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OZET

Klasik Sanattan Giiniimiize Doganin Temsil Edilisi

Enis Kalpak

Yiiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Istanbul Altinbas
Universitesi,

Danigman: Asst. Prof. Ciineyt GOK
Tarih: Mayis, 2019

Doganin sanatta temsil edilisini inceleyen bu ¢aligmada sanatin tarihsel siireci
toplam ii¢ boliime ayrilarak incelenmistir. Sanatin seyrini biiyiik dl¢lide degistirdigi
bu iic donem Ronesans, Barok ve Cagdas Sanat Akimlar1 olarak belirlenmistir.
Doganin sanat igerisindeki yeri aslinda Ronesans’tan 6ncesine dayanir ve ¢aligmanin
girig boliimiinde Arkaik doneme ait doga konulu caligmalar da yer almaktadir.
Insanligin var olusu ile birlikte gelisen sanat algis1 magara duvarlarina cizilen ilk
figiirleri sekillendirmis ve bdylelikle doganin sanatsal tasvirinin baslangici

gbzlemlenmistir.

Arkaik donemden Ronesans’a gecildiginde, resim sanatinin gelisimi ve doga
ile olan 6znel iligkisi gézlemlenir. Resim sanatinin fotografciliktan ¢ok dnce ortaya
cikmast nedeniyle doganin uzun bir siire sanatgilarin bireysel diislincelerinden
etkilenerek sunulmasi ve insanlarin gergegi yansitma istegine yardimci olan
fotograf¢iligin zaman iginde 6znellesip sanat formu haline gelisi ile birlikte dogay1

ele alis1 calismada 6nem verilen noktalardan biridir.

Calismanin son inceleme alani olan giliniimiiz sanatinda ise, her seyin teknoloji
ile iliskili oldugu ve bunun yani sira yasam alanimizin da teknoloji ile sekillendigi
goriilmektedir. Tarih boyunca teknoloji, sanatgilara kendilerini ifade etmeleri igin
yeni araclar saglamistir fakat giinlimiizde teknolojinin sanatin gelisiminde ve
evriminde temel bir gli¢ oldugu yadsinamaz bir gercektir. Yalmzca teknolojide
yasanan degisimler degil, dogada yasanan degisimler de insanlarin dogada ifade

bi¢imlerinin ve algilarinin degismesine yol agmustir.

Calismanin tiimiinden yola c¢ikildiginda doga, ilk orneklerinden giiniimiize
kadar her zaman sanatin i¢inde yer edinmis ve sanat¢ilara ilham olarak var olmaya

devam etmistir. Ancak gilinlimiizde her ne kadar miikemmel fotograflanmaya
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calisilsa da tiim teknolojik miidahaleler ortadan kaldirildiginda ¢iplak gozle dogay1
inceleyen sanatcilar, doganin giinden giine zarar gordiiglinii ve kaybedilmek tizere

oldugunu hatirlatmay1 amag edinmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Doga ve Sanat, Doganin Temsili, Teknoloji, Sanat
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ABSTRACT

Representation of Nature from Classical Art to Present

Enis Kalpak
Master, the Branch of Art and Design, Istanbul Altinbas University,
Supervisor: Asst. Prof. Ciineyt GOK

The historical process of art has been divided into three sections in this study
which examines the representation of nature in art. These three periods, in which the
course of art has changed greatly, are depicted as Renaissance, Baroque and
Contemporary Art Movements. The representation of nature actually starts long
before the Renaissance period and the study also includes works on this period known
as archaic times. From the start of humanity, the perception of art developed and
shaped the first figures drawn on the walls of the cave, and thus the beginning of the

artistic depiction of nature was observed.

From the Archaic period to the Renaissance, the development of art of painting
and its subjective relationship with nature are observed. Due to the fact that the art
of painting has emerged long before photography, nature has long been influenced

by the individual thoughts of the artists.

In today's art, which is the last part of the study, it is seen that everything is
related to technology, and our living space is also shaped by technology. Throughout
history, technology has provided new tools for artists to express themselves, but
nowadays it is an undeniable fact that technology is a fundamental force in the
development and evolution of art. Not only changes in technology, but also changes

in nature have led to changes in people's way of expression and perception of nature.

With this survey, it is seen that nature has always been a part of the art from
the first examples to the present and has continued to exist as an inspiration to the

artists. However, when all the technological interventions are eliminated, artists who

Vii



reflects nature with traditional methods aim to remind that nature is damaged and is

about to be lost.

Keywords: Nature, Art and Nature, Representation of Nature, Technology, Art
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1.BOLUM: GIRIS

Sanat ve doga arasindaki baglanti, ilk insanlarin magara duvarlarina ¢izimler
yaptiklarindan beri var olarak sanat tarihinin énemli bir pargasi haline gelmistir.
Yabani bir hayat yasayan sanat¢ilarin bakis acilar1 ele alindiginda doga ile
iligkilerinin, yalnizca bir sanat konusu olarak kullanmalarindan ¢ok daha fazlasi
oldugunu anlamak miimkiindiir. Magara sanat1 yaklasik olarak 40,000 y1l 6ncesi olan
Buzul Caginda magaralarda olusturulan resimleri ve kalintilar1 isaret eder. Neredeyse
her yerlesim bolgesinde insanlara ait benzer kalintilara ev sahipligi yapmaktadir.
(Pettitt, Bahn, Ibanez, & Ripoll, Palaeolithic Cave Art at Creswell Crags in European
Context, 2007). Bu bdliimde insanoglunun varolusu ile birlikte gelisen sanat algisi
ile magara duvarlarmna cizilen ilk figiirler incelenmis, doganin sanatsal tasvirinin

baslangic1 gdzlemlenmistir.

Paleotik doneme ait sanatin kesin bir kronolojisini olusturmak miimkiin olmasa
da zaman icinde figiirlerin daha belirginlestigi goriilmektedir. Bazi magaralarda
sadece hayvanlarin dis hatlar1 ya da bir dizi ¢izgi goriilirken zaman iginde
Fransa’daki boga ve at figiirleri gibi ¢izimlerin belirginlestigi anlasilmaktadir. Buna
ragmen, diger bolgelerdeki kalintilar da incelendiginde, benzer yasam sekilleri ve
benzer ekonomik sartlar altinda yasayan insanlarin cografi bolgelerinin farkliligina
ragmen birbirine oldukg¢a yakin ¢izimler yaptiklar1 goriilmektedir. Magara ¢izimleri,
insanlar tarafindan paylasilan evrensel bir dilin kalintist olarak tarih 6ncesi avcilarin

yasamini daha iyi anlayabilmemiz i¢in 151k tutmaktadir (Berghaus, 2004).

Resim 1.Bizon, Altamira: ispanya Resim 2.Boga ve At Resmi, Montiagnac, Fransa



Birkag insan figiirii ve el baskilarinin diginda magaralarda bulunan resimlerin
neredeyse hepsinin avcilik ve hayvanlarla bagli oldugu gériilmektedir. Insanlarin
yasadig1 zaman dilimi diisiintildiigiinde avciligin tek temel is oldugu bilinmektedir.
Magara resimlerinin yapildigi ilk bin yil boyunca, Fransa'daki Chauvet-Pont-d'Arc
magarasinda oldugu gibi, en sik rastlanan tiirler, simdiye kadar soylari tiikenmis olan
magara aslanlari, mamutlar, ylin gergedanlariydi. Bir diislinceye goére magara
resimleri yalnizca avcilarin bos zamanlarmi degerlendirmek icin yaptiklar1 bir
aktiviteydi ve ‘sanat, sanat i¢indir’ diislincesi ise daha sonra bu goriisli destekleyen

bir akim olarak dogmustur (Bahn, 2011).

Tarih Oncesi sanat lizerine yapilan ilk c¢alismalarin bir¢ogu Ronesans
sonrasinin etkisi altinda ¢alisilmis, evrensel ve biitiin toplumlara aktarilabilir oldugu
varsaytlmistir (Berghaus, 2004, s. 44). Bu c¢izimler bazen sosyal, bazen dini
semboller icerirken sanat olarak nitelendirilip, nitelendirilmemeleri bir varsayim
meselesidir. Bazi bilim adamlari tarafindan sembol olarak kabul edilen bu ¢izimler
her durumda on binlerce yil 6ncesine ev sahipligi yapan kiiltiirler ile ortaya ¢ikmistir.
Insanlarin sanat ile iliskisi Arkaik déneme dayanmaktadir. Magaralarda yasayan
insanlardan giiniimiizde akilli telefon ve bilgisayar kullanan insanlara dek her zaman
iletisim kurma ve hissettiklerini yansitma ihtiyact duyulmustur. Sanat bu yansimanin
en biiyiik kollarindan biri olarak her zaman var olmustur. Magaralarda bulunan
resimlerden bugiin akilli cihazlarla ¢ekilen fotograflarin ortak yonii hepsinin bir
sekilde dogay1 yansitmasi denilebilir. Doganin zaman i¢inde degisen sunumunu
inceleyen bu ¢aligmada oncelikle degisimi tetikleyen faktorler ve zaman igerisinde
gelisen teknoloji ile fotograf sanatinin ortaya ¢ikisi incelenmistir. Sanat akimlarmin
hem resim hem de fotograf sanatina olan etkileri ayr1 ayri1 irdelenerek sanatcilarin
dogayi algilama bigimlerine odaklanilan bu ¢alismada her doneme ait hem fotograf
hem de resim ornekleri kullanilarak her iki sanatin karsilagtirmalari yapilmistir.
Resim sanatinin fotografciliktan ¢ok dnce ortaya ¢ikmasi nedeniyle doganin uzun bir
siire sanatcilarin bireysel diisiincelerinden etkilenerek sunulmasi ve insanlarin
gercegi yansitma istegine yardimei olan fotografciligin zaman i¢inde 6znellesip sanat
formu haline gelisi ile birlikte dogay1 ele alis1 calismanin 6nem verdigi noktalardan

biridir (Berghaus, 2004, s. 44).



Nihayetinde teknoloji sayesinde sanatin sunum alaninin sergi ve miizelerden
cok herkesin her yerden ulasabilecegi internet alanina ge¢cmesi ile birlikte yeni
medyanin olusumu ve yeni medyada sanat algisi incelenerek bu gelismelerin fotograf
sanatina olan etkisi ve fotograf¢iligin doga ile ilgisi anlasilmaya caligilacaktir. Yeni
medyanin ve teknolojik cihazlarin neredeyse her bireye sanata erisme ve sanatci
olabilme yetisi vermesi ile birlikte doganin temsilindeki c¢esitlilik ve sanat
eserlerindeki yenilik arama arzusu ortaya cikarilmistir. Bu ¢esitlilik ihtiyaci
dogrultusunda sanat1 desteklemek amaciyla iiretilen fotograf diizenleme programlari
da sanata 6znellik katan bir etken olarak ¢aligma icerisinde kullanilan 6rneklerde yer

almaktadir.

1.1.  Cahsmanin Onemi

Bu ¢alisma gegmisten giliniimiize resim ve fotograf sanatinda doganin temsilini
incelemeyi amaglamistir. Bu alanda yapilan 6nceki ¢aligmalar ele alindiginda Feyza
Mihriban Haznedar (2015), Yusuf Bulut (2008), Onur Tatar (2012) gibi isimlerin
belirli donemlere ve temalara odaklanarak fotografcilik sanatini inceledigi
goriilmektedir. Ancak bu ¢alismada fotograf¢iliktan ¢ok once ortaya ¢ikmig olan
resim sanati ile baglantilar kurularak fotograf sanatinin ortaya cikist ve daha sonra
da glinlimiizlin yeni medyasin etkileyisi incelenmektedir. Bu calisma yillara gore
insanlarin dogay1 algilama ve iki farkli sanat tiiriinde yansitma seklini incelediginden
doganin ve diinya iizerinde yasanan gelismelerin bu sanat dallarini nasil etkiledigini

gozlemlemek miimkiin olacaktir.

Bu calisma sayesinde elde edilen bulgular araciligiyla insanlarin tarih boyunca
kendilerini ifade etme bicimlerini etkileyen akimlar incelenmis ve boylelikle tercih
edilen teknikler ve yontemlerin arkasindaki nedenlere ulasilmaya ¢aligilmistir. Sanat
akimlarinin neredeyse her birinin bir digerini dogurdugu gz oniine alindiginda her
yeni bir akimin bir dncekine tepki olarak dogdugu diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
diisiince ile iliskilendirmek gerekirse yeni medyanin da bir dncekilere tepki olarak
dogdugu ve ‘yeni’ sanat temsillerine ihtiya¢ duydugu diislincesine varilacaktir.
Doganin burada ¢alisma konusu olarak secilmesinin en biiylik nedenlerinden birinin
insanin dogadan kopamayisi ve doga ile ¢cevrelenmis olmasidir. Her ne kadar yillar
icinde doga degismis olsa da sanattan kopmayan doga hem resimlerde hem de

fotograflarda kendini gostermeye devam etmistir. Doganin degismesinin disinda



insanlarin dogay1 algilama sekli de degisir. Bu ¢alisma sayesinde toplumun dogay1

algilayis sekli donemlere ayrilarak incelenmek istenmektedir.

Yeni medyanin ele alinmasi ise ¢gagimizin iletisim tercihlerinin degismesi ile
birlikte insanlarin kendini ifade etme bi¢imlerinin de degistigini vurgulamaktadir.
Cagimizda kisilerarasi iletisim giderek dnemini kaybetmekte ve kitle iletisimi biiyiik
popiilarite kazanmaktadir. Bu popiilaritenin artisinda radyo, sinema, televizyon,
gazete vb. gibi kitle iletisim araglarinin yani sira yeni medya ¢aginin olusumunu
saglayan internet teknolojisi ve mobil teknolojiler cok dnemli bir konuma sahiptir
(Kirik, 2017). Bu ¢alisma sayesinde yeni ¢agin hizina ayak uydurma telasinda olan
sanat¢ilarin hangi yontemlere bagvurdugu ve yeni medyada ortaya ¢ikan yeni sanat
akimlariin bir 6ncekilerden farklar1 tartisilmaktadir. Boylelikle gliniimiiziin sanat

akimlar1 ve ortaya ¢ikis nedenleri incelenir.

1.2. Cahsmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci gegmisten gliniimiize resim ve fotograf alanindaki sanat
eserlerini inceleyerek yasanan degisimin sanatsal disavurumu ne yonde etkiledigini
ortaya cikararak yillar boyunca sanat eserlerine konu olan doganin nasil algilandigini
ve yansitildigini 6ne ¢ikarmaktir. Resim sanatin1 biiylik Olgiide etkileyen sanat
akimlariin fotografcilik sanatinda kendini gdsterme bicimleri 6rnek fotograflar
araciligiyla incelenmektedir. Fotograf¢iligin ortaya ¢ikisi ve bir sanat haline gelisinin
ardindan fotograf sanatinda doganin yansitilmasi ile baglantilar kurularak iki farkl
sanat alaninin doga algisindaki benzerlik ve farkliliklar saptanmaya calisiimustir.
Boylelikle iki sanatin birbirinden etkilenisi ve degisen doga ile degisen sanat

algisiin iligkisinin ortaya ¢ikarilmasi amaclanmaktadir.

1.3. Cahsmanin Arastirma Sorusu
Aragtirmaya dahil edilen arastirma sorulart sunlardir: Doga, tarih boyunca
resim ve fotograf sanatlarinda nasil temsil edilmistir? Teknolojinin gelisimi doganin

temsilini nasil etkiler? Doganin degisimi resim ve fotograf sanatlarini nasil etkiler?



2. BOLUM: RONESANS DONEMi

Ronesans donemi disiintildiigiinde yalnizca sanati ele almak yetersiz
kalacaktir ¢linkii kelime anlami “yeniden dogus” olan Ronesans, insanligin her
acidan kendini yenilemeye gayret ettigi bir donem olarak bilinir. Ronesans’in
Italya’da hiimanizmin yiikseldigi XIV. yiizyilda ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir.
Boccaccio ve Petrarch gibi yazarlarin eski Roma ve Yunan donemlerine ait klasik
eserlere olan ilgisi ve onlar1 drnek alarak olusturduklar1 yapitlar Italya’da klasik
doneme olan ilgiyi arttiran etkenlerden bazilaridir. On altinci yiizyilin ortalarinda
ressam ve tarih¢i olan Giorgia Vasari’nin Orta ¢ag doneminde tiretilen eserleri kendi
doneminde iiretilen eserlerden ayirma amaciyla bulundugu dénemi Ronesans olarak
tanimlamasi, insanlarin bir uyanis i¢inde oldugunu vurgular niteliktedir (Johnson,
2005). Bu boliimde yeniden dogus ig¢inde olan Ronesans sanat¢ilarinin yasanan
gelismeleri sanatlarina yansitma sekilleri ve doganin Rénesans boyunca nasil temsil

edildigi incelenmektedir.

2.1. Ronesans Donemi Resimlerde Doganin Temsili

Sanat tarihinin gelisimini biiylik oranda etkileyen Ronesans doneminde biiytlik
Bat1 kesif ¢aginin baslangicina paralel olarak insanlarda doganin ve diinyanin tiim
yonlerini arastirmak {lizere genel bir istegin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Avrupali
denizciler yeni deniz yollari, yeni kitalar kesfetmis ve yeni koloniler kurmuslardir.
Ayni sekilde, Avrupali mimarlar, heykeltiraslar ve ressamlar yeni yontemler ve
bilgiler elde etmek i¢in aragtirmalarda bulunmuslardir. Avrupa’da Roénesans donemi
sayilan on dordiincii, XV ve XVI. yiizyillar boyunca dogaya olan hassasiyet ve antik
Roman donemine ait olan diisiiniirlere verilen 6nem artmistir. Ayni zamanda
bireysellik donemin ilerleyisinde biiyiik bir rol oynar. Hiimanizme olan ilgi ile
birlikte sanatgilar da toplumda dnem kazanmaya baglamistir. italyan ressam, mimar
ve Ronesans yorumcusu Giorgio Vasari'nin yazilarindan anlagildigr {zere,
Ronesans't ilerleten klasik antik ¢ag sanatina artan saygi degil, ayn1 zamanda dogay1
inceleme ve taklit etme arzusudur (Stowell, 2014). Bunlarin disinda din olgusu da
Ronesans doneminin en biiyiik tetikleyicilerinden biri olarak bilinmektedir. XVI.
yiizyilin basina dek Orta ¢cag doneminin gelenekleri takip edilmekteydi fakat on XVI.

yiizyilda yasanan Protestan Reformasyonu ve Martin Luther gibi figiirlerin etkisi ile
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Avrupa toplumu Ortagag’dan koparak yliziinii tamamen Klasik doneme ¢evirmistir.
Donem icinde yasanan degisiklikler ve siirekli gelisim i¢inde olan sanatgilarin

yasadig1 gerginlikler yapilan eserlerle de kendini gostermektedir (Stowell, 2014).

Daglarin resimlerde gz doyurucu ¢izimleri tekrar ancak Ronesans ile ortaya
cikmigtir. Doga tasviri, XV. yilizyilin bir¢ok Hollanda resminin arka planina dogrusal
perspektifin gelistirilmesi ve doganin detaylar ile birlikte dahil edilmesiyle tesvik
edilmistir. Ayrica bu etki yoluyla atmosferik bakis acis1 ve uzaktaki nesnelerin
1siktan etkilenme seklinin gozlenmesi farkindaligi da dogmustur. Giotto, dag
ortaminin izlenimini vermek i¢in resimlerine birkac kaya ekler, Mantegna'nin
manzarasi ise ger¢ek bir fiziksel mekani diisiindiiren, heykel gibi ii¢ boyutlu bir
nitelife sahiptir. Kayalarin detaylari, tabakalar1 ve kirilmalari, Kuzey Italya'nin
bolgelerinde yaygin olan kirmizi kire¢ tasinin jeolojik olusumlarint ¢alistigini
gdstermektedir, Leonardo da Vinci, Kuzey Italya'daki Alpler'in eteklerinde Lago di
Garda cevresindeki daginik daglara bakisinda elde ettigi atmosferik perspektiften
dramatik bir gorlintii yansitir. Bunlarin haricinde Giotto di Bondone, Cimabue,

Duccio ve Simone Martini donemin en {inlii sanatgilar1 sayilmaktadir.

Resim 3.Titian, Adem ile Havva,1550

Yiiksek Ronesans donemine (1452-1564) ait sanat algisi ise {i¢ taninan sanatgi
figlir Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raphael’in etrafinda sekillenmistir
(Joseph Archer Crowe, 2012). Titian, Yiiksek Ronesans fikirlerini zamaninin ¢ok

Otesinde bir stil gelistirmek i¢in birlestiren en biiylik Ronesans ressamlarindan
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biridir. Venedik sanatina, sehrin Floransa ve Roma'nin daha 6nce kabul gormiis
sanatsal merkezleriyle rekabet etmesini saglayan bir yaraticilikla hiikmederken
Charles V, Kutsal Roma Imparatoru, Papa Paul III, Philip II de dahil olmak iizere
zamanin en 6nemli ve seckin kisiliklerine resimlerinde hayat vermistir. Ispanya ve
Henry III. portresinin yani sira ¢esitli dini ve mitolojik olaylari konu alan resimler de
yapmistir. Uzun ve dolu kariyeri boyunca eserleri, geleneksel Ronesans goriintiilerini
dinamik konularla degistirerek giderek daha enerjik tuvallere dogru ilerlemistir.
Yasaminin sonuna dogru, ¢alismalarinin daha karanlik ve daha izlenimci bir hale

geldigi goriilmektedir (Phillips, 2016).

Resim 4. Leonardo da Vinci, Magaradaki
Meryem, 1483-86

Floransa ve Roma’daki sanatcilar ¢izgilerin gerekliligine inanirken
Venedik’teki Ronesans sanatcilari Titian’dan ilham alip renklerin giizelliine
odaklanmigtir. Sanat¢inin bazi eserlerinde ise hafif firca darbelerini gormek
miimkiindiir, hatta baz1 durumlarda fir¢a yerine parmaklarini bile kullanmis olabilir.
Bu sekilde eserlerine daha fazla canlilik ve hareket ekledigi gozlemlenmektedir.
Titan, Venedik'teki zamani boyunca usta ressam olarak biliniyordu. 1516'da
kendisine “Cumhuriyetin Ressami” {invam verildi ve 1530 yilinda Roma Imparatoru

Charles V i¢in yaptig1 bir dizi resim sayesinde daha da popiiler oldu (Hale, 2012).



Titian’a ait {inlii Adem ile Havva resminde Havva’nin seytanin ellerinden
yasak meyveyi alis1 resmedilmektedir. Resim 4’te ise Meryem magarada Yahya, Isa
ve bir melek ile resmedilmisdir. Birbirine yakin zamanlarda olusturulmus bu iki
eserin géze carpan ortak noktasi din ve dini 6geler olsa da 6nceki donemler ile
kiyaslandiginda figiirleri ¢evreleyen bir manzara eklendigi de goriilmektedir.
Ronesans’ta doga kelime olarak, XV. yiizyilda Lorenzo Ghiberti’nin sanatinin
“miimkiin oldugunca dogayi taklit etmek” oldugunu agiklamasinda ya da Leon
Battista Alberti’nin “dogadan ortaya ¢ikan yiiziin sahip oldugu giiciin bakan herkesi
kendine ¢ektigi, dolayisiyla yapilan resimler dogadan esinlenildiginde sonucun giizel
olacagini” agiklamasinda goriilmiistiir (Bialostocki, 1963). Alberti, dogay1 tipki bir
canli gibi yorumlamis, hayati ve sanat1 yoneten gii¢ olarak nitelendirmistir. Dogay1
taklit etme diislincesi ise Ronesans’tan ¢ok Oncesine, klasik zamanlardaki
diisiiniirlerin  sanat tanimlarina dayanmaktadir ve Ronesans klasik zaman
diistincelerinden biiyiik dlctide etkilenmistir. Alberti’ye gore doga zevk verir ve onu
taklit etmek bir onceliktir fakat Leonardo i¢in doganin kanunlarini bilmek sanat i¢in

yeterlidir (Bialostocki, 1963).

Resim 5. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1506



Portrenin tarihi yine Ronesans’a ait diger akimlar gibi klasik zamanlara
dayanmaktadir. Tipki klasik zamanlarda bozuk paralarin lizerine ¢izilen figiirler ya
da ger¢ek boyutlarda yapilan heykeller gibi Ronesans’ta da insan ile sanatin birlesimi
goriilmekte. Erwin Panofsky, portreye bakan kisinin resimde bulunan kisi arasindaki
ortak yanlari aradigini belirtmistir. Bu bakimdan portre de Ronesans’in gercekeiligini

yansitan bir bagka yanidir (West, 2004, s. 26).

Ronesans’1n en linlii portrelerinden biri olan Mona Lisa’daki figlir ve manzara
uyumunun, Leonardo’nun insan viicuduyla diinyanin bedeni arasinda, baska bir
yerde, mikro kozmos ile makro kozmos arasinda ¢izdigi analojinin bir ifadesi oldugu
diistiniilmektedir (Smith, 1985). Mona Lisa izleyenleri agirliyor gibi goriinen gizemli
giilimsemesiyle oturan bir kadin olarak sunulmustur. Avusturyali ndrologlar,
basyapitin analizinin, bir kisinin bakislarin1 odakladigi yere bagli olarak yiiziiniin
degistigini gosterdigini sdylemektedir. Eger gozlerine bakarsaniz, dudaklarinda ince
bir giilimseme belirir gibi olur ancak seyirci bakislarimi agzina kaydirirsa,
gillimseme kaybolur. Salzburg'daki Norobiligssel Arastirmalar Merkezi'nde bir
psikoloji uzmani olan Profesor Florian Hutzler, Leonardo da Vinci'nin izleyiciyi
yaniltmak i¢in akilli teknikler kullandigini belirtmistir (Hutzler, Bohrn, ve Carbon,
2010, s. 44).

Portrenin arkasinda ¢ok genis bir manzara oldugu goriiliir. Buzlu dag, vadi ve
kavisli nehrin 6niinde Mona Lisa'nin temsili, Leonardo'nun insanligi dogaya baglama
konusundaki vizyonunu yansitir. Saglarinin dalgasi ile denizin dalgast ayni seviyede
birbirine benzetilmis denilebilir. Yiiziiniin ve cilt tonunun topraga yakinlig1 ve tonlar
arasindaki uyum da yine insan ile doga arasindaki uyumu desteklemektedir. Su
lizerine yaptig1 bir calismada Leonardo daha 6nce diinya ile insanin benzerliklerinden
de bizzat bahsetmistir. Leonardo i¢in her ikisi de dort elementten olusur: toprak,

hava, ates ve su. Her ikisinin de iskeleti vardir:

"Insanin icinde kemikler oldugu gibi, diinyanin da kayalari, yani
destekgileri vardir ve diinyanin nefes aldigi soylenebilir, tipki insanlarin nefes
alip verdiginde sisip yiikselen gogiis kafesi gibi okyanuslar da alti saatte bir
yiikselip al¢alwr, tipki diinya da nefes aliyor gibi.”

benzetmelerini yapmistir (Richter, 1970, s. 48).



3. BOLUM: BAROK DONEMIi DOGANIN TEMSILi

Barok Italya'da 1600'lerde baslayan, on yedi ve on sekizinci yiizyillar boyunca
Avrupa'ya yayilan sanatsal bir donemdir. Gayri resmi kullanimda, barok kelimesi
dikkatle hazirlanmis ve olduk¢a ayrintili bir sey olarak bilinir. Ronesans ile yakin
zamanlarda yer almalar1 dolayisiyla iki akimin da ortak Ozellikler tasimasi bu
bakimdan sasirtic1 olmayacaktir. Iki ddnemde de realizm, yogun renk kullanimi, dini
ya da mitolojik Ogeler goriilmektedir. Barok doneminde yapilan resimleri
Ronesans’tan ayiran bir sey ise ¢ogunlukla hareket halinde resimler olmalaridir.
Ronesans’taki sabitlik ve netlik Barok doneminde tam tersine donmiis denilebilir

(Charles ve Carl, 2012, s. 66).

Barok tarzi Katolik Kilisesi ile baslamistir. Kilise, dini resimlerinin daha
duygusal ve dramatik olmasini istediginden, bu tarzi zamanin sanatindan ¢ok daha
dramatik, yasam dolu, hareket dolu ve daha duygusal noktalara dogru ilerlemesine
yon vermistir. Kilise, Protestanliga kaybedilen cemaatleri geri kazanma umuduyla
Hristiyanlig1 yiikseltmek icin sanati kullanan bir karsi-reform baglatir ve Barok
sanati, Tanri'nin goérkemini ve siddetini gosteren oldukca carpict dini sahnelerle
iliskilendirilir. Daha sonra hala teatral ve ihtisamli olan Barok tarzi, Fransa'nin “Sun
King” 1 Louis XIV' yiiceltmek i¢in de kullanilmistir. Barok sanatta genel olarak
melekler ugar, insanlar savasir, kalabaliklar korkuya kapilir ve azizler cennete
yiikselir. Barok heykeller ise siklikla renkli mermer, bronz gibi zengin
malzemelerden ve hatta altinla yaldizli olarak yapilmistir. Barok tarzi genel olarak
abartili hareketler, heykel, resim, mimari, edebiyat, dans ve miizikte drama, cosku ve
thtisam {iretmek i¢in kullanilan agik detaylarla iligkilendirilir. Barok resimlerinde
baskin olan bir bagka 6zellik ise duygularin fazla 6n planda olmasidir. Dénemin en
1yi bilinen ressamlar1 Caravaggio ve Rembrandt’in drama yaratmak amaciyla 151k ve
golgeler ile oynayarak yogun kontrast olusturdugu bilinmekte. Poussin ve Rubens
gibi ressamlar ise tuvallerine daha ¢ok hareket ekleyerek amagladiklari dram efektine
ulasan sanatgilardir. Genel olarak bu hareket anma Incil hikdyelerinden ya da
mitolojik hikdyelerden ilham aldiklar1 goriilmektedir (Witting ve Patrizi, Caravaggio,

2012, s. 10).
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Ronesans'ta 151k, sanat¢ilarin konularini tanimlamak, onlari tasvir etmek ve
resimde belirli bir gergekeilik duygusu ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan bir arag iken
on yedinci ylizyila gelince 151k kendi basina bir konu haline gelmistir. Manerist
ressamlar ve daha sonra Barok sanatgilari, aydinlik ve karanlik arasinda asir1 yogun
kontrastlar kullanirken resimlerinde drama ve gizemi saglayabilmek i¢in konularin
bu sekilde gizliyorlardi. Ronesans resimlerini ve Maneristleri kronolojik siraya gore
incelersek, 1600’lerin sonundan itibaren karanliga daha fazla 6nem verildigi
sonucuna varilacaktir. Tuvalde karanlik alanlar egemen olurken fakat 1s181n arka
planda kaldig1 sdylenebilir. On yedinci ylizy1l sanatgilart “pittura tenebrosa” denilen
ve resimlerin biiyiik alanlarinin karanlikta birakilarak bazi bolgelerin belirsiz kaldigi,
boylelikle yalnizca tek ya da ¢ok az bir kisminin belirgin gosterildigi bir teknik
kullanmaya baslamistir. Aydinlatma resimler icin ¢ok onemli bir faktdr olsa da
sanatta 151¢1n kullanimina odaklanan pek fazla eser oldugu sdylenemez. On altinc1 ve
on yedinci ylizyilda sanatta yapilan en biiyiik yeniliklerden biri 1181n kullanimina
bagli olarak karanligin kesfi olabilir. Leonardo da Vinci’nin notlarinda 151k ile ilgili

olarak soyle der:

“Karanlik is1gin yoklugu, golge 1sigin azalmasidir. Gélgenin basi ve
sonu 15tk ile karanlik arasinda sonsuz bir sekilde azalabilir ya da artabilir.
Golge, bedenlerin form bulmus halidir. Eger golge olmasaydi, bedenlerin
detaylari ¢ok iyi anlasiimazdi” (da Vinci, 1957, s. 95)

Leonardo’nun da resimlerinin devrim niteliginde sayilma sebebi ¢izgi ve perspektif

kullanimindan ¢ok 151k ve golge kullanimi1 sayilabilir (da Vinci, 1957, s. 95)

Zamanm bilimsel olarak ilerleyisi géz oniine alindiginda Barok sanatin
psikolojiye gosterdigi yogun ilgiye sasirmamak gerekir. Portre olarak, Rembrandt,
Velazquez veya Bernini'nin giiclinde, sira dist bir varlik hissi uyandirmanin
orneklendigini goriilmektedir. Ancak Barok sanatinda bu kisilik olgusunu sadece
portrelerde ortaya cikmamaktadir. Dini sanatta da olduk¢a sade bir sekilde
gozlemlemek miimkiindiir. Bu nedenle, on yedinci ylizy1l i¢in bu yeni bir algt olmasa
da, belirli bir psikolojik ¢ekicilige sahip olduklarini gosterecek siklikta yinelenen
belirli konular vardir. Emmaus’ta Aksam Yemegi resminde Isa’nin kimliginin iki
miiride aniden ve ¢arpici bir sekilde gosterildigi sahne buna 6rnek olabilir. Veya yine,

geleneksel Golyat baskani ile Davut temasinda Barok sanati bu sahneyi yeniden
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yorumlama olanaklart bulmustur. Gen¢ kahramanin, zafer kazanan gururlu bir
sampiyon olarak degil, tirkiitiicli bir is yaptig1 i¢in pismanlik hissi uyandiran, tizgiin
bir ¢ocuk olarak sunulmasi bu donemin 6zelligidir. Bu gibi konularda Barok, karigik
duygularin tasviri i¢in olanaklarmi tam anlamiyla kullanabilmistir. Barok'un
kurucularindan biri olarak Caravaggio ile birlikte goriilebilecek Annibale
Carracci'nin modern anlamda karikatiirlerin mucidi olmasi da 6nemlidir. Karikatiir,
komik abartilar1 ve yar1 alayci, yar1 sempatik sunulmasi ile bash basina kisilik
karmasiklig1 anlayisim1 yansitir. Bernini, giiniimiizde bir kismi1 hayatta kalmis olan

karikatiirleri ¢izmeye diiskiin bir sanat¢iydi (Buci-Glucksmann & Baker, 2013)

Genel olarak, barok sanat¢ilarinin sonsuzluga duydugu ilgi bosluk, 11k ve
zaman temalart ile yansitilmigtir. Tiim barok manzara ve doga resimlerinin ayni
sekilde tasvir edilmedigi yine goz oniline alinmalidir. On yedinci yiizyilin tipik doga
resimleri insanlart koca evrenin kiigiik bir parcasina yerlestirerek evrenin

sonsuzlugunu ve siirekliligini yansitiyor denilebilir.

Resim 6.Caravaggio, Davut ve Golyat, 1599

Bu resimde Geng bir ¢goban olan Davut, dev Golyat’1 bir tag ve sapanla oldiiriir
ve boylece Israil halkini kurtarir. Golyat Baskani ile Davut ¢aligmasinda Caravaggio,
Titian'in daha sonraki ¢alismalarinda benimsedigi hizli firca darbelerini kullanarak

geng figlirii ¢evreleyen koyu renkli topraklardan parlayan bir tiir 151k halkas1 ile

12



cevrelemis. Davut, Golyat’1 oldiirdiikten sonra kafasini bir ip ile baglar, boylelikle
kafasin1 yaninda tasiyabilir ve bunu Golyat’t oldiirdiigiiniin kanit1 olarak
gostermesine saglar. Caravaggio her ne kadar aydinlik ve karanlik kullanimiyla
olusturdugu kontrast ile bilinse de renkleri oldugundan daha doygun gostermesi de
sanatinin onemli Ozelliklerinden sayilabilir (Witting ve Patrizi, Michelangelo da

Caravaggio, 2012, s. 7).

Resim 7.Ribera, Aziz Bartholomew’un Sehit Olusu, 1630

1600’li yillarda olusturulan tablolarin cogunun karanlikla ¢ergevelendiklerini
gormek miimkiindiir. Golgenin ve 1518 yogun kullanimi Barok déneminin en
onemli ozelliklerinden biridir. Davut ve Golyat tablosu gibi figiirler ve arka plan
arasinda yogun bir kontrast farki vardir. Ribera’nin ¢alismasinda da Caravaggio’nun
tenebrizm etkileri kendini gosterirken ayn1 zamanda konu resimleri ¢izdiginde en
sansasyonel temalar1 sectigi anlasilmaktadir. Tiim bu 6zellikleriyle birlikte Aziz
Bartholomew’un Sehit Olusu ¢ok giiclii ve igtenlikle hissedilen bir resim, essiz bir
yetenegin ifadesiyken, Aziz Andrew’in Sehit Olusu son derece dramatik bir
calismadir. Bunlara ek olarak Ronesans’ta rastlanilmayacak konularin islendigini de
gozden kagirmamak gerekir. Dini ve klasik 6geler Barok doneminde giincel bakis

acisina gore yeniden yorumlanmistir. Aziz Bartholomew'in Sehit Olusu, Italya ve
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Ispanya’da popiiler bir konu sayilir. Ribera'nin resmi de, elginin hayatta oldugu son
anlarin1 canlandirmaktadir. Kompozisyon, Ribera'nin insanin zulmiiniin karsi
diistligii dehsetin gostergesi sayilabilir. Isigin ve golgelerin kullanimi resimdeki dram
etkisini arttirmaktadir. Eski bir Hristiyan anlayisina gore 1sik iyiden gelir, Aziz
Bartholomew’un katliama ugradigi bu resimde onun {izerindeki 151k da Tanrt ile
iliskisi ve Tanr’dan aldig1 iyiligin temsilcisi sayilabilir. Resimde o, kiyafeti ve
yerdeki heykel basi haricindeki tiim figiirler golgede birakilmistir (Witting & Patrizi,
Michelangelo da Caravaggio, 2012).

3.1. Barok Donem Resimlerinde Doganin Temsil Edilisi

Bu dénemde Ptolemy’nin diinyanin evrenin merkezi oldugu iddiasina verilen
cevap lizerinden barok donemindeki bilimsel gelismeler kolayca takip edilebilir.
Ronesans doneminde, Nicolaus Copernicus, diinyanin ve gezegenlerin glines
etrafinda dondiigiinii agiklamistir. Corpernicus’un devrimci tezi, Barok doneminde
Johannes Kepler gezegensel hareket yasalarini yaymnlayana kadar pek etki
saglamamistir. Birkag y1l sonra Galileo Galilei ayin yiizeyini teleskopla incelemis ve
bulgular1 yiiziinden yargilanarak Oliimiine dek ev hapsi ile cezalandirilmistir.
Teleskopun yani sira, Barok donemi bilim adamlar1 da arastirmalarinda mikroskop,
termometre ve barometreyi gelistirdiler ve goriintli prodiiksiyonunu kolaylastiracak
yeni teknolojiler gelistirmislerdir. Mikroskobun kullanimi, Avrupa'nin en iyi lens
tireticileri olan Hollandalilarin onciiligii ile ortaya ¢ikmistir. Dogaya objektifler
aracilifiyla bakma konusundaki hayranliklar1 zamanla sanata da yayilmistir. Gizli
kamera olarak bilinen cihazi kullanmaya baslayan Hollandal1 sanatg¢ilar, Bati sanatini

ve teknolojisini birlestirmeye dogru bir adim daha attilar (CSUN, 2015).

Ronesans'tan once Erken Ronesans Sienna Ekolii ve Gotik donem olarak
siralanan sanat siiregleri s6z konusudur. Ancak onlar Perspektif, 151k gdlge, anatomi
ve form bi¢im kaygis1 lizerine kafa yormadan yoksun olarak var olmuslardir. Ancak
Barok Donem igerisinde perspektif ¢izimlerin var oldugu goriilmektedir. Barok
doneminde doga ve manzara resimleri insanlarin tanrinin yarattigi en harika varlik
oldugu diisiincesi etrafinda sekillenmistir. Bu nedenle insanlar yaratiligla etkilesime

girdiginde, 6rnegin tarim veya bahgecilik yaparken ilahi amaglarini hatirlamalidir ve

14



bu ylizden onunla olan ¢aligmasi da giizel olmali, olmas1 gerekenin yerine getirilmesi
i¢in tam olarak onarilmasina hizmet etmelidir (Buci-Glucksmann & Baker, 2013, s.
24-26). Barok, once insanlara odaklanan ve bu prensiplerin bu konuya nasil
uygulanacagini hizla ele alan bir kutsal sanat bi¢imi olarak gelistiginde en biiyiik
odak yiiz alaninda ve Ozellikle bireylerin gozlerinde ve bakislarindaydi. Kutsal
icerikli sanatta agik ve koyu tonlarin kullanimiyla vurgu olusturulan barok sanat
geleneginde genel olarak tonlanan alanlar sepyayla, uzakta kalan alanlar ise daha
mavi tonlarla olusturulmustur fakat sepya her ne kadar portrelerde kullanigh olsa da
doga fotograflarinda derin golge izlenimi verdiginden dolayr bu ton kullanimi

zamanla yerini mavi ve yesil grilere birakmig denilebilir (Charles & Carl, 2012).

Resim 8. Lorra, Saba Kraligcesinin Yola Cikisi, 1648

Resim 8’de yer alan Saba Kraligesinin Yola Cikist adli eserde 15181 vurgusu
manzaraya siirsel bir hava kattig1 gibi zihinde sakinligi ve sonsuzlugu da
uyandirmakta denilebilir. Resmin ger¢ek bir hikayesi olsa da Claude’un
manzarasinin tamamen hayal giicliniin saf bir eseri oldugunu anlamak miimkiindiir.
Claude'un burada kullandig1 hikaye, Aziz Ursula'nin efsanesidir. Sozde, bir Pagan
prens ile nisanlanan dordiincii yiizy1l Ingiliz kralinin Hiristiyan kizi olan Ursula,
11.000 bakire esliginde Roma'ya hacca gitmesine izin vermesi sartiyla onunla
evlenmeyi kabul etmistir. Urlalar tarafindan katledildikleri Koln yolu ile Roma'dan

donen Ursula kalpten bir okla vurulmustur. Ayn1 hikayeyi resmeden diger sanatgilar
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hikayenin can alict kismina odaklanirken Claude yalnizca manzaranin
mikkemmelligini hayal etmis ve bunu aktarmak istemistir. Kralice’nin orada
bulundugu anlar yerine ayrilis anin1 resmetmeyi secen Claude, yalnizca Kralige’yi
sunmak yerine sehri, doganin giizelligini ve glinesin onlar1 selamlayisini eklemeyi
ihmal etmemistir (Michel, 2012). Isik ve gdlgenin giiclii kontrastlariyla yapilan
deneyler, on yedinci ylizyll Barok gelenegine Ornek teskil etse de, Claudenin
benzersiz katkis1 ufuk ¢izgisini normalin ¢ok altinda tutarak gokyiizii ve giinesin tim

sahneyi dolasip sarmasini saglamak olmustur.

Resim 9. Poussin, Sakin Bir Manzara, 1650

XVIL yiizyil sanatcilarinin ¢ogu, bir manzaranin insanin ruh halini ne dlciide
yansitabildiginin farkindadir. Ruysdael ve Hobbema gibi Hollandali ressamlarin
ustalarinda ve Rubens'in Flaman kirsalinin panoramik manzarasinda, sanat¢inin
giiniin saatini, havanin kalitesini, topragin diizenini kaydetmesini izlemek
miimkiindiir. Poussin, 1651'de, firtinali ve sakin manzaralar1 temsil eden bir cift
resim yaptiginda, tamamen ayni boyutlardaki benzer resimlerin duygulari nasil
etkileyecegini gostermek istemistir. Sakin bir Manzaray: berrak bir mekéanda parlak
gri tonlarla doldururken, Firtinali bir Manzara karanlik bir diinya olarak sunulur.
Fransiz akademisyen Louis Marin bu iki resmin zit degil ikiz olarak
degerlendirilmesi gerekilen iki olasilik oldugunu sdyler (Lachman, 2003). Blunt,
Poussin'in manzaralarinin sisli okyanuslari ve giin batimi ile arkadasi Claude
Lorrain'in resimlerinin sonsuz alam1 yerine smirli bir alana dayandigini

gozlemledigini ima ederek bu manzaralarin alanini1 sahneye benzetir. Ona gore
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Poussin manzaralarinin biiylisli, bu sonlu alanin sonsuz alt boliimlerinde formlara
sigacak sekildedir. Poussin’in kahramanlari ise sahnede yer alan oyunculardir. Resim
8 ve Resim 9’da var olan bir ortak nokta ise iki manzara resminin de ger¢ek diinya
yerine ideal ve hayal edilen diinyay1 sunuyor olmasidir. Iki resimde de gokyiiziiniin
insanlar lizerindeki giiciinii hissetmek miimkiindiir. On yedinci yilizyillda doganin
mitkemmel ve dengelenmis bir uyum ic¢inde olusuna gosterilen saygi resimlere de

yansitilmis denilebilir (Perl, 2008).
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4.  BOLUM: CAGDAS SANAT AKIMLARINDA DOGANIN
FOTOGRAF VE RESIM SANATI ARACILIGI iLE ELE ALINMASI

Cagdas sanat akimlarini incelerken bu akimlarin etkilendikleri faktorleri de ele
almak faydali olacaktir. On dokuzuncu yiizyil ve Sanayi Devrimi (1760-1860) ile
ortaya ¢ikan iiretim, ulasim ve teknolojideki yeniliklerin sonucu olarak insanlarin
yasam sekillerinin de degistigi bilinmektedir. Bu gelismelerden biri de fotografin
ortaya cikigidir. fotografin icadi aslinda 200 yil kadar énce yapilmistir. Insanlik
tarihine bakildigi zaman insanlar ilk ¢aglardan beri -magaraya resimler ¢izerek veya
cesitli tablolar yaparak- bir hikdye anlatma, gelecege iz birakma pesindedirler.
Fotografin icad1 ise bu yolda atilan en biiyiik adimdir. Ingiltere’de 1800°1ii yillarin
baslarinda, Thomas Wedgwood kamera obscuranin ig¢inde siyah beyaz bir negatif
goriintiiyii, 1518a maruz kaldiginda koyulastigi bilinen beyaz bir kimyasal olan giimiis
nitratla islenmis kagit veya beyaz deri lizerine iiretmeyi basardi. 1826’da Niepce,
hayatta kalan en eski fotografi cekmeyi basardi. Fotografin icadi1 boylelikle yapilmis
oldu (Adams, 2019). Daha sonralar1 fotograf sanati, sanatgilara ¢ektikleri fotograflari
resim yaparken oOrnek olarak kullanma imkani da sunmustur. Bu gelismeler
sanat¢ilarin iizerinde biiyiik bir etki olusturup modern sanatin yapi taslarindan biri

olarak sayilan Empresyonizmin ortaya ¢ikisina yon vermistir.

4.1. Empresyonizm Siirecinde Doganin Temsili

Empresyonistlerin  dogaya olan ilgisti Renoir’in “genis kapsaml
kompozisyonlarin sonu geldi, giinliik yasam manzarasi ¢ok daha biiyiileci” sozleri
ile 0zetlenebilir (Brodskaia, Impressionism and Post-Impressionism, 2015, s. 11).
Sisley, Fontainebleau ormaninda arkadaglarinin yer aldigi bir manzara resmi
olusturan ilk kisidir. Siradan bir arka plan ve 6niine yerlestirilmis bir model ile ¢izim
yapmak yerine, Onlerinde bir doga oldugunu fark etmistir. Agaclarin parildayan
yapraklarinin durmak bilmeden degismeleri ve giines 1s1ginda siirekli renk
degistirmelerinden etkilenen Renoir, “Dogay: kesfetmemiz gozlerimizi acgtr” sdzleri
ile yansitir (Brodskaia, Impressionism and Post-Impressionism, 2015, s. 11). Fransiz
ressamlarin hala klasik olarak benimsenen yontemleri uygulamaya devam ettigi
siralarda on dokuzuncu yiizyilin Hollandali ressamlar1 agik gokyiizli, donmus

kanallar ve yel degirmenleri gibi ne klasik ne de bir tiyatro sahnesini andiran, yeni
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bir tiir ile iilkelerinin gesitli manzaralarini resimlerine yansitarak resim sanatinda

dogaya dogrudan bir bakis acis1 kazandirmislardir.

Empresyonizmin 6nemli temsilcilerinden biri olan Edouard Manet dogada
simetri olmadiginin savunucularindandir. Manet’in George Moore i¢in ¢izdigi
portrenin ardindan Moore portrenin degistirilmesini istediginde Manet siddetle kars1
¢ikmigtir. Ona gore Moore’un yiiziindeki uyumsuzluk Manet’in sugu degildir, ona
gore dogada simetri yoktur, bir goz digerine benzemez ve kimsenin miikemmel
hatlar1 yoktur. Manet’in bu sdézleri Empresyonizm doneminin miikemmellik
algisindan uzaklastig1 ve doganin oldugu gibi gilizel oldugu diisiincesine dogru yon
degistirdigi anlasilabilir (Brodskaia, Impressionism and Post-Impressionism, 2015,

s. 69).

Ayni donemin ressamlarindan olan Claude Monet ise denizi, gokyliziinii,
hayvanlari, agaglari ve 15181n onlara vurusunu resmederdi. Giverny ¢ayirlari tizerinde
olusturdugu motifler ile Monet’in yillarca siiren ¢alismalarla egitilmis pratigi, cok
sayida kademeli niians1 ayirt edebilmesine yardimci olmustur ve boylelikle tuval
tizerinde, minik renk darbelerinden olugan son derece hassas bir mozaik yaratmaistir.
Stiidyo kullanmayr reddeden Monet resim yapmak igin bir stiidyoya ihtiyag
olmadigini, stiidyosunun doga oldugunu One siirer. Dogayr oldugu gibi
kopyalamasini elestiren Paul Cézanne, Monet’in bir gézden baska bir sey olmadiginm
iler1 stirmiistiir. Monet’den etkilenen Boudin i¢in ise resim yapmak tamamen
dogadan, yani manzara resimlerinden ibaretti. Boudin’in resim yeteneginin de doga
ile direkt iligkisi sayesinde gelistigi soylenmektedir. Monet’i 6rnek alan Boudin’de
tipk1 onun gibi dogaya agilir, gozlemler ve gordiigiinii oldugu gibi ¢izdigi resimlere
yansitirdi. Modern sanatin ilk hareketi sayilan Empresyonizm, fikirleri temel
prensipleri ile birlikte resim ve heykelin gelisimini ve ayn1 anda etrafimizdaki diinya
ve dogaya olan kavramsal yaklasimimiz: etkilemektedir. (Brodskaia, Impressionism

and Post-Impressionism, 2015, s. 8§7-125)
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Resim 10. Claude Monet, Giin Dogumu, 1840-1926

Isik ve atmosfer etkilesiminin vurgulandigi Giin Dogumu adli resminde
Monet, eserinde higbir tarihi, dini ya da ahlaki bir konu iizerinde durmamistir.
“Izlenim, Giindogumu”nda da goriilebilecegi gibi izlenimciligin hareket noktasi
1s1kt1. Tabloda Normandiya kiyisindaki Le Havre limani sabah sisine biirlinmiis
bicimde goriiniiyordu. Denizin iizerinde giines doguyordu. Arka planda, dumani
tiiten bacalar ve gemi direkleri sis iginde belli belirsiz fark ediliyordu. Monet sabah
izlenimlerini betimlemek i¢in inceltilmis boyayr hafif firca dokunuslariyla
uygulamigti. Monet’nin paleti neredeyse bastan sona birbirini tamamlayan mavi ve
turuncu iligkisine odaklaniyordu. Giines ve sudaki yansimasi i¢in turuncu tonlar, st
tarafta ise mavi ve gri-mavi tonlar kullanilmisti. Monet, resimsel igerikten ¢ok 1s181n
degisen niteligiyle ilgileniyordu. Resim, manzarayi degil, o an1 anlatiyordu. Ressam
renkleri bazen yogun fir¢a darbeleriyle uyguluyordu. Monet hemen hemen tiim
eserlerinde sudaki gélgeleri ve 15181 yansimalarmin duyumsattiklarini betimlemeye
calisti. Burada giinesin turuncu renkte parlamaya basladigi an1 yakalamis ve hafif
dalgali suda yansiyan turuncu giines 1siklarinin hizla renk degistirmesini hissettiren

etkiyi yaratmaya ¢alismisti.
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4.1.1. Resim ve Fotograf Sanatinin Uygulamasi

Resim 11.Claude Monet, Rouen Cathedrali, 1892-94

Empresyonizmin yiikselisi yeni gelismekte olan fotograf sanatina karsi bir
hareket olarak yorumlanabilir. Ayn1 fotograflarda oldugu gibi Empresyonizm de
kendinden 6nce ¢ikan sanat akimlarinin aksine zamanin saniyelik bir anina ve siradan
insanlarin hayatina odaklanmistir. Bilimin ilerlemesi ile gelisen fotografciliktan
esinlenen Empresyonist ressamlar, ¢izdikleri resimlerde 1518a, renge ve perspektife

odaklanarak yeni teknikler gelistirmislerdir.

[lk kez karanlik oda ismi ile ortaya ¢ikan fotograf tek bir kiigiik delikten gelen
151k ile karanlik odalardan olusmaktadir. Sonug, dis sahnedeki ters ¢evrilmis bir
goriintliniin, genellikle beyaz olan karst duvara aktarilmasidir. Yiizyillar boyunca bu
teknik gilines tutulmasini gozlerin zarar gérmeden incelenmesini saglamak ve 16.
yiizyilda ¢izime yardimci olmak i¢in kullanilirdi. Daha sonra bunun tagman ve
kiiciiltiilmiis versiyonlar1 iiretilse de Joseph-Nicéphore Niépce tarafindan 1s18a
duyarl levhanin tanitilmasi ile fotograf¢ilik tam anlamiyla ortaya ¢ikmistir. 1839°da
Daguerre’nin, Dagerreyo tipi olarak da bilinen fotograf ¢ekmek i¢in kullandig ilk

yontemi olan, yakalanan goriintiiyii glimiislenmis bir bakir levha iizerine kaydetmesi

21



ile ylizyilin en popiiler icatlarindan birini tiretmistir. 1850’lerde Fransiz fotografei
Andre Adolphe Disderi’nin fotograflarda kullanilan kartuglar1 tanitmasiyla birlikte
fotograf artik daha ucuz ve kolay erisilebilir bir hale gelmistir. Bu gelismeler ile
birlikte fotograflarin ¢izilen resimlere tercih edilmesine yol actigi sdylenebilir.
Tasinabilir kameralar araciligiyla fotografcilar dogay1 anlik olarak yakalayabiliyordu
ve bu gelismelerin Empresyonizm donemi ressamlarinin sanatlarina yon verdigi

goriilmektedir (Vallencourt & Poolos, 2015).

Donemin dnemli sanatcilarindan olan Edgar Degas fotografcilik ile ilgilenen
ve 6grendigi an1 yakalama teknigini resimlere de tasiyan ressamlardan biridir. Ayni
zamanda resimlerinde kirpma teknigi uygulayarak resme gordiiklerinin sadece
aktarmak istedigi kismini yansitarak izleyici ile daha samimi bir bag kurmaktadir.
Izleyicinin vizyonunun disinda daha genis bir sahnenin var oldugu anlasilmaktadir.
Bu kirpma teknigi, Degas ile birlikte yine Empresyonizm doneminde yaygin olarak
kullanilan bir teknik haline gelmistir. Fotograf¢ilik sayesinde 6grenilen bu yeni
teknikler ressamlara farkli bakis agilar1 kazandirarak Empresyonizm ddneminde
tiretilen resimlerin fotograflara yakin ve yalnizca ani yansitan gorseller olarak
ilerlemesine yon vermistir (Brodskaia, Impressionism and Post-Impressionism,

2015, s. 140-173).

Resim 12.Edgar Degas, Yaristan Once, 1884
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Bu resimde Degas, yaris Oncesi yasanan dramatik bir an1 gostermektedir.
Figiirler ve atlar cergeve tarafindan kesilmis, kendisinin sik kullandigt bu kirpma
teknigi ile izleyici atlarla dolu o alanda anlik olarak bir noktaya gozii takilmis gibi
goriir. Degas’in fotografc¢ilik alanindaki bilgilerinin resimlerine de yansidig: atlarin
hareket halindeyken nasil goriindiiklerini aktarabilmesi ile anlagilmakta. Resimde
kullandig1 bagka bir detay ise ¢ok uzakta kalan sisler ve uzaklarda bulunan figiirlerin
belli belirsiz bir sekilde bulunmasidir. Bu donemde yapilan doga resimlerinden
anlasildigi tizere doga miikkemmel degil, daha ¢ok hareket halinde ve her anda farkl

olarak sergilenmistir.

Fotograf 1.Marville, Giiney Portal, Chartres Katedrali, 1854
Charles Marville Fransa’nin ¢esitli  manzaralari1  fotograflayan

sanat¢ilarindan biri olarak Chartres Katedrali’nde yakaladigi bu goriintiide golgeler
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resmi ¢evrelerken mekan i¢inde bir derinlik olusturur ve ortada kalan aydinlik alana
ilgiyi arttirir. Fotografin tam ortasinda bulunan kapiya asili kiiciik lamba ise
izleyicinin ilgisini ¢eker. Marville, tipki donemin ressamlarinin da resimlerinde
uyguladigi gibi giines 15181 ve golgelerin etkisini fotograflarinda kullanarak dogay1
anlik olarak durdurmus ve yakalamis gibi bir izlenim birakir. Resim ve fotograf
konusunda 1857 yilinda yazilan bir makalede Elizabeth Eastlake, fotografin her seyi
kolayca kopyalayabildigini ve bunun da sanatcilarin ¢abalarini, emeklerini ve
zamanlarim kurtardigini sdyler. Ona gore sanatgilar artik daha yaratici ¢aligmalara
odaklanabilirken sanatsal fotografcilar, fotograf makinesinin yalnizca goriintiiyii

kopyalayan basit teknolojik bir alet olmadigint vurgulamislardir. Fotograf objektif

olarak yorumlanirken sanatsal fotograflar 6znel bir nitelik kazanmistir (Edwards,

2006, s. 28).

Fotograf 2.Henry Emerson, Telasl Bir Kiyi, 1886

Emerson da tipki diger sanatgilar gibi fotograf¢ilarin da dogay1 gézlemlemeyi
ve aktarmay1 amaglamasini diisiinenlerdendi. Gelisen bilim ile birlikte goziin tek bir
noktaya odaklandiginda daha keskin gérmesi gibi fotograflarin da tek bir noktay1
daha belirgin yansitmasi gerektigini dnermistir. Fotografin kalan kisimlar1 bulanik

ya da belirsiz olmak zorunda olmasa da keskinligin azalarak dikkatin tek bir noktaya
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odaklanmasina yardimei olmasi gerektigini diisiiniir. Fotografin dogasinda var olan
ton, doku ve 1s1k niteliklerinin onu benzersiz bir sanat formu haline getirdigine
inanirken sirf sanat ugruna yapilan silisleme ve rotuslama tekniklerini gereksiz
gorirdii. Siirlt sayida yayimlanan kitab1 Yasam ve Manzara (1886), Emerson’a ait
kirk platin baski icerir ve bunlardan biri de Telagh bir kiyr olarak isimlendirdigi
fotograftir. Fotografin 6n planint ve ¢ogunlugunu ¢imenler ve suya yansiyan
gorlntiileri kaplamaktadir. Cimenlerin sudaki yansimalar1 ile birlesimi boylari
olduklarindan daha uzunmus gibi goériinmelerine neden olur. Sanatg1, calismalarinda
belirttigi gibi resme segtigi odak noktasi olan ¢imler ayrintilar ile sergilenirken diger
figiirlerde uzaklik arttikca ayrintilar azalmaktadir. Siislemelerden kaginip dogayi

oldugu gibi yansitmay tercih etmistir (Vallencourt & Poolos, 2015, s. 91-99).

4.2. Puantilizm ve Doganin Temsili

On dokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru Fransa’da yasanan gelismeler ile
birlikte Paris neredeyse biitlin sanat akimlariin dogdugu yer haline gelmistir. Sanayi
tiretimindeki artigla birlikte ortaya c¢ikan orta smif, moda evleri, kafeler ve
tiyatrolarda caligmaya baglamistir. Bu sinifla ayn1 zamanda ortaya ¢ikan baska bir
belirgin sinif ise Parisli sanat¢ilardir (Thomson, 1990). Bu dénemde yasanan bilimsel
gelismeler ile birlikte bilimsel sozciigii artik farkli anlamlar ifade etmeye baglamistir.
Bilimsel bakis acis1 bir yandan 6zgiir diisiinceyi desteklerken diger yandan dini
inanglari, diizeni ve Fransa’nin hiyerarsisini reddetmek anlamina geliyordu (Hutton,
1994, s. 19). Tiim bunlarin sonucunda ise Empresyonizm siirecinden gegen Neo-
Empresyonizm dogmustur. Her ne kadar bir¢ok sanat¢i bu harekette etkili olsa da,
George Seurat’in Puantilizm teknigini gelistirmesiyle on dokuzuncu yiizyil Fransiz

Neo-Empresyonizm akiminin kurucu olarak anilir.

Tipki  Empreyonistler gibi dogadan etkilenen Neo-Empreyonistler,
Puantilizm tekniginde ayni1 renkleri daha yogun bir sekilde kullanmiglardir. Seurat ve
Signac dogrudan renk lizerine bilimsel arastirmalar yapmis, renkler iizerine daha
once hi¢ diisliniillmemis teorilerde bulunmuslardir. Seurat renkleri birbirinden ayri
tutmay1 tercih etmistir ve izleyicinin gozleri bu renkleri birbirine karigtiracagini 6ne

stirer. Bu metodik boliinme sistemi hizla Neo-Empresyonist hareketin en ayirt edici
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unsuru haline gelmistir. Teorilerini ani 6liimiinden sadece bir y1l 6nce kayda geciren
Seurat’in diisiincesinin temeli basit bir uyum yakalama gercegine dayaniyordu.
Ahenk yaratirken Seurat, sanatinin sistematik bir araci ve gegis ¢izgisi olarak ton,
renk ve ¢izginin {i¢ bilesenine odaklanmistir. Bu ii¢ unsuru soyle agiklar: “Tonu
olustururken koyu renkler icin daha parlak ve a¢ik tonda renkler, rengi olustururken
tamamlayicilar ve de hatlart olustururken dogru aguar kullanilir.” (Goldwater,

1958, s. 376)

Resim 13.Seurat, Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, 1886
Seurat’in sanat1 gozleme ve incelemeye dayalidir ve ona gore sanat doganin

objektif bir taklidi olmalidir. Resimlerinde giincel hayatin yansimalari, hatta sosyal
smiflar ve farkliliklar bile islenmistir (Wei, 2016, s. 2). Sahne, en basit sekliyle,
Seine'deki bir adada bos vakit geciren ¢agdas bir Parisli grubunu temsil etmektedir.
Tamamlayic1 veya benzer renklerin optik karisimlarinda kiigiik karistirilmamis
pigment dokunuslarin1 uygulama yontemi, Seurat’in 19. yiizyil bilimsel kromatik
teorisinin bilgisini yansitir, ancak ideal renk ve ahlaki uyumun c¢agdas
kavramlarindan da etkilenmis olabilir. Cimlerde gezinmek icin fazla sik oldugu
gozlemlenen Parisli kadinlardan birinin ayn1 zamanda elinde tasma ve maymun ile
gezdigi de goriilmektedir. Adeta siklik yarisinda olan bu insanlarin bulundugu ortam

ise son derece canli tonlar ile aktarilmistir. Glinesin vurusu ve agaclarin golgesi ise
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resmin Oonemli detaylarindan biridir. Resmin arka planinda ve orta zemininde 151k
varken On planinda gélge oldugu, ayn1 zamanda her figiirtin de gélgesinin oldugu

gozlemlenir.

Her ne kadar Seurat, Claude Monet ve Pierre-Auguste Renoir gibi
sanatgilarin tercih ettigi konular1 benimsemis olsa da, dogada 1s18in anlik niteliklerini
yakalamak i¢in onlarin uyguladiklar1 yontemlerin de Gtesine gegmistir. Neredeyse
tiim sanatgilarin fotograf¢iligi ve illiistrasyonlar1 6rnek olarak resim yaptig1 donemin
hemen ardindan Neo-Empresyonistler bu endiseden siyrilip gerce§i bire bir
yansitmay1 degil doganin uyumunu yakalamayr amaglamiglardir (Signac, 2013, s.

160).

4.2.1. Resim ve Fotograf Sanatinin Puantilizm ile iliskisi

Tam olarak fotograf sanatinin net hatlar, kesin yorumlamalar ve hazir
kompozisyonlar sundugu donemde resim sanatinda Bolinme ve Puantilizm
ilerliyordu. Turner, Monet ve Cézanne tarafindan olusturulan 6znellik, sanatta
klasisizmin yikilip modern akimlarin dogmasina yon vermistir (Swinnen &

Deneulin, 2010, s. 513).

Fotograf 3.William Betts, Yiizme Havuzu, 2016
Seurat’in Paris’te Pazar glinii 6gleden sonra gordiiklerini olusturdugu resme

aktarmasinin ardindan 2016 yilinda havuzda 6gleden sonra gordiiklerini yansitan
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Betts, tam anlamiyla Seurat’in renk ve nokta tekniklerini kullanmistir. Fotograflarini
giivenlik kameralarindan edinen Betts daha sonra fotografi Puantilizm teknigi ile
siisleyip fotograf ile resmi birlestirmistir. Renk yogunlugu oldukca yiiksek olan bu
resimde detaylardan ¢ok biitiin kompozisyona odaklanilmistir. Resmin ¢gogunlugunu
insanlar ve kumdan kaynakli olarak ten rengi olustururken iist kismini doganin
yesilligi, alt kismini ise suyun maviligi ¢erceveler. Bilimselligin 6zgiir diisiince ile
catistig1 ya da bir oldugu dénemlerde kullanilan sanat formunu uygulayan Betts’in
fotograf kaynagi olarak giivenlik kameralarini kullanmay1 se¢mesi ilging sayilabilir,
teknoloji her ne kadar hayati kolaylastirsa da bir yandan onun da sectigi
goriintlilerden birinde oldugu gibi insanlarin havuz basinda dahi goriintiileri
kaydedilmekte, bir nevi izlenmektedir. Sanat¢1 calismalarinda bireylere ya da

herhangi bir konuya odaklanmasa da insanlarin her an izlendiklerini hatirlatmaya

calisiyor olabilir.

Fotograf 4.Nawhal Johnson, Anson Yolu, 2016
Gilinlimiiz fotograf¢ilarindan olan Johnson Puantilizm teknigini soyut bir

fotograf {lizerine uyarlamis ve Seurat’in diisiincelerini bire bir uygulamamis olsa da
o da uyumu yakalamay1 amaglamistir. Siyah beyaz olan bu fotografta detay ya da
gercek aramak yersiz olacaktir ¢linkii sanat¢1 yalnizca gordiiklerini soyut olarak

yansitmayi tercih etmistir. Sanat¢1 nihayetinde noktalar1 kullanarak resim sanatr ile
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fotograf sanatin1 bir araya getirmeyi bagsarmistir. Buna gore Puantilizm akiminin hem
resim hem de fotograf sanatgilarim1 6znellige yonlendirdigi c¢ikarimini yapmak

mumkuindiir.

4.3. Post Empresyonizm ve Doganin Temsili

Post Empresyonizm on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru Empresyonizmin
ardinda gelisen kisa bir zaman dilimi olarak sayilabilir. Bilimde durmak bilmeyen
gelismeler hala insanlarin bakis a¢ilarini sekillendirmeye devam ediyordu. Her bulus
yeni bir diisiinceyi ortaya cikarirken tasimacilikta yapilan yenilikler ile birlikte
insanlar diinyanin hi¢ bilinmeyen yerlerine gitmeye baslamistir. Ayni1 zamanda
Paris’te degisen mimari giizellik algis1 ve Eyfel Kulesi’nin insa edilmesi insanlarin
binalara ve renklere olan diislincelerini degistiren baska etkenlerdendir (Brodskaya,

Post-Impressionism, 2012).

Post Empresyonizmin 6nemli sanatgilarindan biri olan Cézanne, her ne kadar
Empresyonistler ile ¢alisip onlardan etkilenmis olsa da resimlerin basitge dogay1
taklit etmemesi gerektigini savunmustur. Ona gore sanatg¢1 diisiinmeli ve kendi bakig
acisint yansitmalidir (Brodskaya, Post-Impressionism, 2012, s. 21). Cézanne
sanatinda Empresyonistlerin yaptig1 gibi 1518in nesneler {iizerindeki etkilerini
sergilemekten vazgeger ve daha c¢ok objeleri betimlemeye yonelir ve boylelikle

Kibizm akimina da ilham oldu denilebilir.
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Resim 14. Paul Gauguin, Ug Kuliibe, 1891
Gauguin’in Tahiti ziyareti ve renklerin canliligindan etkilenmesi resimlerinde

de isledigi bir tema haline gelmesine yol ag¢ti denilebilir. Empresyonistlerin
kullandig1 giin 151 ve 151810 etkilerini resmetmek yerine dogadaki renklerin giizelligi,
canlilig1 ve biitlin kompozisyonun uyumuna odaklanmistir. Sehirden fazla uzakta
olan bu manzarada ne demir ne de sehir giiriiltiisii varken yalnizca hayvanlar ve
yerliler ile doludur ama bir o kadar da sakin bir manzara sunulmustur. Isigin etkisi
lizerine c¢aligmasa da gilinesin sicakligi ve tonlar1 resimde islenmistir. Gauguin,
detaylar yerine daha ¢ok firca darbeleri ile nesnelerin biitiin goriintiilerini ¢ikarmais,

yalnizca dis hatlarini belirgin tutmustur.

Post Empresyonizm doneminde hala fotografciligin bir sanat olarak kabul
edilmesi i¢in g¢abalayan Newton, Rejlander, Robinson ve Emerson’in fikirleri
sonunda Resimsellik olarak bilinen fotograf akimmin dogumuna yon vermistir.
Resimsellik, gercekligin belgelendirilmesinden ziyade konunun giizelligini
vurgulayan fotograf¢ilik yaklagimi olarak ortaya ¢ikmistir (Vallencourt & Poolos,
2015, s. 90-97). Bu donemdeki fotografcilar, galeriler ve sanatsal kurumlar
tarafindan kabul edilmesini amacladiklar1 fotograflar1 resimlere benzer sekilde
olusturmaya calismiglarladir. Yaraticiliklarini ifade etmelerini saglayan hikayeler
anlatmak i¢in mitolojik veya dini sahneleri kullanmis ve riiyalar1 andiran manzaralar

iiretmek i¢in tiretmek i¢in bir dizi karanlik oda teknigi kullanmiglardir.
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Fotograf 5.George Davison, Sogan Tarlasi, 1890
Davison’in caligsmasi, Peter Henry Emerson’un gozdeki doga vizyonunu

taklit eden fotograf¢iliktaki se¢ici odaklanma fikirlerinden etkilenmistir. Davison, bu
teorileri empresyonist bir estetigi benimsemek igin fotograf sanatina uyarlar.
Fotograf¢iligin, sanatsal bir duyarlilikla ve ortamin kullanimiyla doganin 6ziinii
gostererek gelistirilmis bir izlenimini saglayabilecegini diisliniiyordu. Sogan tarlasi
Davison'un 1890'da sergiledigi ilk izlenimci fotograftir. Goriintiiyii, bir metal pargasi
tizerindeki kiiciik bir deligin siradan bir mercegin yerini aldig1 bir igne deligi
kamerasi kullanarak ¢ekmistir. Bu sekilde resmin genelinde yumusak bir odak elde
ederken onde yan yana dizilmis soganlar1 keskin ve detayli bir sekilde gdérmek

miimkiindiir (NSW, 2007).

Times Gazetesi Davison’in ¢alismasini, “bu etkide, ozellikle atmosferik etki
takdire sayan bir sekilde islenir ve uygun bir mesafeden bakildiginda, resim konunun
harika gercek bir resmini verir, biiyiik oranlarda maharetli sanatsal islemden
kaynaklanan genis etkiyi, ger¢ek boyutuyla ayrintili olarak birlestirir” yorumu ile
overken Globe bu odak disinda kalan manzara fotograflarinin halka ne kadar hitap

ettigi konusunda emin olmadiklarini belirtir (Harding, 2014).
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4.3.1. Resim ve Fotograf Sanatinin Post Empresyonizm ile iliskisi

Fotograf¢iligin popiilerlik kazandigr donemde ortaya ¢ikan Empresyonizmin
ardindan sanatg1 olarak bir tiirlii kabul goremeyen fotografcilar da Empresyonist
sanatcilarin kullandig1 sanatsal teknikleri kullanmay1 baglamasi ile ortaya birbirinden
etkilenen akimlar ¢ikmistir. Yine Empresyonizmden dogan Post Empresyonizm,
eskiden kullanilan bazi tekniklerden arinmis, ani yakalamak yerine gorsel
biitiinligine odaklanmistir. Donemin fotografcilart ise belge ve gazete
fotograf¢iligindan, goriintiileri oldugu gibi yakalamaktan sikilip fotograflara sanat
eklemeye karar verdigi i¢in donemin ressamlarini takip ederek fotograflarini onlarin
resimlerine benzetmeye baslamislardir. Fotograf¢ilar gercegi tiim detaylar ile
yansitmak yerine yumusak odak tercih ederek goriintiiniin daha bulanik ama daha

sanatsal gériinmesini amaglar ve odagi tek bir noktada tutarlar.

Fotograf 6.Henry Peach Robinson, Oliim, 1858
Robinson’a ait bu kurgu fotograf¢iligi daha da once bahsedildigi lizere

fotograflarda sanatsallig1 arttirmak icin hikdyelere basvuruldugu goriilmektedir.
Fotograflar daha duygu yiiklii ve daha yumusak odaklarla ¢ekilmis, bilgi vermek ve
gercegi yansitmak yerine tipki resimlerde oldugu gibi izleyicilerde duygu
uyandirmayr amaglar. Geng bir kizin 6liimii ve ailesinin yasadigi trajediyi konu alan

bu resimde istenilen ve normalde fotograflara yansimayan ac1 hissi elde edilmistir.
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Robinson, fotograf sanati1 ve gelisimi hakkinda “ilk giinlerde hepimiz fotograftan ¢ok
etkilendik c¢iinkii gercgekligi oldugu gibi oniimiize sunuyordu, fakat zaman icinde bu
gerceklikten ve hep aymi olmasindan sikildik, daha fazlasin istedik. Fotografa
baktigimizda hepimiz aymi seyi goriiyorduk ve hicbir gizem kalmyyordu. Artik
fotograflar da gercege dayanmiyor ve saswrtabiliyor” der. Fotograf bdylelikle
Empresyonizm doneminde gercegin temsilcisi ve yansiticis1 iken Post
Empresyonizm doneminde 6znellesmis ve daha sanatsal bir hale gelmistir (Robinson,
1896, s. 91-97). Fotografin 6znellesmesine yon veren resimler ise ayni sekilde 6znel
yorumlanmig ve sanat¢inin aklina ve ruhuna agilan bir pencere gorevi gormiislerdir.
Post Empresyonizmin bu 6znellik algis1 kendinden sonraki modern hareketlere de

ilham kaynag1 olmustur.

4.4. Fovizm ve Doganin Temsili
Yirminci ylizyll modern sanatinin ilk sanat akimi olarak bilinen Fovizm

onceki donemin sanat¢ilar: olan Vincent Van Gogh, Paul Gauguin, Georges Seurat
ve Cézanne gibi ressamlardan etkilenen, kendilerine ‘vahsi hayvanlar’ ismini takan
Fransiz ressamlardan olusan bir grup tarafindan ortaya ¢ikarilmistir. Fovizm'in
modern sanata sagladigi en biiylik katkilardan biri, rengi tanimlayici ve temsili
amacindan ayirmasi ve tuvalde bagimsiz bir unsur olarak var olmasina izin verme
konusundaki radikal hedefiydi. Bu donemin sanatgilar1 renklerin dogal diinyaya
sadik kalma zorunlulugu olmadan bir ruh hali yansitabilmesine ve sanat eseri i¢inde
bir yap1 kurabilmesini saglamislardir. Bunlarin disinda Fovizm akiminda bireysellik
yine diger modern akimlarda oldugu gibi 6n plandadir. Sanat¢inin konuyla ilgili
dogrudan deneyimi, dogaya olan duygusal tepkisi ve sezgisi akademik teorilerden
daha onemli kabul edilir. Resmin biitiin unsurlar1 bu amaca hizmet etmek igin

kullanilmistir (Brodskaya, The Fauves, 2012, s. 51).

Vlaminck’in Klasik doneme ait olan otoriteden bunalmasi ve uzaklasmak
istemesi aslinda bir¢ok sanatci i¢in gegerli sayilan bir problemdi. Klasik donemi bir
general olarak nitelendiren Vlaminck dogay1 6zgiirce yansitmak istedigini sOyler
(Brodskaya, The Fauves, 2012, s. 56). Karmasik makineler ve savaglarin en vahsileri
ile dolu, dogaya ve insana siddetin en ¢ok goriildiigii yiizyilda ortaya ¢ikan Fovizm,
Klasik akimin kati kurallarindan armarak dogaya karsi kendi bakis agisini

gelistirmistir. Fovizmi ayni1 sekilde burjuva yasaminin diizenini reddeden, dogalciligi
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ve dogay1 kutlayan Natiiralizm ile benzerlikleri vardir. Fakat, her ne kadar Fovizm

doneminde bircok manzara resmi yer alsa da temelde dogac1 ya da karsit olduklari

hakkinda net bir yorum yapmak zordur.

Resim 15.Maurice de Vlaminck, Chatou'da Seine Nehri, 1906
Resimde bir nehir manzarasi, tekne, ev ve agaclar yer alirken resimde

kullanilan renklerin canlilig1 dikkat cekmektedir. Evlerin ve teknelerin dig hatlari i¢in
kullanilan geometrik ¢izgiler disinda ¢ogunlukla yumusak hatlar kullanilmistir.
Nehrin yansitilmasinda bir¢ok rengin ve tonlarinin bir arada kullanildig1 da gortiliir.
Genel olarak kompozisyonun estetik olarak zevk uyandirmayr amagladigi
hissedilmektedir. Resimde detaylara odaklanmak yerine rasgele dokundurulmus gibi
hissettiren fir¢ca darbeleri ve renklerin kullanimini inceleyen izleyici, resimle birlikte
sanat¢cinin diinyasina ve hislerine de bakmaktadir. Mekanin detaylarin1 gérmezden

gelen Vlaminck, bu eksikligi renkleri oldugundan da canli kullanarak doldurmustur.
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Fotograf 7.Serge Thiery, Tam Yaz, 2016
Fovizm tekniklerinden esinlenen Serge Thiery ¢ektigi fotografta dogada var

olmayan renkleri oldugundan da canli yansitarak dikkat cekici bir kompozisyon
hazirlamistir. Renkler fotografta gercegi yansitmak yerine tamamen sembolik bir
anlam tasimaktadir. Yapraklar ve ¢imenler mor olamayacagi gibi agaclar da mavi
olamazken sanat¢inin duygu ve diisiinceleri géz Oniline alindiginda her sey
miimkiindiir. Bu durumda Fovizm akimina ait fotograflarda sanat¢i dogay1 nasil

gozlemlerse Oyle yansitir denilebilir.

4.4.1. Resim ve Fotograf Sanatinin Fovizm ile iliskisi
Fovizm hareketinin sonlaria dogru 1907 yilinda Auguste ve Louis Lumiére

kardesler tarafindan ilk kez ortaya ¢ikarilan Autochrome teknigi sayesinde sonunda
fotografciliga da renk gelmistir. Fovizm hareketi tamamen renkler {izerinde serbest
oynamalar yapmay:1 desteklerken fotografciligin da bundan etkilenip renk
kullanmaya baglamasi sasirtici denilemez. Ancak bundan yillar sonra 1935 yilinda
Godowsky, Leopold Mannes ve Kodak Arastirma Laboratuvarlarinda ¢alisan iki
kisinin de yardimiyla Kodachrome film ortaya ¢ikmis ve fotograf¢ilikta renk yeniden
boyut kazanmis ve giliniimiizdeki haline daha da yaklasmistir (Vallencourt & Poolos,
2015, s. 131).
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Fovizm’den etkilenen renklerle oynama hareketi ise apagik dogayr ve
kurallarina reddedip, sanat¢cinin kendi benligini yansittigi yeni bir form

olusturmaktir. Fovizm fotograflarinda somut nesneler soyutlagmis, nesnelere renkler

ile yeni anlamlar katilmistir.

Fotograf 8.Barbara Griffin, Fovizm Eglencesi, 2012

Yirminci yiizyillda ortaya ¢ikan bu hareketten ilham alinarak cekilen bu
fotograflarda amag hala aynidir. Dogay1 oldugu gibi kabul etmek ve 6vmek yerine
bu fotograflarda sanat¢i dogay1 nasil goriiyorsa dyle gosterir, biitlinliigii yakalamak
icin parlak ve canli renkler kullanir, doganin renkleri ile oynamaktan ¢ekinmez.
Griffin’e ait bu ¢icek resminde farkli renkler ve tonlar kullanilarak ¢igek oldugundan

da ¢ok farkli bir hale biirtinmiis, yeni soyut bir form kazanmustir.

4.5. Kiibizm ve Doganin Temsili

Yirminci ylizyilda ortaya ¢ikan Kiibizm akiminda sanatc¢ilar hala dogayi
gozlemlemeye devam etseler de artik dogay1 kopyalamayi tamamen birakmislardir.
Modern sanattaki goze hitap etme amaci Kiibizm akiminda da mevcuttur. Sanatgilar
yalnizca eserlerini izleyen kiside estetik zevk uyandirmayi amaglamig ve gergegi

yansitmaktan kagimmuglardir. Kiibizm isminin, 1908 yilinda Paris’te sergilenen
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Georges Braque’in resimlerinin bazilarin1 gérerek, onlarin tamamen geometrik ana
hatlardan ve kiiplerden olusturulmus resimler oldugunu belirten elestirmen Louis
Vauxcelles'in yaptig1 yorumdan kaynaklandig: diistiniilmektedir. Kiibist sanati, resim
diizleminin diiz, iki boyutlu yiizeyini vurgularken geleneksel perspektif tekniklerini
reddeder ¢iinkii sanatin dogay1 taklit etmesi gerektigine dayali teorileri yok
saymiglardir. Kiibist ressamlar, form, doku, renk ve mekan1 kopyalamaya bagl
degillerdir, bunun yerine radikal big¢imde parcalanmis nesneleri gosteren resimlerde

yeni bir ger¢eklik sunmuslardir (Guillaume Apollinaire, 2012, s. 26).

Kiibizme gore sanatcilarin hepsi insanligin Otesine gegmek isteyen
canlilardir. Asla dogada bulunamayacak, insan 6tesi seylerin arayisindadirlar. Onlara
gore bahgivanlar bile dogay: sanatgilar kadar takdir etmezken sanatcilarin dogaya
olan diiskiinliigii anlamsizdir ve dogayr yansitmak ancak fotograf¢ilarin igidir
(Guillaume Apollinaire, 2012, s. 8-20). Cézanne’nin sekiller hakkindaki

diisiincelerini Picasso bir {ist seviyeye tasir ve formu kiigiik kiiplere ayirir.

Resim 16.Pablo Picasso, Tortosa'da Tugla Fabrikasi, 1909
Kiibizm sanatina gore olusturulmus eserler bize zeminin iki boyutlu olurken

olusturulan resmin ii¢ boyutlu sunulabilecegini gdstermektedir. Picasso da bu
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diisiinceden esinlenerek kendi formunu yaratmistir. Picasso, binalarin iistiinde
bulunan diger binalar1 arkada degil de &n planda tutarak italyan Rénesans’indan beri
degismeyen kurallardan biri olan perspektifi yok sayar. Bu resimden de anlasilacagi
iizere resimlerin belirlenmis bir bakis a¢is1 yoktur, bunun yerine farkli agilardan
bakilabilir. Resmi inceleyen kisi de resmin i¢inde kendini kaybedebilir. Bakis acinizi
yukaridan, asagidan veya yandan gormenize izin veren nesneye gore de
degistirebilirsiniz. Bu nedenle Kiibistler, bir nesneyi gérmenin ancak birgok farkli
goriintiiniin  bir araya gelmesi ile miimkiin oldugunu ve bir nesneyle ilgili
hafizanizin, perspektifte oldugu gibi bir bakis acistyla degil, sizin goriisiiniiz ve
hareketiniz tarafindan seg¢ilen bircok agidan olusturuldugunu Onermektedir.

Paradoksal olarak formda soyut olan Kiibist resim daha ger¢ek¢i bir gérme bi¢ciminde

bir girigimidir.

Fotograf 9.David Hockney, Pearlblossom Karayolu, California, 1986
Kiibizm akimini 6rnek alarak olusturdugu bu fotografta Hockney, fotografi

inceleyen kisiye farkli perspektifler sunar. Ayni diger Kiibist sanat¢ilar gibi klasik
perspektif reddedilmis, yolculukta olan arabanin hem siiriici hem de yolcu
koltuklarindan goriintiiler birlestirilmistir. Yolun bir tarafi siiriicii i¢in 6nem arz eden
uyar1 tabelalari ile doluyken diger tarafi yalnizca bos ve doga manzarasi ile kaplidir.

Ayrintili bir kolaj olarak sunulan bu fotograf bir yolculuga dair siradan gézlemlerin
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birlesimidir. Bu resmin dogay1 yansitmak ya da sunmak yerine arabada yolculuk
yapan kisilerin bakis agilarina odaklandigin1 da gozden kagirmamak gerek. Bu
unsurlar incelediginde fotografcilik sanatinin da tipki resim sanat1 gibi dogay1 tasvir
etmekten vazgectigi, dogayr miikkemmel algilayip yansitmak yerine farkli acilardan

ne goriiyorsa onu gostermeye ¢alistigini diisiinmek dogru olacaktir.

4.5.1. Resim ve Fotograf Sanatimin Kiibizm ile Iliskisi
1982 yilinda Amerika’da “Kiibizm ve Amerikan Fotografciligi 1910-30”

isimli bir sergi agilarak resim sanatinda ortaya ¢ikan Kiibizm hareketinin modern
fotografciliga olan etkisi kutlanmistir. Son zamanlarda, Kiibizm ve fotografcilik
acisindan David Hockney’in deneyleri ilgi cekici sayilabilir. Hockney, resimlere
benzeyen fotograflar yaratmak i¢in daha yeni yollar olusturmustur. Fotograf i¢in
sunlar1 sdyler: “Fotograf yalnizca saniyenin donmus bir kismidir, kamera bile o ana
sizin baktiginiz kadar bakmaz ve bunu ne kadar fark ederseniz o kadar zayif
hissedersiniz. Resimler bu 6zellige sahip degildir fakat fotograf size bunu hatirlatir.”

(Gallagher, 2014).

Fotograf 10.David Hockney, Annem, 1982
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Hockney ayni zamanda fotografciligin eksikliklerinden biri de hepsinin
donmus biri tarafindan ve bir tek onun bakis agisi tarafindan c¢ekilmesi oldugunu
diistinmektedir. Bakis agisinin donem ig¢inde 6znellesmesi yeniliklere yol agar ve tek
gozden ¢ekilen fotograf artik yetersiz gelir. Bu yiizden, fotografa farkli perspektifler
ekleyerek bakis acisint giiclendirmeyi amaglamistir. Bu fotograflara bakildiginda
sanki fotograf tek bir kisinin lensinden olusturulmamis da, bir siirii g6z ayn1 anda o

sahneyi inceliyormus gibi bir goriintii olusturulur.

4.6. Siirrealizm ve Doganin Temsili

Stirrealizm, 20. ylizyilin 6nde gelen sanat akimlarindan biridir. Hareket,
André Breton tarafindan 1924 Siirrealist Manifestosunda ilan edilmistir. Biitiin sanat
akimlar1 gibi Siirrealizm, tarihsel doneminin bir {riiniidir ancak 1920'ler ve
1930'larla sinirli kaldigimi sdylemek dogru olmaz. Birgok sanat tarihgisi igin
Siirrealizm, diger modern sanat akimlarinin popiiler hale geldigi donem olan Ikinci
Diinya Savasi'ndan sonra sona ermistir. André Breton'un 1966'da 6liimii, digerleri
icin hareketin sona erdigine isaret etse de bazilari hareketin var olmaya devam

ettigini ve ¢agdas sanatgilarin caligmalarina yansidigini iddia etmektedir (Brahman,

2001).

Stirrealizmin dogrudan Birinci Diinya Savasindan etkilendigini soylemek
yanlis olmayacaktir. Yillarca siliren savasin ardindan Avrupa harap olmus ve hayal
kirikligina ugramistir. Savas dolayisiyla Avrupa’da ekonomi durgunlagmis, binalar
harabelere donmiis ve depresyon hissi Avrupa’nin her yerinde hissedilmistir. Bu
kaostan ortaya yeni politik, bilimsel ve sanatsal goriisler ortaya ¢ikmistir. Breton,
Stirrealist Manifesto’da, ideal sanat bi¢ciminin bilin¢dis1 zihin yoluyla yaratildigini
sOyler. Bu doénemde popiiler hale gelen Freud ve psikanaliz, Breton ve diger
Siirrealistler i¢in bir ilham kaynagidir. Freud, insan arzusunu ortaya ¢ikarmak ve
insan cinselligini ¢evreleyen tabular1 pargalamak icin bilingdist zihni ve riiya
gorlntiilerini kesfetmenin biiyiik bir savunucusuydu bu yiizden bazi Siirrealist
goriintliler Freud analizlerinin gorsel yorumlamalar1 gibi diisiiniilebilir (Brahman,
2001). Siirrealist sanatgilardan olan Redon, a¢ik¢a dogayr ve doganin her formunu

sevdigini belirtmistir. Bir siire doga lizerine ¢aligmalar yapmistir ve doganin bir
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sanat¢tya ilham oldugunu sdyler. Ona gore doga, sanatcilar kurallardan siyirmis ve

Ozglrlestirmistir. (Brodskaia, Surrealism, 2012, s. 103-106).

Resim 17.Wifredo Lam, Orman, 1943
Orman resminde Lam, Afro-Kiiba ile Afrika'daki sanatsal ve Kkiiltiirel

gelenekleri  Avrupa modernist Kiibizm ve  Siirrealizm  hareketleriyle
birlestirmektedir. Abartili elleri, ayaklar1 ve Afrika maskelerini hatirlatan yiizleri
olan dort yar1 insan yari1 hayvan figiirii yan yana durmaktadir. Kiibist tarzda,
bedenleri mantiksal olarak birbirine uymamis gibi goriinen parcalara ayrilir.
Muhtesem goriiniimleriyle, sanat¢inin hayallerinden veya bilingaltindan firlamis gibi
goriinmektedirler. Kolelerin ¢alistig1 tarlalarda yetisen seker kamisini diisiindiiren
kalin ve bantli saplardan olusan yogun bir bitki ortiisii duvar ile birlesmektedir. En
sagdaki sekil, hasat igin muhtemel bir referans olan bir ¢ift makas tutarken, en soldaki
figiirtin at benzeri 6zellikleri ile, Afro-Kiiba tasavvufundaki ruhlardan birinde ipucu

oldugu goriilebilir. Lam, sar1 ve beyaz dokunuslarla bir renk mavisi ve yesillik renk
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paleti sectiginden bu goriintiiniin ay 15181 altinda gergeklestigi diisiiniilmiis olabilir.
Bu resimden de goriilecegi iizere doga lizerine resimler Siirrealizm ddneminde

yeniden kendini gostermeye baslamistir.

Fotograf 11.Dariusz Klimczak, Bos Yuva, 2015

Bos Yuva fotografi belki de bu dénem iginde insanlarin doga ile olan bagini
yansitan en net fotograflardan biri sayilabilir. Agacin yerine gecen kadmin elbisesi
agacin kokleri ile birlesmektedir ve insanin doga ile olan baglarini temsil eder.
Insanlar bir 6nceki donemlerde dogay1 sanat i¢inde kullanmayi reddedip ortaya soyut
gorseller c¢ikarmaya calisirken Siirrealizmde bilingaltlarinda olan dogadan
kagamamislardir ve ortaya hayal ettikleri goriintiileri ¢ikarirken doga ile baglarini da
yansitmiglardir. Buradan da anlasilacagi iizere Siirrealist bir sanat¢inin hayalinde

insan doganin igindedir ve dogadan gii¢ alir.

4.6.1. Resim ve Fotograf Sanatinin Siirrealizm Akimu ile ligkisi

Gergegi yansitmak ve belgelemek {izere ortaya ¢ikmis olan fotograf¢iligin

sanat olarak kabul edilmeye basladigi ilk donemlerde fotograf¢ilarin yaraticiliklarini
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siirsiz bir sekilde kullanabilecekleri bir akim olan Siirrealizm ortaya ¢ikinca bazi
ressamlarin Siirrealist fotograflar da ortaya ¢ikardiklar1 goriilmektedir. Siirrealizm
muhtemelen fotografcilik i¢cin bir devrim niteliginde sayilabilir ¢iinkii bununla
birlikte fotografcilar yalnmizca karsisinda gordiigii bir goriintiinii yakalayip bir
diigmeye basmaktan ¢cok daha fazlasin1 yapmaktadir. Tipki bir ressam gibi hayal
kurup, disledigi diinyay1 fotografina yansitmaya calisir (Brodskaia, Surrealism,

2012).

Fotograf 12.Philippe Halsman, Dali Atomicus, 1948
Dali’ye ait bu fotografin nasil cekildigini de yayinlayan Halsman bize bu
Y ¢ g yaymlay

fotografin uzun siiren ¢ekim asamalarm gosterir. Ug asistanin yardimiyla tiim
objeler ayn1 anda kadraja dogru firlatilirken Dali de ziplar ve bu fotograf ortaya ¢ikar.
Tim bu cabalarin sonunda ortaya yer ¢ekimi olmayan bir ortamda cekilmis bir
fotograf goriintiisii ¢ikar. Boylelikle Siirrealist sanatin, fotograf¢ilarin yaraticiligini
destekleyip imkansiz olam1 ortaya c¢ikarmalarini sagladigi anlagilmaktadir.
Stirrealizmin, sanatin gerceklige bagli kalmaktan en uzak oldugu akim oldugu

sOylenebilir. Ger¢egi en kolay yansitan sanatgilar olarak sayilan fotograf¢ilar dahi
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yaraticiliklarini son noktaya tasiylp insanlarin gérmeye alisik olmadigi, ancak

hayallerde var olan goriintiiler ortaya ¢ikarmiglardir.

Resim 18.Salvador Dali, Eriyen Saatler, 1931
Salvador Dali, normal zaman anlayisimizin riiya hali i¢inde ne kadar ise

yaramaz, ilgisiz ve keyfi oldugunu gostermektedir. Zamanin gegisini simgeleyen bu
cep saatlerinin ne kadar islevsiz bir halde olduklar1 gériilmektedir. Siirrealizmde riiya
hali ¢ok onemlidir, ancak sakalar, mizah, alay ve kelime oyunlar1 da Siirrealist
sanatin merkezindedir. Salvador Dali, resme daha koyu bir anlam eklemek i¢in
Hafizanin Kalicilig1 bagligini bir mizahi 6ge olarak kullanmistir. Gortildiigii tizere bu
riiya diinyasinda saatler giiclerini kaybetmislerdir. Kelimenin tam anlamiyla
erimektedirler ve bu nedenle Dali'nin tasvirinde kalict olmaktan ¢ok uzakta
goriinmektedirler. Ayni sekilde, kirmizi saatin yliziinii yiyen karincalar da ¢lirlimeyi
sembolize eder. Bu resimde Dali’nin hayali diinyasinda saatlerin ya da zamanin bir

islevi olmadig1 yorumu yapilabilir.
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Fotograf 13.Kylli Sparre, Perilerle Kosmak, 2014

Modern bir Siirrealizm sanatgisi olan Sparre, aynt zamanda eski bir balet
oldugu icin fotograflarina dans ve miizigin ahengini yansitmaktadir. Perilerle
Kosmak olarak isimlendirdigi bu eserde elbisesi havalanan kadin, goriilmeyen bir
tarafa dogru kosar ve o sirada agaclarin su iizerindeki yansimasini kullanarak
izleyiciye zihninin arkasinda bir iz birakiyormus hissi vermektedir. Insanlarm hayal
giicli ve doganin uyum i¢inde yakalandig1 bu fotografta Siirrealist diisiincenin etkileri
net bir sekilde goriilmektedir. Insan akli sinirsizdir ve fotograf da en az resimler kadar

miimkiin olmayan olaylar1 yansitabilir.

4.7.  Ekspresyonizm ve Doganin Temsili

Ekspresyonizm basta ‘farkli’ anlamina gelse de bazilar1 i¢in
Empresyonizmden tamamen farkli oldugu i¢in anti-empresyonizm olarak da

tanimlanir.  Ekspresyonizm, sanat¢inin nesnel gercekligi degil, nesnelerin ve
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olaylarin bir insanda ortaya ¢ikardigi 6znel duygular ve tepkileri betimlemeyi
amagcladigi sanatsal tarz olarak nitelendirilebilir. Sanat¢1 bu amaci ¢arpitma, abarti,
fantezi ve bi¢cimsel 6gelerin canli, sarsici, siddetli veya dinamik uygulamasiyla
gerceklestirir. Ekspresyonist resimlerde kullanilan teknikler renklerin ¢ok yogun ve
dogalliktan uzak kullanilmasidir. Ekspresyonist sanat, duygusal ve bazen de mistik
olabilir. Ayn1 zamanda bu akim Romantizmin bir uzantisi olarak goriilebilir (Bassie,
2012). Ekspresyonist sanat¢ilar i¢in doga, kalabaliklardan ve kentin kaygisindan
biiyiik bir kac¢is yolu olusturur. Dogada sanatcilar, kiyafetler dahil insan yapimi her
seyden kacinmayi tercih ederken zihnin ve diislincenin 6zgiirliglinii temsil etmeyi
secer. Doga, modern hayatin karmasasinin tam tersi olarak uyum i¢indedir ve stresten

uzaktadir.

Resim 19.Ernst Ludwig Kirchner, Baharda Manzara, 1924-25
Bu resimde renkleri yogun kullanmaktan ¢ekinmeyen Kirchner dogay1 canli

ve hayat dolu gostermistir. Mevsimin gilizelligini vurgulamak istemis olabilir ve
dogadaki sakinligi de yansitmistir. Resimde yalnizca bir kedi ve bir adam

goriilmektedir. Fir¢ca darbelerini cok 6zenmeden kullanan Kirchner, objelerden ¢ok
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renklere ve kontrast yaratmaya odaklanmistir. Fotografta renklerin duygu

uyandirmak i¢in dogalliktan uzak bir sekilde kullanildigi da gozlemlenmektedir.

o ™

Fotograf 14.Kevin Cable, Kurumus Agaglar, 2000

Bu fotografta sanat¢1 gérdiigii manzara karsisinda duygularini 6ne ¢ikarmak
i¢in fotografi siyah ve beyaz tonlarda ¢ekerken ayni zamanda bulutlart da 6n plana
cikarmistir. Fotografin asil odagi kurumus agaclarken, bulutlar da agaclar kadar
belirgindir. Suyun sakinligi de arka planda bulunarak fotograftaki negatif hisleri
destekler niteliktedir. Sanatg1 belki de insanlarin dogay1 yavas yavas kaybediyor
olusunu ya da doganin kurumaya basladigin1 hatirlatmak istemis olabilir. Boylelikle

sanatc1 ortaya duygusal ve mistik bir fotograf ¢ikarmistir.

4.7.1. Resim ve Fotograf Sanatinin Ekspresyonizm ile Tliskisi

Geleneksel olarak, bu yaklasim, bir konuyu kendi yararmma degil ancak
fotografcinin en igteki duygularini ifade eden nitelikleri oldugu i¢in kendi sectigi ve
fotografladig1 fotograflarin ait oldugu yaklasim olarak nitelendirilir. Fotograf¢inin
diinyada tanimlayabildigi bir sey buldugunu ve onu bir duygu veya diisiince siirecini
ifade edecek sekilde fotografladigi soylenebilir. Fotograf¢inin fiziksel diinyada

gordiiklerini, fotograf¢min icselligini yansitan bir imaja doniistiirerek 6znel bir
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gerceklik sunmayi amacglamaktadir. Bu baglamda, goriintiiniin sembolik degeri basit
bir agiklamadan daha 6nemli olabilir. Her ne kadar fotografi ¢ekilen bir nesneye bagli
olsa da, fotografin son hali ele alindiginda odak aslinda orada duran obje degil,
fotograf¢inin o objeyi nasil gordiigiiniin bir yansimasidir. Bir yandan, bir bireyin
benzersiz vizyonunu, diger yandan ait oldugumuz toplum tiiriinii gosterebilir veya

sosyal degisime duyulan ihtiyaci ifade etmeyi icerebilir (Wright, 2004, s. 108).

Sanat¢inin gergekei bir temsil sunmak veya ilging bir resmi tablo tiretmekle
ilgisi yoktur. Sanat¢inin 6znel diinyasinin benzersiz ifadesi veya sanat¢inin sosyal,
kiiltiirel ve tarihi durumunun ifadesi olabilir. Dolayisiyla ifade, son derece kisisel,
belki de manevi bir yapiya sahip olabilir veya giiclii bir politik goriis ifade edebilir.
Izleyicilere empati asilamak niyetinde olabilir veya fikrini degistirmeyi veya hatta
bir tiir sosyal eylemde bulunmalarin1 tesvik etmeyi amaclayabilir. Bazi feminist
fotograflarda, 6rnegin, fotografcinin amaci izleyicinin sosyal bir durumla empati
kurmasini, uzun vadeli bir sosyal degisim yaratmayi veya sosyal sorumlulugu tesvik

etmeyi amaglamak olabilir (Wright, 2004, s. 109).

Fotografta ekspresyonizmin kokenlerini ararsak, bazi 6zelliklerini resim
tutumlarindan ve resim teorilerinden miras aldigin1 goriiriiz. Mesela, on dokuzuncu
yiizyll Ingiliz manzara fotografciligindaki ifade tarzlari Turner'm resimlerinin

disavurumculuguna kadar izlenebilir (Wright, 2004, s. 113).
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Fotograf 15.Alessandro Nesci, Stendhal'in Sendromu, 1986

Stirrealizmin ve Ekspresyonizmin birlestigi bu fotografta, fotografciligin
Ekspresyonizme bakis acisi ele alan sanat¢1 burada tam olarak 6znelligi anlatmaya
calismis denilebilir. Yine de tam olarak ne diisiindiiglinii soylemek zordur.
Ekspresyonist fotograflar bu baglamda kisiden kisiye farkli yorumlanabilir ya da
sanatginin  bakis agisin1  yansitma sekline gore izleyiciyi kendi yorumuyla

yonlendirebilir.

4.8. Sembolizm ve Doganin Temsili

Alfred de Musset, Romantizmin ruhunu harekete gecirenin insanlari rahatsiz
eden her sey oldugunu soyler, ayni tanim Sembolizm icin de yapilabilir. Sadece
Sembolizmde tuhaflik, gizem ve diger diinyayla ilgili duygular, korku ve kiyamet
duygusu vardir. Remy de Gourmont, literatiiri g6z Oniinde bulundurarak,
Sembolizm'in Dogalcilik karsiti oldugunu sdyler, bu durumda resim, heykel ve ¢izim
g0z Oniine alindiginda Sembolizm hem Gergekgilik hem de Empresyonizm karsitidir
(Brodskaya, Symbolism, 2012, s. 102-110). Sembolizm psikolojik gercegi ifade

etmek icin yeni soyut araglar gelistirir ve fiziksel diinyanin ardinda manevi bir
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gerceklik oldugu fikrini 6ne siirer. Sembolistler, hayaller ve seziler gibi etkisiz

goriinen soyut diisiincelere form verebilirler.
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Resim 20.Carlos Schwabe, Mezar Kazicinin Oliimii, 1895
Bembeyaz karlarla kaplanmis mezarlikta tek karanlik bolge olan topragin

icinde mezar kazan adamin 6liim tarafindan siirpriz bir sekilde yakalandigi bu sahne
Sembolizmin diger diinya ve 6liim kavramlarina verdigi 6nemi gosteren sahnelerden
biri olabilir. Adamin, 6liime beklenmedik bir zamanda yakalandig1 heniiz elinde
duran kiirekten de anlasilmakta. Resmin 6n taraflarinda duran yeni filizlenmis
cigekler yasami temsil ederken oliimiin de akildan ¢ikmamasi gerektigi verilmek
istenen bir mesaj olabilir ancak Sembolizm akimindan etkilenen sanatgilarinin her
birinin kendi diigiincesini yansittigi, bu nedenle fikirlerini bire bir sdylemenin zor
olacagini unutmamak gerekir. Doganin giizelligi ve siirsel durusu gézden kagmasa
da Schwabe, oliimiin her an gelebilecegini anlatmak istemistir. Bu durumda
Sembolizm doneminde doganin ve diinyanin giizelligi var olsa da diger diinyanin

daha baskin oldugu islenmeye calisilmig denilebilir.
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Fotograf 16.Maren Klemp, Aramizdaki Duvar, 2017

Bu fotografta sanat¢1 duygu ve diislincelerini yansitmak i¢in agaclarin arasina
yerlestirdigi model ile inceleyen kisi arasina seffaf bir duvar 6rmiistiir. Kadin kendini
dogaya, ya da yasadigi diinyaya sikismis ve hapiste gibi hissediyor olabilir. Baska
bir detay da fotografin tamami karanlik bir orman i¢indeyken yalnizca kadinin kapali
oldugu alanin aydinlik olmasidir. Kadin sanki ormanin i¢inde yalniz basina farkli bir
diinyada yastyor gibi yansitilmistir. Fotografa bakildiginda yapilan ilk yorumun tam
tersi de ¢ikarilabilir, kadin diger diinyada da yasiyor olabilir. Sanat¢inin diinya ve

diger diinya goriisiinii yansitmak istedigi diistiniilebilir.

4.8.1. Resim ve Fotograf Sanatinin Sembolizm ile Tliskisi

Sembolizmde renkler ve tonlar bir sembol yaratmak icin kullanilabilecegi
gibi 151k ve golge kullaninmi1 da sembol yaratmaya yardimci olan elementlerden
sayilabilir. Sembolizm sanatinda amag¢ verilen goriintliniin disinda akilda farkl
anlamlar yaratmak ve boylelikle inceleyen kiside duygu uyandirmaktir. Hem resim
hem de fotograf sanatinda bunun benzer sekilde yorumlandigi goriilmektedir.
Sembolizm tamamen bireyseldir ve nesneler kisiden kisiye farkli yorumlanirken

sanat¢1 bize kendi yorumunu sunar. Herkes tarafindan bilinen semboller oldugu gibi
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kisiye 6zel semboller de kullanilmaktadir. Bayrak hemen her yerde vatan sevgisi ve
giicli sembollerken bunun farkli bir yorumu ortaya farkli anlamlar ¢ikmasina yol

acabilir.

Fotograf 17.Maria Mavropoulou, i¢ Eyalet, 2016

Ornegin bu fotografta Yunan sanatg1 Maria Mavropoulou, daglarin ortasinda
bulunan bayrag: ihtisamli gostermek yerine sisler i¢inde fotograflamasi fotografa
farkli anlamlar katmaktadir. Yunanistan’in donem i¢indeki politik ve ekonomik
olarak pek parlak olmayan geleceginin bir sembolii olarak yorumlanabilecek bu
fotografta bayrak soluk ve belirsizdir. Bu baglamda, modern fotograflarda
sembolizm anlami giiglendirmek i¢in 151k ve ortami kullanarak yeni bir form
yaratmak, gOriintiinlin Gtesinde bir hikdye oldugunu diislindiirmek ig¢in

kullanilmaktadir.
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Fotograf 18.Sean Mundy, Bariyerler, 2014

Sembolist fotografcilarin da fotograftaki nesneler lizerinden fotografta var
olmayan diisiinceleri aktardigi goriilmekte. Mundy’e ait bu fotografta siyahi bir
koldan siyah kan akmas1 toplumun bir elestirisi olarak yorumlanabilir. Ya da bu
kolun tamamen beyaz bir duvara bagli olmasi yine sanat¢cinin irke¢ilik hakkindaki
diisiincelerinin bir yansimasi olabilir. Diger diinya ve dogatistii elementler yerine
siradan goriintiiler lizerinden hikayeler anlatmaya calisan Sembolist fotografcilar
izleyicide fotografin arkasindaki diisiinceyi merak etmeye davet ediyor. Bunun

disinda izleyicide yogun duygular uyandirmayi da amaglamislardir.

4.9. Dadaizm ve Doganmin Temsili

Dadanin ve ardindan Dadaizm’in yaratilmast daha odakli ve amagli bir siireg
olarak nitelendirilebilir. Dada, Isvi¢re'nin Ziirih kentinde baslayan sanatsal ve edebi

bir hareket olarak bilinir. Birinci Diinya Savasi ve bir¢ok diisiincenin savasa yol
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actigi milliyetgilige tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Kiibizm, Fiitlirizm ve
Disavurumculuk gibi diger avangart hareketlerden etkilenmis, performans
sanatindan siir, fotograf¢ilik, heykel, resim ve kolajlara kadar farkli alanlarda faaliyet
gostermistir. Dada'nin, materyalist ve milliyetci tutumlarla alay ettigi konular ile
biitiinlesmis olan estetigi, hepsi kendi gruplarini iireten Berlin, Hannover, Paris, New
York ve K6ln de dahil olmak iizere bir¢ok sehirde sanatgilar lizerinde giiglii bir etki
yaratmistir. Hareket, Siirrealizm'in kurulmasiyla etkisini yitirir ancak ortaya
cikardigr fikirler, ¢esitli modern ve ¢agdas sanat kategorilerinin temel taglar1 haline
gelmistir. Dada, sanat¢ilarin odaginin estetik agidan hos nesneler iiretmek degil, cogu
zaman burjuva duyarliliklarini arttiran ve toplum hakkinda sanatcinin rolii ve sanatin
amact hakkinda zor sorular ortaya cikaran eserler iireten ilk kavramsal sanat
hareketidir. Dadaist sanat¢ilar ayn1 zamanda hazir ve var olan nesneler iizerinde

yaptiklari oynamalar ile de bilinirler (Hopkins, 2016).

Resim 21.Max Ernst, Ubu Imperator, 1923

Bu seminal eserde topacg, demir takviyeli kirmizi karkas ve insan eli, Alfred

Jarry tarafindan icat edilen acimasiz bir otorite sembolii olan Ubu Baba'nin sasirtict
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bir goriintiisiinii yansitmaktadir. Mimarinin istikrar1 ile kulenin tabaninin
dengesizligi ve hareketi, nesneyi i¢ catismaya sokmaktadir. Ernst, cesedi ya da binay1
ciplak bir ¢oliin igine yerlestirmis, arka plandaki terk edilmis bir tirpanla boyle bir
ortamda yalniz basina birakmistir. Kuleye asili duran yesil fular renginden dolay1
dogay1 temsil ediyor olabilir. Doga insan hayatinin devami i¢in gereklidir ve figiiriin
neredeyse istiinden diigmek iizeredir, bu da insanligin dogay1 kaybetmek iizere

olabilecegine dair bir yorum olabilir.

4.9.1. Resim Ve Fotograf Sanatinin Dadaizm ile iliskisi

Ikinci Diinya Savasi sonrasi Almanya ve Paris'te, Dada'nin dogaglama
uygulamalarindan ve Siirrealist sanatin bilin¢disi, hayal ve hayal alemlerine yaptigi
baskinin esin kaynagi olan ¢igir agan bir fotografcilik uygulamasi ortaya ¢ikmustir.
Bu dénemde sanatcilar daha 6nce kullanilmamis fotograf¢ilik teknikleri denemeye
baslamislardir. Foto montaj ve kolajlarin kullanimiin baslangici da bu noktaya
dayanir. Bu fotografcilarin birgogu, gercege dayanan, ancak algiya meydan okuyan
ya da izleyicinin goziiniin altin1 orten, gergegi carpitilmis bir gergeklik duygusunu
bir sekilde gérmeye zorlayan goriintiiler sunmaya odaklanmislardir. Bu resimler, ilk

bakista tanidik gelebilir ancak tekrar incelemeyi gerektirmektedirler.

Dadacilarin hazirladiklar fotograflarda sik sik anlamsiz ve birbirinden
alakasiz resimlerin kolaj ve fotomontaj yolu ile bir araya getirildikleri goriiliir. Hatta
kolajlarin yagli boya resimlere karsi bir secenek olarak kullanildigini bile
diistinmiislerdir. Derya Sahin’e gore buradaki asil amag, sanat ve yasam arasindaki
uzaklig1 yakinlagtirmak i¢in hayatin icinden malzemeleri alip, baglamini degistirerek
sanat nesnesi olarak tekrar sunmaktir. Sadece gorsel 6geyi degil yazinsal ve dilsel

Ogeleri de parcalayarak, kolajla farkli bir biitiinliik olusturmuslardir (Sahin, 2015).
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Fotograf 19.Hannah Héch, Mutfak Bigagiyla Kesildi, 1919

Yeniye kars1 ilgisi bulunan Dadacilar, resimlerin tek basina bir anlam ifade
etmedigini soyler. Madde tek basina anlamsizdir, bu sebeple her tiirlii maddeyi bir
araya toplayip yeni ve anlamli bir madde elde edebileceklerine inanirlar. Alman
fotomontaj sanatinin onciilerinden olan Hannah Hdoch, bir yazisinda sunlara vurgu
yapmaktadir; Dadacilar 1919 yilinda fotograf araciligiyla yeni bigimler yaratabilme
olanagim kesfederek saldirgan fotomontajlarini yaptiginda, bu teknik ayni anda
Fransa, Almanya, Rusya ve Isvicre gibi iilkelerde de ortaya ¢ikmisti. Fotomontajin
bu ani dirilisinin bir nedeni de fotografin kazandig1 yiiksek kalite, film ve roportaj
fotografciligidir. Fotordportaj yapanlar, gerek duyduklar fotograflar: kesip ve bigip
yapistirmiglardir. Duchamp’in hazir nesneleri bir agidan kiibist kolajin yolunda
devam etmektedir, burada tek fark Duchamp, hazir malzemeyi yapitina eklememis,

hazir malzemenin kendisini bir sanat yapiti olarak 6nermistir (Sahin, 2015).
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4.10. Fiitiirizm ve Doganin Temsili

Gelecege ve modernlige odaklanan Fiitiiristler, geleneksel kabul edilen
sanatsal kavramlar1 ortadan kaldirmaya ve onlari makine cagimin kutlamasiyla
degistirmeye c¢alismiglardir. Gelecege dair benzersiz ve dinamik bir vizyon
yaratmaya odaklanirlar. Sanatcilar, sehir manzaralarinin yani sira trenleri, arabalari
ve ucaklar1 da yeni ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler ile birlikte tasvirlerine dahil
etmeye baglamiglardir. Hiz, siddet ve is¢i siniflari tarafindan degisimi ilerletmenin
bir yolu olarak goriilmiistiir ve ¢alismalar1 mimari, heykel, edebiyat, tiyatro, miizik
ve hatta yiyecek gibi ¢ok ¢esitli sanat bigimlerini kapsiyordu. Grup 1909-1914 yillar
arasinda etkili ve aktif olmus ancak Birinci Diinya Savasi'nin bitiminden sonra
Marinetti tarafindan yeniden baglatilmistir. Bu canlanma yeni sanatg¢ilarin ilgisini
cekmistir ve ikinci nesil Fiitiirizm olarak taninir. Fiitiirizm, ayn1 zamanda Dada ve
Alman Ekspresyonizmi ile de etkilesim i¢cinde bulunmustur (Buelens, ve digerleri,

2012).

Teknolojiye ve bunun giizelligine odaklanan fiitiiristler buna karsilik olarak
dogada ve dogadan gelen olaylarda problem gérmiislerdir. Dogayla gelen her sey bir
sorun yaratmaktaydi. Depremler, seller, kuraklik ve sonug itibariyle 6liim kaginilmaz
bir son olarak kabul edilir. Dogaya ait her sey 6lmekteyken makinelerin 6liimsiizligu
onlara daha cazip gelmistir (Mann, 2017). Bu sebeplerden 6tiirii fiitiirizm akiminda
savaglara ve makinelere bolca yer verilirken sanatcilar dogay1 yansitmayi pek tercih

etmemislerdir.
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4.10.1. Resim ve Fotograf Sanatimin Fiitiirizm ile Tliskisi

Resim 22.Carlo Carra, Anarsist Galli'nin Cenaze Téreni, 1910
Resmin tam ortasinda Galli’nin kirmiz1 tabutu géze ¢arpmaktadir. Tabutun

cevresi kaotik bir kalabalik ile kaplanmis ve hepsi siyahlar i¢ine biirlinmiistiir. Resim
tamamen karmasa, savas ve kaosun temsili olarak sunulmustur. Bunun bir cenaze
toreni olmasi gerekirken daha ¢ok savasa benzedigini de goz 6niinde bulundurmak
gerekir. Kimsenin bireyselliginin belli olmadig1 bu resimde sanat¢1, grup giiciiniin
onemini vurgulamis olabilir. Resimdeki tiim figiirlerin hareket halinde olmas1 da
Fiitlirist sanatin Ozelliklerinden biri olarak sayilabilir. Fiitiirist sanatta hiz,

milliyet¢ilik, gii¢ ve endiistriyalizm temalarinin islendigi gortiliir.
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Fotograf 20.Alberto Montacchini, Solo, 1934
Montacchini’ye ait bu Fiitiirist fotografta, fiitiirist resimlere benzer olarak hiz

temasinin kullanildig1 goriilmektedir. Figlir sanki izleyicinin karsisinda enstriiman
caliyormus gibi bir his uyandiran bu fotografta, foto dinamizm denilen teknik

kullantlmistir.

Fotograf 21.Anton Guilo Bragaglia, El Sallama, 1911

Zaman ve hiz1 vurgulayan bu Fiitiirist fotograflarda resimlerdeki gibi kaotik
bir ortam bulunmazken hiz 6n plandadir. Am1 durdurma ve yakalamayi sik sik
kullanan Fiitiirist fotografcilar etrafi bulanik tutarken yalnizca hareket halinde figiire

odaklanmiglardir.
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4.11. Yeni Medya ve Doganmin Temsili

Teknolojik gelismelerin insanlar i¢in daha ¢ok bos zaman saglamasinin yani
sira bu zamanlar1 dolduracak aktivitelerine de daha ¢ok secenekler ekledigi
gorilmektedir. (Gershuny, Mass Media, Leisure and Home it: A Panel Time-Diary
Approach., 2002). Ayn1 zamanda internet teknolojisindeki gelismeler ile birlikte
bilinen medya olarak kabul edilen radyo ve televizyondan tamamen farkli olan sosyal
medya da ortaya ¢ikmis durumdadir. Sanatgilar artik dijital ortamlarda sanatlarini
icra ederken kendilerini de yazilimlar aracilifi ile ifade etmeye baglarlar (Saglam ve

Ozel, 2016; Yanik, 2016).

Onceki 6rneklerde de goriildiigii iizere geleneksel fotograf¢ilik doneminde
sanatgilar gerceklikte gordiiklerini fotograflara yansitmak istemislerdir. Zaman
icinde farkli akimlardan etkilenip dogaya olan yaklagimlari1 degismis, kimi zaman
0znel kimi zaman objektif olarak degerlendirmis ve gordiikleri karsisindaki hislerini
izleyiciye aktarmay1 hedeflemislerdir. Saglam Timur’un makalesinde bahsettigi gibi
zaman i¢inde diinya goriisii degisen sanat¢inin da anlatim 6zgilirliigli genislemeye
baslamis, teknolojik gelismeler 6zellikle fotografik gerceklik {izerine her tiirli
miidahaleyi ve kurguyu olanakli kilmistir (Saglam ve Ozel, 2016). Yeni medya
zaman i¢inde kendi bagina bir diinya olusturmus ve yeni medyay1 kullanan her bireyi
bir sanat¢1 haline getirmistir. Sonug itibariyle yeni medya sayisiz fotograftan olusan

elektronik bir gerceklik haline gelmistir.

Sosyal medya ortaminda giin gegtik¢e cogalan dijital fotografcilarin sayisi ile
birlikte fotograf iceriklerinde de dogru orantili bir artig goriilmektedir. Anlik fotograf
yakalama olanag1 sayesinde her saniye i¢inde binlerce fotograf cekilirken fotograf
sanat¢ilarinin  kendilerini bu fotograflardan ayiracak yeni igeriklere yoneldigi
gozlemlenmektedir. Fotograf¢ilar artik yalmizca fotograf makinesi kullanan ve
gercekligi yansitan kisiler degil, basli basina igerik iireticileri haline gelmislerdir.
Yirmi bes yasinda olan ve giiniimiiziin sosyal medya sanat¢ilarindan olan Kyle Finn
Dempsey, kendini bir sosyal medya etkileyicisi olarak nitelendirir. Yasadig: bolgede
doga fotograflar1 ¢eken ve hayatini fotografcilik yaparak kazanan sanatg¢inin yeni
medyada doga algisi ile ilgili yorumu soyledir: “Artik herkes her seyin en iyisini

gormek istiyor. Mevsimin bile en iyisini.” (Cassidy, 2018).
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Fotograf 22.Kyle Finn Dempsey, Cummington, 2015
Dempsey’e ait bu fotografta kendisinin de daha 6nce belirttigi gibi sonbahar

mevsiminin en sicak tonlarini canli bir sekilde gérmek miimkiin. Fotograf sanki
mevsimin ve giinlin en dogru saatinde, en dogru agidan ¢ekilmis gibi goriinmekte.
At ile ilgili sdylenebilecek bir baska detay da Dempsey’nin fotograflarini ¢ekerken
drone adi verilen aletin yardimini kullanan sanat¢i boylelikle insanlarin
erisemeyecegi yliksekliklerden goriintiiler elde etmektedir (Cassidy, 2018). Bu
durumdan da anlasilacagi iizere herkesin gordiigli ve eristigi goriintiiler artik dikkat
cekici olmaktan ¢ikmis, goze hitap etmez hale gelmistir. Teknolojik gelismeler
stirekli olarak sanatgilari yenilige davet etmektedir. Bu durumda yeni medya fotograf
sanat¢ilari, kompozisyon olarak tatmin edici ve toplumu sasirtacak gorseller

sunmaya egilimlidir.
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Fotograf 23.Sandro Martini, ingiltere, 2017
Bagka bir yeni medya sanat¢isi olan Sandro Martini, fotografinda insan

gozlinliin alisitk olmadigi miikkemmelligi yakalamayr amaglamistir. Teknolojik
gelismeler ile elde edilen diizenleme programlarinin yardimini kullanan fotograf
sanat¢ilart insanlara bire bir olarak tecrilbe etmeleri zor olan doga gorselleri
sunmaktadirlar. Fotograflardaki giizelligin tipki bir tabloyu animsattigin1 da gézden

kagirmamak gerek.

4.11.1. Doganin Degisimi ve Fotograf Sanatina Etkisi

Doganin tarih boyunca farkli sekillerde sanati etkiledigi ve yonlendirdigi
herkesge bilinen bir gergektir. Yillar iginde yasanan radikal degisimler, globallesen
diinya, makinelerin ¢ag1 ve tiirli gelisme ile es zamanli olarak insan ile doga
arasindaki iliskinin degistigi gézlenmektedir. Bu yasanan degisimlerden olan plastik
sanatlar, yapaylik ve sanatin ticarilesmesine tepki olarak 1960 yilinda Yeryiizi
Sanat1 adi1 ile yeni bir sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Yeryiizii Sanati1 takipgileri,
miizeleri ve galerileri reddederek modern ve kavramsal sanat akimlarindan
etkilenmistir. Bu akim icerisinde eser iireten sanatcilar, araya bir engel koymadan
direkt olarak sanatlarini yerylizi iizerinde icra etmislerdir (Yagmur, 2016).

Yagmur’a gore Yeryiizli Sanatgilan, “diinyadaki degisimlerin sanayiye hizmet etme
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gereksinimi, katledilen doganin tiim diinya insanlarinin haklarina karsi bir saldirt
niteliginde goren Land Art sanat¢ilart kuskusuz cevresel problemler ve zarar
gormekte olan dogayr sanatin nesmnesi haline getirerek toplumsal farkindalig

gtindemde tutmuslardir.” (Yagmur, 2016).

Fotograf 24.Robert Smithson, Spiral iskelesi, 1970
Robert Smithson’1n 6zgiir sanat anlayisini yansitmayi amagladigi bu eserinde

doga ile birebir calismanin bir 6rnegi goriilmektedir. Sonug itibariyle bu da insan
yapimu bir eser olsa da galerilerde sergilenemez, ancak doganin iginde bire bir ziyaret
edilebilir bir eser olmustur. Cevre sanati ilk ¢ikis doneminde mekanla, mekansizlikla,
doganin insanla olan iligkileriyle ilgilenirken son donemde daha ¢ok yasadigimiz
donemin getirileri olan iklim degisikligi, ¢cevre kirliligi gibi sorunlar nedeniyle daha
cok doga sorunlarin1 giindeme getirmeye baslamistir (Asanli, 2017). Buna bir 6rnek
olarak Aviva Rahmani’nin, insanlarin dogaya olan ilgisizligi ve verdigi zararlari
konu alan dontisiim odakli eserleri 6rnek olarak gosterilebilir. Bu konuya odaklanan
sanat¢ilar dogadaki kirliligi gidermek ve yeniden kullanmayi vurgularken ayni
zamanda atiklardan gelen zararlara dikkat ¢ekmektedirler (Asanli, 2017). Bu sanat
akimi geldigi son noktada tiilkenmekte olan su kaynaklarini, bitki tiirlerini, kuruyan
ormanlar1 ve okyanuslari konu alarak insanlarin dogaya verdigi zarar ile birlikte bu

doga giizelliklerinin yok olabilecegini hatirlatmaya caligsmaktadirlar.
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Fotograf 25.David Ellingsen, Yoklugun Varhgi, 2018
Ellingsen'in caligmasi, gezegenin antropojenik yikiminin feci bir tehdit

oldugu bir zamanda giiclii bir hatirlatma gorevi gormekte denilebilir. Insanmn doga
ile reddedilemez bir baginin oldugu ve bu baga dnem verilmesi gerektigi ortadadir.
Urkiitiicii ya da mistik goriinen bir fotograf olsa da sanat¢inin doganin geldigi hal ve
modernlikle alakali problemlere dokunmak istedigi yorumu yapilabilir. Cevre
sanatcilarini tek bir grup olarak yorumlamak ve ayristirmak zor olacaktir ¢linkii bazi
yorumculara gore Claude Monet’in caligmalar1 bile insan ile doganin baglarin
vurguladigindan dolay1 ¢evre sanati olarak degerlendirilebilir. Her biri doga ve insani
farkli yorumlamis olsa da genel olarak amaclarinin insanlara dogay anlatmak oldugu
anlasilmaktadir. Insan ve doga iliskisinin degerini hatirlatir, insanlarin dogaya
verdigi zararlar1 vurgular (Pereira, 7 Environmental Artists Fighting for Change,

2017).

4.11.2. Teknolojinin Resim ve Fotograf Sanati Uzerindeki Yeri

Ugiincii Endiistri Devrimi olarak kabul edilen bilgi ve iletisim teknolojilerinin
(BIT) yiikselisi giiniimiizde biiyiik ekonomik, teknolojik ve sosyo-kiiltiirel degisime
neden olmustur. Bilgi teknolojileri modern yasamda her yerdedir ve dijital

ekonomiyi beslerken mal ve hizmetlerin {iretimini, dagitimimi ve tiikketimini
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hizlandirir. Yeni teknolojilerin sanat dahil dokunulmamaisg higbir alan birakmadig da
bir gergektir. Sanat kurumlari, ziyaretgileri i¢in benzersiz bir deneyim yaratmayi
amaclayan, koleksiyonlarinin sergilenmesi, tanitilmasi ve korunmasi igin yeni
medyay1 giderek daha fazla kucaklamaktadir. Dijital cagda kiiltiirel markalagma
yogunlastikca sanatcilar sosyal medya ile etkilesime girerken, yeni medya cagdas
sanatin ve miize koleksiyonlarinin simirlarint zorlayan sanat formlarina yol
agmaktadir. (Samdanis, 2016). Internet teknolojileri, anlik iletisim ve bilgi dagitimini
tetikleyerek diinyadaki kullanicilar1 birbirine baglarken sanat liretimi ve tiikketiminin
organizasyonu iizerinde de bir etki yaratmaktadir. Internet ve ¢evrimigi platformlar
araciligiyla sanatcilar diinya ¢apinda galigmalarini ortaya ¢ikarabilir ve daha once
ulagsmas1 miimkiin olmayan yerlere erisebilir bir duruma gelmislerdir (Samdanis,

2016).

Cagdas sanat, dijital teknolojideki hizli gelismelerden biiyiikk olgiide
etkilenmistir. Cagdas sanatcilarin da ayn1 sekilde bu teknolojik gelismeler sayesinde
harcadiklar1 zaman ve efor en aza indirgenmistir. Bu gelismeler bazen sanat¢ilara var
olduklarini bile bilmedikleri disavurum yontemleri onerirken geleneksel sanatlar
tercih eden sanatcilar bundan negatif yonde etkilenebilir. Gegmiste resim sanati,
sanat¢inin yeteneklerine bagli ve tamamen onun kontroliinde ilerlerken artik yeni
fotograf diizenleme uygulamalarinin varligiyla bilgisayar sayesinde olusturulan bir
sanat ortaya ¢ikmistir. Insan elinin degmedigi bu sanat eserlerinde sanatginin imzasi
degil yaraticiligit 6nem kazanmistir (Zaher, 2017). Daha onceki sanatcilar kil,
¢imento ve boyalar1 sanat eserleri i¢in kullanirken modern sanatcilar bagyapitlarini
olusturmak ve tasarlamak i¢in farkli yazilimlar, dijital sanat araclar1 ve goriintiileme
teknikleri kullanir. Modern gorsel sanatgilarin bazilari, yaratict fikirlerini sanata
dontistirmek ve bicimlendirmek i¢in 3B efektler kullanmaktadir (Zaher, 2017).
Sanat¢inin dijital ortamda sanatini icra edebilmesi i¢in haliyle kullanilan programlara
ve her detayma hakim olmasi gerekir ve bu da bir sorun yaratabilir. Yeterli bilgi
sahibi olmayan sanatg1 vermek istedigi etkiyi yaratamayabilir. Tiim bu teknikleri
kullanmay1 6grenen sanat¢1 ayn1 zamanda vizyona ve yaraticiliga da sahip olmali ki

glinlimiizde var olan sayisiz sanatgisi arasinda bir yer edinebilsin.

Dijital kameralar diinya capindaki fotograf¢ilarin hayatini onemli Olciide

degistirmistir. DSLR fotograf makinelerinin gelmesiyle birlikte profesyonel
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fotografci sayisi katlanarak artar, bunun nedeni bu makineler sayesinde ISO, alan
derinligi, f/ stop ve diyafram gibi tiim ayarlar1 ve kavramlar1 6grenmeden yiizlerce
¢cekim yapmak miimkiindiir. Dijital pazarlama ise fotograf¢ilik alanindaki 6nemli
gelismelerden bir digeri sayilmaktadir. Artik fotograf¢ilarin adin1 duyurmak icin bir
blog hesab1 ya da herhangi bir sosyal medya hesabina sahip olmasi yeterlidir. Eskiden
yalnizca kesip bicme ve kolaj kullanimi yayginken artik fotograf diizenleme

uygulamalarinin kolay ve erisilebilir olmas1 da fotografcilik sanatini etkileyen dev

gelismelerdendir (Foreman, 2017).

Fotograf 26.Antti Karppinen, Firtinali iliski, 2017
Fotograf¢1 Karppinen kendine her seyi hayal etmeyi serbest birakmis bir

sanat¢idir. Adobe Photohop programini kullanarak cektigi fotograflart hayal ettigi
Siirrealist goriintiilye c¢eviren sanatci, teknolojik devri yaraticilifini arttirmak igin
kullananlardan (Karppinen, 2017). Fotograf sanatina teknolojinin girmesi ile birlikte
fotografin gercegi yansitmakla baglarimin koptugunu ve hayal edileni ortaya

¢ikarmaya odaklandigi goriilmektedir.

4.11.3. Yeni Medyanin Olusmasi ile Gelisen Fotograf Sanat1 — Yeni Medya
Sanati

Yeni Medya, genellikle istege bagl olarak internet iizerinden, herhangi bir
dijital cihazda erisilebilen, genellikle etkilesimli kullanic1 geri bildirimi ve yaratici

katilim igeren herhangi bir igerige dair kullanilan bir terimdir. Yeni medya yalnizca
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yeni medya sanati ile ilgili olmasa da ¢agdas sanat uygulamalari i¢in yeni bir alan
yaratir (Pereira, Why is it So Difficult to Define New Media Art?, 2015). Diger
yandan yeni medyanin vazge¢ilmez bir pargasi olan sosyal medya, fotograf¢ilik
sanatinda oldukga ilerlemis bir mecra olarak etkilesim saglayan 6gelerden biri
haline gelmistir. Bu etkilesimlerden biri de ziyaret rotalarin1 belirlemeye ¢alisan
turistler sayilabilir. Yeni medyanin etkisi ile turistler gitmek istedikleri yerleri
internet lizerinde aramaya bagladigindan beri ¢cogu turistik bolgenin sosyal medya
icin fotograf kampanyalar1 yiiriittiigii bilinmektedir. Ornegin 2011 yilinda Florida
“Sunshine Moments” isimli bir yaz fotograflar1 kampanyasi yliriiterek sosyal
medya aracilif1 ile tiyelerinden en sevdikleri yaz fotografini yorumlamalarini
istemistir (Kirdlova & Pavliceka, 2015). Paylasilan fotograflar etkilesim aldik¢a ve

viral olduk¢a bolgeye artan ilginin ve ziyaret¢i sayisinin artis1 gozlemlenmistir.

Yeni Medya Sanati, yeni medya ve dijital teknolojiler araciligiyla tiretilen,
degistirilen ve aktarilan veya daha genis anlamda, bilimsel kaynakli, yeni ve ortaya
cikan teknolojilerden yararlanan sanat formlarini i¢ine alan kapsamli bir terimdir.
Yeni vurgusu ile birlikte Yeni Medya Sanati, geleneksel ya da bagka bir deyisle eski
sayilan gorsel medyadan yararlanan sanat pratikleriyle arasinda agik bir fark
yaratmaktadir. Bu nedenle, Yeni Medya Sanatinin ¢ogu, yeni medyanin ve siirekli
degisen, karmasik ifade bicimlerinin endigse ve yansimasini gosterir. Yeni Medya
Sanat1 ile ilgili tiirlerin bir listesi, bu terimin genis yelpazesini sergiler. Bunlar
arasinda sanal sanat, yazilim sanati, internet sanati, oyun sanati, bio sanat vardir.
Agikcasi, Yeni Medya Sanatinin bir¢ogu, Ozellikle etkilesimli sanat, dogrusal
olmama, onemsizlik ve gegici olma Ozellikleri ile sanat¢i, sanat eseri ve seyirci
arasindaki karmasik iliski ile ilgili olarak, nesne merkezli bir sanat anlayiginin
temellerini zorlamaktadir. Bu o6zelliklerin ¢agdas ve modern sanatin diger
gruplariyla paylasildigini ve Yeni Medya Sanatinin tiim tiirleriyle ayn1 derecede i¢
ice olmadigini not etmek 6nemlidir. Bununla birlikte, dijital teknolojiler olaganiistii
bir sekilde sanatcilara, internet sanatinda ve sanal sanatta oldugu gibi, izleyiciye
belirli bir estetik se¢cim 0Ozglirliigli saglayan etkilesimli sanat caligmalari
gelistirmelerine izin vermektedir. Baska bir deyisle, estetik obje, Yeni Medya

Sanatinin biiylik bir bdliimiinde, sanat¢inin izleyicinin eylemi ve katilimi igin
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cergeveyi ve 0zel baglami degerlendirmesine ragmen, izleyici tarafindan kullanict

olarak yaratilmistir (Grau, 2016).

Fotograf 27. Eric Johansson, Kendi Yoluna Git, 2008
Post fotografciligin yeni medya ile kazandigi bir 6zelligi insanlarin

gerceklestirme imkanmin olmadigi gorselleri teknoloji yardimiyla fotograflara
aktarmasidir. Bugiin bir fotografci, bir kanal, yayinci, yazar, pazarlamaci, bir film
yapimcist ve belki de en onemlisi, hikayelerini bulmak, anlatmak ve yaymak icin
mevcut tiim araglari kullanabilecek bir hikaye anlaticist konumundadir. Dijital ¢agda,
bu araclar her zamankinden daha giiclii, ancak daha once fotografik ortamla daha az
ilgili beceriler gerektirmektedir. Fotograf¢inin bugiinkii rolii, diiniin yayincisinin
roliidiir ve bu nedenle yaymcinin sorumluluklar, 21. ylizyil fotograf¢isi tarafindan
anlagilmali ve benimsenmelidir. Fotograf¢inin rolii, yaraticinin roliinden hem yaratici

hem de yayiciya degismistir (Scott, 2017).
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Fotograf 28.Nathan Shaner, Paul Steinbach, San Diego Plaji, 2006
Yeni medya sanatina dahil edilebilecek yenilik¢i akimlardan bir digeri de Bio

Art olarak bilinen sanat akimidir. Medya ve teknolojideki devrimci gegisler,
sanat¢ilarin  kendilerini ifade etmeleri icin her zaman yeni yollar ortaya
¢ikarmaktadir. Bunlardan en belirgin olan1 radyodan televizyona ve videoya gecis
olabilir. Aynmismnin son yillarda Biyo-teknolojideki biiyiikk dalgalanmalarla da
yasandig1 sOylenebilir. Shaner’a ait calismada floresan proteinleri eksprese eden bir
bakteri kolonisi sekiz renk paleti ile ¢izilmis bir San Diego plaj sahnesi
goriilmektedir. Genetik klonlama, verimli genom haritalama ve ileri protein sentezi
bilgisi gibi teknikler, bilimin son yillarda kaydettigi onemli gelismelerden sadece
birkagidir. Biyo-teknolojideki bu gelismeler, tiim yaratici potansiyellerini
kullanarak, sanatgilarin yararlanmalari i¢in birgok firsat yaratir. Biyo-teknoloji ile
insandan ilham alarak dogmus bu modern sanat formunda canli dokularin,
organizmalarin ve sanatsal eserlerinin liretilmesinde, yasam siire¢lerinin kullanilarak
parlayan tavsanlar gibi yasayan organizmalar olusturmaktadir. Bu, giiniimiiz bilim
diinyasinda yayginlasan Biyo-teknoloji ve genetik manipiilasyon dalgalanmasi
olmadan gerceklesemezdi. Bu teknolojiyi ¢evreleyen uygulamalar ¢cok genis ve
gercekten Biyo-sanatin neden bu kadar giiglii ve tartismali bir konu oldugunu

gostermektedir (Maben, 2017). Cagdas bir sanat¢1 ve Biyo-sanat¢i olan Eduardo
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Kac'a gore, biyo-sanat, asagidaki yaklasimlardan bir veya daha fazlasini
kullanmaktadir: “(1) biyo-materyallerin spesifik sekillere veya davranislara etkisi;
(2) biyo-teknoloji aletlerinin ve islemlerinin olagandisi veya yikici kullanimai; ve (3)
sosyal veya cevresel biitiinlesmeye sahip olan veya olmayan canli organizmalarin

bulusu veya dontlisimii” (Kac, 2007, s. 163).
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Fotograf 29.Natalie Bookchin, Erkek Arkadasim Savastan Geri Déndii, 1996
Internetin gelisimi ile ortaya c¢ikan internet sanati yine, yeni medyanin bize

tanigtirdig1 sanat akimlarindan biridir. Net sanat terminolojisini, 6zellikle ardisik net
sanatcilar zaman i¢inde “web alanlar1” disina ¢iktiklarinda tanimlamak zor olabilir.
Gilinlimiizde internet ile ¢alisan sanatgilar, genis bir uygulamada, agda yeni firsatlar
sunan mobil cihazlarla bunu yapmaktadirlar. Bu, daha Once internet sanatinda
kullanilmasia ragmen, fiziksel alan1 ¢evrimici alanla iligkilendiren sanatcilar da
vardir. 1990'larda internette gezinmenin popiilerlesmesiyle sanatcilar, etkilesimli ve
birbirine bagli goriintiileme deneyimleri olusturarak kurumsal sanat ortamlarinda
geleneksel sergileme yontemlerini bozmaya basladilar. Genellikle yeni medya sanati
ile birbirlerinin yerine kullanilan internet sanati, web tarayicilari, gelistirici kodlari,

senaryolar, arama motorlar1 ve diger ¢esitli ¢evrimici araglar1 kullanan sanatgilar
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tarafindan olusturulan ¢ok cesitli eserleri igerir. Bu hareketle ilgili kayda deger
sanatgilar ve kolektifler Natalie Bookchin, Heath Bunting, Jodi (veya jodi.org), Olia
Lialina, Eva ve Franco Mattes (veya 0100101110101101.org), Evan Roth, Alexei
Shulgin ve UBERMORGEN.COM'dur. 1999'da kurulan yeni medya sanatina
yonelik bir veritabani olan Rhizome ArtBase'de bir¢ok internet sanat eseri

arsivlenmis ve dijital olarak korunmustur (Martinez, 2015).

Yeni medyanin fotograf¢ilik alanina kattig1 baska bir sey ise foto muhabir
olarak bilinen profesyonel ve amatdr fotografcilardir. Yeni medya sayesinde tim
diinyaya baglanabilen ve iletisime gecebilen foto muhabirler ¢ektikleri fotograflar
araciligr ile 6nemli olaylar1 aktarmaktalardir. Zaman icinde foto muhabirler de
yalnizca gercegi yansitan anlik fotograflardan duygusal, sansasyonel ve bir hikaye

anlatan fotograflar yakalamaya baslamislardir. Applewhite’a gore insanlar

fotograflar1 yaziya gore daha c¢ok ciddiye almaktadirlar ve dogru olarak kabul
etmektedirler (Keller, 2011).

Fotograf 30.Justin Borja, ABD, 2018

Borja’ya ait bu fotograf kafa karistirici niteliklere sahipken daha sonra Los
Angeles eyalet baskan1 Eric Garcetti tarafindan tekrar paylasilmis ve bagkan bunun

icin, “Kesinlikle uzayllar degil, gordiigiiniiz sey SpaceX Falcon 9 roketinin ilk
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lansmani ve inisi” diye yanitlamistir (Palumbo, 2018). Ornekte de goriildiigii iizere
artik yeni medya ve dijital fotograf makinelerinin yardimi ile insanlar hemen her seyi
gorebiliyor ve takip edebiliyor. Foto muhabirleri de bu isi yasamlarini kazanmak i¢in
yaparken bir yandan da sanatsal olarak gbéze hitap eden fotograflar ¢ikarmaya
calismaktalar. Bu durumda yeni medya devrinin gorsel sanatlarda her agidan

miikkemmelligi hedefledigini soylemek yanlis olmayacaktir.

Fotograf 31.Burak Arikan, Gerilim, 2007

Dijital sanat eserleri diinyada 1960’lr yillarda {iretilmeye baslarken
Tiirkiye’de ilk olarak 1970’11 yillarda Nil Yalter ve Teoman Madra gibi birkag sanatci
tarafindan kullanilmaya baglanmistir. Direkt olarak medya alaninda olmasa da
Teoman Madra, fotograf ve gorsel alanda bilgisayar kullanarak olusturulmus isler
tiretmeye devam etmistir. Yalter de bugiin hala bir video performans sanatgis1 olarak
kariyerine devam etmektedir. Yeni medya sanati ortalama olarak yirmi yillik bir
gecikme ile 2000°1i yillarda Tiirkiye giindemine girmistir. {lk defa yeni medyaya ait
eserlerin sunuldugu sergi ise Istanbul’da Somut Ongériiler bashg: ile
olusturulmustur. Bugilin hayatimizin her alaninda var olan teknolojiye olan algimizi

derinlestirmek i¢in Yeni Medya sanatini anlamak ve bunlar1 bilmenin 6nemini
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vurgulamak gerek. Ekmel Ertan’in Tirkiye’de Yeni Medya Sanatini tartistig
makalesinde dedigi gibi, “Yeni Medya Sanat1 yasadigimiz hizli degisime eslik eden,
her agsamasinda degisimi goriiniir kilan, 6vgiiniin yan1 sira ve yogunlukla elestiren ve
tehlikelere isaret eden, teknolojiyi sorun haline getiren belki de tek alandir. Bu
yiizden yeni medya sanatinin tarihi aslinda elestirel bir teknoloji tarihidir.” (Ertan,

2010).

4.11.4. Yeni Medyanin Fotograf Sanat1 Uzerindeki Etkisi ve Gerceklesen
Degisimler

Arkaik donemlerde magara duvarlarinda baslayan dogayi taklit etme arzusu,
bugiin hala doganin bire bir kopyasin1 fotograflar aracilifiyla elde edebilecekken
yine de resim sanatinda kendini géstermeye devam etmektedir (Deac, 2014). Sanat,
genel olarak bizi ¢evreleyen gergeklikten kacip, gizli anlamlara ulasmanin bir yolu
olarak yorumlanir fakat buna ragmen gercek yasam Ornegi olusturabilecek sanat
eserleri ¢ikarmaya odaklanan bir akim olan Hiper Realizmde sanat ile gercek
arasindaki ¢izgi tamamen kaldirilmistir. Her tiirlii sanatsal harekette oldugu gibi,
Hiper Realizmin ortaya ¢ikisi ancak ondan dnce etkili olmus olan sanat stilleriyle
iliskili olarak aciklanabilir. Hiper-realizmin kokleri Fotorealizm ve Realizm'de
bulunur, ayn1 sanatsal 6zelliklerin ¢cogunu paylasirken ayn1 zamanda kendine 6zgii
bir stile de sahiptir. Kelime anlami olarak “gercegin 6tesinde” anlami tagiyan Hiper
Realizm, Realizmin ger¢ekgiligini alirken Siirrealizmin fantezi ve hayali 6zelliklerini

karistirarak hayalden gercege dogru bir yol izler (Grey, 2016).
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Fotograf 32.Gustavo Silva Nuiez, Gustavo Silva Nuiez, Portraits of Swimmers, 2014

Fotograf kaynaklarinin her ayrintisini taklit ederek gercek bir yaklagim

sergileyen Foto realist ressamlarin aksine, Hiper Realistler fotograflar1 yalnizca
referans olarak kullanirlar. Orijinal goriintiide olmayan ayrintilarla islenen yeni, bir
gerceklik yaratmayi hedeflerler. Dokular, ylizeyler, 151k efektleri ve golgeler
araciligiyla ii¢ boyutlu ve elle tutulur gibi goriinen resimler elde edilir. Gustavo Silva

Nufiez’e ait bu resmin, fotografin da 6tesinde bir gergeklik tasidigr goriilmektedir.

Disney, Pixar ve Dreamworks’e ait animasyon filmlerde kullanilan Hiper
Realizm, Jean-Louis Comolli tarafindan “gerceklik efekti” olarak yorumlanir. Bunun
yaninda foto realizm, yalnizca fotograflarin gercekei bir yansimasidir (Lister, Dovey,
Giddings, Kelly, & Grant, 2009, s. 139). Comolli, teknolojinin ilerleyisi ile medya
triinlerinin gergegi taklit etmesinin dogru orantili olarak ilerlemeyecegini diisiinir.
Ona gore bu akimlar sosyal yapilandirmanin bir iriiniidiir. Bu baglamda Hiper
Realizm, tamamen teknolojik gelismelere baglanamaz, aslinda sosyal gelisme olan
yeni medya ile iligkilendirilebilir (Lister, Dovey, Giddings, Kelly, & Grant, 2009, s.
140).
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Fotograf 33.Ron Mueck, Maske 2, 2011

Mueck’e ait bu Hiper Realistik heykelde gergek bir insan yiiziinii gormemek
imkansizdir. Bir insan tarafindan yapildigina inanmasi zor olan bu eser belki de yeni
medyanin ve yirmi birinci yiizyilin sanat algisim1 6zetleyebilir. Onceki drneklerden
de gordiiglimiiz lizere insanlar yeni medya sayesinde her tiirlii gorsele hizlica
ulagabildiginden gorsellerin ilgi ¢ekiciligini  kaybettigi sonucuna varmistik.
Sanatlarmi ilgi c¢ekici kilabilmek i¢in insanlarin ulasamayacagi goriintiilere
yoneldigini gordiigiimiiz sanatgilar belki de Hiper Realizm ile bunu hedeflemis
olabilirler. Hiper Realist eserler, diinyada var olmayan kisi, nesne ya da canlilart
fotograftan daha gergekei bir sekilde cizer ve bdylece sanat¢t dokunulabilir ve ii¢
boyutlu olarak iirettigi eseri sayesinde bir insanin yapabileceginden fazlasini yaparak

olmayan bir canliy1 sanati aracilifiyla var edebilmektedir.
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5. BOLUM: SONUC

Bu boliimde yasanan son teknolojik gelismeler ile birlikte doganin degisimi
ve sanatin gelismesi g6z Oniinde bulundurularak doganin yansitilma seklinde
yasanan gelisme ve degismeler incelenmektedir. Yasadigimiz toplumun basitce
endiistrilesmis bir diinyaya dogdugunu s6ylemek ise yetersiz kalacaktir. Gliniimiizde,
her seyin teknoloji ile iligkili oldugu ve yasam alanimizin teknoloji ile
sekillendirildigini gérmek miimkiindiir. Tarih boyunca teknoloji, sanatgilara ifade
icin yeni araclar saglamistir fakat glinlimiizde bu iki goriiniiste farkli disiplinler,
teknolojinin sanatin gelisiminde ve evriminde temel bir gli¢ oldugu, her zamankinden
daha fazla birbirine baglanmigtir. Tim diinyada insanlar gelecegimizi
tasarlamaktadir. Internet, dijital iiretim, nanoteknoloji, biyoteknoloji, kendi kendini
degistirme, artirilmis gerceklik ve sanal gergeklik gibi unsurlar yasamlarimizi,

dogaya ve kendimize bakis agimiz1 degistirmektedir.

5.1. Doganin ve Teknolojinin Degisiminin Fotograf Sanatina Etkileri

Insanlhigin karsilastig1 zorluklarin tam olarak anlasilmasi i¢in zaman i¢inde
degisen tutum ve tepkilere etki eden teknolojinin rolii, niifus genislemeleri, kiiltiirel
kosullar, iklim, hastalik ve savaglar hakkinda bilgi gerekir. Yasanan dnemli olaylar
arasinda insan niifusunun artmasi, ulus devletlerin giiclenmesi, icatlarin ve degerlerin
kiiresel transferi, sanayilesmenin baslangici, kiiresel iletisimin yilikselmesi ve
bunlarla iligkili olarak arazi kullanim1 ve biyolojik ¢esitlilik, hidrolojik ve enerji akist
degisimi ile temel ekolojik stirecler vardir (Schimel, 2007). The End of Nature adli
kitabinda Bill McKibben, doganin artik var olmadigini ¢iinkii insanlarin miidahalesi
yiiziinden dogal higbir seyin kalmadigimi savunur. Atmosfer bile insanlardan
etkilendigi i¢in mevsimler artik dogal degildir. Bagka bir bakis acisindan incelenirse
de teknoloji her ne kadar insanlarin doga ile olan yakin iligkisini yok etmis goriinse
de yakin zaman Once tehlikeli sayillan dogal alanlara karsi giivende olmalarin1 da
saglamistir. Boylece insanlar istedikleri gibi dogay1 gdzlemleyip sanata yansitma

imkan1 bulmaya baslamistir (Barnard, 2006).

Doganin gilinlimiizde bir piknik alanmma donmils olmasini diinyanin

endiistrilesmesine karsi bir tepkidir. Insanlar giiniimiizde isten, evden, okuldan
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geldikten sonra teknolojiden ve insan yapimi olan yapilardan uzak vakit gecirmek
icin bir s1ginak gibi algiladiklar1 dogal alanlarda dinlenerek giiniin negatif enerjisini
atmaya caligmaktadirlar. Bu baglamda, ¢ogu kiiltiirde var olan evde akvaryumlarda
balik yetistirme aligkanligi ve bahgeciligin bir hobi haline gelisi gibi detaylarin
insanlarin doga ile baglanti kurmaya olan ihtiyacini karsilamak tizere ortaya ¢iktigini

distiniilebilir. (Huws, 2000).

Bilimin her seyi yeniden diizenleyebilecegi bir diinyada sanatgilarin da kendi
evrenlerini istedikleri gibi kurma istekleri arasinda bir baglant1 oldugu diistiniilebilir.
Sanatin fotografcilik ile tanistigi noktada ¢ogu elestirmenin fotografciligi gercegi
yansitmakla su¢lamasi ve hi¢bir sanat degerinin olmadigini sdylemesi kaginilmazken
fotografcilik zaman icinde kendini ifade etme bicimlerini degistirerek sanatsal
akimlardan ge¢mistir (Ellul & Hofstadter, 1979). Bdoylelikle resim sanatinin bu
siiregte fotografcilik ile yarisa girdigi de soOylenebilir. Resim, ‘fotografciligin
olmadig1 her sey’ olarak fotografciliga meydan okusa da fotografeilik, teknolojinin
etkileri ile resmin ulagamayacagi detaylari saglayip, kullanamayacagi bilgileri
sunmaya devam etmistir. Fotografin gercegi yansitma giicii o kadar yiiksektir ki, bir
donem boyunca ressamlar resimlerini fotograflar1 6rnek alarak yapmis, bir donem
fotograflarin lizerine yapmis, sonunda foto realizmin ortaya ¢ikisi ile direkt olarak

fotograflari resim haline getirmislerdir (Melin, 1986).

Fotografin en biiyiik 6zelliklerinden biri olan gergegi yansitma 6zelligi ise
bilgisayar c¢agi ile birlikte ortaya ¢ikan fotograf diizenleme programlari sayesinde
neredeyse yok olmustur. Boylelikle kavramsal fotografcilik gibi gergegi yansitmayan
0znel fotograflar meydana gelmeye baslamistir (Gordin, 2013). Bu bilgiler dahilinde,
doganin degisimi ile birlikte insanlara uzak kalmasi ve 6zlem duyulmasi, doganin
temsilinde teknolojik gelismelerin de yardimiyla 6znel ve kavramsal fotograflarin
ortaya c¢ikmasina neden oldugu sOylenebilir. Buna ek olarak sanatcilar fotograf
diizenleme programlarinin yardimiyla renkler ve tonlar ile oynayarak hayal ettikleri

miitkemmel doga goriintiisiine ulasabilmektedirler.
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Fotograf 34.Loreal Prystaj, Dogaya Yansimalar, 2016

Loreal Prystaj’a ait bu fotografta, ayna hem kamuflaj gérevi goriirken hem
de dogay1 yansitmak icin kullanilir. Yemyesil bir alanda derin gokytizii ile birlesmis
bu fotografta kadin bedeninin doga ile uyum i¢inde oldugunu ve kendini sakladigi da
goriilmektedir, “Ya doga kendine bakarsa? Ne gorecekti? Ne olurduk?” Diye
soruyor Prystaj. “Kimligimiz one ¢ikacak mi yoksa kiigiik bir ayrinti mi oluruz? Doga
bizi degistirir mi? Giizellik isareti mi yoksa leke mi oluruz? Vurgulanir miyiz?
Gizlenir miyiz? Doganin zamanlamasint ve manzaralarini gozlemleyerek kendimi

cevrelerine koyarken, doga aynada kendine bakar.” Der sanatc1 (Stewart, 2017).
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Fotograf 35.Liu Bolin, Suo Jia Village, Sehirde Saklanmak No 2, 2005

“Sessiz bir protesto” olarak adlandirilan Liu Bolin eserleri, sanatginin
yasadig1 sehir ile biitiinlesip icinde kaybolmasi ile olusturulmaktadir. Sanatei,
yasadig1 sehirdeki sanat bolgesinin kapanmasina tepki olarak bdyle bir hareket
baslatmis, sonug itibariyle sanat1 sokaga tasimistir. Ona gore bu eserler hiikiimetin
acimasizligina karst 6fkesini seslendirmenin bir yoludur (Macdonald, 2014). Liu,
Cennet Tapimnagi, Cin Seddi veya stiidyosunun bulundugu Suo Jia Kdyii'niin
kalintilar1 gibi ikonik kiiltiirel mekanlar1 kullanarak, imparatorluk ge¢misinin
kalintilar1 ve 21. yiizyiln modern Cin’i arasinda sikisan insanliga dogrudan
farkindalik yaratmay1 amacglamaktadir. Boylelikle Bolin, modern toplumda insanin
anlaminin ne oldugunu, endiistrinin, ¢evrenin, toplumun ve bireylerin siirekli olarak

degistiklerini vurgulamaktadir.
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Fotograf 36.Gregory Colbert, Kiiller ve Kar, 2005

Doga sanatcisi olan Gregory Colbert’e ait Kiiller ve Kar adli belgesel
calismasinda doga ile insanin muazzam bir uyum icinde yasadig goriiliir. insan,
doganin ayrilmaz bir pargasi olarak vurgulanmigstir. Olusturulan gériintiiler, herhangi
bir mekani, baslangici veya sonu olmayan, ge¢mis veya mevcut bir diinyay:
gostermektedir. Sanatci, tipki endiistriyel diinyanin gelisiminden dnce oldugu gibi
insanlarin tim tlrlerle bag icinde yasadigi donemlere bir koprii olusturmayi
amaglamaktadir. Sonug itibariyle olusturulan gorsellerden anlasilacagi {izere insan

doga olmadan, doga insan olmadan var olamaz.

Kiiller ve Kar’a benzer bir konuyu ele alan Samsara adli belgeselde ise daha
once Baraka ve Chronos adli ¢aligmalarda da is birligi yapmis olan Ron Fricke ve
Mark Magidson’un “yasamin siirekli donen carkini” yansittig1 goriiliir. Samsara,
normal bir belgesel olarak nitelendirilemez ¢linkii film boyunca birbiri ile baglantilar
¢ikan resimlerin bir koleksiyonu olarak sunulmustur. Boylelikle izleyici kendi
anlatimini kendisi sekillendirir. Samsara, bize yaratilis ve 6liim hareketlerinin asla
durmadigin1 hatirlatmaktadir. Film igerisinde mezbaha sahnesinde, domuz ve
ineklerin bagina gelenlerin ilerleyen sahnelerde bir obezite hastasinin da bagina
gelmesi agik bir sekilde doganin basina gelen zulmiin insanlar1 da bulacaginin bir
yansimasi ve hatirlatmasidir. Belgeselde vurgulanan mesajlardan bir digeri de

insanlar dogay: siirekli olarak tiiketmekte ve bu tiiketim bir noktada son bulacak.
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Kaynaklar tiiketildigi noktada ise teknoloji gereken yardimi saglamaya yetmeyecek.
Sonug itibariyle insanlik doga ile var olmakta ve bu var olusun devami i¢in dogay1

da korumak ve saygi1 géstermek zorundadir.

1980S

Fotograf 37.0ncesi ve Sonrasi, Mead Gélii

Yakin zamanda olusturulan doga dernekleri ise doganin kaynaklarinin
tiketildigine dikkat ¢ekmeyi amacglamaktadir ve siirekli olarak doganin eski
gorselleri i1le mevcut olanlart  karsilastirarak  gidisatin = iyi  olmadig1
vurgulamaktadirlar. Dogal kaynaklarin hizla tiiketilmesi insanlarin gelecekleri
hakkinda endise duymasina neden olmaktadir. Gelisen teknoloji ne yazik ki dogal
kaynaklarin geri donmesi i¢in bir fayda saglayamadigindan insanlarin dogaya zarar

vermeden yasamayr Ogrenmesi bu derneklerin kazandirmaya calistig
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farkindaliklardan biridir. Ayrica zarar goren yalnizca dogal kaynaklar degil, diinya
tizerinde ¢cogu canli tiirii yavag yavas yok olmaktadir. Canlilarin soylarinin tilkenmesi

bir giin insanlarin da sonunun gelebileceginin bir uyarisi olarak da yorumlanabilir.

5.2. Hiper Realizm ve Fotograf Sanati

Jean Baudrillard, Hiper Realizm iizerine yazdig1 bir makalesinde ¢agdas
kiiltiire ait olan her seyin ylizeysel ve ortada oldugunu, dolayisiyla perspektife ya da
derinlige ihtiya¢ olmadigini sdyler. Gliniimiizde gercek ve hayal giicii birbirine
karigsmis durumdadir ve estetik gilizellik her yerde bulunabilir (Baudrillard, n.d.).
Umberto Eco’nun Travels in Hyperreality adli makalesinde ise Amerika’y1
gerceklikle kafay1 bozmus bir iilke olarak tasvir eder. Amerika’da Fotorealizm’e olan
ilginin ardindan gercekten de daha gergek bir gorsel arayisinda olduklarint belirtir.
Amerika’nin taklit¢i sanat anlayisinin milkkemmelligi amagladigi, gercegin ya da
hayal {iriiniiniin taklidi olmasinin bir 6nemi olmadigin1 vurgular. Bu durumda Hiper
Realizm g6z yanilgisi pesinde degildir, yalnizca insanlar1 tatmin etmek icin vardir.
Eco’nun tanimlart dogrultusunda yorumlanirsa, bir sahnenin Hiper Realist

goriintlislinlin gergekten daha ¢ekici oldugu sonucuna varilacaktir.

Dijital fotografciligin ortaya ¢ikardig bir kriz varsa o da gosterge krizidir
(Volz, 2007). Kraus’a gore fotograf elinde olmadan gerceklik olgusu sagladigindan
dolay1 sembolik bir anlam veremez, dogayr oldugu gibi fotografa yansitmasi
dolayisiyla ancak belge niteliginde degerlendirilebilir. Fakat resimler her zaman alt
anlam iceren sanat eserleri olarak kabul edilir. Bir resmin bilingli olarak fotografa ait
baz1 ozelliklerin degistirilerek olusturulmus fotografa benzer goriintiisiine Hiper
Realistik resim denilmektedir. Fakat Hiper Realistik resimlerin, fotograflara ait
kusurlar1 degistirerek fotograftan da gercekci bir goriintii elde ettigi bilinmektedir.
Fotograflarin aksine Hiper Realistik resimler goriintiiniin tamamin1 keskin bir odak
icinde sergileyerek izleyen kisinin bakis agisina hangi noktaya odaklanacagina dair
secme imkani sunmaktadir. Boylelikle Hiper Realistik sanatc¢ilar fotografeiligin
geleneksel olarak gercekei sundugu fotograflarin  Otesine gegerek fotograf
teknolojisini geride birakmistir (V6lz, 2007). Bir sahneyi fotografladigimizda, dogal

tonlarda bir renk paleti ile birlikte dogal tonlar, gdlgeler, acik tonlar ve gdlgelerin var
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oldugu goriliir. Yani, sahnenin dogal bir goriinimii vardir. Cesitli teknolojik
nedenlerden dolayi, kamera sahnedeki tiim niianslari her zaman yakalayamaz.
Bununla birlikte, gliniimiiziin 14-bit RAW c¢ekim 6zellikli dijital SLR fotograf
makineleri inanilmaz derecede genis bir 151k ve renk yelpazesini barindirabilir.
Bilgisayarda dikkatlice islendiginde ortaya ¢ikan goriintii, orijinal sahne ile bire bir
gibi goriinebilir. Gergek diinyada meydana gelebilecek herhangi bir seyin dtesindeki
gorliniisii  abartmak i¢in daha fazla kontrast, doygunluk ve keskinlik ile
gelistirilebilir. Baslangicta, HDR isleme aleminde son birka¢ yilda ortaya ¢ikan,
gercegin ¢ok oOtesinde renkli, tonlu ve ayrintili goriintiiler iiretmeyi kolaylastiran

hiper-realist goriintiiler iceren bir dizi arag mevcuttur.

5.3. Doganin Degisiminin Sonug¢lar:

Washington Universitesinde psikoloji alaninda uzmanligi bulunan Peter
Kahn, insan ve doga arasindaki iliski iizerine yaptig1 ¢aligmalarda iki modern
olgunun catismasma rastlamistir. Bunlar doganin tahribi ve teknolojinin
biliylimesidir. Kahn, doga iizerine g¢ekilen belgeselleri, oyunlar1 ve vahsi doga
simiilasyonlarini, yani doganin dijital temsillerini incelemektedir. Anlasildig1 iizere
insanlarin doga ile olan dogustan bagi, kentlesme ile degisen yasam stili dolayisiyla
dogaya erisememesi bu tip alternatiflere olan ilgisinin artmasina neden olmaktadir.
Kahn’a gore, gergekten daha gergekei olan teknolojik doganin pesinden kosarken asil

gercekten giderek uzaklasmaktayiz (Matei, 2017).

Doganin sanatsal tasviri yiiksek oranda diinyanin insanlar tarafindan
algilanmasi ile iliskilidir. Toplum, gorsel sanatlardan edindigi fikirler dogrultusunda
bir alg1 gelistirirken sanatc¢ilar da donemin ¢evreye olan yaklagimini yansitmayi
hedefler. Doga ve manzara goriintiileri 1600 yillarinda Hollandali ressamlar
tarafindan sanat icinde deger kazanmistir. Manzaranin geleneksel tanimi “bir yere ait
anlik goriintii” olarak yapilabilir. Glinlimiizde manzaralara olan yaklagim sekli ise
“dogal diinyayr ongorme ve kurma bi¢cimimizi gsekillendiren ideolojik ara¢”

denilebilir.

Ronesans’tan itibaren bilim ve sanatin laiklesmesi ve ylikselmesi sayesinde

doganin estetik olarak takdir edilmeye baslandig1 goriilmektedir. Doga bir yandan
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bilim, diger yandan sanat tarafindan nesnellestirilmistir. Boylelikle doganin en
korkutucu ve vahsi goriinen daglari bile estetik zevk uyandirmaya baglar. Modernizm
siirecinde meydana gelen degisimler ile birlikte sanatcilar doga yerine renk, sekil ve
kompozisyon gibi 6gelere odaklanmay1 tercih etmislerdir. Modernist sanatin estetik
algist1 daha ¢ok sanati giinliik hayattan ayirmak ve ideali yakalamak {iizerine
kuruludur. Modernist sanatin sonrasinda meydana gelen Arazi sanati “dogru bakis
agist veya odagi olmayan ¢ergevesiz bir deneyim” olarak tanimlanmistir. Dogal
diinyanin yeniden diizenlenerek olusturuldugu bu eserlerde sanatgilarin amaci
toplum ile doga arasindaki duygusal ve manevi iligki degistirmektir. Cevreciligin ve
post modern elestirel teorinin yiikselisi doga anlayisimizi ve dolayisiyla sanatsal
uygulamalar1 6nemli Olclide degistirmistir. Ekoloji, doganin nesnellestirilmesi ve
sOmiiriilmesine meydan okur. Arazi sanat¢ilar i¢in bir saplanti1 olan haritacilik ve

haritalama doganin okunabilir hale gelmesi i¢in bir proje olarak goriliir.

Yaban hayat1 fotograf¢ilari, zarar gormekte olan ekosistemimizden geriye
kalanlarin  korunmasinda, iklim degisikliginin gezegenimizdeki etkilerini
yakalamaktan, kuslari, onlar ¢evreleyen degisikliklere artik adapte olamayacaklari,

yok olma esigindeki belgelemesine kadar dnemli bir rol oynamaktadir.
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Fotograf 38. Edward Burtynsky, Oil Bunkering 2, Niger Delta, 2016

Bu fotografta Edward Burtynsky zarar gérmiis haldeki gezegenin insanlar
tarafindan nasil degistirildigini yansitmistir. Amaci, yikimi hayal kirikligim
gostermek degildir. Bu degisiklik genellikle olumsuz olsa bile, degisimin silinmez

etkilerini fotograflamaktir. Sanat¢i ¢ektigi fotograflar ile ilgili su yorumu yapar:

“Biz dogadan geliyoruz. Doganin ne olduguna dair belli bir saygi duymamizin
bir onemi var ¢iinkii ona baglyiz. Dogayr yok edersek, kendimizi mahvederiz”

(Barnard, 2006, s. 26).

5.4. Doganin Temsilinde Kullanilan Yeni Teknik ve Yontemler

Teknoloji her seyi degistirme kabiliyetine sahip oldugundan geleneksel sanati
da dijital sanata degistirmeyi ithmal etmemistir. Photoshop uzmanlar: gliniimiiziin en
ilgi ceken ve bagarili dijital sanatgilar olarak sayilmaktadir. Herhangi bir fotografi
farkli uygulamalar araciligiyla bambagka bir hale getirebilmektedirler. Bu baglamda
teknolojinin geleneksel sanata yaraticilik kattigi sdylenebilir (Adams, 2019). Hem
teknoloji hem sanat, i¢inde yasadigimiz diinyay1 yeniden sekillendirir ve durmadan

sekillendirmeye devam eder. Gergek veya saglam bir zemin olarak bildigimiz seyleri
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yeniden diisiinmek, yalnizca dogaya dair goriis ve diislincelerimizi sinirlara degil,
yeni icatlar ve deneylerle siirlandirir boylece zihin, beden, dil ve diinyanin kendisi
farkli bir alana ve yeni kurallara yer agar. Yeni estetik ile yonetilen sanal, bilimsel ve
inancin Otesinde mantik, sanatta teknoloji algilarimiza meydan okur. Sanat
eserlerinin dogasinin degismesi, halkla etkilesimin degismesi ve miizelerin ve sergi
alanlarmin yeniden sekillendirilmesi, glinlimiizde hi¢ olmadig1 kadar fazlalasmig
durumdadir. Dijital sanatin en sasirtici 6rnekleri, kinetik eserler ve internet ile birlikte
cevrimici varhi@i kesfeden eserler bunlara 6rnek sayilabilir (Widewalls Editorial,

2017).

Wy somd iﬂﬂﬂ‘ﬂl‘
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Fotograf 39.Cai Guo Qiang, Patlama, 2009

Cai Guo-Qiang, barutun patlayict dogasi ve modern varyasyonlari ile
denemeler yapan ve atesleme olaylar1 olarak adlandirdigi goriintliyli yakalamay1
hedeflemis bir sanat¢idir. Kontrollii bir patlamanin ardindan, izleyiciyi kelimenin
tam anlamiyla alevler i¢inde kalmis bir manzaranin karsisinda birakmaktadir. Cai
Guo-Qiang ayrica, istenen etkileri elde etmek i¢in ¢ogu miihendislik ve bilim
unsurunu birlestiren kurulum ve performanslarda da ¢aligmaktadir. Anlasilacag:
lizere giiniimiiz sanatgilarinin fotograflarda gergek olmayan anlar1 yaratma ve

yakalama iizerine bir ilgisi oldugu acik¢a ortadadir.
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Fotograf 40.Daniel Conway, Gokyiiziindeki Sakura, 2014

Modern doneme 6zgii olan bilgisayar sanatindan da bahsetmek gerekirse
yalnizca bilgisayar araciligiyla olusturulmus animasyon goriintiileri ya da baska bir
deyisle sanal fir¢alar araciligiyla olusturulmus tablolar ile karsilagmak miimkiindiir.
Conway’e ait bu eserde gokyiiziine yerlestirilmis bir Sakura agaci, mistik bir ortam
ve agacin koklerinin tuttugu goge uzanan bir merdiven goriilmektedir. Gorselin
gercekten tamamen bagimsiz kavramsal bir eser oldugu soylenebilir. Dijital
olanaklarin sanatgilara dogay1 yansitirken smirsiz diisiinme ve aktarma imkani

sagladig1 sOylenebilir. Boylelikle bireysel ve gercekten bagimsiz eserler ortaya
cikmaktadir.
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Fotograf 41.Rachel Rossin, Cergevesiz Diinya, 2016

Insanligin yeni diinyalar1 ve alanlar1 kesfetme arzusu her zaman var olmustur.
Artik diiz ylizeyler yerine, gelisen teknolojinin yardimiyla olusturulmus sanal
gerceklik adi verilen diinyada izleyici yanilsama alani i¢inde hareket ederek ortami
tic boyutlu inceleme imkani bulur. Gézlem yaparken etrafi gordiigii gibi kendi
varligint da ortamin ic¢inde hisseder. Olusturulan bu sergide izleyici de sanat
eserlerinin bir parcasi haline gelir. Boylece sanatgilar yine teknoloji aracilifiyla
olusturdugu sanal gergeklikte hayal ettigi dogay1 sunar ve eserini inceleyen kisiyi bu

diinyaya davet eder.
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Fotograf 42.Team Lab, Sinirlar1 Asmak, 2019

Bu etkilesimli sanat eseri aslinda ikiye boliinmiistiir: birincisi galeri boyunca
akan sanal bir selaleyi temsil eden su parcaciklar1 iken digeri izleyicilerin
hareketlerine bagli olarak acan c¢igeklerdir. Etkilesimli sanatta, izleyicilerin artik
pasif izleyiciler olmayacagi ve bir sanat eserinin amacini tamamlayan veya
gerceklestirilmesine katilanlar olacagi varsayilmaktadir. Bazi durumlarda, bu
kelimenin tam anlamiyla alinabilir ve izleyicilerin bir sanat eserinin gercek fiziksel

yaratiminda yer almasi beklenebilir.

5.5. Oneriler

Bu caligma igerisinde arkaik donemde yasayan insanlardan giliniimiiziin
insanlarma dek doganin nasil algilandig1 ve yansitildig: incelenmistir. Sanat ve doga
arasindaki baglant1 arkaik donemde yasayan insanlarin magara duvarlarina yaptigi
cizimler ile baslamis ve sanat tarihinin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilir. Yabani
bir hayat yasayan insanlar hayatlarini ve dogaya olan bakis acilarin1 magara

duvarlarina ¢izdikleri hayvan figiirleri araciligi ile yansitirlar.
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Magara doneminin ardindan Rénesans’in ortaya ¢ikisi ile birlikte bireysellik
ve hiimanizm donemin ilerleyisinde biiyiik bir rol oynar, boylelikle sanatg¢ilar da
Oonem kazanir. Ronesans’1 ilerleten etkenlerden biri sanatgilarin dogayi taklit etme
arzusudur. Perspektif iizerine yapilan calismalar ve donem igerisinde yasanan
bilimsel gelismeler doganin detayli bir sekilde tasvir edilmesine yon vermistir. Hatta
insanlarin ytlizyillar boyunca korktugu ve yaklagsmaktan ¢ekindigi daglar, Hollandali

ressamlarin manzara resimlerinde yer bulur.

Ronesans’in ardindan gelen Barok doneminde sanatcgilar drama yaratmak
amaciyla 151k ve gdlge ile oynamalar yapmistir. Mitolojik ve dini hikayeleri 6rnek
alarak ilerleyen Barok sanatinda doganin gercekten uzak bir sekilde yansitildigi
goriiliir. Amag dogay1 yansitmak degil, dramatik bir hikdye aktarmaktir. Barok ve
Ronesans arasindaki fark ise, 1stk Ronesans doneminde yalnizca gercekligi
yansitmak i¢in kullanilan bir ara¢ iken Barok doneminde konunun kendisi haline
gelmistir. Barok doneminin dinden etkilenmesinin nedeniyle doga ve manzara
resimleri gergeklikten uzak, mistik bir goériintii olarak sunulur. Doganin giizelligi

ornek verilen resimlerde aktarilmistir.

(Cagdas sanat akimlarma gecildiginde, on sekizinci yiizyilda ortaya cikan
Sanayi Devrimi ve iiretim, ulasim ve teknolojideki yeniliklerin sonucu olarak
insanlarin yasam sekillerinin de degistigi bilinir. Bu teknolojik gelismeler ayni
zamanda fotograf¢iligin ortaya cikisina yon vermistir. Modern sanatin yapi
taslarindan olan Empresyonizm ortaya ¢ikmistir. Empresyonizmi Baroktan ayiran bir
ozellik, Barokta var olan doganin miikemmel oldugu algisinin yok olusudur.
Empresyonistler dogayr anlik olarak yakalayip, 1518in doga tzerindeki etkisini
yansitmay1 amaglar. Bu donemde ortaya ¢ikan fotografcilik ise dogayr ancak belge
niteliginde, gorlintliyli kopyalayarak oldugu gibi yansitmaktadir. Neo-
Empresyonistler ise Puantilizm teknigi ile olusturulan resimler gercekten uzak
renkler ile olusturulmustur. Doganin canli renklerinin vurgulanmasi ve giines 151g1nin
aydinlatma etkisi Puantilizm tekniginde kullanilan 6nemli tekniklerden bazilaridir.
Post-Empresyonizm dénemini Empresyonizmden ayiran 6zelligi ise sanatgilarin
artitk dogay1 taklit etmekten vazgecip sanat¢ilarin kendi bakis agilarini ve

diisiincelerini yansitmalar1 gerektigine inanmalaridir. Detaylar1 vurgulamak yerine
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yogun firga darbeleri kullanirlar. Ayn1 donemde fotografcilar ise fotograflarin belge
niteliginde degil, sanat eseri olarak sunulmasi i¢in ¢abalar ve Resimsellik olarak
bilinen fotograf akiminin ortaya c¢ikisina yon vermistir. Amaglart konunun
giizelligini vurgulayan bir fotograf ortaya ¢ikararak yaraticiliklarini kullanmak i¢in
mitolojik ve dini sahneleri andiran fotograflar olugturmuslardir. Béylece bu donemde
Izlenimci fotograflar ortaya ¢cikmistir. Fotografcilik Post-Empresyonizm déneminde
Oznellesmis ve sanatsal bir hale gelmistir bu da fotografciligin gercegin temsilcisi
olmasindan uzaklagmasina ve doganin sanatsal bir yansimasi olarak ilerlemesine yon

Verir.

Fovizm akiminda bireysellik tipki diger modern akimlarda oldugu gibi 6n
plandadir. Sanat¢inin konuyla ilgili dogrudan deneyimi, dogaya olan duygusal
tepkisi ve sezgisi, akademik teorilerden daha 6nemli kabul edilir. Fovizm doneminin
sanat¢ilarinin  6zgiirlik arayisinda olduklar1 gorilir. Klasik donemin kati
kurallarindan arinarak dogaya kars1 kendi bakis agilarini gelistirirler. Bu donemde
yapilan resimlerde amac¢ estetik zevk uyandirmaktir. Fovizm tekniklerinden
esinlenerek c¢ekilen fotograflarda ise dogada olmayan renklerin kullanimi ve
renklerin dogay1 yansitmak yerine tamamen sembolik bir anlam tasidiklar goriliir.
Boylelikle Fovizm akimina ait fotograflarda sanat¢inin dogayi nasil gdzlemlerse oyle

yansitmayi tercih ettigi goriiliir.

Yirminci yiizyilda ortaya c¢ikan Kiibizm akiminda sanatgilar dogayi
gozlemleye devam etseler de artik dogayr kopyalamayr birakmislardir. Modern
sanatta goze hitap etme amaci Kiibizm akiminda da mevcuttur. Kiibist ressamlar
geleneksel perspektif yontemlerini reddeder ¢linkii sanatin dogay: taklit etmesi
gerektigine dayanan teorileri yok sayar. Kiibist sanat¢ilar dogada bulunamayacak
insan Gtesi seylerin arayisindadirlar. Kiibizm akimindan etkilenen fotografcilar ise
tipk1 ressamlar gibi dogay1 miikkemmel algilayip yansitmak yerine farkli agilardan
gordiiklerini yansitmayi tercih etmislerdir. Kiibizm doneminde amag¢ dogayi

yansitmak ya da kutlamak degil bakis acisin1 ve perspektifin 6nemini vurgulamaktir.

Birinci diinya savasinin ardindan ortaya ¢ikan ve buna bir tepki olan

Stirrealizmde doga yine resimler lizerinde kendini gostermeye baslamistir. Siirrealist
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cekilen fotograflar ise fotografcilik icin bir devrim olarak kabul edilebilir ¢linkii artik
fotografcilar karsilarinda gordiikleri goriintiiyii yakalamaktan ¢ok daha fazlasini
yapmaya baglamiglardir. Tipki bir ressam gibi hayal kurup diisledikleri diinyay1
Stirrealist fotograf araciligiyla yansitmay1 basarmislardir. Siirrealist fotografcilarin
destekledigi bir diigiince ise insan aklinin siirsiz oldugu ve fotograflar da resimler

kadar miimkiin olmayan olaylar1 yansitabilecegidir.

Ekspresyonist resimlerde renklerin yogun olarak kullanildig: goriilse de amag
dogay1 yansitmak degil, sanat¢cida uyandirdigl hisleri yansitmaktir. Bu ylizden
cekilen fotograflarda ve yapilan resimlerde renklerin duygu uyandirmak amaciyla
gercekten uzak bir sekilde kullanildigi gozlemlenir. Bu donemin ardindan ortaya
¢ikan Sembolizm déneminde amag fiziksel diinyanin ardinda var olan manevi
gercekligi yansitmaktir ve soyut diisiincelere form verilmeye amaclandigi goriiliir.
Doganin giizelligi bu resimlerde var olsa da asil odagin diger diinya oldugu
goriilmektedir. Sembolist fotograflarda da benzer bir sekilde amag¢ dogay1 yansitmak
degil duygu uyandirmaktir. Dadaizm doga ile pek ilgilenmezken Fiitiirizmde doga
bir problem olarak kabul edilir. Zamanin ve hizin 6nemini vurgulayan Fiitiirist
fotograflarda ise hareket halindeki figilirlere odaklanilmistir. Bu donemlerde ayni
zamanda plastik sanatlarin, yapay ve ticari bir hale gelmesine tepki olarak Arazi
Sanati ortaya cikar ve dogay: sanatin nesnesi haline getirerek toplumsal farkindaligi

ortaya ¢ikarmay1 hedefler.

Sonunda Yeni Medyanin ortaya c¢ikisi ile birlikte doganin dijital tasviri
goriliir. Yasanan teknolojik gelismeler 6zellikle fotografik gerceklik ilizerine her
tiirlii miidahaleyi ve kurguyu olanakli kilar ve sonug itibariyle Yeni Medya elektronik
bir gerceklik haline gelir. Yeni Medya fotograf¢ilarin drone adi verilen fotograf
cekme cihazi kullanilarak insanlarin ulasamayacagi kadar yiikselip tanrisal bir bakis
acisiyla miikemmeli hedefleyen fotograflar yakalamaya c¢alistigi gozlemlenir.
Teknolojik gelismelerin siirekli olarak sanatcilart yenilige davet ettigi goriiliir. Bu
durumda Yeni Medya fotograf sanat¢ilar1 kompozisyon olarak tatmin edici ve konu
olarak toplumu sasirtic1 fotograflar ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. Cagdas sanat ve dijital
teknolojilerdeki gelismeler sayesinde onceki sanatcilarin aksine sanatcilar artik kil,

cimento ve boyalar yerine bilgisayar kullanarak sanatlarini icra etmeye baslar. Hayal
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edilenin fotografa yansimasini kolaylastiran fotograf diizenleme programlar1 ise

fotografcilarin yaraticiliklarini arttiran teknolojik gelismelerden biridir.

Yeni Medya, internet lizerinden herhangi bir dijital cihazdan erisilebilen,
etkilesimli ve kullanict geri bildirimi ve yaratici katilim igeren herhangi bir igerige
dair kullanilan bir terim olarak ortaya c¢ikar. Yeni Medya ile dogan post-
fotografcilikta amag insanlarin gergeklestirme imkani olmadigi gorselleri teknoloji
yardimi ile fotograflara aktarmaktir. Yeni Medya sanatinda ayn1 zamanda Bio Art ve
Internet Sanat1 gibi yeni sanat akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Bunlar yasanan teknolojik
gelismelerden etkilenmis ve tamamen bilgisayar araciligiyla olusturulan sanat
eserleri olarak kabul edilir. Tiim bunlara tepki olabilecek nitelikteki Hiper Realizmde
hayal ile gercek arasindaki ¢izgi tamamen ortadan kalkmistir. Fotograftan daha da
gercekei gortintiiler ortaya ¢ikaran Hiper Realistler aslinda teknolojik gelismelerden
degil, sosyal bir gelisme olan Yeni Medya’dan etkilenmislerdir. Her seyi degistirme
kabiliyeti olan teknoloji ayn1 zamanda dijital sanat1 da degistirmeyi ihmal etmez ve
bdylece birbirinden farkli sanatsal ifade bi¢imleri dogar. Bilgisayar sanati, Sanal
Gergeklik Sanat1 ve Etkilesimli Sanat eserlerinde verilen 6rneklerde goriildiigii tizere
sanatcilarin ortak amaci insanlar tarafindan olusturulamayacak ya da erisilemeyecek

gorseller yaratmak ve izleyiciye unutamayacagi deneyimler yagsatmaktir.

Bu c¢alismanin arastirma sorularindan biri olan “teknolojinin gelismesi
doganin temsilini nasil etkiler?” sorusunun cevabi boylelikle verilmis olur.
Teknolojinin gelismesi acik¢a insanlarin yaraticiliklarini ve kabiliyetlerini arttirmis
boylelikle insanlarin ulasamayacagi doga goriintiilerini izleyicilere sunma imkani
vermistir. Degisen yasam standartlar1 ile sehirlerde yasamaya bagslayan insanlar
0zlem duyduklar1 doga ile dijital bir iliski icerisindedir. Giris bdliimiinde
vurgulandig: gibi, sanat akimlari1 genel itibariyle birbirlerinden ya da savaslar gibi
niifusun ¢ogunlugunu etkileyen olaylardan etkilenerek ortaya ¢ikmuslardir. Insanlar
dogada yasanan degisimlerden etkilenerek ifade big¢imlerini ve algilarin
degistirmislerdir. Ozellikle Birinci Diinya Savasinin ardindan sanata pesimistligin ve
karamsarligin hakim oldugu goériilmektedir. Dadaizm gibi sanat akimlar1 diinyadaki
yanlis diizeni elestirmekten ¢ekinmemistir. Sanatin ticarilesmesine tepki olarak

gelisen Arazi Sanati da buna benzer bir 6rnek olarak kabul edilebilir. Sanatg¢ilar

93



yasanan siyasi, kiiltiirel ve teknolojik gelismelerden etkilenerek bazi donemlerde
dogayr hayal ettikleri gibi yansitirken bazi donemlerde ger¢ek¢i sunmayi tercih
etmiglerdir. Siirrealizmde O6rnegi gorildiigii gibi belirli donemlerde ise tamamen
kavramsal sanata yonelmis, yalnizca hislerini yansitmayi tercih etmislerdir. 2000
yillar1 ve sonrast doga konulu calismalarda doganin yeri incelenirse, yasanan
teknolojik gelismelerden dolayr doganin aldigi zararin ve insan yasamina olan
etkisinin vurgulandigi, dogal kaynaklarin sonunun gelmesinin paralel olarak insan
yasaminin sonuna etki edecegini hatirlatan belgesel ve c¢alismalar yapilarak
insanlarin kendi elleri ile yasadiklar1 diinyay1 yasanamaz bir hale getirmeye dogru
yol aldig1 gosterilmektedir. Calismanin tiimiinden yola c¢ikildiginda doga, ilk
orneklerinden giiniimiize kadar her zaman sanatin i¢inde yer edinmis ve sanatgilara
ilham olarak var olmus ancak giiniimiizde her ne kadar miikkemmel fotograflanmaya
calisilsa da bilgisayarlar ve fotograf diizenleme uygulamalar1 ortadan kalktiginda,
ciplak gozle bakan sanatcilar insanlarin dogaya zarar verdigini ve glinden giine

dogay1 kaybettigimizi gdstermeyi amacglamaktadirlar.
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