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OZET

SANAT NESNESI OLARAK TAKI
Eda AYDIN
Yiiksek Lisans, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dal1, Altinbas Universitesi,
Dr. Ogr. Uyesi Berna KARACALI
Mayis 2019
19.yy’in sonlarinda William Morris Onciiliigiinde ger¢eklesen Sanat ve Zanaat
hareketinin taki alanma yansimasi ve takinin kaliplagmis algisini sarsmasiyla taki
alaninda bir doniigiim siireci yaganmigtir. El sanatinin 6neminin vurgulandigi bu anlayis
taki alaninda uzun siire hakim olmustur. Bu siire¢ Bauhaus ekoliine dogru evrilmis
tasarim ve teknigin bir arada yiiriitiildiigii atdlyeler kurulmus ve takida form yoniinden
biiylik doniisiimler yasanmistir. Bauhaus’un egitim siirecinden ge¢mis bir¢ok sanat¢i ve
tasarimcinin Amerika’ya yerlesmesi ile modern takinin temelleri atilmistir, taki artik
galeri ve sergi mekanlarinda yer edinmeye baslamistir. 1960’11 yillara gelindiginde
takinin malzemesinde ¢ok biiylik degisimler yasanmis, taki kavrami, takinin ergonomisi
ve formu sorgulanmis ve yeni bir taki anlayisinin temelleri atilmistir. Resim, heykel gibi
farkli disiplinlerden gelen sanatgilarin taki alaninda tretimleri vermeleri, bu yeni
anlayisin sorgulanmasina ve sanat nesnesine doniisiimiine zemin hazirlamigtir. Yeni taki
kavrami galeriler ve Oncli sanat okullar1 araciligiyla etki alanim1 genisletmistir.
Sanatcilarin taki alanindaki iiretimlerinin yansira taki alaninda bireysel, deneysel ve
beden taki iliskisini kuran sanatcilar ortaya ¢ikmis taki ve sanat arasindaki bariyerleri
yikmiglardir. Heykel, enstalasyon, performans, sanati, fotograf gibi farkli disiplinlerle
etkilesimi 6nemseyen bu taki sanat¢ilari takinin sanatsal yoniinii 6n plana almislardir.
Giliniimilizde ‘sanat takis1 ‘kavraminin baghigi altinda toplanilabilecek isler lireten taki
sanat¢ilarinin ¢aligmalart bijuteri, miicevher, moda aksesuar1 gibi tanimlamalardan form
ve kavramsal algilanig yoniiyle ayrismistir. Bu baglamda eski ¢aglarda oldugu gibi taki
ve sanat birlesirken guinimuzde geleneksel kaliplar yikilmis veya form degistirerek yeni

bir kimligi nitelendirmis, taki sanat nesnesine dogru evrilmistir.

Anahtar kelimeler: Nesne, Sanat Nesnesi, Taki, Sanat Takisi, Yeni Taki Kavrami



ABSTRACT

JEWELRY AS ART OBJECT
Eda Aydin
MA, Art and Design Programme, Altinbas University,
Asst. Prof. Berna Karagali
May 2019
The transformation of the art and craft movement, which was led by William Morris at
the end of the 19th century, to the jewelry field and the stereotypical perception of the
craft led to a transformation process in the jewelry field. This understanding, in which
the importance of handicraft is emphasized, has long prevailed in the field of jewelry.
This process was carried out in the direction of Bauhaus school. With many artists and
designers who have undergone the Bauhaus education, the foundation of modern
jewelery has been laid, and jewelry has now become a place for the gallery's space. In
the 1960s, the material of the jewelery was changed, the concept of jewelry, the
ergonomics and form of the jewelery were questioned and the foundations of a new
jewelry concept were laid. The artists from different disciplines such as painting and
sculpture produced their products in the field of jewelry, and paved the way for
questioning the new understanding of the jewelry and transforming it into an object of
art. The new concept of jewelry has expanded its scope through galleries and
pioneering art schools. The artists who established the relationship between individual,
experimental and body jewelry in the field of jewelry and production of the artists
destroyed the barriers between art and jewelry. These jewelry artists, who cared about
the interaction with different disciplines such as sculpture, installation, performance
and art, put the artistic aspect of the jewelery to the forefront. Today, the works of
jewelry artists who produce works that can be gathered under the title of art jewelry,
are distinguished from form and conceptual perceptions from definitions such as
bijouterie, jewelery and fashion accessories. In this context, when the jewelry and art
were united, the traditional patterns had been demolished or changed as in ancient times

the form to define a new identity and the jewelry became an art object.

Key words: Object, Art Object, Jewelry, Art Jewelry, New Jewelry
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GIRIS
Insanhigin varolusundan beri bedeni siisleme istegi taki kavraminin giindeme gelisine

sebep olmus, insanlar toplum icindeki kimliklerini, inanglarin1 bu yolla aktarmis, bazen

de taki bireyin sosyal ortamdaki statiisiinii belirler nitelikte olmustur.

Giliniimiizde takinin siniflandirilmast zorlagsmis, takinin sanat ile birlestigi noktanin
arastirtlmamasi ve bu nitelikteki sanatgilarin ¢alismalarinin yeterince sorgulanmamasi
takinin sanatsal varlifina golge diistirmiistiir. Bu golgeyi kaldirmak adina takinin sanat

nesnesine doniisiim siireci ve bu baglamdaki adimlar incelenmistir.

“Sanat Nesnesi Olarak Taki1” konulu arastirma taki alaninda kirilmanin yasandigi ‘Art
Nouveau’ hareketinden itibaren takinin sanat nesnesine donilisiim siirecini inceleme,
‘sanat takisi’ kavraminmi sorgulama, bu alanda yapilmis ¢aligmalar1 sunma amaciyla
yazilmistir. Bu baglamda nesnenin felsefi niteligi, sanatla biitiinlesme siireci ve tim
bunlarin sonucunda takiya atfettigi deger incelenmis ve calismaya eklemlenmistir.
Calisma baglaminda; nesne kavraminin tanimlanmasi yapildiktan ve taki kavraminin
ayrintili siniflandirilmasi sunulduktan sonra taki formunun degisimi ve yeni takiya gegis

streci dort temel etki Gzerinden incelenmistir.

Takinin geleneksel ve endiistriyel anlamda algisinin degisiminin ilk adim1 sanat alaninda
etkisini gosteren Arts’ and Craft (Sanat ve Zanaat) hareketinin taki alaninda ‘Art
Nouveau’ akimi etkisinde sekillenmesi olmus, sanat takist kavraminin temelleri bu
donemde atilmistir. Daha ¢ok endiistriyellesmis tiretimlerin topluma yansimasina karsi

durus gelistiren bu anlayis tiim etkilerini taki alaninda da gdstermistir.

Sanat ve Zanaat anlayiginin temellerini yapisinda barindiran ‘Art Nouveau’ hareketinin

taki alanindaki hakimiyetinden sonra, ikinci adim Bauhaus ekoli ile giindeme gelmis ve



takinin geleneksel ¢izgisi bir kez daha sorgulanmistir. Bauhaus’un teknik ve tasarimi bir
arada yiriiten yaratim siireci anlayig1 ile takinin formunda doniisiimler yasanmus,
malzeme doniisiimii de bu siirece eslik etmistir. Bauhaus takilarinin teknik ve yaratici
bilgisi Almanya’da savastan kagmak durumunda kalan sanatci ve tasarimcilar araciligiyla

Amerika’ya kaymis ve modern takinin gelisimine zemin hazirlamistir.

Uciincii adimda Amerika’da Stiidyo Zanaatlari hareketi sonucunda birgok tasarimci
giincel sanat ortamindan da etkilenerek tasarimlarini olusturmus, bir¢ok bireysel taki
tasarimc1 ve sanatgisi ortaya cikmistir. Malzeme ¢esitlenmeye baglamis, deneysel
uygulamalarla takilarda yerini almigtir. Stiidyo takisinin estetik niteligi ve tasarim
felsefesi ilkeleri dogrultusunda sanat takisiyla iletisimi kurulamasa da dreticileri ve
Uretim yontemi agisindan sanatla iliskilendirilmis, stiidyo taki sanatgisi teknik olarak
asistanlarindan destek alsa da takinin hem tasarimcist hem de {ireticisi konumunda
olmustur. Taki artik sergi alanlarinda, galerilerde yer bulmus, kullanicr yerini izleyiciye,

tasarimct yerini sanatgiya devretmeye baglamistir.

Takida geleneksel siiregten cagdas alana gecis yapildiginda ergonomi kriterlerinin
asildigi, malzeme cesitliliginin artifi goézlemlenmis, takinin kavramsal yonii ortaya
cikmaya baslamistir. Izleyici yeni bir taki anlayisiyla yiizlesmistir. Dordiincii adim olarak
nitelendirilen bu yeni anlayis takiy1 sanatsal bir forma doniistiirmiistiir. Sanatgilarin taki
alaninda iretimler vermeleri de takinin bir sanat nesnesi olarak algilanmasina zemin
hazirlamis, farkli disiplinlerde ¢aligsmalar iireten sanatcilarin taki alanindaki yaraticilik
yonleri izleyiciyi etkilemistir. Birgok sergide sanatcilar ve tasarimcilar yan yana yer almis
iglerini izleyiciyle bulusturmustur. Bir¢ok oncii egitim kurumu takinin sanatsal yoniine

katki saglamis, bu alanda yeni pencerelerin agilmasina sebep olmustur.



Sanatcilarin tiretimleri tek basina yeterli olmamis ve uzmanligi taki alaninda olan yeni
sanateilar tiiremistir. Bunlar stiidyoda ¢alisan bireysel taki sanatcilari, beden taki iliskisini
kuran sanatgilar ve deneysel taki sanat¢ilari olmustur. Takiin kaliplagsmis algisinin
asilmasi adina radikallesen ¢aligsmalar izleyiciye sunulmus, ‘taki takilmali midir?’ sorusu

sanatcilar tarafindan defalarca sorgulanmistir.

Gunimduzde takinin geldigi noktada birgok ayrim bulunmasina ragmen sanat takisi
kavrami ile sanat¢inin ¢alisma prensibi diger sanat alanlarindan farkli olmamaktadir.
Oyle ki izleyici taki sanatgisinin ¢alismasina dahil edilip, iiretimin bir parcasi olarak
nitelendirilebilmektedir. Bir sanat formu olarak adlandirilan taki bu niteligini kazanirken
yiktig1 kisitlarla bazen heykele yaklagmis, bazen deneysel ¢aligmalarla irdelenmis bazen
de bir enstalasyona doniismistir. Takinin glinimiizde sanatla birlikte yuruyen,
birbirinden bagimsiz diisiiniilmesi imkansizlasan ‘sanat takisi’, ‘taki sanatgisi’ gibi
kavramlar1 net olarak ortaya koyan bu yeni anlayis; sanat tarihcilerine, elestirmenlere,
galeri ve izleyicilere yeni bir alan yaratmistir. Bu baglamda taki sanatgis1 bireylerin
zihnindeki taki algisint kokten sorgulayip yikarak yerine izleyicinin de etkilesimini eser
stirecine dahil eden bir mecra yaratmistir. Bu mecrada taki bijuteri, micevher, moda
aksesuar1 gibi niteliklerinden tamamen siyrilmig, kendi basina bir anlam ifade eden
disiplinlerarasi etkilesimden g¢ekinmeyen bir ifade aract olmustur. Sanat ile takinin
bulustugu bu noktada takinin temellenmis kokleri olan bilgi ve algisindan bazen tamamen
arindig1, bazen de doniiserek yeni bir kimlige biiriindligii gézlemlenmis, taki sanat
nesnesine dogru evrilmistir. Bu arastirmada takinin sanat nesnesine doniigiim siireci
incelenirken, taki tasarimci ve sanatc¢ilarinin bu dogrultuda karsilastigr siirecler, yiktigi
kaliplar ortaya konan isler tizerinden aktarilmigtir. Bu baglamda radikal 6rnekler dikkate

alinirken, takinin gelenegin etkilerinden arinma siireci 6zetlenmistir.



1.BOLUM NESNE KAVRAMI

Nesne’nin sozliik tanimi ‘belli bir agirli§1 ve hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik ve

obje’ seklindedir (TDK,2019).

Nesnenin tanimi felsefe alaninda da farkli bakis acilariyla konumlandirilmistir.
Filozoflarin varhig degerlendirme yonelimlerine goére nesneye farkli anlamlar

yiiklenmistir. Herakleitos, evrenin siirekli degistigi savindan hareketle nesnenin

tanimlanamayacagini ifade etmistir. (Tunali, 2008:202).

Platon ise bir nesneyi tanimlayabilmenin duyularla algilanan gdlge evrenin idesi (0zU)
olan idealar evrenindeki o nesnenin 6zilinli hatirlama yoluyla olabilecegini ifade eder
(Tunali, 2008:202). Platon’a gore duyu yoluyla algilanan diinya gergek degildir.
Algilanan nesneler boyut degistirebilir dolayisiyla bu nesneler hayaldir ((Sesigdr,

2011:6).

Aristo hocasi Platon’un aksine ideyi (6zl); form(bigim) ismiyle varlikla birlestirir. Platon
gblge evrende Ozilin var olamayacagini ifade ederken Aristo 6zii bu evrende maddenin

goriiniisiinde barindirdigini dile getirmistir (Alpman,1993:8).

Hegel varhigi ide (0z) olarak degerlendirir. Ide’nin gorinimii ve olusumu varlig
olusturur. Hegel’ de ide (6z) hayal degildir. Ciinkii ide (6z) 6z diyalektik araciligiyla
doganin ve ruhun icinden dogal olarak ¢ikar. ide (6z)hakikattir, hayal olmayan her sey
gercekligini ide (62) ile kanitlar ve evrensel nitelik tasir. (Sesigur, 2011:6). Hegel’e gore,
“Ide; 6zne ile nesnenin, sonlu ile sonsuzun, ruh ve bedenin birligidir. O, kendisinde
zitliklari tasir. Boylelikle diyalektik olarak, yani zitlarin ¢atismasi igin tez, anti-tez, sentez

seklinde olus meydana gelir” (Sesigur, 2011:6).



Marx diigiincenin maddeden sonra siralanacagini savunur ve materyalist yaklagimiyla

ikisinin de degisiminin siirekliligine vurgu yapar (Alpman,1993:20).

Modern goriingiibilim kurucusu Husserl varligin bilingle belirlenebilecegini, onun yer ve
zamandan bagimsiz oldugunu vurgulamistir ve bir nesneden rengini ve formunu
attigimizda o nesnenin 6ziline ulagilacagini bu 6ziin ise varlikla 6zdeslesecegini ifade
etmigtir. Husserl nesnenin Oziine inmenin nesnenin tum teorik etkilerden ve
yasanmisliklardan soyutlanmasi gerektigini savunurken, dogal tavir alma eylemiyle

6znenin kendini nesneden ayirmasi dnceligini vurgular (Sozer, 1973:10-50).

Dogal tavir alma ile ilgili nesneden yargi g¢ekilimi uygulanir, varhigi niteleyici tim
ogelerden varlik arindirilir (Altug, 1989:12). Bu eylemin 0Oncesinde birey kendini
nesneleri incelerken, onlarin kendi pratikleri dogrultusunda konumlandirir. Dogal tavir
alma ile nesnelerin varlik alanindaki mutlak tezi islemez duruma gelir. Nesnelerin birey

bilincindeki goriiniimleriyle ilgili bir farklilik olmaz (Denkel,2008: 1).

Bir nesnenin bilinebilmesi i¢in o nesneyi diisiinmek bir ara¢ olamayabilir. Bu sebeple
nesne kavram yoluyla algilanir ve sezgi araciligi ile adlandirilir. Sezgi bu noktada her
kavramin karsisinda durur. Duyusal olarak deneyimlenen nesneleri bilincimizin
tanimlayis1 bize kavramlari algilatir; boylece bilginin olusum siirecine sadece sezgi degil
ayni zaman da kavramlar da kaynak olusturur. Bir nesnenin bilinebilmesi amacinda sezgi
ve kavram kol kola yurir. Sezgi araciligiyla alinan nesneler kavram araciligiyla diistintiliir

(Petek Boyaci, 2005: 17).

Bilgi aslinda iki 6zelligi tasir: bunlardan ilki kavramdir, onunla genel nesne fikir
stizgecinden gegcirilir; ikincisi sezgidir, onunla da nesne alinir. Diigiiniilen kavramin

karsiliginda sezgi olmasaydi, o yalnizca bigim agisindan bir fikir olarak kalirdi



(Denkel,2008: 17). Kant da nesnenin sezgi ve deneyim araciligiyla varliginin s6z konusu

olacagini vurgular.

Insan dis diinyay: algiladig1 gibi degil ona kendi i¢ diinyasin1 yansitarak nesneye yaklasir.
Nesne artik bireyin kendi 6ziinii icermeye baslar. Insanm bu yaklasimda bulunurken
Ozglr bir bicimde kendi i¢ diinyasindaki gergekliklerle yiizlesir, dis diinyadaki

duygusuzlugu yok etmeye ¢alisir (Bozkurt, 2005: 166)

Her biling yasantisinda en genel anlamiyla belli bir nesneyi (maddesel nesne, animsanan-
sey, fantezi tirtinii bir imge v.s.) icerir, hem de kendi kendisinden igerir. Baska bir deyisle
biz bir biling yasantisinin konusu olan nesneyi, o yasantinin disinda bilinmeyen bir yerde
aramak zorunda degilizdir. Husserl’a gére; o yasanti verildiginde, nesnesi ve yasantinin

ozsel kurulusunun bir geregi olarak, birlikte verilecektir (S0zer,1973: 23).

Nesnenin zihin ile iligkisi oncelikle bi¢gimidir. Bu noktada nesnenin giinlik yasamdaki
anlami ve islevselligi disarida tutulur. S6z konusu nesnenin varligi bigiminin kavranmasi
yoluyla kanitlanir. Bireyin nesnenin 6ziinii sorulama siireci bas goésterir ve nesnenin
varligi kapladigi alan gibi dis faktorlere olan bagimliligindan arinir, 6zneye bagimli hale
gelir. Oznenin kendi varligin1 nesne iizerinden sorgulamaya basladig1 bu siirecte nesnenin

bi¢cimi ve 6zii ayrica 6zne tarafindan yorumlanir.

Nesne kavrami giindelik anlamindan siyrilarak 6znenin bireysel kavramina doniisiir.
Sanat nesnesinin olusum siireci aslinda bu noktada baglar. Sanat¢1 6zne mevcut nesneyi
gozlemler, ideal nesneyi sezgisel olarak kavrar ve iki nesne arasindaki farkliliklarla soyut
nesnenin olusumuna Oncullk eder. Bu noktada {izerinde durulmasi gereken sanatginin

ideal nesneyi sezebilecegi ancak denetleyemeyecegi ve tasarlayamayacagi gercegidir.



Ideal nesne yerine denetlenebilen, tasarlanabilen mevcut nesnenin sanatg1 bireyin yarati

stirecinden gegisi sanat nesnesini ortaya ¢ikarir (Kaplanoglu,2008:8-23).
1.1 MEVCUT NESNE VE MADDI NESNE

Mevcut nesne disaridan gozlemlenebilen ger¢ek ve gercegin altinda gizlenmis 6zden
olusur. Sanat¢1 bireyin mevcut nesnesi gercegin dis goriingiisii veya gercegin iginde
saklanan duyular, hisler ve diisiinceler olabilir. Kéinatta bulunan her sey olarak nitelenen
nesneler yaratici sanat¢1 bireyin yaratim siirecinde yer aldiginda, nesne ozne ile
bulustugunda mevcut nesne sanatginin nesnesine doniismiis olur (Kaplanoglu,2008:8-
23). Mevcut nesne sanat¢inin yasam siirecini de yansitmaktadir. Sanat¢1 bireyin yaratim
doneminin ilk siirecinde karsilastigi nesne sadece maddi olarak diinyada bulunan her
seydir. Sanatg1 6zne nesne ile bulustugunda nesne bu maddi anlamini agsmaya yonelir.
Maddi nesne 6zneden bagimsizdir, 6znenin gerekliliklerini tasimaz ve bilincinden
ayriktir. Mevcut nesnede ise bi¢cim anlami maddi nesneye dahil olur. Mevcut nesne
sanat¢1 bireyin nesnesi haline doniistiiglinde nesneye bicime ek olarak 6zde anlam
katmaya baslar boylece mevcut nesne estetik anlami iginde barindiran bir nesneye

dontstir. (Sesigiir, 2011:8)

Yetisken’e gore nesne ve Ozne ancak birbiriyle anlam kazanir. Ozne nesneden
faydalanirsa o nesne deger kazanir ayni sekilde nesneye insanin bir deger atfetmesiyle
ilgili nesne deger kazanir. Bu mutualist iliski atlanmamalidir. Her tiirlii soyut somut varlik
sanatc1 i¢cin nesne olabilir. Sanat¢1 bireyin dogaya bagli, duyulariyla ve duygularyla
hareket ettigi disiiniildiigiinde; farkli baglamlarda nesneyle her zaman iligki i¢inde

olacaktir denilebilir (Yetisken, 1991: 40,41).



‘Insamin kontak kurabilecegi her varlik veya kavram nesne olma ézelligi tasimast
baglaminda  diistiniiliirse, sanat¢inin  hichir  donemde nesnesiz  bir  faaliyet

gergeklestiremeyecegi realitesi ortaya ¢ikar’. (Kaya, 2015:117)
1.2 SANATCI OZNENIN NESNESI (EREKSEL NESNE)

Nesneyi kisinin anlamlandirmasiyla ereksel nesne ortaya ¢ikar. Ereksel nesne sanatgi
bireyin zihninde fikri olarak var olan, kavrayisa ag¢ik, duyularla algilanabilen ve
bicimlendirilendir. Ereksel nesne sekli varligiyla birlikte, 6znenin zihninde nesneyi
igsellestirdigi tlim anlamlari niteler. Dig gozlemlerle sanat¢i birey nesneyi igsellestirir ve
ereksel nesne bu yolla sekillenir. Konuyu bir yazar ve yapiti iizerinden 6rneklemek
gerekirse, yazar yapitinda kahramanlarinin duygusal durumunu islerken, kendi
duygularini isin igine dahil etmez. Kendi konumunu nesnellestirerek bir nesne iizerinden
gergeklestiren yazar, kendisini incelenecek veya yansitacak bir deneyim nesnesi olarak
ortaya koymaz. Bu sliregte yazar yaratimi sonucu olan yapitini gézlemler, yaratim siireci
ise konunun disinda kalir. Sanat¢i bireyler nesneleri ve nesnelerdeki kendilerini
deneyimleyebilirler fakat kendi deneyimleme sireclerini deneyimleyemezler (Bahtin,
2005: 19). Yirminci yilizyilda nesnenin konumlandirilisi degismistir boylece yaratim

nesnesi digsinda yaratim siireci de izlenebilmis hatta deneyimlenebilmistir.

‘Sanat¢t ozne, bilgi birikimiyle nesneyi, bilgi nesnesi olmaktan ¢ikarir ve sanat nesnesi
haline getirir. Bunu yaparken kendi yasantisiyla iliskisini nesne tizerinden sorgulayarak
mevcut nesneyi yeniden tiretir. Lenin’in belirttigi gibi, insan bilincinden yola ¢ikan
bilimsel maddeci estetik gergekligin yansitilmast ile gergekligin yansitilmast ile
gergekgiligin yaratici yonde doniigiime ugratilmasimin birbiri iizerindeki karsilikl

diyalektik etkinliginin ozgiinliigiinii a¢iga ¢ikar’ (Sesigur, 2011: 9).



Oncelikli olarak sanatg1 birey mevcut nesneye temkinli yaklasir fakat mevcut nesne
olmadan sanatsal nesneye ulagamaz. Sanat¢1 birey ayni1 zamanda nesnenin i¢ varligina ve
dis varligina gereksinim duyar. Bu diyalektik yaklagimla nesne yeniden olusur. Ereksel

nesnenin temsiliyeti yeniden olusan nesnenin etkisiyle olur (Sesigur, 2011: 9-10).
1.2.1 Sanatc1 Ozne

Sanat¢1 6zne sanat yapitini olusturma siirecinde kendi bireysel diisiincelerinden, duyusal
algilamalarindan ve kararlarindan faydalanir. Sanat¢i 6znenin hayatta yasadigi duygu
birikimleri, deneyimleri ve bunlar karsisindaki ruh hali ¢esitli isitsel, gorsel, yazinsal gibi
yollarla sanat yapitina doniistir. Sanatg1 6zne Uretimlerinde sureklilik, ilerleme gosterir ve
yer yer dznel yer yer nesnel degerlendirmelerle izleyiciye sunar. Izleyiciye sundugu
caligmalar1 kimi zaman ulusal ayrimlar olustururken kimi zaman evrensel ayrimlar
dogurur. Sanat¢1 bireyin yapit1 lizerindeki nesnel ya da 6znel yorumu, sanat¢inin nesnel
gergeklik karsisindaki konumunu ve kendinin temsiliyet durumunu netlige kavusturmada

bir arac olur (Kaplanoglu, 2008: 10).

Ayla Ersoy tarafindan 0Oznel goriis bireysellige ve kisilige verilen deger olarak
nitelendirilir ve 0zne nesne beraberliginin sanat yapitinin biitiinselligi i¢in 6nemi
vurgulanir (Ersoy: 1995: 13). Bu noktada 6znelligin bireyin gegmis deneyimlerinden
etkilendigi gergegi ortaya ¢ikar. Sanatci bireyin 6znel goriisii ortamin toplumsal, siyasal
kiiltiirel, ekonomik sartlariyla sekillenir. Sanatc1 6znenin her 6znel bakis agisinda nesnel

bakis acisinin katkis1 bulunur.

Bir birey olarak sanatgi, 6znel bakis acisina dayanarak lirettigi yapitinda dogaya ve
toplumla olan etkilesimlerini kendi 6znelligi igerisine yedirir ve uzmanlasir. Bunun

sonucunda kendi kisiligiyle birlestirir ve kisiligini doniistiiriir, zenginlestirir (Ersoy:



1995: 14). Artik bu birey diislinen, duygulanan, diinyada kendi patikasini ¢izebilen,
yetenegini, enerjisini, heyecanlarini anlatabilen ve uygulayabilen sanat¢1 yaratici 6zneyi

bizlere sunar (Kaplanoglu, 2008: 10).

Tolstoy sanat yapitini yeni bir yapit sunmak olarak nitelendirir ve sanat tarihindeki sanatci
Ozneyi yaratic1 Ozelligiyle tanmimlar (Tolstoy, 2007: 13). Ayrica yeni bir sanat yapiti
sunabilmek i¢in, yeni goriislerin siirekliligi ve gelisiminin énemi iizerine vurgu yapar.
Ozne, hayati ve yasadigi ¢ag1 anlayabilme yetisine sahip olabilirse, deneyimledigi

nesneleri coziimleyebilir ve yeni bir eser Uretir.

Yaratic1 6zne kendi tekil diinyamiz disinda o6teki ¢ogul diinyalar1 gérmemize aracilik
eder. Denilebilir ki, bir toplumun 6zgiin yaratici sanatg1 bireyi ne kadarsa o kadar diinyaya

sahiptir (Kaplanoglu, 2008: 11).
1.2.2 Alimlayic1 Ozne

Alimlayic1 6zne sanatgr nesnenin iirettigi yaratici yapiti izleyen, elestiren ve maddi
karsiligin1 belirleyen bireydir. Sanat yapitinin her agamasinda aktif olarak yer alan,
diisiinen, tasarlayan uygulayan sanat¢i birey nesneyle etkin bir iletisim kurarken,
alimlayict 6zne bu iliskiyi kurmaz edilgendir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken
alimlayicit bireyin sanat nesnesine yaklagiminin tiilketim amaclhi oldugu yanilgisidir.
Alimlayici 6znenin sanat nesnesiyle iliskisi, sanat¢1 6zneye yapit1 hakkinda ve yapitinin

etkisiyle ilgili geri doniis saglar.

Yaratic1 6zne islerini nesnel olarak iiretirken alimlayici 6zneden etkilenir. Ciinkii s6z
konusu alimlayici birey sanat¢1 6znenin yapitini uygularken yararlandig siyasal, kiiltiirel,
ekonomik altyapiya katkisi olan 6zneler toplulugunun bir pargasidir (Kaplanoglu: 2008:

11).
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1.3 SANAT YAPITININ DEGISEN ALGISI

Marx 6zne ve nesnenin birbiri olmadan var olamayacagini vurgular. Kendini sanatci
olarak nitelendiren ve ortaya bir is iireten her 6zne sanatgi olarak ele alinir. Giiniimiizde
sanatin ne oldugunu ve sanat¢inin kim oldugunu anlatmak zorlagmistir. S6z konusu
zorluklar sanat¢r medya ve sanat elestirmenleri Ugliisiinden kaynaklanir. Sanata ve
izleyiciye yon veren bu lgliidiir. Sanatin ve sanat¢inin tanimi bu etmenler igerisinde

yapilir.

‘Sanat, 0zne-nesne iliskisinden ibarettir. Sanat¢t 6zne, nesnel gergeklikle olan iliskisini,
oznel yorumunu yapiti aractligiyla nesnellestirerek alimlayici 6znelere sunmaktadir ve
sanatsal etkinlik bir sonraki sefere degin ertelenmektedir. Bu tamimlama tarihsel,
toplumsal siire¢ icerisinde degiskenlikler gosteren sanat¢i, sanat yapiti ve sanat
alimlayicisimt disarida birakir. Sanat¢i 6zne olana, sanat yapitimin bir sanat nesnesi

olarak algilanmasina degin binlerce yil ge¢mistir.” (Kaplanoglu, 2008 :23).

‘Bugiin artik “’sanat yapiti’’ yerine ‘’sanat nesnesi’’ ifadesini tartisiyorsak, bunun
nedeni, sanat nesnesinin Oteki nesnelerle paylastigi  ozellikleri  oldugunu
kavramamizdandir. Tercihin bir baska boyutu da sanatsal seylere “nesne’’ adini
verdigimiz anda o seyleri kendiliginden bir bilgi tasir ve bilinmeye direnir. “Yapit™
ifadesi ise, ucu bir yapana dayanan, kaynagm bir insanda bulan ve bilinmesi ancak o
insan hakkindaki psikolojik ve tarihsel belgelerin yitik oldugu ol¢iide sorun teskil eden,
temsiliyete dayanan bir kavrayisa isaret eder. Nesne ise bizi, karsimizda duran, tekil ve

tam da orada o durdugu i¢cin onu yapmis olanin yoklugunu bagiran bir seye yoneltir.’

(Sengel, 1993)
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Sanat yapit1 6zne nesne iliskisi baglaminda nesnel gercekligin sanat¢1 birey tarafindan
yorumuyla sekillenir. Nesnenin yorumundaki tarihsel doniisiimler sanat nesnesinin
algilanigin1 da doniistiirir. Ronesans Oncesinde mevcut nesne 6zne acisindan nasil
goriiniiyorsa Oyle algilanir ve zihnin en saf bigimiyle izleyiciye sunulur. ilkel
toplumlarda mevcut nesne kiiltiirel etkilerle sembol diline doniisiir. Ronesans doneminde
sanat¢1 bireyin mevcut nesnesi ve ereksel nesnesi arasinda fark mevcuttur. Ereksel nesne
idealize olana uyumlanirken mevcut nesneye mesafe alir. izleyiciye mevcut nesneye
yakin fakat ideallestirilmis yapitlar sunulur. Romantizm akimiyla nesne ereksel nesne ile
aradaki farki halkin gergegi konumuna gegerek kapatir (Kaplanoglu, 2008 :23-25). Bu
donemde ereksel nesne mevcut nesneyle birlesir ve sanatsal yarati nesnesi toplumsal
gerceklik ile 6zdeslesir. izleyici icin yarati nesnesinin sekli gercekei olmakla beraber,
konusu itibariyle de toplumsal gergeklik icerir. Romantizmin siyasi tavrindan styrilan
nesnenin natiiralist donemde mevcut goriintiisii ve ereksel algilanis1 arasinda fark yoktur
en yalin haliyle izleyiciyle bulusur. Bu yolla izleyici ve sanat nesnesi arasindaki iletisim
giiclenir fakat alimlayici birey yarati nesnesi karsisindaki pasif durusunu kaybetmez.
Nesne izleyiciyi harekete gecirecek, goriinenin Otesini sorgulayacak etkiyi yaratmaz.
Yirminci yiizyilda izleyici artik aktif hale gecer, alimlayicit 6zne ile ile sanat nesnesi
arasindaki iliski azalir. Fiitirizm ve Dada ile ereksel nesneye sorular yoneltilir ve
Gergekiistiiciiliik akimi ile bireysellik 6n plana ¢ikar, sanatci1 birey ve nesne iligskisinde
onemli olan bireyin zihinsel algis1 ve tasarimi olur ve izleyici neredeyse yok sayilir.
Sanatc1 bireyin varolus felsefesinden etkilenmesiyle benligin baskinligi yapitin temelini

olusturur. (Kaplanoglu, 2008 :23-25).

Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda mevcut nesne, ereksel nesne, izleyici nesnesinin tumu

birlesir ve sanat nesnesi olarak algilanir. izleyicinin nesnesinin konumunda da bazi
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farkliliklar olur. Izleyici artik galeriler ve elestirmenlerdir. Kavramsal sanat ile mevcut
nesne ve ereksel nesne kavrami zihinsel nesneye doniisiir. Sanatg1 birey iiretim siirecinde
mevcut nesneyi dislar fakat yine de ona ihtiyaci vardir, 6zne ve nesneler doniistiiriilemez
fakat 6zne nesne konumlandirmalari degisebilir. Bu durum farkli sanat nesnelerinin

ortaya ¢cikmasina zemin hazirlar.

Nesne ve 0zne arasindaki iligki sanatta iki yonlii bir bilgiyle tanimlanir; bir agidan
nesnenin 6zneyle olan iligkisi agiklanir, varlik degerlenir, diger agidan 6znenin nesneyle
olan iletigimi tartigilir, toplumun bilincinde olusan birikimin sanat¢inin bilincine etkisi
incelenir. Bu ikili bilis sistemi, diinyanin sanat¢1 tarafindan algilanisi ve sanat¢i bireyin
kendi bilgisi olarak ifade edilir (Sesigir, 2011: 11). S6z konusu sistem sanat¢i 6zneyi

yaratici siirece stirtikler.

Kendi i¢ diinyasini ve dis diinyay1 algilama hedefinde olan sanat¢1 birey ilk bilgiyle yeni
bir nesne {iiretir. Kendi i¢ diinyasina ulagimini, disarty1r degistirerek saglamak ister.
Insanin ruhsal tarafi sanat¢1 6znenin nesnelerin sekliyle oynamaya ydneltir. Sanatc1 sanat

nesnesi araciligiyla varligin1 yeniden nesne yaratma edinimiyle arar.

Sanat bilgisinin alani i¢cinde yer bulan nesne kendinden var olan degil, toplumda var olan
manevi, duygusal alanlar1 kapsayan bir degerdir. Bu deger sanatsal bilginin nesnesi olur
ve sanatg1 bireyin diinyay1 kavrayisi, algilayisi duyumsayisi o nesnenin siirlarini zorlar
boylece bireyin i¢inde korii koriine bagli oldugu kendi nesnel igerigi bir yandan var olur
(Sesigiir, 2011:12). Ozdesleyim aracilig1 ile sanat¢inin kendi varligini ve nesnenin

sinirlarini sorgulayist ¢akisir.

“Oznenin duygularini nesne iizerinden yasamasi 6zdeslik kurmasi anlamina gelir.

Nesnelerle bu sekilde 6zdeslik ilgisi kurmaya 6zdesleyim olayr denir. Ozdeslik kurulan
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nesne aracilif ile ereksel nesne yaratilir. Mevcut nesne aragligi ile kendinden bir nesne
yaratmis olur sanat¢i. Sanat¢inin yeniden yarattig1 nesne tinsel bir canlilik kazanmais olur”

(Sesigir 2011: 12).
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2.BOLUM TAKI KAVRAMI VE DONUSUMU
2.1 TAKI KAVRAMI

Taki kavrami sozliikte, metal ile degerli taglardan olusan veya sanatsal nitelik tasiyan ya
da tistiin isc¢ilik iceren organik malzemeden yapilmis, bireyin yalnizca kisisel zevki ve
maddi faydasi i¢in degil ayn1 zamanda islevselligi i¢in kullandigi, siislenme amagh kisi
Uzerine giyilmesi, tasinmasi, daha genis anlamiyla kullanilmasi1 6zelligini barindiran
dekoratif sey olarak tanimlanmistir. Kavramin tanimi antik donem, primitif takilar veya
modern takilar1 da kapsarken, imitasyon takilari ve bijuteri takilar1 kapsamaz. Fransa’da
taki kavrami ii¢ ayr1 baslik altinda tanimlanir. Bunlar bijuteri, taki ve kuyumculuk

seklinde ayrilir (Newman, 1981:172-173).

Unger’e gore taki bireyler tarafindan bedende sembolik veya dekoratif amagli taginan bir
ayrik nesnedir. Dovme veya diger viicut siisleme sanatlarindan ayrisir ¢linkii bu
caligmalar ayni motivasyonla iretilmemiglerdir. Bireylerarasi aktarilamadiklart gibi
degisim degerleri yoktur. Takiy1 tasimanin temel sebepleri estetik, sembolik ve pratik
amaghdir denilebilir. Takinin siislenme amaci ile tasinmasi etkisi, icinde anlamca
sembolik istek de barindirir. Aslinda bu iki kavram taki i¢in konusuldugunda i¢ ice
gecmis gibidir.

Etimolojik kokenine bakildiginda taki ‘jewel” kelimesi Latince jest, oyun veya eglenilen
sey anlamina gelen ‘iocus’ kelimesiyle eslesir. Bir miicevherat pargasi, izleyicisine zevk
veren bir seydir, bu konudaki pek ¢ok elestirmenin bireyin takiyla olan etkilesimini,
takidan keyif almak Gzerinden aktardigi gorulir. Bu durumda degerli metallerin, taglarin
farkli malzemelerin islenmesi pazarlanmasi gibi uygulamalarin sadece bireyin zevki

tizerinden tanimlanmasi eksik bir yaklagim olur.
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Takuy1 lizerinde tasiyan kiginin motivasyonu bireysel temellere dayanir. Taki bireysel bir
kimlik gostergesi olabilirken, kisinin digerleriyle olan iligkisinde de bir ara¢ haline gelir.
Taki yiizyillar boyunca bireyin toplumdaki konumunu, sosyal ve kiiltiirel algisini,
Kisileraras1 benzerlikleri veya ayrimlari toplumdaki kiltiirel degisim ve doniisiimleri
aktarmada bir ara¢ olmugstur. Takiy1 iireten kesim kendi yaraticiligini irettigi isine aktarir.
Bu aktarimi yaparken takinin nasil taginmasi gerektigini de belirtir fakat cogu zaman
takiy1 kullanan birey iireten kisinin takiya yiikledigi anlamlari atlar. Birey i¢in takinin
kiyafetiyle uyumu, digerleri tarafindan begenisi gibi konular onceliklidir. (Leeuwen ve
Unger, 2017:55-57). Takiy1 daha iyi anlamak takiy1 satin alanlar agisindan konumunu

incelemek gerekir.

Mandalada da gozlenebildigi iizere taki kavrami daha c¢ok kullanict {izerinden
smiflandirilmistir. Bu baglamda gruplandirmayi; ana iglevi hatira amagli olan takilar,
giyim pargalarint bir arada tutmak gibi gergek bir islevsel amaca hizmet eden takilar,
sanatsal ifadeyi temsil etmek igin yapilan takilar, ¢cagdas takilar, geleneksel takilar,
hiyerarsik, yapilandirilmis, toplumun dogasini ifade eden resmi kullanim i¢in yapilmis
takilar ve bir bireyin sembolik amach kullandigi takilar seklinde yapmak miimkiin
olmustur. Bu kullanim alanlariin tiimii benlik imaj1, kokensel imaj ve kamusal imaj gibi
sanin temel istek ve ihtiyaglarini yansitmistir. Kendi kendini imgelemek, her bireyin kendi
bilingli ve bilingalt1 kisiliginin biitiinlesmis oldugu; baskalarina yansitmay1 arzu ettigi
goriintiidiir. Oncelikli olmasi nedeniyle ve 6z tanimlamanin kokeni oldugu igin,
mandalanin orta eksenine yerlestirilmistir. Kisinin kendini ifade etmek i¢in taki
kullanmasma yonelten sebepler tek olabildigi gibi ortak nedenleri de iginde

barindirabilmistir.
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THE JEWEL MANDALA
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Sekil 1: Taki Mandalasi, (Untracht, 1985:10)

Bireysel imaj, bir takinin sahiplenilerek bireyin tatmin edebilecegi evrensel
motivasyonlar ifade etmektedir. Bu noktada birey kendini ifade etme niyetindedir ve
birey entelektiiel, duygusal yonlerini ego ve ruhunu da tatmin ederek ortaya koymaktadir.
Bu temel amag¢ dogrultusunda takiy: {ireten yaratim siirecinde, alict da alim siirecinde bu

duygular1 se¢imlerine yansitirlar.  Secimler topluma genel bir izlenim iletmek, hatta
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'geleneksel biriyim' veya 'disa doniik biriyim' gibi kullanici hakkinda belirli bilgiler
saglamak amaciyla yapilabilir. Sosyal statii arzusu, kisisel 6nem duygusunu destekleme
aract olarak hareket eder ve taki seciminde giiglii ve yaygin bir nedendir. Durum bir
takinin icsel degeri ile dogrudan baglantili olabilir veya olmayabilir, ancak kesinlikle
bireyin ve bireyin ait oldugu grup veya toplum tarafindan neyin 6nemli oldugunun
diistiniilmesine dayanir. Belirli bir grup, topluluk veya sinifla 6zdeslesme arzusu, burada
takiya yonelmede birincil nedendir. Kendini eglendirmek i¢in bir diirtiiyli tatmin eden

takilar, digerlerini etkilemek i¢in bir araca donisiir.

Taki ayrica, estetik tutumlari, hatta sosyal veya politik kosullar1 da iceren isyani ilan eden
bir mesaj icerebilir. Bu beyan i¢ten mahkumiyetin bir sonucu olabilir veya basitce

baskalarini sok edip dikkat ¢ekmek icin bir istek olabilir.

Dini sembolize eden miicevherler ya da evlilik miicevherleri gibi geleneksel takilar,
kisiyle ilgili 6zel durumlari niteler. Tilsimlar, gizli bir fanteziyi ifade eden takilar olabilir
veya bir basariy1 simgeleyen madalyonlar bu sinifin i¢ginde yer alabilir. Sanat takilari
sanatgilar tarafindan yaratilirlar ve burada kullaniciya iki yonli prestij saglarlar. Bunlar

sergilenen bir nesneye sahip olma ve bedenleri sislemedir.

Kokensel imaj, bir takinin kokeni ile iletisim kurmak anlamina gelir. Etnik takilar bu
anlamdaki takilara iyi bir Ornektir. Reprodiiksiyon takilar orijinaller ile baglanti

icerebilir.

Kamusal imaj temel olarak resmi ya da kurumsal 6neme sahip takilarin kullanimi ile

ilgilidir. Bir kuliibii temsil eden, ortak gruplarin kullandig: takilar kamusal imaj1 6zetler

niteliktedirler. (Untracht, 1985: 9-10)
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TAKI MANDALASI

TAKININ KONUMLANDIRILISI

KOLEKSIYONER TAKIYI TASIYAN BIREY YATIRIMCILAR
Nadir Mucevher Hatira Amagli Takilar Degerli Tagh Takilar
Nakte Cevrilebilen
Antik Takilar Fonksiyonel Takilar Takilar
Malzemesi Degerli
Cagdas Taki Sanat Takilar1 Takilar
Etnik Takilar (Cagdas Taki
Geleneksel Taki
Simgesel Takilar
Resmi Takilar
TAKININ KULLANIM AMACLARI
KOKENSEL IMAJ BIREYSEL IMAJ KAMUSAL IMAJ
HATIRA AMACLI 5 _
TAKILAR CAGDAS TAKILAR RESMI TAKILAR
Odiil Takilar Kisiye Ozel Takilar Kuliip Takilar1
Madalya Iletisim Amach Takilar Okul Takilar:
Etnik Takilar Erotik Imgeli Takilar Organizasyon Takilari
Arkeolojik Takilar Statii Sembolii Takilar Riitbe Belirten Takilar
Estetik Amacl Kullanilan
Aile Yadigan Takilar Takilar Kurumsal Takilar
Grup Aidiyetini Simgeleyen
Takilar
Moda Takilari
Eglence Amagh Takilar

Sekil 2: Tak1 Mandalas1 Ozet Versiyonu, (Untracht, 1985:10)

Tak1 antik donemden giliniimiize ulagmis bir sanat formudur, fakat sanat takis1 kavrami
baglaminda diigiiniildiigiinde bireyin sanat goriisiinlin takiyla bulusrmast modern déneme
dayanir.19 yy’in baglarinda endiistriyellesmenin hizlandigi doénemlerde sanatcilar
zanaatin sosyal, politik ve ekonomik agidan énemini hatirlatiyorlardi. Zanaat ve giizel
objelerin iiretimiyle, fabrikalarda ¢aligmanin insan iizerindeki yikici etkisini azaltarak,
ruhsal ve fiziksel olarak daha saglikli g¢alisacaklarini savunuyorlardi. Sanat takisi
kavraminin ortaya ¢ikisi makinelesmenin insanlarin hayatina yerlesmeye basladigi ve

buna bagli olarak bireysel tepkiselligin arttig1 bu donemlere dayanir. Birey artik kendini
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anlatma cabasindadir. Takida bir ayrim olusmaya baslamis popiiler kiiltiir i¢in ticari
amagcl tiretilen ve taginan takilar bu 6zelliklerinden arinmaya baglamistir. Birgok sanat
takis1 smirl sayida bireye 6zel, bir galeri ig¢in veya bir miizede sergi igin Uretilmeye
baslanmistir. Estetik degeriyle ve degisen konseptleriyle taki, doneminde sanat ve tasarim
diinyasinda yerini almistir. (Finamore, L ecuyer, Markowitz, Ward, 2005:17).

2.2 TARIHSEL DEGISiMi

2.2.1 Arts’Craft Hareketi ve Taki

1870 yilinin baglarinda John Ruskin ve William Morris fabrikalagma ve makinelesmeyi,
bu yolla iiretimi reddederek yerine idealize edilmis, nostaljik bakis agis1 tagiyan el is¢iligi
ile tretilmis ¢aligmalarin sunumunu desteklemiglerdir. Tasarim ve zanaati tek bir
calismada toplamaya c¢alismislar ve zanaatin estetik degerini {iirettikleri ¢alismalarina
yansitma egiliminde olmuslardir. Hiyerarsiyi reddetmis ve sanati glinliik yasamda siradan
insanin pargast haline getirmeyi amaglamislaridir. Morris toplumun biitlin bireylerinin
paylasamadigi, herkese ulagmayan sanatla ilgilenmediklerini ifade etmistir. Morris’in
diisiincesinin pratikteki yansimalar1 tartisilir niteliktedir. Sanat ve Zanaat hareketinin
idealleri bir takim ekonomik gergeklerle uyusmasa da bircok sanatciyl, sanat
elestirmenini, sanat egiticilerini ve endiistrilesmis toplumlari etkilemistir. (Finamore vd.,

2005:17).

20



Alan Crawford 1986’da yayinlanan yazisinda mimar ve tasarimci Charles Robert
Ashbee’den bahsetmis ve Sanat ve Zanaat hareketinin ¢izgisinde taki iireten kisilerden
biri oldugunu vurgulamistir. Ashbee, Ruskin’in resim, heykel, mimarlik ve dekoratif
sanatlarin bulunduklar1 toplumun sosyal durumunun yansitilmasi gerektigi goriisiinden
etkilenmistir. Ashbee, Elsanatlar1 Loncasini ve okulunu kurarak taki yapimini, metalle

caligmay1 ve mobilya yapimini 6gretmeyi amaglar.

Resim 1: Charles Robert Ashbee, tavus kusu kolye. (Skinner, 2013:87)

1900 yilinda El Sanatlar1 Loncasi ve Ashbee tarafindan iiretilmis malzemesi glimiis,

altin, mercan ve sedef olan kolye bu donem islerine giizel bir rnektir.

Bu caligma klasik anlamda miicevher niteligini tasimamaktadir fakat metal is¢iligindeki

ustalik dikkate alinmalidir. Ashbee ve hareketin diger tasarimcilar endiistriyellesmeye

21



karsiydilar ve bu caligmada oldugu gibi el yapimi takiy1 destekliyorlardi. (Skinner, 2013:

87-88).

Sanat ve Zanaat hareketiyle birlikte takida kullanilan malzemeler ¢esitlenmeye
baslamistir. Mine, yar1 degerli taslar boynuz gibi maddi anlamda daha uygun fiyath

malzemelere yonelim artmistir (Soytogay, 2006:60).

Sanat ve Zanaat hareketinin tasarimcilari tasarimin rengine ve dokusuna maddi
degerinden daha fazla deger vermislerdir. Temel malzeme olarak diisliik ayar glimiisi
tercih etmislerdir. Gilimiisiin temel malzeme olarak donemin tasarimcilar tarafindan
secilmis olmasi ¢ekig izinin planlanmamis olarak biraktigi o elisi izini alictya aktarabilir
bir metal olmasidir. (Skinner, 2013:89-90). Bu donemdeki takilarda genellikle kabason
denilen piiriizsiiz ve dairesel yiizeyden olusan kesim sekli ile planlanmis yar1 degerli

taslar kullanilmistir. (Newman, 1981:54)

Resim 2: Edward Everett Oakes, yiziik. (Skinner, 2013: 90)
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Amerikal1 bir grup kuyumcu malzeme olarak altin1 da tercih etmislerdir. Altin ve degerli
taglart alim giicii olan miisteriye hitap etmeye calismis yalnizca Sanat ve Zanaat

hareketinin tasarim ¢izgisini benimsemislerdir. (Skinner, 2013:89-90).

Resim 3: James Winn, bros. (Skinner: 2013:90)

2.2.2 Art Nouveau Akim ve Taka

Almanya’da Jugendstil (geng stil) Avusturya’da “Secession”, Italya’da da o sirada
Londra’da agilan Liberty&Co magazasin ithafen “Liberty stili”, Belcika’da “Art
Nouveau” , Fransa’da ise Belle epaque” adlandirilan Art Nouveau akimi 1895 ve 1919
yillar1 arasinda etkisini slirdiirmiistiir. Art Nouveau (yeni sanat) akiminin tasarimci ve
sanat¢ilart dogadaki bitkilerden etkilenmis, kadin figiirlerinden yararlanmigtir. Donemin
sanat¢1 ve tasarimcilart dekorasyonu temel alirken modern bir Avrupa stili yaratma
hedefinde olmuslardir ve akim Kuzey Amerika’y1 dahi etkilemistir. Akimin temel degeri
olan zarif giizellik anlayis1 mimari eserlerde ticari Urunlerin paketlenmesinde dahi
kullanilmistir. Kadinin hayali zerafetini yansitan figiirler, asimetrik kivrimlarla

temellenmis natiiralist veya stilize bezemelere her alanda rastlamak dogal hale gelmistir.

Art Nouveau akiminin sanatg1 ve tasarimcilart islam diinyasi, Japon ve Hint kiiltiirlerinin
sanat geleneklerinden yararlanmislar ve ¢alismalarini olustururken Ingiltere, Fransa’nin

sanat gelenegiyle de harmanlamiglaridir. (Soytogay, 2006:63-65)
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Art Nouveau takilar1 Fransa ve Belgika’ da farkli bir alici kitlesi olusturmuglardir. Bu
kitle maddi giicli olan fakat sanat farkindaligi da bulunan toplumun bireylerindendir.
Oyuncu Sarah Bernhardt’inda, i¢cinde bulundugu bu topluluk toplumun diger kadinlar
tarafindan avantgarde bulunarak kullanilmak istenmeyen Rene Lalique Alphonsa Mucha
gibi isimlerin {rettigi Art Nouveau takilarmi1 kullanmis ve yayilmasina Onciiliik

etmiglerdir. (Skinner, 2013:89-90).

Resim 4: Rene Lalique, pembe karanfillerden

olusan kolye ucu ve bros, (Finamore vd., 23)

Resim 5: Alphonso Mucha ¢izimleri
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Yeni Sanat akimi1 Sanat ve Zanaat hareketiyle ayni entelektiiel taban1 paylagsmaktadir. El
yapimi objeleri, estetik etkileri yliksek organik malzemenin kullanimini amaglamislardir.
Fakat Yeni Sanat akiminin hedefleri arasinda toplumun sosyal yapisini diizenleme veya
endiistriyel donem Oncesi iscilik kalitesini canlandirma yoktu, aksine; modern ¢agin
duygularin1 gorsel kiiltiirle ortaya ¢ikarma istegi vardi. Yeni Sanat akimindaki kivriml
hatlar takiya da yansimis metal malzeme; cam, mine ve renkli taglarla birleserek resim ve
heykel sanatlarmin etkisini takida hissettirmistir. Ozgiin tasarimlariyla, tasarimdaki
kaliteli iscilikle, malzeme kullanimindaki gesitlilikle hem Sanat ve Zanaat hareketi hem
de Yeni Sanat akimi taki alaninda 20.yy sonlarinda karsimiza gikacak olan stiidyo takilar

hareketinin zeminini olusturmuslardir. (Finamore vd., 2005:23).

Art Noveau takilarinin catisint rokoko doneminin ¢ogunlukla sadece tasarimcisi
tarafindan anlamlandirilabilen sembolist etkileri olusturmustur. Bu etkiler mimari ve
dekoratif sanatlarda kivrimli formlarla desteklenmistir. Ayrica, Lalique takilarinda
rastladigimiz. William Morris’in tekstil iriinlerinde gozlemlenen kivrimli hatlar da
rokoko stiline gonderme yapmustir. Tasarimlar sarsict giizelligi, hayal giiciinii,
duygusallig1 sehveti ve bazen korkuyu iginde barindirmistir. Simetrik olmayan bu
tasarimlar Sanat ve Zanaat hareketinin duragan ¢izgisinden ayrilir, daha ¢ok ROnesans

miicevherlerine yaklagir.

Yeni Sanat akimi takilar1 bazi malzemelerin kullanimi yoniinden de Sanat ve Zanaat
hareketinden ayrigir. Akimin Fransiz temsilcileri degerli metal ve taglari kullanmis, bazen
de boynuz gibi ¢ok kullanilmayan malzemeleri tasarimlarina eklemislerdir. Alicilar ise
maddi durumu yuksek fakat sanat farkindaligi da olan bireylerden olusmustur. Takilarda

“plique a jour” denilen mine teknigi kullanilmistir. (Skinner, 2013:91)
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Resim 6: Marcus&Co, Giindiiz sefas1 bros ve kolye ucu, (Skinner, 2013:97)

“Plique a jour” mine havzasinin arkasinin bos olmasi nedeniyle vitray etkisi yaratan bir
mine teknigidir. Bu teknik iki yolla uygulanabilir; bazen minenin igine baglayici bir
malzeme aktarilir dolayisiyla minenin uygulanacagi alanda minenin tutunmasi saglanir,
bazen de minenin yapilacagi alanin arkasina bakir folyo yerlestirilir. Bu teknik genelde
altin malzeme ile uygulansa da porselen 6rneklerine de rastlanir. 15.yy’da bulunan teknik
Benvenuto Cellini ve ¢cagdaglari tarafindan kullanilmis, Fransa’da 1900 yilinda yeniden
kullanilmaya baslanmistir. ((Newman, 1981:242) Art Noveau takilarina bu teknikle
iiretilmis takilardan verilebilecek en etkili 6rneklerden biri Amerikali Marcus&Co sirketi

tarafindan tiretilmis brostur. (Skinner, 2013:97)

Bu teknigin yani sira Art Nouveau takilarinda, 6rnegine ¢ok rastlanilmayan bir teknik

olan kabason tas etkisi veren mine teknigi de kullanilmistir.

Fransa’da Yeni Sanat akimi takilarinda, donemin erkek tasarimcilarinin kadina bakis

acisinin yoniinii gozlemlemek miimkiindiir. Bilinen tek kadin tasarimci Elizabeth
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Bonte’nin aksine diger tasarimcilar kadin erotizmine tasarimlarinda yer vermistir. Ponte

daha ¢ok boynuzdan islenmis, bocek tasarimlari {izerinde ¢aligmistir.

Resim 7: Elizabeth Bonte, ‘Hornet (Esekarist)’ bros

Erkeklerin taki illiistrasyonlarindaki bu fantezinin ‘kadim yiicelttikleri i¢cin mi? yoksa
kadinin toplumdaki degisen roliinden korktuklart i¢in mi?” disa vuruldugu

netlesememistir. Art Nouveau takilarinda kadini her formda gérmek miumkindur.

Resim 8: Rene Lalique, Kadin figiirlii bros, (Skinner, 2013: 92)

27



Lalique tarafindan tiretilmis bros kadin erotizminin bu dénemde konu alinigina giizel bir
ornek olarak gosterilebilir. Kadin figiiri Art Nouveau takilarinda yer yer fantastik
bigimde de betimlenmis, bedeni yarim kullanilmis yar1 bocek yart insan dedigimiz melez
tasarimlarda yer bulmustur. insan bedenlerinin yer yer hayvan kanatlariyla, yilanlarla
birlestigine de rastlanmistir. Art Nouveau takilarinin Amerika’daki yansimasi farkl
olmus, Amerikan toplumu Fransa’daki yeni taki algisini sicak karsilamamistir (Skinner,

2013:92-93).

Avrupa’nin her yerinde Art Nouveau takilarinin etkileri yayilmaya baslamistir. Yeni
Sanat taki anlayisinin Avusturya’daki yansimasit Fransa’dakine oranla daha soyut

olmustur.

Resim 9: Josef Hoffman, bros ve kolye ucu tasarimi, (Skinner, 2013: 94)

Viyana Atdlyesi’nin sanatcilar1 Ingiltere’deki El Sanatlari Loncasmin benzerini
Viyana’da kurmuslar ve kolektif c¢alismalarini  siirdiirmislerdir.  Kolektifin
kurucularindan mimar Josef Hoffmann ve Kolomon Moser takiya tasarim odakli

yaklasmiglar ve tasarimi malzemenin Oniine geciren bir yaklasim tarzim
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benimsemisglerdir. Glimiisii ana malzeme olarak daha g¢ok tercih etmis, yer yer tek
malzeme olarak kullanmis, yer yer yar1 degerli taglarla birlestirmislerdir. Hoffman
tarafindan tasarlanmis, kakma tekniginin kullanildig: giimiis bros soyut tasarimiyla 6rnek
gosterilebilir islerdendir. Temelinde ¢igek desenine dayanan tasarimi stilize edilerek

soyutlanmistir.

Iskandinavya iilkelerinde de Art Nouveau takilarinin etkileri goriilmiistiir. Fransa’da
resim egitimi alan, Morris ve Ruskin’in idealleri dogrultusunda bir metal atdlyesi kuran
Danimarkali sembolist ressam Mogens Ballin’in 6grencisi George Jensen’in ¢aligmalari

heykel sanatinin takiya yansimasinin drneklerindendir.

Resim 10: Mogens Ballin, kemer tokasi, (Skinner, 2013: 95)

Danimarkali tasarimcilar ¢aligsmalarini {iretirken bazen makineden de faydalanmislardir.
Mine teknigini tasarimlarina ¢ok yansitmayan tasarimcilar, Iskandinav taslarindan ise
calismalarini ii¢ boyuta aktarmak icin sik¢a faydalanmiglardir. Art Nouveau, Sanat ve

Zanaat hareketinin tasarimlariyla kiyaslandiginda ¢ok daha soyut isler tretmislerdir.
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Georg Jensen’in ilk donem gilimiis caligmasinda Art Nouveau etkisine rastlamak

mUmkundur.

Resim 11: Georg Jensen, Mehtap ¢igegi bros, (Skinner, 2013:95)

Ispanya’da Yeni sanat anlayist “modernisme” olarak yanki bulmustur. Luis Masriera

giiniimiize kadar da ulagan Art Nouveau ¢izgisini takip etmistir.

Resim 12: Luis Masriera, kolye ucu
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Rus miicevher firmalarinin 6nde gelen markalarindan biri olan Faberge de bir donem Art
Nouveau takilarinin stilinden etkilense de, sonraki tiretimleriyle liiks miicevher alaninda

ilerlemistir.

2.2.3 Art Deco Takilan

1920’ler ve 30’larda ortaya ¢ikan yeni ulasim araglari, modada hakim olan yeni stiller,
ilk gokdelenler takiya sanatin etkisini dahil etmek isteyen diisiinceyi golgelemeye
baslamiglardir. Bu donemde ortaya ¢ikan Gerard Sandoz ve Raymond Templier Art Deco
stili takilarinda yumurta kabugu gibi farkli malzemeler kullanarak bu amaci devam
ettirmeye ¢alismislardir. Art deco stilindeki geometrik, soyut yaklasimi takiya aktarmaya

calismiglardir. (Skinner: 2013 94-97)

Resim 13: Gerard Sandoz, bros

Art Deco doneminde takilarda gelik krom gibi bazi yeni malzemeler kullanilmaya

baslanmigtir. Plastik, Art Deco taki iislubunu yansitan 6nemli materyallerdendir.

(Soytogay, 2006: 46)
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2.2.4 Bauhaus ve Taki

Bauhaus bir akim ya da stilden ¢ok bir tavir biitiinliigii olarak algilanmaktadir. Sanat ve
tasarimda farkli fikirlerin bulugsmasini savunan bir okul olmustur. Savas sonrasi

Almanya’da ortaya ¢ikmaistir.

Bauhaus 1919 ve 1933 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis ve modern tasarim alaninin 6nemli
taglarindan biri olmustur. Bauhaus okuluyla ii¢ boyutlu tasarimin yapisi, malzeme
kullaninmi ve renk se¢iminin alic1 ile iliskisi sorgulanmaya baglanmistir. Modern
mimarinin 6nciisii olan Bauhaus, giiniimiizde kullandigimiz her nesneye tasarim goziiyle
bakmamiza yol agmustir. 19. ve 20.yy sanat akimlarinda oldugu (zere Bauhaus’un
temelleri de Sanayi Devrimine karsi tepki olarak dogan; Henry Cole, William Morris ve

John Ruskin’in onciiliigiinde baslayan Sanat ve Zanaat hareketinden gelmektedir.

Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda bir manifesto yaymlanmis ve Alman Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Bauhaus okulu bu manifestonun ilkeleri dogrultusunda sekillenmistir.
Gropius, genis ¢apta projeleri liretmenin sartinin gilizel sanatlar mimari ve uygulamal
sanatlarin birlesmesi oldugunu vurgulamistir. Yaratic1 diisiincenin kaynaginin zanaat
oldugunu savunmus, sanat ve zanaat arasindaki sinir1 kaldirarak is birliginin kurulmasini

desteklemistir.

Okulun hedeflerinden ilki sanatlarin hepsinin 6z kimliklerinin kesfinin saglanip,
sonrasinda gelecegin sanat¢1 ve zanaatgilarin ortak bir projede bulusturularak iki yonlii
iiretimlerinin desteklenmesidir. Ikinci hedef ise geleneksel sanatlarm giizel sanatlar
dogrultusunda yiikselmesi olmusken, lilkedeki zanaat ve sanayi liderleri ile iletisim
ticiincli ama¢ olmugtur. Bauhaus okulunun maddi bagimsizligi ve devamliligr agisindan

projelerde iiretilen tasarim ve sanat ¢iktilarinin satilmasi da 6nem arz etmistir. Bu yolla
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kamusal destek alinmayacak, 6zgiir iiretime ket vurulamayacaktir. Sanayi liderleri ile
kurulacak baglantilar, okul 6grencilerinin egitimi sonrasinda ticari diinyada hareketlerini
kolaylastiracaktir. Hedefler dogrultusunda Gropius Ogrenciler igin zanaatkar ve
akademisyen iki ayri ustadan 6grenim gorebilecekleri ikili bir sistem olusturmustur.
Bauhaus tasarimlarda fonksiyon arayisi igerisinde olmus, gorkemli ve siislii formlari
kabul etmemistir. Gropius bir makalede okulun amacinin moda yaratmak olmadigini
okulda bulunan zanaat¢i ve sanatgilarin tasarim arastirmalari yapma {izerine

odaklandiklarini vurgulamistir.

Nazi iktidar1 bu okulun karsisinda durmus, 6zellikle Kandinsky, Mies Van der Rohe ve
Josef Albers’i hedef almiglardir. Hitler iktidarinin kanunlar1 Bauhaus okulunu yaptig
anlagmay1 bozarak finansal destek alimini negatif yonde etkilemistir. Bu durumda
ekonomik kaynak bakimindan yoksunlasan Bauhaus okulunun yikimimin temelleri
atilmistir ve bir siire sonra okul kapatilmistir. Bauhaus okulu akademisyen, zanaatkar ve
ogrencileri diinyanin farkli yerlerine yerlesmisler ve okulun ilkeleri Macaristan, Estonya,

Hollanda, isvigre ve Tiirkiye gibi iilkelere ulagmistir.

Bauhaus atolyeleri kullanilan malzemeye gore kendi i¢inde ayrismistir. Tas’in islendigi
heykel atolyesi, ahsap malzemenin kullanildigi marangozluk atolyesi, metal atdlyesi,
seramik atolyesi, cam malzemeyle sekillenen vitray atolyesi, kumagin yon verdigi giyim
atolyesi Bauhaus okulunda bulunan at6lyelerdir. Metal at6lyesinin icerisinde bir
boliminde kuyumculuk da yer almaktadir. Metal is¢iligi bolimii 1921 ve 1922 yilinda
Alfred Kopka liderliginde Johannes Itten ve Oscar Schlemerdir ustaliginda faaliyet

gostermistir.
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Kuyumculuk béliimiiniin yoneticiligini 1923-1928 yillar1 arasinda Laszlo Moholy-Nagy
yapmistir. Nagy ile metal isleri ve piyasasi ile iliskiler iyilestirilmistir. Atdlyenin
sorumlulugu ise Henry Van Velde ile ¢alismis olan Christian Dell’dedir. Bu siiregte

figliratif ve geometrik temelli ¢aligmalar tiretilmistir.

Bauhaus okulu donemi incelendiginde ilk kuruldugu donemde taki iiretimine ¢ok dnem
verilmemistir ancak Naum Slutzky i¢ine dahil oldugunda kuyumculuk dali Bauhaus
okulunda atdlyesiyle birlikte anlam kazanmistir. Ukrayna’da dinyaya gelen Slutzky
Weiner akademisinde taki {izerine egitim gormiistiir. 1921°1i yillarin baglarinda iirettigi
caligmalar diiz ve yuvarlak hatlara sahiptir ve ortalarina birer tag bulunmaktadir. Yalin
ve dairesel formlarda birgok kolye ucu isleri arasinda yer almaktadir. Slutzky, takida
tasarimi 6n planda tutmak amacindadir ve malzemenin maddi degerini dnemsememistir,
bu sebeple degersiz malzemeden taki liretmek amacinda olmustur. Baz1 ¢aligmalarinda

zincir yerine kurdeleler kullanmstir.

Resim 14: Naum Slutzky, kolye

34



Bauhaus’un son donemlerinde taki tasariminda deneysellik 6n plana ¢ikmistir. Basit
geometrik formlar yayginlasirken tasarimlarin ortasinda siis olarak nitelendirilebilecek

parcalar azalmistir. Geleneksel renk ve malzemeden arinmis bu tasarimlarda taglar 6zel

olarak se¢ilmis ve mithlanmustir.

1920’lerde tasarimlarin kolay tasinmasi agisindan gerdanlik ve kolye uglari hafif

tiretilmeye baslanmistir. 1930’larda Slutzky krom kapli giimiis, paslanmaz celik gibi

malzemeler kullanmigtir.

1933 yilinda Bauhaus kapatilinca Slutzky Ingiltere’de yasamaya baslamistir Slutzky’nin

Bauhaus kuyumculuk atolyesinde yaptigi c¢alismalar ve kavramlar modern taki

tasarimlarinda etkisini siirdiirmiistiir. (Soytogay, 2006:84-87)

1
——
———
—_—
i

Resim 15: Naum Slutzky, kolye
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2.2.5 Takida Modern Etkiler

2. Diinya Savas1 sanat tarihgileri agisindan 6nemli bir donlim noktas1 olmus, yasam sekli
tamamiyla degismistir. 1945 yili, tiim toplumlar gibi Amerika’y1 da sosyal, kiiltiirel,

sosyolojik agidan sarsmistir.

1945 oOncesinde bazi sanatgilar Avrupa’dan Amerika’ya goc¢ etmislerdir. Amerikali
tasarimcilar Avrupali yenilik¢i sanatgilarin sanat ve tasarim ¢izgisinden epeyce
etkilenmislerdir. Bdylece yenilik¢i sanatgilar kendilerinde var olan Bauhaus’un
fikirleriyle Amerika’da modern tasarimin temellerini atmiglardir. Avrupali sanatgilarin
diisiinceleri akademi programlarina niifuz etmeye baglamis, metal sanatlarinda biiytlik
gelismeler ortaya ¢ikmistir. Takida modern temelli tasarimlar 1930 sonrasinda ortaya
¢ikmaya baslarken, 2. Diinya Savasi sonrasinda yayilmaya baslamistir (Ertan, 2011: 11-

12).

Bauhaus’un egitimcilerinin farkli tilkelere dagildigi donemlerde Gropius, Mies Van der
Rohe ve Moholy Nagy Amerika’ya yerlestiler ve okulun modern tasarimdaki yaklagimini

bir bakima Ulkeye aktarmis oldular. (Schon, 2004:12)

Bauhaus’un 6nemli egiticilerinden Laszlo Moholy Nagy’nin 1937 yilinda Chicago’da is
adam1 Walter Papcke tarafindan “Yeni Bauhaus” adi altinda Bauhaus’un ilkelerini
benimseyen bir okul kuruldu fakat okul ekonomik sikintilar sebebiyle 1 yil sonra
kapatildi. Nagy 1940’11 yillarda yeni bir tasarim okulu kurdu. Bu okul bircok modern
cizgide taki iireten tasarimcinin egitilmesine araci olmustur. Margaret de Patta bu

Ogrencilerden biridir.
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Moholy Nagy fotograf¢1 gecmisinin de etkisiyle 15181n iletimiyle ilgili bilgiye sahiptir.
Patta bu bilginin temelinde 15181 yar1 geciren taslar araciligiyla bir tasarim elemani olarak

kullanmak istemistir. (Schon, 2008:10)

Resim 16: Laszlo Moholy Nagy ‘Lightplay: Black/White/Gray’

Resim 17: Margeret De Patta, bros
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2.2.5.1 Studyo zanaatleri hareketi ve taki

Sanat takis1 kavraminin alanlarindan biri olarak ifade edilen stiidyo takisi 20.yy’in
ortalarinda Amerika ve Avrupa’da Studio crafts (Stidyo Zanaatleri) hareketi
cercevesinde tanimlanir. Stiidyo takisinin estetik degeri ve tasarim felsefesi agisindan
sanat takisiyla iletisimi kurulamasa da iireticileri ve iiretim yontemi agisindan sanatla
iligkilendirilir. Stiidyo takisi tasarimcilart sectigi malzemelerle siirli sayida veya tek
parca Uretim yaparlar ve taki alanini temel ¢alisma alani olarak goriirler. Stiidyo taki
sanatc¢ist teknik olarak asistanlarindan destek alsa da takinin hem tasarimcist hem de
tireticisi konumundadir. Tasariminin iretildigi yer fabrika degil, kendi studyosu veya
atolyesidir. Stiidyo taki sanatgisi ¢alismasini tasarlarken ve iiretirken kendi duygularini,

tasarimin 6zgiinliiglinii, ge¢mis taki stillerinin yeniden yorumlanigini dikkate alir.

Bir¢ok stiidyo taki sanatgisinin egitimi disiplinleraras1 yaklasimla iliskilendirilebilir.
1940’11 yillarda birgok stiidyo taki sanatgisinin mimari, resim veya heykel gibi sanat
alanlarinda egitim aldig1 gézlemlenmektedir. Ozellikle Amerika’da 20.yy’1n ortalarinda
hareketin bir¢cok tasarimcisinin egitim alanlarinin farkli oldugu fakat metali islemeyi
atolyelerde, kisa donem kurslarda veya kitaplardan 6grendigi bilinmektedir. Hareketin
etkileri yayilmaya baslayinca Amerika’da okullar kurulmus bunun sonucunda sadece taki
alanina yogunlasan tasarimcilar ortaya ¢ikmistir. Sam Kramer, Robert Ebendorf, Jan
Yager Amerikan stiidyo taki sanat¢iligin1 basvurduklar1 kavram, malzeme ve teknikle
sekillendirmislerdir. Avrupa’da ise birey olarak tasarimcinin {retiminde teknik
yontemlerin ¢oziimlenebilmesi agisindan geleneksel zanaat ve tasarim okullari etkili

olmustur (Finamore vd, 2005:17-19).

38



Resim 18: Sam Kramer, ‘Taxidermy Eyes’, kiipe

Amerikali stiidyo taki sanat¢ilart Bauhaus etkilerinin yani sira Silrrealizm, Kibizm,
Konstriiktivizm gibi akimlarin da etkilerini tasiyan igler tiretmislerdir. Art Deco ve Art
Nouveau gibi akimlarin dekoratif yapisini kabul etmemisler, Sanat ve Zanaat hareketinin
cekic¢ izlerini ¢aligmalarin iizerinde tagimasi gerektigi goriisiinii ise desteklemislerdir.
Malzeme se¢iminde ender bulunma ya da gorsellik fikrinden uzaklagmis; doku, renk, 15181

gecirme ve yansitma gibi 6zelliklere 6nem vermislerdir. (Ertan, 2011:15)

Stiidyo takisi, ticari bir takidan hitap ettigi alic1 kitlesi acisindan ayrisir, moday1 takip
etmekten Gte sanat alani i¢inde var olmaya calisir. Sanat¢1 ¢alismasini direk aliciya veya
galeriye sunar. Diger sanat alanlarinda oldugu gibi taki sanatg¢isi da ¢alismalarini bazen
koleksiyonerler araciligiyla, bazen kendi atolyeleri araciligiyla veya galerilerin
sergilerinde aliciyla bulustururlar. Ozellikle hareketin ilk dénemlerinde biiyiik galeriler
takiy1 sergileme egiliminde olmamislardir dolayisiyla stiidyo taki sanatcisi kiiclik

butiklerde ¢aligsmasini alictyla bulusturma hedefinde olmustur. Sonraki donemlerde taki
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odakli galeriler artmaya baglamis ve stiidyo taki sanatgilarinin aliciyla bulugsma imkani

artmistir.

Bircok stiidyo taki tasarimcisinin disiplinlerarasi yaklagiminin giiglii olusu ¢alismalarini
teknik ve teorik agidan diger alanlarla iliskilendirme potansiyelini arttirir. Taki alanini
resim, tekstil, heykel, mimari, fotograf, seramik, grafik tasarimi ve dijital medya araglar1
ile birlestirirler. Baz1 heykel sanat¢ilar1 taki {iretimine temel alanlar1 olarak odaklanirlar.
Bazen de stiidyo taki tasarimcilari endiistriyel tasarima ve resme yonelebilir. Bu
alanlararasi gecis imkani ile stiidyo takisi 20.yy’in sanat hareketlerinden biri olmustur ve

giiniimiize kadar ulagmistir.

Stiidyo taki tasarimcist kavramina ek olarak bu hareketin sanat¢ilari kendilerini farkl
isimlerle de nitelemislerdir. 1940 ve 60°1i yillar arasinda mobilya, seramik ve fonksiyonel
objeler Ureten Amerikali tasarimcilar “tasarimci-usta” olarak tanimlanmistir. 1953°te
Amerika’da bir sergi katalogunda tasarimci-usta terimi yer almis ve yaratici tasarimi
tireten ayn1 zamanda teknik bilgiye de ha@kim olan birey i¢in kullanilmistir. Bazi
tasarimcilar ise kullandiklart malzemelere gore tanimlanmislardir. Metal esya iireticisi
anlamindaki “metalsmith” ve giimilis esya lreticisi anlamindaki “silversmith” sikca
duyulmus tabirlerdendir. Avrupa’da ise tasarimci ve zanaat¢i ayrimi uzun siire devam

etmis, stiidyo zanaatlar1 hareketi daha ge¢ yaygilasmistir.

2.2.5.1.1 Malzeme

Margaret de Patta, gecmisin kaliplasmis anlayisindan siyrilmasi gerektigine inaniyordu.
Malzeme tasarim agisindan kendinin 6zgiirliik alanini arttirtyor ve tasarimin gereklerinin
karsiliyorsa, 0 malzemeyi kullanmaktan ¢ekinmiyordu ve sonugta tasarimin daha etkili

olacagini savunuyordu.

40



2.25.1.1.1 Taslar

Margaret de Patta’nin taki tasarimina en Onemli katkisi transparan taslar kullanarak
tasarladig1 calismalaridir. Hocast Nagy’nin etkileri ve San Fransico’da beraber calistigi
Lapideri (tas islemeciligi) ustas1 Francis Sperisen’in tas kesimleri yardimiyla transparan
0zgiin taglarla etkili isler iiretmistir. Yiizyillar boyunca taslarin faset kesim yardimiyla
parlaklig1 artirilmisti, fakat De Patta’nin transparan taglari arkasinda malzemenin, rengin
veya dokunun goriinebilecegi bir alan aciyorlardi. Patta bazen transparan ve yari
transparan olan diger malzemeleri de dokuyu eklemek amaciyla tagin {izerine veya
arkasina ekliyor boylece tasarimda biiyiitme veya ¢arpitma etkisi uyandiriyordu. Tek bir
parcada 151k, golge, saydamlik, yar1 saydamlik, biiylitme, carpitma kavramlarini

isleyebiliyordu.

Resim 19: Margeret de Patta, kolye ucu
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Patta taslarmi bir yuvayla ve tirnaklarla smirlamamus, serbest birakmigstir. Onden

goriinemeyen bir birlestirme teknigiyle taglar1 6zgiir kalmistir.

Resim 20: Margeret de Patta, kolye ucu ve brog

Pirlantay1 prestij veya maddi degeri disinda yansitma 6zelligi ve rengi i¢in kullanan ilk
tasarimcilardan biri olan Patta, yar1 degerli taslar ve kristal malzemeyi kullanarak rutilli

kuvarsin 6ziinde olan modern etkiyi de ortaya ¢ikarmistir.

Resim 21: Margeret De Patta, yizik
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Patta’nin taglarindaki optik, biliylime, ¢arpitma etkileri taslarin takida kullanimi alaninda
devrim etkisi yaratmis, tasarimcinin tagin fonksiyonelligini ortaya ¢ikarmaktaki hayal

giicli herkesi etkilemistir.

Yari degerli taslari caligmalarinda kullanan bir diger isim Alan Adler’dir. Adler, lapiderist

George Huston’un diizensiz sekilde kestigi taglara serbest form adini vermistir.

Resim 22: Allan Adler, yuzik

Sam Kramer de biomorphic taki tasarimlarinda tasarim elemani olarak rengi yansitma

amactyla taslar1 kullanmistir.

Resim 23: Sam Kramer, kiipe
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Soyut kompozisyonlu taki ¢alismasinda Earl Pardon ise yari1 degerli taslar1 kiigiik cam

parcalartyla birlestirmistir.

Resim 24: Earl Pardon, kolye, (Schon, 2008:83)

Art Smith’in el dekorasyonlari seklinde tanimlandigi ii¢ boliimden olusan yiiziiklerinde
genellikle yar1 degerli taslar kullanmistir ve aile olarak nitelendirdigi taslardan tek bir

yuzlge veya ¢aligmasina eklemistir.

Resim 25: Art Smith, yizik, (Schon, 2008:84)
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Milton Cavagnaro ahsap, kemik, deniz kabugu gibi dogal malzemelerle giimiisii
birlestirerek takilarini tiretmistir. Cavagnaro abanozu damarl yiizey dokusundan dolay1

sikca kullanmais, tasarimiyla birlestirmistir.

Resim 26: Milton Cavagnaro, kolye ucu, (Schon, 2008:85)

2.25.1.1.2 Mine

Mine teknigi 6nceleri altin {izerine uygulanirken, modern taki tasarimeilari farkli metaller
ile mineyi birlestirerek minyatiir soyut kompozisyonlar yaratmiglardir. Mine de taglar gibi

tasarimin gorsel elemani olan rengi takiya aktarmada arag olarak kullanilmistir.

Karl Dreup mineyi ustaca kullanarak resim etkisini takilarina yansitmistir. Dreup’un
caligmalarini tasarlarken genelde dogadan yararlansa da mineyi uygulayis stili kiibizmi

cagristirir.
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Resim 27: Karl Drerup, bros

Dorris Hall Klimt’in gérsel dilini andiran mineli ¢alismalarinda figiirii soyutlamais, serbest

formlardan faydalanmistir.

Resim 28: Dorris Hall, bileklik, kiipe, yizik, (Schon, 2008:89)

Bazi taki tasarimcilari cloissonne mine teknigini de c¢alismalarinda kullanmistir.
Cloissonne mine altin, gliimiis, bakir veya piring metali {izerine uygulanir ve tel
yardimiyla bordiirler {iretilerek olusturulan hiicrelere mine uygulanir. Bordiirleri

olusturan metal teller ince oldugu i¢in mineler arasinda bir ag izlenimi yaratirlar.
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Earl Pardon da hem cloissonne mine teknigini giimiis, bronz, bakir gibi metaller tizerinde

uygulamis, kakma veya fabrikasyon iiretim yontemleriyle birlestirmistir.

Resim 29: Earl Pardon, bros ve bileklik, (Schon, 2008: 91)

2.2.5.1.1.3 Plastik

Margaret de Patta, giinlimiiz taki diinyasinda malzemenin kullaniminin gesitliligini
vurgulamistir. Takida sikgca ahsap, kemik, kristal, deri, degerli metaller, c¢elik,
aluminyum, cesitli alagimli metallerin veya plastik malzemelerin kullanildigini 6ne siiren
Patta, tasarimcinin basarisinin malzemenin karakterini ortaya ¢ikarma guclne
baglamistir. Gilinlimiiz diinyasinda plastik malzemenin ¢ok kullanimi1 6zellikle ¢evreciler
tarafindan yikim olarak goriilse de 20.yy’da plastik yeni yayginlagsmaya baslamis,

sanatgilar ve endUstriyel alanda sikga kullanilmistir.

1940’11 yillarda plastigin kullanimi heniiz ¢cok yeniydi ve sanatgilar tarafindan deneysel
olarak kullaniliyordu. Plastigin yapis1 tasarimcilar agisindan bazi problemlere yol
acmistir. Dogal bir dokusu veya formu olmadigindan, sadece rengi, saydamligi, yansitma

ozelligi, 1sitilip kolay sekil verilebilme 6l¢iitii dolayisiyla kullanilmigtir.
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Plastik alanindaki tasarimlari ile bilinen Arman Winfield akrilikle ilk ¢alismasini1 1945
yilinda yapmistir ve sanat dgrencisi olan abisi Rodney Winfield, okulun diger 6grencileri
ve egitmenlerinin yaptig1 minyatiirleri akrilik i¢ine yerlestirmistir. Biten parcalar taki

veya dayanikli birer sanat objesi olmustur.

Winfieldler, 1946 yilinda Rokoko Gallery’de takilarini izleyiciye sunmus sonrasinda
kendi magazalarinda alictyla bulusturmuslardir. Sadece plastik malzeme kullanilmamas,
saf altin, taglar ve giimiis ile de tasarimlar yapilmistir. Bazen degerli metallerden olusan

buluntu aksesuarlar da tasarimlara eklemlenmistir.

Winfield, tasarim siirecinde kirik cam ve ayna pargalarinin, renkli mumlarin, kumun,
tiiylin, renklendirilmis kagit gibi bir¢ok malzemenin kullanildigini ifade etmis, bazi
tasarimlarin resim, bazilarimin heykel etkisi yarattiklarimi vurgulamistir. Rodney ve
Armand’in akrilik Ustline tasarladiklar1 projeye aktif katilan bircok Cooper Union

Ogrencisi ressam, heykeltras veya tasarimci olarak hayatlarina devam etmistir.

Resim 30: Lily Ascher, Winfield’lar igin tiretilmis bros, (Schon, 2008:93)

Son olarak; Israilli yerel tasarimc1 Zahara Schatz’m 1940 ve 1950 yillar1 arasinda

tasarladigi bilezikleri ve kolye uglarinin malzemesi de pleksidir.

48



Resim 31: Zahara Schatz, kolye ucu, (Schon, 2008:94)

2.2.5.1.1.4 Cam

Saydam etkiyiyaratma da ara¢ olarak cam malzeme de taki tasariminda kullanilmastir.
Donald Brain Johnson Modernizm dergisinde yer alan bir yazisinda tasarimci Frances
Higgins’ten bahsetmis ve cam malzemeyle iliskisini anlatmigtir. Higgins’in gorsel

hafizasindaki ¢igek manzaralarini ¢aligmalarina yansittigini ifade etmistir.

Higgins bir¢ok cam is tretmistir, bunlarin iginde cam takilar da bulunmaktadir.
Higgins’in ¢alismalarinda 6ne ¢ikan etki siradan camlar1 antik donemlerde uygulanan

fiizyon teknigi ile kullanmas1 olmustur.
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Resim 32: Frances Higgins, kolye, (Schon, 2008:94)

2.2.5.1.2 Teknik
2.2.5.1.2.1 Dokum

Birgok taki tasarimcist formlarini keskin hatlarla sunabilmek i¢in dokiim teknigini

kullanmagtir.

Bob Winston kayip mum teknigini santlrfij dokiimle uygulayan taki tasarimcilarindan
biri olmustur. 1942 yilinda Kaliforniya Sanat ve Zanaat Kolejinde egitim vermeye
baslamis ve programinin bir pargasi olarak dokiim teknigini de 6gretmistir. Ik kez bir
kurumda egitimi verilen kayip mum teknigi ile dikkat ¢gekmistir. Kurs programinin temel

hedefi sadece kayip mum teknigi ile iiretilebilecek ¢alismalari tasarlamak olmustur.

Robert Dhamers, Bob Winston’a heykel etkisi yaratan ti¢ boyutlu formlarinin tiretiminde
yardimc1 olmustur. Dhamers negatif alci kalipta tirettigi caligmalarin pozitif mum kalibini

alarak mum ile tiretmis, dokiimden Once pUriizsiiz bir ylizey elde etmistir.
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Piring, bakir, ¢elik, gesitli renklerde altin kullanmisg, tretimlerinde dokimde zarar

gérmemesi agisindan sentetik tasi tercih etmistir.

Resim 33: Bob Winston, bros, (Schon, 2008:95)

Olaf Skoogofors Ruth ve Svetozar Radakovich araciligiyla tanidigi kayip mum teknigini
calismalarinda kullanmis bazen de kakma teknigini bu teknikle birlestirmistir.
Natdralizm’in etkisi olan soyut iiretimleri bulunan tasarimci yiizeye doku vererek

tasariminin gorsel etkisini arttirmaya caligmistir.

Resim 34: Olaf Skoogfors, kemer tokasi
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Svetozar ve Ruth Radokovich tasarimlarini {i¢ boyuta doniistiiriirken ¢ekigle doverek
olusturduklart metalleri dokiim pargalariyla harmanlamiglardir. Ruth dokim parca
tizerinde, dokiimden Onceki asamadan daha ¢ok calistigimi ifade etmistir.
Radokovich’lerin yaklagimi kendinden sonra gelen ve heykel formunda ¢alismak isteyen

geng taki sanatcilarini etkilemistir.

SO

Resim 35: Svetozar (Toza) Radakovich, bilezik, (Schon, 2008:96)

2.2.5.1.2.2 Tarihi Tekniklerin Kullanimi

Tasarimcilar 1950’lerin sonu 1960’larin basinda tarihe 6zgu ¢ok eski birgok teknigi
kullanmigtir. Philip Fike savat teknigi ve fibula formunu, Margret Craver “resille” mine

teknigini kullanmistir.

Philp Fike, 1965 yilinda Etrusk’lerin fibula adin1 verdikleri antik bros formunu kullanarak
tiretimler yapmaya baslamistir. Fibulanin sadece bir kiiltiirii temsil etmedigini, mekanik
olarak bir sorunu ¢bzen, tutturma islevselligi olan bir heykel formu oldugunu iddia

etmistir. Fike ayn1 zamanda savat teknigini de deneyimlemis tasarimcilardandir.
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Ogrencilik doneminde Henry Wilson’mn “Giimiis ve Miicevher” isimli kitabindan savat
tekniginin kiikiirt alagimiyla bakir giimiis veya kursunun birlestirilmesi sonucu metal
tizerinde biraktig1 siyah-mavi etki oldugunu 6grenmistir ve ¢aligsmalarinda uygulamaya

baslamistir.

Resim 36: John Paul Miller, kolye ucu ve bros, (Schon, 2008:99)

John Paul Miller, graniilasyon teknigini tiretimlerinde sik¢a kullanmis bir tasarimcidir.
Tarihte Roma imparatorlugu tarafindan kullanilmis teknik altin yiizeye kiiclik altin
grandllerin isitilarak tutturulmasidir. Miller ¢ok¢a denemeden sonra altin grandllerini
altin yiizeye yapistirmay1 basarmistir. Bakirin graniil pargacikli yilizeyde okside olmasini
saglamis, altin1 1sitmistir. BOylece altin daha diistik sicaklikta erimis, bakirin varligiyla

graniil pargaciklan yiizeye yapigsmistir.
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1950 yilinda Margret Craver, 16 yy. Fransa’sina ait “resille” mine teknigini kullanarak
isler iretmistir. “Resille” mine tekniginde bosluklar altin folyo ile ¢evrelenmis, kesilmis
cam pargalart ve mine ile doldurularak firinlanmistir. Craver bu tarihi teknigi kullanarak

modern isler liretmeye ¢aligsmistir.

Resim 37: Margaret Craver Withers, kolye ucu, (Schon, 2008:100)

2.2.5.1.3 Uretim Yontemi Sorunsali

1950’1erin basinda San Fransisco Metal ve El Sanatlar1 Loncasi iiyeleri olan Margaret de
Patta ve Peter Macchiari’nin seri liretim konusunda farkli diisiinceleri olmustur. Bir¢ok
metal sanatlar1 okulu gibi Margaret de Patta da seri tiretimin ¢aligmalarini etkilemedigini
vurgulamigtir. Patta, sadece liiks tiiketim parcalar iiretip, tek bir kitleye ulasma fikrinin

karsisinda durmus, Uretim yontemiyle toplumsal bakis agisinin gelistigini gozlemlemistir.
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Calismalartyla daha ¢ok kisiye ulasmanin tasarimin en giizel ve 6énemli yani oldugunu

vurgulamaistir.

Peter Macchiarini, Margaret de Patta’nin tam tersi bir goriise sahip olmus, bir sanatginin
seri liretime yonelmesinin ve islerini makine ile iiretmesinin ¢alismanin sanatsal niteligine
zarar verecegini dile getirmistir. Peter takiy1 tagiyan bireyin de takiy1 bedeninde sergileme
amagl satin aldigini, duygularini, estetik goriisiinii ifade etmede bir ara¢ olarak
kullandigin1 dolayisiyla seri {iretim bir takinin sanatgi-alict arasindaki iletisimi
zedeleyecegini savunmugstur. Tasarimda zarar gorenin sadece sanatci-tasarimei birey ve
izleyici-alic1 birey olmayacagini ayn1 zamanda tasarimdaki teknik, dretim slrecindeki

rastlantisal etkinin ve yaratici siirecin de zarar gorecegini sozlerine eklemistir.

Resim 38: Peter Macchiarini, bros, (Schon, 2008: 102)
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Tasarimci Idella del Vista da Peter ile ayn1 goriisii paylagmis, tasarimci-zanaatgi bireyin
tasariminin tek, gilizel ve islevsel olmasi gerektigini savunmus, ruhunu tasarima kendi
0zglin dokunusunu aktarabilmesi i¢in malzemeyle iletisim kurmasi ve zaman ayirarak
kendini zorlamasi gerektigini ifade etmistir. Ona gore seri liretim bir caligmanin

tiretiminde bu siiregler eksik kalir.

Resim 39: Idella La Vista, yizik, (Schon, 2008:104)

Resim 40: Ronald Hayes Pearson, kolye, (Schon, 2008:105)
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Ronald Hayes, Perason ticari basarmin taki alani i¢in negatif bir etken olmadigini

sOylemis, ticari Uretimdeki ekonomik getiri gerceginin tasarimda var oldugunu

vurgulamistir (Schon, 2008: 84-106).
2.2.6 Cagdas Taki Kavrami

Sanat tarihgisi Liesbeth den Besten takiyr alt1 farkli kategoride tanimlamistir. Ona gore
bu siniflandirma ¢agdas taki, stiidyo takisi, sanat takisi, aragtirma takilari, tasarim takilar,
yaratic1 takilar seklindedir. Bu kavramlar1 anlamlandirmak birbiriyle iliskileri ve ait
olduklar1 tarihsel donem itibariyle karmasik olmaktadir. Bazilar1 kronolojik acidan
incelenmesi gerekirken ya da tek bir iilkeden ¢ikmisken; digerleri giizel sanatlar ile
iliskilendirilmeyi gerektirmekte veya gorsel kilturle birlikte hareket etmektedir. Besten,
cagdas kavramini agiklarken su anki zaman dilimini temele yerlestirmis, 70 y1l igerisinde
tretilmis ve carpict degisiklilere sebep olmus c¢alismalar1 da bu kavramla
iliskilendirmistir. Stiidyo teriminin anlam gergevesinin kisith kaldigini, vurgu alaninin
sadece isin nerede? nasil? ve neden? iiretildigi {izerinde durdugunu ifade etmistir. Sanat
kelimesini tak1 baglaminda tanimlarken, takinin giizel sanat alanindan farkli olan tarihsel
gegmisinin yani sira, sanat alani tarafindan kabul gérmiis ¢alismalar1 6n planda tutmaya
calismistir. Kavramin sanatsal bir siire¢ tasidigini fakat Italya ile kisith kaldigini
sOylemistir. Besten’e gore kavram ve el emegi odakli olmak iizere tasarim bu iki stire¢
arasinda Hollanda’da ayrim yaratmistir. Yaratict teriminin ise isi treten bireye
soyutlanma hissi ylikledigini ve iiretilen calismay1 simirladigini, dolayisiyla kavramsal
siirecin gézden kacirilmasina sebep oldugunu vurgulamistir. Besten, tiim bu kavramlari
tanimlamaya ¢alisirken ¢agdas taki, sanat takisi ve yaratici taki arasinda bag oldugunu

vurgulamaistir.
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Sanat tarihcisi Monica Gaspar geleneksel takinin yaratiminda sonsuzlugun, nesillerarasi
gecisin hedeflendigini, ¢cagdas takinin ise odak noktasinin giiniimiiz ve su an oldugunu
vurgulamistir. Gaspar, ¢agdas taki kavraminin zamansal boyutunu farkli adlandirmalarda
gbzlemleyebilecegimizi ayrica ifade etmistir. Ona gore; radikal ¢izgide fikirler iceren
Avangard Taki, kendi zamaninin ruhunu yansitan modern takilar, sanat¢i bireyin kendi
atolyesinde tiretimini hedefleyen stiidyo takilari, gecmise olan ironik yaklagimiyla yeni
taki, inovatif diisiincenin altyapisiyla bireyin gorsel dilini ve galerileri, miizeleri,
koleksiyoner gibi sanat kuruluslarinin baglantisin1 kurmaya calisan cagdas taki bu
adlandirmalardan bazilaridir. Gaspar 1970°1i yillardan beri kullanilan Cagdas taki

kavraminin kapsayici ve giinii yakalayici niteligi onu 6n plana ¢ikarmistir.

Cagdas tak1 6zUnl ve zamaninin kosullarini yansitan bir gorsel dile sahiptir. Cagdas taki
tasarimcilar1 tarihin taki Uretim pratiklerine ve siisleme anlayisina elestirel gozle
yaklagirlar. Cagdas takinin diger beden siislemelerinden ayrimi bu noktada baslar. Bu
yaklasim yalnizca tretim pratiklerine 6zgli bir elestiri niteligi bulundurmaz, ayni
zamanda takinin bedenle iligkisi ve tasima bi¢iminin de kritigi cagdas takiyla birlikte
yapilir. Cagdas takilar, i¢cinde bulunduklari ortama gore sekillenir, cagdas taki
tasarimcilari ise ¢aligmalarinin izlendigi galeriler, miizeler gibi ¢esitli platformlarla iligki
kurar, ilgili yaymlar kataloglari takip eder. Bazi tasarimcilar Uretirken, urettikleri
nesnenin bu mecralarda bulunmasinin Oneminin ve nesne mekan iligkisinin

farkindaligiyla hareket eder.

Cagdas taki kavrami kendi i¢ginde modern taki kavraminin yaklasimini barindirsa da
modern taki 6ziinii ve cagini yansitici nitelik barindirmaz. Modern taki tasarimeilar takiy1
kisitlayici baz1 6gelerden arindirma hedefinde olmus, takinin degeri tasarimda kullanilan

malzemeyle saptanmissa da tasarimlardaki formlar sanatsal bir ifadeyi yansitir
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niteliktedir. Modern takidaki yenilik¢i yaklagim modern sanattaki ¢izginin etkilerini
tagirken; cagdas takidaki yenilik¢i yaklagim takinin gelenegi, fonksiyonu ve tarihi ile
iligki halindedir. Sanat tarih¢isi Maribel Koniger cagdas takinin diger takilardan
ayriminin  kavramsal altyapist oldugunu vurgulamistir. Koniger cagdas taki igin

“okunabilir” sozciigiinii kullanarak bu vurguyu pekistirir.

Cagdas taki kavrami stiidyo zanaatleri hareketiyle de sekillenmistir. Klrator Kelly Heys
L’ecueyer stiidyo takisinin tek ya da kisith firetim pratigini vurgulamigtir. Ona gore;
cagdas taki stiidyo takisinin bu temelleri lizerinde yiikselirken, takinin iretim siirecinde
sanatsal ifadeye ve malzemeye gerek izleyici, alict gerekse iiretici agisindan 6ncelik

verilmistir. (Skinner, 2013:7-14)

2.2.6.1 Teknik

19901 willarda teknik yetiye dayali zanaat taniminin degisimi ve gerekliliinin
sorgulanisi, otuz y1l 6nce geleneksel bir miicevherde olmasi beklenen deger tartismasinin
devamina yol agmistir. Mesele, ¢agdas zanaatin, bir zamanlar onu tanimlayan iiretimi
uzun zaman alan tekniklerden uzaklagsmasi olmustur. Teknik yeti bakimimdan zayif veya
hi¢ teknik yeti icermeyen calismalar iiretmek, sanatsal beceri tanimin1 genisletmek ve
yeni olani takiya adapte etmek i¢in geleneksel formlar ile geleneksel olmayan yontemler
arasinda denge kurmak adina adeta bir kaldira¢ olmustur. Karl Fritsch tarafindan tiretilmis
calismada teknik olarak gelenekle tutarlik yakalanmissa da formundaki radikal etki ve

gelenege tepki dikkat ¢cekmistir.

Teknoloji alandaki gelismeler takida teknik yetiye olan ihtiyaci azaltmis, cagdas taki
tasarimcilari i¢in uzun bir aradan sonra reddettikleriyle tekrar baglanti kurma firsati

dogurmustur. Bu gelismeler bir 6grencinin okula gitmesine sebep olmadan teknolojik
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bilgiyle liretim yetisine ulagabilmesine yol agmistir. Cagdas taki tasarimcisinin buradaki
yaklasimi projesini gergeklestirme boyutundadir protest tavri degismemektedir. (Skinner,

2013:32)

Resim 41: Karl Fritsch, yizik, (Schon, 2008:32)

2.2.6.2 Malzeme

Kavramsal anlayis ¢cagdas takida etkisini gostermeye basladiginda malzeme konusu 6nem
kazanmistir. Cagdas takinin malzeme odakli yaklasimi takinin sanatsal yoniinii ortaya

cikarir niteliktedir.

Taki tiretimindeki ustaligin degeri malzemeyi teknik yetilerle harmanlama becerisiyle
tanimlanir. Geleneksel anlamda miicevher veya taki tasarimcisi, iiretim silirecinde bir
malzeme hiyerarsisine sadik kalir. Degerli malzemeler ve taslar genellikle tasarim ve
tretim strecinde 6n plandadir ve belli bir diizen i¢indedir. Sanat elestirmeni Peter Fuller,
bu diizenin dogada sakli oldugunu ifade eder. Fakat Karl Marx bu durumu toplumun
sosyal yapisiyla iligskilendirmis ve altin, degerli taglar gibi malzemelerin degerini
nadirliklerine baglamistir yani s6z konusu malzemeler nadir gorelige sahiptir. Cagdas
takinin degeri ise malzeme goreliligi ile 6l¢iiliir. Altin giimiis gibi malzemeler saf estetik

nitelikleriyle geleneksel taki ¢alismalarinda malzeme olarak kullanilmis ve bu durum
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akrilik, aliminyum gibi farkli malzemelerin kullanimini kisitlamistir. Geleneksel takidaki
bu hiyerarsik yaklasim malzemeye de yansimis, bazi malzemeler ¢op olarak algilanmistir.
Modern ve ¢agdas diinyada ise ucuz dedigimiz bu malzemelerin kullanimi politik bir

yaklagimi i¢inde barmdirir.

Malzemelerin tasarimcilar ve sanatgilar tarafindan hiyerarsik kullaniminin 6tesinde bir
dili yansitma durumu da vardir. Malzemenin rengi, dogayla iliskisi, yapisi, yerelligi
gorsel bir dil olusturur dolayisiyla ¢agdas takida ilk soru, Uretilen nesnede hangi?
malzemenin kullanildigidir. Bu durum malzemeyi kavramin Oniine ¢ikardigl igin
kavramsal sanatla gelisir. Son zamanlarda, malzemeci yaklasim, nesnelerin sanatsal
ifadelerden veya malzeme arastirmalarinin 6rnekleri olarak tek bagina durmaktan ziyade

izleyici ve tasarimciy1 birbirine baglamak amacinda olan taki anlayisi ile de kars1 karsiya

kalmistir. (Skinner, 2013:31)
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3. BOLUM YENI TAKI ANLAYISINA GECIS

Tak1 kavrami algis1 1960’11 yillarda doniismeye baslamistir. Takinin bigimine yonelik
sorular yoneltilmeye baslanmis ve takinin alisilagelmis kaliplari yikilmistir. Sosyal
olaylara yonelik duyarligin gelisimi takiy1 da etkilemis, sanatin etkisi takida da karsiligini
bulmus, Gjis Baker gibi sanatcilarin protest diisiinceleri takinin alanini gelistirmistir.
Sosyal mesaj verme istegi ile taki alani sanat¢1 ve tasarimcilar tarafindan yaratici bir arag

olarak degerlendirilmistir.

Takida deneyselligin 6nemini vurgulayan pek ¢ok taki sanatcisi ve tasarimcist Avrupa ve
Amerika’da bulunan sanat okullarinda ders vermislerdir. Hedefleri, gelenegi par¢alamak,
yenilik¢i bakis agilarin1 deneysellikle biitiinleyerek 6gretmek olmustur. Avangard taki
sanatcilarinin c¢aligmalarim1 gézlemlemeleri ve onlardan egitim alarak elde ettikleri
birikimleri yeni nesil tasarimcilara aktarmis ve yeni bir vizyon olusturmalarina katki

saglamiglardir. Bu durum takinin gelisim siirecini destekler niteliktedir. (Ertan, 2011: 24)
3.1 KAVRAMSAL SANAT VE TAKI

1960’larda sanatta zihinsel siireglerin 6nem kazanmasiyla birlikte kavramsal boyut 6n
plana ¢cikmustir. Artik ¢alismalarin estetik etkisinden 6te kavramsal boyutta nesnenin
kendisinin sdyledigi soze itibar edilir hale gelmistir. Takinin algilanisinda devrimsel
olarak en biiyiik kirilma yine bu dénemde yasanmistir. Bu yillarda takinin disiplinlerarasi
konumu sorgulanmis; heykele, giysiye, performans sanatina yaklastigi durumlar
gozlemlenmistir. Taki sanatsal denemelerin ortamint olusturmus ve siislenme araci

kimligini yitirmeye baslamistir.

Gjis Baker ve Emmy Van Leersum gibi taki tasarimcilarimin Oretimleri “yeni taki”

kavraminin kapsamina girmistir. Geleneksel Uretim teknikleri ile ilgili bilgiye de sahip
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olan sz konusu tasarimcilar taki tiretimlerinde deneysellik 6gesini birincil tutarak, basit

formlarda iiretim yapmislardir.
3.2 ERGONOMI KALIPLARININ YIKILISI

Geleneksel taki kriterleri iiretim siireci boyunca takilabilirlik ve ergonomi kavramlarini
icinde barindirir. Kullanic1 ve taki arasinda fiziksel bag mevcuttur ve birey takiyr tasir.
Bireyin bedeni taki i¢in bir sergi alani olarak nitelendirilmis, beden adeta bir galeri olarak
yorumlanmugtir. Taki ile beden arasinda iki yonlii bir etkilesim s6z konusudur. Yeni
takilar bedenin hareketine etki ederken, taki da bedenin hareketinden etkilenir. Bu sebeple
taki geleneksel kriterlere gore tasarlanmali ve bedene has 6l¢iilere dikkat edilmelidir. Taki

ve takiy1 tagiyan arasindaki iligki tasarimin temelini olusturur.

Ergonomi kaliplarinin yikilis1 ve takilabilirligin sinirlarmin esnetilmesi konusu Ingiliz
taki sanatcist Suzannah Heron’un iiretimleriyle sorgulanmis ve donemin taki sanatcilarina

ilham olmustur. Heron’un iiretimleri “happening” olarak da yorumlanmistir.

Resim 42: Sussanna Heron, kolye
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Taki kavrami kok anlamiyla kitlelerde fonksiyon beklentisi olusturmustur. Mimar
Sullivan tasarimda ve sanatta Once fonksiyonun sonra bi¢imin gelecegini savunur.
Sullivan’in diisiincesi taki bazma indirgendiginde yiiziik ©6rnegi durumu aciklar
niteliktedir. Bir ylziiglin parmakta durusu bigiminde bir delik tasimasina baglhdir.
Fonksiyon bu noktada devreye girerken, heykelle baglantili takilarda fonksiyona baglilik
azalir. Fonksiyonellik sanatsal ifade araci olarak iretilmis takilarda ikinci planda

kalmistir, formda biitiinselligin izleyiciye sunumu temeli olusturur. (Ayata, 2015: 94)
3.3 YENI TAKI ANLAYISINA GECIiSTE KURUMLAR

Yeni taki kavraminin ortaya ¢ikisinda egitim kurumlarinin ve sergilerin etkisi biiylik
olmustur. Takinin sanatsal bir ifade aracina doniisiimiinde ve sanat takisi kavraminin

ortaya ¢ikisinda kurumlarin etkisi azimsanamayacak niteliktedir.
3.3.1 Galeri ve Sergileri

Takinin klasik tanimindan uzaklagsmasi ve doniismesi Ozellikle 2.Diinya Savasi
sonrasinda olmustur. Atdlyelerde iiretilen stiidyo takilari bireysel anlatim giiciiyle takinin
sanatsal yoOniinii ortaya ¢ikarmada ilk adim olmustur. Bu adim yeni takinin miize ve
galerilerde sergilenmeye baglamasina sebep olmus, taki adina sanatsal anlamda yeni bir

ifade alan1 dogmustur.

Takinin sanatsal bir ifade araci olarak nitelendirilmesi Museum of Modern Arts (MOMA)
ve Walker Art Center gibi 6nemli muzelerin dizenledikleri sergilere dayandigi
kaynaklarda ifade edilmistir. Bu anlamda 6nemli kilometre taglarindan biri Museum of
Modern Arts’da sergilenen “Modern Handmade Jewelry” (Modern El yapimi Taki
Sergisi) bashikli calismalar olmustur. Sergide yalnizca taki sanat¢i ve tasarimcilarinin

calismalar1 yer almiyor, sergi, ayn1 zamanda sergi déneminin oénemli sanatgilarin1 da
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barindiriyordu. Alexander Calder, Harry Bertoia ve Jacques Lipchitz sergiye katilan
ressam ve heykeltraglar1 olustururken, Sam Kramer ve Paul Lobel gibi taki tasarimcilari
da sergide yer almaktadir. Bugiin “taki sanatgisi” kavramindan bahsediyorsak; bu sergi

kavramin ortaya ¢ikisi agisindan en 6nemli adim olmustur. (Ertan, 2011:50)

1948 yilindan itibaren Walker Art Center Minneapolis’te “Modern Jewelry Under $50”
(50 Dolardan Ucuz Modern Takilar) baghigiyla sergiler diizenlemistir. Sergi 2 yil
boyunca iilke i¢i ve disinda gezerek sesini duyurmus ve giincel takinin niteliginin
tartisilmasina zemin hazirlamistir. 282 parcadan olusan sergi 32 yenilikgi taki sanatg1 ve
tasarimcilarinin ¢aligmalarint igermistir ve ilk aydan 60’ Uzerinde galisma izleyici

tarafindan satin alinmistir.

1955 yilina gelindiginde Walker Art Center, “Kagit Uzerinde Cagdas Tak1 Sergisi” adi
altinda dergisinde donemin 6nde gelen taki tasarimcilarinin ¢aligmalarinin fotograflarina
yer vermistir. “Kagit Uzerinde Ikinci Cagdas Taki Sergisi” adiyla serginin ikinci serisi

1959 yilinda dergide yer almistir. (Ertan, 2011:51)

Londra’da Goldmiths Hall (Worsipful Company of Goldsmiths), 1961’de 1000 kadar 28
farkli iilkeden teslim aldig1 sergi caligmalarina takinin bu yeni anlayisla tretilmis
parcalarini da dahil etmistir. Bu sergi literatiirde yeni taki kavramimin ve anlayiginin
yansidigi ilk biiyiik etkinlik olarak gegmistir (Phillips, 1996:196). Andrew Grima, John
Donald, David Thomas, Wendy Ramshaw, Gerda Flockinger, Jacquline Mina gibi taki
sanatcilariyla birlikte Kayo Saito, Will Evans, Kate Smith gibi 6nii acik isimler bu sergiye
calismalariyla katilmiglardir (Ertan, 2011:52). Sergi sanatsal ifadenin calismalara
yansimasinda modern takinin giiciinii 6n plana atmis olmasiyla da ayrica 6nem arz

etmistir. (Bayer, Becker, Craven, Hinks, Lightbrown, Ogden, Scarisbrick, 1989:164)
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Takinin doniigiim siirecinde gergeklesen bir baska sergi de 1966 ve 1967 yillar1 olmustur.
“Sculpture to Wear” (Giyilebilir Heykeller) baslikli sergi Emmy Van Leersum, Gijs
Bakker gibi tasarimcilarin sanat yasaminda 6nemli rol oynamis. Gezici nitelikteki sergi
Amsterdam’dan Londra’ya tasinmis, ingiltere ve Hollanda taki sanatinda bir paylagimin

dogusuna sebep olmustur. (Lambert, 2002:153)

1973 yilina gelindiginde The Institute of Contemporary Art (ICA) bilinyesinde Boston’da
“Jewelry as Sculpture as Jewelry” baslikli sergi goriiciiye ¢ikmistir. Sergide, sadece
akrilik ve polyester regcine malzemeleri ¢alismalariyla birlestirmesiyle isim yapmis Cara
Lee Croniger yer almamis, Pablo Picasso, Georges Braque, Roy Lichenstein ve Man Ray
gibi sanat¢ilar da taki tasarimlariyla sergiye katkida bulunmuglardir. Serginin yankisinin
karsiligi 1946 yilinda MOMA tarafindan diizenlenen ressam, zanaatkar, heykeltras

bulusmasiyla benzer olmustur. (Lewin, 1994:51)

Viyana’da 1981 yilinda gerceklesen “International Jewelry Exhibition” (Uluslararasi
Miicevher Sergisi) baglikli sergi taki alanina yeni bir bakis agis1 getirmistir. Avrupa ve
Amerikali tasarimc1 ve sanatgilarin ¢alismalarinin yer aldigr sergide sanatginin bireysel
felsefi goriist, diinyay1 algilayisi, moday1 yorumlayisi tasarim siirecinin 6niine ge¢gmistir.

(Ozay, 1998: 180)

1989 yilinda Almanya’da “Ornamenta 1” baslikl1 sanatsal igerikli taki fuar1 katalogunda
onemli bir noktaya deginilmis, form fonksiyon malzeme ve deger gibi nesilden nesile
aktarilan kisitlar delindiginde takinin “digerleri gibi bir sanat” olarak kabuliiniin mimkun

olacaginin dile getirildigi kaynaklarda yer almistir. (Lewin, 1994:28)
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3.3.2 Egitim Kurumlari

Tak1 sanatgilarinin 1970 ile 1980 yillar1 arasindaki ¢abalar1 sonucunda takiyla ilgili
mutlak kaliplar yikilmis ve bu durum taki alaninda yeni bir bakis agis1 olusmasina yol
acmustir. Avrupa taki sanatgilart donemlerinde taki alanina biiyiik etki birakmis, diinya
cagdas takinin gidisatin1 biiyiikk Ol¢iide etkilemislerdir, 6grencileri ise 1990 yili ve
sonrasinda On plana ¢ikmaya baslamiglardir. Sonraki neslin taki sanatcilari olarak
nitelendirilebilecek dgrencilerin egitim siiregleri kapsamli olmus ve sadece taki alanina

degil disiplinlerarasi ¢alismalara da dikkatlerini vermislerdir. (Ertan, 2011:25)

Egitim ve beceri kazanma konularinda yeni imkanlar kesfetme siirecinde olan geng
sanatcilar biiyiik 6l¢lide donlismeye baslamistir ve egitimle birlikte sadece sanat alanini
degil giiniin sosyal politik konularini da sorgular hale gelmislerdir. Amerika ve
Avrupa’da bazi sanat okullar1 geleneksel kuyumculuk ve taki tiretim egitimini biinyesinde
barindirmaktadir. Egitmenlerin kararli tutumuyla geng sanat 6grencileri yalnizca taki
alaninda halihazirda bulunan bi¢imsel ve estetik olanaklar1 arastirmak ve kullanabilmek
icin degil ayn1 zamanda farkli sanat alanlar1 arasindaki iletisim bosluklarini gérebilmek,
¢oziim sunabilmek adina egitilmislerdir. Taki tasarimci ve sanatgisinin el Uretimine ve
zanaat bilgisine duyulan saygi geleneksel kaliplar igerisinde olmamis bu durum takida
yeni anlayisin olusmasina olanak hazirlayan temellerden biri olmustur. (Lambert,

2002:150)

Taki alaninda bazi merkezler olugsmus ve egitmenler bu merkezler ve okullarla
Ozdeslesmislerdir. Minih’te modern taki alaninda onemli isimlerden biri olan Otto
Kiinzli’nin hocas1t Hermann Jiinger egitim verirken, Friedrich Becker Diiseldorf’ta egitim

vermistir. Taki i¢in 6nemli bir yer olan Pforzheim’da Reinhold Reiling 6grenciler
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yetistirirken, Mario Pinton Padova’da ve Max Frochlich Ziirih’te egitici roliinii

tistlenmislerdir.

Bati Almanya egitim konusunda miicevherin ilerlemesine katkida bulunmustur. Sanat
egitimi konusunda Orta Avrupa’nin 6énemli iilkelerinden biri olan Almanya’da egitim
programlar1 gerek teknik ve malzeme kullanimi agisindan, gerekse tasarim yoniinden
bilgiler icermektedir. Herman Jinger ve Friedrich Becker Minich Gilzel Sanatlar
Akademisinde “kuyumculuk profesori” iinvaniyla c¢aligmislardir. Almanya’daki
miicevher sektorliniin temelini olusturan Pforzheim’daki sanat okulunda Reinhold
Reiling egitim vermistir. Bu Onemli isimlerin o6grencileri Avrupa, Amerika,

Avusturalya’da Gretimlerine devam etmektedirler. (Ozay, 1998:182)

Bu alanda yetisen 6grenci ve egiticilerin diinyay1 dolasmalar1 nedeniyle ,sanatsal bir ifade
arac1 olarak takida ortak bir dili olusmustur. Taki sanati uluslararasi hale gelmistir.
Avrupa’da bulunan Pforzheim, Miinich, Londra, Amsterdam gibi takinin kilit sehirlerine
egitici ve 6grenciler yerlesmisler ve Avrupa’da yeni kilit sehirler tiiremistir. Yeni kurulan
sanat, taki1 okullar1 ve eski kuruluslar uluslararas1 kimlige ulasmislardir. 1970’11 yillarda
taki sanatinda yerel kimlikler dikkat c¢ekerken, giliniimiiz takisinda bu durum
farklilasmistir. Tasarimc1 ya da sanatgr bireyin ¢izgisiyle kimliginin ayrimima
varilabilmektedir fakat iiretilmis bir taki ¢alismasinin ulusal aitligi bilinememektedir.

(Ertan, 2011:35)
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4.BOLUM: TAKININ SANATSAL iFADESI
4.1 SANAT TAKISI KAVRAMI

Cagimizda sanatsal taki ile endiistriyel veya tasarim takilar arasinda keskin bir ayrilik s6z
konusudur. Yeni takinin formu taki alaninda uzmanhigini1 kanitlamis zanaatkarlarin, taki
tasarimcilarinin, endiistriyel tasarimcilarin, gorsel sanatg¢ilarin dikkatini ¢gekmistir. (Ertan,

2011:36)

Taki sanat1 baglaminda iiretilmis ¢aligmalar, diger sanat disiplinleriyle ya da enstalasyon
gibi uygulamalarla iletisim halindedir. Sanat ve taki arasinda bu anlamda olusan ¢ift
yonlii aligveris takiyr tasiyan ve galeride, sergide izleyen konumundaki bireyi
diistindiirerek siirece dahil etme yoluyla gerceklesmektedir. (Astfalck, Broadhead,

Derrez, 2005:6)

Calismalar1 taki alanindan ayrilarak tekstile ve enstalasyona evrilmis ingiliz ¢agdas
sanat¢ilarindan Caroline Broadhead takiyr tasiyan ve izleyen arasindaki diyalogu
harekete geciren bir nesne olarak ifade etmistir ve takinin beden iizerinde en 06zel

bolgelerde dahi kullanildigini dile getirmistir. (Astfalck, Broadhead, Derrez, 2005:6)

Sanatsal yonliyle taki; gecmisteki geleneksel altyapisindan, siislenme araci olarak
kullanimindan, malzeme geleneginden bagimsiz diisiiniillemezdi. Cagdas diinyaya
caligmalarin1 sunan taki sanatcilari, yalnizca takinin zanaat yoniiniin siki kurallariyla
egitilmemis, kendilerini 1960 ve 70’1i yillarda taki kavramini kdkten degisiklige ugratan
stiidyo zanaatkarlarina emanet etmislerdir. Gerek yenilik¢i malzeme anlayislar1 ve heykel
taki iligkisini ortaya koyuslari1 gerekse takinin formuna modern ¢izgideki yaklagimlariyla,
takida bulunan burjuvazi kiiltiiriine, statiisiine kars1 durus gelistirmislerdir. (Astfalck,

Broadhead, Derrez, 2005:19)
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Yenilik ve deneyselligin hakim oldugu iilkeler Ingiltere, Hollanda, Almanya, Isvicre ve
Avusturya’dir. Taki bu deney siirecinde farkli kimliklere biirlinebilmektedir. Bireysel
diisiince ve duyguyu ifade etmede bir arag, seri iliretim nesnesi, heykelle i¢ ice ge¢mis bir
form, aksesuar, giysiyi tamamlayici bir 6ge, moda ve heykelin harmanlandig: giyilen bir
nesne gibi takiyla iliskilendirilen tanimlamalar bunlardan bazilaridir. Takiin bu
yolculugunda disiplinlerarasi ¢alisma zorunlulugu kadar farkliliga ve yeniye ulagma

hedefi de var olmustur. (Astfalck, Broadhead, Derrez, 2005:12)

1960’Ii ve 70’li yillarda bir ¢alismanin satilabilmesi onceligi yaraticilik yOniiniin
gerisinde kalmistir. Karsit durumlar da yasanmis, takiya seri iiriin olarak yaklasan
tasarimcilar farkli endiistriyel iirlin pazarlarina yonelmiglerdir. Moda alan1 da hiz ve ekip
koordinasyonu gerektirdiginden, bireysel egitimle donatilmis taki tasarimcilari bu alanda
yer bulamamislardir. Dénemin politik, ekonomik ve sosyal kosullarinin da etkisiyle

takinin yonelimi, seyri degismeye, donligmeye baglamistir.

Takinin formu bodyle bir siirecte sanatsal etkiyle harmanlanmistir. Yeni olusan taki,
takinin tanimindan tamamen siyrilmig ve taki kavraminin i¢inde daha 6nce yer almayan
formlar giindeme gelmistir. Bu siirecte talep edilecek yeni bir ihtiya¢ yaratilmistir. Bilim
alanina benzeyen bu siireg ¢esitli deneysellikleri, aragtirmalar i¢inde barindirmis, teknik
okul ve tiniversitelerin dahil oldugu yeni sonuglar ve olusumlar dogurmustur. Teknik okul
ve Universitelerin blnyesinde kurulan bélumlerin ¢ogu uygulamali sanat okullar1 ve
kurslaridir ve tasarim ile moda iliskileri zayiftir. Yenilikgi fikirlere agik olan nadir egitim
kurumlarindan biri Londra’da bulunan Royal College of Art’tir. Okul yeni fikri yeni
teknolojiyle harmanlama gayretindedir. Farkli aksesuarlarda tasarim teknoloji ve
pazarlamanin birlesmesini hedefleyen bir egitim kurumudur. (Astfalck, Broadhead,

Derrez, 2005:13)
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Sanatsal anlamda takinin izleyiciye bir diisiince aktarim saglamasi gerekmektedir ve bu
yonil sanatsal bir ifade aracina donilismiis olan takiy1r bireyi temsil eden bir ¢alisma
olmaktan Oteye gecirmektedir (Astfalck, Broadhead, Derrez, 2005:20). Titizlikle
diizenlenmis bir sunum altyapist burada devreye girmek durumundadir. Bu durum taki
sanat¢ilar1 i¢in yeni sunum bigimleri ve sergi olanaklarini takip etmeleri anlamina
gelmektedir. Bu tip olanaklarin arayisi sonucu fotograf, video, enstalasyon, performans
gibi alanlarda sanatgilar is birligi igerisinde olmuslardir. Bu is birligi 15181nda ortaya ¢ikan
calismalar, diinyanin farkl {lkelerinde sanat eseri statiisiinde galeriler de izleyiciyle

bulusturulmaktadir (Ozay, 1998:182).

“Aymi zamanda, “magaza” ve “galeri” kavramlarmmin farki giiniimiizde daha da
belirginlesmis, sunum anlayisi iiriiniin kalitesi ve degerini belirler olmustur. Kisaca,
magazamn iyi bir iscilik sunabilecegi diigiincesi ile, galerinin iyi bir degerlendirme

gOrevi iistlendigi diisiincesi dogmustur” (Ozay, 1998:182).

Sanat tarihcisi Harri Kalha glnimiz taki sanatinin {i¢ ana bashik altinda
incelenebilecegini ve {i¢ boliimiinden birbirleriyle bazi noktalarda iliski i¢inde oldugunu
ifade etmistir. Taki’da modern yaklasimi 6n plana ¢ikaran ilk boliimde taki, heykel taki
ve beden iliskisini vurgulamaktan Ote bagimsiz bir sanat ¢alismasi olarak
nitelendirilmektedir. Modern sanattan esinlenen fakat kiigiik boyutta tiretilmis sanatsal
nitelikli ¢aligmalar, form ve malzemeyi temel alir. Kitsch estetik olarak algilanan 2.
siniflandirmada takilar post modern yaklasimla iliski kurar ve taki bedende zevk araci
veya dekoratif bir 6ge olarak taginir. Bu yaklasimda bazen taki bir stres oyuncagi ya da

maddesel varlig1 6n plana gegmis islevsiz bir obje kimligine biiriinebilmektedir.
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Yeni taki sanatinin kavramsal boyutunu ortaya koyan 3. baslikla iliskilendirilebilen
caligmalarda, taki1 maddesel biitlinliiglinden arinir, mesaj kaygisini iiretiminde barindirir.
Cagdas Giizel Sanatlar alani ile dogrudan etkilesim saglayan bu 3. boyuttur. Izleyici
deneyime birebir katilir, taki maddi olarak ortadan kalkar. Bizzat bu durumu 6zetleyen
calismay1 genc nesil taki sanat¢ilarindan Hanna Lommi izleyiciye sunmustur. Lommi
1973 yilinda Gijs Baker tarafindan yapilan ve tel bilezigin bedende meydana getirdigi iz
ile fotografini1 birlikte sergiledigi isine benzer nitelikte bir ¢alisma tiretmistir. Ahsap
malzemeye islenmis bir 1stampayla insan bedenine “jewels” kelimesi basmis ve bedende
kalan izin fotografini ¢ekerek izleyiciye sunmustur. Taki maddesel olarak yok olurken,

bir belge niteligi tagiyan fotografta varligini ispat etmektedir. (Ertan, 2011:59)

Resim 43: Hanna Lommi, ‘Stamp’ (Ertan, 2011:59)

Taki antik bir sanat formudur, fakat sanat takisi kavrami modern ddénemde ortaya
cikmigtir. Sanat takisi baglaminda taki alani, bireyin diislincesini sanatsal anlamda

sundugu bir mecraya doniisiir.
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Endiistriyel cagin basinda sanat takisinin dogusu makinelesmeye karsit durus olarak
baslamistir ve bu durus el yapimi iiretimlerin sanatsal yoniiniin kesfedilmesi yoluyla

gerceklesmistir.

Sanat takisinin modern dénemdeki karsilig1 iireten kisiye odaklanir. Burada takiyi iireten
birey sanat¢r konumuna evrilir. Sanat takisi kavrami bireysel lireten veya sanatgi,
tasarimci, zanaatkar topluluklarmin tirettigi ¢aligmalar1 kapsayici niteliktedir. Bu genis
kategori i¢inde dort temel grubu saymak miimkiindiir. Zanaatkarlar tarafindan tretilen
fakat sanat¢i tasarimcilarin basinda bulunduklari kiigiik atolyelerin veya sanat
stiidyolarinin takilari, sanatgilar tarafindan tasarlanan ve farkli alanlarda {ireten
sanat¢ilarin fikirlerinin alaninda uzman metal iireticileri tarafindan tiretilmis ¢aligmalari,
birincil olarak farkli alanda {ireten sanatgilarin bizzat kendilerinin iirettigi takilar ve
birincil alani taki olan bireylerin bagimsiz atdlyelerinde tirettikleri stiidyo takilari sanat

takilar1 kapsamina girmektedir. (Finamore vd., 2005:17).

Sanat takis1 terimi bir¢ok konuyu i¢inde barindirir niteliktedir. Bu kavramin kapsaminda
tiretilen takilar cogunlukla el yapimi, sinirli sayida veya tek parca halinde olmaktadir. Bir
sanatg1 tarafindan hediye amagli veya galeri de sergilenmek tizere tiretilmektedirler. Bu
kapsamda sanat takilarmin ticari takilar gibi perakende sektoriinde satisi

bulunmamaktadir. (Guinness, 2018:11)
4.2 SANATCILARIN TAKI ALANINDAKI URETIMLERI

Sosyal doniisiimler ve sanat alanindaki degisimler takida yenilik¢i anlayigin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Yeni taki anlayigsinin dogusunda disiplinlerarasi iletisim, taki
kavrami ve islevi ile ilgili sorular sorulmasi, birincil alanlar1 heykel, resim, grafik olan

sanatcilarin taki tasarimi veya liretimine yonelmesi gibi etmenler de dnem arz etmistir.
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1950°’li yillarda bazi ressam ve heykel sanatc¢ilarinin taki yapimina yonlendikleri

gozlemlenmistir. (Ayata, 2015: 91-99)

Bazen sanatgilarin taki iiretmeleri konusunda bazi haksiz yargilar ortaya ¢ikmistir. Bir
sanat¢cinin taki liretmesine gerek var midir? Yoksa bir sanatci kendi alaniyla kisithh mi1
kalmalidir? Profesyonel miicevher, taki {ireticileri ve tasarimcilart bazi zamanlarda bu
gerekliligin - olup olmadigi hakkinda tartigmiglardir. Sanatcilar bu noktada
profesyonellerle yarigma amacimi giitmemislerdir. Yaratim siirecindeki diisiince
sistemleri birbirlerinden farklidir ve sonuclar1 da birbirlerine zittir. Sanat¢1 geleneksel
takinin kisitlarini dikkate almaz, kullaniciy1 zorlar ve iiretimi dogrultusunda bir mesaj
verme amaci giider. Ik hedefi giizellik, estetik veya tasin gorselligi olmaz. Bdylece
kavramsal yonii giiclii, acgiklamaya ihtiyac duyulan, mesaj kaygisi giiden isler
tiretmislerdir. Dolayisiyla sanat¢inin iirettigi taki bir sanat ¢aligmasinda oldugu gibi

tizerinde diisiiniilmesi gereken bir pargaya doniismiistiir. (Guiness, 2018:11)

Sanatc¢i takilar1 yaygin olarak bilinen bir konu degildir ¢ilinkii bu alandaki iiretimlere
nadiren rastlanir. Birgok parga belli kisilerin koleksiyonunda veya hediye, miras olarak
bazi ailelerin miilkiyetindedir. Bu takilari, bazen bir miizayede araciligiyla, bazen de

fuarlar vesilesiyle gorebiliriz.

Geleneksel olarak taki, sanat¢i takilarinin aksine takiyir tasiyan kisiyi giizellestirme
amaciyla tretilir. Sanatcilarin taki tiretimleri ise, alt yapisinda gicli sembolik anlam

barmdirir. (Guiness, 2018:22)

Tak1 veya miicevher tasarimcisi iiretim siirecine genellikle bir tas ile baglar ve tasarimini
bu kosul iizerinden gelistirir. Sanat¢1 ise bir konsept ya da kavram ile tasarimini

sekillendirir ve tasarimin {i¢ boyutlu hale getirmek i¢in birini bulur veya kendi tiretim
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slirecinde bizzat aktiftir. Burada bir mesaj veya fikir iceren tasarim giizellik algisi

Olcutiyle temellenmez. (Guiness, 2018:25)
4.2.1 Gian Carlo Montebello

Sanat¢1 taki tasarimcilarinin tarihinde Gian Carlo Montebello ve Teresa Pomodoro en
onemli figiirler olmustur. 1967 — 1978 yillar1 arasinda donemin sanatcilarinin da katildigi
yaklasik elli projenin yoneticisi olmuslaridir. Montebello ve esi Pomodoro temelde

Milano’da aktif islerini yiiriitiirken Paris ve New York’a sik sik seyahat etmislerdir.

Montebello mimarlik alaninda egitim almig ve bir siire i¢ mimarlik yapmistir.
Tasarimdaki gorsel algisi ve detayciligi Montebello’nun farkli alanlardaki sanatgilart bir
araya toplayabilmesine 6n ayak olmustur. Isinde en basarili ustalar1 takip etmis ve
sanat¢ilarin  fikirlerine pozitif yapanlarla birlikte fikirlerini hayata gegirmistir.
Montebello ve Teresa Pomodoro islerini kurduklarinda Pomodoro’nun kardesleri Gio ve
Arnoldo sanat diinyasinin kapilarini agmada Montebello’ya destek olmuslardir. Gio ve
Arnaldo basta taki alaninda is iiretirken sonralar1 biiyiik 6lgekli heykeller iiretmeye
yonelmislerdir. Montebello ve Teresa baslangicta her insanin ekonomik agidan

ulasabilecekleri sanatgilarin tasarimlarini tiretmeyi hedeflemislerdir.

1967 yilinda GianCarlo ve Teresa sanatgilarla ¢alismak tizere bir kuyumculuk at6lyesi
kurmusglardir. Sonrasinda da GEM adinda bir sirket kurarak sanatcilarin ¢alismalarinin
koleksiyonlarini liretmeye baslamistir. GEM sirketi dekoratif sanatlar ve giizel sanatlarin
arasindaki sinirlar1 kaldirmada biiyiik bir adim olmustur. 20 yy’1n yaratici sanatcilart Man

Ray, Jesus Rafael Soto ve Niki de Saint Phalle ile calismislardir.

GEM Montebello ve grubun sanat¢ilarinin iirettikleri takilar daha once {iretilenlere hig

benzemiyordu. Baglangi¢ta malzemenin degeri onlar i¢in 6nemli olmamis, sanat¢ilarin
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iretimlerinin basaristyla bu durum degismeye baslamistir. Mine ve altin1 ¢aligmalarinda
sikca kullanmaya baslamislar ve koleksiyonlarindaki iirettim sayisi gittikce diismeye
baslamistir. Sanatcilar iliretim ve tasarim siire¢lerinde takilar1 kendi bakis agilarina gore
yorumlamiglardir ve irettikleri ¢aligmalarinda mutlaka farkli bir nokta bulunmustur.
Bircok sanatcinin takisinda pargalarin arka planinda mutlaka bir hikye bulunmaktadir.
Urettikleri takilarla geleneksel miicevherdeki degerlilik algisina meydan okumuslardir ve
kullanictyr yaratim c¢iktilarinin kiiciik boyutta bir sanat eseri olarak deger gordigi
diinyalarina dahil etme istegi i¢cinde olmuslardir. Takinin dekoratif anlayisina yonelik
sorgulamalar, sanatgilari bedende tasinabilen bir sanat formu araciligiyla yaraticiligin

siirlarini zorlamaya itmistir.

Milano sehri GianCarlo ve Teresa’y1 oldukc¢a heyecanlandirmisti ve etraflart heykeltras,
ressam, sair, yazar ve farkli sanat dallarindan gelen bir¢ok sanat¢i ¢evirmisti. Bu ¢evre
onlarin gelismesinde son derece etkili olmustur. Unlii fotografct Ugo Mulas ve esi,
Antonia GEM tarafindan iiretilen takilardan o kadar etkilenmislerdir ki fotograflarini
cekmeyi kabul etmislerdir. Cekimin gorselleri Montabello’nun takilarin1 daha giiclii
kilmistir. Mulas'la ¢aligmak ayni1 zamanda Montebello'yu ¢alismalarini uzaktan gérme ve
kiigiik boyuttaki bu sanat ¢calismalarina objektif olarak bakmaya tesvik etmistir. Sunum
seklinin ticari takilardaki gibi olmamasi1 gerektigini ve alana ihtiyag oldugunu

sezinlemistir.

Donemin kosullar incelendiginde sanat daha az ticaridir ve takilarin zevk ve bireysel
tatmin amagh tretildigi gozlemlenmektedir. Montabello bazen iiretim tamamlanmadan
kaliplarin ¢ekimi i¢cin Mulasla birlikte ¢alismistir. Sanatcilar bazen sadece takiyla ilgili
fikirleri i¢in bile 6deme almistir. Calismalar Montabello’nun el emegini, sanatgilarin ise

konsept fikirlerini kattig1 ortak bir calisma sonucu dogmustur.
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Montabello tarafindan iiretilen ilk sanat¢i taki tasarimi Rodolfo Arico’ya ait el takisidir.
Bu calisma doneminde diisiince olarak provokatif olmasinin yani sira elin ergonomisine
uyum saglayan teknik agidan gii¢lii bir {iretim olmustur. Ayni1 zamanda yiiksek (retim

maliyeti gerektirmeyen bir ¢aligsma olmasi acisindan da dnemlidir.

Resim 44: Rodolfo Arico, el takisi

Montebello Lucio Fontana, Man Ray, Alighiero Boetti, Roy Lichenstein gibi sanatgilarla

da birlikte ¢alismistir. (Guiness, 2018:57-62)
4.2.1.1 Arnoldo ve Gio Pomodoro

Ozellikle 1950 ve 1960 yillar1 arasi iiretilen takilara bakildiginda, Arnoldo ve Gio
Pomodoro bir kuyumcu olarak egitim almamalarina ragmen taki iiretim siirecinde
karsilagabilecekleri problemleri goéren ve sorunlari c¢oziimleyebilen tasarimcilardan

olmuslardir.
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Ikilinin 1890-1961 yillar1 arasinda Londra’da Goldsmiths Hall’da Modern Tak1
sergisinde izleyiciye sunulan c¢alismalari o donemde taki alaninda {iretilen higbir

calismaya benzememistir.

Armoldo ve Gio Pomodoro ekip calismasini son derece verimli kullanan sanatci taki
tasarimcilarindandir.  Ornegin, Arnoldo’nun iiretmeye basladigi bir parcayr Gio
bitirmistir. Bu sebeple ilk ¢aligmalarinda pargalarin kime ait oldugunu belirlemek son

derece zor olmustur.

Arnoldo ve Gio Pomodoro baslangigta taki tasarimcisi olarak taninmislar, bu onlar1 biraz
hayal kirikligina ugratmis fakat sonralari takilari andiran bilyilk boyutta heykeller
tiretmislerdir. Ikilinin takilar1 ve heykelleri arasindaki bag cok net algilanmustir.
Heykelleri piiriizsiiz geometrik formlardan olusmaktadir ve piiriizli kenarlar1 ve
biikiilmiis i¢ yap1 ylizeylerini ortaya koymaktadir. Calismalarindaki bosluklar ise negatif
pozitif kontrast1 yaratacak gorsel bicimler sunmus, bazen piirlizsiiz ¢izgilerle bazen de
engebeli ylizeylerle bigim desteklenmistir. Takilar1 ve heykellerindeki gorsel algi

esglidiimli olmustur.

Resim 45: Arnoldo Pomodoro, kolye
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Resim 46: Gio Pomodoro, kolye

1960’11 ve 1970’11 yillarin sonunda Arnoldo’nun takilarinda uyguladigi dokulu yiizey son
derece popiiler hale gelmistir fakat Arnoldo taki iretmeyi birakmistir. Gio ise liretken bir
taki tasarimcist olmustur ve hayati boyunca diizenli olarak caligmalar iiretmeye devam
etmistir. Gio’nun taki tasarimcisi ve heykeltiraglik yonii tartisilir niteliktedir. Kullandigi

teknik her zaman malzemeci yoniiniin gerisinde kalmstir.

Bir kalib1 olusturmak icin eski ve oldukca etkili bir yontem olan miirekkepbaligi
kabugunu kullanmislar ve dokiimii boylece gerceklestirmislerdir. Bu yontemde
dokiilecek taki kabugun yumusak i¢ kisma bastirilmais, taki ¢ikarildiktan ve kabuk yeniden
yapilandirildiktan sonra, erimis metal i¢ kismindaki bosluga dokiilmiis ve orijinalin bir
defaya mahsus bir kopyasi olusturulmustur, dolayisiyla kaucuk kaliba ihtiyag

duyulmamustir. (Guiness, 2018:148-149)
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4.2.1.2 Man Ray

Daha ¢ok fotograflar ile bilinen, dada ve sirreal ¢izgide ¢aligmalari bulunan Man Ray
birkag alanda liretimler yapmistir. Kadin figiirlinii ¢alismalarinda kullanan Ray’in yaratim

alaninin takiya da kaymasi hig sasirtict olmamustir.

Amerika’da dogan Man Ray sanatsal yetenegi fark edilince mimar olmak amaciyla 1921
yilinda Paris’e tasinmistir. Ray, Fransa Paris’te 0 donem yaygin olan avangard, Dadaist
ve Siirreal ¢izgiyi benimsemistir. Yeni fotograf teknikleri gelistirmis, ¢ektigi fotograflar

20.yy’1n ikonik gorsellerinin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir.

Resim 47: Man Ray, Rayograph

2. Diinya Savag1 sirasinda Man Ray Amerika’ya geri donerek Hollywood’a yerlesmistir
ve esi Juliet ile tanigmistir. Man Ray’in hayatindaki kadin figiirii sanatina form olarak

yansimis Ve takilarinda da etkisini géstermistir.
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Man Ray takilar tasarlarken kullaniciy1 her zaman dikkate almig, tasarimlar1 ergonomi
acisindan asla zorlayici olmamustir. Tasarimdaki farkliligini tasarim diliyle veya formla
oynayarak gostermis, sanatsal yoniinii gelistirmek i¢in hep ¢esitli alanlarda tiretim yapma

hedefinde olmustur.

Italyan taki tasarimcis1 Gian Carlo Montebello ile 1960’11 ve 70°1i yillarda birkag parga
tiretmistir. Ray, Montebello ile tanigmadan 6nce 1920 yilinda termometreden yazar Mina

Loy i¢in bir ¢ift kiipe yapmustir.

Resim 48: Man Ray, termometre kiipe

1947 yilinda da mine isciligiyle liretilmis bir kemer tokasi tasarlamistir. Mine ustasinin

kim olduguna dair bilgi bulunmamaktadir.
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Resim 49: Man Ray, kemer tokasi, (Guinness, 2017:100)

Man Ray’in erken donem calismalarindan biri de “Tete de Veniis” (Ventis’iin Bas1) isimli
kolye ucu olmustur. Kolye bronzdan yapilmis ve demir malzemeden {iretilmis bir ag ile

bulusturulmustur ve parca su anda Hollanda’da Stedelijk Miizesinde yer almaktadir.

Resim 50: Man Ray, ‘Tete de Venus’

Man Ray’in sanatsal ¢alismalari, 1930°lu yillarda iligkisi oldugu fotografci Lee

Miller’dan izler tasimaktadir. En sehvetli ¢alismalar1 bu yillarda ortaya ¢ikmastir.
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Iliski bitince Miller’mn dudaklar1 Man Ray’in islerinde tekrarlanan bir gorsel dgeye
doniismiistiir. 1975 yilinda tasarladigi “Les Amoureux” (Asiklar) isimli kolyesinde ve
1931 yilinda yaptigr “A L'heure de l'observatoire-Les Amoureux” (Gozlemevinden
Gorunum-Asiklar) adli resminde sevgilisi Miller’in etkisine rastlanmaktadir. Man Ray
iki yildan fazla bir siire tuval Ustine isler tiretmistir. Man Ray Amerika’ya geri
dondiigiinde, ¢aligmalarinda kullandig1 goz imgesi yine Miller’in gozlerini hatirlatmistir.

Man Ray’in “Indestructible Object” (Yikilmaz Nesne) adli en {inlii siirreal ¢alismasinda

da bu géz imgesine rastlanir.

Resim 51: Man Ray, ‘The Lovers’

Resim 52: Man Ray, ‘Les Amourex (Asiklar)’
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Resim 53: Man Ray, ‘Objet indestructible (Yikilmaz Nesne)’ , (Guinness, 2017:104)

1961 yilinda Man Ray Londra’da Uluslararast Modern Taki sergisinde “La Jolie” (Gtizel)
isimli degerli metalden yapilmis olan ilk takisi sergilenmistir. 1970 yilinda Montebello
ile tanisinca “La Jolie” adl1 takisini tekrar tasarlamistir ve calismanin gorseli 12 baskida
yaymlanmistir. 24 ayar altindan {iretilen taki esi Juliet’in profilidir. Biiyiik lapis lazuli
tagindan c¢alistigi goz de esi Juliet’in gozlerini cagristirmaktadir ve ¢alismanin 6nii ve
arkasi esit giizellikte iiretilmistir. Man Ray ve Monetbello’nun bulusmasi sonucu yedi i

tiretilmistir.
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Resim 54: Man Ray, ‘La Jolie (Glizel)’

“Optic Topic” adli maske onceleri “Salt and Pepper” (Tuz ve Karabiber) ismiyle
iretilmistir. Maske dnceleri altin renkte yapilmis bir giines gozliigiidiir ancak gozliikleri
kulaga takmak i¢cin Man Ray tarafindan tasarlanan ¢ok ince bir kola sahiptir. Juliet ilk

yapilan glines gozliigiinii denediginde yere diisiirmiis ve kirmistir.

Resim 55: Man Ray, * Optic-Topic maske’
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Sonrasinda Man Ray siyah bir kumasi gozliiklerin arkasina yerlestirerek Juliet’ten
tutmasini istemistir ve bir eskiz yaparak Montebello’ya gondermistir ve tasarim bir

maskeye doniismiistiir.

Man Ray, bir motor tutkunuydu ve bu maske tasarimi bu ilginin bir yansimasi
niteligindeydi ve 6n camin olmamasi durumunda, yaris pilotlar1 tarafindan giyilen
aliminyum maskeleri andirtyordu. GianCarlo Venedik Karnavali’nda maskeyi giydigi
geleneksel Venedik kostiimiiniin tamamlayicist olarak takmistir. Optic Topic maskesini
takan rahatca disariyr gorebilmistir fakat disaridan bakan igeriyi gorememistir.

Montebello bu diistincenin tam Dadaist ¢izgide oldugunu ifade etmistir.

v

Resim 56: Man Ray, kiipe

Spiral formda 1919 yilinda Man Ray tarafindan tasarlanan altin kiipeler bir abajuru
andirmisgtir ve sanat¢inin Dada doneminde sik¢a kullandigi formlar1 hatirlatmistir. Bu
kiipelerin birka¢ versiyonu giimiis malzemeden Paris’te sanat yayincisi ve galeri sahibi

Zerbib igin tiretilmistir. Man Ray, kiipenin agirligina da bir ¢6ziim bulmustur.

86



Tiim kulak boyunca asili bir halka olusturarak, agirlig1 yalnizca kulak memesi tizerine
cekmekten ziyade esit sekilde yayacak bir ¢oziim gelistirmistir. Baz1 versiyonlarda bu
teknik uygulanmamigsa da tasarimin orijinalinde agirlik konusu sanatgi tarafindan

dikkate alinmistir.

“Le Trou” (Delik) isimli yiiziik tasarimiyla Ray takiyr tasiyan bireyin c¢evresini
algilayisini degistirmek istemistir. Kullaniciyr giiniin gercekligine siirreal gézle bakmaya
tesvik etmistir. Man Ray, Montebello'ya, delikteki egimli alan da dahil olmak {iizere
hassas hesaplanmis bir ¢izim gondermistir. Kullanici delikten baktiginda goriiniim

degismektedir.

Resim 57: Man Ray, ‘Letrou’, yuzik

Man Ray'in sanatinda sik sik mizaha ve belirsizliklere rastlanmigtir. Bu durum sanatginin

taki tasarimlarina da yansimistir. (Guiness, 2018:99-109)
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4.2.1.3. Lucio Fontana

Italyan ressam, heykeltras ve sanat kuramcisi Lucio Fontana boslugu yaratim siirecinde
kullanimiyla taninmistir. 1947 yilinda Fontana “Spaziale” Manifestosu ile yeni bir
hareketi baglatan sanat¢i olmustur. Hareketin katilimcilari arasinda Milano’lu geng
sanatgilardan Giuseppe Capogrossi, Roberto Crippa, Gianni Dova ve Cesare Peverelli

bulunmaktadir.

Sonraki yillarda tuvali keserek diiz dikey ¢izgiler olusturmuslardir. ilgilendikleri konu

kesiklerin ve deliklerin yarattig1 bosluklardir. Tuval bu hamlelerle adeta canlanmastir.

1967 yilinda Fontana GianCarlo Montebello birlikte ¢alismis ve dort tasarim hayata

gecmistir. 1ki versiyonu ile kesik bilezik bu pargalardandir.

Resim 58: Lucio Fontana, ‘Elise Concetto Spaziale’, bilezik
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“Anti-Sofia” bilezik ve kolyesi sanatginin Onemli tasarimlarindan olmustur. Dort
parcanin da ilk serileri numaralanmamis veya imzalanmamisti malzeme olarak giimiisten
tiretilmiglerdir fakat ikinci serilerdeki calismalar 18 ayar altindan iiretilmislerdir.

(Guiness, 2018:114)

Resim 59: Lucio Fontana, bilezik

4.2.1.4 Meret Oppenheim

Almanya dogumlu ivigreli sanat¢t Oppenheim Paris’in 1930’lu yillardaki yaratici
cevresinde calismistir. Andre Breton’un onayindan gecerek siirrealist erkek grubuna

katilabilen nadir kadin sanat¢ilardan olmustur.

Elsa Schiaparaelli, Alberto Giocometti gibi Oppenheim’1 da taki tasarlamasi konusunda
cesaretlendirmistir. Oppenheim birgok taki tasarlamistir ve tasarimlarindan bazilar1 o

oldiikten sonra iiretilmistir.
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Oppenheim’in irettigi kiirk bilezik ona en bilindik ¢aligsmasini iiretmek i¢in zemin
hazirlamigtir. Sanat¢inin 1936 yilinda tirettigi, su an MOMA "nin koleksiyonunda bulunan
“Le Déjeuner en fourrure” (Kiirkte Kahvalti) adli bu ¢alismasi kiirkle kapli bir kahve
fincani ve ¢ay kasigidir. 1935 yilinda sanatci tasarladigi iinlii kiirk bilezigi takarak Paris’te
bir kafeye Dora Maar ve Pablo Picasso ile bulusmak iizere gitmis ve Picasso kiirkii bir
bilezik olarak taktigina gore her seyin bu malzemeden yapilabilecegini sdylemistir.
Picasso’nun bu soziinden ilham alan Oppenheim “Kiirkte Kahvalt1” adli ¢aligmasini
tiretmistir. Kiirk bilezik Andre Breton’un kizina hediye edilmis, sonrasinda sanatgilarin
taki tasarimlarini koleksiyonuna katan ve son 50 yildir bu isle ugrasan Clo Fleiss

tarafindan satin alinmistir. Oppenheim tarafindan bu stilde yapilan tek bileziktir.

Resim 60: Meret Oppenheim, Bilezik
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Resim 61: Meret Oppenheim, ylzik

Bilindigi iizere Oppenheim’in yasami boyunca ii¢ adet taki tasarimi iretilmistir.
Hollanda’da Stedelijk miizesinde olan pargalar sanat¢inin oldiigi 1985 yilinda
retilmistir. Bu c¢alismalarin sanat¢inin oliimiinden sonra mu? 6nce mi? {retildigi
kesinlesmemis, miizenin koleksiyonunda Oppenheim’mn 1937 ve 1940 yillar1 arasinda

¢izdigi taki eskizlerine rastlanmistir. (Guiness, 2018:119)
4.2.2 Alexander Calder

Farkli ortamlarda calisan Calder, biiyiik boyutta heykeller iiretmistir. Ozellikle mobil
heykelleri ile iin kazanmistir. Cok sayida taki tiretmis ve her parcgayi tek, el yapimi olarak
calismistir. Bircok kisi Calder’i sanatg1 taki tasarimceilarinin babasi olarak kabul etmistir.
Calder’in heykelleri oncelikli olarak hareketsiz duruyor fakat bir yere asildiginda veya
yerlesimi tamamlandiginda harekete geciyordu. Calder’in heykel calismalarinda ve taki

caligsmalarinda hareket temel prensip olmustur.

Calder taki yapimina kii¢iik yaslarda, kiz kardesinin bebeklerine taki iireterek baslamistir.

Bir siire sonra taki Calder’in hayatinin her noktasinda yer almaya baslamis, Oyle ki;
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sanat¢1 yaninda her zaman mutlaka pense takimi ve tel tasir olmustur. Sonrasinda, taki
tiretimlerini kendi sanatsal ¢izgisinde arkadaslari ve miisterileri i¢in iiretmistir. Calder
tarafindan tretilmis pek cok parga, ayirt edici ¢eki¢ izlerini tasir ve el ile yapilmis

per¢inlenmis baglantilar 6ne ¢ikar.

Calder’in taki parcalarinda kendi guaj resimlerinin ve hareketli heykellerinin izleri
gbzlemlenirken, Afrika sanatinin ve kabilelerinin etkilerine de rastlamak muamkiin

olmustur. Fark edilebilir bi¢cimde ile spiral motifini taki tasarimlarinda kullanmustir.

Calder esi ile 1929 yilinda tanismis ve Louisa Calder’in birgok pargasini satin almistir.
Uzaktan bakildiginda sanat etkisi yaratacak sekilde bu ¢alismalar1 duvara yerlestirmistir.

Esi i¢in ¢ok sayida bros ve evlilik yiizi tasarlamistir.

i

Resim 62: Alexander Calder, esi i¢in {iretilmis takilar
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Calder’in yaraticiligi, sevdiklerine yaptig1 kisisellestirilmis esyalarin bazilarinda ortaya
cikmustir. Ornegin, Sabah erken saatlerde arkadaslariyla kalirken mutfaga gizlice girmis,
daha sonra ev sahibine catal bigak takimi ¢ekmecesinin igeriginden eliyle déviilmiis bir
giimiis kolye sunmustur. Bazen takiy1 tagiyacak olan bireyin isminin bas harflerini
maniplile ederek, farkli formlarla harmanlamistir. Bir gemi gezisinde esinin saglarindan

etkilenerek yaptig1 Medusa bilezigi de dnemli ¢aligmalarindandar.

Calder’in uluslararas1 sanat alanindaki 6nemi ona taki alaninda 6zgiirce deney yapma
imkan1 vermistir ve diger sanatgilara gore daha fazla is liretme sansina sahip olmustur.
Hareketle olan etkilesimi ve bedenin de buna imkan taniyor olusu islerine yansimistir.
Bu hareket adeta 15181n pirlanta {izerindeki verdigi etki gibi olmustur. Calder’in takilari,

bedenle birlestiginde yani kullanici tarafindan tagindiginda bu etkiyi yaratmistir.

Calder tiretimlerini herhangi bir gruba dahil etmemesine ragmen, takilarinin yankisi onu
takip eden sanatcilar olusturmustur. Tel heykellerinden mobil heykellerine, guaj
resimleriden tekstil ¢alismalarina veya oyuncak tiretimlerine kadar sanatin her formuna
ayr1 deger vermis, Berlin’de Bauhaus hareketine eszamanli olarak diistincelerini ifade
etmistir. Sanat ¢aligmalar1 arasindaki hiyerarsiye karsi durmus, yaratim siirecinde ayni

sanatsal etkinin var oldugunu ortaya koymustur.

Telle galismanin bir kalem ve kagitla ¢alismaktan farki oldugunu vurgulamistir. Telle (¢
boyutlu eskiz ¢alismalar1 yapmustir. 1920’ lerde Paris’te tel karikaturleriyle, telden hayvan
figiirleriyle iinlenmistir. Bir sirki ii¢ boyutlu olarak calistigi Cirque Calder isimli isi bu
donem iiretimlerine ornek olur niteliktedir. Tam bu donemlerde taki iiretimine de

baglamistir.
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Resim 63: Alexander Calder, ‘Calder’s Cirque’

Calder metalleri birlestirirken kaynak kullanmamuistir, genellikle per¢inleme teknigini
kullanmigtir. Calisma teknigi gayet basit olmus, makas ve pense seti kullanarak bros ve
kolyeler yapmistir. Bu noktada ¢ekig veya Ors araciligiyla glimiis veya pirinci doverek ve
diizlestirerek tel yiizeyle birlestirmistir. Bilerek izledigi bu karmagik {iretim siirecinde
Calder, degerli metal ve taslari tercih etmemis, nadiren kullanmistir. Dada ve Siirrealist
akimlarin etkisiyle kirik cam, ¢dmlek veya tas par¢alarinit malzeme olarak ¢alismalarinda

kullanmagtir.

Calder’in ilk tak1 sergisi 1929 yilinda New Y ork’ta gerceklesmistir. Bu sergide sanat¢inin
resimleri, tahta heykelleri, oyuncaklari, tel heykelleri, tekstil ve taki liretimleri beraber

izleyiciye sunulmustur.
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Resim 64: Alexander Calder, kolye

Sunulan ¢alismalarda takilar tek tiretilmis, maddi olarak kolay ulasilabilir olmus ve diger
caligmalariyla yan yana sergilenmistir. Sekiz yil sonra 1937 yilinda Londra’da Freddy
Mayor’un galerisinde ger¢eklesen sergide Calder’in takilari izleyicinin begenisine
sunulmustur. Bundan bir yi1l sonra Helsinki’de de ayni1 sergi ger¢eklesmistir. Calder’in
New York’ta iglerini satan Pierre Matisse sanat¢inin takilarini ve oyuncaklarini goriiciiye
cikarma niyetinde olmamustir. Yine de sanat simsar1 ve New York’taki en 6nemli galeri
sahiplerinden biri olan Marian Willard sanat¢inin takilarini benimsemistir. 1940°da ve bir
y1l sonrasinda iki sergi diizenlemistir. Calder’i Uretimlerini serilestirmesi yoniinde
uyarmistir. Fakat Calder durumu reddetmis ve baska bir fikrin ya da elin tasarimlarina
miidahil olmasinin yaratim siirecini bozacagi fikrini savunmustur. Diger insanlarin
algisina gore iiretemeyecegini ve calismalarin ¢ogaltilmasina kars1 oldugunu net olarak

belirtmistir.
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1940’11 yillarda Calder’in takilart Amerika’da birgok sergide sergilenmistir. 1946 yilina
gelindiginde MOMA 'nin diizenledigi “Modern El Yapimi Takilar” sergisinde sanat¢inin
takilar1 da yer almistir. Bu serginin arka planindaki mesaj o donemde iiretilen takilarin
artik likkse ve pariltiya ihtiyag duymadigidir. Bu goriis Calder’in diisiinceleriyle bire bir

ortiismustiir.

Celder’in takilart sanatseverler tarafindan koleksiyonlarina alinmistir. Peggy
Guggenheim sanat¢inin  sanatini  destekleyen ve takilarini tasiyanlardan biridir.
Sanatseverin koleksiyonunda Calder’in iirettigi kiipelerin yani sira glimiis yatak basligi

da yer almaktadir.

Resim 65: Alexander Calder, Peggy Gugenheim igin tiretilmis kiipe

Calder’in takilarint tagiyan kadinlarin kesinlikle cesaretini takdir etmek gerekir.

Calismalarindaki sanatsal zeka ve 6zglinliik bugiin dahi fark edilmektedir.
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Calder Vakfi’nin baskan1 Sandy Rower giiniimiizde dahi bir etkinlikte Calder’in takilarim
tagiyan kadinlarin birbirlerine giilimsediklerini, Calder takilarimin gizli bir topluluk

olusturdugunu sdylemistir. (Guiness, 2018:75-87)

4.2.3 Salvador Dali

Salvador Dali taki tasarimlarinda malzeme olarak altin1 kullanmay1 se¢mistir. Farkli
formlarda ¢aligmay1 sevmistir ve taki yapmaya davet edildiginde zorluklara kars1 meydan

okumustur.

Birkag¢ yildan fazla bir siire boyunca pargalar {izerinde denemeler yapmistir ve ikonik

takilar yaratmistir.

Dali’nin taki tiretimine yonelmesi eriyen saatleri ve siirreal gozleri diisiiniildiigiinde
sasirtict olmamistir. Salvador Dali Vakfi’ndan alinan bilgiye gore Dali 1941 yilinin

baslarinda 22 parga takinin detayli ¢izimleri ve tasarimlarini yapmaistir.

Baslangicta Coco Chanel i¢in miicevher tasarimlar1 yapan Fulco di Verdura ile ¢alisan
Dali, sonralar1 savas sebebiyle New York’a tasinmis ve tasarimlarina burada devam
etmistir. Dali Amerika’da Carlos Alemany ile tanismis bu durum Dali’nin takilarinin
tiretimini finanse edecek olan Eric Ertman ile tanismasini saglamistir. Bdylelikle Dali’nin

surreal algis1 degerli malzeme ve taslarla bulusmustur.

1949 yilinda Amerikali milyoner Cummins Catherwood ve esi tarafindan Dali takilari
satin alinmis, sonrasinda el degistirerek Owen Cheatham Vakfina 1958 yilinda gegmistir.
Vakif birka¢ yerde ¢alismalar1 sergilemistir. Koleksiyon birgok kez el degistirmis, en
sonunda Dali Vakfi tarafindan satin alinarak, Katalonya Figueres tasarim galerisinde

strekli sergilenmektedir. (Guiness, 2018:89)
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Dali’nin ¢aligmalariin hepsi “Avida Dollars” olarak imzalanmisti. Her parga tektir ve
Dali her bir par¢a i¢in ayrica vakit ayirmig ve derinlemesine diigiinmiistiir. Ele sarilan ve
her bir kolu yiiziik islevi gorerek elde durmasini sagladigi denizyildizi tasarimi Dali’nin
farkl1 konseptlerde tasarim yapabildiginin kanitlarindan biri olmustur. 1949 yilinda
tasarladig1 “Mae West's come-hither smile” (Mae West'in simdiye dek giiliisii) isimli bros
ve platin, pirlanta, mavi mine ve yakut ile iiretilen “The Eye of Time” (Zamanin gozii)
adli bros Dali’nin bu yetisinin diger 6rneklerindendir. Bu tasarimlarinin yani sira Dali

1949 yilinda esi Gala i¢in 39 miicevher koleksiyonu tasarlamistir.

Resim 66: Salvador Dali, ‘The Eye of Time’, bros

Resim 67: Salvador Dali, ‘Mae West's come-hither smile’, bros
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Micevher koleksiyonu 1958 yilinda Catherwoods’dan Owen Cheatham Vakfi’na
satildiginda Catherwood, Dali’nin Zamanin Go6zii adiyla irettigi brostan ayrilmak
istememis, Dali’den bir adet daha yapmasini istemistir ve Dali durumu kabul etmistir. Su

anda bu igneden 4 adet oldugu savunulmaktadir.

Dali, miicevher ve takilarinda altin, degerli taslar, inciler, mercanlar gibi pahal
malzemeleri kullanmaktan c¢ekinmemistir. Malzemelerle tasarimlarini harmanlarken,
kalpten, gozlerden, bitki ve hayvan formlarindan, dini ve mitolojik sembollerden, insan

bicimindeki formlardan yararlanmigtir.

Dali ayn1 donemde taki tiretimi yapan Calder’in bakis agisina tamamen zit bir sekilde
tasarim yapmistir. Calder siradan malzemeleri yaratim siirecinde kullanirken higbir
cekince duymamistir fakat Dali i¢in parlak taslar, degerli metaller her zaman daha gekici
olmustur. Dali, bir keresinde kendi tasarim nesnelerinin takinin gergek sanat yoniinii ifade
ettigini savunmus, Ronesans doneminde oldugu gibi degerli malzemelerle tasarim ve el

ustaliginin giiciinii birlestirdigini ifade etmistir.

“Kaston” adiyla damgalanmis Dali'nin adinm1 tasiyan bazi eserlerin koleksiyonlarda yer
aldig1 goriilmistiir. Bu durumun Dali'nin, 1993 yilinda Carlos Alemany'nin 6limunden
sonra Henryk Kaston'a baz1 miicevher ve taki pargalari yapmaya devam etmesine izin

vermesiyle alakali olduguna inanilmstir.

Dali’nin takilariyla ilgili ¢ok fazla kafa karigikligi bulunmaktadir ve orijinallik sorunu
devam etmektedir. Bu sebeple sanatgilarin taki tasarimlarini toplamaya g¢alisan Joan
Sonnabend Dalininkilerden uzak durmustur. Diinyanin sahte Dali takilariyla dolu

oldugunu savunmustur. Sonradan, birgok Salvador Dali takisi kopyalanmis ve kopyalarda
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degerli malzemeler kullanilmamus, pargalarin satis1 ise uygun fiyattan olmustur. (Guiness,

2018:91)
4.2.4 Pablo Picasso

1998 yilinda Ispanyol sanat¢i Picasso’nun Malaga’da dogumundan bir yiizyil sonra
sanat¢inin eski sevgilisi Dora Maar’1n evinin satisinda bir taki hazinesi ortaya ¢ikmustir.
Picasso tarafindan Maar’a birakilan hatiratlar arasinda pisimis toprakla yapilmis
muskalar, oyulmus cakil taglari, bir bros, bir madalyonun i¢ine yerlestirilmis minik
resimlerden olusan bir dizi "hazir nesne™ kolye ve Maar’in portresi’nin ¢izlmis oldugu bir
saat yliziik bulunmustur. Bu yliziik 1936-1939 yillar arasinda yapilmistir ve hazir nesne

olan bir gercevenin igine kiiclk bir kdgida ¢izilmis Maar’in portresi yerlestirilmistir.

Resim 68: Picasso, oval yiiziik

Sanat tarihgisi James Lord'un kaydettigi bir hikdyede, Maar ve Picasso, sanat¢inin yakut
bir yiiziik i¢in bir sanat eserini sattiktan sonra tartistiklarini ve Maar’in yakut yliziigii

nehre attigini ifade etmistir.
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Sonralar1 Picasso sevgilisi Frangoise Gilot i¢in cam diigmelerin portre ile birlestigi bir
kolye yapmistir. Ve daha sonra, Picasso karis1 Jacquline i¢in tekli seramik kolye ug¢larini

ve bir dizi oyulmus kolye uclarini iplerle baglayarak kolye tiretmistir.

Resim 69: Pablo Picasso, seramik kolye

1950 yillarinda, Fransiz Rivierasi’ni ziyaret eden Picasso altin ve giimiisle calismaya
baglamistir. Kullandig1 malzemedeki bu degisimin sanat¢inin dis doktoru Chatagnier’e
altin disi ile ilgili ziyaretinin neden oldugu goriisii hakim olmustur. Picasso, gimus ve
altinla doktorunu minyatiir dental kaliplama ekipmanini kullanarak sonraki ¢aligsmalarini
yapmugtir. Doktorundan 0zellikle Lazerme ailesi igin {irettigi boga kemikleri zinciri ile
birbirine baglanmis boga maskeleri kolyesinin olusturulmasinda yardim istemistir.

(Guiness, 2018:94)

Picassonun 1950’lerde iirettigi doktor Chatagnier takilarindan bazilar1 2014 yilinda

Skinner mizayede evinde Boston’da satisa sunulmustur. Bu doénem ¢alismalarinin
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cogunu sevgilisi Gilot, oglu Claude ve kizi Paloma i¢in liretmistir. 10 kadar parca iceren
bu takilarin ¢ogu ticari amagla degil hediye veya ani amaciyla sanat¢i tarafindan
iretilmistir ve her biri tektir. Gilot pargalarin tiimiinii Claude’un esine hediye etmis ve esi

tarafindan satilana kadar muhafaza edilmistir.

1940 ve 1950°1i yillarda Ramie ailesi tarafindan isletilen Madoura Comlekgiligini ziyaret
etmistir ve bu aile i¢in taki ve ¢comlek tiretmistir. Bazi kolye uglari seri olarak iiretilmistir.

Sonrasinda bu takilar izinsiz olarak ¢ogaltilmistir.

Picasso’nun ailesi ve arkadaslari igin iirettigi takilar bir siire sonra onun taki yapiminda
ustalagsmasina yol agmistir. 1955°te Francois Hugo araciligiyla sanat elestirmeni ve
koleksiyoner Douglas Cooper ile tanismistir. Hugo ve Picasso giimiis veya altin plakalar
iizerine bir antik donem teknigi olan kakma uygulayarak c¢eki¢c ile kabartmalar
yapmiglardir. Plakalarin iizerine soyut portreler, dokular, bogalar, danscilar ve
Jacqueline’in siliieti islenmistir. Bu seri yaklasik 20 parga altin madalyonu igermis ve iki
sanatci tarafindan ¢alisilmistir. Birlikte gecen 10 yillik ¢alisma siirecinden sonra 1967

yilinda Hugo tarafindan satilmistir ve c¢alismalar iki sanat¢inin imzasini tasimistir.

(Guiness, 2018:96)

Resim 70: Pablo Picasso, madalyon
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4.2.5 Alberto Giocometti

Isvigreli heykeltras Alberto Giacometti’yi giysiler icin diigme iiretmek iizere ikna eden
Italyan moda tasarimcisi Elisa Schiaparelli olmustur. Ayni donemde Giacometti Fransiz
dekorator Jean Michel Frak ile de calismaktadir. Giacometti mitolojik 6gelerden veya
hayvan figiirlerinden etkilenerek ¢cekmece kolu, broslar, bilezikler ve diigmeler tiretmistir.
1935 yilinda trettigi bilezigin kabartmasi lambalara da uygulamis oldugu kaliptan
alinmistir. Mitolojik bir peri figiirii olan Naiadler’i temsil eden uzun saglt bir portre
bilezigin orta kisminda yer almistir ve koyliilerin aile veya kisisel servet sahibi olmayan
kizlar i¢in ¢eyiz olarak paralarini eritebilecekleri ve dokiim yapacaklar1 bir gelenege
dayanan kayip mum teknigi kullanarak iiretilmistir. Giacometti’nin taki tasarimlarinin

cok az1 glinlimiize ulasabilmistir. (Guiness, 2018:129)

Resim 71: Alberto Giocometti, bilezik

4.2.6 Cesar Baldaccini

Fransiz heykeltras, Cesar iirettigi sikistirma heykelleriyle taninir. Caligmalarini tiretirken
otomobillerden atilan metallere ve ¢oplere kadar genis bir yelpazedeki malzemeleri

kullanmastir.
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Cesar siklikla bir teneke iginde atilmig tel malzemeleri sekillendirerek ¢aligsmistir. Biraz
ilerledikten sonra degerli metalleri veya arkadas ¢evresinin koleksiyonlarindan edindigi
eski kullanilmayan miicevherleri sikistirarak, dikdortgen prizma haline getirerek

kullanilabilir kilmistir.

Resim 72: Cesar Baldaccini, ‘Compression’, kolye uglari

Uretilen yeni takida yiiziikler ve altin zincir halkalar1 ezilerek kat1 bir siitiin seklinde

birlestirilmistir.

Yeni ortaya ¢ikan taki artik yeni bir form olusturmus ama ezilen pargalardan dolay1 eski
hikayeleri de igerisinde barindirmistir. Artik tiretilen her bir parca yeni bir form ve yeni

bir hikayeyi temsil etmektedir.

Cesar buluntu nesnelerin malzeme olarak kullanildig1 ¢caligmalar da tiretmistir. Siklikla
nesnelerin lgekleriyle oynamistir. Bu durum takilarina da yansimistir. Ornegin bir kadin
gbgsilinli veya basparmagini kiigiilterek bir kolye ucu ya da igne haline getirmistir.

(Guiness, 2018:152)
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4.2.7 Max Ernst

Max Ernst tarafindan iretilen takilar genellikle soyutlanmis c¢alismalardir. Yiizii
soyutlayarak birgok is tretmistir. Ernst ve taki ustast Frangis Hugo Andre Breton
tarafindan organize dilen bir sergide Paris’te 1922 yilinda tanigmis ve uzun siiren bir
arkadasliklar1 olmustur. 2.Diinya Savasi’nin baslamasindan sonra Ernst Hugo ile altin
calismalar iliretmeye baslamistir. Fakat bu siirecte carpici bir is liretememislerdir ve

1950’nin sonlarina kadar bir arada ¢alismamislardir.

Hugo’nun kakma teknigini kullanarak, hafif ve dokusu etkileyici isler liretmeye
baslamiglardir. 22 ve 24 ayar altin malzeme ile iiretilen takilar Hogo’nun koleksiyonunun
en dikkat ¢ekici ¢aligmalar1 olmustur. Hepsi kolye ucu olarak tasarlanmis ve 15 cm’yi
gecmeyen takilar olmasina ragmen, narin, kolay zarar gorebilecek nitelikte liretilmemis

adeta zirh sertliginde yapilmstir.

Resim 73: Max Ernst, kolye ucu

Ernst, Dada ve Siirreal hareketi yakindan takip eden isimlerden biri olmustur. Ernst igin

bir ¢alismasinin izleyici tarafindan taginacak olmasi fikri her daim ilgi ¢ekici olmustur.
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Her agidan Ernst’in takilart 3 boyutlu olmustur, burnu ¢ikinti olarak betimlerken, gozler
cukurda kamistir. Bir profili hatirlatan islerde, yiiz hatlar1 net olmamistir. Boyutlari ve saf
altindan iiretilmis olusu pargalart ¢ekici kilmis, vurgulanan dokulu ylizeyler ise Max
Ernst’in bazi resimlerini andirmistir. Resimlerde oldugu gibi Ernst soyutlanmis gorsellik

ile gercegi harmanlamistir. (Guiness, 2018:156)
4.2.8 Anish Kapoor

Anish Kapoor ac¢ik alanlardaki cesur formda heykelleri ile bilinir. Calismalarinin
boyutlar1 degiskendir, bazen dev boyutta heykelleri giindemde olurken bazen de kiicilik
boyutta heykel ve takilariyla adindan s6z ettirmistir. Kapoor yaratim siirecinde bosluk,

doluluk, pozitif negatif gibi kavramlarla sik¢a oynamustir.

Kapoor, 1954 yilinda dogmus ve doneminin en onemli heykel sanatgilarindan biri
olmustur. Bireyin gevresi ile iliskisi onun sanatinin temelini olusturmustur. New York’ta
Rockefeller Center’da yer alan “Gokyuzl Aynasi” ve Sikago’da bulunan “Bulut Gegidi”
1simli heykellerinde basit ama ¢arpici bir uyumsuzluk yaratmak i¢in yansitilmis yiizeyler
kullanmistir. Gokyitizii Aynasi heykeli izleyiciye hem New York’un kosusturmacasini
hem de gokyiiziinii yansitmistir. ‘Bulut Gegidi’nde’ ise yansiyan yiizeyde yatay bir ufuk

cizgisi lizerinde gokyiizii ve izleyiciyi bulusur.

Kapoor, taki iiretimini diisiindiigiinde onun icin en biiyiikk problem boyut olmustur.
Yaratmak istedigi etkiden emin olmus fakat nasil basaracagi konusunda soru isaretleri
tasimustir. Ug boyutu diisiinmedeki ustaligi cilali malzemenin yaratacag: farkli sonuglari
birlestirmek ve kiiciik 6lgekte dogru etkiyi ortaya koymak icin birkag prototip tretmesi

gerekmistir.
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Resim 74: Anish Kapoor, kolye

Kapoor’un ozellikle iizerinde durdugu i¢ biikkey formlar olmustur. Eger izleyici, kiipe

veya kolye bosluguna bakarken bas asag1 goriinmediyse, taki basarisiz olmus demektir.

Resim 75: Anish Kapoor, yiizik

Louisa Guiness Galerisi i¢in taki iireten sanatgilardan ilki Anish Kapoor olmustur ve
farkl bir alanda is iiretmek onu ¢ok heyecanlandirmistir. Sanat¢inin “Large Water Ring”

(Su Yiiziigi) adl ilk takis1 beyaz ve sar1 altin olmak {izere iki versiyonda iiretilmistir ve
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2003 yilinda galerinin c¢agdas taki sanatgilart i¢in diizenledigi sergide izleyiciye
sunulmustur. Sergiden bir yil sonra sanatginin yuvarlak ve damla seklindeki yiiziik

tiretiminden sonra kare, ticgen ve hilal seklindeki yiiziikler de izleyiciye sunulmustur.

Sonrasinda taki alaninda attig1 temeller iizerine yeni ¢aligmalar inga etmeye baslamis,
heykellerinde yaptigina benzer bir sekilde boslugun oraniyla, malzemenin cilasinin ona
kazandirdig1 yansimayla, renklerle oynamustir. Izleyicinin gdziinde bosluklar suyla veya

tasla kaplanmig bir metal gibidir.

Loisa Guiness Galerisi Bulgari ile anlasinca Kapoor marka igin ticari bir yiiziik
tasarlamistir fakat sanatg1 diger sanatgi taki tasarimcilari ile ayni goriisii paylastigi igin
seri Uretime yonelik calismalar tasarlamamistir. Sanatg1 taki {iretmenin beden {izerinde

tasinacak heykeller tiretmek gibi oldugunu ifade etmistir. (Guiness, 2018:192-197)
4.3 TAKI SANATCILARI

‘Farkl disiplinlerden gelen taki tasarim ve iiretimiyle ugrasan sanatg¢ilarin bireysel
sanat anlayislar seyirciye tirettikleri takilar araciligiyla yansimistir. Béylece sanatgilar,
takinin hem bicimsel hem de kavramsal olarak ifade ettigi degerlere farkl bir bakis agist
kazandwmiglardir. Dolayisiyla bu ¢alismalarin, takimin bir sanat nesnesi olarak

degerlendirilmeye baglanmasina katkist biiyiiktiir.” (Ayata, 2011:95-99)
4.3.1 Sam Kramer

20.yy’in ortalarinda is iireten Sam Kramer, ilgi ceken karisik ve renkli takilariyla

Amerikali stiidyo sanat¢ilarinin en 6nemlilerinden biri olmustur.

Sam Kramer’in 1964 yilinda 6liimiinden sonra taki tasarimcis1 Ed Weiner Kramer’in yeni

taki anlayis1 geleneginin efsane sanatcilarindan biri oldugunu vurgulamis; sanat¢inin
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stirrealizm akimindan etkilenen yaklasimiyla, takida beklenen uyumlulugu yiktigini,

yenilik¢i yaklagimiyla da taki alanindaki yerinin 6nemini sozlerine eklemistir.

1913 yilinda dogan Sam Kramer lise yillarinda taki derslerinin de oldugu bir okulda
okumus, 17 yasina geldiginde Pitt Universitesine baslamigtir. Abisinin saglik sorunu

nedeniyle Kuzey Kaliforniya’da Universite egitimine devam etmistir.

Baglangigta Modern resimler yapan, avangard kitaplar okuyarak 6grenciligini gegiren
Kramer, bu yillarda yazar olmay1 hedeflemis, fakat seramik hocasi Glen Luckens’in taki
derslerine katilmis ve iiretimler yapmaya baslamistir. Bu doneme ait caligmalarinda iz
birakan tasarimi bulunmamaktadir. Abisinin saglik durumu diizelince Pittsburg’a geri
dénen Sam, bir miicevher {iretim markasi olan David Heller ile ¢alismaya baslamistir. 3
ay boyunca burada kalmis ve bir¢ok teknik 6§renmistir. Sonrasinda David’e giimiis ile
calismak ve platinle calisan isgileri izlemek istedigini bdylece temel teknikleri

kavrayabilecegini ifade etmistir.

Isten ayrilarak Pittsburg’da bir atdlye agmis fakat seri iiretime yenik diismiistiir, 1938
yilinda cebinde birgok tas ve antik paralar ile Pittsburg’u terk etmis, New York’a

tasinmustir. (Schon: 2004: 29-30)

Bir showroom arayisindayken arazi sahibi Papa Strunsky tarafindan desteklenmis ve bir
isyeri agmistir bu sirada esi Carol ile tanigmistir. Carol ve Sam ‘Jumble Shop’ adinda bir
isyeri agmuglardir. Sam’in  Greenwich Village’da bulunan stidyosu bir dergide;
penceresinden kirmizi bir goziin sokaktan gecen insanlara baktigi, hiicreye benzer bir
figliriin plastik kalibinin rafta durdugu, igerisinde cam gozler, geyik dislerinin ve eski

kemiklerin yer aldig1, geceleri yanip sonen 1s1klarla donatilmig yap1 seklinde anlatilmistir.
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Hatta sanat¢inin iirettigi takilarin bircok kadini korkuttugu, bazilari tarafindan ise

sevildigi dergide yazilanlar arasinda olmustur.

Sanat¢1 ¢ok sayida malzemeyle deneyler yapmistir. GUl agaci, abanoz, Afrika fetis
boncuklari, minyatiir fildisi kafataslar1 ve taslasmis kemikler bunlardan bazilaridir.

(Schon: 2004: 31)

Taki sanatcis1 Sam Kramer ayni zamanda asamblaj heykel ve resim teknigini kullanan
sanatcilardan etkilenmis ve buluntu nesneleri takilarina eklemis veya yeni ¢alismalar
yaratmistir. Boylece disiplinleraras1 bariyerler catlamaya baglamistir. Taki heykel

sanatina yaklasmustir. (Ayata, 2015: 91-99)

Sam Kramer’in kendini ve igini tanitma bi¢imi de son derece ilging olmustur, geceleri
Greenwich Village sokaklarinda el ilanlar1 dagitmak icin tenlerini yesile boyattirdig

siyah taytl dansgilari ise almis ve onlara Uzay Kizlar1 adin1 vermistir.

Takilarinda kullandig siirrealist goz imgesi sanatginin imzasi olmustur. Kramer kendi
calismalarini ifade ederken “modern” ve “soyut” kelimelerini kullanmistir. Amerikan El
Sanatlar1 Konseyi i¢in doldurulmus bir formda glimiis, altin, degerli taslar, buluntu
nesneler veya farkli bircok malzemeyi kullandigin1 séylemistir. Calismalarinin soyut,
bireysel ve bazen deneysel oldugunu ifade etmistir. Sanatginin bu yonelimi dogrultusunda
caligmalar1 tasarimdan ¢ok sanat alani ile iliskilendirilmis, tiretimlerini kendi eliyle
atolyesinde gerceklestirmistir. Ayrica Sam, heykel olarak nitelendirilebilecek boyutta

caligmalar iirettigini dile getirmistir.

1959 yilinda Walker Sanat Merkezi’nin ii¢ ayda bir yayimlanan dergisinde Kramer,
zitliklari, karisik formlar1 ve dokular1 ¢alismalarinda kullanmay1 sevdigini, ilk bakista

caligmalarinin izleyiciyi itici goriinebilecegini fakat derinlemesine incelendiginde
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takilarinin dogal ve giizel etki yaratacagini sOylemistir. Kramer baslangicta yalnizca
kendi ifade big¢imiyle ilgileniyor gibi gériinmesine ragmen, fikirlerinin ve tiretimlerinin

takinin bir sanat formu olarak kabul edilmesinde bir rol oynamasini istemistir.

Kramer taslarla ¢ok ilgilenmis ve takilarinda sik¢a kullanmistir. Taslarin sembolik
anlamlar1 her zaman Kramer’in ilgisini ¢ekmistir. Koleksiyonunda yesim tasi, pembe
kuvars, florit, malakit gibi yar1 degerli taslarin yani sira doksan farkli mineral de

bulunmaktadir.

Resim 76: Sam Kramer, yuzik

Kramer primitif sanat ve antik dénem sanat ve zanaatinden etkilenmistir. Amerikan El
Sanatlar1 Konseyi’nin bilgi bankasinda yer alan Kramer’in 6zge¢misinde sanatcinin;
1937 yilinda Navajo ve Hint takilar etkiyle caligsmalar iirettigi, 1940’larda Meksika’ya
dort kez seyahat ettigi ve Meksika sanati, arkeolojisi ve takilar1 iizerine ¢alistigi, 1952
yilinda ise Italya’ya ve Fransa’ya gittigi, buralardaki tarihi takilar iizerine incelemeler

yaptig1 belirtilmistir.

Afrika ve Amerika’nin yerel sanatgilart gibi Kramer izleyicide duyusal bir tepki
uyandirmak amaciyla takilarinda malzeme olarak deniz kabuklari, fildisleri, tiiyler, dogal

taslar kullanmistir.
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Resim 77: Sam Kramer, Kolye ucu

Kramer yerele yonelik bu tiir ¢alismalar tiretmenin kimileri tarafindan rahatsiz edici
olarak algilanabilecegini fakat yeni taki ortaminin sanatgiya sundugu ifade ortaminin

giiciine bu noktada vurgu yapmustir. (Schon, 2004:29-33)
4.3.2 Art Smith

Art Smith hakkinda birgok makale, kitap yazilmis bir sanat¢idir. Smith’in sanata ilgisi
lise yillarinda baslamis, siyahi oldugu i¢in tiniversite egitimine “Copper Union” sanat
okulunda devam etmistir. Burada uzmanlagsmak istedigi alan olarak mimariyi segmis, bir
yarisma sonucu tasarimi New York Times’da yaymlanmistir. Smith ayrimcilikla
karsilasama ihtimalinden dolayr Universite Dekani tarafindan miihendislik alanina

yonlendirilmis, fakat Smith bu yolu reddetmistir.

Copper’in taki ile ilk iliskisi Union’da egitim aldig1 sirada olmamustir. Copper, Harlem’de
Cocuklara Yardim Merkezi’nde yar1 zamanl calistigi ve el sanatlar1 egitimi verdigi
donemde Winifred Mason ile tamismistir. Mason ayni merkezde sanat egitimi

vermektedir, atolyesinde bakir taki iiretimi yaparak arkadas ¢evresine satmaktadir ve asil
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istegi bir ortak bularak bir is yeri agmaktir. Smith ve Winfired dort yil boyunca taki
alaninda ortak isler iiretmeye Greenwich Village’daki atdlyelerinde devam etmislerdir.
Smith bu dénemde Paul Lobel, Sam Kramer, Arthur King gibi birgcok taki sanatcisiyla
tanismig ve onlarin ¢aligmalarindan da etkilenmistir. Sonraki réportajlarinda Bauhaus’un
kiigiik versiyonunu yasadiklarini, yaratim siirecindeki rekabetin ve iletisimin ¢ok keyifli

oldugunu ifade etmistir.

Smith, ikinci igyerini Cornelia Caddesi’nde agmistir fakat hem sanatg1 olusu hem de
irkeilik sebebiyle baski ve Onyargi ile karsilagmistir. El Sanatlart alaninda esitlik i¢in
miicadele veren bir dernege katilmis ve dernegin bagkani olmustur. Boylece baska bir
cadde de 1948 yilinda yeni bir igyeri acabilmistir. Ayn1 yil Minneapolis’teki “Modern
Jewelry Under Fifty Dollars” (50 dolar alti modern takilar) adli sergiye katilmig ve

rlistlinil ispat etmistir.

Smith, birgok modern taki sanat¢isindan farkli olarak insan formunu siislemeyi amag
edinmistir. Primitif sanata gonderme yapan biomorfik yapidaki takilar1 ancak insan
bedeni ile biitiinlestiginde anlam kazanmistir. Takilarinin ¢izgisi son derece cesur olmus,
Calder’in takilarindaki primitif dilin ve tek basina bir sanat formu etkisinin aksine
Smith’in takilar1 bedenle biitiinlesince heykele dontismiistiir. Smith’e gore; bir taki
bedenle biitiinlesince sanat ve tasarimin ¢izgi, form, renk gibi tiim ilkeleri beden

malzemesiyle yeni bir is olusturur.

20 yy’in baglarinda bir¢ok sanat¢1 Afrika sanatin1 andiran primitif veya kiibist formda
modern sanat ¢alismalari tiretmistir. 1940’11 ve 50°1i yillarda bu formlar taki sanatc1 ve
iireticilerinin iglerine yansimistir. Smith sanatinin 1rksal olarak etiketlenmesini asla

istememis, bir sanatginin din, ulus, 1rk gibi kaliplarin igine sikismamasi gerektigini
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savunmustur. Bu sebeple Africa nesnelerinden izlere Smith’in takilarinda rastlamak
miimkiin olmustur. Ornegin kelepge bilezigi Africa el piyanosu “Mbira’y1” andirmus,

biiylik boyutlu kolye caligmasi ve kiipeleri de Afrika’dan izler tagimaktadir.

Resim 78: Art Smith, bileklik

Calder gibi Art Smith de giimiis, bakir, pring malzemeyi ve telleri takilarinda
kullanmistir. Iki sanat¢1 da biomorfik sekillere, burgulara ve cekigle doviilmiis tellere
takilarinda sik¢a yer vermistir. Smith kaynagi sik¢a takilarinda kullanmis, tellerin
kesismesi, burulmasi ve eklenen {i¢ boyutlu gorsel elemanlar ile caligmalarini
olusturmustur. Smith, negatif bosluklar1 da takilarinda gorsel malzeme olarak
kullanmistir. Calismalarindaki biomorfik katmanlar Miro’nun islerini andirsa da Smith’in

cizgisi daha icgiidiisel olmus ve bazen dansla bazen dogal hareketlerle iliskilendirilmistir.

Art Smith, takilarin1 Telley Beaty ve Pel Primus dans topluluklari igin tasarlamistir.

Ihtiyag dahilinde bu takilar biiyiik boyutta fakat hafif iiretilmistir.
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Tasinmasi, degistirilmesi kolay olurken, 6zel kostiimlerle birlikte takilmaya uygun
olmustur. Kiipelerin boyu omuzlara kadar uzanirken, yiiziikler birka¢ parmaga

takilabilecek boyuttadir ve gdrkemiyle izleyiciyi etkilemistir.

Smith’in el dekorasyonlar1 seklinde tanimladig1 yiiziikler el ile uyumu diistiniilerek
tasarlanmistir, kullanimi1 son derece rahattir. Yiiziiklerinde bazen yar1 degerli taglart bir
arada kullanarak renklerin etkisini artirmayi amacglamigtir. Degerli taslari ise diger

modern taki sanat¢ilar gibi cok nadir kullanmastir.

Art Smith taki caligmalariyla doneminde birgok miize ve okula davet edilmis,
caligmalarin1 sergilemesi istenmis ve bu yolla iilkesinde taninmistir. Takinin yaratim
stireci onun i¢in bir isyerini idare etmekten her zaman daha 6nemli olmustur. (Schon,

2004: 69-76)
4.4. BEDEN TAKI ILISKiSINI SORGULAYAN TAKI SANATCILARI

Beden ve taki arasinda ¢ok yakin bir iligki bulunmaktadir. Bir bilezik veya yiiziik bedenin
formuna yakin iiretilirken bir kolye, kolye ucu veya kiipe bedene asilacagi i¢in onunla
iliskisi daha uzaktir. Ozellikle 1960'larin sonundan 1980'lere kadar yapilan takilarin gogu

viicuda ekstra bir tabaka olarak eklenen yapilar gibi olmustur. (Besten, 2012: 126)
4.4.1 Gjis Bakker ve Emy Van Leersum

Gijs Bakker 1942 yilinda Hollanda’da dogmus, Amsterdam Sanat Akademisinde
egitimini tamamlamistir. Gijs Bakker protest bakis a¢is1 ve bu tavrini takiya yansitisiyla,
1960’1 yillarda takinin doniisiim siirecine katkida bulunan onemli sanatcilardan biri
olmustur. Bakker’in esi Emy Van Leersum taki alaninda iirettigi radikal ¢aligsmalar ile

onde gelen taki sanat¢ilarindan biri kabul edilmistir. (Ertan 2011:120- 122)
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Resim 79: Gijs Bakker, boyun takist

Aslinda geleneksel bir egitim siirecinden gegen Gijs Bakker ve Emmy van Leersum,
formlar1 doniistiirerek takinin kavramini sorgulatmislar, takiy alisilagelmis kaliplarindan
cikarip giysiye ya da beden takisina yaklastirmislardir. Takinin ergonomi ilkesine uygun
hareket etmemisler, kullaniciya fiziksel zorluklar sunabilecek devasa boyun takilari

tiretmislerdir. (Bayer vd., 1989:166)

1960’11 yillarin sonunda Hollanda’da bazi tasarimcilar ve taki tireticilerinin yer aldigi Gjis
Bakker ve esi Emy Van Leersum’un lider oldugu bir grup takida siislemeci anlayisi
reddetmis; takinin zenginlik, sosyal statii gibi kavramlar1 destekleyici algisina karsi
cikmiglardir. Bu anlamda malzemenin takiya atfettigi degeri sorgulamis, alliminyum,
celik, lastik, plastik, kagit gibi maddi degeri olmayan malzemelerle {iretilmis yeni takilar
ortaya koymuslardir. ikilinin Minimal altyapisi olan fakat gosterisli ¢alismalari taki ile

heykel sanatinin arasindaki ¢izgiyi kirar nitelikte olmustur. (Ilse-Neuman, 2009:12)

Jane Pavitt’in “Fear And Fashion in the Cold War” isimli katalogda Gjis Bakker ve Emmy
Van Leersum’un “Clothing Suggestions”(Giyim Onerileri) basliginda toplanan

caligmalarinin bedenin zirhlanmasina iligkin bir endige olarak dogdugunu ve bedenin
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neye kars1 korunmasi gerektigine dair bir soru sordugunu ifade etmistir. Pavitt’ gore
calismalarin sorguladigi sorunun cevabi ise Soguk Savas’in toplumda yarattig1 korkuda
aranmalidir. Ikilinin takilart da ayni sorunun cevabimi arar nitelikte iiretilmistir. Ayrica
uzay c¢agmin giindemde oldugu bir ortamda {iretim yapan sanat¢ilarin dénemin etkisini
tasidigr goriilmiistiir. Sibernetik fenomenin (Yapayzeka) de etkilerini tasiyan Emy Van
Leersum ve Gjis Bakker’in takilari endiistriyel malzemeler kullanilarak iiretilmistir.

(Besten, 2014:126-127)

Resim 80: Emy Van Leersum ve Gjis Bakker, ‘Clothing Suggestions’

1967 yillarinda giindeme gelen Body Art (Viicut Sanati) ile takinin direk iliskisi yoktur
fakat Gjis Bakker ve Peter Skubic; Fluxus, Kavramsal Sanat ve Body Art ile takinin
iliskisini kuran anti-taki diisiincesinin 6nciisii olmuslardir. Béylece ¢alismalariyla bedeni
bir 6zne olarak ele almiglar, fotograf veya videoda belgelenen materyalin artik var
olmadig1 belgelendirme yontemiyle de islerini sonuglandirmislardir. Sanatgi, bu noktada
kendi bedeni ya da baska bir bireyin bedeni iizerinde ¢alisilacak tarafsiz bir malzeme

oldugunu algilamis bir heykeltiras gibi davranir.
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Bakker’in 1973 yilinda tirettigi Organik Taki isimli ¢alismasinda ayni silire¢ yaganmaistir.
Bedenin kol, bacak bel gibi boliimleri bir tel aracilifiyla sikistirilmig ve biraktigl iz

fotograf yoluyla belgelenmistir.

Resim 81: Gijs Bakker, ‘Shadow Jewellery’ (Golge taki)

Resim 82: Gijs Bakker, ‘Shadow Jewellery’ (Golge taki)
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Emmy Van Leersum’un silindir seklindeki bilezik ¢aligmasiyla taki beden ile daha yakin
temas kurmugstur. Bu iliskiyi 6zetleyen bir bagka 6rnek de Gjis Bakker’in 1967 yilinda

tirettigi kiipe olmustur. (Besten, 2014:128)
4.4.2 David Watkins ve Wendy Ramshaw

David Watkins taki alaninda kullandig1 kusursuz ve yalin formlarla taninmis Ingiliz
heykel ve taki sanatgisidir. Taki alaninda verdigi tiretimlerle dikkat ¢ekmistir. (Phillips,

2000:127)

20. yy’in sonlarma dogru taki alani taki sanatcilarinin ¢alismalariyla ¢esitli doniistimler
gecirmistir. David Watkins bu ortamdaki doniisiime iliskin agiklamasinda; sadece
sanatcilarin veya taki iireticilerinin degil, koleksiyonerlerin veya takiy1 kullananlarin da
stirece dahil oldugunu vurgulamigtir. Watkins’e gore yeni taki anlayisi yeni kitlesini de
maceraya siirliklemistir. Bu anlayisla ¢cagdas takiya bir stil kazandirilmis ve boylece
gelisimi  desteklenmistir. Taki artik form, malzeme ve kavram igliisii icinde
degerlendirilmeye baslanmis, takinin geleneksel yonii ise bazen sorgulanmis, bazen
sinirlart  genisletilmis, bazen de yeniden yorumlanarak izleyici ve kullaniciyla

bulusmustur. (Ertan, 2011:32-33)

Tak1 gelisim siirecinde hem kendi kokleri hem de diger gorsel alanlarla iletisim halinde
olmustur. Bu durum takiyr tarz, yonelim, kavram dogrultusunda siniflandirma,
gruplandirma ihtiyacini yaratmistir. 20.yy’1in sonlarina gelindiginde bireyci ifade takida
hakim olmus sanatsal diisiince bu sekilde izleyiciye iletilmeye ¢alisilmistir dolayisiyla
giiniimiizde siniflandirma zorlasmis Ingiliz taki sanatgist Watkins, her sanat¢inin kendi
caligma disiplini ve kavramini bireysel olarak ortaya koydugunu ve herhangi bir baglik

altinda takinin toplanmasinin zor oldugunu ifade etmistir. (Ertan, 2011: 129)
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Baker ve Leersum’un taki alaninda 1960 yillarindaki 6ncii denemelerinden sonra
Minimal anlayis ve geometrik ¢izgi Avrupa’li taki sanatgilar1 arasinda yayilmaistir. David
Watkins de endiistriyel malzemeyi, geometrik formlar1 ve minimal sanattaki bu ¢izgiyi
bedenle birlestirerek isler tiretmistir. Heykel alaninda Sol Le Witt etkisinde galigmalar
tireten sanatgt 1970’11 yillara gelindiginde ana alani olarak takiya yonelmis ve minimal
formlar1 yeni teknoloji ve aliminyum, celik ve akrilik gibi endiistriyel malzemelerle

biitiinlestirmistir.

Resim 83: David Watkins, boyun takisi

Beden heykelleri hareketiyle de etkilesim halinde olan sanat¢i, bedenin etrafindaki
boslugu cerceveleyen sert, geometrik nesneler yaratmig ve insan formunun yumusak

¢izgisini boylece 6n plana ¢ikartmigtir. (Finamore vd., 2010: 129)
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‘Ingiliz taki sanatcilar: arasinda esin kaynagi olan Wendy Ramshaw, 1970’lerde eser
vermis en basarili ¢cagdas taki sanat¢ilarindandir. Calismalarinda, moda ve yeniligi
kombine etmeyi basarmistir ve 6diil kazanan tasarimlari, onlart satin alanlar arasinda
olduk¢a popiiler olmustur. Degerli metalleri agirlikta ve ustalikla kullanmis olmasina
ragmen, kdgit, cam, porselen gibi malzemelerle denemeler de yapmis ve hatta

“performans sanati” par¢alart da gelistirmigtir’. (Ertan, 2011:66)

Ramshaw , esi Watkins gibi makine ve teknolojiden yararlanmaktan ¢ekinmemis ve net
geometrik formda taki ¢alismalari ortaya koymustur. 1960 yilinda taki alaninda deneyler
yapmaya baslamis endiistriyel tasarimi ¢agin {retim teknolojisi ve el sanatiyla
biitiinlestirmistir. Takilarinda belli bir ritimde birbirini takip eden geometrik gorsel
elemanlari harmanlamis ve 6dil almistir. 1982 yilinda birlikte ¢alismaya basladig: bir
seramik firmasi olan Wedgwood icin torna tezgahinda da calisarak, porselen takilar

tiretmistir. (Finamore vd., 2010: 129-133)

il

Resim 84: Wendy Ramshaw, kolye
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4.5 DENEYSEL TAKI SANATCILARI
4.5.1 Otto Kunzli

‘Radikal taki sanatcilart arasinda yer alan Isvicre dogumlu Otto Kiinzli, Herman
Jiinger’in ogrencisidir ve c¢alismalariyla en ¢ok tartisma yaratan isimlerden biri
olmustur. 1980 lerin basinda duvar kagidiyla kaplanmus biiyiik kopiik bloklardan yaptigi
broslar, takinin beklenen form ve fonksiyonundan ne kadar uzaklasabilecegini gostermis
ve tirettigi bu takilarin, ‘hala taki olarak tamimlanabilecegi’ konusunun tartisilmasina

neden olmustur.’ (Ayata, 2015:97)

‘Takinin amaci, onu kullanma ve ona sahip olma deneyimi ve materyalizm, hala iizerinde
tartisilan konulardwr ancak, tiim bu tartismalarin bir kenara birakilarak iizerinde yorum
yapilmasini saglayacak taki nadirdir. Bunu basaran takilar iireten Isvicre dogumlu
tasarimct Otto Kiinzli; takimin anlami konusunda yerlesmis gelenekleri reddeden

yorumlariyla done ¢ikmistir.” (Ayata, 2011:71)

Cagdas taki alaninda isim yapmis ve Miinih’te Glizel Sanatlar Akademisi’nde ders veren
Otto Kiinzli’nin ¢alismalar1 ¢cagdas takinin kavramsal egilimini malzeme ve teknik ile

ortaya koymustur. Ozellikle {i¢ ¢alismasinda bu ayrmtiyr yakalamak miimkiindiir.

“Gold Makes You Blind (Altin Sizi Kor Eder)” isimli takisinda altin gibi degerli bir
malzemeyi kaucuk gibi maddi degeri diisiik olan bir malzeme ile kaplamistir. Kunzli
burada oncelikli olarak kullanici ya da alicinin altin1 gorerek degil, varligina inanarak
satin almasim1  beklemistir ¢iinkii yalmizca kauguk normal kullanim sirasinda
yiprandiginda goriiniir hale gelmektedir. Calismanin sonucunda Kiinzli’nin iki adet

degeri kullaniciya, aliciya aktardigl gozlemlenmistir.
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Bunlar geleneksel anlayigin takiya kattig1 deger algis1 ve sanatsal ifadenin, sanat¢inin

kavramsal fikriyle bulusmasinin yarattig1 ¢agdas takinin deger algisidir.

Resim 85: Otto Kunzli, ‘Gold Makes you Blind’, Bilezik

Resim 86: Otto Kiinzli, ‘Guzellik Galerisi’

Kinzli’nin 1984 yilinda iirettigi ‘Beauty Gallery series (Guzellik Galerisi Serisi)’ adli

calismasinda insanlarin boyunlarina ¢ergeveler asilmis ve fotografi ¢ekilmistir.
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Kiymetlilik veya degerlilik kavramini isaret eden diigiince giizel sanatlar alanindan taki
alanimna kaydiginda ve bu kayma igerisinde yaratici bir fonksiyonellik sorgulamasi
bulundurdugunda artik bu isaret anlamin1 yitirir. Ancak, glzellik galerisi dizisi baska bir
nedenden otiirli de dikkat ¢ekicidir, caligmadaki kolye fotografa doniigsmiis, gorintl

diinyas1 igerisinde yer almistir.

Fotograf bu noktada sanat calismasinin kendisine doniigmiis, taki takan insanlarin
imgeleri ikinci plana dlismiistiir. Bu noktada izleyicinin gézlemledigi imgenin diginda
var olan sey bir taki degil bir ¢erceve veya insan olmustur. Kiinzli Cagdas Takinin
deneysel yaratim siirecinin taki kavramini yalnizca bedende tasinan veya ii¢ boyutlu bir
nesne olarak var olma 6zelliklerinden ¢ikardigini vurgulamistir. Otto Kiinzli’nin 1995-
1998 yillar arasinda iirettigi ‘Cozticteocuitlatl’ adli ¢alismasi farkli boyutlarda giimiis ve
altin kolye uglarinin kombinasyonundan olugsmustur. Aztek kiiltiinde Cozticteocuitlatl
kelimesi sar1 digki anlamina gelmektedir. Kiinzli bdylece birgok insanin altina atfettigi
anlam1 kiiltiirel ve efsanevi degeri bir kez daha sorgulamistir. Sanat¢inin kolye ucu
calismalari ‘Altin Sizi Kor Eder’ isimli yliziik ile ayni1 ¢izgidedir yani, cagdas takiy1 gorsel
temsil sisteminin bir pargasi olarak arastirirken isaretler, motifler ve goriintiilerden destek

alir.

Bu noktada merak uyandiran ve isleri bu kadar dinamik yapan, isaretlerin kolayca
yorumlanamamasi olmustur. Arkeolojik temelleri oldugu diisiiniilen bu sembol veya
isaretlerin sanat¢1 tarafindan Mezoamerika sanatindan ¢agdas sanata transfer edildigi
distiniilmiistiir. Fakat sonradan fark edilen Mickey Mouse silueti olaym seyrini
degistirmistir. Sanat¢1 popiiler kiiltiirii ve antik sanat formlariyla harmanlayarak melez bir
sonu¢ elde etmistir. Dolayisiyla ¢agdas taki toplumuzdaki goriintiiniin dogasini

yorumlayarak, bir gorsel sanat olma 6zelligini ortaya koyar. (Skinner, 2013:7-8)
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Resim 87: Otto Kiinzli, ‘Cozticteocuitlatl’

4.5.2 Artur Hash

1976 yilinda Panama’da dogan ve su an Virginia’da yasayan Hash lisansini giizel sanatlar

alaninda tamamlamis ve lisansiistii egitimini taki, altin ve glimiis isciligi izerine almistir.

Lazer kesim teknigi ve {i¢ boyutlu tasarim tekniklerini de igeren giiniimiiz teknolojisini
geleneksel tiretim yontemleri ile harmanlayarak calismalarini iiretmistir. Amerika’da
bircok sergiye katilan Hash New York State Universitesi metal programinda profesor

olarak ¢alismaktadir. (Arroyo, 2012:84)

Hafif celik malzemeden retilen ve bir enstalasyon olan *Silhouettes pins (Siltet broslari)

adli broglar1 son derece dikkat ¢cekmistir.
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Resim 88: Arthur Hash, ‘Silhouettes pins’

45.3 Ted Noten

Ted Noten kendisinin sanat yoniinii ge¢ kesfettigi i¢in taki alaninda kariyerine aragtirmaci
olarak baglamistir. Noten takinin etki alanini genisletmeyi hedeflemistir. 1994 yilinda
akrilik malzemeyi kullanarak iiretimler yapmis ve ilk olarak degerli taslar, bilgisayar
parcalarini seffaf akrilik i¢ine alan takilar tiretmistir. Bu ¢izgideki bir diger ¢aligsmasi
‘Princess (prenses)’ adl1 inci kolye takan 6l bir farenin akrilik malzeme i¢inde yer aldig1

kolye ucu olmustur.

Resim 89: Ted Noten, ‘Princess’
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‘Mercedes Benz Car’ isimli Mercedes pargalarinin bros haline doniistiiriildiigli ¢aligsmasi

seri islerinden biri olmustur.
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Resim 90: Ted Noten, ‘Mercedes Benz Car’

Noten bir sovmen, organizator ve hikaye anlaticisi gibi galismis ve her seyi biiyiik 6lgekte
planlamistir. Bu siiregte makineler kiralamaktan veya insanlari bir galeride oyna kazan
alan1 yaratarak eglendirmekten ¢ekinmemistir. Noten, izleyici ile sanat¢i arasindaki
duvarlart kirmig, tasarim ve modada oldugu gibi sanat alaninda da bilinen nadir taki

sanat¢ilarindan biri olmustur. Caligmalari birgok dergi ve gazetede yayimlanmaistir.

1998 yilinda tirettigi ‘Chew Your Own Brooch (Kendi Brogunu Cigne) adli calismasi son

derece 6onemli olmustur.

Resim 91: Ted Noten,‘Chew Your Own Brooch’
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Bu fikir, 1998 yilinda insanlarin bir iade kutulu 6zel olarak paketlenmis sakiz pargasini
satin alabilmeleriyle baslamustir. Izleyici ¢ignedigi sakiz formunu kutuya koyup sanatgiya
gondermis (izleyici boylece yaratim siirecine dahil olmustur), Ted glimiis malzemeyle
dokiim siirecinden gegen bu formu altin ile kaplayip ve brosa doniistiirerek izleyiciye geri
yollamigtir. Bu ¢ok yoOnll proje insanlari yaratict olmaya davet etme, degersiz bir
malzemeyi altina doniistiirme ve izleyicinin de siirece katilimini saglamay1 amaglamaistir.
Ted bir video sanatgisi ile is birligi i¢inde ¢alismis, bros ¢igneyen bir kadinin kisa bir

filmini gekerek yiizlerce insan1 projeye dahil etmistir.

2010 yilinda Tokyo Cagdas Sanatlar Miizesi’nde sergilenen ve 500 adet disi pembe
domuzcuk yiiziiglin birleserek bir silahi olusturdugu g¢alismasi i¢in ii¢ boyutlu iiretim
teknigi kullanilmigtir. Sanat¢inin tiretimi miilkiyet fikriyle oynayan riskli, agik uglu bir

sanat ¢aligmasidir.

Resim 92: Ted Noten, “Wanna Swap Yor Ring?’

Ted Noten kavramsal taki alaninda tretim yapmis, 1990’larin yeni jenerasyon taki
sanatcisi olarak anilan, ¢alismalarini sanatsal gii¢lii arka plan ile birlestiren ve dijital

teknolojiden faydalanan bir sanat¢1 olmustur. (Besten, 2012:111-112)
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Resim 93: Ted Noten, ‘Wanna Swap Yor Ring?’

4.5.4 Christoph Zellweger

1980'lerin sonunda ve 1990'larda yaratilan ve kamusal alanda kullanilan takilarda beden
kavraminin anlam1 doniismiis, takida yeni bir rol oynamaya baslamistir. Tak1 tasarimci
ve sanatgilari i¢in artik beden takinin bir konsepti olarak arastirilmaya baslanmis; bedenin
ne anlama geldigi, bir insanin bedenini nasil deneyimledigi ve bedenin kamusal alanda
nasil var oldugu konulari sanatgilar tarafindan sorgulanmistir. Dolayisiyla beden
sanatgilarin sorgu alanina sadece 0znel bir konu olarak degil; ayn1 zamanda biyolojik,

tibbi ve sosyal bir nesne ve kavram olarak da girmistir.

Isvigreli deneysel sanatc1 ve Profesor Christoph Zellweger de yapay ve dogal, sahte ve
gercek arasindaki insan bedeninin bu gecisiyle ilgilenmistir. Insan bedeni yiizyillar
boyunca bilimsel arastirmalarin, bireyin bedenine miidahalesinin arttig1 yirminci yiizyilda
ise manipilasyon fikrinin gergek bir hedefi haline gelmistir. 'Beden tasarimi' adi altinda
toplanan bu miidahaleler ¢esitli viicut diizeltmeleri, yaslanma karsit1 tedaviler, kozmetik
cerrahi, liposuction, cinsiyet doniisiimii, yapay tohumlama ve organ nakli gibi islemleri

beraberinde tasimistir.
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Zellweger, bu konu hakkinda ahlaki bir yargida bulunmamis, teknoloji yardimiyla
izleyiciye sunmustur. Caligmalar1 araciligtyla teknolojinin insana ait oldugunu ve bireyin
ihtiyaglarini karsiladigin1 deneyimlememizi istemistir. Zellweger’in ilk c¢aligmalarinda
teknoloji kavrami sanat¢inin tek basina ele aldigi bir kavram olmustur. Caligmalardan
bazilan giimiis, polistiren (1s1 ile yumusayan seffaf madde) ve yart ayrismis endiistriyel

arkeolojik buluntular gibi goriinen pash celik takilardir.

1990'larin ortalarinda, dikkati yavas yavas insan bedenine ge¢mistir. Polistiren insanin i¢
kemik yapisina benzeyen hiicresel bir yapiya sahip olusuyla iyi bir malzeme gibi
goriinmiis, bedenle biitlinlesince farkli bir karsitlik yaratmistir. ‘Body Pieces (Beden
pargalar1)’ adli ¢aligmalariyla Zellweger tiiketici toplumu bedene bir nesne olarak
baglamis, yani nesneleri zihinsel bir boyutta protezler olarak gérmiistiir. Bununla birlikte,
bu nesnelerin ayni zamanda tibbi araglar ve organik formlar arasindaki iletisim alani

oldugunu belirtmek istemistir.

Resim 94: Christoph Zellweger, ‘Body Pieces’

130



1996'da bir dersinde, Zellweger 'homo ipsi faber' (kendini yaratan birey) kavramini
tanitmis, bireyin igsel ve digsal faktorlerden etkilenerek tiirettigi kimliginin giiniimiizde
bir mesele haline geldigini ve cerrahi miidahalelerle kendini istedigi sekle sokabilecegini

ifade etmistir.

Zellweger, takiy1 bir dig protez olarak gormiistiir. Ona gore bir iletisim araci olaran taki
cep telefonlari, iPhone’lar ve hatta implantlar gibi kullaniciyla biitiinlesir. Zellweger'in
‘Body Pieces (Beden Parcalari) ve Foreign Objects (Yabanci Cisimler)’ adli ¢alismalari
bu diisiincenin disavurumu gibi olmustur. Cerrahi ¢elikten yapilmiglar ve hayali vicut
uzantilari olarak izleyiciye sunulmuslardir. Bazen protez benzeri takilar deri kemerlerle
birlestirilmistir ¢linkii bu takilar genel olarak boynun etrafina takilamadigindan ve
kullanicinin elbisesine tutturulamadigindan, biitiin bedeni kapsayan bir sekilde bedene

tutturulmustur.

Resim 95: Christoph Zellweger, *Foreign Objects’

Giliniimiize yakin bir siiregte Zellweger beden takisindan uzaklasmis ve 2010 yilinda
porselen ve kaucuk kaplamali kayar dokiim nesnelerden olusan Incredibles (Inanilmaz)’
ve deri iizerine dikis olan duvar objelerini iceren, meme ameliyatini tasvir eden, ‘26

Stitches (26 Dikis)’ adli calismalar sergilenmistir.
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Zellweger’in bu c¢alismasi sanatcinin bilimle olan bagini kanitlar nitelikte olmustur.
Sanatc1 yaratim stireci igerisinde rekonstriiktif cerrahi ile ilgili kitaplara giivenmek yerine

cerrahlardan ve deneyimlerini comertce paylasan hastalardan bilgi almistir.

‘26 Stitches (26 dikis)’ adli ¢alismasiyla Zellweger mastektomi (memenin tamamen
alinmast  ameliyat1)) sonrast kadmlara uygulanabilecek olan meme ucu

rekonstriiksiyonuna atifta bulunmustur.

Resim 96: Christoph Zellweger, 26 Dikis’

Bu operasyon, bu kadinlarin kendi imajlarin1 gelistirmeyi amachyor, ancak ayni
zamanda, iyilesmenin gercekte ne? oldugu veya neyin? dogal olarak ne? anlama
geldigiyle ilgili temel sorular1 da glindeme getiriyor. 26 Dikis cerrahin zanaatinin taklit
giiciinii ortaya ¢ikarirken cerrahin ustaca dikisleri bir duvar heykeli veya dev bir
madalyon taki olarak nitelendirilen bu is ile sanatg1 tarafindan kopyalanmistir. (Besten,

2012:111-112)
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SONUC

Gelenek | Teknik | Ergonomi | Malzeme | Disiplinler | Kavramsal | Tasarim
Taki Kisitt Kisiti Kisitt Kisitt Arasi Diisiince Sanat
Kavram Kisit Kisit1 Yakinligt
Art Nouveau 3 5 5 5 3 2 %26,6
Takilari
Bauhaus 1 5 4 1 1 2 %53,3
Takilari
Studyo 2 3 2 2 4 2 %50
Takilari
Modern Taki 1 2 3 2 3 3 %50
Cagdas Taki 0 2 3 0 0 2 %76,6
Sanatg1 Taki 2 3 2 1 0 0 %73,3
Tasarimcilar
Beden Takis1 0 0 0 0 0 1 %96,6
Deneysel 0 0 0 0 0 0 %100
Taki

*Konunun daha net anlagilabilmesi i¢in arastirmada yazarin 6znel bakis agisina gore bir tablo hazirlanmis
ve soz konusu olan takilara gore kisitlar belirlenerek 1’den 5’e kadar puanlanmis, toplanarak tasarim sanat
iligkisine gore ylizdesi hesaplanmaistir.

Tabloda ifade edildigi {izere takinin bir sanat nesnesi olarak algilanmasi ¢ok farkl
siireclerden gee¢mistir.  Bu siireg, takinin geleneksel kriterlerden siyrilmasindan,
kavramsal diistincenin hakimiyetine kadar uzanmistir. Taki doneminin sanat ortamindan

etkilenmis, sanat ve tasarim arasindaki bariyer giinden giine yikilmstir.
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Art Nouveau takilart ile baslayan geleneksel alginin yikilmasi olgusu, deneysel taki
sanat¢ilarina kadar evrilmistir. Bu baglamda takinin gecirdigi siire¢ teknik, ergonomi,
malzeme kisitlart; disiplinleraras1 diisiince ve kavramsal diisiince kisiti bakimindan
degerlendirilmis, taki sanati ve taki tasariminin bariyerinin kirilmasiyla takinin sanatsal
yonii ifade edilmistir. Bu noktada, sanat takis1 kavrami ortaya ¢ikmustir. Sanat takisi,
teknik, ergonomik, malzeme kisitlarin1 delerken disiplinleraras1 alanla ve kavramsal
diisiinceyle i¢ ige gecmistir. Devasa viicut takilart izleyicide heykel etkisi yaratmis,
deneysel anlamda taki1 baglaminda sanatg1 izleyicisiyle interaktif ¢aligmis, takiyr yaratim
stirecine dahil etmistir. Takida s6z konusu kisitlar tamamen ortadan kalkmais, taki sanat

nesnesine dogru evrilmistir.
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