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OZET

CAGDAS SANATTA iPLiK

Merve Yetis
Yiiksek lisans, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Altinbas Universitesi,

Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Ozcan Uzkur

Bu calismada; tekstilin en temel iretim malzemesi olan ipligin ¢agdas sanattaki 6nemine ve
cagdas sanatcilarin, salt iplik kullanarak ona yiikledikleri anlamlarla, ipligin gorsel anlatim dilini

sorgulayan caligsmalarina yer verilmistir.

20. Yiizyildan itibaren sanat, farkli disiplinlerin bir araya gelmesiyle; sinir tanimayan ve yeni
ifade bi¢imlerine yer veren bir alan olmustur. Bu baglamda, kendilerini iplik ile ifade eden
cagdas sanat¢ilarda; ipligin meydana getirdigi gorsel etkiyi mimari, resim, heykel, enstelasyon,

mekan vb. bir¢ok farkli disiplin ile birlestirerek, 6zgiin sanat dillerini olusturmuslardir.

Dort ana bolimden olusan bu arastirmanin birinci boliimiinde; ipligin tarihsel siirecte

incelenmesi, tanim1 ve siiflandirilmast hakkinda bilgi verilmistir.

Ikinci béliimde; Modern sanat ve sanatta meydana gelen koklii degisimlerden bahsedilmistir.
Modern sanat anlayisi ile sanatta meydana gelen ozgiirlesmeyle; yeni malzeme arayiglarinda
bulunan sanat¢ilar, yeni diislinsel ve gorsel sorgulamalariyla sanatin degigmesine ve

Ozgiinlesmesine neden olmuslardir. Bu disiince ve arayislar dogrultusunda, klasik tekstil



sanatina getirilen cagdas yaklasimlara yer verilmistir. Tekstil sanatinin plastik sanatlar igerisinde

yer almasinda kirilma noktasi olan Bauhaus ekoliinden ve sanatgilarindan s6z edilmistir.

Uciincii béliimde; klasik dokuma sanati geleneginden, lif sanatina gecis siirecinde yasanan
gelismelere ve etkinliklere yer verilmistir. Bu konuda g¢aligmalar yapan Oncii sanatcilar ve

eserleri incelenmistir.

Dordiincti boliimde ise; Cagdas sanat ve giliniimiiz sanati1 hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica bu
tezin arastima konusu olan, yapitlarinda tamamiyla ipligin gorsel dilini sorgulayan sanatcilar ve

calismalar1 incelenmistir.

Yapilan arastirmalarda goriilmiistiir ki; tiim kirilmalarin yasandigi 21. ylizyilin ¢agdas sanat
ortaminda, ipligin sadece tekstil liretim malzemesi olmadigi ve klasik tekstil sanatindaki
kullaniminin yani sira, sanat disiplinleri arasinda yer alan 6znesi ve nesnesi kendisi olan bir sanat

olusturma malzemesi oldugu saptanmistir.

Anahtar kelimeler: Iplik, Tapestry, Lif Sanat;, Modern Sanat, Cagdas Sanat.
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ABSTRACT

YARN IN CONTEMPORARY ART

Merve Yetis
Master Degree, Art and Design, Altinbas University,

Advisor: Assoc. Ozcan Uzkur

This study includes, the works of modern artists who attribute special meanings by using only
yarn and question the language of the visual effects of the yarn, by emphasizing its importance as
the most basic production material in the textile.

Since the beginning of 20th Century, art has become a boundless field as a result of the
combination of different disciplines and new ways of expressions. In this sense, the
contemporary artists, who interpret themselves with yarn, also established their own language of
expression by combining the visual effect of the yarn into architecture, painting, sculpture, space

and installation.

This study consists of four parts and the first part is composed of the examination of the yarn in
the historical process, its definition and classification.

In the second part, the fundemantal changes in the art and the moden art are condsidered. With
the freedom as a result of modern understandings, the artists who are in search for new materials
caused an alteration to autenthicity with their new intellectual and visual probes in the art. With
respect to these new conseptions and pursuit, new approaches to the art of classical textile are
being expressed. Moreover, the Bauhaus-school and the artiststs that played a great role as a

breaking point in the prencence of art of textile within the plastic arts are also mentioned.

Vii



The third part includes the activities and the developments that occured through the transition

period from the conventional weaving art to fiber art.

The last part is about the comtemporary art and today’s art. In addition, the artists who question
entirely the expressions of the visual effects of the yarn and their Works, which is also the major
subject of this study, are being examined.

As conclusion, within the atmosphere of 21th century art, despite all breakups, the yarn is not
only a production material apart from its usage in classical textile art but also is determined as a
creative production material to form an art being both individually self-subject and self-object

among all the disciplines of arts.

Keywords: Yarn, Tapestry, Fiber Art, Modern Art, Contemporary art.

viii



ICINDEKILER

OZET ..ottt ettt \%
ABSTRACT ..t b bbbttt bbbt bRttt bbb VII
ICINDEKILER . ... .ottt IX
RESIM LISTESI. ..., XII
KISALTMALAR . e XVII
(€3 128 13U o U OO 1
BIRINCI BOLUM

1LIPLIK...cocc.... A0 00 4B 48 N W 3
1.1 IPIZIN TANIMILLc...cocvivivisccececte ettt ettt a ettt en ettt s e st et s s 3
1.2, IPIEIN TATTRCESI. .. ..vveeececeeeeeeeeeceeeeee et ettt ettt e bbb a et s s 3
1.3. Ipligin SIIflandiriimast............c.cvvuevieeveiececieieeisese et 5
1.3.1. Dogal Lifler (ELyaf).......ccccooiiiiiiiiiii e 5
1.3.1.1. Bitkisel Lifler (Elyaf).... ... 5
1.3.1.2. Hayvansal Lifler (EIYaf).........ccoii e 7
1.3.1.3. Mineral Esaslt Lifler (EIYa).........cccoooiiiiiii e 9
1.3.2. Yapay LIfler (EIYaf).......c e 9
IKINCI BOLUM

2. MODERN SAN AT ...ttt e 12
2. 1. MOdern SAnata GIIIS.......ccuveeieeiriieeeeiireeeeeeiteeeeeeete e e e eeeaeeeeeett e e e e s aareeeeeasteeeeesabreeeesasreeaesansens 12



2.2. Modern Sanatta MalZeme ATAYISI.....ccccuveerueieriiieeeiee et 16

2.2.1. Kiibizm ve Malzeme THSKISi.......cocvivivieiiiieiretii sttt n sttt en st 18
2.3. Modern Sanatta Dokuma ReSim (TaPESIIY) ..ccveiveiieieiiesie et 20
2.3.1. Sanat ve Zanaat (ArtS & CraftS) .......ccceiiieiieiice e e e 20
2.3.2. BAUNAUS OKUIU......coeiiiiiiici e 22
2.3.2.1 Bauhaus Anlayisinin Siirdiiriildiigii Merkezler.............cooviiiiiiiiiiiiiii e 29
UCUNCU BOLUM

3. LIF SANATL ..ottt 32
3.1 Lif SANats TANIMLc.ceiuieiiiiieiieieeiee ettt b e nne s 32
3.2. Lif Sanatinin OIUSUM STUTECI........ccciieiieiieeiieeeiieeeiee et e e e saneeeens 33
3.2.1. Lif Sanat1 Siirecine Katki Saglayan Oncii Sanatilar..............c.coceeveererissiererieensnennns 37
3.2.2. Lif Sanatinin Olusum Siirecindeki EtkinliKIer.............cccccovviiiniiiiie e 42

DORDUNCU BOLUM

4= CAGDAS SANAT ...ttt 49
4.1.Yapitlarini Iplik ile Olusturan Cagdas SanatGrlar...............c.cooeueueueuereeeeeecceccccceees e 52
4.1.1. Fred Sandbacki. ... ... 53
4.1.2. Sheila HICKS. . ...t e 56
4.1.3. Hassan Sharif.. ... e 60
414, CRINAIE SHIOTA. ...ttt e e e 62
4.1.5. GabIICl DAWE. ... .ttt e 68
4.1.6. MAUTIZIO ANZEIT. .. utttitit et 70



O A o 0 - TR F: 12T o Lo JO 71

4.1.8. Janaina Mello Landini...........o.ouiuiuinininii e 73
4.1.9. BrankiCa ZiloVIC. ... .uuuenii e 74
A.1.00. KAEE TOITY ...ttt e, 75
SONUC ..ttt ettt e ettt e ettt esaeeesabeeeasbeeesabe e e aabe e e aa b e e e aa b e e e aab e e e aab e e e anb e e e nb e e s neeeennes 77
KAYNAKCA ..ottt e ettt s e e ee e s eseee 80

Xi



RESIM LiSTESI

Resim 1: Gustave Courbet, Ressamin Atélyesi, 1855, Tuval Uzerine Yagl Boya, 361 x 598 cm,
Musee du Louvre, Paris https://www.tarihnotlari.com/gustave-courbet/
(Erisim Tarini: 01.04.2019).....ouiniiiiie e e 13

Resim  2: Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863, Tuval Uzerine Yagl Boya, 208 x 264,5

cm, Musee d’Orsay, Paris, https://www.pivada.com/edouard-manet-kirda-ogle-yemegi

(Erigim Tarihi: 01.04.2019) . cv.cuuvveeroeeeeeseeeeeeseeeeeeseesesesesessssesssesseseesesesesesesseseseeessseessesesesesenns 14

Resim  3: Claude Monet, /zlenim: Giin Dogumu, 1872 , Tuval Uzerine Yaglh Boya, 48 x 63 cm,
Musee Marmottan, Paris, https://bidunyablogg.blogspot.com/2015/05/izlenim-gundogumu.html
(Erisim Tarini: 01.04.2019) ...ttt 15

Resim 4: Georges Braque, Gitarli Bayan, 1913 Tuval Uzerine Yagh Boya, 130 x 73 cm, Musee
National d’Art Moderne, Paris https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-

georges/georges-braque-gitarli-bayan-1447/(Erisim Tarihi: 01.04.2019)..............ccccoeiinian. 16

Resim  5: Picasso, Mandolinli Kiz, 1910, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100,3 x 73,6 cm, Museum
of Modern Art, New York , https://modernism-literature-movement.weebly.com/girl-with-a-
mandolin---pablo-picasso.html, (Erisim Tarihi: 01.04.2019).........coiiiiiiiiiiiiieeies 17

Resim  6: Henri Matisse, Faslilar, 1915, Tuval Uzerine Yagh Boya, 181,3 x 279,4 cm, Museum
of Modern Art, New York, https://www.e-skop.com/skopbulten/trumpin-seyahat-yasagina-
momadan-cevap/3263, (Erisim Tarihi: 02.04.2019)........coiiiiii e 17

Resim  7: Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907, Tuval Uzerine Yagli Boya, 243,9 x 233,7
cm, Museum of Modern Art, New York , https://www.pivada.com/pablo-picasso-avignonlu-

kizlar (Erigim Tarihi: 02.04.2019) ...c.oiiiiiiiieieee et 18

Resim  8: Pablo Picasso, Bambulu Olii Doga, 1912, Tuval Uzerine Yaglh Boya- Musamba- Ip,
29 x 37 cm, Picasso Miizesi, https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/

(Erisim Tarihi: 02.04.2019). .. oo 19


https://www.tarihnotlari.com/gustave-courbet/
https://www.pivada.com/edouard-manet-kirda-ogle-yemegi
https://bidunyablogg.blogspot.com/2015/05/izlenim-gundogumu.html
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-gitarli-bayan-1447/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-gitarli-bayan-1447/
https://modernism-literature-movement.weebly.com/girl-with-a-mandolin---pablo-picasso.html
https://modernism-literature-movement.weebly.com/girl-with-a-mandolin---pablo-picasso.html
https://www.e-skop.com/skopbulten/trumpin-seyahat-yasagina-momadan-cevap/3263
https://www.e-skop.com/skopbulten/trumpin-seyahat-yasagina-momadan-cevap/3263
https://www.pivada.com/pablo-picasso-avignonlu-kizlar
https://www.pivada.com/pablo-picasso-avignonlu-kizlar
https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/

Resim  9: Bauhaus Okulu, Almanya, 1925, https://www.bilgiustam.com/bauhaus-ne-anlama-
geliyor/ (Erisim Tarihi: 04.04.2019) ... .ot 22

Resim  10: Johannes Itten, Renk Cemberi, 1921, Weimar, https://www.wikiart.org/en/johannes-
itten (Erisim Tarihi: 04.04.2019).......oooiioeeecee ettt ettt veeerees e annes 25

Resim 11: Paul Klee, The Bright Side, 1923, Bauhaus Sergi Kartpostali,
https://dengarden.com/interior-design/Bauhaus-Furniture (Erisim Tarihi: 04.04.2019).............. 25

Resim  12: Anni Albers, Intersecting, 1962, Dokuma, https://www.apollo-magazine.com/art-
diary/anni-albers/ , (Erisim Tarihi: 04.04.2019)......c.oitiiiiiii e 26

Resim  13: Gunta Stolzl, Slit Tapestry Red-Green, 1927-1928, Tapestry (Duvar Halis1), 142 x

110 cm, https://www.bauhaus100.com/the-bauhaus/people/masters-and-teachers/gunta-stoelzl/

(Erigim Tarihi: 05.04.2019) ....uviiiiiiiiiie ittt be e sbe e srn e e nnneeans 27

Resim 14: Otti Berger, Rug, 1930, https://theartstack.com/artist/otti-berger/flatweave-carpet-c-
1930 (Erisim Tarihi: 05.04.2019)...c...cccuiiiiieiieieeieeete ettt 28

Resim  15: Gabriel Dawe, Plexus Al, 2015, Renkli iplikler, 25" x 12" x 40’ , Renwick Gallery,

Amerika https://www.gabrieldawe.com/plexus-al/80084w3c5jzI500knvvj350jab6w7l

(Erisim Tarihi: 06.04.2019) ...ooviiiieiiiee e 36

Resim 16: Sheila Hicks, La Mémoire, 1972, Keten ve Naylon Ip, 10x 14 m,
https://static.kunstelo.nl/ckv2/textiel/pic124.htm (Erisim Tarihi: 06.04.2019).......cccccceveen ... .37

Resim 17: Jagoda Buic, Colombe Blessee I1, 1987, Kirmizi ve Siyah Sisal, 250 x 1150 cm, 450

kg, https://theartstack.com/artist/jagoda-buic/colombe-blessee (Erisim Tarihi: 08.04.2019) ... .. 38

Resim 18: Claire Zeisler, Private Affair 1, 1986, https://www.artic.edu/artworks/65209/private-

affair-i (Erisim Tarihi: 08.04.2019)......c.cciiiiiiieieeeeee ettt ettt eve e sae e sraenns 39
Resim 19: Lenora Tawney, Clouds Series, 1978
https://tr.pinterest.com/pin/124552745915316970/ (Erisim Tarihi: 09.04.2019)................. 40

Xiii


https://www.bilgiustam.com/bauhaus-ne-anlama-geliyor/
https://www.bilgiustam.com/bauhaus-ne-anlama-geliyor/
https://www.wikiart.org/en/johannes-itten
https://www.wikiart.org/en/johannes-itten
https://dengarden.com/interior-design/Bauhaus-Furniture
https://www.apollo-magazine.com/art-diary/anni-albers/
https://www.apollo-magazine.com/art-diary/anni-albers/
https://www.bauhaus100.com/the-bauhaus/people/masters-and-teachers/gunta-stoelzl/
https://theartstack.com/artist/otti-berger/flatweave-carpet-c-1930
https://theartstack.com/artist/otti-berger/flatweave-carpet-c-1930
https://www.gabrieldawe.com/plexus-a1/8oo84w3c5jzl50oknvvj35ojab6w7l
https://static.kunstelo.nl/ckv2/textiel/pic124.htm
https://theartstack.com/artist/jagoda-buic/colombe-blessee
https://www.artic.edu/artworks/65209/private-affair-i
https://www.artic.edu/artworks/65209/private-affair-i
https://tr.pinterest.com/pin/124552745915316970/

Resim 20: Trude Guermonprez, Isimsiz, 1960°l1 yillar, https://fibonaccisusan.com/tag/trude-
guermonprez/ (Erisim Tarihi: 09.04.2019). ... ... 41

Resim 21: Ruth Asawa, 1954, https://www.nytimes.com/2013/08/18/arts/design/ruth-asawa-an-
artist-who-wove-wire-dies-at-87.html (Erisim Tarihi: 09.04.2019).......cccovveviiiiiiiniieiiiien e 42

Resim  22: Jean Lurgat, Le Chant du monde serisi, La Conquete de I’espace, 1960, Duvar
Halisi,_http://philippehoubart.centerblog.net/1882-musee-virtuel-jean-lurcat

(Erisim Tarihi: 11.04.2019) ..ooiiiiiiiiieiie ettt b e ne e 44

Resim 23: Olga de Amaral, Alguimia 50, 1987, 1650 x 1500 mm
https://www.tate.org.uk/art/artworks/amaral-alchemy-50-t14879

(Erisim Tarihi: 11.04.2019) ..ocuiiiiiieiiiie e 45

Resim  24: Magdelena Abakonowicz, Abakan Red, 1969, Kirmiz: Sisal, 300 x 300 x 100 cm, ,
Collection of the Museum Bellerive, Zurich, https://tr.pinterest.com/pin/189151253084375866/
(Erisim Tarihi: 11.04.2019).................... 46

Resim  25: Magdelena Abakonowicz, Backs, 1976-1982, Cuval Bezi ve Yapistirici,
https://modernart1945-1980.tumblr.com/post/21031231704/magdalena-abakanowicz-backs-
burlap-and-resin (Erisim Tarihi: 11.04.2019).....c..cviviiiiiiiiiieieieere e 47

Resim  26: Fred Sandback, "Untitled (Sculptural Study, Two-part Construction), 1974, Siyah
Akrilik Ip, https://www.lissongallery.com/artists/fred-sandback#slider-artist/image-3395

(Erigim Tarihi: 14.04.2019) ..ooiiiieiee et ne e 54

Resim  27: Fred Sandback, Untitled, 1991-2016, Siyah ve Kirmiz1 Akrilik iplik, (22 Pargalik
Dikey Yap1), New York /London izniyle, https://www.galleriesnow.net/shows/fred-sandback-

vertical-constructions/, (Erisim Tarihi: 14.04.2019)...cc.cccviiiiiiiiiiiiereee e 55

Resim 28: Sheila  Hicks, Ford  Foundation  binasi, New  York, 1967,
https://www.nytimes.com/2014/10/06/arts/sheila-hickss-tapestries-to-again-hang-at-ford-

Xiv


https://fibonaccisusan.com/tag/trude-guermonprez/
https://fibonaccisusan.com/tag/trude-guermonprez/
https://www.nytimes.com/2013/08/18/arts/design/ruth-asawa-an-artist-who-wove-wire-dies-at-87.html
https://www.nytimes.com/2013/08/18/arts/design/ruth-asawa-an-artist-who-wove-wire-dies-at-87.html
http://philippehoubart.centerblog.net/1882-musee-virtuel-jean-lurcat
https://www.tate.org.uk/art/artworks/amaral-alchemy-50-t14879
https://tr.pinterest.com/pin/189151253084375866/
https://modernart1945-1980.tumblr.com/post/21031231704/magdalena-abakanowicz-backs-burlap-and-resin
https://modernart1945-1980.tumblr.com/post/21031231704/magdalena-abakanowicz-backs-burlap-and-resin
https://www.lissongallery.com/artists/fred-sandback#slider-artist/image-3395
https://www.galleriesnow.net/shows/fred-sandback-vertical-constructions/
https://www.galleriesnow.net/shows/fred-sandback-vertical-constructions/
https://www.nytimes.com/2014/10/06/arts/sheila-hickss-tapestries-to-again-hang-at-ford-foundation.html

foundation.html (Erisim Tarihi: 15.04.2019).....cc.ccoiiiiiiiieiieieeee ettt e e 57

Resim  29:  Sheila  Hicks, Ford Foundation binasi, 2014, New  York,
https://www.nytimes.com/2014/10/06/arts/sheila-hickss-tapestries-to-again-hang-at-ford-
foundation.html, (Erisim Tarihi: 15.04.2019).......cceiiiniii e, S7

Resim  30: Sheila Hicks, Lianes de Beauvais, 2011-2012, Centre Pompidou, Paris,
https://brooklynrail.org/2018/04/artseen/Sheila-Hicks-Free-Threads-The-Textile-and-its-
Prehispanic-Roots-1954-2017and-Sheila-Hicks-Lifelines (Erisim Tarihi: 15.04.2019)............... 58

Resim  31: Sheila Hicks, Sorgulama / Esnek Siitun diregi, 2013-2014, Centre Pompidou, Paris,

https://www.theartnewspaper.com/preview/sheila-hicks-an-american-with-wool-in-paris

(Erisim Tarihi: 15.04.2019) ..iiiiiiiiie ittt snba e e e nnneeens 59

Resim  32: Sheila Hicks, Banisteriopsis — Dark Ink, 1968-1994, Keten, Yiin ve Sentetik rafya,
71 in¢, Centre Pompidou, Paris, http://www.artfixdaily.com/artwire/release/4738-sheila-hicks-
gets-her-due-at-the-centre-pompidou

(Erisim Tarini: 15.04.2019).....c.cciiiieiiiiieiee ettt sttt sne e anennas 60

Resim  33: Hassan Sharif, Knots 2015, Galeri Isabella van den Eynde, Dubai |,

https://www.damnmagazine.net/2017/05/29/hassan-sharif-experimentations/

(Erigim Tarihi: 17.04.2019).. oo 61

Resim  34: Hassan Sharif, Back to School (Okula Déniig), 2015, Okul Cantalari, Akrilik Boya
ve Pamuk Ip, 290 x245 x 40 cm, http://kucukseyirdefteri.blogspot.com/2017/10/gorme-bicimleri-
arter.ntml (Erisim Tarihi: 17.04.2019)......cciuininiiiiiiceee e e e e e e e a2 .02

Resim 35: Chiharu Shiota, During Sleep (Uyku Swrasinda), 2002, Kunstmuseum Luzern,
Isvigre,
https://www.google.com/search?g=chiharu+shiota+%27During+Sleep%?27 &tbm=isch&source=i
u&ictx=1&fir=rmLDL7Uz-
CohVM%253A%252CpwhalWs0Cw2cpM%252C_&vet=1&usg=Al4_-
kSxrDm9AYcLDwHb_GRteuvORbiLdQ&sa=X&ved=2ahUKEwj949zh54LIAhUEWMQBHWD

XV


https://www.nytimes.com/2014/10/06/arts/sheila-hickss-tapestries-to-again-hang-at-ford-foundation.html
https://www.nytimes.com/2014/10/06/arts/sheila-hickss-tapestries-to-again-hang-at-ford-foundation.html
https://www.nytimes.com/2014/10/06/arts/sheila-hickss-tapestries-to-again-hang-at-ford-foundation.html
https://brooklynrail.org/2018/04/artseen/Sheila-Hicks-Free-Threads-The-Textile-and-its-Prehispanic-Roots-1954-2017and-Sheila-Hicks-Lifelines
https://brooklynrail.org/2018/04/artseen/Sheila-Hicks-Free-Threads-The-Textile-and-its-Prehispanic-Roots-1954-2017and-Sheila-Hicks-Lifelines
https://www.theartnewspaper.com/preview/sheila-hicks-an-american-with-wool-in-paris
https://www.damnmagazine.net/2017/05/29/hassan-sharif-experimentations/
http://kucukseyirdefteri.blogspot.com/2017/10/gorme-bicimleri-arter.html
http://kucukseyirdefteri.blogspot.com/2017/10/gorme-bicimleri-arter.html
https://www.google.com/search?q=chiharu+shiota+%27During+Sleep%27&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=rmLDL7Uz-CohVM%253A%252CpwhalWs0Cw2cpM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSxrDm9AYcLDwHb_GRteuv0RbiLdQ&sa=X&ved=2ahUKEwj949zh54LiAhUEwMQBHWDjCCoQ9QEwA3oECAkQCg#imgrc=rmLDL7Uz-CohVM:
https://www.google.com/search?q=chiharu+shiota+%27During+Sleep%27&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=rmLDL7Uz-CohVM%253A%252CpwhalWs0Cw2cpM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSxrDm9AYcLDwHb_GRteuv0RbiLdQ&sa=X&ved=2ahUKEwj949zh54LiAhUEwMQBHWDjCCoQ9QEwA3oECAkQCg#imgrc=rmLDL7Uz-CohVM:
https://www.google.com/search?q=chiharu+shiota+%27During+Sleep%27&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=rmLDL7Uz-CohVM%253A%252CpwhalWs0Cw2cpM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSxrDm9AYcLDwHb_GRteuv0RbiLdQ&sa=X&ved=2ahUKEwj949zh54LiAhUEwMQBHWDjCCoQ9QEwA3oECAkQCg#imgrc=rmLDL7Uz-CohVM:
https://www.google.com/search?q=chiharu+shiota+%27During+Sleep%27&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=rmLDL7Uz-CohVM%253A%252CpwhalWs0Cw2cpM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSxrDm9AYcLDwHb_GRteuv0RbiLdQ&sa=X&ved=2ahUKEwj949zh54LiAhUEwMQBHWDjCCoQ9QEwA3oECAkQCg#imgrc=rmLDL7Uz-CohVM:

JCCoQ9QEWA30ECAKQCg#imgrc=rmLDL7Uz-CohVM:,
(Erisim Tarihi: 19.04.2019). ... oo e, 63

Resim  36: Marcel Duchamp, Sixteen Miles of String, 1942, Philadelphia Museum of Art, New
York, https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-
and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-1942,

(Erisim Tarihiz 19.04.2019).....oommn et 64

Resim  37: Chiharu Shiota, First House (Ilk Ev), 2014-2015, Zorlu Center Performans
Sanatlar1 Merkezi Fuaye Alani, Istanbul, https://www.themagger.com/chiharu-shiota-roportaj/
(Erisim Tarihi: 21.04.2019). . .ottt e 65

Resim  38: Chiharu Shiota, State of Being (White Dress), 2015, Metal Cergeve, Elbise, Iplik,
Anna Schwartz Gallery, Avustralya, https://knithacker.com/2018/10/chiharu-shiotas-state-of-
being-white-dress-entombed-in-a-web-of-black-thread/ (Erisim Tarihi: 21.04.2019............... 66

Resim 39: Chiharu Shiota, The Key in The Hand, 2015, Venedik Bienali,

https://www.designboom.com/art/chiharu-shiota-installation-interview-07-16-2017/

(Erisim Tarihi: 21.04.2019) ..ocuiiiiiieiee et 67

Resim  40: Chiharu Shiota, The Key in The Hand, (Detay), 2015, Venedik Bienali,

https://www.designboom.com/art/chiharu-shiota-installation-interview-07-16-2017/
(Erigim Tarihi: 21.04.2019) ..ooiuiiiiieiie et ne e 68

Resim 41: Gabriel Dawe, Plexus no. 35, 2016, Toledo Sanat Miizesi, Great Gallery,

https://www.paredro.com/un-arcoiris-mexicano-en-el-museo-de-arte-de-toledo-espana/
(Erisim Tarihiz 22.04.2019). .. .comm e 69

Resim 42: Maurizio Anzeri, Giovanni, 2009, 51 X 41 cm

https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/maurizio_anzeri_giovanni.htm

XVi


https://www.google.com/search?q=chiharu+shiota+%27During+Sleep%27&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=rmLDL7Uz-CohVM%253A%252CpwhalWs0Cw2cpM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kSxrDm9AYcLDwHb_GRteuv0RbiLdQ&sa=X&ved=2ahUKEwj949zh54LiAhUEwMQBHWDjCCoQ9QEwA3oECAkQCg#imgrc=rmLDL7Uz-CohVM:
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-1942
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/22/duchamp-childhood-work-and-play-the-vernissage-for-first-papers-of-surrealism-new-york-1942
https://www.themagger.com/chiharu-shiota-roportaj/
https://knithacker.com/2018/10/chiharu-shiotas-state-of-being-white-dress-entombed-in-a-web-of-black-thread/
https://knithacker.com/2018/10/chiharu-shiotas-state-of-being-white-dress-entombed-in-a-web-of-black-thread/
https://www.designboom.com/art/chiharu-shiota-installation-interview-07-16-2017/
https://www.designboom.com/art/chiharu-shiota-installation-interview-07-16-2017/
https://www.paredro.com/un-arcoiris-mexicano-en-el-museo-de-arte-de-toledo-espana/
https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/maurizio_anzeri_giovanni.htm

(Erigim Tarini: 22.04.2019) ..o 70

Resim  43: Tomas Saraceno, Flying Garden Airport City, 2007, istanbul Modern Art Museum,

https://curiator.com/alex-postelnicu/spatial(Erisim Tarihi: 23.04.2019)........ccccevvviiviieiiennenennn, 71

Resim  44: Tomas Saraceno, 14 Billions (Working Title), 2010, Bonniers Konsthall, Isveg,
https://www.domusweb.it/en/news/2010/07/22/tomas-saraceno-14-billion-working-title-at-

baltic.html (Erisim Tarihi: 23.004.2019) ...ccuviiiiieiiiieiiere et 72

Resim  45: Janaina Mello Landini, Ciclotrama, 2015, 30 m Naylon Ip, Virgine Louvet Gallery,
Paris,  https://www.designboom.com/art/janaina-mello-landini-installs-ciclotrama-paris-11-03-
2015/ (Erigim Tarihi: 25.04.2019)......ciniiriii e 13

Resim  46: Brankica Zilovic, Embrace Again. 2017, 300 x 500 cm , Chiesa di San Francesco
Como, Italya, https://designhome.fr/calendrier/I-art-textile-bouscule-nos-reperes-a-montrouge/

(Erisim Tarihi: 26.04.2019) ..c.oiiiiieiieieieeie et 74

Resim 47: Kate Terry, Shibboleth Thread Installation, 2006,
https://www.artslant.com/ew/works/show/361031 (Erigim Tarihi:
26.04.2019) ... ittt ettt re Rt r e et et et e nrentenrenreaneares 75

Resim 48: Kate Terry, Thread Installation #44, 2016-20017, Eli & Edythe Broad Art
Museum, Amerika, https://www.kateterry.co.uk/blog/2018/8/21/broad-museum

(Erigim Tarihi: 26.04.2019) ..oooiiiieiieeee e 76

XVii


https://curiator.com/alex-postelnicu/spatial
https://www.domusweb.it/en/news/2010/07/22/tomas-saraceno-14-billion-working-title-at-baltic.html
https://www.domusweb.it/en/news/2010/07/22/tomas-saraceno-14-billion-working-title-at-baltic.html
https://designhome.fr/calendrier/l-art-textile-bouscule-nos-reperes-a-montrouge/
https://www.artslant.com/ew/works/show/361031
https://www.kateterry.co.uk/blog/2018/8/21/broad-museum

KISALTMALAR LiSTESI

vb. : Ve benzeri

VS. : Vesaire

xviii



GIRIS

Insanligin varolusundan itibaren yasamda anlami ve 6nemi olan iplik; giyinme, drtiinme, barinma
vb. gereksinimlerin yani sira, tarihsel siireg i¢erisinde sanata da dahil olmustur. Ayrica lilkemizde
toplumun giinliik ihtiyaglarinin biiylik kismi tekstil {rilinleri tarafindan karsilanmaktadir. Bu

nedenledir ki, Anadolu’da iplige bagl hali, kilim, dokuma sanati ¢cok 6nemli bir yere sahiptir.

Iplik, ilk olarak Ortagag ve sonrasinda dekoratif amacl yapilan, Avrupa dilinde ‘Dokuma Resim’
diye adlandirilan ‘Tapestry’ sanatinda kullanilmistir. 1760’lar da endiistri devrimiyle tiim bilim
ve teknolojide meydana gelen degisimler, tekstil tiretimini etkiledigi gibi tekstil el sanatlarini1 da
etkilemistir. Bu baglamda, ‘Tapestry’ (duvar halis1) uygulamalarinda hem teknik hem de tasarim

anlayisinda degisiklikler olmustur.

Bu aragtirmada ipligin, ilk olarak dokuma resim sanatinda kullanilmasindan itibaren giiniimiiz
sanatina kadar gecen siirece ve ‘Cagdas Sanat’taki dnemine yer verilmistir. Calismanin arastirma
konusu; sanatcilarin kisisel ifade bi¢imleriyle ipligin goérsel dilini sorgulayan calismalarinin,
cagdas sanat perspektifinden incelenmesidir. Bu dogrultuda, ipligin kronolojik siirecte sanat
disiplinleri arasinda yer almasina neden olan kirilma noktalar1 ve sanatcilar {izerinde durulmustur.
Ipligin 1960’11 yillardan itibaren; resim, heykel, mimari, mekan, enstelasyon vb. farkl

disiplinlerle etkilesmesi ve dolayisiyla plastik degerinin var oldugu 6ne siiriilmektedir.

Arastirmanin ele aldigi temel problemi; ipligin, gorsel dilin temel elemanlarindan renk, 151k,
cizgi vb. degerler ile esdeger bir gorsel algi yaratmasiyla, salt iplik kullanilarak sanat
caligmalariin yapildigi vurgulanmaktadir. Yapilan arastirmalarda, daha 6nce benzer konuda
yazilmig kaynaklarin olmasina ragmen, ipligin bilinen tanimlamalar1 disinda mutlak gorsel dilini
sorgulayan tezlere rastlanmamistir. Ayrica bu arastirmada, tlkemizde ¢ok oOnemli lif
sanat¢ilarinin bulunmasina ragmen, bu sanatgilara yer verilmemesinin nedeni de; ¢alismalarinda

ipligi, amag degil sadece bir arag olarak kullanmalaridir.

Dort ana basliktan olusan bu tezin, amacini ve temel problemini agik¢a yansitabilmek igin
oncelikle; ipligin tanimina ve tarihgesine deginilmistir. Daha sonra 20. yiizyildan itibaren,

disiplinlerarasi bir yapiya gegis ile birlikte tekstil, sanat ve endiistri birlikteligi donemler ve



akimlar baglaminda meydana gelen tiim degisim ve gelismeleri kapsayan kronolojik bir yontem
izlenmistir. Tezin asil arastirma konusu olan, tim kirtlmalarin yasandigi ¢agdas sanat ortaminda,
Ozgiin ifade bigimleriyle, ipligin nesnel anlatim giiciinii 6n plana ¢ikaran sanatgilar ve eserleri
tizerinde durulmustur. Arastirmanin sonunda verilen 6rneklerle, giinlimiiz sanatinda ipligin bir
sanat olusturma malzemesi olarak yer almasini saglayan sanatgilar ve yapitlariyla, ¢alismada

varilmak istenen noktaya ulasildigini sdylemek miimkiin olacaktir.

Bu calismanin; ele aldigi konu, boliim bagliklart ve igeriklerinin izlenen yOntemler

dogrultusunda, okuyucuya kaynaklik etmesi diisiintilmektedir.



BIiRINCi BOLUM
1.iPLIK

Tekstilin en temel yap1 tasi olan iplik, ylizyillar boyunca insanlarin hayattaki gereksinimlerini
karsilanmasinda ara¢ olarak kullanilmistir. Tarihsel siire¢ igerisnde sanata dahil edilen iplik,
ayrica da glinlimiizde bir ara¢ degil sanatsal yaratida bir amag haline gelmistir. 1960’11 yillardan

itibarende plastik sanat dallarinda sanat olusturma malzemesi olarak varligini siirdiirmektedir.

1.1. ipligin Tanim

“Elyaf (lif); tekstilin temelini olusturan en kiigiik yap1 birimi ve hammaddesidir. Dogal olarak
bitkilerden ve hayvanlardan, kimyasal olarak da sentetik hammaddeler kullanilarak cesitli

islemler sonucunda elde edilmektedirler’’ (Yakartepe & Yakartepe, 1995: 169).

“Dogal, yapay veya sentetik liflerin belirli bir diizen i¢inde bir araya gelmesiyle olusan,
hammaddesine, inceligine, uzunluguna, agirligina gore siiflandirilan lif topluluklart iplik olarak

adlandiriimaktadir” (Ozkendirici, 2018: 210).

1.2. ipligin Tarihcesi

Insanlik varolusundan beri hayatlarin1 devam ettirebilmek icin beslenme, barinma, drtiinme vs.
gibi ihtiyaglara gereksinim duymaktadir. Cevre ve doga faktorlerinden korunma amaciyla,
havyan deri ve postlarina sarinan insanlarin bu gereksinimleri yillar gegtikge yerini yeni ve daha

pratik arayislarda bulunmalarina neden olmustur.

Hayvanlardan elde edilen postlarin sagliksiz ve hareket kabiliyetini kisitlanmasi nedeniyle daha
rahat ve kullanish giysiler bulma amaci ile insanlar lif arayislarina baslamislardir. Hayvan
killarindan ve bitkilerden elde ettikleri lifleri elleriyle, birbirlerine ekleyip, egirerek ya da
biikerek iplik haline getirmislerdir. Ipek bdceginin kozasini 6rmesi ve driimcegin agini drmesi
ipligin dokuma haline getirilmesinde insanlifa rehber olmustur. Insanhigin varolusundan beri

yasamin bir pargasi olan iplik sadece oOrtlinme amacinda kullanilmamis olup barmaklarin



yapiminda ve diizenlenmesinde de nemli bir materyal olmustur. insanlik tarihinden giiniimiize
kadar ki siirecte, liflerin iplik haline getirilmesinde ¢esitli metotlar kullanilmigtir. Bu metotlar

teknolojik gelismelerin de katkisiyla giinlimiize kadar devam etmektedir.

“Misirlilarin mezarlarinda bulunan ipliklerden iplik¢iligin ¢ok eski ¢aglarda bilinmekte oldugu
anlasilmistir” (Aker & Bostancioglu, 1970: 187). Yin, pamuk, ipek ve keten tarih oncesinden
giiniimiize kadar halen kullanilmakta olan tekstilin en énemli liflerdir. M.O. 2700 yilindan bu
yana, Misir mezarlarinda keten kumaglar bulundugu ve mumya sargilarinda kullanildigi 6ne

stirlilmistiir.

Tropik tilkelerde yetisen ve giiniimiizde en yaygin olarak kullanilmakta olan, pamuk lifinin ilk
Hindistan’daki indus nehrinin kiyilarinda ortaya ¢iktigi varsayilmaktadir. “M.O. 4. yiizyilda
Hindistan'daki savaglar esnasinda, askerlerin pamuk tohumlarim1i Akdeniz kiyilarina tasidig

distiniilmektedir” (Dayioglu & Karakas, 2007:1).

“Ipegin gecmisi ise eski bir Cin efsanesine gére M.O. 2.700 yilinda Cin'de bulunan Sar1 Nehir
kiyilarina dayanmaktadir. Fakat kaynagi ve kumas haline getirilmesi 3.000 yildan uzun zaman
stiresince bir sir olarak kalmistir. Bir Cin prensesi tarafindan bulunduguna inanilan ipegin kokeni
ile ilgili pek cok varsayim ileri siiriilmektedir. Ipek kiiltiiriiniin Cinli bir prensesin Hintli bir prens
ile evlenmesiyle Hindistan’a da gegctigi diisiiniilmektedir. Hristiyan kesislerin ipekbdcegi kurdu
yumurtalarini bostanlarina saklayarak iilkeden disar1 ¢ikarmasiyla, Cin’in ipek tUretimindeki
tekeli ortadan kalkmig ve diger llkeler de ipek iiretmeye baglamistir” (Dayioglu & Karakas,
2007: 2).

Insanlar uzun yillar elyafi ellerinde biikerek iplik haline getirdikten sonra igi icad etmislerdir.
Boylelikle iplik iiretiminde, elden sonra kullanilan ilk yontem i olmustur. Daha sonra 16.
yiizyilda ¢ikrik icad edilip kullanilmaya baslanmistir. Sanayilesme ile birlikte glimiimiize kadar

uzanan zaman dilimi i¢erisinde ilkel usuller yerini ¢esitli tekniklere ve makinelere birakmustir.



1.3.Ipligin Simiflandirilmasi

Bu bolimde; ipligi smiflandirabilmemiz igin, lif yapilarimi arastirmamiz gerekmektedir.

Dolayistyla asagidaki boliimlerde lif ve lif ¢esitlerine yer verilecektir.

Lifler dogal ve yapay olmak iizere ikiye ayrilirlar.

1.3.1. Dogal Lifler (Elyaf)

Dogal lifler: “Dogada lif olarak meydana gelmis ve tekstilde kullanilabilen her tiir materyal bu
siifa girer” (Baser, 1992: 1).

Bitkisel, hayvasal ve mineral esasli olmak tizere {i¢ gruba ayrilirlar.

1.3.1.1. Bitkisel Lifler (Elyaf)

“Dogal bitkilerin tekstil hammaddesi olarak islenebilen elyaflaridir. Bu elyaflar; bitkinin
gbovdesinden, yapraklarindan, tohumundan veya meyvesinden saglanir. Bitkisel elyaflarin esasini

seliiloz olusturur” (Yakartepe & Yakartepe, 1995: 275-276).
Bitkisel lifler, su sekilde siiflandirilirlar:
- Tohum Elyaflari,
a) Pamuk
b) Kapok
- Govde Elyaflari,
a) Keten,
b) Kenevir,

c) Jiit,



d) Rami,

-Yaprak Elyaflari,
a) Abaka,
b) Sisal,

- Meyve Elyaflar,
a)Hindistan cevizi,

- Tohum Elyaflari: “Tohum lifleri bitkilerin tohumundan islenerek elde edilir. Tohum lifi
denilince ilk akla gelen lif pamuk lifidir. Pamuk lifi toplam lif tiikketiminin neredeyse ticte birini

olusturmaktadir ki bu deger gergekten de oldukea yiiksektir” (Mangut & Karahan, 2008: 40).

Pamuk: “Eski tarihsel kayitlar, pamugun M.O. 3000 yil énce dogu iilkelerinde yetistigini
gostermektedir. Hindistan'in pamuk iireten en eski iilke oldugu kabul edilmektedir. Pamuk elyafi,
yillik bir bitki olan pamuk bitkisinden elde edilir ve seliilloz kékenli dogal bir materyaldir.
Yetistigi bolgelere ve gosterdigi bazi farkli 6zelliklere gore: Sea Island Cotton, Egyptian Cotton,
Pima Cotton, Upland Cotton, Peruvian and Brezilian Cottons, Asiatic Cotton gibi isimler alir”
(Akbostanct, 1999: 8).

Pamuk, sahip oldugu dogal 6zellkleri nedeniyle, kullanilmaya baslandig: ilk glinden itibaren
giinlimiizde halen 6nem kazanmaya devam etmektedir. Pamuk lifini yetistiren baslica tlkeler;

Cin, Amerika, Hindistan, Tiirkiye, Ozbekistan, Pakistan ve Brezilya’dir.

- Govde Elyaflari: Bitki govdesinden elde edilen elyaflardir. Keten, kenevir jiit ve rami govde
elyaflarina ornektir. Bu lifler birkag lif hiicrelerinden olugsmus lif demeti seklindedir. En yaygin

olarak kullanilan govde elyafi ise ketendir.

Keten; Linum Usitatissimum bitkisinin gévde kismindan elde edilir. Insanlar tarafindan ekilen ilk
bitki olan ketenin, mukavemeti ve nem absorpsiyonu oldukea yiiksektir. “Tas Devri'nde Isvigre’
de yasanan g6l evlerinde yapilan arkeolojik kazilarda keten lifi ve ipliklerine rastlanmistir. Eski

Misir mezarlarindaki mumyalarin sarilmasinda keten kumaglar kullanilmistir’” (Dayioglu &

Karakas, 2007: 42).



- Yaprak Elyaflar: Tropikal bitki yapraklarindan elde edilen liflerdir. Abaka elyafi (manila

kendiri) ve sisal elyafi en 6nemli yaprak elyaflarindandir.

Abaka elyafi: ‘Manila kendiri’ veya ‘Musa textilis’ isimleriyle de anilan, bu lif abaka bitkisinden
elde edilmektedir. Yaprak eclyaflarmin arasinda en fazla mukavemete sahip oldugu icin halat
yapiminda kullanilmaktadir. Ince ve parlak olusu bir diger ozellikleridir. Baslica yetistirildigi

tilkeler; Flipin Adalari, Endonezya, Kongo, Brezilya, Borneo, Sumatra ve Java’ dir.

Sisal: ‘Agave Sisalana’ bitkisinin yapraklarindan elde edilen, tropik bélgelerin en 6nemli tarimsal
tirlinlerinden biridir. Sicak ve nemli iklimde yetistirilen bu bitki ilk olarak Meksika’da
yetistirilmeye baslanmistir. Giiniimiizde Brezilya, Hollanda, Tanzanya ve Kenya olmak iizere
daha bir¢ok lilkede yetistirilmektedir. Dayanikli ve parlak olusu nedeniyle yaygin olarak, halat,

sicim yapiminda kullanilir ve nadiren kalin kumaslarda da kullanilmaktadir.

- Meyve Elyaflari: Bitkilerin meyvelerinden elde edilen elyaflardir. Bunlar; hindistan cevizi,

kapok ve su kabagi elyaflaridir. En 6nemli tiirlerinde biri ise hindistan cevizidir.

Hindistan cevizi elyafi: “Hindistan cevizinin dis kabugundan elde edilen kirmizimtirak
kahverengi veya kahverengimsi sar1 renkte kaba bir meyve elyafidir” (Yakartepe & Yakartepe,
1995: 279). Baslica yetistirildigi iilkeler; Japonya, Hindistan ve Srilanka’ dir.

1.3.1.2. Hayvansal Lifler (Elyaf)

Hayvanlardan elde edilen elyaflardir. Yapi tas1 proteindir. Bu elyaflar kil kdkenli ve salgi kokenli

olmak tizere iki gruba ayrilirlar;
- Kil kokenli elyaflar:
a) Koyun ylinii,
b) Kegi killar,
Moher, Kagmir ve Tibet ylinii,

¢) Deve Yiin,



d) Alpaka,
¢) Lama yiinii,
f) Vikunya yiinti,
g) Yak yiint,
h) Tavsan (angora) yiinii,
1) At kil
-Salgi kokenli elyaflar:
a) Ipek

- Kil kokenli elyaflar: Temel yapi taslar1 kreatindir. “Kil kokenli lifler sinifinda, koyundan elde
edilen yiin basta gelir. Koyundan baska cesitli hayvanlarin killar1 da tekstil elyafi olarak
kullanilir. Bunlar; tiftik kecisinden moher, tavsandan angora, deveden deve tiiyli, kesmir

kegisinden kasmir, adi kegiden keci kil1 gibi liflerdir” (Baser, 1992: 57).

Hayvansal lifler igerisinde yiin, diger liflere oranla daha fazla kullanilmaktadir. Yiin, elde edildigi
koyunlarin tiirlerine ve bulunduklar1 yerlere gore cesitli karakteristik 6zellikler gdsterir. Ornegin;
merinos koyunlarindan ¢ok ince, melez koyunlarindan orta incelikte, dag koyunlarindan ise en
kalin yilin lifi elde edilir. Birgok iilkede bir endiistri dali olarak yaygin bir sekilde {iretilen
koyunlar; Kuzey Avrupa, Rusya, izlanda, Ingiltere, Yeni Zelanda, Himayalar, Giiney Amerika ve

Avustralya, Asya ve Orta Dogu’nun sicak ¢61 bolgelerinde yetistirilmektedir.

- Salg1 kokenli elyaflar: Ipek bdceginden elde edilirler. Dut ipegi ve Tussah ipegi olmak iizere

ikiye ayrilir.

Ipek; Bombycidae familyasina ait olan ipek boceginin kozasindan elde edilir. Ipegin, M.O. 2000’
li yillarda Cin Prensesi tarafindan kesfedildigi bilinmektedir. Cinliler bu kesfi 3000 yil boyunca
sir gibi saklamiglardir. Bu yillarda Bizans Krali Justinya tarafindan Cin’e gonderilen iki rahip
ipek bocegi kozalarini bastonlarina koyarak Cin’den kagirip Anadolu’ ya getirmeleri sonucunda
ipek iiretimi hizla yayillmaya baslamistir. Ipek {iretimi, sonraki yillarda Avrupa ve japonya’da

hizl bir sekilde gelismistir.



Dut yapragi ile beslenen ipek bocegi, bir sivi ile sardigi kozanin igerisine kendisini hapseder. “Bu
sarilis 3-4 glinde tamamlanir ve bocek kozaya kapandiktan 10 giin sonra buharla veya sicak hava
ile oldiiriiliir. Bir kozadan takriben 2500-3500 metre elyaf alinir. Bunun tigte biri kadar sarilmak
suretiyle alinir, bakiyesi ise yaramaz. Imalata alinacak ipek iyice kaynatilmazsa, ipek parlak

olmayacagi gibi, dokumacilikta da rahat ¢alisilamaz’’ (Bediz, 1982: 7).

Diinya ipek tiretiminin %5°lik kismin1 gergeklestiren Tiirkiye; Cin, Japonya, Rusya, Hindistan ve

Brezilya gibi en biiyiik ipek tireticileri arasinda yer almaktadir.

1.3.1.3. Mineral Esash Lifler (Elyaf)

Mineral elyaf; madensel elyaf olarak da adlandirilan toprak icerisinde olusan bir elyaf tiiriidiir.
Kayalarda olusan asbest ise tek dogal tiiridiir. Asbest; “Dogal olarak bulunan elyafli silikat
mineralinden elde edilen, egrilebilen ve tekstil teknigi agisindan 6nemli olan tek anorganik dogal
elyaftir” (Yakartepe & Yakartepe, 1995: 280).

Yiiksek sicakliga dayanikli olma ozelligi nedeniyle genellikle, 1s1 yalittimli ve yanmazlig
saglayan koruyucu giysilerde, teknik amaglar i¢in endiistri miihendisliginin bir¢ok alaninda

kullanilmaktadir.

1.3.2. Yapay L.ifler (Elyaf)

Dogal veya sentetik polimerlerden kimyasal ve fiziksel islemler sonucunda elde edilen liflerdir.
Gelisen teknoloji ile dogal olarak yetisenlerin disinda insanlar tarafindan elde edilen, elyaf cekme
stvisindan ekstruksiyon ile gekilen elyaflardir. Kimyasal lif de denilen yapay lifler; rejenere lifler,

sentetik lifler, anorganik lifler olmak iizere {lige ayrilirlar:

- Rejenere Lifler; “Yapisal olarak lif olmaya uygun dogal polimerlerden, kimyasal ve fiziksel

islemler soncunda elde edilen liflere rejenere lifler denir, bes sinifa ayrilirlar” (Baser, 1992: 2).

Yar1 yapay olarak da adlandirilan rejenere elyaflarin iceriginde pamuk linteri, misir proteini, siit

ve deniz yosunu gibi seliilozik veya dogal proteinli, maddeler de yer almaktadir.
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a) Rejenere Seliilozik Lifleri;
- Viskoz ipegi, Nitrat, Bakir, Asetat, Triasetat
b) Seliiloz Esterleri;
- Asetat ipegi
c) Rejenere Protein Lifleri;
- Azion
d) Alginat Lifi
e) Kauguk Lifi

- Sentetik Lifler: “Basit kimyasal maddelerin sentetik olarak polimerlestirilmesi ve bu polimerin

lif haline getirilmesi ile elde edilen liflere ‘sentetik lifler’ denir’’ (Baser, 1992: 3).
Yapisal 6zelliklerine gore bes gruba ayrilirlar:
a) Poliolefin Lifler;
- Polietilen, Polipropilen, Politetrafluoroetilen
b) Polivinil Lifler;
- Akrilik, Modakrilik, Polivinilidenkloriir, Polivinilkloriir, PolivinilaL, Polistiren
c) Poliamid Lifleri;
- Nylon, perlon
d) Poliester Lifleri;
- Terilen, trevira
e) Poliuretan Lifleri;

- Spandex, lycra
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- Anorganik Lif: Her tiirli anorganik maddelerden elde edilen yapay elyaflardir. En 6nemli

olanlari;

- Cam elyafi, Karbon elyafi, Metalik elyaflar.
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IKiNCi BOLUM
2. MODERN SANAT

Modern sanat; 1860’lardan 1960’lara kadar uzanan siiregte, igerisine birgok akimi sigdiran ve

sanattaki degisimleri kapsayan bir donemdir.

Modernizm; akil, demokrasi ve hiimanizmin birbirleriyle sik1 sikiya baglantili, kokeni Avrupa ve
Amerika’ya dayanan 17. ve 18. yiizyillarda meydana gelmis bir diinya goriisiidiir. Endiistri

devrimi ile ortaya ¢ikan bu akim 20. yiizyilin son ¢eyregine dek gelisimini stirdiirmistiir.

2.1. Modern Sanata Giris

“Modern sanat, 19. ylizyilin sonlar1 ile 20. ylizyilin 6zelliklerini tagiyan resim, heykel, mimarlik,
grafik sanatlar gibi alanlarda {iretilen yapitlarin tiimii. Degisen toplumsal ve ekonomik ortamin
kosullarina uygun bir sanat yaratma cabasiyla geleneksel, tarihsel ya da akademik bi¢cim ve
kaliplar1 yikmaya yonelen modern sanat, ¢ok gesitli akimlari, kuramlari ve egilimleri igerir” (Ana

Britannica, 2000: 166).

Bu donemi daha net algilayabilmek icin Charles Baudelaire’ nin 1869 yilinda yazdigi, manifesto

niteligindeki “Yabanci’ siiri cok aydinlatici olacaktir.
“YABANCI

“Soyle, anlasilmaz adam, kimi seversin en ¢ok, anani m1 baban1 m1 bacin1 m1 yoksa kardesini

mi?”’

“Ne anam, ne de babam var, ne bacim ne de kardesim.”’
“Dostlarmi m ?

“Anlamina bugiine kadar yabanci kaldigim bir s6z kullandiniz.”
“Yurdunu mu?

“Hangi enlemdedir bilmem.”
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“Gtizelligi mi?

“Tanrisal ve oliimsiiz olsaydi, severdim kuskusuz.”

“Altin1 mi1?

“Siz Tanr1’ya nasil kin beslerseniz, ben de ona dylesine kin beslerim.”

“Peki, neyi seversin Oyleyse sen, olaganiistii yabanci1?

“Bulutlar severim...Iste su...Su gecip giden bulutlar1...Essiz bulutlar1!” (Yiicel, 2003).

Kanimca, Baudelaire bu siirinde gelenege bagli eski olan her seyi reddetmistir. Yalnizca gegip
giden bulutlar sevdigini sdyleyen Baudelaire, hizlica degisim gosteren modern sanat akimlarinin
ana fikrini ifade etmektedir. Baudelaire’in bu ifadesine gore; sanat¢i, doganin taklitgisi degil,

anlik degisimleri kendi iislubu ile yorumlayandir.

Modern sanatin baslangici ile ilgili birgok tartigma s6z konusudur. Eric Grzymkowski ‘Sanat
101’ adl kitabinda belirttigine gore: “Bu doneme ait iki tane onemli resim vardir. Biri Gustave
Courbet'nin 1855°te sergiledigi Ressamin Atolyesi, digeriyse Edouard Manet’nin Paris’in 1863
tarihli Reddedilenler Sergisi'nde sergiledigi Kirda Ogle Yemegi adli resimdir. Modern sanatin
baslangici olarak kesin bir zaman noktas1 tayin etmek zordur, ¢iinkii bu ii¢ resim de modernizmin
ozelliklerini gosterse de modern sanat bir gecede olusmus bir olgu degildir. Degisim, yaklagik

yiiz yillik bir siire zarfinda adim adim vuku bulmustur’’ (Grzymkowski, 2017: 161).

Resim 1: Gustave Courbet, Ressamin Atélyesi, 1855.
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Resim 2: Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863.

1760’lar da Endiistri Devrimi’nin baglamasiyla bilim ve teknolojide meydana gelen degisimler,
20. ylizyilda savaslarla sonuglanan toplumsal ve siyasi degisimler, modernizmin olusumunda ve
ilerlemesinde biiyiik 6nem tasimaktadir. Endiistrilesme ile birlikte degisen kentlesme ve kentte

yasayan insanlarin sorunlar1 ve siyasi olaylar modern sanatgilarin konusu haline gelmistir.

Modernizme zemin hazirlayan bir diger unsurda; radikal nitelikteki, 1789°da meydana gelen
sosyal ve siyasi bir ayaklanma olan Fransiz Devrimi’dir. Halk 6zgiirliik¢ii diisiince baglaminda,

astrlardir dayatilan kurumlara karsi siddetli bir bagkaldir1 baglatmastir.

Bu donemde ortaya c¢ikan en Onemli kavramlardan biri de ‘Avangard’ kavramidir. “Aslen
Fransizca’da askeri bir terim olan avangarde, oncii birlik anlamina gelir. Sanat alaninda ise
yenilik¢ilige ve deneysellige isaret eder. Terimi sanat alanina ilk uyarlayan ise 19.’uncu ylizyil

Fransiz sol teorisyenlerinden Saint-Simon’’ (Erden, 2012: 10).

‘Avangard’; geleneklerin, tarihsel ve akademik formlar1 sanat, kiiltiir ve politikadan bagini
kopararak, yenilik¢i ve deneyselcilik ruhu igerisinde, kabul edilmis normlarini sarsip sinirlarini
degistirmeyi amag¢ edinir. Bu akim ile modern sanatcilar kendilerine misyon yiiklediler ve

tirettiklerinin sanat aracilig ile diinyay1 degistirebilecegine inandilar.
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Avangard; tarihsel siiregte dayatilan gelenekci, akademik anlayisi reddederek dayatilan normlari
sarsip sinirlart degistirmeyi amaglar. Kiiltiir, politika ve sanatta deneysel ve yenilik¢i bir anlayisi

kabullenir.

Modern sanat; izlenimcilik, post-izlenimcilik, fovizm, ekspresyonizm, kiibizm, fiitiirizm,
dadaizm, siirrealizm, soyut ekspresyonizm ve soyut sanattan olusan bir dénemdir. Modern
sanatin baglangici olarak empresyonizm (izlenimcilik) kabul edilmektedir. Empresyonizmin oncii
ismi Edouard Manet’dir. Claude Monet, Edgar Degas, Camille Pisarro, Paul Cezanne akimin
diger onemli temsilcileridir. Bu dénem sanatcilari, klasik resimleme teknigini, ayrica dayatilan
dinsel ve maddi tabular1 yikararak; 15181n siirekli degistirdigi dogayr resmetmislerdir. Is1gin anlik

olarak degistirdigi gorlintliyii; kalin, kisa, renkli firca darbeleri ile betimlediler.

Resim 3: Claude Monet, Izlenim: Giin Dogumu, 1872.

Edindigim bilgilere gore; bu donemin hayat1 ve toplumu etkileme konusunda ne kadar basarili
oldugu bir tartisma konusu olsa da, gercek su ki; sanat tarihi igerisinde modern sanat, en

ozgirliik¢ii, iiretken ve 6zgiin bir donem oldugunu sdyleyebilirim.
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2.2. Modern Sanatta Malzeme Arayisi

Modern sanatla birlikte sanatgilar, yeni malzeme arayiglarinda bulunmus ve yeni anlatim
dilleriyle sanatin degismesine ve gelismesine yardimcir olmuslardir. Bu sanatgilardan en

onemlileri; Georges Braque, Pablo Picasso, Henri Matisse’dir.

Resim 4: Georges Braque, Gitarli Bayan, 1913.
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Resim 5: Picasso, Mandolinli Kiz 1910.

-

Resim 6: Henri Matisse, Faslilar, 1915.

“Giizel sanatlar alaninda da, 19. ylizyilin 6ncii akimlar1 (Avant-garde), benimsenen geleneksel
kural ve standartlar1 sorgulamistir. Artik gec¢migle olan tiim baglar koparilmistir ve

cagdaslagsmanin ruhunu gorsel olarak aktarabilmek i¢in koklii yeni ¢oziimler aranmaktadir’

(Hollingsworth, 2009: 443-445).

17



Sanatta meydana gelen yapisal degisimler hi¢ kuskusuz ‘Kiibist’ donemde ortaya ¢ikmisti.
Zamanin sanatcilart yeni bir doneme girilmis olmanin bilinciyle, ¢cagdas ve 6zglin olmanin
yolunda ilerlediler. Kiibistler, resimde boya ve tuvalin yam sira; kagit, musamba, miirekkep,

karton, teneke gibi yeni teknik ve malzemeleri dahil ettiler.

2.2.1. Kiibizm ve Malzeme Iliskisi

Modern sanatt meydana getiren akimlar birden fazla olmasma karsin, modern sanat akimlar
icerisinde Kiibizm’e ayrintili olarak yer verilmesinin nedeni; Kiibizm’in malzeme arayislar

bakimindan en fazla denemelerin yapildigi bir siire¢ olmasidir.

“Kiibizm, 1900'lerin basinda Paris’te yerlesik kaliplari yitkmak isteyen niifuzlu iki geng¢ sanatci
Pablo Picasso ve Gorges Braque tarafindan baslatildi. Bu ressamlarin, resmettikleri herhangi bir
goriiniimiin geometrik unsurlarini analiz etmeye ve bu unsurlari tuvalde gdstermeye yonelik

ilgileri sanata yepyeni bir yon kazandirdr’> (Grzymkowski, 2017: 105).

Resim 7: Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907.
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Ronesanstan bu yana siiregelen klasik tavir, bu donemde kullanilan ¢esitli malzeme kolajlartyla
yeni bir boyut kazanmistir. Figiir, nesne, doga, geometrik formlar ile yorumlanarak perspektifin
kurallar1 altiist edilmistir. Ayrica ayn1 resimleme anlayisiyla, ¢alismalarinda toplumsal sorunlara
da yer vermislerdir. Donemin Oncii isimlerinden Picasso 1907 yilinda yaptigi, “Avignon’lu
Kadinlar” adli resmi ile donemin yenilik¢i ruhunu yansitmayi basarmistir (Resim 7). 1912-1914
yillart arasinda sentetik kiibizm doneminde, modern sanat tarihinin en énemli eserlerinden biri

sayilan “Bambulu Olii Doga” eseri ile resimde malzeme kullanimini baglatmustir.

Resim 8: Pablo Picasso, Bambulu Olii Doga, 1912.

“Resimde kullanilan ip: Kiibizm iki doneme ayriliyor. 1908-1912 yillar1 arasindaki donem
Analitik Kiibizm olarak adlandirilirken, 1912-1914 yillar1 arasindaki donem Sentetik Kiibizm
olarak isimlendiriliyor. Sentetik Donem ayni zamanda geleneksel malzeme anlayisinda bir
doniim  noktasi. Picasso 1912 yilinda yaptigi ‘Bambulu Olii Doga’ ile boya disindaki
malzemeleri resim sanatina soktu ve ilk kez kolaj teknigini kullandi. Bu resme bakildiginda
bambu yanilsamasi veren musamba ve oval formdaki resmin kenarlarinda kalin ip gbze ¢arpiyor.
Analitik donemde biitiiniin parcalanmasi s6z konusuyken sentetik donemde pargalarin biitiine

ulagmasi amaglandi’’ (Erden, 2012: 68).

19



2.3. Modern Sanatta Dokuma Resim (Tapestry)

“Dokuma toplumlarin gelisimlerinin, olusumlarinin moral ve estetik normlarinin, dini ve kiiltiirel

inanclarinin degerlendirilebildigi teknolojik ve arkeolojik bir aragtir>> (Ozay, 2001: 1).

‘Tapestry’ ise Avrupa dilinde ‘dokuma resim’ veya ‘duvar halisi’ olarak adlandirilan daha ¢ok
figliratif desenlerin kullanildigr atki yiizlii bir dokuma tiiriidir. Eski bir el sanati olan
Tapestry’de; Ortagag ve Ronesans Avrupasinda donemin dokumacilari korku, endise ve
mutluluklarini; av sahnelerini, tarihsel ve mitolojik olaylar1 ve Ortagagdaki yasami anlatan

konular1 ele almiglardir.

“Dokuma Resimler tarihte siirecleri, donemlerin sosyo-politik yapilarini ihtisamlarini, savas ve
zaferlerini ve bliylik asklar1 sergilemiglerdir. Ortagagda izlenen dinsel tasvircilik, Ronesans
doneminde bireyin egemenligi ve canliligini konu alan gérkemli duvar panolar1 dokunmustur.
Ortagagda ayn1 zamanda sovalyelik devrinin yiiksek tavanli yapilarinda soguktan koruyucu ve
islevsellik gorevini iistlenen ‘tapestry’ dokumalari zamanimizda o devirlerin kaynakcasini
olusturmuslardir. Sanat ve diisiincede baskalasim, yeni mimari stillerin baslamasi, bu duvar
dokumalarini (tapestry) hem teknik hem de tasarimsal agidan etkilemis ancak Arts & Crafts ile

Bauhaus gibi 6nemli akimlarla dokumanin gelisimi canlanmistir’” (Ozay, 1996: 32).

2.3.1. Sanat ve Zanaat (Arts & Crafts)

Yapilan aragtirmalar da goriilmiistiir ki; 17. yiizyi1lda Tapestry sanati resim sanatin1 dokuyarak
taklit etmistir. Tapestry sanatindaki resmi taklit etme siireci 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar

devam etmistir. Bu siire¢ de Tapestry sanatinin duraklamasina neden olmustur.

19. yiizy1l sonlarina dogru Ingiliz tasarrmc1 William Morris tarafindan baglatilan Arts & Crafts

hareketi ile tapestry dokumacilig1, Ingiltere ve iskandinavya’da canlanmaya baglamustir.

“William Morris'in cogunu Ruskin'den gelistirdigi teorileri hem estetik hem de sosyal degerdedir.
Endiistriyi, yasami kontrol ettigi gerekcesi ile suglamig, bazilar1 i¢in sanatin kullanimini tenkit
etmis, giinliik ortam1 zenginlestirmek i¢in yine ressam ve mimarlarin dikkatini zanaat ve tasarima

cekmigstir. Morris’in gelecek nesiller i¢in dnemi, nostaljik bir ge¢gmisin canlandirilmasina egimli
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bir stilden ¢ok, tasarim ve kontriiksiyonda sadelik ve diiriistliik i¢in ¢abalaridir. Rustik sadelik
kontriiksiyon ve malzeme ifadesini 0n plana ¢ikartmasidir. Morris, siisleme sanatinin tekrar
canlandirilmasinda 6nemli rol oynamis ve en Onemlisi pancraft olarak tanimlanan hareketin

onciisii olmustur’” (Ozay, 2001: 24).

Sosyal ve politik bir hareket olan Arts & Crafts’in amaci; sanat ve zanaat ayrimini ortadan
kaldirarak, endiistriyellesmenin  karsisinda el emegine dayanan iiretimin  yeniden

canlandirilmasini hedefleyerek 6zgiin yaraticiligi savunmaktir.

1920’lerde baslayan calismalarla klasik teknik ve malzemelerin disina ¢ikilarak tapestry yeni bir
kimlik kazanmistir. Her ¢esit malzeme ve teknikler denenerek ylizeysel arayiglar yerine, {i¢
boyutlu ¢alismalar olusturulmustur. Boylelikle modern tapestry, 1960’11 yillardan giintimiize Lif

Sanati (Fiber art) baslig1 altinda yeni bir sanat tiiriine doniismiistiir.

“Dokuma Resim, Lif Sanati ve Tekstil kavramlar1 arasindaki baglant1 ve ayriliklar, bu iki sanati
birbirinden hem uzaklastirmakta, hem de biitiinlestirmektedir. Tapestry’nin ilk donemlerde
izledigi figiiratif yapmin yerini, bugiin soyut ve {i¢ boyutlu Lif Sanati 6rneklerine biraktigi
gdzlenmektedir” (Ozay, 1996: 32).

Glniimiizde Lif sanati baghig altinda sanat calismalarina devam eden ‘Tapestry’ sanatgilari;
giinliik yasamdan, toplumsal, politik ve feminist hareketlerden etkilenip, teknolojinin tiim

imkanlarindan yararlanarak ¢aligmalarini siirdiirmektedirler.
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2.2.3. Bauhaus Okulu

“Zanatkar ile sanatc¢1 arasina kibirli bir engel diken sinif ayrimlarini tanimayan yeni bir

zanaatcilar loncasi yaratalim”’

Walter Gropius, 1919

Resim 9: Bauhaus Okulu, Almanya, 1925.

Bauhaus okulu, 1919 yilinda Almanya'nin Weimar kentinde mimar Walter Gropius (1883-1969)

tarafindan kurulmustur.

Bauhaus Okulu, modernlesmenin tasarimi olarakta tanimlanmaktadir. Geleneksel zanaatlerin
modern sanat ve tasarimda uygulanmasinin yan sira, endiistrinin getirmis oldugu yeni malzeme
ve tekniklerle, sanata gelen yeni yaklasimlarin ve anlatim bigimlerinin kirilma noktas1 oldugunu
soyleyebiliriz. ilerleyen ddénmelerde tekstil sanatinin ‘Lif Sanati’na evrilmesinde ve plastik

sanatlar icerisinde yer almasinda etkin bir rol oynadig1 goriilmektedir.
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Duygu Koksal, ‘Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi’ adli kitapta, Walter Groupius’un okulun
kurulug amacini agiklayan manifestosuna su sekilde yer vermistir: “’Tiim gorsel saantlarin son
hedefi tamamlanmis yapidir! Yapilar1 bezemek bir zamanlar gilizel sanatlarin en asil goreviydi...
Bugiin sanat izole durumundan ancak zanaatkarin bilingli isbirligi ve cabalariyla kurtulabilir...
Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, hepimiz zanaatlara donmeliyiz! Ciinkii sanat bir 'meslek’

degildir. Aslinda sanatg1 yiikselmis bir zanaatkardir.”” (Forgacs’dan aktaran, Koksal, 2014: 254)

Hem bir okul hem de bir sanat hareketi olan Bauhaus, sanatta meydana getirdigi kokli
degisimlerle, modern sanat tarihi igerisinde bir hayli dnemli yere sahiptir. “Ogrencileri hem sanat
icin mevcut Weimar Giizel Sanatlar Akademisi’yle Sanatlar ve Zanaatlar Okulu’nun

birlestirilmesiyle kurulmustu’’ (Dempsey, 2007: 130).

Okulun misyonu; mimari, resim, heykel, dokuma ve seramik gibi farkli disiplinlere mensup
sanatgilari ve zanaatgilari bir araya getirerek, estetik amaglar dogrultusunda, toplumun tiiketimine
yonelmis bir yapilanma olmustur. Bu sayede sanat ve zanaat kavramlar1 yeniden tartismaya
acilmistir. Zanaat olarak tiretilen gelenekli tiriinler bu okul anlayisinin 1s1g1nda sanat ve tasarima
kaynaklik ederek gergek kimliklerini kazanmiglardir. Bu anlayis da yapilan ¢alismalar;
yaraticilik, teknik ve beceri yetkinligini kullanarak sanat ve zanaatin bir arada olabilicegini
gostermistir. Boylelikle birey yaratici bir kisilik olarak kendi kendini kesfetmeye baslamisti.
Doneme ait sloganlardan biri; “Kendi yasamini, isini ve lretimini diizenlemis kisi gercek bir

sanatgidir’” (Rodgenko’dan aktaran, Antmen, 2016: 109).

Endiistrilesmeyle giindeme gelen yeni teknik ve malzemelerden yararlanan Bauhaus ekoli
resimde ve diger disiplinlerde; yalin, geometrik ve minimalist tasarimlarla gilinlik yasam
pratiginde yerini almistir. Bu sebeple, uygulamali sanat ile akademik sanat ayrimi ortadan
kalkmigtir. Ahu Antmen’nin de belirttigi gibi: “Sanat ve Teknoloji: Yeni Bir Birlik, sloganiyla
yola ¢ikan Bauhaus, endiistriyel liretime yoOnelik yeni bir model iiretmeye calismis, modern
endiistriyel ve mimari tasarim alanindaki ilk 6nemli 6rnek olarak 20. yiizyilla damgasini

vurmustur” (Antmen, 2016: 107).

Bauhaus okulunun kurulus amaci; sanati yasama entegre etmektir. Bu anlayista estetik, fonksiyon

ve form arasindaki iliski sorgulanmistir. Bu baglamda, toplum ilk defa sanatcilar tarafindan
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hayata gegcirilen tasarimlari, giinliikk yasam pratiginde kullanma firsat1 bulmustu.

Bauhaus; se¢kin modernist ve avangard sanatcilari, endiistriyel iligkileri yliriiten kadro ve
zanaatkarlari, biinyesinde toplamaktaydi. “’Form islevi takip eder, ilkesine bagli olan
Bauhaus’da, Gropius’un mimarlik kavramlar yayginlasarak malzeme ve kontriiksiyon hizla yer
almaya baslamisti. Lyonel Feininger, Gerhard Marcks, Johannes Itten; 1920°de Georg Muche,
Oskar Schemmer, Paul Klee; 1921'de Lothar Scheyer; 1922’de Wassily Kandinsky gibi énemli
sanat¢ilar Bauhaus 6gretim kadrosunda yer almislardir. Bauhaus atolyelerinde sanat¢i ve zanaatci
ayriminin ortadan kalkmasi ve usta-girak iligkisinin uygulanmasi ile atdlye calismalari hiz
kazanmistir. Bauhaus’da iyi organize edilebilen ve uzun siire kaliciligin1 koruyabilen dokuma

atolyelerinde, ilk tiretilen dokumalarda Klee etkisi agiktir’” (Yetik, 2009: 86).

Bauhaus egitimi, endiistriyel iiriinlere islevsel ve estetik acidan ¢ézlimlemeler getirebilmelerini,
cesitli atolyelerde Ogrendikleri deneysel tekniklerle tasarimlarini hayata gecirebilmelerini
Ogrencilerine 0gretmeyi amaglamistir. Yapilan arastirmalarda goriilmiistiir ki; bu egitim sistemi,
temel sanat egitimi, mesleki sanat egitimi ve proje ¢aligmalari olmak {izere {ic ana boliimden
olusmaktadir. Sanat ve tasarim egitiminin en Onemli derslerinden biri olan; temel sanat
egitiminde her tiirli malzemenin olanaklarindan yararlanilarak, sanatin temel 6geleri deneysel
calismalarla doneme damgasini vurmustur. Temel sanat egitimini veren soyut ekspresyonistin

onemli sanatgilari; Itten, Schlemmer, Kandisky, Klee’ dir.

Renk egitimi veren Itten, 6grencilerin yaratici giiclinli ortaya ¢ikarmak i¢in yeni yontemler ve
egilimlerde bulunmustur. “Itten biitiin Ogrencilere zorunlu tutulan iinli Hazirhk Kursu’nu
gelistirmisti. Ogrencileri dnceden tasarlanmis klasik sanat egitimi anlayislarindan kurtarmak ve
yaratic1 potansiyellerini agiga c¢ikarmak igin tasarlanmis olan bu kurs, malzeme, ara¢ ve renk
teorisi konularindaki dersleri, Eski Ustalar’in resimsel yap1 analizini, meditasyon ve nefes alma

egzersizlerini kapsiyordu’” (Dempsey, 2007: 131).
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Resim 10: Johannes Itten, Renk Cemberi, 1921.

Bauhaus egitim anlayisina onemli katkilart olan Paul Klee, resimde yapisal ve geometrik
problemler iizerinde durmustur. “Isik, renk, espas, perspektif, agik-koyu dengesi, transparan

etkiler, Klee yapitlarinda 6n plana ¢ikan plastik degerlerdir” ( Soylu & Comak, 2018

Resim 11: Paul Klee, The Bright Side, 1923.
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Bauhaus ekoliinde, tekstil malzemeleri ve dokuma teknikleri gorsel ve islevsel anlamda ¢ok 6nem
bir yere sahiptir. George Murche tarafindan yonetilen dokuma atdlyesinde, dokuma ustalar1 ve
tasarimcilar tarafindan iretilen ¢alismalarda deneysel fikirler gelistirilmis, resimsel, soyut ve
Klee etkisi hissedilen duvar halilar1 yapilmistir. Atdlyenin 6nemli isimlerinden biri olan Anni
Alberts (1889-1994) yapmis oldugu tekstil calismalarinda geometrik ve birbiri igerisine gecen
soyut kompozisyonlardan olusan eserlerinde hali, kilim gibi klasik teknikleri kullanmuistir.

Yaptig1 bu caligsmalarla dokuma sanatinda, sanat ve estetik anlayisini en iyi sekilde ifade etmistir.

Resim 12: Anni Albers, Intersecting, Dokuma, 1962.
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Resim 13: Gunta St6lzl, Slit Tapestry Red-Green, 1927-1928.

Dokuma atdlyesinin 6nemli bir diger sanatcisi da Gunta Stozl'dir. “Agik-koyu, ince-kalin, mat-
parlak gibi kontrastliklar’in olusturdugu kompozisyonlar bilhassa Gunta St6z1’iin dokumalarinda
dikkat ¢ekmistir. Stozl, ressam ve tasarimci olarak makine estetigine agirlik vermis ve modern
izlenim uyandiran tiretimler gergeklestirmistir. StézI’in ilk donem dokumalarinda zengin renk

cesitliligi ve ince islemeli kumaslar dikkat ¢ceker’” (Yetik, 2009: 86-87).

“Bauhaus sanatgilarindan Otti Berger’in Gunta Stoz1’iin ya da Anni Albers’in eserlerinde tekstil
tasarimina ait kuramlarin soyut sanata gore yeniden yapilandirildigini gérmek miimkiindiir.
Geleneksel olmayan materyalleri de sinirlarina alarak tekstil yapilarinda ve gorsel anlatimlarda
yeni ifade olanaklar1 arayan deneysel arastirmalar, sonraki donemlerde lif sanatina ait giiclii
orneklerle sonuglanmigtir. Bauhaus kokenli sanatgilar Avrupa ve Amerika'da 1950’lerden itibaren
yeni bir sanat dalinin 6nctileri olurken, tekstilin sanatsal potansiyeli de etkin bir ifade araci olarak

plastik sanatlar diinyasinda yer almaya baglamistir’> (Akbostanci, 2010: 337).
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Resim 14: Otti Berger, Rug, 1930.

Bauhaus’un egitim anlayisi, sanatta geleneksellikten uzak, ¢agdasligin ilkelerine tamamen bagl
devrimei bir yaklasimdi. Mali ve siyasi sikintilar yiiziinden 1933 yilinda yenilige ve modern sanat
akimlarma kars1 olan Nazi partisinin yaptig1r baskilar sonucu okul kapatilmistir. Bu nedenle,
Amerika Birlesik Devletleri’ne gd¢ eden hocalarin sayesinde Amerikan Universiteleri’nde ekol
varligini siirdiirmeye devam etmistir. Chicago'da 1937 yilinda yeni Bauhaus Okulu agild1 ve ismi
[llinois Tasarim Enstitiisii olarak glinimiize kadar varligini siirdiirmektedir. “Naziler istemeden
okulun ftiniline katkida bulunmuslardi. Bir kurum olarak Bauhaus 1933'te kapanirken, bir fikir
olarak Bauhaus ivme kazandi ve ideolojisiyle tinii Bauhaus (1926-1931) dergisiyle, Gropius ile
Moholy-Nagy’nin ortak editorliigiinde 1925-1930 yillarinda hazirlanip, sanat ve tasarim teorisini
konu alan on dort Bauhaus Kitabi’yla beraber genis kitlelere ulasmaya devam etti. Ayrica,
Bauhaus personeliyle 6grencilerinden pek ¢ogunun mecburi gogleriyle de fikirleri biitiin diinyaya

yayiliyordu” (Dempsey, 2007: 133).
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Sanat egitimini kokten etkileyen bir kurum olan Bauhaus; giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar
ayrimin1 ortadan kaldirarak, sanati tasarim yoluyla yasamla i¢ ice ge¢mesini amacglamistir.
Okulun tiim bu yenilik¢i hareketleri donemin iktar1 tarafindan sol egilimli bulunmasi iizerine
Naziler tarafindan bir daha agilmamak iizere kapatilan bu okul; sanat¢ilarinin ve hocalarmin
gocleri sayesinde, diinyanin birgok iilkesinde aymi diisiinceden hareketle yeni olusumlara

kaynaklik ederek etkisini slirdiirmeye devam etmektedir.

2.2.3.1. Bauhaus Anlayisimin Siirdiiriilldiigii Merkezler

12 Nisan 1919°da mimar Walter Gropius tarafindan Almanya’da kurulan ve siyasi nedenler ve
Nazi partisinin baskilart sonucu 1933°de kapatilan Bauhaus Okulu’nun egitim anlayisi,
hocalarmin ve sanatgilarmin gogleri sayesinde Amerikan Universitelerinde ve Avrupa’da

varligini slirdiirmeye devam etmistir.

Bauhaus, muhafazakar yapinin aksine bireysel yaraticiliga dayanan; giizel sanatlar ile uygulamali
sanatlar1 birlestirerek her iki alaninda karsilikli etkilesim halinde olmasini saglayan bir yapi
olmustur. Bu yapimin kazandirmig oldugu yaklagimlar egitim sisteminde yeni bir ¢igir agmustir.
Kisa silirede bagka tlkeler bu sistemi, kendi sartlart ve gereksinimleri dogrultusunda

benimsemislerdir.

Bauhaus anlayisinin, Amerika kitasina yayilmasi ile sanat, tasarim ve mimarlik alanlarindaki
etkisinin ivme kazanmasi 1930’larin  sonunda; buraya go¢ eden Bauhaus tiyeleri sayesinde
oldugu gozlenmistir. “Aralarinda Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe, Marcel Breuer,
Joseph Albers ve Laszlo Moholy-Nagy'nin de bulundugu, 6nde gelen Bauhaus kékenli tasarimci,
mimar ve sanat¢inin Amerika'ya go¢ etmis oldugu 1930°lu yillar, ayn1 zamanda, Amerika’daki
mimarlik egitimi baglaminda, geleneksel yaklasimlarin sorgulanmaya ve yeni kavramsal ve
pedogojik yaklasimlarin tartisilmakta oldugu bir doniisiim siirecine rastlamaktadir’’

(Yorgancioglu, 2014: 158).

Walter Gropius, Harvard Tasarim Meslek Yiiksek Okulu’nda modern mimarlik ve tasarim
anlayisinin benimsenmesine katki saglamistir. ‘’Amerika'da akademisyen olarak gorev alan

Bauhaus ustalar1 arasinda, 1937-1946 yillarinda Harvard Tasarim Yiiksek Okulu’nda mimari
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tasarim dersleri vermis olan Marcel Breuer; 1938'de Chicago’da Armour Teknoloji Enstitiisii’nde
Mimarlik Boliimii Bagkanligi’ni tistlenmis ve Ludwig Hilberseimer ile Walter Peterhans gibi iki
Bauhaus ustasinin daha bu okula gelmesini saglamis olan Mies ven der Rohe; 1933-1949 yillan
arasinda Black Mountain Yiiksek Okulu’nda sanat, 1936-1940 yillar1 arasinda Harvard
Universitesi Tasarim Yiiksek Okulu’nda tasarim ilkeleri ve renk kurami konularinda dersler
vermis olan ve daha sonra Yale Universitesi Sanat Okulu’nda Tasarim Béliimii Baskan1 olarak
gorev almis olan Joseph Albers ve 1937'de Chicago Enstitiisii’niin bir pargasi olarak kurulan ve
Yeni Bauhaus adimi alan okulun kurucu baskani olan Laszlo Moholy-Nagy sayilabilir’
(Yorgancioglu, 2014: 163).

Amerika ve diger diinya tlklerinde, Glizel Sanatlar Okullarinin kurulmasia 6rnek teskil etmis
olan Bauhaus okulunun Tiirkiye’deki yapilanmasi Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
ile olmustur. 1957 yilinda Bauhaus kdkenli mimar-miihendis Adolf Schneck tarafindan Istanbul’
da Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu (DTGSYO) kurulmustur. Bugiinkii adi Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olan bu okul Bauhaus prensiplerini benimsemistir. Okulun
kurulug amaci; endiistrinin gelismesine katkida bulunacak uzman teknisyen ve tasarimcilari ve
tilkenin sanat yasamina kazandirilacak sanat¢ilarin her bakimdan milkemmel yetismesini
saglamaktir. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun egitim sistemindeki; sanati
tasarim yoluyla, yasamla yakin bir iliski icerisine sokmayi hedefleyen diisiince yapisini
giinlimiizde halen devam etmekte oldugunu gérmekteyiz. Bu okul, Bauhaus’un sanat ve tasarim
egitiminin temelini olusturan ‘Temel Sanat Egitimi’ni esas almistir. Bauhaus prensipleri
dogrultursunda hareket eden bu kurumda, daima yeniye ulagsmak ve denenmeyeni denemek amag
edinmistir. Tiirkiye’de bu ekoliin bir diger uzantis1 da Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiltesi’dir.

1882’ de ‘Paris Ecole des Beaux-Arts’ Fransiz sanat anlayisi ile Sanayi-i Nefise Mektebi
(Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi) kurulur. Bugiinkii adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi olan bu kurum iilkemizde ilk giizel sanatlarin temelini olusturmustur. Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu, Bauhaus anlayisin1 benimsemesiyle bir anlamda, Akademi’nin (Sanayi-i
Nefise) benimsedigi giizel sanatlar sistemine bir kars1 durus oldugu diisiiniilmektedir. Tatbiki’nin
Akademi’den en 6nemli farki; bireysel yaraticiligi destekleyerek Tiirk sanatinda tuval disinda

farkli malzemeler kullanilarak, sanatsal yaraticiligin ¢esitlendirilmesi ve mimari alanlarda da yeni
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uygulama olanaklarinin ortaya ¢ikmasini saglamakti.

Gorsel egitime modernist bir tavirla yaklagsan Bauhaus’un temel diislincesi ve tasarim anlayist
once kendi donemini daha sonra tiim diinyada modern c¢agin sanat ve tasarim kiiltiiriini
etkilemistir. Yapilan gogler sayesinde; kiiltiirler arasi etkilesim saglanmis olup, bu anlayisin
Oliimsiizlestirilmesi ve diinyanin pek ¢ok farkli yerlerinde benimsenmesi saglanmistir. Bauhaus
anlayigi, geleneksel tekstil sanatina getirmis oldugu c¢agdas yaklasimlarla, ‘Lif Sanati’nin

olugmasinda 6nemli bir kirilma noktas1 olmustur.
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UCUNCU BOLUM
3. LiF SANATI

Ortacag ve sonrasinda dekoratif amagli kullanlan tapestryler; 19. yiizyil sonlarinda baglayan Arts
& Crafts hareketi ile malzeme ve teknik agisindan yeniden ele alinmaya baslamistir.
‘Tapestry’ler, 20. ylizyilda Bauhaus Okulu’nun da kurulmasiyla; renk, doku, formun 6ne ¢iktigi
yeni arayislar ve ifade bigimleri endiistriye paralellik gostererek, ‘Lif Sanati” baslig1 altinda bir

disiplin olarak giiniimiiz plastik sanat dallar1 igerisinde varligini siirdiirmektedir.

Bugiin uluslararasi bir terim olan Lif sanatinin (fiber art), tarihsel siiregteki olusumu: “Ilk olarak
geleneksel sanatlardan dogan ve sonra sanatsal ifade bigimine doniisen dokuma sanati, el
sanatlarinin daha istiine ¢ikmis ve diger tekstil tekniklerinden yararlanilarak olusturulan kumas
tasarimlarinin kullanilmasiyla da tekstil sanati olarak ¢cikmistir. Artik malzeme, teknik ve sanatsal
goriintli acisindan, on planda kavramsal yaklagimi getiren lif sanati ortaya ¢ikmistir’’

(Sakalauskaite, 2012: 38).

3.1. Lif Sanat1 Tanim

Lif sanat1 ile ilgili yapilan arastirmalarda, lif sanatinin tanimina rastlanmamustir. Bu nedenle Lif

Sanati’nin tanimina, belirli kisi ve sanatcilarin kendi kisisel goriislerine yer verilmistir.

Jovita Sakalauskaite bir makalesinde Lif Sanatim1 séyle aciklamistir: “Lif sanati-farkli tekstil
teknikleri kullanilarak, malzemeye, renge bagli kalmadan her hangi bir teknik ile olusturulmus

sanatsal ¢aligmalardir” (Sakalauskaite, 2012: 36).

19 Aralik 2018 tarihinde katildigim Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Tekstil ve Moda Bolim Baskani Prof. Kemal Can, ‘Dogal Cevrede Lif Sanatr’
sOyleyisisinde lif sanatini su sekilde tanimlamustir: “Liflerin 6zlerinde var olan, ancak daha 6nce
fark edil(e)memis potansiyel anlatim giiglerinin-6zgiin yaratmalarda bulunmak igin-harekete
gecirilmesidir. Tekstil malzemeleri, aksesuarlar1 ve teknikleri ile iki ya da ¢ok boyutlu sanat

nesnelerinin iiretimidir. Tekstil ile sanatin kesisim kiimesidir.”’
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3.2. Lif Sanatinin Olusum Siireci
Bu boliimde; Lif sanatinin giiniimiize kadar olan olusum ve gelisim siirecinden bahsedilecektir.

Jovita Sakalauskaite ‘Lif Sanati’nin Kavramsal Sanatla iliskisi’ adli makalesinde lif sanatinin
¢ikis noktasindan sdyle bahseder: “Lif Sanatinin ¢ikis noktasi ya da ana yapist dokuma sanatidir.
‘Dokuma Sanat1’ terimi ilk olarak II. Diinya Savasindan sonra Larsen ve Constantine tarafindan

kullanilmistir’” (Sakalauskaite, 2012: 38).

19. Yiizyil sonlarma dogru tasarimci William Morris tarafindan baslatilan; sanat va zanaat
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmayi hedefleyen ‘Arts & Crafts’ hareketi ile Lif Sanatinin
diisiinsel temelleri atilmaya baslamistir. Bu hareket Ingiltere'de ‘Art Nouveau’ ve Fransa’da
‘Modern Style’, Italya’da ‘Stile Liberty’, Avusturya’da ‘Wiener Werkstatte’ gibi hareketlerle

desteklenmistir.

Tim bu yenilik¢i hareketler, teknolojide meydana gelen yeni gelismeler ile yeni diisiince
arayislarin1 ve malzeme arayislarini beraberinde getirmisti. Bu reformlar ise farkli disiplinleri
birbirine yaklastirarak bir ¢ati altinda toplanmasina zemin hazirlamistir. Bu dogrultuda, ‘Lif
Sanati’nin olugmasinda bir kirilma noktasi olan Bauhaus Okulu tiim bu yeni hareketlerin bir

egitim kurumuna uyarlanmis hali olarak kabul goriillmektedir.

1920’lerin basindan itibaren, Tapestry’lerin gorsel anlatimlarinda yeni arayiglar baslamistir.
Gergekei resimlemelerden soyut ve geometrik kompozisyonlara gegilmistir. ‘Tapestry’; 20.
yizyilin sanat akimlar1 ile etkilesim igerisine girerek, geleneksel anlayistan ayrilmis ve

Ozgiirlesmistir.

‘Tapestry’nin ilk cagdas 6rneklerinin goriildiigii yer; sanat, tasarim ve endiistri arasinda uzlasma
saglayan Bahaus okuludur. Dokuma sanatina yeni bir kimlik kazandiran Bauhaus’un 6nemli lif
sanat¢ilari; Anni Albers, Otto Berger, Gunta Stozl gibi sanatgilardir. Bu sanatcilara ve islerine bir

onceki Bauhaus boliimiinde detayli olarak yer verilmistir.

Bauhaus okulunun kapatilmasindan sonra, bu ekolii benimseyen sanatcilarin Amerika ve
Avrupa’ya gog¢ etmeriyle, gorev yaptiklart okullarda Bauhaus’un sanat ve tasarim ilkelerini
stirdiirerek, lif sanatinin olusumunda ve gelisiminde etkin rol oynamislardir. Ayrica adi gecen bu

sanatcilar, tekstil sanatina getirdikleri yeniliklerle tekstil sanatinin da mimari, resim, heykel gibi
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diger disiplinlerle esdeger oldugunun temellerini atmaya baslamiglardir. Bu bilingle; Bauhaus'un
dokuma atdlyesinin yoneticisi olan Anni Alberts ve mimar esi Joseph Alberts 1933’den itibaren
Kuzey Carolayna’da bulunan Black Mountain College’de c¢alismalarini siirdiirmiistiir. Anni
Alberts 1949°da Museum of Modern Art New York’ta kisisel sergi agan ilk dokuma tasarimcisi

olmustur.

1926 yilinda Amerika’da kurulan Cranbrook Academy of Art lif sanatinin gelisiminde 6nemli bir
yere sahiptir. “Tekstil sanatinin olusumunda Cranbrook kadar, baz1 diger okullarda 6nemi biiyiik
olmustur. Universty of California at Barkley, Chichago School of Architecture ve Institute of
Design bu alandaki en dnemli kurumlar arasindadir. Ozellikle o donemde dokuma alaninda
Master of Fine Art programina sahip tek kurum olan Universty of California at Barkley’de, el
sanatlarinin  plastik olanaklar1 iizerine arastirmalar yapilmaya baglanmistir. 1952°de Ed
Rossbach’in katilimi ile daha da giiclenen kurum, el iiretimine dayali islevsel olmayan tekstiller
tizerindeki arastirmalarda yogunlasmistir. Chichago School of Architecture ise, Lois Sullivan ve
Frank Lloyd Wright gibi ustalariyla, tasarim disiplinlerinin uluslararasi devrimi i¢in temel

saglamistir’” (Akbostanci, 1999: 220).

“1950'1er serbest tekstil sanatgilari i¢in atilim yillaridir. American Craftmen's ve Aileen
0O.Webb’in tesvikleriyle, sanatcilar seyircinin daha ¢abuk kavrayabilecegi eserlere yonelmistir.
The Bertha Shaefer Gallery; Tude Guermonprez, Sue Fuller, Mariska Karasz ve Franklin
Colvin'in serbest tekstillerini bir sanat dali olarak sergilemistir. Dorothy Libes 1950’de, Jack
Lenor Larsen’de onu takip eden yilda New York stiidyolarini agmis; bu stiidyolarda yaptiklar
tasarimlarin esas alani dekoratif ve islevsel tekstiller olsa da, onlarin tesviki serbest tekstillerin
atilimina 6nemli katkilar saglamistir. 1950 ve 1955 yillar1 arasindaki The Museum of Modern Art
sponsorlugundaki Leonare Tawney, Martha Taipale, Jack Lenor Larsen, Sue Fuller ve Lyn
Alexander’in islerini kapsayan ‘Good Design’ programlari, seyircinin ilgisini tasarimci ve
sanat¢ilarin atilimlarina g¢ekmistir. 1956’da Museum of Modern Art’ta sergilenen ‘Textiles
U.S.A.’ ise endiistriyel kumaslari, dosemelikleri, giyim kumaslarin1 ve birkag¢ tane de serbest
tekstili icermistir’” (Akbostanci, 1999: 224-225).

20. Yiizyildan itibaren ‘Sanat’, farkli disiplinlerin bir araya gelmesiyle, sinir tanimayan ve yeni
tanimlamalara (yeni anlatim bigimlerine) yer veren bir sorgulama alani olmustur. Picasso ve

Braque gibi 6nemli Kiibist sanatc¢ilarin, tekstili kolajarinda kullanmaya baslamalar1 sanatta
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meydana gelen yeni ifade bicimlerinin kaniti olmustur. Suhandan Ozay'n ‘Diinden Bugiine
Dokuma Resim Sanati’ adli kitabinda ifade ettigi gibi; “Artik gilizel sanatlar ile dekoratif sanatlar
kavramlar1 arasindaki kati ¢izgi zayiflayip yok olmustur. Resim, salt tuval veya ahsap lizerine
boya uygulamasi ile kisitlanmamakta, heykel, salt tas veya ahsap oyma, ii¢ boyutlu modelleme
veya dokiim olarak algilanmamaktadir. Bugiiniin heykel sanat¢isi demir, ¢elik, plastik kullanip
kaynak yapip eritmekte, her tiir teknigi kullanarak biitiinciil bir senteze ydnelmektedir’” (Ozay,
2001: 48). Bu baglamda, yeni diisiince ve malzeme arayiglari lif sanatinin olusumunda yeni
sorgulamalara ve gelismelere neden olmustur. Daha 6nce tekstille iligskilendirilmemis kagit, tel,
naylon, halat ve tahta gibi materyaller kullanilmaya baslanmistir. Dikis ve kecelestirme gibi
geleneksel tiretim tekniklerinin birlikteliginde, fotograf, transfer, dijital baski, lazer kesim gibi

modern tekniklerinde kullanildig: goriilmektedir.

20. Yiizyil tekstil sanatcilart lif ile irettikleri calismalarinda, malzeme ve teknigin {istesinden
gelerek; yaraticiligi, estetik algiyi, sezgi ve el becerilerini ¢aligmalarina yansitarak 6zgiin ve
cagdas yapitlar iiretmeye baslamislardir. Bu sanat¢ilar, dokuma tezgahinin sinirin1 asan tezgahsiz
dokumalarda (non loom - tezgahsiz) tekstil liflerine yiikledikleri kavramsal igeriklerle ti¢ boyutlu
Ozgiin formlar elde ederek, dokuma sanatin1 geleneksel tekniklerden ayirarak farkli bir yonelise
girmesini saglamistir. “Tekstil sanatgisi, ayn1 zamanda kullandig: tekstil materyallerini ¢ok iyi
taniyan ve ulagmak istedigi plastik degere gore elyafi bilingle yonlendirebilen bir tasarimcidir.
Tekstil elyafinin yapisal plastik 6zellikleri ve tekstil sanatcisinin bu yapiyr tanityan ve kontrol
edebilen konumu: serbest tekstillerin bagimsiz bir plastik sanat dali olarak gelisiminde etkin rol

oynamustir’” (Akbostanci, 2000: 69).

llerleyen siirecte lif sanati; resim, heykel, seramik, mimari gibi farkli disiplinlerin bir araya
gelmesiyle olusan plastik sanatlarin igerisinde yerini almistir. Lif sanatgilari, modern mimari
anlayis1 igerisinde, tipki bir mimar gibi mekan, malzeme, yapt ve formu gbéz Oniinde
bulundurarak, izleyiciyi hayrete diisiirecek devasa biiyiikliikte asilabilen anitsal formlarda ya da
bir kaideye yerlestirilebilecek heykelimsi {i¢ boyutlu sanat yapitlar iiretmeye baslamislardir. Bu
baglamda, Gabriel Dawe’in renk, 15tk ve golgeden olusan ¢alismalarini o6rnek olarak
gosterebiliriz (Resim 15). Cagdas sanat boliimiinde bu sanatginin ¢aligsmalarina detayl olarak yer

verilecektir.
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Resim 15: Gabriel Dawe, Plexus A1, 2015.
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3.2.1. Lif Sanat1 Siirecine Katki Saglatyan Oncii Sanatgilar

Bu béliimde, lif sanatinin farkli disiplinler ile etkilesim saglayarak, plastik bir sanat dali olarak

algilanmasinda etkili olan sanatgilara ve ¢calismalarina yer verilecektir.

1950°1i ve 1960’1 yillarin sonlarina kadar gecen siirecte, tekstil materyallerine anlam yiikleyip
genigleten ve elyafi serbest, 6zglin bir bi¢imde kullanan; Sheila Hicks, Jagoda Buic, Claire
Zeisler, Lenore Tawney, Trude Guermonperez ve Ruth Asawa gibi sanatcilarin ¢alismalarinda

klasik dokuma sanatinin lif sanatina evrilmesini agik¢a gorebilmekteyiz.

1950’li yillarda Amerika’nin erken donem lif sanatcilarindan Sheila Hicks g¢aligmalarinda,
dokuma teknigine bagli kalmadan bilingli malzeme se¢imi ve Ozgiin teknigiyle heykelsi

formlarda tirettigi yapitlariyla, Amerika’da lif sanatinin olusumuna 6nemli katk1 saglamistir.

Resim 16: Sheila Hicks, La Mémoire, 1972.
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Klasik dokuma sanati geleneginden, serbest sanat tekstillerine gecis siirecinde etkili olan dncii
isimlerden bir digeri de Yugoslav sanat¢1 Jagoda Buic' dir. “Mimarinin diger plastik sanatlarla
iliskisine 6nem veren Buic’in ¢alismalarinda, yapisal desenler bir tas ustasinin elinden ¢ikmis

gibi ele alinir’” (Acar, 2013: 56).

i

Resim 17: Jagoda Buic, Colombe Blessee 11, 1987.

Claire Zeisler’in heykelimsi formlarda olan iddiali 6rgii yapitlar: lif sanatinin olusum siirecinde
tekstil sanatinin diger sanat dallarindan farkli olmadigini kanitlayan 6nemli calismalardan
birisidir. “70’1i yillarda profesyonel sanatgilarin heykelle baglantili anlatimlara gegisine en iyi
ornek Caire Zeisler ve onun serbest diiglim teknigine dayanan yapilaridir. Artik yeni goriinlimde
asilmast gereken kisitlamalar kalmamigti. Tekstil hacmi elde etti; tam boyutluluk seyirciye
formun etrafinda donerek onu biitiin perspektiflerden algilama olanagi verdi. Zeisler’in totemik
formlar1t modern sanat objeleri diinyasinda yer alirken, onlart gegmisle de bagladi’’ (Janeiro ve

Larsen’den aktaran, Akbostanci, 1999: 236).
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Lif sanatinda heykelsi bigimlerin kullanilmasinda 6ncii olan isimlerden bir digeri de Lenore
Tawney'dir. 1960 ve 1970’lerde etkinligini siirdiiren Lenore Tawney dokuma tezgahinin
sinirlarin1  asarak, dokumanin tezgahtan Ozgilirlesmesini saglamistir. 1978’de yaptigr keten
iplikleri ayr1 ayr1 diigiimleyerek, farkli liflerin karisimiyla olusturdugu tavana asilabilen ‘Clouds’

(Bulutlar) adli eseri en tinlii ¢alismalarindan biridir.

Resim 19: Lenora Tawney, Clouds Series, 1978.

“...halk, boyutlariyla insanlarin oturdugu mekanlar1 asan, insan formunu golgede birakan, serbest
olarak asilmis biiylik parcalarla karsilasti. Seyircinin gozleri pargayr asarak arkadaki mekani da
algiliyordu. Dokuma artik, onceden haber veren ve anlasilan bir kumas degildi. Formu
olusturmada, tezgahin olanaklarinin disina tasildi. Dokumada farkli formlara ulasabilmek i¢in
dokumacilar ¢ok katli dokumalardan, dokunmus kumas {izerinde ikinci bir islem yapilabilen
tiretimlere ve tekstili elle sekillendirmeye kadar varan sayisiz deneysel arayislara girdiler. Sanatg1
icin dokuma projesi artik bir sonug¢ degil, yiizey, kenar ya da sagaklar lizerinde tekrar galisilacak
bir seri etkinligin alametiydi. Kiirk ve boncuk gibi ek elemanlar veya sarma, dolama gibi islemler

yaygin olmaya basladi” (Janeiro ve Larsen’den aktaran, Akbostanci, 1999: 225-226).
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Klasik dokuma sanatina yeni bir boyut kazandiran énmeli isimlerden biri de California College
of Arts’in kurucusu olan Trude Guermonprez’dir. Klasik dokuma tekniklerini, gliniimiiz yeni
malzeme ve tekniklerine uyarlayarak gerceklestirdigi 1970’li yillardaki ¢alismalariyla dokuma
alaninda 6nemli degisimlere yol agmistir. Bu sanat¢1 ¢alismalarinda atki iplerini tezgahtaki tarak
boyunca degilde sadece formlarin sinirlari igerisinde kullanarak, soyut ya da geometrik formlar

olusturmustur. Boylece ¢6zgii ipliklerinin bir kismi serbest kalmistir.

Resim 20: Trude Guermonprez, Isimsiz, 1960’11 yillar.

San Francisco’li Ruth Asawa, dokuma teknigine farkli agidan yaklasan tekstil sanat¢ilarindan bir
digeridir. Bu sanatg: tiip orgii teknigi ile metalik elyaf kullanarak katmanlar halinde olusturdugu
hacimsel yapitlariyla Amerika’da ilk anitsal iic boyutlu sanat tekstillerini yapan sanat¢i olarak

kabul goriilmiistiir.
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Resim 21: Ruth Asawa, 1954.

3.2.2. Lif Sanatinin Olusum Siirecindeki Etkinlikler

Lif sanatinin gelismesinde ve yayginlagsmasinda ¢ok 6nmeli bir yeri olan etkinliklerin basinda
Lozan Bienali gelmektedir. Calismamizin bu boéliimde Lozan Bienaline, bu alanda yapilan diger

etkinliklere ve bu etkinliklerde yer alan 6nemli sanatc¢ilara yer verilecektir.

“20. Yizyilin ikinci yarisindan itibaren Ozellikle uluslararasi sanat bienal’leriyle etkisini
hissettirmeye baglayan lif sanatina ait eserler; tekstil elyafinin dogasini, tekstilin gelenegini,

teknolojiyi ve alanin plastik sanatlarla etkilesimini yansitmistir” (Akbostanci, 2012: 10).

Her ne kadar tekstil sanatinin kirilma noktasi olarak Lozan bienali bilinse de, ondan dnce Milan

Trienal’inden de s6z etmemiz gerekmektedir.

1957 yilinda Milano’da  Polonya’li bir grup sanatgmin katilmiyla ‘Milan Trienali’
diizenlenmistir. Trienal’deki sanatcilar 6zglin ¢aligmalariyla dokuma sanatinin farkli bir yone
girmesinde etkili olmuslardir. Bu sanat¢ilardan Hirvat kokenli Jagoda Buic Trienal’de glimiis
madalya ile ddiillendirilmistir. Buic anitsal boyutlu, hacimsel formlarda iirettigi sanat yapitlarinda
mimarinin tekstil sanati ile iligkisine 6nem verdigini géstermistir.

42



“Lif sanatinin taninmasi ve yayilmasindaki en 6nemli etkinlik, modern sanat icerigindeki tapestry
calismalariyla dikkat ¢eken Jean Lurgat (1892-1966) tarafindan 1962 yilinda birincisi organize
edilen, Uluslararas1 Lozan Tapestry Bienali’dir (Biennale Internationale de la Tapisserie,
Lausanne). Bu bienalde yer alan geleneksel tapestrylerin devami niteligindeki ilk modern duvar
halilari, tekstilin teknoloji ¢agi sanatiyla kurdugu iletisimi yansitacak sekilde tasarlanmigtir.
Klasik yiizey anlatimlarindan rolyef etkilere ve bagimsiz formlara evrilen, biiyiik boyutlariyla
dikkatleri ¢eken, zaman zaman tavandan asilarak mekanla degerlendirilen Dogu Avrupa’ya ait {i¢
boyutlu heykelsi formlar ise deneysel ve yenilik¢i bir sanat formunu sergilemistir” (Akbostanci,

2012: 10).

Lozan Bienali’ne Avusturya, Belgika, Fransa, Almanya, Ingiltere, Italya, Hollanda, Polonya,
Portekiz, Isvec, Isvigre, Cekoslavakya, Macaristan, ABD ve Kanada gibi farkli iilkelerden
katilimlar gergeklesmistir. Bu bienale katilan 6nemli sanat¢ilar; J. Lurcat, M. Abakanowicz, W.
Sandley, O. Amaral, M. Cuttoli, J. Owdzka’dir. Bu sanatgilar, elyaf ve ipligin kullanim alanlarini
zorlayarak ve gelismis teknolojiden de yararlanarak cagdas calismalar yapmuslardir. Onceki
donemlerde dekoratif amacl yapilan dokuma sanatina (tapestry), yeni bir bakis acis1 kazandirmis

ve ¢agdas lif sanatinin gelisiminde 6nemli adimlar atmislardir.

Modern tapestry sanati iizerine yillarca ¢alisan sair ve ressam olan Jean Lurgat, 1962’de Lozan
Bienali’ni baglatarak, klasik tapestry anlayisina yeni bir ivme kazandirmistir. 1915 yilinda tuval
lizerine ylinle ¢alismalar yapmaya baslamistir. Lurcat bu calismalarinda; resim sanatinda
kullanilan 151k, golge, ¢izgi, renk, doku gibi temel degerleri farkli renk ve tonlarda iplikler
kullanarak elde etmistir. Lurcat’in diger tapestry sanatgilarindan en 6nemli farki, ressamalarin
eserlerini dokuma teknigi ile kopya etmek yerine, kendi 6zgiin tasarimlarmi gerceklestirmek
olmustur. Boylelikle, “Duvar halisinda yarattig1 plastik dergerle, sanat ve zanaat arasinda,
ozellikle tekstil ile resim arasinda denklik kuran Lurcgat “modern duvar halis1” nin dnciisii kabul

edilmektedir’ (Ozpinar, 2009: 87).
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Resim 22: Jean Lurgat, Le Chant du monde serisi, La Conquete de I’espace, 1960.

New York’ta The Museum of Modern Arts miizesinde, 1947 yilinda gergeklestirilen Fransiz
Tapestry Sergisi ve 1962°de ilki diizenlenen Lozan Bienali’yle duvar halilarimin yeniden

canlandig1 ve tapestry sanatindaki yaratici fikirlerin ortaya ¢iktig1 gézlenmistir.

Lozan Bienali’nin oncii isimlerinden biri olan Kolambiyali sanatg1 Olga de Amaral dokuma
sanatinin lif sanatina gecisinde kuram ve teknik alaninda 6nemli ¢alismalara imza atmistir. Giiney
Amerika dokuma sanatini inceleyen Amaral, yapitlarinda 1s1k ve golgeden yararlanarak, sarma ve
biikme teknigiyle iki ve ii¢ boyutlu calismalar yapmistir. Caligmalarinda Kolombiya’ ya 6zgi
gesso (kireg¢) ve altin varak kullanarak piriltili goriiniim elde etmistir (Resim 23). Modern
dokuma sanatcisi olarak bilinen Olga de Amaral bir¢ok teknigin karisimindan olusan eserlerinde

at kilindan yapilmus iplikler de kullanmstir.

44



Resim 23: Olga de Amaral, Alquimia 50, 1987.

Lozan Bienali’nde tapestry sanatinin yeniden canlandirilmasinin yanm sira Polonya’dan katilan
Magdalena Abakanowicz, Wojciech Sandley ve Jolanta Owidzka, anitsal formlardaki etkileyici

calismalariyla da lif sanatinin oncii isimlerinden olmuslardir.

“Dokuma sanatinin gelisiminde 6nmeli bir rol oynayan Magdelena Abakonowicz tekstil
malzemeleriyle olusturdugu yapitlarini diisiinsel ve gorsel bakis agisiyla anlamlandirarak tekstil

sanatina farkl bir agidan yaklasan oncii bir sanatcidir” (Yetik, 2009: 95).

Bienal’de Polonyali sanat¢1 Abakanowitz’in ‘Abakan’ adli eseri tiim dikkatleri tizerine ¢gekmistir.
Abakonowitz, yukaridan asagiya sarkitilan bu g¢aligmasinda, kirmizi rengin ve tekstil lifinin
yumusakligindan yararlanarak, eserinin anitsal boyutu ve ezici bir etkiyle izleyici lizerinde derin
izler birakmaktadir (Resim 24). Daha onceleri dikdortgen boyutlarda goblen teknigini kullanarak
calismalarini gergeklestiren Abakonowitz, sonraki yillarda ise ¢alismalarina kavramsal bir anlam
yiikleyerek, tekstil malzemesinin 6zelliklerini yeniden kesfedip, lif sanatinin olusumunda 6nemli
bir rol oynamistir. Abakanowicz, 1966 yilinda Sao Paolo diizenlenen bienalde altin madalya
odiilii almistir. 1967 yilinda Lozan bienaline Polonya, Yugoslavya ve Cekoslavakya’dan katilan
Dogu Avrupali sanatgilar; sanat ve tasarimdaki yaraticiliklarini kullanarak, klasik tapestry

sanatina yeni bir boyut kazandirmislardir.
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Resim 24: Magdelena Abakonowicz, Abakan Red, 1969.
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Daha onceleri yapilan heykelimsi ve ii¢ boyutlu dokuma arayislarina, Magdelena Abakanowicz
ile Jagoda Buic ¢aligmalariyla yeni bir yon kazandirmiglardir. Abakanowicz duvara asarak yada
tavandan asagiya sarkitilarak sergiledigi yapitlarin1 sonraki yillarda agik alanda sergileyerek
cevresel sanat olayina da deginerek izleyiciyi biiyiilemistir. Buna 6rnek olarak, sisal kullanarak

yaptig1 ‘Backs’ adli yapitin1 gosterebiliriz.

Resim 25: Magdelena Abakonowicz, Backs, 1976-1982.

Lif sanatinin taninmasinda 6nemli etkinliklerden biri de, 1969 yilinda The Museum of Modern
Arts tarafindan diizenlenen Jack Lenor Larsen ve Mildred Constantine Onciiliigiindeki ‘Duvar
Hali Resimleri’ (Wall Hangings) sergisidir. “1969 yilinda New York’taki Modern Sanatlar
Miizesi’nde agilan, “Wall Hangings” sergisi, lif sanatin1 Amerika’da “yiiksek sanat” olarak kabul
eden ve onu resim ve heykel gibi yiiksek sanata ait disiplinlerle ayn1 diizeye yerlestirmeyi

amaglayan ilk biiyiik sergi olmustur” (Ozpinar, 2009: 17).

Yapilan arastirmalarda goriilmiistiir ki; Lif sanatinin gelisiminde, genel anlamda taninmasi ve
bilinmesi i¢in ¢aligsmalarin ve sanatcilarin bir araya geldigi ve degisimlerin gdzlemlendigi bir¢ok
etkinlik yapilmistir. Bu etkinlikler; 1960’11 yillarin ortalarindan beri Sao Paolo ve Venedik
Bienalleri, 1969 yilinda Amsterdam’daki The Sedelijk Museum’da agilan ‘Perspectief in Textiel’,
Madrid’de 1970 yilinda Museo de Arte Contemporaneo’da agilan sergi ve 1976’da Amsterdam
Stedejelik Miizesi’nde ve New York Modern Sanat Miizesi’nde agilan sergilerdir.
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“Serbest tekstil sanatlarinin bulugsma noktasi olan diger bir organizasyonda Japonya’nin Kyoto
kentinde ger¢eklesen ve kisaca KITC olarak adlandirilan The Kyoto International Textile
Competition'dir (Uluslararast Kyoto Tekstil Yarigsmasi). Ilki 1987'de gerceklestirilen bu sergi
1989, 1991, 1994 ve 1997'de tekrarlanarak serbest tekstil alanindaki oncii fikirleri ve yenilikleri
sergilemistir. KITC’in genel amaci, geleneksel teknik ve tekstilleri mevcut yeni teknolojilerle
kaynastirmaktadir. Bu bir anlamda, serbest tekstil sanatlarinin gelenekle teknolojinin isbirligine

dayanan yapisini gostermektedir” (Akbostanci, 1999: 241).

Lif sanat1; Avrupa, Amerika ve Japonya gibi farkli iilkelerde yasayan tekstil sanat¢ilarinin yapmis
olduklar1 ¢alismalarla sanat ortamina kabul edilmis ve giderek diinyanin bir¢ok tilkesinde etkili
olmaya baglamistir. Japonya’da kokli bir gelenege sahip olan tekstil sanati, teknolojinin
gelismesiyle geleneksel ile ¢cagdas yaratiyr birlestirerek, lif sanati alaninda ¢ok dnemli bir ekol
olarak varhigini siirdiirmektedir. Japon sanatcilardan Hideo Tanaka ve Mitsuo Toyazaki
disavurumcu bir anlatim bigimiyle, tekno tekstil malzemelerinden olan monoflamant ve 1siya
elverigli yapistirict yardime1 malzemeler ile olusturduklar ¢alismalarinda lif sanatinda oncii bir
rol tistlenmisglerdir. Bu baglamda, Japonya’nin oncii sanatcilari; Misao Watanabe, Naoko Serino,

Chung Im Kim’dir.

Bu boliimde yapilan arastirmalar sonucunda goriilmiistiir ki; 1960’lardan 1970’lerin sonlarina
dogru serbest tekstiller alininda, gelisen teknoloji paralelliginde, tekstil malzemelerinin genis
olanaklarindan faydalanan sanatgilar, kisisel ¢oziimlemelerini ve farkli anlatim tekniklerini
kavramsal kurguyla yorumlayarak izleyiciye aktarmay: basarmislardir. Onceleri; ¢alismalarinda
geleneksel teknik ile sisal, pamuk, yiin vb. dogal lifleri kullanan sanatcilar daha sonralari,
teknolojinin sundugu imkanlarla yeni malzeme ve yeni kisisel teknikler deneyerek lif sanatinin

cagdas plastik sanat dallar1 arasinda yer almasini saglamislardir.
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DORDUNCU BOLUM
4. CAGDAS SANAT

Calismamizin bu boliimiinde; ¢agdas sanat ile tekstil sanati iligkilendirilecegi icin Cagdas

sanattan kisaca bahsedilecektir.

20. Yiizyilin sonlarina dogru ortaya c¢ikan ‘Cagdas Sanat’ bagka bir deyisle, ‘Giincel Sanat’,
bir¢ok farkli disiplinleri ve disiplinler-iistii pratikleri birlestiren; teknik, malzeme, igerik, amac,
sergileme ve sunum yoOntemleriyle sinirsiz bir alan olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu boliimde
oncelikle, cagdas sanatin olusumu ve gelisiminden soz edilecektir. Daha sonra cagdas
sanat¢ilarin, tekstilin en Onemli malzemesi olan iplige yiikledikleri anlamlarla, plastik bir
degerinin oldugunu acgikca gdsteren sanat ¢alismalarma yer verilecektir. Ipligin yalmzca tekstil
diinyasinda kullanilan bir ara¢ olmadiginin ve klasik tekstil sanatindaki kullaniminin yani sira,
plastik sanat dallar1 arasinda yer alan bir sanat olusturma malzemesi oldugunun ve bu baglamda,

salt iplik kullanilarak sanat ¢alismalarinin yapildig: tespit edilmistir.

1970’lerde sona erdigi diisiiniilen modern sanattan giiniimiize kadar ki zaman araliginda, ¢agdas
sanat teriminin anlami igerigi ile birlikte degismekte oldugundan dolay1, ‘Cagdas Sanat’in tanimi1
tam olarak yapilamamaktadir. Bu nedenle, ‘Postmodern’ terimden biraz farkli ve ayrintili bir

seklilde en temel anlamiyla ifade etmek gerekirse; yasadigimiz donemde yapilan sanattir.

Michael Wilson’a gore; “Cagdas sanat, zaman zaman, “akim sonrasi” sanat olarak da ifade
edilebilir. Bu ifade, eski nesillerin dahil oldugu iislupsal gruplarin giiniimiizde her sanatgiya
bireysel tarzini bagimsiz sekilde yonlendirebilecegi 6zgiir -ya da lanetli- bir alan birakarak geri
cekildigini, hatta dagildigini ifade eder” (Wilson, 2015: 6).

Modern Sanat’in oliimiine isaret eden, Cagdas Sanat; Pop Sanat, Yeni Gergekeilik, Minimalizm,
Hipergergekceilik, Sitliasyonizm, Performans Sanati, Viicut Sanati, Video Sanati, Yoksul Sanat,
Yerylizii Sanati, Fluxus ve Yerlestirme Sanati gbi icerisinde yer alan akimlar ve hareketler ile

sekillenmistir.

20. Yiizyll, her alanda oldugu gibi sanatta da, devrimlerin ve degisimlerin yasandigi; ekonomi,
bilim ve teknik vb. alanlarda ¢esitli fikirlerin ve dogrularin birbirleriyle catistigi bir cagdir.

Gilinlimiiz sanat1 da, kiiresellesme ve kapitalist sistem igerisinde tiim bu alanlardan etkilenerek,
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toplumsal olaylar ile birlikte ¢elismeli bir sekilde degiserek cesitlilik gostermektedir.

Sanat her donemde oldugu gibi bu donemde de, ait oldugu ¢agmin kiiltiirel, politik ve toplumsal
gercekleriyle Ortlisen bir yapiya sahip olmustur. Dolayisiyla, sanat¢i da caginin tamigi olarak;
zekasi, yetenegi, gozlemleri ve yorumlariyla, ¢agindaki politik ve toplumsal olaylari, diger

insanlardan farkli olarak daha yogun yasayarak ¢aligmalarina yansitmis ve yansitmaktadir.

Cagdas sanatin baslangicina dair tam olarak kesin bir tarih veya olay1 belirtmek olanaksizdir.
Genel geger yargilara bir baskaldir niteliginde birgok akim ve hareketten kaynagini alan ¢agdas

sanatin temellerinin, 20. ylizyilin baslarinda atilmaya basladigini sdyleyebiliriz.

“20. Yizyil baslarinda ortaya ¢ikan avangard akimlar iginde yer alan Marcel Duchamp, Pablo
Picasso gibi isimlerin gelenege bas kaldirarak sanat anlayisinda gerceklestirdikleri yenilikler;
cagdas sanati da etkiledi. Duchamp’in ‘hazir yapim’lari, Picasso’nun resme boya disinda
malzemeleri sokmasi, ikinci Diinya Savasi sonrasi sanat ortamini etkileyen yenilikler. Bunun
yant sira fitiiristlerin kendilerini ifade etmek i¢in basvurduklari yontemler ‘Performans
Sanati’nin 6nciisii oldu. Keza Dadaistler’in sanat kavramina olan yikici yaklasimlar1 da ¢agdas

sanat1 sekillendiren erken unsurlardan oldu” (Erden, 2012: 11).

Modern sanata kars1 bir durus ile sekillenen ¢agdas sanatin kokenleri, modern sanatta atilamaya
baglayarak, postmodernizm ile paralellik kurmustur. “Giincel toplumsal meseleleri sorgulayan
Glincel Sanat, Postmodernizm'den devralinan Performans Sanati, Video Sanati, enstelasyon,
Video Performans, Body Art gibi disiplinler-iistii pratikleri ve malzemeleri kullanan, geleneksel
malzeme, bi¢im ve sergileme pratiklerine karsi c¢ikan bir alan olarak ortaya c¢ikmaktadir”

(Ozpinar, 2009: 161).

1947 yilinda Londra’da Ingiliz sair, sanat kuramcis1 ve elestirmen Herbert Read ile ressam,
tarih¢i ve sair olan Roland Penrose, Modern Sanatlar Miizesi’nin bir benzeri olan ‘Cagdas Sanat
Enstitiisii’ kurmuglardir. Boylece cagdas sanat terimi kullanilmaya ve yayginlasarak farkli
anlamlar igermeye baglamistir. 1950’li yillarda ortaya ¢ikmaya baslayan ¢agdas sanat terimi;
giintimiizde tiretilen sanat1 karsilayan anlamindan ziyade, klasik sanat anlayisindan farkli olarak,
kendi 6zgiin ¢izgisini olusturmaya baglayan bagimsiz bir sanat donemini tanimlamaktadir. Bu
terim; 1960’larda belirginlesmistir, 1970’li yillarda olgunlasmistir ve giiniimiizde halen

kullanilmaya devam etmektedir. “... “cagdas sanat”, 1970 sonrasinda “yeniden diizene sokulan”,
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geleneklerini yeniden tesis etmeye zorlanan her tiirlii disiplin ve sanatta bulunan deneycilik ve
isyan damarim ileri tasir. Bu durumda “cagdas sanat”, 20. yiizyilin devrimci tasarilarinin
¢Okmesinin ardindan ortaya ¢ikan pek c¢ok sanat, sdylem ve toplumsal yapmin bilfiil icerdigi

bastirilmis deneyciligin ve 6znellik sorgulamasimin siginagidir” (Artun & Orge, 2013: 15-16).

Cagdas sanat1 icinde yasadigimiz ¢agin gerceklerinden soyutlayarak incelemek miimkiin degildir.
O nedenle cagdas sanatin Onemini ve estetik degerini anlayabilmemiz igin, ¢agdas sanat
yapitinin; kavramsal igerigine, toplumla iliskisine, sanat¢cinin hayatina ve hayat goriisiine,
sanatciy1 etkileyen ¢everesel faktorlere dair bilgiye sahip olmamiz gerekmektedir. Ciinkii ¢agdas
sanatin diger sanat donemlerinden en 6nemli farki; estetik alginin yani sira, kavrami 6n plana
cikartarak, izleyici ile sanat yapitinin arasindaki algiyr zorlamaktir. Bu baglamda kavrama vurgu

yapan ¢agdas sanat, begenilmekten ziyade izleyicinin gorsel algisini ters diiz etmektedir.

Gliniimiiz sanatgis1 kisisel yaraticiligt ile, nesnel diinyanin hem iginde hem de disinda, ondan
etklenen ve ayni zamanda ona kars1 durabilen; toplumsal, politik, ekonomik ve ideolojik konular
iceren kurgularimi izleyiciye atfetmektedir. Ahmet Feyzi Korur son yillarda sanatin geldigi
noktayr su sekilde belirtmistir; “Sanat insanin ruhsal diinyasini, diinyadaki bireysel macerasini,
duygularini, imgelemini diglastiran, yansitan, anlatan, temsil eden, aktaran bir sey olmaktan
cikmig, kurallar1 taraflar (izleyici, sanatci, elestirmen vb.) tarafindan kodlanmis bir oyuna,

toplumsal konusmanin bir pargasina indirgenmistir” (Korur, 2009: 59).

Cagdas sanatta, sanatgilar kavram ve goOrsel anlatim arayislarinda yeni Onerilerde
bulunmaktadirlar. Genellikle toplumsal ve politik sorunlar1 ele alan ¢agdas sanatgilar, onceki
donemlerden farkli olarak fikirlerini, sasirtict ve anlasilmasi gii¢ bir bi¢imde sunmaya
baglamislardir. Kimi sanatcilar kiiltiirel degerlerini sanatin yeni ifade bi¢imleriyle birlestirmis,
kimi sanatcilar ise estetik kaygilar bir tarafa birakarak kendilerine yeni meseleler edinmislerdir.
Sevim Eti'nin ifade ettigi gibi: “Gilinlimiiz sanatcisi; insana, topluma, yere ve uzaya ait her olayi,
enerji ve hareketi, esyayi, tiim gercekleri birarada gostermektedir. Her tiirlii bilimler ve teknikler,
olaylar sanatin siirlari i¢gine alinmistir. Geleneksel ressam sovalesinin yerini, her tiirlii esyanin
iist Uiste bulundugu atelyeler, ya da labratuvarlar, ¢ergevelenmis tuvalin yerini ise ¢esitli basit ve
endiistriyel esyalar, elektronik gosteriler, sergi salonlar1 ve miizelerin yerini ise duvari, sokagi,

evi, giysisi, v.b. tim sehir alan1 almistir” (Eti, 1971: 26).
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Cagdas sanatta malzeme sinirlamasi s6z konusu degildir, her tiirlii yeni teknik ve malzemelerden
faydalanilmistir. Modern sanatta kullanilmaya baglanan kolaj, asamblaj, yerlestirme vb. birgok
teknik cagdas sanatta da, her tlrli malzemenin dahil olmasiyla da kullanilmaya devam
edilmektedir. ‘Performans sanati’ ve ‘Body Art/Beden Sanati’ gibi sanat akimlarin ortaya
¢ikmasiyla da sanat¢inin kendi bedeni sanatinin bir nesnesi haline dontigsmiistiir. ‘Land Art’da ise

doganin kendisi sanatin nesnesi olmustur.

21. Yizyida, teknolojik buluslarla iletisim yayginlasmis olup disiplinlerarast smirlar yok
edilmistir. Dolayisiyla giiniimiiz sanatinda tekstil de yerini ve 6nemini ortaya koymustur. Son
yillarda, farkli iilkelerde 6nemli galeri, miize ve bienallerde; tekstilin sanat ile etkilesimini,
sanattaki yerini, onemini ve ifade giicliciinii sorgulayan etkinlikler gerceklesmektedir. Bu
etkinlikler, tekstilin tarihsel stiregteki, gelenegini, kiiltiirel kimligini, teknoloji birlikteliginde ve
lif sanat1 baghig: altinda ¢agdas sanat perspektifinden giindeme tasimaktadir, gecmisin teknik ve

deneyimlerini ikinci plana atarak, giincel ifade bi¢cimleriyle yeniden ele almaktadir.

4.1. Yapitlarim Iplik ile Olusturan Cagdas Sanatcilar

Bu béliimde; ¢aligmalarinda, iplik malzemesi kullanan gagdas sanatcilardan soz edilecektir. Ipligi
bilinen dokuma, 6rme vb. gibi tekniklerin disinda kalan ve ipligin gorsel dilini sorgulayan

sanatgilar ele alinacaktir.

21. Yiizyilda tiim kirilmalarin yasandigi cagdas sanat ortaminda, tekstil malzemesi olan ipligin
giiniimiiz sanatindaki 6nemine ve sadece iplik kullanarak ona yiikledikleri anlamlar1 sorgulayan
sanat¢ilara ve calismalarina yer verilecektir. Bu ¢alismada gorsel dilin temel elemanlarindan olan
nokta, ¢izgi vb. gibi degerlerden ¢izgi yerine iplik kullanan sanat¢1 ve ¢aligmalari incelenecektir.
Ele alinacak olan bu sanatcilar; ipligin meydana getirdigi gorsel etkiyli mimari, resim, heykel,
enstelasyon, mekan vb. birgok farkli disiplin ile birlestirerek uluslararasi alanda ve plastik
sanatlarda yer almasinin gostergesi olmuslardir. Bu boliimde g¢alismalarini inceleyecegimiz
sanat¢ilar; Fred Sandback, Sheila Hicks, Hassan Sharif, Chiharu Shiota, Gabriel Dawe, Maurizio

Anzeri, Tomas Saraceno, Janaina Mello Landini, Brankica Zilovic, Kate Terry’dir.
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4.1.1. Fred Sandback

Amerika'li heykeltiras Fred Sandback ipligi ¢izgi olarak ele alan sanatgilarin baginda gelir (1943-
2003). Yale Universitesi’nde felsefe boliimiinii bitirtikten sonra (1966), Yale Sanat Okulu’nda
heykel boliimiinii bitiren (1969) Sandback, Donald Judd ve Robert Morris gibi sanatgilarla
calismistir. Calismalarinda mekan, mimari ve heykel ile iplik iliskisini sorgulayan avangard
sanat¢ilardan biridir. Sandback, sadece iplik kullanarak, mekandaki boslugu sanal olarak bolen
iki ve iic boyutlu hacimsel geometrik formlarda sanat calismalari yapmistir. Calismalarinda

genellikle metal ve elastik kordon, renkli akrilik iplikler kullanmistir.

Sandback’in eserleri 1960’larin sonlarindan bu yana uluslararas1 alanda sergilenmektedir. Ilk
kisisel sergilerini 1968 yilindan itibaren gerceklestirmistir. “Fikirlerin bir forma doniisimiini
iceren bireysel sergileri: Bern 1969/Venice 2013'de Fondazione Prada, Milan, Italy (2013);
Whitechapel Gallery, London, UK (2011); Kunstmuseum Liechtenstein, Vaduz, Liechtenstein
(2005); PSI, New York, NY, USA (1978); Kunsthalle Bern, Switzerland (1973); ve Museum
Haus Lange, Krefeld, Germany (1969) ile ilk ticari gosterileri 1968 yilinda Galerie Konrad
Fischer, Diisseldorf ve Galerie Heiner Friedrich, Munich’de sahne ald1” (Fred Sandback).

Kanimca minimal sanat akimi i¢inde degerlendirebilecegimiz Fred Sandback’in calismalari,
farkli uzunluklardaki renkli akrilik iplikleri yatay, dikey veya c¢arpraz bir sekilde kurgulayarak, az
miktarda malzemeyle mekanda ii¢ boyutlu geometrik formlardan olusan ¢alismalar yapmustir.
Sanatc1, iplikleri mekanin tavanindan zeminine, bir duvardan digerine gererek sabitledigi
yapitlarinda; kesin ¢izgilerle boslugu parcalara ayiran, smirlandiran ¢izgisel bir etki
olusturmustur. Iplikleri noktadan noktaya gerdirerek olusturdugu geometrik hacimsel formlarla,
gercekte var olmayan seyircinin igerisinden gegebildigi sanal mekanlar yaratmistir. Sandback’in
diis ile gercek arasindaki bu formlari, mimari, heykel ve yerlestirme gibi algilanmasi s6z

konusudur.
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Resim 26: Fred Sandback, Untitled (Sculptural Study, Two-part Construction), 1974.
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2 Haziran-13 Agustos 2017 tarihleri arasinda galeri Arter’de kiiratorliigiinii Sam Bardaouil ile
Till Fellrath’in istlendigi “Gorme Bigimleri” adli uluslararasi bir grup sergisi diizenlenmistir.
John Berger’in 1972 yilinda yayimladigi Gorme Bigimleri adli kitabindan yola ¢ikilan bu sergide
Fred Sanback’in “Isimsiz” adl1 eseri de yer almistir. “Fred Sandback bu sergide, galeri mekanimin
tavan1 ve zemini arasinda uzanan yirmi iki siyah ve kirmizi uzun akrilik iplikten olusan ufuk acici
bir yerlestirmeyle temsil ediliyor. “Isimsiz (Heykel Calismas1, Yirmi Iki Parcalik Dikey Yapi)”,
Sandback’in dikey islerinin boyut ve kapsam bakimindan genisligini uygun bir sekilde gdsteren
bir is. Bu kaynasik, dikey heykeller, Sandback’in dikey ¢izginin sonsuz gorsel ve uzamsal
ozelliklerini kullanmaya ve a¢iga c¢ikarmaya dayali ¢ok yonli yaklasiminin altini ¢izerek,

sanatginin pratiginin baslica ilgi odaklarini 6zetliyor” (Celik & Kilig, 2017: 25).
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Resim 27: Fred Sandback, Isimsiz, 1991-2016.
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Kanimca sanatci; “Isimsiz” adli eserinde, mekana yerlestirdigi dikey iplikler, adeta gokyiiziiniin
sonsuzlugundan gelen ve zeminden gecerek nerede sonlandigi bilinmeyen bir izlenim
birakmaktadir. Insanlarin igerisinde hareket edebildigi ince cizgilerden olusan bu heykelleri,
boslugu pargalara ayirarak ic¢i ve dis1 belirsiz alanlar olusturmustur. Bu alanlar; mekan, mimari,
insan, ¢evre ve ¢izgi iliskisini biitiinlestirerek, seyircinin form algisini ters yiiz ederek, diinyay1

algilayis bigimini yeniden sekillendirdigini s6ylemek miimkiin olacaktir (Resim 27).

Sandback minimal eserleriyle; seyircinin gorsel ve uzam algisint degistirecek, 6zgiin essiz bir
gorsel anlatim dili kullanmayr basarmistir. Asina oldugumuz geometrik formlari, bir tekstil
malzemesi olan iplikle ¢izgi algisi olusturan sanat¢i yapitlarinda, ipligin mutlak varligi olan
anlamlarin1 kendine 6zgii bir ifade bi¢imiyle yapitin mesajina dahil ederek izleyiciye basariyla

aktirmistir.

4.1.2. Sheila Hicks

Sheila Hicks lif sanatinin yasayan efsanelerinden olup, Amerika’nin erken donem tekstil
sanat¢ilarindan biridir. Sanat ¢alismalarindaki yeni ifade arayislarina geleneksel dokuma
tezgahinin digina ¢ikarak baglamistir. Sanat, tasarim, mimari, enstelasyon ve tekstil arasinda
koprii kuran en onemli ¢agdas sanatgilardandir. Bu sanat¢idan lif sanati bdliimiinde kisaca
bahsedilmisti. Bu boéliimde ise sanat¢inin dokuma, goblen vb. tekniklerle yaptigi ¢aligmalarinin

yant sira; ipligin gorsel dilini sorgulayarak, nesnel olarak kullandig: yapitlarina yer verilecektir.

Sheila Hicks, ¢alismalarinda kullandig1 iplik malzemesini ¢ok iyi taniyan ve onun gorsel anlatim
dilini basariyla yapitina aktaran oncii bir sanatcidir. 1967 yilinda New York'taki Ford Foundation
kamu binasinin toplant1 salonunun duvarinda sergilenen bir ¢aligma yapmstir (Resim 28). Hicks
icin her zaman 6zel bir anlami1 olan bu eseri, zamanla hasar gérmiistiir. 2014 yilinda sanatg¢1 bu
eserini yeniden insa etmistir (Resim 29). Bu ¢alismasini, keten kumas kapli panel iizerine, altin
rengi iplikleri metal disklerin etrafina sistematik bir sekilde sararak olusturmustur. Hick’sin bu
eseri 151k ve gdlgenin de destegiyle giic ve anlam kazanmaktadir. Ayirca sanat¢min anitsal

boyuttaki bu eseri i¢in, klasik duvar halilarina getirilen ¢agdas bir yorum oldugunu sdyleyebiliriz.
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Resim 28: Sheila Hicks, Ford Foundation binasi, 1967.

Resim 29: Sheila Hicks, Ford Foundation binasi, 2014.
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2018 yilinda Paris’deki Pompidou Kiiltiir Merkezinde, farkli tekniklerle olusturdugu eserlerinin
yer aldig1 “Lignes De Vie” (Yasam Cizgileri) adli kisisel bir sergi diizenlemistir. Sergide pamuk,
yiin, ipek ve keten iplikleriyle farkli teknikleri arastiran bir¢cok eseri yer almistir. Sanatci ‘Lianes
de Beauvais’ adli ¢alismasinda, ipeksi goriinlimlii renkli iplik demetlerini belirli araliklarla

sararak iist kismini duvara sabitleyip, diger ucunu serbest¢e zemine birakmastir.

Resim 30: Sheila Hicks, Lianes de Beauvais, 2011-2012.
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Sheila Hicks’in Paris’deki Pompidou Kiiltiir Merkezinde “Lignes De Vie” sergisinde yer alan bir
diger onemli eseride “Sorgulama / Esnek Siitun diregi” (2013-2014) (Pillar of Inquiry / Supple
Collumn) adl ii¢ boyutlu yerlestirmesidir. Tavandan asagiya sarkitilan renkli ipliklerin birbiri ile
etkilesimi; adeta renkli bir selale izlenimi uyandirmaktadir. Asagiya dogru akan yogun ipliklerin
olusturdugu heykelimsi yapinin mekan ve ¢evre ile bir diyalog halinde oldugunu sdyleyebiliriz.
Hicks bu calismasinda, diger yapitlarinda da oldugu gibi; renk, malzeme, bicim ve mekan

birlikteligini ¢ok iyi tasarlayarak yasam ve sanat arasinda bir denge kurmaktadir.

Resim 31: Sheila Hicks, Sorgulama / Esnek Siitun diregi, 2013-2014.
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Hicks “Lignes De Vie” kisisel sergisinde ‘Banisteriopsis’ adli eseriyle ipligin gorsel anlatim
giicinli diger calismalarindan farkli bir sekilde sunmustur. Mavi tonlar1 ve indigo rengi ile

boyandigini diisiindiigiim hazir iplik ¢ilelerini, ist iiste yigarak heykelimsi bir yap1 olusturmustur.

Resim 32: Sheila Hicks, Banisteriopsis — Dark Ink, 1968-1994.

4.1.3. Hassan Sharif

[ran’l1 sanat¢t Hassan Sharif (1951-2016) calismalarinda, ¢esitli malzeme ve ipligi cesurca
kullanarak Orta Dogu’da kavramsal sanatin dnciisti olmustur. Dubai’deki Galeri Isabelle van den
Eynde’de 2015 yilinda gerceklestirdigi kisisel sergisinde ki en 6nemli yapitlarindan biri, ipligin
gorsel anlatm giiciinli, diigiim teknigi kullanarak olusturdugu calismasidir. Bu g¢alisma ayni

zamanda siitun formunda bir heykeli animsatmaktadir (Resim 33).
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Resim 33: Hassan Sharif, Knots, 2015.

2017 yilinda galeri Arter’de diizenlenen “Goérme Bigimleri” adli uluslararasi grup sergisinde
Hassan Sharif Back to School (Okula Doniis) adli duvar heykel yerlestirmesiyle yer almistir
(Resim 34). Cocuklarin kullandigi siradan okul ¢antalarmni bir araya getirerek, onlart iplik ile
birbirine baglayan Sharif bu eseriyle ayn1 zamanda yoksul sanata vurgu yapmaktadir. Kavramsal
bir kurgu igeren bu ¢alismada kullanilan ipliklerin, cocuklarin bilgi birikimini birbirine baglayan
bir ag etkisinde oldugunu sodyleyebiliriz. Sanat¢1 eserine her ne kadar baska nesneler dahil etmis
olsa da, ipligin gorsel ve kavramsal giiciinii 6n plana c¢ikarmistir. Calismalarinda genellikle
giinliik yasama ait nesneleri kullanarak toplumsal ve politik sorunlara deginmektedir. “Ayni
nesneleri, c¢ogunlukla mavi ve pembeden olusan-gorsel simgelerle toplumsal cinsiyet
kosullandirmasina dair bir ima olabilir bu-belirli bir renk deseni i¢inde tekrar tekrar kullanan
Sharif, kullanilan nesnelerin dogasini ve islevini belirsizlestiren gorsel olarak zengin bir desen
yaratiyor ve bu nesnelere yeni bir kimlik kazandiriyor. Siyasi ¢agrisimlari bir yana, bu isin
anafikrini iletmedeki basaris1 oncelikle bigimsel 6zelliklerine dayaniyor” (Celik & Kilig, 2017:
23).
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Resim 34: Hassan Sharif, Back to School (Okula Doniis), 2015.

4.1.4. Chiharu Shiota

Japon asilli Chiharu Shiota ipligin gorsel dilini sogulayan en onemli ¢agdas performans ve
enstelasyon sanatgisidir. Caligmalarinda yasam ve 6liim konularini sorgulayan sanat¢i, 2007
yilinda Kanagawa Prefectural Gallery’de sergilenen ‘Silence’ (Sessizlik) adli bireysel sergisi ile
Egitim Bakanlig: tarafindan sanata tegvik odiiliine layik goriilmiistiir. “Smithsonian Institution
Arthur M. Sackler Gallery, Washington, D.C. (2014), Mattress Factory, Pittsburgh (2013),
Museum of Art, Kochi (2013), Marugame Genichiro-Inokuma Museum of Contemporary Art,
Kagawa (2012), Casa Asia, Barcelona (2012), ve National Museum of Art, Osaka, Japan (2008)
galerilerde bireysel gosterilerini sergiledi. Ayrica sayisiz uluslararast sergilere katildi; Kyiv

International Biennale of Contemporary Art / Ukraine, Art Setouchi / Japan, Aichi Triennale /
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Japan, Moscow Biennale of Contemporary Art / Russia, International Biennial of Contemporary
Art of Seville / Spain, Gwangju Biennale / South Korea, ve Yokohama Triennale / Japan”
(Chiharu Shiota, The Key in the Hand, 2015).

Kanimca Shiota; ip kullanarak estetik gorselle insan bedenini bulusturan geleneksel Japon
Shibari sanatindan etkilenmistir. Sanat¢inin kirmizi ve siyah renklerde yiin iplikler ve onu
tamamlayic1 kavramsal igerikli nesneler kullanarak olusturdugu eserlerinde ii¢ boyutlu sanatsal
anlatim giicii hakimdir. Sanatg1 ii¢ boyutlu enstelasyonlarinda, sanat eserlerinin i¢inde bulundugu

mekani, adeta sanatin bir malzemesi ve bir parcasi haline doniistiirmektedir.

Resim 35: Chiharu Shiota, During Sleep (Uyku Sirasinda), 2002.
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2002 yilinda Isvicre’deki Kunstmuseum Luzern sanat miizesinde gergeklestirdigi, ‘During Sleep’
(Uyku Sirasinda) adli perfomans yerlestirmesi en Onemli eserlerinden biridir. Mekan1 tam
anlamiyla kaplayan, siyah yiin ipliklerle oriilmiis aglar 20 hastane yatagini ve yatakta uyku ve
riiya halinde olan kadin bedenlerini gorsel, fiziksel ve kavramsal olarak birbirine baglamaktadir.
Ipliklerle bedene miidahale eden Shiota, insanlarn uyku ve &liim arasindaki ani1 kavramsal bir
kurguyla izleyiciye hissettirmektedir (Resim 35). Shiota’nun bu eserinde Oncii dadist sanatgi
Marcel Duchamp’m 1942 yilinda Philadelphia Museum of Art’ta gergeklesen ‘Siirrealizm’in 11k
Evraklar® (First Papers of Siirrealism) isimli sergide, eserler arasina bir ag gibi gerdigi ipliklerle

olusan “Sixteen Miles of String” adli ¢aligmasini referans gosterebiliriz.

Resim 36: Marcel Duchamp, Sixteen Miles of String, 1942,
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Chiharu Shiota’nun Isyanbul Zorlu Center Performans Sanatlar1 Merkezi’nin fuaye alaninda
‘First House’ (ilk Ev) adli enstelasyonunu bir yil boyunca sergilenmistir (9 Ekim 2014-8 Ekim
2015). Sadece kirmizi yiin iplikler kullanarak oriimcek ag gibi ordiigii bu ev, seyircinin de
icerisinde dolasarak calismaya dahil oldugu bir yapit olmustur. Shiota ‘Ilk Ev’ adh
yerlestirmesinde izleyiciyide dahil ederek icerisinde bulunduklart an1 kesfetmelerini

amaclamistir. Boylece mekanin varligini, bireyin varligi ile var oldugunu iligkilendirebiliriz.

Resim 37: Chiharu Shiota, First House (/ik Ev), 2014-2015.

2015 yilinda Avustralya’daki Anna Schwartz Gallery'de metal dikdortgen prizma icerisinde
sergiledigi ‘State of Being (White Dress)’ isimli, beyaz uzun elbiseyi sergilemistir. Bu elbise,
yiizyillar boyunca bircok farkli kiiltiirlerin ritiiellerinde kullanildigini temsil etmektedir. Siyah
ipliklerle oriilen aglarin igerisine hapsedilen beyaz uzun elbise adeta yok olmus bir insan bedenini
canlandirmaktadir. Ipligin gorsel dilini tiim eserlerinde etkileyici bir sekilde yansitan sanatgi,
elbiseyi saran siyah Orgiileriyle de, yasam ve Olim arasinda bir bag kurmakta oldugunu

soyleyebiliriz (Resim 38).
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Resim 38: Chiharu Shiota, State of Being (White Dress), 2015.
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Resim 39: Chiharu Shiota, The Key in The Hand, 2015.

Shiota’nin 2015 yilinda Venedik Bienali’nde ‘The Key in The Hand’ adl1 yerlestirmesi gorenleri
hayrete diisiiren, bienaldeki en etkileyici sanat yapitlarindan biri olmustur. Tavandan asagiya
sarkitarak, kirmiz1 ipliklerle 6rdiigii 6riimcek ag etkisindeki orgiilerinin uglarina diinyanin farkl
yerlerinde yasayan insanlardan toplanan 50.000 adet anahtar1 tutturmustur. Iplere asilan
anahtarlar insanlarin sayisiz hikayelerini temsil etmektedir. Anitsal biiyiikliikteki hacimsel
orgiilerinin altina yerlestirdigi iki tane tekne adeta yukaridan sarkan, anahtarlarin temsil ettigi
hikayeleri kucakliyormus gibi seyircide bir his birakmaktadir. Gel git dalgasi izlenimi veren ince
cizgilerden olusan doku etkisindeki kirmizi 6rgii katmanlari, kullanilan nesneleri birbirne
baglamaktadir. Sanatc¢i eserinde her ne kadar farkli nesneler kullanmis olsa da, kan rengini

animsatan kirmizi iplerin biiyiileyici bir anlatim giiciine sahip oldugunu sdyleyebiliriz.
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Resim 40: Chiharu Shiota, The Key in The Hand (Detay), 2015.

Sonu¢ olarak Chiharu Shiota, siradan giinlilk nesneleri ve iplik kullanarak olusturdugu
calismalarinda; tarihsel, kiiltiirel, politik ve sosyolojik konulart kavramsal kurgulariyla

yorumlayarak eserlerine yansitmaktadir.

4.1.5. Gabriel Dawe

Meksikali sanat¢ci Gabriel Dawe eserlerinde ipligi ¢izgi olarak tanimlayan 6nemli cagdas
sanat¢ilardan bir digeridir. Sanat¢1 eserlerinde; mimari, heykel ve enstelasyon birlikteligini ¢ok
iyi bir sekilde kurgulamaktadir. 2016 yilinda Toledo Sanat Miizesi’nin Great Gallery boliimiinde
sergilenen ‘Plexus No. 35’ serisi ve diger eserleri izleyenleri hayrete diistirmiistiir. Dawe, renkli
ipiklerle olusturdugu eseriyle, adeta gokkusagini galeri mekani igerisine yerlestirmistir. Farkli
renklerdeki iplikleri tavan ile zemin arasina gergin bir sekilde birbirine paralel ve i¢ ice gegirerek
renkli 151tk huzmeleri olusturmaktadir. Dawe’in  heykel olarak tanimlayabilecegimiz
yerlestirmeleri; ¢izgi, renk, 151k ve golge vb. sanatin temel gorsel degerlerini sadece iplik

kullanarak olusturulabileceginin en basarili kanitidir (Resim 41).

68



Resim 41: Gabriel Dawe, Plexus No. 35, 2016.
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4.1.6. Maurizio Anzeri

Italyan asilli Ingiliz Maurizio Anzeri eserlerini; ge¢mis ddénemlere ait kisilerin portre
fotograflarina iplik ile manipiile ederek olusturmaktadir. Bu baglamda Anzeri, anilarin
gorsellerini, kisisel ifade bicimiyle yeniden canlandirmaktadir. Canli renkleri kullanmay1 tercih
eden sanatci, iplikleri yan yana ve carpraz bir sekilde isleyerek olusturdugu geometrik desenlerle,
portreleri absiird bir hale doniistiirmektedir. Yiizler ipliklerin olusturdugu cizgiler arasina ve
transparan goriinlimiin arkasina gizlenmektedir. Boylece g¢aligmalarinda artik 6n planda olan
portreler degil, ipliklerden olusan formlardir. Sanat¢i iki boyutlu yiizey calismalarinda, kisisel
ifade giiciiyle gecmis ile gelecek arasinda bir koprii kurmaktadir. Anzeri bu ¢aligmalarinda ipligi,

gorsel dilin temel elemanlarindan ¢izgi olarak algilamamizi saglayan ¢agdas bir sanatgidir.

Resim 42: Maurizio Anzeri, Giovanni, 2009.
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4.1.7. Tomas Saraceno

Arjantin’li sanatg1 Tomas Saraceno (1973), 1992-1999 yillari arasinda Universidad Nacional de
Buenos Aires’te mimarlik boliimiinii bitirmistir. Calismalarina miihendislik, fizik, kimya,
havacilik ve malzeme bilimi ile ilgili deneyimlerini dahil ederek, fizigin sinirlarin1 zorlayan yeni
malzemeler ve teknikler kullanarak deneysel calismalar yapmaktadir. Richard Buckminster
Fuller, Peter Cook ve Yona Friedman gibi mimar ve teorisyenlerden esinlenen Tomas Saraceno,
bilimsel yeniliklerin siirdiiriilebilir bir toplum i¢in faydali yeni fikirler {izerinde arastirmalar
yapmaktadir. Evrenin yapisin1 ararstiran calismalarinda sanatin mimarlik ve bilim ile uyum
icinde yeni litopyalar 6nermeleri iizerinde durmaktadir. Saraceno, ¢aligmalarinda nesnel olarak

kullandig1 ipligin, gorsel anlatim diline ve islevselligine bilimsel yaklagimlar getirmektedir.

“Sanat¢inin caligmalarinda kullandig: iplikler, islevsel olarak hiicresel yapilarin uzayda belirli bir
noktada sabitlenmesini saglamakta, ayn1 zamanda hiicrenin bir sinir ag1 gibi uzamsal olarak her

yonle etkilesimine olanak tanimaktadir” (Ozkendirici, 2018: 215).

Resim 43: Tomas Saraceno, Flying Garden Airport City, 2007.
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Tomas Saraceno, 2010 yilinda Isvec'te bir sanat miizesi olan Bonniers Konsthall igin zel olarak
tasarladigi, 400 metrekiipliik bir alan1 kaplayan 8000 mt uzunlugunda naylon ip kullanarak, ii¢
boyutlu siyah 6rtimecek ag1 heykelini sergilemistir. Bilim, sanat ve mimariyi bir araya getiren ‘14
Billion’ sergisindeki iitopik enstelasyonu, onun 6riimecek agina olan iligisini yansitan ilk eseridir.
Oriimcek aglarinin karmasik geometrisini arastiran sanatci, ii¢ boyutlu bir ag1 taramak ve agm
dogru ii¢ boyutlu verilerine ulasmak i¢in lazer levha kullandig: kisisel bir tomografik yontem
gelistirmistir. Zeminden tavana dogru yayilan elastik siyah iplikleri kisisel teknigiyle birbirine
baglayarak kurguladigi heykelinde, zehirli Karadul 6riimcek aginin tirkiitiictiliigii ve tedirginligini
izleyiciye hissettirmistir. Havada asili bir sekilde sergilenen karmasik i¢ ice gecmis aglardan
olusan bu heykel, oriimcek aglarinin duyumsal ve biligsel sistemlerinin bir uzantisi olarak kabul
edildigini soyleyebiliriz. Oriimcek ag ile kozmik ag arasinda paralellik kurmayr amaglayan
Saraceno’nun bu yapitt ve diger bir¢ok ¢alismasi; sanat, mimarlik, doga bilimleri ve miihendislik

gibi farkli disipleri bir araya getirerek ¢evreci yaklagimlarin siirdiiriilebilir yollarin1 6nermektedir.

I
\
1y

Resim 44: Tomas Saraceno, 14 Billions (Working Title), 2010.
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4.1.8. Janaina Mello Landini

Sao Gotardo dogumlu (1974) Brezilya’li sanat¢1 Janaina Mello Landini, ¢alismalarinda bagka bir
malzemeye ihtiyag duymadan ipligi nesnel olarak kullanmaktadir. 1999 yilinda mimarlik
béliimiinden mezun olan sanatg1, daha sonra Brezilya’daki Minas Gerais Federal Universitesi’nde
(UFMG) Giizel Sanatlar egitimi almistir. Landini’nin eserlerinde mimari, matemetik, fizik ve

onun diinya goriigiine tanik olmaktayiz.

2015 yilinda (5 Eyliil - 7 Ekim) Paris’teki Virgine Louvet galeride ‘Ciclotrama’ serisinden olan
caligmalarini sergilemistir. 30 mt mavi naylon ip kullandig1 ¢aligmasi adeta bir agacin; kok,
govde ve dallarin1 animsatmaktadir. Higcbir isleme maruz kalmadan zemine yerlestirilen kalin ip,
belli bir noktadan sonra ¢oziilerek dallara benzer bir goriiniimle duvara yayilarak sabitlenmigtir.
Landini’nin, izleyicide aga¢ izlenimi uyandiran bu ii¢ boyutlu eseri adeta doganin galeri

mekaninin igerisine yerlestirilmis halidir.

Resim 45: Janaina Mello Landini, Ciclotrama, 2015.
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4.1.9. Brankica Zilovic

1974 Sirbistan dogumlu Fransa’da yasayan Brankica Zilovic calismalarinda; ipligin mutlak,
gorsel ve estetik degerlerinden yararlanarak, tarihsel, sosyal, politik, kiiltiirel ve ahlaki degerleri
sorgulayan onemli cagdas sanat¢ilardan biridir. Zilovic’in diinyanin hem acimasiz hem de

kirilgan paradoksunu, metaforik yorumuyla gerceklestirdigi eserleri olduke¢a dikkat ¢ekicidir.

Brankica Zilovic 2017 yilinda Italya’nin Como sehrindeki Chiesa di San Francesco klisesinde
diizenlenen Borderline Miniartextile sergisinde yer alan ‘Embrace Again’ isimli eserinde diinya
haritasinin zihnindeki goriintiisiinii kirmizi ipliklerle adeta bir orlimcek ag gibi Ormiistiir.
Orgiilerin igerisinden gergin bir sekilde asagiya sarkitilan iplikler, smirlar koyan ve kitalar

bibirinden ayrigtiran izlenimini uyandirmaktadir.

Resim 46: Brankica Zilovic, Embrace Again. 2017.
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4.1.10. Kate Terry

Ingiliz sanat¢1 Kate Terry, calismalarmi iplik ve i¢ mekan iliskisi {izerine yogunlastirmistir.
Ayrica Kate Terry igin, iplik kullanarak calismalar yapan enstelasyon sanatcist da diyebiliriz.
Terry’nin ¢aligmalarinda ilk bakista raslantisal mekan diizenlemeleri gibi algilansada, oysa ki
sanatc1 eserlerini en ince ayrintisina kadar yiizey tizerinde ¢izimlerini ve hesaplarin1 yapmaktadir.
Sanat¢1 Onceden tasarladigi projelerini i¢ mekanda; tavan, zemin, duvar arasina iplikleri

gerdirerek ¢izgi, renk, 151k gibi degerlerle geometrik formlar olusturmaktadir.

Resim 47: Kate Terry, Shibboleth Thread Installation, 2006.
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Resim 48: Kate Terry, Thread Installation #44, 2016-2017.
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SONUC

Tekstilin en temel dretim malzemesi olan iplik, modern sanatta disiplinler arasi sinirlarin
erimesiyle ve tiim kirilmalarin yasandigi cagdas sanat ortaminda, plastik sanat dallar1 arasinda
sanat olusturma malzemesi olarak yerini almistir. Hi¢ kuskusuz yapilan aragtirmalarda
gorilmistir ki; 1960’11 yillardan itibaren salt iplik kullanarak olusturulan ve onun ifade giiciinii

sorgulayan eserlerle, ipligin plastik bir degerinin oldugu agik¢a kanitlanmaistir.

Cagdas Sanatta Iplik adli bu calisma; Iplik, Modern sanat, Lif sanati ve Cagdas sanat
boliimlerinden olusmustur. Bu boliimler igerisinde ¢aligmamizin asil amacinmi belirten, ipligin
gorsel anlatim dilinden yararlanarak, kendilerini iplik ile ifade eden ¢agdas sanatcilar ve yapitlari
tizerinde durulmustur. Bu arastirmada, Tiirk tekstil sanat¢ilarina yer verilmemesinin nedeni;
calismalarinda salt iplik kullanarak, onun ifade giiciinii sorgulayan ve anlatim dilini 6n plana
¢ikaran cagdas sanatcilarin bulunmamasidir. Ulkemizde de ¢ok &nemli ¢agdas lif sanatcilarin
bulunmasina ragmen ¢alismalarinda, ipligi amag¢ olarak degil bir ara¢ olarak kullandiklari

gOriilmiistiir.

1760’lardan itibaren Endiistri Devrimi ile bilim ve teknolojide meydana gelen degisimler, 20.
yiizyilda savaslarla sonuglanan toplumsal ve siyasi degisimler, modern sanatin olusumuna zemin
hazirlamistir. Tiim bu degisimler sanatin 6zgilirlesmesine ve disiplinler arasi sinirlarin yavas
yavas yok olmasina neden olmustur. Yeni malzeme arayislarinda bulunan ve 6zglin anlatim
dilleriyle sanatin degismesine katki saglayan sanatcilar, dayatilan klasiklesmis normlar1 ortadan
kaldirarak, tekstil sanatina da kars1 bakis acisini degistirdikleri gortilmiistiir. Kiibizm akiminin
Onciisii olan Pablo Picasso boya disindaki malzemeleri resim sanatinda kullandig: ve ilk kez kolaj
teknigiyle 1912 yilinda olusturdugu, ‘Bambulu Olii Doga’ adli eseriyle, hem resim sanatinin iki
boyutlu smurlarint Giglincii boyuta tasimistir hem de sanat diinyasinin malzeme algisini da

degistirmistir. Ayrica Picasso’nun bu eseri, ipligin resimde kullanildiginin ilk 6rnegidir.

Sanat ve diisiincede yasanan baskalasim, Ortagag ve sonrasinda dekoratif amagl yapilan duvar
halilarinin (tapestry) da yeni bir kimlik kazanmasina neden olmustur. 1920’lerde baslayan
caligmalarla ‘Tapestry’ sanatinda klasik teknik ve malzemelerin disina ¢ikilarak, iki boyutlu
ylizey arayislarinin yani sira, ii¢ boyutlu ¢alismalar da olusturulmaya baslanmistir. Arts&Crafts

ile Bauhaus gibi 6nemli akimlarla, hem teknik hem de tasarimsal agidan beslenen ve yeniden
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canlanan modern tapestry 1960’11 yillardan itibaren, Lif Sanati (Fiber art) baslig1 altinda yeni bir
sanat tiirline donistigi tespit edilmistir. Modernlesmenin tasarimi olarak tanimlanan Bauhaus
Okulunun, sanatta meydana getirdigi kokli degisimlerle; tekstilin sanatsal potansiyelini plastik
sanatlar icerisinde yer almasinda etkin bir rol oynadigr goriilmiistiir. 1933 yilinda okulun
kapatilmasindan sonra Amerika ve Avrupa’ya go¢ eden Bauhaus kokenli sanatgilar sonraki
donemlerde serbest tekstillere ait giiglii 0rneklerle, 1950°1lerden itibaren ‘Lif Sanati’nin diistinsel

temellerinin atilmasinda 6ncii olmuslardir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra teknolojinin hiz kazanmasiyla tekstil sanatinda da biiyiik degisim
ve gelisimler yasanmistir. Sanat, tasarim ve endiistri arasinda siirekli olarak birbirleriyle
beslenerek etkilesim igerisinde olan bir donem baslamistir. Bugiin uluslararasi bir terim olan Lif
sanatinin (fiber art), taninmasinda ve yayilmasinda 1962 yilinda diizenlenen II. Lozan Bienali ve
bu alanda yapilan tiim etkinliklerin katki sagladig1 goriilmiistiir. 1960’lardan sonra hiz kazanan
tim bu gelismelerle tekstil sanatinin; mimari, resim, heykel gibi diger disiplinlerle esdeger

oldugu kanitlanmistir.

Cagdas sanatta, sanatgilarin kavram ve gorsel anlatim arayislarinda yeni 6nerilerde bulunduklari
goriilmektedir. Sanatcilar kisisel yaraticiligiyla; toplumsal, politik, ekonomik ve ideolojik
konulart igeren kurgularini izleyiciye, 6nceki donemlerden farkli olarak sasirtict ve anlasilmasi

gii¢ bir bicimde sunmaya baglamistir.

21. Yiizyilda, disiplinler aras1 sinirlarin yok edilmesiyle, glinlimiiz sanatinda tekstil de yerini ve
Onemini ortaya koymustur. Son yillarda, uluslararasi 6nemli galeri, miize ve bienaller de; tekstilin
sanat ile etkilesimini, sanattaki yerini, onemini ve ifade giicliciinii sorgulayan c¢aligmalara yer
verilmistir. Bu etkinlikler de sergilenen eserler, tekstil malzemesi olan ipligin bilinen
tanimlamalarinin disinda, gorsel dilin temel elemanlarindan olan nokta, ¢izgi vb. gibi degerlerle
esdeger bir plastik degerinin oldugunu agikca gostermektedir. Boylece tekstil, sanat ve tasarim
birlikteligi lif sanati baglig1 altinda cagdas sanat perspektifinden giindeme tasinarak, ge¢misin

teknik ve deneyimlerinden uzaklasarak, yeni ifade arayislarinin ortaya ¢iktigi goriilmistiir.

Bu ¢alismada giinliimiiz sanatinda; ipligin yalnizca tekstil iiretim alanlarinda kullanilan bir arag

olmadiginin ve klasik tekstil sanatindaki kullaniminin yani sira, plastik sanat dallar1 arasinda yer
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alan bir sanat olusturma malzemesi oldugunun ve bu baglamda, salt iplik kullanilarak sanat

eserlerinin yapildig: tespit edilmistir.

Bu aragtirma ipligin: tekstilin liretim olanaklarindan ve yasamdaki kullanim amacindan tamamen

bagimsiz gorsel, mutlak ve evrensel dilini sorgulamak amaciyla yapilmaistir.
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