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Yasamimiz igerisinde her seyin olumlu ve olumsuz yonleri oldugu gibi birbirlerini
destekler nitelikte giizellik ve ¢irkinlik kavramlar1 da 6nemli 6l¢giide yer almaktadir. Bu
zitliklar sanat igerisinde diistiniildiigiinde birbirlerini desteklemekle kalmayip her zaman
bir begeni unsurunun karsiligi olmustur. Estetik acidan degerlendirildiginde bir sanat
eserinin giizel ya da ¢irkin olusu begeni siizgecinden gegerek sonuca ulagmaktadir. Bu
kavramlar 1960’11 yillarda daha ¢ok 6n plana ¢ikmis ve sadece sanat alaninda kalmayip
kendini felsefe, psikoloji, gibi bir¢cok alanda gostererek disiplinlerarast bir konumda
degerlendirilmistir. Bu c¢alismanin ilk bdliimiinde glizellik, c¢irkinlik, igrenclik
kavraminin ortaya ¢ikisi ve gelisimi incelenmistir. Estetik kavraminin sanat diinyasindaki
caligmalarda, o ¢alismalarin sanat olmasi i¢in gereken birinci dnciil olmaktan ¢ikmasi ve
ardindaki zaman dilimlerinde giinliik, siradan nesnelerin sanat eseri olma seviyesine
ulagmasi ile alakali birgok sanat eseri ve sanat¢i genel bir bakis agisi ile incelenmistir.
Cagdas sanat kurami ¢ergevesinde ele alinan igrenglik kavrami 6zellikle 20. yy itibariyle
mekanik iiretim ¢agi, psikanaliz, post-modernizm ve sosyal devrim gibi doniim noktalari
neticesinde sanatta evrilmeye devam etmistir. Igrenclik temasi, konservatif goriisler
tarafindan acimasizca elestirilen bir form olup arka planinda sanatin dogmatik sinirlardan
kurtulmasi amacini giitmektedir. Yapilan elestiriler ise 6zellikle igrenglik temasi ve



sanatginin nesne anlayisi ile ortaya koydugu ve yeniden anlamlandirdigi maddenin
olusturmas1 muhtemel igrenme eyleminin sosyal yapiya tehdit olarak algilanmasindan
ileri gelmektedir. Bu baglamda birgok sanatci igrenclik temasi i¢inde ¢alismalart ve
performanslariyla ¢alismalarini sergilemislerdir. Bu ¢alismada anti estetik yansimalari
caligmalarinda barindiran Damien Hirst, Sarah Lucas ve Kiki Simith gibi cagdas
sanat¢ilarin ¢aligmalart incelenmis ve yorumlanmistir. Cagdas sanatta ¢irkinligin,
igrencligin sanatin merkezine alinmasi ile bu temalar1 i¢cinde bulunduran ¢aligmalarin

neden bu kadar popiiler hale geldigi arastirilmistir.

Anahtar kelimeler: Cirkinlik, Giizellik, Abject (Igreng), Abject Art (Igreng Sanat),
Abjection (Igrenme).



ABSTRACT

IN CONTEMPORARY ART; THE NOTIONS OF UGLINESS RESEARCH IN
DAMIEN HIRST, SARAH LUCAS AND KIKI SMITH’S STUDIES

UGUR KARABULUT

Master, Department of Art and Desing, Altinbas University

Adsivor: Dr.Ogr.Uyesi Liitfiye BOZDAG

Date: May, 2019

The notions of beauty and ugliness, which support each other as well as the positive and
negative aspects of everything in our lives, are also important. When these contrasts are
considered within the art not only support each other, but have always been the equivalent
of an appreciation factor. When it is evaluated aesthetically, an artwork is beautiful or
ugly comes through by passing through the filter of appreciation. These notions became
more prominent in the 1960s and were not only in the field of art but also in an
interdisciplinary position are evaluated by showing themselves in many areas such as
philosophy and psychology. In the first part of this study, the emergence and development
of the notions of beauty, ugliness and abjection are examined. The aesthetics notions of
in the art world’s work, those studies are no longer the first premise required to be art and
behind timeframes the daily, ordinary objects to reach the level of art work related to
many works of art and artists have been examined with a general perspective. The notion
of abjection, which especially was dealt with within the framework of contemporary art
theory, continued to evolve in art as a result of turning points such as the age of
mechanical production, psychoanalysis, post-modernism and social revolution. The
theme of abjection is a form that is criticized mercilessly by conservative views and aims

to get rid of dogmatic borders in the background of art. The criticisms which are made
v



especially are the theme of abjection and the artist’s object understanding reveals and
possibly the substance which is named again is perceived as a threat to the social structure.
In this context, many artists have exhibited their works and performances in the theme of
abjection. In this study, the works of contemporary artists such as Damien Hirst, Sarah
Lucas and Kiki Simith, which have anti-aesthetic reflections in their works, were
examined and interpreted. In contemporary art, it has been investigated why the studies
involving these themes are so popular with at the center of art ugliness and abjection.

Keywords: Ugliness, Beauty, Abject, Abject Art, Abjection.
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GIRIS

Sanatg1 nesnenin dogada var oldugu halindeki anlamin Otesinde bir anlam ifade etme
cabasindadir. Farkli bir anlam kazanan nesne ise sanat¢iya 6zgili ve bagimsiz bir kavram
haline gelmektedir. Bu goriisler dogrultusunda, sanatgi, psdd6-nesne olarak tabir edilen
bir varlik elde etmektedir. Ps6do-nesne, sanatgi igin igreng (abject) bir formda temsil
edilebilmektedir. Bu kavrami ilk kez ortaya atan Julia Kristeva “Korkunun Giigleri:
Igrenme Uzerine Denemeler” adli eserinde Freud ve Klein’in psikanalitik kuramlar
cergevesinde bir kavram ortaya atmistir. igreng kavrami, Kristeva’ya gore kisilerin kimlik
ve benlik duygusunu tehdit eden ve “ben” kavramina karsi ¢ikan bir eylemdir. Ayni
zamanda Oz’iin kirilgan ve savunmasiz olusunu ifade eden bir kavramdir. igrenme
kavraminin 6nemli ve saglikli oldugunu 6ne siiren Kristeva, bireylerin yaygin olarak

igrenme eylemini sergiledigi kan, ceset ve viicut salgilar1 6rnek gosterilmektedir.

20. Yiizyila kadar sanat; gilizellik ve estetik kavramlar ile birlikte gelisip degiserek
biitiinlesmistir. Insanlar tarafindan sanat algis1 “giizellik” kavramina esdeger
tanimlamalar olarak kabul edilmistir. Ancak 20. Yiizyildan itibaren “giizellik”
kavraminin zit anlami olarak varligini siirdiiren ¢irkinlik kavrami sanata dahil edilmistir.
Bu ylizyilldan itibaren “cirkinlik” hem felsefi hem de sanatsal agidan yeniden

diistinilmiistiir.

Bir nesneyi giizel veya ¢irkin olarak yorumlamamiz toplumsal alg1 ve toplum tarafindan
kabul edilen normlara baghidir. Bu kavramlara cografya ve kiiltiirel kodlar iizerinden
baktigimizda Cinli insanlarin giizellik ve ¢irkinlik algilar1 ile Afrika’da yasayan
insanlarin algilart ve beklentileri farklidir. Bu nedenle nesneye veya sanat eserlerine

sadece giizellik agisindan bakarak elestirmek yakin yilizyila kadar normal kabul



ediliyordu. Ancak 20. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya atilan “anti-estetik”
kavrami ile sanat caligmalarinin estetigi sadece giizellik kavramina indirgemeyen,
karsitiyla birlikte ele alan ¢irkinlik, tuhaflik, igrenclik gibi olgular tartisilmaya

baslanmuistir.

Sanatta giizellik kavraminin hakimiyetini ilk kez 1917 yilinda yikan Duchamp, higbir
estetik kaygi olmadan var olan nesneyi (pisuar) islevsiz hale getirerek ve isim vererek
(¢esme) sanat eserine dontistiirmiistiir. Burada sanat¢inin amaci giizel bir eser olusturmak
degil vermek istedigi mesaji1 dogru ve dikkat ¢ekici sekilde iletmektir. Duchamp’in agtigi
yoldan giderek sanatta daha ug noktalara varan sanatgilar ve onlarin diisiinceleri dikkati
cekmeye baslar. Insana ait her seyin sanata konu olabilecegini en tiksindirici kotii gelen
seylerin de kavramsallastirilmas: ve lizerine diisliniilmesi gerektiine dikkati ¢eken

sanatcilar ortaya ¢cikmistir.

Julia Kristeva ise gozyast ve spermin insandan ¢ikan ve tiksinti uyandirmayan sivilar
olmasina ragmen aybasi kani ve digkinin yine insandan ¢ikan atiklar olarak igreng kabul
edilmesinin kiiltiirel kodlamalarla ilgili oldugu goriisiindedir. Bazi toplumlarda diskr ve
kan tehlike simgesi olarak kabul edilir. Sanat insani tiim boyutuyla ele alir. Sadece haz
veren, giizel duygular uyandiran seyler sanatin konusu olamaz insani1 rahatsiz eden, irite
eden, tiksinme uyandiran duygularda kavramsallagtirilmali ve sanatin konusu olmalidir.
Bu tiir kavramlar psikolojide Frued tarafindan ilk kez ele alinmis ve incelenmistir.
Kristeva’nin insani1 karsitliklar i¢inde ele alan bu diisiincelerini Freud’un “tekinsiz”
kavrami ile paralel olarak okuyabiliriz. Freud’a gore tekinsiz; insanda korku uyandiran
ve rahatsiz eden bir kavram olarak ifade edilmistir. Tekinsizlik kavraminin karsilig

olarak vaktiyle tanidik olanin bize yabancilagsmasi anlami ortaya ¢ikmaktadir. Bu



yabancilagsma siirecininin baglangici ise ¢ocukluk anilarimizdir. Cocukluk anilarimizda
olusan korkular hem kisiye 6zglidiir hem de toplumsal olarakta benimsenmis olabilir.
Ayrica tekinsizlik durumu genellikle tanidik seyin yabancilagmasi, bastirilmis olanin
ortaya ¢ikmasi olarak da Freud tarafindan betimlenmistir. Freud “kum adam” adli eserin
incelemesinde ordaki karakterin gozlerini kaybetme korkusunu ve kum adamin karakter
lizerinde yasattig1 kaygiyr irdelemistir. Karakterin yasadigir kaybetme duygusu benlige

zarar vermektedir.

Temelde igrenglik ve tekinsiz kavramlari benzer duygulart agiklamada kullanilmistir. Her
iki kavram da insanlarda yiizlesmek istemedigi biling digina ittikleri korku ve kaygilari
simgelemektedir. Bu duygulart uyandiran eserler de insanlar agisindan rahatsiz edici ve
kayg1 uyandirici nitelige sahiptir. igrenclik kavramu {izerine yapilan arastirmalar ve ortaya
konulan c¢alismalar giinlimiize kadar artarak devam etmistir. Sanat eseri olarak ortaya
konulan nesnenin giizelligine degil, iletmek istedigi mesaja odaklanma siirecini bu teze
konu olan Damien Hirst, Sarah Lucas ve Kiki Smith gibi sanat¢ilarin eserlerinde carpici
bir sekilde goriilmektedir. Bu sanatg¢ilarin disinda Piero Manzoni’de 1961 yilinda 90 adet
kavanoz hazirlayarak iizerlerine ingilizce, Fransizca, Almanca ve Italyanca yazilar yazan
etiketler yapistirmistir. “Kutu icerigi ‘Sanat¢inin Diskisi, 30 gr net, 30 Mayis 1961 de
taze bir sekilde tiretilmis, korunmus ve kutulanmistir.” seklinde bir yazi ile belirtilmisti.
Manzoni Aralik 1961 'de Ben Vautier e yazdigi mektubunda “Sanatginin Digkisi” ile ilgili
olarak ‘koleksiyoncular gergekten sanat¢rya ait ¢ok ozel bir sey istiyorlarsa burada
sanatginin kendi diskist var.” diyordu.” (Dogan, 2014: 42). Kavanozlarin igerisinde disk1
goriinmese bile onun varliginin diisiiniilmesi c¢irkinlik ve igrencligin hissedilmesi icin
yeterlidir. Kiki Smith’in yapitlari i¢ organlar, kadin rahmi, cenin, kaburga ve omurgalar,

plesenta, iireme, sindirim ve bosaltim siire¢lerini konu edinmektedir. Ayrica Kiki Smith
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1980’11 yillarda insan viicudundan ¢ikan ¢esitli diski, sivi gibi maddeleri cam kavanozlara
koyarak sergilemistir. Ozellikle kadm viicudu imgesi iizerine ¢alisan sanatc1 igrenglik
kavrammin karsiliklarmi da konu edinmistir. Ozellikle acil servis teknisyeni olarak
calismaya baslamasi eserlerinde bu alanla ilgili seylere yer vermesini saglamistir.
Kadavraya benzer eserinde omuriliginin disartya ¢ikmis halde segilemesi 6rneklerden
biridir. AIDS konusunda etkilendigi ¢alismasinda 12 farkli cam siselere gotik harflerle
icindeki sivinin yazilmasi (kusmuk, siit, irin, menstural donemlere ait sivi, ter, gozyasi)

insanlarda ¢esitli duygular1 olusmasina neden olur.

Damien Hirst ise 20. Yiizyll sanat¢ilar1 arasinda dikkat ¢ekenlerden biridir.
Calismalarinda genellikle 6liim temasini islemistir. Sanat¢1 ¢aligmalarinda 6l hayvan
bedenleri, ¢ilirlimiis etler, 6lmiis kelebekler ve iskelet kullanmistir. Bilinen en {inli
eserlerinden olan “Tanr1 Sevgisi” yaklasik 18 ayda tamamlanmis olup 18. Yiizyila ait
kafatasinin miicevherlerle kaplanmasi ile olusturulmustur. Kullandigi tema ve
metaryaller haricinde eserlerinin yiiksek fiyatla anilmasi da sanat¢inin ismini 6n plana
¢ikarmaktadir. Bazi calismalarinda ise kopek baligini keserek bir fanus iginde sergilemesi
insanlarda saskinlik, merak ve korku duygularin1 uyandirsa da kendisinin ifade ettigi
sekilde igreng bir calisma yaparak vermek istedigi mesaji daha dikkat c¢ekici hale

getirmeye calismistir.

Igrenclik kavramu {izerine olusturulan eserlerin ortaya ¢ikma gerekceleri alisilmigin
disinda, normun digindaki nesneleri kullanarak sanatsal estetige degil de vurgulanmak
istenen dislinceye, mesaja odaklanmistir. Bu sanatgilarin ele aldigi tema igrenglik
kavrami iizerinden alimlayiciyr sorgulatmaktir. Bu eserler ¢ogu insani rahatsiz edecek

nitelikte igrenglik kavramini tam anlamiyla yansitmaktadir. Bu sanat ¢alismalari bir



yandan sanati marjinalize ederken 6te yandan sanat piyasasinin ¢ok pahaliya satilan
eserleri olarak da yer almaktadirlar. Bu ¢ergevede bakildiginda hem maddi kazang hem

de icerdigi mesajlar agisindan oldukga dikkat ¢ekici, marjinal eserler ortaya ¢ikmaktadir.



BIRINCIi BOLUM

1. GUZELLIK, CiRKINLiK VE iGRENCLIK KAVRAMLARI

1.1. GUZELLIK KAVRAMI

Guzellik bir¢ok sanat ve diisiince akimmin temel kavramlarindan biridir. Sanat tarihi
boyunca donemlere, cografyalara ve anlayislara gore farklilik gosterse de 20. Yiizyila
kadar sanatla giizellik kavramlar1 daima bir arada ve i¢ ige ele alinmistir. Hatta giizellik
kavram ilk kez sanattan ayr1 bilim olarak 18. Yiizyilda Baumgarten tarafindan ortaya
atilmistir. Glizellik kavramina baktigimiz zaman bir¢ok farkli diisliniir ve sanat¢iya gore

farkli tanimlar karsimiza ¢ikmaktadir.

Platon’a gore giizellik kavrami idea 6zlemindedir ve benimsedigi felsefe olan idealist
felsefe ile baglantilidir. Bu kavram zaman ve mekan disinda oldugu i¢in Tanr1 katindadir.
Bir sanat eseri giizellik ideasindan ne kadar ¢ok faydalanirsa o kadar giizel olmaktadir.
Platon’a gore dort farkli gilizellik vardir. “Birincisi bedensel giizelliktir ki duyulur
formlarin sevgisiyle elde edilir, ikincisi moral giizellik olup ruhlarin sevgisiyle ona
ulasilabilir. Ugiincii giizellik tiirii ise entelektiiel giizelliktir ki bu da bilimin elde edilme
aski ile ilgilidir; dordiincii ve son giizellik saltik giizellik olup Idea’ya ulasilmast,
varilmast ile elde edilir” (Turnagol, 1998: 28). Sanatta giizelligin olusabilmesinin temel
kabullerinin biride 6l¢iililiik durumudur. Yazilan siirin veya yapilan eserin 6lgiilii olmasi
gerektigini savunmaktadir. Yapilan heykelin 6zellikle kol ve bacak uzunluklarinin
orantili olmasi giizellik oOlgiitlerinden biri olarak gérmiistiir. Platon i¢in giizel olmayan
durum ise zaman igerisinde eserlerin degisime ugramasi veya eskimesidir. Ciinkii yillar

icinde gegen zaman eserden birseyler gotiirmiistiir ve artik giizel olarak ifade edilecek bir



nesne veya ¢alisma kalmamistir. Platon’un mimesis kavrami ise taklit etmek anlamini
karsilamaktadir. Yasadigimiz diinyay1 idealarin takliti olarak gormektedir. Sanatgilarin
da eserlerini taklidin taklidi seklinde yorumlamustir. “Platon’a gére sanat¢t bir ayna
olmamalidir. O, fenomenler diinyasimn kopyasini sunmamalidir. Aksine, Ideal ve akilsal
olani ifade etmelidir. Yani tiim gelip gegicilerin karsisinda ve itistiinde duran gérkeme

ulasmaya ¢alismalidir. O gorkem de bizi idealara ulastiracaktir” (Turan, 2015: 4).

Aristoteles realist bir felsefecidir. O hocast Platon’un ilgilendigi idealarla
ilgilenmemektedir. Tam aksine asil diinya ile ilgilenen bir felsefecidir. Bu reailistligi
sanata bakis a¢isini biiyiik 6l¢iide yonlendirmistir. “Aristoteles 'in sanat felsefesi kuskusuz
onun bu konuda tek ve en etkili yapiti Poetika ile giin 1s1gina ¢itkmigtir. Platon 'un sanat
felsefesini idealist bir sanat felsefesi olarak kabul edersek, Aristoteles ’inki de rasyonalist
bir sanat felsefesi olarak benimsenebilir. Bir baska deyisle Aristotelesgi estetik, Platoncu
estetigin sistemli bir hale getirilmesinden baska bir sey degildir” (Bozkurt, 2013: 117).
Aristotales gercek bir nesne olmadan giizelligin ortaya ¢ikmayacagini savunmaktadir.
Herhangi bir nesneyi gérmeden onu hayal etmenin zor oldugunun yani sira giizele de
ulagmanin nesne ve insanlar olmadan zor oldugunu vurgulamaktadir. Felsefe nasil
insanlar olmadan olmuyorsa sanatin da insanlar olmadan ortaya ¢ikmayacigini
belirtmektedir. Ona goére insanlar giizeli ortaya ¢ikaran en biiytik unsurdur. Ayni zamanda
giizele ulasan sanatgilar taklitgi degillerdir. Sanatgilar gergegi ve gercek olabileni kendi
yorumlamalariyla ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatg1 tabiattaki nesnelere bakarak giizel eserler
elde edilebilir. “Dogal olandan hareket edilerek taklit yoluyla olusturulan bu giizellikler,

sanat olarak isimlendirilir’ (Ozden, 2002: 88).



Sokrates ise dis giizelligin tek basina ele alinmamasi gerektigini belirterek ruh giizelligini
de dis giizellikle birlikte alarak “giizellik” kavramini ifade etmistir. Demokritos da
giizellik kavramini dogada degil de insanda aramistir. “Ele aldigimiz filozoflarin biiyiik
béoliimii, evrendeki giizelligi ortaya ¢itkarmaya c¢alisirken Demokritos tan itibaren bu
cabanmn insana yoneldigi ve ahlaki iyi ile giizellik arasinda bir i1gi kuruldugu, Sokrates’in
bunu daha ileri gotiirerek giizellikle iyinin bir ve ayni oldugu diisiincesini ileri siirdiigii,

Platon’un bunu kismen astigi, Aristoteles’le birlikte giizelligin yaninda artik iyiden

bahsedilmedigi goriilmektedir’ (Ozden, 2002: 92).

Kant ise giizellik kavramini sanat ve dogal giizellik olarak ayri nitelendirmistir. Dogal
giizelligin amac1 ve kurallar1 vardir. Ancak sanatsal giizellikte amag¢ yoktur. Hos ve
estetik olma durumu vardir. “Alman idealistlerinden Shelling’e gore de subjektif ve
objektif zitliklarinin kalktig: bir eserde yansiyan sey giizelliktir’ (Hakan Buzoglu, Felsefe,
Estetik ve Giizellik, https://www.hakanbuzoglu.com/felsefe-estetik-ve-guzellik, erisim
tarihi: 03.02.2019). 18. Yiizyilda ise giizellik “uyum, 6l¢iiliiliik ve simetri” kavramlarinin
olusumunu ifade etmekteydi. “XVIII. yiizyilda, Ingiliz estetik¢i Edmund Burke, giizellik
kavraminin igerigini somut bi¢imde belirlemeye ¢alismis, giizel olan nesnenin belli
Olgiileri, yan c¢izgileri, bicimi ve rengin degismesi gibi, belirgin bir toplami olarak

gormiistiir” (Yasar, 2012: 54).

“Nietzsche 'nin ‘Putlarin Alacakaranligi’ kitabinda vurguladigi gibi, insan kendini
kusursuzlugun normu sayar ve onda kendine hayranlik duyar. Sonucta insan, kendini
sey’lere yansitir ve kendi imgesini yansitan her seyi giizel goriir...” (Eco, 2007: 15).

Nietzsche bu ifadesi ile gilizelligin anlamini eserin insanlara benzemesi ile agiklar.


https://www.hakanbuzoglu.com/felsefe-estetik-ve-guzellik

Yapilan eser ona bakan insanlara ne kadar benziyorsa o kadar kabul edilir ve giizellik

kavramui ¢atisi altina girer.

Frued, biling dis1 arzuyu arastiriken cinsellik kavramini1 ve insanin ¢ocukluk evresini
birlikte ele alir. Frued’a gore doyurulamayan cinsel arzu bastirilarak bilingaltina itilir,
rilyalar gibi sanat yapma yoluyla disa vurulur. Frued riiyalardan ve hastalarinin yaptigi
resimlerden bilingaltinda bastirdiklarini biling yiizeyine ¢ikarmaya galisir. Ancak bu konu
tartismalar1 da beraberinde getirmistir. “Geleneksel estetik teorilerde siklikla yapilan bir
hatayla sanat eserinde gizli, kodlanmig veya bilin¢altindan gelen bir seksiiel anlam veya
icerik oldugu diistiniilegelmistir. Evrimci Psikolojiye gore sanat eserinde dikkat ¢eken
sekstiel igerikten ziyade, sanat eserinin yapiminda ve baskalarina gosteriminde altta
yatan hayatta kalabilme ve soyunu stirdiirebilme diirtiileridir. Sanat eserinin kendisi bir
bakima hayatta kalabilme degeri isaretleri tasir. Ustalik, ince is¢ilik, iistesinden gelinmis
problemlerin varlig: sanat eserinin sunumunda dikkate alinan i¢sel diirtiilerdir” (Basak,
2016: 11). Insan, 6liimlii bir varlik oldugunu bilen tek canlidir. insanin hayatta kalma
giidiisii ve oliimsiiz olma arzusu sanat yapma iizerinden okunabilir. Darwin’e gore
eserlerde bulunan hayatta kalabilme mesaj1 hayranlik duymamiza neden olarak giizellik
kavramini karsilamaktadir. Farkli sanatgilarin farkli tanimlari olsa da giizellik kavraminin
sanatin en Onemli unsurlarindan biri oldugu, sanatla birlikte bu kavramin degiserek
giintimiize ulagtig1 kabul edilebilir. Gliniimiizdeki giizellik kavrami eserin giizel olmasi
degil, sanat liretiminin alimlayicida uyandirdig1 duygu ve diisiincelerin, sorgulamalarin
yarattig1 infial lizerinden okunabilir. Savasg, 6liim gibi insan1 duygusal olarak sarsan,
irkilten duygu durumunun sanatta estetize edilmesi ironik boyutlara ulagmistir. Ornegin

Damian Hirst, 6liimii ¢agristiran gercek bir kurukafay: elmasla kaplayarak olimiin



korkunglugu irite edici ve ylizlesemedigimiz yanini estetize ederek sanat yapitina

gevirmistir.

Resim 1; Damien Hirst, Tanri Askina, 2007.

Savas ve 0liim konusu bazen de sembolik bir dil iizerinden anlatilmistir. Picasso

“Guarnica” tablosunda savas sahnesini sembolik bir dil {izerinden ortaya koymustur.
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Resim 2; Pablo Picasso, Guernica, 1937.

“Ayrica giizelle ilgili olarak bir seyin bizde ne ol¢iide haz uyandirdigi, derin diigiince ve
yiiksek heyecan uyandirmasi ol¢iistinde giizel oldugu seklinde bir durum da goze ¢arpar”
(Albayrak, 2015: 614). Eserin konusu degil de insanda uyandirdig hisler o eseri giizel
yapan unsurlardan biridir. Kisaca eski ¢aglardan beri var olan giizellik kavrami bir¢ok
tanim cercevesinde gilinlimiize kadar ulasmistir. Eserin doganin taklidi olmasi, i¢
giizellikle tamamlanmasi, simetrik ve Olgiilii olmasi, konunun degil de yapilis tarzinin
giizel olmasi veya insani yansitmasi giizellik kavramini olusturan farkli bakis agilari

olarak hepsi de farkli insanlar tarafindan kabul gérmiistiir.

1.2. CIRKINLIK KAVRAMI

Gegmisten giiniimiize dek gilizellik hakkinda pek ¢ok yorum ve aragtirma olmasina
ragmen cirkinlik kavrami hakkinda aymi oranda arastirma ile karsilasmamaktayiz.

Giizelligin gerektirdigi sartlarin olusmamasi durumunda ortaya ¢ikan uyumsuzluk
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gostergesinin adi olarak kabul gérmiis bir terimdir. Cirkinlik kavrami giizellegin karsiti
olarak ¢ok dillendirilmeyen bir olgu olarak sanat tarihinde gérmezden gelindi. Sanatta
cirkinlik kavraminin tartisgilmasi ve giindeme gelmesi 20. Yiizyili bekledi. Ozellikle
yasanan iki diinya savasi nihilizme yol acarken sanatta da negatif diyebilecegimiz
“cirkinlik”, “kotiilik™, “6liim” gibi karsit kavramlar1 giindeme getirdi ve sanatin konusu
haline geldi. Bu negatif sayilan karsit kavramlar, karsitlariyla bir arada degil de miistakil
olarak giindeme geldi. Cirkinlik kavrami giizel ile bir arada degil sadece kendisi olarak
sorguland1 ve sanatta ele alman bir konu olarak ortaya ¢ikti. Oliimiin estetize edilmesi,
cirkinligin kendi olarak estetize edilmesi 20. Yiizyilda 6zellikle 1960 sonrasi en carpict
ornekleriyle karsimiza cikti. “Pek ¢ok diisiiniir, giizelligin niteliklerini, tanimini,
kaynaklarimi, yansima bicimlerini aramislar, ama bunu yaparken cirkinden ya birkag
ciimleyle bahsetmis ya da yok saymislardwr. Bu sonug¢ beraberinde son derece kritik bir
tartismayt da getirmektedir. Birincisi, ¢irkin giizelin sartlarimin olusmadigi zaman ortaya
ctkan, giizelin tersini ifade eden ziz bir kategoridir. Ikincisi ve estetikle sanat felsefesinde
acik agik telaffuz edilmese de a priori olarak alinan bir durumdur ki, bu da, ¢irkinin

estetigin konusu olmadigidir” (Birkiye, 2017: 494).

“Karl Rosenkrantz in 1853 'te yazdigi ilk ve en eksiksiz ‘Cirkinligin Estetigi 'nde, ¢irkinlik
ile ahlaki kotiiliik arasindaki benzerligin izi siiriiliir. Kotiiliik ve giinah nasil iyilige karsi
duruyorlarsa, iyiligin cehennemi iseler, ayni sekilde c¢irkinlik de ‘giizelligin
cehennemi’dir” (Eco, 2007: 16). Bu goriise gore cirkinlik ve gilizellik zit kavramlar
olmakla birlikte iclerinde barindirdiklar1 temel kavramlar da birbirlerine karsit anlamlar
kazandirmaktadir. Rosenkrantz, c¢irkinlik kavramimin sadece giizelligin zit anlami
diyebilecegimiz bir tanimlamadan ibaret olmadigin1 daha yogun anlamlar barindirdigin

ifade etmektedir. Her iki kavramin es anlamlarina baktigimizda ¢irkinligin (aykiri,
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korkung, igreng, sevimsiz, mide bulandirici, nahos, kirli, pis...) insanlarda igrenme,

korku, tiksinti ve rahatsiz edici duygular uyandirdigi goriilmektedir.

“Cirkin olamin sanatta canlandirilmasina tarih boyunca bazi diigiiniirler yanit
aramiglardir. Ornegin Aristotales, sanatin, ¢irkin olan seyin verilisindeki giizellik
voluyla, tiksinti duygusunu estetiksel bir rahatlama duygusuna doniistiirmekten séz
etmistir. Lessing, sanatta cirkin olanin ancak giizel olanin karsithiginin ortaya ¢ikabilmesi
kosuluyla konulmas: gerektigine deginmistir” (Birkiye, 2017: 494). Bu ifadelere gore
cirkinlik kavrami, gilizellik kavraminin ¢atis1 altinda incelenmis, giizelligi vurgulamak ve
onu On plana ¢ikarmak amaciyla kullanilmistir. Aristoteles ise ¢irkin bir seyi iyi bir
sekilde (ustaca) taklit ettigimizde giizelligi elde edebilecegimizi ifade eder. Ancak
eserlerde yer alan cirkinlik kavrami giizel islense bile insanlarda ortak bir duygu

uyandirmayabilir.

Augustinus’a gore bir binanin belli bir yerinde bir hata olsa bile bu diizensizlik diizenin
bir parcasidir. Eserlerin igerisinde yer alan farkliliklar ve diizensizlikler eserin bir
pargasidir. Isa’nin garmiha gerildigi gorseller kan, kirbagla birlikte giizellik kavramia
uygun olmayan bir gorsel sunuyordu. Ancak Augustinus bu gorseli Isa'min yaptig
fedakarlig1 yansitan eserler olarak gérmektedir. Ozellikle Rénesans ve barok kiiltiiriinde
Isa’nin acis1 ve 1stirabi cokga islenir. Eserlerde yer alan kan, 1stirap ve dehset ¢irkinligin
es anlamlar1 olsa bile insanlarda minnettarlik hissi uyandirdigi diislinilmektedir. Bu
tasvirlerle birlikte cehennem, seytan gibi kavramlar da sanatin igerisine girmistir.

Ozellikle cehennem kavrami kan, dehset, ceza kavramlariyla birlikte ele alinmustir.
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Resim 3; Cristo En La Cruz, Bakire Meryem Ve Aziz John lle Carmiha Gerilmis Isa, 1426.

Cesitli dinlerde benzer sekilde tasvir edilen cehennem oOzellikle bigimsizlik ile
anlatilmistir. Bu kavram iizerine yapilan bazi eserler ile inangli insanlarin gozii
korkutulur. Cehennem igerisinde ozellikle seytanin farkli sekillerde tasvir edilmesi ve
zamanla yeni sekillere biirtinmesi ¢irkinlik kavraminin sanat {izerinde etkisini gosteren
gorsellerdir. Ornegin bu gorseller Orta Cag’da katedrallerin dis cephesinde “gargoyle”

tiplemesiyle yansitilmistir.
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Resim 4; Gargoyle, Notre Dame Katedrali.

Orta Cag’dan Barok donemine kadar insanlarin kafasinda yer alan giizel kadin imgesine
karsit olarak ¢irkin kadin betimlemeleri ortaya ¢ikmistir. Giizel kadin imgesi ¢ogu siir ve
eserlerde tasvir edildigi gibi sar1 sagli, pembe yanaklidir. Ancak bu donemle birlikte
kadinlar viicutlar1 kusurlu, pis, yash ve saclar1 bi¢imsiz sekilde resmedilmektedir. Orta
Cag’da ise ozellikle ¢irkin kadin imgesi olarak yasli kadin gorselleri kullanilmistir.
Cirkinligin tanimlamalarini barindiran bu kadin figiirleri fiziksel ve ahlaki ¢okiisiin

simgesi durumundadir.
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Resim 5; Quentin Massys, Yasli Bir Kadn ('Cirkin Diises'), 1513.

Freud ise ¢irkinlik kavramini tekinsizlik tizerinden ifade etmistir. “Freud 1919’da tekinsiz
(Unheimliche) iizerine bir yaz1 yazmistir. Bu kavram, Alman kiiltiiriinde epeydir boy
gosteriyordu ve Freud bir sozliikte Schelling’in bir tanimini bulmustu. Bu tanima gore,
tekinsiz, gizli kalmasi1 gerekirken giin yiiziine ¢gikan seydir.” Freud’a gore tekinsizlik
kavraminin karsiligt daha onceden bildigimiz zaman iginde unuttugumuz bir seyin
yeniden belirdiginde hissettigimiz korkulardir. Caillois ise Freud’un bu goriisiine
fantastik olaylar1 yani inandigimizin disinda olan durumlar da ekleyerek tekinsizlik
kavramini genisletir. Uzuvlarin kopmasi, zamanin geri donmesi, bildigimiz bir yerin
kaybolmasi gibi durumlar Freud ve Caillois’in ¢irkinlik kavramini nitelendiren tekinsiz

durumlardir. Ayrica giiniimiizde de ¢ok karsilagtigimiz tekinsiz kavraminin 6rneklerinden
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olan vampirlik de insanlarda kaygi ve korku uyandiran varliktir. Vampirin kan emmesi
degil de insana benzemesi, insanlardan ayirt edilememe durumu daha c¢ok kaygi
uyandirarak tekinsiz durumu ortaya ¢ikarir. Cirkinligin Freud’taki karsilig1 olan tekinsiz
kavrami, vampir 6rneginde oldugu gibi insanlar1 kuskulandiran net olmayan durumlar

korkuya daha ¢ok neden olmaktadir.

Resim 6; Terence Fisher, Dracula Filmi, 1958.

Carl Gustav Jung’a gore ise ¢irkinlik gelecekteki doniisiimlerin alametidir. Giizel
goriinmeyen (¢irkin) bir eserin, gelecekte degerlenip begeni toplayacagindan bahseder.
Kendi doneminde 6zellikle halk tarafindan igren¢ ve ¢irkin bulunan birgok eser sonraki
yillarda fakli yorumlanmistir. Sonraki donemlerde ¢irkinlik kavrami kiskirtma amaci
(futtiristler) ve toplumsal elestiri (Alman disavurumcular) amaci ile kullanilmistir.

Ozellikle Dada hareketinde Duchamp, Mona Lisa’ya biyik ekleyerek ve pisuari

17



sergileyerek aykir1 bir sanat yapmayi amaclamistir. Ayrica Damien Hirst, 6lii hayvan
bedenlerini kullanarak igrenglik ve ¢irkinlik kavrami {izerinden eserler ortaya koymustur.
Giiniimiizde ¢irkinligin kullanimi ve bu kavram iizerinden mesaj yayma cabasi oldukga

giincel ¢aligmalardir.

~ A M“".Tﬂ'l {
A

Resim 7; Marcell Duchamp, Cesme, 1917.

Gilinlimiize baktigimizda ge¢miste kabul gérmeyen ve ¢irkin diye nitelendirilen ¢ogu
eserin kabul gordiigii ve farkli duygular uyandirdigi sdylenebilir. Ornegin gegmis
caglarda aykir1 veya uyumsuz bir¢ok ses veya gorselin glinlimiizde uyumundan s6z
edilerek eser kavrami altinda yorumlanabildigi goriilmektedir. Yapilan bir¢ok eserin
cirkin kavrami altinda topluma vermek istedikleri mesajlar oldugu, eser sahipleri
tarafindan ifade edilmektedir. Yasayan Oliilerin Gecesi’nin ve baska korku filmlerinin

yonetmeni George Romero, sanat anlayisi iizerine bir agiklamasinda, Frankenstein’daki
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canavarin, King Kong’un ya da Godzilla’nin dokunakli sefkatinden s6z ederken, kendi
zombilerinin derilerinin kirisik ve kokusmus, dis ve tirnaklarinin kara oldugunu, ama
zombilerin bizim gibi tutku ve arzular1 olan bireyler olduklarini hatirlatir. Yani ordaki
zombiler insanlardan olusan ve doniisen varliklar1 ifade eder. Aslinda bu topluma

cirkinlik kavrami {izerinden verilen bir mesaj niteligi tasimaktadir.

Cirkinligin sadece giizelligin zitt1 oldugu ve sanat alaninda kabul gérmedigi bir
tanimlamadan yola ¢ikilarak yavas yavas sanat alaninin igerisine girdigi silirecte farkl
yorumlar ve kabuller goriilmektedir. Kendi iginde ¢irkinlik, bi¢imsel ¢irkinlik ve sanatsal
cirkinlik kavramlari ile ifade edebilecegimiz farkli yorumlar, cirkinligi daha yogun
tanimlamalara maruz birakmustir. Kadimn, seytan, cehennem, Isa, canavar ve hayvan
figiirleri ile tasvir edilen ¢irkinlik farkli duygular uyandirmaktadir. Cehennem; inanglh
insanlar1 korkutmak, Isa peygamberin yasami; fedakarlik uyandirmak ve kadin; ahlaki
cokiisii belirtmek amagh kullanildigr gézlemlenmistir. Glintimiizde ise ¢irkin kavrami
daha yogun ve kabul gérmiis durumdadir. Yapilan film ve eserlerde vermek istenilen
mesaj cirkinligin i¢ine yerlestirilmistir. Kisaca ¢irkinlik basit bir zit anlam olarak kabul

edilmek yerine sanatta kullanilan mesaj verme amagcli bir kavramdir.

1.3. IGRENCLIK KAVRAMI

Igrenclik kavrami tanimlanamayan, kisinin kendisi ile dzdeslesmeyen ve istenmeyen
olarak adlandirilabilir. Igrenclik kavramu ile ilgili en 6nemli kaynaklara sahip Kristeva;
Igrencligi ben’den (moi) disar1 itilen sey olarak da tanimlamistir. “Varhigin kuralsiz,

zivanadan ¢ikmuis bir iceriden ya da digsaridan kaynaklandiginit sandigi, tahammiil ve
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tahayyiil edilebilir olasiligin disina defedilmis bir tehdide karsi o siddetli, karanlik
isyanlarindan biridir igrenme” (Kristeva, 2014: 13). Igrenilen seyin kabul edilmeyen,
uzak tutulmak istenilen bir konumu vardir. Igreng olan sempatik bir konumda degildir.
Kisi kendini konumlandirdiginda igrenilen sey kendini fark eder ve hissedilen tiksinti

“abject” kavraminin varligini olusturur.

Abject kavraminin temellerine bakacak olursak oncelikle Freud’tan baglayarak Lacan’a
uzanan bir siireci gdzden gegirmek gerekir. Freud’un teorisi iki temel bagliktan olusur.
Ik kisim gelisimsel siireci ele alir. Bu siire¢ libidonun toplumsal kurallara ayak
uydurabilme siirecidir. Ilk dénem oral dénem olarak ifade edilerek her sey agiz yoluyla
ogrenilmeye calisilmaktadir. ikinci dénem olan anal dénem ise tuvalet aliskanhig ve
diskilamanin  énemli oldugu zaman dilimidir. Ucgiinciisii de fallik dénem olarak
tanimlanarak “Oedipus karmasasi” ve “kastrasyon karmasasi” yasanir. Dordiincii
donemde de “lantans” olarak betimlenerek toplumsal yonelim yasanmaktadir. Freud’un
ele aldig1 diger baslikta ise id, ego ve siiperego kavramlari karsimiza ¢ikmaktadir. Id, haz
arayan ve tatmin olmaya ¢alisan konumdadir. Egoda ise siirekli bastirilma s6zkonusudur.
Stiper ego kavraminda id de ki haz arayisini toplumsal kabul normlarina uyarlama siireci
vardir. Bilingdis1 kavraminin ortaya ¢iktigi bu donemde bastirma ve yiiceltme siiregleri

ele alinmustir. Yiiceltme Kristeva’nin abject kavrami ile 6nemli birliktelik saglamaktadir.

Freud’a gore biling disinin bastirilmasi ve kaosun Onlenmesi din aracilifi ile olur.
Lacan’da ise bu bastirilma islemi dil araciligi ile yiliceltme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Lacan Freud’tan farkli olarak 6zneyi dil ile iliskilendirmistir. Lacan’in “the real” terimi
bebegin anne karninda oldugu doénem olup smnirlarinin olmadigi sonsuz mutluluk

donemidir. Cocuk dogduktan sonra ise annenin sdylemi olan “babanin adi” ¢ocugu
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siirlar i¢ine koyma girisimidir. Bdylelikle ¢ocuk anneden bagimsizlasir. Ben
olusmasinin en énemli 6gesi dildir. Kristeva’ya gore abject i¢in 6nemli nokta dil araciligi

ile dlinyaya hakim olma c¢abasidir.

Julia Kristeva abject kavramini teorik olarak Lacan’in teorisine benzer yonlerden ele
almistir. “the chora” dedigi ilk donem bebegin anne karninda oldugu 6liim ve yasam
diirtiilerinin bulundugu anne ile ayrismadigi dénemdir. Ikinci donem ise abject
kavraminin ilk olarak ortaya ¢iktig1 bebegin kendi smirlarini ¢izdigi dénemdir. Ugiincii
donem ise ¢ocuk anneyi red etse bile anne ile birlikte olma isteginin s6z konusu oldugu
donemdir. Bir sonraki donem diirtiilerin bastirildig1 ¢ocugun ideal bir benlik olusturmaya
calistigr donemdir. Dilin 6grenildigi donem olan son evrede ise diinya algisini olusturan
cocuk “the chora” evresine tamamen zit konumdadir. Istese bile o evreye geri doniis
yoktur. Kristeva’ya gore ¢ocugun kendi sinirlarini belirleme siireci anneden ayrilma,
yakinlik smirlarii belirleme doneminde “anne” abject olarak karsimiza cikar. Sinirlar

belirlenirken sinir ihlaline neden olan anne abject konumundadir.

Kristeva igin abject’e 6rnek baska durumlar da s6z konusudur. Bunlardan ilki cesettir.
Normal hayat akisi i¢inde cesetle karsilagan insan savunma mekanizmalarini ve 6znenin
varligini ele gecirmistir. Daha once bastirilmis olan 6liim korkusu giin yiiziine ¢ikmustir.
Ortaya ¢ikan bu korku ile basa ¢ikma yontemi ilk olarak tiksinmedir. Tiksinmenin yeterli
olmadigi durumlarda bir sonraki asama olan kusma gelmektedir. Abject olan cesete karsi
kusma eylemi arinma siirecidir. Korkudan armmanin kendini korumanin davranissal
yansimasidir. Ayrica giilme eylemi de kullanilan yontemlerden biridir. Abject’e karsi
giilme davranisi segilenmesi korkuyu bastirir ve kontrol altina alabilir. Ayrica abject

kavrami sapkinlik kavramina da benzetilmistir. Sapkinlik, kural tanimazlik, ahlak
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kurallarinin disinda olan durumuyla karsilagsmak abject kapsaminda degerlendirilir.
Kendisinden aciz durumda olan; ¢ocuk, engelli, hayvana tecaviiz, nekrofili bu kavram

icinde yer alir.
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IKiNCi BOLUM

2. ABJECT ART VE SANATCILARIN CALISMALARINDA ABJECT ART

YANSIMALARI

2.1. ABJECT ART (iGRENC SANAT)

Abject kavram1 gegmisten giiniimiize psikolojik, felseft ve dilbilimsel gibi bir¢ok alanda
kendini gostermistir. “Abject (Igreng) kavrami, asagilik, yasaklanmis, dislanmis ancak
aynmi zamanda, kendisine kargsi bir ¢ekim ya da uyusma hissettigimiz, bizim, seylerin nasil
olmasi gerektigiyle ilgili kuralct diisiincelerimizle oynayarak cesaretimizi giivenimizi

kiran sey olarak tanimlanabilir” (Zurek, 2011: 3).

Abject kavrami yakin tarihe kadar genel olarak insani rahatsiz eden, kabul gérmeyen bir
ifade olarak kullanilmistir. 90’11 yillara kadar abject kavrami kullanilmasa da bu kavramin
temelini olusturan c¢irkinlik kavramina da deginmek gerekmektedir. Cirkinlik kavrami,
ortacag doneminde ¢esitli sanatcilar tarafindan yasanildigina inanilan olagandisi olaylar
seklinde farkli temalarda islenmistir. Ayrica bu donemde tapinak veya dini alanlara
yapilan eserler o zaman dilimi igerisinde ¢irkin olarak betimlense bile daha sonraki
donemlerde dini bir anlam yiiklenerek caligmalar begeni kazanmistir. Bunun nedeni ise
tanr1 tarafindan yaratilan her seyin giizel oldugu diisiincesidir. Dini bir anlam yiiklenerek

yapilan ¢alismalar ise genellikle canavar ve hayvan figiirlerinden olusmaktadir.
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Resim 8 (Sol); Francisco Goya, Satiirn Oglunu Yerken, 1819-1823.

Resim 9 (Sag); Peter Paul Rubens, Satiirn Oglunu Yerken, 1636.

Ayni zamanda cirkinligin karsilifi olarak karsimiza kadin figiirleri de ¢ikmaktadir.
Ronesansta estetik kurallara uymamakla birlikte kadin figiiri daha alayci bir dille ele

alimmustir. Genellikle bu kadin figiirleri yasl, basi kel, yiizii kirisik olarak betimlenmistir.

Dogada var olan nesnelerin sanat¢i tarafindan 6znellestirme egilimi géstermesiyle farkl
bir sekilde yorumlanmasi ¢irkin kavraminin gelismesine biiyiik katki saglamistir. Bu

donemlerden sonra gelisen ¢irkinlik kavramindan ayrisan abject kavrami ortaya
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cikmaktadir. Abject kavraminin geg¢misten giiniimiize anlam kazanma yolculugu
cirkinlikle birlikte baslamistir. Birgok felsefeci ve psikolog abject kavrami ile ilgili
gorlslerini gesitli tanimlamalar altinda ifade etmeye ¢alisirken, bu kavrami Kristeva
“korkunun gii¢leri” adli kitabi ile daha net agikliga kavusturmustur. “Immanuel Kant,
'biitiin estetik tatmini, dolayisiyla sanatsal giizelligi, yani igrenmeyi uyandiran sanatsal
glizelligi tahrip etmeden, dogaya wuygun olarak yalnizca bir tir cirkinligin temsil
edilemeyecegini' iddia etti. Bununla birlikte, Baudelaire'den Damien Hirst'a, eserleri
araciligiyla igrenme uyandirmaktan hoglanan sanatgilar var ve Baudelaire'nin Une
Charogne'r gibi bu igreng eserlerin ¢ogu yiiksek estetik degere sahip. Muhtesem yeni
kitabinda, Igren¢ Tadumi Carolyn Korsmeyer, Kant'in énerisini reddediyor ve “bir estetik
igrenme” olarak adlandirilan ve “bir izleyicide igrenme uyandirmanin, bir izleyicinin ya
da bir okuyucunun, hem sanatsal ozellikleri yakaladigi hem de bir bileseni olusturdugu

durumlarda” oldugunu savunuyor” (Robinson, 2014: 51-84).

Sanatgilar 1950 ve sonrasi diistincelerini beden sanati ve performans sanati gibi alanlarda
sergilemeye c¢alismislardir. “Dada’min  ruhunu tasiyan Happening, sanat¢inin
ozguirliigiinii  onemseyen bir hareket olarak 1960’ yillarin sonunda sanatin
metalastirilmasina karsi ¢ikisiyla iki egilim ortaya ¢ikmigtir. Bunlardan ilki sanat¢inin
kendi viicudunu sanat malzemesi olarak kullandigi ‘Beden Sanati’ digeri ise ilaveten
kiiciik anlatim par¢alarina da yer verdigi ‘Performans Sanati’dir” (Germaner, 1997:23-
25). Happening’ler de sanatcilar kendi bedenlerini kullanmaktadir. Izleyiciler bu sanat
olayinda sanat¢1 ile karsi karsiya kalmakta ve sanat¢i izleyici arasinda o sinir1 ortadan
kaldirmaktadir. Bu performansta sanat¢i bedenini kullanarak kendi 6zgiirliigiinii ortaya
koymakta ve Kristeva’nin da bahsettigi duygularin bastirilmasi kavramini geri plana

itmektedir.
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1950’1lerde igrenglik kavrami sanatla daha ¢ok biitiinleserek ve kadin bedeni sanatsal
direnis ortamlarinda ¢okga kullanilmaya baslanmistir. Bu direniglerin temel amaci kadin
haklarin1 korumak ve bu donemden sonrada korunmasini saglamaktir. Bunun sonucunda
olusan feminist hareketler hizla gelismeye baglamis 1960’1 yillarda kadinlara esitsizlik
ve sistematik ayrimcilik konusunda farkindalik yaratmistir. Bu donemde sanat, kadinlar
icin, hem toplum i¢inde hem de sanat diinyasinda kayda deger erkek egemenligi sorunu
ile mevcut kosullarin elestirisini formiile edip ifade etmede 6nemli bir ara¢ haline
gelmistir. Performans sanatinin gelisimi ile birlikte, feminist meselelerin artikiilasyonuyla
yakindan baglantilar olusmaya baglamistir. ABD'deki Carolee Schneemann, Barbara T.
Smith, Eleanor Antin ve Harmony Hammond gibi sanatgilar, siyasi arenaya girmek i¢in
en ¢ok tartisilan, ancak en kolay ulasilabilir malzemeyi (kendi bedenlerini)
kullanmislardir. Sanatlarinin kigkirtici, uygunsuz ve igren¢ oldugu kabul edilmektedir,
¢linkii kendi (kadin) bedenlerinin miizakereleri, kadin bigiminin Bat1 gorsel kiiltiiriinde

ve sanat tarihinde uzun zamandir temsil edilen kodlarina aykir1 bulunmaktadir.

Ikinci feminist dalganin etkisiyle 6zellikle kadin sanatgilar kendi bedenlerini sanat
nesnesi haline doniistiirerek kadmin cinsel 6zgiirliiglinlin, metalastiriimasini elestiren
caligmalar olusturulmaya devam etmistir. 1960’11 yillarda beden sanati adi altinda
gercekten izleyicileri tiksinti igerisinde birakan bir¢ok sanat olayi sergilemisledir. Ancak
asil amaglar1 kadin bedenine ait sivilarin ve bedenin irettigi 6zel hal durumlarinin
tiksinecek bir durum olmadigina dikkati ¢ekmektir. Ciinkii tiksinti ile karsilanan kadin
bedenine ait durumlar ve sivilar kadinin dogasinda olan normal bir durumdur. Ancak
Ozellikle baz1 dinlerde kadin ilk giinah1 isleyen Havva’dan itibaren lanetli ve giinahkardir.
O nedenle kadin bedeni de hor goriilmiis otekilestirilmis ¢irkin ve tiksindirici olarak

nitelendirilmistir. 1960 sonrasi ikinci feminist dalgayla birlikte kadinlar cinsel
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Ozgirliiklerini talep ederken kadin bedenini ve cinselligi 6n plana ¢ikararak tiiketim
diinyasina, sanat geleneklerine ve sanat kurumlarina gonderme yaparak verilen mesajin

dogru yere gitmesini saglamiglardir.

Ikinci feminist dalganin etkisiyle kadin sanatcilarda bedenlerini tanimak kadin bedeninin
dogasin1 anlatmak ihtiyact dogmustur. Kristeva igrenglik kavrami ve olgusunun
orneklerini insan viicudundan ortaya ¢ikan maddeler ve sivilar iizerinden giizellik ve
cirkinlik baglaminda anlatmaya ¢alismistir. Kadin bedeni sadece bir meta nesnesi degil
kadinin dogasidir. Kadin bedeninin tiksindirici olmadigimi gostermek icin bedenleriyle
sanat yapan kadin sanatgilar toplumda bir farkindalik yaratmak i¢in ¢aba gostermislerdir.
“Abject art olarak kadin bedeni iizerinden isler iireten sanat¢ilara baktigimizda, Cindy
Sherman, Sarah Lucas, Hannah Wilke daha ¢ok bedenlerini fotograflayarak
belgelemislerdir. Milo Moire, Casey Jenkins Carolee Scheemann ise izleyiciye agik
performanslar yapmiglardir” (Akkol, 2018: 12). Aslinda kadin bedeni iizerinden
performans sanati yapan bu sanatcilar, bedenin sanattaki yerini alternaif arayislarla

devam ettirmeye ¢alismislardir.

Italyan sanat¢1 Vito Acconci’nin 70’li yillarda New York’ta yaptifi performanslar
genellikle tekrara dayanan performanslardir. “Vito Acconci’nin kisisel alan, sosyal tabu
ve mahremiyet sinirlarin agsan performanslar: rahatsiz edici ve genellikle igreng bireysel
eylemler olarak goriiliir. Yapitlari, bir yandan toplumdaki sanat algisiyla miicadele

ederken bir yandan da eglenceli ve nettir” (Hodge, 2013: 87).
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sl
Resim 10; Vito Acconci, Marka, 1971.

En ikonik eserlerinden biri olan Interior Scroll (I¢ Kaydirma) (1975), o sirada Kitch's Last
Meal (1973-76) adli filminin metnini igeren kagidi, izleyeni aldatici bir sekilde
vajinasindan kaydirarak ¢ikarip yiliksek sesle okumustur. Yaptigi is hakkinda sunlari
sOylemistir: “Vajinamdan bir parsomen ¢ekmek ve halka agik bir sekilde okumak
istemedim, ama Kkiiltiirim gOriintiiyli bastirmak icin neyi istedigini abarttigimdan
korkmaktadir.” Pasif kadin bedeninin sanat tarihi ve kiiltiiriiniin tersine Schneemann,
kadin cinsel organina hem metaforik olarak hem de vajinadan tirettigi materyali okuyarak
bir ses verir, fakat kelimenin tam anlamiyla viicudunun dogal durumunu vurgulayarak ve

onu cevresi ile birlestirmektedir.
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Resim 11; Carolee Schneemann, I¢ Kaydirma, 1975.

“1980’°lerin sonu ¢ogunlukla ozellikle Amerika da giincel sanatin ve teorinin bedene
yoneldigi, Mary Kelly gibi teoristlerin ve sanatcilarin tirettigi bedenin agik¢a ortada
oldugu sanat eserlerine kars: yasaklamalara kars: ¢ikilan bir donem olarak belirginlesir.
1980°lere kadarki yillarin sanatinda fikir-beden ikiligi sorgulanirken, bu donem
bedenselligin yeni bir bicimde ileri geldigi bir déoniim noktast olmustur. Bedene doniis ya
da geri doniis, boliinmiis, histerik, kirilgan, grotesk, arinmamig ve idealize olmayan
bedenler sorunu ile ortaya ¢ikmistir. Bu estetik anlayis abject ve informe (sekilsizlik

kavramlart arasinda bir polemik seklini almigtir.”’(Dogan, 2014: 57).
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Kadinlarin ve pasif bedenlerinin icerdigi giizellik, igrenglik ikonu idealine karsi ¢ikan
bir¢cok kadin sanat¢1 6rnegi bulunmaktadir. Shigeko Kubota'nin “Vagina Resim Sergisi”,
isminden de anlasilacagi gibi, sanat¢inin yere ¢dmelmesi ve vajinasina tutturulmus bir
fircayla yapitlarin1 boyamasi sanat¢inin yarattigi eserlerdir. Avusturyali ressam Elke
Krystufek, 1994'te bir seyircinin Oniinde bir galeri kamusal alanda mastiirbasyon
yapmistir (Memnuniyet). Bunun yani sira Marta Jovanovi¢, kadinlik déneminin 6zii
olarak kabul edilen, ancak ayni1 zamanda gizli ve 6zel kalmasi gereken (yumurta), 2016
performansi “Anneligi'nde” igrenglik temasini kullanarak izleyenler tarafindan anlasilana
kadar anlatmak istedigi mesaja mecazi bir karsitlik getirmistir. Hayatindaki bereketli
giinlere tekabiil eden bir say1 olan 740 (tavuk) yumurtay1 tek tek cekicle kirarak kadin
viicudunun islevleri ve bagl oldugu sosyal beklentilerle diyalog olusturmak amaciyla tiim

viicudunu yumartalara bulamistir.
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Resim 12; Marta Jovanovié¢, Annelik, 2016.

“90’larin sanatgilari istemeden de olsa savastiklar: sembolik diizene uymuglardir. Geg
80’ler ve erken 90’lar uyusturucu kullaniminin ve su¢ oranlarimin artmasi, yoksulluk,
AIDS’in iilkede yayilmasi ve tutucu siyaset uygulamalar yiiziinden Amerika i¢in huzursuz
zamanlardi. Bu neo-konservatif yonetimler (Reagan-Bush) yeterliliklerini ispat etmek
icin, halkin dikkatini kolayca ¢ozebileceklerini diistindiikleri problemlerin iizerine
cekmek istediler. Erken &80’lerden beri Amerikan sanatinda yayilan miistehcenlik
egilimine kars1 savas actiklarini bildirdiler. Konservatizm ile sanat diinyast arasinda

sanstirciiliik tizerine baglayan ¢ekisme “Kiiltiir Savaslar1” denen ulusal bir polemik
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konusu haline geldi. Bahsedilen miistehcenlik 80 lerin sonunda Amerikan sanatiyla ilgili
doygunluga ulasmis halkin; seksizm, kadinlarin iireme haklari, homofobi, gay ve
lezbiyenlerin hastalikly kabul edilmeleri gibi konulardaki farkindaligindan kéken alir.
Radikal ifade tarziar: ile sansiirciiliik arasindaki savasta Kilit noktasi olarak kabul edilen
isler vardir. Andres Serrano’nun “Piss Christ” baslikl, sanatcimin idrart icine
bastirilmus kiigiik bir plastik hagin tasvir edildigi fotografi 1989 da sergilendiginde biiyiik

ofkeyle karsilanmistir” (Zurek, 2011: 11-12).

Abject Art’ta kullanilan malzemeler gerek bir performans sanatinda olsun gerekse bir
enstalasyon i¢inde olsun insanlari kotii seyler diistinmeye sevk etmektedir. Ancak sadece
bununla kalmaz bigimsiz goriinen seyler, viicut sivilari, parcalanmis organlar, derisi
yiiziilmiis hayvanlar bizlere hep bir seyler anlatmaktadir. Aslinda sinirin da smirlarin
zorlayan bir sanattir. Bu sanat cinsiyete ve ¢alismanin herhangi bir zamanda yaratilip
yaratilmadigina bakilmaksizin heyecan verici olup insanlarin duygularin1 nasil idare

edebilecegini gostermektedir.

Abjeksiyon kavraminin, en 6zglin 6zelligi, paradoksal kararsizligidir; bu sayede hem
Ozerk, hem temiz, hem de uygun toplum iiyeleri olma hissimizi tehdit eden seylerle
karsilasiriz. Saldirganlik, istek, igrenme, korku arasindaki bu kararsiz itme, ¢ekisme,
aldatma karsisinda Kristeva'nin psikolojik tahliye teorisinin o6ziidiir. Calismalari,
igrenmenin sadece zevki engellemedigini, ancak yikseltip bunun ic¢in de kosullar
yarattigin1 kabul eden Freud’dan etkilenmistir. Rahatsiz edici kararsizligiyla birlikte
olmak, ortak bir deneyimdir. Ornegin, bir Adelaide sanatcis1 olan Rob Johnston, iilkeden
bir grup is arkadasini 1989 yilinda, Dixon Johnston'in Tiananmen Meydani'ndaki bir

sergiye gotiirmiistiir. Bu galisma, onlar1 rahatsiz ettigi kadar onlar1 biiyiileyen bir
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doldurulmus tilkiyi icermektedir. “Abjection en arkaik sekilde oral bir igrenmedir, anne-
cocuk c¢iftinden kendisini ¢ikaryp bir ozne olacak olan c¢ocugun igreng olarak
deneyimledigi annenin reddidir. Fakat Kristeva 'ya gore igrencin deneyimlenmesi burada
kalmaz, igren¢ olan kimligin simirlarim taciz etmeyi asla birakmaz, 6znenin birligini-

biitiinliigiinii ¢ozmekle siirekli olarak tehdit eder” (Jones, 2006: 390-92).

“Kadmmin cinselligine yiiklenen abject anlamiyla otekilestirilen kadin, erkegin zevk
alacagi kadin imgesine doniisii sadece digsal giizelligiyle tanimlanip nesnelestirilerek
erkegin zevk nesnesine doniisiidiir. Bedeni bir biitiin olarak atiklar: ve alt organlariyla
birlikte ele alinmayip, iist bir kategori olarak giizellik ve yiicelik kavrami iizerinden
tammlama da bizi tipki bedenin i¢ ve dis ayrimiyla nesnelestirilmeye gotiiriir” (Akkol,

2018: 8).

“Abject Sanat, izleyici iizerinde tiksindirici etkileri nedeniyle, pislik, diski, ¢op, ¢iiriimiig
yiyecekler ve diger tabu maddelerin kullanildigi estetik anlayis olarak tanimlanir. Icerik
olarak bireyin dislanmasiyla ilgili konular on plandadir. Tiksindirici bigimde sismanlik
veya homoseksiielligin toplumsal reddini de i¢erebilir. Bu kategoride ele alinan bir sanat
eserinde, bazi elestirmenler eserin igreng olan pargasinin eserin ana konusu oldugunu
eserin Oykiindiigii veya ugrastiginin gercek diinya oldugunu (kastedilen nesne veya
kavram olarak) savunurken diger bazi elestirmenler eserin yansittigi seyin siireg
oldugunu, reddedis eylemi oldugunu bunun da igrenclik kavramina uygun diistiigiinii

savunurlar” (Zurek, 2011: 3).

Genel olarak igrenglik sinirli sayida temel duygulardan biri olarak kabul edilmektedir. Bu
duygu insanlarda standart olarak kodlanmistir. Bu nedenle igreng¢ sanati ve igrenme

uyandiran yonleri hemen hemen her yasta, sanat formlarinda, sanat tiirlerinde ve birgok
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farkli sanatc¢ida etkileri ve yansimalart goriilmektedir. Bunun yaninda igren¢ sanatin
genellikle estetik ve sanatla ilgili felsefl diisiinceyle ihmal edildigi sz konusu olmaktadir.
En temel duygularin degiskenleride dahil olmak tizere igrenglik duygusunun degiskenleri
de (korku, ofke, {iziintii...) tartilmistir. Estetigin sanattaki igrenme roliine deginildigi
diger donemlerden biri de 18. Yiizyil olmustur. Igrenclik konusu baslangicta Johann
Adolf Schlegel'in ve kardesi Johann Elias'un yazilarinda ve ardindan Moses
Mendelssohn, Gotthold E. Lessing ve Immanuel Kant gibi saygin yazarlar tarafindan
tartisilmistir. Her ne kadar bu yazarlar baz1 goriis farkliliklar1 gosterseler de, hepsi hos
olmayan duygular arasinda benzersiz olan igrenme duygusunun estetik degerle
bagdasmadig1 yoniindeki olumsuz goriislerini ¢ogu zaman dile getirmislerdir. Bu 18.
Yiizyil goriistinlin etkisinde ya da Arthur Danto'nun 19. ve 20. Yiizyillardaki genel bir
“birlestirilemezlik” ifadesini kullanmak, genel olarak 19. ve 20. Yiizyillardaki felsefl

‘

estetigi yani igrencligi ihmal etmeyi siirdiirmektedir. “...Cagdas kiiltiirdeki bir¢ok kisiye
gore hakikat travmatik veya igreng oznede, hastalanmis veya zarar gérmiis bedende
vatar. Bu beden, hakikate tanik olmanin, iktidara karsi gerekli basarimin kazaniimasinin
onemli ve temel kamitidir. Fakat hakikatle bu karsilasmanin, politik imgelemimizin
igrenclestiren (abjectors) ve igrenglesenler (abjected) olarak ikiye ayrilmas: ve seksistler

ve wk¢ilar arasinda sayilmak istemeyen birinin bu oznelerden nefret eden bir nesneye

doniismek zorunda olmasi gibi, tehlikeleri vardir” (Foster, 2009: 209).

Aslinda igrenme, cagdas sanat diinyasinda goze carpan bir varlik olarak goriinmeye
devam etmekte ve hala pek cok sanatcida goriilmektedir. Bu selikde igreng¢ sanatla
baslayacak ciddi felsefl iligkilerin ortaya ¢ikmasi, 18. Yiizyildan beri elbette cok sey
degistirmeye devam etmektedir. Ozellikle, son ii¢ yilda yapilan deneysel ¢alismalarin

izniyle, igreng isleyisiyle ilgili onemli miktarda dikkatlice toplanmis birgok bilimsel ve

34



bilissel kanitlar bulunmaktadir. Ustelik felsefi ana akim sanat ve deger hakkinda ve bir
dereceye kadar ortak sanatsal zevkler hakkindaki goriisler ortaya c¢ikmaya devam
etmektedir. Ozellikle, 18. Yiizyillda sik goriilen sanatin degerine dair bir goriisii
onaylamak zorlasmistir. Sanatsal degeri olusturan goriisler, artik estetik zevkle ¢akismaya

basglamistir.

2.2. ABJECT ART (IGRENC SANAT) KAVRAMINI ELE ALAN SANATCILARA

GENEL BAKIS

Kristeva ile ortaya ¢ikan “abject” kavrami 20. Yiizyilda sanatin igerisinde daha fazla yer
alarak 6n plana ¢ikmustir. Bu yiizyil i¢erisinde kadin sanatgilarinda aktif olarak ¢alismasi
abjet art kavraminin ¢agdas yorumlanma temellerini kuvvetlendirmistir. Sanat¢ilar kimi
zaman performanslari, kimi zaman enstalasyonlar1 kimi zaman ise resim caligmalari ile
bircok galeri ve miizelerde caligmalarim1 sergilemislerdir. Bu calismalar izleyenler
tizerinde tiksinti, korku, mide bulantis1 gibi hisleri uyandirirken caligmalara yaklagma
kacinma davranis1 sergilemislerdir. Aslinda ¢alismalar1 ilging ve kendilerinden bir parga
olarak goriip merak ederken kullanilan malzemenin (Kan, diski, viicut sivisi vb.)
igrengliginden dolay1 oray1 terk etme davranis1 gostermektedirler. Her ne kadar kaginma
duygusu igerisinde bulunsalarda sonu¢ olarak iletilmek istenen mesaj1
algilayabilmektedirler. Bu ¢alismanin asil konusu olan Damien Hirst, Sarah Lucas ve
Kiki Smith haricinde birgok sanat¢i abject art kavrami ¢evresinde ¢alismalarini ortaya

koymuslardir.
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Resim 13; Karen Finley, Kurbanlarimizi Hazir Tutuyoruz, 1989.

Sanatc1 Karen Finley abject art kavrami ¢atisi altinda kadin bedeni tizerine yapmis oldugu
gosterilerinde, kadin viicuduna kotii muameleler edildigini insanlara iletmek amaciyla
viicuduna digk1 goriiniimiinii vermesi i¢in ¢ikolata stirmiistiir. Bu kulandig1 malzeme her
ne kadar izleyici tarafindan ¢ikolata oldugu bilindigi halde insanlar iizerinde sok edici

duygular olusturmustur.
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Resim 14; Noritoshi Hirakawa, Gobek Iplerinin Eve Déniisii, 2004,

"Navel Strings of Home coming (G&bek Iplerinin Eve Déniisii)" adli ¢alismada sanatci
Noritoshi Hirakawa kendisinin yer aldigi bir siirii insanin yaninda oturarak ve Philip
Pullman'm romanini okuyarak zaman gegirmektedir. Yaninda bulunan ve izleyici
tarafindan mide bulandirici olarak goriilen insan digkist yigini her alti giinliik etkinlik
sonrasinda yenilenerek taze goriiniimii saglanmaktadir. Kadinin arkasinda ki beyaz fonda
beyaz cergeveli anal girisi resmi bulunmaktadir. Yerdeki insan diskist ¢cogu ziyaretgi

tarafindan rahatsiz edici bulunup oray1 hizla terk etmelerine neden olmustur.

37



Resim 15 (Sol); Andy Warhol, Yiikseltgenme Boyama (Diptych), 1978.

Resim 16 (Sag); Jackson Pollock, No. 5, 1948.

Warhol ise ¢alismalarini takip eden ilk on yilda ¢esitli bilimsel deneylere odaklanarak
soyutlama g¢aligmalarina baglamistir. Temel olarak, simdilerde 'Piss Paintings' olarak
adlandirilan, bakir folyo ve metalik boya tabakalarinda katalizér olarak insan idrarini
kullanmakla ilgilenmistir. Warhol, bu eserleri, Jackson Pollock'un iinlii sigrama
resimlerinin dogrudan taklitleri olarak yaratmustir. idrar, 1950'lerde New York'taki sanat
sahnesine hakim olan soyutlamadaki ilk 6rnegi haline gelmistir. Resimler, zemine tuval
dosenerek, bakir esasli boyalarla boyanmistir. Boya daha taze iken Warhol’un
asistanlarinin ve onu ziyaret edenlerin dogrudan tizerlerine idrar yapmasi ile olusturulmus
bir ¢alismadir. Tuval kurudukga, oksitlenmis, bakir tonlar1 canli yesillere ve derin
bronzlara doniismiistiir. Bu ¢alisma serilerinde Warhol nadiren de olsa kendi idrarin1 da

kullanmustir.
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Resim 17; Andres Serrano, Cisli Mesih, 1987.

Amerikan fotograf¢t Andres Serrano idrarin i¢ine batirmis oldugu hag goriintiisiiniin bir
goriintlisii olan Piss Christ (Cisli Mesih) (1987), 1980 ve 1990 yillarinin sonlarindaki
kiiltir savaglarinda merkezi bir unsur haline gelmistir. Serrano, 1967-69'da Brooklyn
Miizesinde, o6zellikle fotografcilikta sanat egitimi almigtir. Daha sonra 1970'lerde New
York'ta bir uyusturucu saticisi ve bagimlis1 oldugunu kabul etmistir. 1980'lerin basinda,
dramatik ve kiskirtict figlirlii kompozisyonlara yogunlasan sanatci, genis renkli

goriintiiler sunarak fotografgiliga geri donmiistiir. Bu goriintiilerin yogunlugu, sanatg1 igin
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Roma’da Katolik bir ailede biiyiitken gozlemledigi ‘Mesih'in Tutkusu’ imajlarini
uyandirmistir. Viicut sivilarina olan ilgisi kan, idrar, siit, semen gibi sivilar1 yapitlarinda

kullanmasina neden olmustur.

Kendisi ve igindeki goriintii, zamansiz bir altin sisi i¢inde neredeyse nostaljik olarak
parlayan bir ha¢ gordiigiimiiz i¢in oldukca giizel. Bu rahatsiz eden baslik, sosyal
baglamimizda kasten bir kisiye ya da bir seye isemek, asir1 saygisizlik gostermek igin
kullanilan asagilayici bir eylemdir. Bizim i¢in idrar, miimkiin oldugu kadar az
diistiniilmesi gereken kotii bir insan gereksinimidir. Bir¢ok izleyici, imaj1 saygisiz ve

seviyesiz bulmus ve ayrica provakatif bir sanat eseri oldugunu iddaa etmislerdir.

Resim 18; Knut Asdam, Basliksiz: Ofkelenerek, 1995.

40



Sanat¢1 Asdam, su anda film ve video ile ¢alisan en etkili sanatgilardan biri olarak kabul
edilmektedir. 1960'larin Avrupa Yeni Dalga Sinemasi'nin yani sira yapisal filmden
esinlenerek ¢agdas kiiltiir baglaminda siyasal ve sosyal giiglerin etkilesimini ele alan ayri
bir sinema dili gelistirmistir. Fotografciligi ve enstalasyonlari da igeren pratigini
gelistirirken feminizm, queer teori ve Lacanci psikanaliz gibi teorik referanslardan
yararlanmistir. Baglhiksiz (Ofkelenerek, 1995), otuz dakika siiren bir déngiide elli ila
yetmis saniyelik bir dizi dizisini i¢eren sessiz bir videodur. Fotograf makinesi tiim ekrani
dolduran tek parca renkli erkek kasiklarin tek renkli goriintiisiine odaklanmaktadir.
Degismeyen bu cergeve lizerindeki tek eylem, kahramanin idrarmin neden oldugu
biiyliyen nemli bir kisimdir. Calisma aslen 1996 yilinda, Asdam'in eserini gérmek igin
izleyicinin minimalist tarzda bir kutuya girmesini gerektiren daha biiyiikk kurulum
Heterotopia'nin bir pargasi olarak sunulmustur. Video, izleyicinin gévdesiyle kahramanin
govdesi arasindaki dogrudan bir iliskiyi iletmek i¢in bir monitdrde veya duvarda 1:1'lik

bir ¢ikint1 olarak gosterilmektedir.

Basliksiz: Ofkelenerek isimli calisma, izleyiciye kameranin sabit ve degismeyen
gergevesinin abarttig1 utang verici, rahatsiz edici bir durum sunar. Film, akint1 baglamadan
once erkekligin temsili olarak tartisilmaktadir. Bu da giigliiliik veya giicten ziyade

erkekligin basarisiz oldugunu gostermektedir.
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Resim 19; Cindy Sherman, Basliksiz # 175, 1987.

Diger bir sanat¢1 Cindy Sherman ‘basliksiz # 175’ ¢alismasinda Amerika’nin 1980’lerde
yasadig1 aids salginin da insan viicudunun parcalanmasiyla ilgili anlatilardan ilham
almistir. Bu calismasinda en iyi teatral imgelerini kullanmistir. Kan, kusma ve digkiya
benzeyen malzemelerin yaninda seks eylemlerini protesto etmek amaciyla pornografik

hareketlere taviz vermeyen pozisyonlarda maket bebekler kullanmistir.
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Resim 20; Piero Manzoni, Sanat¢inin Diskist, 1933-1963.

‘Sanat¢inin Diskist” adli eseri Abject art’in zirvesinde yerini almis avangardin 6tesinde,
insan1 gercekten garip bir duruma sokan bir caligmadir. Sanat¢i genel olarak teneke
kutularim1 diskiyla doldurarak ve sanat adi altinda bunlari sergileyerek o donemin
gindemine damga vurmustur. Bir nevi sanat¢i insan digkisini yiicelterek ve onu
‘Sanat¢inin Digkisi’ olarak adlandirmistir. Manzoni o donemlerde politik ¢alisan
sanat¢ilarin diisiincelerinin aksine sanatta insanin kisisel 6gelerinin igermesi diisiincesine
inanan bir sanat¢idir. Ve onun i¢in insan diskisi kisisel ve politiktir. Tiksinmek bu
calismanin bas duygularindan olmasina ragmen sanat¢ilar Manzoni’nin bu kavramini

hevesle islerine yansitmislardir.
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Manzoni bu calismaya ilham aramak i¢in pek ugrasmamistir. Sanat¢inin babasi bir
konserve fabrikasina sahiptir ve sanat¢inin kariyerine muhtesem dokunusa ev sahipligi
yapmustir. SOylentilere gore Manzoni’nin her yaptigi ¢caligmaya babasinin ‘islerin bok
gibi’ demesi, ilhamin1 daha da kuvvetlendirmistir ve bununla birlikte son derece verimli

calismalar sonucuna ulasmustir.

“Her birinin etiketinde fngilizce, Fransizca ve Almanca olarak; Artist's Shit, Mayis
1961'de taze korunmus, tiretilmis ve konserve edilmis 30 gr net igeriyor, yazmaktadur.
Her birinin ise 1'den 90'a kadar sayisi bulunmaktadir. Iclerinde insan diskisimin olup
olmadigi ise tartisiimaktadir. Aralik 1961'de Manzoni, sanat¢i Ben Vautier'e bir
mektupta sunlar: yazdi: ‘Tiim sanat¢ilarin parmak izlerini satmasini ya da kimin en uzun
¢izgiyi ¢izebilecegini ya da teneke i¢inde boklarini satabilecegini gormek icin yarismalar
yvapmaswni istiyorum.’ Parmak izi, kabul edilebilecek kisiligin tek isaretidir:
koleksiyonerler samimi bir nitelikte, sanat¢t icin gercekten kisisel bir sey isterse,
sanatginin kendi boku var, bu gergekten onun sanati. Manzoni'nin hayatinda kag tane
Artist's Shit satildigimin kesin olarak bilinmedigi, ancak 23 Agustos 1962 tarihli bir
makbuz, Manzoni'nin 30 gram 18 ayar altin icin Alberto L Gracia'yva bir tane sattigini
onaylanmigtir” (Piero Manzoni, Artist’s Shit, 1961,
https://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-shit-t07667, erisim tarihi:
05.02.2019). Sanatginin Bok’u, Manzoni'nin kendi viicut maddelerinin fetislesmesini ve
metalagsmasini igeren gesitli isler iirettigi bir zamanda yapildi. Bunlara yumurta yemeden
once parmak izleriyle isaretleme ve kendi nefesiyle doldurulmus balon satma g¢alismasi
da dahildir. Bu eserlerden, ‘Sanat¢inin Digkisi” kutular1, kismen Manzoni'nin digkisini

icerip igermedigi konusunda belirsiz bir belirsizlik yiiziinden en ¢ok iin kazanani
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olmustur. Manzoni'nin itibarinin ve bu eserlerin piyasa degerinin arttiginin gorildigi

zamanlarda, bu belirsizlikler ek bir ironi seviyesine ulagmistir.

Resim 21; Patricia Piccinini, Geng Aile, 2002.

Patricia Piccinini tamamen kendi tasarimi olan, gormeye alisik olmadigimiz bu yaratiklar
olustururken silikon, fiberglas, poliiliretan, deri ve insan sa¢i gibi, onlara gercekei
nitelikler kazandiracak malzemeler kullanmaktadir. Bu figiirler ilk bakista doga disi,
anormal, hatta ucube gibi goriinseler de, sakin, cocuksu, dost canlisi, hatta koruyucu
halleriyle izleyiciyi ¢eliskiye disiirmektedir. “Piccinini’'nin isleri, giiciinii tam da bu
celiskili duygularin yarattig1 gerilimden alvyor. Bu swradisi, tuhaf yaratiklar, kisa stiren
bir ilk tereddiitten sonra, izleyicide kacinilmaz bir yakinlik, sefkat, hatta koruma arzusu
uyandwriyorlar.  Piccinini  bu sasiwrtict  deneyim araciligiyla bizi  doga/kiiltiir,
giizellik/cirkinlik gibi ikilikleri yeniden gézden gecirmeye davet ediyor. Kimi islerinde

soyu tiikenmekte olan hayvan tiirlerini de yapitinin icine alan sanatgi, giintimiiz
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diinyasimin teknoloji, tiiketimcilik ve insanin dogadan kopusu gibi tartismalarini,

ustalikla tasarlanmis 6zgiin bir deneyim yoluyla ele alryor”

(Patricia Piccinini, Patricia Piccinini “Beni Bagrina Bas” Bagslikli Sergisiyle Arter’de,
http://www.arter.org.tr/W3/Files/Pressltems/ARTER_PatriciaPiccinini_Acilis_BB_rev.

pdf, erisim tarihi: 05.02.2019).

“Geng Aile” adli ¢alismasinda sanat¢t annenin heykel igindeki liminal roliiniin,
misafirperverligin insan olmayan yasam bi¢imlerine gére yeniden ifade edilmesine nasil
yardimci olabilecegini sorgulamaktadir. Calisma yavrular ile cevrili bir kismi insana
benzeyen domuzdan olusmakta ve durusu bir kopegi animsatmaktadir. Calismanin
derilerinin sarkik bir sekilde olusturulmasi yavrularin gelecekte olacak hallerine biiyiik
bir baglant1 olusturarak izleyenleri diisiinmeye sevketmekle beraber tiiysiiz bir deriden
olugmasi da izleyicide dokunsal bir iirperti olusturmaktadir. Calisma silikon, cam elyafi,
ve insan sagindan olusmaktadir. Sanat¢1 burada izleyiciyi her zaman kolay ya da iyi huylu
olmayan bir yiizlesme ve incelemeyle karsi karsiya birakmaktadir. Ama en 6nemli amact
‘organ bagisi’nin belirli bir amact i¢in yerlestirilmis olunmasidir. Piccinini bilim,
teknoloji ve DNA klonlama gibi konularda her zaman 6n planda bulunmus bir sanatgidir.
Bu nedenle dikkatleri bu alana ¢ekmek amaciyla genetigi degistirilmis domuzlardaki
gelismelerden esinlenerek insanlara yeni yedek organlar iiretebilecegini animsatarak
onlar1 kaygiddan uzak, sicak bir sefkat ve mizah anlayis1 i¢erisinde olusturmaktadir. Tiim
calismalarin1 hemen hemen toplumsal bir uyanisa destek olacak nitelikte olusturmaya

hala devam etmektedir.
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Oz1 Oz2 Oz3

Resim 22, 23, 24; Marc Quinn, Oz, 1991-2011.

Marc Quinn, sanat maddi diinyayla ve onun siirekli doniistiirlicii enerjisinin yani sira
duygularin ve fikirlerin Onemsiz diinyasiyla bir etkilesim oldugunu savunarak
calismalarini yapmaktadir. Yaptig1 ¢alismalarla malzemenin doniistiiriicii potansiyelinin
malzemenin anlam ve bi¢imi kadar Onemli oldugunu vurgulamaktadir. Cogu
heykellerinde kendi bedenini bir model olarak kullanmaktadir. Bu heykkelleri kimi
zaman saf maddeden yaptig1 gibi kimi zaman ise digkis1 ve kani ile biitiinlestirmeye

calismistir.
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Resim 25, 26; Marc Quinn, Oz, 1991-2011.

“Oz” adl1 alisma serisine 1991 yilinda baslamis ve 2011 yilina kadar devam ettirmistir.
Bu calisma serisinde ise kendi kanini temel malzeme olarak kullanmistir. Sanat¢inin
olusturulan yiiz kalibina dokiilecek olan silikon malzeme sanat¢inin kendi kani ile
karigtirilarak dokiimii yapilmistir. Donmus goriinlimiinii korumak amaci ile eserler bir
elektirik sok kaynagma baglanmstir. {lk dokiimiin yapildig1 1991 yilindan bu yana her
bes yilda bir bu heykelleri olusturmaya devam etmektedir. Aslinda yapilan bu ¢alismalar
‘baglimlilik’ temasi lizerine vurgu yapmaktadir. Sanat¢inin alkolik oldugu bir donemde
yapilan seri, dogal yaslanma siirecini korumak ve belgelemek adina olusturulmus bir

bagimlilik sembolii niteligindedir.
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Resim 27; Mat Collishaw, Kursun Deligi, 1988.

Mat Collishaw “Kursun deligi” ¢aligmasi, vitray bir pencerenin camlari gibi parcalanmis
15 kareden olusan biiyiik bir fotograftir. ilk bakista, soyut bir resime benzedigi icin
okunamamaktadir. Sonra karsimizda olusan goriintiiniin agz1 acik bir vajina oldugu
anlagilmaktadir. Eser bir biitiin olarak kanli siddete isaret eden lekeli bir cam pencereye
benzemektedir. Collishaw’in tehlike {lizerine daha 6nce arastirdigi konular, sanatgiy1
bugiin hala mesgul etmektedir. Rahatsiz edici veya tabu goriintiilere yogunlasarak
caligmalar1, izleyiciye estetik ve ahlaki agidan meydan okumaktadir. Sanatc¢inin
calismaya verdigi isimden dolay: ilk bakildiginda kafa derisi tizerinde agilmig bir yara ve

saclarin yanlara tarandigi bir goriintii izlenimi zihinlerde olusmaktadir. Bu ¢alisma
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Damien Hirst’in kuratorliigiinii yaptigir bir sergide igren¢ bulundugu diisiincesi ile
duvardan indirilmesi istenmistir. Ancak ¢aligmalarinda hep bu sekilde kendi deyimi ile
sakalara yer veren sanat¢r modern bilim ile sanatin ruhsal giicii arasinda bir baglanti

c¢iziyor oldugunu ifade etmektedir.

Mermi deligi Collishaw'in izleyicileri giindelik ve kabus, tanidik ve korkung arasinda bir
diinyaya c¢ekebilme yeteneginin temel bir Ornegidir. Cagdas kiiltiirdeki medya
imgeleminin giicliyle olan ilgisini Orneklendirerek, kolayca tiikettigimiz goriintiilerin
tiiriinii diistinmemize itiraz eden yiiksek etkili parcalar yaratmaktadir. Sonunda ise Geng
Ingiliz Sanatcilar tarafindan yapilan calismalarin bir temsili olarak basinda sayisiz kez

cogaltildigi i¢in elestirilerin ilgi odagi haline gelmistir.

Resim 28; James R. Ford, Siimiik Topu, 2002-2004.

Ford bir Ingiliz ¢agdas karma medya ve enstalasyon sanatgisidir. Gézlemsel projelerinden

bazilar1 evrendeki yasami ve zamanimizi giinliik materyalleri kullanarak nasil
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kullandigimizi diisiindiirmektir. Yaptigi bu ¢alisma ne kan igeriyordu ne de bir et pargasi.
Ford iki y1l boyunca burun siimiigiinii toplayarak biiylik bir siimiik topu olusturmustur.
Ford, Nottingham Trent Universitesinde “Cagdas sanattan hoslanmayan bir arkadasimla
sohbet ediyordum.” diyerek fikir i¢in bir fikir edindi ve sanati i¢in bas malzeme olarak o
arkadasinin burnunu secip bunu sanat olarak gostermeye ¢alismistir. Kiiciik stimiik
pullariin birikmeye baslamasi uzun zaman almistir. Siimiik Topu’nun Briiksel lahanasi

ile ayn1 boyuta ulagsmasi yaklasik iki y1l stirmiistiir.

Resim 29; Hermann Nitsch, 80. Eylem, 1984,
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Hermann Nitsch, 196011 yillarda dini formlar1 gézden gecirerek toplumun arindirilmasi
amaciyla sanat adi altinda nesneleri ve yasama sevincini 6n plana ¢ikaran performans
sanatlar1 sergilemistir. Bu performans sanatlarinda dini bir imaj ile toplumun
giinahlarindan kurtulmasini amaglamistir. Sanatg1 ¢alismalarinda din adami rolune karsi
¢ikmakta ve halkin katilimu ile gerceklestirdigi ayin gibi goriinen sanatini icra etmektedir.
Katilimei halk sanatin i¢ine direkt dahil olmakta ve kendi i¢lerinde benliklerine ulasarak

bir 6ziimseme siirecine girmektedirler.

“Nitsch ve yardimcilarimin 1984 de gerceklestirdigi “80. Eylem” de saflik simgesi olan
beyaz renk kiyafetler icindeki sanatcimin gézleri beyaz bezle kapatilmis, ve ¢armiha
gerilmistir. Seyirci oniinde yapilan gosteride yardimcilar: once bir sigirt kestiler, ig
organlarimi ¢ikardilar ve ¢ikan kani ¢carmihtaki sanat¢inin iizerine doktiiler. Gosteri ii¢
giin siirdii ve bu siire icerisinde izleyicinin rahatsiz oldugu bir¢ok kanli sahne yasandr”

(Y1lmaz, 2012: 268-270).

Nitsch, 1965°te Otto Muehl, Gunter Brus ve Rudolf Schwarzkogler’in de katilimi ile
Wiener Aktionismus (Viyana Aksiyonu) grubunu olusturmustur. Bu sanat¢1 grubunda
kisiler dini temanin birer nesnesi haline gelmis ve kendilerini kan ve i¢ organlara
bulayarak igren¢ ve tiksindirici bir hal almiglardir. Kullanilan tema ise dini anlamda
kurban edilme konusunu icermektedir. Performanslarinda amaci izleyenleri tiksindirmek
ve sok etmek degildir. Sanatin sinirlarini zorlayarak yasam ile sanat arasindaki o ince
cizgiyi asmaya caligmaktir. Sanat¢1 gilindelik hayatta temel gidalari olusturan et
parcalarin1 ve hayvanlari malzeme olarak kullanmaktadir. Bu sanati gibi kirkbes
performansi bulunan sanatginin performanslarinda sanatin giizelligi ve yiiceligi nerdeyse

yok olmaktadir. 1960’11 yillarda sadece performans degil ayn1 zamanda birgok resim
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sanatina da yer vermistir. Ancak resimlerinde boya yerine giinlilk yasamimizda yer alan
adet kan1 ve digkiy1 kullnmistir. Her ne kadar igreng bir ¢agrisim biraksa da sanatgiya
gore nereden geldigimizi bizlere hatirlatacak calismalar olarak tanimlamaktadir.
Estetiksel acidan igren¢ olarak diisliniilen adet kani ve diski sanatgiya gore

kurudukduktan sonra ayni renge sahip olan 6zdes iki gostergedir.

Resim 30; Hermann Nitsch, 48. Aksiyon, 1984.

Hayvanlar ge¢misten gilinlimiize her zaman sanata dahil edilmistir. Eski medeniyetlerde
dini temalarda siirekli yerini alan hayvanlar Hristiyanlik dininde de goriilmektedir. Kuzu
Hristiyanlikta Isa peygamberin bir simgesi haline gelmistir. Sanat eserlerine bakildiginda
caligmalarda hayvanlarin kullanilmasi ve oldiiriilmesi ¢cagdas sanatta hala tatisilmaya

devam eden bir konu olmustur. Herman Nitsch 48. Aksiyon adli performans sanatinda
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diger sanatcilarla birlikte Hristiyan teolojisini sorgularken Isa peygamberin ¢armiha

gerilme sahnesini canlandirmaktadir.

Resim 31; Cindy Sherman, Basliksiz # 263, 1992.

Cindy Sherman yapmis oldugu performans sanatiyla kadin bedenini ¢iplak bir sekilde
izleyenlere belirli mesajlari iletmek amaci ile kullanan 6nemli sanat¢ilardandir. Sanatci
kadin bedeninin metalastirilmasina karsit performanslarmin yani sira erkeklerin kadinlig
bir cinsel unsur olarak gérmesi tizerine ¢alismada yapmustir. Bagliksiz #263 adl1 caligmasi

onceden yapilan “seks resmi” olarak adlandirilan ¢alismanin bir pargasinin fotografidir.

Calisma protezden yapilmis bir heykel, kumaslar, bebek pargalari ve giizel bir kurdeledan

olusmaktadir. Her ikisi de ¢ift tarafli govdeden olusan erkek ve disi cinsel organlari ile
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olusan bir beden ve bu bedene bakan iki kafa bulunmaktadir. Gvde sanki bir hediyeyi
anisatir sekilde kirmizi kurdele ile sarilmistir. Govde ve kafalardan biri neredeyse bir
kadinin gece elbisesi gibi goriinen bir kumas tizerine yerletirilmistir. Her iki kafa da cinsel

organlardan birine bakmaktadir.

Kendimizi cinsel varliklar olarak algilamamiz bozulmustur ve Sherman bunu sert temelli
ve cinsel agidan agik bir sekilde anlatmaya ¢alismaktadir. Bu fotograf hem erkeklerin hem
de kadinlarin yalnizca maruz kalan cinsel organlardan degil, kisinin cinsel organinin sahip
olabilecegi daha 0zel ozelliklerden dolay1r kendilerini rahatsiz hissetmelerini
saglamaktadir. Bu rahatsizligi ise ¢ok miktarda kasik kilini, tamponla doldurulmus

vajinay1 ve penis halkasini kullanarak vermeye calismistir.

Resim 32; Jonathan Payne, Fleshlettes (Potia).
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Jonathan Payne tuhaf sihirbazlardan kabus canavarlarina kadar her seyi sekillendiren bir
yaratik ve karakter tasarimcisidir. Daha yakin yillarda, polimer kil ve insan sag1 gibi
grotesk etli melezleri olan Fleshlettes'i yaratmaya baslamistir. Fleshlettes, genellikle
diller, disler ve genital organlar gibi bir tiir sindirim veya iireme islevi olan
ekstremitelerden olusan piiriizlii insan viicudu parcalarinin topaklarina benzemektedir.
Payne bu et canlilarinin ¢irkinligini, sevimli isimler ve arka plan hikayeleri vererek

dengelemektedir.

Resim 33; Jonathan Payne, Fleshlettes.

Ayak tirnaklarinin, dislerin ve derinin etli kiitleleri, sok degerini ve insan viicudunun en

az fotojenik niteliklerinin odaklanmis bir ¢alismasini birlestiren “Fleshlettes” adl1 sergi
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ile hiper-ger¢ek¢i heykelleri ortaya g¢ikarmak igin bir araya gelmektedir. Fleshlettes
sanat¢tya gore benzersiz niteliklerimizi yeni ve yabanci bir agidan yeniden incelememin
bir yolu olarak goriilmektedir. Jonathan Payne'in insan viicudu kisimlarinin heykelleri
tamamen igren¢ goriinmektedir. Zayif deriyi ve fazla biiylimiis ayak tirnaklarini, dis
penis uglu bir melezi veya disleri olan bir dili betimleyen bu heykellere Fleshlettes ad1
verilir ve izleyicide neredeyse fiziksel bir tepki uyandirmaktadir. Cok gergekgi bir sekilde
yiirlitiilen bu garip viicut parcgalar1 heykelleri, ¢irkinlik ve deformasyon ile bazi derin

giivensizlikleri aragtirmaktadir.

Resim 34: Francesco Albano, Isimsiz.

Francesco Albano insan viicudunun fiziksel ve zihinsel ¢okiigiiniin ifadesi olarak sekil
bozukluguna bagvurmustur. Calismalarinda zihni ve viicudu degistiren, kas, kemik ve
deri arasinda bir kirilmaya neden olan gegcici kisisel ¢okiis anlarin1 géstermek amaciyla
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calismaktadir. Sanatciya gore dis baskinin neden oldugu bir bélinmeye tanik olan
duygusal bir bozulma, maddi olmayan agirligin ¢6kmesidir ve viicudun degistirilmis ve
ezilmis olmas1 ¢ok biiyiik bir zorunluluktur. Goérsel diizeyde, deformasyon kokleri sikica,

insanin varolugunun trajik ve ironik durumunun hatirasina ve sansasyonuna ekilmistir.

“Calismalarina 2010 yihindan bu yana Istanbul’da devam eden sanatgi, eserlerinde
felsefi, mistik ve ruhani argumanlarin yam swa bilimsel teorilerden gercek hayat
oykiilerine kadar genis bir ¢erceveden besleniyor. Albano, form itibariyle et ve kemigi
elestirel ve kisisel bir anlatim aract olarak kullandigi yapitlarinda, toplumsal baskilar ve
bunlardan dogan fiziki, psikolojik siddet tiirlerinin insan bedeni ile tarihsel hafiza
lizerindeki etkilerine odaklaniyor. Sanatgi, insan derisini igsel bir zarftan éte dis diinya
ile etkilesen bir tir Kimlik ve smr olarak tammliyor” (Francesco Albano, Galerist
http://www.galerist.com.tr/tr/artist/francesco-albano/biography-2/, erigim tarihi:

05.04.2019).
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UCUNCU BOLUM

3. DAMIEN HIRST, SARAH LUCAS VE KIKI SMITH’IN CALISMALARINDA

IGRENCLIiK KAVRAMININ iNCELENMESI

3.1. DAMIEN HIRST

1960’11 yillardan sonra sanat alanindaki kavram, tanim, malzeme ve tema alanindaki
degisimlerle yeni sanatcilar otaya cikmistir. Ozellikle Geng¢ Britanyali Sanatcilar
kendilerinden oldukga fazla s6z ettirmeyi basarmislardir. Bu grubun genel 6zelligi tiksinti
uyandiran ve korkutan tema ve malzemeleri kullanmasidir. Ayrica geng sanatgilarin farkli
meslek alanlarindan (ressam, heykeltirag, video yerlestirme sanatcist ve fotografei)
olmast ve herhangi bir akim veya sanata bagli olmamalar1 da dikkat c¢eken
ozelliklerindendir. Grupta Damien Hirst, Tracey Emin, Jake ve Dinos Chapman
Kardesler, Marc Quinn Douglas Gordon, Marcus Harvey, Gary Hume, Gillian Wearing,
Mark Wallinger, Steve McQueen, Rachel Whiteread, Chris Ofili, Jenny Saville gibi
bircok Ingiliz sanatc1 yer almaktadir. Ozellikle kavramsal sanat ve siirec sanatini
kullanarak temalarina uygun sanat eserleri ortaya cikarmislardir. Geng sanatcilar {i¢
onemli sergiye katilmiglardir. Bunlar Freeze (Donma) 1988, Modern Medicine (Modern
Tedavi) 1990 ve Sensation (Duyum) 1997 sergileridir. Gen¢ Britanyali Sanatgilar
grubunun igerisinde belki de en dikkat ¢ceken ve en ¢ok para kazanan isim Damien Hirst

olmustur.
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Resim 35; Damien Hirst, Portre.

Damien Hrist 7 Haziran 1965 Bristol dogumludur. Sanat egitimine Leeds Sanat ve
Tasarim Kolejinde baslamistir. “Geng ingiliz Sanatcilar (Young British Artis, YBA)
Dernegi iiyesi olan 1965 dogumlu Damien Hirts 1986-89 yillarinda Goldsmith Londra
Universitesinde (Goldsmiths, University of London) giizel sanatlar egitimi almigtir”
(Yiksel, 2012: 163). Daha sonra suanki sanat deneyimlerinin temellerini olusturabilecek
bir is olrak morgta calismistir. Damien Hirst caligmalarini genellikle giinliik yasamin
icinden olan nesneleri farkli islevlerde kullanarak yapmistir. Calismalar1 beklenmedik,
alisilmisin disinda, rahatsiz edici olarak ifade edilmektedir. Estetik kaygi ve beklenti
anlayisinin Hirst’iin eserleri i¢in yeniden tanimlanmasi glindeme gelmektedir. “Temel
yazgimiz olan 6limii gosterisli hale dontistiiriiyor, resim sanatina iliskin bildik uygulama
yontemlerini bozuyor, tiikketim aliskanliklarimizdaki dengesizlikleri disa vuruyor, bugiin

igin canlilarla kurdugumuz yapay iliskiyi sorguluyor. Hirst, sanat tecriilbemizi her
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seferinde garpici bir imge, unutamayacagimiz gorsel bir solen olarak deneyimlememizi
sagliyor” (Calikoglu, 2013: 4). Damien Hirst calismalarinda 6lii hayvan bedenleri,
kelebekler, degerli taslar ve kimyasal sivilar kullanmistir. Bu ¢alismalarinda 6zellikle
kesilmis hayvan baglari, kan ve c¢liriimiis et parcalar1 insanlarda igrenme duygusunu
uyandirsa da oldukga dikkat ¢gekmeyi basarmistir. Damien Hirst ilk olarak ressam Francis
Bacon’in rahatsiz edici ve ikiitlicii resimlerinden etkilenerek kendini ressam olarak
gelistirmeye ¢aligmistir. Ancak ¢alismalarini kotii olarak tanimladiktan sonra bu resimleri

tic boyutlu diisiinmiis ve yeniden yorumlamistir.

1988 yilinda Geng Britanyal1 Sanatcilar ile birlikte katildig1 Freeze (donma) sergisinde
evi sahibi Charles Saatchi’nin dikkatini ¢ekmeyi bagsarmistir. Hirst’iin “A Thousand
Years” (Bin Yil) isimli ¢aligmasini ¢ok begenerek yatirim yapilacak kadar degerli olarak

ifade etmis ve satin almistir.

Resim 36; Damien Hirst, Bin Y1l, 1990.
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“Bin Y11” ilk olarak 1990'da “Gambler” adl1 depoda sergilenmistir. Bu Eser, sanat¢cinin
kariyerinin en 6nemlilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Her iki eserde de vitrin, bir
cam duvarla ikiye boliinmiistiir: bu bolmedeki bir delik, bir kalib1 animsatmaktadir.
Sergide yer alan eserde, vitrin i¢indeki sineklerin cesetleri birikmistir. Tepede asili duran
sineksavarin altinda ciiriiyen bir inegin kesilmis kafas1 vardir. Inek kafasmi iizerinde
olusan kurtcuklar sineklere doniisiirken bir yandan da sinekler elektirikli sineksavar ile
carpilarak Slmektedir. Ozgiirliigiine kavusan kurtcuklar sinege doniistilkten sonra
Ozglrliigii elinden alinan bir hayvana doniismektedir. Aslinda muhtesem bir dongii ile
olusturlan ve bir siirece bagl olan bu sanat calismasinda kader tamamen sanat¢inin
elindedir. Izleyenleri uzun uzun diisiindiiren bu eserde &liimiin kagmilmaz bir son
oldugunun vurgusu yapilmaktadir. “Bin Y117, Hirst’iin ¢alismalarinin merkezinde iki
giicli sentezlemektedir: Estetik agidan basarili bir gorsel ekran olusturma istegi ve derin
yasam ve Oliimiin derinliklerine bir kesif. Sineklerin liimiinde ‘Frankenstein ani’nin bir
korkuya sahip oldugunu kabul etmesine ragmen, canlilarin kullanimi, Hirst'lin eserlere
bir hareket unsuru katmasimi saglamistir. Naum Gabo'yu okuduktan sonra, Hirst,
sineklerin “dizeleri veya telleri olmayan seyleri askiya alma ve siirekli uzayda oriintiiyii

degistirmelerini isteme” hedefini basariyla yerine getirdigini bulmustur.

Sanatc1 Lucian Freud, ‘Bin Y1I’in aslinda en eski eserlerinden biri oldugunu belirterek,
Hirst'iin “belki de son eylemle baglamis” oldugunu sdylemistir. “Tiim hayatiniz,
neredeyse hicbir sey gibi uzayda bir nokta gibi olabilir. Insanlar1 éliimle ya da kendi
Oliimlerine dair bir diislince ile korkutursun ya da onlara gergekte gii¢ verebilirsin”

demistir.
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Resim 37; Hirst, On iki Havariler, 1965.

On iki Havariler Hirst’in “Doga Tarihi” serisinin en énemli rneklerindendir. Doga Tarihi
serisinde sanat¢inin amaci aslinda var olan seylerin dogasi ileilgilenmektir. 1994 yilinda
Judas Iscariot (Oniki Havariler) enstalasyonunda sanat¢i malzeme olarak celik
profillerden olusturulmus dis1 cam ile kapli, igerisi formaldehit ¢ozeltisi ile doldurulmus
bir fanus hazirlamistir. Olusturulan bu fanus igerisine ise derisi yliziilmiis bir boga basi
yerlestirmistir. Olusturdugu bu ¢alisma ile izleyicileri 6liim iizerinde diisiindiirmekte ve
iclerinde olusan bu kiskirtict duygulari kontrol altinda tutmaya sevketmektedir.
Calismasinda sanati, bilimi ve dini birlestirmekte ve anlasmazlik noktalarina vurgu

yapmaktadir. Aslinda yagamin, 6liimiin ve varolusun kalbinde yer alan kaginilmaz
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yalnizlik meselelerine inmeye ¢aligmaktadir. Dini ve sanati1 yan yana getiren “son aksam
yemegi” tabolusundaki havarinin 6liimle sonuglanan ka¢inilmaz sonuna muhtesem bir

cagdas yorum getirmistir.

Resim 38; Damien Hirst, Kiilliik Basi, 1995.

Damien Hirst hayvanlari1 genelde tiim ¢alismalarinda kullanmaya devam etmektedir. Bazi
caligmalarinda ¢iirlimelere kars1 korumaya alan formaldehit ¢6zeltisini kullanirken bazi
calismalarinda ise direk baska nesnelerle iligskilendirerek bir siire¢ sanati formatina
dontistiirmektedir. Siire¢ sanat1 denildiginde aklimiza ilk olarak sanat¢inin bir dongiiyii

anlattigi “bin y11” adli ¢alismasi gelmektedir. Ancak bu g¢alismasi bir dongiiyti degil,
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diismiis bir imparatorlugu temsil etmektedir. Calismada fiberglass ile olusturulmus dev
bir kiiltablasi, kiiltablas1 icerisinde ise kesilmis bir inek kafasi bulunmaktadir.
Devrimciligi temsil eden sanat¢inin kiilliigii mezar olarak metaphor goérevi goriirken

inegin kafasi1 ise diismiis, sinirdist edilmis devrimci insanlar temsil etmektedir.

Resim 39; Damien Hirst, Altin Buzagi, 2008.

On ton agirlikta olan ve Londra Sotheybs’te acik arttirma ile satilan bu eserde sanatg1 yine
bir 6liim temasi islemis ve iletilmek istenen mesaji diger ¢alismalarina benzer bir sekilde
vurgulamistir. Hirst diger ¢alismalarinin aksine farkli olarak 6liim temasinin igerisine

izleyiciyi biiyiileyecek bir nitelikte muhtesem dokunuslar eklemistir. Izleyiciyi bir yandan
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oliim temasi ile karsi kariya birakirken bir yandan da ihtisamin igerisine siiriiklemektedir.
Bu sefer ¢elik bir profil yerine altindan yapilmis bir vitrin ile ¢alismasinin ana hatlarini
olusturmus ve bu vitrini mermer bir kaide {izerine yerlestirmistir. Igerisi formaldehitle
doldurularak ¢iirlimeye karsi korunmaya alinan boynuzlari, toynaklar1 18 ayar altin ile
kaplanan, basinda yine altindan yapilmis tanriga diski bulunan bir Ingiliz bogasi
yerlestirmistir. Caligmalarinda kullanmis oldugu hayvanlarda belki de en zengin
materyale sahip olan bir eserdir. Kullandig1 zengin materyaller ‘Doga Tarihi’ serisinde
kullandig1 hayvanlari bir nevi yiiceltir niteliktedir. Boga tizerindeki tanriga diski izleyiciyi
dinsel bir temaya siiriikledigi gibi sanat¢inin da dinsel temalara olan ilgisinin bu
caligmasinda da devam ettigini kanitlar niteliktedir. Asil mesajinin ise Israil halkinmn

putperestligi tizerine oldugu sdylenmektedir.

Resim 40; Damien Hirst, Malign Testis Tiimérii, 2007.
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Hirst’iin konu edindigi baska durumlar da s6z konusu olmustur. Cocukluk ve genglik
yillarinda ilgilendigi patoloji kitap resimlerinin etkisi bu ¢alismada net olarak
gorilmektedir. Calismalarin1 genelde bir ekip tisulii ile olusturan Hirst, bu sefer bir
fotograf iizerinden insanlar1 etkilemeyi basarmistir. Calisma icin alinacak biyopsi
gorlntiileri bilim fotograf kiitiiphanelerinden ¢ikarilarak sanat¢inin ¢alismasinin ana
hatlarin1 olusturmaktadir. “Biyopsi” resim sergisi adi altinda sergiledigi ¢alismalar ilk
bakista renkleri ve tizerindeki doku nedeni ile izleyenleri esere yaklasirken ¢ekinmelerine
neden olmaktadir. Calisma kiitiiphanelerden elde edilen hastalikli hiicrelere yapilan
biyopsilerin sonuglarim1 konu edinmektedir. Ancak sanat¢1 fotograflar1 patoloji
kitaplarindan direk aldig: gibi sergilememistir. Fotograflar oncelikle inkjet veya serigrafi
baskisi ile tuval iizerine aktarilmistir. Daha sonra hazir nesneler kullanilarak (cam, insan
sac1, dis, igne, balik kancasi, nester) tuval ilizerine kolajlar yaparak canli ve garpici
renklerle ¢alismasmi tamamlamistir. Hirst aslinda bu ¢alismasinda karanlik, insanlara
korkutucu gelen bir konu tizerinden, ilgi ¢eken bir gorsel imaj olusturmaya galismaktadir.
Kimileri i¢in kesinlikle kabul edilemez istenmeyen seyler olarak goriinse de bazi kesimler
i¢in tamamiyla merak uyandiran ve arzu edilen calisma olarak goriinmektedir. Ilk bakista
izleyiciyi kendine ¢eken ¢alisma daha sonra izleyiciyi hem detaylarin goriintiisiinii hemde

kendi bedenlerinde gergeklesme ihtimali hissi ile kendinden uzaklastirmaktadir.
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Resim 41; Damien Hirst, Olii Kafa, 1991.

‘Olii Kafa’ 1981°den kalma aliiminyum iizerine miihiirlenmis siyah beyaz bir fotograftir.
16 yasindayken yiizlinde endiseli biiylik bir siritis olan sanat¢i, morgdaki kopmus bir
basin yaninda duruyor iken fotograflanmistir. Hirst bu durumu su sekilde ifade etmistir:
"Arkadaslarimi gostermek istedim, ama tiim arkadaslarirmi Leeds'teki morga

gotiiremedim. Kesinlikle ¢ok korktum, sirittyorum ama goézlerini gérmeyi bekliyorum. “

Yasam ve 0liim arasindaki iliskiyi anlatan bu erken donem, 6liimciil, hicivsel ve rahatsiz
edici bir durumdur. Bir¢ok insan, 6liimiin fiziksel gercekleriyle yiliz ylize geldigi zaman,
pek ¢ok itici giic ve ¢ekisme duygusunu uyandirir. Boylelikle, Hirst'iin eseri bizi 17.

Yiizyildan kalma ‘Korkulma Dolaplar1’ gelenegine (kamusal gosterim i¢in diizenlenmis
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kadavra pargalar1 da dahil olmak tizere dogal diinyadan 6rnekler) geri dondiirmekte ve

rahatsiz edici, hatta itici biyolojik konularin ebedi ¢ekiciligini kabul etmektedir.

Resim 42; Damien Hirst, Sevginin Iginde ve Diginda, 1991.

Hirst'iin 1991 yilinda Londra'da diizenlenen ilk kisisel sergisi, ¢alismalarinda canli
hayvan kullanma konusundaki {iniine dayanmaktadir. Sanatci, pupalar1 beyaz renkli
tuvallere yapistirmis, i¢cine kelebekler serpmis ve meyve kaselerinde beslenen, ¢iftlesen
ve daha sonra oOlen kelebekleri sergilemistir. Calismanin ne hakkinda oldugunu
sordugunda, "sevgi ve gercekgeilik, riiyalar, idealler, semboller, yasam ve 6liim" ve ayni

zamanda ‘kelebekler hala giizel 6ldiigiinde bile’ semboliin ger¢ek seyden ayri olarak var
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oldugu, Hirst ayrica, "sonunda sanatin ne zaman yapilacag hakkinda ¢ilgin bir sey"
oldugunu itiraf etmistir. Eserinden bir 6nceki yil Hirst, kanli bir inegin kafasini1 besleyen
kurtguklar1 olan ve en 6nemli mali destekgisi olan Charles Saatchi'nin dikkatini ¢eken bir
eser olan ‘Bin Y1l’ (1990) adinda daha da ¢arpic1 bir ¢alisma sergiledigi diisiiniilmektedir.
‘Bin Y1l’ adli eseri iinilinii saglamlastirirken, Hirst ve destekcisi yeni ve fark yaratan bu

calismayla dikkatleri iizerine ¢ekmistir.

Hirst, kelebek temasin1 2012 yilinda Tate Modern'de yapilan bir enstalasyonda yeniden
sanatseverlerle bulusturmustur. Iki penceresiz oda, her giin Londra'min Doga Tarihi
Miizesindeki kelebek uzmani tarafindan getirilen canli kelebeklerle doldurulmus ve
oldiiklerinde miize personeli tarafindan stipiirilmistiir. Bazi izleyiciler, kelebeklerin
dogal habitatlarinda olmadig1 (hayvan haklar aktivistleri harekete gecirmistir) i¢in
elestirilmistir, diger gorisler ise yasamin kirillganligini diisiinme firsati bulmalarindan
otiirii takdire sayan bulmuslardir. Bir ziyaret¢inin ifadesine gore, "Yasam dongiileri cok

kisa ve hassas olduklari i¢in, onlar hakkinda miithis bir dokunaklik var."
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Resim 43; Damien Hirst, Yasayan Birinin Aklinda Oliimiin Fiziksel Imkansizligi, 1991.

Bu eser, Hirst'li sanat kariyerinin en 6nemli pargasi olarak nitelendirilmektedir. Jaws'mn
sanat diinyas1 versiyonu gibi, bu enstalasyon, izleyicinin igsel tepkisinden yararlanan
formaldehit i¢inde korunan 14 metrelik bir kaplan kopekbaligindan olusmaktadir.
Sanatg¢1, iyi bir korku filminin huzurunda yasadigi bir omurga titreme heyecanini bu
caligmasiyla da hissettirmeyi hedeflemistir. The Physical Impossibility of Death in the
Mind of Someone Living (1991), 1990'larin baslarindaki Sensation sergisinde sergilenen
eserler arasinda yer almistir. Bu eser, 20. Yiizyilin sonlarindaki biiyiik basarilar ve sanat
diinyasinda ezberbozan bir ¢alisma niteligindedir. Hem Londra'dan New York'a sanat
diinyas1 muhafazakarlar1 tarafindan kinanmis hem de yeni bir sey i¢in hevesli
sanatseverler tarafindan kucaklanan bir eser olmustur. Eserin anlami iizerine Hirst,

vitrinlerin “her seyden korkarak geldigini” s6yledi. Hayatta ¢ok kirilgan ve okirilganligt
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kaplayan bir heykel yapmak istedigini agiklamistir. Jeff Koons'un ‘Toplam Denge
Tanklar1’ (1985), bir cam kutu i¢inde asili bir basketbol eseri, Hirst'in ¢aligmalar1 i¢in
acik bir ornek olmus, ayrica eser bazi elestirmenler tarafindan "salamurali kopekbalig1"
olarak reddedilmistir. Yine de eser, 1990'larda Ingiliz sanatinin bir simgesi olarak
gdriilmeye baslamistir. Ornek ve 6zgiin formun bozulmasindan dolay1 képekbaligi 2006

yilinda degistirilmistir.

Resim 44; Damien Hirst, Anne ve Cocuk, 1993.

Bu zemin tabanli heykel, her biri bir inek ve baldirin ikiye boliinmiis yarisini iceren dort

cam tanktan olusmaktadir. Her bir tanktaki beyaz ahsap cerceveler, klasik minimalist
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heykelin saf, temiz hatlarini cagrigtirmaktadir. Bununla birlikte, i¢erikleri ne temiz ne de
minimalist niteliktedir. Her bir hayvan, tankin tabanmnin {istiinde, 6n bacaklar1 bosta
birakilmis ve bu sekilde cansizlik hissini derinlestirilmistir. Tanklar, her ¢iftin arasindaki
bosluk olacak sekilde yerlestirilerek aralarindan izleyenlerin gegecegi sekilde
konumlandirilmistir. Amag, en ufak bir ifadeyle, sanattaki kutsal bir temay1 anne ve ¢ocuk
iliskisini genis, grafiksel, tam bir diseksiyona ¢evirmektir. Venedik Bienali'nde sunulan

eser, Hirst'lin uluslararasi baglangici olarak nitelendirilmektedir.

Oliimiin fiziksel sonuglarina odaklanan eser, bat1 sanatinda bir kez daha onurlandirilan
temay1, Memento Mori'yi, liimiin ka¢inilmazligin1 ve ruhun 6limsiizliigiinii izleyicilere
hatirlatmaya adanmis bir imgeler smifin1 dinlemektedir. Hirst'iin ¢alismasi hep bu
niteliklere sahiptir. Kesinlikle bir 6liim hatirlaticis1 olsa da, bedenler onlar1 agirliksiz
yapan bir madde i¢inde askiya alinir. Yandan bakildiginda diseksiyon goériilmez ve anne
ve ¢ocuk profilde yan yana goriinmektedir. Hirst'lin tim enstalasyonlarinda oldugu gibi,
heykelin etkisi, izleyicinin mekandaki mevcudiyetine ve etrafindan dolasabilme

yetenegine baghdir.
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Resim 45; Damien Hirst, Oblivion Pesinde, 2004.

Stilistlik 6zellikler tasiyan bu g¢alismasini tamamen Francis Bacon’dan esinlenerek
olusturmustur. Birlestirme bir kompozisyondan olusan calisma cam ile kapli igerisi
formaldehit ile doldurulmus nesneleren olugsmaktadir. Bu nesneler iki adet sigir iskleti,
sarkan bigaklar, testereler gibi nesnelerden olusmaktadir. Iskeletler cam vitrin icerisinde
sag ve sol olarak asilarak simetrik bir sekilde yerlestirilirken semsiye ise agilmis durumda
kompozisyonun tam ortasina kafesin iist kismina dikey olacak sekilde yerlestrilmistir.
Kafes ve semsiye izleyicinin ilk odak noktasi haline gelmektedir. Calismanin alt
yiizeyinde bulunan nesneler daha geometrik formlardan olusurken {ist bolgede bulunan
nesnelerle bir zitlik icerisindedir. Kontrast uyumun muhtesem oldugu bu eserdekumasin
kirmiziligt suyun mavimsi tonlar1 dinginligi saglarken asili halde bulunan kasap

malzemeler dinamizmi 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Resim 46; Francis Bacon, Painting, 1946

Oliim temas: etrafinda ¢alismalarim siirdiiren sanat¢1 dine ve bilime olan ilgisini bu
calsmasinda da yansitmaktadir. Kasap malzemelerinin ve kasabin elinden ¢ikmis iki
iskeletin iligkisel durumu ve yanlarinda asili duran sosisler izleyicide iiziintii, igrenme
gibi giiclii duygular ortaya ¢ikarmaktadir. Dini bir baglant1 olarak bigcak ve testereler
hayvan kurban1 igeren dini merasimleri de hatirlatmaktadir. Iskeletler ise sekil degistiren
yasama vurgu yaparak olim ve carmiha germe merasimlerini hatirlatmaktadir. Beyaz
giivercinler genellikle barisin ve 6zgiirliigiin semboliidiir. Kus kafeste oldugu icin bu
Ozgiirliikk sanatg1 tarafindan sinirlandirilmistir. Bizleri giinliik yasamimizda yagmurdan ve

giines 1s1gindan koruyan semsiye agik vaziyette yukaridan diisecekmis gibi duran kesici
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aletlere kars1 6zgiirliigii korumaktadir. 2. Diinya Savasi’nin 1stirap ve zulum deneyimini

tablolarina tagiyan Francis Bacon, Damien Hirst herzaman ilham kaynagi olmustur.

Resim 47; Damien Hirst, Yalniz Tanr: bilir, 2007.

“Yalniz Tanr Bilir” adl1 eseri, sanat¢inin ‘doga tarihi’ serisinin en biiyiik parcasi olup
formaldehitle doldurulmus tanklarda sergilenen anitsal 6zellik tasiyan yapitlarindan
biridir. Bu tiir ¢aligmalart ile taninan sanat¢inin en 6nemli versiyonu olan bu ¢alisma ilk
kez 2007 yilinda Beyond Belief sergisinde yerini almistir. Bu calismasini 6nceki
calismalar ile kiyasladigimizda caligmalarindaki tematik konseptinin daha da gelistigi

goriilmektedir. Ayrica hem dini hem de bilimsel referanslar arasindaki etkilesime vurgu
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yapan bir calisma oldugu agikca anlagilmaktadir. Bu iki “inang sistemini” sanatla
birlestirerek sanatin ayr1 ve uzlagsmaci bir inang¢ sistemi olarak hizmet etme arzusunu

yerine getirmesini ummaktadir.

Resim 48; Damien Hirst, Yalniz Tanr: bilir (detay), 2007.

Bu calismasinda mermer kaide iizerine yerlestirilmis ii¢ devasa tankla karsi karsiya
kalinmaktadir. Her tank icerisinde dramatik bir carmiha germe pozisyonunda duran derisi
yiiziilmiis ve i¢ organlar1 bosaltilmis koyun bulunmaktadir. Bu duruslar izleyicilere Isa
peygamberin ve iki hirsiz havarinin ¢armiha gerilme sahnesini hatirlatmaktadir. Carmiha

gerilme sahnesi, sanat tarihinde bilinen bir motiftir. Ama belki de sekiilerlesmis
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toplumumuzda, modern izleyicide olayin ortiilii barbarlig1 ile orantili olan duygular
ortaya ¢ikarmaz. Hirst'lin versiyonunda koyunlarin kullanilmasiyla, ¢alisma duygu yiikli

ve dehset verici bir hal almastir.

Resim 49; Damien Hirst, Adem ve Havva Maruz Kald:, 2004.

“Adem ve Havva Sergilendi” Damien Hirst'{in vitrin serisinin bir pargasidir. Calisma ilk
bakista iki bdlmeli vitrini nedeniyle sanatginin ‘Bin Y1l adli calismasini
animsatmaktadir. Sanat¢inin bu ¢alismasi 2004 yillarinda onun sanatsal gelisimi tizerinde
belirleyici bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir. Oncelikle icerisinde hazir nesnelerin

ve heykellerin bulundugu ¢ift bélmeli vitrin hazirlanarak kurulum yapilmigtir. Hirst'iin
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vitrine ozgii karakteristigi, doga tarihi miizelerinin vitrinlerini ve minimalizm ve
endiistriyel estetigin en ince kiip seklindeki sanat-tarihsel referanslarini kullanmasiyla
hem bilime hem de sanat tarihi tarzlarina atifta bulunmaktadir. Francis Bacon'un
resimlerinde kafes yapilarin1 kullanmasi, Hirst'iin ii¢ boyutlu uzaya getirdigi ve heykel

gibi siislemeli heykellerini kafes benzeri vitrinlerde yiiriittiigii bir ilham kaynagiydi.

Resim 50; Damien Hirst, Adem ve Havva Maruz Kaldi (detay), 2004.

Izleyici ameliyat masasi iizerinde iizerleri mavi ortii ile kapali olan iki insan figiiriiniin
ne anlatmak istedigine odaklanmaya baslar. Gordiikleri insan figiiriiniin sekilleri kadin ve

erkek cinsiyet ayrimi1 yapila bilmesi igin cinsel organ ¢evresi yaprak sekline benzer bir
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sekilde kesilmistir. Bu ¢alismada sanat¢i Adem ve Havva ¢alismalarinda cinsel organlari
saklayan incir yapragimin tersine bir sunum sergilemistir. Oncelikle ¢alisma her ne kadar
Olmiis iki insanin sergilendigi morgtan bir sahne gibi algilansa da ¢alismaya yakindan
bakildiginda ameliyat masasinda yatan figiirlerin nefes aldig1 gogiis kafeslerinin hareket

etmesiyle anlasilmaktadir.

Adem ve Havva da dahil olmak iizere yaratma hikayesinin sunumu, Hiristiyan
ikonografisinde merkezi bir motifdir. Hirst bunu tip diinyasi ile birlestirdiginde, iki farkli
inang sistemi bir araya gelir: Oliimden sonraki yasamdaki dini inang¢ ve tipin bizi
iyilestirme vaadi, aslinda kaginilmaz olan kaderimizi ertelemektedir. Boylece, calisma
Hirst'iin yasamda onemli olarak tanimladigi dort seyin her birinin yonlerini ele aliyor:

Din, ask, sanat ve bilim.

Resim 51; Damien Hirst, Tanrt askina, 2007.

Calisma sanat¢inin en 6nemli ve en ¢ok taninan eserleri arasindadir. Kullanildigi pahali

materyaller ¢alismaya esi benzeri goriilmemis bir nitelik kazandirmaktadir. Calisma
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platin dokiimden olusturulmus bir kafatasindan olugmaktadir. Kafatasinin ylizeyi ise ¢ok
degerli olan 8.601 elmasla siislenmistir. Orijinal kafatasi yapilan biyoanalizler sonucu 32
yasinda Avrupa kokenli bir erkege ait oldugunu gostermistir. Kafatasi tizerindeki disler
ise tamamen gercektir. Calisma iizerinde ince teknigin isciligi ise Ingiltere kraliyet
kuyumculularindan Bentley ve Skinner’e aittir. Bu elmaslarin bir araya gelmesi i¢in ise
‘pave’ teknigi kullanilmistir. Bu teknik oldukga ince iscilik isteyen ve elmaslarimn birbirine
miimkiin oldugunca yakin yerlestirilerek olusturulan bir c¢alismayr igermektedir.
Kafatasinin alin kisminda ise sanat¢inin iiclincti g6z diye nitelendirdigi ayn1 zamanda
2000’11 yillarin ¢izgi film karakterinden esinlendigi damla bigimdeki biiyiik elmas yer
almaktadir. Sanat¢1 bu elmasi ‘akil tas1’ olarak nitelendirmektedir. Calismanin adi ise
annesinin her firsatta yeni fikirler lireten sanat¢iya karsi soyledigi “Tanr1 agkina, bundan

sonra ne yapacaksin?” sdylemidir.

Calisma izleyicilere diinyadaki varliklarin gegici oldugunu hatirlatarak bir nevi herkesin
sonunun 6liim oldugunu hatirlatmaktadir. Damien Hirt'iin Kafataslari, varolus hakkindaki
fikirlere dogrudan ve zorlu bir yaklagim getirmektedir. Calismalari, arzu ve korku, yasam
ve oliim, akil ve inang, sevgi ve nefreti ayiran smirlar hakkindaki farkindaligimizi ve
inanglarimizi  sorgulamaya ¢alismaktadir. Hirst, bilim ve dinin araglarin1 ve
ikonografisini kullanarak, giizelligi ve yogunlugu izleyiciye bu alanlardaki tanidik

anlayisimizi agan bir sanat anlayisi sunan heykeller ve resimler olusturmaktadir.
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Resim 52; Damien Hirst, Oliim Korkusu, 2007.

‘Olim Korkusu’ sanatginin kuru kafa c¢alismalarinin ayr1 6nemli bir parcasidir.
Elmaslarla kapli tanr1 sevgisi adl1 caligmasindan sonra insanlari igreng bir tepki ile kars1
karsiya birakan sanatgi ister elmas ister sinek bir calisma ne ile iliskilendirilirse
iligkilendirilsin 6liimiin her zaman oldugunu bize bir kere daha hatirlatmaktadir. “Tanr:
askina adli ¢aliymasint yaptiktan bir siire sonra izleyenlerin elmaslarin biiyiileyici
etkisine kapildigini ve etrafta hi¢bir sey gormediklerini belirtmistir. Aslinda sanat¢i tema

tizerinde degisiklik yapmadan izleyenler igin en degerli ve en degersiz kavramlart ile
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vukart ¢ikan her seyin bir giin asagi inecegi kanaatindedir. Giiniimiizde adindan sik¢a
bahsedilen Damien Hirst calismalarinda kullandigr malzemelerle birlikte kazandig: para
ile de dikkat ¢ekmektedir. Calismalarina hala devam eden sanat¢i abject kavramini

gelistirerek yiiksek ticretlerle elestirilerin odak noktasi haline gelmistir.”

(Damien Hirst, A Young British Artist grows up and speaks out, 2012,
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/sarah-lucas-a-young-

british-artist-grows-up-and-speaks-out 7959882.html, erisim tarihi: 06.02.2019).

3.2. SARAH LUCAS

1962'de Londra'nin Holloway kentinde dogan Sarah Lucas, babasi bir siit¢ii ve annesi yar1
zamanl bir bahgivan olarak bir belediye binasinda biiylimiistiir. Hayatiyla ne yapmak
istedigini kesfetme umuduyla Avrupa'yr dolagsmadan dnce 16 yasinda okuldan ayrilmastir.
Avrupa’da oldugu donemlerde sanat kolejinden bir erkek arkadisinin olmasi onun sanata
daha da yogunlagsmasina neden olmustur. 1987'de Londra'daki Goldsmiths College'da

okumaya devam etmistir.
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Resim 53; Sarah Lucas, portre.

flk sanat ¢calismalarin1 6nce 1988 yilinda “Freeze” simgesel sergisi ve daha sonra 1997'de
“Sensation” konsepti ile sergilemistir. Ancak daha kapsamli olan ilk gergek kisisel sergisi
olan “Bir Tahtaya Civilenmis Penis” 1992'de ger¢eklestirmistir. Sarah Lucas, her zaman
Geng Ingiliz sanatcilarin (YBA'lar) hedonistik ve yaratict merkezi olmustur. Damien
Hirst, Tracey Emin, Marc Quinn ve eski erkek arkadasi Angus Fairhurst de dahil olmak
iizere radikal sanatci neslini baslatacak hareketin icerisinde bulunmustur. Eski yakin
igbirlik¢isi Tracey Emin'le birlikte Bethnal Green Road'da el yapimi anahtarliklar ve t-
shirtler satan bir diikkan a¢gmustir. Onlar i¢in anarsik ve cinsellesmis sanat eserleri
kiskirtici, hareketli, trajik ve eglenceli goriinmektedir. Yavas yavas kendi tarzim
gelistirerek, gogiisleri lizerinde kizarmis yumurtalarla bagdas kurup oturdugu “Kizarmis
Yumurtali” kendi portresini 1996'da sergilemistir. “Erkek bakiglar1" Sarah Lucas'in

2015'te Venedik Bienali'nde Ingiliz pavyonundaki sergisinde, sanat eseri ve zevkin bir
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kutlamasi olarak goriilebilir ve insanlarin kendi 6zel alanlarindaki zevklerine adanmis
olabilmektedir. Lucas'in sanat1 her zaman 6ncelikle ilgilidir ve eserlerinin gogu nesnelerin
yeni anlamlar kazanmasina izin vermektedir. Sarah Lucas, kinestetik fotograflari,
performanslar1 ve heykelleriyle taninan ¢agdas bir Ingiliz sanatcis1 olmustur. Yaygin
malzemelerden yararlanan sanatci, ¢alismalarinda cinsellik, 6liim ve cinsiyet hakkinda
kaba yorumlar yapmistir. Mobilyay1 genellikle insan viicudu icin bir stand olarak
kullanirken bazen de insan formunu olusturmak igin sigara gibi nesneleri de
kullanmaktadir. 1996 yilinda, BBC'nin “Iki Kavun ve Stinking Baliklar” belgeselini

yayinlayarak Lucas'in sanatsal kariyerini ve yasamini belgelemistir.

Resim 54; Sarah Lucas, Ciplak, 1994.

Ciplak, insanlarin zihinlerinin bir seyi bir baskasiyla nasil iligkilendirmek igin

sartlandirildigini arastiran ve ayni zamanda elestiren basit ama giiclii bir ifadedir.
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Sanat¢inin “Au Naturel” isimli sergisinde, 1990'larda insan viicudu pargalari i¢in i¢
mekan mobilyalariin yerini alan heykeller bulunmaktadir. Ayni zamanda kadin
bedeninin nesnel temsillerini yansitan ¢aligmalar da dahil olmak tizere Lucas'in en 6nemli

projelerinden birisi haline gelmistir.

Calisma duvardan zemine dogru kayar pozisiyonda duran yatagin tizerinde bulunan penisi
animsatan iki portakal ve bir salataliktan, kadin bedenini andiran iki adet kavun ve bir
adet kovadan olugsmaktadir. Basit nesnelerin bir araya gelmesi ile olusturulan bu ¢alisma
cagdas sanata damga vurmustur. Lucas'in calismalarinin ¢ogu gibi bu caligsmada,
izleyiciden neye baktiklarini sormalarini ister ve cinsiyet nesnelerini neyin olusturdugu

ve sanati neyin olusturduguna dair onyargili fikirlere meydan okumasini saglamaktadir.

Resim 55; Sarah Lucas, Delikteki As, 1998.
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Lucas'in heykellerinin hemen hemen tiim ¢ekiciliginin bityiik bir kismi, popiiler kiiltiirden
ve fantezilerden elde edilen ikonik imgeleri cesurca kullanmasindan kaynaklanmaktadir.
Cinsel organlar ve kirpilmis viicut pargalari, yiyecek ve sigaralar ve giindelik hayatin
tuhaf yonleri onun basta gelen temalarin1 yansitmaktadir. Bu temalardan dort ici
doldurulmus figiiriin, sandalyeler tizerinde miistehcen pozisyonlarda oturdugu, bassiz ve

tam anlamiyla akli baginda olmayan imasi veren, “Delikteki As” (1998) adli alismasidir.

Bu ¢alisma sanat¢inin ciddi anlamda sanat camiasina hem gorsel agidan hem de teorik
olarak damga vurmasini saglamistir. 1998'de yiiriitiilen bu ¢alisma, yakin tarihe kadar
“Carnegie International'da” sergilenerek giiniimiizde sanatin peyzajdaki kalict 6nemini
ve Onemsizligini acik¢a vurgulamistir. Figiirleri igleri pamuk ve tel ile doldurulmus,
kadin anatomisinin alt govde ve bacaklarinin sekillendirildigi doért heykelden
olusmaktadir. Bu dort heykel sandalyelere kelepgeler ile sabitlenerek cinsel agidan
miistehcen pozisyonlarda yerlestirilmistir. Calismanin merkezinde duran figiir ise
masanin lizerine yerlestirilerek ¢alismanin genel olarak piramit sekilde ¢evrelenmesini
saglamistir. Modellerin durusuna bagl olarak diizenin simetrisi bir oyun kartinin ytiziinii

animsatirken kirmizi ve siyah taytlari ise adeta bir renk paletini animsatmaktadir.

Lucas'in yerel ifadelere olan ilgisini ve ¢agristirdig1 gorsel goriintiileri igeren bu calisma,
giiclii bir cinsel ¢agrisimi da iletmektedir. Lucas, miinasebetsiz cinsel egilimleri ve is
yapisinin siirekli olarak one ¢iktig1 toplumsal cinsiyetleri incelemek igin bu ¢aligmaya
mizahi dokunuslar yapmustir. Erkek egemen hiyerarsilerin esprili ama diisiinceli
yiizlesmesine ignelemeler yapmaktadir. Lucas'in kadin bedenlerini olusturmak igin

kullandig ¢oraplar, canliliktan yayilan erotik bir yiik tagimaktadir. Ucuz, atilabilir bir
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samimiyet niteligindedir. Lucas, bu materyalleri, figiirlerin olagandis1 bicimde
antropomorfize edildigi bir ortamda canlandirmaktadir. Anatomiler ayn1 anda insan
agirhginmi ve agirhiksizligini tasiyan kendi ham inanglarimiza ve toplumsal cinsiyet

farkliliklar1 hakkindaki basmakalip durumlara ayna tutmaktadir.

Resim 56; Sarah Lucas, Atinizdan Cikin ve Siitiiniizii I¢in, 1994,
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Sarah Lucas’in abject art kavrami igerisinde birgok heykelinin oldugu gibi sik sik ilkel
calismalarda fotograf¢iligi da kullanmustir. “Atinizdan inin ve siitiiniizii i¢in” isimli
calismasi popiiler fotograf roman dilini, performans ve avangard uygulamanin fotografik
1zgara karakteristigini birlestirmektedir. Fotografta belirli kareler vardir ve bu karelerde
erkek cinsel organi 6n plandadir. Cinsel organ1 temsil eden materyaller i¢i siit dolu bir
cam sise ve biskiivilerden olusmaktadir. Kimileri i¢in ahlaksiz olarak olarak tabir edilen
bu durus bakildiginda kimligi belirlenemeyen, kafas1 goriilmeyen bir model tarafindan
sergilenmektedir. Bu calismasinda ¢iplak beden artik duyusal bir tecriibeyi ifade etmek
icin kullanilmamaktadir ancak viicudun yazili ortamin siradan goriintiilerinde nasil temsil
araci olarak kullanildigin1 gostermek amaglanmaktadir. Bu fotografta Lucas, nihayetinde

istenmeyen bir bedeni geleneksel cinsel rolleri ve goriintiileri alt iist etmektedir.

Resim 57; Sarah Lucas, Yumurta Masaji, 2015.
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Cinsiyet kimlikleri konusundaki daha ciiretkar bir yaklasim1 “Au Nature” sergisindeki en
yikici tek pargalik bir videoda ortaya ¢ikmaktadir. Lucas'in ortagi Julian Simmons'in bir
yemek masasinda ¢iplak yatarken sanatg¢inin viicuduna yumurta kirdigi bir video olan
Yumurta Masaji1 (2015) birgok kisi tarafindan ilgi ve saskinlikla izlenmektedir. Simmons
videoda rontgenciligin ve tiiketimin nesnesi haline gelmektedir. Bu video 2015 yeni yil
gecesi, fotografct Juergen Teller'in evinde ¢ekilmistir. Videoda Lucas’in dudaklarina bir
giilimseme ile birlikte bir elinde bicak, etrafta catlamis yumurtalar, cok sayida yanan
mumlar ve meyvelerle ¢evrili bir masanin iistiinde c¢iplak yatan kocasi bulunmaktadir.
Masa lizerinde yatan Julian Simmons viicudunun her yerine yumurta siiriilmiis halde
bulunmaktadir. Teller, Simmons’un viicudu sar1 renge bulandiginda yakin ¢ekimlerini
fotograflamaktadir. Videonun senaryosu Simmons da dahil olmak {izere herkesinhosuna
gidiyor gibi gortinmektedir. Lucas, burada erotik torenlerin ustas1 gibi davranmaktadir.
Lucas’in islemek istedigi temaya yakindan bakildiginda, sanat¢inin izleyenleri rahatsiz

edici, siradis1 yerlere gotiirdiigiinden ve bize yeni bir sey gosterdiginden emin olmaktadir.
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Resim 58; Sarah Lucas, Kizarmis Yumurtali Kendi Portresi.

Lucas sik sik erkeksi ve kadinsi niteliklerin kendi portrelerinde bir arada bulunma
yollarim1 aragtirarak popiiler kiiltiirde var olan toplumsal cinsiyet kaliplasmasini
sorgulamaktadir. Lucas'in kadin ve erkek tasvirleri gii¢lii bir mizah anlayisina sahip ve
cinsel kliseler ile birlikte geleneksel ahlaki zorlamaktadir. 'Kizarmis Yumurtali Kendi
Portre'de, Sarah Lucas koltuga uzanmis kigkirtict vaziyette, izleyiciyle yiiz ylize gelecek
bir sekilde oturmaktadir. Kadin viicudunun kaba bir parodisi olarak islev goéren
gogiislerinin iizerine iki kizarmis yumurta konulmustur. Sol taraftaki sigaralar ise
izleyicide umursamazlik duygusu uyandirmaktadir. Aslinda sanat¢1 gegmisten bu yana

erkeklerin yalnizca bedenlerine ve gogiislerini kendilerine gosteren kadinlara karsi
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duyusal ilham kaynagi olarak deger verdikleri diislincesine kars1 izleyicileri

distindiirmektedir.

Resim 59; Sarah Lucas, Sisman, Kirkli ve Muhtesem, 1991.

“Lucas sanat hayatinin baslarinda agmis oldugu ilk kisisel sergilerinde gazete ve dergi
sayfalarimin fotokopilerine yer vermistir. Konu yine cinsellik ve seks tizerinedir. ‘Sigman
Kirkli ve Muhtesem’, fotokopisinin goz kamagstirict yanlis diisiincesini ¢iplak birakryor ve
tek basina gii¢lendirici olsa da, sisman ve ¢iplak bir kadinin nesnellestirici bir imgesiyle
yan yana geldiginde tiim anlamlarin yitiren anlamina ve diline dikkat ¢ekmektedir. Dil
ve grafik imgelemede bu #ir bir oyun Lucas'in ¢alismalarinin ayrilmaz bir par¢asi haline

gelmistir ve gorsel ¢cevremizin dogal cinsiyetciligine dikkat ¢cekmek icin mizahi kullanan
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yeni nesil feminist sanatcilara 6rnek olmustur” (Sarah Lucas, Geng Ingiliz Sanatgilarin
Onemli Sanati Ve Sanatcilari, https://www.theartstory.org/movement-young-british-

artists-artworks.htm, erigim tarihi: 11.02.2019).

Resim 60; Sarah Lucas, /ki Kizarmis Yumurta ve Bir Kebap, 1992.

Iki Kizarmis Yumurta ve Bir Kebap adli calismasinda bir disi formun temsili griintiisii
ve bir kebabin ironik hali agik bir sekilde betimlenmistir. Sanat¢i tarafindan kadin,
metalara doniismektedir. Elde edilmesi gereken ve yenilebilir firiinler (6rnegin
yumurtalar, kebaplar) kullanilarak izleyicide tiiketilmesi gereken bir sey oldugu imasini
olusturmaktadir. Aslinda caligma tam olarak erkekler tarafindan kadin bedeninin
nesnelestirilmesine vurgu yapmaktadir. Calismaya genel olarak bakildiginda cinsel bir
tema lizerine olusturulmus olmasini anlamamak kag¢inilmazdir. Kadin viicudunun
stereotipik portrelerini agresif bir bigimde zekas: ve hassas bir dokunusla ele alarak

izleyenleri kendisine hayran birakmaktadir.
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Resim 61; Sarah Lucas, Eskiden Disariya, 1998.

Lucas’in tuvalet ¢alismalarmin belki de en dikkat ¢ekeni “Eskiden Disariya” adh
caligmasidir. Calisma sar1 recine kullanilarak iiretilmis bir dokiim heykeldir. Dékiim
islemini yaptiktan sonra el yapimi niteliklerini vurgulamak i¢in heykelin arka kisminda
bulunan piiriizli bolgelere miidahale edilmemistir. Sanat¢inin ¢alismalarinin cinsellik
lizerine yapmis oldugu vurgulardan yola ¢ikarak bedensel ve hizli hareket etme hatta
viicudun iginden ve disindan gecen yiyecek ya da sivinin hareketi gibi kavramlara
ulasilmaktadir. Buna bagl olarak izleyiciye ulasan ilk his sar1 re¢inenin vermis oldugu
idrarin sicaklig1 ve kokusudur. Idrar1 yiicelten ona estetik giizelligi veren bir durum ise

recinenin parlaklig1 ve kristalize halidir.
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Tuvaletler, Lucas'in ¢alismalarinda, 6limii animsatici, kendine zarar veren diirtiiler ve
kadinlarin bedenlerine yonelik kiifiirlii tutumlar1 hatirlatan bir islev olarak yinelenen bir
temadir. “Intihar Genetik midir?” (1996) (Tate P78209), kasenin i¢ine yazilan unvanimn
sozleriyle birlikte bir tuvaletin fotografi, 1998 “Insani Tuvalet Tekrar Ziyaret Edildi”
(Tate P78299), tuvalette sigara icen sanat¢inin fotografi gibi ¢alismalar1 bu tiirde yapmis

oldugu icerisinde klozet barindiran ¢aligmalaridir.

Resim 62; Sarah Lucas, Kendi Portreleriniz, 1990-1998.
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Sarah Lucas’in kigkirtict ve ¢gogunlukla mizahi eserleri, ana akim kiiltiir ve sanatta kadin
bedenine yonelik antipatileri ve varsayimlari zorlamaktadir. Bu kendi portreleri 19901
yillarda alinmis ve degisen bakis agilarini ve kadin kimliginin algilarin1 yansitmaktadir.
Karakteristik olarak androjen bir figilir olarak gosterilen sanat¢i Lucas ayrica taninabilir
sanat tarihinde gorsel ipuglari ve semboller de arastirmaktadir. Fotografik 6z portre,
1990'larin basindan beri Lucas'in ¢alismalarinin énemli bir unsuru olmustur. Human
Toilet Revisited (1998), iizerinde tisért bulunan sanatci, bacaklar1 ¢iplak bir vaziyette
tuvalete oturdugunu gostermektedir. Ciplak olmasina ragmen goriintiisii bir cinselligi
cagristirmamaktadir. Sanatginin  arkasinda agagtan yapilmis kaba bir cerceve
bulunmaktadir. Neredeyse nefret etmenin bir unsuru varmis gibi kendini tuvalete
benzetiyor goriinmektedir. Bu sigarayla iliskili olabilir. Belki de bu aliskanligin onu
tuvalet statiisiine diisiirdiigii sOylenebilir. Pierre Bonnard, Edgar Degas veya Pierre
Auguste Renoir gibi ressamlar samimi, banyo yapan veya saglarini tarayan kadinlarin
tasvirlerini giizellik temasi ¢ergevesinde yansitirken Lucas, kadin 6znelerini bu sekilde
betimleyen erkek sanat¢ilarin gelenegini bozarak tuvaletteki pozunun meydan okuyan

niteligi ile o donemdeki ressamlara atifta bulunmaktadir.
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Resim 63; Sarah Lucas, Pauline Bunny, 1997.

“Sarah Lucas: Au Naturel”sergsinde, 1990'larda insan viicudu pargalar1 i¢in i¢ mekan
mobilyalarinin yerini alan erken heykeller ve ayni zamanda kadin bedeninin nesnel
temsillerini yansitan doldurulmus ¢orap ¢alismalar1 dikkat ¢ekmektedir. Pauline Bunny
adli ¢calisma orijinal olarak Bunny Gets Snookered adli bir kurulumun ve serginin bir
parcast olarak 1997'de Sadie Coles HQ, Londra'da bir bilardo masasi iizerinde ve
cevresinde diizenlenen sekiz benzer mankenden biridir. Lucas, yavasca sarkan kollar1 ve
pasif olarak kivrilan bacaklari ile kadinligin bir sunumunu saglayan 'tavsan kiz' formlari
yapmak i¢in pamuklu vatka ile ¢esitli renklerdeki taytlart doldurmustur. Pauline Bunny

siyah ¢oraplari ile en yiiksek degerli bilardo topuna karsilik gelmektedir. Siyah coraplar,
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bir kadinin bu temsilini bastan ¢ikaricit imajina baglayan, renk se¢iminin en geleneksel
olamidir. Lucas, ozellikle popiiler kiiltiiriin dili ve medyas1 araciligiyla temsil ve
cerceveleme kurallan iizerine bir oyun yoluyla cinsiyet kliselerini zorlamaktadir. Bu
eserin bashgi, cinsel bir savasta ustaca bir ihlal, erkeksi bir zafer oldugunu
gostermektedir. Burada hem komik hem de sagma oldugu ortaya konan nesnellestirme
slireci, nesnesini nihayetinde istenmeyen bir seye doniistiiren, kendi kendini yitiren bir
azaltmadir. Kadinlarin bebek temsilleri ile Lucas’in erkek bakis gelenegini kendi dilinde

elestirme imkani sagladig1 anlagilmaktadir.

Resim 64; Sarah Lucas, Tavuk Bi¢agi, 1962.

1990’1 yillarin basindan bu yana erkek ve kadin cinselligi iizerine vurgu yaparak

caligmalar yapan sanat¢1 cinsel organlar yerine gida maddeleri kullanmaktadir.
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Calismalariin ana temasi geleneksel kadin rolleri ve kimlikleridir. Bu rollerle cinsel
nesnelesme ve arzuya karsi olan tutumlar1 cinsel viicut kisimlarmma ve bunlarin
yiyeceklerle olan baglantilarina odaklanarak bedenler icin yerel terimlerin fiziksel ve

gergek ifadelerini irdelemektedir.

Chicken Knickers adli g¢alismasi ile daha koyu ve soyut bir konuyu ele almistir.
Doldurulmasi ve firia verilmesi muhtemel hade bulunan bir tavugu geng bir kadinin
tireme organinin iizerine yerlestiren sanat¢i kadin bedeni altinda yatan ihlal ve toplumsal
cinsiyet kliselerini igaret etmektedir. Temel olarak disi cinsel organiyla kasaplik et
arasinda bir baglanti kurmaktadir. Belki de kadin iireme organinin parcalara
ayrilabilecegini ve ucuz bir et gibi firlatilabilecegini ima etmektedir. Resmin yiizlinii
gostermedigini, yalnizca figiirin “Beden” i¢in evrensel olarak biiylik harflerle
konusmasini1 saglamakla kalmayip ayni zamanda kadinlarin nesnellestirildigi zaman,
kimsenin diisiincelerini, kisiligini veya duygularini umursamadigini da hatirlattigr fark

edilmektedir.

Gegen otuz y1l boyunca, Lucas, geleneksel cinsiyet, cinsellik ve kimlik kavramlarini alt
ist eden kendine 6zgii ve kiskirtict bir calisma ortami yaratmistir. 1980'lerin sonlarindan
bu yana Lucas, buldugu nesneleri ve sigara, sebze ve ¢orap gibi giinliikk malzemeleri,
toplumsal normlar1 cesaretle sorgulayan sagma ve c¢atigsmaci bir tabloya doniistiirmiistiir.
Insan viicudu ve antropomorfik formlar, Lucas'in eserleri boyunca tekrar eder, cogu
zaman erotik, mizahi, parcalanmis veya arzularin fantastik anatomileriyle yeniden

yapilandirilirken izleyenerine iletmek istedigi mesaj1 rahatlikla aktarabilmektedir.

Sarah Lucas yapmis oldugu calismalarla toplumun ylizlesmesi gerektigine inandigi

cinsiyet, 6liim, bagimlilik gibi bir¢ok temay1 gerek mobilyalar, gerek giinliik hayatta
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kullandig1 nesneler, gerkese tiikketilen mazleme ve gidalar1 kullanarak irdelemisir. Halen
caligmalarin1 besteci Benjamin Britten'in sahip oldugu bir evde Suffolk'taki bir stiidyoda

olusturmaya devam etmektedir.

3.3. KIKI SMITH

Kiki Smith (18 Ocak 1954 dogumlu), caligmalar1 seks, dogum ve yenilenme konularina
deginen Bat1 Alman dogumlu Amerikali bir sanatgidir. 1980'lerin sonlarinda ve 1990'larin
basindaki figiiratif ¢aligmalari, AIDS ve cinsiyet gibi konulari karsilarken son ¢alismalari
insanin durumunu doga ile iligki i¢inde tasvir etmistir. Smith hala New York sehrinin
Asag1 Dogu Yakasi semtinde yasamakta ve ¢alismaktadir. Smith'in babasi sanat¢1 Tony
Smith ve annesi aktris ve opera sanatcis1 Jane Lawrence'dir. Kiki'nin caligmasi
babasininkinden ¢ok farkli bir form alsa da, babasinin geometrik heykeller yapma
siirecine erken maruz kalmasi ilk elden sanata dair diisiincelerinin olusmasina katki
saglamistir. Katolik kilisesindeki ¢ocukluk tecriibesi, insan bedenine duyulan hayranlikla

birlesince, calismasini kavramsal olarak sekillendirmistir.
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Resim 65; Kiki Smith, portre.

Smith, 1955'te Almanya'dan South Orange, New Jersey'ye tasinmistir. Ardindan
Columbia Lisesi'ne gitmis olup daha sonra 1974-75 yillar1 arasinda Onsicut'ta
Connecticut'ta Hartford Sanat Okulu'na kaydolmustur. Daha sonra 1976'da New York'a
tagind1 ve bir sanatci kolektif olan Collaborative Projects'e (Colab) katilmistir. Bu radikal
grubun alisilmamis materyallerin kullaniminin etkisi isinde goriilmektedir. 1984 yilinda
kisa bir siire i¢in bir acil tip teknisyeni ve heykeltras olarak ¢alismis ve 1990 yilina kadar

insan figiirleri yapmaya baglamistir.

1980'de babasinin 6liimiinden ve 1988 yilinda kiz kardesinin AIDS'ten dolay1 hayatini
kaybetmesinden sonra Smith, mortalite ve insan viicudunun fizikselligi hakkinda iddiali
bir sorgulama ve iiretme silirecine girmistir. Cok cesitli insan organlarini (kalpler,

akcigerler, mide, karaciger ve dalak) arastirarak ¢caligmalar yapmaya devam etmistir.

101



Bununlailgili olarak, AIDS krizine (kan) ve kadin salgilarina (idrar, adet kani, diski) yanit

olarak sosyal 6neme sahip olan bedensel sivilar1 kesfetme cabasi i¢ine girmistir.
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Resim 66; Kiki Smith, Mavi Baskilar, 1999.

MoMA ve Whitney Miizesi'nin her ikisi de Smith'in eserlerinin genis koleksiyonlarina
sahiptir. 1999 yapimi "Mavi Baskilar" serisinde Kiki Smith, sualti siirecini denemistir.
"Giivercinli Bakire", bakir plakay1 koruyan bir asit rezistanst olan bir havalandirilmis su
ile elde edilmistir. Smith, genis bir yelpazede baski yapma siireglerini denemistir. En eski
baski calismalarindan bazilari, genellikle viicut boliimlerinin goriintiileri olan, ekran
baskili elbiseler, esarplar ve gomleklerdir. Colab ile birlikte Smith, 1980'lerin baglarinda
politik ifadeler igeren veya Colab olaylarini agiklayan bir dizi poster basmistir. 1988'de
bir Japon anatomisi kitabinda buldugu bir goriintii olan bir fetiisiin tekrar eden imgelerini
igeren on bes metrelik bir ekran baski ¢alismasi olan "All Souls" u yaratmistir. Smith, el

yapimi Taylandli kagidin ekli 36 sayfasindaki resmi siyah miirekkeple yazdirmistir. 15
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metre uzunlugunda 6 metre boyundadir. Calismada goriinen bebekler birbirinin aynist

gibi goriinse de hepsi birbirinden farklidir.

Resim 67; Kiki Smith, Mary Magdalene, 1994.

Silikonlu bronz ve dovme ¢elikten yapilmis bir heykel olan Mary Magdelene (1994),

Smith'in ¢iplak kadin figiirlerinin geleneksel olmayan kullanimina bir 6rnektir. Heykel
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uzun sacl ve viicudu killarla kapli bir fahiseyi tasvir etmektedir. Figilir 6ne dogru adim
atmakta zorlanmasina neden olan bir zincirle baglanmistir. Adeta giinahlarindan ve
gecmis yasantisindan siyrilarak kagmak isteyen bir kadin durusu sergilemektedir. Smith,
Mary Magdalene'i yaparken, Mary Magdalene'nin, "vahsi bir kadin" olarak resmedildigi

Giiney Alman heykelindeki tasvirlerinden ilham aldigini sdylemistir.

Resim 68; Kiki Simith, Isimsiz, 1992.

Kiki Smith’in diger bir g¢alismasida Harvard’da Fogg Miizesinin birinci katinda
sergiledigi ¢comelerek digkisini yapan ¢iplak durumdaki balmumu heykelidir. Sanat¢inin
bu c¢aligmasi pek ¢ok sanatsever tarafindan elestirilmis olsa da feminist sanat olarak
simiflandirilmis bir ¢aligma olarak kabul edilmistir. Smith’e gore digkilama siirecinde

ortaya ¢ikan atik ¢alismanin bir parcasidir. “Bedenden diskilanmuis ve igreng olan, hi¢bir
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zaman tam olarak nesne kategorisine sigdrilacak bir sey degildir. Diski, kan, irin, ter,
¢op, kesilmis sag ve tirnak, kopmus organ, kadavra igreng (abject) ile nesne (object)
arasinda nesneler diinyasimin kiyisinda salimirlar. Digkilananin bu simirdaligi, nesne ve
ozne kategorilerinde oncel, bu karsithgin ortaya ¢ikabilmesi olanagimin kosuludur”
(Direk, 2003: 252). igren¢ olarak tanmimlanan bu maddeleri yaptigi calismalarda
calismanin biitiinleyici bir parcast olarak kullanmistir. Giizel ve hos kadin tasvirlerine
ters bir tavir sergileyen Smith’in balmumu heykeli parlak boncuklardan olusmus digki

ve basi 6ne egik ¢comelmis vaziyette durmaktadir.

Resim 69 (sol); Kiki Smith, Sindirim Sistemi, 1998-2004.

Resim 70 (sag); Kiki Smith, Rahim, 1986.

Kiki Smith’in ¢aligmalar1 genel olarak parcalara ayrilmis, yaralanmis viicut parcalariyla
ilgilidir. I¢ organlarin sunumu ayn1 zamanda yasayan viicudun kirilganligini da sembolize

eder. Kiki Smith’in igeriden disariya dogru olan ¢alismalari, ger¢ekligin bedensel
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duyularinin tat, dokunus kadar, kokunun da goérme kadar Onemli oldugunu

vurgulamaktadir.

Resim 71; Kiki Smith, Omurga, 1990.

“Omurga” isimli ¢aligmasinda kadavraya benzer bir nesnenin {izerine omurga belirgin
sekilde islenmistir. Smith bedenin sadece goriinen kismu ile degil gizli kalmis kisimlar
ile de ilgilenmistir. Bu c¢aligmasinda oldugu gibi viicut i¢inde olan ancak gizlenen
omurgay1l On plana ¢ikarmis olup kadavranin bir parcasi halinde gostermistir. Kiki

Smith’e gore bir kadavra ile ilgilenirken onu sadece viicut veya organlar olarak degil ruh
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biitiinligii ile de ele almamiz gerekmektedir. Ruh ve beden arasindaki erozlarin yeniden

bir araya gelmesi i¢in viicuda bir deger verme miicadelesini 6rneklemektedir.

Resim 72; Kiki Smith, Dogum, 2002.

“Dogum” isimli bu c¢alisma Smith’in insan ve doga arasinda ki etkilesimi konu alan
klasik bronz heykeldir. Bu ¢alismada geyik mitolojik dge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gercek boyutlarda bir kadmi doguran geyigin anlatiminda klasik ydntemler
kullanilmistir. Klasik yontemlere aykir1 bir konu gbzler 6niine sergilenmistir. Mitolojik
acidan bakildiginda cesitli kiiltiirlerde zenginligin ve dogurganligin sembolii olan geyik
kadin ile bir biitiin olusturmustur. “Geyigin i¢cinden viicut bulan kadin bedeni bu dogum
vasitasiyla yenilenmis, daha giiclii, daha olgun olarak diinyaya siiriiklenmistir. Diger
taraftan bu dogum geyigin kendisinin de doniismesi, insanlagmast algisint yaratir.

Icindeki kadinsiligi ortaya ¢ikardigi diisiiniilebilir” (Mentesoglu Chatzoudas, 2018: 12).
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Resim 73; Kiki Smith, Riiya, 1992.

Riiya anlamina gelen “Sueno” isimli eserde ise biiyiik bir japon kagidinin ortasinda cenin
pozisyonunda yatan bir insan tasviri goriilmektedir. Figiiriin cinsiyeti ayirt
edilememektedir. Giivensiz bir ortam hissi uyandiran ¢aligmada tasvir edilen insan figiirii
sag ayagi S0l bacagin arkasina sikismis, omuzdan agilmis kollar ve tiiysiiz kafatas1 agsagiya
bakacak sekilde sikica kivrilmaktadir. Yapilan ¢aligmada insan figiirii derisiz olarak
resmedilmistir. Korkmus veya giivensiz hissi ile kivrilmis durumda olan figiir uzuvlarinin

dogal olmayan yerlesimi nedeni ile bakan kisilerde rahatsizlik hissi uyandirmaktadir.
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Resim 74; Kiki Smith, Kavanozdaki EI Isi, 1983.

Kiki Smith’in kavanozdaki el isi (1983), alglerin golgeleri ile renk bulan ¢agdas bir
caligmadir. Calisma lateks malzemeden yapilmis el, kavanoz, yosun ve sudan
olugmaktadir. El, yosunlu su igerisinde, 1s1ginda kirilmasi ile deforme olmus ve sekli
bozulmus olarak goriilmektedir. Bu ¢alismasi ile klinik gercekeiligi ve bir patoloji
laboratuvarini1 akla getirmektedir.1985 yilinda viicut hakkinda pratik bilgiler edinmeye
ilgi duyan sanatci acil tip teknisyeni olarak c¢aligmasimnin deneyimlerini caligmasi

tizerindeki derin izlerini gostermektedir.
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“Neredeyse hayatl bir harikanin korunmasi on yedinci yiizyildaki Hollandali anatomist
Frederik Ruysch tarafindan uyguland:. Smith gibi, Ruysch da bir kavanoza bir bebegin
kolunu koyar. Ancak, yosunlarla siislenmekten ziyade, hazirligi ¢cocugunun uzvunu, kizi
Rachel tarafindan yaratilan zarif bir dantel kilifla siislenmis ii¢ yiiz y1l boyunca saglam
kalmistir.” (Frederik Ruysch, Kiki Smith, Hand n Jar,

http://www.preservedproject.co.uk/hand-in-a-jar/, erisim tarihi: 22.04.2019).

Resim 75; Kiki Smith, Pirzola, 1987.
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Calisma sanatsal pratikte “bedene geri doniis” ve 1980'lerin sonlarindaki elestirel
sOylemin agik¢a ilan edilmesi, kismen insan formuna atifta bulunmanin en fazla oldugu

minimalizm ve kavramsal sanatin yiiksek rasyonelligine bir cevap niteligindedir.

Sanat¢1 1979°da Gray’in anatomi ¢aligmalarina bakarak viicudun tiim 6zelliklerini enine
boyuna her bir kesitini mikroskobik diizeyde inceleyerek cizimlerini yapmigtir. Bunun
tizerine kagit, al¢1, regine ve ¢esitli metallerden yapilmis viicut pargalari ve i¢ organlarin
heykellerini tiretmistir. Bu g¢aligmalara 6rnek gosterebilecegimiz ‘pirzola’ c¢alismasi
pismis toprak ile olusturulmus, bir kukla gibi iplerle asilarak duvara tutturulmustur.
Smith'in eserinin agik kirtlganligi, yasamin kendisinin gecisini cagristirmaktadir.
Kaburgalar, hem kemiklerin benzersiz bir sekilde olusturulmasinin belirli bir bireye ait
olabilecegini 6ne siirdiigii sekilde hem de ekranin dogal tarih miizesini ve onun organik

ornekle olan ilgisini uyandirdigini 6ne siirdiigli zamanin ge¢isini kaydetmektedir.
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Resim 76; Kiki Smith, Kalpten Eline, 1989.

Kiki Smith, bedeni tarih, kimlik, psikoloji, politika ve deneyimin birlestigi bir yer olarak
konumlandiran i¢ organlar olusturmustur. Cok gesitli organik materyal ve teknikleri
kullanarak, hayvan formlar1 ve temel insan deneyimi arasinda bir diyalog yaratmaya
caligmistir. Smith'in, hayat boyu figiiratif heykelleri, canlili§i ve ¢iiriimesi yasam ve
oliimle baglantili olan sistemler (iireme, bosaltim, vaskiiler) yoluyla insan 6liimiine dikkat

cekmektedir ve ayrica psikolojik boliinmenin bir tezahiiriidiir.

Hassas Kagit Heykel Kalpten Eline, Smith'in hem psisik hem de fiziksel olarak icsel
siirecleri dissallastirdigi erken bir ¢alismadir. Gampi kagidi kullanarak form verdigi

caligmada, kirmiz1 miirekkebi kanli organlar1 animsatabilmek i¢in boyama amacl
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kullanmigtir. Viicutta koparilmis el ve kalp kirmizi ciliz bir gobek arteri ile birbirine bagl

olarak duvara asilmistir.

Resim 78; Kiki Smith, Zsimsiz, 1990.

Sanat¢inin ilk biiylik 6l¢ekli heykellerinden biri olan ‘isimsiz 1990’ isimli ¢aligma insan
viicudu tizerinden iireme, 6liim, yasam, din gibi temalarin anlatilmaya calisildigi bir
calismadir. Heykeller bir ¢iplak olarak tasvir edilmis, balmumundan yapilmis bir erkek
bir de kadin figiirden olusmaktadir. Heykeller yere sabit degil demir ¢ubuklar sayesinde

havada asil1 sekilde konumlandirilmistir. Bu figiirlerin tizerlerinde kirmiz1 pigmentlerle
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Olusturulmus  benekler bulunmakta ve herhangi bir toplumun insanlarini
animsatmamaktadir. Her iki heykel de asili konumda iken sanki kukla gibi ve 6li bir
bedeni animsatmaktadir. Kadinin gogsiinden asag siit akarken erkegin tireme organindan
bacaklarmna dogru meni akmaktadir. Ayr1 ayr1 sergilenebilecek heykeller birlikte
sergilendigi dahilde izleyiciye anlamli mesajlar iletebilmektedir. Olii ve 1stirap bir bedeni
animsatan asili durumlar1 carmiha gerilme sahnesi ile dini bir mesaj icermektedir.
Heykellerin bedensel akiskanlari ile birlikte lireme ve cinsellik arasinda bir iligki
kurmaktadir. Smith'in sahte degerleri, insanlhiga 6zgii lekeler, kusurlar ve zayifliklar ile
birlikte tamamen insandir. Izleyiciyi, viicudu giizel, ideal kusak veya edinme
nesnelerinden daha fazla (ve daha az) olarak gérmeleri i¢in zorlar; izleyicinin diiriist bir
sekilde kendini yansitma ve teninde yasamaya karsi olan kirilganlig1 farketmesini saglar.
Smith’in viicudun nahos yan iiriinlerinden rahatsiz edici ve tiksindirici bir sekilde
faydalanmasinin sanat tarihini nasil bas dondiirdiiglinii ve onu sanat¢1 olarak nasil
yiicelttigini gostermektedir. Smith'in insan viicuduna olan ilgisi, AIDS krizi sirasinda
ozellikle keskin bir konu olan bedensel sivilara yonelik ilgili bir caligma dongiisiine yol

acti.
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Resim 79; Kiki Smith, Basliksiz, 1987-1990.

Smith'in c¢aligmasi, insanin bedenselligi ve cinselliginin ¢ogu zaman gozden kagan
yonlerine dikkat ¢eken, uzun siiredir bedenle olan bir iliskiye sahiptir. Bu ¢alisma, glimiis
kapli ve on iki viicut sivist adiyla kazinmis cam su sogutucu siselerdenolusmaktadir.
Genellikle viicudun i¢ine gizlenmis olani1 diga aktararak ve etiketleyerek giimiislenmis
camdaki kendi yansimalarimizi yakalamamiza izin vererek hepimizin tipki siseler ve

stv1 kaplar1 gibi oldugumuzu vurgulamaktadir.

Bu calismada, bir ayna ylizeyine giimiislenmis on iki su sogutucusu sisesinin her biri
farkli bir viicut sivisi adiyla oyulmustur: kan, gézyasi, idrar, siit ve daha fazlasi. Smith,
herkesin viicuttan ¢iktigini bildigi sivilari segerek, dini inancin maddi olmayan varliginin
fiziksel yerini bulmustur. Ayrica, siselerin 6lcegi ve tek bicimli sekli ile tasidiklari
kelimelerin uyandirdig1 samimi ve igsel siirecler arasinda kiskirtict bir slirtiinme yaratti.
Smith i¢in, insan viicudu, insan bilincinden bile 6te, “yasamlarimizi deneyimlemek igin
temel ara¢ haline gelmistir. Smith'in sanatinda herhangi bir format ya da ortamdan daha

tutarli bir varhigi (malzemeleri betondan cama degismistir ve ayrica
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bir¢ok baski da iiretmistir), viicut 1980'lerin ve 1990'larin sanatinda yaygin bir endise

kaynagidir.

Smith ¢alismalarinda insan viicudu ve viicut sivilarini sik¢a kullanarak adindan fazlaca
sOz ettirmistir. Acil tip teknisyeni olarak calismasi, kardesinin AIDS nedeniyle 6lmesi
gibi durumlar eserlerine yansimistir. Tiim bunlara bakildiginda abject art kavraminin en

giiclii temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir.
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SONUC

Giizellik ve ¢irkinlik gegmisten gilinlimiize kadar zit iki kavramlar olsalar dahi sanat
igerisinde yerlerini almiglardir. Ancak c¢irkinlik kavrami belirli donemlerde sanat ve
giizellik kavramlari disinda tutulmus ve sanatin her zaman giizel olmasi gerektigi anlayisi
ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda bir sanat eseri izleyenleri etkilemeli ve begeni diizeyini
yiikselterek insanlar ilizerinde hos duygular birakmalidir. Ancak modernizmle birlikte
sanat yanina giizellikle birlikte ¢irkinlik kavramini da almis sanatin icerisinde giizel ve
cirkin olanin yan yana gelebilecegi diisiincesi olusmaya baslamistir. Artik sadece sanat
eserinin giizelligine ve ¢irkinligine degil sanat¢inin o anda bulundugu diislinceler ve
izleyene vermis oldugu mesajlar da 6nemli hale gelmistir. Sanatta nesneyi kullanarak anti
estetik sayilacak kavramsalligi ortaya atan Duchamp’la birlikte giizelligin sanat
eserlerindeki sinirl etkisi ortadan kalkmis ve nesnelere dayali olarak olusturulan bir¢cok
sanatsal calisma verdigi mesajlar ile sanat diinyasinin zirvesine yerlesmistir. Sanat
icerisinde yer alan giizellik, ¢irkinlik ve igrenglik kavramlar1 birgok diisiiniir ve psikolog
tarafindan ele alinmis ve bu konudaki temel anlayisin nedenlerini arastirmislardir. Bu
arastirmalar neticesinde genel olarak sanat¢i ve nesne arasindaki iliski ve sanat¢inin
vermek istedigi mesajlar daha ¢ok 6n plana ¢ikmaya baglamistir. 20. yiizyilin sonlarina
dogru sanat igerisinde artik giizellik arayis1 yavas yavas hizin1 azaltmistir. Ortaya ¢ikan
bircok sanat eseri, giizel olmamakla birlikte sanat¢inin diisiinceleri igreng, mide
bulandiric1 durumlar igerisinde yansitmaya baslamistir. Bu durumda giinliik hayattaki bir
cok olay homoseksiielite, feministlik, AIDS vs. bir ¢ok konular iizerinde dikkatleri
toplamak i¢in sanatgilar sadece nesneleri kullanmakla kalmamis kendi viicut sivilarini da

kullanarak bedenlerini sanata dahil etmislerdir. Toplum igerisinde bu tiir kullanilan
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malzemeler izleyiciler tarafindan gérmezden gelindigi gibi umursanilmayan bir ¢ok

toplumsal olay ve mesaj izleyenlerin yiiziine vurulmustur.

Ozellikle 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren iki diinya savasina tamklik eden
sanat¢ilar hayatin anlami {izerine diisiiniirken normun i¢inde olan degerlere karsit olarak
normun disinda kalan degerleri tartismislardir. Bu tartismalar sanata da yansimis anti
sanat, cirkinlik, igrenclik gibi alisilmis estetik normlarin disindaki kavramlar One
cikmigtir. Giizellik artik yerini ¢irkinlige birakmis, sanat ve ¢irkinlik daha ¢ok 6n plana
cikmaya baglamistir. Artik sanat insam1 ne kadar ¢ok igrendiriyor ve midesini
bulandirtyorsa toplum tarafindan daha da basarili goriilmiis ve bir sanat eseri sayilmistir.
Bu baglamda sanatin her zaman giizel olacagi fikri, yerini, igreng olsa da verilen mesajin
onemi ve ifade edilmek istenen diisiinceye birakmustir. izleyicinin midesinin bulanmasi
sanat eserine karsi igrenme, etki tepki yasasi dahilinde farkli duygular hissetmesi
hedeflenmektedir. Sanat i¢in 6nemli olan giizel duygular uyandirmak yerine bakanda
farkli bakis agis1 olusturabilmesidir. Sanatcilar da buna bagh olarak 6zgiin calismalar
olusturarak eserlerin giizelligi ve ¢irkinligi degil konu edindigi kavrami giiclii bir sekilde
sunmay1 basarmalidirlar. Sanatcilar ¢alismalarinda bakanda tepki olusturmak, sasirtmak,

soke etmek amacin1 giidmelidirler.

Sanat bir¢ok ¢ikmazin anahtart niteligindedir. Giizeli de ¢irkin de igrenci de dil ile
anlatmak oldukga zordur. Bu tiir kavramlari anlatabilmek i¢in sanat en etkili silah1 kendini
bulundurmaktadir. Sanat hi¢bir seye ihtiya¢ duymaz. Ne begenilmeye ne de giizel
olmaya... Hayat icerisinde dil ile anlatilmayan insanlarin kendilerini ifade edip
savunamadigi istismar, tecaviiz ve kadina siddet gibi bircok konuda kendini géstermesi

ve cirkin sayilmasi karsisinda bu tiir konular1 sirtina alan sanat iletmek istedigi mesaji
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dogru bir sekilde insanlara ulastirmaya amag¢ edinmistir. Giiniimiizde sanat i¢in 6nemli
olan sanat yapma formlar1 degildir, neyi nasil anlattifi degil ne anlattigi 6nem
kazanmistir. Aym sekilde klasik estetik anlayist yikilmis kavramlar karsitliklariyla bir
arada diistiniilmiistiir. Sanatcilar kavramlar1 ele alirken, klasik alisilagelmis estetigi asan
anti estetigi, giizelin yanima ¢irkini, hos olanin yanma igrencligi de katarak biitiinliik
icerisinde ele alirlar. 1960°larda bu durum izleyiciler tarafindan tepki ile karsilanmasina
ragmen giinlimiizde kabul gérmekte ve sanatin marjinal siirlarini asan bir olaganlik

ortaminda degerlendirilmektedir.
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