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OZET
TURGUT ZAIiM’IN RESIMLERINDE RENK SEMBOLLERI KULLANIMI VE
MINYATUR ETKISININ ARASTIRILMASI

Serap Satilmis
Yiiksek lisans, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Istanbul Altibas Universitesi,
Danisman: Dr. Ogretim Uyesi Liitfiye Bozdag
Haziran, 2019

Arastirmanin amaci, Cagdas Tiirk resim sanatinin 6zgilin sanat¢ilarindan biri olan
Turgut Zaim’in eserlerinde goriilen renk sembolleri kullanimi ve minyatiir etkisini
incelemek ve elestirel bir cergevede degerlendirmektir.

S6z konusu olan Ozgiinliigiin daha iyi anlasilmasi bakimindan, erken Cumhuriyet
donemi kiltiir politikalarinin, Zaim’in eserleri iizerindeki etkileri yorumlanmaya
calisilmigtir. Renkler tarth boyunca degisik cografya ve Kkiiltiirlerde, sembolik
diistincelerin ve anlamlarin ifadesi olmustur. Bu konuda, Carl Gustav Jung, kolektif
bilingten kaynaklanan kalitsal egilimleri arketipler olarak tanimlar. Ayni paralelde sanat
da farkl kiiltiirlerden yerel ve ulusal 6zelliklerini alarak onlar1 evrensele tasir, kolektif
bilincin ve arketiplerin olugmasina katki saglar. Bu yaklasimlardan yola ¢ikarak Cagdas
Tiirk resim sanatinin gekillenmesinde kolektif biling yansimasini, Turgut Zaim’in
resimleri iizerinde goérmek miimkiindiir. Bu inceleme yapilirken, rengin psikolojisi,
rengin plastik degeri gibi konular arastirmaya déahil edilmistir. Sanatginin eserlerinden
secilen Ornekler iizerinden, resim okumalar1 yapilarak arketiplerden gelen minyatiir
etkisi ve renk sembollerinin kullanimi, toplumsal, kiiltiirel kaynaklarin 1s18inda ve
bilgilerin analizi elestirel bir yaklasim cergevesinde degerlendirilmistir. Sanat¢inin,
yerel ve geleneksel motiflere 0zgiin bir anlayisla yorum getirmesi daha sonraki

caligmalar i¢in bir referans olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler: Renk Sembolleri, Minyatiir, Cagdas Resim, Cagdas Tiirk Resim
Sanati, Turgut Zaim.
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ABSTRACT

THE RESEARCHABOUT THE USAGE OF THE COLOR SYMBOLS AND THE
MINIATURE EFFECT ON TURGUT ZAIM’S PAINTS.

Serap Satilmis
Master, Department of Art and Design, Istanbul Altinbas Universitesi
Advisor: Asst. Prof. Liitfiye Bozdag,
June, 2019

The objective of this thesis; is to study color symbols usage and miniature effects, and
then make a critical evaluation on the paints of Turgut Zaim, who was among the
genuine Contemporary Turkish painters.

It is tried to evaluate the effects of the culturel and political perception in the early
republican period of Turkey, on Turgut Zaim’s artworks for better understanding
originalities of the painting works to be analyzed. Colors have been the expression of
the symbolic thoughts and meaning from the different geographies and cultures during
the history. In this concept, Carl Gustav Jung has caled hereditary tendencies originating
in collective unconsciousness as archetypes. In this parralesim, art makes the different
cultures world-wide by getting their local and national properties and also makes a
significant contribution the existence of collective consciousness and archetypes. By
looking at these approaches, it is possible to understand the reflexion of collective
consciousness and the formation of the contemporary Turkish artworks on the paints of
Turgut Zaim. While analysing the work, the topics like color psychology, color
chemistry, color plastic value have been involved in this study.

By the help of technical researches on the selected samples of the painter’s artwork, the
effect of the miniature coming from archetypes an the usage of the color symbols, the
analyses of information have been evaluated through the critical aspects in the light of
social and culturel sources. The artist’s authentic interpretation of local and traditional

motifs will create a reference for further studies.

Keywords: Color Symbols, in Miniature, Contemporary Painting, Contemporary

Turkish Painting Art, Turgut Zaim.
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GIRIS

Tezin birinci boliimde, Cagdas Tirk resim sanatinin gelisimi kiiltiirel politikalar
cercevesinde ele alinmig, devaminda ise Turgut Zaim’in biyografisine yer verilmistir.
Takiben Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalarinin Turgut Zaim’in sanatina olan
etkilerinden sz edilmistir. Ikinci bdliimde, Turgut Zaim’in resimlerinde renk
sembolleri kullanim1 ve analizi iizerinde durulmustur. Resim sanatinda, sembol olarak
renk konusu ve anlamlar1 agiklanmis, Zaim'in resimlerinde goriilen renk sembollerinin
kullaniomi ve anlamlar1 C.G.Jung’un “kolektif bilingdisi-arketip” teorisinden
yararlanilarak aciklanmaya calisilmistir. Ugiincii boliimde Turgut Zaim’in resimleri,
elestirel yaklasim cercevesinde ele alinmis, sanat¢inin eserlerinde, minyatiir etkisi
tizerinde durulmustur. Bu boliimde Zaim’in resimleri hakkindaki yorumlara yer verilmis

ve degerlendirmeler yapilarak sonug boliimiine gegilmistir.

Tanzimat’la baslayan Bati’ya yonelme ve Bati teknolojisinden yararlanarak Osmanl
Devleti’ni modernlestirme ¢abalari Cumhuriyetle beraber devam etmistir. Batililagsma
cabalar icinde kiiltiir sanat politikalarinda da Bati’y1 6rnek alan anlayis hakim olmustur.
Tirkiye ¢aga ayak uydurmak zorunda oldugunun farkindadir. Cumhuriyet politikasi ile
siyaset, ekonomi, kiiltlir ve sanat alanlarinda yenilikler gerceklestirilmistir. Bu
reformlardan plastik sanatlar da etkilenmistir. Geng Tiirkiye yonetimi, Batili devletlerin
seviyesine ulasmak i¢in bir dizi 6nlem almis ve projeler iliretmistir. Ancak buna karsi
cikan bir kesim ise Bati teknolojisi’nin alinmast ile birlikte kendi kiiltiir ve sanat
politikamizin da kendi degerlerimiz iizerinden belirlenmesi goriisiindedir. Bu donemde

ulusalc1 anlayisin ilk adimlariin igerigi “’halke¢ilik” temel ilkesidir. Bu baglamda



Halkevleri 1932 yilinda kurulmus ve halkin egitim diizeyini yiikseltmek ve kiiltiiriinii

gelistirmeyi amag edinmistir.

“1938-1943 yillarinda gerceklestirilen bu geziler sayesinde zengin folklorik degerlere
sahip Anadolu, sanat¢ilar1 etkilemis, tisluplarini belirlemistir. Bu da Tiirk resminin Bati
kopyaciligindan kurtularak kimlik kazanmasinda etkili olmus ve Tiirk resminin 6zgiin

yapistyla evrensel deger kazanmasinin yolunu agmistir (Savaci,2010)”.

Batililasma siirecinde Tirk resminde sistematik felsefe ve estetik diislincesinin
olgunlagmadig1 arastirmalardan bilinmektedir.*’Duyarlilik’” bu dénem i¢in uygun terim
olarak verilebilir. Bu duyarliligit Dogu — Bat1 hesaplagmasi i¢indeki sanat¢inin gelenekle

olan baglari olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Cumbhuriyetle birlikte yiiziinii Bati’ya donen gen¢ ressamlar, Bati’nin sanat akimlarim
kopyalayan resimler yapmislardir. Bu siiregte yerellik ve evrensellik tartismalari i¢inde
sanat¢ilar kendileriyle de hesaplasmislardir. Bu hesaplasma bazi ressamlarin 6zgiin ve
otantik olana yonelmesine, ulusal degerlerin pesinden gitmesine sebep olmustur. Turgut
Zaim gibi ressamlar Batinin teknik ve anlayisimi kullanarak 6z kiiltiirinii yansitmay1
se¢mislerdir. Bazi ressamlar da yerellikten ziyade evrensel olanin pesinden giderek

soyut geometrik anlayisa yonelmisltir.

Cumbhuriyet’in bu déneminde iiretilen sanat eserleri, Cumhuriyetin getirdigi reformlari
dile getirmenin yani sira ulus-devlet anlayist i¢inde yerel ve ulusal olana vurgu
yapmaktadir. Tiirk resim sanatina bakildiginda Cumhuriyetin ilk elli yilinda 6nemli
gelismelerin izleri goriilmektedir. Bu anlayis ¢ergevesinde Tirk ressamlari da

kendilerine diisen gorevi tistlenmistir.



Devletin kiiltiir sanat politikalar1 g¢ercevesinde sanatgilar, yurdun dort bir yanini
gozlemleyerek eserlerine yansitmalart amaciyla, Anadolu’nun cesitli illerine gitmek
lizere gorevlendirilmistir. Bu yurt gezileri sayesinde sanatcilar, Anadolu kiiltliriini
tanima firsati elde etmis ve bircok ressam konu olarak yoresellie ve yerellige

yonelmistir.

Tanzimat’tan itibaren Batililasma olgusuna karsi, yerellik, geleneksel motiflerin
kullanilmas1 gibi konular tartismaya agilmustir. Ozellikle erken Cumhuriyet déneminde,
Dogu-Bat1 catismast siirerken, ¢esitli kiiltiirel degerlerin tartisilip ¢6ziim arandigi bir
ortamda, bir Cumhuriyet insan1 olan Turgut Zaim’in ulusalci tavri dikkati ¢ekmektedir.
Zaim, Tiirk resim sanatinda ulusallasma ¢abalari i¢in asil kaynagin yine Tiirk kiiltiirti ve

degerlerinde olduguna inanmustir.

Erken Cumhuriyet doneminde Zaim’in tavri, durusu yasadigi donemde kendisine 6zel
bir yer kazandirmistir. Zaim’in, Bat1 ve Dogu zihniyetini inceleyip anlamaya, buradan
0zglin bir seyler ¢ikarmaya calismasi bazi kesimlerce takdire sayan olarak goriilmiis,

bazi modernist kesimler tarafindan ise kat1 bir sekilde elestirilmistir.

Turgut Zaim, geleneksel halk sanatlarint ve motiflerini yeniden yorumlayan bir
yaklasim sergilemistir. Zaim, bu donemde kendi uslubunu oturtmus, yaptig1 resimlerle
caginin tamigl olarak Anadolu halkinin yasamini eserlerine yansitmistir. Yerel,
geleneksel baglarini resimlerinde plastize etmis ve kendi anlayisinda Bati ile Dogu’yu

harmanlayip 6zgiin eserler yaratmistir.



Resim 1. Turgut Zaim, 1940, Anadolu Betimlemesi, T.iL.y.b., 58. x 51. cm,



1. CAGDAS TURK RESMINIiN GELIiSiM CiZGiSi VE TURGUT ZAiM

1.1. CAGDAS TURK RESMININ GELISiM CizZGisi

Cagdas Tiirk sanatindan bahsedebilmek i¢in Osmanli Imparatorlugu’nun Tanzimattan
itibaren ortaya ¢ikan Batililasma reformlarina deginmek gerekir. III. Selim ile birlikte
Osmanli Devleti giiclinii kaybetmis, hatta mevcut topraklarini koruyamaz hale gelmistir.
Osmanli Devleti, askeri yeni bir yapilanma siirecine girerken ayni zamanda egitim,
kiiltir ve sanat alaninda da yenilikler yapma ihtiyaci hissetmistir. Asker ressamlar
kusag1 Batililasma doneminin sanattaki en 6nemli temsilcileridir. “Batili anlamda resim
dersleri sadece donemin askeri okullarinda baslar ve bdylece bugiinkii Cagdas Tiirk
sanatina kadar uzanacak bir silire¢ baslatilmis olur. Askeri okullarda 6zellikle camera
obscura yardimiyla kopya resim yapildigi pek ¢ok kaynakta ortaya konulmustur.
Batililasma siirecinin en Onemli noktalarindan biri, Sultan Abdiilaziz’in yurtdist
seyahatleri sirasinda gezdigi sergi ve miizelerin ardindan iilkeye geri doniip kolleksiyon
yapmasidir. Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa ise koleksiyon danigsmanligi

yapmaktadir (Kologlu,2013)”.

Tanzimat ile basglayan Batililagma hareketi, Osman Hamdi Bey ile Seker Ahmet
Pasa’nin ilerici tavri sayesinde Bati resim gelenegine gecisi saglamistir. Bu gegisle
beraber Tiirk gorsel kiiltiirtine gercekligi benimseyen doga goézlemciligi girmistir.
Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa, gelenege karsi Batiya yonelim gostermekle
beraber Bati ve Dogu zihniyetini bulusturan resimler yaptilar. Bu iki sanat¢inin ayni
anlayista farkl tavirlar gdsterdigi eserlerinden anlasilmaktadir. Iki sanat¢inin eserlerine,
bilingalt1 arketiplerinin celiskileri yansimaktadir. Ipek Duben bu durumu soyle ifade

eder: “1880-1950 yillar1 arasinda Tiirk resim ve elestiri tarihinde Batiyr tanima ve



“kendini bulma” c¢abalarinin oldugu yogun bir siirectir. Diisiince tarihimizde
Batililasmay1 benimseyen siyasi rejim paralelinde zihniyetler savasi siirekli tartisildi ve
elestiri yazin1 bu dinamigin gdlgesinde devam etti. Islam—Tiirk kiiltiirii 6zgiin bir
alternatif estetik sistem olusturamadi. Mutlak metnin siyasi ve ekonomik tabani
c¢okmeye baslayinca, Ziya Gokalp ve izinden gidenler de tartismanin temelini soyle
oturtmaya calistilar, Bati’y1 oldugu gibi ithal etmek ya da Bati zihniyetini temsil eden
bicim ve teknolojiye yerel igerik ve 0zgiin renk katma gibi iki alternatif olusturuldu

(Duben, 2007: 271)”.

Osman Hamdi Bey, Baticiligi benimser ama resimlerinde oryantalist bakis acisinin
etkilerinde kalir ve Dogu zihniyeti izlerinden kurtulamadigi goriiliir. Seker Ahmet

Pasa’nin farki ise higbir ideolojik tavri benimsemesidir.

Cagdas Tiirk resim tarihinin giinlimiize kadar uzanan iki ana ¢izgisini belirleyen bu iki
ressamin yaklasimi bir¢ok ressami etkilemistir. Cagdas Tiirk resmi, bu iki diinya goriisii
arasinda bir hesaplasmanin, ¢atismanin bi¢imlenisi olarak da yorumlanabilir. Bu ulusal
yerel degerlerden sanata bakis ile evrensel degerlerden sanata bakis, zaman zaman sert
tartismalara ve kutuplasmalara yol acmistir.“Batililasma yanlilari ile Tiirk /Islam
sentezcileri  arasindaki  belirleyici  ortakli§i, bu donemde miisterek c¢izgi
duyarhilik/mistisizm diye tanimlamaktadir. Batililasma siirecinde Tiirk resim sanati
icerisinde felsefi ve estetik diislince olgunlagsmadigindan bu dénemde duyarlilik uygun
terim olarak kullanilabilir. Seker Ahmet Pasa’nin duyarliliini animsatan c¢ekingenlik,
melankoli ve bir tiir mistizm duygusu Namik Ismail, Nazmi Ziya, Hale Asaf, Avni Lifi]
gibi ressamlarin eserlerinde goriilmektedir (Duben; 2007: 271)”. Bu duyarliligin Dogu—
Bat1 hesaplagmasi siirecinde olan sanatcilarin gelenekle olan baglarindan kaynaklandigi

sOylenebilir.



Resim elestirmenlerinin  olmadigi, 1930’larin ikinci yarisinda daha cok edebiyat
elestirmenlerinin, ressamlarmin eserlerini yorumladiklar1 yazilarinda kullanilan
kavramlarin ve betimlemelerin metinler i¢inde yer aldig1 s6ylenebilir. Ressam yazarlar,
soyut plastik kavramlar elestiri dilinde kullanmaya basladilar. Ahmet Muhip Diranas,
Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpmar gibi ressam olmayan sanat yazarlari, sanatin
zihniyet ve felsefi baglantilarimi giindeme getirmeye calistilar. 1930’larin sonlaria
dogru felsefi diisiinceye fenomolojinin etkisi girmeye baslayinca,1942°de Mazhar
Sevket Ipsiroglu sanat tarihi caligmalari i¢in bu metodu nermistir. 1950°ye kadar Tiirk
sanatin1 besleyen diinya goriisliniin bilimsel a¢idan incelenmedigi soylenebilir. Bu
donemde, eski ve yeni kusaklar arasindaki bagin ihmal edilmesi s6z konusudur. 1938
yillarinda Resim Heykel Miizesi’nin Miidiirii olan Ressam Halil Dikmen, “Bugiin Tiirk
resmi karakterini bulamiyorsa bunu, muhtelif sebeplerle beraber bilhassa eskiye ait
tetkik sahasinin dagimik ve ¢ok miiskil serait altinda olmasinda aranmalidir” diyerek bu
konuya dikkat ¢ekmistir. Duben kitabinda 1950’ye kadar yayimlanan az sayida sanat
tarithi kitabinin, kronolojik siralama disinda Tiirk sanat¢ilarina herhangi bir perspektif
kazandirmadigin1 ve herhangi bir sanat tarth kuramindan yararlanilmadigini
belirtmektedir. 1934 yilinda Nurullah Berk’in “Modern Sanat” (1934), Halil Ethem’in
“Elvah-1 Naksiye Kolleksiyonu” (1934) isimli kitaplart mevcuttur. <’Nurullah Berk, Bati

etkisindeki resim tarihini {i¢ kategoride toplar.
1) ilk devre ve bunlarin primitifler ile iliskileri,

2) ikinci devre (Nurullah Berk, bu devreyi 1914 kusagi, Cemal Tollu ise 1913 kusag1

olarak tanimliyor,



3) Modern devre (Miistakillerle baslayan ve D Grubunu icine alan bu dénem, 1940’larin

basina kadar geliyordu.
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Resim 2. Nurullah Berk, “Modern Sanat”, istanbul, 1934.

Dogu-Bati ¢catismasinin Tiirk Resmi’ne yansimasi, {iretim anlaminda kavramsal kisirliga
neden olsa da o donemin en can alict sorunu olma 6zelligini tasir. “1940’larda, sanatin
geemis ve gelecek arasindaki gegis siirecinde, gelenekle iliskisini koparmayan giincel
gergekleri de goz ardi etmeyen bir yaklagimin gelecege doniik 6zglin kimlikli eserler
birakacagi diisiiniiliiyordu. Ahmet Muhip Diranas, sanatgiya, toplumsal gercgegi,
inanglarini, c¢evresini ve tarihini sezmesini Oneriyor ve kendi tarihimizden,
masallarimizdan alinmis mevzularla, hakiki sanat endisesi ve arastirmalar1 iginde
yapilmis kompozisyonlarin faydali olacagi kanaatini belirtiyordu. Ona gore; teknik ve
plastik bilgi hem Bati’dan hem de Dogu’dan gelebilir, sanat¢1 cagcil gercekligi kendi

ekseninde sezerek yeni bir estetik yaratabilir (Duben, 2007: 277)”.



Ahmet Muhip Diranas, elestirilerinde yer verdigi yerel ve geleneksel degerlerin 6zgilin
bir estetik anlayisla ele alinmasini; bir sanat anlayisi ve felsefesi olarak benimseyen
sanatcilardan biri olan Turgut Zaim’e dikkati ¢ekmektedir. Ahmet Muhip Diranas,
olumlu olumsuz elestirilerini, sanat¢ilar arasinda ayrim yapmadan nesnel bir dille ifade
etmeye O0zen gostermistir. Diranas, 1942°de Turgut Zaim’e minyatiir estetigi ile ilgili
onerilerde bulunmustur. Diranas’in, Turgut Zaim’e yoneltigi bu Onerileri aslinda
Nurullah Berk, modern resimde, minyatiir estetigini denemistir. Bu siirecte Dogu ile
Bati, geleneksel olan ile modern kavramlar arasinda bu sekilde bir ¢éziimleme bilingli
bir sekilde Avni Lifij ile basladigi bilinmektedir. Bu ¢oziimleme Nurullah Berk ile

olgunlagmis ve Diranas’in kaleminde ise sozel bir berraklik kazanmustir.

”Sistematik estetik diisiince ve bilimsel sanat tarihi ¢aligmalar1 1950 yilina kadar ¢ok
gelismediginden, sanat tarihi ve elestirileri ¢alismalari, zorunlu olarak sanat sosyolojisi
alanina kaymustir. Kisaca zihniyet catismalari ve kiiltiir sentez kavramlarini
aydinlatabilecek en verimli topraklar- sanat¢inin kendi yasadigi toplumu, yagam bigimi,
sanat1 ile olan iligkileri- sosyal antroplojinin ilgilendigi alanlar oldugu bilinmektedir.
Tirk resim sanati ve sanat diisiincesinin kendi i¢inde dinamik ve evrimli bir gelisim

cizgisi gosterdigi sdylenebilir (Duben,2007)”.



Turgut Zaim, yerel ve geleneksel degerleri 6zgiin bir estetik anlayigla ele almistir.

Sanatcinin, “Tosun” adl1 eseri, geleneksel degerlerimizi yansitmaktadir.

Resim 3. Turgut Zaim, (1906-1974), Tosun, T.i.y.b.
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1.2 TURGUT ZAiM KiMDIiR?

TURGUT ZAIM

o

1906 - 197

Resim 4. Turgut Zaim

1906 yilinda Istanbul’da dogan Turgut Zaim, Kadikoy Saint Joseph Koleji'nden mezun
olur. Giizel sanatlarla ilgili aile bireyleri arasinda entelektiiel bir ortamda yetisen
sanatciya, Italya'da giizel sanatlarda dokuz yil resim egitimi almis olan dayis1 Mehmet
Fuat model olur.1919 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde (Giizel Sanatlar Akademisi)
O0grenime baslar.“Sanat¢1, 6grencilik yillarinda donemin en popiiler sanat merkezi olan
Paris'e resim egitimi amaciyla burslu olarak gonderilir, fakat bir siire sonra, kendi istegi

ile yurda doner ve egitimini Akademi’de tamamlar (Biginciler,2006)”.
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Sanat¢1 kendi hikayesini sdyle anlatir: “Aile durumum orta halliydi. Cocuklugum
Osmanli devleti idare ve yoOnetiminde bir bakima kozmopolit, biraz muhafazakar
durumda kendi i¢inde dalgalanmalar gostererek gecmistir. En korpe yaslarim birinci
bliylik savasin 1stirap yillarina rastlar. Ailemizde giizel sanatlarla ilgili kimseler vardi.
Ben dogmadan once kiiciik dayim Mehmet Fuat, dokuz yil italya’da resim &grenimi
yapmis, yurda dondiikten sonra ¢ok geng yasta olmistii. Giizel sanatlara itilmemede

onemli etkileri oldugunu santyorum.”

Sezer Tansug, kitabinda Zaim’in hayatini anlatmaya s0yle devam eder: “Gtizel sanatlar
Akademisi Ogretim sistemi, Paris Giizel Sanatlar Okulu ile hemen hemen ayniydi.
Akademik caligmanin her iki okul arasinda benzer yanlari vardi. 18. ylizyilda yavas
yavas azalmaya baslayan usta—¢irak iliskileri bu donemde tamamen ortadan kalkmust.
Bu sistem, hemen hemen her toplumun kabul ettigi ve siirdiirmede direndigi bir 6gretim
programina korii kortine bagli olma zorunlulugu tasimaktaydi. Yillarca ¢iplak modelden
calismalar, basmakalip bir ustalik dogurmustu. Kendinden bir yorumu yasaklayan,
ileride meydana gelebilecek kisilikleri koreltecek bir metottu. Buna paralel, anatomi,
perspektif, estetik, sanat tarihi, edebiyat ve tarih gibi nazari derslerde siirlandirilmis ve
kaliplasmisti. Bazen bu derslerin ¢ekici yonleri oluyorsa da ogretmenlerin kisiligi
sayesindeydi mesela Ahmet Hasim’in edebiyat, Kopriilii Fuat’in tarih derslerine gelmesi
gibi. Bu zorlamalara boyun egmek zorunda birakilan ve kisiligini ylizeye ¢ikaramayan
ogrenciler gibi, gelecegi karanlik istirapli bir meslegin “’miitevekkil’> ¢omezi gibi
calistyordum. Zaman zaman bunalim i¢inde kaliyor, bu sistemin disinda daha yararl
olabilecegimi disliniiyordum. Her ne pahasina olursa olsun Akademi’yi bitirmem

gerekiyordu (Tansug, 1976)”.
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Yasam kosullarinin agirligi ve sanata olan tutkusu arasinda kalan Zaim, okulu
bitirmeden hayata atilir. Ogrencilik yillarinda faydalandigi okul kiitiiphanesinde Dogu
kiltliriine ait kitaplar, 6zellikle sanat tarihi ile ilgili kaynaklarin ¢ok sinirli olmasi
kendisini tizmiistiir. Bu duygularin1 Sezer Tansug kitabinda Turgut Zaim’in agzindan
sOyle anlatir:*’Okulun kitapliginda genellikle Fransizca olan eserlere el atiyor, onlardan
bir seyler ¢ikarmaya calistyordum. Sanat dergileri kotii sartlanmis 6grencilere uyaracak
nitelikte olmalarina ragmen, hi¢ de olumlu etki yapmiyordu. Okutulan sanat tarihi
kitabimiz, Antik ve Ronesans olarak Bati bolgelerinin sinirlari iginde kalmisti. Dogu
sanati ile hi¢bir ilgimiz yoktu. Bildigimiz yalniz Cin ve Japon resimleriydi ve bunlar da
Ronesans’in agdali tablolar1 yaninda bize hafif gibi geliyordu.” Zaim, Bat1 sanatina ve
onunla ilgili kitaplara ilgi duymuyor, Galatasaray’da acilan sergileri takip ediyordu;
“Beni ilgilendiren, Galatasaray Lisesi salonlarinda acilan yillik sergilerdi. Geg
Empresyonist o6rnekleriyle doluydu. Bu tablolar, Akademi’nin ¢alisma sistemi yaninda
daha yumusak ve sevimli goriiniiyordu. Hocalarimiza fazla bir sey soramazdik. Biitiin

bunlarin karsisinda zavalli ve agmaz i¢inde kalmistim.

Akademi, modernist anlamda, Batili resim akimlar1 igerisinde daha ¢ok kiibizm ve
geometrik soyutlamalar tizerinden giden bir ekolii benimsiyordu. Ancak bu anlayis,
Zaim’in ilgisini ¢ekmiyor, Akademi disinda yapilan sergiler ve calismalarla daha ¢ok
ilgileniyordu. Bu g¢alismalarin (akademik) disinda, yumusatici ve biraz daha oyalayici
yani olan manzara etiitleri geliyordu. Zaim kendi agzindan soyle ifade eder; “Bos olan
vakitlerimde, Istanbul’un farkli semtlerinden, yerlerinden, kiiciik capta eskiz resimleri
yapardim. Manzaradan ziyade daha ¢ok calismalarimda, mimari eserler iizerinde
durmaktaydim. Ozellikle Topkapt Sarayr’nin igerisinde ¢alisirdim, en inatci

miudavimlerindendim.”
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Turgut Zaim resimle ilgili oldugu donemde aslinda Anadolu’yu hi¢ tanimiyordu.
Istanbul disina hi¢ ¢tkmamisti. Sanat¢1 bu durumunu kendi agzindan soyle ifade eder;
“Istanbul’dan hi¢ uzaklasmamistim. Bursa’da bir giinliik gezinti yapmistim. Anadolu

hakkinda higbir fikrim yoktu.”’

Osmanli, geri kaldigini fark ettigi zaman yoniinii Bati’ya donmiis 6zellikle Fransa ile
iliski kurarak onlarin egitim modelini benimsemistir. Bu tavir Cumbhuriyet ile birlikte
devam etmis, o donemde diinyanin sanat ve kiiltiir merkezi kabul edilen Paris’e 6grenim
gormek lizere geng sanat¢t adaylar1 gonderilmistir. Zaim de diger arkadaslari gibi Paris’i
merak etmis ve Paris’e gitme hayalleri kurmustur. Sanat¢1 sdyle devam eder. “Ozellikle
ressamligl meslek edinmis goziikenlerin tek bir hobisi vardi. Paris... Ancak bdyle bir
cevrede olgunlagabilecegi kanisi aramizda yaygindi. Fransa diinyanin cesitli sanat
ekollerinin dogdugu, iinlii sanatgilarin yasadigi bir merkezdi, orada bir seyler
yapabilecegime kendimi inandirmaya calisiyordum. Her geng gibi, kadinsiz kapali bir
cemiyette bunalmis, tatsiz bir yasanti i¢inde desarj olamayan bir gencin Paris hayalleri
kurmasi o zaman ig¢in pek tabii sayilirdi. Yilsonu Avrupa smavlarint kazanarak dort

yillik burs alan okul arkadaslarima imrenirdim”.

Zaim, annesini kaybetmesiyle Paris’e gitmekten vazgegmisti. Ancak aile biiyiiklerinin
destegiyle bir anda kendisini Paris’te bulmustu. “Validemin 6liimii moralimi sifira
indirmisti. Karamsar diisiincelerden kurtaramiyordum kendimi. Biiylik validemin karari
ile Paris’e hareket ettim. Yillarca hayalimde kurdugum muhtesem cennet, isli elleriyle
karsima ¢iktig1 zaman hayal kirikligina ugramistim. Saskinlik icinde miizeleri dolasiyor,
hemen yurda donmeyi diisiiniiyordum. Biiyiik validemin ve Istanbul’daki

arkadaslarimin Paris’te kal 1srarlarina ragmen Istanbul’a dondiim”.
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Zaim, Istanbul’a geri doner ve orada en etkilendigi sey Italyan Primitifleridir. Bati
resmine benzer resimler yapmayi istemeyen Zaim, her sanat¢cinin kendi yerel degerlerini
resmetmesi gerektigini sdyler. Akademiye dondiigii zaman bu fikirleri elestirilere neden
olur, diisiinceleri kuskuyla karsilanir. Hatta hocasi Ibrahim Calli, Cumhuriyet dénemi
sanatint modernist bir egilim olan Avrupa sanatiyla paralel giden {retimleri
destekliyordu. Sanat¢inin kendi kiiltiiriinii 6n plana ¢ikartan resimlerini modernist tavri
aykirt buldugu i¢in Zaim’i elestiriyordu. Sanat¢i,”Her 6grencinin kendi toplumunda
yetismesi gerektigi” diisiincesindedir. “Ibrahim Calli Hocam, bu tezimden dolay1, beni
etrafa, akli basinda olmayan 6grenci olarak etrafa ilan etmisti, okuldan sogumustum.
Ani bir kararla bir sabah Konya’ya gitmeye karar verdim. Arkadasimin israr1 iizerine,
Konya’da, gezgin (seyyar) resim dgretmenligini kabul ettim. Bir y1l sonra meslegim ile
igili belgem olmadigindan gorevime son verdiler. Istanbul’a tekrar déndiim ve
Akademi’yi bitirdim. Sivas’a 6gretmen olarak tayin edildim. Bir yil kaldiktan sonra
Trakya’da askerlik gorevimi tamamladim ve evlendim.1932 yilina gelmistik, yeni bir
bocalama doneminden sonra Ankara’ya yerlestim. Firsat bulduk¢a yurdun c¢esitli
yerlerini dolastim. Yoriikleri, Avsarlari ziyaret ettim. Bundan bdyle Bozkir benim

hocam olmustu ve ben bu topragin ressami olmak istiyordum (Tansug,1976)”.
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Resim 5. Turgut Zaim,1963-65,Eser adi: Yoriikler
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Resim 6. Turgut Zaim, Eser adi: 1962,“Yaylada Yériikler”, 175x135 cm, Teknik: T.i.y.b.,
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Akademi doneminde arkadaslarim, Onemli sanat merkezlerinden olan Paris’ten
dondigiinde, yeni Avrupa sanat ekollerinin reklamini, ithalatin1 yapip, bunlarin
etkilerinin haberini yayarak, ¢alismalarini stirdiiriiyorlardi. “Bu tiir seyler, benim igin
pek samimi ve inandiric1 degildi. Yasadigim toplumda, i¢inde Yurt 6zelligi de olan ve
bir {islup sahibi olmak icin ¢abaliyordum. Ilk olarak yasadigim cografyada konularin
dilini ¢6zmeye ¢alistim ve kisa siirede i¢li digh oldum. Kendimi, Yoriiklerin, Avsarlarin
biiylisiine kaptirmistim ve onlarin etkisi altindaydim, Yoriiklerin yasamlarini,
tablolarimin en seckin konumdaki yerlerine oturtmustum. Koylii figiirlerinin duruslari,

melankolik bakislari, tavirlari beni ¢ok etkiledi ve duygulandirdi (Tansug, 1976: 27)”.

Cumhuriyet Halk Partisinin sanati yaymak ve halki bilgilendirmek amaciyla diizenledigi
politikalar1 destekleyen Zaim, bu konuda elinden gelen destegi verir.“1932 de,
Cumbhuriyet Halk Partisinin diizenlemis oldugu programa katilip, Anadolu’yu, kiiltiirel
degerlerini tantyabilmek amaciyla 6nce Konya olmak {izere Sivas’a ve Tokat’a bir dizi
gezi yapmistir. Zaim, bu geziler sayesinde Yoriikleri ve Avsarlar1 tanima firat1 bulmusg
ve hayat1 boyunca kirsal yasami ve folklorik degerleri resmetmistir. Turgut Zaim, Yurt

Gezilerinin amacina, en uygun kisilik olarak gosterilebilir (Yazkag,2018)”.
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Resim 7. Turgut Zaim,(1940-50),Y 6riik Kadin1 Teknik,Guaj boya

Zaim,1939’dan sonra donemin Giizel Sanatlar Genel Miidiirii olan, Suut Kemal Yetkin
ve rejisor Carl Elber’in daveti ile Devlet Tiyatro ve operasinda uzun yillar siirdiirecegi
dekoratorliik gorevine baglar. Carl Elbert, Alman tiyatro yonetmeni, opera yonetmeni ve
egitmendir. Cumhuriyet’in ilk donemlerinde Tiirkiye’de yaklasik on yil yasamis olan
sanatg1, Tiirk tiyatrosunun kuruculari arasindadir. Zaim, tiyatroda ¢alismasinin nedenini
sOyle anlatir: “’Tiyatro dekoratorliigiiniin resimle ilgili yonleri bana yakin gelmisti.

Daha dogrusu beni se¢misler, tablo satarak gec¢im saglamanin imkansiz oldugu bu
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toplumda en dogru tutumun resim satisina muhta¢ olmadan yasama oldugunu
anlamistim, baska yonden de kazang saglamanin gerekliligine inanmistim. Koltugumun
altina tablomu sikistirip, kap1 kap1 dolagsmaktan nefret ederim’’. Bunun i¢in meslekle

ilgisi olmayan memuriyetleri tercih ettigini sdyler.

Devlet Resim ve Heykel Sergiler’inde 1957’de ikincilik, 1958’de ise birincilik
odiillerini kazanir. 1964’de Giizel Sanatlar Genel Mudiirliigii tarafindan Ankara’da Milli
Egitim Bakanligi Galerisin’de 6zel bir sergi diizenlenir.1966'da Ankara'da Dogus
Galerisi'nde retrospektif sergisi agilir. Cok yonlii ¢alismalar yapan Zaim, Ceyhun Atif
Kansu ile Orhan Veli’nin kitaplarmna illistrasyonlar yapmak diginda, Dede Korkut
masallari, Tezer Taskiran’a ait masal kitaplart ve Ahmet Kutsi Tecer i¢in Koéroglu
kitabinin kapagini resimler. Bu seride resimledigi diger kitaplar soyledir: Boga¢ Han,

Salur Kazan, Deli Dumrul, Kan Turali, Uruz Bey ve Uruz Bey’in Tutsakligi’dur.
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Resim 8. Turgut Zaim, Kitap Kapagi Resmi, 1976

Zaim’in ¢ogu yayimlanmamig 6zgln tiplemeleri ile karikatiirleri de bilinir. Ressamin

diger ugrasisi ise yazarliktir. Sanat¢i, Varlik dergisinde hikayeler ve Birinci Diinya
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savasinda, anilarini igeren yazilar yazar. 1974 yilinda dlen ressam pastel, suluboya,
guas, yagl boya resimleri disinda ¢inko ve linol tekniginde 39 adet resim yapar, Cinko
ve Linol baski tekniginde iiriinler verir. Ozgiin baski resimleri ile o donemde Tiirkiye’de

tirtin veren ressamlardan biridir (Biginciler,2006)”.
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Resim 9. A."Y6riikler” B. Turgut Zaim,“Oturan Kadin” C. Turgut Zaim,”KiipeliAvsar
Linol Oyma Baski (1931) Linol Baski, Kadinlar1”. Metal Baski,

)
Resim D.Turgut Zaim, Resim E.Turgut Zaim,“U¢ Giizel” Resim F.Turgut Zaim,“Kegili
“Hamamda iki Kadin” Cinko Baski Kadin”Linol Baski,

Metal Baski, 1930
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Turgut Zaim, Ankara’ya yerlestigi 1940 déneminden itibaren hayatinin sonuna kadar bu
sehirde yasar ve lretimlerine buradan devam eder. Kendisi gibi ressam olan kizi Oya
Katoglu halen Ankara’da yasamakta ve sanat calismalarina burada devam etmektedir.
Babasinin resimlerinden etkilenen Oya Katoglu, resimlerinde kendine ait bir dil kurmus,
Anadolu’da koyden kente gocen halkin yasamindan tasvirler yapmustir.“Turgut Zaim,
sicak bir ictenlik ve duyarligini yitirmeyen bir siireklilik ve tutarlilikla Anadolu koyli
ve gocer yasamindan sahneleri, resminde biiylik bir basar1 ile uygulamistir (Tansug,

1976: 13)”.

Resim 10. Afigs-Bes Gergekei Tiirk Ressami- Resim 11. Turgut Zaim, (1940- 50).Y 6riikler.

Turgut Zaim,Nuri Iyem, Cihat Burak, T.iy.b
Neset Giinal, Nedim Giinsur

Sergi Afisi,20 Kasim-20 Aralik 1976,Magka Sanat Galerisi-
Istanbul
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1.3.CUMHURIYET DONEMIi KULTUR POLITIKALARININ TURGUT

ZAIM’IN SANATINA ETKIiLERI

Tanzimat’tan beri, Batililasma olgusuna kars1 ve bununla beraber, 6zgiinliik, yaraticilik,
samimiyet, asil koklere donebilme ve Dogu—Bat1 zihniyet ¢atismasi i¢indeki bu sancili
siirecte, Tiirk resminde Dogu zihniyetinin ve yerel kiiltiiriin korunmasi gibi c¢esitli
kiltlirel degerlerin tartisilip ¢oziimler arandig1 bir ortamda, Turgut Zaim’in tavr1 dikkate
degerdir. Soyle ki: Turgut Zaim’in sanati, tavr1 ve durusu kendisine-heniiz yasarken-
cok 0Ozel bir yer kazandirmistir. Bati ve Dogu zihniyetini harmanlamaya ¢alisarak,
Bati’y1 ve Dogu’yu kopyalamadan, her iki kiiltiiriin etkilerini resimlerinde goérmekteyiz.
Zaim’i degerlendirirken; Carl Gustav Jung’un teorisinde de onemli bir yer tutan
arketiplerden gelen icgiidiileriyle Anadolu’nun igtenligini, Ydriiklerin hissiyatini
eserlerinde sembollestirerek Turgut Zaim’in kendine 6zgii bir lislup yarattig1 eserlerinde
goriilmektedir. Glizel sanatlar Akademisi’nde Calli atdlyesinde egitim aldiktan sonra
Paris’e gitmis ve orada Bat1 iislubundaki sanat1 ve egitim olanaklarini tanimig ancak bu
ortama ilgi duymayip “’benim burada aradigim bir sey yok’’ diyerek yurduna geri
donmiistiir. Geng sanatg1, mesleginde yeni iken kisiligini dnemseyip, yerel kiiltiire
verdigi deger geregi Batililasma etkilerinden uzak durarak, 6zgiin olmay: se¢mistir.
Batililasma yoneliminin en yogun oldugu bu siirecte, yerellikten yola ¢ikan ama bati
tarzi resim yapma bi¢imini segen sanat¢inin ayricalikli bir yere sahip olmasi, otantikligi
ve Ozglinliigiinden gelmektedir. Turgut Zaim’in sanatini degerlendirebilmek i¢in o
donem Tiirkiye kosullarina ve kiiltiir sanat ortamina bir géz atmakta yarar vardir. Turgut
Zaim’in sanat hayatinin sekillendigi dénemde i¢inde yer aldigi olusumlar, sergiler,
etkinlikler ve iilkenin donemsel kiiltiirel ikliminde ortaya ¢ikan 14 Kusagi (Call1 grubu),

Miistakiller, D Grubu olusumu ile devlet destekli diizenlenen Yurt Gezileri, Inkilap
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sergileri ve bunlarin organizasyonunda etkin olan Halkevleri’nden de bahsetmek

gerekir.

Geng Tiirkiye yonetiminde, sanat politikasinin amaci, kirsal kesim kalkinmasi
iizerinedir. Ozellikle 1938 ve 1943 yillar1 arasinda diizenlenen resimlerde, Anadolu’nun
kirsal yasamindan ve folklorik degerlerinden bahsedildigi bilinmektedir. Yurt Gezileri,
sanat ¢aligmalar1 agisindan bu konu ile ilgili iyi bir 6rnek teskil eder. Erken Donem
Cumbhuriyet politikasi, kirsal kesimin kalkinmasi iizerine olmustur. 1938-1943 yillar
arasinda diizenlenen Yurt Gezileri bu konuda yapilan sanat ¢aligmalara iyi bir 6rnek
sayilabilir. Yurt Gezileri, koyliyli kentteki “Halkevi”ne ¢ekme girisimi sonug
vermeyince, koylere gitme fikrinden ortaya ¢ikar. Topluma, resim, heykel gibi plastik
sanatlar1 tanitmak, sevdirmek ve 6gretmek amaci ile tek partili donemde ressamlari
yurdun dort bir yaninagonderme karart almistir. Her yil 10 ressam, cesitli illere
dagilacak ve bu illerde halkin arasinda dolasarak resimler yapacaktir. Sanatgilarin bu
gorevi milli bir gorev olarak algilamalari istenmektedir (Keskin,2012)”. Yurt gezilerine
Tirk Resim sanatinin ¢ok degerli isimleri katilmis, 8 yil siiren gezilerin sonucunda,
Anadolu’nun bir¢cok kosesi resmedilmis, yorumlanip, ¢ok zengin bir koleksiyon
olusturulmustur. Gezilerinden sonra diizenlenmekte olan sergilerden, devletin
sanatcilarinin eserlerini satin almasi ise 0 donemdeki sanatgilar i¢in hem maddi kaynak

olusturmakta hem de siirdiiriilebilir bir proje olmaktaydi”.

II. Diinya savas1 yillarinda bile devam eden ve siirdiiriilebilen Yurt Gezileri, o donemde,
ekonomik acgidan en kotii sartlarda bile devam etmistir. O yillarda, Milli Miicadele’nin
ruhunu yasatabilmek amaci ile diizenlenen Yurt gezilerine “Mektep’ten Memleket’e
Dontis” adi verilmistir. Yurt Gezileri sayesinde, sanat alaninda kendi potansiyelini

yaratmak ve ayni1 zamanda halkin sanata yabancilagmasini 6nlemek amacinda olan sanat
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poliiklar1 sayesinde kendi Kkiiltiirinii tanimak, 6ziine donmek hedeflenmistir. Sanat
politikasi etkisi altinda kalan donemin sanatgilari Anadolu gercegini taniyarak, dogayi,
sosyal yasami, olaylar1 gozlemleyerek, eserlerine konu olarak almislardir. Sanatcilar,
hayata dokunarak, farkindaliklar1 artmis, sanat ve yasam hakkinda goriislerini degistiren
etkiler icerisine girmislerdir. Keskin sdyle ifade eder: “Ulkemiz savasa girmese bile, I1.
Diinya Savasi’nin yikici mali etkisine daha fazla dayanamaz. Ekonomik kargasa ortami
iilkeyi etkiler. Devlet artik yurt gezileri i¢in 6denek ayiramaz duruma gelir. Bu nedenle

yurt gezileri 1943 yilinda son kez yapilmis olur”.

Cumhuriyet Dénemi kurulan sanat¢i topluluklarina ve o dénemin kiiltiir politikalarina
kisaca deginmek faydali olacaktir. 1929 Temmuz ayinda, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar  Birligi, ilk sanat¢i toplulugu olarak Cumhuriyet Doénemi’nde

kurulmustur.

Tiirk resim sanatinda Cumhuriyet Donemi’yle birlikte gelisen yeni ve g¢agdas bir
anlayisin temsilcileri olmuslardir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ile Tiirk
Resim Sanat1 Batililagma yolunda 6nemli baslangi¢ yapmustir. Birligin amaci, Bati’nin
yani Avrupa’da yer alan sanat ortamini bir anlamda Tiirkiye’ye getirebilmekti ki bu

konuda bir nebzede olsa basarili olmuslardir.

Resim tarihimizdeCalli Kusagi olarak bilinen donemin sanatgilari ile Bati tarzinda
pentliir resim tekniginin olgunlagsmasini saglamislardir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ise, = Geng¢ Tiirkiye’nin her alanda oldugu gibi sanatta
modernlesme projesini temel alarak, daha cagdas, modern sanat anlayisin1 Tirkiye’ye

getirmeye calismislar, Bati tarzi teknigini resim ¢alismalarinda denemislerdir.
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Cumhuriyetin onuncu yilina denk gelen 1933 yilinda 6 sanatgi tarafindan kurulan D
grubu benzer Uslup yaklasimlar1 ortaya koymakla beraber farkliliklar gostermisler,
actiklar sergilerle sanat ortamina 6nemli bir hareket kazandirmiglardir. 1936 yilinda D

Grubu’nun bir ilk olan reformlar1 gerceklestirdigi bilinmektedir.

D Grubu 1933 Eyliil ayinda zamanin bes sanatcis1 (Zeki Faik Izer, Abidin Dino,
Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci ile heykeltiras sanatgisi Zithdii Miiridoglu)
tarafindan kurulan bir sanat¢1 toplulugudur. Modern Tiirk sanat tarihindeki ilk bagimsiz
sanat grubudur. Kiiltiir Bakanligi’yla temasi olmayan ilk sanat gurubu olmasi dikkate
degerdir. D grubu’nun 6zelligi geleneksel aydin, sanatgi kategorileri disinda kalan bir
organik aydin orgiitlenmesidir. Faaliyette olan dernekler sunlardir: Cumbhuriyet
oncesinde kurulan Osmanli Ressamlart Cemiyeti, Giizel Sanatlar Birligi, Yeni
Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligidir. D grubu
oncesinde kurulmus olan sanat gruplari ve sanat¢1 dernek olusumlari, devletin Kiiltiir ve
Sanat Bakanligi’yla yar1 organik iliski i¢inde olan olusumlardir. Kiibik sanatgilar olarak
sanat tarihinde kayitlara gegmesine ragmen, D grubunun kimliginin esas belirleyicisi

Cumhuriyet devrimleriyle paralel giden ‘devrimci’ karakteri olarak goriilebilir.

Bu yillarda, Turgut Zaim’i, D Grubu’nun baz1 sergileri kadar, Yurt Gezileri ve Inkilap
sergilerine katilan sanatgilar arasinda 6ne ¢ikan isimlerden biri olarak goriiyoruz. Diger
onemli sergiler ise, 1923-1933 arasindaki yillarda ortaya ¢ikan, lretilen eserlerin
sergilendigi yer Inkilap Sergileri’dir. Sonraki dénem olan 1933’ten 1936’1 yillar ise
her sene diizenlenmekte olan bu sergilerdeki eserlerin ana temasi, genellikle Ulusal

Kurtulus Savasi Cumhuriyet, devletin ilkeleri ve devrimler olmustur.
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Cumhuriyet devrimlerinin lideri Mustafa Kemal, 10. yil Nutku’nda Tirk Resim
Sanati’ni, Cumhuriyet devrimlerinin hizmetinde gormek istedigini belirtmistir. D
Grubu, bu ¢agrinin ve baslatilan sosyal devrimin izinde sekillenmistir. 1930°1u yillarin
kiiltiir politikalarina, devletin halk¢1, ulusalci, devrimei ilkeleri yoniinde sanatta ulusal
olan ve yeni bir hedefe yonlendirmeye katkida bulunan grup, Tiirkiye’nin o tarihlerde
oncii sanatin devlet tarafindan benimsendigi tek iilke olmasi1 olgusunun ortaya ¢ikisina

hizmet etmesi ¢ok manidardir.

Cumhuriyet’in 10. Yilinda kurulan D Grubu, 1951 Demokrat Parti iktidarinda dagilip
varligina son vermislerdir. Bu yillarda ise Tiirk ressamlarinin Paris’e yerlestigi yeni bir

donem baglamistir.
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Resim 12. D Gurubu Sanatcilari; Beyoglu- Istanbul,1933Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci ,Abidin

Dino,Cemal Tollu, (Ziihtii Miiridoglu-Heykeltiras),

Sanatcilardan, NurullahBerk, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Abidin Dino, Cemal Tollu ile
Ressam ve Heykeltiras Ziihtii Miiridoglu, iiye olduklar1 Miistakil Ressamlar Birligi
sonrast 1933 yili 15 Eyliil tarihinde, Zeki Faik Izer’in, Istanbu ICihangir Semtinde
bulunanKumru Yokusundaki Yavuz Apartmani 20 No’lu dairede bir araya gelmislerdir.
Halkevlerinin resmi yayin1 olan Ulkii dergisinde; donemin sanat¢ilarindan Seref Akdik

ve Turgut Zaim’in kOy kizi resimlerinin, Refik Epikman ve Feyhaman Duran’in
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Anadolu manzara resimlerinin yaymlanmasi, halk resmini sevdirmek ve Kkitlelere

yaymak istenmesinin en biiylik kanitidir.

Resim 13. Fazil Refik Epikman (1902-1974), Eser Adi; Bagbozumu, 1962

Manzara, Teknik Tuval Uzeri Yaglh Boya, 1963

i

Resim 14. Seref Akdik (1902 — 1972),

s e > f Vet O N

s

29



A
N

— o e o T St el N ey~
Resim 15. Turgut Zaim,(1906-1974), 29x22cm, Karton Uzerine Yagliboya, “Yoriik Kadin1”
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Resim 16. Turgut Zaim, Erciyes, 1939, 40x30, Guaj Boya, Ozel Koleksiyon
Kaynak: Ozsezgin, 1982: 31.

Handan Savaci sOyle anlatir, 1939 yilinda I1. Yurt Gezisinde Kayseri'ye 1942 yilinda V.

gezide Kirsehir’e gitmistir (CHP, 1942: 32) aktaran(Savaci, 2010: 132-134)”.
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Istanbul’un ¢esitli manzara resimleri yerine, milli miicadele kahramanlarmnm resimleri,
konulari, Anadolu’ya ait 6zgiin yapi, dogalligi, daha dogrusu Anadolu, her yoniiyle
tasvir edilerek o donemde sanatgilarin eserlerinde yer almaktadir. Anadolu yasamu,
sanatgilarin eserlerinde Ankara’ya taginmaktaydi. Bu dénemde T.B.M.M.Milli Egitim
komisyonlugu ve C.H.P genel sekreterligi gibi gorevlerde bulunan egitimci, Nafi Atuf
Aksu’nun diizenledigi, Yurt Gezisi programlar1  sayesinde Cumhuriyet donemi
sanatcilart ilk kez i1smarlama resim gorevi bir is ile gorevlendirilmektedir. Donemin
sanat¢ilarindan, verilen bu gérevi sanatcilarin milli bir gérev gibi gérmeleri istenir. Bu
gezilerin ardindan, diizenlenen sergilerden, devlet tarafindan eserlerin satin alinmasi ile

sanat¢ilara onemlibir kaynak olusmustur.

1945 sonrasi ¢ok partili hayata gegis ile birlikte yurt gezileri son bulur. “Daha sonraki
yillarda yurt gezilerinde yapilan tablolarin korunmasi ve saklanmasi konusunda ciddi
calismalar yapilmamistir. Bu yiizden giiniimiizde dahi eserlerin ¢cogunun nerede oldugu

dahi bilinmemektedir (Keskin, 2012: 141-151)”.

Cumbhuriyetin ilk on yil1, ulusal birlik beraberlik, yoresellik sdylemlerinin vurgulandigi,

resmedildigi ulusal kimlik imgelerinin pekistirildigi eserlerin verildigi yillar olmustur.
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Resim 18. Turgut Zaim, (1940-1950),”Kdéy Kadimi”.
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2.TURGUT ZAIiM’IN RESIMLERINDE RENK SEMBOLLERiI KULLANIMI

VE ANALIZi

2.1. RESIM SANATINDA RENK

Resim sanatinda, sembol olarak renk anlatilmadan once, renk kavramina bakmanm
faydali olacag: diisiiniilmiistiir. Insanin renk ile iliskisini bireysel yonii ile agiklamak
zordur ancak kiiltiirel olarak rengin kullanimi1 ve renk algisi toplumdan topluma, cagdan

caga kendi karakterini gostermektedir.

“Isik ve renk, tarih boyunca gerek fiziksel varliklariyla gerekse sembolik agidan sanata
kaynaklik etmistir. Her donemde 1sitk ve renk olgusu psikolojik, sosyolojik ve
toplumlari etkileyen faktorler nedeniyle anlam agisindan farklilik gostermistir (Kologlu,

2013)”.

Tarih boyunca renklerin bir simgesel anlam tasidigi, bir iletisim dili, araci oldugu
bilinmektedir. Primitif toplumlardaki renk diinyasina ait bilgilerin yasadigimiz bu
modern ¢agda, insanlar1 hayrete diisiirecek nitelikte, degerde oldugu bilinmektedir.
Zafer Gengaydin’a gore: Cok eski ¢aglarda; Okyanustaki adalarda yasayan toplumlarin,
dogal, saf renk anlayisi ile ¢ok eski Peru’da yasayan toplumlarin kumaslarindaki, renk
begenisi ve zevkine, buradan magara doneminde yasayan insanlarin resimleri ve yine
Pompei’de yasayan insanlara ait duvar resimlerinde goriilen gelismiglik ve olgunlugu
gormekteyiz. Gotik vitraylarin mistik atmosferine ve tiim c¢aglarin ve toplumlarin
resimlerindeki renk diinyasina degin, hepsi birbiriyle kiyaslanamayacak duygu

zenginliklerine sahiptir (Gengaydin, 1993)”.
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Renklerin biiyiileyici etkisine, giiciine ait izler Ispanya’nin Kuzeyinde ve Giineybat
Fransa’ya ait yerde bulunan, eski tasdevri doneminden kaldigi bilinen kii¢iik captaki
magaralarm (Ispanya-Altamira Magaras1),(Fransa-Lascaux Magaras1) duvarlarinda

renkli hayvan figlirlerine ait ¢izimler, ancak 19. ylizyilin sonlarinda kesfedilebilmistir.

Resim 19. Altamira Magarasi (Ispanya)

Eski insanlar renkleri Onceleri biiyli amaciyla, inanglari dogrultusunda, kendilerini
korumak icin tapinma sirasinda gorsel etkileme ve kendilerini diisman olarak
algiladiklar1 seylerden korumak, gizleyebilmek ya da daha korkung¢ goriinebilmek,
icglidiisel olarak giizellesebilmek adina kullanmislardir. Konular, genellikle avlanma ve
miicadeledir. Renklere gelince; dogada, sari, kahverengi, kirmizi hematit, okr rengi
vardir. Pigmentlerin eksikliginden Otiirli, mavi ve yesil renginin o doénemde

kullanilmadigini soyleyebiliriz.
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Eski insanlar, ¢cok eski ¢aglarda yasamis ve resimlerinde kullandiklari,hayvansal yaglari,
yumurta aki ve balik yagi gibi yaglar karistirip, renkli topraklari kullanmis ve bitkilerin
Ozsularindan yararlanmiglardir. Buzul ¢agin son dénemlerinde, insanlar, mizrak atici oK,
yay ve zipkin benzeri delici aletlerden kendilerine ara¢ yapma becerisini, yetilerini
gelistirmislerdir. Canak, ¢dmlek sanatinin belirmesi ise, yaklasikolarak M.O 7000 yil
Oncesine dayanir Ve ¢iftgiligin Ortadogu’dan, Bati tarafina dogru yayilmaya basladigi
bilinmektedir. Per (2012: 103-119), "Cift¢iligin yayilmasi ile Klanlar ortaya ¢ikmis ve
bir araya gelerek kasaba ile sehirlerin gelismesini saglamigtir. Bundan dolayi, ¢canak ile
¢omlek sanatinin bu donemde belirdigi ve bu sayede ¢ok renkli olan ¢omlekgilik zanaat:

Mezopotamya ile Anadolu’da M.O. 5000 yilinda ortaya ¢ikmistir.”’

Tarihte duvar resimleriyle bezeli bilinen evler, Anadolu’da Catal Hoyik’te
bulunmaktadir. Duvarlarda, avlanmaya dair sahneleri ve tarihte bilinen ana tanricaya ait
sahneleri ve yanardagin patlamalarina dair sahneleri resimlerde
gormekteyiz.“Yunanistan’da ilk filozoflar, bilinmekte olan ilk renk teorilerini ve
estetigini gelistirmislerdir. Plato ve Aristoteles’in renk teorileri tarthe damgasini
vurmus, etki ve sonuclar dogurmustur.” Insanlarin bedenlerinde, siislemelerinde veya
magaralardaki duvar ylizeylerinin boyanmasinda, topraktan elde edilen dogal boyalar1
kullandigi gorilmektektedir. Per (2012: 103-119) soyle devam eder:“’Yontma Tas
Cagr’nin ozellikle ortasina dogru insanlar kizil as1 boyasini elde edebilmek i¢in sar1

renkteki as1 boyasinin isitma teknigini kullandiklari bilinmektedir.”’

Cagimizda, ilk iki bin yillan siirecinde, ¢ok farkli, renkli olan boyamanin Roman yap1
ve binalarinda en yiiksek diizey ve kalitede artistik bir boyuta ulastigi bilinmektedir.
Yunan tapinaklari ve Etriisk mezarlarinda goriilen yiiksek diizeydeki kalitenin, evlerinde

devam ettigi bilinmektedir. “Mezoamerika mezar odalarinda, Hindistan tapinaklarinda
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benzeri goriilen ve Avrupa’da artistik diizeyde kiyaslanabilir kalitede oldugu bilinen

boyama stili, tarzi goriillmektedir (Tansug, 2006)”.

Misirlilar atalar tarafindan siirekli olarak kullanilan kirmizi ve sar1 renklere ek olarak
paletlerine yesil, mor, beyaz, altin sarist1 ve lacivert tasindan iiretilmis maviyi
eklemislerdir. Resimlerde, kadin figiirlerinin beden ve yiiz renginin, erkek figiirlerinden
daha acik renk oldugu, beyazin, elbiselerde ve bazi durumlarda da zemin rengi olarak
kullanildigi, mavi ve yesil renklerin ise bitkilerde kullanildigi gbéze c¢arpmaktadir.
Misir'in yenilik yaptigr bir bagka alan da biresim pigmentleridir.“Misirli zanaatkarlar,
ates sanatlarinda ustalasmis olduklarindan M.0.30001i yillardan baslayarak, iilkelerinde
bulunan mavi minerallerin eksikliklerini gidermek {iizere bakir ve kalsiyum silikati
tiretmeye baslamislardir. Bu biresim pigmenti, iilke dismna tasinmis ve Romalilar

tarafindan Misir mavisi adiyla kullanilmaya baglanmistir (Tansug, 2006)”.

Roma resim sanatmin ortaya ¢ikisinin Yunan, Helenistik, Etriisk ve Italyan sanatlarmin
ortak bir birlesimi, karisimi oldugu sdylenebilir. Tansug’a (2006)gore; “italyan Etriisk
ve Yunan Helenistik sanatlarinin karisimi ve etkisi ile ortaya ¢ikan Roma resim sanatina
ait drneklerin birgogu, Italyanin Herkulanum ve Pompei kazilarindan elde edilmistir.
Etriisk resimde rengin basli basina bir deger tasidigi, hayvan resimlerinde mavi, sar1 ve

kirmizi renklerin kullanildig1 gériilmektedir.”

Resim sanati tarihinde Roma Imparatorlugu doénemi ile yeni bir déneme girilmis ve
bircok ustalik unutulmaya yiliz tutmustur. Per (2012) soyle demektedir: “Roma
Imparatorlugu'nun  ¢okiisiiyle bircok ustalik unutulmustur. Bununla birlikte,
Imparatorlugun ¢okiisiinden sonra, duvar resimlerine ve o zamana dek kullanilan

renklere bir diiskiinliik de gézlenmektedir.”
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Avrupa resim sanatinda 11. ve 12. yiizyilda kullanilan iisluplarin adi Roman sanati
olarak bilinmektedir. Tansug soyle ifade eder; ’11. ve 12. yiizyillarda Avrupa’da gegerli
olan isluplar, Roman sanati adi altinda toplanmaktadir. Daha ¢ok genis Kkilise
duvarlarma yapilan resimlerde, Incil ve Tevrat sahnelerinin yani sira, siitunlarin iizerine
de renkli motifler resmedilmistir. Her seyden once ifadeyi On plana ¢ikartan ve
hareketlere oncelik veren Roman resim geleneginin en ilgi ¢ekici 6zelligi, renklerin
carpici ve yogun etkisine verilen onemdir. Ayrica resimlerde, c¢izgilerin renkleri

destekleyecek bicimde kullanildig1 goriilmektedir.”

Ortagagda renk ise, Kitap kapagi resmi olarak mozaik ve cam {izerindeki resimlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Renk simgesel bir anlam tasidigi icin ait oldugu nesneden ayri

oldugu goriilmektedir.

15. yiizyilda ise yagliboya resme, yagliboyanin kesfedilmesi ile baglanmais, sanatcilar bu
durumdan dolayr renkleri artik palet lizerinde karistirma olanagi elde etmislerdir.
Renkler o donemde rengin temsil ettigi anlama gore deger hiyerarsisi i¢indedir Da
Vinci; “Doga, renkler konusunda danisilacak en giivenli kaynaktir.“ der. Leonarda Da
Vinci, galismalarinda renk uyumunu, karigimimi kullanmasiyla bilinen ilk sanatgilardan
biridir.

Rembrandt Van Rijn'in  (1606-1669) kendi renk anlatimi, Leonarda Da
Vinci’ninkullandigi Chiaroscuro teknigine daha yakin oldugu bilinir, fakat sanatg¢inin
paletinde renk olarak mavi renk yoktur. Friedmann’a gore,“Sanatgr Rembrandt’in

resimlerindeki gii¢lii anlatimin kaynagi parlaklik ve ayni zamanda altin 1siktan

olusmaktadir. Farkli olan diger yan ise Rembrandt’in eserlerinde ¢ogunlukla beyazi;
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sart, kirmizi, yesil ve kahverengiyle karistirmaktadir. O, 1s1tk ve golgenin

ustasidir.”(Friedmann, 2003).

Romantisizmin bilinen sanatgilari, Eugene Delacroix (1798-1863), J.M.W. Turner
(1775-1851), John Constable (1776-1837), ve William Blake (1757-1827). Sanatcilar
eserlerinde zengin igerikli renkleri kullanmis ve dinamik firca vuruslarini uygulamay1

se¢mislerdir.

Doénemin Empresyonist sanat¢ilart digerlerinden farkli olarak, giin 1518indan
faydalanarak izlenimlerini eserlerine yansitmayi amaglamiglardir. Resim sanatinda
temel eleman olarak kabul goren 15181 ve rengin arastirilmasi yolunu segmislerlerdir.
Giin igerisinde, 15181n degisimlerini gozlemek ve incelemek amaciyla atdlyelerin digina
cikarak calismiglardir. Karavit’e gorebu durum, sanat¢cinin giin 15181 ve onun renk
tayflarini1 gdérmesine ve bdylece 1sikla rengin i¢ ice gecen, degisen, titresen hareketiyle

siirlarindan armmis gorsel diinyasini yansitmasina olanak saglamistir (Karavit, 2006)”.

Ekspresyonist sanatgilarin resimlerindeki amag, duyular yolu ile algilanmis olan dis
gercegin, yaninda ressamin icindeki duygularin gercek ile
kaynasabilmesidir.Ekspresyonist  sanatgilarin, bu  donemdeki  renkleri,olduk¢a
yogunlastirtlmis koyu kahverengi,koyu siyah, kirmizi, sari,yesil mor ve turuncu

renginden olugsmaktadir.

Fovizmde sanatgilarin renk etkisini vurgulayabilmek amaciyla golgelendirme
yonteminden uzak durduklari gézlemlenirken, Kiibizm’de ise tam olarak farkli bir yol
izlemislerdir. Kiibizm sanatgilar1 rengi geride, arka planda birakarak daha ¢ok

hacimlemeye odaklanmislardir. Piet Mondrian, De Stijl akiminin 6nciilerindendir ve
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siyah ile beyaza ilaven saf olarak sari, mavi, kirmizi renkleri segerek eserlerinde

uygulamistir.

Meral Per (2012) soyle devam eder;”O yillarda, Bauhaus Okulu'nun {inlii egitimcisi ve
sanatgilarindan Kandinsky, kirmizi rengi kareyle, sar1 rengi liggenle ve mavi rengi ise
daireyle ifade etmeyi se¢mis ve sembollestirmistir. Kandinsky, sanat¢i olarak, renge
kars1 asirt bir duyarliligi olan bir sanat¢idir. Bu renk duygusu, onun Ekspresyonist
sanatta rol oynamasina olanak verdigi gibi, renklerin sagladig1 soyut bicimlendirmeye

ulagsmasina da yardim etmistir.”

Siirrealist akimin sanatgilari, eserlerinde, temiz ve parlak renklerin kullanimi ile giiglii
renk zithiklarini Kullanmiglardir. Siirrealist akimin 6nde gelen ressamlarindan olan
Salvador Dali, eserlerinde ayni anda bircok seyi c¢alismalarinda betimlemeyi
basarmustir. Eserlerinde 6zellikle dikkati her renk ile bi¢imin olas1 bir¢ok anlami istiine

¢ekmek konusunda basarili olmustur.

Pop Art akiminda ise 151k, renk ve bi¢cim o doneme kadar oldugundan daha fazla popiiler
bir duruma gelmistir. Giindelik yasam igerisinde en bilindik nesneleri 6ne g¢ikartmak
igin parlak ve frapan renkleri uygulamiglardir.” Pop Art sanatgilari, 151k kaynaklarini
plastik nesneler iizerinde dikkati cekmek amaci ile uygulamislardir. Bugiin gorsel kitle
ve iletisimdeki araglarinin giiniimiizdeki cazibesini saglayan 1s1k ve renk estetiginin, asil
¢ikis noktasini bu akimdan aldigi bilinmektedir (Karavit, 2006)”. 1960 sonras1 dénemde
ise birbirlerinden farkli akimlar ve egilimler ¢ikmis, yaratici diisiinceyi one ¢ikaran bir
tavir ile eserler, ¢alismalar yapilmistir. Bu donemde rengin, sanat yapitlarinda ve nesne

boyutunda ele alinmis oldugu goriilmektedir.
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Resim sanatinda sembol olarak rengin agiklamasi yapilirken, kavramsal sanatin temel
unsurlarindan biri olan renk ve 151k etkisi, 151k tesiri olan rengin psikolojik, fizyolojik ve
fiziksel etkilerine de deginmek yerinde olacaktir. Renk, 1s1gin nesnelerin {izerinde
yansimasi ile olusur. Avciya gore:“Renk resim sanatinda, duyusal bir izlenim tasimakta
ve dogaya oykiinme yolunda ayni zamanda idealize etmek, soyutlagtirma temeli olan
seriiveninde, sanat¢cinin kendi imgelerini yaratabilmek amaciyla kullandigir temel
ogelerden biridir (Avci, 2014)”. Renk, bir kaynaktan gelebilen 1s1gin, insandaki goz
araciligiyla meydana getirmis oldugu algilamanmn ve duyumun niteliksel durumu

diyebiliriz.

Sekil 1. Johann Wolfgang Von Goethe’nin Renk Cemberi, 1810

Goethe soyle ifade eder:“Renk, genel olarak kabul gormiis olan doga formiilleri iginde
en iyi sekilde goriilebilen ve ayn1 zamanda kavranabilen, géz organmma anlam
kazandiran ve bu durumda goz duygusuna hitap etmis olan en temel olandoga olgusu

oldugu bilinir (Goethe, 2013: 28)”.
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Ezgi Tokdil rengi soyle anlatir: “Isik tesiri olan rengin, fiziksel, psikolojik, fizyolojik
acidan etkisi vardir. Fiziksel anlamda renk, 1s1g¢in rakamlarla, 6lgiiler ile incelendigi ve
bu baglamda fiziksel olaylardan ibarettir. Fizyolojik a¢idan sistemde ele alindiginda,
1s1k kaynaginin g6z retinasi tizerindeki ve bununla birlikte sinirlerdeki etkisi vemeydana
getirdigi degisim olarak yorumlanabilir. Psikolojik sistemde agiklamak gerekir ise
rengin gesitli 151k etkileri sebebi ile beyinde uyandirdigi etkiler olarak ifade edilebilir

(Tokdil, 2016)”.
a) Psikolojik sistemde renk: Beynimizde meydana gelen bir duyumdur.

b) Fizyolojik sistemde renk: Isik kaynagi goz retinasindaki sinirler vasitasiyla

olusturdugu degisim ve fizyolojik olaylara denir.

c) Fiziksel sistemde renk: Isigin, dalga uzunluklarimi 6lgiiler ve rakamlar ile ifade edilen
degerler olarak agiklanir. “G6z bu dalga titresimlerini, goz Sinirleri vasitasiyla beyne
gonderir ve renk goriiliir (Caglarca, 1993)”. Ozetlersek, 151k kaynaginin géze gelmesini
fiziksel sistem, bu 1s1min gozde meydan getirdigi olaya fizyolojik sistem,isinlarin g6z

tizerindeki algilanmasi olay1 ise psikolojik sistemden kaynaklanir.

Insanlarin ¢evresi ile olan duyusal anlamdaki etkilesiminin en &nemli, agirlikliolan
bolimii, 1518 ve rengin uyaranlarinin sebep oldugu gorsel bir algilamaya
dayanmaktadir. Caglarca (1993), renkler ile ilgili soyle bir yorum yapmaktadir:
“Gergekte 151k frekansinin sadece belli bir oraninin yogunlasmasi sonucu ile ortaya
¢ikan renklerin, az ya da yiiksek titresim gosteren enerjiler ile insanlarin psikolojisi
tizerinde ve davranislari {lizerindeki etkileri oldugu bilinmektedir. Renklerin insan

tizerindeki psikolojik etkileri, fiziksel performansini, zihinsel aktiviteleri ayn1 zamanda
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psikolojisini etkilemektedir. Bu durumda renkler,insan-¢evre-donanim {iglii sistemi

igerisinde oldukga 6nemli bir rol tistlenmektedir.

’Geleneksel Tiirk resim sanatinda; minyatiir etkisi ile olusan renk etkisi ve renk
sembollerinin incelenmesine deger goriilen sanatgimiz Turgut Zaim’in eserlerinden biri

olan Cinili K1z calismas1 6rnek gosterilebilir.

Resim 20. Turgut Zaim, 1944,Cinili Kiz

Sanatin tarih Oncesi, bilimsel olmayan donemlerinde yansitmaya dayali olarak

uygulandig siirecte renk ile 1sik iki farkli kavramdir. Ressamlar, renk ve 151k konusu
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tizerine uygulamalar yaparken, bilim ile igili olan insanlarin ise sadece 1s18a odaklandigi
bilinmektedir. Fakat bilim ile sanatin birlestigi ve ortak konusu olan 1s1gin derin bir
sekilde arastirilmasi, incelenmesi gerekliligi tezi, bilim insanlarin1 renk konusunda

bulusmustur.

Bilimsel olarak, Newton’un bulusu sayesinde renk, artik sanat diinyasi alani disinda da
ele alinmakta ve konu agisindan 19. yiizyilin kesifler diinyasinda yapisal 6zellikleri fark
etme, gorme ve algilama bakimindan arastirilmaya baslanmis, {istline iiretilen teoriler

resim sanati pratiklerine yansimistir(Avci, 2014)”.

Rengin kuramlarinin incelenmesinde 1s18in deneyimsel etkileri {izerinden aragtirma
yapilirken 19.Y1izyildan itibaren renk ve gorme arasindaki iliski tizerinede arastirmalar
yapilmaya baglanmistir. Ezgi Tokdil (2016), kitabinda renk konusunda soyle
demektedir: “’Insanlik Tarihi siirecinde renk ve rengin kuramlari {istiinde arastirmalar
yapan bilim insanlari, Newton, Goethe,Young, Maxwell, Helmholtz , Itten, Rusthon ve
Albers, Munsell gibi fizikgiler, sanatcilar tarafindan gergeklestirilen deneyler,
gbzlemler, aragtirmalar gerceklesmistir. Tarihte yer alan bilim insanlar1 olan Young ve
Helmholtz’un renk teorilerine kadar olan doénemde;deneyimsel bir yol izlenirken,
teknolojinin  ve bilimin gelismesi sayesinde deneyler, incelemeler, arastirmalar
sayesinde renk ile gérme olay: arasindaki fizyolojinin ve renk olusumunun iistiinde

yogunlasmaya baslamiglardir.””

Rengin olugsmasinin temel kosulu 1siktir. Bilindigi iizere 151k kendi kaynagindan insan
goziine kadar gelen 1sinlarin dontisiip buradan elektromanyetik olarak dalgalara
dontigmiis  seklidir. Isik, renk kaynagr ve cisimleri gormeyi saglar. “Isik,

elektromanyetik dalgalar halinde yayilir ve 1sinlarin meydana getirdigi tayflarin ise
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insan gozii ilizerinde ¢ok az kismi algilanir.Bu sekilde mor ve kirmizi isiklarin
arasindaki 1siklar1 gérmemiz miimkiindiir. insan gozii ise bu 1siklarin hemen iistii ile
hemen altindaki 1sinlar1 algilayamaz. Isigin, goziimiizle gorebildigimiz en kiiglik boliim
ve pargasina ise “Foton” denir. Yani elektromanyetik dalgalarin veya enerjinin titresen
ayn1 zamanda dalga boyu ile dlgiilebilen en kii¢iik birimi diyebiliriz. Her tayf renginde
bir dalga uzunlugu vardir. Isik dalgalari ise tek basina renksizdir. Renk, sadece insan
goziinde ve beyninde olusmaktadir. Bu dalgalar insan tarafindan tanindigi i¢in heniiz

tam olarak ag¢iklanamiyor (Comen,2010).”

Resim sanatinda renk pigmentleri ¢ok Onemlidir. Pigment dogada saf olarak toz
seklinde bulunan bir 6zdiir. Boya yapiminda kullanilir. Rengin yapisal 6zelliklerini
¢oziimlemede pigment niteligi incelenmelidir. Pigmentler, 1181 farkli sekillerde yansitir
ve bu sayede renk tonlar1 ortaya ¢ikar. ilk ¢aglarda insanlar hayatlarindan kesit sunmak
icin magara duvarlaria tek renkli resim yapiyorlardi. O donemde killi toprak ve demir
oksitlerin suyla karismasindan elde edilen boyali su, giiniimiizde kullanilan boyalarin
onciisii sayilir. Zaman igerisinde farklt mineraller kesfedilmeye baslanmistir. Kisaca
deginmek gerekirse bu renk maddeleri metal oksitlerden elde edilmektedir. Zamanla
elde edilen bu boyalar gelistiriliyor ve su yerine bitkilerden elde edilen yaglar ve
yumurtanin kullanilmaya baslamas1 ile giliniimiizdeki yagliboyalar ortaya c¢ikiyor.
“Pigment olarak kullanilan en 6nemli malzeme ilk caglardan beri kildir. ‘Hematiti’,
demir cevheri bulunan topragi tanimlar. Dogadan elde edilen renk maddeleri, yapilarina
gore inorganik ve organik olmak iizere ikiye ayrilir. Inorganik olanlari, topraktan, yani
minerallerden elde edilen renk maddeleriyle iiretilen boyalardir. Organik boyalarsa bitki

ve hayvanlardan elde ediliyor. Mineral pigmentlerin olusturdugu renk paletinin bir
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dereceye kadar yeterli olusu kisa siire iginde bitki kdkenli olsun, hayvan kdkenli olsun

renklendiricilerden pigment iiretilmesine yol agar (Coémen, 2010)”.

9. ve 15. yiizyillar arasinda kullanilan renklerin sayisi giderek artar, sebebi ise

kimyanin gelismesi ile yapay fakat kalici renklerin ortaya ¢ikmasidir.

16. yiizyilda hayat kalitesinin yiikselmesi ile renk gereclerine talep artar. 17. yiizyilda
bilim teknik alanlarinda ilerlemeler sayesinde, pigment ve renklendiricilerin sayisi
cogalmaktadir. O donemde, renk imalathanelerinin gelismesi ile pigment ve

renklendiricilerin oranlar ciddi bigimde artmustir.

17. ve 18. yiizyil’da bilimsel olarak kimya alaninda biiyiik gelismeler olur. Bilimsel
arastirma yapan kimyacilar ise pigment konusunda arayislara girerler. Bilimsel olarak,
renkgiler ilk kez 17. Yiizyil ortasinda tuval hazirlayarak, boya maddesi temin ederek,
firca yaparak ortaya c¢iktilar. Bu sayede sanatgilar kendi hazirladiklar1 malzemeler

yerine hazir malzemeler almaya baslamiglardir.

Comen, soyle devam eder, “19. yy. da sanayi iiretimine gegilir. Boyalar, sayisiz yapay,
sentetik, organik ve mineral birlesikler ortaya ¢ikmis ve islenip sanatgr igin
hazirlanmistir.  Giinlimiizde ise c¢ok fazla sayida renklendirici kullanilarak sinirsiz
sayida renk elde edilmektedir. Bugiin renk insanlarda sadece duygusal izler birakan bir

kavramdir. Rengi elde etmek gibi bir ¢aba igerisine girilmez (Comen,2010).”
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2.1.2 Resim Sanatinda Sembol Olarak Renk

Cagdas Tirk resim sanatinin sekillenmesinde sembol olarak renk kullanimi ve kolektif
biling yansimasi Turgut Zaim’in eserleri lizerinden 6rneklerle agiklanmaya caligilmistir.
Resim sanatinda renk kavrami, renk pigmentleri gibi konular aciklandiktan sonra
renklerin sembolik anlamlarini ag¢iklamak yerinde olacaktir. Sanat yapitlar1 birer
sembol, sanat¢inin eserini yaratma siireci ise bir nevi sembollestirmedir. Bu nedenle de
sanatta anlam, sembollere baghdir. Sanatcilar, eser iiretirken, kendine yakin olan igsel
duyularini ifade edebilecek imgeleri ararlar ve bu imgeleri kendi diisiincelerine uygun

olan isaretlere, simgelere doniistiirmektedirler

Carl G. Jung (2003),kolektif bilingten kaynaklanan kalitsal egilimleri ilk 6rnek yada
arketipler olarak tanimlar. Arketip olarak ifade ettigi sey; bir insanin ayni olayla
karsilagan atalari ile ayn1 sekilde davranma durumuna imkan hazirlayan ve bu zihinsel
olan deneyimlerin aslinda ¢ok onceleri var olmus belirleyicileri diyebiliriz. Buna gore
arketipler bir kusaktan digerine mitolojiler ve sanat araciligiyla geciyor. Arketipler,
kolektif bilingdisinin derinliklerinde gomiilii olduklarindan, ancak semboller araciligiyla
anlatim bulurlar. Semboller, arketiplerin distan gézlemlenebilen belirtileridir. Semboller
ilkel iggiidiilerin doniisiime ugramus bi¢imleridir. Icgiidiisel enerjiyi, manevi ve kiiltiirel
degerleri kanalize ederler. Sanatginin resimlerindeki renk sembolleri, alt beyin
sistemimizin ikinci beyin dedigimiz bugiin bilimsel olarak kanitlanmis kayitlarimizin
renk sembolleri olarak haykirislaridir. Zaim’in resimlerinde kullandigi renkler,
geleneksel kiiltiirin arketipleri olarak okunabilir. “Turgut Zaim, doganin canli
renklerinden etkilenmis, onlari gegmisten gelen arketipleri ve renk sembollerini, belki

de farkinda olmadan eserlerine yansitmistir (Bigali, 1976: 307)”.
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“Carl Jung'un sanat¢iyr en iyl tamimlayan sozlerinden birisi de sudur: "Takip
edebildigimiz kadariyla yaratici siireg, bilingdist bir arketip imajin etkinlesmesiyle
olusur ve dikkatle islenip sekillenerek bitmis ise doniisiir. Sanat¢1 buna seklini vererek
cagmin diline g¢evirir ve hayatin en derin baharlarina doniistimiizii miimkiin kilar (Kaya,

2016)”.

Renkler, insanlarin i¢ diinyasim1 ifade etmede kullanilan ayn1 zamanda kiiltiirlerin
birlesimidir. Insanlarin yasaminda renkler duygu ve diisiincelerine yardimci olup
zamanla degisik anlamlar, manalar kazanmistir. Bu anlamlar ile renkler, kisinin iginde
bulundugu, yasadig kiiltiir bakimindan degisiklikler gostermektedir. Giindelik yasamda
ise etkisini farkli sekillerde gostermekte ve islevsel anlam kazanmaktadir. Cagdas Tiirk
Resim Sanati’nda, Turgut Zaim’in eserlerinde goriilen renklerin sembolik anlamlari ve
etkisi Jung felsefesi lizerinden agiklanmaya ¢alisilmistir. Bir psikiyatri uzmani olan Carl
Gustav, renklerin sembolik anlamlar tasidiklarini ortaya koymak icin hastalarina
diledikleri renkleri secerek tablolar yaptirmistir. Jung’a gore bilingaltindan gelen etkiler
ile toplumlar, yasadiklari alan, ¢evre ve yapilarina gore uyumlu olarak kendilerine 6zgii

kiiltirler meydana getiriler.

Arketip kavrami asil ¢ikis noktasit Antik Yunan’a dayanmaktadir. Anlam olarak eski,
orijjinal anlaminda kullanilan “archein” ve model, tip anlamimna gelen “typos”
kelimelerinden olusmustur. iki kelimenin birlesiminden ortaya orijinal model manasina
gelen “arketip” kelimesi ortaya ¢ikmistir. Arketip tanimini insan psisizmini agiklamak
icin kullanan C.Gustav Jung, “arketip” kelimesini sonralar1 kullanmistir. Yunanca’da
“arketipi” sozciigiiniin karsiligi, St. Augustin’in kitab1 “ana diisiinceler” kavramindan

yola ¢ikarak esinlenmistir (Jung, 2003)”.
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Resim 21. Turgut Zaim, 1950, “Kegili Kiz”.

Turgut Zaim’in “’Kecili Kiz”adl1 eseri geleneksel minyatiir etkisi ve renk sembollerinin
uygulandigt  bir resim olarak gosterilebilir. Beyaz, biitiin renkleri icinde
barindirdigindan safligin, birligin sembolii olmus, ayn1 zamanda agiklik ve seffaflik
idealini yansitmigtir. Tiirklerin en eski inang¢larindan olan Samanist donemle ilgili bazi
manevi inanmalarindan kaynaklanan beyaz; saflik, temizlik, ululuk, adalet ve giigliiliik
anlamindadir. Beyaz {izerindeki pentiir dokusu koyunun tiiylerindeki yumusakligr ve
gen¢ kizin sevgisini biitiinlestirmektedir. Beyaz sembol olarak safligin, naifligin ve

samimiyetin gostergesi olarak 6n planda uygulanmis arka fonda ise daha pastel renkler
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kullanilmistir. Turgut Zaim, eserlerinde, folklorik konulara yonelerek, koyliilerin mutlu
yasam kesitlerini bize 6znel bir yorumla sunmaktadir. Sade bir ifade, ayrintilardan
aridirilmig bigimsel aktarimlari ile belirlenen mutlu yiizli, yuvarlatilmis hacimli koyli
kizlar1, koyli ¢ocuklari, bebekleri, besikleri, koyunlari,kegileri ve bunlara sahip olmanin
mutlulugunu yansitan koy erkekleri, hemen 6n planda yalin bir anlatim ve genis
yiizeylere dagilan renksel bir tislupla aktarilirlar. Zaim’in ,isledigi konular bu mutlulugu
destekler gibidir. Sanat¢inin eserlerinde, dert, kaygi, sikinti yerine yasama sevinci

vardir. Zaim’in eserleri, Anadolu halkinin yasamini masalsi karelerde ifade eder.

2.2. TURGUT ZAIM’IN RESIMLERINDE RENK SEMBOLLERININ

KULLANIMI VE ANLAMLARI

Renkler, farkli kiiltirlerde degisik renk algilarina yol agmistir. Renklerin evrensel
anlamlarmin yaninda farkli cografi bolgelerde, toplumlarda degisen anlamlar1 vardir.
Bat1 toplumlarinda siyah, 6liimii ifade eden ve cenaze torenlerinde tercih edilen renk
olmasma ragmen Japonlar cenaze tdrenlerinde beyaz rengi tercih ederler. Oliimii
hiiziinle degil, yeniden dogus ve yeni baslangic olarak kabul ederler. Kiiltiirler aras1 bu
farkliliklar, renklerin farkli etkilerinden degil, toplumlarin farkli algi yapisi ve renk
tercihlerinden kaynaklanmaktadir. Sanatin her alaninda toplumdan topluma, ¢agdan
caga degisen renk ve bigim anlamlari, sembolleri vardir. Gergekte goziin renk
algisindan sonraki siire¢ rengin insan iizerindeki psikolojik etkileridir. Bilindigi gibi tiim
renklerin psikolojik tesirleri vardir. Yapilan aragtirmalara gore; renkler insanlar
etkiledigi gibi tizerinde seving, huzur, korku, aci, sikinti, nese ve sakinlik verici

duygular birakir.

50



Renkler, psikolojik olarak duygularimizi ifade etme agisindan 6nemli bir yerdedir. ifade
etmek istedigimiz duygularimizin niteligini artirmakta hatta giiglendirmektedir. Bu
konuda sanatgilarin, rengin simgelestirme giicii sayesinde kendi kisisel heyecanlarini,
duygularini ifade etmek igin kullandiklar1 bilinmektedir. Turgut Zaim, Anadolu’nun
farkli yerlerinden aldig1 kesitlerde, kisisel heyecanlarina kapilarak, canli renkler
kullanip eserler tiretmistir. Dogadan gelen bu renklerin canliligi, Yoriiklerin, giysilerine,
evlerine, ev dekorlarina, kilim desenlerine yansir. Turgut Zaim’in; geleneksel renk
anlatim1 ve yorumu ile izleyiciyi etkileyen minyatiir tadinda eserlerinden biri olan
“Yemisci” adli resmi, ressamin kisisel heyecanlarini ifade etmektedir. Eserde yesil renk
psikolojik olarak sakinlik, huzur, bereket, kadin giicii, olgunlugu hissettirir. Turgut
Zaim’in eserlerinde, yerellik, kiiltiirel degerler bizde bir olgu ve psikolojik etki

uyandirmaktadir..
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Resim 22. Turgut Zaim, “Yemis¢i”, T.i.y.b.

Turgut Zaim,”Yemisci” adli bu eserini, geleneksel halk sanatindan yola c¢ikarak
yapmistir. Eserde, ¢izgi, renk ve leke tekrarindan olusan bir ritim hakimdir. Sanatginin
eserinde; leke, agik-koyu degerler vardir, renklerin tonaliteleri arasinda ¢ok sayida
derecelenmeler goriiliir. Zaim,”Yo6riik Kadinlar” eserinde, 6n planda canli renklerle
bezenmis motifli kiyafetleri ile kadin figiirlerini vurgular ve figiiriin agirlikli bir yeri

oldugunu gosterir gibidir. Figiirler, dekor iginde yer alir ve yoreseldir, arka fon, 6n plan
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ile biitiinleserek derinlik igerisinde kaybolmaktadir. Anadolu yasami, sevimli bir

icerikle ve folklorik 6geler ile 6n plana ¢ikar. Minyatiir etkileri goriilmektedir.

Eserde, Yorik kadini, yoreye Ozgli bir sekilde basini baglamistir ve Zaim’in
resimlerinde ¢ogunlukla gordiigiimiiz kadinlar; yuvarlak yiizlii, badem gozli ve ince

kaghdirlar.

Renklerin psikolojik etkileri, kiiltiirden kiltiire, toplumdan topluma, degismektedir..
Renklere her toplumda farkli anlamlar yiiklensede, insan psikolojisinde ortaklasa bir
olgu olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Renklerin psikolojik etkisi yaninda sicaklik ve
sogukluk etkisi ve uygulandigi resimde yakin ve uzaklik etkisi vardir. Renklerin her
birinin kendine gore ayri1 derinlik ve genislik goriintisleri vardir. Bu durum, renk

perspektifini meydana getirir.

Kirmizi, sicak renklerin arasinda en dinamiktir, farkli renklere gore 6nde ve ileriye
dogru fazla firlamis gibi goriiniir. Mavi ise soguk renklerin en durgun olanidir ve
insanda oldugundan daha uzaktaymis gibi bir his verir. Gerilere ¢ekilme niteligi vardir.
Bu sebeple sicak ile soguk renklerin ¢ok yakin veya cok uzak goériinme, objeleri biiytlik
veya kiigiik ya da genis olarak gosterme Ozelikleri vardir. “Ressamlar genellikle 6n
planlar icin sicak renkleri, arka planlar i¢inse soguk renkleri kullanir. Bunu, resmi
boyarken istedikleri bolgelerin renklerine sicak ya da soguk renklerden bir miktar

Karistirarak gergeklestirirler (M.E.B.2011: 9)”.

Renklerin uzak-yakin hissini vermesi, renklerin dalga boyundan kaynaklanmaktadir.
Renkler, kirmizdan, maviye dogru gittikce etkisi azalmaktadir. *“ Renk c¢emberinde

renkler perspektif ozelliklerine gore soyle siralanir: Kirmizi- Turuncu- Sari- Yesil-
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Mavi. Diger taraftan gri, yesil ve mor gibi renklerin bdyle fonksiyonlar: yoktur.

Olduklart gibi goriiniirler, uzaklik-yakinlik hissini dogurmazlar (M.E.B., 2011: 9-10)”.

Resim 23. Turgut Zaim, (1906-1974)Anadolu Yagam1.T.ii.y.b.

Turgut Zaim’in, “Anadolu Yasami1” adli eserinde sicak ve soguk renkler kullanilmistir.
Eserde, mavinin etkisi ile soguk ve uzak hissi vardir. Zaim, Anadolu yasamini,

geleneksel olan bigim ve anlayisina modern bir tarz ve yorum getirerek, koyli ve
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gocerleri,  duyarli, samimi, Ozgiin bir sekilde eserlerine uyguladig
goriilmektedir.Sanatg1, Tirk minyatiir resim anlayisindan yola c¢ikarak, geometrik
kompozisyon ve sematik figiir anlayisi ile folklorik 6geleri sade bir dille kendine has bir

tislupla uygulamay1 basarmstir.

Turgut Zaim, “Ucurtmali Cocuk” adli eserindeki mavi ile seyirciye, sakinlestirici,
dinlendirici, soguk bir etki ve uzaklik, dzgiirliik hissi vermektedir. Onde duran sari

tisortlii ugurtmali cocugun, izleyiciyi 6ne ¢cekmesi rengin etkisinden kaynaklanmaktadir.

Resim 24. Turgut Zaim, Ugurtmali Cocuk
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Kandinsky soyle ifade eder, “Parlak kirmizi, insanlar1 her zaman cezbetmis olan atesin
etkisine sahiptir. Uzayan tiz trompet sesinin kulagi incitisi gibi, keskin limon sarisi da
gbzii incitir ve izleyici, mavi ya da yesilde ferahlik aramak iizere oradan uzaklagir.
Fakat daha duyarli bir ruh i¢in, renklerin etkisi daha derin ve yogun bir sekilde
etkileyicidir. Rengin ruhsal etkisinin dogrudan bir etki mi yoksa ¢agrisimin bir sonucu
mu oldugu muhtemelen soruya agiktir. Bedenle bir olan ruh, g¢agristmin bedeni
etkileyisi sonucu olusan ruhsal bir sarsint1 gegirebilir. Sicak bir kirmiz1 heyecanlanmaya
yol agarken, kirmizinin bagka bir tonu kani ¢agristirdigr i¢in aci ve tiksintiye neden

olabilir (Kandinsky,2015: S,76-77)".

Her rengin kendine has bir anlami bulunmaktadir. Ayrica ana renkler kendi aralarinda
karistirildiginda, farkli renkler ve anlamlar kazanmaktadir. Mesela, mavi huzur ve
sakinlik veren bir etki yaratirken, kirmiz1 heyecan veren bir etki yaratir. Ancak, kirmizi

ve mavinin karigimi sonucu ortaya ¢ikan mor rengi ise hiiziin, tiziintii etkisi vermektedir.

Ozdemir (2005), Renk tiirlerinin psikolojik etkilerini sdyle ifade eder: Kirmizi, yasamda
tutkunun rengidir heyecan, canlilik, ask ve zafer, tutku hissi birde enerji verir. Renk
olarak giig, cesaret ve fedakarlik, comertlik, ihsan, acima dugusu, hayat ve 1sitici etkileri
tasimaktadir. Kirmizi, diger renklerde oldugu gibi abartilirsa, sertlik ve siddet hissi
verir, ayn1 zamanda tehlike ve uyar1 anlaminda, 6liimii, savasi, zuliim yada giinah ifade
etmektedir. Kirmizi psikolojik algida ¢ok farkli yonelimleri ile okunabilecek bir renktir.
Gilinlimiizde reklamlarda, pazarlamada, ask ve nefret hissi uyandirir. Soylularin,
krallarin tehlike ve nesenin rengi, ayn1 zamanda kan ve yasami temsil eder. Kalp atisini

hizlandirir.
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Resim 25. Turgut Zaim, (1940-50)“Hali Dokuyanlar™”, T.i.y.b., 40 x 34 cm,

Sanat¢1,“Hali Dokuyan Kadinlar” konusuna eserlerinde siklikla yer vermistir. Turgut
Zaim, I¢ Anadolu kadinmi, giinliik hayatta yaptig1 el islerini eserlerine yansitmustir.
Sanatci, eseri ile yerel dokuya sahip kiyafetleri ile Yorikk kadinlarini vurgular.
Sanat¢inin eserindeki kadinlar tam merkezde olup ise odaklanmiglardir. Bu figiirler,
kadinlarin tiretkenligini ve annelligini simgelemektedir. Zaim’in eserdeki, arkasi doniik
kadinin halisindaki kirmizi ve 6nde duran kadimin basindaki kirmizi esarp, bize
kirmizinin 1sitict ve hakim rengi ile kadinin giictinii hissettiriyor. Arka plandaki beyaz
cadir ve mavi gokylizii sanat¢inin eserlerinde siklikla yer almakta ve bize soguk ve uzak

hissi vermektedir. Geleneklerin etkisi ile yetigmekte olan kiz ¢cocugu, hali dokumanin
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hemen arkasinda yer alir. En 6ndeki toraman oglan ¢ocugu, sar1 tisortii ile izleyiciyi 6n
tarafa ¢ekmektedir. Kadinlarin ve ¢ocuklarin bulunduklar1 ortam, Yoriiklerin giinliik

yasam i¢inde oldugunu gdstermektedir.

Sari, glinesin 1sitict etkisini verir. Sari, parlak ve neseli bir renktir. Zenginlik, bolluk,
sadakat ve onuru temsil eder. Uzakdoguda, sari merkezdir ve giinesin rengidir.
Entelektiiel olma, yonetici, hirs, iddia ve 6zgiirliik ifadesi verir. Sar1 renk insani aktif
hissettirir. Renk terapistleri, sar1 rengi, genel kas giiciinii artiran bir renk olarak goriir.

“Sar1, agirkanlilar1 canlandiracak ve sinirleri uyaracaktir (Ozdemir,2005)”.

Sar1, anlamay1 keskinlestirdigi gibi akil islevlerini arttirir. Ayrica, sarinin agik tonlari,
alanlar1 genisleterek biiyiitiir, yaraticiligi temsil eder. Sart renk, uzakdogu’da kutsal
kabul edilmistir. Rengin kutsal 1181 temsil ettigine, simgeledigine inanilir, Ceren
Yildirm Ozbarutgu’nun (2015) tezindeki tespitleri soyledir, ‘Sarinin  kutsal 15181
simgeledigine dair kokli gelenekler Dogu kokenlidir. Bu gelenek, insanligin en eski
inanislarina kadar geri gider. Sari, giines, altin ve sar1 simgeciligi olarak Dogu’dan
Bati’ya gecen ilahiyatcilikta ayni arketipin isim olarak degismis halidir. Sari; ”Van
Gogh™’un vyaraticiiginda Giines, Hiristiyanlik’ta Isa, Paganizm’de  Apollon,
Zerdiigliikte Altmn Yildiz misali, Orta Asya’da Ulgen, Misir’da Tanr1 Ra ve Cin’de
Imparator rengi ve sembol olarak ayni dogmanin, yaratinin disavurumlari oldugu

bilinmektedir.”

Turgut Zaim’in, Atatiirk’e Arz-1 Siikkran adli tablosundaki sari, turuncu gibi sicak
renklerin ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir. Arketiplerde sari anlam bakimindan,
merkez, giines, gii¢, yasam kaynagidir ve eserin igerigini yansitmistir. Ceren Yildirim

Ozbarutgu’nun dedigi gibi, “Sarmin kutsal 15181 simgeledigine dair koklii gelenek Dogu

58



kokenlidir ve insanligin en eski inaniglarina kadar geri gider ve igerigi ile tasavvuf
fikrinin de kaynagidir”. Arkada gokyiiziiniin maviligi, huzur, derinlik, giiven vermekte
halkin Atatiirk ile kucaklagmasi ile bayram havasi esmektedir. Sari, turuncu rengin
yogun olmasi sayesinde eserde sicaklik hissedilmektedir. Turgut Zaim, yasadigi

donemin etkilerini, eserine yansitmistir.

Turuncu, sicaklik veren, 1sitan ve yonlendiren bir renktir, ¢ok sik kullanildiginda

huzursuz edebilir. Isig1 temsil ettigi gibi verimllik, zenginligide hissettirir.

Yesil, dogada yesil yaprak ve ¢imenlerin rengi olmasi sebebi ile sakinlestirici ve
serinletici bir etkiye sahiptir. Sessizlik, sakinlik, bereket, yasam, bilgelik ve inancin

semboliidiir. Yesil renginin farkli tonlar1 6zellikle bahar ve sonbaharda insanda degisik
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duygular uyandirir. Yesil, sembol olarak, adaleti, giiveni ve saygiy1 temsil eder. Yesil

abartilinca otoriter, kiistah ve alaycilig: ifade edebilir.

Resim 27. Turgut Zaim, “Yiin Egirten Kadin”,T.ii.y.b.

Zaim’in “’Yin Egirten Kadin” adli tablosunda yesilin kullanimi soyle agiklanabilir;
Resimdeki yesil elbiseli kadmn, siikGinet icinde huzur veren goriniimii ile
kompozisyonda yerini almistir. Yesilin resimdeki etkisi, bereket, agirbaslilik, huzurdur.
Yin Egirten Kadinlar’in ¢alismasini degisik tarzda eserlerinde uygulayan Zaim, Y 6riik
kadin kiyafetlerinin  detaylarin1  belirtmistir. Turgut Zaim, yasadigi doénemde,
eserlerindeki Yoriikk kadinlarini, Anadolu yasamini, sahne dekoru havasinda, yerel

motifler i¢inde, en giizel kiyafetleriyle resmeden sanatgilar arasindadir, ESserin
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igerisinde, onde duran kiigiik kizin esek yavrusunu sevmesi sevimli bir etki ve izleyende
mutluluk ve huzur hissi uyandirir. Zaim’in eserlerinde hayvan figiiriine bu kadar 6nem
vermesi, ¢alismalarina zengin bir goriinim kazandirir ve seyircide mistik bir masal

diinyasinda oldugunu hissettirir.

Mavi, soguk bir renk olmasina ragmen, sakinlik, huzur, anlagma hissi verir. Merhamet,
diiriistliik, iyi niyet ve dinginligi cagristirir. Giinimiiz islevselliginde, gevsemek
rahatlamak amaciyla ortamlarda mavi rengin yansimalarinin bulunmas: gerekir. “Renk
olarak mavi 1sik etkisi ile agr1 giderici, kasilmay1 onleyici ve uyku getiricidir. Mavi,
renk olarak ister ¢ok koyu olsun, isterse ¢ok agik olsun 6zgiirlik hissi uyandirir ve
uyum tasiyan bir renk olma ozelligi vardir. Lacivert, koyu mavidir, insanlari ciddi
olmaya ayni zamanda kapsamli disiinceye yonlendirir. Giniimiideki renk
islevselliginden dolay1 6zellikle ¢ok solgun mavilerin ¢ok oldugu mekanlarda tembellik
hissi ve pasiflik hissi uyandiracagi bilinmelidir. Giiven ve samimiyet uyandirir.
Giiniimiizde renk olarak mavi verimliligi artirir. En soguk renklerden biridir. Maneviyat

ve hayal kavramyla iliskilidir (Ozdemir, 2005).

Beyaz, tiim renkleri iginde barindirdigindan dolay1 birlik, beraberlik, temizlik ve saflik
sembolii olarak bilinir. Beyaz renk olarak, seffaflik, agiklik hissini ve idealini

yansitmaktadir.

Siyah, yasamda ikiligi temsil eden renklerden biridir, gece-giindiiz gibi ¢ift kutupludur.
Siyah beyazin tersidir, yin-yang, diinyadaki olusum, gece —giindiiz, giizel-¢irkin, hayat-
oliim gibi dogal olan var olan realite ve ikilemlerin diger yarisidir. Insanin, dogasinda

bulunan derin uyusmazIligi simgeler. ’Siyah renk, hiiznii, su¢lulugu, matemi, pismanlhigi,
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karanlig1 ifade ederken kendi iginde var olan derin sessizlik hissi yaratir, sonsuzluk

duygusu ya da kuvveti, giicii, sembolize eder (Ozdemir,2005)”.

Pazarlamada siyah renk zariflik, gizlilik, gizem ve ayrica giicle ilgilidir. Oliim ve kayip
gibi sonu simgeler. Ge¢miste rahipleri bugiin ise muhafazakar kisileri temsil eder. Moda

alaninda ise seckinligi temsil eder.

Turgut Zaim’in eserlerindeki renk sembolleri yaklasimi, geleneksel ve inanislardan
gelen Kkiiltiiriiniin - yansimalaridir. Tirk kiltiiriinde renk anlam ve sembollerini
yorumlayabilmek i¢in renklerin anlamlarin1 ve renklerin sembol degerler
kazanmasindaki manevi ve milli degerlerin anlasilmasi, bazi inanislarin analizi
gerekmektedir. Insanlarin yeryiiziinde var olmaya basladigi andan itibaren nasil tabiat

olaylar dikkatini ¢ekmis ise renklerin giizelligi de dikkatini ¢gekmistir.

“Zaman igerisinde insanlardaki estetik ve zevk veren renklere ilgi artarken diger yonden
toplumlarin kendine has olusturdugu gelenek ve inanmalara bagli olarak, renklere
zamanla anlam yiiklenmistir. Bazi renkler bir bakima sembol olarak degerler kazanirken
baska yonden renkler, milli degerler ve manevi anlamlar kazanmistir. Tiim milletlerde
oldugu gibi Tiirk milletinde de ¢ok eski zamanlardan baslayan yasam siirecinde renkler
sembol olarak anlamlar kazanmanin yaninda, yerel ulusal degerler ve manevi anlamda

degerler kazandirmistir (Geng,1997)”.

Renklerin hayatimizdaki sembol olarak algilanmasi kiiltiirden kiiltiire degismektedir.
Halklarin renklere yaklasimi farkli oldugu gibi renklerin bir araya getirilmesi de
farklidir. Turgut Zaim eserlerindeki renkleri, Anadolu insaninin kiiltiriinii i¢giidiisel

olarak resimlerine yansitan ve bize yerel tadi veren eserler vermistir.
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Turgut Zaim, folklorik konulara yonelerek, gocerler ve koylilerin mutlu yasam
kesitlerini 6znel bir yorumla tuvallere aktarmistir. “Ortaoyunlari, Géreme Oniinde kegi
stiriileri, Avsarlar, Yoriikler, Turgut Zaim’ in yorumundan gegerek tuvallerde yeniden

yasamsallik kazanirlar (Yazkag,2018)”.

Yasamda toplumlarin, kiiltiirlerin renklere olan yaklagimlari dogal olarak birbirinden
farkli olabilir, asil farklilik var olan renklerin bir araya getirilmesindedir. Sadik Tural
(1997), soyle ifade eder: Samanist donemden kalan renkler; kirmizi, Sar1 ve yesili bir
anlayis, bir inanig ve yasam siirecinde yorumlama sonucu gosteriyorki, yesilin anlami
bize tazelik, dirilik, gen¢lik verir, sar1 renk, giines, merkez, gii¢, hiiklimranlik hissettirir,
kirmizi, sicak, koruyucu ruh, Tanri, ocak (ev), hayat, dirlik, 6zgiirlik, bagimsizlik

anlaminda, yorumlayabilen sadece Tiirk kokenli halklardir.”

Turgut Zaim’in eserlerindeki renk sembolleri yaklasimi geleneksel ve inanislardan
gelen kendi kiiltiirtimiiziin yansimalaridir. Renklerin sembol anlamlari, ilk defa Batidaki
Tiirkologlarin ilgisini ¢ekmis, oOzellikle konu ile ilgili caligmalar, arastirmalar
yapmislardir. Resat Geng,(1997) arastirmalarinda sunlari anlatir, “’A. Von Gabain’e
gore, Cinliler renk siralamasi yaparken, Dogu tarafin rengini yesil (gok, mavi), Bati
yoniiniin rengini ak (beyaz) olarak, Giiney yoniinii kizil yani (al-kirmizi), Kuzey
yoniinii kara, diinyanin tam orta merkezin yoni rengini de sar1 olarak ifade ederler. Bu
tarz goriisler Tirk ve Mogol halklari arasinda bilinir ve kullanilirdi. Diinyanin dort
bolime ayrilip yonleri renklere gore diizenleme fikri, yontemi sadece Cinliler,
Mogollar, Tiirkler’den bugiine kalmig degildir.” Tarihte bilindigi gibi Hintliler’de, eski
Ahit'te, Kuzey Meksika’da yasayan Kizilderililer’de, eski Misirlilar’da, Mayalar’da,

Yunanlilar ve Romalilar’da goriildiigii gibi Tirkler’in yonleri ifade igin kullandig
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renklerin sembolik anlamlarini birebir ayn1 olmamakla beraber renklerin yonler seklinde

ifade edildigine dair gesitli 6rnekler verdigi goriilmektedir.

Tiirkler ¢ok eski tarihlerden baslayarak gilinlimiize kadar bes temel renk olan, ak, kara,
yesil, sar1 ve kirmizi renkleri, ana renk olarak ve bu renkleri yon ifade etmek amaci ile

kullandig1 bilinmektedir.

Ak (Beyaz), bu renk biitiin renkleri i¢inde barindirir ve sembol olarak birlik, temizlik,
saflik rengidir, sembol olarak seffaflik ve agiklik ifade eder. Ak Tiirkler’in eski
inanglarinda, Samanist donemden kalan ve bazi manevi inanislarindan kaynaklandigi
bilinen giicliiliik, adalet, ululuk, manalar1 kazandigi bilinmektedir. Ak renk ayrica
arihiktir, yiicelik, tecriibe, yashlik, kocalik ve biiyiikliiktir. Ogel’e gore: “Savasta
devletin 6nde gelen biiyiiklerinin giydikleri giysinin renginin beyaz oldugu
bilinmektedir. Askeri birliklerin iginde istsubay veya komutanlarin kendilerini,
askerlerden ayirabilmeleri i¢in beyaz giydikleri anlasilmaktadir. Beyaz rengin bilhassa
Hun biiyiiklerinin ve subaylarinin bir iiniformas: gibi oldugu gorilmektedir. Ak
sancagm, ak alemin saltanat sancagi oldugu, bu ak sancaga bas alem de dendigi

bilinmektedir (Ogel, 1995)”.

Renklerin anlam ve sembol degerlerini agikladiktan sonra sanat¢inin eserleri lizerinden
renk sembolleri yorumlanmaya calismistir. Turgut Zaim, Yorikleri, koylii gogerleri
geleneklerini, yasam bi¢imlerini resimlerine konu olarak se¢mistir. Zaim, resimlerinde
folklorik Ogeleri, gocerleri, gilinlilk hayat igerisinde doga ile i¢ ige canli ve neseli
renkler kullanarak ele almistir. Turgut Zaim eserlerinde; halk sanati ve minyatiirden

etkilenip eserlerini ve tislubunu buna gore belirlemistir.
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Resim 28. Turgut Zaim,(1955-58),“Urgiiplii Yériikler”, Teknik: T.ii.y.b.

Turgut Zaim’in “Urgiiplii Yoriikler” eseri iizerinden beyaz rengin, analizi yapilmak
istenirse, Sanatginin eserindeki beyaz kegiler, renk olarak safligin, temizligin semboliinii
yansitmaktadir. Beyaz kegiler s0yle yorumlanabilinir; hayvan tasvirleri 6zellikle Uygur

minyatiir sanatinda goriiliir ve kutsaldir, resimde, masalimsi bir tasvir i¢indedir.
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Samanist dénemlerden kalma manevi inanmalardan kaynaklanan beyaz, ululuk adalet
ve giiglilik anlami barindirir. Mavi gokyiiziiniin sakinligi, huzuru, beyaz rengin

temizligi, sadeligi eserde hissedilmektedir.

Arkaya dogru perspektif iginde eriyen mavi rengi, bize ferahlik hissettirirken, resmin
sag ve sol tarafindaki daglar1 andiran peribacalar1 giiven hissettirir. Ressamin kendine
has Urgiip tasviri giderek kiiciilen manzara ile gdzii arkaya ¢ekmekte ve resme derinlik

vermektedir.

Acik kahve, sartya yakin sicak renkler, mavinin kontrastlig ile denge saglamaktadir. Bu
resimler ayni zamanda koyliilerin gocebe yasamlarmna dair bize bilgi verir. Kizin

kiyafetindeki mavi derinligi ve huzuru hissettirir.

Al (kizil-kirmiz1), Tirkler, Saman olduklar1 donemde, kirmiziya al demektedir. Al
yanakli derken kirmizi yanak anlasilmaktadir. Al rengi; Tiirklerin en eski
inanmalarindan kaynaklanan "Al Ruhu" ya da "Al Ates" adlar1 verildigi bilinen bir ates
tanrisin1 sembolize eder.“Tirklerin inanglarindan dolayr ¢ok eski ¢aglardan bu tarihe
kadar oOzellikle “Al Bayragi” tercih etmelerinin sebebinin Al ya da Ates inancina
dayanan bir gelenek, anane oldugu bilinmektedir. Giiniimiize kadar Kazak ve Kirgizlar,
bayrak kelimesine yalav demektedir ve gergekte alav adi alev'dir. Al rengi ile al ruhu
iliskisi bilinmektedir. Renk olarak kirmizi renk Tiirkler’de bayraklarda ve sancaklarda

cogunlukla kullanilmistir (Inan, 1991)”.

Resat Geng, Osmanli Devleti’nin harpte kirmiz1 bayragi se¢mesinin sebebini sdyle izah
eder, “’Hazretleri savasta, Ak sancagi (Anadolu Sel¢uklu Sultan1) ondan almadan 6nce,

harb, savas bayragi i¢in renk olarak kizili segmis ve kabul etmislerdir (Geng (1997)”.
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Kirmizin yaninda beyaz renkte Tirkler igin onemli bir renktir. Tiirkler renk olarak
kirmiziya, biiyiik bir anlam yiiklemisler saygi ve sevgi gostermisler. Devleti temsil eden
sembol olarak ak rengini ve ordu gelenegi olan al rengini yani kirmiziyr ¢ok eskiden

beri beraber kullanmiglardir.

Renklerin, sembol olarak anlamlari gelenekseldir. Turgut Zaim’in iislubu gelenekseldir,
Sanatcinin iislubu, yerel konular isleyen ayn1 zamanda bu konulari islerken minyatiir ve
geleneksel halk resimleri hatirlatan, naiflik anlayigindan ziyade, gergek yaklagim

sayilabilecek bir tisluptur.

Turgut Zaim’in eserlerinden olan “Hali Dokuyanlar” ve “Ortaoyunu” adli eserinde,
onun hayat1 boyunca yiirlitecegi ¢izgiyi belirledigi sdylenebilir. Sanat¢inin asagida yer
alan “Hali Dokuyanlar” eseri s0yle yorumlanmistir. Turgut Zaim’in, eserinde goriildigi
gibi, sar1, kirmizi, yesil ve beyaz renkler agirlikta olup Samanist donemden kalan etkiler
goriilmektedir. Manevi inanislardan kaynaklanan beyaz rengin manasi, ululuk, temizlik,
saflik, akliktir, erkek ¢ocugunun beyaz tisortli, dokuma halinin beyaz iplik iizerine
renkli ipliklerin olmast dikkat cekmektedir. Eserde, ondeki salvarli kadinin sar1 esarp ile
belinin sarilmasi onun merkez ana roldeki kisi oldugunu vurgular. Mavi tonlarinin
gokyiiziinde dinginlik, huzur verisi gibi arkadaki hali dokuyan kadinin tizerindeki yesil
renk ise yesermek, bereket, baharin miijdecisi ve dogadaki canlanmay1 ve iiretkenligi
temsil eder. Ayni karakterin belindeki kirmizi esarp ile ondeki kadinin kolundaki

kirmizi, arketiplerden gelen gii¢, kudret, enerji ve cekicilik vermektedir.
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Resim 29. Turgut Zaim, (1940-50),Hali Dokuyanlar”,40 x 34 cm T.iL.y.b,

Turgut Zaim, kompozisyonlarinda, yerel motifler kullanmistir. Zaim’in figiirleri,
durgun, mistik bir sessizlik i¢cinde ortamda yer alirlar. Sanat¢inin, “Hali Dokuyanlar”
eserinde goriildiig gibi folklorik ve zengin dokudaki kiyafetleriyle Yoriik kadinlari,
merkezde yer almakta ve hali dokuma isine odaklanmislardir. Arka planda duran kadin
figiirti hali dokuma isiyle mesgulken, 6nde duran Yoriik kadinin kucaginda, duran bir
kedi gorilmektedir. Soldaki kadinin saginda varligin, zenginligin gostergesi olan altin

takilardan olusan bir aksesuar yer alir. Yoriikk kadinlarinin yaninda bulunan ¢ocuk ve
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besikteki bebek figlirii gbze carpmaktadir. Eserde, kadinin analigi ve iiretkenligi
vurgulanmistir, Resimde yer alan siyah kedi, Sezer Tansug’un da bahsettigi gibi,
Zaim’in pek cok resminde kisisel bir mistigin, sessiz, sedasiz bir i¢ diinyanin simgesi

olarak goriilmektedir.

Resim 30. Turgut Zaim, “Yoriikler Koyii”, 137 x173 cm. T.i.y.b.1955- 1958, A.D.R.H.M

Turgut Zaim,“Yoriikler Koyii”adli bu eserindeki yesil rengini, manzarada, éndeki kadin
figtirtindeki folklorik kiyafetinde ve karpuzda kullanmistir. Sanatginin eserindeki yesil
etkisini sOyle izah edebiliriz: yesilin bereketi, dogada, ailede, sofrada hissedilmektedir.
Sanat¢1 eserde, oOnde oturan, yesil, turuncu, kahverengi elbiseleri ile Anadolu
kadinlarini, ana olarak, bereketli sofrasinda, yagiyla, yogurduyla, beyaz kegileriyle

saglikl, giirbiiz ¢ocuklariyla resmetmistir. Arkada yer alan mistik, masalimsi kegileri ile
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beyaz etkisi vurgulanmistir. Zaim’in “Yoriikler’adli eserinde, Orta Anadolu yasami ve
cografyasinda, yiiz ve gbz bi¢imleri, koyu renkteki saglar, kiyafetler gibi figiirlerin
fiziksel taraflar1 ve geleneksel olan Anadolu’nun yapisal etkilerin vurgulandigi
calismalarinda kendine has tslubunu gelistirmistir. Aytiil Papila’ya gore “Zaim’in bu
hassas gorsel dili, Anadolu insanina ait kiiltiir ve gelenege, masalimsi ozellikler,
niteligine uygun bir “zamansizlik” kavrami kazandirdigi sdylenebilir. Anadolu’ya ait
koylii kavrami pek kullanilmayan bir konuydu. Osmanli devleti resim sanatinda
neredeyse yoktu. Resim sanatinin kendi i¢indeki sinif ayrimi olan st toplumsal sinifa
yonelik olmasi ile birlikte, alt toplumsal olan smiflarin hayatlarinin betimlenmesi,
Avrupa’da oldugu iizere, yonetime bir Dbagkaldiri niteligi tasimasindan
¢ekinilmekteydi(Papila, 2012)”. Zaim’in resimlerindeki konular1 anlatma bi¢imlerinde
naiflik iceren sadelik goriilmektedir. Sanatginin kendine has tarzi vardir. Geleneksel
minyatiir sanatindan etkilenmistir. Eserlerinde yerel bir tat bulabileceginiz bir ressamdir

Zaim.

Tiirkler yilbasini, doga olaylarint gézlemleyerek baslatmislardir. Eski Tiirklerde "Yas"
kelime olarak 1slakligin birde yagmurun, suyun canlandirdig1 yesiliklerin adidir.
Tiirkgede fiil yasarmak (1slanmak, 1slak olma) yesillenmek, yesermek ayni fiil ile ifade
ediliyordu. Yasil aslinda yesil renk demektir. Eski ¢aglardan beri yesil rengi Tirk
kiiltiiriinde, eski inanglarindan dolayr hem de manevi inanmalarindan dolayi, bayrak
rengi olarak kabul etmislerdir.”Tarihte eski Saman torenlerinde, kurulan bir ip dstiine
astlmig olan gok rengi (yesil),sari, beyaz ve kirmizi renkteki bezlerin Saman’a
gokyolunu gosterdigine inamilir. Inanglarindan dolayr gok (yesil) renk yaninda kirmizi,
beyaz ve sarinin renkleri geleneklerimizde ne kadar yaygin ve 6nemli bir yer tuttugunu

anlamamiz agisindan 6nemlidir.“Selguklu melikleri ve sultanlar1 eger 100.000 kisilik bir
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ordu toplasalar, halife ve halife olmayanlar arasindaki fark belli olsun diye yesil, sar1 ve
kirmiz1 bayraklarmi kullanirlar. Osmanli devletinde yesil renkteki sancak c¢ok eskiden

beri kullanilmaktaydi (Geng, 1997: 30)”.

Resim 31. 11 Turgut Zaim,60 x 51 cm “Y6rikk Koyii”,1957, T.i.y.b.A D.R.H.M.

Zaim’in eserlerinden biri olan “’Y6riik Koyli’” kdy hayatini, minyatiirden esinlenerek
ele aldig1 orneklerden biridir. Eserlerindeki kompozisyon ve diizen, perspektif anlayisi
ve figiir calismalarindaki yorumlarda, Zaim’in, minyatiir sanat1 ile kurmus oldugu bag

acikeca goriilmektedir. Fakat minyatiir sanatindan biraz farkli olarak anitsal boydaki
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figiirlerinde ayn1 zamanda otantik konular1 se¢gmesi ile farkli konulara yonelmistir.
Zaim’in eserini Seyfi Baskan soyle yorumlar, “Zaim’in halk sanatlarina duydugu yakin
alakanin sonucu ortaya ¢ikan {riinleri, kendine has yorumlari ile tuvallerine yerlestirdigi
koyliilerin, Yoriiklerin yasamindan kareleridir.” Turgut Zaim’in eseri olan “Yoriik
Koyi” bahsedilen Ozellikleri gosterir. Bugiin Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesinde olan “Yorik Koyii” adli eser i¢in Baskan, su agiklamalarla devam eder,
”...On planda tablonun sag ve sol kenarini kaplayan iki yiiksekce ev 6niinde, bir kadin
ve bir cocuk ile ¢esme basinda iki kadin figiirii goriilmektedir. Ayrica sag kenardaki
yiiksek evin yan yiiziinde bir bakkal ile saticis1 da konunun 6nemli 6geleridir. Arka
planda, kubbeli tek minareli caminin gerisinde, biiylik¢ce bir mahvel ile bir tepe iizerinde
Ankara kalesini hatirlatan bir kale goriilmektedir. On plandaki kompozisyon iginde, iki
tane de lizerlerinde heybeleri asili esek motifi gézden kagmaz. Ayrintilardan arinmas,
yalin bir anlatim diline sahip olan resimde, sanat¢i minyatiir teknigi ile iliski
kurulabilecek bir yontemle kendine 6zgii kisilikli ve basarili bir pentiir iislubu ortaya

koymustur (Baskan, 2007: 95)”.

“Yorik Koyii” sanatciya ait resimsel iislubu dolayisiyla, koyliilerin yasam duygusunu
ve sicakligini izleyiciye hissettirir niteliktedir. Agyiirek soyle ifade eder: ”Kadinlarin
giyinisleri, yer sofrasi ve arka manzaradan goziiken toprak evler tamamen Anadolu koy
halkinin yasantisin1 minyatiir tadinda gorsel olarak algiya sunmustur. Bu konuda

sanat¢inin amacina ulastigi sdylenebilinir (Agyiirek, 2011: 51)”.

Sar1, eskiden giinlimiize kadar sar1 rengin sembolik anlaminin Tiirklerde diinyanin
merkezi olarak kullanildigi bilinmektedir. Bu anlayisin  Samanizm inancindan
kaynaklandig1 goriilmektedir. Resat Geng’e (1997) gore,*’Eski zamanlarda Tiirklerin

inanislarinda yer alan hayir ilah1 Ulgen'in bilindigi gibi altin kapili olan sarayi ile altin
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taht1 vardir. Tiirklerde bilinen, sar1 renk anlami (altin sarisi= sirma rengi) olarak ifade
edilmektedir. Tiirklerin inanislarindan dolayr Ulgen'in tahti, iilkenin ayni zamanda
diinyanin merkezinde oldugu algilanmis ve bu sekilde sar1 renk, diinyanin merkezinin

sembol rengi olarak kabul gormiistiir’’.

Tiirkmenlerin, yillarca kizil keceden kiilah, sar1 edikten ¢izme giydigi bilinmektedir.
Sar1 gilinesi sembolize etmektedir. Giines yasamin kaynagi olarak kabul edilir. Saman
inancinda giines en giiclii tanr1 olarak diger tanrilardan ¢ok daha yiice bir yere
konulmustur. Yagsamin, enerjinin, sar1 bugday basaklarinin yasamsal dongiide kutsal bir
yeri vardir. Ozellikle tarim kiiltiiriine dayali gdcerlerin yasaminda hasat zamam senlikli

torenlerin yapildigi ritiiellerde sar1 6n plana ¢ikan bir renktir.

Sar1 renk olarak ag¢iklandiktan sonra Zaim’in “Besik™ adli yapit1 lizerinden sar1 rengin
yorumuna devam edilmistir. Turgut Zaim’in, “Besik” adli yapitinda, sar1 rengin yogun
oldugu goriilmektedir. Merkezde sar1 kiyafetli, beyaz basortiilii bir Yorik kadini ve
besikte yatan iki cocugu ile resmedilmistir. Sanat¢inin bu eserinde, Yoriik kadini
ondedir ve bir kiz ¢ocugu arkasindadir ve resmin 6n kisminda, sag alt koseye capraz
olarak yerlestirilen geleneksel bir besik goriilmektedir.Figen Girgin s0yle
anlatir,”Besigin lizerine motiflerin yer aldigi bir kusak sarilmistir. Bu kusak bebek
sallandigr zaman diismesin diye koyulmus olabilir. Bebegin besiginde yer alan
geometrik tarzda motifler kadmin beline sardigi kumasta da goriilmektedir. Siyah
kumas lizerinde mavi renkte ve geometrik motiflerden olusmus bir kusak sarilidir.
Yoriikk kadinin beyaz 6nliiglinde asili olan bu motifler Anadolu kadininin el emegini
vurgulayan motiflerdir. Figiirlerin arkasinda diiz damli, iist iiste yigilmis Glineydogu
Anadolu’yu cagristiran evler goriilmektedir. Figiirlerdeki is¢ilik, arka peyzajda

gériilmez (Girgin, 2009: 62)”.
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Resim 32. Turgut Zaim (1906-1974),”Besik” Boyut: 58x100, T.ii.y.b.

Kadinin kiyafetindeki sarilar, ahsap besigin kahve rengi, bebegin ortiisiindeki turuncu
renklerin yer aldig1 resmin 6n planinda sicak renkler yer almaktadir. Figiiriin arkasinda
ise acik mavi ve yesil renk tonlar1 goriilmektedir. Yorik kadin1 yoreye 6zgii sekilde
basini baglamistir. Alninda glimiis paralar ve boynunda renkli boncuklar yer almaktadir.
Figen Girgin (2009) soyle devam eder,”Zaim’in bu eserinde minyatiir resim sanatina
olan ilgisi, yakinligi goriilmektedir. Kadinlar, Yoriikler’e has, giizel yuvarlak yiizli,
incecik kashi ve badem gozlidiirler. Koy yasaminda yer alan Yoriik kadinlar1 yoreye

uygun geleneksel kiyafetler ile resimde yer alirlar.
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Koy yasami, kirsal kesimdeki insanlarin bu zor sartlar altindaki yasamlarini gosterir.

Zaim’in “Besik™ adl1 eserinde annelik temas1 vurgulanmigtir”.

Eserde, kadmin belindeki kumasa, besigin lstiindeki ortiiye, basortiisiinii ve baglama
seklinden tutun manzaraya kadar her kare Anadolu ve kdy yasami, Ydriikler’in hayati

ve yerelligi resimlenmistir. Sanat¢inin eserindeki yerel motifler Yoriiklerdir.”

“Turgut Zaim’in Yorikler’in yasamini iyimser bir yorumla konu alan tablolari, yoresel
ve ulusal resim sanatimizin konu ve iislubunun ¢ok iyi kavranmis oldugunu kanitlar.
Turgut Zaim, Bati diinyasinin, zengin bir gelenege dayanan sanat birikimi karsisinda,
0zglin bir anlatima ulasmanin hangi kosul ve etkenlere bagli olmasi gerektigini uzun
uzun arastirmis, bu kosul ve etkenlerin, en sonunda kendi dilimizle, kendimizi anlatmak

olduguna karar vermistir (Ozsezgin, 1982: 175)”.

“Tiirklerde Beyler ziimresinin rengi olan, kirmizi, sar1 ve yesil’in birlikte kullanildigi ve
beyler ziimresi’nin sembolii olduguna dair bilinen en eski bilgi kaynagi Goktiirkler’in
yasadigi doneme ait oldugu bilgisidir. Rus arkeologu olan S.U. Kiselev aracilif1 ile
Altay ve Sayan daglarimin etrafinda, 1935’ten sonra yapilan kazilarda, yaklasik VII.-
VIIIL. Yiizyil’da Tiirk aristokrasine ait ziimreye mensup olan beylere ait oldugu kesin
olarak anlasilan mezarlarin bulunarak acildigr bilinmektedir. Bolge olarak, Tuyahti
olarak bilinen yerde agilmig olan kurgan adindaki (mezar hdyiigiin'deki )mezarin
olduk¢a saglam oldugu goriilmiistiir. Mezarda bulunan, basi Kuzeydoguya yonelmis
olan bir erkek iskeletinin tistiinde elbiselerin ii¢ kat oldugu goriilmiistiir. Erkek iskeletin
iistiinde sirasiyla, list katinda koyu kirmizi ipekten, ortada yesil ipekten, i¢ elbisesin de
ise altin saris1 renginde olan ipekten bir kumastan yapilmis oldugu kalintilardan net bir

sekilde goriilmiistiir (Inan,1947)”.
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Yeryiiziinde yasayan toplumlarin tarihi gelisimi incelendiginde, biitiin toplumlar, ister
istemez birbirlerini etkilemisler, kiiltiir alis verisinde bulunmuslardir. Resat Geng’in de
belirttigi gibi;  Tarihte, Hintlilerde, eski Ahit'te, Kuzey Meksikada yasayan
Kizilderililerde, eski Misirlilarda, Mayalarda, Yunanlilar ve Romalilarda goriildiigii gibi
Tirklerin yonleri ifade i¢in kullandig1 ve renklerin sembolik anlamlarinin birebir ayni
olmamakla birlikte renklerin yonleri ifade ettigine dair ¢esitli Ornekler verdigi

goriilmektedir.

Renklerin hayatimizdaki sembol olarak algilanmasi kiiltiirden kiiltiire degismektedir.
Halklarin renklere yaklasimi farkli oldugu gibi renklerin bir araya getirilmesi de
farklidir. Sari, kirmizi ve yesili bir inanig ve varlik diinyasin1 yorumlayis sonucunda,
yesili, dirilik, tazelik, genglik, sarty1 merkez, hiikiimranlik; kirmiziy1, Tanri, koruyucu
ruh, ocak (ev), dirlik, bagimsizlik, hiirriyet anlamlarinin sembolii halinde yorumlayan

sadece Tiirk kokenli halklardir (Tural,1997)”.

Insanlarin sanat hayatina da yansiyan bu etkilesim siirecinde, gelenekler genel anlamda
yerini modern olarak adlandirilan yeni anlayislara birakmistir. Her toplumun tarihinde
kendi i¢inde 6nemli bu tiir degisimleri vardir ancak Tiirk toplumunda diger toplumlara
gore daha fazla oldugu sdylemek miimkiindiir. Arastirmalarda, Orta Asya’dan
Anadolu’ya yapilan gé¢ ve Anadolu'nun jeopolitik konumu yaninda Islamiyet'i
sonradan kabul etmesi bu degisimi zorunlu kilan, 6nemi biiyiik etken oldugu goriiliir.
Fakat higbirinin Tirk toplumunu XVIIIL. yiizyil ortalarinda baslayan ve giiniimiizde de
devam eden Bati kiiltiirii kadar etkiledigi sdylenemez. Bati anlayisina yonelme ve
kiiltiirel temas ardindan, geleneksel Tiirk resminin yerine "Cagdas Tiirk resmi" olarak
adlandirilan anlayis ile 1940’1 yillara kadar Bat1 resim anlayist uygulanmisti. Bati'dan

alian bir takim sanat anlayislar1 ise Bati da modas1 gectikten sonra Tiirk sanatcilar
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tarafindan benimsenmis ve uygulanmistir. Sanatg¢ilarin, kokli gelenegi goz ardi edip
kendilerine 6rnek aldiklar1 modelleri taklit etmeye basladiklar1 tedirginlik doneminden
sonra kimlik arayiglarinin baslamasi ilkesi ile Tiirk resim sanatinda kendini bulma
siireci  baslamistir.1940’11  yillarda Bat1 kopyaciligina karst kendi geleneksel
degerlerimizin kaynak olarak kullanilmasi farkindaligi sanatg¢ilar ve aydinlar tarafindan
ifade edilmeye baslanmistir. Geleneksel sanatlardan yola ¢ikip kendi degerlerini,
isluplarin1 olusturmaya ¢alisan sanatgilarin ¢ogu, Orta Asya’dan giiniimiize tasinan,
hali, kilim, oyma, yazma, ¢orap, Karagdz motifleri, minyatiir, hat ve mimari 6gelerden
esinlenmiglerdir. Bu fikri savunan ve oOzverili bir sekilde eserlerine uygulayan
sanat¢ilardan biri Turgut Zaim’dir. Eserlerindeki renk sembolleri de kendi gelenek ve
goreneklerini yansitir. 1940’lardan giiniimiize kadar sanatgilar, yazarlar bu mesele
etrafinda eserler iiretmistir. Tiirkiye’nin ortak bir kiiltiir ¢evresi ve yeni bir biitiinliik
asamasina ulasmasinda 6ne ¢ikan bu tavir ulusal bir bilince ve senteze varmakla, cagdas

degerler ortaminda da yer alinabilecegini gostermesi bakimindan énemlidir.

3. TURGUT ZAIM’IN RESIMLERINE ELESTIREL YAKLASIM

3.1 TURGUT ZAIM'IN ESERLERINDE MINYATUR ETKISI

Turgut Zaim’in resimlerinde minyatiir etkisini aciklayabilmek i¢in minyatiir sanatinin
ozelliklerine deginmek gerekmektedir. Minyatiir, el yazmasi kitaplar1 siislemek i¢in sulu
boya ile yapilan resimler hakkinda kullanilan bir tabirdir, Italyanca minyatura

kelimesinden alinmadir. “Ortacag Avrupasinda el yazmast kitaplarin bolim
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baslarindaki ilk harfler minium denilen maden kirmizisi (siilii§en) ile boyanip
siislenirdi. Tiirk diinyasinda eskiden beri minyatiire nakis, nakis yapana da nakkas
denilmistir, boya ile resim yapmak anlaminda kullanilan tabirdir. Boya ile resim yapana
nakkas, insan resmi yapana musavvir, manzara resmi yapana ise tarrah adi verilmistir.

Ressam tabiri ise Tanzimat’dan sonra kullanilmaya baslanmistir (Binark,1975)”.

Resim sanati tarihine bakildiginda, Bati’da tuval {izerine resim ¢aligsmasi uygulanirken
Islam donemi sanatinda ise suretin yasak olmasi nedeniyle gercekci betimlemelerden
kaginilmig, daha sembolik olan betimlemeler yapilmistir. Minyatiir resimleri bunlardan
biridir. Ozellikle Osmanli déneminde minyatiir resmi Kitaplarm sayfalarinda yer
almigtir. Minyatiir resim sanatinin amaci; €l yazmasi olan kitaplar siislemek ayni
zamanda resimlenen konularin ve bu gorsel dilin iyi bir sekilde agiklanmasini saglamak
igindir, bundan dolay1 minyatiir Tiirk resim sanati tarihinde yiizyillarca tek egemen giic
olarak kalmistir. Eski donemlere bakildigi zaman Uygurlarin sahip oldugu Mani dini
icerisinden sekillendigi bilinen Tiirk minyatiir resim sanati daha sonralar1 Islam dinin
etkisi altinda eserler iiretmeye baslamistir. Tanzimat donemi ile birlikte Bati’daki
gelismeleri takip eden Osmanli devleti sanat alaninda da Bati tarzi resim yapma ve
yapilan resimleri sergileme yoluna gitmistir. Uygurlarda Mani dini igerisinde sekillenen
Tiirk minyatiiriine genel bir yaklasim gerekmektedir. Tiirk Sanati Islamiyet dncesi ve
Islamiyet sonrasi olarak iki bdliime ayrilir. islamiyet dncesi Tiirklerde inang olarak
Samanizm ve Goktanriciligin yaygmn oldugu bilinmektedir. Oktay Aslanapa (2005:
17)s6yle anlatir: “Tirklerin kokenini olusturan tiim boylar, gogebe toplum 6rnegidir.
Orta Asya ve Anadolu cografyalarinda gezgin olan topluluklar kalici eserler ortaya
koymamiglardir. Step sanati, Orta Asya’da yasamis gocebe kavimlerin yapitlarina

verilen genel bir isimdir. Step sanatinin en Onemli ve belirgin 6zelligi hayvan
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tasvirleridir. Islamiyet 6ncesi Tiirk Sanatinda resim, heykel ve diger sanatsal alanlardaki

esas Ornekler Uygur Sanati ile ortaya konmaya baglamstir.

Eski Tiirk resminin asil temsilcileri, sanata ¢ok istidatli olan Uygur Tiirkleridir”. Turgut
Zaim’in, Tirk resim sanatinin asil temilcileri olan Uygur Tiirklerinden etkilendigini ve
minyatlir sanatinin Ozelliklerini uyguladigini eserlerinde gérmekteyiz. Tirk resim
sanatinda Uygurlar, olduk¢a ustaca yapitlar ortaya koymuslar ve renk tercihlerini canli

tonlarda, mavi (gok rengi), yesil ve kirmizi olarak yapmuislardir.

Resim ve Heykel sanatmin, Islam diinyasinda yayilmasinda Tiirk sanati’'nin 6nemi
biiyiiktiir, sebeplerinden biri Selguklular digeri ise Mogol istilas1 ile gelen Uygurlular
olmak {tizere bu etkiler tarihte kendini gostermektedir.”Mogol devrinde pek cok Uygur
katip (bitik¢i, bohs1) ve sanatkar islam diinyasina gelmis ve resmin canlanmasina tesir
etmisti. Orta Asya'da yapilan kazi ve arastirmalar, Uygur-Tirk sehirlerinde bulunmus
fresk (duvar resmi), resimli ve minyatiirlii kitaplar, M.S. VII-IX'uncu yiizyillarda bu
sanatlarin Uygarlarda ne derece ilerlemis oldugunu agikca ortaya koymaktadir

(Turan,1965)”.

Osmanli devleti doneminde sadece Fatih Sultan Mehmed devrinden itibaren var olan
eserler giinlimiize gelebilmistir. Tiirk minyatiir resim sanatinda Fatih Sultan Mehmed ile
baslayan bu gelisme, Kanuni devrinde tam bir olgunluga ulagsmistir. Bu donemde daha
da gelisen minyatiir resim sanati biiyiik listatlarindan Nigari (Haydar Reis), Nakkas Os-
man sayilabilir. XVIIl'inci ylizyilda yetisen biiyiik {statlar arasinda Naksi (Ahmed
Mustafa), XVIII'inci yiizyillda da 6nemli {istatlardan olan ve adi renk vuran manasina
gelen Levni (Edirneli Abdiil-celil Celebi), minyatlir resim sanatinin en biiyiik

isimlerindendir.
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Asagida Minyatiir sanat¢is1 Levni’ye ait bir sultan III. Ahmet minyatiir caligsmast yer

almaktadir.
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Resim 33. Levni, “Sultan III. Ahmet”

Minyatiir sanatinda iic boyut yerine iki boyutlu yiizeyler tercih edilmistir. Renk
lekelerinde, tek renk lekeler ve belirli olan renk kontiirleri halinde golgesiz ve iki
boyutlu, yiizeysel bir teknik uygulanmigtir. Minyatiir resim sanatinin 6zelliklerinden

Batili sanatgilarda etkilenmisler dolayisiyla eserlerinde uygulamislardir.
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Tirk minyatiirlerinde 6zellikle, kirmizi, turuncu ve mor renkleri, diger renklere
kiyaslandiginda daha iistiin oldugu bilinir. Tiirk minyatiir resim sanatinda kullanilan

kirmizi ise, Tiirk kirmizisi olarak Bati’da bilinmekte ve hayranlik uyandirmaktadir.

Minyatiir sanat¢ilar1 imza yerine isluplarint belirlemisler, ozelliklerini, sectikleri
konularda, ¢izgi seciminde, kompozisyonlarda ve renk ozellikleri ile ortaya koyarak
farkhiliklarini gostermislerdir. Minyatiir sanatinda konu 6n plandadir. Kompozisyon,
konu ve ¢izgi konusunda belirli bir sinir iginde olurken, renkler ise bu smirlar disinda
kalmas1 bakimindan ¢ok 6nemli bir 6zellige sahip olmustur. Minyatiir resim sanatinda
sanatgilar, renk kullaniminda olduk¢a 6zgiir davranmistir, atlarin rengarenk, eflatuna,
yesile ve pembeye boyanmasi veya tepelerin kirmizi renk ile ifade edilmesi buradaki en

onemli gostergelerdendir.

Minyatiir resim sanatinda, renk ¢izgi ile yarismakta ve lekesel olarak kullanilmis olan
renk, bazen resimdeki bi¢imleri ¢ok etkili kilmak, hiyerarsi yaratabilmek amacindadir.
Bunun yaninda, bir yandan bir tiir nakisida tamamlayan boyama ve bir tiir siisleme
renkgciligi tislubundan gii¢ alan ve dogadan faydalandig: goriilen ve aralarindaki sematik
bir iliskinin yansimasidir diyebiliriz. Hayalci bir anlayis, bir renk tutumu gosterse de
genellikle konu i¢inde nesne ve figlirlerin 6z renkleri yoresel etkilerle betimlenmis,

ayrica rengin sembolik anlamlar1 vurgulanmistir.

Turgut Zaim, Tirk resim sanatinda gelencksel sanatlardan yararlanarak, tislubunu
belirleyen sanatcilarimizdan biridir. Sanat¢i’nin eserlerinde goriilen, Yoriiklerin koylii

gocer hayatlari, minyatiir tadindadir ve renklerin sembolik anlamlar1 vurgulanmistir.

Turgut Zaim Cumhuriyet’in kuruldugu yillarda, ulus devletin biitiin toplum hayatini

etkiledigi bir donemde yasamis bir sanat¢imizdir. Cumhuriyet, ulusallasma ¢abalarinin
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yogun oldugu bir donem olarak asil kaynagin kendi kiiltiir ve degerleri oldugunu 6ne

c¢ikartan bir anlayis1 benimser.

Zaim bu ulusal duyarliligin farkinda olan bir sanat¢idir ve Cumbhuriyet insanidir.
Anadolu’da ¢esitli yerlerde 6gretmenlik yapmistir. Bu tecriibelerinin toplami onun sanat

hayatini olusturan kilometre taslarindan biridir.

Sanatcilardan bazilari, geleneksel anlayis adina geleneksel olan sanatlardan segtikleri
Ogeleri ve konulari, tislup iliskileri icerisinde eserlerinde kullanip geleneksel sanatlardan
faydalanmislardir. Sanatcilar, yoresel konulara egilip, resimlerinde yerel renkleri,
geleneksel ve folklorik degerleri 6n plana ¢ikarirken, yontem olarak da yine geleneksel
bir sanat olan minyatlir sanatiyla yakin iliski kurulabilecek resmetme {isluplari
kullanmiglardir. Bu tiir ele alis bi¢cimine ilk 6rnek, koy hayatini minyatiir esinleriyle
yorumlamay1 tercih eden Turgut Zaim’dir. Zaim’in eserleri, minyatiir tadindadir, ton
degerlerine 1518a ve golgeye pek deger vermez. Eserlerinde, goriilen sekillerin stilize
edip alanlar1 minyatiir resim sanatinda oldugu gibi belirli bir bolgenin rengini agiklik ve
koyuluk seklinde renklendirmeyi seger.“Zaim’in minyatiir etkisini gdsteren ve hayati
boyunca izleyecegi yolu belirleyen eserlerinden biri olan “Orta Oyunu” adl1 yagh boya
tuval resim Ankara Resim Heykel Miizesi'ndedir. Orta Oyunu Islam dininin geregi olan
kadinin ortiinmesini ve kafes arkasinda erkeklerden ayri oturmasini bize aktarmistir

(Biginciler, 2006)”.

Ondaki tiyatro sevgisi, Karagoz, Orta Oyunu gibi seyirlik oyunlardan resmine konular
edinmesini saglamistir. Sanat¢i’nin, 1949’da yaptigir “Orta Oyunu” tablosu duru bir
diizen anlayisinin ifadesidir. Orta Oyunu resminde eski minyatiirleri, 6zellikle Levni’yi

cagristiran bir duyarlilik yok degildir. Agaglarin bile ak yemisleri donanmis minyatiir
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agaci oldugu bu resimde, ayrica parca par¢a gruplasma degerlerinin bulunusu ilgi
cekicidir. Ozellikle sag yanda kafes ardinda oyunu izleyen kadimlar grubu miikemmel

bir istif niteligi tagimaktadir.

Resim 34. Turgut Zaim, 1949, Orta Oyunu, T.U.Y.B., 170X135 cm, D.R.H.M,.

Tansug soyle ifade eder: ”Orta Oyunu”, minyatiir ¢izgisinin 6zeti ve ¢aga ulastiran
distan bir aract kimligine biiriinmektedir. Tarihsel bir konuyu tarihsel bir iislubun
modern yorumuyla karsimiza getirmekle Turgut Zaim, bir boslugu doldurdugu, bir

eksikligi giderdigi gibi, karsimiza yeniden yorumlama 6rnegi ¢ikarmaktadir.
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Gruplarin merkezde oyunculara ¢evrik kapali diizeni, bu resmin yilizey zevkinden haber
vermektedir. Zaim, geleneksel tasvir yolunu andiran bi¢imlendirisiyle, giinlik yasamin
ilging koselerine yonelisinde, hele gosteri, seyirlik konularimi ele alisinda bir mizah

keyfi tagimaktan ¢ok ifadeci bir duygululukla karsimiza ¢ikariyor (Tansug,1976)”.

Turgut Zaim’in, “Orta Oyunu” adli resim galismasina gesitli yorumlar getirilmistir.
Karoglu (1995: 66) soyle ifade eder, “Kompozisyon tiim yiizeye yayilmistir. Mavi,
yesil, turuncu, beyaz, kirmizi, siyah, sar1 tonlart en ¢ok kullanilan renklerdir. Titiz bir
tislup, minyatiirii hatirlatan bir disiplinle tasvir edilmigtir. Resimde, ortada agikta
oynanan oyunu seyreden kadin ve erkeklerin ayr1 ayri yerlerde oturduklari dikkati
¢cekmektedir. Geleneksel eglence tiirlerimizden olan Orta Oyunu, Karagéz-Hacivat,
Kantolar bugiin artik yerlerini baska eglencelere terk etmis olmakla birlikte bize gecmisi
yasatmasi bakimindan tuvallerde yer almasi1 6nemlidir. Sosyal olgular1 tarihi perspektif

icersinde ele alan geleneksel ve yoresel 6gelerin sergilendigi bir eserdir”.

Turgut Zaim, 1924°te gittigi Paris’te kisa bir siire kaldiktan sonra “benim buradan
Ogrenecegim bir sey yok” diyerek yurda geri donmiis ve bati sanatin1 kendine yabanci

gormustur.

Zaim, yasadig1 donem icerisinde degerlendirildiginde, hicbir Bati sanat akimindan
etkilenmeden kendisi olabilmekte, yerel motifleri minyatiir duyarliliginda kendine has,
Ozgiin bir usliip ile eserlerini {iretebilen nadir sanat¢ilardandir. Plastik bakimdan ¢ok
olgun olmasalar da estetik ve bigimsel yaklasimi Zaim’in bireysel oOzgiirligiini

1930’larda gosterdigi soylenebilir.

Erol Kilig, Turgut Zaim’in eserlerindeki minyatiir etkisi hakkinda soyle bahseder: Bati

resim tekniginin heniiz yeni kaniksandigi ancak iislup etkisinin devam ettigi, sanatci
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bireysel iislup ve kimliginin heniiz olusmadig1 bir donemde, Turgut Zaim ‘bireysel
tislubunu’ olusturan ilk sanatgimiz denilebilir. Milli, yerel, bolgesel, halka dontik gibi
belli bir sanat egilimini nitelendirmek isteyen terimlerin kaynagi Turgut Zaim’in

eserlerinde gortlebilir (Kilig,2013)”.

Zaim, minyatiir diizenlemelerinde yoresel nakiglara kadar birgok yerli unsuru yillar
boyu kararli tutumu ile kendine 6zgii bir bigimde arastiran ve deneyen biri olarak

kalmustir.

“Mistakiller grubu”, “D grubu” ile “On’lar grubu” sanatcilar1 Nurullah Berk, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Mehmet Pesen, Cevat Dereli, Turgut Zaim, Nedim Giinsiir gibi ¢ok
degerli bircok sanat¢cinin bir donem eserlerinde minyatiir’iin izdiisiimleri goriliir.
Nurullah Berk’in calismalarinda Fovist sanatgilardan biri olan, Matisse’in kullandigi
dekoratif ve yiizeysel amagh eserlerinde ve Levni’ye ait minyatiirlerindeki bigim
acisindan benzerlik goriilebilmektedir. Cagdas olan bir yaklasim ile Tiirk resimine
giintimiizdeki yansimalarin1 gordiiglimiiz Oya Katoglu ise Turgut Zaim’in kizidir. Oya
Katoglu eserlerinde geleneksel olan Tiirk minyatiir resim sanatinin ¢agdas bir
yorumcusu olarak goriilmistiir. “Minyatiir resim sanatinin ¢agdas bir yaklasimla
giiniimiiz Tiirk resim sanatina yansimalart olan diger 6nemli sanatcilarimiz, Dinger
Erimez, Erol Akyavas, Devrim Erbil, bicimsel olarak Omer Ulug’un bazi eserlerinde
goriilebilmektedir. Giinlimiizde Devrim Erbil’in, Matrak¢t Nusuh’un, bir Velican’in,
Seyyid Lokman’m semalarmi hatirlatanan Istanbul ve doga goriiniimleri minyatiir sanatt
etkilerinin devami niteligindedir ve geleneksel sanatimizin zaman kavramiyla

ortiisebilmis halidir (Kilig, 2013)”.
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Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren, sanatin diger alanlarinda oldugu gibi, Tiirk
resmi’nde Tirk ressamlarinca kimlik olusturma cabalarina tanik olmaktayiz. Bu
sanatcilardan biri Turgut Zaimdir. Tiirk resim sanatinda, 1950’lerin baslarinda sanatta
kimlik olusturma konusunda sanat alaninda yogun tartismalar yapilmis ve bu baglamda
sanatgcilar ilk iirlinlerini geleneksel etkilesimle denemislerdir. “Turgut Zaim ve Nurullah
Berk’in minyatiir denemeleri devam ederken, soyut disavurumcu sanatin tim diinya
sanatcilarini etkileme siirecine paralel olarak, Tiirkiye’de de kaligrafi, siisleme, hali ve
kilim desenlerinin yiizeysel ve dekoratif resim yaratmada etkilerini goérmekteyiz.
Baslangicta, bicimsel olarak ortaya ¢ikan geleneksel etkilesim daha sonraki siirecte
icselleserek devam etmis ve 1970 sonrasi gen¢ sanatcilarin yaratimlarinda da etkili
olmustur. Geleneksel etkilesim giiniimiiz gen¢ Tiirk sanatcilarinin  bireysel

yaratimlarinda da yogunlasarak devam eden bir siire¢ yasanmaktadir (Kilig,2013)”.

3.2.TURGUT ZAIM'IN RESIMLERI HAKKINDA YORUMLAR

Sanat tarihgisi Sezer Tansug (1976), Bes biiyiik Tiirk ressami adli kitabinda, Zaim
hakkinda degerlendirmeler ve yorumlar yapmistir, Bu tezde Tansug’un yorumlaria
bolca yer verilmistir.’ Turgut Zaim, eserlerinde, agik havanin, Yoriiklii dag baslarinin,
yaylalarin, ke¢i yollarinin, otlaklarin, korularin ressamidir. Sevdigi bir bahar ¢esididir,
bunaltic1 yazi, kara kis1 sokmaz diinyasina. Meyve gozli, ¢icek agizli insanlar1 kendine
Ozgii ikliminde yasatir. Diizeniyle, renkleriyle hep bir bahar serinligi pesindedir”.
Turgut Zaim’in iislubunu belirleyen 6zelliklerin basinda, arik, sade bir usliip ve goriiniis

gelir. Uslubu, eserlerinde toplu bir goriintii ve figiirlii calismalarinm asil amaci gibidir.
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Tansug soyle devam eder:“Anitsal bir boyuttaki figiirlerdeki ifadeyi siki bir bigim
diinyasinda arastirmaktadir. Figlir semaciligindaki en 6nemli noktadir ve renk diizenini
etkileyendir. Turgut Zaim, her bir par¢ayr her bir motifi, yer aldig1 yiizeyden ayirir.
Cizgi, renk, par¢anin bagimsiz degeridir. Bir kilimi nakistan ayirt eden ne ise Turgut
Zaim, eserlerindeki her bir ayr1 motifi ait oldugu yerden ayirmaktadir. Sanatg1, tiim usta
semacilar gibi ayr1 ayr1 duranlar1 bir arada yasatmanin sirrini bilmektedir. Eserlerindeki

bu toplu goriiniis de onun eski tarzda figiir ¢alismalarindaki amacidir”.

Resimler ¢agdas bir masal diinyasinda oldugu gibi ¢agdas bir bi¢cim kaygisi i¢inde
eriyiverir. Masal bozkir iilkesinin rengindedir. “Bozkir benim topragimdir”. der Turgut

Zaim.

Tiire’ye (2002: 32) gore, Zaim, eserlerinde geleneksel ve yerel konulara yonelmesiyle
yenilere oncii olmustur. “Turgut Zaim, eserlerini {iretirken, teknigi disinda Bati’nin
etkisinden uzak olup folklorik temalarla ¢evrili olan Yoriikler’in Avsarlar’in, koy
yasamlarini zaman zaman minyatiir resim sanatini andiran saf diiz renklerle
gerceklestirmistir. Sanatcinin, yerel anlayisi ise daha ziyade halk resim sanatindaki
motiflere uygun bir boyuttadir. Bu agidan bakarsak yenilerin yagaminin 6ziine inip ayni
zamanda resimlerinde halk sorunlarini dile getirmeye calisan veya amaglayan sanat

iceriginden, anlayisindan farkl bir yerdedir”.

Turgut Zaim gozlemiyle ilgisine agilan 6geleri keyfince bir araya getirebilmistir. “Kirda
sehpasint kuran biri degildir. Gozlemlerini atdlyesine tasiyan, yol boyunca edindigi
gbzlem verilerini damitip arinmis sahne dekorlar1 haline getiren bir sanatgidir. Zaim, ne
portre gercekligine itibar eder fazlasiyla, ne de tek figiirii yiiceltmeye Obiir nesneleri,

evleri, karpuzlar, testileri de sevimli istifler, basbasa vermis topluluklar olarak diizene
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koyar. Sanat¢inin eserlerinde, cesaretli renk kullanimi yaninda dogayla da uyumlu renk
kullanimi goriiliir. Gergi dogay iislupladigr slirece ona bir direnmeyle de karsi koyar,
ama dogaya derinden bir baglilikla onu da amag edinir. Uslubunda, renk semaciligina
dek giden doga tutkusu bdylece karisir. Ister 6n, ister arka planda olsun yumusak

renkler arasinda koyu bir renk vurgusuna rastlariz (Tansug, 1976)”.

Turgut Zaim’in eserlerinden, ‘“Hali Dokuyan Kizlar”, “Orta Oyunu”, “Yeni Cami
Kemeri”, “Giivercinler” genglik ¢aglarinda yaptigi eserlerdir ama sanat¢inin karekteri
resimlerinde agikga goriilmektedir. Zaim eserlerinde, yerel, milli etkilerden ziyade bu
kavramlar1 kendine prensip edinerck kendine has sanatini ona gore ayarliyordu.
Karekterinin ilging yonii ise yerli temalari, motifleri kendi i¢glidiisiiniin etkisi ile islemis
olmasindandir. Zaim’in kendi arketiplerinden, atalarindan gelen kalitimsal yapisiyla ve

icgiidiileriyle eserlerini iirettigi goriilmektedir.

Turgut Zaim 1935’te Cemal Bingdl’e yazdig1 mektupta sunlar1 sdylemektedir: “Boyaya
calis, tesir altinda kalma, Rembrand’in, Lotun, Matis’in, Renoir’in prensiplerini kabul
etmekle beraber kendini muayyenlerinde yogur. Fazla kuru teknige gitme, Alman
Okulu’ndan kag, Italyan, Fransiz primitiflerini tetkik et. Goziinii Sarktan ayirma. Hint,
Cin, Japon, Acem, Tirk ekollerini tetkik et ciinkii Cemal kardesim Garp sanatinin

temeli ordadir. Modern konsepsiyon onlarindir. Senin kiblen sark’tir (Erol, 1984: 72)”.

1940’lardan baslayarak yapitlarinda Orta Oyunu, Karagdz gibi geleneksel seyirlik
oyunlart da islemeye baglamistir. “1949°da gerceklestirdigi Orta Oyunu gibi tarihsel
seyirlik tiiri konulara da ilgi duymus ve sanatinda Tiirk minyatiir resmi’nin yalin
cizgisini kendi 6zglin yorumuyla birlestirerek geleneksel bir konuyu ¢agdas bir yapita

doniistiirmistiir (Arslan, 1997:1960)”.
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Turgut Zaim, eserlerinden kendi tslup ve karakteriyle geleneksel olani seg¢ip, bigim
iradesi gosterip bagliligini tercih etmis ve buna bir anlamda nitelikli ¢cagdas bir anlam da

kazandirmigtir

Zaim’in diisiince ve uygulamalarinin temelinde Anadolu insani yatmaktadir. Bu nedenle
akademik sanat disiplinlerine ilgi gOstermemis, sanat akimlarina ilgi duymamustir.
Kaynagini geleneksel Tiirk tasvir sanatlarinda aramistir. 1930’Iu yillarda uygulamaya
calistigr bu anlayis ile ileriki yillarda yayginlasacak olan ulusallik arayislarinda ilk

orneklerini vermistir (EImas,1998: 128)”.

Tiirkiye’de gerek yerlesik, gerek gocer ve koylii toplumu, Yoriiklerin yasamlari,
sanat¢ilar ve aydinlar arasinda biiylik bir ilgi olusturmustur. Cumbhuriyetin erken
doénemlerinde birer kiiltiir ocag1 olarak etkinlik gosteren Halkevleri 6zellikle Anadolu
halk, sanat ve kiiltlir aragtirmalarinda basar1 gostermistir. Cumhuriyet Devleti’nin sanat

ve kiltiir politikasinin 6nemli bir yan1 koy temasidir (Tansug,1995)”.

Yapitlarinda, Anadolu’nun kody goriiniimlerinden olusan mekanlar1 resimleyen, koy
hayatini, insanlarin yasam ve ¢alisma kosullarini betimleyen Turgut Zaim, ¢cogu kez koy

hayati, bozkir ve kent resimlerindeki durgun ve kapali insan gruplarina konu edinmistir.

Turgut Zaim, geleneksel halk sanatlarint ve motiflerini yeniden yorumlayan bir
yaklagim sergilemektedir. Eserlerinde Anadolu yasamin1 mutlu bir bigimde tasvir eder.
Sanatg1, ulusal, yoresel anlayisini yansitan folklorik 6gelere ve geleneksel minyatiire

modern bir bakis agisiyla ifade eden bir yorumcudur.

Zaim kOy yasami disindaki resimlerinde, kent yasamlarina da yer vermistir. Kent
yasamin1 konu alan resimlerinde, kentin tekdiize yasami yerine, lunaparklar, kalabalik

kent koseleri gibi degisik goriinlimleri 6zgilin bir figiiratif anlayigla tuvale yansitmistir.
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“Hi¢ kusku yok ki Turgut Zaim, son 40-50 yillik resim sanatimizda bir benzeri
olmayan, donup kalmis bu kisilik, yarattigi imgenin lizerine Omriince titremis, hic
degismeyen bir Orta Anadolu dekoru Oniinde, hep ayni1 giysiler icinde, hep ayni diissel
ve destansal oyunun sahnelerini canlandiran cana yakin, sevimli kisilerini yinelemistir.
Akip giden zaman ne bu kisileri ne de Turgut Zaim'i degistirebilmistir (Erol, 1984:

118)”.

Resim 35. Turgut Zaim,1955-1958, “Yérikler Koyi”, 117,5cm x 99,5cm., T.iLy.b., AD.R.H.M.
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Turgut zaim’in, Y oriikler Koyii” adli eserinde Orta Anadolu cografyada ydresel,koyu
renk saclari, kiyafetleri, 6zellikle yiiz ve g6z bi¢imlerinin kisaca Anadolu’ya ait fiziksel
Ozelliklerin vurgunlanmak istendigi insan figiirleri ile kendine 0Ozgii iislubunu
gOstermistir. Sanatinin naif gorsel dili, Anadolu kiiltiiriiniin masals1 niteliklerine dikkat

¢cekmektedir (Papila, 2012: 158)”.

Turgut Zaim’in, “Yoriikler Koyli” ve “Yaylada Yoriikler” tablosu incelendiginde bir¢ok
folklorik Ogeden yararlanildigi agik¢a goriilmektedir.”Bu eserlerinden, Yoriiklerin
kendine 6zgiin olan yemek kiiltlirlerini, kiyafetlerini, bel ve bas baglama sekilleri,
belindeki kusaklarda yer alan dokuma motifleri ile giysilerindeki dokumalar ve giindelik
yasamdan olusan karelerden, islenen folklorik 6gelerinin basinda gelmektedir. Bunlarin
yani sira, Yoriklerin yasadigi yapilarin ozelliklerinin vurgulandigi, Yoriikler’in
yasamindaki renk anlayislari hakkinda ve bu tir konularda da sanat¢inin eserleri
sayesinde fikir edinebilmek miimkiindiir. Sofra sinisi ve ortaya konan tabaklardan aile
fertlerinin tahta kasiklarla yemek yiyisine kadar, imece kadinlarinin yiizlerindeki yorgun
gorliniis ve ¢ocuklarin yasami icinde yer alan oyunlara kadar bir¢ok motif ve o6ge

Zaim’in resimlerinde yerini almaktadir (Ceken, 2004: 95)”.

Turgut Zaim’in ve Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun eserleri hakkindaki diisiincelerini ifade
edisini Esref Uren (1974: 58) bir yazisinda su sekilde aktarmistir. “Hi¢ unutmam bir
toplantida heyecana gelen aziz Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ankara Gari’nin bombos
duvarlarini telmihen: ‘Bu duvarlari, Turgut Zaim’e vermeli ki piril piril, 1511 1511 bir

Anadolu’yu getirsin bizlere’ demisti, gozlerimi yasartmisti bu tevazu ve kadirbilirlik.”

“Turgut Zaim’in Anadolu resimlerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de gerek giinliik

kullanim esyasinin, gerek giysilerin 6zgiin bir nitelikte ifade edilmesidir (Arslan,
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1997)”. Zaim eserlerinde, sicak ve samimi bir i¢tenlik yaninda duyarliligini gsteren bir
tutarlilikta ve siireklilikte, Anadolu halkinin, koylii goger hayatlarindaki sahneleri

yansitmay1 basardigi sdylenebilir.

“Tirk resminde yoresellik, onun da Otesinde milli temalart kullanmistir. Turgut
Zaim’in eserlerinde sectigi temalar ile bunlari ifade etme sekillerinde, naif bir yaklagima

varan sade bir anlatim goriilmektedir (Baskan,2007)”.

Turgut Zaim, eserlerinde, minyatiir resim sanatindaki diizenlemeler ile koyli nakis ve
motiflerine kadar pek¢ok folklorik konular1 yillarca kararli bir duyarlilikla kendine has
bir tarzda yorumlayan bir sanatg1 olarak bilinmektedir. “Tirkiye’de yayginlasan bir
akimin Onciisii olarak bilinen Zaim, Tiirk resim sanatin igerisinde, Bati’nin teknigi
disinda tema ve motif agisindan farkli bir sey olmadigini bilen ve farkinda olan ender

sanat¢ilardandir (Ceken, 2004: 95)”.

Yoresel konulara egilmis olan sanat¢inin calismalarinda bicimsel motifler 6n plana
cikmakta, figiir genel bir tip olarak ve yalinlastirilmis dekoratif ilgilerle sunulmaktadir.
“Zaim eserlerinde figiirleri ¢cok yogun olarak isledigi halde, tek amaci kisileri

anlatmaktan ziyade bir yasamin belirli bir hikayesini aktarmaktir(Erzen, 1984: 21)”.
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Resim 36. Turgut Zaim,(1940-50), 71 x 90cm “Hamur A¢an Kadin”, T.i..y. b. A.D.R.H.

Sanat¢inin,“Hamur Agan Kadm” adli eserinde kadmin anneligi ve iretkenligi
vurgulanmaktadir. Kadinin hamur agmasi ve iki ¢ocugun, hamur agan anneyi izlemesi
giinliik yasam icinde olduklar1 bir sahneyi gostermektedir. Zaim’in eserlerinde,
detaylardan arimmis bigimsel yonleri ile belirlenmis mutlu yiizlii, anitsal gilizel koyli
kizlar1, yuvarlatilmis sekilde hacimli giirbiiz kdy c¢ocuklari, sevimli bebekleri ve
besikleri, koyunlari, kegileriyer almaktadir.“Avsarlar, Yoriikler, Ortaoyunlari,
Goreme’nin Oniindeki kegi siiriileri Zaim’in yorumu ile eserlerinde hayat bulur (Giray,

2000: 414)”.
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Sanatcinin”Koy Yeri” adli eseri s0yle yorumlanabilir. Resimde oncelikle 6n plandaki
yalin olan anlatim ve resimdeki genis alanlara dagilan renksel bir Gislup vardir. Eserde,
arka planda goriilen ak lekeler gibi olan minik evler beraberinde topragin yumusak

goriiniimlii dokusunun izlerini hissettiren tepeler yer alir.

Resim 37. Turgut Zaim, 1940,”Kd&y Yeri”, Yagliboya,33x27cm.
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Sanat¢i, Kurtulus savasindan ¢ikan, yoksul Anadolu insanini betimlemek yerine biitiin
zor kosullara ragmen giinliik yasantisini nese i¢inde siirdiiren kirsal kesimde canli doga
ile paralel yasam sevincine sahip renkli capcanli bir yasami anlatir. Bu bir Anadolu
romantizmi degildir. Cumhuriyet doneminin O6nemli sanat elestirmenlerinden
(Tansug,1976), “Turgut Zaim, Anadolu’yu bir g¢esit toplumcu romantizmi ile
yorumlamadi. Bezgin kisiler yapmadi insanlarin avurtlarim1 ¢okertmedi, gozlerin altina
yorgunlugun karasmni basmadi, ¢ocuklarin gozlerinden trahom iletini akitmadi,
Karmlarini sitmayla sigirmedi, pilim pirt1 giysilere biiriimedi hicbirini. Nimetleri,
triinleri ile birlikte gosterilen halk, aslinda ne yakinmakta, ne slikretmektedir onun
resimlerinde. Anadolu yoksullugundan bilinir diyenlere Turgut Zaim magrur bir karsilik
verir insan gibi giydirip kisilerini yogurdun, pekmezin, kavunun basina oturtur, dogrulur
fakir Anadolu, kiigiik oglanin, bebe kizin yanagina kan gelir. Bati Anadolu’nun dis
gergegine ait degilse de igine ait bir dzellik olmalidir. Uysal erkekler ve agirbasli, uslu
cocuklarin gozlerinde okunan onur. Turgut Zaim bozkira bir pencere agmistir. Bu
pencereden goriinen kendi moral degerleri, yasalari, bilincini tagidigi kiiltiirii ile kendi
bilyiisii i¢inde ortiilii olandir. Bu gériiniiste namuslu bir saptayis amaci gizlenir. Oziiyle
ilgili bir yan1 kavrama c¢abasi belki salt disa ¢evrik romantizmi asan bir deger tasir ve

gercekligin de asil ¢ikis noktasinda bulunur” demektedir.

Turgut Zaim’in eserleri hakkinda olumlu elestirilerin yaninda negatif tenkitler de
bulunmaktadir. Nurullah Berk, sanatginin ¢aligmalarini, Bati’nin estetiginden farkli,
uzak olmakla elestirir, sanatgiyi, yerel konulari tercih eden ve bu konularin islenisi
sirasinda minyatiir resim sanati etkileri hissedilen naif bir yaklasimi olmayan, gergekgi

sayilabilecek bir tislubu olan bir sanat¢1 olarak degerlendirmektedir.
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Ancak halk resimlerinin saflig1 ve klasik kurallardan ayrilis1 Zaim'de pek yoktur. “Onda
bigimler uyarilmis, teknik zorluklar rahatlikla ¢oziimlenmistir. Siisleme ya da bezeme
motifleri, resimlerinde hi¢bir zaman ana egilim olarak ortaya konmamustir. Anadolu
insanini, konu olarak alindig1 resimlerinde (...) figilirlerin ve nesnelerin 1s1k-golge
kavramina agik goriiniimleri, bosluk i¢inde yer alan saglam konumlariyla, geleneksel
tasvir kaliplarinin dar sinirlarini asar, doga ve ¢evre gozlemine dncelik veren tutumuyla

gercekei bir tabana oturur (Elmas, 2000)”.

Turgut Zaim eserlerini geleneksel adina, geleneksel eserlerden segtikleri 6ge ve konulart
tslup igerisinde kullanarak resimlerinde kullanmistir. Zaim geleneksel sanat olan

minyatlir etkisi ile resimler liretmistir.

Bayramoglu (2013: 4) Zaim i¢in, “1940’l1 yillarda, Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda,
Turgut Zaim’le ile birlikte baslayan, yoresel ve geleneksel degerlere dogru yonelme
gayretleri siirecinde gittikce artan ulusal resim anlayisinin ve arayislarinin tetikgisi

olmasi durumundadir”.
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Resim 38. Turgut Zaim, “Golge Oyunu”,Yaglhboya: 49x49cm, 1930

“Turgut Zaim’in eserlerinde, sadirvanlar etrafinda ugusmakta olan giivercinler, feraceli,
yasmakli giizel gozlii kadinlar, muhallebiciler, bayram yeri, muhallebiciler, kap1
tahtalarinin morarmis gibi duran rengi ile mahalle evleri ve kapi onlerindeki ¢iplak
ayakli sirin c¢ocuklarin oyunlari, sanat¢i’nin belli bash konular1 arasindadir (Kiyar,

2007: 64)”.
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Turgut Zaim’in eserlerinde, “Hamur Agan Kadin”, Hali Dokuyan Kadmlar, Urgiiplii
Yoriikler, daga tirmanan eseklerine, cocuklarla oynayan sanki konusan kedilerine,
Yoriikler’in diinyasina, anne kadinlarina, siit sagan kizlarina, tarlada calisan erkeklerine
kadar hepsi Anadolu’yu hissettirir. Zaim bize Anadolu’yu yasatir, tasi topragi, onuru

bereketi, yeri gogili, Zaim’in eserlerinde yasar ve biz nefes aliriz.

Resim 39. Turgut Zaim,(1906-1974), “Bayram yeri”.

3.3.TURGUT ZAIM’IN RESIMLERINE ELESTIREL YAKLASIM

Tirk resim sanatinda, 1940’11 yillarda baslayip devam eden kimlik arayislari, geleneksel

sanatimiz olan minyatiiriin estetik verileriyle Bati anlayisi teknigi ile resim yapma
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fikrini de ortaya ¢ikarmistir. O dénemde, ressamlarin ¢ogu geleneksel ¢l sanatlarimiza
ve geleneksel halk sanatlarinin degisik verilerinden faydalanma, arastirma yoluna

girmislerdir.

Geleneksel Tiirk sanatlarindan olan minyatiir sanati da ressamlar i¢in bir ¢ikis yolu
olarak kabul edilmis ve uygulanmaya konulmustur. Elmas soyle ifade eder,”Sonugta
geriye doniiliip Tirk resim sanati tarihine bakildiginda, minyatiir sanatinin degisik
verileriyle Bat1 teknigini birlestiren ve hakli olarak adindan soz ettiren pek ¢ok sanatci
ile karsilagilmaktadir. Bu sanatcilar arasinda, geleneksel sanatlarin 6nemine ilk isaret
eden ve minyatiir sanatinin degisik verilerini Bat1 teknigiyle birlestiren Turgut Zaim,
Oonemli bir yere sahiptir. 1930’lu yillardan 6liimiine kadar kendi sanat anlayisindan taviz
vermeden caligsmalarinda minyatiir sanatinin degisik verilerini kullanmistir. Zaim, Bat1
sanatin1 kendine yabanci buluyor, onunla kaynasamiyordu. Sanatgi, Ibrahim Calli
atolyesinde, resim sanatinin ilkelerini 6grenmis ve bu temel, ¢alismalarna yeterli

gelmistir (Elmas, 1998: 128)”.

1940°larda sanatin diin, bugiin ve yarmla ugrasan bir alan oldugu, ge¢gmiste oldugu gibi
geleneklerimiz ve ananelerle ilgilendigimiz gibi giincel gergekleri de gormekte fayda
olacagini ve ileriye donebildigi zaman daha kalici, etkileyici anlamli olabilecegi, kimlik
ve Ozgiinlik kazanacagini belirten yazarlarimizdan biri olan Ahmet Muhip Diranas
sOyle diyordu: “’Gelecek devlet sergilerinde, miikafat dagitilirken sanatkar bazi
kayitlara baglamak; mesela onlardan kendi i¢imizden hayatimizdan, tarihimizden,
destanlarimizdan, masallarimizdan alinmis mevzularla, hakiki sanat endisesi ve
aragtirmalart i¢inde yapilmis kompozisyonlar istemek faydali olacaktir kanaatindeyiz.

Fakat sanatkarin i¢inde yasadig1 ve bir pargasini teskil ettigi muhite ve cemiyete niifuz
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edebilmesine, kendi benligini kavrayabilmesine bu yol bir vasita edebilir. Sezis i¢in itici

bir kuvvet olabilir.

Ciinkii bir tebessiimiin plastigi ve teknigi Ciyakonda’nin dudaklarinda ise de milli

karakteristigi mesela bir Tiirkmen gelinin yiiziindedir (Diranas, 1941: 20)".

Ahmet Muhip Diranas, Tiirk sanatgilarimizi o donemde olumlu veya olumsuz elestiriyi,
ayrim yapmadan ve nesnel bir dil ile yapmaya da ozellikle 6zen gostermistir. Turgut
Zaim hakkinda, “En ciiretli arastirmaya girmis olan bu ressam minyatiirlerden aldigi
ilhami1 genisletmeye ve derinlestirmeye calismaktadir. Fakat seneler gectigi halde kati
bir sonuca varamayisinin sebebi ne idi? Masallardakine benzeyen badem gozlii
Tirkmen kizlari, alisageldikleri minyatiirler diinyasindan bir tiirlii ayrilamazlar. Son
zamanlarda resimlerine perspektifi ve derinlikleri koydu. Fakat o yassilik bir tiirlii
gitmiyor. Simdi renklerin ince farklarini tetkik etmege baglamasi beklenir. Zira bugiinkii
renkleri diiz satihlar halinde. Birbirlerine akisleri vurmadan, lizumundan fazla itibari
olarak toplanirlar. Kirmiz1 yesil, mavi bliyilik lekeler halinde ki, gbze hos gortinmiiyor
da degildir. Minyatiirde oldugu gibi, bir nevi seksapel, bizi onlara dogru ¢ekmektedir

(D1ranas, 1941)”.

Diranas’in Turgut Zaim’e yonlendirdigi onerileri Nurullah Berk’in Modern resimde
minyatiir estetigini denedigi Orneklerde uygulamis oldugunu gormekteyiz. Tiirk
Resmi’nde Dogu ile Bat1 eski ile yeni arasinda bdyle bir ¢éziimleme, bilingli olarak
Avni Lifij’le basladigi halde Nurullah Berk ile olgunlagmig, Diranas’in kaleminde
belirginlesmistir. Diranas ve Nurullah Berk’in Tiirk resminde, plastik sanat elestirisinde

1880-1950‘ye kadar katledilen yolda yani 18. yy. ve 19. yy. Tiirk resim sanatinda, bu
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siirecte gosterilen basarinin ve gelisimin en parlak gostergeleri arasinda oldugu

bilinmektedir.

“Batililasma olgusuna karsin ve onunla birlikte 6zgiinliik, samimiyet gibi ¢esitli kiiltiirel
degerlerin 6zellikle Tanzimat doneminden beri tartisildiglt ve ¢ozlimler arandigi bir
ortamda, Turgut Zaim’in tavri ve sanati ona Yasarken ¢ok 6zel bir yer kazandirmigtir

(Duben, 2007: 115)”.

Bat1 ve Dogu Kkiiltiiriinii harmanlayarak, kopyalamadan, her iki kiiltiiriin karisimini
icglidiileriyle kendine has, 6zgilin bir sekilde bir tslup yarattigi séylenebilir. Turgut

Zaim’i degerlendirenlerin nerdeyse ortak goriisii de buydu denilebilinir,

Turgut Zaim’in kendine has tutumu, sanatinin 6zgiinliigii, orijinalligi seyirciyi tatmin
ettigi gibi modernizme bulasmis sanat¢1 Nurullah Berk’den bile 6vgii almistir. Nurullah
Berk, 1937 yilinda giiniin sartlarina gore Zaim’i hosgoriiyle karsiliyor ve 6l¢iili sozlerle
su sekilde oviiyordu:“Kendi hamuru ile yogrulmak hassasi var”, ”safliktan korkmuyor”,
“etkiden uzak”, “grafizme ve iislupculuga giden her sanat, daima tabiatin sekillerinden

ilham almaz, hayatiyetine, hakikatin menbaindan kuvvet vermezse, manierizme yani

bellenmislige diismek tehlikesi gosterir (Berk, 1938: 15)”.

Turgut Zaim’i 1973 yilindaki ikinci kez degerlendirmelerinde ise bu ovgiiler kesinlik

kazanmigtir (Duben, 2007: 115)”.

Paris’te iken Zaim, Avrupa’min kisiligine katkida bulunamayacagimi sezmisti.
Sanat¢inin genclik donemlerindeki eserleri kisiligini, teknigini, havasini eserlerine

yansitmisti.
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“Zaim’in teknigi minyatiir tekniginden uzaktir, 151k golgeli planli, derinliklidir nesneler
yuvarlatilmigtir. Bir geometrik tsluplasma yoktur (...) Toplumumuzun, yasayis
bi¢imimizin, geleneklerimizin, tarihimizin, resmimiz iizerindeki izlerini bulup
gosterenler olacaktir. Kanimizca birincisi, Turgut Zaim olmustur. Teorik bir zorlama,
entelektiiel bir tasarlayistan uzak olan eserleri, Tiirk resminde, yiizde yiiz bir bulus

olarak yasayacaktir (Berk ve Gezer, 1973: 74-75)”.

Lakin bu iddial1 ovgiiler zaman igerisinde daha net algilanmaya baslayacaktir.

Elestirmenler biiyiik 6vgiiyle bahsetmislerdir.

“Esref Uren (1974); “Turgut Zaim ’Bugday’ adli kompozisyonunda burnumuza

toprakla karisik tahil kokusu geliyor, Turgut Zaim o topragin ressamidir.” der.

Nurullah Berk’in isaret ettigi gibi Zaim’in resimleri minyatiir degildir. Ovgiilere ragmen
Zaim’in eserleri aranan c¢oziimleri getirebildi mi? sorusunu sorar ve Turgut Zaim’in

sanat anlayigini tartismaya agar.

Zaim’in eserlerinde minyatiir etkisini elestiren ve olumlu elestirilere katilmayan
goriisler de vardir. Bunlardan biri olan Duben; “Eserlerinde hem 1s1kli, gélgeli, planh
derinlikler ve hacimli nesneler, hem de istif¢ilik ve asir1 stilizasyon vardi. Cevreyle
biitiinlesmeyen figiirler genellikle karton tipler gibi resmin yiizeyine yapisip kaliyordu.

Ictenligi, samimiyeti elisklilerini oldugu gibi yansitmasindaydi (Duben; 2007: 118)”.

Batililasma déneminde, bu ¢eliski Tiirk Resmi’nin 6ziinde oldugundan farkli bir durum
degildi. Zaim’in eserlerinde bilingli bir bilingsizlik oldugu sdylenmektedir. Turgut Zaim
eserlerinde halkin dramini, Tiirk toplumunun toplumsal gergeklerini yakalayabildigi
tartisilmistir.  Anadolu’yu sergilemeyi basarmistir. Lakin 1930 Tiirk Resmi’nin

gelisimine katkida bulundugu sdylenebilinirmi? Tartisilir.
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“Acaba gergek sanat, yiizeysel ililistiirasyonlar yerine zihinsel ve tinsel gergekleri ortaya
koyan sanat midir? Sanat¢inin zihin koordinatlarinin gelismis hali resimlerinde
yeterince derinlik kazandirmis midir? Yerel motiflerin sembolik anlamlarina girmeden
bi¢cimleri basitce istiflemek, Bati kopyaciigi kadar Tirk resmi’ne derinlik

kazandirmayan eylemlerdir (Duben, 2007: 118)”.

Yeni kurulan ulus devlet olan Tiirkiye Cumhuriyeti donemi, milliyetcilik, ulusalcilik,
yerellik ve gelenek degerlerinin yiikseldigi bir déonemdir. Bu doéneme iliskin olarak
Duben, Zaim ile ilgili yorumlarina soyle devam eder. “1940-50°1i yillar milli kiiltiir
ideolojisinin yiikseliste oldugu bir donemde Turgut Zaim’in eserleri bu baglamda yerel
kiiltire ve Anadolu temasma egilimi basarisinin 6nemli bir nedeni olarak izah
edilebilinir. Nurullah Berk’in ig¢ine diistiigli paradoks Zaim’in eserlerinde teorik
zorlama, entelektiiel tasarlayistan uzak gordiigii i¢in 1973’te Zaim’i ¢ok basarili
bulmustur. Fakat Tiirk aydinin Tanzimattan beri yazgisini ortaya koymakta oldugunu
sanirim sOylebiliriz. Hat ve Minyatiirii 1948-49’larda incelemeye baslayan Berk‘in
karsisinda Zaim’in 1930‘lerde “’yeresellesme‘’ idealini benimsemis olmast ¢ok
cesurcayd: ve cesaret isiydi. Lakin Zaim’in sectigi bu yol daha 6nceden Avni Lifij
tarafindan disiiniilmiis ve denenmistir. O yillarda epistomolojik ve ontolojik acgidan
kiibizm ne kadar yabanciysa Akademi’de Calli’nin egittigi Kentli Zaim’in eserlerinde
bozkir yasami ve minyatiir diinyas: da o kadar uzakti. O donemde kimligini arayan aym

kiiltiiriin tirtintiydiiler, devrim ¢ocuklariydilar”.
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Resim 40. Turgut Zaim, 1950 “Y6riikler”, T.i.y.b.

Resim 41. Turgut Zaim,1953,Cocuklar, T.ii.y.b.,Sakip Sabanci Miizesi
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SONUC

Tanzimat’la baslayan, Bati’'ya yonelme ve Bati teknolojisinden yararlanarak Osmanli
Devleti’'ni modernlestirme ¢abalari Cumhuriyetle beraber devam etmigstir. Bati
etkisinde modernlesme gabasi igcinde olan sanatgilarin bir kismi Bat’ili tarzda sanat
yapma bicimlerini benimsemis bir kisim sanat¢l ise sadece sanat yapma teknigini
Bat'dan alarak kendi 6ziine donme ve kimligini arama ihtiyacini duymustur. Geng
Cumbhuriyet ile birlikte ulus devlet anlayisinda sosyo-kiltiirel baglamin getirdigi yerele,
ulusal olana, folklorik degerlere sahip ¢ikma anlayisi bu dénemde ortaya atiimistir.
1930’larda heniiz erken Cumhuriyet déneminde, Tirkiye ¢cagdas resim sanatina yerel-
ulusal degerler ve ideallerin yansidigini goriiyoruz. Ulus devletin kultiir politikalan
icinde ortaya c¢ikan Dogu-Bati hesaplasmasi icindeki sanatcilar, kimlik arayisina

yonelmis, eserlerinde geleneksel ve ulusal etkileri dahil etmek istegi duymuslardir.

Turgut Zaim, devletin kiltur politikalari uygulamalari icinde diizenlenen Yurt Gezileri
sayesinde Anadolu’yu ve Anadolu halkini tanimis ve eserlerine yansitmayi blylk bir
arzu ile kabul etmistir. Anadolu halki ile bag kurma yolunu resimleri (zerinden
yapmistir. 1950’lerden sonra kdyden kente goc¢ Ozellikle 1960’larda daha da
yogunlasmis, ulusallik/evrensellik degerleri tartismalara neden olmustur. Bu
tartismalar 1980’lere kadar devam etmistir. Ozellikle 1980’lerin ikinci yarisinda Ozal’in
serbest piyasa ekonomisiyle sanatin da dilinyaya acildigi bir dénem olmustur.
Ulusallik/evrensellik tartismasinda Turgut Zaim ulusal degerleri savunan tarafta yer

almistir. Zaim’in karsi ¢ikislari Edward Said’in Bati’'ya yaptigl oryantalizm elestirisi
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kapsaminda da degerlendirilebilir. 19. ylzyil sonlarina dogru tartisiimaya baslayan bu

fikirlerin 1960 sonrasi netlestigini sdylemek yanhs olmaz.

Turgut Zaim, sorgulayan, farkl disiplinlerle birlikte isbirligi yapabilen, arastiran,
diyaloga girebilen, sonuctan cok siirece dnem veren yaklasimi ile eserler Uretmistir.
Zaim, calismalarinda, yasadigi topluma ait tecrlbeleri ve toplumsal yasamin
inceliklerini  en iyi bir bicimde sanatina yansitmayl basaran sanatgilardan biridir.
Zaim’in  dlstnce ve uygulamalarinin temelinde Anadolu insani yatmaktadir. Bu
nedenle akademik sanat disiplinlerine ilgi gostermemis, sanat akimlarina ilgi
duymamistir. Sanatinin kaynagini ulusal, geleneksel sanatlarda aramistir. Sanatcinin
1930°lu  yillarda benimsedigi bu anlayis, tim sanat anlayisina damgasini
vurmustur.Batililasma yoneliminin yogun oldugu bu dénemde yerellikten yola cikip Bati
tarzi resim yapma anlayisi ve teknigini benimseyen sanatginin, otantikligi ve 6zglnltgi

tartisiilmaktadir. Bu tezde bu tartismalari ortaya ¢ikarmak amaciyla yapilmistir.

Turgut Zaim, Anadolu halkinin yasama biciminden aldigi kesitlere kisisel heyecanlarini
katarak, doganin canh renklerinden ¢ok etkilenmistir. Zaim’in eserlerindeki, dogadan
gelen bu renklerin canhligl, Yoriklerin giysilerine, evlerine, ev dekorlarina, kilim
desenlerine yansimistir. Kentli Zaim’in eserlerinde goriilen minyatir etkisi ve renk
sembolleri  gelenekseldir ve gec¢mis kiltirin arketiplerinden kaynaklanmaktadir.
Turgut Zaim, 1935’te Cemal Bing6l’e yazdigi mektupta “Gozinid Sark’tan ayirma. Hint,
Cin, Japon, Acem, Tirk ekollerini tetkik et, clinki Cemal kardesim Garp sanatinin temeli
ordadir. Modern konsepsiyon onlarindir. Senin kiblen Sark’tir.” diyerek bu konudaki

duslincelerini dile getirmistir.
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Sanatginin Gretim slirecinde belki de farkinda olmadan bilingli bir tercih olmasada alan
arastirmasi, gorlisme, katilimci, gozlem gibi etnografik teknikleri kullandigi su
anlatimindan anlagilmaktadir: “Yorikleri, Avsarlar ziyaret ettim. Bundan bdyle bozkir
benim hocam olmustu. Bu topragin ressami olmak istiyorum. Yurt 6zelligi olan bir

Uslup sahibi olmaya ¢abaliyordum. Bozkirin dilini sezmeye ¢alistim”.

Turgut Zaim, sanat anlayisi bakimindan, cok elestirilen de bir sanatcidir. Zaim’in, Gslup
karakteriyle geleneksel bigim iradesine baghhgl yegledigi ancak bu tutumunu nitelikge

¢agdas bir anlam da verip vermedigi tartisilmaktadir.

Cumbhuriyetin kuruldugu yillarda, ulus devletin kiltiir politikalarinda sanat alaninda,
blyik bir gelisme, cag atlama olmamis, Zaim gibi sanatcilarin ulusal duyarlihg! takdir
gormustir Ortak goris o donemde ulusalci duyarhliktir. Zaim’in eserlerini elestiren ve
sanat anlayisina katilmayan gorisler vardir. Bunlardan biri, sanatcinin eserlerindeki
minyatir etkisine yoneliktir.Sanatginin eserlerinde, minyatiir tarzina uymayan, isik-
golge kullanmasi, planh derinlikler ve hacimli nesneler olmasi ayrica istifgilik ve asiri
stilizasyon bulundugu ileri strdlmektedir. Duben’e gore, Zaim’in eserlerinde goriilen
cevreyle butlinlesmeyen figlirler genellikle karton tipler gibi resmin ylizeyine yapisip

kalmaktadir.

Turgut Zaim’in, eserlerinde gorilen celiskili durum Batililasma doéneminde, Tirk
resminin genel sorunudur. Sanatc¢inin eserlerinde, halkin dramini, Tirk toplumunun
toplumsal gergeklerini yakalayip yakalayamadigi tartisilmistir. Anadolu’yu sergilemeyi
basarmistir. Lakin 1930°lu yillarin Tlrk resminin gelisimine katkida bulundugu

soylenebilir mi? Tartisilir.
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Yeni kurulan ulus devlet niteligindeki Tarkiye Cumhuriyeti, milliyetgilik, ulusalcilik,
yerellik ve geleneksel degerlerinin yikseldigi bir donemdir. Zaim’in, toplum
gercekciligine uzak olusunu elestiren ifadeler vardir. Sanatcinin, sectigi bu yol daha
onceden Avni Lifij tarafindan distunilmus ve denenmistir. O yillarda epistemolojik ve
ontolojik agidan Kiibizm ne kadar yabanciysa Akademi’de Calli’'nin egittigi kentli Zaim’in
eserlerinde bozkir yasami ve minyatir dilinyasida o kadar uzaktir gibi elestirller yer
almaktadir.Carl Jung’a gore bilingaltinda gizlenmis toplumlar, yasadiklari alan ve
yapilara gore kendine has, 6zgiin kiltirler olusturmuslardir. Bu yaklasimlardan yola
cikarak renk sembolleri ve minyatlir etkisini, Cagdas Tirk resim sanatinin
sekillenmesinde kolektif biling yansimasini, Turgut Zaim’in eserleri lzerinde gérmek
mumkindir. Epistemolojik ve ontolojik dizeyde tartisilan Tirk resim sanati; Bati
kiltlirind merkez alip geri kalani Bati teknik ve kiltiiriine gére yorumlamaya ¢alisan

bakis acisi ile yapilan tim calismalar yerine, kilturlerarasi farkliliklar tezi Gzerinden

Zaim’in eserleri degerlendirilebilir.

I\ : l \ - 3 \.‘. 1
% i

Resim 42. Turgut Zaim, 1953, Horoz Kagit iizerine guaj, 50x 64.
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