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OZET

CAGDAS TURK RESIiM SANATI’NDA GELENEKSEL iZLER

Giilen Kesova
Yiiksek Lisans, Sanat ve Tasarim Anasanat Dal, Istanbul Altinbas Universitesi,
Danigman: Dog¢.Dr. Nedret Yasar

Tarih: 22.08.2019

Tarih boyunca biriken kiiltiir, o topluma ait sanat olgusunu olusturmustur. Geleneksel Tiirk
sanatlarinin olusumu da bu siire¢ iginde olmustur. Cagdas Tiirk resim sanati, bu olusumla birlikte
Cumbhuriyet Déneminde, Bat1 yonlii resim sanatiyla bir gelisme gostermis ve ayni paralellikte
devam etmistir. Bu siirecin i¢inde izlenimci bir tavirla gelisen Tiirk resmi, soyut yaklagimlarla

birlikte farkli olusumlarla, gliniimiize kadar gelmistir.

Ikinci diinya savasindan sonraki siirecte resim sanatinda, kendi kimligini olusturma cabalari
bulunmaktadir. Sanat¢ilarimiz tarafindan arayislar siirmiistiir. Bu arayislarda bazi sanatgilarimiz
geleneksel Tiirk sanatlarina yonelmis, almis oldugu bati teknigini kendi folklorik sanatlariyla
bulusturup tekrar yorumlamistir. Tirk Resim sanatina geleneksel izlerle birlikte farkli yorum
getirmis Ve 6zgiin eserler liretmislerdir.

Hazirladigim tez ii¢ bolimden olugmaktadir. Birinci boliimde; Geleneksel Tiirk Sanatlarini ve
dallar1 olan minyatiir, hat, ¢ini, siisleme sanatlarimiz incelenmistir. ikinci Béliimde; Cumhuriyet
Doéneminin dncesinde Tiirk Resim Sanatini ve Cumbhuriyet’le gelisen ve devam etmis olan resim
sanatimiz ve olusan sanat gruplari incelenmistir. Ugiincii boliimde ise Cagdas Tiirk Resminde
soyut sanat ve soyut sanatin gruplandirilmasi irdelenmis; Geleneksel Tiirk Sanatlarindan izler

tastyan sanat¢ilarimiz ve eserleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resim Sanat1, Hat, Minyatiir, Ozgiin, Geleneksel Sanatlar



ABSTRACT

ABSTRACT TRADITIONAL MARKS IN TURKISH PAINTING

Giilen Kesova
Postgraduate, Art and Design Major, Istanbul Altinbas University,
Advisor: Assoc. Dog. Dr. Nedret Yasar

Tarih: 22.08.2019

The culture accumulated throughout history has formed the phenomenon of art belonging to that
society. The formation of traditional Turkish art was also formed in this process. During the
Republican Era the formation of contemporary Turkish painting, showed a development with
Western oriented art and continued in the same parallel. The Turkish painting, which developed
with an impressionistic attitude in this process, has survived to the present with different
formations along with abstract approaches.

After the Second World War, there were efforts to create their own identity in the art of painting.
The search by our artists continued. In this guest, some of our artists have turned to traditional
Turkish arts and reinterpreted the western technique that they have acquired with their folkloric
arts. They have brought different interpretations to the Turkish painting art with traditional traces
and produced original works.

My thesis consists of three chapters. In the first section; The Traditional Turkish arts and its
branches; miniature, calligraphy, tile and decorative arts, are examined. In the second part; Turkish
painting before the Republican Era, our painting which developed and continued with the Republic
and the art groups formed were examined. In the third chapter, abstract art and the grouping of
the abstract art in Contemporary Turkish Painting are examined; the artists who are bearing traces

from Traditional Turkish Arts and their works are examined.

Keywords: Contemporary Turkish Painting, Calligraphy, Miniature, Original, Traditional Arts
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GIRIS

Tirk sanatint Uygurlardan itibaren irdelersek heniiz {i¢iincli boyutun kullanilmakta
oldugu donemlerde, dini ve sivil mimari unsurlarda rdlyef figiirler ve balbal heykeller
bulunmaktadir. Islamiyet’in kabulii ile iigiincii boyut yasaklanirken figiir ve heykel 15.
ylizyilda azalarak devam etmis, yiizyilin sonunda tamamen ortadan kalkmaistir.

Doguya bakildiginda, Orta ve Yakin Dogu bolgelerinde Tiirk resim sanatinin egemenligi
s06z konusudur. Bunda en biiyiik etken Tiirk Beyliklerinin bolgede hiikiim siirmesidir.
Islam 6ncesi Tiirk resimlerinde Hint, Cin ve Iran etkisi gériilmekle birlikte bu konuda
kesin kaynaklara ulagilamamistir. Tirk resim sanatini, Cumhuriyet oncesi ve sonrasi
olarak iki donemde degerlendirecek olursak; ti¢lincii boyutun nispeten olmadig1 minyatiir,
gibi diger bir deyisle kitap sanatlar1 sonrasi, Padisah I. Abdiilmecit’ten itibaren, Osmanli
sultanlarinin yabanci ressamlara duyduklar ilgi gézlenmektedir. Sultan Abdiilaziz’in,
Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid Bey gibi asker kokenli ressamlarimizi resim
O0grenimi i¢in Paris’e gondermis olmasi bu ilgiyi kanitlar niteliktedir. Sezer Tansug
“Cagdas Tiirk Sanat1” adli kitabinda bu konu hakkinda diisiincelerini soyle dile
getirmistir.

“XIX. yiizyil icinde sanat alaninda biiyiik etkinlik payr olan asker ressamlar tizerinde
ozellikle ve onemle durulmasinin nedeni, cumhuriyet rejimine yonelen Tiirk devlet
yonetiminin siyasal programlarinda askerlerin oynadigi kesin roldiir. Asker ressamlar
bu yeni siyasal bilin¢lenmenin kiiltiir ve sanat alanina yansiyan hedef ve amaglarini
temsil etmektedir. Osmanli imparatorlugunun ¢agdas bir Tiirkive Cumhuriyeti’ne
doniigme stireci i¢inde, askerlerin resim sanatini yeni yontemlerle ve israrla geligtirme
cabalar, diinyada esine rastlanmayan bir olguyu karsimiza koymaktadir. XIX. Yiizyilin
ilk yarisinda baslayan asker ressamlar hareket, XVIII. yiizyil baslarindan bu Bati ile
iligkiler kurulan saray ¢cevrelerinde de desteklenmistir “(Tansug, 1993: 55-56).

Bu metinden de anlasildigi gibi sanatta ilk Batililasma olgusu asker kdkenli
ressamlarimizla baslamistir. Asker kokenli ressamlarimiz Tiirk Resim sanatina katki
saglamislardir. Tirk kimligi olusturma gayesi iginde olan politikacilarimizin bu ¢abasi,
tam olarak istenilen anlamda sonu¢ vermemistir. Resim sanatimizin kimlik olusturma
cabasi sanat¢ilarimiz tarafindan gerceklestirilmistir. Gegis siireci tartismalidir. Bu

tartismalarin, kendimize ait resim yaratma siirecinde daha cok gelenege bagl



kalinmasi diigiincesinde olan ulusalct ve gelenegin karsisinda olanlar arasinda siiriip
gittigi digiiniilmektedir. Donem i¢inde ¢ikan tartismalarin aydinlar, yazarlar ve

sanatcilar arasinda stiregeldigi bilinmektedir.

Donemi kisaca degerlendirecek olursak, Calli Kusagi izlenimcei yaklagimlari ile Bati tarzi
boya anlayiginin ilk basamagini olusturmakta ve donemin ruhunu yansitan resimler
yapilmaktadir. Miistakiller grubunun iiyelerinden olan Turgut Zaim’in resimlerinde Bati
etkisiyle beraber geleneksel motif, bicim ve renk duyarligini yasatma isteginin
resimlerine yansidig1 goriilmiistiir. Sanat¢1, minyatiir ve yoresel nakislari, kendine 6zgii
bir bigimde tuvallerine aktarmistir. Miistakiller ve “D Grubu sanatgilarinin bazilarinin
1950 yili sonrasi1 resimlerinde geleneksel bigcim etkisi yer alir. 1930 ve 1940’larda
diizenlenen sergiler ve eserlerde yerellik ve ulusallik goriilmektedir.

1940’11 yillarda Yeniler Grubu toplumcu gergekg¢iligin savunuculugunu yaptiklari
resimlerinde, koyii, bozkir1 ve halkin giinliikk yagsamini igeren konular1 islemistir.
1950’lerin sonlarina dogru sanatgilarimiz kisisel isluplarim1i ve gelenekle olan
biitiinlesmeyi saglamaya baslamigtir. Artik ulusallik-evrensellik kavramlar1 ve kimlik
sorgulamalar1 kesin bir dille tartigilir olmustur.

Akademi’ye hoca olarak gelen Leopold Levy’nin katkisi da olumlu farklilastirmay1
beraberinde getirmistir. Bedri Rahmi’nin yoresel 6geleri resimlerinde kullanmasi da
ogrencileri i¢in 6rnek olusturmustur. Bedri Rahmi’nin &grencilerinin kurdugu “Onlar
Grubu”, geleneksel sanatlardan kaynak olarak yararlanmistir. Motifleri, bezemeleri,
yorumlamaya baslamislardir. Lirik, kaligrafik, figiiratif soyutlama ile yapilmis olan
resimler, resim sanati tarithimizdeki yerlerini alirlar.

1950’lerde soyut sanat etkileri belirgin bir sekilde artarken, sanatgilarin ¢alismalarinda da
yogunluk kazanmaya baslamistir. Sanat¢ilarimizin resimlerinde geleneksel motif izleri
bu donemle daha fazla olmustur. Soyut sanatin, farkli arayislari i¢inde olan sanatgilarimiz
icin de c¢ikis yolu oldugu diisiiniilmektedir. Hat sanatindan hareketle cizgisel anlik
denemeler, geleneksel ylizey sekilleri, geometrik renklendirme ve tezyini sanatlari
kullanarak arayis ve ¢oziimler iireten sanat¢ilarimiz, almig olduklar1 Bati tekniginde soyut
resimler yapmistir. Degisimin bir bagka etkeni de rejim degisikligidir. Zira iilkenin

parlamenter yapiya gegisinin etkisi her alanda oldugu gibi sanatta gozlenmektedir.



Soyutlamada 6nce Bati deformasyonu izlenmis olsa da 1950’lerde soyut sanat tilkemizde
biiyiik bir etkiye sahip olmustur. Enis Batur’a ait “Modernizmin Seriiveni” kitabinda ifade
edilen su satirlarla bir 6zet yapmak miimkiindjir:

“Modernizmin hi¢bir sekilde ge¢cmisle baglarini koparmak anlamina gelmedigi ne kadar
wsrar edilse azdir. Modernizm eski gelenegin ¢oziilmesi, dagilmast anlamina gelebilir
ama aynt zamanda onun devamidir da. Modernist sanatin kokleri ge¢mistedir ve sona
erdikten sonra sanatin i¢inde anlasilir olmaya devam edecektir. Siirekliligin kesilmesi
fikri, giiniimiiziin otantik sanatina en uzak seydir. Sanat -baska bir¢ok sey olmasinin
yvanminda- surekliliktir. Geg¢mis sanat olmasaydi, eski miikemmellik standartlarini

stirdiirme ihtiyaci ve diirtiisii olmasaydi, modernist sanat diye bir sey de olmazdr” (Batur,

2015: 424, 425).

Tez kapsaminda Cagdas Tiirk resim sanatinda geleneksel izler, gelenekle olusturulan bag
ve etkilesim calismanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Cagdas Tiirk resim sanatinda
geleneksel sanatlardan konu, yontem ve bi¢im olarak etkilenen sanat¢ilar bir ¢ergeve
icinde sinirlandirilip belirlenmis ve eserleri incelenmistir.

Cumhuriyet Dénemiyle baslayan Tiirk resim sanatinda ulusal kimlik arayisi ve Dogu-
Bat1 sentezi olugturma g¢abalar1 arastirilmistir. Sanatgilarin gelenegi yeni bir gozle nasil
degerlendikleri belirlenmeye c¢alisilmistir. Geleneksel Tiirk sanatlarinda, yapilan
taramalar da kaligrafi, minyatiir, ¢ini, nakis, hali, kilim vb. siisleme motiflerinin, ¢esitli
folklorik elemanlardan yararlanildig: goriilmiistiir.

Konuyla ilgili tezler okunmus, konu iizerine yazilmis kitap ve dergilerden kaynak olarak
yararlanilmigtir. Tezde ele alinan sanatgilarin, eser bilgileri, sergi ve kataloglarindan,
monografik kitaplardan ve ilgili diger yayinlardan faydalanilmustir.

Tez; Giris, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Tiirk Resim Sanati, Modern Tiirk Resminde Soyut
Egilimler ve Geleneksel Izler, Sonug ve Kaynakga boliimlerinden olusmaktadir.
Cumhuriyet’ten giiniimiize sanat ortami ¢agdas resim-gelenek iliskisi ve izlerine dair

genel bir perspektif verilmeye ¢aligilmistir.



BIRINCIi BOLUM

1. GELENEKSEL TURK SANATLARI

1.1 GELENEGIN TANIMI

Gelenek, insanlik tarihi yani organik ve kiiltiirel evrim siirecini kapsayan gelisimin
sonucunda ortaya c¢ikan maddi ve manevi tarihsel siireci anlatir. Bu siire¢ toplumlarin
olusturdugu ve yararlandig1 disiplinlerdir. Bu disiplinlerin ilk sirasinda kiiltiir gelir.
Kiiltiir; gelenegi olustururken ayni zamanda gelenege yon veren 6gelerin basinda gelir.
Kusaklar boyunca biriken soz, yazi ve resimle iletilen kiiltiir, insanin kendisini
gelistirmesini saglarken sosyal ve kiiltiirel antropolojiyi de olusturur. Gegmis tarihlerde
benimsenen davranis bigimlerimiz degerler, maddesel ve tinsel birikimler bugiiniin
kiiltiirel bicimsel yapisim etkiler. Oyle ki bu bir devingenlik siirecidir. Toplumlarmn
yasadig1 cografya, tarihsel-sosyal olaylar ile kullanilan dil, inanglar, davranis sekilleri ve
nesnel olgular diistinsel farklilasmay1 olustururken varlik kiiltiiriinii doniistiiriir. Bilgi,
tore, orf ve gelenek yasanilan toplumda benimsenen dogrulugu sabitlenmis bir davranis
sekline biirlinerek kusaktan kusaga aktarilir.

Orta c¢agda, bedenini siisleyen insan, av silahlarina ve esyalarina hayvan resimleri
¢izmistir. Barinaklarin1 ve magara duvarlarini siislerken ayn1 zamanda yasam sekillerini
ifade etmistir. Bunlar sadece sembolik unsurlardir. Sanatsal deger tasimazlar. Bu davranis
bicimi hemen hemen biitiin kiiltiirlerde goriilmektedir. Farklilik, yasanan cografyaya ait
edinimler de yer almaktadir. Soguk cografyada yasayan insan topluluklarinin yasam
bicimleri ve davranislar ¢dlde yasayan toplumlarla farkl 6zellikler gostermistir.

Alaeddin Senel, insanlik Tarihi Kitabi’nda kiiltiirden s6yle s6z etmistir:

“Avcilikla beslenen ilkel toplumlarda, av aletleri yogunlukta gelismekte iken toplayici
toplumlarda tahil aletleri gelisir liflerden dokuma olusturulurken ayni zamanda giyinme
ihtiyaglarini da karsilarlar. Giysilerini siislerler. Magara ve graviir resimleri cogunlukla
magaralarin derinliklerinde olurken bu resimlerin yapilis amact bir sanat gosterisi
oldugunu diigiinemeyiz. Ama belki de ilk sanatsal galerilerin baslangici diyebiliriz

“(Senel: 2006, 197).



Biitiin bu evreler insanlik tarihinin gelisim siirecini olustururken davranis bigimi olarak
da benimsenmistir. Demek ki gelenekler yasami i¢eren bi¢imlerle birebir Ortiisiir ve
olusur. Her yasanan siirecle artarak belirli diizen olustururken bir sonraki tarihsel siirece
aktarilmasi saglanmistir. Buna gelenegin kutsal, ilahi, zengin degerler tasiyan birikimleri
diyebiliriz.

Ayrica gelenekler, belirli yaptirim giiciine de sahiptirler; orf ve ananevi kurallari
olusturur. Bir nevi toplumun sosyal yasayis bigimini belirler.

“Neolitik zanaatlar, cilalama, ¢émlek¢ilik ve yapicilik, 6rme ve dokuma toplumlarin
gelismesine katkida bulunurken diger taraftan toplumsal farklilasmayr beraberinde
getirdigi  diistiniilmektedir. Boylece toplumlara ait yapisal farkliigi da saglar.
Gelenekler-kiiltiir, formel yapiyi olustururken, sanat ve edebiyata etki ederek
medeniyetlerin baslangicini saglamistir “(Senel: 2006, 198-199).

Insan akli ile degerlerini bir sonraki yiizyila tasirken bunu sanatla da pekistirir. Eski diinya
klasik uygarliklari; Yunan, Roma, Bizans, Anadolu, Misir ve Klasik Cag siirecini boyle
tamamlar. Klasik kelime anlami ile “yiiksek kiiltiir” evrimini en ideal 6l¢li ve diizende
tamamlamig demektir. Sonucta toplumlarinin gegirdigi kiiltiirel evreler, aydinlanma ¢agi
sanayi devrimi gibi ¢aglar, uygarligin bir sonraki asamasinda kiiltiiriin, gelenegin alt

varligini olustururlar.

1. 2. GELENEKSEL TURK SANATLARI

Geleneksel Sanatlar, dnce 6z kiiltiiriin ve daha sonra Islamiyet’in kabulii ile baslayan
kiiltiiriin olusturdugu sanat yontemleridir. Tiirk Kiiltiirii Islamiyet’in kabuliinden 6nceki
donemlerde baslamistir. Fakat Islamiyet’in kabulii ile farklilasarak devam etmistir. Eski
Tiirk resim sanatini Budizm, Manihaizm ve Islam doénemi olarak ii¢ din alaninda
incelemek ve etkilerini agmak gerekir. Islam toplumlarinda sanat temsilci, soyut ve duygu
etkilidir. Inanan igin &biir tarafin dogrulugu s6z konusudur. Uygur harabelerinde Budist
ve Maniheist freskler ve minyatiirlerde bu etki goriiliir. Bu ornekler 7. ve 8. yiizyilda
bilinen en eski drneklerdir. Bulundugu cografyanin, yani Orta Asya ve Yakin Dogu’nun
Ozelliklerini tasirlar.

Islamiyet tinsel bir anlayisa sahiptir. Doguda, uyum, simetri, tasavvuf ve nesnenin yerine

imge, bezeme, sema algilayis1 bulunmaktadir. Sanat gerceke¢i degil, ¢okluktan azliga,



doluluktan bosluga, varliktan higlige, somuttan soyuta, i¢ten disa dogru yonelir.
Geleneksel sanatlar da gelisimini bu yonde stirdiirmiistiir.

Islam &ncesi gdogebe Tiirk topluluklarmin insan figiiriine kars1 kayitsiz olduklar da ileri
stirilen savlar arasindadir. Tiirkler Kuzey Avrupa kavimleri gibi aga¢ ve maden siisleme
is¢iligi yapmuslar, gerek geometrik spiral diizenlemeler, gerekse hayvan bigimlendirme
yonteminde soyut siislemeci duyarliklarinin dstiinliigii de arastirmacilarin dikkatini

¢ekmistir.

“Tiirk sanatimin Asya sanatimin i¢indeki onemli verileri, yerlesik nitelikli ve Budist
inanglara bagh bulunan Uygur devleti (VII. yiizyil) doneminden kalan mimarlik, resim,
heykel ve kiiciik el sanatlarini kapsayan bu verilerle, Anadolu Sel¢uklulari ve Osmanli
Imparatorlugu dénemlerinin sanati arasinda bagintilar kurulmaya calisiimaktadir”
(Tansug: 1993, 17).

Anadolu 6ncesi Tiirklerde resim sanatinin gelisimine kisaca deginmek gerekirse Seyfi
Baskan soyle yazmustir:

“9. ve 10. yiizyilda Orta ve Yakin Dogu’da yayginlasarak gelisen Erken Islamiyet Sanati
ve es zamanli Tiirk sanati ve radikal gelisme ve degisiklikler Horasan in hatta Amu
Derya’min Dogusundaki Orta Asya Tiirk cografyasinda olmustur. 11. yiizyilla birlikte
kalici ve zengin boyutlarini Anadolu’da izleyebildigimiz Tiirk sanatinin, bu kapsamda da
Tiirk tasvir diinyasimin bu yarimada da nasil bir senteze ulastigr sorusu ashnda ¢ok
Uzunca bir siiredir sanat tarihgilerinin 8. yiizyildan ¢ok daha erken donemlerde koken,
kaynak arayislarina yoneltmistir. Béylece de Tiirk Sanatimin daha eskilere inen
gelenekleri arastirilmaya baslanmistir. Bu arastirmalarin sonuglar: erken donem Tiirk
sanatini aydinlatirken ozellikle de Anadolu’da Tiirk sanatini bu gelenek dogrultasinda
temellendirme egilimi her gegen giin yeni ipuclart baglantt unsurlariyla giic
kazanmaktadw** (Baskan, 2009: 11-12)

Sanat tarih¢isi Burhan Toprak, sanat tarihimiz i¢in Tirklerin yerlesik yasama baglamasi
ile siirecin gelistigini anlatir:

“Aslinda Tiirklerin gogebe hayatindan kurtularak bir sehir kurup yerlesmeleri medeni
manasinda Uygur diye vasiflandirilmistir. Uygurlar yerlesip medenilestikce sanat da
gelismeye baglamistir. O zamamn eserleri incelenince Cin ile Iran tesirleri goriiliir. Ama

hi¢ siiphe yok ki sanatin besigi olan Cin ‘eski Iran’a gecmesi yine Tiirkler yoluyla



olmustur. Tiirklerin doguya ve batiya siirekli atilislar, tiirlii milletlerin birbirinden ilham

alarak yeni kanla ileri hamlelere sebep olmustur” (Toprak, 1963: 122).

Geleneksel Sanatlar, sliregelen zamanin yapisini, Anadolu'da harmanlanmais olan kiiltiir
birikimini, mozaigini olustururken farkli uygarliklarla biitiinlesmistir. Sezer Tansug bu
kiltlir birikimleri i¢in sunlar1 yazmastir:

“Tiirklerin birinci biiyiik kiiltiir degisiminin cergevesi icinde, Tiirkiye topraklarinda
bulduklari Antik Yunan, Bizans ve diger yerel eski yerel kiiltiirlerin mirasini oziimseyerek
degerlendirdikleri goriiliir. Bu yerel bolgedeki sanatsal mirasin degerlendirilmeye
baslanmasiyla, Bati diinyasinin yasam ve kiiltiir degerlerine duyulmaya baslanan ilgiler
arasinda yakin bir bag vardwr. Kisaca Bati’yla ilk etkilesim iligkilerinin filizlenmesi bu
aracilar sayesinde olmustur. Tiirkiye de ikinci biiyiik kiiltiir degigimi ise, Bati etkilerinin
vogunlastigi yakin donemleri kapsayan siire¢ icinde gerceklesmistir. Tiirk sanatimin ilk
donemleri Orta Asya ve Uzakdogu tarihinin derinliklerindedir. Bu etnik kékenli
baslangicin sanatsal degerleri ozellikle toka ve silah siislemeciligine yonelik savas¢i

kabile sanatlariyla es bir diizeyde ele alina bilinir (Tansug: 1993,16).

Dogan Kuban, Anadolu da yasamis toplumlar1 ve uygarliklarin siirecini, “Caglar Boyunca
Tiirkiye Sanatinin Anahatlar1”, kitabinda sdyle yazmistir:

“Anadolu’ya gelen Tiirklerin bir kismi géger, bir kismi yari-géger, bir diger kismi ise
orta Asya ve Iran dan gelen kentliler ile ilk yiizyilda biiyiik oranda yerli halkti. Bu degisik
katmanlarin, degisik iiretme tekniklerinde uzman olduklar: alanlar vardi. Gégerlerin
dokuma, dericilik, maden isleri alanlarinda uzun deneyimleri, iiretim teknikleri ve
kendilerine bezeme sozciikleri vardi. Yart gogerlerin ise, bunlara ek olarak, yerlesik bir
topluma ait yapi tekniklerinden, bi¢imlerinden haberdar olduklar: soylenir. Orta Asya ve
Iran kentlerinden Anadolu’ya gé¢ eden grubu ise Iran Islam uygarligimin sanat ve zanaat
alamindaki  tiim temsilcilerini  kapsadigini  belgelerden oOgreniyoruz. Buna yerel
gelenekleri ve fiziksel ¢evrenin varligini da eklemiz gerekli” (Kuban, 2016: 91).
Tiirk-Islam Sanati, Gazne, Orta Asya ve Iran gibi farkli bolge gelenekleriyle karisarak
giiniimiize ulasir. Genel olarak mimarisi, ¢ini sanati, tag oymaciliginin hatta minyatiiriin
bolgesel 6zelligiyle birlikte kendine 6zgii bir lislup gelistirmistir. Geleneksel sanatlarin

Ozgilinlesmesi, 15 ve 16. yiizyillarda klasik ¢ergevesine ulagmistir.



Geleneksel sanatlar siyasi agisindan; Selguklu, Beylikler ve Osmanli Donemi olarak
siiflandirma yapilir. Genel olarak “72. Yiizyila ait mimarlik ve sanat alanindaki bilgiler
sumirlidir” (Kuban, 2016: 96).

“Beyliklerin sanati ve mimarisi, kimligi az ¢ok belirli Kuzey Suriye ve Musul sanat
iisluplarimn gercevesine girmektedir. Dogu Anadolu da Azerbaycan ve Bati Iran ile
Sel¢uklularin son ¢agindaki bir tislubu iginde yer alan bir sanat iiretilmistir” (Kuban,
2016: 97).

13. ylizyilin baglarindan itibaren Kayseri ve Konya ¢evresinde Orta Anadolu Selguklu
Uslubu belirginlesmistir. Osmanli Devleti’nin birlestirici ortaminda gelisim devam
etmistir. Fatih doneminde baslayan gelisme Kanuni doneminde devam ederek 18.
ylzyilin baglarina kadar siirecek tisluplart olusturmustur. Lale Devri’'ne bu dénemin
devamidir diyebiliriz.

Anitsal mimaride saraylar disinda, Iran ve Orta Asya, yap1 ortiisii, mimari dekorasyon
tekniklerinde sirli tugla ve ¢ini kaplama, al¢1 ve boyama bezeme teknigi 15. yiizyil
yapilarinda kullanilmistir. Seramik ve Cini tekniginin gelismesine paralel olarak 15 ve
16. yiizyillarda en giiglii ornekler goriiliir. Osmanli Minyatiir Sanat: Timur Cagi’nda Iran
minyatiir sanatinin etkisi altinda gelismis ve zamanla kendine 6zgii bir ifade kazanmistir.
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 dallar1 olarak; hat, minyatiir, ¢ini-seramik, dokuma, hali-kilim,
kalem isi, cilt, bakircilik, kege aga¢ oyma, sedef kakmaciligi, ebru, tezhip ve gdlge sanati
diye isimlendirilmistir. Kitap yazilari, yazma eserler olarak; minyatiir, hat, tezhip, ebru,
duvar kaplamalar1 ve mimari siislemelerde, ¢ini, hat, kalem isi uygulanmistir. Cini duvar
kaplamarinda oldugu gibi (keramik) kullanma kaplarinda ve siis egyalarinda
goriilmektedir.

Cagdas Tirk resminde geleneksel etkilesim ¢ogunlukla, minyatiir, ¢ini ve hat sanatinda

olmustur.

1. 2.1 Minyatiir Sanat1

Anadolu Selguklular Dénemi: Tiirklerin Orta ve Yakin Dogu bolgelerinde (Irak, Misir,
Hindistan, Afganistan, Iran) var olmalari minyatiir sanatimiza ait ozelliklerin bu
bolgelerde etkinlesmesini saglamistir. Dolayisiyla saf bir Tiirk resmine ait 6zellikler

belirlenmemistir. Minyatiir ve ¢inilerde Iran tarziyla benzerlik gostermistir. Sezer



Tansug, “Resim Sanatinin Tarihi” adli kitabinda vermis oldugu 6rneklemede bu konuya
deginmistir:

“Topkapt sarayi kitapliginda bulunan ve bir ask hikayesini ele alan Varka ve Giilsah adli
vazmanin minyatiirleri Tiirk-Mogol ideallerini yansitmasi bakimindan 13. yiizyil Tiirk
resim sanati nitelikleri hakkinda fikir verir. Bu yazmadaki 71 minyatiir Azerbaycanli
Abdiil Miimin’in eseridir* (Tansug, 1993: 146).

“Bozkuwr diinyasinin renkli ve zengin bi¢im diinyasini hem duvar hem de kitap resmi olarak
tisluplastiran Uygurlar, 13. yiizyilda biitiin bir Orta ve Yakin Dogunun egemen resim
tislubu, olacak olan Sel¢uklu minyatiiriiniin tiim kiiltiir kaynaklarint harekete gegirecek
ortami hazirlamislardr” (Baskan, 2009: 263).

Minyatiir ve Islam resmi, onceleri bagimsiz bir sanat olarak degil; kitap siislemek
amaciyla ortaya ¢ikmistir. Minyatiirler, tarih kitaplari, astroloji, tip kitaplari, divanlar ve
diger edebiyat tiirlerini i¢erir. Yazma eserlerin hazirlanmasinda birden fazla zanatlar bir
arada ¢alismistir. Bunlar; hat, tezhip, minyatiir ve ciltgilik gibi sanatlardi. El yazmasi
yazan kisi 6nemli sanatcidir. Yazma eserlerde katiplerin isimleri bilinirken, nakkaslarin
isimleri ¢ogunlukla bilinmemektedir. Osmanli minyatiirlerinde, minyatiirler kiigiik
Olciitlerine ragmen, detayli kompozisyon igerir. Portre minyatiirleri de ¢okga yapilmistir.
Klasik Osmanli Doénemi, minyatiir sanati Osmanli saray kiiltiiriinii yansitan el
yazmalarini siisleyen bir saray sanatidir. Donemin minyatiirleri Osmanli’nin tarihini
stisleyen minyatiirlerdir. Sanat tarihi acgisindan en Onemli yazmalar; Selimname,
Siileymanname, Hiinernamedir. Surname padisah ve vezirlerin sefernamelerinin
minyatiirleridir.

“Osmanly minyatiiriinde portreye de yer verilmistir. Fatih’ in yerli ve yabanci sanat¢ilar
tarafindan yapilan portrelerinden sonra Kanuni’nin ve Selim’ in, Barbaros’ un ressam
Nigari tarafindan yapilan boy resimleri, Lokman’ in Kiyafet-el-Insaniye fi Semail
Osmaniye adll eserini siisleyen padisah portreleri, 18. yiizyilda Levni’ nin yaptigi 111.
Ahmed portresi bu tipin ilging ornekleridir. Siiphesiz bu minyatiirlerde sanat¢ilar
tarafindan aranan ifade, insan kisiliginin derin psikolojik etiidii, niteliginde degildi.
Bununla beraber kisisel hatlar ve portresi yapilanin sosyal statiistinii belirtecek bir resim
ortami yaratmak bakimindan, bu portre sanati Islam resmi icinde onemli bir asama

sayulabilir” (Kuban, 2016: 179).



Bu doneme degin ¢ok da bilinmeyen minyatiir resmi Fatih Sultan Mehmet doneminde
gelisme gosterir. Bati resim teknigine benzemeyen minyatiiriin, Bati’da ¢ok bilinmedigi
diisiiniilmektedir. Ismet Binark bu konudaki diisiincelerini sdyle ifade etmistir:
“Osmanlilar devrinden, Fatih Sultan Mehmed zamamindan itibaren olan eserler
glintimiize intikal edebilmistir. Osmanli devri Tiirk minyatiir sanati, bugiin Bati sanat
cevrelerince pek teferruatli olarak bilinmemektedir. Islam minyatiir sanatimn Bagdad,
Herat, Tebriz iislup ve ekolleri hakkinda etrafli bilgi toplayan Batili sanat tarihgileri ve
arastiricilari, bu devir Tiirk minyatiiriinden ya habersiz goriinmiisler veya gorebildikleri
belli sayidaki malzemeye inhisar ederek ondan birkag satirla soz etmisler, cogunlukla da
onu yabanct unsurlara baglamaktan ¢ekinmemislerdir” (Binark, 1978: 276).

“Topkapt Saray1 Miizesinde cesitli kitaplar ve albiimler igerisinde 13.533 adet minyatiir
olup, bunlar X-XV1. yiizyillar arasi ¢esitli devirlere ait orneklerdir. Bu minyatiirler 451
cilt kitap ve albiim i¢cerisinde toplannmistir” (Binark: 1978, 278).

Fatih agik goriislii ve doneminin ¢agdas hiikiimdaridir. Bati sanatina ilgi gosterir. Gentile
Bellini, Constanza Ferrera gibi {inlii Italyan sanatgilar1 iilkemize davet etmistir. Saraya
gelen Bellini, Fatih Sultan Mehmet’in iinlii portresini yapmistir. Bellini'nin eseri olan
Fatih Sultan Mehmet’in yagliboya portresi Londra’nin merkezinde ¢ok sayida turistin
ziyaret ettigi miizelerden biri olan National Gallery'de sergilenmektedir. Sultan’in kiirklii
kaftani, basinda sarig1 ve siislii kemerin igine yerlestirilmis portresi ile derinlik algisi
giiclendirilmistir. Fatih’in son yillar1 oldugu diisiiniilen hali, solgun yiizii, kemerli burnu
ve keskin bakislari ile ihtisami ve giicii belirtilmis gibidir. Portrenin dortte li¢ dl¢iisii ile
hacmi gii¢lendirilmistir. Kemerin iist koselerinde ti¢li tag goriiliir. Bunlarin Bellini’nin
Fatih icin tasarladigi bronz madalyonlardir. Mermer kemerin alt kisminda taglarla

siislenmis kece benzeri kumas da yer almaktadir.

16. ylizyilda padisah portreleri ve dini konulu minyatiirler devam eder. 17. yiizyilda
minyatiirde biiyiik bir degisiklik yoktur. 40 yil hiikiim siiren IV. Mehmet zamaninda
Avrupa resminin etkisi baslar, Faggio adli yabanci ressam Saray’da bulunmaktadir. 18.
yilizyilin ikinci yarisindan itibaren padisah ve devlet biiyilikleri Batili anlamda resimler
yapmaya baslamistir. II1. Selim’in ve II. Mahmud’un hiikiim siirdiigii yillarda Tiirk resmi

Bat1 resmine paralel gelisme izlemistir.
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Resim 1: Gentili Bellini, Fatih Sultan Mehmet Portresi, 1480.

Nakkas Sinan Bey: Bursali Siblizade Ahmed olarak da bilinmektedir. Sinan Bey Fatih’in
ressamlarindandir. Bellini yapmis oldugu Fatih Sultan Mehmet portresiyle, donemin
sanat¢ist Sinan Bey’i etkilemistir. Akabinde Sinan Bey de Fatih’in giil koklayan
portresini minyatiir teknigiyle yapmistir. Bat1 sanatin1 begenen Sultan Mehmet'in meshur

giil koklayan resminde Sultan’in zarifligi ve sanat sevgisi anlatilmak istenmistir.
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Sultan’in bagparmagindaki yiiziigii, Tirklerin ok ve yay kullanirken kolaylik
sagladigindan dolayi, parmaklarindan g¢ikarmadiklart yiiziikk oldugu diisiiniiliir. Sinan
Bey’in yapmis oldugu portrelerde, Ronesans resminin {i¢ boyutlu karakterini, Dogulu bir

stilizasyon i¢inde gergeklestirdigi varsayilir.

Resim 2: Sinan Bey, Fatih’in Giil Koklayan Portresi, 1580.

Mehmet Siyah Kalem: Topkap1 Sarayi kitapliginda bazi kitaplarda Saman inaniginin ve
Uzak Dogu sanatina benzeyen biiyiicii dervis, gogebe ve cesitli hayvan tasvirleri konu
edilmis minyatiirlerin  (1512-1520) bir¢ogunda Mehmet Siyah Kalem imzasi
bulunmaktadir. Samanizm’in etkileri eserlerine yansimistir. Destansi dinsel unsurlari ve

ruh halini betimlemistir. Asya bolgelerinin yerlesik olmayan gogebe toplumlarinin acikli,
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sevindirici hadiselerini dile getirmis, bunu lirik olarak ele almistir. Siyah Kalem’in
minyatiirlerinde insan ya da hayvan oldugu anlagilamayan figiirler yer alir. Kullanmig
oldugu renkler; kahverengi, koyu sar1, siyah ve kirmizinin tonlaridir. Figiirler sasilacak
derecede ¢irkin ve boyunsuz iri bedenlere sahiptir. Siyah Kalem’in minyatiirlerindeki bu
farkl1 iislubu ve anlatim giicii hayal diinyasi ile 6zellesmistir. Hayvan karakterleri ve
hareketlerini dogru bir gbzlemle analiz etmistir. (Resim 3)

Sanatcinin varlig1 ve bu eserlerin gergekte kime ait oldugu gibi saibeler siirmektedir. Bu

minyatiirlerin Cin’le komsu goger, step diinyasina ait oldugu diisiincesi yaygindir.

Resim 3: Mehmet Siyah Kalem, Dans Eden Iblisler, Osmanli Dénemi.

Matrak¢t Nasuh: Sultan II. Bayezid doneminde (1481-1512) Enderun’da egitim goren
asker, matematik¢i, sporcu, tarihgi ve ressam olan (1437) Matrak¢1 Nasuh kendi bulmus
oldugu sopalarla oynanan bir tiir savas oyunu olan “matrak” oyunu nedeniyle bu ad ile
bilinmektedir. Sanat¢1, Tiirk minyatiir sanatina yenilikler getirmistir. Ailesinin devsirme

oldugu ve kii¢iik yasta saraya alindigi tahmin edilmektedir. Egitimini sarayda gormiistiir.

13



Geometrik ve aritmetik alanlarinda ¢ok iyi oldugu diisiiniilmektedir. Matematik alaninda
yazmis oldugu iki kitab1 bulunmaktadir. Matrak¢i, Osmanli’da cep, diger adiyla divani
tiirlinde eser yazan hattattir.

Minyatiirde farkli ve en giizel Ornekler ona aittir. Osmanli tarihi stireci ile ilgili
minyatiirler yapmistir. Minyatiirlerinde figlir bulunmaz. Yapmis oldugu harita
minyatiirlerinde, peyzaji kusbakisi olarak yorumlarken, yeni bir {islup ve tavir
olusturmustur. Nasuh eserlerinde, mavi, yesil ve kirmizi tonlarini yogunlukla tercih
etmistir. Manzara, belgesel deger tasiyan, gézlemci ve analizci bir yaklagim ile minyatiirii
farkli boyuta tagimistir.

Nasuh, Kanuni Sultan Siileyman déneminde yapilan, Dogu seferinde dogu iilkelerinin
yasantisini ve sehirlerini 132 minyatiirle betimlemistir. Kanuni Sultan Siilleyman’in
Macaristan seferlerini anlatan Siileymanname eseri sefer sirasinda gegilen sehirleri ve
kaleleri icermistir. Belgeleme niteligi tasir.

Nasuh, iinlii eserlerinden biri olan Istanbul Minyatiiriinde (Resim 4) payitahtin biitiin
gorkemini yansitmistir. Geometrik ve perspektif kurallarini uygulamaz. Tek bir noktadan
bakis goriilmektedir. Batidan bakilir. Kiyidaki tersane ve Galata karsidan bakilmig
gibidir. Hali¢ ve Eyiip’e dogru sehir uzanmustir. Diger ugtan Kiz Kulesi ve Uskiidar
goriiniir. Yelkenliler, selvi ve meyve agaclar, bitkiler goriilmektedir. Istanbul

Minyatiiriinde de figiir yer almamustir.
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Resim 4: Matrak¢1 Nasuh, Sur I¢i Istanbul Minyatiirii, Osmanli Dénemi.

Minyatiirde yeni egilimler baslamis, mimari bezemeler konu ve igerik olarak c¢alisilmistir.
Insansiz manzara resimleri yapilmistir. Haritacilik ve belgeleme olarak yapilan resimler
eser olarak yerini almistir. Yalnizca Islam cografyasinda ve Osmanlilarda Kanuni Sultan
Silleyman’in menzilleri ve sefer yollarini belgeleyen el yazmalari, Matrakginimn

eserlerinde de goriilmiistiir.

Nakkas Nigari: Bir diger Minyatiircii Nakkas Nigari, Kanuni Sultan Siileyman’in, II.
Selim ve Barbaros Hayreddin Pasa’nin portrelerini yaparak iinlenmis, begenilen nakkas
minyatiir sanatgilarimizdandir. Yapmis oldugu portreler de modellerinin 6zelliklerini
birebir tasimis ve benzetmistir.

Nigari II. Selim’e yakinligi ile bilinmektedir. II. Selim’in minyatiiriinii yapmis, buradaki
giiclii vurgusu, detaylardaki hassasiyeti, geri plandaki figiirii ve fondaki siyah rengi ile
Sultan’mn giiciinii gostermistir. (Resim 5) II. Selim’in hemen arkasinda duran doganci ve
Sultan’in kaftaninin sadece bir kolu giyinik gostermis sanki bir siire sonra ava gidecegini

anlatir gibidir. Fonda siyah renk yogunluktadir. Figiiriin ayaklarinin altinda, beyaz
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mermerlerden olusan bir zemini vardir. Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Boliimii’nde 2134

minyatiirii bulunmaktadir.

Resim 5: Nakkas Nigari. Sultan Selim Il. Minyatiirii, 1561.

Piri Reis: Denizci ve Kaptan-1 Derya olarak bilinmektedir. Kitab-1 Bahriye, denizcilik
hakkinda yazmis oldugu kitaplardan sadece biridir. Yaklasik 1513’lerde ilk diinya
haritasini ¢izmistir. Kanuni Sultan Siileyman déneminin degerli deniz kaptanlarindan
biridir. Kitab-1 Bahriye’nin yirmi altis1 Tiirkiye’de olmak {izere, kirk iki niishasi

bulunmaktadir. Piri Reis, 1517 yilinda Istanbul'a gelir ve tekrar Osmanli Donanmas:’nda
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deniz albay1 olarak goérev yapar. "Misir Seferine" Sefer Komutani olarak katilmustir.
Kahire'ye gitmistir. ilk kez seferde, haritasin1 padisaha gosterme sansin1 bulmustur. Piri
Reis bu seferlerin ardindan, Kitab-1 Bahriye’nin yazimma baglamistir. Kanuni Sultan
Siileyman doneminde tekrar Osmanli Donanmasi'na katilmigtir. Piri Reis minyatiir de
yapmistir. Piri Reis’in harita ve belge 6zelligi tasiyan minyatiirleri, sanat ¢evrelerince

“sanat eseri” olarak kabul edilir.

Resim 6: Piri Reis, Istanbul Tasviri, Kitab-1 Bahriye, Osmanli Dénemi.
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Resim 7: Levni, Uyuyan Kadin Minyatiirii, Istanbul, 1720.

Nakkas Levni: Lale Devri’nde sarayin bas nakkasligini yapmustir. Edirne’de dogmustur.
Asil adi Abdiilcelil Celebi’dir. Osmanli minyatiir sanatinin en énemli nakkagslarindan
biridir. Sanat¢1 ayn1 zamanda halk sairidir. Sadece Osmanli degil, Islam diinyasinin en
son biiyiik minyatiir temsilcisi olarak goriilmistiir. Levni farklidir; renk, perspektif ve
betimleme yorumlariyla Osmanli minyatiir sanatina yenilikler getirmistir.
Minyatiirlerinde figiiratif 6ge 6n plandadir ve figiir istifleme yapmistir. Levni’nin tek
erkek ve kadin figiirleri, sazende tasvirleri bulunmaktadir. Kiyafetlerdeki ayrintilar1 fonla
uyum i¢inde kullanmis, zarifce c¢izmistir. (Resim 7) Figiirin el ve ayaklarinin
coziimlenisinde derinlik olgusu yoktur. Giysilerdeki derinligi tonlama yaparak renkle
vurgulamistir.

Levni’nin ¢izgi ve renk diizenlemelerinde kendine 6zgii tavr goriiliir. Minyatiirlerinde,
ticlincii boyutu figtirleri iist iiste yerlestirerek olusturur. Boylece arka plandaki figiirlerin
kiigtilmesi ve renk, desen olusumunun kaybolmamasi saglanmistir. Yalin ve 6zgiir tarama
cizgileri kullanan sanatci, toprak kirmizisi, sari, mavi, yesil, mor, portakal sarisi, pembe

ve kahverengi gibi renkleri gogunlukla kullanmustir. III. Ahmet surnamesini hazirlamistir.

Abdullah Buhari: 18. yiizyilin bir diger sanat¢is1 Abdullah Buhari’dir. Yasami hakkinda

¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Geleneksel minyatiir anlayisindan ¢ok, Bati resmini
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benimseyen 6zelliklere sahiptir. Ug boyut yanilsamasi eserlerinde belirgin bir sekilde yer
alir. Ozellikle portre ¢alismalarinda hacim etkisine yer vermistir. (1735-1745) istanbul
Universitesi ve Topkapi Saray1 Miizesi’'nde eserlerinden béliimler yer almaktadir. Bu
calismalarinda Topkap1 Saray1r Miizesi’nde Lake tekniginin kullanildig: cilt kapaginda

manzara resimleri goriilmektedir.

Resim 8: Abdullah Buhari, Gen¢ Kadin Minyatiirii, Osmanli Dénemi.

Sanayinin ve matbaanin gelisimi ile el yazma kitaplar artik yazilmadigindan, minyatiiriin
etkisi de giderek azalmistir. Fakat minyatiir sanati 6zgiin kimligini koruyarak devam
etmektedir. Giiniimiiz minyatiirciileri, Modern Cag Tirk minyatiirlerinde, Cumhuriyet
Dénemi’nde Siiheyl Unver ve gevresinin Osmanli minyatiir gelenegini devam ettirdikleri

hem eser liretip hem de 6grenci yetistirdigi bilinmektedir.
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Resim 9: Giinseli Kato, Ezber Bozan Minyatiirii, 2008.

Giinseli Kato: Yasadigimiz yiizyilin sanatcilarindan olan, minyatiir ¢alismalar: ile
tamdigimiz sanatgi, Topkap: Sarayi’nda Siiheyl Unver ile minyatiire baslamistir.
Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii’nde egitimine devam etmis,

Tokyo Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde burs kazanmus, bir siire Japonya’da yagamistir.

Ezber Bozan serisiyle farkli minyatiirler iiretmistir. Biiyilik¢e atlar1 ile modern minyatiiriin
farkl1 bir yorumcusu olmustur. Ug boyutlu ¢alismis oldugu atlar1 bazen peceli, bazen
zirthlidir.

Minyatiirlerinde bir dénem yasamis oldugu Japonya’nin ¢igek sanatinin da izleri
goriilmektedir. Glinseli Kato’nun renk ¢izelgesinde cogunlukla altin, toprak kirmizist ile

tonlar1 ve siyah yer almistir.
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Resim 10: Taner Alakus, Kalkigsma, 2016.

Taner Alakus: Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tezhip Boliimii’'nden
mezun olan sanat¢i, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim
gorevlisidir.

Minyatiir dersleri vererek minyatiir sanatinin siirekliligini saglayan sanatci, donemin
minyatiir sanatinin 6nemli temsilcilerinden biridir. Taner Alakus, “Kalkisma” adli bu
eserinde; darbe girisimine, sartk zihniyetinin bagnazligina, elindeki teber ile

acimasizliklarina, fil hortumu ile doymak bilmeyen nefslere gondermeler yapmustir.
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Resim 11: Canan Senol, Vakvak Agact, 2009.

Canan Senol: Minyatiirlerinde farkli yorumlar1 olan yenilik¢i bir sanatg1 olarak
bilinmektedir. Minyatiirlerinde kullanmis oldugu dil, aktivist feministtir. Canan Senol,
minyatiirlerinde farkl: teknikleri bir arada kullanmustir.

Sanat¢i, calismalarinda bazen kendi bedenini kullanir. Video-animasyon yapar.
Mitolojiyi konu alir. Efsanevi hikayelerden yola ¢ikar. Masal anlatir. 1980 sonrasinda,
toplumsal cinsiyet ayrimciligi vurgulayici eserler Uretir. Minyatlir sanatinin ¢agdas

yorumcular1 arasindadir.
Cehennemdeki efsanevi bir agactan adin1 alan Vakvak Agaci’nin meyveleri kadin

bi¢cimindedir. Ayn1 zamanda tarihsel olaylara da gondermeler yapmustir. Canan Senol’un

renk yelpazesi fazladir. Altin1 sik¢a kullanmigtir.
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1. 2. 2 Hat Sanati

Hat sanati, yani hat yazisi, Islam cografyasi igerisinde ortaya ¢ikmustir denebilir. Hat
Bati’da Kaligrafi olarak adlandirilir ve gilizel yazi anlamina gelir. Hat yazis1 yazan
sanatcilara hattat denir. Hattatlar ruhlarinin yansimasini; kagit, kalem ve miirekkeple
anlik yazarlar.

“Tiirk hat sanatimin temeli Fatih devrinde atilmigti. Yazinin harf, terkip ve hareketler
bakimindan daha ihtisamh, aym zamanda munis, sevimli ve kivrak, her tiirlii keskin
koselerden, sert doniislerden kurtulmus bir sekil almasina ¢alisarak, yazimin dikey ve
vatay kalinliklarinda farklar yaratarak seyyal bir kiil elde ettiler. Hareketler pratik
paydalarindan baska zengin bir siisleme unsuru haline geldi” (Ayverdi, 1975: 41).

Hat sanat1 kendi igerisinde de farkli {isluplardan olustugu gibi Islam cografyasi igerisinde
her bolgenin kendine gore yazi tavri bulunmaktadir. Bunlar Siiliis, Nesih, Muhakkak,
Reyhani, Tevki, Talik, Rika ve Kufi, olarak ¢esitlendirilmistir. Bu yazilarin tamamina
Aklam-1 Sitte denir. Kufi yaz1 geometrik diizenlemelerle yazilmis, farkli bir yapiya sahip
yazi ¢esididir. Yazi ile figiiratif etki saglanmis, hatta insan yiizleri, tugralar ve yapilan
istifleme ile farkli betimlemeler olusturularak 6zgiin eserler ortaya konmustur.

Selguklu ve Beylikler doneminde yazi, dini ve sivil mimaride kullanilmistir. Tiirbe, lahit,
medrese, cami, kdsklerde ve kervansaraylarda goriilmektedir. Mimari yapilarin, kubbe ve
kemerlerinde tac¢ kapilarinda, eyvanlarda, alinliklarda, minber ve pandantiflerde, son
cemaat alaninda siisleme unsuru olarak goriiliir. Mimari unsurlarda genellikle siilis, celi,
nesth ve kufi yazi tercih edilmistir. Yazi, cogunlukla diiglimlerle, geometrik
diizenlemelerle birlikte kullanilmistir. Selguklu doneminde kufi yazi tercih edilirken,
Osmanl1 déneminde siiliis ve celi yazi kullanilmistir.

Osmanli déoneminde yazi, kitap yazisi ve siisleme sanatlarinda, mimaride yerini almistir.
Bezeme amaci ile kullanilan yazi tiirlerinin arasinda nesih, siiliis, celi ve talik sayilabilir.
Bu yazilar diger sanat dallariyla bir arada uygulanmistir.

Yazida kullanilan malzemeleri sdyle siralayabiliriz: Aharli kagit, lika, kalemdan, divit,
miihre, firca ve kesik u¢ kalem, tarama ve cetvel (celi) kalemler.

Hat egitimi verilmesi amaciyla 1882’de “Sanayi-i Nefise”” mektebi kurulmustur. 1929°da
“Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” adim1 alan kurum 1936’da kapatilmis ve akademide

“Tiirk Tezyini Sanatlar1” olarak devam etmistir.
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[Ik Tiirk hattatlar arasinda 15. yiizyilldan ibrahim Bursevi ve Amasyali Yakut El
Mustasami’nin ismini zikredebiliriz. 16. yiizylldan Seyh Hamdullar ve Yeserizade
Mustafa izzet, 17. yiizyildan ise Hafiz Osman 6nemli hattatlar arasindadir.

“Hat sanatimin bagsta gelen ustalarindan Ahmet Karahisari, Afyon Karahisarli’'dwr. Prof.
Emin Barin, Karahisari icin sunlari yaziyor. “Tiirk yazi tarihinde basta gelen
iistadlardan sayilan bu meshur hattat Osmanli Imparatorlugunun en parlak devri olan,
Bayezid, Yavuz Sultan Selim, Kanuni doneminde yasamis ve doksan yaginda 1955 yilinda
olmiistiir (Rado, 1975: 69).

Resim 1: Ahmed Karahisari, Besmele, Osmanli Dénemi.

Glinlimiiziin hat ve kaligrafi sanatcilart Necmeddin Okyay, Emin Barin, Kamil Andik,
Adnan Turani ve Etem Caliskan yaziy1 ¢agdas yorumlayan sanatcilardir. Ferit Edgi,
farkli yazi tiirleri ve 6zellikle kufi yazilarinda hayranlik uyandiran Emin Barin’dan 6vgii
ile s6z etmistir. (Resim 13)

“Cumhuriyet’in, ge¢migimizin kiiltiir ve sanatina ¢agdas ve tabii, evrensel deger
olgiitleriyle yaklasmanin canli érneklerinden biri, Emin Barin’dir. Emin Barin hat
koleksiyonu, Seyh Hamdullah 'tan, Necmeddin Okyay’a, Kamil Andik’e uzanan dort yiiz
yullik Tiirk hat sanatinin istisnasiz tiim biiyiik kiiciik ustalarimin bagyapitlarini bir araya
getiren egsiz bir sanat¢t koleksiyonudur. Emin Barin, hi¢ durmadan siirekli ¢alisan

stirekli kendini yenileyen, hep ileriyi gosteren bir sanat¢iydi” (Edgii, 2011: arka kapak).
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1950’11 yillara dogru, resimde temel dinamik olarak kaligrafik yazininin kullanimi Elif
Naci tarafindan da denenmistir. Semsi Arel ise hatt1 soyut bir sekilde resmetmistir. Sabri
Berkel, Arif Kaptan, Cemal Bingdl, Fahriinnisa Zeid, Selim Turan, Zeki Faik Izer,
Erctiment Kalmik ve Nejat Devrim kaligrafik yaziy1 kullanmig sanat¢ilarimizdir.

Burhan Dogancay’in “Kurdeleler” adin1 verdigi resimlerinde kaligrafik diizenlemenin
acik olarak olmasa da, yapi olarak kaligrafik yerlestirme cagrisimi vardir. Abidin
Elderoglu’nun resimlerinde 1960’a dogru kaligrafik etki yogunlasir. Selim Turan ise hizli
bir bicimde kullanmis oldugu kalin fir¢a vuruslariyla resimlerinde kaligrafik bigimler
kullanmistir. Benzer calismalar yapmis olan ressamlarimizdan Nurullah Berk, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Abidin Elderoglu, Sevket Arman, Elif Naci, Erol Akyavas, Adnan
Coker, Siileyman Saim Tekcan ve Ergin Inan eserlerinde kaligrafiyi kullanmis
sanatgilarimizdandir. Balkan Naci Islimyeli son ¢alismalarinda, kaligrafiyi belirgin bir

sekilde artirmistir. Murat Morova da yazi sanatini ritmik ¢izgilerle kullanmigtir.

Resim 13: Emin Barmn, Allah, 1973.
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1. 2. 3 Cini ve Keramik Sanati

Tirk Cini Sanati, Geleneksel Sanatlarimiz i¢erisinde uzun bir tarihe sahiptir. Anadolu’ya
Selcuklular ile girmistir. Cini sanati, 9. yiizyila, Uygurlara kadar uzanmaktadir. Orta
Asya'da dogan ve Anadolu'da geliserek yayilan ¢ini sanat1 Selguklu doneminde, bitkisel
bezeme, figlir ve hayvan resimleri ile tas is¢iliginde ve yiizey kaplamalarinda, yildiz
ge¢melerde goriilmektedir.

Selguklu Donemi desen olarak uygulanan tas siisleme unsurlari, 11-13. yiizyil mimari
yapilarinda karsimiza ¢ikmaktadirlar. Plastik doygunlugun iist seviyeye ulastig1 Divrigi
Ulu Camii tas bezemeleri en iyi 6rnekler arasindadir (Resim 14). Anadolu’da tiirbe,
sifahane, medrese, saray ve kervansaraylarda goriilen siislemeler, mozaik tugla ve c¢ini,
¢ini mozaik kaplama olarak Selguklu doneminde kullanilmustir. 13. yiizyilda figiiriin
kullanim1 azalmaya baslarken, sanatgilar tarafindan bir siire daha tas 6gelerde ve ¢inilerde

kullanilmistir. Yiizyilin sonlarina dogru ise tamamen yok olmustur.

Resim 14: Divrigi Ulucami Dariissifa Tag Kapisi, (Turan Melek), Selguklu Dénemi.
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Anadolu Selcuklular Dénemi'nde stilize dgeler, desen ve teknik geliserek siireklilik
kazanmustir. 13. yiizyillda Anadolu mimarisinde ¢ini kullanilmaya baglanmigtir. Cami,
medrese, tiirbe, kosk ve saraylarda ¢ini, ¢ini mozaik ve sirli tuglalarla siislendikleri
goriilmiistiir. Selguklu dénemi minare ve tiirbelerde, sirli tuglalarda ana renk firuzedir.
13. yiizyilin ilk yarisindan itibaren patlican moru (mangan moru) ve kobalt mavi
kullanilir.

Selguklu Donemi ginilerinde sir alt1 ve sir iistii teknikleri uygulanir. Renkler; mor, kobalt
mavi, kahverengi ve turkuazdir. Déneme bakildiginda iran’dan getirilen Tebrizli ve
Ermeni ustalarin sanatlar1 da eserlerde izlenmektedir. Selguklu’nun ¢ogu duvar
panolarinda, form olarak yildiz levha, gegme ciniler kullanmiglardir. Konya Beysehir
Kubadabad Sarayi cinilerinde de bu etki vardir. Kubadabad Sarayi ¢inilerinde figiir,

stilize ¢igekler ve Rumi (Selguki) desenler goriilmektedir.
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Resim 15: Kubadabad Saray1 Duvar Levha Cinisi, Selguklu Dénemi.

Osmanli Imparatorlugu’nun siyasal, ekonomik ve kiiltiirel agidan en giiglii oldugu 16.
yiizyilda ¢ini teknik, desen ve boya anlaminda altin ¢agin1 yasamistir. Mercan

kirmizisinin kesfi ile halk arasinda bilinen iznik Cinisi ihtisamina ulagmstir. (Resim 16)
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14. yiizyildan beri iznik ile ayn1 dénemlerde Kiitahya'da ¢ini iiretildigi bilinmektedir.
Ancak Kiitahya, 18. yiizyila kadar sadece ikinci merkez olmustur. Iznik'te ¢ini {iretimi
durdugunda Kiitahya ¢ini iretiminde merkez haline gelir ve gliniimiize kadar siire¢ devam
eder. Kiitahya'da ¢ini 6rnekleri saraydan bagimsiz yerel bir anlayisa sahiptir. Kiitahya ¢ini
desen ve motiflerinde sik¢a rastlanan figiiratif yap1 dikkati ¢eker. Sar1 renk Kiitahya’da
kullanilmaya baslanmistir. Perspektifin olmadigi kadin ve erkek figiirleri seramiklerde

yer alir. Anadolu’da yasayan farkl kiiltiirel yapilarin gdstergesidir.

“Iznik 'te iiretiminin yavaslamasi ile 18. yiizyil basinda Kiitahya da ¢ini iiretimi devam
ederken, Istanbul’da da alternatif bir ¢ini merkezi diiiiniilmiistiir. Donemin Sadrazami
Damat Ibrahim Pasa Istanbul 'da Tekfur Sarayi adi altinda bir imalathane kurar” (Turan,
1999: 13).

Resim 16: Riistem Pasa Cami Cinileri, Yan Stilize Cigekler, Klasik Osmanli Dénemi.
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Istanbul’daki Tekfur Saray1’nda, ¢ini iiretimi yapildig1 bilinmektedir. Otuz-kirk y1l kadar
siirer fakat basarili iiretimler yapilamaz. Giiniimiizde iznik ve Kiitahya’da ¢ini iiretimi
devam etmektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, dgrencileri ve Eren Eyiiboglu resimlerinde ¢ini motiflerini farkli
sekillerde resimlerinde yorumlamistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu kitabinda s6yle yazmustir:
“Memleketimiz halk sanati bakimindan bir haznedir. Tarihimiz, cografyamiz bize bir¢ok
millet nasip olmayan olanaklar saglamis, halk sanatimiz biitiin kollarda gelismis, kok
salmis, bu bakimdan siir, miizik, mimari, nakis, hepsine tosun gibi eserler vermisiz bunlar
arasinda bilhassa nakislarimizin biitiin ¢egitleri Mang Denizini asmislar” (Eyiiboglu,
2005: 350).

Keramik sanati: Anadolu keramik sanati da biitiin diger geleneksel sanatlar gibi, daha
onceki Tiirk devirlerine bagli olarak gelismistir. 11. ylizyilin ilk y1llarindan itibaren renkli
sirlt keramikler vardi. Slip dekorlu keramikler Semerkant ve c¢evresinde iiretilmistir.
Biiyiik Selguklu zamaninda Iran’da Lakabi adi ile taninan renkli sir uygulanmustir.
Samerada baglayan perdah teknigini, yeni bir teknik olan ve Selguklularin Rey ve Kesan
merkezlerinde iiretilmis Minai teknigi takip eder. Farkli bir teknik olan sgraffito yine
kirmizi camur iizerine uygulanir. Iznik’te {iretilen, Milet isi diye taninan keramikler de
bulunmaktadir. 15. yilizyilin ortalarina dogru mavi-beyazlar goriiliir. 16. ylizyilin
ortalarinda Sam isi yer alir. 16. yiizy1lda mercan kirmizis1 ve yari stilize ¢igekler goriiliir.
16. yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak iznik ve Kiitahya atdlyelerinde, gittikge artan

cini siparisleriyle keramik iiretimi azalir.

1. 2. 4 Dokuma Sanati

Hali Dokuma: Hali Selguklularla 11. yiizyilda batiya dogru yayilmistir. Fakat Biiytlik
Selguklulardan giintimiize higbir hali kalmamustir. “71905 °de Alaaddin Camiinden ¢ok
vipranmig halde ti¢ biitiin hali ile par¢a halinde bes hali olarak Anadolu Sel¢uklularindan
ve oniigtincii yiizyildan kalma sekiz hali kesfedilmistir” (Aslanapa, 2003 342).

Selguklu Dénemi’nde gogebe yasami vardir. Hali ve kilim desenlerinde, stilize hayvan
motifleri, geometrik desenler dokunmustur. Siire¢ 14 ve 15. ylizyillar arasinda tarihlenir.
Bu motifli halilar serbest, dikdortgen veya kare bolmeler igine yapilmistir. Genellikle

simetri uygulanmistir. Desen pargalara boliinerek asimetrik ve karmasik kompozisyonlar
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halinde olusturulmus halilarda bulunmaktadir. Cogunlukla kirmizi ve mavi renk

kullanilmistir.

Resim 17: Selguklu Halis1, Istanbul.

“Avrupali sanat tarihgileri tarafindan “Holbein halilar1” diye adlandwrilan geometrik
desenli, 15 ve 16. yiizyil halilarin iki tipi vardiwr. Birinci tipte bordiirlerin i¢i, diyagonal
veya bordiire paralel olarak kesisen bélmelerin igine yerlesmis karmasik geometrik
motiflerden meydana gelmistir” (Kuban, 2017: 102). “Ikinci Holbein tipi halilarda daha
once goriilen bicim diizeni tekrarlanmis, halimin merkezi bolmelere ayrilmistir. Bu
bolmenin i¢i tekrar poligonla ¢esitlemeyi, bordiirler arasini ortada biiyiik dortgenler ve
koselerde daha kiiciik poligonal ¢esitlemeyi, bordiirler arasini ortada biiyiik dortgenler
ve koselerde daha kii¢iik poligonlardan meydana gelen bir sema ile bélmektedir” (Kuban,

2017: 102). Kirmizi, mavi ve mor renk tercih edilmigtir.
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Resim 18: Holbein Halis1, Konya.

Usak Halilarinda Iran etkisi goriiliir. 16. yiizyildan itibaren “Madalyonlu halilar” denilen,
halinin ortasinda madalyon ve etrafinda bitkisel bezemeler ve yine geometrik desenle
beraber hazirlanmis kompozisyonlar yer alir. Beyaz zemin tizerinde kirmizi, mavi, yesil
ve sar1 renkleri bulunur.

Bergama halilarinda ise Selguklu halilarinin ve Holbein halilarinin geometrik gelenegi
devam etmistir. Gordes diiglimii olarak bilinen Tiirk teknigi ve Sine diigiimi teknigi

kullanilmustir.
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Resim 19: Saray Seccade Halisi, Osmanli Dénemi, Berlin.

Seccade halilar1 daha kiigiik ve ince Oriilmiistiir. Stilize edilmis mihrap ve Kéabe, kandil
tasvirleri kullanilmistir. 17. ylizyildan sonra Usak, Kula Ladik, Milas, Bergama, Gordes
seccadeleri iinlenmistir. Istanbul, Isparta, Hereke ve Bursa ise halilartyla iinliidiir. Bu

halilarin bir kismu1 Istanbul’da Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde sergilenmektedir.

Kumas Dokuma: Iran’da Biiyiik Sel¢uklular zamaninda dokumada gelisme olmussa da
giiniimiize ulasan ornekler yok denecek kadar azdir. Victoria Albert Miizesi’nde 11.
ylizyilin sonundan kalma ipek kumas pargasi bugiine kalan ender 6rneklerden biridir.
Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklularinda hayvan figiirleri hali desenlerinde de
bulunmaktadir. Simetrik kompozisyonda geometrik ve nebati motiflerle baklava semasi

cogunluktadir.
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Resim 20: Selguklu fpek Kumasi, Londra.

Dokuma tezgahlarina “tiraz” adi verilmistir. Anadolu’da ipek, kadife ve diger kumas
dokumalarinin oldugu bilinmektedir. Denizli bolgesi dokuma kumasiyla tin yapmustir. 15.
ylizyilda Bursa, kadife ve ipek kumasglariyla taninmaktadir. 16. yiizyilda Osmanli dokuma
sanat1 daha da gelismis ve kumas desenlerinin tizerine ¢ini desenleri uygulanmustir.

Istanbul’da saraym kendi dokuma atdlyeleri bulunmaktaydi. Sirma ve simle dokunan
seraser, catma denilen kadife, kemha denilen ipekli, diba denilen atlas, serenk ad1 verilen
diiz kumaslar bu atdlyelerde dokunuyordu. Ankara’da tiftik tiiylinden yapilan sof adi
verilen ylnliiler, Amasya’da benek adi ile bilinen desenli kumaslar dokunmaktaydi.
Osmanli doéneminde {iretilen kumaslarin 6rnekleri, Topkapi Sarayr Miizesi’nde

sergilenmekte, bunlarin arasinda padisah kaftanlar1 da bulunmaktadir.
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Resim 21: I1. Bayezid’in kaftani, Osmanli Dénemi, istanbul.

1. 2. 5 Tezhip Sanati

Tezhip, Tiirk siisleme sanatlarindan biridir. Muhtelif degerdeki ezilmis altin ve renklerle
Kitap, levha gibi yazma eserlerin bezenmesine Tezhip denir. Sadece altinla yapilanin
disinda, toprak boyalarla da yapilir. Altinla yapilan tezhibe “halkari” denmistir. Tezhip
yapan sanatgiya "miizehhib", tezhip teknigiyle yapilmis esere de "miizehhep" ad1 verilir.
Padisaha, vezirlere ve devlet biiyiiklerine sunulacak ilmi ve edebi eserler basta olmak
tizere; divanlar, fermanlar, mesneviler, dua kitaplari, dini yazmalar ya da 6zel kitaplar
icin tezyin edilen uygulamadir. Ama tezhip en ¢ok Kuran-1 Kerim'lerin ilk ve son

sayfalarinda, surelerden once kullanilmstir.
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1. 2. 6 Cilt Sanati

El yazmasi ya da baski kitaplarin sayfalarini, kullanimini kolaylastirmak, dis etkilerden
korumak ve siislemek amaciyla bir araya toplayip kapak gecirmek islemlerini kapsayan
sanat dalidir. Ciltleme elle ya da makineyle yapilmaktadir. Kitap cildinin Uygurlara kadar
giden bir tarihi vardir. Tirklerde ciltciligin, kagidin ilk kez Orta Asya’da bulunarak
kullanilmasiyla basladig diistiniilmektedir. Misir, Cin ve Avrupa toplumlarinda sarilarak
tomarlar biciminde saklanirken, Orta Asya’da ilk kez iist {iste konularak kitaplastirilmaya
ve ciltlenip korunmaya baslanmistir. Cilt kapaklar1 deri, mukavva, bez ve ipek olabilir.
Bazi ciltlerde, bu malzemelerin ikisi bir arada kullanilir. Ciltgilikte ulustan ulusa degisen
uslup farkliliklar1 goze ¢arpar. Cilt sanatinda goriilen baslica tisluplar ve kullanildiklar
bolgelere gore soyle siralanmustir: Hatayi, Herat, Arap, Rumi, Magribi, Tirk ciltleme
sanat1, el sanatlariyla birlikte, degerli yapitlarin olugmasimi saglamistir. Tirk Cilt

Sanatinin gelisimi, 15. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren hiz kazanmistir.

Fatih doneminde sarayin nakishanesinde yapilan yazma ciltlerdeki lisluplastirilmis ¢igek
motiflerinin ¢evresi, “teker” denilen ucu sivri gereclerle sekillendirilerek yiikseklik
kazandirilmistir. 16. yiizyi1lda kaliplarla yapilan gémme tekniginde, iisluplastiriimis
motifler gesitlenerek devam eder. Bu yiizyilda kapaklarin yaninda, sertab ve mikleb
istlindeki semse, salbek, kosebent ve bordiirler kullanilmistir. 17. yilizyildan baglayarak,
Tiurk klasik ciltlerinde salbek ve oval semselerin bliylimiis, kenarlara zencerekler
cekilmistir. Renk uyumuna dikkat edilir. 18. yiizyilda klasik Tirk cilt kapaklarinin
stislemeleri de genellikle Sukufe c¢icek motiflerinden olusur. Yiizyilin sonlarma dogru
rugan (lake) tistiine “yeksah” adi verilen tiiriin yayginlasmaya basladigi goriiliir. 18 ve
19. ylizyil ve sonlarma dogru Tiirk cilt sanatinin ana yapist degismez fakat barok ve

rokoko iisluplarinin etkisi az da olsa goriiliir.

Bes boliimden olusan cilt sanatinin islevlerine gore; iist kapak, alt kapak, dip (sirt) mikleb,
sertabla altinci pargayi olusturan, kitap yapraklarini diizgiin ve bir arada tutan boliimeyse
“siraze” adi verilir. Sertabin iki yaninda, sol kapak ve mikleb boyunca fazlalik birakilir.
Bu fazlaliga “dudak” ad1 verilir. Necmeddin Okyay, Emin Barin, Islam Secen bilinen

micellitler arasindadir.
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1. 2. 7 Diger Geleneksel Sanatlar

Tugralar: Oguzlara kadar giden eski bir Tiirk gelenegidir. Biiyiik Selguklu ve Anadolu
Selguklular1 ile Osmanlilara kadar yasamistir. Osmanli’da her sultanin armasi olarak

biitiin ferman ve 6nemli evraklarin basina Tugra cekilirdi.

Kalem Isi: Dini ve sivil mimari yapilarin i¢ duvarlarini, kubbelerini, kemerlerini ve
tavanlarini, siva, ahsap, tas, bez ve deri gibi malzeme lizerine renkli boya ve altin varak
kullanarak siislenen nakistir. Kalemkari olarak da bilinir. Bu tezyinati yapan kisiye
de kalemkdr ad1 verilir. Osmanli Donemi siisleme sanatinda dnemli yeri olan kalem iginin
motifleri hatayi, rimi ve bulut seklinde olmustur. Kalem isinde, Siva Ustii Kalem Isi,
Ahsap Ustii Kalem Isi, Tas veya Mermer Ustii Kalem Isi, Deri ve Bez Ustii Kalem Isleri,
Malakari Teknigi olarak farkli teknikler kullanilir. Mercan, as1 kirmizisi, kobalt, turkuaz

mavi ve yesil en ¢ok kullanilan renklerdir.

Maden Sanati: “Anadolu maden isciliginde diger Islam iilkelerinin, ézellikle
Mezopotamya’'min tiniine erismemigstir. Fakat biitiin bu kitap boyunca belirtildigi gibi,
saray ¢evrelerinin liiks esya ihtiyacim karsilamak tizere her zaman igin, baska iilkelerin
tinlii sanatgilarini getirmek, ozel atolyeler agmak miimkiindii. Topkapr Sarayr Miizesi ile
Askeri Miize’ de bulunan maden iizerine altin veya giimiis kakma (bu teknige
“savatlama’’ denilirdi) ve miicevherle siislii kili¢ ve hangerler, migferler ayna gibi siis
esyalari, esas itibari ile yazi bantlart ve bitkisel motiflerle siislenmiglerdir” (Kuban,

2017: 195).
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Resim 22: Murassa migfer, Osmanli Dénemi, Istanbul.

Ahsap Sanati: Mimari yapilarin agagtan yapilan eserlerle siislenmesi aga¢ sanatindaki
Oonemi artirmistir. Yapilan kazi ¢alismalarinda, ahsap eserlere rastlanmistir. Osmanh

doneminde ahsap sanatimiz gelisme gosterir.

Selcuklu ve Anadolu Selguklu donemleri agag is¢iliginde desen olarak Rumi, ejder, ¢ift
bash kartal gibi klasik figiirlerin kullanildig1 goriiliir. Sedef, baga, fildisi gibi farkli
malzemeler kullanilmistir.

16. yiizyilda Osmanli ahgap sanati geliserek devam ederken genellikle bitkisel desenler
ve geometrik motifler tercih edilmistir. Dini ve sivil mimaride kullanilan ahsap sanatinda

geometrik motiflere daha sik rastlanir. Kiindekari motifi yaygin olarak kullanilmistir.
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17. yiizyilda 6zellikle Kur’an muhafazalari ve rahlelerde fildisi ve sedef kakma teknigi
kullanilmigtir. 18. yiizyilda ise Osmanli ahsap is¢iliginin Avrupa Barok ve Rokoko
tarzlarinin etkisine girdigi goriiliir.

Osmanli ahsap sanatinda simsir, thlamur, mese, ceviz, elma, armut, sedir, giil ve abanoz
agaclarindan yapilan eserler arasinda, siitun bagliklari, minber, kiirsii, rahle, kavukluk gibi
caligmalar goriilmektedir. Ahsap sanatlarina verilen degeri Dogan Kuban soyle

anlatmustir:

“Ahsap oymaciligi Osmanli Donemi’'nde Selcuklu Cagi’ nda oldugu kadar geligmis
degildir. Osmanlilar daha ¢ok kakma teknigini ve sedef kaplamay: tercih etmislerdir.
Siisleme desen geometriktir. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ inde Kur’ an mahfazalar: ve
rahlelerin giizel ornekleri vardir. Topkap: Sarayi’nda 1. Ahmed’ in cevizden sedef, baga
ve kiymetli taslarla siislenmis tahti, Osmanli siisleme sanatinin onemli 6rneklerinden

biridir” (Kuban, 2017: 195).

Cam Sanati: Tiirk sanat tarihinde cam sanatinin yeri O6nemlidir. Yapilan kazi
calismalarinda Selguklu ve Artuklular donemlerine ait cam tirtinler bulunmustur. Osmanli
Imparatorlugu’nda devlet tarafindan desteklenen cam sanatinin merkezi Istanbul

olmustur.

“Osmanlilarda cam is¢iligi biiyiik bir yaratma alanmi degildir. Fakat ozellikle biiyiik
camilerde, genellikle mihrap duvar: pencerelerinde renkli camdan vitray yapilmistir.
Siileymaniye’ de Sarhos Ibrahim adi verilen bir sanatcinin kible duvarindaki pencereleri,
Osmanly vitrayinin en iinlii 6rnekleridir. Son yiizyilda Abdiilmecid zamaninda (1848)
Bogazigi’nde kurulan bir cam fabrikasinin spiral ¢izgilerle siislenmis” Cesm-i Biilbiil’’

adt verilen siirahi vazo gibi cam esyalart bu arada hatirlanabilir” (Kuban, 2017: 195).
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Resim 23: Cam Kandil, Osmanli Dénemi, Paris.

Geleneksel Golge Oyunu: Ortaoyunu ve meddah, kiiltiiriimiiziin énemli tasvirleridir.
Giinlimiizden yiiz yillar 6ncesinde ortaya ¢ikmig, toplumu eglendirirken diisiindiirmiis,
toplumsal biling olusmasinda oncii bir rol oynamistir. Golge oyunlarinin hangi tarihlerde,
nasil ortaya ¢iktig1 hakkinda kesin bilgi ve kayitlar bulunmamaktadir. Giineydogu Asya
tilkeleri olarak kabul edilir. Bursa’da yasadiklari rivayet edilir. Seyh Kiisteri adli biri
Karagoz ve Hacivat’in resimlerini yapip arkadan 151k vererek bir perdede oynatir. Kiisteri
Karagdz’ii yaratan kisi olarak anilmaktadir. Karagozciiler, Seyh Kiisteri’yi Pir’leri olarak
kabul ettikleri i¢in, Karag6z perdesine “Kiisteri Meydan1” adin1 vermislerdir. Oyun, 15.
yiizy1lda Hayal-1 Z1l veya Zill-1 Hayal olarak adlandirilmistir. Oyunlara “kar-i kadim” ve
“nev- icat” oyunlar denilmektedir. Zenne, Celebi, Tuzsuz Deli Bekir, Beberuhi, Tiryaki

gibi tiplemeleri vardir.

Karagoz, seffaflastirilmis (cam deri diye tabir edilen) deriden yapilan tasvir olarak
adlandirilan insan, hayvan veya esya sekillerinin ¢ubuklar yardimi ile oynatilarak,

arkadan verilen 151kla beyaz perde iizerine yansitilmasi temeline dayanan Karagdz golge
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oyunlari, Ramazan ayinda, siinnet diiglinlerinde veya hayatin her alaninda karsimiza
cikabilir. Oyun iki boyutlu tasvirler ile oynatilir. Karagéz oynatan kisiye hayali denir.

Hayalinin yardimcisina ise yardak adi verilmistir.

“Karagoz oyunlarinda, dis goriiniisleri, konusmalari, davranmiglar: ve tasvirlerin hareket
ettirilis bicimine gore farklilasan ve taninan pek ¢ok kigi goriiniir. Oyunlarin asul kisileri
Karagoz ve Hacivat'tir. Bu iki tip ayrica, degisik oyunlarda degisik tasvirler halinde
perdeye gelirler. Baslangicta tiimii de zenne diye bilinen kadin kisiler, sonradan Zenneler

ve diger kadin tasvirleri olarak ¢esitlenmislerdir” (Goktas, 1988: 52).

Resim 24: Go6lge Oyunu, Karagéz ve Hacivat, Osmanli Donemi.

Karagoz’le Hacivat’in kavga ettikleri girig boliimiine “mukaddime” (baglangi¢) denir. Bu
bolimde Karagéz ve Hacivat arasinda ikili konugmaya “muhavere” (soylesi, diyalog)
tekerleme denilir. Tiplerin perdeye geldigi boliime “fasil” (oyun), sonraki oyunun

duyurusunun yapildig: boliime ise “bitis” (Final-Epilog) adi verilmistir.
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IKiNCi BOLUM

2. TURK RESIM SANATI

2.1 CUMHURIYET DONEMIi ONCESIi TURK RESIM SANATI

Osmanl’nin son donemine kadar padisaha ve saraya bagli olan nakkashaneler
bulunmaktaydi. 18. yiizyilin sonuna kadar resim sanatimizin 6rnekleri, kitap resmi olarak
bilinen minyatiirle devam etmistir. Tiirk minyatiir sanatinda sanat¢inin bireysel amaci
yoktur. Usluplasmis geleneksel figiir ve mekan algisi bulunmaktadir. 17. yiizyilin
sonundan baslayarak 18. yiizyilla dogru Bati resmine ilgi once minyatiirlerde kendini
gosterir. Batili anlamda resme gegis, 18. yiizyll sonunda olur. Gegis birdenbire
olmamistir. Asamali olarak gelisir. Resim sanatimizda ilk batili izler Levni’nin
minyatiirlerinde goriiliir. Levni eserlerine ilk imza atmis nakkastir. 18. yilizy1ilin sonlarina
dogru, duvar resimleri goriiliir. Barok ve Rokoko etkili lisluplar, mimari ve i¢ mekan
alanlarindaki bi¢cimlerde uygulanmistir. 19. yiizyilda birgok Batili ressam iilkemize gelip
resimler yapmuglardir. Yurt disindan gelen yabanci ressamlarin eserleri disinda Tiirk
resim sanatinin gelisiminden s6z edemeyiz. Gelen yabanci ressamlarin konular1 giincel
yasam sahneleri, kent ve mimari tasvirler ile padisah portreleri olmustur.

Tanzimat’in ilanindan sonra, Osmanli’nin Bati’ya ag¢ilma ¢abalar1 artar. Sultan
Abdiilaziz, resim sanatiyla ilgilidir. Abdiilaziz doneminde bir¢ok yabanci ressam saraya
davet edilmis ve bu tinlii ressamlar hacimli perspektifli, boyutlu resimler yaparak, saray
icin ¢alismaya baslamistir. Abdiilaziz’in emri ile Paris’e ressamlar gonderilir. Ayni
tarihlerde iilkemizde azinlik ve yabanci kdkenli ressamlarimiz da Tirk resmine katki
saglarlar. Bu sanatcilarin arasinda Serkis Dranyan, Civanyan, Yazmactyan, Rupen
Manas, Tuzcuyan ve Kirkor’u sayabiliriz. Batili anlamda yagliboya ve tuval resminin
yayginlagsmas1 1773’te kurulan Miihendishaney-i Berri Hiimayun’da ve birkag yil sonra
acilan Harbiye’de resim derslerinin miifredata konulmasiyla baglamis; bu derslerde
haritacilik, perspektif ve teknik resim egitimi verilmistir. Sezer Tansug konu ile ilgili

sunlar1 yazmistir:
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“Ulkede orduyu modernlestirme ¢abalari, Bati yontemlerine uygun egitim yapan askeri
okullarimin kurulmas: gerekmistir. Ilki Miihendishane-i Berrii Hiimayun adimi tasiyan
askeri okulda (1793-94), daha ¢ok askeri amaglarla yeni resim teknikleri ogretilmeye
baslanmuig, boylece Bati perspektif kurallar ile nesneyi iki boyutlu yiizey tizerinde modle
ederek gostermeye yarayan 1sik-golge uygulamast gibi kurallarla resim egitimi

programlarmmin iginde yer almistir” (Tansug, 1993: 51).

Askeri okullarda yetisen ilerici goriise sahip asker kokenli ordu mensuplarinin resim
egitimi alip yetismesi onemli adimdir. Asker kokenli sanatgilarimizin yaptigi resimler
Cagdas Tiirk resim sanatinin ilk eserlerini olustururlar. Ressamlarimizin gérev yaptigi
bolgelerin resimlerini yaparak bir tiir belgeleme yapmis olmalar1 da 6nemlidir.
Baslangicta resim 6gretmenlerinin tiimii yabanciydi. 1835’te Miihendishanede teknik
resmin diginda serbest resim dersleri konulmus ve yetenekli 6grenciler Avrupa’ya resim
O0grenimine gonderilmistir.

Miihendishane-i Bahri Humayun (1773) ve Mekteb-i Harbiye (1831) Okullarinin
ardindan agilan sivil okullar Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869) ve Dariisafaka
Lisesi’nin (1873) ders miifredatina resim dersleri konulmustur. Bu liselerde yine
Dartisafakka mezunu hocalar ders vermistir.

Sultan Abdiilaziz’in resme olan ilgisi ve kendisinindi resim yapmasi bircok asker
Ogrencinin Paris’e gonderilmesinin oniinii agmistir. Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid
Bey, Osman Hamdi Bey, Hoca Ali Riza, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa ilk gidenler
olmustur.

Tiirk resim sanatinda bu siiregte yeni gelismeler baslar. Sanayi-i Nefise Mektebi giizel
sanatlar alaninda egitim vermek iizere Istanbul’da kurulmus ilk yiiksek sanat okuludur.
Padisah II. Abdiilhamit, Osman Hamdi Bey’i 1882’de Sanayi-i Nefise Mektebi
Midiirliigiine getirir. Boylece okul, 2 Mart 1883°te egitim vermeye baslar. Gayrimiislim
ogrencilerin de kabul edildigi okulda, egitim yirmi 6grenci ile baslar ve iki yil i¢inde
ogrenci sayisi altmisa ulasir. 1884—85 somestrinin ardindan, Sanayi-i Nefise Mektebi, her
yil akademik faaliyetlerini gosteren yillik sergiler diizenlemeye baslar. 1900 yilinda sanat
sergileriyle birlikte, donemin gazetelerinde sanat elestirisi  {lizerine yazilar
da yayinlanmaya baglanir. Osmanli Ressamlar Cemiyetinin kurulmasi, Galatasaray
Lisesi’nde acilan resim sergileri, Sisli Atolyesi ve Harbiye Nezareti Resim Atolyesi,

resim sanatinin gelisimini gosterir.
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Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ressamlar yetismeye baglamistir. Birinci Diinya Savasi’ndan
once bir grup geng ressam 1910°lu yillarda Paris’e gider. ibrahim Calli ve Hikmet Onat,
Ruhi Arel, devlet bursu ile Avni Lifij, Feyhaman Duran, Namik ismail, Ali Sami Bey ve
Nazmi Ziya Bey kendi imkéanlari ile Paris’e egitim almak i¢in gitmis ressamlarimizdir.
Calli Kusagi ya da 1914 Kusagi ressamlar1 olarak bildigimiz ressamlarimiz, I.
Diinya Savasi’nin baglamasiyla egitim almak i¢in gittikleri iilkelerden geri gelirler.
Tirkiye’ye doniislerinde empresyonist resmi de getirmislerdi. Bir¢ogu akademide hoca
olarak gorev alir. Tiirk resim sanatinda bu donemin en belirgin 6zelligi natlirmort
eserlerdir. Resimlerde giin 1s181inin ve agik havanin izlenimi yansitilmaya baslanmistir.
Perspektifin kullanilmaya baslamasi ile tarihsel yapilara ilgi gosterilmistir. Tarihsel ve
sivil mimariye ilgi daha sonraki donemlerde de devam etmistir. Cogunlugunu Sanayii
Nefise Mektebi’'nden mezun ressamlarin olusturdugu Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birliginin kurulmasini, Tiirkiye’de ¢agdas resim sanatinin dncii adimlari
olarak niteleyebiliriz. Donemin bazi ressamlarindan kisaca s6z edelim;

Stileyman Seyyid: Harbiye’de okumus, resim yetenegiyle 6gretmenlerin dikkatlerini
cekmis ve Abdiilaziz tarafindan Tiirk 6grenciler i¢in 1862°de Paris’te agilan Mektebi
Osmaniye’nin ilk 6grencileri arasinda yer almistir. Ressam Cabanel’in atdlyesine girerek

burada dokuz y1l ¢alismustir.

Resim 25: Siileyman Seyyid, Portakal, 1904.
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Paris’teki ilk yillarinda hocasinin da etkisiyle tarihsel olaylari resmetmeye yonelir.
1875°de Tiirkiye’ye dondiikten sonra Harbiye Mektebinde resim dgretmenligi yapmus,
daha sonra Kuleli Askeri idadisi'ne ge¢mistir. Realist ve natiirmort eserler veren sanatci
kullandig1 renklerle goze carpmus, dikkati ve titizligiyle taninmustir. Istikbal ve Osmanl

gazetelerinde sanat yazarligi ve ¢evirmenlik de yapmustir.

Resim 26: Seker Ahmet Pasa, Kavunlu Natiirmort, 1895.

Seker Ahmet Pasa: Asker Ressamlarimizdan olan Seker Ahmet Pasa’nin Uskiidar’da
yasadig1 bilinmektedir. Resme olan ilgisi ve becerisinin ¢ocukken basladigi, kazanmig
oldugu tip fakiiltesine gitmek istememesinden anlagilmaktadir.

Ik koleksiyoncu olarak bilinir. Seker Ahmet Pasa karma sergiler de olusturmustur.
Resimlerinde konu olarak natiirmort calismalar1 yogunluktadir. Renk yelpazesinin
genisligi ve dogaya olan sevgisi resimlerinde goriliir. Yapmis oldugu Kavunlu natiirmort

resminde, sar1 ve yesilin tonlarini renk paletinde olusturmustur.
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Hoca Ali Riza: Tiirk resminin en usta manzara ressamidir. Asker ve biirokrat kokenli bir
aileden geldigi sanilmaktadir. Sanatla i¢ igedir. Cocukluk resimlerini saklamig oldugu
bilinmektedir. Hoca Ali Riza Bey uzun siire 6gretmenlik yapmustir.

Suluboya teknigindeki yetkinligi ve hizli ¢alisma temposuyla, bes bine yakin sayida
Istanbul peyzaji betimler. Sehrin arka sokaklarini, mahallelerini, eski evleri, cesmeleri ve
agaclartyla tiimiiyle semt yasantisi onun resimlerinde yer alir. Hoca Ali Riza’nin, 1909
yilinda Uskiidar iskele Gazinosu’nda sergi diizenlemesi, halka bulusma &zelligini tasir.
Karakalem etiitleriyle de {in yapmustir.

Burhan Toprak Hoca Ali Riza’y1 su ciimleyle anlatir: “Bakimsiz fakir Uskiidar in icten
bir ifadesini verebiliyordu” (Toprak: 1963, 246).

Resim 27: Hoca Ali Riza, Pembeli Ev, 1917.
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Resim 28: Osman Hamdi Bey, Kuran Okuyan Kiz, 1880.

Osman Hamdi Bey: Arkeolog ve ressam olan Osman Hamdi Bey, Paris’te resim egitimi
almistir. Ik sivil ressamdir. Avrupa’da dénemin modasi olan Oryantalizmden
etkilendigi resimlerinde goriiliir. Bati, Dogu’nun egzotizm ve gizemi ile ilgilidir. Batili
ressamlarin Oryantalist resimleri Dogulunun hosuna gitmez. Osman Hamdi Bey’in
Oryantalizmi bunlara yanit verir niteliktedir.

Ressamin Kuran Okuyan Kiz resminde bu ozellikler goriilmektedir. Giiglii bir teknik,
hikayeci bir dille, Osmanli toplum yasantisin1 yansitir.

Ulkemizde ilk miizecilik girisiminde bulunmustur. Arkeoloji Miizesini modern anlamda
kurmustur. Osman Hamdi Bey gerceklestirmis oldugu yeniliklere ek olarak, farkli
tilkelerden gelmis olan arkeologlarin yapmis olduklar1 kazilarda ortaya ¢ikan eserlerin

yurt disina ¢ikisini engelleyici ¢aligmalarda bulunmustur.
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2.2 CUMHURIYET DONEMIi TURK RESIiM SANATI

Tanzimat Doneminden Cumbhuriyet’e kadar gelinen siirecte, Osmanli Devleti batili
anlamda bir¢ok reformlar yaparken, resim sanati i¢in de yeni girisimlerde bulunmustur.
Cumhuriyet rejiminin kurulmasi ile siyasi ve ekonomik gelismenin yani sira kiiltiirel
anlamda da kokli degisikliklerin oldugu bir dénem baslamistir. Toplumsal yapiya
baktigimizda, yenilenme siirecinin baslangicidir. Sanat ve kiiltiirde ise var olan ya da
baslamis olanin ivme kazanarak devam etme siirecidir. Bu siireci kisaca inceleyelim.
Tanzimat’tan beri Bati, aydinlarimizin ve burjuvazinin ilgi alaninda yer almstir. ilgi
sadece plastik sanatlarla kalmayip, evrim felsefesi, pozitivizm gibi bilimlerin incelenmesi
ile devam etmistir. Tanzimat ile baslayan bu siire¢ Mesrutiyet’le devam etmis,
Cumhuriyet doneminde ise degisimler goriilmeye baslanmistir. Cumhuriyet’in
kurulusundan itibaren, yaklasik 25-30 y1l Osmanli’nin sosyal ve kiiltiirel yapisi devam
etmistir. Idareciler, asker ve sivil kokenli biirokratlardan olustugu gibi, kii¢iik burjuva ve
bir kisim aydinlar biirokrasinin kontrolii altindadir.

Cumhuriyet’in temel ilkelerinden biri de ¢agdas Tiirk toplumuna ulagmanin yollarini
agmaktir. Inkilaplar ile ilk adimlar atilmis, Bati’dan gelen egitim ydntemleri
benimsenmis, ulusal kimligimizin korunmasi i¢in ¢aba gdsterilmistir.

Bunun en biiylik yaratimi egitimdir. Anayasa, medeni kanun, laiklik; kisaca inkilaplar
yapilanirken bilim, dil, tarih ve sanat da bu yapinin igerisinde yer almistir. Bunlar ortak
birligi saglayan unsunlardir ve sanat ise bir toplumun kiiltiiriinii gelistirirken, ayni
zamanda uygarlik diizeyinin de géstergesini olusturmustur.

Cumhuriyet Donemi’nde gelisme, edebiyatta, felsefede ve miizikte de devam etmistir.
Oyuncularin yetismesi i¢in tiyatro okullari, konservatuarlar agilmasi bu donemde
gergeklesmistir. Donem i¢in dnemli bir gelisme de, kadin ressamlar i¢indir.

Osmanli doneminde, toplumda kadinlarin sanatsal caligma alanlari, slislemecilikten
ibaretti. Kentlerdeki yiiksek tabaka, kiz ¢ocuklarmin egitimini, bati kokenli hocalar
tutarak saglamislardi. Kizlarin, Avrupali anlamda egitim almalar1 ancak agilan riistiyeler,
mahalle mektepleri, buralarda egitim vermeye baslayan kadin hocalar ile gelisir. inas kiz
okullart agilir. 1914°te, ressam Mihri Misfik’in gayreti ile kendisinin de Salih Zeki
Bey’den sonra miidiir oldugu “Inas Sanayi-i Nefise Mektebi” agilmistir. Okulun resim

ve heykel boliimleri de bulunur. Kizlar i¢in faaliyete gecirilen resim atolyelerinde,
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yabanci ve azinlik kokenli kadinlar ikna edilerek, ¢iplak kadin model olarak resim
atdlyesine getirilir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebine, kiz dgrencilerin ilgisi artmustir.
Muide Esat, Belkis Mustafa, Nazire Hanim, Nazli Emin Hanim, Miizdan Arel, gibi
donemin {inlii isimlerinin kizlar1 ya da yakinlar1 okulda egitim gérmeye baslarlar. Gilizin
Duran ile Nazli Ecevit okulun ilk 6grencilerindendir. Cumhuriyet doneminde 6zellikle
egitim diizeyinde kadin erkek ayriminin kalktig1 bir donem baglamistir.

Cagdas Tiirk Sanat1 adl1 kitabinda Sezer Tansug Mihri Miisrik i¢in sunlar1 yazmistir:
“Kizlarin heniiz Sanayii Nefise Mektebi ailesine kabul edilmedikleri bir donemde ve
1914’ de bu isteklerinin karsilamak iizere kurulan Inas Sanayii Nefise Mektebi nin
miidireligine atanan Mihri Miisrik (va da Mihri Besim) hamim XX. Yiizy! Tiirk resim
tarihinin, akibeti pek ¢ok kimse tarafindan bilinmeyen en ilging simasidir” (Tansug,

1993: 137).

Giizel Sanatlar akademisinde her boliimiin basina bir uzman getirilmistir. Uzun siiren
arastirmalardan sonra, Resim Boliimiine Fransiz Giizel Sanatlarinca onerilen Leopold
Levy ve siisleme sanatlarma Louis Sue getirilir. Bdylece akademinin biitiin pencereleri
modern sanata acilir. Gelen hocalar kendilerini anlayacak hocalar1 asistan olarak alirlar.
Resim boliimiine gelen Leopold-Levy bas asistan olarak Cemal Tollu’yu aldiktan sonra,
Bedri Rahmi, Nurullah Berk, Cevad Dereli ve Sabri Berkel’i kendisine asistan olarak
almistir.

Eski hocalar gorevlerine devam ederken, gen¢ hocalar yepyeni bir hizla calismaya
bagslarlar. Akin akin geng¢ ressamlarin bursla ya da kendi olanaklar1 ile akademiden
diploma almay1 beklemeden Paris’e gittikleri goriiliir. Fransa’dan donen ressamlar,
izlenimci tavirlarda resim yaparlar. Natlirmort, portre, nii ¢alismalar ve farkli anlik firca
vuruglarinda ve renklerinde de farkliliklar gorilmistiir.

Gelismelerden bir digeri kurulan ilk 6zel resim atolyeleridir. Bu atdlyelerdeki aktif
hocalar1 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati kitabinda soyle siralamistir: “Serbest Resim
atélyesi” “Ruhi, Calli Ibrahim, Hikmet Onat, Ali Sami (Boyar), Avni Lifij, M. Turgut
Tok’at bu serbest atélyenin aktif elemanlaridir” (Tansug, 1993: 160).

Hocalar aksam kurslarinda amatorler ve yeni baslayan oOgrencileriyle calisirlar.
Ogrenciler yeteneklerine gore, kara kalem, yaghi boya, sulu boya ve pastel

calismaktadirlar. Kizlar ve erkekler ayn1 saatte kurs goriirler. Fakat 6zel atolyeler fazla
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etkin olamamuslardir. Yine de ilk 6zel atdlye geleneginin baslangici sayilabilirler. Bu
agidan onemlidirler.

Cumbhuriyet Donemi’nde yeni gelisme, 1933 yilinda Namik Ismail’in ilgili Bakanhga
sundugu raporda, sanatcilarin sosyal giivenliklerinin saglanmasi, kamu kurumlarina sanat
eserlerinin asilmasi, hatta bunun zorunlu hale getirilmesi icin yasa ¢ikarilmasi, Tiirkiye
topraklarinda resim ve sanatin topluma sevdirilmesi ve tanitilmasi i¢in sergilerin agilmasi
gerekliligini belirtmistir. Bu raporun sunuldugu 1933 yilinda milli miicadele ve
Cumhuriyet’in onuncu yildéniimiinde “Inkilap Sergisi” adiyla milli miicadeleye ait
resimler sergilenir.

“12 Eyliil 1926 tarihi Bakanlar Kurulu karar: ile Resmi Sanayii Nefise Sergisi’nin
Ankara’da agilmasi 6ngoriilmiis ve diger diizenlemede Tiirk Sanatgilar Birligini serbest
birakmistir. Ancak ileride gorecegimiz gibi yillik Devlet Resim ve Heykel sergileri yeni
bir yonetmelikle ilk kez 1939 yilinda diizenlenmistir. Bu sergiler her yil Ekim ayinda
ac¢imaktadir” (Tansug, 1993: 163).

Fakat bu sergilerin devlet sergisi olarak ele alindigin1 gésteren belirti yoktur. Baskent
olan Ankara’da galeriler agilmis, sergiler diizenlenmeye baslanmistir. Sergiler her yil
diizenli olarak tekrarlanir. Gelisme devam etmektedir.

1937°de kurulan Resim ve Heykel Miizesi, sanat icin biiyiik gelismedir. Cumhuriyet’in
kurulusundan itibaren plastik sanatlarda 6nemli gelismeler devam etmistir. Sanatcilar bir
araya gelerek gruplar olustururlar. Bu olusumlarin ilki Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar
Birligi adin1 alir. “D Grubu”, ardindan Yeniler Grubu, “Onlar Grubu” gelmistir.
Cumhuriyet Donemine kadar gelinen siliregte, akademi ¢evresi, resim sanatinin
baslangicini olusturmustur. Bu sanatgilar arasinda Ibrahim Calli, Avni Lifij, Nazmi Ziya,
Namik Ismail, Feyhaman Duran gibi sanatgilar vardir. Cumhuriyet Dénemi Ressamlarini

kisaca inceleyecek olursak:
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Resim 29: Sevket Dag, Ayasofya, 1906.

Sevket Dag: Sanayi-i Nefise Mektebi’nden birincilikle mezun olur. Mahmudiye
Riistiye’sine resim 6gretmeni olarak atanir. Fikret Mualla ve Malik Aksel’e hocalik
yapar. “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” (1909) kuruculari arasinda yer alir. 1919 yilinda
Hikmet Onat ve Ibrahim Call1 ile Tiirk ressamlar Cemiyeti’ni kurar. Ayasofya goriintiilii

calismalari ile bilinir. Isik-golgeyi mekanda gosterir.
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Cevat Dereli: (Cevat Hamit Dereli) 1915°te Sanayi Nefise Mektebi’ne girmistir. Hikmet
Onat ve Ibrahim Calli’nin 6grencisi olmustur. Devlet Resim Yarigsmasinda gdstermis
oldugu basari ile Paris’e gitmistir. Akademide hocalik yapmustir. Mistakillerin ve “D
Grubu” tyeleri arasinda yer alan sanatgi, izlenimci resimler de yapmistir. Gri renk
tonlarini sik¢a kullanmistir. Istanbul’un dogasini konu olan figiiratif anlayistaki resimleri

de bulunur. Sanat¢inin eserlerinde yer yer minyatiir etki goriillmektedir.

Resim 30: Cevat Dereli, Balik¢1, 1929-1989.

Namik Ismail: 1912 yilinda resim ogrenmek icin Paris’e giden sanat¢i Julian
Akademisi’nde Jean Paul Gervais ve Francois Schanmmer atdlyelerinde resim egitimi
alir. Yurda dondiikten sonra resim 6gretmenligi, daha sonra Sanayi Nefise Mektebi’nde

atolye hocalig1 ve yoneticilik yapmustir.
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Resim 31: Namik ismail, Harman, 1920.

Namik Ismail’in figiirlerinde, giiclii desen bilgisi goriiliir. Ayrintilardaki hassasiyeti ve

kompozisyon dengesi, anlatim giicii resimlerinde izlenir.

Harman resminin arka planinda ekin yiginlar, figiir ve deniz goriiliir. Orta planda
okiizlerin bulundugu alan, 6n planda figiir, isine ara vermis, kizgin giines altinda testiden
su igmektedir. Harman, resminin kompozisyon diizeni iginde, atmosfer, desen ve renk
bakimindan ressamin en basarili tablolarindan biridir. Sanat¢i resminde sari rengini
kullanmistir. Namik Ismail belli bir sanat anlayisi icinde kalmayip farkli tarzlari

denemistir.

Feyhaman Duran: Sanatci bir aileden gelen Feyhaman Duran Galatasaray Lisesi’nde
O0grenim gordiigii yillarda karakalem portreler ¢izer. Sevket Dag ondaki resim ilgisini ve
becerisini fark etmistir. Halim Pasa’nin destegiyle Paris’e resim egitimi almak ig¢in
gonderilir. Paris’teki egitimi sirasinda izlenimcilikten etkilenir. Resimleri Istanbul

tarihine bakistir. Kusaginin birgok sanatgisi gibi, manzara, natiirmort ve portre resimleri
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yapmistir. Sanat¢t Dogu ile Bati’y1 ayni anda analiz yaparak yorumlar ve eserlerine
yansitir. Daha ¢ok portreleriyle tanidigimiz Feyhaman Duran, Atatiirk’tin de portresini
yapmustir. Sanat¢min hat kompozisyonlar1 da bulunmaktadir. 1919°da Inas Sanayi-i

Nefise Mektebi adiyla acilan kiz akademisine ogretmen olur.

Resim 32: Feyhaman Duran, Yildiz Cicekli Natiirmort, 1942.

Hikmet Onat: Istanbul’da dogan ressam. Deniz Harp Okulu’ndan mezun olmustur. Asker
ressamlarimizdan olan Hikmet Onat gorevinden ayrilarak 1905°te akademiye girmistir.
Resim sanatin1 segerek yetenegini pekistirmistir. Nuri Arel ve Salvatore Valery’nin
ogrencisidir. Burs alarak Paris’e gider; burada Fernand Cormon’un atdlyesinde ¢alisir.
Hikmet Onat, Paris'te egitimini basartyla tamamlayarak yurda doner. Akademi'de hocalik

gorevine baglar.
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Hikmet Onat Izlenimci resim anlayisina sahiptir. Bogazigi ve Istanbul manzarali
resimleriyle taninir. Sandal, iskele ve tekne temali resimler yapmustir. Sanatg¢1 resimlerini
genis ve dinamik fir¢a vuruslar1 ve parlak renk lekeleriyle yapmistir. Tek sergisi bulunan

sanatci, eserlerini elden ¢ikarmak istemez.

Resim 33: Hikmet Onat, Balaban Iskelesi, 1962.

Ibrahim Calli: Denizli’nin Cal ilgesinde dogan Calli geng yasta Istanbul’a gelir. Resim
tutkusu olan Calli aslinda Istanbul’a askeri egitim almak igin gelmistir. Ama resim
tutkusudur. Resim ¢alismalarina baslar, Calli Seker Ahmet Paga’nin 6nerisi ile 1906’da
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girer. 1910°da okuldan birincilikle mezun olur ve Paris’e
gonderilir. Fernand Cormon’un atdlyesinde calisir. 1914'de Paris'te birlikte calistiklari
Ruhi Arel ve Hikmet Onat'la Tirkiye'ye doner. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6gretmen

olarak goreve baslar.

Galatasaray Sultanisi’nde ilk kez 1919 yilinda agtig1 sergi yogun ilgi gérmiistiir. Calli,
sanatinda donanimli bir ressam ve hocaydi. Birgok Ogrenci yetistirmistir. Calli’nin

yetistirmis oldugu &grenciler arasinda; Seref Akdik, Refik Epikman, Saim Ozeren, Elif
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Naci, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu gibi ressamlari sayabiliriz.

Ibrahim Call1, resimlerinde genel olarak manzara, natiirmort, nii, portreler ve sehir
kesitlerini yapmistir. Akademinin bahgesinde bulunan manolyalar, diger hocalari
etkiledigi kadar Ibrahim Calli’y1 da etkilemistir. “Natiirmort”, Ibrahim Callr’nin yaratic

stireci icerisinde farkli bir yere sahiptir. Isik ve golgede, renk armonisinde, kivrak fir¢a

vuruslari ve giiclii teknigi bulunmaktadir.

Resim 34: ibrahim Calli, Manolyal: Natiirmort, 1937.
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2. 2. 1 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Miistakiller Tiirk ressam hocalarin egitim verip yetistirdigi ilk kusak sanatg¢ilardir. Bu
hocalar 1914 kusagi sanatgilart olarak tanmmustir. Calli, Feyhaman Duran ve Hikmet
Onat, kendi olanaklar1 ile Avrupa’da sanat egitimlerini alarak yurda donmistiir. Egitim
donemleri silirecinde bir imparatorlugun yikilisi, kurtulus savasi ve Cumbhuriyet’in
yapilanma siirecini yasarlar. Zorlu bir dénemdir. Kurulus yillarinda, ¢esitli zorluklarla
karsilagirlar, bu zorluklarin en 6nemlisinden biri de {irettikleri eserleri i¢in sergi alani ve
galerilerin olmayisidir. Yurt disinda yasadiklari sanat ortamini iilkelerinde de olusturmak
isterler. Coziim i¢in bazi sanatcilar kendileri gibi diisiinen ressamlarla gruplar kurar.
Avrupa’da resim egitimini tamamlayan 28 sanat¢i, yurda donerek 1929’da Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ni kurar. Birlikte; Ali Avni, Hale Asaf, Ahmet Zeki
Kocamemi, Refik Ekipman, Cevat Dereli, Seref Kamil Akdik, Muhittin Sebati Mahmut
Cuda ve Nurullah Cemal Berk gibi isimler vardir.

Farkl1 bir gelisme baglamak tizeredir. Ressamlar bir 6nceki donemin resim tavrindan uzak
calismalar sergilerler. Plastik sanatlarda farkli arayislarda bulunmuslardir. Avrupa’da
geometrik bicimlendirme kiibizm ve cagdas malzemeleri kullanan konstriiktivizm
uzantist tutum arayislarina ve ¢Oziimlemeleriyle ilgilenmis ve etkilenmislerdir.
Miistakiller, Tiirk resim sanatinda yeni bir donemin onciileri olmustur. Seref Akdik ve
Elif Naci realisttir. Cevat Dereli’nin lekeci, lirik ¢alismalar1 vardir.

Miistakil ressamlar ve heykeltiraglar Birligi, ilk sergilerini, Ankara’da Etnografya
Miizesi’nde, ikinci sergilerini de Istanbul’da Cagaloglu’ndaki Tiirk Ocagi’nda agmustir.

Birlik i¢in sunlar yazilmistir:

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin ¢abalart birka¢ yiul siirmiistiir. Hale
Asaf ve Muhittin Sebati gibi iki giiclii sanat¢isinin geng yasta oliimleri birligin
sarsilmasina ve dagilmasina neden olmustur. Devlet ve ozel kesimler de birligin
calismasina pek fazla ilgi gostermemigslerdir. 1937 yilinda Akademi Resim Boliimii sefi
olan Lepold Levy, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligine, Reis Mahmut Ciida
tarafindan davet edilir. Bu davette iiyeler Tiirk ressamlarimin ¢alisma kosullarint ve bu
kosullarin iyilestirilmesi i¢cin onerilerini Levy’ ye anlatirlar. Ayni yil Lepold Levynin

Kiiltiir Bakanhgina ressamlarin yeni bir uygulama ile degerlendirilmelerini iceren bir
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oneri verdigi bilinmektedir. Bu oneri Bakanlik tarafindan olumlu karsilanmasina
ragmen, diger sanat dallarinda ¢alisanlarin da bu kapsama girmek istemeleri ve basinda
bu uygulamaya karsi olumsuz bir tepkinin olusmasi, sonugsuz kalmasina neden
olmugtur” (Berk-Turani, 1981: 71).

Miistakiller, Tiirkiye’de sadece iiretilen sanat degil ayn1 zamanda sanat¢inin yasam
kosullar1 ve olanaklarini iyilestirmesi ve yeterli kilabilmesi i¢in tiretebilmesi gerektiginin
bilincindeydiler. Ressam, sadece sanat1 ile var olmali, farkli isler yapmamaliydi. Birlik
tiyeleri sanatgilart bu diisiince ile ilgili kurumlara yazilar yazmiglardir.

Miistakiller Birligi iiyelerinin bir boliimii devletten yardim beklerken digerleri resim
caligmalarina agirlik vererek devam etmislerdir. Farkli diisiincelere sahip olmalarina

ragmen grup tyeleri, resim sanatinin taninmasi i¢in gayret sarf etmislerdir.

2. 2.2 “D Grubu”

“D” harfini simge olarak secilmesini, sanat iisluplari i¢in Ersoy sunlar1 yazmaigstir.
“Miistakil ressamlar ve Heykeltiraslar Derneginin Cumhuriyetin kurulusunun onuncu
yilina rastlayan dagilmasindan sonra 1933 yilinda “D Grubu” kurulmustur” (Ersay:
1996, 25). “Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii
Miiridoglu tarafindan kurulmus” (Ersay, 1996: 25). Nurullah Berk ‘in 6nerisiyle simge
olarak Latin alfabenin dordiincii harfi olan “D” harfini simge olarak se¢mislerdir.”

“D” Grubu sanat¢ilart Bati’da uygulanan c¢agdas sanat tisluplarimi Tiirk sanatina
tasimislar kiibizm, konstriiktivizm veya soyut gibi iisluplarda iirettikleri yapitlarla
sergiler agmislardir. Bati’da yiizyillarin birikimi olarak sekillenen bu iisluplarin bizim
toplumumuzda temelsiz olarak uygulamist yani big¢imsel olarak oziinii anlamadan
kavramadan kopya edilisi iki sekilde degerlendirebilir. Bati’da uygulanan bu tisluplarin
tilkemize tasinmis ve “D”” Grubu araciligi ile topluma tanitilarak olumlu bir iglev gérmiis,
diger yandan Bati’da olugmus bu tisluplarin olusum siire¢leri Tiirkiye’de yasanmadigi
icin kopya etmekten geri gidememislerdir. Miistakillerin baslatmis oldugu bu
oykiinmeciligi “D” Grubu bir adim daha ileri gotiirerek Tiirk sanatina yerlesmesine
sebep olmustur” (Ersoy, 1996: 25). Ayla Ersoy’un yazdiklarinda da anlasildigi gibi

grubun kurulmasi resimde gecis donemini baglatmistir.
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Grup iiyelerinin sanatsal bakis agilar1 Bat1 normlarina yonelik baslamistir. Fakat daha
sonra gruba yoresel ve geleneksel motifleri resimlerinde kullanan Turgut Zaim, Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve Eren Eyiliboglu’nun katilmasi ile bu yonde gelisen begeni gelismistir.
Dogu ve Bati sentezi yapilmis; geometrik uygulama ve soyut ¢caligmalar harmanlanmaya
baslamistir. Bu yonii ile “D Grubu” Tiirk resim sanatinda Bat1 ve Dogu dengesini bir
sekilde tual ylizeyine aktirmislardir.

Paris'te farkli atolyelerde egitim almis, 6zellikle André Lhote'un ‘kiibist’ ve ‘yapisalcr’,
tavrini benimseyip felsefi yapiya dil olusturmuslar ve bi¢im sorununu 6n plan olarak rengi
ikinci plana alip, farkli bakis agisi ile resimler yapmislardir. Dogadaki dogal 151k yerine
nesnenin geometrik yapisini 6n planda tutmuslardir. “D Grubu”nun c¢alismalarini sanat
tarih¢isi Burhan Toprak soyle anlatir: “1933°te; yapilan yeni bir grup ortaya ¢ikar.
Cubisme akimina dayanmis gériinen bu topluluk Tiirk sanatina yeni meselelerle yeni
¢oziim yollart getiriyordu. Biitiin Avrupa iilkelerinde daha dnceden -yiizyilin birinci
dekadinda- beliren olay, simdi Tiirkiye 'de tekrarlantyordu. Baslangicta alti kisi idiler.
Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Cemal Tollu Elif Naci ve heykeltiras Ziihtii
Miiriitoglu” (Toprak, 1963: 264).

Grubun farkli sanatsal tavri boyle yorumlanmustir. “D Grubunun bu anlayisla meydana
getirdikleri eserlerini, ilk kez 1933 yilinin Ekim ayinda Beyoglu’nda Narmanli Han’in
altindaki Mimoza Sapka Magazasi’nda sergileme olanagi bulurlar. Sergideki ressamlarin
resimleri islup olarak farklidir ve “D Grubu” 15. sergisine kadar sanatcilarin
beraberlikleri devam etmistir. Sanat yazilariyla da modern resim sanatinda Oncii
olmuslardir. 1950’lilerde beliren ve Tiirk Modern resmine yon veren akimlardan olan
soyut sanatin iginde yer bulan sanatcilar yeni bir uygulama olarak, galerilerde sergiler ile
yer alirken, tanitim brosiirlerini, sanatseverlerle ve halkla paylasiyorlardi. Grup bir siire
sonra dagilir. Dagilmalarindan sonra iiyeler kendi tisluplarini olustururlar. Ayla Giirsoy,

Giliniimiiz Tiirk Resim Sanat1 kitabinda sunlar1 yazar:

“D Grubu” sanat¢ilart 1947 sergisinden sonra dagilmislardr. Bu dagilmalarinin sebebi
sanat¢ilarin - anlasmaziliklart degildir. Grubun tiyelerinin modern sanatin ¢esitli
tisluplarint savunmak ve benimsemekle beraber tek bir ¢izgi iistiinde birleserek bir iislup

birligi olusturamamislardir” (Ersoy Ayla, 1996: 28). Nurullah Berk'in minyatiir ve hat
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sanatlarim temel alan dekoratif anlayis1 ve Zeki Faik Izer'in Soyut Disavurumculugu

grubun dagilma nedenine dogrudan bir 6rnek olusturmustur.

2.2.3 Yeniler Grubu

1937 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i’nin (Akademi) yonetimini iistlenen Fransiz ressam
Leopold Levy’nin 6grencilerinden olusan Yeniler Grubu bir 6nceki grubun diisiince ve
resim anlayisindan uzak durur. D Grubu’na yonelik Bati akimlarmi getirmekle
yetindikleri, toplumun sorunlartyla ilgilenmedikleri gibi sdylemlerini dile getirerek
elestiride bulunmuslardir. Yeniler Grubu, 1940’11 yillarda edebiyat ve resimde toplumsal
gercekei fikri benimser. Siirecleri bu yonde gelismistir. Sosyal konulara deginerek
kendilerine denizle miicadele veren denizcileri konu olarak se¢mislerdir. Bu yiizden
Liman ressamlar1 olarak da bilinirler. Liman konulu ve toplumsal igerikli, “Liman Resim
Sergisi” adi altinda bir sergi agmislardir. Grup, ikinci sergisini “kadin” konusunda
acmistir.

“1940°lr yillarda bazi sanatgilarda yoresel ve yerel bir sanat akimi yaratmaya
calismiglardir.” Yeniler Grubu “adi altinda bir araya gelen grup “D” Grubundan
ayrilan Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yenen, Ferruh Basaga, Faruk
Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim Turan, Kemal Sonmezler, Nejat Melih Devrim,
Fetni Karakas ”dan olusmustur. Ilk sergilerini 1941’ de acan Yeniler grubu ilk kez belli
bir goriis agisi ¢evresinde bir araya toplanmig sanat¢ilar olarak dikkati ¢cekmislerdir”
(Ersoy Ayla, 1996: 28).

“Tiirk resmine 1950-60°l1 yillarda bir “yerellik ve evrenrensellik geriliminin” yon verdigi
soylenir sik sik, buna gére” D Grubunun evrenselci (“asw1 Batili *“ olarak da okunabilir
bu) anlayisina karsi 1950’lerde yerel/ ulusal temalarima odaklanan, geleneklerden
yvaralanmaya yonelen bir egilim belirmistir” (Kogak, 2007: 7).

Yeniler Grubu’nu olusturan sanat¢ilarin bi¢cim ve konu alaninda Onceki resimlere
benzemeyen resimsel tavirlart vardir. Halk yiginlari, sokak yasantisi ve is¢iler baslica
konularini olusturmaktaydi. Ama bir siire sonra gruptan Avni Arbas, Selim Turan, Nejad
Devrim ve Abidin Dino Fransa’ya giderler ve geri dénmezler. Nuri Iyem ve Ferruh

Basaga soyut sanat arayislarina yonelirler.
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Grup, 1952°de dagilmaya ve Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti’ne katilmaya karar vermistir.
Bu dagilmadaki baslica etken, grubun toplumsal igerikten uzaklasarak soyut resme

yonelmeleri olmustur.

2. 2.4 On’lar Grubu

Onlar Grubu’nda; ulusallik, geleneksel halk kiiltiiriinii kaynak alarak ozgiinlesmeye
gidilmesi diigiincesi egemendir.

“Bedri Rahmi Eyiiboglu o yillarda akademinin atélyesini yonetiyordu. Bu yakinlik
nedeniyle fakiiltedeki bazi odalarda bu sanat¢inin gergekten énemli sayilabilecek bazi
tablolart asiliydi. Fransiz ressam R. Dufy nin tislubuyla yakinlik kurdugu donem asilmas,
yvogun bir folklor tutkusu bas gostermisti. B. Rahmi’nin biraz da siirleri ve yazilarindan
kaynaklanan popiiler tinii ve dgrencilerini bir hayli etkileyen asklarla dolu bohem
yasantisini ben de ilgiyle ancak uzaktan izleyebilmistim. Folklor tutkusu yaygin bir illetti
ve bast da bu sanatci ¢ekiyordu” (Tansug, 1988: 15).

Sezer Tansug Onlar Grubu’nun anlayisim1 anlatmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve on
Ogrencisi dogu-bat1 sentezi dogrultusunda resim caligmalarini siirdiirmislerdir. Tiirk
resminin taninmig bir¢ok sanat¢ist grubun liyelerinin arasinda yer alirlar.

Sezer Tansug grup icin sunlar1 da yazmustir:

“B. Rahmi atélyesi sonradan kendilerine On’lar adini veren ogrenci kusagi hareketine
ocak olmustur. On’lar arasinda sozii ilk agizda edilmeye degenler Orhan Peker ve Nedim
Giinsiir du. Orhan Peker’in teknik ve duyarlilik yoniinden digerlerini asan bir etkinlik
kuracag belliydi. O siralar Avrupa ve Amerika’da bas gosteren tasist (Lekeci) akimla
geometrik hayvan stilizasyonlar: uygulanarak en iyi bagdasan yine oydu. Gerek bu egilim
gerekse Amerika’da daha once bagsladigi soylenebilecek olan soyut ekspresyonizme
uygun goriilen isler Omer Ulug 'un bazi ¢calismalarinda goriildii” (Tansug, 1988: 15).
Orhan Peker, lekeci-renkgi anlayis ile yaptigi resimleri hayvan figiir soyutlamalariyla ve
ozellikle at baslar1 ¢calismis ve rengi 6n planda tutmustur. Hayvan resimlerinin yani sira
bozkir manzaralari da c¢alismistir. Fikret Otyam resimlerinde Giineydogu Anadolu
gogerlerini, yalin bir ifade i¢inde islemistir. Osman Oral, yoresellik anlayisina baglidir.
Karadeniz yoresinin resimlerini ¢aligmistir. Dis hat ¢izgilerle olusturdugu resimlerinin

iclerini acik tonlarla doldurmustur. Leyla Gamsiz, Anadolu ve bati sanatin1 sentezler,
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figiir soyutlamalarinda renk ve leke Ogesi ile olusturdugu resimlerinde yer yer
deformasyon giderek disavurumcu tavri ile resimlerini olusturur. Mehmet Pesen
resimlerinde folklorik Anadolu halk siislemeciligini kullanir, 6zgiin hale getirir. Mustafa
Esirkus’un koyu mavi deniz tonlarindan olusan paletinde folklor etkinlikleri yaygindir.
Onlar Grubu i¢inde olan Nedim Giinsiir, dramatik ve simgeci tislubuyla sosyal igerikli ve
figiiratif ¢ogunluklu resimler yapmis, madenciler baz1 resimlerinin konusu olmustur.
Gilinslir son yapitlarinda lunapark ve bayram yerlerini konu alir. Kent ve kiy1
gorlinlimlerinin yani sira, eserlerinde anten detaylari dikkat ¢ekicidir.

Bedri Rahmi, Batinin boya teknigine geleneksel Tiirk motiflerimizi katarak bir senteze
ulagmaya calismistir. Grubun ortak amaci geleneksel sanatlarimizdan yola ¢ikarak 6zgiin
olmaktir. On kisiyle kurulan grup tiyeleri otuz iiyeye ulagsmistir. Grup, konu anlatim ve
teknik olarak 6zgiinlesmistir. Donem icin yeni bir soluk olarak goriilmiistiir.

Kaya Ozsezgin, grubun resim sanatimizdaki yerini soyle ifade etmistir:

“Grubun kurucu iiyelerini olusturan ilk on kisi (Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla
Gamsiz Sarptiirk, Nedim Giinstir, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Dvy
Stangali, Fahriinnisa Sénmez ve Maryam Ozacul) arasindan, zamanin yipratici ve eleyici
etkilerine direnerek varlik gostermis olanlarin ve ikinci toplu sergide onlara katilmis
olanlar (Alis As, Turan Erol, Phsan Pncesu, Antranik Kili¢, Edith Leitner, Osman Oral,
Fikret Otyam, Orhan Peker, Meryem Palavan) arasindan, resim sanatumizda yer etmis
isimlerin siiziilerek sanat sahnesinde etkin yerlerini almis olmalari, “Onlar Grubu”, Tiirk
Resim Sanati Tarihi’nde onemli bir yere sahiptir. 1954 yilindan sonra grup iiyelerinin
diizenli etkinlik gostermemesi ve sanatgilarin kigisel sergilere agirlik vermeleri sonucu
grup islevini kaybetmistir.” (Ozsezgin, 1928: 18). Onlar Grubu ilk sergisini Giizel

Sanatlar Akademisi’nin yemekhanesinde agmustir.
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UCUNCU BOLUM

3. MODERN TURK RESMIi’NDE SOYUT EGIiLIMLER ve GELENEKSEL
iZLER

Tirk resim sanati, 1950’den itibaren Bati’da olusan yenilik¢i akimlar1 takip etmistir.
Hentiz yeni olan Tiirk resminde kendi 6zgiinliigiinli olusturma ¢abalar1 bulunmaktadir.
Bati’daki gelismelerin paralelinde, giinlimiize kadar uzanan siirecte, farkli plastik dillerle
yeni bir boyut kazanma gayreti igindedir.

Soyut (Abstract) kokeni Latince “abstrahere” kelimesidir. Soyut sanat, sanat¢inin kendi
i¢ diinyasina doniistimiidiir. Sanatg1 kendini kesfeder; nesnel olmayan, sadece diisiince ve
duygularda var olan her sey soyut sozciiglinii anlatir. Resmin konusu kendi olur. Renk ve
kompozisyon, sanat¢inin i¢ diinyasinin bigimlenmesiyle olusur. Ozgiin ve &zgiir ifadeyle
eser tiretir. GOriinen yani gercek objeler sanatginin gergegi degildir. Klasik resimdeki gibi
perspektif ve derinlik 6n ve arka plan bilgileri 6nemini kaybetmistir. Matematiksel bir
anlam igerir. Goriildiigii gibi soyut resmin sinirsiz anlatim alani bulunmaktadir. Soyut
sanat daha ¢ok evrensel bir tutum i¢indedir.

1900’lerden itibaren Avrupa resmindeki yeni arayislar soyut sanati1 olgunlastirir. Bati’da
soyut sanat Kandinsky’nin 1910’larda yaptig1 lirik resimle baglar. Kandinsky soyut sanat1
giindelik yasamin Otesinde gdérmiistiir. Sonsuz bir evrensel ruh ile betimleyip, dogay1
taklit etmeyi birakmistir. Kandinsky’nin bu arayislari soyut resmin ve soyut sanatin
baslangici olarak bilinmektedir.

Soyut sanatin bagka bir Onciisii ise Rus ressam Kazimir Malevich’tir. Sanatin maddi
gereksinimleri tatmin edecek bir ara¢ olmadigimi savunur. Paul Klee, soyut sanatin bir
bagka temsilcisidir. Mondrian, goriinenin gerisindeki gergekligi arar. Mondrian igin,

soyut sanat manzara degildir.

Yalmz Avrupa’da degil Amerika’da da soyut sanatin izleri belirmistir. Soyut
Disavurumcu olan Pollock, eylem resmi yapar; Rothko, olaganiistii bir renk alani
olusturur. Amerikan resim sanatinda baslayan soyut disavurumcu anlatim 194011 yillarin
sonlarinda baglayip 1950’lerde egemen bir egilim haline gelmistir. Soyut
disavurumculuk, ressamlarin gercek nesnelerin yerine kendilerini sadece renk ve

sekillerle ifade ettikleri bir tiir soyut sanattir.

62


https://nalanyilmaz.blogspot.com.tr/2008/12/olas-dnyalarn-ressam-paul-klee.html
https://nalanyilmaz.blogspot.com.tr/2009/09/piet-mondriann-dogal-ve-soyut.html

Tiirkiye'de soyut sanatin baglamasina hazirlik olarak, Miistakiller, “D Grubu” sanat¢ilari
1933’te Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii
Miiridoglu bir araya gelerek “D Grubunu kurmuslardi. Empresyonist egilimlere karsi
kiibist ve konstriiktivizm (yapisalcilik) ve saglam bir desen anlayisin1 benimsemislerdi.

Sezer Tansug sunlar1 yazmistir:

“Kiibist akumin modern soyutlamalara doniistiigii fikrine sahip olan Nurullah Berk, soyut
resim denemelerinden yanadir. 1949 yilinda diizenlenen 11. Devlet Sergisi'nde 'Ask' adini
tasryan soyut figiiratif diizenlemesiyle birincilik odiiliinii Ferruh Basaga'nin kazanmasi-
dir. Paris'te yasayan Nejat Devrim, Selim Turan ve Fahriinisa Zeid'in soyut ¢calismalarin
gobeginde bu akima katilmalarimin yam sira Tiirk Plastik Sanat ¢evrelerinde gerek
akademi ici, gerekse disinda bu akim Zeki Faik Izer, Nuri Iyem gibi sanat¢ilar tarafindan
biiyiik dlgiide desteklenir. Fakat soyut sanatin yerel, ulusal geleneklerin oziimsendigi
"somut" bir temele oturmasi gerektigi hakkindaki goriisler olaya genel olarak bigim ve
yiizeysel doku agisindan yaklasan sanat¢ilarla tartismalara neden oluyor. Fakat bu arada
soyut resime yonelik resim ¢abalarinin temelinde bazen renk unsuruna agwrlik
kazandirmis olan figiiratif; egilimlerin bulunduguna dikkat cekilmelidir" (Tansug, 1993:
251).

Ulkemizde soyut sanatin benimsenmesi sanatgilarimiza gore de farkliliklar da gostererek
gelismistir. Figiiratif resimler yapan sanatcilarimiz bile soyut resim denemeleri
yapmuslardir. Sezer Tansug Cagdas Tiirk Sanati adl1 kitabinda soyut sanatin gelis siirecini
sOyle ifade etmistir:

“1950°li yillarda ozgiirliik¢ii demokrasinin, tilkenin sanat yasamina Bati’daki sanatsal
akimlart ve yenilikleri giinii giiniine izleyen bir zihniyet ve ¢ok yonlii egilimler getirdigini
gortiyoruz. Tiirkiye 'de resim ve heykel sanatinin hizla soyut sanat akimlara girdigi donem
budur. Gergi Bati’daki modern sanat akimlart izlenerek deformasyon ilkesine daha
oncesinde uyulmustur, fakat sanat¢ilarin kisisel egilimlerine farkll yonler arastirdiklar:
donem 1950 sonrasindadir. 1940 yillarda toplumsal icerikli resimler yapan sanat¢ilar
bile 1950°li yillarda soyut sanatin baslica savunucular: olmuslarduwr. Tiirk sanat¢ilarinin
soyut sanata bu denli ilgi duymalari, kuskusuz yeni bir ¢igirin agilmast demektir. Fakat
baslica sorunlardan biri, bu yeni akimlart halka benimsetebilmekti. Ankara’da Dil ve

Tarih Cografya Fakiiltesi 'nde, Adnan Coker’le Liitfii Giinay 'in ortak agtiklar: ve “sergi
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oncesi’'diye adlandirdiklar: ilk soyut sanat sergilerinden biri, resmin bir diigiince isi
oldugunu vurgulayan yazili agiklamalari da kapsiyordu“ (Tansug, 1986: 246).

Tiirk sanatgilarinin gagdasla tanismasi1 Cezanne dogrultusunda gelisir. Soyut sanatin bize
gelisi ise 1928’lerden sonra baslar. Bati resim akimlar1 belli siire¢lerini tamamladiktan
sonra soyut sanata gecis yapmistir. Felsefi ve bilimsel gegerliligi vardir. Kandisky ile
baslayan bu siire¢ bizde ancak 1950’11 yillara denk diiser.

Ulkemizde ilk soyut egilimler geometrik-non figiiratif calismalarla baslamistir. Renk
soyutlamas1 ise miistakiller ve D Grubu’nda goriilmeye baslamistir. Fakat renk
soyutlamasina dayanan diga vurumcu anlatim bizde fazla ilgi gormemistir. Renk
soyutlamasinda, renk dogal betimlemeden kurtulur ve duygunun disavurumunda arag
olur. Isik renkleri bilimsel olarak ¢oziilmeye baglanmistir. Renk soyutlamasi, bigime etki
etmistir. Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi adli kitapta konu sdyle
ifade edilmistir:

“19. yiizyillda Avrupa sanatinin renk sorunlarina dayandigini, kesin olarak biliyoruz.
Dolayli olarak renk soyutlamasimin bicim bozmasinin, Kiibist, bicim bozmasindan énce
oldugu da anlagilabilmektedir” (Berk-Turani,1981: 172).

Islam sanat anlayisinda, soyut sanatin varligini hissederiz. Islam geleneginde figiiriin
olmamast iki boyutlu sanatlarla siirli kalmasina neden olmustur. Ulkemizde zaten soyut
sanata yakin bir anlayis s6z konusudur. Folklorik 6geler ve dekoratif sanatlar olarak
adlandirilan geleneksel sanatlarimizda form ve desende fazlaliklarindan arindirma, tek
cizgiye indirgeme gelenegi bulunmaktaydi.

Tiirk resmi modern akimi takip ederken, bir yandan da 6z hali, yerel motifler korunmak
istenmistir. Soyut resmi geleneksel sanatlarla, yoresel ve folklorik motiflerle yorumlayan
sanatgilarimiz olmustur.

Zeki Faik Izer, Sabri Berkel Abidin Dino, Avni Arbas Selim Turan, Cihat Burak, Omer
Ulug, Hamit Goéreli, Erciiment Kalmik ve Zahit Biiyiik Isleyen gibi ressamlarimiz
dogadan soyutlama yapmislardir. Minyatiir sanatgist Matrak¢i Nasuh’un kent ve menzil
kroki tasvirleri ile Devrim Erbil’in kusbakisi manzara resimleri benzerlik gosterir. Kabe
resimleri ile hat 6rneklerini modernlestiren Erol Akyavas, resim yiizeyinde tasavvufi
motiflere uzanan geleneksel nakis 6gelerini ve geometrik planlar1 kullanmistir. Burhan
Dogancay bazi resimlerinde lirik soyut diizenleme yapmistir. Semsi ve Maide Arel’in

calismalarinda figiiratif soyut yorumlamalar bulunmaktadir. Bedri Rahmi ve Eren
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Eyiiboglu soyut figiiratif ¢aligmalar yapmistir (Resim 36). Bu resimlerinde folklorik

nakiglar1 kullanmiglardir.

Yiiksel Aslan’in fantastik diinyasindan olusturdugu soyut resimleri olduke¢a ilgi
gormiistiir. 1955-1960 Sezer Tansug Cagdas Tiirk Sanati kitabinda Yiiksel Aslanin
caligmalarini igin Mehmet Siyah Kalem ile Gislup birliginden s6z etmistir.

“Tiirkiye’'de eski hat, Karagéz ve Fatih Albiimiindeki Mehmet Siyah Kalem imzali
resimlerden esinlenerek ozgiir bir ¢izgi tislubu gelistiren ve bu iislup anlayisin fallik-
erotik temalariyla birlestiren Yiiksel Arslan” (Tansug, 1986: 258).

Nurullah Berk’in soyut bigim tecriibeleri bulunmaktadir. Nejat Devrim, Selim Turan,
Zeki Kocamemi, Turgut Zaim, Edip Hakki Koseoglu, Ali Avni Celebi, Mahmut Ciida,
Malik Aksel gibi sanatcilarimiz bu siiregte kendi ¢izdikleri yolda ilerlemistir. Bir baska
sanatcimiz Fahriniisa Zeid ise soyut nonfigiiratif, yon ¢izen 6zgiin eserler yapmustir.
Soyut resim biiylik etki ile yayilir. Soyut akimin farkli dallarimi ve anlayisini
benimseyerek calisan ressamlar olarak karsimiza ¢ikan isimler arasinda; Istanbul’da Z.
Faik Izer, Halil Dikmen, Nuri Iyem, Cemal Bingdl, Ankara’da; Liitfii Giinay, Adnan
Turani ve Cemil Eren bulunmaktadir. Ulkemizde soyut egilimlerin genel anlamda,
cizgisel bigim bozmalari, kiibist bigimlendirme yontemleri ve fovist yaklasim yoniinde
oldugu diisiiniilmektedir. Soyut sanat i¢inde yer alan sanat¢ilarimizdan, kesin olarak tek
bir soyut anlayis icinde ¢alismalarini siirdiiren sanatcilarimiz yok denenecek kadar azdir.

Bu nedenle soyut sanati iki ana alt baslik altinda 6zetleyebiliriz.

Resim 35: Aliye Berger, ihtihsal, 1954.
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3.1 TURK RESIM SANATINDA GEOMETRIK SOYUTLAMA

Tiirk resminde geometrik soyutlama kiibizm etkileri sonucunda gelisir. Bati’da kiibist
akimin baglamast ile iilkemizde de geometrik diizenlemeler ve yaklasimlar
sanatgilarimizin  eserlerinde yer almaya baslar. Sanatgilarimiz geometrik soyut
calismalarinda, nesneleri renkle bolerek, geometrik renk planlar1 yapmislardir. Siireg
icinde geleneksel Tiirk motiflerini de kullanmiglardir.

Ik geometrik soyut “1947 ’lerde “Ask” adli yapiti ile Ferruh Basaga, modleyi resminde
terk etmesine ragmen, figiirii resminin ana konusu olarak muhafaza ediyordu. Hamit
Gorele de, biiyiik, diiz yiizeyler haline getirdigi sembolik nesne bigimlerini tual yiizeyine
dagitarak bir ¢esit diizenleme yapiyordu. Yazdigi yazilarda da rengin 6nemine isaret
etmekle birlikte, resimlerinde geometrik olarak soyutlanmig bi¢im renkten agir

basiyordu” (Berk- Turani, 1981: 175).

Hamit Gorele, sembolik nesne ve bigimlerden olusturdugu diizenlemelerini tuvale
aktarmistir. Renk Onemliydi ama resimlerinde bicimi renkten daha o6n planda
kullanmistir. Refik Ekipman ilk diizenlemelerinden farkli olarak 1963 sonrasi ii¢ boyutlu
geometrik-soyut motifin arka planinda bir nesne izlenebiliyordu. Cemal Bingdl
calismalarini olustururken figiiratif anlayistan uzak, geometrik bir anlayisi benimsemistir.
Resimleri matematiksel bir sinir icinde geometrik bicimlerden olusturmustur. Sabri
Berkel resimlerinde geleneksel motifler kullanmis, geometrik soyutlamalar yapmustir.
Adnan Turani ve Adnan Coker, geometrik soyut calisan ressamlarimizdandir. Adnan
Coker’in, geometrik bicim diizenlemelerinde, Anadolu Selguklu mimarisinin izleri
goriiliir. Sezer Tansug'un analizi dikkat ¢ekicidir:

“Adnan Coker, kendi sanatsal geligimini tizerinde geometrik bigcim diizenlemeleri ve renk
derecelenmeleri elde etmenin sirlarini, Anadolu Sel¢uklularinin mimari ve geometrik

tezyini kaynak verilerinde bulmugtur” (Tansug, 1986: 278).

Geometrik non-figiiratifin ¢alismalar Tiirk resim sanatinda modernlesmeye dogru gelisen
tislup olusumlaridir. Gelisim siireci Bati’dan farklidir. Bati, kiibizmin ilerleyisinden

sonra soyuta varmistir.
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“Picasso-Braque kiibizmin ilerleyisinden sonra soyuta varmigtir. Geometrik non-
figiiratif bir etki hissedilmez. Nesnenin varligi goriiliir. Salt soyut anlatima, nesnenin renk
yolu ile parcalanarak variimigt1” (Berk-Turani, 1981: 170).

Soyut resim alaninda geometrik soyutlama yapan ressamlarimizin arasinda, Maide Arel
ve Semsi Arel, geleneksel izleri takip eden Abidin Elderoglu’nun eserleri de
goriilmektedir.

“Soyut resim alaminda geometrik kompozisyon yontemlerini zaman zaman basariyla
vurgulayan ¢ift Maide Arel ve Semsi Arel’dir. Olduk¢a yash sanatcilarin 1960’lardan
sonra, soyut resim c¢alismalarinda eski Tiirk kaligrafi geleneklerini canlandiran
yvapitlarin iizerinde ayrica durulmaya deger. Abidin Elderoglu bu yonde basarili bir
ressamdir. Soyut kompozisyonlara eski kaligrafik unsurlarint barindiran bicimler, kivrak

bir hareket ritmiyle 6zgiin motiflere doniistirler” (Tansug, 1986: 278).

3.2 TURK RESIM SANATINDA LIiRiK SOYUTLAMA

Resimsel lirizm, sanat¢ilarimizin i¢ diinyasindaki duygularinin hareketi ve sesleri gibidir;
ritmi vardir. Sanat¢inin ifadesi boya ve firgalaridir. Renk 6nemlidir. Yepyeni duygularin
coskusu ya da durgun olusumudur. Fakat ¢caligma bittiginde sanat¢inin 6nceleri aklina bile
gelmeyen renk, resimsel bir deger olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanatg1, gordiiklerini degil
gormediklerini ¢izmektedir. Lirik soyutlama igin, “Bu olusum yazinsal ézellikler tasiyan

boyasal bir savagtir” demistir. Berk—Turani

“Lirik soyut anlatim, yazinsal ozellikler tasiyan boyasal bir savastir. Fransizlarin
motifsel lekeciligi ile Amerikalilarin motifsiz, rastlantisal lekeciligi de gene bu anlayis
icinde siniflamir. Bizde lirik non-figiiratif resim yapanlarda bu iki degerlendirme de
goriiliiv. Daha énce denildigi gibi bizde 1953 lerde Ankara ve Istanbul’da yapilan non-
figtiratif calismalar, geometrik bir kurulusu yansitmaktadir ve soyuta da boyle girilmistir.
Ulkemizin disinda bu anlayisa yani non-figiiratife giren ressamimiz ise, Batidaki gelisime
uygun olarak lirik bir soyutlamadan ulasmislardwr. Bu olusum yolu, dogal, zorlamasiz ve
rengin nesneleri pargalayan yazinsal notlart ile bunlarin baglantilarimin yarattig
resimsel dokuya dayanmaktadir. Bu nedenle burada soyutlamadan soyuta gegis, dogal

bir olusum olmaktadir” (Berk-Turani, 1981: 191- 192).
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Soyut ¢alismalart ile bilinen Nejat Devrim, lirik non-figiiratif ¢caligmalarinda “7Tuval
yiizeyinde bir ¢esit savag¢t durumunda goriinen boyasal 6gelerin, durulup motifsel bir
oge degin calismasini siirdiirmektedir. Kisacasi onun lirik anlatimi, bir ¢esit didinmeye
tahribe, parcalamaya dayanmaktadir. Eger bu c¢alismalarina 1945°lerde basladig
dikkate alinirsa onun ve Selim Turan in, bizdeki ilk lirik non-figiiratifleri olduklar: ortaya
¢tkar. Nejat'in ¢alismalarinda bir on fikrin, akilct taslak¢i bir anlayisin ya da bir dis
etkinin onemi olmayacagi, daha dogrusu yer alamayacagu agiktir. Nejat, bu gériigiiniin
paralelinde graviir de yapmistir. Selim Turan’in da ¢alismalarinda ayni boyasal savas
anlayws1 saptamiyor. Bu lirik, boyasal savasta, tuvali yormadan sonuca ulasmak bir
sertivenden farksiz oldugundan, oyle bol yapit vermeyi diistinmek hayalcilik olmaktadir”

(Berk-Turani, 1981: 208- 209).

Lirik soyutlama calismalar yapmis olan sanatcilar arasinda; Semsi Arel, Abidin Dino,
Sabri Berkel, Abidin Elderoglu, Sevket Arman, Fahriinnisa Zeid ve Devrim Erbil lirik
soyutlamalarinda geleneksel sanatlardan yararlanmistir. Z. Faik Izer 1950°den itibaren
Lirik Non- Figiiratif ¢calismalarinda ¢ok renklidir. Ersoy, Izer’in resimleri igin, kivrak ve

hareketli yorumunu yapmustir:

“Stirekli arayislar ig¢inde resimlerinde ritim hareket ve renk en onemli ti¢lii 6ge olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ritmik devingen formlar yer ¢ekiminden kurtariimis gibi statik
formlar iizerinden her yone dagilarak yayilirken, kimi zaman birbirine dolanmakta, kimi
zaman da kivrak doniislerle birbirinden uzaklasmaktadir. Geleneksel sanatlarin etkisi
olarak yapitlarinda yaldiza da yer veren Z. F. Izer ¢ok renk¢i bir tavirla kontrast renkleri
carpict bir sekilde kullanmuistir” (Evsoy, 1996: 48).

Lirik Non-Figiiratifler ¢alisan sanat¢ilarimizdan bazi isimler; Nejad Devrim, Fahrelnisa
Zeid, Adnan Turani, Selim Turan, Liitfii Glinay, Burhan Dogangay, Giing6r Taner, Hasan

Pekmezci, Eren Eyiliboglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Devrim Erbil ve Adnan Coker’dir.
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Resim 36: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Diigiinen Adam, 1953.

3. 3 GELENEKSEL SANATLARDAN iZ TASIYAN CAGDAS TURK
RESSAMLARI

Turgut Zaim: Tiirk resim sanatinin énemli ressamlarindan 1906°da Istanbul’da dogan
ressam 1920°de bugiiniin Mimar Sinan Universitesi’'nde dgrenimine baslamistir. Zaim
yurda dondiikten sonra, resimlerinde geleneksel sanatlardan beslenerek, bu tarz
caligmalara yonelmistir. Turgut Zaim, Tirk geleneksel orta oyunu ve onu seyreden

insanlari, minyatiri hatirlatan bir Gslup ile yorumlamistir. Minyatiir ve geometrik
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yapidan faydalanmig figilirtin genel yapisim1 kullanarak sadelestirmistir. Geleneksel
motifleri, ilerici bir anlayis ile uygulamistir.

Turgut Zaim, 1930-31 yillarindan itibaren pastel, suluboya boya, yagli boya resimleri
disinda, ¢inko ve linol tekniginde 6zgiin baski resimleri ile o déonemde Tiirkiye’de ilke

imza atmistir.

Resim 37: Turgut Zaim, Yé6riikler Koy, 1955.

Zaim’in, Ortaoyunu gibi resimleri ilk yapmis oldugu eserleridir. Yoriikleri, Avsarlari ve
koyli figiirlerini giinliik yasamlarini konu olarak islerken minyatiir ve halk resimlerini
hatirlatan, farklh gercekei sayilabilecek bir tislup kullanmistir.

Minyatiir resim sanatindaki renkler onun resminde de hissedilir. Resimlerde, agik-koyu
(ton fark1) baskindir. Boylece iki boyutluluk ve yiizey algisi olusur. Renk paletinde, yesil,

kirmizi, turuncu, mavi ve zit tonlarint yogunlukla kullanmustir. Figiirlerin her birinin
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bakis yonii farklidir. Yoriikler Koyt adli eserinde yine Anadolu’nun giinliik yasamindan

olusan Yoriik yasami ve Yoriik kadinlarini yorumlamastir.

Erol Akyavas: Sanata Akademi’de, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yaninda konuk &grenci
olarak baslamistir. Sonrasinda Floransa ve Paris’te Lhote ve Léger’in atdlyelerinde
devam etmistir. Akyavas, Tiirk resim sanatinda Islam anlayisiyla birlikte, inang ve ruhsal
zenginligi efsanelerini yorumlar. Dinsel ve tinsel temalara ¢cagdas bir yorum getirirken
modern sanatla birlikte 6zgilinlesebilen ender sanat¢ilardandir. Serbest leke ¢alismalarina

ve kaligrafiye ilgi duymus, simgelerle soyut dili tercih edip tislup olusturmustur.

Mimari 6gelerden etkilenir. Resimlerinde minyatiir etki gézlemlenir. Son ¢alismalarinda
ise 151k etkin giice sahip olmus, simgeleri azaltmis, renk agirlik kazanmistir. Tasavvufi
dinginlik resimlerinde hissedilmeye baslandiginda 1970'lerdir. Erol Akyavas’in ayrica
Matrak¢1 Nasuh’un minyatiirlerindeki iki boyutlu yani perspektif olmayan menzil kale
cadir gibi desenlere benzer resimleri bulunmaktadir. Akyavas resimlerinde, gergek
ayrintilar1 disginda manevi bir anlam yiikleyerek resimler. Sezer Tansug Tiirk Resminde

Yeni Donem adli kitabinda tasvirlere deginmistir:

“Matrak¢t Nasuh’un Bagdat’a uzanan eski sefer yolu iizerindeki kentler ve kasabalar
tasvir yapilan menzil minyatiir-krokileri diger bazi sanat¢ilarin kusbakisi modern, yeni

Istanbul peyzajlari olusturma yéontemlerine de kaynak olmustur” (Tansug, 1988: 7).
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Resim 38: Erol Akyavas, Kusatma, 1982.

Fahrelnisa Zeid: 1901°de Biiyiikada’da dogmustur. Sanat¢i bir ailede biiylimiistiir.
Kardesi Cevat Sakir Kabaagacli yazardir. Ressam olan diger kardesi Aliye Berger’dir.
Esi yazar {zzet Melih Devrim’dir. Oglu ressam Nejad Devrim’dir. Ayrica tiyatrocu olan
Sirin Devrim’in annesidir. Seramik sanatcis1 Fiireya Koral da yegenidir. Akademiden
mezun olmus sanatgilar arasindadir. Sanatci, resim 0grenimine Paris’te egitim aldiktan
sonra, Istanbul’daki Namik Ismail Atdlyesi’nde devam etmistir. Emir Zeid ile evlenerek

prenses unvanini alinmistir.

D Grubu ile galisir, grupla sergilere katilir. Tlk kisisel sergisini Macka’daki evinde 1944
yilinda agmustir. Paris, Londra, New York ve Briiksel gibi sehirlerde sergiler agmuistir.

1976 yilinda Amman’a yerlesmis ve kendi adini verdigi enstitliyli kurmustur.
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Resim 39: Fahrelnissa Zeid, Cehennemim, 1951.

Coskulu ve enerjik kompozisyonlari ile taninan Zeid’in kendine 6zgii resim dili, tek tislup
ile anlatilamaz. Zeid’in bir donem portre ve figiir calismis oldugu bilinmektedir. Tuvalini
vitray gibi boliimlere ayirarak her béliimii mozaik seklinde boyamistir. Olii doga ve
giincel yasamdan yorumlamalar yapmustir. Lirik-soyut bir anlatim ile resmetmistir. Zeid
dénemin modern ve soyut sanatinin 6ncii temsilcilerindendir. Soyut Kompozisyonu ilk
soyut olmalariyla degil gelenekle modern sanatin ancak soyutlama ile bir araya
gelebilecegi gormesi onemlidir. Burada duygu diismesi gorsel ve optik etkinin varlig
Zeid’in ¢alismalarinda goriiliir. Matisse ve sonrasinda Pollock’un resimlerinde goriilen
odak noktasi; soyutlama ve figiirleri gergekei bir tasvir olmayist Zeyd’in resimlerinde de
izlenir. El sanatlarindan yola ¢ikarak sectigi motifleri yapitlarinda Bati’nin teknikleriyle

birlestirerek kullanmistir.

Abidin Elderoglu: Ressam 1926 yilinda Istanbul Ogretmen Okulu'nu bitirir. 1930 yilinda
Paris'e gider. Burada André Lhote ve Albert Laurens atdlyelerinde iki y1l ¢alisir. Yurda
dondiikten sonra bir siire resim 6gretmenligi yapar. 1940’larda dogaya bagl renkgi bir
anlayis1 benimser. 1950’lerden sonra ¢izgiyi kaligrafik bir kompozisyon diizeni i¢inde
calisir.

Eski yazinin kaligrafik 6zelliklerini kullanarak soyut eserler yapan Abidin Elderoglu
ozellikle resimlerinde, ¢izginin stirekliligini ve kivrakligi islemistir. Son donemi

1960’larda baslar; ¢izginin siirekliligini gosteren diizenleme dogaya olan sevgisi ve
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bicimsel ozelliklerine duydugu ilgiyi soyut kaligrafik caligmalara donistiirmiistiir.
Elderoglu, eserlerinde hat yazi sanati birimlerini enerjik ve devingen asamaya tastyarak
plastik unsurlarla anlatir ve biitiine dontistiirtir.

Hareketli islek, formlar ¢calismis, his ve i¢ diinyasindakileri sanat giiclinii, geleneksel

sanatlardan beslenerek harmanlayarak ¢agdas ve 6zgiin iislup dilini olusturmustur.

Resim 40: Abidin Elderoglu, Sonbahar, 1964.

Semsi Arel: Semsi Arel, Ruhi Arel’in ogludur. Resim sanatini babasindan 6grenmeye
baslamistir. Egitimine Ankara’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde devam etmistir. ibrahim
Calli ile caligmaya baglar ve 6grencisi olur. Egitime devam etmek i¢in Paris'e gider.

Paris’te sanatindan etkilendigi Lhote ve Léger gibi ressamlarin tam soyut olmayan ve
kiibist tavrindan etkilenmistir. Figiir i¢in, daha ¢ok hacim kullanir. {1k calismalarinda icsel
yansitmalart ile kiibizme etkili ve degerler abartili olmayan yalin bigimleri aza
indirgenmistir. Soyut diizenlemeler yapar. Formlar tizerinde farkli arayislar da bulunur.

Semsi Arel’in resim anlayisi degisken ve yenilik¢idir.( Resim 41)

”Geometrik non-figiiratif bir anlayisla, kati ve donuk formlarda soyut bir yazi

resimlerine motif olarak Semsi Arel (1906-1982) rast gele ve i¢cgiidiisel olarak degil tam

74



tersine bilingli bir sekilde hat sanatindan aldigi ogeleri resimlerine kompozisyonlarini

daha akilci ve dengeli bir sekilde diizenlemigtir” (Ersoy, 1996: 34).

Resim 41: Semsi Arel, Geometrik Armoni, 1960.

Sar1 ve siyahtan olusan yesili, gri ve mavi zeminleri ¢arpici oldugu kadar akil doludur.
Tiirk hat sanatin1 ¢agdas bir goriisle ele aldigi gibi, geometrik soyut bir anlayista

diizenlemelere de yonelir.

“1960’larda o da Abidin Elderoglu ve Semsi Arel gibi eski Tiirk kaligrafi gelenegini
canlandiran 6geleri  kivrak bir hareket ritmiyle ozgiin motiflere doniistiirerek
resimlerinde kullanmaya baslamistir. Arap¢ayr ¢ok iyi bilmesi, bu tir ¢alismalarinda
gosterdigi tistiin performansin kaynagini olusturur. Siyah kalin ¢izgilerle sekillendirilmig
kaligrafik ozellik tasryan bicimlerinin aralari ¢ok renkli armonik, pastel tonlamalarla
boyanmuis yesil, eflatun, pembe renkler iicgen ve daire gibi veya dikdirtgenlerin
geometrik formlart olugturdugu alanlar: birbirinden ayirirken resmin biitiinii i¢inde bir

denge saglayacak sekilde yerlestirilmistir” (Ersoy, 1996: 34).
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Sevket Arman: Paris Ulusal Sanat Akademisi’nde egitim goren Sevket Arman 1950’li
yillarda baglayan soyut sanattan etkilenir ve soyut resim alaninda 6zgiin ¢aligmalar yapan
ressamlarimiz  arasinda yer alir. Kaligrafi sanati ile resmi uzlastirmistir.
Kompozisyonlarinda; figiiratif, geometrik ve kaligrafik kurgulu 6geler mantiksal bir
diizenleme i¢inde, dengeyi olusturmustur.

Girgin istiflemesi ile kompozisyonlarinda artik higbir 6ge ¢ikarilip eklenemez, higbir sey

tesadiife birakilmamastir.

Resim 42: M. Sevket Arman, Mevlam, 1968.

Adnan Turani: Sevket Dag ve Siikrii Ozaltan’dan ders alir. Burada Turani’nin misafir
Ogrenci olarak Glizel Sanatlar Akademisi’ne gitmesine karar verilir. Akademide ¢iplak
modelden calismalar yapan sanatci arada bir Bedri Rahmi Eytliboglu’nun atdlyesini de
ziyaret etmistir. Turani, Gazi Egitim’in Resim Boliimii’nde okumustur. Devlet bursunu
kazanarak Miinih’e gitmistir. Onun soyut ¢alismalarinin yetkin alt yapisinin temelleri bu
yillarda Trokes’le tanismasiyla atilir. Turani, soyut bigimleme mantigini da boylelikle
cozmeye baglamistir. Almanya’da kaldigr yillarda resim disinda miizik ve felsefe ile de
ilgilenen Turani, geleneksel sanatlara ilgi duymus ve ulusal kaynaklardan beslenmenin
dogru olacag diisiincesini de savunmustur. Turani ayn1 zamanda sanat tarihgisidir.

Ressam, bu yoniiyle de Tiirk sanatina katkida bulunmustur.
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Prof. Dr. Adnan Turani, 1970’lere kadar siiren soyut dénemi ve renk arayislarinda,
kiiltiirel kaynaklara yonelmistir. Adnan Turani’nin lirik soyut bir anlayis1 benimserken,

rengi kullanmistir. Kaligrafik bir anlatima yonelmistir.

-‘,fum‘\ﬁ
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Resim 43: Adnan Turani, lirik soyutlama, 1978.

Hamit Gérele: Giimiishane’de basladigi orta 6grenimini Istanbul’da tamamlar. Kiigiik
yastan beri resim sanatina ilgi duymustur. Akademi’ye yazilir. Calli ve Hikmet Onat’in
atolyelerinde egitimine devam etmistir. Devlet bursuyla Paris’e gitmis; ¢cagdasi bircok
ressam gibi Julian Akademisi’nde ve André Lhote atdlyesinde ¢alismistir.

Kendi deyisiyle Cézanne, Matisse ve Bonnard sevgisiyle gittigi Paris’ten, Picasso ve

Braque gibi kiibist ressamlarin hayrani olarak donmiistiir.
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Resim 44: Hamit Gérele, Gortiniim- Peysaj

Resimlerinde akici bir anlatim kullandigr goriiliir. Ressamin son resimlerinde
kompozisyonlar geometrik formla ifade edilmis ama uzun siiregli olmamuistir. Yalniz koy
ve koylii resmi yapmakla da “yerel sanat” yaratilamayacagini savunmustur. Pastel
tonlardaki (Resim 44) resim ¢alismasinda; mavi, yesil, sar1 ve tonlar hakimdir. Geometrik

bicim ve yerel motif kullanmistir.

Sabri Berkel: “Uskiip te dogan sanat¢i, Belgrad Giizel Sanatlar Okulu’na devam eder.
1929-1935 yulart arasi Floransa Giizel sanatlar Akademisi’nde Felici Carena’nin
ogrencisi olmugstur. Fresk ve oyma baski calismigtir. 1935 e Istanbul’a gelir. 1939 yilinda
Akademi’de asistanliga baslar.” Grubu iiyesi olmustur” (Tansug, 1988: 378).

Resimlerine belli bir figiiratif asama i¢inde soyut leke anlayisiyla boyut kattigini
gormekteyiz. Berksoy kitabinda sanat¢iy1 sdyle anlatir:

“[smi soyut sanatla ézdeslesmistir. Dogaya bagl kalmadan gérdiiklerinin yerine kendi
gortistintin  resmini  yapmistir. Sabri Berkel’in soyut yapitlari oncelikle zihinde
bicimlenme siirecini tamamlayan bir anlayisla gelismistir. Geometrik soyut yapitlarinda
calismalarinda oldugu gibi lekeci ¢alismalarinda da kurgulama anlayisi 6n plana ¢ikar.

Her tiirlii dogaglamaya karsi bir tavirla heyecanlarini, coskularini kontrol altinda

78



tutmasini bilmis, cizgisel yapilasma i¢inde ingaci ve ritmik bir ¢izgi dokusunun karmagik

ve kati formlarint benimsemigstir” (Berksoy: 1996, 36).

Lirik soyut caligmalarini ise Berkel sdyle yorumlar:

“Yasam sevinci, aydinlik paletinde, acik tonlu renklerinde ve lirik ifadeliciligine
yvansiyordu. Bu doénemi, benzeri Arp’da ve Matisse’de hatta Miro’da bulacagimiz
sadelesme donemidir” (Berkel, 2006: 21).

Geometrik soyutlamalar i¢eren resimlerinde bezeme unsurlarinin ve hat sanatinin tavrini
cagristiran kaligrafik soyut diizenlemeleri goriilmektedir. 1960°’lardan sonra kaligrafik bir
islupla lekesel caligmalar yapmistir. Sabri Berkel, resimlerinde akilct matematiksel bir
diizenleme yapmaktadir. Artik genis fir¢a ve kalin boya, koyu kenar dis hat ¢izgisi ile

Ozglir serbest tavra ge¢mis, 6zglinlesmistir.

“Dogu sanatina ve kaligrafisine 6zgii 6gelerle, sadece kurplarla sicak soguk iki kontrast
renkle olusturulmus Kedi, Kubbeler I, ve Kubbeler Il adli isleriyle Berkel, 50’ler
sonundan itibaren iyice adim atacagi piir soyut doneminin baslangic ¢alismalarin
sunmus oluyordu. Burada resim sanati i¢in hayli dekoratif alanina girmekten ¢cekinmeyen
ve bu basamagin onu sanatinin en iist mertebesi olarak nitelenen piir soyutla
bulusturacagi bilen akilci bir ressam vardir. Miizikal terimlerle iliski kurar Ritim, Motif,
Rando, Arp Calan gibi dogrudan, Kompozisyon, soyut kompozisyon gibi dolayli adlar
kullamir. Aradalik yine egemendir. Bir yanda Bati’'min akilci, analitik, mimari
vapisalciligi, diger yanda Dogu’nun Tinsel, kaligrafik, miizikal siislemeciligi... 60 lara
gelene kadar gelen yillar Berkel’in yogun arastirma yillari olarak degerlendire bilinir”

(Berkel, 2006: 18).
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Resim 45: Sabri Berkel, Yogurtcu 1. 1952.

“Sabri Berkel resimlerinde geleneksel motifler kullanmistir. Renklerin kullanilist ¢ok
bireysel olup, minyatiirlerle Modrian arasi bir yerde bulunuyor. Bu elemanlardan, yani
renkler ve bicimlerden baslayarak, Berkel miizige benzeyen kompozisyonlar kuruyor.

Islam sanatindaki gibi bu kompozisyonlarda, organik formlar ve salt geometrik sekiller

tam bir uyum icinde diizenlenmistir” (Tansug, 1986.: 283).
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Adnan Coker: Soyut c¢alismalariyla kisisel tavrini vurgulayan bir diger ressam Adnan
Coker’in monografik ¢alismalar1 ile Akademi i¢indeki 6nemli boslugu doldurdugu
diisiiniiliir. Adnan Coker, yerel geleneksel mimari bi¢cimlerinden yola ¢ikarak olusturdugu
mistik resimlerini, monokrom renk gegisiyle ve genellikle kullandig: siyah fon iizerine
renklendirme yapmustir. Geleneksel sanatlarda ¢okg¢a kullanilan simetri esasli ritim

anlayis1 ile formalist-bigimci yaklagim izlemektedir.

Sanat¢1 daha sonraki c¢alismalarinda geleneksel mimari O6geyi ve motifleri aza
indirgeyerek daha ¢ok minimal etkili ¢alismalartyla dikkati ¢geker. 1965’lerden itibaren
soyut yazidan ¢ok sematik yani ana ¢izgilerine indirgenmis anlatimi secer. Selcuklu ve
Osmanli mimarisinden se¢mis oldugu bigimleri, 6zellikle kubbe, pandantif ve kemerleri,
nisleri soyut unsurlara doniistiiriir. Yasadigi schrin geleneksel yapi birimlerinin
detaylarini, organik yapiy1, soyut geometrik bir anlayisla minimalize etmistir. Yapmis
oldugu sentezleri soyut bir anlatima doniistiirmiistiir. Soyut ¢aligmalarina hat sanatindan
yola ¢ikarak baslamis, buradan beslenerek farkli dil gelistirmistir. Bat1 kiiltiirii ile almig

oldugu egitimini, geleneksel sanatlarla pekistirerek 6zgiin eserler iiretmistir.

“Mistik denebilecek bir isiklandirma sisteminin mordan beyaza ulasan renk gecisi
renklendirme yontemi genelde simsiyah bir fon iizerinde simetrik bi¢cim oluslarina
kazandirilmak istenen miizikal bir ritim akisina ulasir, ancak icerik yodniinden

vurgulanmak istenen transendent amacin gergeklestigi kuskuludur” (Tansug, 1988: 44).

Adnan Coker i¢in bir baska sanat tarih¢i ve ressamimiz Nurullah Berk'in anlatimi ise
sOyledir:

“Coker 1960’larda baslayan soyut sanat siirecine “Sergi Oncesi” adini vermis oldugu
sergisiyle baslamistir. 1970 lerde, “lirik soyut” ve “geometrik soyut” gibi iisluplarin
denemelerinden sonra kendi kisisel tavrini olusturur. Yiizeysellik iginde ruhsalligi
yansitan simetri ve maneviyat yansitan safliktan uzak ressamca anlatumi vardir. Disiplinli
bir calisma teknigi ile yaklasik 40 yil gibi zaman stirecinde soyut sanat ¢alismistir” (Berk-
Turani, 1981: 214).
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Resim 46: Adnan Coker, 1986.

“Renk, bicim ve yiizey uyumu canli goriiniimiindedir. Siyah fon gibi atmis oldugu zemin
tizerine agiktan koyuya ya da tam tersi koyudan acgiga yumusak renk gecislerle
biitiinlerken rengi de minimal kullanir. “Aski Bi¢cim” olarak adlandirdigi bi¢imler siyah

bosluk icinde havada asili gibi duran bi¢imlerdir* (Berksoy, 1996: 40).

Nuri Iyem: Iyem resim sanatimiza dénemli eserler kazandirmis ressamlarimizdandir.
Resim yapmaya kii¢iikken komiir kalemleri ile duvarlara yaptig1 ¢izimlerle baslamistir.
Cocuklugu Anadolu'nun farkli sehirlerinde ge¢mistir. Istanbul’da okumustur. Akademi
mezunudur. Leopold Levy onun da hocasidir. Mezuniyetinin ardindan bir siire resim

Ogretmeni olarak gorev almistir. 1960’lara kadar bir donem soyut ¢alismalar da yapan
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sanat¢1 daha sonralar1 portreler yapmaya baslamis; koy yasami ve koyli kadinlart konu
almustir. Berksoy, lyemin resimleri i¢in sunlar1 sdyler:

“Toplumun degisik siniflart arasindaki ¢eliskileri ve sorunlart vurgulamakta, ¢cagdas ve
tutucu kesimleri ustalikla bir ¢izgi tasarim, istif giicii teknik tistiinliikle gercekgi bir iislup
icinde ele almaktadir”( Berksoy, 1996: 81).

Resim 47: Nuri Iyem, Go¢ Edenler, 1975.

Cocuklugunun gegtigi Mardin koylerinden hafizasinda kalan goriintiileri resimlerine
aktarirken duygu yogunlugunu da tasimistir. Portrelerdeki farkli agilara bakan Anadolu
kadin1 resimlerinde, desen detaylardan ayiklanmis ve gercekei degildir. Iyem’in soyut
sanat1 algilayis1 ve degerlendirisi eskiden yaptig1 anlasilan figiir calismalarindan farkl
boyama yapisinda degildir. Cogunlukla manzara, nesne soyutlamasi sinirlari igindedir.

Yeniler Grubu’na tliye olmus, grubun sanatgilarinin ayrismasi ile 1951°de Tiirk Ressamlar

Dernegi’ne katilmistir.
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Niizhet Kutlug: 1947 yilinda Istanbul’da basladig: resme, 1953°te girdigi Gazi Egitim
Enstitiisii’'nde Resim-Is Ogretmenlik Boliimii’nii bitirerek devam etmistir. 1972°de
kazandig1 bursla Madrid'e giden ressam burada, San Fernando Kraliyet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde oOgrendigi Ozgilin baski tekniklerini ile c¢aligmalarini bu yonde

gelistirmistir. Niizhet Kutlu graviir ve serigrafi olarak da 6nemli eserler liretmistir.

Resim 48: Niizhet Kutlug, 2011.

Kutlug’un resimlerinde farkli soyut bir bakis acist vardir. Ciirlimiis agac¢ kokleri,
kurukafalar, par¢alanmis varliklar1 geometrik bir diizenleme icinde girift calismstir. I¢
ice gecen kareler; mavinin vurgusu, dokusal zemin {izerinde bulusur. Dokunun
icerisindeki ¢izgisel hareketler ve simgesel anlamlar1 anlatan, organik nesneleri plastik
bir yap1 ile bulusturmustur. Cizgisel ve boyutsuz renk hareketleriyle resimlerinde

minyatiir etki hissedilir.

84



Maide Arel: 1935 yilinda, Akademi’de Nazmi Ziya’nin ve Hikmet Onat’in atolyelerinde
calismis ve mezun olmustur. Paris’e gider ve Lhote ile galisir. Lhote'un estetik tavrini
benimser. Figiiratif ¢alisan sanatgi, figiirde daha ¢ok ¢izginin geometrik kiibist diizen
igerisinde, stilize edilmis ylizey resimlerine benzer 6zellikte ¢aligmalar yapar. Sanatgi
ayn1 zamanda folklorik ve yodresel motifleri soyutlamigs resimlerini bu sekilde
olusturmustur. Yalin bir anlatimi ve renk tercihi vardir. Pek ¢ok eseri yurt iginde ve yurt

disinda miizelerde, koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Resim 49: Maide Arel, Bag Doniisii, 1963.
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Nurullah Berk: Istanbul’da dogan Berk, Sanayi Nefise Mektebi’nden mezun olur.
Akademi’de Ibrahim Call1 ve Hikmet Onat ile ¢alisir. Paris’e gider, burada (1924) Emest
Laurents ile egitimini slrdiriir. 1928 yilinda Tiirkiye’ye dénen sanat¢i Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucular arasindadir. 1932 yilinda tekrar Paris’e
giden sanatg1 Andre Lhote’un ve Fernand Leger’in at6lyelerinde resim yapar. Yeniden
ilkesine dondiigiinde “D Grubu” sanatcilar1 arasinda yer alir. Gazete ve dergilerde
kaleme aldig1 yazilarla sanat elestirmenligini ilk tilkemize getirir.

Berk, Andre Lhote'un resim tavrini benimser. Resimlerinde kendine 6zgii ¢6ziim arayisi
icine girmistir. Onceleri geometrik kompozisyonlar1 igeren resimler yapar. 1947’lerden
sonra Dogu ve Bati’y1 sentezleyip harmanlar. 1950’lerde ¢izgisel, iki boyutlu resimler
yapar. Daha sonraki donemlerde minyatiir ve yazma eserleri ¢agdas bat1 teknigini
kullanarak yorumlar.

“Son on bes yillik cabalarinda N. Berk, Dogu ile Bati esprilerini kaynastirmak, geleneksel
sanat bigcimlerini Bati anlayisiyla bagdastirmak yolunda yiiriiyecektir” (Berk-Turani,
1981: 106).

“Berk ogrencilik yillarindan itibaren akademik sanata karsi ¢ikar. Paris’e ilk gidisinde
(1924) Kiibizmden, ikinci gidisinde (1932) Lhote ve leger’nin kiitle-hacim iligkisinden
etkilenir ve geometrik bi¢imlere dayali resimler yapar. 1940’larin sonuna dogru kiitle-
hacim etkisinden uzaklasarak daha yiizeysel iki boyutlu kompozisyonlar iizerinde
calismigtir. Bu degisim sanat¢ryr 1950 lerde ¢izgisel bir anlatima ulastirir. 1950 lerin
sonunda el yazmalart ve minyatiirlerden esinlenerek, dogu sanatina 6zgii ogeleri, yerel
tipleri konu aldig: figiir calismalariyla birlestirir, 1960 larin sonundan itibaren sanatgt,
bir yandan bu tiir calismalarini siirdiiriirken, bir yandan da yogun bezeme (arabesk) gibi
tiim yiizeyi kaplayan bulut ve dalga motiflerine yer veren kompozisyonlar ger¢eklestirir

(Kogak, 2007: 45).

Nurullah Berk resmi i¢in sunlar yazilmistir: “Ressam olarak N. Berk’in bu Tiirk resmine
belki en biiyiik katkisi, 1914 Empresyonizme tepki olarak kurulan D grubu adli toplulugun
kuramct ve faal bir elamani olarak 1933-1947 yillar: arasinda hi¢ durmadan ¢alismast
olmustur. Uslup ve egiliminde beliren degismeleri, son yillar icindeki veriminin kendine
ozgii ozelligini teslim etmekle beraber denile bilinir ki Berk ¢izgi arabeskini diiz, golgesiz

renk arastirmalari tablonun geometrik ve miizikal diizeye vardirmak kaygist bakimindan,
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kiibist ve konstriiktif goriise her zaman bagl kalmistur” (Kinaytiirk-Aksoy-Akdeniz,
1996: 7).

“Berk’in en onemli islerinden olan 1968 tarihli "Natiirmort, siislemenin bu sanat¢ida
hafiflikle hi¢ bir iligkisi kalmadigimi, tersine ¢ok ciddi, hatta huzursuz bir nitelik
edindigini gosterir. Resim matisse’nin 1908 -11 tarihli i¢c mekanlarini andirmaktadir.
Kalin kenar cizgileriyle birbirinden ayrilan ve herhangi bir golgeleme ya da ton
farklilasmast icermeyen diiz saf renk alanlari, desenin egemenligi, sablonlasmis cicek ve
bitki motifleri penceresizlik uzayin kasitly inkart” (Kogak, 2007: 13). Olarak yazmustir.
Natiirmort eseri, Matisse’in i¢ mekan resimlerini animsatir etki goriilse bile net
farkliliklar gézlemlenir. Nesnelerin yerlestirilmesi vazo ve deniz kabuklar1 gergeklikten
uzak tuval tizerinde odak noktasi olusturmustur. Nurullah Berk, resimlerinde kullandigi
geometrik figiiratif yapiciligin ilk denemelerini yapmistir. Bu ydnden oncii olarak
adlandirabilecegimiz eserler tiretmistir. Calismalarinda kiibik ¢cagrigimlar ve etkilesimler
bulunmaktadir. Son resimlerinde Dogu ile Bati’y1 sentezleme, birlestirme ve ortak

yorumlama ¢abalari mevcuttur.

Resim 50: Nurullah Berk, Natiirmort (Vazo), 1968.
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Eren Eyiiboglu: 1913 yilinda Romanya’da dogmustur. Asil adi Ernestin Letoni’dir.
Romanya’da aldig1 sanat egitimini, 1929°de gittigi Paris’te dort yil i¢inde Andre Lhote’nin
Ogrencisi olmustur. Monet’in ve Cezanne’1n resimlerinden etkilenir. Burada tanisip evlendigi
(1930) Bedri Rahmi Eyiiboglu ile Istanbul’a déner.

“Renk¢i ve yoresel bir resim anlayisimi benimser. Anadolu’nun ve Istanbul’'un dogal
giizelliklerini ve yasanti bicimlerini resimlerinde igler” (Berk-Turani, 198: 109).

Yore yasami ve halk motiflerine hayranlik duyar. Koy ve kdyliinlin yasantisini giysi ve
tiplerini resmeder. Rengi parlak koyu tonlarda kullanir. Renkgi tavrini Ve yapisal yorumunu
ithmal etmez. Resimlerinde folklorik renkler, halk sanatlar1 ¢ikighdir. Dekoratif ve yiizeysel
degildir. Ayrint1 kullanmayan sanat¢i yalin, karakteristik Ozellikleri abartilmig formlari

kullanir. Lirik anlamda resimlerini, boya yogunluklu bir yiizey dokusuna ¢ekmistir.

Resim 51: Eren Eyiiboglu, Koylii Kadin, 1950.
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“1930’larin sonlari, 1940’larin baslart tiirkiiler, kilimler, yazmalar, kosmalar, halaylar,
uzun havalar ve koy enstitiileri yillaridir. Even’de bu coskuyu paylasmis; esiyle, dostlariyla
Anadolu’yu dolagmis Anadolu’nun insanlarini, dogasimin ve halkinin gérsel sanat
malzemesine resminde yer vermistir. Sanirim Cezanne’in ogretisi ile Matizse sevgisini
ozellikle bu resimlerinde birlestirmeyi basarmistir. Sanatta kisilik dedigimiz olgu, ¢ok yonlii
bir olusumdur. Eren Eyiiboglu'nun bu olusumu, Dogu’dan Bati’dan degisik kiiltiir
sanatlardan edindigi bilgileri, ama ondan daha da 6nemlisi, gozlemleri, duygular, sezgileri,

veteneginin yedegine alarak gercgeklestirmistir” (Edgii, 1994: 21).

Bedri Rahmi Eyiiboglu: Resimlerindeki folklorik yapilar ve yari soyutlamalar ya da
yalinlastirma bugiin bile ¢agdas gortinmektedir.

Giresun’da dogan sanatgi, Trabzon Lisesi’nde okur, 1929 Akademi’ye girer ve Nazmi Ziya
ile ibrahim Calli’nin 8grencisi olur. Doneminin geng sanatcilar: gibi, 1930 yilinda Paris’e
gider. Andre Lhote’nin yaninda resim calisir. Ulkesine doniis yapar, 1934’de D Grubu ile
karma sergide yer alir. 1940-1950’lerde duvar resmi ve mozaik eserler lretir. Bedri Rahmi
Eyiliboglu tam bir Anadolu asigidir. Minyatiir, hali, Kilim ve ¢ini desenlerini ve motiflerine
duydugu begeniyi kompozisyonlarinda kullanir.

Kendi sozciigii ile “nakis” dedigi slisleme sanatlarin1 daha 6zgiir bir tavirla kullanmistir.
Eyiiboglu 68 kusaginin sair ve bohem sanatcisidir. Esi Eren Eyiiboglu'na yazdigi
mektubunda “eksigim yagliboya ile modelaj yapma eksikligi” der.

Modern Tirk resmi, onun doneminde olusum sikintis1 yasamaktadir. Cezanne kokenli
modern resmi teorik olarak benimsemis goriinmektedir. Ogrencilik yillarinda Van Gogh’un

bi¢im ve renk anlayisindan etkilenmistir. Bedri Rahmi renkler i¢in sunlar1 yazmistir:

”Rengi birinci plana almak demek, bicimi kapt disari etmek degildir. Bi¢imi rengin emrine
vermek “bi¢imsizlik* degildir. Bir resim renkle baglar bicimle devam eder” (Eyiiboglu,
2005: 467).

Matisse gibi sanatcilara kendi tavrini yakin bulur. 1940-1950’ler gibi Anadolu motiflerini
kullanarak derinlik olgusuna diismeden yiizeysel ¢calismalar yapmaistir. Kisa bir donem soyut

resim yapar, ancak benimseyemedigi Soyut resimlere son verir.
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Soyut c¢aligmalarina hat sanatindan yola ¢ikarak baslamis, buradan beslenerek farkli dil
gelistirmistir. Bati kiiltiirii ile aldig1 egitimini geleneksel sanatlarla pekistirerek 6zgiin eserler

liretmistir.

Eyiiboglu icin geleneksel nakis ve renk bir degerdir. Oykiiden ziyade renkleri 6n plana
cikarmistir. Bigim de tiim donemlerde odak noktasi olmus, resmin sadelesme hikayesini

anlatmistir. Onun i¢in bir diger 6nemli 6ge resimdeki ¢izgi ve lekedir.

“Leke Bedri Rahmi’ye gore, farkli isik etkileri altinda doga elemanlarinin bigcimlerden
soyunup renk alanlarina doniismesidir. “Buna da leke diyor. Bedri Rahmi’nin resimsel
kaygilart iginde leke daha ¢ok a¢iklik-koyuluk dengeleri iizerinden yer edinmistir. Koyu renk
tizerine agik renk ya da tam tersi Leke de c¢izgi gibi klasik resim sanatinda doganin ideal
gortintiistine kurban edilmistir. “Bicim ekspresif bir siliiet haline ¢evreye girdigi zaman

resim sanatina mal ediliyor. Der” (Eyiiboglu, Serifoglu, Simsek, 2011: 221)

Eyiiboglu 1930’larin sonunda geleneksel sanati ve yerel motifleri 6grenmesi i¢in Anadolu’ya
(Iskilip, Corum) gonderilen sanat¢ilardandir. Folklor, resmini ve siirini etkiler. Resimlerini,
geleneksel sanatlarin desenlerinden ¢ikisla, kendine 6zgli yorumlar yaparak modern etki
yaratir. Kilim, ¢ini motifleri ve yer yer hat, yazma, minyatiir tavri ile farklilasmay1 basarir.
”Yeniler Grubu” ile baslayan ulusallik, geleneksel halk kiiltiirii kaynak alarak 6zgilinlesmeye
gidilmesi diislincesi, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve on 0&grencisine “Onlar Grubu”nu
kurdurmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun geleneksel halk nakis sanatindan yola ¢ikarak,
yerellik ve yoresellikle 6z kimlik olusturma ¢abasi ve bilinciyle bir¢ok resim yapar. Arayislar
icindedir. Onun bu y6nii Modern ve Otesi’nde soyle ifade edilmistir:

“Modernizmin yerellik icinde aranmasi geregine inanan Bedri Rahmi Eyiiboglu
calismalarinda renk, leke, ¢izgi, doku, gibi resmin kurucu unsurlarini on plana ¢ikartir.
Sanat¢1 yagh boya disinda mozaik, duvar resmi, vitray, seramik gibi farkli yontem ve
malzemeler de kullanmasi, arastirmaciliga ve yerel motiflere yonelmesi kendinden sonraki

kusaklar: da etkilemistir. Ebabil Kus'unda (1955) goriildiigii gibi halk sanatlarindan
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esinlenmis motifler onun resimlerinde, resmin yiizeyine yayilir ve anit sallasir “(Modern ve

Otesi: 1950-2000, s.8).

Resim 52: Bedri Rahmi Eyiipoglu, Ebabil Kusu, 1955.
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Abidin Dino: (1913 -1995) Tiirk resim sanatinin ¢agdas olarak bilinen sanatg¢ilar1 arasinda
yer almistir. Abidin Dino’nun farkli 6zelliklerinden biri de bir yazar ve ayni zamanda
siyasetci olmasidir. 1913’te Istanbul'da dogan sanat¢i, cocuklugunun biiyiik bir kismini
Isvigre ve Fransa'da gegirmistir. Tiirkiye'ye gelisinde resim yapmaya devam etmistir.
1941'de Yeniler Grubu’nun olusumunda yer almistir. Farkli dergilerde yazarlik yapmistir.
Realist bir sanat anlayisini benimsemistir.

Kompozisyonlarinda desenlerinin baskin oldugu Ilk resimlerinde en basit bir formdan ya da
cicekten doganin gizemli resimlerini ¢ikarmistir. {1k resimlerinde Picasso etkisi gdzlemlenir.
Zaman igerisinde eserlerinde farklilagsma ve kisisellesme 6zgiinliik olusturmustur.

Teknik, konu ve estetik agidan genis bir perspektif sanat bakisina, diisiincesine sahiptir.
Abidin Dino’nun sanat anlayis1 da evrensel bir dile sahiptir. ilk resimlerinde cizgisel ve

kontur bulunur. Karikatiir ve illiistratif ¢izgileri i¢ ige kivrimli ve olduk¢a devingendir.

Resim 53: Abidin Dino, Mayis 68 serisinden, 1968.
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Gergekei bir sanat diisiincesini ifade eden Dino, resimlerini ¢izgisel oldugu kadar fikirsel
yapiya biiriindiirmeye 6zen gostermistir. Devamli yenilenme ve degisimi savunan Dino,
resimlerinde ve fikirlerinde arayistan vazgegmez. Izledigi bu yolla desen ve cizgisel

caligmalarla eserlerini olusturmustur. Bu tavr ile 6zgiin ve farkl yapitlar iiretmistir.

Devrim Erbil: 1937°de Usak'ta dogmustur. 1955 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii’ne girmistir. Okulda Bedri Rahmi Eyiiboglu ile ¢alismistir. Okulu
bitirdikten sonra 1959°da Soyut 7ler Grubu’nu ve Mavi Grubu’nu kurmustur. Devrim Erbil,
ogretim gorevlisi olarak kaldigi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde 1970°de
dogentlik; 1981°de ise profesorliik unvani almig, 2004’te de emekli olmustur. Erbil’in ayrica

“Devlet Sanat¢is1” unvani da vardir.

Resimlerini ¢izgisel iislupla olusturur. Resimlerinin konular1 gogunlukla Istanbul ve dogadir.
Tiirk resim sanatinda anlatimin en gii¢lii isimlerindendir. Geleneksel Tiirk ve Dogu sanatlari
ile Bati resim gelenegini ustaca harmanlayan sanat¢inin resimlerinde minyatiir etkisi
gozlemlenir. Enine-boyuna dogru cizgiler, egik, dairesel kivrak, oval ¢izgiler, ince, kalin-
kisa ve uzun ¢izgiler resimlerinde hareketi saglarken, uyum ve karsitlik olusturur. Cizgileri,
siirsel bir ritim i¢inde bi¢imlenir. Doganin stirekliligi, giicli plastik bir diizenleme icinde

grafiksel olarak belirir. Lirik soyutlama yapmustir.

Devrim Erbil’in resimlerinde 6zgiinliik vardir. Resimlerinde yasama dair bir¢ok ses vardir.
Bu ses, kuslar ve agaglardaki soyutlamalarinda goriiliir. Ugusan kuslar dinamiktir. Sanatginin
Istanbul’a olan tutkusu, sehrin kusbakisi soyut resimleri, tamdik simalardir. Aym tema
tizerinde tekrara diismeden yaptigi resimleri birbirini biitiinler. Devrim Erbil’in grafik yani
agir basar. Istanbul’un tomografik resimlerinde kusbakis1 sematik peyzaj1 andiran galismalar

16. yiizyilin minyatiir ustas1 nakkas Matrak¢1 Nasuh’u hatirlatir.
Tiirk resim sanatinda soyut anlatimin en gii¢lii isimlerinden olan Erbil’in sanati sadece

renkler ve ¢izgilerden olusan tablolardan ibaret degildir. Sanat¢inin Suadiye’deki atdlyesinin

pencere camlarina kendi yaptigr ve ¢ogunlugunun geometrik desenlerden olusan vitray
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desenlerinden panolar1 bulunmaktadir. Atdlyesinin duvarlarindaki tablolarin hemen altinda
zemine serili, tablo ile ayn1 desene sahip el halilar1 yer alir.

Mavi renge olan tutkusu ve turkuaz Erbil’in vazgecilmez renkleridir. “Mavi, i¢ zenginligin
ve derinligin, duyarlilifin rengidir. Ona baktiginiz zaman hayat1 daha derin kavrarsiniz.”
(Atolye sohbeti) Erbil’in soyutlamali bakis acisi, cogunlukla tek rengin; mavinin hakim
oldugu Istanbul’un dingin bir panoramasim cikarir.

Devrim Erbil resimlerinde geleneksel sanatlarla, 6zellikle minyatiirle Bati resim tarzini
sentezleyerek modern ve cagdas ¢izgisini olusturur. Cagdaslasma modelinin Bati’daki

akimlarin aktarmaci zihniyetinden uzaklagmis, kendi tarzini olusturmustur.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olan sanatci, hocasi gibi halk sanatina, kiiltiiriine dnem

vermistir.

Erbil’in eserlerinin kopyalarmi Balikesir’de, Usak’ta el dokumasi halilara isletir. 2004
yilinda, Balikesir Belediyesi’nin destegi ile “Devrim Erbil, Cagdas Sanat Miizesi” ag¢ilmistir.
Bu miizede sanat¢inin eserleri ve eserlerinin desenlerinden olusan el dokumasi halilar yer
alir. Erbil Eyliil 2013’te Usak’ta Hali-Kilim Miizesi ve Doku Evi’ni agmustir. Devrim Erbil’in

resimlerinin desenleri halilarinda goriiliir. Halilarinda da geleneksel izler goriilmektedir.

“Devrim Erbil ise, asagi yukart 1962’lerden sonra lirik soyutlamada kendi kisiligini
aramistir. Onun Agag motiflerinden ya da yaprakl dallardan giderek uzaklasip resimsel bir
soyutlamaya ulastigr bir donemi vardir. 1963 ’lerde, kahverengi zemin iizerine bir hamlede
vapilmis, kalin boyali tuslarin bir motif yarattigi Devlet Sergisi resminde, onun aktif yazisal
bir soyutlama ornegi verdigi goriiliiyordu. Daha sonralart ise, giderek incelen, sulu grafik
etkili tuslarla, kusbakisi Istanbul planim soyutladigim gériiyorduk. Bu yazisal notlarim
surdiiren Devrim Erbil, derinlik etkisinden uzaklagsmis bir cesit hali gibi diiz bir zemin
resmine varmigtir. Bugiin ise, diiz bir yiizeye indirgedigi resminde, bir agag¢ ve ev

diizenlemesi ile lirik-soyutlamayi terk etmis goriinmektedir” (Berk-Turani, 1981: 187-188).
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Resim 54: Devrim Erbil, Istanbul Galata, 2015.

Ergin Inan: 1943°te Malatya’da dogmustur. {1k ve orta §grenimini Malatya’da tamamladiktan
sonra Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu) Resim Boliimiinden mezun olmustur. Sanat¢1 1985°te Berlin Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’nda sozlesmeli hoca olarak ders vermistir. Sayisiz uluslararasi
sergiler agar. Profesdr Ergin Inan halen, Istanbul Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde 6gretim tiyesidir.

Siyah Kalem sergisi sanatci icin dnemlidir. Inan'in yapisallastiran resimsel duygusu mistik
bir diisiince ve anlatimla resimlerinde bulusmustur. Mevlana’dan Kafka'ya uzanan siireg
cesitli ¢dziimlemeler igermistir. Ergin Inan1 gelecege tastyan 6zgiin sanat anlayis1, hiimanist
arti degerleri, resimlerinde olusturdugu katman degerleridir. Ergin Inan da geleneksel

sanatlarin1 analiz edip resimlerini olusturmustur. Dogu ve Bati kiiltiirlerini sentezledigi
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goriiliir. Bocekleri ve insan figiirlerinden olusturdugu resimleri imgesel ve simgesel
diyaloglar1 yansitir. Eserlerini ¢ok farkli malzeme ve tekniklerden olusturmustur. Tuvalin
yansira duralit, el yapimi 6zel kagitlar yagliboya, suluboya, renkli miirekkep ve kolaj gibi

degisik teknik ve malzemeler kullanmaktadir.

Resim 55: Ergin Inan, Bécek Serisi, 1993.
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Balkan Naci Islimyeli: Adapazari’nda dogan ressam, 1967 de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Resim Boliimii'nii kazanmistir. Ogrenimini tamamladiktan sonra, burada
asistan olarak gorev almistir. Burslu olarak Salzburg’a gitmistir. Litografi ¢alismalar
yapmustir. 1982°de Italyan Hiikiimetinin verdigi bursla Floransa Giizel Sanatlar
Akademisi’nin resim boliimiinde devam etmistir. 1996 yilinda Profesorliige yiikselmistir.
Modern sanatin oncii isimlerindendir. Balkan Naci Islimyeli, tuval, fotograf, video,

yerlestirme, tasarim ve heykel alaninda da eserler iiretmistir.

Resim 56: Balkan Naci islimyeli Eser ad1, Afrika Kara Yazi, 2004.
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“Sug, S8z, Suret, Dejavu, Matah ve Balkan Naci Islimyeli” adl1 alt1 sanat kitab1 hazirlamistir.
Farkli dergilerde siir ve Oykiileri yayinlanmistir. Beyaz perdede sanat yonetmeliginin yani
sira ¢esitli televizyon kiiltiir dizilerine danigsmanlik yapmustir.

2000’li yillara dogru, Islimiyeli’nin resimlerinde, kaligrafik imgeler 6n plana gikmistir.
Coziimlenmemis simgeleri biitiiniiyle oldugu gibi alarak resimlerinde kullannustir. Islimyeli
cagdas tretiminde farkli bir noktaya dikkat ¢ekmistir. Sanat¢i, bu tavrini su sozlerle ifade
etmistir:

“Sergimde, Afrika Kara Yaz:” buradaki kavram sudur, Kuzey Afrika da ve Ortadogu da
yasayan Islami niifusun yasam trajedilerini mask Afrika mask gelenegi ile birlestirmek
onlara Islami kaligrafi ile bir alin yazisi gibi giydirmek iizerine, o Islami kimligi ile diinyaya

bir mesaj bildirmek “ Balkan Naci Islimyeli (roportaj).

Islimyeli, simgelere anlam katarken, ¢agdas bir anlatim dili secerek tekrar yorumlamis
bugiiniin ¢agdas resimsel degerleri ile nasil ifade sekline kavusturulabilir sorusundan yola
¢ikarak resimlerini olusturmustur. Sanat¢inin Suret adini verdigi sergisinde konu olarak
sectigi dini sembollerde farkli yiizler kullanarak kavramsal anlatimlara dontstiirdigi

goriliir.

Selma Giirbiiz: Istanbul'da dogan Giirbiiz, ingiltere’de basladig1 sanat egitimini, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde tamamlamistir.

Dogu-Bat biitiinlestirici 6zelligi resimlerinde izlenir. Selma Giirbiiz’iin yirmi bes yil1 agkin
sanat yasaminda resimleri sergilenmistir. Resimleri Tate Modernde koleksiyoncularin segtigi
eserler arasina girmistir. Cagdas resim alaninda Tiirkiye’de 6nde gelen 6zel bir isimdir.
Soyut resimlerin sinirlanmayan anlatimsal giicii ve varligini, geleneksel-yoresel degerlerle
biitiinlestiren sanatcilarimizdan olan Selma Giirbiiz basariy1 da yakalamistir. Bazi eserlerinde
yoresel ve folklorik 6geleri soyutlamaci, belirli bir kompozisyon diizeni igerisinde ifade
etmistir. Resimlerinde minyatiir sanatinin iki boyutlulugunu, c¢agdas bir yaklagimla
calismistir. Eserlerini kirmizi, siyah, sar1 gibi keskin renklerle bezeyen sanatgi, ¢agdas resim

sanat¢ilarimizdandir.
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Resim 57: Selma Giirbiiz, i¢erideki Kadinlar, 2008.
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Murat Morova: Morova, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ni bitirmistir.
Calismalar1 Istanbul’da ve Ankara’da sergilenir. Tasavvufi resim c¢alismalarinda, kaligrafi
sanatindan beslendigi goriilmektedir. Islam felsefesi ve mistisizmi birlestirmistir. Sanatg1
resimlerinin anlam diinyasinin temelini bu tarzda olusturmustur. Geleneksel sanatlardan
Oykiinmesiyle, bu yonde eserler vermis; kendine 6zgili bezekli dilde resimler yapmustir.

Sanatginin bu eserlerinde, imgesel ve simgesel anlatim yogunluktadir.

Resim 58: R. Murat Morova, Bagliksiz, 2015.
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Siileyman Saim Tekcan: Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii'nii bitirmistir.
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nden lisans ve Mimar Sinan
Universitesi’nde Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Sanatta Yeterlilik egitimini tamamlamstir.
Almanya’da baski egitimi ilizerine arastirmalar yapan Tekcan, 1975’te Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim gorevlisi olmustur. 1985°te profesorliik
unvanina kavusan Tekcan, ayni y1l Grafik Sanat Dali Bagkanlig1 gérevini iistlenmistir.

Tiirkiye’de baski resim sanatinin onde gelen isimlerinden biridir. Yas {listiine yas baski
teknigini gelistirmis oldugu graviirleri bulunmaktadir. Kurdugu atdlyede sadece kendi
baskilari1 yapmamustir. Nitekim Nurullah Berk, Tekcan’in atdlyesinde ilk 6zgiin baski
yapan sanat¢i olmustur. Ferruh Basaga, Neset Giinal da baskilarini Tekcan’in atdlyesinde

gerceklestirmistir.

Resim 59: Siileyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar, 1995.

Renklerin 151k tayfi gibi parlak oldugu resimlerinde, ana renklerden ¢ikan ara renkler esere
zenginlik katmistir. Genellikle hat yazist ve at figlirlerini, Anadolu medeniyetlerinin
kitabeleri ve mezar taslarin1 hatirlatan formlarla bulusturmustur. Satih bir yiizeyde

olusturdugu resimlerinde minyatiir etkileri gézlenir.
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SONUC

Tiirkiye’de kiiltiir cesitli katmanlardan olusmustur. Anadolu Tiirk yurdu olduktan sonra Islam
ve Hristiyan kiiltiiriiyle birlikte, iginde say1siz bilesenleri barindirmaktadir. Istanbul’da soyut
resimler yapilirken Anadolu’da yerel motiflerin kullanilmasina devam edilmistir.
Cumhuriyet doneminden Once baslayan resim sanatimiz, Bati anlayisinda ilerlemistir.
Geleneksel sanatlarin motif, kurgu ve renk kullanimlarinin Cagdas Tiirk resminde yer almasi
1940’lardan sonra baglamistir. Bu donem Tiirk Resminde ulusal bir sanat olusturma ¢abalari
goriilmektedir. Ressamlarin 6zgiin bigimleri gelistirmede geleneksel kaynaklara yoneldigi
bir donemdir. Cumhuriyet sonras1 Tiirk resim sanatinda, ekseriyetle geleneksel etki ile
yenilenme aranmustir. Geleneksel sanatlarin motif ve desenleri batili anlayisiyla
olusturulmustur.

Tiirk resmi erken donemiyle 1940’lardan sonra baglayan siiregte, ¢esitli evreler gegirmistir.
Bu evrelerde sanat¢ilarimizin bir kismi yerel motifleri, bezeme ve kaligrafiyi, imge ve
sembolleri, plastik unsur olarak resimlerinde kullanmislardir. Minyatiir sanatinin bigim ve
kurgusundan etkilenmislerdir. Geometrik ve lirik soyutlamalar ortak dilleridir. Islam
sanatlarinda soyutlama, yalinlastirma ve geometri vardir. Bu yonii ile soyut sanat ile
benzesmektedir. Renk soyutlamalar1 da “D Grubu” ile kendini gostermistir. Resimlerini
kendi folklorik sanatlariyla bulusturan sanatgilarimiz, resim sanatimiza geleneksel izlerle
birlikte farkli yorum getirmis ve 6zgiin eserler iiretmistir.

Tiirk resim sanatinda her donem 6nemli bir yer tutan kaligrafi, Cumhuriyet’ten sonra da baz1
ressamlarimiz tarafindan tekrar yorumlanarak ¢agdas etkilerle kullanilmistir. Kaligrafi, kendi
baglamindan ziyade sanatc¢1 tarafindan estetik bir yap1 olarak ele alinmistir. 1940’lardan sonra
yaz1 soyutlamaci gorevi listlenmis, Dogu ve Bat1 sentezini giiglendirmis, soyut bir yaklagim
hazirlamistir.

Geleneksel motifleri, resimlerine ilk uygulayan sanat¢ilarimiz, Turgut Zaim, Bedri Rahmi
Eyiiboglu Nuri Iyem, Eren Eyiiboglu, Nurullah Berk, Abidin Dino, Erol Akyavas, Cevat
Dereli, Cemal Tollu, Burhan Dogangay, Sabri Berkel, Fahriinnisa Zeid, Burhan Dogancay,
Hamit Gorele, Cemal Bing6l, Yiiksel Arslan, Devrim Erbil, Adnan Coker, Nurullah Berk,

Adnan Turani gibi ressamlarimizdir.
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Erol Akyavas, resimlerinde kaligrafiyi kullanmistir. Geleneksel mimari O6gelerinden
faydalanmistir. Adnan Turani, soyut anlatiminda kaligrafiyi kullannmustir. Ergin inan eski
yaziy1 gelenek haline getirerek bicimsel olarak kullanmistir. Sabri Berkel, kaligrafiyi
incelemis ve uygulamistir. Adnan Coker soyut calismalarinda kaligrafiyi kullanmis ve
geleneksel mimariden faydalanmistir. Nurullah Berk ve Adnan Turani, Tiirk kaligrafisinden
ve motiflerinden ¢ikisla eserler iiretmis sanatcilarimizdir.

Erol Akyavas ve Devrim Erbil’in resimlerinde minyatiir etkisi bulunmaktadir. Bes yiiz yillik
minyatiir sanatinin yapisini batili diislinlis ve teknigiyle uyarlamiglardir. Eren Eyiiboglu ve

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerinde folklorik yapilar gériinmektedir.

Geleneksel sanatlarimiz, Dogu-Bati medeniyetleri arasinda koprii olan Anadolu
medeniyetlerinin ve kokleri Uygurlara dayanan gii¢lii bir kiiltiir ge¢gmisine sahiptir.

Geleneksel sanatlarimizin bu giicilinii kabullenmekle beraber onlarin, zaman agimina dayanan
ozelliklerini evrensel ve cagdas sistemlerle kaynastirmak, yorumlamak ve sahip ¢ikmak
miimkiindiir. Gelenekselden gelen iz, her yeni yorumu ve degerlendirmeyi; destekleyecek

niteliktedir.
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