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OZET

RESIM SANATINDA SEMBOLIK ANLAYIS

Erdem DEMIRDOGEN
Yiiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali, Altinbas Universitesi

Damigman: Do¢.Dr. Nedret Yasar

Tarih: Agustos 2019

Bu ¢alisma sembol kavraminin resimde nasil var oldugu ve nasil kullanildig1 sorunsalindan
yola ¢ikilarak olusturulmugtur. Bu aragtirmanin igeridi olusturulurken hem sembol kavrami
hem de resimde kullanimi {izerinde durulmustur. Bu asamada ilk olarak sembol kavrami ve
sonrasinda alg: ve nesne ile iligkisi ele alinmigtir. Sembolizmde semboliin nastl kullanildig
ve bu akim disinda yer alan ¢aligmalarda semboliin nasil ve ne sekilde kullanildig:
aragtiridmugtir. Bu arastirma ozellikle son béliimde resim sanatinda bulunan sembollerin
anlamlari ile birlikte hangi sinifta degerlendirilmeleri gerektigini de agiklamigtir. Buna gore
semboller; geleneksel, rastlantisal ya da evrensel olarak resim sanatinda goriiliirler. Biitiin
calisma ile varilan sonugta sembol kullaniminin bir akim i¢inde kalmadig1 ve semboller
smiflandirnldiklarinda resimde anlasimalarinin daha kolay oldugu goriilmiistiir. Bununla
birlikte semboliin resmi etkiledigi ve resmin genel unsurlarinin semboliin anlamim
gliclendirdigi anlagilmigtir. Bu durum bir resmin dogru okunmasma katki sunmustur.
Bununla birlikte bu aragtirma resim sanatinda sembole neden ihtiya¢ duyuldugunun da

cevabidir.

Anahtar kelimeler: Anahtar Kelimeler: Sembol, Resim sanati, Resimde sembol, Sembolizm.




ABSTRACT

SYMBOLIC UNDERSTANDING IN PAINTING ART

Erdem DEMIRDOGEN
Post Graduate Thesis, Art And Design Art Major, Altinbas University

Supervisor: Assoc.Prof.Dr. Nedret Yasar

Date: August 2019

This study is based on the idea of how the symbol concept is used in painting and how it is
used. While creating this, both the content of the of the concept of symbol and its use in the
painting were emphasized. At this stage, firstly, the concept of symbol and then its
relationship with perception and object were investigated. In this study, how the symbol is
used in symbolism and in what studies the symbol is used in this current tooth has been
investigated. Accordingly, symbols; they are seen in traditional, random and universal
painting. As a result of the whole study, it has been seen that the use of symbols does not
remain in a stream and it is easier to understand the symbols when they are classifield.

However, this research is the answer to why painting is needed in painting.

Keywords: Symbol, Painting, Symbol in painting, Symbolism.
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GIRIS

Bugiine kadar gelinen siirecte resim sanatt bir ¢ok degisime ugramistir. Teknik uygulamalar
ya da bir diisiince ile bazen de bir tepki ile dénemler, akimlar ortaya ¢ikmis ve biitiin bu
yaklasimlar ile birlikte resim sanati siniflandirdmistir. Her biri bireysel bir tavrin sonucu olan
tarihin her doneminden resimler ortaya ¢ikarildiklari yillarmn izlerini tagirlar. Bu eserler ayni
zamanda sanatgisindan da izler tagirlar. Bununla birlikte ait olduklar1 dsnemde 6ne ¢ikan ya
da devam eden sanatsal anlayigm etkisine girerler. Bu etki belli bir anlayisa elestiri yaparak,

destekleyerek ya da baska bir bakis a¢is1 ile miimkiin olabilir.

Sanatgilar kendi benlikleri ile bu benligi olusturan yasami, genel olarak hayati ve biitiin
dinamiklerini kendi tavirlani, ifade bigimleri ile tuval tizerinde bir sonuca ulagtirmislardir.
Bu durum zaman kavrami i¢inde devam eder. Burada ulasilan sonug elbette felsefi bir
sorgulamann sonucudur. Diiz bir zemin tizerindeki bu sorgulama bazen bir dénemi kapatip
yeni bir dsneme agilan kapi olabilir. Ayni diigiinceye farkli bakis agilari ile bakan sanatgilarin
birlikteligi de yeni donemlere kapi agmustir. “Izlenimcilik akim, Paris’te 1874 ydinda iinlii
Jfotografcr Nadar i (1820-1919) Capucines Bulvariindaki stiidyosunda “Adsiz Sanatgilar
Birligi” (Societe anonyme des artistes) adi altinda bir araya gelen otuz sanat¢imin resmi
Salon’a alternatif olarak diizenledikleri sergide ortaya ¢ctkmistir” (Antmen, 2014: 21). Bu
asamada bazi sanatgilar akademik resim karsisinda bagka bir yaklagim gelistirmek i¢in bir
arayis i¢indedirler. Bu dogrultuda s6z konusu sergide Renoir, Pisarro, Degas, Cezanne ve
Monet gibi sanatgilar yer almistir. Bu sanat¢ilarin resimleri insanlar: hayrete diistirtirken bu

anlayisa olan merak da gelismeye baslar. Izlenimcilik isminin bu grup tarafindan




kazanilmasmin baslica nedeni ise bu sanatgilar arasinda yer alan Claude Monet’'nin

Giindogumu adli resmi olmugtur. “[zlenim: Giindogumu” adli eser Louis Leroy adli bir
elestirmen tarafinda yorumlanmis ve elestirmenin yorumlari gazetede yer almistir. “Leroy
Monet’in resminin bitmemislik duygusu uyandwdigin, bu anlamda “diipediiz izlenimden
ibaret” kaldigim yazmis, bu tiir resimler karsisinda hayrete diisen izleyicinin duygularima
terciiman olmustur” (Antmen, 2014: 21). Empresyonizm burada sadece bir 6rnek teskil eder.
Bunun gibi resmin akimi etkiledigi ya da bir akimin resmi etkiledigi 6rnekler resim tarihinde

gorliniirler.

“Erken Rionesans doneminin bir degisim donemi oldugu gorilmiistiiv. Bizans doneminin
resimsel anlayisim  tasimakla  beraber bu resimsel ve kompozisyon anlayisindan
kopmalarinn da ilk asamasidir. Sanatginn ilgisi yavag yavas kutsal dykiiniin anlatimindan
dogamn goriimiimiinii en iyi sekilde yansitabilecek bir betimleme yontemine yoénelmeye
baslamistir. Bizans geleneginde arka planda kullanilan altin yaldiz, derinlik hissini yok
etmekte ve resimsel mekanin gelisimine olanak saglamamaktaydi. Artik altin yaldizli fon
yerine mavi renkte arka plamn éniinde doga ve mimariyi tanmimlayan unsurlar yer almaya

baslamistir” (Yagar, 2011: 205).

Bu ve bunun gibi bir ¢ok 8rnek baska bir agidan resmin bilim, tarih, felsefe gibi alanlar1
kendi i¢inde barmdirdiginin kaniti niteligindedir. Resim bir mesaj verirken, elestiri yaparken,
bir sey gosterirken ya da varolusu ile kendini kanitlamaya ¢alisirken araglara ihtiyag duyar.
Renk, bigim, tislup resmin amaci i¢in bir arag niteligi tastyabildigi gibi bir sekil, bir nesne,
harf ya da rakam da resimde kullanilabilir. Bu agidan, bir resim amacimna ulagmak icin

kullanabilecegi araglar konusunda smirsizdir. Sembol bu sinirsiz yelpazeden resim i¢in




secilecek unsurlardan bir tanesidir. Sembol, ylizyillardir resim sanatinin ihtiya¢ duydugu bir

kavram olmustur. Resim sanatinin sembol kavramina neden ihtiya¢ duydugunun temelini
olusturan ana 6ge, insanin sembole neden ihtiya¢ duydugu sorusudur. Bu durumda insanin
sembole duydugu ihtiyact agiklamak gerekir. Bu gerekliligi acikladiktan sonra resim

sanatinda neden ve nasil var oldugunu gérmek daha net bir hal alacaktir.

Sembole duyulan ihtiyacin aciklanmasi, sembol kavraminin yakindan taninmasini gerektirir.
Resimde sembolleri gérebilmek ve bulundugu yerde anlamini kavrayabilmek bu ¢alismanin
amaci igerisindedir. Arastirma sembol dilinin 6nemine isaret eder ve semboliin bir resmin
dogru okunabilmesindeki rolintii kanitlamaya caligir. Calismanin igerigi dogrultusunda
amag, ilk olarak sembol dilinin dnemini anlatmaktir. Buradan hareket ederek nesne ile
kurdugu bagdan da s6z edilir. Semboliin resimde iletisim kuran bir kavram olarak ele
almmast yine bu ¢alismanin amacini olusturur. Bu iletisim ile resmin giindelik yagam ile bagi
g6z Ontine alinir. Sanatin disina uzanan bu yolda semboliin resmin evrenselligine etkisini
gostermek, burada amacin devami niteligindedir. Gosterilmek istenen bagka bir durum ise
resimde sembol kullanimimin bir akim olarak var olan sembolizm diginda yiizy:illardir

kullanildigidir.

Aragtirmanin s6z konusu amaci dogrultusunda ¢aligma, giris boltimiinii takiben bir sonraki
baslikta sembolii tanimlar. Semboliin daha net anlasilmasi ile ilgili olarak, sonraki
bagliklarda semboliin alg: ile iliskisi ve ardindan nesne ile kurdugu iligki ele alinir. Sembol
yasam i¢indeki kullanimindan ayrilip resme girdiginde artik tek basina degildir ve resme
dolayistyla sanata hizmet eder. Bu noktada resim sanatinda sembol kullanimi ayr1 bir baglik

olarak yer alir. Arastirmanin netlestirilmesi a¢isindan sembolik resim anlayisinin da listiinde




durmak gerekir. Sembolizm resimde sembol kullanimi konusunda zengin bir igerige sahiptir.

Sembolizm akiminda yer alan eserler tiim yonleriyle sembolik bir anlatima hizmet ederler
ve ddnemin felsefesi de bunun iizerinden devam eder. Sembolik bir anlayis ise her akimda
va da harekette goriinebilir. Sembol Ronesans 6ncesi bir resimde kullanilabilecegi gibi
izlenimciligin i¢inde de yer alabilir. Bu durum her resmi sembolik bir resim yapmaz.
Buradaki ayrim Sembolizm akimmu i¢ine alacak baghk altinda ayrintili olarak islenmistir.
Arastirma geleneksel, rastlantisal ve evrensel olarak smiflandirilan sembol kavraminin ayni
siniflandirma paralelinde resimdeki arayiglari ile devam eder. Bu boliimde semboliin anlami
ve smiflandirmadaki yeri iizerinde durulur. Bununla birlikte semboliin neden ve nasil
resimde var oldugu genisletilerek ele alinmaya calisilir. Bu bolum arastirmanin nceki
boliimlerinde edinilen bilginin kullanilmasi niteligini tagir denilebilir. Sonu¢ boliimiinde

¢alismanin amacina ulasmast siireci sorgulanir ve ¢aligma bitirilir.

Bu tez ¢alismasinin odaginda tezin belirtilen amaci ile birlikte resim sanatinda kullanilan
semboller ve bu sembollerin neye hizmet ettigini arastirmaya yonelik oldugunu dolayistyla
resimdeki sembolik anlayisa egildigini tekrar vurgulamak gerekir. Calismada ele alinan
eserler bu amaca hizmet edecek sekilde ve donem gdzetmeksizin segilmistir. Resimde
semboliin arayis1 ve okunmasit konusunu kapsayan bu ¢alismaya benzer bazi ¢alismalar ise
sunlardir: “17. Yiizyld Hollanda Resminde Sembol Kullanimi” (Yiicel, 2007). “1980 Sonrast

Tiirk Resminde Konu ve Sembol” (Giiven, 2012).




1. SEMBOL KAVRAMININ TANIMI

Sembolik Resim denildiginde akilda beliren kareler, bilincin derinliklerinde bir¢cok anlama
boliinerek devam eder ve her insanda farkls bir imge olusur. Sembol hayatin bir¢ok yerinde
var olan binlerce farkli anlama biiriinebilen bir anahtardir. Bir kavramin anlatilmasinda ya

da yerine koyarak bir seyin tarifi esnasinda, bazen de bir anlatimi temsilen var olabilir.

Sembol, genis bir anlamin ki¢iiltiilmiis, o anlamin en yalin hale getirilmis halidir. Sembol
bir ¢cok sekilde tammlanmustir. {lk akla gelen haliyle matematigin i¢inde evrensel bir dil
olarak kendini géstermis, bununla birlikte ¢esitli bilim anlayislarinda goritlmiis buradan daha
Otede edebiyatta goriilmiigtiir. Bazen bir ses veya basli basina bir notanin yazili hali sembol
niteligi tagimaktadir, Bilimde, Sanatta hatta teknolojinin igindedir. Sembol bazen bir giz
gerektirmeden bulundugu yerde kolaylik sagladigi i¢in orada olabilir. Bazen tamamen mistik
bir anlatim olabilir. Buradan din, dinden de misal timsal kavramlarina tarihe ve gelecek
gostergelerine gidilebilir. Bitin bu genis yelpaze semboliin hayatn i¢ine ne kadar
yayildigini gostermesi ile birlikte, kendisi igin yapilacak tanimda da zorluk yaratir. Bu kadar
genis anlamlara béliinebilen bir kavrami tek bir tanimla ele almak, s6z konusu kavrami kisir

bir hale getirebilir. Bu noktada sdylenebilir ki sembol bulundugu yerde kendi kendini agiklar.

Sembole duyulan ihtiya¢ birazda insanin bir kavramdan alabilecegi anlami tanimlayabilmesi
veya tanimlayamamasi ile ilgilidir. Yani beyin bazen farkinda oldugu bir seyi
tanimlayabilmesi igin somut bir hale getirmelidir. Insan kullanabildigi duyulartyla yasami
algilar, koku duyumsar, goriir, dokunarak algilar ya da sesleri duyar. Sembol tamamen duygu

ve dilgiincenin yerini aldiginda tarifi miimkiin bir dile ihtiya¢ duyulur. "Boyle bir sembol




benligimizin disint yansumaktadir. Sembolize ettigi sey ise icimizde saklidir. Sembol diliyle

icimizdeki duygular, sanki somut birer algyymis gibi agiklayabilir ve bir ¢ok seyi temsili
olarak anlatabilme imkanmma kavusuruz” (Fromm, 2015: 28). Bu noktada duyular ile
algilanan herseyin somut bir alg: ile bir anlatima kavusmasi beyin yoluyla yapilir. Insan
aklimt kullanir bu insanin dogasidir . “Semboller, olaylar: ve bilgileri beynimizin verilerine
indirgeyip bizim, kendimizi asan ve gozle goriip elle tutamadigimiz seyleri kavramamizi

saglayan araglardir” (Fromm, 2015: 7).

Sembollere duyulan ihtiyag denildiginde bu konunun daha net anlagilmasi i¢in bazi
kullanimlarindan séz etmek gerekir. Hikayeler, masallar, riiyalar, inan¢ gibi kavramlar
sembol dilini barindran baska kavramlardir. Masal bir anlatimdir, bununla birlikte daha
geride bir anlami vardir. Masalda yer alan bu anlatimlar biiyiik oranda semboliktir. Kirmizi
baslikl1 kiz masal, kadinlar ile erkekler arasindaki iligkiye isaret eder. "Bu masalda "kirmizi
bashk” adet gormeyi sembolize etmektedir” (Fromm, 2015: 223). Masala gére Kirmizi
baslikli kiz ormani yalmiz ge¢melidir. Bu yaklasim kizin biiyiidiigiine isaret eder ve kiz
cinsellik ile tanismak iizeredir. Masalda kurmizi baslikli kiz ninesine gitmek iizere yola
¢tkmadan dnce annesinden ilag sigesi alir. Bununla birlikte orman yolu i¢in anne uyarilarda
bulunur. K1z kosmamal, yoldan ayrilmamali ve siseye dikkat etmelidir. "Yoldan sapmama
ve siseyi kirmama ikazlary, cinselligin tehlikesine ve namusun yitirilmesine isaret etmektedir”
(Fromm, 2015: 223). Bu masaldaki kadin ve erkek catigmasinda erkek kurt olarak ele
alinmis tehlikeli ve kotii olarak yorumlanmistir. Masalda erkek alcaltiimig ve kadin
yiiceltilmistir. Masalin sonunda yer alan kurtarici aver da masalda dnemli bir yer tutmaz.

Masal biitiin olarak bu anlatiminda sembol diline fazlastyla ihtiya¢ duyar.




Din, tarihe, kiiltiire, inanca dayanarak i¢inde birgok anlam bulunduran bir kavramdir. Buna

bagh olarak sembollerden bahsederken yer verilmesi gereken bir alandir. Insanm istek ve
arzularini gerceklestirme hayaline en yakin nokta burasidir. Burada goriilmeyen soyut bir
istek vardir. Ayn1 sekilde burasi insanin pismanliklarini, giinahlarini temizlemeye galigtif
boylece vicdamini rahatlattigi soyut bir alandir. Bir giictin arkasinda durup onun koruma
alaninda oldugunu bilme hissinin getirdigi giiven duygusunun adresi de burasidir. Bu soyut
yaklagmin i¢inde birgok sembolik anlatun one ¢ikar. Buradan bazi ayin ve ritiiellere
varilabilir. Bu kadar soyut kavramn bir arada oldugu bir kavram sembole fazlasiyla ihtiyag

duyacaktir.

Din, iyi bir diinyada yasami ve insanlarmn iyi birer birey olmalarini amaglar. Insanlara bu
gaye ogretilirken veya kazandirilmaya ¢alisilirken kullanilabilecek en &nemli dil yine
sembollerin dilidir. Bu noktada sembol dilinin anlamina varamayan insan dinin
kazanimindan da mahrum kalacaktir. Sembol ve inanig yan yana getirildiginde ilk olarak
akilda bazi dini semboller belirebilir. Hag, Hristiyanlik veya hilal Islamiyet ile algilanabilir.
Bunun otesinde Incil, Zebur, Tevrat gibi dini kitaplar yine tasidiklari dinin sembolii
olabilirler. Din ve kiiltiir birbirleriyle etkilesim igerisindedirler. Kiiltiir inanig bi¢imini etkiler

denilebilir.

Islamiyette “Yemin etmek” Tanr1 huzurunda onun adi anilarak hayat igerisinde verilmis ilahi
bir sozdiir. Kiiltiir ve dini bir arada diistindiigiimiizde, Miisliimanligin kutsal kitab: Kuran-1
Kerim’e el basilarak edinilen yemin yani burada verilen soz dine gore daha yikilmazdir.
Burada bu eylem semboliktir. Ayni zamanda kiiltiiriin etkisiyle ortaya ¢ikmis bir eylemdir.

Kitap bu eylem iginde yine ayrica bir semboldiir ve kutsal bir anlam tagimasi bu yemini glili




kilar. Camiler, kiliseler, katedraller ve benzeri mekanlar dini birer sembol olduklari gibi

ibadetin de evleridir. Din parantezi icinde kutsal kisiler ve bu kisilere ait esyalar dini birer
sembol olarak anlamlandirilirlar. Mezarlar da sembolik bir yap1 olduklar: gibi din igerisinde
One ¢ikmis insanlarin mezarlari kutsal sayilan yapilardir. Bu durum din digindaki konularda
da vardir. Anitkabir de bir semboldiir. Bir kahraman, bir kurtarici olarak Atatiirk’it hatirlattig:

gibi, Cumhuriyeti ve ilkeleri de hatirlatabilir.

Masal, inan¢ ya da riiyalar gibi sembolle mutlaka ele alinmasi gereken kavramlara bir sonraki
baslikta sembol kavraminin algi ile iliskisinde tekrar yer verilecektir. Simdiye kadar olan
agiklama bu kavramlar iginde sembole duyulan ihtiyaci vurgulamak amaglanmistir. Bir
sonraki boliim hem algiy1 hem de sembole duyulan ihtiyaci pekistirmeyi amaglar. Sembol
kavraminin tanimini yaparken sembollerin siniflandirilmas: nemlidir. Bu siniflandirma
caligmanin genelini etkilemektedir. Sembol ile birlikte semboliin anlattifi seyi yani
sembolize ettigi kavram ile iligki kurmak yine bu siniflandirmayi gerektirir. Sembol kavrami
acilarak devam edebilir niteliktedir. Erich Fromm sembol anlayisini ii¢ baglikla a¢iklar. Buna

gore;

“Geleneksel semboller, kisiye ya da belirli toplumlara ozgiidiir. Rastlantisal semboller, ¢cok
dar bir ¢evreye seslenir ve onu yalnizca semboliin anlamim bilenler anlayabilir. Evrensel
semboller ise bedenimizin, duygularimizin ve ruhumuzun Oozellikleriyle ilgilidir. Bu tiir
semboller tiim insanlar icin gegerlidir, belirli bir kisiyle ya da kisiler topluluguyla
smirlanamazlar. Gergektende evrensel sembol insanhigin gelistirdigi tek ortak dildir”

(Fromm, 2015: 33).




Geleneksel semboller, davranig ve dil ile iligkilendirilir. Giinliik konusma dili bu sembol

¢esidine 6rnek olusturur. "-masa- kelimesini duydugumuzda veya okudugumuzda, M-A-S-A
harfleri, baska birseyin yerinde duran, onun yerini alan ve onu temsil eden birer semboldiir"
(Fromm, 2015: 29). Burada vurgulanmak istenen bir nesne olarak "masa"nin, bir ses olan
"masa" sdylemiyle i¢csel bir bagi olmamasi fakat harfler yanyana getirilerek olusan sesin
"masa" yapisini temsil etmesiyle ilgilidir. Bu fikir geleneksel sembol anlayist i¢in temeldir.
Kelimeler, geleneksel sembollerin en genel drnegidir. Semboliin anlaminin genis bir anlatimi
oldugu tekrar hatirlanmalidir. Buna gore bu sembol tiirtinii bu kadar smirli tutmak yanlig
olur. Ulke bayraklar1 bu sembol tiiriinde yer alir. Bayraklar iilke ile bag kurarlar ama i¢sel
bir bagdan soz edilmez. Dini semboller, bu tiir igcinde ele alinabilir. Hilal islamiyeti temsi
ettigi noktada geleneksel olarak kabul edilebilir. Ha¢ sadece kiliseyi temsil ederken
geleneksel bir sembol olarak algilanabilir. Ama Isa'nin varligs, 6liimii ve kutsal ruh konulari

ile degerlendirildiginde geleneksel olmaktan ¢ikar.

Rastlantisal semboller, geleneksel sembollerin herkese goreliginin disina ¢ikar. Buradaki
yaklasim kisiseldir denilebilir. Insana kendisini ¢ok iyi ya da gok kotii hissetiren duygularin
yasandig1 yerler. Insanlar igin bir sembole doniisebilirler. Bir insanin yasadigi seving,
sevincin yagandig1 yeri simgelestirmesine olanak taniyabilir. Bununla birlikte kétii bir olayin
yasandigi bir yer insanlar tarafindan bir sembol haline gelebilir. Dogal afet ya da kanli bir
savag sonrast o yer yillar sonra bile bir sembol olarak kalabilir. Ama bu noktada buradaki his
kisisel olmaktan uzaklastigi gibi buna paralel olarak rastlantisal olmaninda digina ¢ikmaya
baslar. Riiyalarin sembolize ettikleri de rastlantisaldir. Rityada goriilenler insanin benligiyle

iligkilidir. Rityanin ¢dziimlenmesi yapilmasi halinde, riiyada goriilen bir nesnenin insanin




duygu durumuyla iliskisi oldugu anlasilir. Bu noktada geleneksel semboller ile benzerlik

gosterse de rastlantisal olan semboller agiklama gerektirir. Rastlantisal semboller sadece

semboliin sahibi kisi tarafindan kavranabilir.

Evrensel semboller, semboliin kendisi ile neyin sembolii oldugu bagimn giiglii bir sekilde
gosterir. Insanin tecriibe ettifi yasam bu sembol tiirii icin onemlidir. Insan dogay:
deneyimlemistir. Ates, suya da toprak bir sembol olarak ele alindiginda bu deneyimler etkili
olmustur. Ates, 1sitir ve 151k yayar ama dokunulamaz. Dokunuldugunda olumsuz bir sembol
olur. Toprak verimli ya da verimsizdir. Su dingin bir ruh hali verir. Bir denizde bogulmak

ise suyu kotii yapar ya da sel olumsuz bir durumdur.

"Evrensel sembol, sembolize eden ile sembolize edilen arasindaki dogrudan, siirekli ve
rastlantisal olmayan bir iliskiyi kavrayabilen tek semboldiir. Boyle bir sembolii
kullanmamizin nedeni ise bellidiv. Duygu ve diisiincelerimizin, bedensel algilamalarimiza
etki ettigini artik bilivoruz. Bunu agiklarken kullanilan semboller tiim insanlar tarafindan
ortak olarak kullanldig igin de bunlari evrensel olarak nitelendirebiliriz" (Fromm, 2015:

33).

Semboller, biittin siniflandirmalari ile insan benliginin icine iglemis, dolayisiyla unutulmasi

ya da gbz ardi edilmesi miimkiin olmayan bir kavram haline gelmistir.
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2. SEMBOLLERIN ALGI ILE fLiSKisi

Algt kavramlart zihin yoluyla yorumlama stirecidir. Genel bir tanumlama ile; "4lg:;, duyu
organlarimizea tasman duyusal verileri  orgiitleyip  yorumlamakiadwr.  Insanlarin
cevresindeki yer alan wuyaranlara anlam verme siirecidir” (Arkonag, 1998: 65). Bu

anlamlandirma siireci bazen semboller ile gergeklesir ya da sembolde biter denilebilir.

Sembole duyulan ihtiya¢ konusunda inang, masal, mit, ritya gibi kavramlarin ele alinmasi
nasil algilandiklari konusunda da aciklama yapmayi gerektirir. Bu noktada semboliin gesitli
ve yerinde tanimlamalarindan birisine ihtiya¢ vardir. “Sembol, mevcut kavrama giiciimiiziin
smirlarmin disinda kalan bir anlamun iistii kapal olarak anlatilmasidir” (Jung, 2017: 103).
Aslinda algilarimizin sinirlari igerisine indirgemektir denilebilir. Sembol burada bu genis
hissi algilamamizi saglayan bir arag haline gelir. Bir dil oldugu konusu ise tekrar

vurgulanmalidir.

Sembol kavrami ile temelden iliskisi bulunan ritya kavrami ile baglamak yanlis olmaz. Riiya
uyku durumunda ortaya ¢ikar. Insan uyaniklik durumunda hayal kurar ya da kendisini bir
diise birakabilir. Uyanikken bu durum daha kontrolliidir. Uykuda, uyaniklikta oldugu gibi
kontrol altinda tutulabilir olan hayal aleminden uzaklagilir ve bilingaltinin basamaklari etkisi
altina girilir. Riiyalar ile ilgili olarak bir ¢ok yorum gelistirilmistir. Rityalar ruhun bedeni
terk ettigi bir zaman aralig1 olarak ya da ilahi mesajlarin verildigi bir yer bazen de paralel
evrenin bir yansimasi gibi degerlendirilebilmislerdir. Rityalar ile ilgili yaklagimlar ge¢misten
bu yiizyila kadar ne sekilde olursa olsun, biitiin bilimsel ve bilim diginda yorumlamalarda

ortak fikir riiyalarin anlamlar1 olmasi ydniindedir. Kisi rityasinda yillar 6nce gérdiigti bir
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yiizii g6rebilir ya da bir nesne farkli bir anlama biiriinebilir. Insan riiyasinda bir boslukta

oldugunu gorebilir ya da riiyayr gorenin kendisi bir 151k olarak yine kendi rityasinda
bulunabilir. Biitiin bunlar belki Fromm'un kelimelerinde agiklama bulabilir. "Riyalarimizda
bize iletilen seyler soyut birer gériintii seklinde olabilirler. Ama anlatmak istedikleri seyler

kisiligimizin somut gercekleri ile ilgilidir” (Fromm, 2015: 43).

Riiya iizerinden sembolii anlatmak zengin bir igerikten faydalanmak demektir. Insan
hayatinin neredeyse tigte birini uyku ile gecirmektedir. Dolayisiyla bu uyku halinin
anlattiklari tabi ki hayatin 6nemli bir yeridir. Simdiye kadar agiklik getirilmeye ¢alisilan bu
durum bir semboller diinyasidir. Insan ¢ogu zaman bu sembollerden bahsederken ikinci bir
sembole, bagka bir sembolik anlatima ihtiya¢ duyar. Riiyada soyut bir kavramimn kendisi bagli
bagna bir semboldiir. Bu sembol rityadan uyaniklik haline tagimarak ve orada paylasilip,
bagka nesneler ya da kavramlarla iliskilendirilerek anlatilabilir. Bu anlatimda segilecek nesne
veya kavramlar rityaya tanik olan kisinin kendi etkisinde bulundugu nesnelerden segilir. Yani
yildirim diismesi riiyaya taniklik eden insana giiglit bir kavrami hissettirebilir ya da biiyiik
bir dag ayni seye hizmet edebilir. Bu durumda rityasinda babasini géren bir kisi bunu sembol

olarak karsilamasina ragmen, uyaniklikta ayni seyi “dag gibiydi” seklinde ifade edebilir.

Riiyalar, psikoloji biliminin arastirma alani igerisindedir. Freud, Nevrozlar adli kitabinda
hastalar1 iizerinde yaptig1 ¢alismalarda hastalarinin rityalarindan faydalanmustir. "Hayal
giiciintin en tamnmug tirtinleri de, bizim daha onceden bildigimiz "giindiiz diisleri” (hiilyalar),
aggozliiliige, biyiikliik sevdasina cinsellige yonelik isteklerin  kafada tasarlanan
doyumlaridir. Bu giindiiz diislerinin, gece goriilen diiglerin ¢ekirdeklerini ve modellerini

olusturdugunu  biliyoruz" (Freud, 2016: 190). Insan uyanikken, insanmn gelistirdigi
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sistematige gore yasamaya calisir. Insan gevresini izler, gelistirir ve kendi yasammi
stirdlirmeye calisir. Uyaniklik durumunun boyle bir mantigt vardir ve hayat kurallari ile
birlikte devam eder. Uyku halinde ise insan kendine doniiktiir ve 6zgiirdiir. "Artik diisiince
ve duygularimizin yoneldikleri tek hedef kendimizdir. Uyku halindeki ruhsal faaliyetimiz bile
uyanik halimizden farkli bir mantiga gove ¢alismaya baslar. Ciinkii artik "dis diimyada”
onemli olan seylerle ilgilenme zorunlulugu ortadan kalkmigtir” (Fromm, 2015: 46). Bu
yaklasim dogrultusunda, uyaniklik halinde herhangi bir seye ya da bir kisiye yapilan
yakistirma uyku halinde riiyanin i¢inde var olabilir. Bir arkadasini inat¢1 olarak niteleyen
kisi, bunun tizerine yapacagi "inat¢1 keci" yakistirmasi ile rityasinda arkadasini bir kegi
olarak gérmesi miimkiindiir. Bu rityalarin uyanikliktan farkli olsa bile bir mantigt oldugunu

gostermektedir.

Gegmisten gelen bir gizem insant yine sembollerle bulugturan dnemli bir olgu olabilir,
Hikayeler, tarihi ayri bir yoldan anlatir. Burada bazen abartili bir anlatim da kullanilabilir.
Elbette bu tarih yani bu hikayeler bulunduklar1 donemde diisiiniildiigii gibi sembolik bir
anlatimla dile getirilmedi. Yani ilkel insan bir benzetmeyi fantastik olsun diye yapmadi.
Yaptig1 o zamanin sartlarinda standart bir anlatimdi. Bu anlatimi hikayeye ¢eviren {izerinden
gecen zaman ve gectigi kiiltiirlerde ugradigi degisimlerdir. Bunlar belki masalin da
kaynagidir. Masal, hikaye ve bunlarin yani sira kiiltlir ve gelenekler daha ¢ok sozlii anlatima
yonelir. Burada 6nemli olan dildir ve semboller dilini okuyabilmektir. Bu hikayelerden akla
gelebilecek gorsellik ise hikaye anlatilirken akilda canlanan goriintiilerdir. Bunlar
bilingaltiyla ilgili durumlar olsa da bu ylizeyde, yani bu anlatimda bilingaltindaki durumu

analiz etmek zorlagir. Ama yine bilingaltini ve kiiltiir- hikaye konusunu birlegtirmek istersek
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bunun en kolay yontemi sembollerin dili ile miimkiindiir. Bu noktada denilebilir ki sembolik

anlatimin arkasinda duran ve onu koruyan 6nemli bir unsur, kavramlarin 6grendigimiz
halleriyle hayatin iginde var olmalaridir. Bu satrangta ileri oynanmuisg bir tagi bagka bir tasla
korumak, garantiye almak gibidir. Korku kavramini tek basina ele aldifimizda, sadece
ogrenilmis olan bu kavramdan bile ne kadar ¢ok sembole ulagabilecegimiz agiktir. Bu
kavramla riiyada, uyaniklikta, gegmiste ve tam bulundugumuz anda bir ¢ok korku simgesine
ulasilabilmek miimkindiir. Akla gelebilen herhangi bir kavram insana hemen onunla birlikte
semboller sunar. O zaman s6yleyebiliriz ki imgenin kendisi anlattig1 seyden daha etkilidir.

Bu da semboliin hayatin i¢indeki kullaniminin dnemini gésterir.

Mitler, tarihten izler tagiyarak ytizyillar siiren yolculuklarina siirekli devam ederler. Temelde
gercek bir hikayeden g¢ikarimla o hikayeden yapilan ¢ikarim yillarca degisir ve bazen
inanilmayacak kadar fantastik bir hal alabilir. Temelinde gergeklik yatma ihtimali olan bir
hikaye inaniimasi gii¢ bir hal alir. Bu durum hikayenin sembolik anlatimlar ile yillarca
varligini stirdiirmesinden kaynaklanir. Burada hikaye gercekte var olmayacak canlilar ya da
olaylar barmdirabilir. Dogaiistii varliklar bilindik insan hayatina dahil olabilirler. Bir 6rnek

olarak Babil yaradilis miti:

"Babil yaradilis miti Enuma Elish, erkek tanrilarin, evreni yoneten biiyiik Ana Tanriga
Tiamat'a karst yaptiklar: basaril isyam anlatmaktadir. Buna gore tanrilar, aralarinda bir
ittifak kurarlar ve kendilerine Marduk'u onder olarak secerler. Dehset verici bir savastan
sonra Tiamat éldiiriiliir, onun cesedinden de yer ve gok yaratilr. Marduk ise, bas tanri

olarak yeri ve gogii yonetmeye baglar” (Fromm, 2015: 217).
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Inang ise yiizyillarca farkli bigimlerde daima var olmugtur.ibadet bigimi, kutsal nesneler ve

kigiler, mezhepler farkli anlayislar, kiiltiir etkisindeki inang stireci ile farklilasma ylizyillarca
devam etmis ve bu durum inang kavrami iginde zengin sembol kullanimim da gerektirmistir.
Inang ile birlikte inanma siirecindeki ruhsal durumun ifadesi ayrica sembolik bir dil
gerektirir. Inang insanin kisilik 6zelligini bastan sona etkileyen bir durumdur. Inang bir
teslim olma, kendini teslim etme bi¢imidir. Yaraticiya yonelik elde tutulan tavir ve davranis
bir anlama ulasma ¢abasinda ortaya ¢ikan haldir. Ibadet esnasinda bu his giiglenir. Namaz
kilmak, giinah ¢ikarmak veya meditasyon gibi eylemlerin getirdigi hissi anlamlandirabilmek
anlatabilmek gerekir. Burada kullanilacak dil ise tipki rityalarda kullanilan, riiyanin tanimini
yapan dil ile benzerdir. Ihtiyag duyulan dil tamda budur buradaki fark ise uyku durumu degil
uyaniklik iginde bir trans durumundaki hissi anlatmaktir. Burada insan meditasyon sonrasi
kendini duru bir suya benzetebilir. Bu anlayislar ile birlikte batil inanglar, seytani tapinmalar

gibi yonelimler de sembolik anlatimdan beslenir.
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3. SEMBOL VE NESNE ILisKisi

Sembolik anlayis bir resim i¢inde aranirken o resmin biitiinii goz 6niine alinmalidir. Resimde
kullanilan nesnelerin her zaman bir imge olarak ele alinamayacagin bilmek gerekir. Nesne
resimde bir anlatima hizmet edebilir. Bu noktada 6ncelik olarak nesnenin algilanmasi

Snemlidir.

Bir nesne tek bagina yalin bir big¢imde algilanmaz. Hig bir nesne boslukta hareket etmez. Bir
nesnenin varh@ini kanitlamasi yaninda-yakininda bulunan dier nesneler aracilii ile
miimkiindiir. One ¢ikabilmesi igin ¢evresini kullanir. Insan zihni bir nesneyi algilarken o
nesnenin bulundugu yerde, etrafinda goériinen her sey ile bir kiyaslama yapar ve nesneyi
secer. Bir masa durdufu zemin ve yaslandigi duvarla algilanabilir. Su i¢inde durdugu
bardakla, bir kus kondugu telefon teli ya da siiziildtigii gokytizii ile algilanir. Insan baktigs

herhangi bir yonde iliskisiz nesne gdremez.

Biitiin bu unsurlar ve kiyaslamalar insanin nesneyi li¢ boyutlu algilamas: ile ilgilidir. Bu
noktadan sonra insanin nesneyi algilama ve ayirt etme yetenegi, bu farkindalik ile birlikte
nesne iizerinde diisiinmesini saglar. Insan nesne tizerinde diisiiniir ¢oziimlemek i¢in yorumlar
ve siniflandirir. “Bir seye baktigimizda ne gordiigiimiiz, beklentilerimizden giiglii bi¢imde

etkilenir” (FEagleman, 2018: 66).

Bu durum bakilan ydnde hangi nesnenin neden segildigi ile ilgilidir. Gérmek kavrami
hareketli ve siireklidir. Uykuda ve uyaniklikta devam eder. Nesne {izerinde diisiiniilmesi ve
nesnenin yorumlanmasi nesneyi algilama konusunda kisisel bir stirece de etki eder.

“Nesneleri olduklar: gibi degil -size gore- olduklar: gibi algilarsiniz” (Eagleman, 2018: 40).
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Nesnelerin yasamin i¢indeki yerleri, kullanim alanlari ya da gorevleri nesneye yiiklenen

anlami dogrudan etkiler. Bitki sesiyle siniflandiriimig olan diken insan i¢in tehlikelidir.
Diken bir canlt olarak bitkinin savunma aracidir. insan diken acisinin deneyimini batma ile
yasar ve bu deneyim diken sesinin igerigini belirler. Diken batar ve acitir. Bu durum
tamamen dogaya aittir. Diken ve hissettirdigi act bir benzetim olarak kullanildiginda
konusmada, yazida kisaca kelimelerde bulunabilir. "Saglar1 diken gibi" ya da "tiiyleri diken
diken olmak" deyiminde oldugu gibi. Bunlar elbette farkli anlatimlara, igeriklere hizmet
ederler. Bir kiginin sozlerinin diken gibi olmasi ise aranacak anlami degistirir. Bu bir yalana
isaret edebilir. Buradaki kullanim geleneksel olmaya yakindir. Burada "diken" ile yalan
arasinda igsel bir bag yoktur aslinda ama yanina getirilenler ile birlikte agtklama getirilecek
bir hal almasi durumunda rastlantisal oclmaya da yakinlagacaktir. Dikenli tel ise yasak

koymasi bakimindan evrenseldir. Boyle bir durumda sembolden s6z etmek miimkiindiir.

Biitiin bunlarla birlikte bir insan bir nesne ile iligki kurabilir. Hediye bir kalem asil amacinin
disinda hediye eden kisinin hatirasini tagir. Hayatlarini birlestiren bir ¢ift evliliklerinin

simgesi olarak yiiziik takarlar.

Genel bir toparlama ile denilebilir ki; nesne kavrami hayatin icinde stirekliligini koruyan
onemli bir pargadir. Insanlar nesne iizerinde diisiiniir, yorumlar ve nesneyi smiflandirip
kullanirlar. Tek bir nesne asil kullanim alanindan uzaklastirilip yeni anlamlar yiiklendiginde
ya da bagka bir anlatima hizmet ettiginde anlatilanun yerini alir. Nesne bazen insan tarafindan
i¢sellestirilebilir ve hayatinin bir an ya da bir parcasini temsil edebilir. Bu rastlantisal bir

sembolui gosterir.
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4. SEMBOL KAVRAMININ RESIM SANATINDA KULLANIMI

Sembol kavrami hayatin i¢inden resim sanatina tasmdiginda, buradaki kullanimi yeniden
degerlendirme gerektirir. Sembol resim sanatinda kontrol altina alinir ve daha ¢ok resmin

amacina hizmet eder. Bununla birlikte resim bulundurdugu semboliin anlamini gii¢lendirir.

Resim sanatinda sembol kavraminin algisi hikaye ile benzerdir. Bununla birlikte resimde
gorsel olarak yer almasi semboliin anlatimimi giiglendirir. Semboliin algi ile iliskisi
konusunda rityalarin sundugu semboller tekrar ele alinmalidir. Rityalar rastlantisaldir bu
bakimdan kisiye ozgidir ve ag¢iklanmasi bagka semboller veya anlatim araglart ile
miimkiindiir. Genel olarak bu hatirlatma ile birlikte, riiyalarda kontrol bilingaltina gegmistir.
Biitiin nesneler bilingaltinin anlatmak istedigi bigimde bir araya gelir. Resim sanatinda bir
araya getirilen nesneler kontrollidiir. Bununla birlikte sembol de kontrol altinda tutulmugtur.
Riiya bir film gibi akarken resim duragandir. Tek bir goriintii izlenir ve bu nedenle anlatim
teknige ihtiya¢ duyar. Riiya ve resim ile bir benzerlik kurulmak istenirse hayal giicii olabilir.
Resim yaratict bir hayal giiciinii gerektirir ve hayal giicii ritlya gibi bilincalt1 ile ilgilidir.
Resim bir sorgulama siirecidir denebilir. Bu siiregte sonuglar ve sorular ile bir gorsel sunar.
Bunu yaparken bazen bir yoOnetimi elegtirebilir yani siyasi bir igerigi olabilir. Ahlak
kavramini sorgulayabilir. Yasamin icindeki biitiin yasaklari delebilir. Kendi varligin
sorgulayabilir ve resim kendisinin sorgulamayan ve elestiri yapmayan bir kavram oldugunun
arkasinda durabilir. Resim sanati biittin bu ozellikleri ile insan bilincinin degigimine ve
gelisimine katki saglar. Standart bir yasamdan kurtulan beyin yeni arayislar i¢in ¢alismaya

baglar. Resim sanati biitiin bu yonleriyle aslinda insanin saf benligine bir yol gizer. Bu saf
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benlik insanmn 6zgiirliigiidiir. Insan rityalarda oldugu gibi resimde de 6zgiirdiir. Fromm’un

sordugu bir soruyla bu iki kavramin yakmbgmi anlatmak biraz daha kolaylasabilir.
“Rityalarimizda toplumun kurallarma daha az uydugumuz, daha az bilingli ve daha az
itaatkar davrandigimiz dogrudur. Ama gene rityalarimizda, uyanik oldugumuz zamandan
daha zeki, daha akilli ve daha dogru karar alabilen bir yapida oldugumuzda bir gercektir.
Acaba bu celiskinin kékeninde toplumun bizim iizerimizde olusturdugu baskilar mi
yatmaktadw?” (Fromm, 2015: 51). Buradaki durum bir yerde riiyada var olan biitiin
sembollere resim sanatinda da ihtiyag olabileceginin ihtimalini verir. Sembolik resmin

rityalar1 kullandi1g1 da burada hatirlanmalidir.

Hayatin i¢inde yer alan biitiin nesneler insan i¢in bir amaca hizmet ederler. Nesneler bazen
kullanim alanlarindan uzaklasir farkli agilardan anlamlandirilirlar. Sembol ve nesne
iligkisinin anlatildig1 boliimde hediyelerin bu anlamda bir 6rnek oldugu vurgulanmistir. Bir
kalem hediye edildiginde yazi yazma araci olmast ile birlikte bir bagin temsilidir ve bir hatira
tagir. B6yle bir durumda asil amaci ile kullanilmayabilir. Bir yiiztigiin evlilik baginin temsili

oldugunu da tekrar hatirlamak bu noktada faydali olacaktir.

Resim diiz bir zeminde yer alir ve malzemesi degisebilir. Resim duvara, tuvale, ahgaba
uygulanabilir. Resimde kullanilan biitiin nesneler dolayisiyla biitiin semboller bir yansima
olarak yer alirlar. Bu yansima resimde bir nesnenin birebir gériintiistiniin yer almast anlamina
gelmiyor. Sanatsal yaklasim ile bu nesneler yorumlanabilir, bozulabilir hatta baska bir nesne
ile anlatilabilir. Bir kalem sadece iiggen yapryla resimde bulunabilir. Yasam iginde kegi,
inatg1 olarak nitelendirilmis ve inat kavraminin sembolii olmustur. Beyaz bir giivercin barigin

timsali olmus ve zeytin dali ile ayn1 anlamda iki farkli sembol haline gelmislerdir. Ke¢i,
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resimde sadece boynuzlart ele alnarak kullanilabilir ya da giivercin resimde gergek

gorintiisityle kullanilabilir. Biitiin bu durum resmin amacma gore sekillenir. Aslinda yagam
icindeki sembol goriniir, hissedilir ve yasamla etkilesim i¢inde algilanir, Resimde ise
kullanilir denilebilir. “Resimde tiim ogeler ayni anda bir arada goériilebilecek sekilde
karsimizdadir. Seyirci resmin her 6gesini ayrt ayri incelemek icin resme bir siire bakmak
isteyebilir; oysa her sonuca varisimizda, resmin bitini, bu sonucu dogrulamak ya da

curiitmek amaciyla yeniden basvurulmak iizere karsimizdadir” (Berger, 2018: 26).

Sembol kavrami ve semboliin nasil kullanildigi ¢calismanin ilk ti¢ bagliginda ayrintili olarak
ele almmigtir. Bununla birlikte sembole neden ihtiyag duyuldugu genel olarak
hatirlanmalidir. Sembole duyulan ihtiya¢ bir kavramin tamimlanabilmesi ile ilgilidir.
Riiyalar, masallar ve hayatin i¢inden Orneklerle sembole duyulan ihtiyag g6z oniinde
bulunduruldugunda, bu ihtiyacin resimde de olabilecegine ulasmak miimkiindiir. Sanatg¢t
sembol aracilifiyla genig bir kavramin anlatimini yapabilir. Barig kavrami uzun yoldan
anlatilmaya calisilacak olursa; 6nce insanlar arasindaki farklilagsmadan sonra kutuplasma ve
bununla birlikte savastan ve biitiin bunlardan sonra taraflarin anlasarak bir uyum igerisinde
bir araya gelmesinden s6z edilmelidir. Buradan sonra barigin neden énemli oldugu vurgusu
kiyaslamalarla ortaya konmalidir. Bir ressam resminin bir yerinde barigtan sdz etmek isterse
biitin bu konu agmni kullanmasi miimkiin degildir. Sanatgi bdyle bir anlatimi tercih
etmeyecektir. Boyle bir anlatimin daha kisa ve daha etkili bir yolu vardir. Béyle bir konunun
resmin herhangi bir yerine islenmesi barigi temsilen bir giivercin ya da zeytindali ile
saglanabilir. Bunlar evrensel birer sembol olarak degerlendirilebilirler. Bununla birlikte

sanat¢l tamamen baska bir nesne kullanarak barisi anlatabilir. Bir ¢igek, koprii ya da bir
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agacla bunu yapabilir. Burada 6nemli olan bu nesnelerden herhangi birisini sembole nasil

doniistiirdiigidiir. Insanm sembol tireten bir canli oldugu bilinir. Giivercin, hag, yiizik ve
geri kalan bircok sembol insan tarafindan tiretildi. Resimde tiretilecek sembol ise ressama
baghdir. Bir ¢icek barisin sembolil olacaksa resimdeki diger biitiin unsurlar ile bu
saglanmalidir. Varsayimsal bir resim kurgusu yapilacak olursa; bir tuvalde iist ve alt kismi
ayrilacak bicimde bir resme yer verildigi diisiiniildigtinde ve bu resmin alt kisminda savasin
anlatimini yapan nesneler resmedildiginde bunlarin hizmet ettigi amag agik¢a goriiliir. Ust
kisimda tek bagma yer alacak baskin bir ¢icek sembol olarak degerlendirilir ve barisi

sembolize ettigi sGylenebilir. Burada s6z konusu durum sembolik bir yaklasimdir.

Sembol resmin iginde kullanilirken, yer aldig1 resmin igindeki diger unsurlar ile birlikte nasil
bir amaca hizmet ettigi ve bu unsurlar ile nasil bir iletisim kurdugu 6nemlidir. Ayni sekilde
bir resimde yer alan anlatimin sembole ne derece etki ettigi bununla birlikte sembolii isleyen
ressamin teknigi resimde sembol kullanimi agisindan 6nemli yaklagimlardir. Bu noktada
gorsel bir sanat olan resmin, bu 6zelligi ile birlikte sunduklarinin anlaminin daha giiglii
algilanabilecegi bir gercektir. Bu durum resmin sembole katacagi giigli anlamin ilk

basamagini olusturur denilebilir.

Resmin donemi ve uygulanis bigimi ne olursa olsun sembol bulundurabilir. Bu a¢idan
semboliin resimde nasil bulundugunu bununla birlikte bir anlatima hizmet eden nesneleri

daha iyi a¢iklamak adina Hans Holbein'in "Elgiler" eseri bir ek olarak kullanilabilir.
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Resim 1: Hans Holbein, El¢iler, 1533.

“On altinct yiizyil Avrupasi’nda en iinlii portre ressamlarmdan biri olan Hobein, Kral VIII.
Henry 'nin sarayinda bir gorev arayisinda oldugu i¢in Londra’ya geldi. Sonunda 1537 de
bunu basardi” (Carr- Gomm, 2014: 1979). Sanat¢i, Kral VIII. Henry igin ¢aligmaya

baslamistir.
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Sanatei, resimde iki figiire ve bircok nesneye yer vermektedir. Soldaki figiiriin kiirklii bir

elbise bulunur. Figiir kiirkiin altina saten kumas ve kadife giyinmistir. Kiyafet bir zenginligi
gostermektedir. Sag tarafta duran figiir dini bir kiyafet giymistir. Soldaki isim Jean de
Dinteville, sagdaki isim bir papaz olan George de Selve'dir. Bu elgilerin Fransiz Krali
tarafindan, Kral Henry ile iligkileri iyi tutmak igin gonderildikleri bilinir. Kiyafetler ve
figtirlerin kollariyla destek aldiklari masanin iistindeki esyalar zenginliklerin ve kiiltiirel
yapilarinin gostergesidir. "De selve'in kitabinda bir tammlama onun 25 yasinda oldugunu,

hangerine yaslanmis de Dinteville'in ise 29 oldugunu agiklar” (Carr- Gomm, 2014: 197).

Resimde masada yer alan egyalar, figiirlerin kiiltiirel zenginlik katmalarindan farkli olarak
resmin amacma hizmet etmek dogrultusunda birer anlatim araci olarak kullanilmislardir. En
genel haliyle, resim masanin altt ve Ustil ile ayr ayri ele alindiginda farkli konulara hizmet
eder. Ustte daha ¢ok uzay, astronomi gibi kavramlart verecek nesneler bulunurken altta daha
yerytiziinde olan insan yasamina daha yakin bilimlerden nesneler vardir. Masanin iistiinde
en solda bir gokkiire bulunur. Onun sagmda zaman dlglimii igin bazi nesneler bulunur.
Silindir bir saat goriiniir ve bu pargalarina ayrilmis bir giines saatidir. Bir iletki, ¢cok yiizlii
bir giines saati ve en sagda astronomide kullanilan bir 6lgme araci vardir. Beyaz renkteki
iletki 11 Nisan 1533 tarihi ve aksam saat dort saatini gésterir. Bunun resmin yapim tarihi
oldugu tahmin edilir. Resimde yas, tarih gibi birgok rakamin olmasi dikkat cekicidir.
Masanm altinda ise bir kiire ve Peter Apian tarafinda yazildig: diigiiniilen tiiccar aritmetigi
kitabr yer alir. Bu kitabmn aralik olan sayfasinin yorumu, dini béliinme ve huzursuzluga isaret

ettigi yoniindedir. Bununla birlikte bir hikaye kitab1 ve bir miizik aleti olarak ut gériiniir.
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Resimde nesne ve sembol iligkisi kismindan birgok bilgi ile hareket edilerek burada goriinen

nesnelerin bir anlatima hizmet ettigi ortadadir. Biitiin bu nesneler tek tek ele alindiklarinda
isim-ses iligkisi ya da igerigi ile geleneksel sembol anlayigina gotiiriilmeleri miimkiin
olabilir. Bu noktada semboliin gergek hayatta ve resimde nasil kullanildiginin anlami daha
agiklayicidir. Bu nesneler bir anlami gésterseler ya da arkalarina bir anlam gizlenmis olsa
bile resim sanatinda tam olarak bir sembol olduklari sdylenemez. Bu nesneler giilii birer
anlatim aracidirlar. Nesneler resme bir sembol olarak girmemislerdir. Biitiin nesneler gercek
hayattaki amaclart ile kullanilmigtir. Eger resimde bir 6rnek olarak ilahi kitab: havada
duruyor olsayd: ya da 151k sagan bir kiire goriilseydi daha zoru tam ¢eligki yaratacak bir nesne
yer alsaydi belki sembolden s6z etmek miimkiin olabilirdi. Buradaki nesnelerin bir araya
gelip olusturduklari konu temel bilimlere isaret eder. "Ortacag ve Rinesans'ta yedi Temel
Bilim laik egitimin konulariydi. Bunlar ii¢hi olarak dilbilgisi, konusma sanati ve mantig
icerirdi; bir de dortlii olarak uzay bilimi, geometri, aritmetik ve miizigi icerirdi” (Carr-

Gomm, 2014: 197).

Resimde en ¢ok dikkati geken ve soru isareti yaratan resmin en 6niinde ve altinda duran tepsi
bicimindeki goriintiidiir. Resimde artik sembolik bir anlayistan séz etmek oldukga
miimkiindiir. Buradaki goriintii resimdeki gergekgilige aykir1 bir bigimdedir. Burada sanatgi
bir kurukafa resmetmistir. Diyagonel bir durugla uzatilmis bu kurukafa, resme ancak sag alt
taraftan bakildifinda normal goriintiisiine kavusmaktadir. Sanat¢1 bu zith@ yaratirken
dikkatin kurukafa tizerinde ayrica yogunlastirtlmasini istemis olabilir. Sanat¢inin kurukafay:
neden anamorfik sekilde ele aldigina dair net bir bilgi yoktur. Bazi yorumlar resmin asili

duracag yerin merdiven duvar1 olmasi ve merdiveni kullanan kiside bir irkilme yaratmasi
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amaglandigt yoniindedir. Bazt yorumlar ise sanat¢inin yetenegini gdstermek amaci tagidigini

sGyler.

Kurukafa bulundugu hemen her yerde ilk anlamda 8liimii temsil eder. Resimde yagama ait
bir¢ok inis ¢ikig yer alirken, konu bakimindan da kurukafa bir tezatlik yaratir. Resimde
masanin {ist ve alt tarafi gokylizii ve yeryiiziiniin anlatimina katki sunarken en altta liim yer
alr ve topragmn altmdadir. Semboliin resimde en dnde ve biiyiik bir bicimde olmasi ve
seklinin ancak sag taraftan net bir sekilde goriilmesi dolayisiyla resimde yarattigi tezatlik,
semboliin tasidig1 anlama katki saglamis ve semboliin anlamint gliglendirmistir. Kurukafa
resmin ger¢ekligine uygun olarak bdyle bir tezat yaratmadan yerde duruyor olsaydi, anlami
bu kadar giiclii olmayacakti. Astronomi, zaman, bilim, zenginlik kurukafa semboliiniin fark

edilmesi ile onun anlaminin baskisi altina girmislerdir.

Resmin sol iist kdgesinde yarisi perdenin arkasinda olan "Carmihta Isa" heykeli goriiniir.
Yani resimdeki bir diger sembol "Hag" tir. Hag Hristiyanlig1 ve Isa'nin 6limiinii simgeler.
Hag bir¢ok resimde goriiniir. Bu resimde hag bir egya olarak ele alindiginda masadaki diger
nesneler ile birlikte bilimin ya da miizigin yaninda degildir. Din bir perde ile kapatilmis

gibidir.

Resimde bulunan semboller arasinda bir bag aranacak olursa; kurukafa bulundugu resimde
kullanimina gore farkli sembolik anlatimlarda bulunabilir. "Carmiha gerilme sahnelerinde
de bir kurukafa gosterilebilir, ¢iinkii o bélgenin adr Golgotha (Kurukafa Tepesi) idi. Ve

Isa'mn, Adem'in gomiildiigii yerde ¢armiha gerildigini iddia eden efsane gibi, Adem'in
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ortiilmeyen kurukafasi, insanoglunun kurtulusu icin Isa'mn kurban edilmesini temsil

edebilir" (Carr-Gomm, 2014: 225).

Sanatgt, eserinde her seyi bliyiik bir incelikle islemistir. Bir¢ok nesne kullanarak resimdeki
anlatimt giiclendirmis ve g¢eligkiler yaratarak resimde bir merak duygusu uyandurmuistir.
Resim zengin bir icerige sahiptir ve bu zengin i¢erikte her sey resmin hikayesine hizmet

etmektedir.

Hans Holbein'a ait olan bu eser, resimde nesne kullanimi ve bu nesnelerin birbiriyle iligkisini
gosteren ve yan yana getirilen nesnelerin resmin amacina nasil hizmet ettigini gosteren bir
ornektir. Bununla birlikte bu eserde semboliin resimde nasil kullamildig1 ve Carmihta Isa

heykelinin bir sembol olarak nasil diger nesnelerden ayrildigi gosterilmistir.

Semboller resim sanatinda her zaman Holbein resmindeki gibi giiglii bir ¢eliski ile yer
almayabilir. Sembol resim i¢inde bir anlatim araci olarak kullanilan nesneler ile birlikte
kullanilabilirler. Boyle bir resimde bir nesne anlatima hizmet etmek icin orada
bulunabilecegi gibi aymi nesne bulundugu yerde bir sembol olarak anlam sunabilir.
Aragtirmanin devaminda bu kullanim daha agik bir anlatima kavusacaktir. Resimde sembol
kullaniminin agiklanmast Agnola Bronzino'nun "Veniis ve Cupid ile bir Alegori" eseri ile

devam edecektir.
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Resim 2: Bronzino, Veniis ve Eros ile bir Alegori, yaklagik 1545,

Bronzino' nun bu resmi agk, aldatma, ¢ilgmmlik gibi kavramlari anlatir. Figiirler bir Rénesans
resmini hatirlatsa da bu eser Maniyerist bir resimdir. Resimde agk kavramu figiirlerin durusu
ile anlagilmaya baslar. Veniis estetik bir durus sergiler. Eli Veniis'iin gégsiinde olan Cupid
ise erotik bir tavr1 tamamlar. Veniis'in arkasindan yaklasan ¢ocuk figiir elinde giil
yapraklarim1 Veniis'iin izerine atmak i¢in yaklagmistir. Hemen arkasinda bir kiz gocugu
elinde bir bal petegi tagir. Resimde bir 6rtii giiglii bir figiir ve resmin solunda duran figiir
tarafindan gekistirilir. Cupid'in arkasinda ¢13lik atan bir figiir goriiniir. Yerde saten bir yastik
ve resmin genelinde zenginlige isaret eden tag, altin elma gibi nesneler bulunur. Resimdeki

hareketlilik agkin bas dondiiriicti etkisini gii¢lii bir bigimde hissettirmektedir.
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Resimdeki agk ve tutku arasinda bir sahip olma durumu sezilir. Cupid, Veniis'e sarilirken ya

da giil yapraklari tagtyan ¢ocuk figiir ayagina batan dikeni umursamazken ve Veniis elinde
tuttugu ok ile ilgilenirken daha ¢ok sahip olduklarina odaklandiklar1 goriintir. Buradaki
umursamazlik ortaya narsist bir tavir ¢ikarir. Narsist kisilerin yaraticilik konusunda iyi
olduklari bilinir. “Hastaltkli narsisizmdeyse narsisizmin nesnesi kisinin yaptig1 ya da iirettigi
bir sey degil sahip oldugu bir seydir, ornegin bedeni, dis goriiniisii, saghgi, zenginligi vb.”
(Fromm, 2016: 70). Bununla birlikte figiirler ait olduklar yerde bir teslimiyet icinde gibi
durmaktadiriar. Bu durum en ¢ok kendini bu bag dondiiriiciilige birakmig Veniis figliriinde
sezilir. Cupid ile Veniis arasindaki tutum cinsel bir bag hissettirir. Bu noktada Fromm'u
tekrar hatirlamak gerekir. “Cinselligin uyanmasimdan once ortaya ¢ikan bu kandagla cinsel
iliski baghhg erkekler ve kadinlardaki en temel tutkuyu olugturur; bu tutku insanmn korunma
ve narsisizmini doyurma istegini, sorumluluk, ozgiirliik ve bilingliligin tehlikelerinden
kacinma arzusunu, hicbir sevgi belirtisi beklemeden kendisine sunulan kosulsuz sevgiye

duydugu ozlemi gosterir” (Fromm, 2016: 88).

Resimde yapilan anlatimi giiglendiren ayrintilar ve buradan varilacak sembollere
odaklanildiginda resim daha agiklayict olmakla birlikte giic kazanacaktir. Resmin sag
tarafinda elinde c¢igekler ile yaklagsan figiir olduk¢a belirgindir. “Onun hemen arkasinda
sirin bir kiz bir bal petegi tutmaktadr, ama onun tath el hareketi bir hayal krikligint ima
eder” (Carr-Gomm, 2014, 221). Bu sevimli kizin bedeninin alt kismi1 bir yaratiginkine
benzer. Yaratik, sembolik bir yaklasimi hissettirir. Resimdeki kullamimi daha ¢ok bir
anlatima isaret eder. Bir anlatim olarak degerlendirildiginde, kotiimser ve aldatici oldugu ve

resimde agkin yikiciligina destek veren bir anlatimda oldugu sdylenebilir. Kandirma ve
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aldatma kavramlarinin da bir sembolil olarak degerlendirilebilir. Aymi sekilde Cupid'in

kanatli olmasi ve ugabiliyor olmas1 gibi durumlar mitolojideki gibi bazen de riiyadaki gibi
sembolik bir anlam tagiyabilirler. Bir kum saati tasiyan zaman baba i¢in de bu durum
gecerlidir. Aldatma bir insan ve yaratigin birlesimiyle zaman ise bir insan figiirline kanatlar
ve kum saati eklenerek verilmigtir. Kendileri sergiledikleri tavirla resmin amaci
dogrultusunda bir anlatima hizmet ederken, bu figiirlerin olusturulma bigimleri sembolik bir

yaklagima hizmet eder.

Sanat¢inin bu eserinde kesin bir sembol arayismna gidildiginde resmin igine ¢ok zithik
yaratmadan yerlestirilen nesnelere bakmak gerekir. Veniis’iin elinde hayranlikla tuttudu ok
burada bir sembol olarak degerlendirilebilir. Cupido bir diger ismi ile Eros agki temsil eder.
“Cupido iki ¢esit ok taswr: aski yakan ok altin rengindedir ve parlar. Ama onun u¢masni
saglayan okun ucu kordiir ve sapmn ucu kursundur” (Carr-Gomm, 2014: 246). Veniis
hayranlikla izledigi bu ok diginda sol elinde bir elma tutar. Kavganin sembolii bu elma
Veniis'tin belirleyici 6zelligidir. Resimde; “Veniis, Troya Savast’na yol a¢an 6diil olan altin
elmasint sikica kavrar, ' (Carr-Gomm, 2014, 221). Elma bir¢ok sembolik anlatimla resim
sanatinda yer alir. Sonraki boliimlerde bir sembol olarak elma tekrar ele alinacaktir. Kanatlari
ile birlikte zamanin ugarak aktigina dair bir anlatim yapan "Zaman Baba"nin tagidigi kum
saati tek basina bir sembol olarak e¢le alinmalidir. Evrensel bir sembol olarak ele alinabilecek
kum saati zamani 6lgmesi ile birlikte onun semboliidiir. Zamanin akigina, dongiisiine igaret
eder. Resmin sol alt kdsesinde yer alan beyaz kus kumru olarak nitelendirilir. "Mitolojik
resimlerde Kumru askin temsilcisi olarak bazen tanrigcalarla, ozellikle Veniis ile goriltivier"

(Carr-Gomm, 2014: 239). Resimde bu kumru Cupid'in ayaklar: altinda kalmigtir.
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Sembollerin bu eserdeki kullanimina bakildiginda "Altin ok" ve "Altin elma"nin tagidiklar:

sembolik anlam ile resmin biitiniinii olduk¢a etkiledikleri goriiliir. Ayni zamanda bu
nesnelerin sahibi olan figiirlerin anlamlar1 yine bu sembollerin anlamina katki saglamislardir.
Semboliin resme etkisi ile birlikte resimde islenen konunun ve kullanilan unsurlarin sembolii
gliclendirdigi gézlenir. Agkin sembolii beyaz kus burada askmn artik 6nemsiz bir yerde
kaldigma bir gdnderme yapar ve daha ¢ok anlatim aract olarak resimde bulunur. Resimde
semboliin kullanilmasina iligkin olarak semboliin bir figiir ile birlestirilip yeni bir sembolik
anlayisa kavusturulmasi griiniir. Zaman baba bunun 6nemli bir Ornegidir. Resimde
zamanin giicii ve bilgeligini hissettirmek i¢in yasl buna kargin kasli bir figiir kullanilmis ve
zamanin gelip geciciligi, siirekliligi i¢in bu figiire kanat eklenmis ve bu zamanin sembolii
kum saati ile birlikte resimdeki amaci dogrultusunda sembolik bir anlatima kavusmusgtur.
Figiiriin durugu ve resimdeki eylemi ise zamanin her seyin listiinii agacagina dair bir anlatim
sergiler. Bu durum sembol kullanilarak saglanan sembolik anlayisa ve bu anlayisin resmin

amacina uygun bi¢imde kullanimina bir 6rnek olusturur.

Sembol kullaniminin resme kattig1 giiglii anlam bu bdlimde daha net anlasilmis ve aym
resimde bulunan sembollerin iligkisi yapilmigtir. Nesne ve sembol kavramlarinin iligkisi ve
bu iki kavramm celiskileri ve birliktelikleri tizerinde durulmugtur. Bir sembolin bagka
nesneler veya unsurlar ile yan yana getirilerek, birlestirilerek yeni bir sembolik anlayisin
resimde nasil ortaya ¢ikarildig1 ve bu sembolik anlayigin resmin amacina nasil hizmet ettigi
gosterilmistir. Bu noktada burada yapilan biitiin inceleme sembolik anlayisin resimdeki

varliginin etkisine ve Snemine vurgu yapar.
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5. BIR AKIM OLARAK SEMBOLIK RESiM- SEMBOLIZM

Sembol kullanimi her donemde goriilebilir. Sembol yasamin iginde var oldugu kadar resim
sanatma da dahildir. Semboliin yasam i¢indeki kullanimindan resim sanatina kadar gegisi
semboliin tanimi, nesne ile iligkisi ve alg ile iligkisi agiklanarak gosterilmistir. Resimde
sembol kullanimi veya sembolik yaklasimin su ana kadar gelinen stirecte farkli veya ayni

kullanimlarina dikkat ¢ekilmis ve bu gesitliligin artabilecegi, gelisebilecegi dngoriilmiistiir.

Bu tez ¢alismasinin amaci i¢erisinde resim sanatinda sembol kullaniminin sadece Sembolizm
ile sl olmadigi belirtilmistir. Buna ragmen Sembolizm, diger resimler i¢in de resim
sanatinda sembol kullanimma bir cevap getirecektir. Burada vurgulanmasi gereken 6nemli
bir nokta semboliin resim sanatinda kullanimi ile bir akim olarak sembolizmin tamamen
farkli olmamalaridir. Semboliin resimlerde bir ara¢ olarak kullamimi bu noktada tekrar
hatirlanmalidir. Sembolizm ise imgelerin dilini bir donemin felsefesi haline getirmistir.
Buradaki amag¢ Sembolizm'in bir sanat akimi olarak ayrildigini géstermenin yant sira genel
olarak resim sanatindaki sembolik anlayisa ve resimdeki sembol diline dolayisiyla bu

¢aligmanin genel amacina nasil bir katki saglayacagini gostermektir.

Sembolizm genel yaklasinu ile rastlantisal sembollerden yola ¢ikilacak bir arastirmaya
olanak sunar. Sembolizm anlayisi "yaratici diig"ten faydalanir. Yaratici diig, hayal kurmaya
alisik insanlarin yaratimidir. Sembolistler bu "diis" kavramini kendileri arasinda
gelistirdikleri, uyku ve uyaniklikta goriilenin Stesine tasidiklar: anlasilmaktadir. Bu kavram

duygusal bir tavrin ismi ve dznel diigtincenin bir karsihigidir. "Bu kavram, bilim adaminin
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gerceklerden yola ¢ikarak gercegi arayan ve bu amacina akil ve deneyim yontemleri

sayesinde ulasan imgelem giiciinden de farklidir. Imgelem giiciinden, dahas: diisten de
yararlamr bilim, ama olasiliklary ve rastlantilary degil, zorunluluklar: agiklamak icin

kullanr onu” (Cassou, 1987: 7).

Diis sozcugiinden yola ¢ikarak; Sembolizm'in tanimi Sembolizm ansiklopedisinde soyle
yapilir; "Kendilerini diis kurmaya aliskin ilan edenlerde ve XIX. yiizyil sonu ile XX. yiizyll
bast doneminin gergek sair ve sanatcilarimda goriilen ve yaratict imgelemleriyle besledikleri
belli bir kisisel ve baskalarma devredilmez derinlige Sembolizm adi verilmisti. Imgelem
deyimi de ozellikle kullamilyor burada, ¢iinkii bu kavram biitin giiciinii diis deyiminin
ozgiirce simgeledigi seylerle uyum halinde olmasindan (ortiismesinden) almaktadir”

(Cassou, 1987: 7). Bu durum belirli kurallar ya da gesitli zorunluluklardan uzakta islenir.

Sembolizmde her sanatcinin yola kendi i¢ diinyalarindan ¢iktigi s6ylenebilir. Diis ise onlarin
temel aldig1 bir kavramdir ve hatta bu sembolistlerin yenilik¢i giici olarak kabul edilir.
Sembolizm'de sanatgilar topluma uymayan belki biraz anarsist bir ¢izgidedirler. Sembolist
topluluk kendi kahve ya da salonlarinda bir araya geliyorlar ve Sembolizm felsefesi ya da bu

dustince ile tiireyen kisisel fikirler tizerinde konusmalar gergeklestiriyorlard:.

"Sembolist sanatg1 ele gegcmeyeni, gergekligin goriiniimleri arkasina gizlenen seyleri,
goziiniin erigemedigi dilnyayi, yani cinler, periler ve mitolojik yaratiklar evrenini, efsane ve
oteki diimya diinyasim, gizemcilik ve batinilik diinyasimi yorulmadan ele gecirmeye ¢alisir”

(Cassou, 1987: 31).
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Bu noktada Sembolizm ile ilgili ayr bir parantez agmak faydali olacaktir. Kisisel fikirleri ve

uygulamalarindan bu uygulamalari kendi aralarinda anlagilabilir bir hale getiren toplulugun
eserlerinin rastlantisal semboller bulundurdugunu bununla birlikte bunun kendi aralarinda
geleneksel olarak okunabilecegini sdylemek yanlis olmaz. Bunun kanitina ulasmak i¢in bu

akim igerisindeki ¢aligmalar dikkatlice incelemek gerekir.

Sembolizm diis ve hayal kavramlarina yakindir. Uyku ve 8liim kavramlar da bu akimin
ilgilendigi bazi yaklagimlardir. Bazen gergek otesi ve tamamen fantastik bir yere gidebilir.
Bununla birlikte biiyli veya batil inan¢lari kullanabilir. Riya kavraminin da dénemin
sanatgilar: arasinda 6nemli bir yer tuttugu géz 6niine alinarak akimin biling ve bilingaltina
yonelik meraki vurgulanmalidir. Psikoloji bu sanat anlayisi i¢in dikkat ¢eken bir bilim haline
gelmistir. “Sembolist sanatgilar ve yazarlar riiyalar, mitler, folklor, Sigmund Freud ve Carl
Jung 'un ortaya koydugu yeni psikoloji kavram bilingdisindan ilham alan eserler yarattilar”
(Dickerson, 2018: 243). Ruh ve diise yonelik kavramlar tizerinden yapilan tanimlamalar ya
da buna benzer yaklagimlar Sembolizmin anlatimi oldugu gibi akla Romantizm sanat
anlaysini da getirir. “Hans H. Hoffstatter’in dedigi gibi, “Resim sanatimn temel gérevi,
imge yoluyla kavramlar: ve betimlenmeleri, tam anlamiyla diisiinsel bir ¢oziimlemeyi
tamamlamak zorunda olan ideolojik sorunlarin anlagilmasidir.” Seklinde bir tanimlama
yapmak, Romantizmin yolunu a¢mak ve Sembolizmi mustulamaktir” (Cassou, 1987: 31).
Sembolizmin sadece resimde degil bir ¢cok sanat alaninda etkisini gésterdigini vurgulamak

gerekir. Ozellikle resim ile siirin birbirine en ok yakinlastig dsnem olarak akillara gelir.

Sembolizm igindeki bazi sanatgilar. Gustave Moreau, Odilon Redon ve bir sair olarak

Charles Baudealire hatirlanmasi gereken isimlerdir. Ayrica akla gelen isimlerden bir tanesi
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Henri Rousseau’dur. Resimlerinde hayal giicti, psikoloji ve ilkel bir hatirlanma sezilir.

Ressam gec yaslarda resim yapmaya baslamigtir ve akademik egitimi bulunmamaktadir.
Daha sonra ekspresyonist olarak da degerlendirilecek olan Edvard Munch da bu akimdan séz
edilirken ozellikle ¢iglik eseriyle bu akima dahil edilebilir. Ciglik resmi yogun bir duygu
durumunun disavurumudur. Sanatgmin i¢ diinyasmin bir gostergesidir. Sembolik olarak
degerlendirildiginde, rastlantisal olarak ele alinabilir. Daha dnceki dreklerde oldugu gibi

bir sembol goriinmese de Sembolistler i¢in bu eser sembolik bir resimdir.

Sembolizm sanat anlayisi i¢inde bir cok eser ortaya ¢ikarilirken yine bu sanat akimu ile ele
alinmas: gereken Onemli bir diger sanatgr Gustav Klimt’tir. Geng yaglarda basarili igler
ortaya koymaya baglayan ressam Avusturyalidir. Kadin figiirii, ¢alismalarinda ozellikle
dikkat ¢eker. Kesinliginden bazen stiphe duyulan bir durum, sanat¢inin agik oldugu bir kadini
siklikla resmetmis olmasidir. Resimlerinde erotik bir ¢agrisimdan s6z etmek de miimkiindiir.
Bununla birlikte sanat¢inin resimleriyle ilgili sdylenebilecek genel bir sey de, bir ¢ok
resminde gercek altin  kullanmig olmasidir. Sanat¢min resimleri gdz Oniinde
bulunduruldugunda Art Nouvea sanatgist oldugu da anlasilmaktadir. Art nouvea
sanayilesmeye tepki gosteren bir grup sanatgidan olusur. “Bu sanat¢r grubu Art Nouvea
akimi dogrultusunda oldukca dekoratif iisluplar: kullaniyor ve Avusturya Akademi’sinin

tutucu sanat geleneklerinden kopmak istiyorlardr” (Dickerson, 2018: 246).
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Resim 3: Klimt, Danae, 1907-08.

Resimde ¢iplak bir kadn figiirii tuvale sikigtirilmig durumdadir. Kadinmm ayaklari tuvalden

digsari ¢ikar. Figiir ¢ekici bir tavir sergiler. Bu bir uyku halinden ¢ok zevk hali gibidir.

Kadmin kendine dogru ¢ekilmis bacaklarmin arasmdan altinlardan ve bu rengin temsilinden

bir akint1 geger. Bu bir rmag1 ya da bir selalenin kiigiik bir parcasini andirir. Bu degerli
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akarin kadinin cinsel bolgesine degerek gegmesi kadimin erotik durusuna katkida bulunur.

Figiiriin sol tarafinda ve resmin sag alt kismina hakim olan ince kumas dokunma arzusunu
uyandirir. Uzerindeki altin renkli desenler bacak arasindan gegen akmayr tamamlar
niteliktedir. Ayn1 zamanda bazen bir altin yagmuru olarak da nitelenen bu akmanin yaptigi

dokunug da resmi genel olarak bu kavram tizerinde tutuyor denilebilir.

Resme tekrar bakildiginda kadinin sag eli gégsiiniin iistiinde durmaktadir ve el kasilmigtir.
Bu kasilmanin erotik bir diirtii ile yasandigma varmak zor degildir. Genel olarak bedendeki
biikiilme de buna hizmet eder. Sol el bacak arasina dogru kaybolur. Altin renginde hareketler
coskuludur ve orgazmla ilgili ipuglari verir. Figiirin durusuna destek olacak nitelikte olan
dagimis saglar1 kadinin kendini tamamen bu duyguya biraktigmnin bir gostergesi olabilir.
“Klimt’in Danae hakkindaki oykiisiiniin yorumu (1907-1908) alenen tenseldir, Jiipiter bir
altim yagmuru gibi inip Danae’nin bacaklarmmn arasmdan dokiiliirken, Danae cenin
pozisyonunda uyuyarak erotik bir riiyaya dalmistr” (Carr-Gomm, 2014: 40). Jipiter,
goklerin tanrisi olarak bilinir. Mitolojideki en yiice tanridir. Yunan mitolojisindeki ad1 Zeus
olan tanridir. Hikayesi mitolojik bir anlatima sahip olsa da bu resim mitolojik bir resim gibi
goriinmez. Ugan atlar, kasli tanr1 figtirleri gibi unsurlar bulunmaz. Nesnelerin ya da renklerin
sembolik anlami ustacadir. Bu mitolojik yaklasimlar ¢ercevesinde Danae’nin kim oldugu

konusuna gelindiginde bir hikaye olusur,

“Argos Kral Akrisios torunu tarafindan tahttan indirilecegine dair bir kehanet duydukian
sonra kizi Danae 'nin ¢ocuk dogurmasini engellemek iizere onu bir kaleye kapatir. Jiipiter

gokyiiziinden sevimli geng kizi goziine kestivip onu bastan ¢ikarmaya karar verir;, ama tanri
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Jormunda onunla sevisemeyecegi icin bir altn yagmuru olarak asagiya iner. Danae,

birlikteliklerinden kahraman Perseus 'u diinyaya getirir” (Carr-Gomm, 2014: 40).

Bilinen bir hikaye ile birlestirildiginde resim zenginlesmesi ile birlikte buradaki sembolik
anlamlarin nerelere varabilecegi konusunda da derin bir boyut yaratir. Burada resme verilen
ismin ne kadar etkili oldugu da ortadadir. Resim isimsiz olsaydi bu hikayeye ulasmak daha
zor olacakti. Sembolik bir derinligin olugmasi i¢in resmin bilinen bu hikayesinin ve yine
resmin ilk verdigi varsayimsal anlamin resimde bulunan bazi unsurlar ile desteklenmesi
gerekir. Altin, gogiis, el, sag, ¢iplaklik, kizil, giizellik, seks, kumas gibi kavramlar genel
hikayeyi destekleyebilecekleri gibi sanatgmin kendisi i¢in de resmi yillar sonra bile gérecek

olan kisi i¢in de farkli yorumlamalar ile zengin bir anlam igerigine sahiptir.

Bu resimde ele alinmasi gereken ve belirgin bir sekilde gériinen sembol "altin"dir. Altin bu
resimde kadinin iizerinde oldugu ortiiler gibi bir egya degildir ve harcanacak degerli bir
maden olarak yer almamaktadir. Resim aldig: isimle birlikte altinin burada ne anlama
geldigini agikliyor. Fakat bu isim ve bu agiklama bilinmese bile burada kullanilan altinin bir
sembol oldugu resmin diger unsurlariyla kurdugu tezatliktan da anlasilmaktadir. Altin bir su
gibi kadinin bacaklarinin arasindan gegip gitmektedir. Bunun diginda resimde bulunan figiir

hareketleri ile birlikte ya da kumas ve renk tonlari resmin anlatimina hizmet eder.

Gustav Klimt'in bu eserinde bir sembol olarak ele alinan altin yagmurunun iginde siyah bir
dikdértgen yer alir. Bu siyah dikdértgen resimde altin ve figiir ile bagimsiz durmaktadir.
Resmin geneli ile de bir geligki yaratacak sekilde soyut bir gériintii ¢izer. Ayn1 zamanda

kadmin cinsel organina yakin bir yerde bulunur. Bu kiigiik kare bir semboldiir. Bu semboliin
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erkek cinsel organini ya da erkekligi simgeledigi bilinir. Resmin genel konusu ile birlikte bu

yaklasim kabul edilebilir. Bu sembol kisiye ya da toplumlara 6zgii degildir. Bu agidan
geleneksel bir sembol degildir. Biitiin insanlar i¢in gecerliligi yoktur ve herhangi bir i¢sel
bag goriinmez. Bu agidan evrensel bir sembol de degildir. Bu kiigiik dikdértgen resimde

kullanilan rastlantisal bir semboldiir.

Bu noktada anlagilan sembolik bir resimde semboliin belirli bir dzelligi ile resmin geri
kalanmdan ayriliyor olmasidir. Daha sonraki resimlerde "Sembolik Resim" isminin sadece
sembol barmdirmasindan degil kisisel bir tavirdan, diis ve diigsel olandan yola ¢ikip bir

felsefe olusturuldugu temelden hareket ettigi daha net anlasilacaktir.

Odilon Redon, sanat hayatinin ilk zamanlarinda sadece siyah beyaz ¢alismalar yapmugtir.
Sanat¢inin hayalgiicii ona rahat bir ruh halinden uzak goériintiiler sunmugtur. Dénemin sairleri
sanatgry1 benimsemistir. Daha sonra ise Stirrealistler sanat¢idan etkileneceklerdir. Redon

daha sonra renkli calismalar yapmaya baslamis ve teknik olarak pastel boyay1 benimsemistir.
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Resim 4: Redon, Apollon 'un Arabast, 1908.

Resimde dort adet at disinda baska hi¢ bir sey net olarak se¢ilmez. Atlar 6zellikle
vurgulanmak istenmistir. Atlar havada ve resmin arka kisminda renklerden olugsan zeminden
bagimsiz olarak sembolik bir yaklagim sergilerler. Bu noktaya kadar bu resmi sembolik
resim olarak ele almak miimkiindiir. Ama burada bir anlam arayigina gidildiginde resme daha

dikkatli bakmak gerekir.
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Atlarin arkasinda, resmin sag tarafinda gtk huzmesi i¢inde belli belirsiz bir figiir bulunur.

Atlar yan yana ve aynt yonde hareket ederler. En soldaki at sergiledigi davranis ile atlarin
havada olduklarin: hissettirir. Bununla birlikte iki ip atlardan isi8a dogru gider. Resmin alt
kisminda biiyiik bir yilana benzer kollar bir yaratiga aittirler ve bir ok bu yaratigin koluna
saplanmis durumdadir. Bu noktada sanat¢inin i¢ diinyasmin bir yansimast ile baslayan
yorumlama mitolojik bir hikayeye doniistir. Resmin hikayesinin anlagilmasinda en biiyiik
etken bu resme verilmis isimdir. Bir 6nceki ¢aligmada oldugu gibi bu ¢aligmada da konu

isimde saklidir.

Apollon, 1518, miizigin, siirin, sagligin ve kehanetin tanrisidir. "Kehanetin tanrist olarak
Apollon insanlara gercek vahiyleri vermek i¢in uygun bir yer aramaya basladi. Bunu
Yunanistan'in ortasinda, Delfi Vadisi'nde buldu. Ancak vadinin girisi Python adli karanliklar
yaratigi tarafindan korunuyordu, bu nedenle apollon onu bin okla katletti” (Carr-Gomm,
2014: 18). Bu hikaye sanatginin kendi yorumu ile resmedilmistir. Bu mitolojik hikayenin
kendisi sembolik bir dil kullanirken resminin sembolik olarak adlandirilmasi son derece
miimkiindiir. Apollon'un baska hikayelerde Giines tanrisinin 1518101, fiziksel olarak temsil

ettigi ve dort atla bu 15181 dagittig bilinir.

Bu noktada 6nemli olan sanatginin bu konuyu neden segtigidir. Redon Sembolik resim
anlayis1 da gz 6niinde bulunduruldugunda bu resim ve segtigi konu ile baska bir anlatim
yaptig1 diisiinceden kagmaz. "Redon Louvre'daki Apollon Galerisi'indeki tavanin iistiindeki
temammn Delacroix yorumuna hayrandi ve bu resimde (yaklasik 1905-1916) Delacroix'in
atlar tarafindan ¢ekilen ve cennete yiikselen araba fikrini benimsedi ve bunu tipk: biiyiik bir

acmn ardimdan kendini daha iyi hissetme mutlulugu gibi, "tam giin isigmmin sevincine" karsi
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"gecenin ve golgelerin hiiznii" olarak tamimladi” (Carr-Gomm, 2014: 18). Sanatg1 i¢in bu
hikaye, iyi ve kotli ayrimindan iyinin galip gelmesi, giindiiziin gece kargisindaki zaferi
onemli temsiller olmasiyla birlikte yaratici ruhun temel konu kargisinda iistiinliigiinii temsil

ediyor.

Sembolik resim ile ilgili olarak burada varilan bagka bir konu tamamen simgesel bir konunun
resimde bagka bir anlatima hizmet etmek igin kullanildigidir. Sanatgi kendi i¢sel durumunu

tuvale yansitmak isterken tek bir sembol degil konu agmni tamamen almistir.

Resim 5: Munch, Vampir, 1893-95.
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Sembolizm, sanat¢ilarin i¢ diinyasinin ve onlarin hayal giiciiniin lizerinde 6zellikle duran bir

akimdir. Edvard Munch da ekspresyonist olmast ile birlikte sembolizm iginde de yer almistir.
Sanater "Cig8lik" resmi ile disavurum yaparken i¢ diinyas: ile birlikte 8teki bir diinyay1
gostermistir. "vampir" eseri sevgi ve aciyl barindumig ve aslinda vampir ismi resme
bagkalar1 tarafindan verilmistir. Bu resimde sarilmak sembolik bir yaklasim olarak ele
alinabilecek olsa da burada da daha dnceki resimlerde oldugu gibi net bir sekilde beliren bir
sembol bulunmaz. Sevgi ve aci figiirlere atfedilmigtir. Karanlik acinin varligina destek olur
niteliktedir. C1glik'ta evrenin bilinen halinin Stesine gegmis ve yine igsel bir anlatimin yolunu
¢izmigtir. Yasam i¢inde goriilebilir olan diigsel bir benzetim ile resmedilerek baska bir
boyutta sunulmustur. "Ressam Munch, bunalim gérintiileri ve delilige karst savasim olan
yasamwyla, Sembolizmin gosterilebilir olanmn otesindekini gostermek kaygisimin en ilging
temsilcilerinden biridir"” (Cassou, 1987: 25). Sanat¢i, 6zellikle Vampir resminde olmakla

birlikte iki resimde de dénemin gizil olana yonelimini de vermektedir.
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Resim 6: Munch, Ciglik, 1910.

Gustave Moreau yine bu donemde zengin igerikli resimleriyle 6ne ¢ikmis ve dénemin
temsilleri arasma girmis bir sanatgidir. Sanat¢1 genel olarak mitoloji, din ve tarih konulari
tizerinde durmustur. Sanatginin resimleri son derece siisli bir yaklagim gosterir.

Resimlerinde kalin boya kullanmasimin yan sira birgok degerli madeni tiriin kullanilmis

gibidir.
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Resim 7: Moreau, Jiipiter ve Semele, 1895.

Resimde en ¢ok vurgulanmak istenen ve resmin temel 6gesi olarak ele alinan Semele resmin
genelinde Jipiter ile birlikte ilk gbze garpan figiirdiir. Resimdeki kontrasin en agik tonu

olarak resmedilmesi bunu saglanmigtir. Bu resim sanat¢inin tarzi konusunda 6nemli bir
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&rektir. Resimde Jipiter ise gorkemli bir tahtta oturmaktadir. Jiipiter geng ve siislii bir

kryafetle resmedilmistir. Ayni zamanda ilgisiz soguk bir yiize sahiptir. "Semele ilahiliginin
tiim sutistyla tanriya goziinii dikmek istemis ve Moreau'ya gore Jiipiter'i gordiigiinde ilahi
coskunun nobetiyle carpilmigtir” (Carr-Gomm, 2014: 43). Jiipiter'in sag elinin altinda bir lir
bulunur. Semele'in 6niinde ugan bir melek figiirli goriiliir. Kartal goklerin tanrist Jiipiter'in
bir simgesi olmasina ragmen resimde Jiipiter' den uzakta yer almaktadir. Kartalin 6niinde ise
yeryliziiniin sembolii Pan bulunur. "Tahtin kaidesinde Moreau, éliime ve kederi simgeleyen
Sigiirler ¢cizmis, bunlarin da beseri hayatin trajik temeli oldugunu a¢iklanustir” (Carr-Gomm,
2014: 43). Resimdeki mitolojik hikayede Jiipiter'in karist Juno, Jipiter'i kiskandig1 ve
Semele' ye duydugu agk yiiziinden sadakatsizligini cezalandirmak istedigi igin, Jupiter'e
Semele'nin karsisina siislit bir sekilde ¢ikmasimi séyler. Ama bir 6liimlii olan Semele bu ilahi

15181 kaldiramaz ve yanarak oliir.

Resim tek tek agiklanabilecek birgok sembol barindirir. Resimde nesneler ve figiirler tavir
ve davraniglariyla, resme islenis bigimleriyle yogun bir anlatim sunar. Semboliin yogun
kullanildig1 yasam ve oliim arasidaki hareketlilie isaret eden resim Sembolik bir resim

olmanin anlamini tamamen doldurmaktadir.

Sembolik resmin yani sembolizmin diis, 6teki diinya, kisisel deneyim, var olanin baska bir
sekilde anlatimi gibi yaklasimlari tekrar goz onitinde bulundurularak dénemin yogun bir
duygu durumu ile ¢esitli hikayeler kullandig1 sdylenebilir. Bununla birlikte geleneksel ya da
evrensel sembollerin resimde yogun bir sekilde kullanildigi ve bu sembollerin bazen kasitls
bir bozma yoluna gidilerek degistirildigi anlasilmistir. Yine Sembolizmde sanat¢inin kendi

trettii bir rilya ya da bir sanriy1 tuvale aktarip kendi sembollerini iireterek sembolik bir
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anlatim yaptig1 gézlemlenmistir. Ayni zamanda burada yer verilmeyen ¢alismalar ile birlikte

biitiin bir dénemin din, inang, lim ve yagam konularindan yogun bir sekilde etkilendikleri
ve donem igerisinde birgok resimde bu kavramlarin yer aldigi gozlemlenmistir. Biitiin bu

konu agi ise bir akim olarak Sembolizmin felsefesine uygun olarak anlatiimistir.
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6. RESIM SANATINDA GELENEKSEL, RASTLANTISAL VE EVRENSEL

SEMBOL ARAYISI

Sembol bir kavrami meveut kavrama giiciimiiziin sintrlari igerisine indirger. Ayni zamanda
sembol yaln bir anlatim sunar. Bu noktada semboliin derinlemesine anlatimi hatirlanmalidir.
Sembolii insanin yarattig1 daha dnce vurgulanmistir. Insan dogasinin biling ve bilingaltina
inebilen psikolojinin énemi sembol yaratiminda en 6nemli rolii oynar. Bu sebep alinarak
Fromm'un sembolleri siniflandirmas: ele alinmistir. Geleneksel, rastlantisal ve evrensel
sembollerin resim sanatinda nasil yer aldigt nasil kullanildifi ve ne gibi degisikliklere

ugradigi bu boliimde incelenecektir.

Calismanin bu béliimiine kadar olan semboliin ne oldugu aragtirilmis, nesne ile iliskisi goz
dniinde bulundurulmus ve buradan hareketle resim sanatinda nasil kullanildig1 gésterilmistir.
Sembolizm ile semboliin resimdeki anlamma katki sunulmustur. Bu bslimde de semboliin

resimde nasil kullanildig1 daha ayrintili ele alinacaktir.

Sembol smiflandirmasinin hatirlanmasi agisindan geleneksek sembollerin kisilere ve belirli
bir topluma ait oldugunu, rastlantisal olanin daha dar bir gergeve de ele alindigini ve kisisel
oldugunu, evrensel sembollerin tiim insanlar igin oldugunu tekrar goz dniine almak gerekir.
Geleneksel sembollere kelimeler, bayraklar ya da dini sembollerle 6rnek verilebilir.
Rastlantisal semboller, bir sehrin ya da bir yerin kosullu olarak degerlendirilmesine bagl
olarak iyi, kotii, korkutucu gibi anlamlar yiiklenmesiyle soz edilebilir sembollerdir. Ayni

zamanda riiya gibi anlatimina bir araci gereken sembollerdir. Evrensel sembollerse,
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semboliin anlattig1 ve kendisi arasindaki bag: g@sterir. Ates, deniz, toprak gibi kavramlar

burada tekrar hatirlanmalidir.

Semboliin resimde anlamu gii¢lendirdigi ve resmin genel konusunun sembole etki ettigi ve
anlamimi giiglendirdigt ayn1 zamanda semboliin resimde genel olarak resmin anlamina
hizmet ettigi tekrar hatirlanmalidir. Resimde, geleneksel, rastlantisal ve evrensel semboller
siniflandirilmig halde bulunmazlar. Genel olarak bu sembolik yaklagimlar resimde hep
birlikte bulunurlar. Dolayisiyla belirli donemlerde sadece evrensel sembol ya da geleneksel
sembol kullanildigmi séylemek yanlistir. Bu sembollerin resimdeki kullanimi da sanatin

amacina dolayisiyla resmin amacina hizmet eder.

Resim sanati isledigi konu ne olursa olsun gorsel anlatimi ile evrenseldir. Sanat insan
tarafindan ortaya ¢ikarilmis ve insanlan ilgilendiren felsefi bir kavramdir. Resim bir
sorgulama bigimidir. Resmin konusu degisse de dili ortaktir. Dolayisiyla resim kullandig:
her sembol her nesne kisaca her unsuru evrensel bir dile ¢evirir denilebilir. {zlenimcilikten,
Neoklasizmden ya da Rénesans dncesi dsnemden herhangi bir resim hi¢ bir zaman tamamen
anlasilmaz degildir. Donemi hakkinda ve hatta o dénemin geg¢misi ve gelecedi hakkinda
ipuglart verir. Resmin zaman kavrami igindeki gésterge olarak degerlendirilmesiin sebebi
burada aranabilir. Bu noktada sembol ile hatirlanmasi gereken onun esnek bir kullanimi
oldugudur. Geleneksel olarak degerlendirilen bir sembol yagamm i¢inde ya da sanatta

kullanimi ile evrensel bir boyut kazanabilir.

Genellikle dini resimler olmak tizere inan¢ konusunun islendigi resimlerde kullanilan hale

tanrinin 1sigmimn semboliidilr. Yasamin iginde boyle bir sembol gériinmez yani kutsal
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kimselerin bagmin iistiinde hale yoktur. Bu riiyalarda goriilebilir hikayelerde, masallarda ya
da mitlerde anlatilabilir ve yazilabilir. Resim sanatinda ise bi¢imi ¢ok farkli bozulmalara
ugramadan var olur. Bir sonraki bsliimde sembollerin kendisi tizerinde daha ayrintili bir
inceleme yapildiginda "hale"nin hikayesine bagvurulacaktir. “Hale”nin iizerinde bulundugu
figiirle bagr yoktur. Figiirtin kutsalligin temsilen kullanilan bir semboldiir. Resim sanatinda

geleneksel bir sembol olarak yer alir.

Resim 8: Masaccio, Kutsal Ucleme, yaklasik 1426.
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Resim, kutsal iigleme iizerinden figiirlerin resme yerlestirilmesi ile bir tiggen ¢izer. Uggenin

dik ucu yukarty1 gosterir. G6gii gésteren ok niteliginde iiggenin iist birlesim noktasinda tanri
figiirii yer alir. Uggen burada bir yiikselisi de temsil eder. En altta baginda hale olmayan
figiirler en ustte iki farkli renkte kiyafet ile tanri figiirii yer alir ve Isa iiggen yapinin st

kisminda ve bu geometrik seklin merkezine yakindadir.

Resimde yer alan 6nemli bir sembol resmin ortasinda bulunan "hag¢"tir. Ha¢ daha 6nceki
boliimlerde deginilen Hans Holbein'nin Elgiler eserinde de belirtildigi tizere Hristiyanlig: ve
Isa'nin 6liimiinii simgeler. Elgiler resminde kiigiik boyutlu bir heykel olarak resmin kosesinde
yer alirken bu erken Rénesans resminde figiir o ana aittir ve resmin merkezindedir.
Holbein'nin resminde ¢armiha gerilmis Isa heykelcigi resmin genel konusu géz Sniine
alindiginda geleneksel olmaya daha yakindir. Ciinkii resim konu igeriginde kilisedeki
karigikliga deginir. bu bakimdan sembolii geleneksel olmaya yakin ele alir. Buna ragmen
tam bir geleneksel sembolden s6z edilmez. Resim kurukafa ile bir arada bulundugunda,
[sa'nin ¢armiha gerildigi yerin ismini hatirlatir. S6z konusu yerin adi kurukafa tepesidir ve
Adem'in gdmiildiigii yerdir. Dolayistyla Insanoglunun kurtulusu igin Isa'min kurban

edilmesini anlatir.

Masaccio'nun bu eserinde hag direkt olarak Isa'nin éliimiine ve kutsal ruha vurgu yapar. Ismi
ile amacint agiklayan resim bu semboliin anlamini en kisa yoldan ortaya serer. Hag burada
artik geleneksel anlaminin lizerine ¢ikar. Ozellikle hag Isa ile birlikte ele alindiginda ve
resimdeki hali ile evrensel bir sembol haline gelir denilebilir. Bir hagin tek bagina, bulundugu

yerde kilise, Hristiyanlik ya da Isa'nin 6liimiinii temsil edip etmedigi hayatin i¢inde bu konu
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hakkindaki hikayeler, olaylar ya da bunun gibi gesitli deneyimlerle anlasilir bir hale gelir.

"Evrensel semboller, insanlarin kigisel tecriibelerine dayanmaktadir” (Fromm, 2015: 32).

Resimde sembol olarak ele alinacak baska bir unsur ise Isa'nin bagmnin iizerinde yer alan
kumru ya da giivercin olarak nitelenen kustur. Kumru Hristiyanlikta kutsal ruhu temsil eder.
Dini bir sembol olarak ele alinmigtir. Boyle bir konu iginde yer almasaydi tek basma bu
anlami kazanamazdi. Kumru tek basina ele alindiginda kutsallikla ilgili bir bag kurmaz. Bu

durum burada geleneksel bir sembol olarak ele alinmasini saglar.

Resmin alt kisminda bir mezarin i¢i goriiniir. Burada yatan iskelet 6liimiin semboluidiir.
Kurukafa gibi onun tamami olan iskelet de limii temsil eder. Resimdeki kullanimlarina
gore degisebilirler yani 6liim karigik bir kemik yigmi olarak da sembolize edilebilir.
Buradaki sembol yine insanlar igin ortak bir anlami ifade eder. Bununla birlikte insan 6lii bir
bedenin iskelete dontistiigiinii deneyimlemistir ve bunu bilir. Resimde iskelet hareketsizdir
ve bu bir ruha sahip olmadigini gosterir. Biitiin bunlar iskelet ve 6liim arasinda bir bag kurar.

Sonug olarak iskelet burada evrensel bir sembol olarak tanimlanir.

Resim biitiin bunlar diginda bazi sembolik anlatimlar sunar. Renkler bu konuda 6nemlidir.
Ronesans doneminde 6zellikle Erken Ronesans'ta renklerin yapiligindan tuvale uygulanma
stiresine kadar 6nemli bir siireci ve yeri vardir. “Lacivert lapis tasindan yapilirdi ve patronun
zenginligini veya bir isin onemini goésterirdi. Kirmizi da pahalr bir renkti; iki pahal
pigmentten yapilan mor rvengi kralivet ile bagdastriirdr” (Carr-Gomm, 2014: 246).
Figiirlerin tzerindeki kiyafetler tek renktedir. Tanr figiirinde ise iki renk birlikte bulunur.

Bu durum renklerin anlamlar1 ile tanr figiiriinii giiglendirir. Isa' nin tizerindeki beyaz ortii

51




artik sembolik bir yaklasimdan uzaklasir ve saflifin, masumiyetin anlatimini yapar.

Resimdeki biitiin figlirler sergiledikleri hareketler, resmin igindeki rolleri ile resmin amaci
dogrultusunda bir anlatima hizmet ederler. Resimde yer alan yazi gosterilenin agiklamasmi
yapar. Kitabede su kelimeler yer alir; “Ben de eskiden senin gibiydim. Sen de ileride benim

gibi olacaksmn.” (Dickerson, 2018: 140).

Bu eser dini bir resimdir ve sembolleri giigliidiir. Eserde hem evrensel hem de geleneksel
sembol goriiliir. Yine de bu sembollerin resim sanatinda kigisel bir yorumlamaya ugradigint
hatirlamak gerekir. Eger bu resim Sembolizm akimi i¢inde yer alsaydi. Sanatg¢inin hayatin
daha dikkatli g6z 6ntinde bulundurup bu konuyla neyi anlatmak istedigi ya da hangi duygu
durumunu sembolize eden bir resim oldugu sorgulanabilirdi. Sembolizmin agiklanmas: ile

bu resmin neden sembolik bir resim olmadigi daha net anlagiimistir.

Rénesans dncesi resimlerde, bir ¢ok kilisede Isa figiirii yine basmin iistiinde bir hale ile ele
alinmis ayni zamanda arka tarafa altin varak uygulanmistir. Bu resimlerde sembol ¢ok net
bir ayrim sunar. Altin varak resme baska bir malzeme olarak girer ve resimde ilahi bir 151k
olarak var olur. Hale ile benzer anlami tagiyan bu sembol resimdeki figiiriin gergekligiyle de
bagmi koparir. Bununla birlikte altin aslinda bir madendir ve inangla ilahi bir bag kurmaz.
Ayni zamanda 15181n da tanri ya da kutsal bir kimseyle i¢sel bir bagi yoktur. Bunlar temsilidir.
Dolayisiyla geleneksel semboller olarak degerlendirilirler. Bununla birlikte resimde Kutsal
figtirler ile yer almasi ve 15181n dogay1 aydmnlatmasi gibi kavramlardan yola ¢ikildiginda bu
durum genel olarak resme evrensel bir anlatim katacaktir. Ama yine de bu semboller
geleneksel olarak degerlendirilmelidirler. Altin; "4salet, aydinlanma ve kutsalligin giiclii bir

semboliidiir. Inka imparatorlugunda yeni hiikiimdarlar, térende altm tozuna bulanarak
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piskiirtiilen regine ile kaplamriardi. Hem Budizm hem de Hristivanlikta aydinlanmanin

semboliidiir” (Wilkinson, 2010: 41).

Resim 9: Giotto, Ognissanti Madonna, 1310,
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Bir semboliin veya sembolik bir yaklasimin resimde kullanilmasiyla ilgili orada yaratacagi
etki daha onceki boliimlerde vurgulanmigtir. Bazen bir resim bir ¢ok sembol barmdirirken
tek bir sembol de resmin etkisini ve biitiin anlatimini ele gegirebilir. Bayraklar ile ilgili olarak
geleneksel sembollerin iyi birer 6rmekleri olduklar bilinmektedir ve bu semboller resimde

aymi anlamlari ile kullanilabilirler.

Resim 10: Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830.

Delacroix bu eserinde bir zafere varigi resmetmistir. Resimde silahlar bir insana dogru

tutulmaz ve figiirler duruslariyla olayin etkisini hala lizerlerinde tagirlar. Kiyafetler ve
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silahlar olaymn tarihi ile ilgili ipucu verirler. Resimdeki kontrast, ton ve renkler olayn etkisini

arttirmistir,

Resim ikinci Fransiz devrimini anlatir. 27 Temmuz 1830 tarihinde Paris'te halk ayaklanir.
Sokaklar barikatlar ile dolarken basmn 6zgiirligu kisitlanmis ve meclis dagitilmistir. Kiigiik
olaylarla baglayan bu durum is¢ilerin katilimi ve burjuva basamaklarinin destegiyle biiyik
bir harekete doniismiustiir. Dolayistyla ayaklanmanin belirli bir lideri yoktur. Delacroix bu
hareketin liderinin "6zgiirlik" oldugunu savunur. "Delacroix'mn kendisi de é’evrim
esnasimda ayaklanmacilarin safindaydi. Erkek kardegsine yazdigi mektupta, "Devrim icin
savasamryorsam hi¢ olmazsa devrim igin resim yapmalyim" der. Resimde kendisini en on

safta savasan siyah silindir sapkali adam kiliginda betimlemistir” (Krausse, 2005: 61).

Resimde bulunan tek sembol ise bayraktir. Bayraklarin ilk boliimlerden itibaren belirtildigi
lizere, sembol ettikleri ile igsel bir baglari yoktur. Bu bakimdan bayrak burada geleneksel bir
sembolii gosterir. Resimde kiyafeti gobegine kadar agik olan kadin devrimin ana fikrini
temsil eden "6zgiirlik" figlirtidiir. Kadin burada sembol degildir. Fakat sembolik bir anlatima

tabiidir. Burada alegorik bir yaklagim vardir.

Bu alegorik yani sembolik yaklagim ve sembol resmin konusunu olusturur ve tamamlar
niteliktedir. Resmin genel anlatimimi gii¢lendirir. Burada da semboliin artik resmin bir

unsuru oldugu unutulmamalidir,

Resimde kullanilan sembollerin akimlara gore, teknige ve lisluba uygun olarak farklt
sekillerde ya da bozularak resimde yer alabilecegi burada tekrar hatirlanmalidir. Bu noktada

bu yaklasimin semboliin tagidig1 anlami ¢ok bilyiik degisikliklere ugratmadig: séylenebilir.
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Bununla birlikte bilingli olarak resmin tekniginin anlatim yapan nesneye etkisi olabilir. Bu

durumda sembol resmin igerigine gore anlamlandirlabilir. Yani bir elma gergek¢i ya da

kiibist tarzda olabilir. Siirrealizm de veya Ronesans resminde goriilebilir. Boyle bir durumda

elma yaradilis1 temsil ediyorsa anlami her zaman ayni olacaktir. Bununla birlikte resimde

teknik, sembolii 6zellikle vurgulamak i¢in bir ara¢ olabilir.

Sembol bulunduran farkls bir tarz ile devam edildiginde, Kiibizmin kurucularindan sayilan

Pablo Picasso’dan bir 6rnek secilebilir. Bir ¢ok ressam bazen yasanan savag yikim gibi

olaylar1 konu edinmislerdir. Picasso’nun “Guernica”s1 da bdyle bir konuyu ele alan bilyiik

boyutlarda resmeilmis 6nemli bir eserdir. Eser 3.5 ve 7.8 ebatlarinda ve tuval iizerine

yagliboya teknigi ile yapilmistir. Bu resimdeki biitin unsurlar ve dolayisiyla resmin

bulundurdugu semboller de kiibik bigimler ile islenmislerdir.

Resim 11: Picasso, Guernica,1937.

Resim savagin yikicthigini etkili bir bigimde gosterir. Eser siyah beyaz renklerle olusturulmus

kubist bir resimdir. Bu eser Picasso' nun en garpici eserleri arasinda kabul edilir. Ayni
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zamanda yapildig: tarihten kisa bir siire sonra olaym ve savasin etkilerinin bir sembolii

olmaya baglamustir.

Resmin kisa siirede savasin yikicilifinim ve resmin anlattigt olayin simgesi haline gelmesi
resim sanatinin evrensel diline igaret eder. Resim ¢esitli semboller ve sembolik anlatimlar
barmndirir. Bununla birlikte anlatima katki saglayan bir ¢ok nesne ya da unsur bulunur. Resim
anitsal sayilacak bir buyikliktedir. Resim hikayenin korkunglugunu tamamen
hissettirmektedir. "Ispanya'mn kiiciik Gernika kasabast 1937 yilinda fagist Franko rejimi
tarafindan Almanya'mn da destegiyle bombalanmuis ve sadece kirk bes dakika i¢inde yerle

bir edilmigti” (Krausse, 2005: 93).

Resimde en solda kucaginda ¢ocuguyla ac1 i¢inde bir anne yer alir. Onun arkasinda giiclii bir
boga goriiniir. Yerde elinde kirik bir kiligla yatan bir asker onun iistiinde act iginde bagiran
bir at bulunur. Boga ve at arasinda belli belirsiz goriilen ve bir masanin {izerinde bulunan
giivercin artik aci iginde resmedilmistir. Resmin en saginda etrafini atesler sarmis bir figiir
yer alir. Yine resmin sag tarafindan merkezine dogru bitkin bir sekilde yiiriiyen kadin
g6riiniir. Onun hemen arkasinda bir binanin a¢ik kapisindan ¢ikan bagka bir kadin elinde
fenerle resmin merkezine yonelir. Kadmin elindeki fenerin yaninda resmin en iist noktasinda

yer alacak sekilde bir lamba bulunur.

Resimde biitiin unsurlarin bir kolay gibi iglenmis olmasi resimde farkli duygu durumlarimnin
ya da anlatimlarin yan yana olmalar1 ile birlikte ayr1 ayri goriilmesine olanak tanir. Lamba
resmin Ustiinde bu kolajin parcalarindan birisi gibi durmaktadir. Kadinin elinde tuttugu

fenerden daha biiylik olmasina ragmen 15181 onun ki kadar etkili degildir. Buna ragmen
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aydinlatici 6zelligi bilenen bir nesnedir. "Eski Ahit'te bir lamba ilahi 151k ve bilgelik anlamina

gelir” (Carr-Gomm, 2014: 247). Bilgeligi temsili ve aydinlatici 6zelligi ile bu resimde de
sanatci olayin goriiniirliigiine dikkat gekmistir. Lamba burada evrensel bir sembol olarak yer

alir.

Boga evrensel bir sembol olarak glicii temsil eder. Bu resimde de bu amaca uygun bir sembol
olarak bulunur. Bu resimde boga c¢esitli yorumlamalar ile ele alimmistir. Semboliin
belirlenmesinden sonra bu semboliin verdigi giiciin ne kadar oldugu ve bu giiciin kimin
lehine oldugu resmin diger unsurlari ile kurulacak bagin sonucunda goriilebilir. Yikic giicii
temsil ettigi bu resimle ilgili ilk akla gelen yaklagimdir. Bir yaklasimda, "Boga siddeti, at ise
masumlarin istirabint temsil eder” Carr-Gomm, 2014: 226). Boyle bir durumda gii¢ siddet

ile birlesmig ve resimdeki anlatimi bu yonde olmustur. Bagka bir goriiste ise;

"Boga, zulmiin oznesi degildir (olanlarda onun paymin veya sorumlulugunun bulunduguna
dair hichbir isaret yok), nesnesi de degildir (zulme maruz kaldigina, digerleri gibi vahim
sekilde yaralandigina dair de highir isaret yok), hatta olan biten hakkinda yarg: bildirmeye
hevesli bir iigiincii taraf da degildiv. Bir diinya mahkemesi degildir so6z konusu olan (ne
sugluluk, ne masumiyet, ne hiikiim). O, iyinin ve kétiiniin, iyiyi ve kitiiyii tayin eden her tiirlii
yarginin otesindedir. Dolayisiyla, onu zulme baglayan hicbir arakesit yoktur (ne faildir, ne

magdur, ne de yargig)" (Agtas, 2016: 246).

Giivercin ise bu resimde barigin sembolii olarak bulunur. Masaccio'nun resmindeki kumru
gibi kusun barig ile dogrudan bir bagi yoktur. Bu agidan resimde geleneksel bir sembol olarak

kullanilmistir. Bu noktada boga konusuna geri donmek faydali olacaktir. Boganin fiziksel
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yapist ve buna bagli olarak giicti insanlar tarafindan deneyimlenmistir. Uzun yillar

hayvanciligin etkili oldugu insan yasaminda boga 6nemli bir yer tutar. Hayvanin iiremesinde
bogaya da inege de ihtiya¢ vardir. Bununla birlikte tarimda da insan giicli yerinde
kullanilmistir. Daha 6nemlisi bu hayvanlar sahip olduklar: fiziksel gii¢ ile giindelik ¢iftlik
hayatinda oldugu gibi savaglarda da esya tagimak i¢in kullanilmistir. Insanlar icin 6nemli bir
hayvan haline gelmistir. Boga tizerinden yapilan benzetimler ise giice yoneliktir. Giivercin
ise insan tarafinda bu kadar deneyimlenmemistir. Buna ragmen resim sanatinda sembol
olarak degerlendirilmeleri asamasinda resmin konusu bu figiirlerin hangi sembolik sinifta ele

almacagini etkileyebilir.

Bu resimde sembol arama konusunda "at" ¢eliskiler yaratir. At yine insanin deneyim sahibi
oldugu bir hayvandir. Ama ona bir sembol niteligi yiiklenmemistir. Yillarca savaslarda
kullanilmig ve onur timsali olmustur. Yine de sembolik etkisi "boga"ya yiiklenen anlam
kadar degildir. Bu resimdeki kullanimmnda ise at geleneksel bir sembol olarak
degerlendirilemez. Burada bir acinin yerini aldig1 dogrudur. Ama aci belirli bir kimse ya da
belirli bir toplum ya da diisiinceye ait degildir. Aci evrensel bir kavramdir. Ama ac1 evrensel
bir kavram olarak "at"la bir bag kurmaz. Bu a¢idan at burada evrensel bir sembol olarak da

degerlendirilemez.

Burada "at"in sembolik bir anlatim, bir alegori oldugunu séylemek yanlis olmaz. Acinin bu
sekilde ifadesi bir agiklama gerektirir. Aci ¢eken bir at resmedildigi ortadadir. Buna ragmen
bu at aslinda Gernika halkinin ¢ektigi acilari yani insanin ¢ektigi acilari simgeler. Ama bu
sembolik anlatim sanatginin igsel bir yorumudur. Cikig noktas: ile at burada rastlantisal bir

semboldiir. Bu noktada rastlantisal semboliin kisisel bir sembol oldugunu agiklamak gerekir.
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Riiya ile verilen drnekten yola ¢ikilacak olursa; rityada goriilen bir sehir daha 6nce yaganan

kotli hatiralarin sehri ise ona esdeger bir kotiiliigiin semboliidiir. Bununla birlikte kiginin

kendisi i¢in sembollestirilmis bir nesne, bir dil olarak aktarilirken yine agiklama gerektirir.

Rastlantisal bir semboli resim, diger unsurlari ile agiklayabilir. Burada at ve yiiklendigi
sembolik anlam savag ve onun getirdigi yikim ayni zamanda resmedilme tarzi agisindan bir
aciklama bulur. Bu unsur i¢in temelde rastlantisaldir denilebilir. Ama bu tam bir sembol
degil temeli rastlantisal olan sembolik bir anlatimdir. Resimde yer alan diger unsurlar birer

anlatim aracidirlar.

Bu eserde semboller ile ilgili ti¢ yaklasima da basvurulmustur. Eser tizerinde yapilan sembol
arayigi hayatin iginde kisith bir sekilde var olan ve genellikle agiklama getiren rastlantisal
semboliin resimde nasil kullanildigini ve resimdeki agiklamasinin hangi yollar ile yapildig:
tizerinde durmustur. Bunun sonucunda rastlantisal olan sembol, geleneksel ya da evrensel

sembollerden farkli bir bigimde resmin i¢inde gézlemlenmistir.

Resimde rastlantisal bir semboliin nasil yer aldigint tizerinde duruldugunda Gustav Klimt’in
Danae eseri tekrar hatirlanabilir. Klimt’in eserinde de yer alan sembollerden bir tanesi ancak
sanatgisi tarafindan agiklandiginda anlagilabilir. Resimde bulunan siyah kiiglik kare bu

anlamda resimde bulunan rastlantisal sembollere iyi bir 6rnek olabilir.

Rastlantisal semboller, bir agiklama gerektirir ve bu semboller ancak semboliin anlamni
bilenlere 6zguidiir. Resimde kullanildiginda ise resim bazen bu sembolii agiklayici bir 6zellik
tasir. Resim bunu yaparken diger semboller ya da barindirdigi anlatim unsurlarini kullanir.

Klimt'in resminde ise sembole bir agiklama yapilamaz ama yorumlanabilir.
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Bu noktada ele alinmasi gereken 6nemli bir durum ise s6z konusu dikdértgenin resim sanati

dahilinde incelenmis olmasidir. Aksi takdirde matematikte, geometride de kullanilir.

Resim 12: Dali, Aziz Antonius'un Bastan Cikarilist, 1946.

Siirrealist sanat¢1 Salvador Dali bir ¢ok eserinde oldugu gibi bu resminde de biitiin unsurlari
bas dondiiriict bir bigimde ele almigtir. Eserde at ve fillerden olusan bir kervan goriiniir. Bu
yiirliylisin en 6n kisminda biitiin gérkemi ile birlikte saha kalkmig bir at yer alir. Onun
arkasindan gelen filler ince ve uzun ayaklarinin iizerinde yiiriirler. Bu teknik ile kendi

govdeleri disinda tasidiklar yik daha ulagilmaz daha goérkemli goriiniir. Fillerin iizerinde

61




altin renginde yapilar ve nesneler yer alirken bunlarin i¢inde ya da iistiinde duran kadinlar

erotik bir durus sergilerler.

Resmin isminden de yola ¢ikilarak anlagilacagi tizere bu kare bilindik bir hikayeyi
yansitmaktadir. Bu resimde iglenen hikayeye gére; Bir aziz olan Antonius, yasamini
sadelestirmek ve inancim giiclendirmek i¢in bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk esnasinda
seytan azizi bagtan ¢ikarmaya galisir. Aziz Antonius ise bu durum karsisinda kendisini inanct

ile korur. Bu resimde sahnelenen de tam bu andir.

Anlagilacag) tizere resmin en dniinde ve sol alt kisesinde yer alan figiir Aziz Antonius’tur.
Ciplak olarak resmedilmesi onun glinahtan armmasina isaret eder. Elindeki hag iki basit
cubuk ile yapilmistir ve basit bir hayat yasamay1 se¢mis olmasinin bir géstergesi sayilir.

Basmin tizerinde kutsalliinin gostergesi olan hale bile basitge ele alinmigtir.

Aziz Antonius’un etrafinda ti¢ adet sembol goriiliir. Hale ve ha¢ daha 6nceki resimlerde
oldugu gibi burada da benzer simgesel anlamlar1 ile kullanilmislardir. Burada da hale
Tanr’’nm 15181 olmakla igsel bir bagi olmadigt durum ile geleneksel bir sembol olarak
bulunur. Hag ise Isa’nin ve Hristiyanlik dininin gostergesi ile evrensel bir sembol olarak yer
alir. Bu evrensel sembolii destekleyen ise yerde duran ve Sliimii simgeleyen kurukafadir.
Hizmet ettigi anlatim sembol sinirlart igindedir. Hag¢ ve kurukafa semboliiniin birlikte ele
alinmasinin Isa’nin garmiha gerildigi yerin, Adem’in gomiildiigii yer olduguna gonderme
yaptigini hatirlamak gerekir. Bu agidan kurukafa ile hag arasinda kurulan bu igsel bag “ha¢™1
kilisenin sembolli olmaktan uzaklastirir ve evrensel bir sembol haline getirir. Kurukafa ise

oliimle kurdugu bag bu resimde de degismez ve yine evrensel bir sembol olarak ele alinir.
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Resimde ortadaki filin sirtinda dik piramit bir yap1 goriiniir. Bu resimde ki anlatiminin kesin

olarak bilinmemekle birlikte erkeklige yoénelik oldugu seklinde yorumlara rastlanabilir.
Burada yer alan unsurlarin birgogu sembolik bir anlatim sunarken bu yapi sembol olarak
nitelendirilmeye daha yakindir. Bununla birlikte ev, mezar ya da bilindik bir anit oldugu tam
anlamiyla ag¢iklanmamustir. Bu kadar cinsel gosterim arasinda yer almasi, resimde erkekligi
temsilen bulunuyor oldugu yorumlarimi dogrulayabilir. S8z konusu bu sembol sadece
sanatgisi tarafindan bilinir ve izleyicisi tarafindan tahmin edilebilir. Boyle bir durumda

rastlantisal bir sembol oldugu soylenebilir.

Salvador Dali’nin bu resminde sembolik anlatima yogun bir sekilde bagvurulmus ve sembol
kullanimi goriintir bir sekilde eserde yer almigtir. Resimde geleneksel, rastlantisal ve

evrensel sembollerin tamamindan Srnekler goriilmiistiir.

Bagka bir siirrealist olan Rene Magritte daha farkli bir anlatimi gésteren resimlere sahiptir.
“Magritte’in en bilindik eserlerinin ve fikirlerinin cogu Paris’te yasadigi donemde ortaya
ctkmustir: iinlii kelime tablolary, uzay boslugunda stiziilen merak uyandwrict objeler,
cerceveleme ve gorme takintisy, gercek ve temsil kaygisi. Paris’te bulundugu bu son derece
yogun, dinamik ve kozmopolitan avangard sanat ile kendini burada kabul ettirme diirtiisii

birleserek yeni sanatsal yonler ve dilsiinceler gelistirmesini saglady” (Allmer, 2017: 37).
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Resim 13: Magritte, Pervasiz Uykucu,1928.

Sanatgi resminde uyuyan figlir ile onun altinda yer alan sembollerin bulundugu kismi
ayirmigtir. Uyuyan figiir resmin iistiinde sandiga benzer bir nesnenin igindedir. Bu figiiriin
resimde biraz da sikigarak uyuyor oldugu goriiliir. Sembollerin biraz gomiilmiis gibi izerinde
bulunduklari nesne ise bir tastir. “Tablo, Magritte’in kendisinin belli ki dahil olmadigi
Parisli gergekiistiicii grup ve bu grubun diigiinceleriyle olan iliskisinin yansimasi1 gibi

gorimmektedir” (Allmer, 2017: 37).
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Bir mum, elma ya da bir kus genel olarak geleneksel ya da evrensel olarak kullanilirlar. Bu

resimde ise hepsi bir riiyanin i¢inde yer alir. Bu resimde “mum™un fikir mi aydinlatma
aracimi olup olmadigt bilinmemektedir. Bununla birlikte “kus”un baris, 6zgiirlikk ya da ask:
temsil edip etmedigi de bilinmemektedir. Resim burada bulunan hig¢ bir sembolii agiklamaz.
Ama hepsi bir riiyanin i¢ginde yer almaktadirlar. Biitiin bu semboller bu noktada rastlantisal

olarak degerlendirilebilirler.

Cesitli eserlerde sembol ¢esitliligi agisindan farkli siniflandirmalarda ele alinabilecek
semboller bu resimde tek bir siniflandirma i¢inde bulunmuslardir. Bu durum resmin teknik
uygulama ve sanatg¢min biittin yaklagimi ile semboliin kullanimmt nasil kontrol ettigi ile
ilgilidir. Sanatgi resimde bu sembollere herhangi bir bag kullanarak anlatim vermemistir. Bu

durumda resim sembolii etkilemigtir.
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SONUC

Arastirmada genel bir sonuca ulagilicken her bir bsliimde varilan sonuglarin daha genis bir
anlatimi ele alinir. Buna gére, ilk olarak sembol kavramu ile nereye varildigt bu kavramin
nasil isledigi ve resme nasil girdiginin tespiti yapihr. Sonrasi igin denilebilir ki; Sembol
kavrami ile Sembolizm farki burada dnemle ele alinmalidir. Bu iki kavramin ayrilmasindan
sonra semboliin resimde nasil bir smniflandirma ile iglendiginin tespiti ele almur. Bu tespit ile
birlikte siniflandirilmis olan semboliin resimde nasil kullanildig: sanatcilarin bu sembolleri

nasil ele aldiklarinin bir gozlemi yapilir.

Sembol kavrami ¢alismada {i¢ baslik ile incelenmistir. “Sembol Kavraminin Tanimi1” baslig
altinda sembol ile ilgili tanimlamalara bagvurulmustur. Burada yapilan tamimlamalar ile
sembole duyulan ihtiyagtan s6z edilir. Semboliin bir ¢ok alanda kullanimi oldugu bu
bslimde agiklanmugtir. Matematik ve edebiyat ile baslayan orneklendirme din, masal ve
riiyalar ile devam etmis sanat kavrami iginde kullanimina kadar gelmistir. Bir masal
anlatilirken ya da matematigin herhangi bir alaninda bir islem yapilirken semboller kullanilir.
Bunun gibi bir gok alanda bu tiir rnekler ¢oZaltilabilir. Burada sembol dilinin bir gerekliligi
vurgulanir. Bununla birlikte insanin bir kavramu tamimlayabilmesinde sembol dilini
kullanmas1 dnemine 6zellikle bagvurulmugtur. Biitlin bunlar ile sembole duyulan ihtiyagtan
s6z edilmistir. Sembol kavrammin smiflandirilmasi da bu bashk altinda yapilmistir. Buna
gbre semboller geleneksel, rastlantisal ve evrensel olarak smflandirilmistir. Bu
siniflandirmanin ¢alismanin tamamu igin etkili oldugu gdzlenmistir. Daha sonraki baghklarda

bu siniflandirma temel olarak kullanilmisgtir.
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Sembol ile ilgili bir sonraki basl ise “Sembollerin Alg Ile Iligkisi”dir. Burada bashgm ilk

parantezinde ele alindigi gibi insanlarin c¢evresinden aldiklar1 bltiin  verileri
anlamlandirmasindan yani algt kavramindan yola ¢ikilmistir. Bunun hemen sonrasinda ikinci
paragrafta yapilan alintida ise Semboliin, insanin mevcut kavrama giicti disinda kalan bir
anlamin istii kapali olarak anlatilmasi tanimi yapilmistir. Bu noktada semboliin algi
kavramina yardimct oldugu sdylenebilir ya da bir tamamlayict oldugu sdylenebilir. Burada
daha ¢ok 6nemli olan semboliin gérevini yapip bir anlatimin yerine gegmesidir ve onun
yerine kullanilmasidir. Bu bslimde de daha derin bir agiklama i¢in riiyalar ya da hikayeler

tizerinde duruldugu goriiliir.

Sembol ile ilgili bir diger baslik ise “Sembol ve Nesne Iliskisi”dir. Buradaki durum bu
bolimiin son paragrafinda da belirtildigi {izere bir nesnenin bilindik anlamindan

uzaklagtirilip baska anlamlar yiiklenmesini ifade eder.

Semboliin ii¢ baslik ile ele alinmasi tanumy, algis1 ve kullanimi agisindan gerekli goritlmiigtiir.
Bu durum bir biitiin halinde sembol kavramini derinlemesine ele almigtir. Burada g6z dniine
alinmasi gereken baska bir duru ise sembol diginda séz edilen sembolik anlatimdir. Boyle
bir durumda kesin bir sembolden s6z edilmemekle birlikte temsili bir anlatim s6z konusudur.
Bu ii¢ baglik kapsaminda masal, hikaye, riiya gibi kavramlarda sembolik bir anlatimdan soz
edilmigtir. Bir masal sembolik bir anlatim olabilir. Masal i¢inde sembol niteligi tagiyan
kelimeler bulunabilir ya da bulunmayabilir. Bu masalin sembolik anlatimini bozmaz.
Anlasildig1 tizere sembolik anlatim sembolden ayrilmistir. Fakat tamamen bagimsiz degildir.
Bu bir alegori de olabilir. Bronzino’nun “Veniis ve Eros ile bir Alegori” adli eserinde

“Zaman Baba”y1 temsilen bir figlir bulunur. Figiir kanathdir ve sirtinda bir kum saati tasir.
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Kum saati resimde bir sembol olarak ele alinabilirken birlikte oldugu figiir ve bu figiiriin

tasidigr kanatlar ile birlikte resimdeki biitin varligi yeni bir sembolik anlatim yapar.

Calismada yer alan eserler bu 8rnek gibi bir cok sembolik anlatim bulundurabilirler.

Resim sanatinda sembol kullanimi, semboliin bir anlatimin yerini almasi onun yerine
kullanilmasi ile ilgilidir. Sembol resimde ilk olarak kendi gorevini yapar denilebilir. En genel
haliyle sembol resimde bulunan unsurlarin bir tanesidir. Resimde bulanan bir nesne resmin
diger unsurlar1 ile birlikte sembol o6zelligi kazanabilir. Ayn1 nesne her zaman sembol
olmayabilir. Bir resimde masada duran elma orada sadece elma 6zelligi ile varken bagka bir
resimde ayn1 elma yaradilisi, Adem ve Havva’y1 simgeleyebilir. Bazi semboller resimde de
resmin disindaki kullaniminda da ayni anlamu tagiyabilirler. Bir kurukafa genellikle 6limii
simgeler kullanimina gore bazen tehlikeyi de sembolize eder. Bununla birlikte genellikle
resimde bulunan bazi semboller de vardir. Burada ise “hale” omek olarak verilebilir.
Ronesans oncesinde de, Ronesans’ta da kullanilmis ve aymt anlamda kullanimi devam

etmistir. Bu sembol yillarca resimlerde figiirlerin kutsallifint gostermistir.

Bunun gibi yaklagimlar sembolii siniflandirilmaya gétiirmiistiir. Resimde sembolii resmin
diger unsurlarmdan ayurt edebilmek ve sembolii daha iyi anlayabilmek i¢in ¢alisma i¢inde
resimlerde ii¢ sembol tiirli izerinden incelenmigtir. Calismanin son baghginda bu incelemede
bulunulmustur. Buna gore ¢aligmanin 6.sayfasinda en genel haliyle olmakla birlikte;
geleneksel sembollerin daha ¢ok belirli bir kisi ya da toplulugu, rastlantisal olanin daha
kisiye 6zgii oldugu ve evrensel sembollerin daha genis bir alana a¢ildig1 ve biitlin insanlar

icin ortak bir dil sayildig1 s6ylenebilir.
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Caligmada yer verilen eserlerde sanatgilar genel olarak sembol kullanmiglardir. Sembol

bulundurmayan eserlerde sembolik ya da alegorik denilebilecek bir yaklagim goriilir. Farkli
dénem ve sanatgilardan segilen eserlerin bulundurdugu semboller o dénemin ya da
sanatcinmn {islubuna gore yorumlanmustir. Masaccio’nun “Kutsal Ucgleme”sinde Isa
figiiriiniin {istiinde yer alan ve kutsal ruhu simgeledigi belirtilen kug daha gergekgi bir tarzda
iken Picasso’nun “Guernica” eserinde resmin sol tarafinda duran kus kiibizmin ve
Picasso’nun tarzindan kopuk degildir. Iki resimde de kusg farkli anlamlar ve farkli tisluplarda

bulunur.

Calisma icinde yer alan eserlerde kullanilan bazi semboller ise yakin anlamlar
tasimaktadirlar. Bir Ronesans resmi olan “Kutsal Ugleme”de bulunan “hag” Siirrealist bir
resim olan Dali’nin “Aziz Antonius’un Bastan Cikarilis1” eserinde de goriiliir. Bu iki resim
arasinda yillar ve bir ¢ok akim vardir. Bu iki resim iki ayr1 zamana aittir denilebilir. Tek
ortak noktalari ise semboliin tagidig1 anlamdir. Resimdeki kullanimlar1 ise sembol ¢esidi
olarak ayrilir. Carmihta Isa, hag ile Isa’nin 6liimii arasinda bir bag kurar. Bu durum sembolii
gelenekselden, evrensel bir sembol olmaya gotiirtir. Dali’nin resminde ise inanci ya da
kiliseyi temsil eder bi¢cimde igsel bir bag kurmadan ele alinmustir. Bu resimde geleneksel bir
sembol olarak bulunur. Bu iki resimde de “hale” ayni anlamda bulunmaktadir. Her iki eserde
de kutsallify gosterir. Bu durum geleneksel sembollerin bir 6zelligi sayilabilir. Biittin
bunlardan farkh olarak sanat¢ilarin bazen kendi sembollerini iirettikleri ve kullandiklar
goriiliir. Gustav Klimt’in “Danae” eserinde yer verilen kiiciik siyah kare bir topluma 6zgii
degil ya da gorlintisti ile herhangi bir yer ya da kisiyle bag kurmaz. Bu sembol tamamen

kisiseldir. Bu semboliin anlami sanat¢i tarafindan agiklanmadik¢a bilinmez. Bu durum ile
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birlikte rastlantisal bir sembol olarak kullanilmistir. Dali’nin “Aziz Antonius’un Bastan

Cikarilis1” eserinde 6zellikle ortadaki filin iizerinde bulunan piramit yapmin ¢aligma iginde
erkekligi vurgulayabilecegi soylendigi gibi bu semboliin de tamamen kisisel oldugu yani
rastlantisal oldugu soylenebilir. Rene Magritte’in “Pervasiz Uykucu” eserinde bulunan
semboller ise resmin diger unsurlari ile birlegerek bir bilgi vermez. Mum fikir mi, aydinlatma
aract m1 olup olmadigi bilinmez. Bu semboller de ancak sanat¢isi tarafindan agiklanirsa
anlasilabilir. Bu durumda rastlantisal olarak ele almur. Ik iki Srnekte sanatcilar kendi
sembollerini yaratirken son 6rnekte sanatci meveut sembolleri kullanmig ve sembolleri kendi

istedigi smiflandirma iginde kullanabilmistir.

Bu ¢alisma ile ilgili olarak 6nemli bir durum ise resimde sembol kullaniminin Sembolik
Resim ile ayn1 sey olmamasidir. “Bir Akim Olarak Resim-Sembolizm™ baghig1 altinda ele
alman bolum c¢aligma icerisinde bu ayrimin yapilmasina yoneliktir denilebilir. Caligma
icinde genel olarak resim sanatinda kullanilan semboller tizerinde durulmugstur. Sembolik
resim denildiginde ise belli bir donem ele alinir. Sembolizm akimi i¢inde yer alan eserler
sembolik resim olarak degerlendirilirler. Bunun diginda bagka bir resim, bir R6nesans resmi

ya da bir gergekiistii resim sembol bulundurabilir ama sembolik resim olarak tanimlanamaz.

Sembolizm, yaratici diis, 6teki diinya, kisisel deneyim gibi durumlardan yola ¢ikar. Bazen
yogun bir duygu durumunu yansitirken, bazen de bilinen bir hikayeyi konu edindigi
gozlemlenmistir. Din, 6liim, yasam ya da inang gibi konular dénemin felsefesine baglt
kalinarak iglenmistir. Bu dénemde ortaya konmus eserler sembol barmdirabilirler ya da ii¢
sembol tiiriinden de sembol bulundurmaya bilirler. Bu durum sembolik resim olmalarina

engel olmaz.
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Calismada en genel haliyle sembol kavrami ele alinmig, siniflandirilmis, resimde nasil

kullanildigi anlatilmig ve sembol kullanimi ile sembolik resim arasindaki fark arastirtlmistir.
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