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OZET

FILM AFiSLERINDE FOTO MANIPULASYON KULLANIMININ
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI,
YORGOS LANTHIMOS FiLM AFIiSLERI

Osman ULUCAY
Yiiksek Lisans, Sanat ve Tasarim, Altmbas Universitesi
Danisman: Dog Dr. Baris ATIKER

Agustos 2019

Film Afislerinde Foto Manipiilasyon Kullaniminin Gostergebilimsel Coziimlemesi,
Yorgos Lanthimos Film Afisleri’ isimli tez ¢aligmasinda, Foto manipiilasyon tekniginin
bir getirisi olan genis ifade olanaklarinin, 6zellikle afislerde sanatsal baglamda nasil
kullanildiklar1 gdstergebilim ekseninde detayli bigimde incelenmektedir. Ozellikle film
afislerinde kullanilan Foto manipiilasyonun temel tasarim ilkeleri ve film ile iligkisinin
gostergebilim {izerinden kavramsal arastirmalart yapilmistir. Yunan Yeni Dalga
sinemasinin 6ne ¢ikan isimlerinden olan Yorgos Lanthimos’un foto manipiilasyon teknigi
ile hazirlanmis film afisleri gostergebilimsel yontem ile ¢oziimlenmistir. Coziimlemenin

ardindan afislerin, filmlerin tiirii ve temasi ile olan iliskisi yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Film Afisi, Foto Manipiilasyon, Gostergebilim, Yorgos Lanthimos



ABSTRACT

THE SEMIOTIC ANALYSIS OF PHOTO MANIPULATION IN MOVIE
POSTERS, YORGOS LANTHIMOS MOVIES POSTERS

Osman ULUCAY
Graduate Program in Arts and Design, Department of Art and Design,

Altinbas University

Supervisor: Assoc. Prof. Baris ATIKER

August 2019

In ‘Semiotic Analysis of the Use of Photo Manipulation in Film Posters, Yorgos
Lanthimos Movie Posters’ thesis, wide expression possibilities of the photo manipulation
techniques are examined in details; especially how they are used in posters as an artistic
context in semiological perspective. The relationship between photo manipulation, basic
design principles and films are studied as conceptual readings. The photo manipulated
film posters of Yorgos Lanthimos, who is a prominent director in Greek New Wave
Cinema will be resolved through semiotic readings. After the analysis the relationship

between the film posters, genre and theme are also interpreted through the study.

Keywords: Movie Posters, Photo manipulation, Semiotic, Yorgos Lanthimos
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GIRIS

Film afigleri, hedef kitle olan izleyiciye film ile ilgili bilgi verebilen bir yapida oldugu
kabul edilebilmekte ve ticari agidan da izleyiciyi sinemaya ¢ekmek i¢in kullanilan 6nemli
bir ara¢ oldugundan dolayi tercih edildigi sdylenebilmektedir. Afisler, onemli birer gorsel
kompozisyon olarak, izleyici tlizerinde film ile ilgili bir yargi olusturabildiginden, nasil
hazirlandig1, hangi teknigin kullanildigt ve nelerin 6ne c¢ikarildigi biiyilk O6nem

tasimaktadir. Afigler, filmin konusu ve temasiyla gerek iceriksel baglamda gerekse

gostergebilimsel anlamda uyumlu olmalidir.

Foto manipiilasyon teknigi genis ifade olanaklari sunmasi sebebiyle, film afislerinde
siklikla tercih edilen bir tekniktir. Afisi daha etkileyici kilip, film hakkinda seyirciye
ipuglart da vermektedir. Foto manipiilasyon teknigi daha soyut bir kompozisyon
yaratilmasina imkan saglamaktadir. Foto manipiilasyon tekniginin ¢ok pargali yapist ve
cesitli imgeleri icermesi sebebiyle gostergebilim ¢oziimlemelerine uygun bir tekniktir.
Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi afiste kullanilan imajlar1 detayl bir sekilde analiz

ederek algilanmasini kolaylastirir.

Ekonomik krizden sonra ortaya ¢ikan Yunan Yeni Dalga Sinemasimin en onemli
temsilcisi Yorgos Lanthimos’tur. Y6netmenin segtigi konular, isleyis bigimiyle, alegorik
anlatim bi¢imiyle fark yaratmaktadir. Bu tez ¢alismasinda, Lanthimos sinemasinin film
afislerini, filmler ile baglanti kurularak gostergebilimsel ¢ozliimleme yontemleri

dogrultusunda incelenecektir.



1. FOTO MANIPULASYON VE GOSTERGEBILIM

1.1. Foto Manipiilasyonun Tanimi Ve Tarihgesi

Foto manipiilasyon kavramini tanimlamadan dnce manipiilasyon teriminin agiklanmasi
gerekmektedir. Tirk Dil Kurumuna (TDK) gore manipiilasyon; yonlendirme, se¢me,
ekleme ve ¢ikarma yoluyla bilgileri degistirme, anlamina gelmektedir. Bir bagka deyisle
kisiyi veya topluluklari bir konuda ikna etmek, ortak bir ¢at1 altinda toplamak, bir konuda
harekete gecirmek ve cesitli amaglar dogrultusunda yonlendirmek i¢in mesaja, anlama ve
gorsel elemanlara yapilan miidahalelerdir. Bu tanimlamadan yola c¢ikarak foto
manipiilasyonun kavraminin, en temel diizeyde fotograflarin birlestirilmesi agamasinda
yapilan miidahaleleri belirttigi sdylenebilmektedir. Ancak foto manipiilasyon teknigini
derinlemesine irdelemeden once, kolaj ve fotomontaj tekniklerine deginmekte fayda

vardir.

Kiibizm akimi ile modern sanatta ortaya c¢ikmis olan kolaj teknigi, Fransizca’da
yapistirma anlamina gelmektedir ve 1900°1i yillarda batida kullanilmaya baslanmasinin
akabinde giiniimiizde de tercih edilen bir tekniktir. Bu teknik, Kiibizm i¢inde Picasso ve
Braque’in tuvallerine kagit yapistirmalart ile baslamis, 1911°de gazete pargalari1 ve
basilmis yazilar1 resimlerine katan Braque’in ger¢ek nesneleri kullanmaya gegmesiyle
devam etmistir. Agag, bez, fotograf, kumas, toprak, kum, kibrit ¢opleri ve kutular1 gibi
materyaller, bu teknik yolu ile resim yiizeyine katilmaya baslanmistir (Oztiitiicii, 2015:
91). Kolaj tekniginde, bahsedildigi {izere, elde mevcut olan her tiirlii basili, ¢izili ya da
fotografik malzeme, bir ylizey iizerine yeni bir kompozisyon olusturacak diizende
yapistirilmaktadir. Bu sekilde, sanatsal nitelikte olmayan ¢esitli malzemeler, yalnizca bir

kompozisyon olusturmak ic¢in kullanilmalar1 yolu ile bir sanat yapiti meydana



getirilebilmektedir (Aktaran: Beyoglu, 2015: 228) Kolaj, bu dzellikleri ile, ayn1 zamanda

fotomontaj tekniginin de Onciisii olarak kabul edilebilmektedir. (Ergiin, 2012: 6)

Fotomontaj teknigi, 1. Diinya Savasi ile birlikte, ideolojik bir soylem araci olarak siklikla
kullanilmaya baglanmistir. Bu teknik, aslinda cesitli fotograflar1 ya da fotograflarin bazi
boliimlerini baskida bir araya getirerek olusturulan birlesik fotograf goriintiisii olarak
tanimlanmaktadir. Pargalarin kendi Ozelliklerini de muhafaza ettigi fotomontaj
tekniginde, bir biitiiniin olusturulma safhasinda gerek c¢esitli fotograflar sirayla
pozlanarak aymi kagida basilmakta, gerekse tist iiste konan ¢esitli negatifler birlikte

pozlanmaktadir (Akargay, 2012: 88 — 89).

Fotomontaj teknigi, bahsedilen 6zellikler yoluyla, verilmek istenen mesajin garpict bir
bigimde aktarilmasi maksadiyla kullanilmaktadir (Sahin, 2015: 88) Dada akiminda ¢okga
kullanilan bir teknik olarak fotomontajin Hoch’iin ifadesiyle ortaya cikisi ilk kez Alman
askerlerinin kendilerini, arkadaslarin1 ve ailesini eglendirmek i¢in dergilerden aldiklari
resimler ile kendi fotograflarini birlestirerek yaptiklari kartpostallar1 evlerine

gondermeleri sayesinde rastladiklar1 yoniindedir (Ergiin , 2012: 9)

Kolaj ve fotomontajdan sonra ortaya cikan bir teknik olarak foto manipiilasyon,
kullanilan gorsel elemanlarin kendi baglamindan koparilip yeniden anlamlandirildig: bir
stirectir. Fotografin ticarilesmeye baslamasiyla birlikte miisteri talepleri fotografa yon
vermistir. Foto manipiilasyon ilk baslarda fotografa yapilan ufak miidahaleler seklinde
gerceklesmistir. Miisterilerin talepleri dogrultusunda kusurlar silinmis, rotus islemi

yapilmustir. Islem iki sekilde gerceklestirilmistir; birincisi negatif fotograf iizerine



miirekkeple yapilan, kusurlarin goriinmesini azaltan teknik roétus, ikincisi de pozitif
gorlintli lizerine suluboya veya pastel boya ile yapilan, c¢ogunlukla fotografin

renklendirilmesi ve resimsel olmasi amaciyla yapilan sanatsal rotustur (Bajac, 2012:63).

Fotografa yapilan miidahaleler bir dizi tartismay1 da beraberinde getirmistir. Tartismalar
iki temel iizerinde sekillenmistir; birincisi, yapilan rotuslarin ¢alismalart daha iyi bir
noktaya tastyacagi goriisiinii savunanlar, ikincisi ise rotuslar sonucu fotografin 6ziinii
yitirdigini diistinenler seklindedir. Bu goriis ayriligi 1855 yilinda Fransiz Fotograf
Cemiyeti biinyesinde elestirmen Paul Prier ile fotograf¢i Eugene Durieu karsi karsiya
getirmistir. Prier bu uygulamayi sanat adina savunmakta ve negatifleri ve pozitifleri daha
iyi bir hale getirebilecekse rotus yapilmasinin yanlis olmadigini belirtmektedir. Durieu
ise fotograf denen goriintii aracinin 6zgilliigii adina, elle yapilan her tiirlii miidahaleye
kars1 ¢cikmakta ve isin i¢ine sanat katma iddiasiyla fotografa firca darbesi eklemenin,
fotograf sanatin1 dislamak anlamina geldigini savunmaktadir (Bajac, 2012:64).Ortaya
cikan fikir ayriliklari, foto manipiilasyonda iki farkli kullanim alani gérmeyi miimkiin

kilmustir.

Foto manipiilasyon, Henry Fox Talbot’un fotojenik ¢izimler adin1 verdigi ve iki negatifi
iist liste koyarak elde ettigi baskilar ile birlikte 1830°larda baslamis, 1850°1lerde kartvizit
fotograf doneminde mozaik portreler ve stereoskoplar ile devam etmis, 1870lerde ise kuru

plaka (dry plate) yonteminin icat edilmesi ile yayginlagsmistir (Bocekler, 2013:137-138).



Resim 1: Johann Carl Enslen, Mesihin
Yiizii, 1839,

Foto manipiilasyonu sanatsal amaclarla kullanan bir diger fotografci ise Gustave Le
Gray’dir. 19. yiizyilda foto manipiilasyonu genis dinamik araliga sahip manzara
fotograflar1 elde etmek icin kullanmigtir. Le Gray olusturdugu deniz manzarasi
fotografinda hem gokyliziinii hem de denizi ayr1 ayr1 yeterli miktarda pozlamistir (Bkz.
Resim 2). Bu iki negatifi fotomontaj teknigiyle birlestirerek canli renklere sahip tek bir

pozitif fotograf elde etmistir (Toprak, 2014:8).




1850 ve 1870 arasindaki doneminde gelistirilen yontemlerden biri de ¢ok sayida, ayri1 ayri
pozlandirilmig negatifleri birlestirerek, kurgusal kompozisyon yapilmis tek bir fotograf
olusturulmas1 seklinde gergeklestirilmistir. Bu donemde yapilmis en Onemli
caligmalardan biri, Oscar Gustave Rejlander’e ait Two Ways of Life (1857) isimli eserdir.
Fotografei, otuz farkli negatifi birlestirerek, tek bir fotograf elde etmistir. Caligmasinda
erkek ve kadin modelleri, farkli kostiimler kullanarak fotograflamis, soylular ve siradan
insanlarin hayatlarindan kesitler yansitmistir. (Bkz. Resim 3) Bu ¢alismayla ilk kez bir
fotograf sanat eseri statiisii kazanmis, Manchester Art Tresures Exhibition (1857)’de
resim, desen, heykel ve graviir c¢alismalariyla birlikte sergilenmistir (Aktaran

Bocekler,2013:139).

Resim 3: Oscar Gustave Rejlander, Two Ways of Life, 1857

Fotografin sanat eseri statiisii kazanmaya basladigi bu donemde yapmis oldugu foto
manipiilasyon c¢alismalariyla taninan bir diger fotograf sanatgisi Henry Peach
Robinson’dur. 1858 yilinda bes negatifi bir araya getirerek, tek bir kare fotograf
olusturdugu “Fading Away” (Soniig) isimli calismasi foto manipiilasyonun en iyi
orneklerindendir (Bkz. Resim 4). Foto manipiilasyon teknigi ile elde edilen goriintiiler,

resim sanatinda yeni kompozisyon olusumlari i¢in yardimci bir 6ge haline gelmistir.



Calismasinda tiiberkiiloz hastasi geng bir kizin son anlarini ele almistir (Coban & Kuyar,

2015:34; Toprak, 2014:12)

- O
Resim 4: Henry Peach Robins, l;ading Away, (Soniis) 1858
Ayni yillarda foto manipiilasyon teknigini kullanarak yaptigi calismalariyla bilinen
isimlerden biri Andre Adolphe Eugene Disderi (1819-1889)’dir. Disderi kendi gelistirdigi
Carte de Visite yontemiyle, ¢ok objektifli bir fotograf makinesi kullanarak, tek bir plaka
lizerine objektif sayisi kadar ¢ektigi fotograf ¢caligmalariyla bilinmektedir. Bu yontemle
kagit tizerinde dortlii veya altili kiiglik fotograflar elde etmistir. Yontem ismini iiretilen
fotograflarin kartvizit boyutunda (6,35x10,16cm) olmasindan almistir. Gelistirilen bu
teknik sayesinde fotografin maliyeti azalmis ve boylelikle fotograf, her kesimden insanin
ona ulasabilmesine olanak saglamigtir. Bu durum, fotograf ticaretinin gelismesine ve
fotograf¢inin para kazanmasma olanak saglanmistir. Cok sayida {inliinlin portre
fotograflar1 ¢ekilmis, fotograf koleksiyonlar1 yapilmis, fotograf ticareti yapilir duruma
gelmistir. Disderi, calismalarinda farkli meslek gruplarindan insanlarin dansgilarin,
tiyatrocularin, devlet adamlarinin, sanat¢ilarin fotograflarin1  ¢ekmis, c¢ektigi
fotograflardan insan viicuduna ait ayaklar, kollar vb. cesitli kesitler alarak yeniden

kurgulayip farkli kolajlar elde etmistir.



Bu c¢aligmalardan en bilinen Orneklerinden biri balerin bacaklarindan kesitler alarak
olusturdugu “The Legs of Opera” isimli kolaj ¢alismasidir (Bkz. Resim 5) (Frizot,

1998:112; Ertan, 2009:11).

Resim 5: Andre-Adolphe-
Eugene-Disderi, The Legs of
the Opera, 1862,

19. yilizyilin sonunda foto manipiilasyon caligsmalarina Pictorializm akimi iginde
rastlamak miimkiindiir. Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan bu akim, fotografta
resimsel etki birakmayi temel almistir. Henry Peach Robinson’un 1869°da yazdig:
“Fotografta Resimsel Etki” adli makalesinde fotografa uygulanacak islemlerin nasil
olmasi gerektigine dair bilgi vermis, fotografa uygulanacak islemlerin sanat¢inin ifade
olanagimi genislettigini ve sanat¢inin dogay1 eserlerine yansitmasinda onemli katkilar
sunacagini ifade etmistir (Hepdingler, 2004:4). Alfred Stieglitz’in Onciiliigiinde gelisen
akimda sanatgilar, sanat eseri niteligi yiiksek 6zgilin ¢aligmalar ortaya ¢ikarmak igin
fotograf kagidin1 bir tuval yiizeyi gibi kullanmislar, kullandiklar1 materyalleri ve bask1
sollisyonlarini fotografa islem yapmaya olanak verecek sekilde se¢mislerdir. Fotografa
parmaklariyla, firca ve gravir aletleri kullanarak manipiilasyon islemi
gerceklestirmislerdir. Donemin One c¢ikan Ornek caligmalar1 arasinda Gertrude

Kasebier’in “Road to Rome” (1903) (Bkz. Resim 6) ve Edward Steichen’in “The



Flatiron” (1904) isimli eserleri oldugu sodylenebilmektedir (Aktaran: Coban, Kiyar,

2015:36).

Resim 6: Gertrude Kasebier, Road To Rome, 1903

Foto manipiilasyon teknigi Birinci Diinya savasi oncesi donemden baslayan, elestirel,
ironik ve politik baglamda, iktidarlarin elinde bir propaganda araci olarak kullanilmistir.
Fiitlirizm, Dadaizm, Siirrealizm, Konstriiktivizm ve Bauhaus gibi sanat akimlarinda yer

edinmis, sanat¢ilar i¢in ifade olanagi olmustur.

1.1.1. Foto Manipiilasyonda ilk Dénem Ornekler

20. Yiizyilin baslarinda foto manipiilasyon ¢ok farkli 6zellikler kazanarak sanat akimlari
igerisinde yeni ifade bigimlerini bulmustur. Bu 6zelliklerden birisi foto manipiilasyonun
soyut nitelik kazanmas1 olmustur. Alvin Langdon Coburn yapmis oldugu vortograflar ile
perspektif algisin1 manipiile ederek soyut goriintiiler elde etmistir. Coburn Londra’ya
giderek bir grup sanatci ile birlikte vortisist adim1 verdikleri bir grup kurmustur. Grup

fitiirist manifesto gibi bir bildiri yayinlayarak vortiszmi hiz ve yeniligin ifade ettigi



soyutluk olarak nitelemislerdir. Vortoskop adini1 verdikleri tiggen i¢i ayna kapl bir bir

pargadan yansiyan vortexlerden olusturulmus soyut fotograflar ¢ekmislerdir.

Resim 7: Alvin Langdon Coburn,
Vortograf

Coburn kendine 6zgii yontemlerle elde ettigi soyut gorsellerden sonra, 1920’li yillarda
Alman ressam Christian Schad fotogram yonteminin bir benzeri olan shadograflarini

yapmak i¢in ¢esitli kagit materyaller kullanmistir. Schad’in yapmis oldugu calismalar

Resim 8: Christian Schad, Schadograph, 1918,

cagdasi sanatcilarin eserlerine benzerlik gosterse de fotogram teknigine uyguladigi soyut

yaklagimla verdigi eserler teknigin ilk drnekleri olmustur (Ozderin, 2013: 56-57).
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Elestirel tutumunun eserlerine yansidigi bir diger sanat¢i ise Hannah Hoch’tiir. Hoch
Yemek Bicagi Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar Kiiltiir Cagint Kesiyor isimli
foto kolaj calismasinin sag iist kosesinde  “Dada-karsiti” giigleri dizmis, son
imparatorlugun asik yiizlii temsilcilerine, orduya ve yeni Weimar hiikiimetine yer
vermistir (Bkz. Resim 8). Asagida ise, Dada kosesinde, sanatgilar, komiinistler ve
radikaller yer almigtir. Hoch o donem Almanya’sinin i¢inde bulundugu durumlar1 géz
Oniline alarak, siyasi ve kiiltiirel ¢atigmalar {lizerinden bir temel insa etmistir. Alman
tarihini etkileyen Raoul Hausmann gibi sanatgilari, Karl Marx gibi diisiiniirleri, Pola
Negri gibi kadin film yildizlarin1 ve siyasi karakterlerin imgelerini neden sonug iliskisi

tizerinden bu ¢elisik durumu agiga vurarak gozler oniine sermistir(Dillon,2014; Aslan &

Otgiin, 2019: 102).

Resim 9:Hannah Héch, Dada,
Mutfak Bicagryla Kesilmis
Almanya'nin Son Weimar Bira
Gobegi Kiiltiirel Donemi, 1919-1920
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Bauhaus Okullarmin kurucularindan olan Macaristan dogumlu Laszlo Moholy-Nagy
sanat iiretimlerinde fotograf ve tipografiyi gorsel bir biitlinliik i¢inde izleyiciyle etkilesim
kuracak bi¢cimde kullanmis, ¢aligmalarinda dogayr model almistir. Doganin {iretim
yontemlerinin sanat ve tasariminda yansimalari {izerine ¢aligmalar yapmistir. Nagy,
Bauhaus okulunun esas aldig: fikirlerden birini olusturan fonksiyonelligi dogadaki bitki
ve canli formlar1 lizerinden ele almistir. Nagy, fotogramla elde ettigi ¢igek caligmalarinda

doganin dinamik giiciiniin disavurumunu eserlerine yansitmistir.

Resim 10: Moholy Nagy, Cicek, 1925-27

Ayn1 donemde Dadaizm etkisiyle 151k ve fotograf kagidiyla deneyler yapan Man Ray’in,
ortaya ¢ikardigi calismalar resimsel nitelik tasimaktadir. Man Ray uyguladigi bu teknige
rayogram adini vermistir. Cesitli materyalleri kullanarak 151k ve gblgenin kagit tizerinde
biraktig1 1zi kaydetmistir. Yapilan ilk calismalar bitkiler ve tekstil malzemelerinden
iretilmis, siire¢ boyunca mesaja katki sunacak her tiirlii malzeme teknige dahil olmustur.
Daha 6nce benzer bir ¢ok farkli isimle anilan teknik olmasina karsin Man Ray teknigin

daha bilinir hale gelmesini saglamis, teknige ismini veren kisi olmustur. Man Ray

12



kullandig1 nesnelerin nasil goriindiigiinden ¢ok, izleyicide nasil bir izlenim biraktigiyla

ilgilenmistir.

Res}m 11: Man Ray, Rayogram,
1922

Rus Ressam ve Tasarimci El Lissitzky, 1925 yilinda olusturdugu “The Constructor’” adli
eserinde, oto portresini pergel tutan bir el ile birlestirmis, ¢alismasina ¢izgisel ve
tipografik bir takim gorsel unsurlar ekleyerek fotomontaj caligmasini ortaya gikarmaistir.
Lissitzky “Tanri’nin eli” olarak adlandirdig: el simgesini ilk kez yapmis oldugu bir kitap
tasariminda kullanmistir. Daha sonra bu el simgesi, 1925 yilinda oto portresi olan

calismada, Pelikan dergisi i¢in hazirladigi tanitim iglerinde de kullanilmistir.

El Lissitzky Sovyetler Birligi i¢in ¢ok sayida propaganda caligsmalar1 tasarlamis ve ¢ok
sayida eser iiretmistir. Yapmis oldugu c¢alismalar teknik kullanimindaki yetkinligi ve
konuyu ele alis bicimiyle 20. Yy. sanat akimlar1 Bauhaus, Konstriiktivizm ve De Stijl’e
biiyiik Olclide tesir etmistir. 20. Yy. Tipografi kullanimina, sergi tasarimlarina,
fotomontaj teknigine, afis ve kitap tasarimi alanlarina yeni bir soluk getirmistir

(Stirmeli,2013: 66-67).
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Resim 12: El Lissitzky, The
Constructor, 1925

Foto manipiilasyonun ideolojik baglamda kullaniminda ve giiniimiiz sanat1 algilayis
bi¢cimimizde Birinci Diinya Savasinin etkisi yadsinamaz bir gergektir. Savasin getirdigi
ortam 20. Yiizyil sanat akimlarini etkilemis, yagsanan gelismeler dogrultusunda doniisiim
slirecine girilmis ve sanat kendisine yeni ifade olanaklari gelistirmistir. Gelinen bu
noktada Dada’nin oneminden bahsetmek gereklidir. Birinci Diinya Savasi’na karst bir
grup sanat¢i tarafindan kurulan Dada, savas karsitligi lizerinden yola ¢ikmus, siireg
icerisinde ge¢irdigi degisim sonucu karsitlik kavrami yeni ifade bi¢imlerini de igine
alarak farkli boyutlara evrilmistir. Dada salt olarak siyasete degil, siyasetin yaninda olan
sanat akimlarina da kars1 bir tutum sergilemis,sanatin kendisini de ele almistir. Sanatin

ne oldugunun sorgulanmasi Dada ile var olmustur. (Ugan, 2018:22)

Berlin Schmargendorf’da 19 Haziran 1891 yilinda Helmut Herzfeld adi ile diinyaya gelen
Alman sanat¢1 John Heartfield, ¢esitli fotograflara ait kesitlerin bir kompozisyon i¢inde
birlestirilerek yeniden tiretimi yoluyla yapilan bir kolaj tiirli olan fotomontajin, sanatsal
bir ifade bigimi ve toplumsal bir elestiri olarak kullanilmasinda 6ncii rol oynar. Birinci

Diinya Savasi stirerken savas karsit1 bir tutum takinarak, tiim tilke geneline yayilan Alman
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milliyetgiligine karsi bir durus sergilemek amaciyla ismini Ingiliz formuna sokarak John
Heartfield olarak degistirir. Yapmis oldugu fotomontaj g¢alismalariyla tiim diinyayi
yiikselen Hitler ve Nazizm’e kars1 uyarmay1 amaglamistir. Naziler 1930’lar Avrupa’sinda
giderek giic kazanmiglardir. Heartfield’in aksine bir¢ok insan bu yayilmaci politikay1 ve
savas tehdidini gormezden gelerek umursamaz bir tavirla birakin yapsinlar tarzinda bir
davranig gelistirmiglerdir. Heartfield hakim diizeni sanat eserleri yoluyla elestirmis,
cesaretiyle glinimiizde bile hayret uyandiran ¢alismalar1 hayata ge¢irmistir (Aktaran
Bostanc1,2011: 2).

Heartfield, tasarimlarda kullanacagi gorselleri basili  yayinda ¢ikan portre
fotograflarindan se¢mistir. Heartfield belirledigi gorsel unsurlari, parcalar arasinda renk
uyumu yakalayacak bicimde birlestirir, geriye kalan detaylari iizerinde karakalem ve
boyayla calisarak ortaya ¢ikarir. Heartfield’in fotomontaj ¢alismalarini AIZ isimli biiyiik
bir dergide yaymlamistir(Bkz. Resim 7). Bu ona gorsel imgelemini okuyucuya dogrudan

ulagtirabilecegi bir ortam sunmustur.

DER SINN DES 1
HITLERGRUSSES:

MILLIONEN
STOAN
FONTIR MRt

Kleiner Mann bittet um groBe Gaben

Resim 13: John Heartfield, Hitler
Selaminin Anlami: Milyonlar Arkamda,
1932
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Heartfield’in fotomontaj calismalari, AIZ’nin yiliksek baski kalitesiyle bir araya
geldiginde etki giicii artmis ve bu da, Almanya’daki rejim karsisinda stirekli bir tehdit

unsuru olusturmustur (Aktaran Firat, 2008: 89).

20. Yiizyilin ikinci yarisinda da elestirel, olaganiistii ve rastlantisal olma durumunu
devam ettirmistir. 1956 yilinda Richard Hamilton’un yaptig1 “Bugiiniin Evlerini Bu
Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” isimli ¢aligmada tiiketim kiiltiiriine bir
elestiri getirmistir. Amerikan pop kiiltiir ikonlarin1 kolaj teknigi kullanarak yer vermistir.
Hamilton kiiciik ebatlardaki kolaj calismasinda teknigin sundugu olanaklar1 kullanarak
modern toplumun sembolil olarak nitelendirilen yenilikleri esprili bir sekilde ¢calismasina

bir araya getirmistir (Mamur: 82).

Resim 14: Richard Hamilton, "Bugiiniin Evlerini
Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?",
1956
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Gegen siire¢ boyunca farkli tiretim teknikleri fotomontaj, kolaj, fotogram, rayogram,
negatif goriintiilerin birlestirilmesi  yoluyla elde edilen c¢aligmalar, teknolojinin
gelismesiyle birlikte yerini dijital tasarim araglarina birakmistir. Dijital tasarim

araglarmin sagladigi kolaylik iiretilen manipiilasyon sayist onemli dl¢iide artmaistir.
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1.2.FOTO MANIPULASYONDA TASARIM iLKELERI
KULLANIMI

Foto manipiilasyonun bes temel ilkesi bulunmaktadir. Bunlar; denge, orant1 ve gorsel
hiyerarsi, gorsel devamlilik, biitlinliik, vurgulama olarak siralanabilir. Basarili bir calisma

olusturmak igin bu goérsel tasarim unsurlarmin dikkate alinmasi1 gerekmektedir (Becer,

1997: 64).

1.2.1.Denge
Bir sanat eserinde farkli islevlere sahip elemanlarin birbiriyle tutarli oran ya da ayarda
olmasi durumuna denge denilmektedir (Grzymkowski, 2017: 122) Denge tasarimdaki
gorsel elemanlarin kompozisyon icinde esit dagilmasi seklinde gergeklestirilir. Tasarimda
denge degisik kistaslar arasinda ele alinmalidir. Calismalarda dengeyi yatay ve dikey
diizlemde kullanilan ¢izgilerle saglamak miimkiin iken, agik — koyu gorsel unsurlarin
birbirlerine olan zithigiyla kullanilmasi yoluyla da verilebilir (Sen, 2018: 777). Gorsel
tasarimlarda denge sadece esitlik olarak diisiiniilmemelidir. Cilinkii ayna yansimasi
vasitastyla olusturulmus gibi kurgulanan simetrik denge, durgun, yiizeysel ve sikicidir.
Gorsel seyir zevkini diistirticii bir etki olusturdugu i¢in tasarimlarda kullanilmaktan
kaciilir. Buna karsin ciiretkar bir bigimde kurgulanmis asimetrik denge duygulara hitap
eden, rastlantisal, akilda kalic1 ve dinamik bir etkiye sahiptir(Ugar, 2004: 154). Tasarimda

denge, simetrik ve asimetrik denge olarak iki kavram iizerinden degerlendirilir.

Simetri sdzciigiiniin iki anlami vardir. Ilki, iyi boyutlandirilmis ve dengelenmis unsurlarin

olusturuldugu genel bir yapi, digeri ise hayali bir ¢izgi ya da diizlemle ayrilmis iki

taraftaki bicimlerin benzerligi simetri olarak tanimlanabilir (Becer, 1997: 64). Yatay ve
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dikey bir eksen iizerinde gorsel dgelerin tekrar etmesinden olugur. Tasarimda duragan

yapisindan 6tiirii fazla ilgi uyandirmaz (Megep, 2011: 13).

Ug ¢esit simetriden sz edilebilmektedir. Birinci olarak, yatay ya da dikey bir eksenin
ortadan gectigi iki tarafta esit sekilde yer alan unsurlarin olusturdugu iki tarafli simetri,
ikinci gorsel elemanlarin bir yelpazeyi olusturacak sekilde dizildigi, yelpaze formunda
ortaya ¢ikan simetri, ligiinciisii ise bos bir diizlemde birbirine benzeyen formlarin siklikla
kullanildigi yonii degisen simetridir (Yer dosemeleri gibi) (Aktaran Cakir,2008: 59).

“Gelenegin, resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda simetrik denge tercih
edilir. Diger yandan simetri, diiriistliik ve sayginligin psikolojik simgesidir. Simetrik
dengeye dayali kompozisyonlar, daha giivenilir olmalar1 nedeniyle amator tasarimcilar

tarafindan daha ¢ok kullanilirlar” (Becer, 1997: 66).

Tasarimda farklt baskinliktaki gorsel unsurlarin rastlantisal bir tarzda biraya
getirilmesiyle olusur. Tasarima hareket ve dinamik bir etki kazandirir. Tasarimda ilgi
cekiciligi arttirir (Megep, 2011: 13). 20. Yiizyil sanat akimlarinda siklikla kullanilan
asimetrik denge agirhig1 kural gézetmeksizin dagitir ancak yine dengeyi korur. Simetrik
denge ile kiyaslandiginda, asimetrik denge daha yogun emek gerektirir. Her ikisinde de
odagin toplandig1 bir merkez veya eksen bulunur. Her iki dengede de bu merkez veya
eksen farkli bolgelerde kullanilir. Simetrik dengede eksen ¢alismayi esit iki boliime ayirir
ve her iki ylizeyde ayn1 benzerlikte es parcalar yer alir. Asimetrik dengede ise; eksenin
iki tarafinda farkli bicim ve agirliklarda gorsel unsurlar yer alabilir ama her iki sekilde de

denge varligini siirdiiriir (Arikan, 2008: 19).
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A TRIUMPHANT TRUE STORY

FROM THE ACADEMY AWARD"-WINNING DIRECTOR OF
SLUMDOG MILLIONAIRE

JAMES FRANCO

EVERY SECOND COUNTS

COMING SOON

Resim 15: 127 Hours Film Afisi, 2010

Simetrik denge kullanilarak tasarlanan film afislerine Danny Boyle’nin yonettigi “127
Hours” isimli film afisi 6rnek verilebilmektedir. Afis, dikey ve yatay hayali ¢izgiler ile
boliindiigiinde her iki tarafta bulunan gorsel ve yazinsal alanlar ayna yansimasi seklinde
tasarlanmistir. Ortadan bloklu kullanilan yazilar simetrik dengeyi gliglendirmistir. Afigin

merkez noktasinda ise insan siliieti bulunmaktadir.
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ONE GIANT LEAP INTO THE UNKNOWN

RECTOR DAMIEN CHAZELLE

IMAX OCTOBER 12

SCREENPLAY BY JOSH SINGER DIRECTED BY DAMIEN CHAZELLE

Resim 16: First Man Film Afisi, 2018

Asimetrik dengeye ornek olarak ise, Damien Chazelle’nin yonettigi “First Man” film afisi
olarak gosterilebilir. Afis tasarimi, simetrik dengeye kiyasla sag ve sol, {ist ve alt pargalar
arasinda ayna yansimasi seklinde bir denge bulunmamaktadir. Fakat denge, yazinsal ve
gorsel alanlarin konumlari ile kurulmustur. Afisin sag tarafinda yogun bulunan gorsel 6ge

ile sol tarafina yerlestirilen tipografi dengeyi olusturmaktadir.
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1.2.2. Oranti / Gorsel Hiyerarsi
Yiizey lizerinde tasarim olusturmak igin bir araya getirilen iki nesne oldugunda,
nesnelerin birbirine olan iistiinliigliniin ve orantisinin nasil olmasi gerektigi sorunu ortaya
cikmaktadir. Verilecek mesaj dogrultusunda segilecek materyallerin ve verilecek
bilgilerin 6nem sirasi bulunmaktadir. Bu kadar fazla degiskeni hiyerarsik istiinliik
siralamasi goz ontinde tasarim i¢inde ¢oziimlemek gerekmektedir. Tasarimei igin oranti,
gorsel elemanlarin boyutlart arasinda kurdugu baglantidir. Tasarim alanin boyutlari ile
kullanilan gorsel materyallerin en ve boy oranlari bir araya geldiginde ortaya ¢ikardiklar
kapladiklart alan bakimindan bir oran — oranti iliskisi i¢indedirler. Yapilan bu
diizenlemeler seyirci/alicinin algisin1 direkt olarak etkilemektedir. Gorsel hiyerarsi,
tasarim elemanlarimin verilmek istenen mesaja gore Oonem sirasit dikkate alinarak
boyutlandirilmas1 anlamina gelmektedir. Gorsel hiyerarsiyi belirleyen diger etmenlerin
renk, ton kullanimi, perspektif ve nesnenin sayfada nerede konumlandirildigi oldugu
sOylenebilmektedir. Calismada gorsel elemanin biiylik sekilde kullanilmasi, tek basina
onemli oldugunun gostergesi i¢in yeterli degildir. Sayfadaki konumu, rengi, diger
elemanlarin ne sekilde konumlandirildig: 6ncelik siralamasinin tespiti agisindan 6nem arz

etmektedir (Aktaran Ozdemir, 2011: 118).
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-
AM

LEGEND

Resim 17: I am Legend Film Afisi, 2007

Francis Lawrence’nin yonetmenligini yaptigi “I’am Legend” filminin afisi, orant1 ve
gorel hiyerarsiye Ornek gosterilebilinir. Afisin geneline asimetrik denge hakim
olmaktadir. Sag ve sol kisimlar incelendiginde, sag tarafta izleyiciye dogru yiirliyen ve
yakinlasmis olan bir figiir, sol tarafta ise uzakta bulunan terkedilmis binalar
goriilmektedir. izleyiciye gore yakin-uzak iliskisi oranti ile verilmektedir. Bina
biiyiikliigiinde konumlandirilmis figiir, binalarin uzakta figiiriin ise yakinda oldugunu

anlatmaktadir. Ayn1 zamanda binalarin yakindan uzaga dogru opakligini kaybetmesi
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gorsel hiyerarsiye 6rnek olmaktadir. izleyici bu sayede Ogeleri 6nem sirasina gore

algilayabilmektedir.

1.2.3. Gorsel Devamhihk
Insan gozii takip etme giidiisiine sahip, siireklilik davranis1 sergileyen bir organdir. Gorsel
hafizada, diinyay1 algilama boyutunda 6zgiin 6nemli bir rol istlenmektedir. Zaman zaman
tekrar eden gorsel unsurlar siireklilik etkisi uyandirirken, bazen ise okuyucu/izleyicinin
algisin1  yonlendirmek amaciyla konuya dikkatini ¢ekmek veya takip etmesini
kolaylastirmak i¢in kullanilir. Aynm1 zamanda bu algida segicilik, takip ve siireklilik
Ozelligi tasarim i¢in 6nem arz eden ritm 6gesini gii¢lendirici bir 6zellige sahiptir. Goz
soldan saga dogru okuma gerceklestirir. Yatay bir diizlemde hareket etme egilimi
gosterir. Ayirt edici bir 6zellige sahip olan goz, kalabaliktan seyrege, ¢oktan aza, koyudan
aciga, biiyiikten kiigiige dogru bir alg1 siralamasi izler. Bu siralama tasarimciya yol
gosteren, ¢alisma alani igerisinde izleyiciye gorsel bir yol haritas1 ¢ikarmasinda ve algiy

yonlendirmesinde yardimci olmaktadir (Ugar, 2004: 155).
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L E O N A R D O D 1 C A P R I O

WATANABE GORDON-LEVITT COTILLARD PAGE HARDY MURPHY BERENGER Am(:AINE

YOUR MIND IS THE SCENE OF THE CRIME.
3 A

FROM THE DIRECTOR OF THEDARK KNIGHT
EXPERIENCE IT IN THEATERS AND HIVIAX

FEUCEEY

Resim 18: inception Film Afisi, 2010

Christopher Nolan’nin yazdig1 ve yonettigi “Inception” filminin afisinde yiiksek bina ve
sokaklarin kusbakist bir gorilintiisii bulunmaktadir. Gorselde, filmin adi binalarin
goriintiisiine benzer sekilde tasarlanmustir. izleyicinin filmin adm dogru sekilde
algilayabilmesini gorsel devamlilik saglamaktadir. Tipografi, gbziin okuma yoniine

uygun olarak, sol yukaridan, sag asagiya dogru konumlandirilmigstir.
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1.2.4. Biitiinliik
Tasarim ilkelerinin en Onemlilerinden biri olan biitiinlik, tasarimi olusturan unsurlar
gorsel bir biitiinliik olusturacak sekilde kullanildiginda anlam kazanir. Calismanin geneli
g0z Oniine alindiginda kompozisyondaki daginiklik ve pargalanmanin Oniine gegilmis
olur. Tasarimci, temel bigime, dil biitiinliigiine, benzer dokuya ve renge sahip unsurlari
secerek, biitlinliik olusturacak sekilde kullanmalidir. Biitiinliigiiniin temel fikri gruplama
lizerine kuruludur. Insan beyni ortak yonleri olan unsurlarla karsilastiginda

gruplandirarak hafizaya alma egilimi gostermektedir (Sen, 2018: 778).

Benzerlik {izerine kurulu bir biitiin igerisindeki farkli unsur dikkati ¢eker. Farkli olani
one ¢ikip algilanabilmesi i¢in diger unsurlarin gorsel bir biitlinliik i¢erisinde kullanilmasi
gerekmektedir. Bu biitiinliikk olgusu icinde ritm kavrami vardir. Benzer unsurlarin
biitlinliik olusturmak amaciyla yiizey iizerinde yinelenerek kullanildiklarinda
olusturduklar1 doku igerisinde ritm meydana getirirler. Ritm tekdiize siradan olanla, sira
dis1 alisilmamis olanmi bir araya getirir. Bu bir araya geliste ayrintilarda olusan zitlik
calismaya dinamizm katarken, birlikte olusturduklar1 doku ise biitiinliik olusturur (Becer,

1997: 72)
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- JENSEN COSMO ROCK BRENNER

MARY
MUHSAL

X

BEN
HANSEN

Bin Film von SERDAR DOGAN
EDE FRBUTIN YO SEROARDUGAN U KAREDFLY

BENHANEN CRISCOSMD MARY MASAL JADOB.JENSEN CHRISSY BREWNER TOBINESSEL VERENAKINIG JULTANMICHEL ILLECTRONICROCK JORGENHRSTHAN
GONCA DOGAN. NARAUS ANGERNATER YVONNE BARTYZEL FATHAZSOLL MR WINTERBOTTON THE GENTLY TINES YAKUZI

A

P e iese SERDAR DOGAN poensssonert SERDAR DOGAN sismie ANTONSCHADLICH PALL NELSS KATHARINA FAST HEIDI HERZIG woe KIRSTINKAPPEL |
B sieraran NARKUS KAYBECK e BEN HANSEN ser-seonr STEFANTE MALCH NICOLEKLAG THOKASRATIKE ruseuans PETERULRICH 3
| i e ANDREAS GRILLHIESL | OTTERBACHCONCEPT6/BH onsuw OR OLIVERLANGENTTZ | FILNBOARDKARE SRUKE €
s WIRKPRNJ6RFIAE

g

Resim 19: Kopfkino Film Afisi, 2011

Serdar Dogan’in yazdig1 ve yonettigi “Kopfkino” filminin afisi biitiinliik ilkesine 6rnek
verilebilinmektedir. Afisin geneline bir insan portresi hakimdir. Portrenin iginde ise
filmden sahneler bulunmaktadir. Bu sahnelerin bir araya gelmesi ve biitlinliik olusturmasi

portreyi izleyiciye aktarmaktadir.
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1.2.5.Vurgulama
Vurgu dikkati bir noktaya toplamak amaciyla kullanilan 6nemli bir ilkedir. Tasarim
yiizeyinde derinlik etkisi olugturmak amaciyla kullanilir. Vurgu, ¢aligma yapilirken bir
Ogenin ve ya bir boliimiin 6n plana alinarak gorsel ¢ekicilik olusturulmasi iglemine denir.
Olusturulan gorsel ¢ekicilik hedef kitlenin ¢alismay1 algilamasi i¢in gorsel bir baslangig
noktasi olusturur. Calismada kullanilacak gorsel unsurlar hiyerarsik siralamada {istte yer
alan 6geye oncelikle ona vurgu yapilmasi gerekmektedir (Arikan, 2008: 19). Vurgu etkisi
gerek boyut, renk ve doku gibi tasarim araglar1 kullanilarak yaratilacagi gibi, tasarim
yiizeyindeki beyaz alanlarin etkili bir sekilde kurgulandiginda vurgu etkisi yaratmada

biiyiik rol oynamaktadir (Ugar, 2004: 155).

SKYFALL

/[17:8
NOVEMBER 2012

BMGM ~IMAX #SKYFALL

Resim 20: Skyfall Film Afisi, 2012
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Sam Mendes’in yonettigi “Skyfall” film afisinde vurgu net bir sekilde anlagilmaktadir.
Arka planda bulunan dairesel diizlemin ortasina konumlandirilmis fiigur izleyicinin
dikkatini dogrudan g¢ekmektedir. Ayn1 zamanda siyah ve beyaz renklerin kullanimi,

ozellikle siyah renk icerisinde beyaz renk kullanimi vurguyu kuvvetlendirmektedir.

1.3. FOTO MANIiPULASYON UYGULAMA TEKNIKLERI

1.3.1. Dekupe
Foto manipiilasyon c¢alismasi yapilirken c¢esitli gorsellere ihtiyag duyulmaktadir. Bu
gorseller hazir olarak temin edilecegi gibi, herhangi bir fotograf kullanilarak da temin
edilebilir. Gorselleri foto manipiilasyon ¢alismasinda kullanima hazir hale getirmek igin
dijital goriintii isleme programlart kullanilmaktadir. Kullanilacak gorsel igerisinde,
istenilen bir alanin kesilerek arka plandan ayrilma islemine dekupe denilmektedir.
Ornegin, yapilacak tasarim igin bir aga¢ gorseline ihtiya¢ duyulabilir. Agac gdrselinin
kullanilabilinmesi i¢in ana gorselden dekupe edilerek ayrilmasi gerekir. Dekupe islemi
sirasinda agacin yaprak ve dal gibi ince detaylarina dikkat ederek titiz bir ¢alisma
yapilmalidir. Dikkatli bir sekilde calisilarak dekupe edilmis goriintli, kullanilacagi
tasarimda gercekei ve etkili sonuglar vermektedir. Bu nedenle tasarim yaparken kiiciik

detaylara 6nem vermek gerekmektedir (Agarunov,2008)

1.3.2. Rotus (Silme, Ekleme, Klonlama)
Rotus, fotograf lizerinde istenmeyen bir durumun diizeltilerek yapilan iyilestirme isine
denir. Goriintiide olusan toz, leke,ve ¢iziklerin temizlenmesi, goriintiide istenmeyen

nesnelerin yok edilmesi, model kullanilan fotograflarda ciltte var olan kusurlarin
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giderilmesi i¢in siklikla bagvurulan yontemlerden birisidir. Bu kusurlar fotografin baska
noktalarindan doku tagima islemi yapilarak diizeltilebilir. Bagka bir yontem ise, diger bir
fotograftan gerekli olan kisimlarin alinip, ana gorsele eklenmesi yoluyla yapilabilir

(Urper, 2009: 106)

Rotus islemi yeni ortaya ¢ikmis bir teknik degildir. Fotografin ticareti yapildigi donemde
baslamistir. ilk zamanlarda miirekkeple kusurlarin gériinmesini azaltmak veya ortadan
kaldirmak icin yapilmsitir. Gilinlimiizde miirekkebin yerini dijital tasarim programlari
almigtir. Dijital goriintii isleme programlari fotograf¢iya biiylik kolaylik getirerek, hizli

sonuglar elde edilebilmesini saglamistir (Bajac, 2012:63 & Danesh, 2017: 41)

1.3.3. Katmanlar
Katmanlar fazla fotograf ile ¢alisilmasina imkan saglayan, birden ¢ok fotografi iist iiste
getirmek ya da tek bir fotografin iizerinde cesitli islemler yapmak i¢in kullanilan bir
yontemdir. Her katmana ayr1i miidahale etme imkani vererek, istenilen etkinin
olusturulabilmesi i¢in tasarimciya hareket kolaylig1 saglamaktadir (Urper, 2012: 159).
Fotograf tlizerinde degisiklik yapmak, ¢ekim sirasinda olusmus kusurlar1 gidermek i¢in
kullanilir. Farkli goriintiileri birlestirerek veya tek goriintiiyii parcalayarak, o parcalardan

olusturulmus ¢aligmalarin yapilmasina imkan saglayan tekniktir.

1.3.4. Perspektif Diizeltme
Dijital teknolojinin yardimiyla ortaya ¢ikan tekniklerden biridir. Gorsellerde teknik
ekipmandan kaynaklanan veya fotografin ¢ekildigi acinin sebep oldugu cesitli

deformasyonlar goriilebilmektedir. Bu sorun dijital tasarim programlar1 araciligiyla
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giderilebilecegi gibi, ¢ekim amacina uygun teknik ekipman se¢imiyle de miimkiin
olmaktadir (Danesh, 2017: 46)

Ozellikle tanittm amacgh kullanilan gorsellerde perpektif ile oynarak seyircinin ilgisini
iriine yoneltmek i¢in kullanilmaktadir. Film afislerinde de basrol oyuncusunu

kahramanlastirmak amagl perspektif miidahaleler yapilmaktadir.

1.3.5. Renk Kullanim
Tasarim elemanlar1 arasinda olan rengin, gorsel hiyerarsiyi diizenleme agamasinda
oldukga 6nemli bir yeri vardir; ¢linkii bir tasarimda belli elemanlarin 6n plana ¢ikarilmasi
veya geri plana atilmasi rengin bilingli kullanimai ile saglanir (Glimiistekin, 2013: 48)
Tasarim programlar1 aracigiliyla goriintiiniin bir kisminin rengini degistirmek ya da o
boliime renk eklemek miimkiin olmustur. Reklam iiriinlerinde nesneyi 6n plana ¢ikarip

vurgulamak i¢in kullanilmaktadir.

1.3.6. Bilgisayar Destekli Goriintii Tasarim (CGI-Computer
Generated Imagery)

Bilgisayar destekli tasarim, bilgisayarlarin tasarim siirecinin her asamasinda
kullanilmasina yonelik bir sistemdir. Bilgisayar destekli tasarim programlarinin iginde,
birbirinden ¢ok farkli 6zelliklere sahip farkli meslek alanlarinin ve disiplinlerinin
ihtiyaglarini karsilayacak sekilde gelistirilmis tasarim araclari bulunmaktadir (Olgun,
Yilmaz, 2014: 49). Bilgisayar destekli goriintii olusturma islemi filmlerde, reklam —
tanitim triinlerinde, sanatta, video oyunlarda vb. kullanilmak {izere resim olusturma ya
da olusturulmasina katki sunmasi amaciyla kullanilmaktadir (Giindogan). Bilgisayar
destekli tasarimlar 6nce iki boyutlu ¢izim olarak baslamis, sonra ii¢ boyutlu modelleme

ile gelisim gostermis, bu modellemeye renk, doku, yiizey katilarak zenginlestirilmis,
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animasyon ile devam etmis ve yapay zeka kullanan sistemlerin dahil olmasiyla bu gelisim

devam etmistir (Olgun, Yilmaz, 2014: 49).

1.4. GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN FOTO MANIPULASYON
YAKLASIMLARI

Ingiliz filozof John Locke (1632- 1704) gostergebilime ismini vererek, ilk kez
‘semeotike’ terimini o kullanmistir. GOstergeler 0gretisi olarak niteledigi semiyotigin li¢
temel bilim bransindan birisi olmas1 gerektigini savunmustur (Ceken & Arslan, 2016:

509)

Gostergebilimin temel olarak ele aldig1 konu gostergeler ve arkasinda var olan anlamlarin
kesfidir. Gosterge yalniz gosterge ile degil, anlamla, anlamlandirma siireci ve anlamin
iiretilmesiyle ilgilenen bir biitiin olarak diisiiniilmektedir. Gostergebilim diislincesinin
ortaya ¢iktig1 ilk zamanlardan giiniimiize kadar gecen siirecte pek ¢ok felsefeci, bilim
insan1t bu konu tizerine ¢esitli arastirmalar yapmistir. Gostergebilimin oncii isimleri
Charles Sanders Peirce ve Ferdinand de Saussure’iin gostergebilim yaklasimlarindan
sonra Amerika, Avrupa ve Rusya’da dilbilim, gostergebilim, yazinbilim ve anlati
¢oziimlemesi tizerine birbirine paralel gelismeler olmustur. 1930’lu yillarda Rudolf
Carnap ve Charles William Morris mantik biliminde yola ¢ikarak gostergebilim kurami

izerine ¢esitli arastirmalar yapmiglardir (Kaptan, 2017:18)

1.4.1. Charles Sanders Peirce

Charles Sanders Peirce gostergebilimin ortaya cikisindaki énemli isimlerden biridir.

Peirce gosterge kavramini goriintiisel gosterge, belirtisel gosterge ve sembol iizerinden
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ele alir. Goriintlisel gosterge belirttigi nesne/imge ile fiziksel benzerlik igermelidir.
Belirtisel gosterge, nesnesi olmadiginda gosterge olma durumunu yitirmektedir.Sembol
ise genel diisiincelerin ortakligin1 ifade eden nesneye gonderme yapan gostergedir

(Tosun,2016: 12-13).

Peirce anlamlandirmayi iki asamaya bolmektedir. Dolayimli ve dolayimsiz nesne olarak
ikiye ayirmis yorumlayana aktif bir rol vermistir. Foto manipiilasyon kullanimi anlam
yaratmada etkili olmustur. Peirce geleneksel gostergebilimi (semiotics) sistemli bir
sekilde ele alarak inceleyen ilk diisliniirdiir. Mantik, matematik, kimya gibi ¢esitli
alanlarda ¢alismalar yapmustir. Mantik ile ilk ¢alismasini cok geng bir yasta, on iki yaginin
sonlarinda yayinlamistir. On alt1 yasinda tiniversitede egitim gérmeye baslamais, ilgisini
Kant’1n eserleri {izerinde yogunlastirmistir. Ug yillik bir zaman diliminde 6zel olarak bu
diisiiniir lizerine calismistir. Kant’in goriislerine getirdigi elestiriler, onun diislince
yapisinin Hegel’e yakin bir anlayista sekillenmesine sebep olmustur (Ozmakas, 2009:34)
Peirce gostergebilim anlayisint mantik {izerinden sekillendirmis ve tiglii ayrimlar lizerine
olusturdugu gosterge sistemi ile 6nemli bir yol agmistir. Peirce’tin gostergebilim
sisteminde yorumlayana bliylik 6nem atfedilmesine ragmen, konusmaciyi/yazari esas

alan bir yap iistiinde sekillendirmisir (Ozmakas, 2010: 17)

Peirce’lin yaklasiminda en 6nemli 6zellik, gosterge kavrami i¢in olusturdugu tanim ve
smiflandirma big¢imi oldugu bilinmektedir. Gosterge bilimsel olgularin eksiksiz olarak
smiflandirilmasini isteyen Peirce, tigliiklere dayali bir gostergeler dizesi olusturmustur
Peirce’iin ticlii ayrimlarina deginmeden 6nce gosterge kavramin tanimlamak gerekir.
Gosterge ya da representamen kavrami bir kisi i¢in, herhangi bir seyin yerini, herhangi

bir bakimdan ya da herhangi bir sifatla tutan seydir (Rifat, 1998: 115).
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Peirce’lin  gostergebilim yaklasgimindaki en o©nemli nokta, gosterge kavramini
tanimlamas1 ve siniflandirma bigimidir. Peirce’in gostergebilim yaklagimina gore
goriintlisel gosterge, nesnenin sahip oldugu 6zelliklerinden dolayr nesnesine génderme
yapan gostergelerdir. Aralarinda fiziksel bir gonderme olmadilidir. Fotograflar goriintiisel
gostergeye Ornek gosterilebilir. Belirti, yorumlayan kisi olmadiginda gosterge 6zelligini
yitirmeyen ama belirtinin gostergesi yok oldugunda, gosterge Ozelligini yitiren
gostergedir. Ornegin duman bir atesin oldugunun gostergesidir. Simge gostergesi, genel
diisiincelerinn ortakligini ifade eden nesneye gonderme yapan bir gostergedir. Herkeste
aym ¢agristmi uyandirmali, 6zel bir simge uyandirmamalidir.  Omek olarak “kus”

kelimesi simge tiirti gostergedir. Herkeste ayni uzlasimi saglar (Karaman, 2017 : 29 ).
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Resim 21: Gamer Film Afisi, Resim 22: Enemy Film Afisi, Resim 23: inception Film Afisi,
2009 2013 2010

Peirce’in gostergebilim yaklasimina gore incelendiginde yukaridaki ii¢ afiste de belirtisel
gostergenin One ¢iktigr goriilmektedir. Bu yaklasimin kullanimi filmlerin konular ile de
ilintilidir. Nitekim Gamer filminde insanin icindeki hirsi, kotiiliigli ve nefreti tiim
diinyanin gozii onilinde sergileyebilme imkani saglayan ¢ok oyunculu bir oyunun

yaraticis1 konu alinmaktadir. Filmin afisi incelendiginde de iki katmanli gorsel kullanimi,
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her insanin i¢inde karanlik bir tarafin var oldugunun belirtisel gostergesi niteligindedir.
Enemy filmi afigsinde ise ana karakterin kafasinda kurgulanan karmasik bir diinya
goriilmektedir. Bu da Gamer filminde oldugu gibi filmin igerigine atifta bulunmaktadir.
Zira filmde zihninde kurdugu ayr1 bir diinyaya inanan bir adam konu alinmaktadir. Afiste
goriilen bu karmasik yapi, karakterin i¢inde bulundugu durumun belirtisel bir gostergesi

niteligindedir.

Inception filminde de farkli diinyalarin farkli diizlemlerde biraraya gelmesi konu
alinmaktadir. Afiste yer alan gorsel diizenlemede sehrin vertikal goriintiisii, filmde
kurgulanan alternatif diinyanin belirtisel gostergesi niteliginde kullanilmistir. Ug film
afisinde de belirtisel gostergeler, alternatif gerceklik kurgularini temsil etmek igin
kullanilmigtir. Peirce’nin bu gostergebilimsel yaklagimi, ele alinan afislerde belirti ve

gosterge arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmaktadir.

1.4.2.Ferdinand de Saussure
Saussure gosterge soz ¢evrimin isleyisini, kavram ve isitim imgesi tlizerinden tanimlar.
Gosterge kavramini gosteren ve gosterilen kavramlari lizerinden agiklar. Saussure gore
gosterge biitiinii tarif etmektedir. Gosterilen kavrami, gosterilen ise igitim imgesini ifade
eder. Ornegin, Ev sdzciigii bir gostergedir. Ev sozciigiinii olusturan “E” ve “V” harfleri
gosterendir. Alimlayicinin  zihninde canlanan ev imgesi ise gosterilendir. Peirce
yaklasiminda yorumlayan aktif rol oynarken, Saussure’un gdstergebilim tekniginde ses
Ogesi konuya dahil olur. Aymi dili konusanlar arasinda zihinde canlanan ayni imaj

canlanir. Foto manipiilasyon ¢ok pargali yapisina uygun bir anlatim bi¢imidir.
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Ferdinand de Saussure, Peirce’den farkli olarak caligmalarin1 Avrupa’da yliriitmistiir.
Saussure gosterge kavramini yalnizca dil iizerinden incelemistir. Peirce ise bilim ve

pragmatizm iizerinden sekillendirdigi mantik kuramu gelistirmistir (Ozmakas, 2009: 35).

Saussure gore, “dil bir terimler gdstergesidir ve burada yer alan her 6ge bir nesnesin
karsiligidir” (De Saussure, 1998: 108). Saussure dilin herkesce benimsenip kabul edilen
anlammin yaninda asil verilmek istenen mesajin yer aldigi ikinci bir anlami oldugu
belirtmistir. Saussure gosterge kavramini, gosteren ve gosterilen seklinde iki kavram
tizerinden inceler. GOsteren herkes tarafindan kabul edilmis isitim imgesi, gosterilen ise

gonderici tarafindan imlenen, zihinde canlandirilan imajlardir. (Caki, 2018 : 67).

Bir katilin hikayesinin anlatildigi Perfume filminde kadinlarin 6ldiriiliip viicutlarinin
esans yapmak icin kullanilmasi konu alinmaktadir. Saussure’iin gostergebilimsel
yaklasimina gore, afiste yer alan biitiinliigli bozulmus kadin bedeninden c¢ikan giil
yapraklar1 gosteren olarak kullanilmistir. Bedenden koparak ayrilan giil yapraklarinin

cagristirdigi kan ve 6liim temalari ise gosterilendir.
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Resim 24: Perfume Film Afisi, Resim 25: The Eye Film Afisi, Resim 26: The Game Film Afisi,
2006 2008 1997

The Eye filmi kiiciik yasta gecirdigi bir kaza sebebiyle gérme yetisini kaybeden bir kizin,
yillar sonra gecirdigi ameliyat sonrasinda gozlerinin acilmasi ile birlikte gérmeye
basladig: tirkiitiici imgelerle basetme siirecini konu almaktadir. Afiste yer alan gézden
cikan el gorseli Saussure’lin yaklasimina gore gosteren niteligindedir. Gegirmis oldugu
ameliyat sonrasi kendisine ait olmayan bir kornea dolayisiyla gordiigii tirkiitiicli imgeler

ise gosterilendir.

Kendisine hediye gelen bir oyun neticesinde bagta fikirlerinin sonra hayatinin
etkilenmeye basladig1 bir adamin konu alindig1 filmde adamin, oyun neticesinde yasadigi
6lim kalim miicadelesi anlatilmaktadir. Saussure’iin yaklasimia gore incelendiginde
afiste yer alan ve adamin kafasindan ayrilmakta olan yapboz pargalari gosteren
niteligindedir. Gosterilmekte olan ise, adamin zihninin ve fikirlerinin, oynamaya
basladig1 oyun neticesinde i¢inde bulundugu durumdan ne denli etkilendigi ve zihni ile

bedeni arasinda oyunun bir getirisi olarak gerceklesen kopukluktur.
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1.4.3.Jaques Derrida

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra sanat eserleri de dahil bir ¢ok ¢aligmada gostergeler
kullanildig1 goriilmektedir. Gostergenin iz oldugunu savunan Derrida yaklagimu,
postmodern diisiince sisteminin alt yapisini olusturmus ve yeni yaklasimlarin olugsmasina
olanak saglamistir. Saussure’iin gosterge kavramina karsilik Derrida yeni bir kavram
gelistirmistir. Derrida, gelistirdigi iz kavramin, ikili karsitliklar disinda ele almistir. Iz
kavraminin anlamlandirilmasinda tarih, kiiltiir gibi bir takim degiskenler oldugunu soyler.
Anlamlandirmanin kisisel oldugunu savunur (Batu, 2014: 22)

Saussure’lin gdsteren ile gosterilen arasinda bag kurdugu bir seyin yerini tutan gosterge
kavramina karst ¢ikarak, gosteren ile gosterilen arasinda temsile dayali bir iligki
olmadigin1 soyler. Kavramini bu temel iizerinden sekillendirir. Peice ve Saussure’iin
gostergesinde bir gosterene karsilik zihinde tek bir anlam/imaj canlanirken, Derrida zincir
seklinde bir¢cok anlamin gelebilecegini savunur. Foto manipiilasyon birden ¢ok dgenin
belirli bir amag dogrultusunda pargalanarak, yeni bir anlam olusturacak sekilde bir araya
gelmesi sonucu olusur. Bu parcali sistem, ¢alismanin yapisokiim yontemiyle analizini

mumkin kilmaktadir.

Postmodern sanatcilar farkli {iretim bi¢imleri ve sdylem teknikleri arayisi icinde
olmuslaridir. Sanatgilar, kolaj ve foto manipiilasyon ¢alismalarini, eklektik bir anlayigla
biraya getirmislerdir. Postmodern diisiince yaklasimini benimseyen Derrida’nin
yaklasiminin, kolaj/foto manipiilasyon tekniginde iiretim yapan sanatgilar icin eser
coziimlemelerinde kullanilan yontemlerden biri oldugu sdylenebilmektedir (Soylemez
:141). Ciinkii Derrida’nin sistematigi yikim, g¢atisma, ayristirma, tizerine kuruludur.

Derrida’nin gelistirdigi yontemde, metin ¢éziimlemesi ve anlama {lizerinden yola ¢ikilmis,
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sonralar1 bir ¢ok sanatci1 tarafindan sanat eserlerinin ortaya ¢ikarilmasinda bir ifade bigimi
olarak kullanilmistir. Ornegin Judy Chicago “Yemek Daveti” isimli eserinde
yapisokiimiin karsitlik iliskilerinden yararlanmistir(Soylemez, 2011:4). Sanat eserleri
lizeriden gosteren ve gosterilen kavramlart sorgulanarak yeniden konumlandirilmistir.
Derrida’nin sistematigine kurulu sanat yapitlarinda, seyirci ile baglantiya gecince bir gok

anlam dizgesi ortaya ¢ikmaktadir.

Yapisalct disiiniirlerden sonra ortaya ¢ikan yapibozum kavrami, postmodernist bir
elestirel soylemdir. Pek ¢ok farkli disiplinlerin bir araya geldigi bir diisiince diizlemidir.
Derrida gelistirdigi yontemle ikili karsitlik sistemine dayanan yapilarin geligkilerini
ortaya c¢ikararak c¢Okertmeyi amaglamaktadir. Bu yontem sanat yapitlari ilizerinde de
etkisini gostererek , sanat yapitinda dilin olusum siirecine odaklanmistir (Uzunoglu, 2019:

21)

Yapisaler diisiiniir, gostergebilimin kurucusu Saussure, dili merkez alip bir inceleme
nesnesi konumuna yerlestirir. Saussure metni gostergeler sistemi iginde inceler.
Gostergenin kendisi ve diger gostergelerle olan iliskisi lizerinden anlama ulagir. Post
yapisalct kuram gosteren ve gosterilen arasindaki ikili iliskiyi ters yiiz ederek
sorgulamaya baslamaktadir. Derrida, gosterge kavraminin tek bir anlam ile
siirlandirilmamasi gerektigini savunmaktadir. Derrida bir kavram ile karsilasildiginda
zihnimizde bir karsilik yerine zincir seklinde bir¢ok anlam gelebilecegini savunmaktadir

(Derrida,1994: .33-35).
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Yapibozumcu kavram temelinde olusturulan sanat eserleri gosteren ile gosterilen

kavramlarin1 yeniden konumlandirarak, anlamlandirma siirecini sorgulamislardir

(Uzunoglu, 2019: 21)
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Resim 27: The Fall Film Afisi, Resim 28: Premonition Film Resim 29: Proud Mary Film
2006 Afisi, 2007 Afisi, 2018

The Fall filmi, 1920’lerin Los Angeles’inda filmlerde dublorliik yapan bir adamin
gecirdigi bir sakatlik sonucu hastane odasinda tamistigt 10 yasindaki kiz ¢ocuguyla
kurdugu iletisim konu aginmaktadir. Afis kompozisyonunda, Siirrealist ressam Salvador
Dali’nin Mae West’s Face used as Apartment adli tablosundan esinlenilmistir.
Derrida’nin gostergebilimsel yaklasimma gore afiste yer alan Ogelerin ayr1 ayr
incelendiginde tek basina anlamli pargalar oldugu goriilmektedir. Ancak bu parcalari bir
araya gelmesi sonucunda afisinin biitiiniinde bir kadin yliziiniin ortaya ¢ikmastyla birlikte
ayr1 bir anlam olustugu goriilmektedir. Afisteki gorsellerin kullaniminin, adamin zihninde

kurguladig: farkli hikayelerin bir yansimasi oldugu anlagilmaktadir.
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Premonition filmi afisinde kocasinin 6liim haberini aldiktan sonra onu hala yasiyor olarak
gormekte olan bir kadinin basindan gecen olaylar anlatilmaktadir. Film afisinde yer alan
gorseller ayr1 ayr ele alindiginda agaclar ve dallar1 goriilmektedir. Bir biitiin olarak
bakildiginda ise kadin portresi ortaya ¢ikmaktadir. Film afisinde goriilen ikili farkli gorme

bicimi, kadinin 6lmiis olan kocasini hala goriiyor olmasina isaret etmektedir.

Proud Mary filminde, kiralik katil olan bir kadinin geng¢ bir oglan ile tanistiktan sonra,
hayatinin ve profesyonel kariyerinin ne sekilde degistigi konu alinmaktadir. Film
afisindeki gorsel unsurlar tek tek incelendiginde kadinin hayatindan ¢esitli kesitlerin yer
aldigr goriilmektedir. Afisinin biitiinline bakildiginda ise afro sag¢hi bir kadin
goriilmektedir. Afis yoluyla gosterilen, kadinin karmasik yasami ve bu yasamin kadinin

fikirlerinde ne denli etkili oldugudur.
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2. FILM AFISLERINDE FOTO MANIiPULASYON KULLANIMI
2.1. Film Afislerinde 1k Foto Manipiilasyon Ornekleri
Sinemanin ilk yillarindan beri gerceklik kavrami arastirmalara ve gesitli yaklagimlara
konu olmustur. 1895 yilinda Lumier kardesler giinliik hayattan ¢esitli kesitler yansittig
gorlintlilerin ~ gosterimleri  ile sinemada  gerceklik tartigmalarinin  basladig
sOylenebilinmektedir. Bu tartigmalarin yanisira gercek yasam kesitlerini yansitan
filmlerden ayrilan sinema tarihinin ilk bilim kurgu filmi olarak kabul goren Aya Seyahat
(Le Voyage Dans La Luna) 1902 yilinda gosterime sunulmustur. Filmin yonetmeni ve
senaristi olan Georges Melies, sihirbazlik yaptigr donemdeki bilgi ve tecriibelerinden
faydalanarak filmde bir ¢ok 6zel efekt kullanmistir (Giintay & Giintay, 2019: 278). Film
bir grup astronotun uzaya gitme ¢abasini konu edinmektedir. Sinema tarihinde hikaye
anlatan ilk film olmasi, kullanilan 6zel efektlerle kendi gercekligini yaratmasi ve film
afisinde foto manipiilasyon teknigi kullanimasi sebebiyle 6rnek olarak ele alinmistir. Film
afisinde birden c¢ok gorselin birlestirilerek tek bir gorselin ortaya ¢ikarildigr foto
manipiilasyon teknigi kullanilmistir. Bir ay goriintlisiiniin {lizerine, portre fotografindan
dekupe yontemi ile elde edilen goz ve agiz goriintlisii birlestirilmistir.  Afiste aya
gonderilen aracin goriintiisii aymn goziine saplanmus bir sekilde kurgulanmistir. Film siyah

beyaz olarak ¢ekildigi i¢in afiste de siyah beyaz kullanim tercih edilmistir.
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Resim 31: imkansiz Yolculuk Film Afisi,
1904

Yine Georges Melies yonetmenligini yapti§i, 1904 yili Fransiz Yapmm Imkansiz
Yolculuk ( The impossible Voyage) filmi aym1 teknikler kullanilarak olusturulmustur. iki
film afisi kiyaslanarak incelendiginde bu benzer kullanimlar dikkat ¢ekmektedir. Aya
Seyahat filminde siyah beyaz renk kullanilirken, imkansiz Yolculuk filminde sahneler
kismi renklendirme teknigiyle bolgesel olarak renklendirilmistir. Bu durum film
afislerine de yansimistir. Siyah beyaz renk kullanilan Aya Seyahat filminde, afis siyah
beyaz olarak tasarlanirken, kism1 renklendirme tercih edilen Imkansiz Yolculuk filminde
afis renkli olarak tasarlanmistir. Imkansiz yolculuk film afisinde de katmanlarin
birlestirilmesi yoluyla iiretilen giines gorseli yer almaktadur. iki film afisi gerek kullanilan
gorsellerin liretim yontemi, gerek kompozisyon bi¢imi olarak, bir¢ok ortak noktasi
bulunmaktadir.

Charles Sanders Peirce’in ayrimlarini net bir sekilde tanimladigi iiglemesi, goriintiisel

gosterge — Dbelirti - sembol, Ferdinand de Saussure’iin ikili sistem iizerinden
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sekillendirdigi ve ses Ogesini dahil ettigi gostergeyi gosteren ile gosterilen arasindaki
iliski olarak tanimladigi, Jacques Derrida’nin ikili diizen {izerine kurulu yapisalct
diisincenin ¢eligkili taraflarini ortaya ¢ikararak yapi sokiime ugrattigi, bir anlam zincirini

savundugu yontemleri 1s181nda analiz yapilacaktir.

Saussure’iin gostergebilim yaklagimina gore gosteren herkes tarafindan ortak kabul géren
anlam, gosterilen ise mesaj1 ileten kisi tarafindan imlenen, asil verilmek istenen mesajin
yer aldig1 anlamdir (Caki, 2018 : 67). Film afislerinde ay ve giines resimleri birer
gostergedir. Aya yolculuk film afiginde goziine uzay araci saplanmis, yiizii ve agzi olan
ay goriintiisii gdsteren, gdze saplanma ile tasvir edilen basarisizlik gosterilendir. imkansiz
yolculuk film afiginde ylize sahip olan sar1 renkli bir glines simgesi gosteren, agzi agik
seyahat edenleri hapsedecek gibi durmasi gosterilendir. Her iki afiste de ay ve giines
gorselleri, insana ait parcalarin eklenmesiyle kisilestirilmistir. Pasif bir oge degil,

durumlar karsisinda tepki veren bir halde gosterilmislerdir.

Sinemanin ortaya ¢ikis1 ve ilerleyen siirecte fotograf teknigi kullantminin ¢ok yaygin
olmamas1 sebebiyle film afigleri iiretiminde daha cok illiistrasyon kullanimi oldugu
goriilmektedir. Fotograf kullanilan ve foto manipiilasyon teknigi ile tasarimi yapilan afis
tasarimlar1 arasindan, gerek teknik kullanimi1 konusundaki yetkinligi sebebiyle, gerekse
filmin konusu ve atmosferinin renk kodlar1 {lizerinden film afislerinde goriilmesi
nedeniyle, Walter Mitty’nin Gizli Yasami (The Secret Life of Walter Mitty) ve The

Bedford Incident film afisleri se¢ilmistir.

Walter Mitty’nin Gizli Yasami filminde ana karakter olan Mitty, hayal diinyas1 genis bir
kisiyi gostermektedir. Canlandirdigi hayallerde kendini basrol olarak konumladirip,

etrafinda gelisen olaylar goriilmektedir. Film ger¢ek diinya ile hayal diinyasi arasinda
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gidip gelen karakterin yasamini konu edinmektedir. The Bedford Incident filminde soguk
savags doneminde, Amerikan Destroyeri ile Rus Denizaltis1 arasinda gecen olaylari

anlatmaktadir. Destroyer kaptanin hirsl tavirlar olay felakete siiriiklemektedir.

A DREAM WORLD OF COMEDY, COLOR
AND

GOLDWYN-GIRL
3 LOVELINESS!

VIRGINIA

DANNY
KAYE MAYO

b

Resim 32: The Secret Life of Walter Resim 33: The Bedford Incident Film Afisi,
Mitty Film Afisi, 1947 1965

Walter Mitty’nin Gizli Yasamu filminde olay 6rgiisii karakter iizerinden sekillendirildigi
icin gorseli afiste tam orta noktada konumlandirilmistir. The Bedford Incident film
afisinde karakterler kadar olayda 6nemli oldugu i¢in, arkaplanda ortada yuvarlak alan ile
sinirlandirilmig bolgede olay goriilmektedir. Kaptanin kararlarinin olaylarin seyrini
degistirici etkisi, kisileri onem siralamasinda ilk siraya yerlestirmektedir. Bu nedenle
afiste yer alan karakter on planda konumlandirilmig, kararlarin sonucu olan olay

arkaplanda konumlandirilmistir.
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Afis tasarimlarmin gorsel yogunlugu ve farkli anlamlar g¢agristirabilecek simgeler
icermesi sebebiyle Derrida’nin gostergebilim yaklasimina gore degerlendirmek miimkiin
olabilmektedir. Derrida dayatmalar1 yapisokiime ugratarak, onlarin ¢eligkili yonlerini
ortaya ¢ikarip, c¢Okertmeyi amaglar. Gostergenin  tek  bir anlam ile
siirlandirilmamasini,bircok anlam ifade edebilecegini sdyler (Uzunoglu, 2019: 24).
Renk kullanimlari incelendiginde Walter Mitty’ nin Gizli Yasamu film afisinde sicak bir
renk olan turuncunun kullanildigr goriilmektedir. Turuncu renk filmin hareketli
konusunun, enerjinin, romantik komedi, aksiyon arasi tiirtiniin bir gostergesidir. The
Bedford Incident Film afisinde mavi renk tercih edilmistir. Soguk savas déneminde olan
iki iilkenin savas aygitlar1 arasinda yasanan gerilimin, zorlu sartlarin bir gostergesidir. Iki

film afisinde de kullanilan renkler izleyiciye filmin atmosferi hakkinda bilgi vermektedir.

Foto manipiilasyon teknikleri, donemine gore yasanan gelismeler ile birlikte
degismektedir. Yasanan gelismeler teknigin daha ulasilabilir olmasini ve hizli sonug alma
imkanin1 saglamistir. Cilinkli bilgisayar teknolojisinin gelismesi sayesinde yapilan
iiretimler kolayca erisilebilir hale gelmistir. Uretim yontemleri degismis olsa bile teknigin
kullanim amaci degismemistir. Filmin icerigi hakkinda bilgi vermek, filmin katmanlh

yapisinin afiste yer almasi amaciyla benzer sekillerde kullanimlar s6z konusudur.

Asagida yer alan 6rneklerde, 1947 yili yapim tarihli Walter Mitty’nin Gizli Yasami film
afisi (Bkz. Resim 25) ile 2010 yili yapim tarihli Casino Jack of United states of money
film afisi (Bkz. Resim 26) goriilmektedir. Arada altmis ¢ yillik bir siire olmasina ragmen
benzer bir kompozisyon kurgusuna sahiptir. Filmin ana karakteri etrafinda gelisen olaylar

foto manipiilasyon teknikleri vasitasiyla afiste yer almistir. Walter Mitty’nin Gizli
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Yasamu film afiginde kullanilan teknikte, ¢esitli kadin figiirlerinin dekupe edilerek yeni

bir diizen igerisinde kolaj gibi eklektik yapida goriilmektedir.

A DREAM WORLD OF COMEDY, COLOR

AND
1 GOLDWYN-GIRL
o) LOVELINESS!
& 'L %)
sy 3

DANNY VIRGINIA
KAYE MAYO

A

b

and the United States of Money

Resim 32: The Secret Life of Walter Mitty Resim 34: Casino Jack of United states of
Film Afisi, 1945 money Film Afisi, 2010

Casino Jack and United States of Money film afiginde ise, statii gostergesi ¢esitli nesneler
teknolojinin de yardimiyla i¢ ige gecirilmis bir sekilde kullanilmigtir. Casino kiiltiiriiniin
zengin bir ziimreye ait oldugu, yiiksek sosyal statli gostergesi ¢esitli simgeler, golf sopast,

0zel jetler, marka ¢anta gibi esyalar ile gosterilmektedir.

Peirce’in gostergebilimsel yaklasimina gore bu nesneler belirtisel gostergedir. Belirtisel
gosterge, nesnelerin varhigim1 dolayli olarak ¢ikarim yoluyla niteleyen gostergedir.
Yorumlayan olmadiginda gosterge 6zelligini yitirmeyen ama belirtinin gostergesi yok

oldugunda, gosterge 6zelligini yitiren gostergelerdir. (Karaman, 2017 : 29 ).

47



2.2.FILM AFISLERI URETEN FOTO MANIiPULASYON
SANATCILARI

2.2.1.Vasilis Marmatakis

Yunan Grafik tasarimci ve sanat¢i Vasilis Marmatakis, Unli yunan yonetmen Yorgos
Lanthimos’un filmleri icin tasarladigi afis ¢alismalariyla taninmaktadir. The Favourate,
The Killing of a Sacred Deer, The Lobster, Alps, gibi yonetmenin tim film afislerini o
tasarlamistir ve uzun vyillar yonetmen ile birlikte ¢alismistir. Lanthimos’un filmlerinde

gorilen absiirt anlatim, Marmatakisin afislerinde de etkisini gostermektedir.

Resim 35: The Favourite Film Afisi, 2018

Marmatakis tasarladigi afislerin direkt olarak filmin icerigine ve bicimine atifta
bulundugunu belirtmektedir. Nitekim Lanthimos’un Dogtooth filminde bulunan
distorsiyonu afise de kullanmis oldugu ¢ c¢izgi ile yansittigini belirtmektedir.
Marmatakis afig tasariminda duragan gorsel kullanmayi tercih etmedigini, ¢linkii onun

sadece filmden aliman bir kesit oldugunu ve filmin biitiinlinii temsil etmedigini
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belirtmektedir. Bu nedenle foto manipiilasyon teknigi kullanarak farkli gorselleri
metaforik anlamda filmin bitiinlinii temsil edecek sekilde kullanmayi tercih etmektedir.
Lobster filminin afisini tasarlarken ise filmdeki ana tema olan yalmizligi foto

manipiilasyon teknigi araciligiyla negatif imaj kullanarak yansitmistir.

Resim 36: The Lobster Film Afisi,
2015

The Killing of a Sacred Deer filminin afisinde ise kompozisyonu, filmdeki karakterlere
ve onlarin birbirleri ile olan iligkilerine gore diizenlemistir. Ana karakterlerin viicutlarinin
bir kisminin kompozisyonun iist kisimda bulunmasi ve diger ana karakterin kafasinin
asagl dogru bakmasinin onun bir yarasa, bir hayvan ya da bu diinyadan olmayan karanlik

bir canli gibi géziikkmesini saglamak amaciyla tasarlanmistir.
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the KILLING of a
SACRED DEER

Bill Camp

Resim 37: The Killing of Sacred Deer
Film Afisi, 2017

ALPS

‘when the end is here the Alps are near

Resim 38: Alps Film Afisi, 2011
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Resim 39: Obvilion Film Afisi, Resim 40: The Hitcher Film Resim 41: Penelope Film Afisi,
2013 Afisi, 1986 2007

Polonya asill grafik tasarimci, yaratici yonetmen olan Tomasz Opasinski, Hollywood’da
eglence sektorli, reklam ajanslari ve film stiidyolar1 i¢in 500°den fazla kampanya
yapmustir. Opasinski tasarimlarinda computer generated imagery denilen bilgisayarda
gorlintii olusturmak seklinde dilimize gevrilen tasarim yontemini kullanmaktadir. Bu
yontemle biiyiik prodiiksiyonlara gerek olmadan bilgisayar yardimiyla istenilen sonuca
hizli bir sekilde ulasmak miimkiindiir. Opasinski 18 yillik kariyeri siiresince yiizlerce
poster, film afisi, video oyunu ve televizyon programlari i¢in tasarimlar yapmuistir.
Opasinski’ye gore film afisleri, filmin cevaplayacagi sorularin sunumu olarak islev
gostermektedir. Tasarimci, film afislerinin metafor tabanli tasarimlar (metaphor-based
designs), kelime tabanli tasarimlar (word-based designs) ve egri tabanli tasarimlar olarak
kategorilendirmektedir. Opasinski de afis tasariminda foto manipiilasyon teknigine
bagvuran sanatgilardan biridir. Oblivion film afisini, hazir gorselleri bilgisayar destekli
goriintii tasarimi (CGI) ile diizenleyerek ve {izerine ¢esitli efektler ekleyerek olusturmus,

boylelikle bir foto manipiilsyon ¢alismasi gergeklestirmistir. The Hitcher film afisinde de
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yukarida deginilen curve-based design teknigini kullanarak bir foto manipiilasyon
caligmasi ortaya c¢ikarmistir. Penelope filminin afisinde foto manipiilasyon tekniginin
uygulanmas1 ise birden ¢ok gorselin bir araya getirilerek birlestirilmesi yolu ile

uygulanmigtir.

2.2.3. Andrew Bannister

MCKELLEN:

/"’(‘LA}, wor Tre [Oait

Resim 42: McKellen: Playing the Part
Film Afisi, 2017

*VISUALLY UNFORGETTABLE AND POSSIBLY
~ v TARKOVSKY'S FINEST WORK"

Resim 43: Stalker Film Afisi Yeniden Tasarl—ml, Film
Tarihi 1979
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A FILM BY

ANDREI TARKOVSKY

“SPECTACULAR, ASTONISHING... - ¢
THE NEAREST TO POETRY THAT
CINEMA CAN EVER ASPIRE" x

Nostardfh+ |

1983

Resim 4‘:‘i\10stagi;. Fllm fisi Yeniden Tasarimi, Filmén“ihi
Ingiliz asilli Sanat yonetmeni, tasarimci ve Illiistrator Andrew Bannister, afis
calismalarinda katmanlar sistemini kullanmaktadir. Birden fazla gorseli iist liste getirerek
vurgulamak istedigi noktalar1 opaklastirarak 6ne ¢ikarmaktadir. Tasarimci afislerde,
filmden kestitler alarak izleyiciye film hakkinda bilgi vermektedir. Yukaridaki ii¢ afiste
de, Bannister’in kullanmis oldugu foto manipiilasyon teknigi goze ¢arpmaktadir.
Bannister afisleri, filmlerden almis oldugu 6nemli kesitleri, hiyerarsik 6nem siralamasina
gore diizenleyerek olusturmus; bunun igin de opaklastirmanin yanisira, vurgulamak
istedigi gorsellerin boyutlarii da biiyiiterek &n plana ¢ikmasini saglamistir. Ikincil planda

kalmasini tercih ettigi gorselleri ise, saydamlagtirarak arka planla biitiinlestirmistir.
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2.3.Film Afislerinde Giincel Foto Manipiilasyon Ornekleri

Resim 45: Godzilla King of Resim 46: Aladdin Film Afisi, 2019
Monsters Film Afisi, 2019

Michael Dougherty’in yonetmenligini yaptigi Godzilla filmi, Mothra, Rodan ve ii¢ basl
King Ghidorah’in Godzilla ile savasini konu almaktadir. Guy Ritchie’nin yonetmenligini
yaptigt Aladdin filmi ise, filmin ana karakteri olan Aladdin’in sevdigi kizi araken
basindan gecen olaylar1 anlatmaktadir. iki filmin afisinde de dijital tasarim araclari
yardimiyla {iretilen foto manipiilasyon c¢alismalarinin kullanildigi goriilmektedir. Bu
yontemler renk kullanimi, tipografi se¢imi ve tercih edilen gorseller ile de

desteklenmistir.

Gozdillanin bir saldir1 aninin yer aldigr afig, mavinin tonlar1 kullanilarak tasarlanmistir.
Aladdin film afisinde ise Godzilla filminin afiginin aksine ¢ogunlukla sicak renkler
kullanilmistir. CGI ile tasarlanmis Godzilla film afisinde, filmden Godzilla’nin tehlikeli

oldugunun ipucunu veren bir gorsel kullanilmig, bu durum tipografi tercihi ile de
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desteklenmistir. Aladdin film afisinde ise filmin i¢inden cesitli sahneleri yansitan farkl

gorseller kolajvari bir teknik ile biraraya getirilmis, film afigsindeki hareketlilik, akict bir

DAVID TENNANT

’

NALE ILM A A
CASINO JA
and the United States of Money

COME

)CRACY,

Resim 47: Bad Samaratian Film Resim 34: Casino Jack of United
Afisi, 2018 states of money Film Afisi, 2010

nitelige sahip yazi tipi kullanimi ile de desteklenmistir.

Yonetmenligini Alex Gibley’in iistlendigi Casino Jack filmi, belgesel tiirtindedir. Afiste
casino kiiltiirii bir takim gorsel gostergelerle sembollestirmistir ve golf sopasi, 6zel jetler
gibi akla gelebilecek gorsel unsurlar dekupe edilerek afise yerlestirilmistir. Gerilim
tirtinde olan ve Dean Devlin tarafindan ¢ekilen Bad Samaritan filmi ise zengin
miisterilerinin evlerini soyan bir valeyi konu almaktadir. iki film afisinde de benzer bir
renk paleti kullanilmistir. Soguk renklerin hakim oldugu afislerde farkli foto
manipiilasyon tekniklerine de basvurulmustur. Bad Samaritan filminin afisinde i¢ ige
gecirilmis yar1 saydam goriintiiler kullanilirken, Casino Jack filminde dijital tasarim

programlari aracilig ile bir araya getirilerek yeniden liretilmis gorseller yer almaktadir.
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3. YORGOS LANTHIMOS FiLM AFISLERINDE GOSTERGEBILIMSEL
COZUMLEME

Yorgos Lanthimos Yunan Yeni Dalga sinemasinin dncii isimlerinden biridir. Filmlerinde
alisilmisin disinda konular1 segerek, elestirel bir yaklasimla izleyiciye sunar. Aile, iligki,
etik gibi kavramlar1 baglamindan koparip, bir takim gorsel ve isitsel gostergeler
kullanarak sinematografik evreninde yeni bir ger¢eklik kurgusu iginde isliyor. Lanthimos
filmleriyle, kurgusundan 1s181na, konusundan diline, alisilagelen kaliplar1 yikarak, Yunan
Sinemasina yeni bir soluk getirmistir. Lanthimos’un film afiglerinde foto manipiilasyon
tekniginin basaril bir sekilde uygulandigi goriilmekte ve filmlerin ¢ok katmanli alegorik
yapisini etkin bir sekilde yansitmaktadir. Afislerin filmin igerigi hakkinda bilgi verdigi
ve ana akim olmayan alisilmisin disinda afisler oldugu goriilmektedir. Basrolu
vurgulamak ya da filmin konusunu On plana ¢ikarmak gayesiyle yapilmis afisler
degillerdir.

Yunan Yeni Dalga Sinemasi ekonomik kriz sonrast déonemde, krizin etkilerini ve bu
etkilerin toplumda yarattig1 dejenerasyonu sanat yoluyla ifade eden bagimsiz
yonetmenler sayesinde ortaya ¢ikmistir. Yunan Yeni Dalga Sinemasi filmleri her tiirlii
otoriteyi, statiikoyu elestirel ve yikici bir lislupla islemislerdir.

Yunan Yeni Dalga Sinemasi islevsizlesen sosyal dinamikleri korumak yerine yapisokiime
ugratmistir. Sadece gorsel iizerinden degil, senaryo, diyaloglar ve dil iizerinden de bir
yapisokiim goriilmektedir (Calisir, 2016). Filmlerde kurulan alernatif gerceklik, afislerde
foto manipiilasyon teknigi tizerinden kurulmustur. Boylelikle yonetmen aslinda afis ile

izleyiciye nasil bir gerceklik ile karsilasacagini gostermektedir.
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3.1.Coziimleme Metodu (Peirce, Saussure Ve Derrida Yaklasimlari)
Bu calismada Yorgos Lanthimos film afisleri Charles Sanders Peirce, Ferdinand De
Saussure ve Jacques Derrida’nin gostergebilim yaklagimlarindan yararlanilarak

gostergebilimsel ¢oziimleme yapilacaktir.

3.2. Istakoz (The Lobster) Film Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

MTHE 'I.OBSTER

IN FARRELL RACHELWEISZ BARDEN OLIVIA COLMAN ASHLEY JENSEN
ARIANELABED ANGELIKI PAPOULIA Jouucmu.v m!lvmx MICHAEL SMILEY BEN WHISHAW

Resim 48: Istakoz (The Loster) Film Afisi, 2015
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Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yorgos Lanthimos

Senaryo : Yorgos Lanthimos, Efthymis Filippou

Vizyon Tarihi: 30 Ekim 2015

Afis Tasarimcisi: Vasilis Marmatakis

Tablo 1: The Lobster Film Afisinin Gosterge Coziimlemesi

Peirce Saussure Yaklasimi
Yaklasimi
Gosterge Gosterge Gosteren Gosterilen
Tiru
Insan Gorlintiisel Gozlik takan | Filmin Ana
Erkek figiir Karakteri  olan
Basrol Oyuncusu
Bosluk Belirtisel Erkek  Figiiriin | Yalnzlik,
Sarilma Hareketi | Bosluk,  Higlik
Yaptig1 Bosluk durumlarinin
gostergesi
El Goriintiisel Birine ¢apraz bir | Sarilma durumu
sekilde
konumlandirilmig
iki el

*Tablo Formati Kaynakca: Demir, Yilmaz & ilden Serkan. (2016). “Seyfi Teoman Filmlerinin

Gostergebilimsel Afis Coziimlemesi”, Akdeniz Sanat Dergisi, Cilt 9 Say1 17

Tablo 2: The Lobster Film Afisi Teknik Ogeler

Renkler

Gorseller

Tipografi

Siyah ve Beyaz

Bir erkek figiir

Kalin ve biiyiik harflerle
yazilmis film ismi
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Film gelecekte kati kurallarin hakim oldugu, bireylerin yalniz kalmasimin kanun
tarafindan yasaklanmis oldugu, birey olma durumunun sorgulandig: iitopik bir uzamda
gerceklesmektedir. Film, ana karakter David’in (Colin Farrell) yalniz kalmasi sonucu ile
devlet tarafindan yalnizlarin kendilerine es bulmasi i¢in tasarlanan otele yerlestirilmesini

ve burada toplumun dayattigi kurallar ile basa ¢ikma yontemlerini konu almaktadir.

Afise ilk bakildig1 anda az sayida gorsel unsur kullanilan yalin bir tasarim oldugu
goriilmektedir. Afiste renk kullanilmadigi, siyah beyaz olarak tasarlandigi goriilmiistiir.
Afiste tam merkez noktada konumlandirilmig erkek figiir yer almaktadir. Erkek figiiriin
sarilma hareketi yaptig1 goze carpmaktadir. Figiirlin tamami izleyiciye sunulmamis,
sadece bas ve iki eli gdsterilmistir. Figlir izleyiciyle goz temasi kurmayip uzak bir noktaya
bakmaktadir. Figiiriin ortasinda biiyliik bir bosluk goriilmektedir. Bosluk detayli
incelendiginde negatif bir sekilde yer alan insan formu goriilebilmektedir. Bir kadin

figlirliniin siltiet olarak yer aldig fark edilmektedir.

Afig zemininde tercih edilen beyaz renk, figiir ile kontrast olusturarak, n plana ¢ikmasini
saglamistir. Afiste altta ortada konumlandirilms tipografik dgeler goriilmektedir. Onem
siralamasina gore farkli boyutlarda kullanilmiglardir. Filmin ismi kalin biiyiik harflerle
yazilmistir. Afisteki gorsel unsurlarin 6nem siralamasi yapildiginda, figlirden sonra ikinci
sirada filmin ismi dikkat ¢cekmektedir. Film isminin altinda tiglincii sirada goziimiize
carpan oyuncu isimleri yer almaktadir. Afisin biitiiniine bakildiginda tipografik elemanlar
ile figiir arasinda tiggen bir denge s6z konusudur. Figiiriin ellerin diyagonal bir agida

olmasi afise dinamizm katmustir.
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Film olay orgiisii i¢inde ii¢ boliimden olugsmaktadir. Bunlar sirastyla otel, orman ve sehir
olmak {izere lige ayrilirlar. Otel yalniz bireylerin es bulmak gittigi ve 45 giiniin sonunda
biri ile eslesmesinin zorunlu kilindigi, eslememesi durumunda segtigi bir hayvana
doniistiiriildiigl boliimdiir. Orman otelden ve sehirden kagan yalnizlarin yasadig: yerdir.
Sehir ise otelde eslestikten sonra yonetim tarafindan uygun goriilen ¢iftlerin yasabilecegi

bir yer olarak tasvir edilmektedir.

Filmin ana karakteri David’in otele gelmesi ile resepsiyon gorevlisi tarafindan kendisine
yoneltilen belirli sorular akabinde otele kaydi yapilir. Otelde kisisel esyalarin kullanimi
yasak oldugu i¢in kisisel esyalarini teslim ederek igeri girer. Otelde herkes ayn1 kiyafeti
giyinmektedir. Peirce goriintiisel gosterge, belirti ve sembol kavramlarindan olusturdugu
ticlii yaklagimlarinda belirti kavramini nesne ile dogrudan iligkisi olmayan yorumlayanin

¢ikarimi vasitasiyla iliski kurulan gosterge olarak tanimlar (Karaman, 2017 : 29 ). Bu

Resim 49 : Tek tip kiyafet uygulamasini gosteren bir sahne

durumda ugulanan tek tip kiyafet zorunlulugu bir tiir otoriterin belirtisel bir gostergesidir.
Ust yonetim istedigi kiyafetleri giyebilirken, otelde kalan kisiler kurallara uymak zorunda

olmasi gli¢ imgesinin temsilidir.. Bireyin kisisel tercihleri onemsizlestirilmistir.

60



Filmde yalmizligin koti bir sey oldugu c¢esitli sahneler vasitasiyla seyirciye
yansitilmaktadir. Bir kural olarak, otele gelen kisinin ilk giin bir eli baglanarak tiim giinii
o sekilde geg¢irmesi gerekmektedir. David’in bir eli baglanip, bir giin boyunca
ihtiyaglarin1 gidermeye calismast gosterilmektedir. Bu eli bagli karakterin goriintiisi,
Saussure’in gostergebilim kavrami iizerinden baktigimizda yalnizlik duygusunun
gosterenidir (Caki, 2018 : 67). Eli arkada bagli karakterin goriintiisii gdsteren, vermek
istedigi yalnizlik temasi gosterilendir. Yalnizligin kotii bir sey, bir eksiklik oldugu, cift

olmanin yiiceligi her firsatta vurgulanmustir.

Resim 50: Tek elin arkada bagh oldugu sahne

Otelde yagsam alanlarindan, sosyal aktivitelere kadar, herseyin sinir1 belirlenmistir. Otelde
kalan yalmz kisilerin, ¢ift olanlarla ayn1 diizeyde olmadigi vurgulanmaktadir. Filmde
yalnizlarin voleybol gibi ikili sporlar1 yapmasi yasak iken golf gibi bireysel sporlarla
ilgilenebilmektedirler. Yalniz ¢ift ayrimi her kosulda vurgulanmaktadir. Yasam alanlari
g6z Oniine alindiginda yalnizlarin odasinin, karanlik ve soguk renklerin hakim oldugu,

citflerin odasinin sicak renklere sahip ve aydinlik olduklar1 gériilmektedir.
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Resim 51: Yalniz kisilerin odasini gosteren Resim 52: Ciftlerin odasim gosteren sahne
sahne

Filmden cesitli sahneler ile gozler Oniine serilen yalnizlik duygusu, film afisinde de
kendine bosluk olarak yer almaktadir. Filmde otelde kalma siiresinin sonuna yaklasan
David, hayvana doniistiiriilmemek i¢in ¢ift olmay1 reddeden yalniz gezenlerin yasadigi
ormana gitmektedir. Ormana gittiginde bir sarilma sahnesi goze carpmaktadir. Film
afisindeki goriintii ile ¢ok benzer oldugu goriilmektedir. Derrida’nin ortaya koydugu
gostergebilim yaklagimima gore, gosterge tek bir anlam ile sinirlandirilmamalidir.
Zihinde bir¢ok farkli anlam ¢agristirabilmektedir. Bu sahne diizene kars1 gelip yeni bir
yer arayisinda olan David’e yeni bir kucak agilmistir. Bu sarilma durumu, yeni katildigi

ortama kabul edilisinin bir gostergesidir.

Resim 53: Yalniz gezenlere kabul edilis sahnesi
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Bu film afisinde diger afislerden farkli olarak ekleme yoluyla degil, ¢ikarim yoluyla bir
tasarim yapilmistir. Negatif bir kullanim goriilmektedir. Yalmizlik, yalniz kalma
temalarinin film afisinde foto manipiilasyon teknikleri kullanarak ustaca sekillendirilen
bosluk alanlar iizerinden izleyiciye filmin igerigi hakkinda bilgi verdiginin bir
gostergesidir. Film afisinin tasarimcis1 Vasilis Marmatakis afiste bosluk kullanimi ile
ilgili bir roportajinda “Yalniz olmanin nasil bir duygu oldugunu ve birisi ile birlikte
olmanin gerekliligi tlizerine bir yaklasim oldugunu soylemistir.” Afis ve film bir
biitiinsellik icerisindedir. Film afisi, filmde gdsterilen yalniz olma durumlari ile baglanti

kurularak incelenmistir.
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3.3.Sarayin Gozdesi (The Favourite)Film Afisinin Gostergebilimsel
Coziimlemesi

Resim 54: Sarayin Gozdesi (The Favourite) Film Afisi, 2018

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yorgos Lanthimos

Senaryo: Deborah Davis, Tony McNamara

Vizyon Tarihi: 26 Aralik 2018
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Afis Tasarmmcisi: Vasilis Marmatakis

Tablo 3: Sarayin Gozdesi (The Favourite) Film Afisinin Gosterge Coziimlemesi

Peirce Saussure Yaklasimi
Yaklasimi
Gosterge Gosterge Gosteren Gosterilen
Tiri
Insan Goriintiisel | Sola doksan | Filmin Ana
derece yatik bir | Karakteri olan
sekilde Kralice Anne
konumlandirilmig
kadin portresi
Insan Goriintiisel Kralicenin agzina | Krali¢enin her
oturur sekilde | tiirli istegini
konumlandirilmss, | yerine getiren,
elinde zincir olan | devlet
kadn figiirii yonetiminde aldig1
kararlara etki
eden, sag kolu
olan ikinci
karakter Lady
Sarah
Insan Goriintiisel Kraligenin Kraligenin goziine
goziiniin lizerinde | girmeye  calisip,
konumlandirilmig, | kaybettigi
elinde firca olan | statiisiinii
kadin karakter kazanmaya caligan
liclinci  karakter
hizmetli Abigail
Nesne Belirtisel Saca takilmis | Kralice taci
yuvarlak cisim

65




Tablo 4: Saraymn Gézdesi (The Favourite) Film Afisi Teknik Ogeler

Renkler Gorseller Tipografi
Siyah, Sar1 ve Koyu Ug Kadin Figiir Ince ve biiyiik harflerle
Renkler yazilmis film ismi

Film 18. Yiizyillin baslarinda Ingiltere Kralicesi olan Anne’nin(Olivia Colman) savas
doneminde olan bir lilkeyi yonetme ¢abasi ve yasadigi i¢sel sorunlarla basa ¢ikmaya
calismasini konu almaktadir. Basrol oyuncusu Karlice Anne karakterinin sag kolu olan
Marlborough Diigesi Lady Sarah (Rachel Weisz) kraligenin sag koludur ve kraligenin her
tiirlii istegini yerine getirmekle yiikiimliidiir. Bu durumda Sarah’in devlet islerine miidahil
olabilmesine imkan saglamaktadir. Bir giin Abigail (Emma Stone) adinda bir kadin saraya
gelir. Hizmetli olarak ¢aligmaya basladigi sarayda hizla yiikselerek Kraligenin dikkatini
ceker. Film, Sarah ve Abigail’in Kraligenin goziine girmek i¢in yaptiklari ve Kraligenin

bu durum karsisindaki tutumu tizerinde temellendirilmistir.

Afisteki gorsel tasarim unsurlari degerlendirildiginde, siyah zemin {izerine tasarimin
yapilmis oldugu goriilmektedir. Zeminde koyu renk kullanilarak afisteki gorsel
elemanlar 6n plana ¢ikarilmistir. Afiste ii¢ kadin figiirii yer almaktadir ve bu kadinlar
afisin tam ortasina yerlestirilmistir. Afis tasariminin yiizde ellilik bir boliimiinde
karakterlerin gorselleri kullanilmistir. Saussure’iin, gostergeyi anlamlandirma siirecini,
bu afiste tac drnegi lizerinden ele almak miimkiindiir. (De Saussure, 1998: 108). Tac kendi
basina bir biitlin nesne olarak gostergedir. Yuvarlak formdaki nesne gdsterendir.
Gosterilen ise kraligceye ait soyluluk belirtisi bir nesne oldugudur. Tac takili olmasindan
Kralige oldugu anlasilan ilk figiir afiste yatay bir sekilde konumlandirilmistir. Gozleri piir

dikkat bir sekilde karsiya bakmaktadir. Foto manipiilasyon tekniginin olanaklarindan
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yararlanilarak dekupe edilen figiirler, krali¢e karakterinin iizerinde konumlandirtlmistir.
Hizmetli kiyafetleri giyinmis olan figiiriin, Kralicenin gdziine elindeki fir¢ca yardimryla
midahale yaptig1 goriilmektedir. Diger karakter ise Kraligenin agzinin iizerinde oturmus,

elindeki zircir vari nesne ile mesgul olmaktadir.

Film afisinde donemin ruhuna uygun bir yazi karakteri secilmistir. Biiyiik harflerle filmin
ismi yazilmistir. Siyah zemin iizerinde sar1 renk kullanimi tercih edilerek,6n plana
¢ikarilmasi amaglanmistir. Film isminin altinda {i¢ basrol karakterinin ismi yazilmistir.

Yazilar afiste orta iist bir noktaya yerletirilerek gorsel ile arasinda denge kurulmustur.

Film afisinde kralice figiirii yatay bir sekilde konumlandirilmistir. Bu durum filmden
kareler lizerinden incelendiginde kraligenin film i¢indeki durumunu yansitan bilingli bir
kullanim sekli oldugu sdylenebilmektedir. Kralice Anne filmde kendine giiveni olmayan,
yapacagl her isi yardimcist olan Lady Sarah’a danisan, fazla kilolu, gut hastalifinin
viicuduna verdigi tahribat ve acilarla ugrasan, depresif bir ruh haline sahip, intihara

mayilli bir karakter olarak gortilmektedir.

Resim 55: Kralice Anne karakteri
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Filmde kralige on yedi kez dogum yapmustir ve hi¢bir cocugu yasamamaktadir. Bu durum
kralice de ruhsal ¢okiintliye sebep olmaktadir. Gut hastaliginin viicudunda agmis oldugu
yaralardan dolay1 da giigsiiz diisen Kralice tekerlekli sandalye ile hareket etmek zorunda
kalmaktadir. Filmdeki “Kralice” imgesini Derrida’nin gostergebilim yaklasimina gore ele
almak miimkiindiir. Bir kavram karsisinda insan zihninde bir zincir seklinde birgok anlam
gelebilecegini savunmaktadir. (Derrida,1994: .33-35). Giiciin, iktidarin simgesi olan
kavram filmde siirekli ac1 ¢eken, kendi ile savas halinde olan bir sekilde goriillmektedir

ve bir ¢cok farkli cagrisim yapmaktadir.

Resim 56: Kralice Anne karakterinin meclis iiyeleri ile
toplantisim gosteren bir sahne

Filmde gii¢, iktidar, otorite kavramlar1 i¢leri bosaltilarak yeni bir gerceklikle Kralige
Anne karakteri iizerinden izleyiciye sunulmaktadir. Mutlak olan erk zayif, yonlendirmeye

acik, pasif bir konumda gosterilmektedir.

Resim 57: Kralic;e Anner'ninrhastallglmn ilerledii durumu
gosteren sahne

68



Filmden sahneler goz oniinde bulundurularak film afisi tekrar incelendiginde Kralice
figiiriiniin yatay konumlandirilmasinin nedeninin, karakter ozelliklerini yansittig1 igin
oldugu sdylenebilir. Filmde giicten diismiis, karar verme yetisi zayif, yonlendirmeler ile
iilkesini yonetmeye calisan bir karakter goriilmektedir. Saussure’iin gostergebilim
yaklagimina gore bu devrik iktidar1 satran¢ oyunu iizerinden ele almak miimkiindiir.
Saussure, gosterge kavramini gosteren ile gosterilenin iligkisi {izerinden sekillendirir
(Caki, 2018 : 67). Afiste yatay olarak kullanilan krali¢e gorseli gosteren, zihinde canlanan
zayif iktidar simgesi ise gosterilendir. Aymi sekilde satrang oyunundaki sah tasi bir
gosteren, mat edilmesi durumda devrilmesi, iktidarin, giicin kaybedilmesinin

gosterilenidir.

Filmdeki ikinci karakter olan Lady Sarah, kraligenin danigmani, arkadasi, sag koludur.
Kralige Anne, ilerleyen hastaliklar1 sebebiyle saray odasindan disar1 ¢ikamamakta ve tilke
yonetimi konusunda zorlanmaktadir. Sarah kraligeye her konuda destek olmaktadir.
Saraydaki islerin yiiriitiilmesini ve koordinasyonu saglamaktadir. Devlet islerinde de

Kraligeye verdigi telkinlerle istedigi sekilde karar almasini saglamaktadir.
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Resim 58: Lady Sarah’in yonetime miidahale ettigi sahne

Film afisinde Lady Sarah karakterinin agzinda konumlandirilmasinin nedeni, kralicenin

fikirlerini manipiile ederek, kraligenin agzindan kendi konusuyormus gibi diisiincelerini
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kraliceye dayatmasidir. Nihai karar kralicenin agzindan c¢ikmaktadir ama Sarah’in
empoze ettigi bicimiyle sdylenmektedir. Lady Sarah’in afiste kralicenin agzi tizerinde

konumlandirilmasini Peirce’in gostergebilim yaklagimina gore ¢oziimlemek miimkiindiir.

Resim 59: Lady Sarah'in yonetime miidahale ettigi sahne

Peirce gostergeyi goriintiisel gosterge, belirti, sembol seklinde ii¢ kavram {izerinden ele
almistir. Peirce yaklasiminda yorumlayan aktif rol oynamaktadir. Belirtisel gosterede
yorumlayan ¢ikarim yoluyla yorum yapar (Karaman, 2017 : 29 ). Lady Sarah’m
Kraligenin agzinda konumlandirilmasi, iktidar figiiriiniin el degistirdiginin belirtisel bir

gostergesidir. Kralige bir kukla gibi yonetilir bir pozisyonda goriilmektedir.

Film 18. Yiizyilda Fransa ile Biiylik Britanya arasinda savasin yasandigi bir donemde
gecmektedir. Bu sahnede sagda goriilen muhalefet lideri Harley, Kraligceden Fransa ile
baris yapilmasin isterken, Lady Sarah Kralice’ye savasin devam etmesini ve savas
giderlerinin  karsilanmasi i¢in vergilerin arttirilmasi  yoniinde karar almaya

yonlendirmektedir.

Film afisinde de yer alan tiglincii karakter Abigail’dir. Abigail saraya is bulmak i¢in gelir

ve kabul edilir. Film afisinde hizmetli kiyafetleri igerinde goriilmektedir. Saussure,
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gostergenin gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiden olustugunu, gdsterenin belirli bir
gosterileni ifade ettigini, gosterilenin ise bir nesne degil zihinde canlanan imaj oldugunu
soylemektedir (Ozmakas, 2010: 52-54) Saussure’iin gdsterge kavramimna gore hizmetli

kiyafeti bir gdsteren, alt sinifa ait bir kisi oldugu ise gosterilendir.

L .. »

Resim 60: Abigail'in Kralice'nin yaralarina tedavi uyguladigi sahne

Abigail eskiden soylu bir aileye sahip, iyi bir sosyal statiide bulunurken babasinin yaptigi
hata sonucu tiim vasiflarini yitirmistir. Abigail Kralice’nin dikkatini ¢ekerek kaybettigi
statliyli kazanmak istemektedir. Bu sahnede Kralige’nin gut hastalig1 sebebiyle olusan
yaralarina kendi hazirladigi sifali otlar ile tedavi uygularken goriilmektedir. Yapmis

oldugu tedavinin ise yaramasi sonucu Kralicenin onu farketmesini saglamistir.
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Resim 61: Abigail'in Kralice'nin tavsanlarina ilgi gosterdigi sahne
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Bu sahnede Kralice ve Abigail tavsanlar ile vakit gegirmektedir. Kralice kaybettigi
cocuklariin yerine on yedi tane tavsana bakmaktadir. Tavsan gdstergesi bir¢ok farkli
anlam igermektedir. Derrida’nin gostergeye karsilik tek bir anlam yerine birgok anlam
gelebilecegini savundugu yontemi, sahnenin yapisokiime ugratilarak ¢éziimlenmesi igin
uygun bir tekniktir (Séylemez, 2011:4). Tavsan iilke yonetiminde etkin olamayan
Kralige’ye kiigiik iktidar sahnesi yaratan, annelik duygusu tatmini yagatan bir gostergedir.

Tavsan imgesi cinselligi de tistli kapali bir gonderme yapmaktadir.

Film afiginde Kralige figiiriiniin yatay bir sekilde kullanimi, Kralige’nin igsel sikintilar
icerisinde edilgen olarak goriildiigii filmden sahneler ile zayif iktidar becerileri arasinda
baglant1 kurularak incelenmistir. Lady Sarah karakterinin afisteki konumu, filmde
Kralige’nin fikirlerini etkilemeye yonelik tesebbiislerde bulundugu film sahnelerini,
Kralige’nin yerine kendini koymast ve Kralice’nin agzindan kendi istedigi ciimlelerin
dokiilmesini saglamasi seklinde yiiriittiigii faaliyetler iizerinden agiklanmistir. Abigail
karakterinin film afisinde gbze yaptigi miidahale, filmde Kralice’nin dikkatini ¢ekmek

i¢in gesitli girisimlerde bulundugu sahneler ile iliskilendirilerek aciklanmistir.

72



3.4.Kutsal Geyigin Oliimii (The Killing of A Sacred Deer) Film Afisinin
Gostergebilimsel Coziimlemesi

Resim 62 : Kutsal Geyigin Oliimii (The Killing of a
Sacred Deer) Film Afisi, 2017

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yorgos Lanthimos

Senaryo: Yorgos Lanthimos, Efthymis Filippou

Vizyon Tarihi: 22 Mayis 2017

Afis Tasarimcisi: Vasilis Marmatakis
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Tablo 5: Kutsal Geyigin Oliimii (The Killing of a Sacred Deer Film Afisinin Gésterge Coziimlemesi

Peirce Saussure Yaklasimi
Yaklasim
Gosterge Gosterge Gosteren Gosterilen
Tiru
Insan Goruntiisel Sol tarafa bakan | Sol tarafa endiseli

agz1 goriilmeyen | gozlerle  bakan

Kadin figiirii kadin karakter

Insan Goruntiisel Erkek Sol tarafa endiseli
gozlerle  bakan

erkek karakter

Insan Goriintiisel | Ters erkek | Ters sekilde
portresi konumlandirilmus,
diger karakterlerin

gorsellerini  igine

alan erkek portresi

Tablo 6: Kutsal Geyigin Oliimii (The Killing of a Sacred Deer Film Afisinin Gosterge Céziimlemesi

Film Afisi Teknik Ogeler
Renkler Gorseller Tipografi
Siyah, Gri, Sepya Bir Kadin, Bir Erkek, Kalin ve biiyiik harflerle

Bir Erkek portresi yazilmis film 1sm1

Film {inlii bir kalp ve damar cerrahi olan Dr. Steven Murphy (Colin Farrel), gz doktoru
olan esi Anna (Nicole Kidman), on iki yasindaki oglu Bob (Sunny Suljic) ile on dort
yasindaki kizi Kim (Raffey Cassidy) ile mutlu bir hayat yasayan ornek bir ailedir.
Steven’mn iki sene Once yaptigi bir ameliyet sirasinda hastasini kaybeder. Steven

kaybedilen hastanin oglu olan Martin’i (Barry Keoghan) korumasi altina alir. Martin
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babasinin liimiinden sorumlu tuttugu Steven’dan intikam almak i¢in, aile bireyleriyle
yakinlagir. Steven’in bir tercih yapmasi gerekecektir. Film Steven ve ailesi iizerinden

“aile” kavramini yeniden sorgulamaktadir.

Afis diger Vasilis Marmatakis’in film afisi tasarimlarinda oldugu gibi yalin bir tasarima
sahip oldugu goriilmektedir. Afis zemininde gri renk kullanildig: tespit edilmistir. Afis
temel olarak iki pargaya ayrilmigtir. Kompozisyonun iist tarafinda figiirler
konumlandirilmisg, alt tarafinda ise tipografik dgeler yer almistir. Afiste ii¢ karakterin
gorseli bulunur. Bu gorsellerden ilki sol iiste yerlestirilmis Anna karakterdir. Sol tarafina
endiseli gozlerle bakmaktadir. Sag tarafinda esi Steven goriilmektedir. Steven karakteri
de ayni noktaya bakmaktadir. Afisin ortasinda ters bir sekilde, Steven ve Anna’nin

gorsellerini kapsayici bir sekilde Martin’in gorseli yerlestirilmistir.

Afiste serifli ve ince, serifsiz ve kalin iki farkli yazi tipi kullanilmistir. Filmin ismi bu iki
yaz1 tipinin biiytliklii kii¢iiklii ¢esitli kullanimlari ile elde edilmistir. Film isminin altinda
oyuncularin isimleri yer almaktadir. Afis ters liggen bir kompozisyon iizerine

kurgulanmustir.

Afis bakildiginda gorsellerin kullanim sekli bir kum saatine benzemektedir. Peirce’in
goriintlisel gosterge, belirti, sembol liclemesine kum saati formunun belirtisel gosterge
oldugu soylene bilinmektedir (Karaman, 2017 : 29 ). Zaman kavraminin belirtisel
gostergesidir. Filmin detaylar1 hakkinda bilgi edinildik¢e zaman, siire¢ ve gerisayim

kavramlar 6nem kazanmaktadir.
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Filmde baglangicta mutlu bir aile tablosu ¢izmektedir. Doktor/cerrah olan Steven ve Anna
Murphy, bibirini seven, hayat standardi yiiksek, ¢ocuklart ile ilgili, ideal ¢ift olarak
izleyiciye sunulmaktadir. Sosyal hayatlarinda da basariy1 yakalamislardir. Film bagindan
sonuna hayran olunacak bir tablo ¢izmektedir. Burada mutlu aile tablosu yapisokiim
yontemiyle incelendiginde ideal sartlarda birbirlerine bagli olan ailede, disaridan bir

midahale oldugunda gii¢c dengesi degiserek roller yeniden sekil alacaktir.

Resim 63: Mutlu Aile Yemeginden Bir Sahne

Filmin ana karakteri olan Steven, filmin baslangicinda meslegini eline almis, ailesine
diiskiin, sosyal iligkileri iyi, idealize edilmis bir figlir olarak goriilmektedir. Steven,
Martin karakteri ile ilgilenerek, onun ailesi ile tanigsmasini istemektedir. Martin aile

tiyeleri ile tanisip yakin iliskileri kurmaya baslamaktadir. Martin’in aileye dahil olmasiyla

Resim 64 : Steven ‘in Martin 'e saat hediye ettigi sahne
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bir takim sikintilar ortaya ¢ikmaktadir. Martin babasinin 6limiinden sorumlu tuttugu ve
iktidar figiliri olarak gordiigii Steven’dan intikam almak istemektedir. Martin, Steven’a
hayatin1 kaybeden babasina karsilik, aile iiyelerinden birini 6ldiirmesini aksi takdirde aile
tiyelerinin hastalanarak hayatin1 kaybedecegi bildirir. Bu yolla babasinin intikamini
alacagini, ilahi adaletin gergeklesecegini diistinmekteditr. Aile iiyelerinin sebebi belirsiz
bir sekilde hasta olmaya baslamalar1 Steven’1 tercih yapmaya zorlamaktadir. Bu durum
Martin ile Steven arasinda giiglerin degismesine neden olmaktadir. Baslarda her seye
hakim, giiclin odag1 olarak goriilen Steven’in, etkinligini yitirerek bir tercih yapmasi
beklenmektedir ve yaptigi tercihler sonucu etkilenen yasamlar gosterilmektedir. Martin
karakterinin Asagidaki film sahnesinde de goriildiigii lizere Steven kaybettigi otoritesini

geri kazanmak ve ailesini kurtarmak i¢in Martin’e silah zoruyla alikoymustur.

Resim 65: Steven'in Martin'i alikoydugu sahne

Bu sahneyi Saussure’iin gostergebilim yaklasimina gore ele almak miimkiindiir. Saussure
gbstergeyi gosteren ile gosterilen arasindaki iliski olarak tanimlamaktadir (Ozmakas,
2010: 52-54). Steven’in elinde silah ile olan resmi gosteren, giiciinii tekrar ele almak icin
vermis oldugu miicadele ise gosterilendir. Steven cerrah olmasina karsin aile bireylerinin
hastaliklar1 karsisinda caresiz kalmaktadir. Tibbi bilgileri ile yardim edemedigi ailesine,

olaylarin sebebi olarak gdrdiigli Martin’i tutsak ederek ¢6ziim yolu aramaktadir.
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Filmin ana karakterinin Steven olmasina karsin, film afigsinde arka planda
konumlandirilmasinin sebebinin, Martin ile girdigi miicadele sonucu gii¢ dengelerinin
degisimi oldugu sdylenebilinmektedir. Martin karakterinin ters duran portresinin sinirlari
icerisinde gosterilmistir. Sadece kimi segecegi konusunda kisith bir iktidar alanm

bulunmaktadir.

Film afisinde kadin karakterin arkaplanda agzi goriilmeyen bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir. Filmde Anna karakteri, meslek sahibi, iyi bir anne, uyumlu bir es olarak
gosterilmektedir. Martin’in kehaneti sonucu hasta olacak aile tiyelerinden biridir. Segen
degil, secilen tarafta pasif bir sekilde siranin ona gelecegi giinlin endigesi iginde
yasamaktadir. Yaganan bu siirecte esinin ¢aresiz kaldigin1 géren Anna, kendisi harekete
gecerek hastaliga yakalanmadan iistesinden gelebilmek i¢cin Martin karakterine biat

etmektedir.

Resim 66: Anna Karakterinin Martin'e biat ettigini gosteren
sahne
Bu sahnede Anna karakteri Martin’in Oniinde diz c¢okerek ona itaat ettigini

gostermektedir. Peirce’in gostergebilim yonteminde gostergeyi, goriintiisel gosterge,
belirti ve sembol olarak {i¢ bicimde ele almaktadir. Bu film karesinde goriilen iktidar
rollerinin durumunu belirtisel gosterge kavrami ile ele almak miimkiin olmaktadir.

Belirtisel gosterge yorumlayanin g¢ikarim yoluyla iliski kurdugu gosterge tiiriidiir
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(Unal,2016: 392). Bu sahnede Martin giiciin belirtisel gdstergesidir. Anna karakteri bir

otorite olarak ona itaat etmekte ve ondan yardim talep etmektedir.

Filmde Steven birini segmeye karar verir. Bunu, salonda herkesin elini, kolunu, agzini
goziinii kapatarak sessiz kilip, her koltuga bir kisi olacak sekilde yerlestirererek
gerceklestirmektedir. Kendisi ortada ayakta gozii kapali bir sekilde elinde tiifekle
etrafinda doniip rastgele ates etmektedir. Birinci atis bosa gitmistir. Ikinci atis da isabet

almamustir.

Resim 67: Aile Bireylerinden Birinin Vuruldugui Sahnesi

Ucgiincii atista kiiciik Bob hayatim1 kaybetmektedir. Bu sahne Derrida’nin yapisdkiim
yontemiyle analiz edildiginde bastan beri kusursuz bir izlenim veren ailenin, tiim
kusurlarinin ortaya dokiildiigi goriilmektedir. Film aile kavraminin 6nemini, hastalikli

aile yapisinin tiim toplumu etkiledigini gozler oniine sermektedir.

Film afisinde karakterlerin kullanildigi konumlar filme olan etkileri {izerinden
incelenmigstir. Steven’in ana karakter olmasina karsin afiste arkaplanda yer almasi,
Martin ile yasadigi gilic degisiminin bir sonucu olmasindandir. Anna karakterinin tedirgin
bakislar1 icerinde agz1 goériinmez bir sekilde kullanilmasi, s6z hakkinin olmamasi, onunda
sirasin1 bekleyen bir magdur olmasindan 6tiirii o sekilde kullanilmis olabilecegi ileri
stiriilebilmektedir. Martin karateri ise aileye dahil olarak diizeni alt iist etmistir. Giig

dengelerini degistirerek, kusursuz goriinen yapinin ¢irkinliklerini ortaya ¢ikarmistir. Bu
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nedenlerle afiste diger iki karakterlerin gorsellerini de ¢eperi igine alarak ters bir sekilde

konumlandirilmstir.

3.5.Alpler (Alps) Film Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Resim 68: Alpler (Alps) Fim Afisi, 2011
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Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yorgos Lanthimos

Senaryo: Yorgos Lanthimos, Efthymis Filippou

Vizyon Tarihi: 27 Ekim 2011

Afis Tasarmmcisi: Vasilis Marmatakis

Tablo 7:Alpler (Alps) Film Afisinin Gosterge Coziimlemesi

Peirce Saussure Yaklasim
Yaklasim
Gosterge Gosterge Gosteren Gosterilen
Tiriu
Insan Goriintiisel Ust uste | Film

konumlandirilmig | karakterlerinin
dort figiir bremen
mizikacilart  gibi

konumlandirilmasi

Insan Goriintiisel Kadin Sol tarafa bakan

diistincel kadin

karakter

Insan Goriintiisel | Erkek Karate yapar
goriilen erkek
karakter

Insan Gorlintiisel Kadin Kollarin1 baglamis
kadin karakter

Insan Goriintiisel | Erkek En iistte kiiciik bir

sekilde duran

erkek karakter
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Tablo 8:Alpler (Alps) Film Afisinin Gosterge Coziimlemesi Film Afisi Teknik Ogeler

Renkler Gorseller Tipografi

Siyah, Beyaz Iki kadin, iki erkek figiir Ince ve biiyiik harflerle
yazilmis film ismi

Psikolojik film tiirtinde olan bu yapim jimnastik ile ilgilenen bir geng, kogu, bir hemsire
ve saglik gorevlisinden olusan dort kisi, olen kisilerin yerine gecerek, onlar
yastyormusgasina sevdikleri ile vakit ge¢irme imkani saglayan bir hizmet sunmaktadirlar.
Kendilerine Alpler adim1 takmiglardir. Alp daglarmin tiim daglarin yerini dolduruyor

olmasindan 6tiirti kendi yaptiklar is ile bagdastirdiklar: goriilmektedir.

Afis siyah beyaz olarak tasarlanmistir. Renk kullanilmamistir. Afiste kompozisyonun
merkezinde iist tste bindirilims figiirler yer almaktadir. Alps iyelerinin figiirleri yer
almaktadir. En alttaki en biiyiik figiir hemsire, onun {izerinde karake yapar gibi farkli bir
durusu olan erkek saglik personeli, onun iizerinde jimnastik¢i kiz ve onun {izerinde kog
figliri yer almaktadir.Afiste serifsiz bir yazi karakteri kullanilmigtir. Biiylik harflerle
filmin ismi yazilmistir. Figiirlerin hi¢ biri seyirci ile dogrudan iletisim halinde degildir.

Kirkbes derecelik agilarla afiste yer almaktadirlar.

Filmi iki konu iizerinden ele almak miimkiindiir. Yakinlarini kaybeden insanlarin durumu
kabullenememeleri ve o boslugu doldurmak icin gesitli yollara bagvurmalaridir. Ikinci ise
Alpler grubu iiyelerinin verdikleri hizmet ile 6len yakinlarmin mi yoksa kendi kisisel
yasamlarindaki bosluklar1 doldurdugu tizerinedir. Grubun adinin neden Alps oldugu lider
karakter tarafindan agiklanmaktadir. Alps ¢linkii en yiiksek dagdir. Kimse o dagin yerini

dolduramaz. Ama o biitiin daglarin yerini doldurabilir seklinde beyan etmektedir. Tipk1
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Resim 69: Grup isminin a¢iklandig: toplant1 sahnesi

bizim gibi diyerek kendi yaptiklar1 eylem ile 6zdeslestirmektedir. Kendisini de Alp
daglarinin en biiyligii olan Mont Blanc ile 6zdeslestirip, bagkalar tarafindan o sekilde
anilmak istemektedir. Burada Alp daglar1 Peirce’in gosterge kurami olan ii¢clemesi
goriintlisel gosterge, belirti ve sembol kavramlarindan sembol ile agiklamak miimkiin
olabilmektedir (Karaman, 2017: 29). Alp daglar1 herkeste aynmi cagristmi yapmasi
dolayisiyla bir ikondur. Ayrica filmde bir¢ok alt metin yiiklenmis bir ifadedir. Dag iki
yonlii bir kelimedir. Gruptaki kisilerde kendi yasamlari ile yerine gectikleri karakter
arasinda ikililik durumu yasamaktadir. Film afisinde iistii {iste konumlandirilmalarinin
nedenini Alp daglar ile grubun kendilerini bagdastirmast oldugu sdylenebilmektedir.
Filmde yer alma durumlarma goére hiyerarsik bir diizen yakalanmistir. Diger afis
caligmalarindan farkli olarak bu ¢alismada filmden kesitler kullanilmistir.

Filmden bir karakter olan jimnastik¢i kiz kendi savasini vermektedir. Baskici, alt {ist
iligkisini vurgulayan, bir kog tarafindan egitilmektedir. Bagindan beri pop miizikle dans
etmek istemesine karsin, kog klasik miizikle ¢caligma yaptirmaktadir. Karakterin otorite
ve gli¢ karsisindaki boyun egisi gozler oniine sergilenmektedir. Filmin sonunda hemsire
karakterinin koga vermis oldugu taviz dolayisiyla jimnastikei kiz karakteri pop miizik ile
dans edebilmektedir. Bu durum sahnelerde renk kodlar1 iizerinden verilmektedir.

Saussure’lin verilmek istenilen ana mesajin yaninda ikinci bir anlami oldugunu da
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sOylemektedir. Gosterge kavramini ikili anlam diizenini i¢inde gosteren ve gosterilen
kavramlart {izerinden agiklamaktadir (Caki, 2018:67). Filmin baslangicindaki dans
sahnesinde istemedigi bir miizikle, koyu renklerin hakim oldugu kiyafet ve elindeki siyah
nesne ile goriilmektedir. Siyah burada gosteren olarak kullanilmaktadir. Istemedigi

sekilde davranmak durumunda birakilmasinin yarattigi mutsuzlugun gosterilenidir.

e =
Resim 70: Jimnastik¢i Kiz Karakterinin Filmin Baslangicindaki

Dans Sahnesi

Filmin sonunda yer alan dans sahnesinde karakter isteklerine ulagmanin vermis oldugu
ozgiivenle dans etmektedir. Istedigi miizigi kullanabilmektdir. Bu sahnede renklerin
hakim oldugu goriilmektedir. Gosteren olan pembe renk kullanilmistir. Bagarmis olmanin
verdigi gurur ve mutlulugun gosterilenidir. Pembe renk i¢ diinyasinin bir yansimasi,
otorite figliri olan kog¢ karakterine karsi olan kazanilan bir zaferinde simgesidir.
Jimnastik¢i geng kiz daha 1yi olmak i¢in siirekli ¢alismaktadir. Gerek dans ¢alismalarinda
gerekse Alps grubu icerisinde daha yukarilara ¢ikmak i¢in tiim giicilinii sarf etmektedir.

Bu ¢abalaryla afiste zirveye yakin bir noktada {i¢iincii sirada konumlandirilmastir.

Resim 71: Jimnastik¢i Kiz Karakterinin Filmin Sonundaki Dans
Sahnesi
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Film afisindeki st iiste kullanim, grubun kendileri ile iliskilendirdigi dag imgesi ve
karakterlerin mevcut durumlarini korumak ve yiikseltmek i¢in olan ¢abalari {izerinden

iligkilendirilerek incelenmistir.
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SONUC

Foto manipiilasyon bir gorsel yaratma siireci olarak bu tez ¢alismasinda film afislerinde
kullanimi iizerinden incelenmistir. Foto manipiilasyonun gelisim siireci arastirilmais,
gostergebilimsel yaklagimlarla olan etkilesimi aciklanmistir. Calismanin 6rneklemi
olarak secilen Lanthimos filmlerinin belirlenen afisleri, Peirce, Saussure ve Derrida’nin

gostergebilimsel yaklagimi iizerinden analiz edilmistir.

Yorgos Lanthimos, filmlerinde gergekligi tekrar kurgulamakta ve aile, statiiko, otorite
gibi kavramlar1 konu edinmekte; bunlar1 da elestirel bir tutumla izleyiciye sumaktadir.
Afislerin film ile olan baglantis1 incelendiginde, filmin genel temas: hakkinda fikir
verecek detaylarin, afiste yer aldigi tespit edilmistir. Filmdeki ¢ok katmanli diislince
yapisinin afiste de varligim siirdiirdiigi gériilmistiir. Filmlerdeki sinematografik evren
ile afiglerdeki simgesel evren paralellik i¢indedir. Filmler ile ilgili bahsedilen 6zellikler
ise, foto manipiilasyon teknigi kullanimi ile afislere de yansitilmis, boylelikle filmlerin

afisleri ve icerikleri arasinda da bir bag kurulmustur.

The Lobster filminin afisi incelendiginde negatif goriintii kullaniminin 6ne ¢iktig
goriilmektedir. Afisteki bu kullanimin filmdeki yalnizlik temasina atifta bulundugu tespit
edilmistir. Boylelikle bu afisteki foto manipiilasyon kullaniminin, filmin konusu ile
ortiistiigli goriilmektedir. Afisteki gostergeler de, filmin temasini ve konusunu destekler

nitelikte afise yerlestirilmistir.

The Favourite filminin afisi incelendiginde, foto manipiilasyon teknigi kullanimi ile
olusturulan gorselin, The Lobster filminde oldugu gibi, filmin ana temasina ve konusuna
atifta bulundugu goriilmektedir. Gii¢ savaglarinin ve ikili ¢ekismelerin konu alindigi

filmin afisinde karakterlerin, kraligenin goziine girmek icin yapmis oldugu davranislar,
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afisteki foto manipiilasyon kullanimi yolu ile izleyiciye de gorsel bir bicimde

aktarilmaktadir.

The Killing of a Sacred Deer filminin afisinde foto manipiilasyon teknigi kullanilarak i¢
ie gecirilmis goriintiiler dikkat ¢ekmektdir. Afisteki diizenleme, filmdeki karakterlerin
ruh hallerini ve birbirleri ile olan iliskilerini de yansitir niteliktedir. Bu noktada, diger
afislerde oldugu gibi, bu afiste de foto manipiilasyon teknigi, filmin ana temasia ve
konusuna wvurgu yapar nitelikte kullanmilmustir. Ko6tii  karakterin - bas asagi
konumlandirilmasi, magdur karakterlerin ise daha yukarida ama biitiinliikten uzak olarak

diizenlenmesi, filmin konusu ile ortiismektedir.

The Alps filminin afiginde ise, belirli gorsellerin {ist iiste bindirilerek olusturuldugu bir
tasarim goze carpmaktadir. Foto manipiilasyon teknigi ile olusturulan bu diizenleme,
gerek filmin adina, gerekse konusuna atifta bulunmaktadir. Yalnizlik ve bagkasinin yerine
geeme durumunun ana konu olarak aktarildigi filmin afisinde de, iist {iste bindirilmis
insan goriintiilerinin yer almasi filmdeki grup tiyelerinin, Alp daglari ile olan etkilesim ve

iligkisini yansitir niteliktedir.

Afislerin tiimiine bakildiginda, foto manipiilasyon tekniginin farkli sekillerde, filmin
temasi ile uyumlu olarak kullanildig1 ortaya ¢ikmustir. Nitekim, The Lobster filminin
temast yalnizlik oldugu i¢in bu filmin afisinde foto manipiilasyon teknigi ile, diger
afislerin aksine ekleme degil ¢ikarma yapilarak bir diizenleme gergeklestirilmistir. The
Killing of a Sacred Deer filminde ise, i¢ ice ge¢mis hayatlarin konu alinmasi, foto
manipiilasyon teknigi yolu ile, gorsellerin de i¢ i¢e gegirilmesi yolu ile yansitilmistir. Bu
film afislerinin aksine, The Favourite filminin afisinde, gorsellerin boyutlar1 ile

oynanarak gergeklestirilen foto manipiilasyon, filmdeki otoriteye ve ¢ikar iligkilerine
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atifta bulunur niteliktedir. The Alps filminin afisinde ise, filmdeki karakterlerin
olusturduklar1 grupta birbirlerinin yerine ge¢meleri, afiste bu karakterlerin gorsellerinin

foto manipiilasyon teknigi ile iist tiste bindirilmesi yolu ile aktarilmigtir.

Sonu¢ olarak goriilmektedir ki, Lanthimos’un filmlerindeki siradist konular ve
alisilagelmisin disindaki karakterler, film afiglerinin foto manipiilasyon teknigi
kullanilarak diizenlenmesine elverisli haldedir. Lanthimos’un filmlerinin afiglerinde foto
manipiilasyon tekniginin, ana akim filmlere gore daha uygun olmasinin sebebi,
afislerdeki diizenlemelerin filmlerin konulart ile dogrudan Ortiigmesi olarak kabul
edilebilmektedir. Filmlerin karmasik yapilari ve olay orgiileri, filmlerin afislerine de
yansimigtir; bu sebepten dolay: afisler, gostergebilimsel okuma ile ¢éziimlendiginde,
gostergesel diizlemde, anlamli pargalar haline gelmislerdir. Karakterlerin tanitilmasi veya
filmdeki olaylardan kesitler verilmesinden ziyade, filmin temasinin ve karmasik kurgu
diizeninin yansitilmasinin amaclandigr afislerde, foto manipiilasyon tekniginin
uygulanmas1 da bu noktada afisleri, goOstergebilimsel c¢oziimlemeye uygun hale

getirmistir.
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