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OZET

DUVAR RESIMLERININ
KENTSEL CEVREYE OLASI NiTEL VE ESTETIK ETKILERI
(SINOP KENTI ORNEKLEMESI)
Hakan YUKSEK

Yiiksek Lisans, Sanat ve Tasarim Programi, Altinbas Universitesi

Danigsman: Prof. Dr. Adem GENC

Tarih: Agustos, 2019

Duvar resimleri, bir olguyu kamuya, herkese duyurmak maksadi ile baska bir ifade ile
toplumsal bir ¢agri olarak ortaya g¢ikmistir. Cogunlukla profesyonel olmayan sanatgilar
tarafindan, acik ya da kapali alanlarda uygulanmaktadir. Farkli malzeme ve tekniklerin
kullanildig1 bir sanat formudur. Bu 6zellikleri agisindan degerlendirilince giiniimiizde duvar
resimleri adeta sanat1 sivillestiren bir nitelik kazanmistir. Duvar resimleri toplumsal gelisimin
ve degisimin nesnel disavurumudur. Bu anlamda, diger sanat dallar1 ve tekniklerinde oldugu
gibi, toplumun duygu ve diisiinceleriyle de paralellik gosterir. Bu nedenlerle duvar resimleri,
bir anlamda, konu maddesi, kapsadigi alan ya da icerikleri bakimindan, zamanin genel sanat

akimlar1 ve yonelimlerinin de yansimasidir

Kuskusuz sanatin mahiyeti ve niteliklerini kelimelerle anlatmak olanaksizdir. Ancak,
yine de, toplumsal dinamigin olusturdugu dinsel, diinyevi ya da bireysel diisiincelerin bir
yansimasi olarak duvar resimleri, hangi saik ya da motivasyonla yapildigina bakilmaksizin,
konu maddesi ve yiiksek ifade giicii itibariyle her tarihsel donemin anitsal nitelikli sanat
yapitlar1 arasinda yer almakta ve kitlelere hitabeden ayri bir sanat formu olarak toplumsal

degerini korumaktadir.

Anahtar kelimeler: Mural, Duvar Resmi, Kent
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ABSTRACT

PROBABLE QUALITATIVE AND AESTHETIC EFFECTS OF MURAL PAINTINGS
ON URBAN ENVIRONMENT (EXAMPLIFYING OF SINOP)

Hakan YUKSEK
M.A, [Art and Design], Altinbas University
Supervisor:
Co-Supervisor (If present): Prof. Dr. Adem GENC
Date: [August 2019]

Wall paintings have emerged as a social call in order to publicize a fact to the public
and to everyone. Mostly applied by non-professional artists, indoor or outdoor. It is an art
form that uses different materials and techniques. When evaluated in terms of these features,
today wall paintings have gained a quality that almost civilizes art. These art works are the
objective expression of social development and change. In this sense, it is in coherence with
the feelings and thoughts of the society as in other branches of art and techniques. For these
reasons, wall paintings, in a sense, are considered to be a reflection of the general art
movements and tendencies of the time in terms of subject matter, scope and content.

Certainly, it is impossible to describe the nature and qualities of art in words. However,
wall paintings, as a reflection of religious, worldly or individual thoughts formed by social
dynamics, are considered to be among the monumental works of art of each historical period.
Regardless of which motive or motivation they are made, today, it maintains its social value as
an art form.

Key words: Mural, Wall Painting, City
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GIRIS

Sanat tiim yonleriyle, bilissel ya da duygusal disavurumun, kapsayici ve kosulsuz gostergeleriyle
doludur. Sanatin, zamana ve mekana bagimli olan mutlak bir esigi vardir. Sanatin icra edilis
yontemleri tarihsel siire¢ i¢cinde kullanilan araglar ve malzemelere goére farkli isimler almastir.
Sanat1 kategorize eden yada anlamlandirmaya ¢alisan sifatlar veya isimler, bu isim ve sifatlarin
(sanatin) mutlak paydasini degistirmez. Mutlak payda, farkindaliktir; iz birakmak, etkilenmek ve

benzer duygu ve diisiinceleri paylagmaktir.

Resim sanat1 i¢inde, belki de en gorkemli (abidevi/anitsal) kimligi olan duvar resimleridir. Duvar
resimleri (mural), ayn1 zamanda yasamin iginde, etkileyici, devingen ve dinamiktirler. So6z
gelimi, ¢cogu kimse igin bir sergiye katilip bir ressamin eserlerini gérmek zaman ayirmayi ya da
mekanin buyruguna uymay1 gerektirmektedir, oysa duvar resimleri, ne kadar ¢arpici olursa olsun
size daha yakindir, yanindan gegersiniz sizinle beraber yiiriir: Seremoni yoktur, hep sizi bekler,

siz de bir dostunuzla, karsilagmak hissi uyandirir.

Ulkemizde, duvar resimlerinin kentsel ¢evrede yarattig1 etki ve topluma yansimalar1 konusu,
bilimsel diizeyde yeterince arastirilamamis ya da enine boyuna incelenememistir. Bu baglamda

bu caligsma ilklerden olma 6zelligi tasimaktadir.

“Sinop Mural Fest” kapsaminda yapilan duvar resimlerinde g6z 6niinde bulundurulan en 6nemli
sorulardan biri bu c¢alismalarin, ¢evreyle nasil bir biitiinlik olusturacagi diisiincesidir. Bu
baglamda, yapilan calismalarin, yapisal igerik itibariyla, izleyici ile etkilesimli olmasi
bakimindan ¢evresel ortama uyum i¢inde ya da aykir1 bir gériiniis i¢inde olup olmayacagi konusu
da ayri bir inceleme ve arastirmayr zorunlu kilmaktadir. Ornegin, calismalarda doganin
renklerine miidahil olmadan aykiriligi belirleyen unsurlar, toplumsal ¢evre ile uyumlu bir hale

dondstiralebilir mi?

Siiphesiz bu caligmada, bir yandan tiim bu sorulara yanit aranirken, diger yandan festivalin
olusum siireci g6z 6niinde bulundurulmus; ortaya konulan eserlerin yapisal nitelikleri, teknikleri
ve igerikleri ile izleyici arasindaki diyalektik siirecte, yapilan islerin ¢agdaslasma ve kent

estetigine katkilar1 konusu da giindemde tutulmustur.
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1.BOLUM
1.1. Amag

Sinop Kenti duvar resimlerinin estetik katkilar1 ve etkilesimleri bilissel diizeyde incelenerek,
uygulama nedenleri somuta indirgenecek, aktarilmaya calisilacak, uygulanabilir estetik
dokunuslarin kent estetigine katkilar1 ve sanatin toplumla igsellestirilmesi sonrasi ortaya ¢ikan
tiretimin, getirileri, her alanda incelenerek, projelendirilmesi saglanacak; sanatin irettigi katma
degerin kente ve topluma katkilarini incelemek esas alinacaktir.

1.2. Duvar Resminde Malzeme

Duvar yiizeyine ¢esitli malzeme ve teknikler ile yapilan her tiir resimleme yontemi olarak
tanimlanan Duvar resmi cogunlukla duvar yilizeyine boya ile yapilan resimler igin
kullanilmaktaysa da mozaik ve sgraffito gibi farkli teknikler de bu kapsamda incelenmektedir.

Bu tezin konusunu duvar resimleri ve toplumsal etkilesimleri olusturmaktadir. Duvar resimleri
cesitli tabakalarindan olusan yapilardir. Duvar resimlerinde siva tabakalari, tasiyicilar, katki ve
dolgu maddeleri ve boyalar gibi 6geler s6z konusudur.

Tastyicilar, uygulama yapilacak yiizeyi hazirlamak amagli, lizerine ¢alisilan dogal bir kaya veya
yapt malzemeleri ile olusturulmus yapay bir duvardir. Ana tasiyici yiizeyini diizeltmek ve
boyamaya hazirlamak igin Kil, gamur, al¢1 ve kireg gibi baglayici 6zelligi olan ¢esitli malzemeler
kullanilmaktadir. Yiizey hazirligi asamasi olan siva konusunda ilk érneklerin kil esasli sivalar
oldugu bilinmektedir. Dogal malzeme kullanilmis insan yapilarinda 6zellikle yaliimda kil
stvalarin kullanildig1 goriilmektedir. Sonraki siiregte kerpig ve tugla gelistirilmis, Mezopotamya
bolgesinde Siimerler tugla tiretmislerdir.

Kil sivalar yap1 olarak asinmalara ve dis etkenlere karsi dayaniklilik gosteremedigi bilinmektedir.
Bu malzemenin daha uzun 6miirlii olabilmesi igin dogal baz1 birlestirici malzemeler ¢im, saman,
hayvan giibresi ve kil1 gibi baglayici maddeler kullanilmistir.

Camur siva uygulamasi zaman alici ve zahmetli bir islemdir. Camur sivas1 uygulanacak yiizeyler
nemli olmalidir. Camur Sivalarmin diizlestirilmesi, ayrica 'cilali’ bir yiizey olusturmak igin
hayvan derileri ve yuvarlak taslar kullanilabilir. Baz1 bolgelerde, pembe veya koyu sari
pigmentler son katmana karistirilir ve cilalanir (Caron ve Lynch, 1988: 7-9).
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Teknikler gelistikge kaba sivalarin tistiine ¢esitli 1silarda pisirme yontemleri ile al¢1 tasindan elde
edilmis sivalar kullanilmaya baslanmistir. Alg1 sivalar suya karsi dayaniksiz oldugundan
genellikle ahsap yiizeylerde ve yapilarin i¢ yiizeylerinde kullanilmistir. Algi sivast cografi
konumu nedeni ile 1.0. 3000 yillarinda Mezopotamya ve Orta dogu bdlgesinde sik¢a kullanilan
bir siva teknigidir.

Alg1 stvanin olusumu 2/1 oranda su ile karsimindan meydana gelir. Cok hizli reaksiyon verir,
yaklasik 5 ve 15 dakika iginde sertlesir ve kristal kaya goriiniimiine kavusur.

1.2.1. Sivalarda Kullamlan Dolgu Maddeleri

Yapilarda veya yapi iglerinde genellikle piiriizsiiz yiizeyler elde etmek i¢in kullanilan harg esasl
kaplamalara siva adi verilmektedir. Sonradan sertlesen sivalarin bilesiminde genelde ¢imento,

kireg, alg1, kum, su karisimlart kullanilmaktadir.

Sivanin kivami ile dogrudan ilgili siva hazirlanirken baglayici maddelerle birlikte eklenen
maddeler dolgu maddeleridir. Dolgu maddelerinin dogal ve yapay yollarla elde edilmesi
mimkiindiir. Hazirlanan karisimin dayanimi dogrudan dolgu maddesinin kalitesiyle ilintilidir.
Dolgu maddelerinin pargacik boyutu ve baglayiciya oran1 da 6nemlidir. Dolgu maddelerinde

cogunlukla kirtlmig tag, mermer tugla pargalar1, kum kullanilir.

Dolgu maddelerinin biiyiik kiigiikliikleri harcin igindeki bosluklarin miktariyla orantili
oldugundan, baglayicinin miktarini da belirler. Biiytik pargalarin arasinda kalan bosluklar kiigiik
pargalarin igine girip doldurabilecegi kadar olmalidir. Boylece har¢ daha kuvvetli olup ¢atlama

riski en aza indirgenecektir.
1.2.2. Katki Maddeleri

Harglarin 6zelliklerini gelistirmek igin ve harca yeni ozellikler kazandirmak igin kullanilan
maddeler katki maddeleridir. Katki maddeleri kimyasal katkilar ve organik katkilar olarak iki
gruba ayrilabilmektedir. Organik katkilarda incir siitii, cavdar hamuru, domuz yagi, kesilmis siit,
katilagmay1 geciktirmek icin yumurta aki, hava siiriikleyici olarak katilagmadan sonra dayanimi
arttrmak i¢in kan, malt ve idrar kullanildigi bilinmektedir. Kimyasal katkilarda ise
akiskanlastiricilar, priz geciktiriciler (harcin katilasmaya baglama siiresini uzatir), priz
hizlandiricilar (harcin katilasmaya baglama siiresini kisaltir), antifrizler (suyun donmasini

zorlagtirtr), hava siiriikleyici katkilar ve su gegirimsiz katkilar sayilabilmektedir.
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1.2.3.Su

Harg¢ yapiminda kullanilan su temiz ve taze igilebilecek nitelikte olmalidir, ve organik madensel,
endiistri atiklarindan ve baglayiciya zarar verebilecek kiikiirt trioksit, amonyum tuzlarindan
olmamalidir. Ayrica hargta suyun donma noktasini etkileyecek herhangi bir madde

kullanilmamalidir.
1.2.4. Boya Tabakasi

Kullanilan teknige bagli olarak belirgin bir kalinlik yapmayacak kadar ince ya da kabartma
olusturacak kadar kalin tabakalar halinde uygulanmis olabilen yiizeydir. Boya tabakasi, pigment
ve baglayict karisimindan olusup, duvar resminin gorsel ve fiziksel olarak kendini ortaya

koydugu tabakadir.
1.2.5. Renk

Isigin ¢evremizde bulunan maddelerin tiimiinden yansiyarak goziimiize ulasmasinin ardindan
zihnimizde olusan algiya renk adi verilmektedir. Isik, renk tayfindaki biitiin renkleri bir araya
toplayan fiziksel bir olgudur. Biitiin renkleri i¢inde topladigindan her seye renk veren yegane
olusumdur. Isik olmadan renk varligindan s6z etmek miimkiin degildir (Becer, 2008: 146-148).

Unlii fizik¢i ve matematikci Isaac Newton 1660’11 yillarda giines 15181 ve prizmalar kullanarak
deneyler yapmaya baglamistir. Bunun sonucunda berrak beyaz 1s1gin 7 goriiniir renkten
olustugunu gostermistir. Renk yogunlugunun artmasi i¢in pigmentlerin  dgiitiilmesi
saglanilmaktadir. Bununla ilgili yapilan ilk ¢alisma 1966 yilinda yapilmistir. Renk olusumunda
pigmentler ne kadar inceyse o derece yogun renk olusumu saglanilmaktadir. Ziimriit yesilinde

renk yogunlugunun azalmast i¢in azurit, lapis lazuli kullanilmaktadir.

Rengin goriinmesinde pigment parcaciklarina ¢arpan 1s1gin bir kismimin pargaciklara dogru
emildigi ve bu noktada isigin bir bolimiiniin yansiyip sacildigi goriilmektedir. Rengin
yogunlugunu en fazla belirleyen 1s1gin yayilmasidir. Her maddenin 1siii1 yansitma ve kirma
acilart arasindaki oranin farkli oldugu belirlenmistir. Bu durum sadece sicaklik ve 1s1g8in dalga
boyu ile degismektedir. Seffaf bir malzemenin yiizeyine rastgele carpan 1s18in bir kismi

yansimaktadir, diger kisminin ise hafif bir sapmayla kirildig1 gériilmektedir.
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2. IKINCi BOLUM

2.1. Duvar Resmi, Mural ve Diger Tekniklerin Tarihsel Doniisiimii ve Aktarimlar

Duvar resimleri; Prehistorik Donemden itibaren siirekli olarak goriilmektedir. Bu resimler
sayesinde insanlarin giinliik hayatlar1 ve inaniglar1 ile ilgili durumlar bizim karsimiza
¢ikmaktadir. Bu resimlere ilk 6rnek olarak insanlarin ilk konutu olan magaralarin duvarlarinda
yapilmis olan duvar resimleri olarak goriilmektedir. Magaralar insanlarin siirekli olarak
yasadiklar1 yerler olarak goriilmektedir. Bunun nedeni ise magaralarin ¢esitli doga ve iklim
sartlarina kars1 dayanikli olmalari olarak gosterilmektedir. Diinyadaki en eski sanat eserleri de

bu magaralarin duvarlar1 ve tavanlarina yapilan resimler olarak belirlenmistir (Davies ve

Jokiniermi, 2008: 558).

Paleolitik donem igerisinde ¢agdas sanat anlayisinin temelini olusturan teknikler ortaya ¢ikmig
ve ilerlemeye baslamistir. Bu tekniklerin olusumunda o6zellikle doga sartlari, kayalarin
engebeleri, kullanilacak olan maddenin cinsi, anlatilmak istenen ve anlayis biiylik 6nem
tagimaktadir. Belirli bir teknik uygulanirken maddenin 6nemi biiyiilk énem gostermektedir.
Sanatcilar o donemde de uygulayacaklar: teknige gére maddeyi segmislerdir. Buna 6rnek olarak
Paleolitik Donem igerisinde insanlarin geometrik motifleri tas iizerine islemek icin boynuz ve
kemik gibi maddeleri tercih etmeleri gosterilmektedir. Bazi durumlarda da sanatgi kullanacagi
malzemeye bagl olarak teknik gelistirmistir. Buna ornek olarak ise Antalya Okiizini

Magarasindaki resimler gosterilebilmektedir (Akurgal, 2000: 21).

Resim 1 Antalya Okiizini Magarasi’ndaki Resimlerden Bir Ornek
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Prehistorik Donem igerisinde yapilan resimlerden insanin dogay1 nasil algiladigi gériilmektedir.
Ust Paleolitik Dénem sanat evriminin baslangici olarak kabul edilmektedir. Ust Paleolitik
Donem incelendiginde Oncelikle ¢izgilerin kullanildig1 sonrasinda ise gergekgilige ulagilmast
sonucunda yiikselise gecildigi belirlenmistir. Ust Paleolitik Donemin sona ermesi sonucunda
gerceklikten sematik yapiya gegen bir sanat anlayist ve gelisimi goriilmektedir (Yalginkaya,
1979: 81-82).

Resim; s6z ya da diislincenin ifadesi bunun yaninda goriilenin taklit edilmesi olarak
tanimlanmaktadir. O dénem yasayan insanlarin yasam kosullarmin ilk insanin duvara ¢izmis

oldugu resimler sonucunda aktarilabildigi goriilmektedir.

Resimler incelendiginde 1.0. 30.000°li yillarda iist paleolitik dénemin baslangicinda gériildiigii
belirlenmistir. Bu donem magara duvarlarinda basilmis pozitif ve negatif el izleri buna 6rnek

olarak gosterilebilir.

i

Resim 2 Sulawesi Adas1 (Endonezya) Bulunan 40.000 Y1l Oncesine Ait El izleri

Pozitif el izleri genellikle kirmiz1 toprak boya veya kan gibi renkli bir madde i¢ine daldirilan elin
tastyici yiizeye bastirilmasi ve bu sekilde izin ¢ikarilmasi yoluyla yapildigr goriilmektedir. Yag
ile kaplanan tas yiizeyine bastirilan elin etrafina kuru pigmentlerin bir boru yoluyla {iflenmesi

sonucunda elde edilmektedir.

Magara ve kaya duvar resimlerindeki boyalar incelendiginde; hayvan yaglarina karistirilmis
renkli topraklar, bitki 6zsulari, kabuk ve kokler gibi dogal maddelerden yapilmis olduklarindan
dolay1 giintimiize kadar ulasmay1 basarabilmislerdir. Renkler simgesel bir iletisim arac1 olarak
kullanilmaktadir (Ozden, 2009: 73). Buna 6rnek olarak Kuzey Ispanya’daki Altamira ve

giineybat1 Fransa’daki Lascaux Magaralar1 gosterilebilmektedir.
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Resim 4 Giineybati1 Fransa’daki Lascaux Magaralarindaki Resimler

Altamira Magarasindaki resimler incelendiginde sanat¢inin buradaki resimde boya yerine camur
ve kil, firca yerinede parmaklarini kullandigi gériilmektedir. Buradaki resimlerin ¢izgi teknigi
kullanilarak betimlemeler yapilmistir. Bu donem heniiz bilinmeyen fir¢a yerine kemik boru

kullanilmaktadir.

Duvar resmi; genel olarak duvar yiizeyine ¢esitli teknik ve malzemeler ile yapilmis olan her tiirlii
resimleme uygulamasi olarak tanimlanmaktadir. Duvar resimleri incelendiginde ana tasiyici siva
ve boya tabakalarindan olusan katmanli yapilarinin oldugu tespit edilmistir. Tas, tugla, kerpig,
kaya ya da ahsap benzeri malzemelerin tek ya da birlestirilip olusturulmus oldugu tasiyict, resim

icin uygun bir zemin hazirlayan yapay bir duvar olarak goriilmektedir. Siva ve zemin i¢in
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baglayici 6zelligi olan alg1, kil, camur ve kire¢ gibi cesitli malzemelerde bazi1 durumlarda tek

basina, bazi durumlarda da dolgu malzemeleriyle karistirilarak kullanilmaktadir (Dikilitag, 2005:
17).

2.1.1.S1wva Ustii

Erken donemler incelendiginde sivalarin kil esasli oldugu belirlenmistir. Sonraki dénemler
incelendiginde kerpi¢ ve tugla kullaniminda gelisme baslamistir. Teknolojinin gelismesi
sonucunda kaba siva olarak kil siva iizerine al¢1 sivalar kullanilmaya baslamistir. M.O. 3000
yillarinda Orta dogu ve Misir’da al¢inin harg ve siva olarak kullanildigi goriilmektedir. Sonraki

yillarda ise ¢esitli inert malzeme katkili kireg esasli sivalarin kullanimi baglamastir.

Orta doguda M.0O. 2000’1 yillarda kullanilan kireg, ayni tarihlerde Misir’da algmin yaninda
kullanilmistir. ~ Sistematik olarak kullanilan kire¢ kullanimina Minos ve Myken’de
rastlanilmaktadir. M.O. 3000 yillarna kadar al¢i sivalarm kullannminin Misir’da gittigi
goriilmektedir (Dikilitag, 2005: 18). Vitruvius; De Architecture adli eserinde 6zellikle resim

uygulanacak olan duvar yiizeyi i¢in yapilmasi gerekenleri su sekilde siralamigtir.
-Duvara siva kabaca uygulanmaktadir.
-En az ti¢ kat kum harc1 uygulanmaktadir.

-Mermer ve harg pekistirilmektedir. Mermer ve harcin pekismesi sonucunda duvar ¢atlak

ve benzeri sorunlardan korunmaktadir.
-Perdahlama aletlerinin kullanima ile siva saglam hale gelmektedir (Vitrivius, 1998: 3)

Siva heniiz yasken 6zenle uygulama yapildiginda renklerin solmadig1 ve kalic1 oldugu, nemini
kaybeden kirecin etkisinin azaldig1, bunun sonucunda da gézeneklerin olustugu ve bu kurulugun
temas ettigi her seyi emdigi goriilmektedir. Siva dogru sekilde hazirlanip, uygulanirsa zamanla
sertlesmemektedir. Renkler siva tlizerine kuruduktan sonra siiriilmedikge, dikkatsiz bir sekilde
kullanilmazlarsa, silindiklerinde renklerini kaybetmemektedirler. Uygun olarak hazirlanan kum
harct ve mermer kullanilarak olusturulan bu kalin duvarin resmin Omriinii arttirdigi tespit

edilmistir.

Siva yapiminda kullanilan yapistirict maddeler ise; yumurta aki, kan, seker, tutkal, arap zamkai,

kemik tutkali, bitkisel sivilar, recineler, organik katki malzemeleridir. Sivi harci yapilirken
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kullanilacak olan suyun inorganik veya organik kirlilik igermeyen taze su olmasi gerekmektedir
(Dikilitas, 2005: 22).

Resim 5 Misir’da siva {izerine resim yapimina orne

2.1.2. Fresco

Antik Donem sanati incelendiginde o donemin en giizel 6rneklerinden biri olarak resim sanatinin
bir teknigi olan fresco goriilmektedir. Fresco; siva lizerine boya pigmentleri ile yapilan duvar
resimleri olarak tanimlanmaktadir (Chilvers, 2004: 265). Fresconun kelime anlami; yas ve

tazedir. Tiirkgeye Italyancadan gecmistir (Millhouse, 1869: 262).

Fresko yapim teknikleri ile ilgili bilgi veren en erken yazili kaynaklar M.O. 4. yiizyila kadar
gitmektedir. Antik donem yazarlarindan 6zellikle Plinius ile Vitruvius boya pigmentleri ve
kaynaklar1 konusunda ayrintili olarak bilgi vermisler ve bunun iizerine ¢alismalar yapmislardir
(Y1ilmaz, 2012: 96). Suyla ¢oziilmiis olan boya pigmentleri kullanilarak yas sivanin {izerine
uygulanan duvar resmine fresko, kuru siva iizerine suyla ¢ozelti halinde bulunan bir boya ile
uygulanan tiiriine ise fresko secco denilmektedir. Fresko secco, gercek bir fresko ile benzerlik
gostermekle birlikte, yas siva ile yapilan teknikten daha dayaniksiz sonucglar vermektedir ve

digerine gore donuk bir ylizey olusturmaktadir.

Boya pigmentlerinin yumurta sarisi ile karistirilmasiyla olusan bu sivinin, dogrudan yiizeye
uygulanmasi islemi olan tempera ise, duvar disinda baska ylizeylerde de goriilebilmektedir

(Y1lmaz, 2012: 96). Duvar boyamasinda kullanilan bir diger teknik stucco’dur. Stucco,
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duvarlarin ince yapida kiregle kaplanmasidir. Ozellikle kerpigten yapilmis duvarlarda bazen de
tugla duvarlarda tercih edilmistir. Yapinin daha dayanikli olup korunmasini saglamaktadir. M.O.
3500-3000 tarihlerinde Mezopotamya’da kullanilmis bir teknik oldugu bilinmektedir (Bankart,

2015: 4). Tarihsel gelisim siireci boyunca fresko yapim teknikleri ve kullanilan malzemeler ¢ok

cesitlidir. Prehistorik Donem’de, dogada kendiliginden bulunamayan boya pigmentleri zamanla
sanat¢inin bilinglenmesiyle yerini genis bir renk repertuarina birakmistir. Betimlenen konular
donemin sosyal yapisini, din anlayisini ve kiiltiirel gergeklerini yansitmaktadir. Giinliik hayattan
sahneler, mitolojik sahneler, av sahneleri, gesitli térenler, tiyatro oyunlari, doga, bitkisel motifler

vb. bir¢ok konu dénemin sanat anlayisina gore sekillenerek yapilmistir. Gliney Amerika,

Resim 7 Giotto di Bondone, Isa Mesih i¢in fresk, Capella Scrovegni (Arena Sapeli), Padua, 1304-06

Hindistan, Misir, Yunanistan, Italya ve Tiirkiye bu konuda zengin eserler sunmaktadir. Duvar
resmi, fresko olmak zorunda degildir. Bu smifa her tiir duvar resmi girmektedir. Ancak fresko

stvaya uygulanan ve boya tozuyla olusturulan bir resim tiiriidiir.
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I o
Resim 8 Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, Adem'in Yaratilisi,

2.1.3.Sgraffito

Sgraffito incelenip yapilmadan Once ilk olarak hangi kilden yapilacaginin belirlenmesi
gerekmektedir. Temel kural olarak ince killer ¢ok daha iyi bir sekilde ¢alismaktadir. Kaba veya
cok fazla grog iceren killer sonucunda kayma gergeklesebilmekte, son kata karistirlldiginda ise

plriizsiiz bir ylizey olusumu goriilmemektedir.

Sgraffito teknigi istenilen yiizeye istenilen sekilde kullanilabilmektedir. Ancak en kolay yolu;
diiz bir tabak, plaka veya fayansla ¢alismak oldugu belirlenmistir. Islem gerceklestikten sonra
kurumaya birakilmasi1 gerekmektedir. Sonrasinda bir engobe ya da bir sira alti kullanilmasi
saglanmalidir. Istenilen herhangi bir renk kullanilabilmektedir. Ancak siyah cizgiler net

oldugunda 6zellikle bu yontem ise yaramaktadir (D’Souza, 2019).

Resim 9 Sgraffito teknigine bir 6rnek
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2.1.4. Tromploy

Trompldy Fransica bir terim olarak 1893 yilinda kullanilmistir. Trompldy kelimesi gozii aldat
anlamina gelmektedir. Trompldy; bir nesnenin maddi gercekligine iliskin olarak izleyiciyi
aldatmaya yetecek sekilde temsil edilmesi olarak tanimlanmaktadir. Bu sanat; eski sanatin
geleneksel stilizasyonlarin yeni ayrilan Eski yunanlilara hitap eden bir sanat olarak
goriilmektedir. Trompldye drnek olarak Zeuxis’in kuglarin yemeye calistig1 gercekei liziimleri

boyadig1 sahne 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

£

L — )
Resim 10 Zeuxis’in kusglarin yemeye calistigi gercekgi tiziimleri boyadigi sahne, MO 5.yy

Bu teknik; Roma duvarcilar ile popiiler olmustur. Trompldy her ne kadar 6nemli bir sanatsal
amag olarak goriilmese de Avrupali ressamlar bu yontemi kullanilarak gergekgi goriinen resimler

yapmaya baslamislardir.

Italya da bulunan Pompei kentinde siva iistii duvar resminine bir cok 6rnek bulunur. Pompei yok
olmadan 6nce duvar resimlerinin yani sira bir ¢ok duvar yazisina da rastlanmaktadir. Bu duvar
yazilart bugiinkii sinirlayici 6gelerden daha rahat ve 6zgiirdiir. Duvar yazilar1 ve resimlerinde
cinsel igerikli sdylemler ve tasvirler ele alinmistir. Bir sinifa veya bir bolgeye ait degildir. Bu
yaz1 Ve tasfirlere sehrin her bolgesinde rastlamak miimkiindiir. Pompei’deki duvar yazilarinin
kullanim amaci giiniimiizdeki graffiti ile ortistigi distiniildiginden sanat eseri olarak
nitelendirilir. Bu duvar yazilarimi1 yazan bazi kisiler tespit edilebilir. Pompei MS 79°da
yikilmasindan sonra duvar yazilarinin ne oldugu agikca bilinmemekle birlikte, duvar yazisinin

MS ilk ylizyilda en ug noktasina ulagtig1 goriilmektedir.
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Resim 11 Duvar Resmi Ornegi, Pompei, Italya
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2.1.5.Grafiti
Italyanca graffio'dan (“cizik™) kelimesinden tiiretilen, grafiti uzun bir gecmise sahiptir. ispanya'da

16. yiizy1la tarihlenen kayaliklarda ve ortagag dénemi Ingiliz kiliselerinde isaretler bulunmustur.

£ .."'.' . L 2 b
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Resi?’n 13; Gﬁ;emala 1\./Il'izesi bati du%zarlarmdaki Gliflerden 6rnek

20. ylizy1l boyunca, Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa’daki grafiti, ¢esitli amaclar i¢in kullanan

cetelerle yakindan iligkiliydi: bolgelerini isaretlemek, isimlerini duyurmak ve rakip ¢etelere siddetli

catismalarin baglangici olarak meydan okumak icin de kullanildig: bilinmektedir.
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Resim 14 CornBread’e ait en bdayu.n iletisi, 1967
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Grafiti, Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa basta olmak iizere Diinya’nin her yerindeki biiyiik
sehir merkezlerinde kendini gostermistir. Grafiti sanat¢ilarinin ortak uygulama alanlari metrolar,
reklam panolar1 ve duvarlardir. 1960'larda, bolgeyi isaretlemek i¢in tek bir semboliin veya bir dizi
semboliin tekrar tekrar kullanilmasini gerektiren “etiketlemek™ (Tagging) olarak bilinen en temel
grafiti yontemidir. Bu yontem bolge belirleme ve taninma amacgh kullanilmistir. Bu tiir grafiti
genellikle stratejik veya merkezi konumdaki mahallelerde ortaya ¢ikmistir. (Lewisohn, 2008: 47-
49).

" he New York Eimes

NEW YORK, FRIDAY, JUL 21, 1971

“Taki 183’ Spawns Pen Pals

Taki is a Manhattan teen-
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Resim 15 Grafitinin giindem olusu, 21 Temmuz 1971

1960’larda New York sokaklarinin ¢ogunlukla Yunan, Portoriko ve Kiibali miiltecilerin yasadigi
bolgede tren ve metro istasyonlarn kimin yazdigi bilinmeyen bir duvar el yazis1 goriilmeye
basladi. Duvarda goriilen bu yazinin ne anlama geldigi kimse tarafindan bilinmiyordu. Bu “Taki
183” yazisiydi. 21 Temmuz 1971 tarihinde New York Times gazetesi “Taki 183°° mektup
arkadaglarini yaratiyor” mansetiyle ¢iktiginda New York’lular Taki 183’iin kimin tarafindan, ne
amagla yazildigin1 6greneceklerdi. Bu “’Taki 183’ yazisinin dikkat ¢ekme nedeni New York

sokaklarinda sikg¢a goriilen siyasi poster reklam afisleri disinda ilk defa bireysel bir amag i¢in
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duvarlar1 kullanmistir. Bu haberden sonra sokak grafiti sanati1 oldukga yayilmis ve taki 183 gibi

yiizlerce geng¢ kendini duvarda ifade etmeye baslamistir.

1970’lerde tiim Diinya’y1 saran “’ben buradayim’’ sdylemi alt kiiltiir i¢inde yerini almistir. Daha
fazla dikkat ¢ekebilmek ve digerlerinden ayirt edilebilmek maksadi Grafitide yeni bir donem olan
stil savaglarimi baslamistir. Yaratici ve daha karakteristik Ozellikleri olan 6zgilin ve estetik
kaygilar1 barindiran tipografik formlar ortaya ¢ikmistir. Bu arayis alt sinifin kendini ifade
edilebilmesi ile tiim diinyada hizli bir sekilde ilerleyen sanatsal bir eyleme doniisme yolunda

ciddi ilk adimlar olmustur.

Diger bir taraftan <’G6zetim topluma gegis ve caydirict onlemler nedeniyle sokak kameralariin
yayilmasi grafitinin kendini yeni bastan yaratmasina neden olmustur. Grafiti gézetim altinda
artik kitlesel mesajlar ulastirmak yerine, yalnizca kendi alt kiiltiriine mensup ya da bu kiiltiire
sempati duyan insanlarin birbirleriyle iletisim kurdugu daha igsel bir forma evrildi.”” (Balkir ve

Kuru, 2016: 1645-1647 )

Diinya’da da Bazi bolgelerin grafitiyi yasakladigi goriilmiistiir. Ornegin Singapur'da grafiti
yapanlar ¢ok ciddi cezalara maruz kalmaktadir. 1980'lerde ve 90'l1 yillarda bir¢ok bolge, grafiti
ortadan kaldirmanin yollarim1 aradi, onlara goére grafiti toplumun yikilmasina yol acacakti.
Azaltma ve diger temizlik ¢abalar i¢in 6nemli kaynaklar tahsis edildi ve bu arada buna karsin
baz1 bolgeler genclere sanatsal yaraticiliklarini ifade etmeleri i¢in yasal firsatlar saglamak i¢in

duvar programlari veya “ozgiir duvarlar” getirdiler.

Grafiti, 20. yilizyilin sonlarinda New York'ta ¢ok sik kullanildi ve giindem teskil etti birgok
binanin duvarlarinda ve metrolarda sprey boya ile olusturulmustur. Sanat diinyasinin geleneksel
galeri kanallar1 disinda ¢alisan sanatgilara olan ilgisi, bu kendini ifade etme bigimine olan ilgiyi
artirmigtir. 1980'ler, 1990’1ar ve 2000’lerde Banksy, Keith Haring ve Jean-Michel Basquiat gibi
New York sanatcilar1 grafiti alaninda tinlendi ve en iyi galeriler tarafindan temsil edilen ressamlar

olarak basaril1 kariyerlere imza atti.
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Resim 16 Jean-Michel Basquiat,cartoon character, New York, 1980
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Resim 17 Keith Haringin Berlinde ki bir duvarin batisini siyasi ¢aligmalar i¢in Almanya’nin bayrak

renklerine boyamasi, 1987
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esim 19 Bnksy - “r Zman Umut Vardir” adh Stencil Mural g:hsmas1
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San Francisco New York'a gore olduke¢a farkli bir yoriingeye sahiptir. Daha rahat bir sekilde,
tipik olarak Bat1 Kiyis1 bolgesinde, kendine 6zgli Bagimsiz Kamusal Sanat bigimini {iretti. En
inlii sanatgis1 *Barry McGee (veya Twist), muhtemelen Kuzey Amerika’nin yeraltindaki graffiti
ile ortaya ¢ikan en basarili ve saygin sanatgidir. Ayrica bolgedeki metin sanatgisi bir grafiti

uygulamasindan daha ikonik veya figiiratif bir alana gegen ilk sanat¢ilardan biridir.

Resim 20 Bowery ve Houston'da kismen buffed Barry McGee duvar resmi

Resim 21 Barry McGee, "Twist' tag, Landon
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“’Nitekim Grafitinin ve hip hop kiiltiirii; 1970’ler Amerika’sinda kentleri mutenalastirilan ¢ogu
alt gelir grubuna mensup Amerikalarin ‘biz buradayiz’ mesaji vermek i¢in ortaya ¢ikardigi bir
isyan formuydu. Mutenalastirma her ne kadar yasam kalitesini yiikseltme amacini projelendirse
de nihayetinde sosyal dokuyu alt iist edecek ve 6zellikle de radikal toplumsal 6rgiitlenmeler ve
sokak hareketlerinin Oniinii kesmek i¢in mekansal diizenlemeler yapma amacina hizmet

edecekti.”’ ( Balkir ve Kuru, 2016)

Tiirkiye’de grafiti Almanya smirlart igerisinde yasan Tirk ailelerinin Tiirkiye ziyaretleri
sonucunda baglamistir. 1970 — 1980 yillarda Tiirkiye’de ilk gelisimi gdstermis olsa da aslinda,
donemin hiikiimetini elestirmek adina sokak, cadde duvarlarima yazilan Orgiit yazilar,
propaganda mesajlar1 yiiziinden bu sanati icra eden kisilere oldukga biiyiik bir 6n yargi vardi.

Ama giintimiizde bu is artik o kadar estetik bir goriiniim kazandi ve kazanmaya devam ediyor.
2.1.6.Mural

Mural kelime anlami olarak duvar resmi anlamina gelmektedir. Ornek olarak; dogrudan duvar,
tavan veya diger biiylik kalici yapisal yiizeylere uygulandigi goriillmektedir. Mural modern ¢agin
fresk sanat1 olarak da goriilmektedir. Sanatcilar1 uygulama siirecinde sablonlar (stencil), kilavuz
cizgiler veya teknolojik araclar kullanabildikleri gibi sanatsal refleksler ile de tasarimlarini
gerceklestirebilirler. Mural sanatinin, kentin yasam alanlarin1 sanatla ve dolayist ile estetik ile

bulusturma ve tanistirma konusunda 6nemli bir giicii oldugu soylenebilir.
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Resim 22 Os Gemeos, ewey Square arkBoston, Massachusetts, United States, 2012
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Bu sanat dali biiyiik alanlarda uygulandigindan ciddi bir fiziksel ve mali bir organizasyon
gerektirmektedir. Dolayist ile giinlimiizde sanatgilar gesitli sponsorluk anlagmalari ile bu mali
yiikii karsilamaktadirlar. Mural sanatt mimari bir 6ge gibi sokak yasaminin tam icinde yer
aldigindan insanlarin algilarina ve giinliik yasantilarina dogrudan temas ettigi sdylenebilir. Cogu
sokak sanatinin genel algisinda bulunan “karsit tavir” mural sanatinda da izlenmektedir. Buna

ragmen 6zgiin yapisi, estetik ve tasarimsal kurgusunun 6n planda oldugu soylenebilmektedir.

ReS|m 24 Eduardo Koba Port District in Rio de Janelro Brazil, 2016
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Resim 25 Shepard Fairey, Juta Street in Braamfontein, Johannesburg, South Africa, 2014

Resim 26 David Choe, Facebook quuatrs in Palo Alto, California,2005
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3. MEKSIKA DUVAR RESIMLERI SANATI

Ikinci Diinya Savasina kadar olan dénemin biiyiik kisminda duvar resmi ve grafik sanat agir basti.
Meksika sanat1 giiclii bir KARIKATUR ve sosyal sembolizm unsuru, biraz lirik primitivizm
katkis1 ve kagmilmaz olarak, belirgin bir didaktik giidii ile degismeceliydi. Ikinci diinya
savasindan sonra sovale ve SOYUT ressamlik TAMAYO ve kimisi 60’larda uluslararasi

sergilerde taninan daha geng sanatcilarin eserlerinde one ¢ikmaya basladi.

Ik on y1linda Devrimin agikca ifade edilen yapici bir programi yoktu. Bununla birlikte Devrim,
yabanci egemenligi, kilisenin giicii, 6zel imtiyaz, ¢ift¢ci niifusun somiirtiildiigli biiyiik miilkler,
servet yogunlugu ve makam zorbaligiyla siddetli karsitlik i¢indeydi. Bu tutumlar birgogu aktif
olarak devrim savaslarinda yer almis Meksikal1 sanat¢ilarin enerjik ilhamina sekil verdi ve onlara
kitlelere aydinlanma getirme ve ulusal Meksika geleneklerine dayanan bir popiiler sanat insa
etme ideallerini kazandirdi. Devrimin ilk on y1l1 sirasinda belki de en 6nemli eser Kizilderililerin
koy hayatini trajik yoniine vurguyla resmeden (Viejo del Muladar, Museo Nacional de Artes
Plasticas, Mexico, 1916; Tata Jesucristo, Philadelphia Sanat Miizesi) Francisco Goitia’ninkiydi
(1882- ). Siddetle propagandaci olan gazeteleri (calaveras) popiiler sanatin 6zgiin disavurumu
olan Jose Guadalupe POSADA da 6nemli bir isimdi. Bu sanat¢ilarda Meksika sanatinin derin
karakteristigi olan iki 6zellik belirdi: 6liim kaygist ve karikatiire yetenek. Bu dénem sirasinda
Orozco da Meksika’daki i¢ savasin korkularini tasvir eden karikatiir ve devrimei ¢izim serileri

tiretiyordu.

Alvaro Obregon (1920-4) yonetimi sirasinda sanatta bir “Meksika Ronesans’inin” gelismesine
giiclii bir enerji, gorevi devralip sanatcilara devlet hamiligi politikasini aktif olarak genisleten ve
karakteristigi Meksikali olan acik hava kirsal sanat okullarinin popiiler egitim programinin bir
merkez olgusu olarak esas temelini sunan Egitim Bakan1 Jose Vasconcelos un kiiltiirel idealleri
nezdinde verildi. Devrimin en aktif ve ilham verici sahsiyetlerinden biri olan, akademik entelekt
ve siddetli sanatsal mizacin birlesimi Dr. Atl (Gerardo Murillo, 1875-1964), acik¢a formiile
edilen bir estetik programdan ziyade yaratici sevk ve sosyal idealizm ile harekete gegen bir grup
sanatcinin, etrafinda birlestigi eksen oldu. 1917°den 1919’a kadar ABD’de olan Orozco bu akima
katilmak i¢in dondii; akim Diego Riviera ve Siqueiros’un, sirasiyla 1921 ve 1922°de, Avrupa’dan
doniistiyle giiclendi ve Meksika sanatinin gelecekteki gelisiminin biiyiik bir kismi i¢in ortam
olusturdu. 1921°de Siqueiros, i¢inde sovale tablosunun duvar resmi lehinde terkini savundugu ve
bir resmin tema ve mesajinin en az stil ve uygulama kadar 6nemli oldugu ilkesini ileri siirdiigii

{inlii manifestosunu yayinladi. Biiyiik ustalarimizin dogrudan ve ¢agdas drnekleri ve Ispanyol
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oncesi Amerika’nin olagantistii kiiltiirleriyle, heybetli ve cesur bir insan ve kamu sanat1’ idealini

ortaya koydu. Meksika sanati her seyden Once bir halk sanatiydi.

Calles rejiminin gelisiyle Orozco ve digerleri devlet vazifesinden azledildi, akimin merkezi olan
Teknik Isciler, Ressamlar ve Heykeltiraslar Sendikas1 dagitildi ve Meksika’daki milli sanatin
gelisimi sekteye ugradi. Devrimci sanat, 1933’de liberal Egitim Bakani Narciso Bessols’un
goreve getirilmesiyle yeniden gelismeye basladi. Bu zamandan itibaren biitiin yeni devlet
okullarinin duvar resimleriyle dekore edilmesi sabit politika oldu. Araya giren donemde devlet
hamiliginin eksikligi ve genel gerici tutum giincel sosyal problemlerden hayalperest bir sapma
getirdi ve Meksikali ressamlarin en onemli eserleri yurtdisinda verildi. Meksika’nin ig¢inde bir
grup sovale ressami, cagdas Avrupa akimlarinin etkisine, PICASSO ve BRACQUE’m
Klasikgiligini, karakteristik bir heybet ve -geriye doniik folklorizmden ziyade- popiiler Meksika
sanatina bir ilgiyle birlestirmek suretiyle acgikti. Bu heybetli klasikeilik 6zellikle Manuel
Rodriguez Lozano (1896- ) ve onun, eserleri pitoresk folk tiirlerinden yardim almaksizin tipik
Meksika kalitesini elde etmis O6nemli takipgisi Julia Castellanos’un (1905-47) eserlerinde
belirgindi (The Dialogue, Philadelphia Mus. of Art; La Manteada, Iresco, Melchior, Ocampo
School, Coyoacan). Baglica SULUBOYA eserleriyle bilinen Guatemalali Carlos Merida, lirik
dogalcilik stilinden, gittik¢e soyutlasan DURGUN YASAM kompozisyonlarina evrildi. Rufino
Tamayo, ilk tek kisilik sergisini, Paris Ekoliinden alinan tekniklerde durgun yasam ve sade
giinliik hayat temalarin1 gostererek, 1926’da Meksiko’da diizenledi. Onun estetik amaclariyla
ilgili agiklamasi, oncesinde ‘resmin degeri baska unsurlardan, 6zellikle plastik degerlerle bunun
disinda ilisigi olmayan ideolojik icerikten, gelir iddiasinda bulunmak bir yanilgidan bagka bir sey

olarak diisiiniilemez’ diye belirten Siqueiros’un amagclariyla taban tabana zittir.

1934°te Lazaro Cardenas’in se¢imi, ilerlemeci sosyalist sanat lehine olan yeni bir liberal reform
donemini resmen bagslatti. D.Y.S.C (Devrimei Yazarlar ve Sanatgilar Cemiyeti) ve Popiiler
Grafik Sanat Atolyesi (Taller de Grafica Popular), reform tasarisin1 desteklemek igin kuruldu ve
D.Y.S.C araciligiyla, ilk disavurumu, carpici bir sekilde basarili olmasa da, Abelardo Rodriguez
pazarinda heyecan verici bir kooperatif duvar resmi projesi olan halka yonelik yeni bir sanat
akimi planlandi. The Taller 1937’de Leopolda Mendez (1903- ) ve Birlesik Devletler dogumlu
sanat¢1 Pablo O’Higgins (1904-) liderliginde kuruldu. The Taller komiinal aktiviteyi ve
propaganda yonelimli grup projelerini destekledi ve bir resmin mesajinin dramatik etkisine,

bigimsel estetik niteliklerden daha ¢ok yer verdi.
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Uyeler arasinda Tamayo ve Merida’nin ciragi Antonio Pujol (1914-), Ayotla Okulundaki
(Tlaxcala) beton freskleri ve kaliteli Estampas de Yucatan serisiyle (1945) bilinen Alfredo Zalce
(1908-) ve Bolivyali Roberto Berdecio (1910-) vardi. 1930°1u yillarda ve 1940’lara dogru birgok
kolektif duvar resmi, O’Higgins, Mendez ve grubun diger iiyeleri tarafindan, gittik¢e Riviera’nin
-Orozco’nun daha diri stiliyle degisken orantilarda kombine edilmis dekoratifliginin tlirevi olan
bir stilde icra edildi. Zalce gibi birkag sanat¢1 disinda duvar resmi retorik ve gosterige artan bir
egilim gosterdi. 1939°da, Meksika hava alanindaki fasizm ve kilise karsit1 freskleri saga yonelik
politik bir saldir1 sirasinda tahrip edilen, mimar ve ressam Juan O’Gorman’in eserleri —asiri
detaycilifa yonelse de, stil olarak bireyselciydi. Patzcuaro’daki Gertrudis Bocanegra
kiitiiphanesindeki, Michoacan eyaletinin 1000 yillik tarihini anlati halinde betimleyen devasa
duvar resmi, bugiine kadar resmedilmis en girift duvar resimlerinden biridir. 1952’de Juan
O’Gorman yeni tniversite sehrindeki kiitliphane binasmnin dekorasyonunu yapti. Kamu
Bilgilendirme Bakanligindaki Yapi Departmaninin miidiirii olarak 30 yeni okulun insasindan

sorumluydu ve modern Meksika mimarisinin 6nde gelen isimlerinden biri oldu.

Resim 27 Jorge Gonzalez Camarena

Meksika’nin 1940’larin ortasindan itibaren goriilen hizli endiistriyellesmesi, Orozco’nun Ulusal
Ogretmen Okulundaki (1947) makine-sanat duvar resmi, Siqueiros’un Ulusal Teknik
Enstitiistindeki (1952) duvar resmi ve Jorge Gonzalez Camarena’nin endiistriyel ve ticari binalar
icin birtakim duvar resimleri gibi eserlere yansitildi. Aktif bir imar donemi, yurtdisinda dikkat
ceken yeni bir Meksika mimarlik ekoliine yol agt1. Zengin bir orta sinifin belirmesi 6zel sergilerin

ortaya ¢ikmasina yol agt1 ve sdvale ressamlart i¢in bir alan yaratt.

1950°de, Hiikiimet bagimsiz sanat¢ilarin eserlerini sergileyebildigi ve komisyonsuz satabildigi
Salon de Plastica Mexicana’y1 kurdu. Ulusal Teknik Enstitiisiinde kurulan plastige yonelik bir

teknik aragtirma departmani, ressamlar i¢in vinilit ve piroksilin gibi yeni maddelere 151k tuttu.
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Vinilite Camarena tarafindan, Sosyal Giivenlik Yonetimi binasindaki, yeni Meksiko nun
biiylimesini tasvir eden biiyiik duvar resmi i¢in kullanildi. Belki de en iyi 20. yiizy1l ortas1 duvar
ressami1 olan Camarena, bilakis modern sezesyonizmi animsatan, bilingli sekilde siirsel ve yapay
bir sembolizmle orijinal bir stil gelistirdi. Tamayo ve Martinez de Hayos da 1950’lerin segkin
sOvale ressamlari arasindaydi. Hayos, Chirico’nunkine kismen benzer mistik ve sembolik bir etki
yaratan bi¢imlendirilmis uzamsal diizenin 0zgiin degerlendirilmesiyle tanindi. Tamayo
eserlerinin bi¢imsel kalitesini olgunlastirmis, eserlerini ara ara Francis Bacon’1 andiran rahatsiz
edici bir sembolizmle zenginlestirmis, ve ona uluslararasi bir ugakta sohret veren bir itibar elde
etmisti (Singing Bird, Venedik). Soyut duvar resimlerindeki denemeleri Meksika disinda kismen

daha az ilgi gordii.

1910°dan 1950’lere dahi uzanan dénemde, Meksika ressamlig1 toplumsal olarak, baska hicbir
tilkede yukaridan empoze edilen bir ideoloji -S.S.C.B’deki gibi- tarafindan yon verilmeden elde
edilememis bir mertebeye bagliydi. Biitiine bakildiginda, sanatgilar tesvik ettikleri ideolojilerin

en Onemli savunuculari arasinda idiler.

20. yiizyil 6ncesi Meksika 'daki sanatsal gelismelerle ilgili birtakim bilgiler PRE-COLUMBIAN
ARTS OF MEXICO AND CENTRAL AMERICA and SPANISH COLONIAL ART kitaplarinda

bulunabilir.
3.1. Sanatcilar

RIVERA, DIEGO (1886-1957)

En gosterisli ve bir siire icin modern MEKSIKA devrimci sanatindaki en saygin figiir olan
Meksikali ressam. Guanajuato’da dogmus Rivera, 1907-1921 yillarini agirlikli olarak Avrupa’da
gecirdi ve Avrupa sanatinin ileri tekniklerine asina oldu. Obragon yonetimi sirasinda popiiler bir
duvar resmi akimimin onciilerinden biriydi ve o yonetimin yikilisini, Egitim Bakanligi (1923-
1929), Tarim Okulu, Chapingo (1923-1927), Ulusal Saray (1929-1935), Saglik Bakanlig1 (1929),
Guernavaca’daki Cortez Saray1 (1929-1930), ve Meksika Ulusal Modern Sanatlar Sarayi (1934)

i¢cin duvar resimleri yapmaya devam ederek atlatti.
OROZCO, JOSE CLEMENTE (1883-1949)

Sik stk modern Meksika sosyalist sanatindaki en biiylik isim olarak kabul edilen Meksikali
ressam Jalisco’daki Zapotlan’da dogdu ve 1988°de ailesiyle, 1908 ile 1914 arasinda Akademiden
ara sira aldig1 sanat dersleriyle ilk kez tarim miihendisligi ve sonrasinda mimari ¢izim okudugu

Meksika’ya tagindi.
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Bu donemde Posada popiiler sanati onun iizerinde gii¢lii bir etki yaratti. 1916 devrimini yakindan
takip eden yillarda, 1916’da sergiledigi politik karikatiirleri ve genelev manzaralarini sosyal hiciv
mizacinda hazirliyordu. Goya’nin eseri Desastres de la Guerra ile karsilastirilmis Mexico in
Revolution ismindeki iinlii suluboya eserleri genellikle ayni yillara dayanir. Fakat tema ve
diizensel motif benzerliklerine ragmen, Orozco bilingli bir ‘egitimsiz ve ayrisik kitlelerin
kafalarini savasin sefalet ve anlamsizliginin farkindaligina ¢evirme’ hedefiyle eser vermisken,
Goya’nin graviirlerinin, sanat¢inin savasin dehsetine tepkilerini disa vurmak i¢in 6zel ve esasen

psikolojik bir gayesi vardi.

Orozco’nun stili ayn1 zamanda akademik ¢izim ve ataciliktan popiiler karikatiiriin dolaysiz ve
yavan tavir karakteristigine kasitli bir tepkime gdosterir. Obregon rejimi tarafindan baslatilan
sanatsal dirilise dahil olmak i¢in bir siire sonra Meksiko’ya donen Orozco 1917°den 1919°a kadar
ABD’de yasadi. 1923 ve 1924 yillarinda, Ulusal Hazirlik Okuluna, ilk, tartisma yaratan ve,
Analik (Maternity) ve Isciler Bogusurken Zenginler Sélende (The Rich Banquet While Workers

Quarrel) eserleri diginda, hepsi pesi sira yok edilen ya da baskalastirilan duvar resimlerini yapti.

Resim 28 Jose Clemente Orozco, Mexico City Miizesi Antiguo

Bu duvar resimlerinin bir hayli karikatiire ve tarafli tutumu, Orozco’nun, 1926’da Casa de los

Azulejos (Cini Evi) ve Orizaba Endiistri Okuluna yaptig1 fresklerde ve 1926 ve 1927 yillarinda
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Hazirlik Okulunda yapilan ikinci nesil fresklerde disa vurulan, klasik bi¢gimde heykelsi, daha

ziyade felsefi ve genellesmis sembolizm stiline olgunlasti.

1927°den 1934’e kadar Orozco ABD’de yasadi ve sdvale resimlerinin ve ¢ok daha soyut
ekspresyonist tarzda ¢izimlerin yani sira duvar resimleri i¢in bazi énemli hizmetler icra etti.
Pomona Universitesindeki, Claremont’taki, Yeni Sosyal Arastirmalar Okulu’ndaki, (the New
School for Social Research) New York’taki ve Dartmouth Universitesindeki, New
Hampshire’deki freskler bunlara dahildir. 1934’te Meksiko’ya donen Orozco hem sembolik
mesajlarinin ihtisamiyla hem de teknik ustaligi bakimindan 1930lar boyunca duvar resimleri en
tesirli kisiydi. Meksika’da, Meksika Giizel Sanatlar Miizesi Sarayi’ndaki Katarsis’i (1934)

Universitedeki, Hiikiimet Sarayindaki, 1200 metrekareyi kaplayan Guadalajara’nin Cabarias

Yetimhanesindeki iyi freskler takip etti.

Resim 29 Jose Clerhente Orozco Pintura Verdad
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Unlii fresk Meksika Alegorisi’ni (Allegory of Mexico) i¢inde barindiran Jipuilpan’da Gabino
Ortiz Kiitiiphanesi’nde duvar resimleri i¢in hizmete basladi ve bu isle mesgulken New York
Modern Sanat Miizesindeki Meksika Sanatinin Yirmi Yili sergisi i¢in Dive Bomber
(Bombardiman Ugag1) isimli tasiabilir duvar resmini yapti. 1941°de Meksiko’da Yargitay icin
dekorasyon tizerine ¢alist1 ve 1942’de Cortez tarafindan 16. Yiizyilda kurulan antik hastane Jesus
Nazareno Sapeli i¢in duvar resimleri yapti. 1947’de yapilan bir sonraki muazzam eseri yeni etil
silikate uygulanan, Mario Pani tarafindan insa edilen National School for Teachers i¢in yapilan
National Allegory (Ulusal Alegori) duvar resmiydi. Ayn1 zamanda Ogretmen Okulu (Normal
School) i¢in dis mekan duvar resimleri tasarladi, Ulusal Tarih Miizesinde siradis1 kompozisyon
Juarez and the Reform’u yapt1 ve yeni Miizik Konservatuari i¢in dekorasyonlara basladi. 1949’un
agustos ayinda tamamlanan son eseri Hidalgo and the Liberation Of (Mexico Hidalgo ve

Meksika’nin Kurtulusu) freski Hiikiimet Saray1 Senato Mahkemesi i¢indi.

Bu son donemde hiimanistik ve sosyolojik goriislerinin sembolik ihtisami derinlikle artarken
eseri duygulu ekspresyonizm iginde gitgide daha da siddetlendi. Insanligin 1zdirab1 ve sefaletine
tutkulu bir alakayla ¢ekilmis Orozco hiimanistik ve insancil alegoriler i¢in resimsel semboller

arayistyla diger ¢cagdas sanatgilarin ¢ok daha 6tesine ulasti.

1930’larda Trocki davasina sarilmasi sebebiyle sol goriisle arasini acti ve ABD’de duvar
resimleri yapt1 (California Giizel Sanatlar Okulu, San Francisco, 1931; Detroit Sanat Enstitiisti,
1932; Bagimsiz Isciler Enstitiisii, New York, 1934). 1936’ da Reforma Oteli’nde portatif panolar
yapti, fakat bu Meksika’daki, Kardiyoloji Enstitlisii i¢in dekorasyon yaptigir 1943 yilina kadar,
son 6nemli vazifesiydi. Bunu, Ulusal Saray ve Hotel del Prado’daki duvar resimleri de dahil
olmak tizere, birtakim 6nemli eserler takip etti. 1952’de, 50 metre kare alaninda, poliyester ile
tuval iizerine resmedilmis Savas Kabusu ve Baris Riiyasi (The Nightmare of War and the Dream
of Peace) isimli duvar resmini tamamladi. Resmin Meksika Hiikiimeti tarafindan Paris Modern
Sanat Miizesi ve Stockholm Miizesi igin diizenlenen biiylik bir sergiye dahil edilmesi
planlanmisti, fakat resmin tarafli tutumundan dolay1 alikondu. 1954°te Rivera Meksika Komiinist

Partisine yeniden kabul edildi ve 1955’te Sovyetler Birligini ziyaret etti.

Devrim 6ncesi Meksika’nin politik durumuna uygun bir halk sanati yaratmak i¢in Avrupa’da
ogrendigi ileri diizey ¢agdas teknikleri bilerek terk eden Rivera, kompleks ve sofistike bir
sanatctydi. Genis capta ragbetine katkida bulunan anlatisal duvar resimlerinin zengin ve
aciklayici karakteri, biiyiik ve basit bi¢imleri, cesur renk ylizeyleri, Orozco’nun yogun bigimde

disavurumcu karakterinden, Siqueiros’un dinamik kuvveti ve heykelimsi 6zelligi baskin
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coskusundan yoksun. Rivera’nin eserleri, Meksikanin diger iki se¢kin duvar ressamlarina kiyasla

daha bilingli didaktik ve daha az coskulu yaratici idi.

DAVID ALFARO SIQUEIROS (1896-1974)

Resim 30 Orozco, “Hidalgo ve Meksika Devrimi” ve “ Koyliilerin Barakasina Giren Zapata”

Bir burjuva ailesinin oglu olan ressam David Alfaro Siqueiros, 29 Aralik 1896'da Meksika'nin
Chihuahua sehrinde dogdu. 1908'de, Meksika-ingiliz Koleji'nde sanat ve mimarlik okumak iizere

Mexico City'ye gitti.

Onun egitimi Meksika tarihinde ilging bir zamana denk geldi. 1910'da Meksika Devrimi patlak
verdi ve yeni politiklesmis bir Siqueiros Ogrenci grevlerine katildi. Ertesi yi1l San Carlos

Academy'de okulun 6gretim yontemlerini degistiren basarili bir 6grenci grevine onciiliik etti.

Siqueiros, 18 yasindayken Meksika Devrimi Ordusu'na katild1 ve sonunda kaptan riitbesini aldu.
Ayrica Komiinist Partiye katildi ve Meksika'nin yeni askeri diktatorii Victoriano Huerta'y1

baltalamak icin ¢alisti.
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Siqueiros i¢in sanat ve siyaset birbirine kusursuz bir sekilde karisiyor. Biiyiik ve cesur resimleri,
sol politikasint destekleyen sebeplerle sik sik asilandi. Ayrica, Siqueiros, sanatini politik

calismalarina dahil etmekten korkmadi.

A\ okl
ligin Yankisi, Modern Sanat Miizesi. ABD
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Hala Meksika Devrimi Ordusu ile birlikte Asker Sanatcilart Kongresi adli bir grubu kurdu.
Ayrica, bir muralist ve sert ¢ekirdekli solcu Diego Diego ve grup komiinist Partisi i¢in resmi bir
agizlik haline gelen haftalik gazete EI Machete'yi baglatmak i¢in Javier Guerrero ile birlikte
calist1.

Hayat1 ve ¢alismasi kabullenme ve reddetme arasinda geziyor gibiydi. 1920'lerde ve 1930'larin
basinda Siqueiros siyasi calismalari nedeniyle sik sik hapse atildi. Yine de 1922'de Ulusal
Hazirlik Okulu'ndaki en iinlii duvar resmi olan "Los Mitos" (Mitler) 'in resmini yapmasi igin

gorevlendirildi.

1930'larda Siqueiros Amerika Birlesik Devletleri'ne geldi ve Los Angeles'ta ¢alisti. Buradaki
duvar resimleri, Amerika'nin Latin Amerika ile olan giicli iliskisinin hikayesini anlatti.
Calismalart ayn1 zamanda onu Giiney Amerika'ya ve daha sonra geng¢ sanatgilar i¢in bir okul

actign New York'a geri gotiirdii. Ogrenciler Jackson Pollock'u dahil ettiler, sonra yeni bagladilar.

Sol egilimli Lazaro Cardenas''ln Meksika baskanligma yiikselisinin ardindan Siqueiros,
memleketine dondii. Ama orada kalmasi kisa siirdii. Ispanya I¢ Savas1 patlak verdikten sonra,

sanatci, Fasistlere kars1 savasmak ve miicadele etmek icin Ispanya'ya gitti.

Resim 33 Cuauhtémoc'un Eziyeti, David Alfaro Siqueiros, 1950, Palac de Bellas Artes - Meksika
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Siqueiros’de Komiinist sempati o kadar derindi ki, Stalin'e olan ilgisi o kadar giicliiydii ki,
1940°da Siqueiros, Meksika’da Bagkan Cardenas’1n iltica ettigi Leon Trotski’nin evine saldird1.
Trogki pusudan kurtuldu, ancak daha sonra 6ldiiriildii, Siqueiros'un iginde olabilecegi ya da

olamayacagi bir davranis.

Bir sanatg1 olarak Siqueiros, iddiali projeleri hakkinda ¢ok az sey icat etti. Fasizme karsi
eylemlerini Il. Diinya Savasi sirasinda “Demokrasiye Yeni Bir Giin”, “Istilaciya Oliim” ve

“Siyah Beyaz Irklar Arasinda Kardeslik gibi parcalar ile siirdiirdi.

1959'da Meksika hiikiimeti, demiryolu iscileri sendikasini desteklemek icin Siqueiros'u bes yil
hapse mahk(m etti. Sanat¢1 1964'te serbest birakildiktan sonra, sol kanat nedenler i¢in atesli
tutkusunu gostermeye devam etti. Yeni Kiiba hiikiimetini ve lideri Fidel Castro'yu siddetle

destekledi ve ABD'ye ve Vietnam'daki savasina karsi eylemler yapti.
1974'te Siqueiros, hayatinin son on y1li boyunca evi olan Cuernavaca'da 61dii.
3.2. Meksika Kurtulus / Bagimsizlik Savaslari ve Duvar Resimlerine Yansimalar:

Meksika duvar resimlerinde estetik kaygilarin &tesinde olusumlar bulunmaktadir. izleyiciler,
duvarlari siisleyen resimleri gozleri doyuran birer sanat eseri olarak anlasa da, altinda bir tarih,

bir seslenis belki de bir umudun yattigin1 da bilmelidirler.

ABD’li bir sanat elestirmeni, Meksika Miiral Devrimi’ni, “politik bir sistemin ideallerini yaymak
amaciyla, bizzat sanatcilar tarafindan kurulmus yegane Onemli sanat hareketi” olarak
tanimlamisti. Rus fiiturist ve konstriiktivistleri gibi ilk anda insanin aklina gelen ornekleri
gormezden gelen, fazlasiyla genelleyici bir 6nerme bu; yine de, 1920’1lerin Meksikali sanatcilar
hakkinda iki kilit noktaya parmak bastig1 yadsinamaz: kendi kendine 6rgiitlenmeleri ve Meksika
Devrimi’nin hedeflerini ¢atigsmalarla oriilii, bliyliik oranda okuma-yazma bilmeyen bir halka

yaymaya yarayacak egitici ve polemikgi bir sanata olan bagliliklari. (Canaday, 1980)

Kiiba ve Nikaragua gibi daha yakin tarihli Latin Amerika devrimlerine kiyasla Meksika Devrimi
goriiniirde lidersiz, olgunlasmamus, sabit bir hedefi olmayan son derece kanl bir devrimdi. 1911
ile 1920 —Devrim’in ilk ve silahli evresi kabaca bu yillara denk gelir— arasinda 1,5 ila 2 milyon
Meksikali, fraksiyonlar arasi ¢atismalarda yasamini yitirdi. 1911°e gelindiginde yash diktator
Porfirio Diaz’in rejimi, yalnizca egitimli seckin simifin degil ayn1 zamanda kentli is¢ilerin ve
koyliilerin de biiyiik bir ¢ogunlugunun destegini kaybetmisti. Diaz ve danismanlar (cientificos)
Meksika’y1 modernlestirme hedefiyle yabanci yatirimlar1 ¢ekmek icin dylesine bonkor tesvikler

uygulamislard1r ki ulusal kaynaklarin ¢ogu yabancilarin eline gegmisti. “Bilimsel, modern
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tarimcilik” adina koyliilere ait kiigiik 6l¢ekli tarim isletmelerinin hacienda’lar (orta-biiyiik 6lgekli
tarim isletmeleri) tarafindan yutulmasina géz yumulmustu. Bu diizen Diaz ve arkadaglarina iyi
para kazandirdi kazandirmasina ama 20. yilizyilin basindan itibaren patlak veren bir dizi yerli
ayaklanmasi ile kent ve kdylii isyaninin da yolunu hazirladi. 1911 segimlerinde goz gore gore
hile yapan Diaz bdylece rejiminin sonunu getirecek ayaklanmalarin da fitilini ateslemis oldu.
Diaz’in halefi, iilkeyi yonetmekten aciz reformcu Madero, ¢cok gegmeden bir darbeyle devrildi
ve bolgesel liderlerin iktidar savasina tanik olan {ilke kaosa siirliklendi. Zapata liderligindeki
giicler, devasa arazileri kamulastirarak kdyliilere dagitmak amaciyla Giiney Ozgiirliik Ordusu’nu
kurdular. Ayala Plan1 ad1 verdikleri programlarinda, “toprak sahipleri, cientificos ve patronlar”

tarafindan gasp edilen topraklarini geri alip tiim tirtinleri millilestirme ¢agrisinda bulunuyorlardi.

Zapata, uzlasmaz tavri ve Ozverisiyle Meksika Devrimi’nde rol oynayan diger biitiin figiirler
arasindan siyriliyordu. Toprak reformunu ertelemeye ya da tiimden giindemden diisiirmeye
yeltenen Meksika hiikiimetlerinin hepsiyle miicadele etti. Muhafazakar hasimlar1 ona “Atilla”
diyordu ama “Toprak ve Ozgiirliik” pankartmnin altinda yiiriiyen takipcileri ona kahraman
goziyle bakiyordu. Makam vaadiyle ya da muglak sozlerle satin alinabilecek biri degildi.
Devrimden sonra hiikiimet biirokrasisi katilastik¢a, hassas bir dengede duran yeni sisteme

fazlasiyla biiytik bir tehdit teskil ettigi diisiiniilerek tuzaga distiriildii ve 6ldiiriildi.

1920’lerin “devrimci” hiikiimetleri biirokrasi, nepotizm ve yolsuzluk batagina saplandikca,
milliyet¢i ve sosyalist hareketlerin nezdinde bir 6zgiirliik sembolii haline gelen Zapata, politik

sanatgilarin da gézde ikonu oldu.

Diego Rivera’nin Emiliano Zapata’nin Baladi baglikli miirali, tipik bir Zapata ikonu 6rnegidir.
Miiralde Zapata, gitar tingirdatan koyliiler tarafindan sarilmis miisfik ve giiler ytizli bir lider
olarak betimlenmistir. Arkada “toprak ve 6zgiirliik” sloganinin yazili oldugu bir pankart asilidir.
Bazi miirallerde ise bedeni yaralar icinde bir sehit olarak c¢ikar karsimiza; drnegin, Egitim
Bakanligi’ndaki miirallerden birinde Zapata’yi, tipki sehit edilmis bir aziz gibi kefene sarili
olarak goriiriiz. Buradaki dini ¢agrisimlar rastlantisal degildir; yandaki miirallerden birinde de

katledilmis sosyalist Yucatan valisi bir aziz olarak betimlenmis, yara izlerine vurgu yapilmistir.

Devrimden once, Meksika’da giizel sanatlar San Carlos Akademisi’nin egemenligi altindaydi.
Burada o6grenciler son derece geleneksel ve muhafazakar bir egitime tabi tutuluyor; bikip
usanincaya kadar Ronesans saheserlerini kopyaliyorlardi. 1900’lerin basinda Meksika resmi

biiyiik 6lciide Avrupa stillerine dykiinen, dogalliktan uzak yorumlardan ibaretti. Ister Ispanyol
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Barogu ister avangard olsun, hi¢bir ayrim gézetmeksizin Avrupa’da moda olan her stile ideal
goziyle bakiliyordu. Buna mukabil, Meksika resim ve heykel sanati kiigiimseniyordu. Akademi
disinda daha coskulu egilimler (mesela, tavernalarin duvarlarini siisleyen hicvi miiraller ya da
devrimin ilk yillarinda {iretilen popiiler baskilar) ufaktan kipirdanmaya baslamis olsa da,
hiikiimetin ve sanat hamilerinin Avrupa akademik resmi konusundaki saplantilar1 bir tiirli

dinmek bilmiyordu.

Devrimin, Meksikali sanatcilar ve sanatlari tizerinde muazzam bir etkisi oldu. 1911°de, aralarinda
Orozco’nun da bulundugu San Carlos dgrencileri, sasmaz bir Ispanyol akademik resmi tutkunu
olan akademi miidiiriiniin gérevden alinmasi talebiyle greve gittiler. Alfredo Ramos Martinez
adindaki yeni mudiir, yeni, milliyet¢ci bir sanat insa etmek i¢in devrimi bir firsat olarak gordii.
1913’te yeni Meksika hiikiimetinin Egitim Bakanligi’na gonderdigi iletide “ (Charlot, 1962)

istedigini yaziyordu.

Ik devrim hiikiimetinin lideri Francisco Madero nun 1913’te &ldiiriilmesinin ardindan iilkenin
cok tarafli bir i¢ savasa siiriiklenmesiyle beraber Meksikali sanatgilar yeni kurulmakta olan
devrimci ordulara akin ettiler. Cogu, toprak reformu yapma ve yeni yeni olgunlasan kent is¢ileri
hareketi lehine politikalar izleme sozii veren Venustiano Carranza ve Alvaro Obregon’un
ordularina yoneldi. Orozco da s6z konusu is¢i Orgiitlerinden biri olan Casa Obrero Mundial’a
(Diinya Is¢isinin Evi) iiyeydi. Casa, toplam 12.000 iiyenin katilimiyla olusturulacak alt1 kizil
taburu Carranza’nin ordularina bagli olarak savasmak iizere seferber etmek yoniinde oy kullandi.
Kendisi askerlige elverissiz oldugu halde (¢ocuklukta gegirdigi bir kazada tek elini kaybetmisti)
Orozco da karar1 destekledi ve Kizil Taburlarin giinlilk gazetesi La Vanguardia icin siyasi
karikatiirler ¢izmeye basladi. Yazihane islevi de goren vagondan bozma bir arabada kizil

taburlarla beraber seyahat ediyordu.[4]

Orozco, La Vanguardia i¢in yaptig1 karikatiirlerde Meksiko’nun salon ve miizelerini dolduran
egitimli secgkinlerin 6tesine ulagmanin bir yolunu buldu. Bu karikatiirler, Orozco’nun daha
sonraki eserlerine damgasini vuracak dinmek bilmeyen vahgetten pay almamis olsa da, daha o
zamandan Orozco’nun sanatinin temel bir 6zelligini yansitiyordu: Diger sanatgilar devrimin
pozitif amaglarini tasvir ederken, Orozco devrim ile 6liim arasindaki 6zdeslige odaklaniyordu.
La Vanguardia sayfalarinda, aydinlik, yeni, devrimci bir Meksika fikrinin tecessiimii olarak bir
geng kiz ¢gehresinin kullanilmasina sik rastlanirdi; ama Orozco karikatiirlerinden birinde devrim

habercisi bu kizin suratinin {izerine bir balta ve pala [machete] yerlestirmisti. Altyazida “Yo soy
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la Revolucion — la destructora” (Ben devrimim — Yikarim) yaziyordu. Bu, Orozco’nun sanatinin

basat motiflerinden bir haline gelecekti.

Kent merkezlerinde gii¢ kazanmaya baglayan sendikalardan rahatsizlik duyan Carranza, 1915°te
Meksiko’daki tramvay grevini bahane ederek Casa ve Kizil Taburlar1 feshetti. Devrimci
hareketten kopan Orozco bir miiddet i¢ savasin acilarim1 tasvir eden Goyavari ¢izimler ve
suluboyalar yapti. Diizenli bir is bulamayinca 1917°de Amerika’ya gitti. 1920°de, sanatini

stiregiden devrim yolunda seferber etmeye kararl bir sekilde Meksika’ya dondii.

1922°de, Diego Rivera, Frida Kahlo, David Alfaro Siqueiros ve baska geng sanatcilarla birlikte
Teknik Isciler, Ressamlar ve Heykeltiraslar Sendikas1’n1 kurdu. Bir sanatc1 sendikast ile politik
bir orgiit hiicresinin gerilimli birlikteliginden dogan sendika kisa siirede Meksikali milliyetgi
sanatgilarin sdzciisii haline geldi. Sendikanin manifestosunda, yeni, “kdkeninde yerli (ve 6zlinde
Amerikan yerlisi)” bir sanat; “herkes i¢in, miicadeleci ve egitici” bir sanat g¢agrisinda
bulunuluyordu. Manifestoda, ayrica, sendikanin sanatin1 “yiizyillardir asagilanan yerli irklara;
iistleri tarafindan birer cellada ¢evrilen askerlere; zenginlerin zulmiine ugrayan isci ve kdyliilere,
ve burjuvaziye dalkavukluk yapmayan entelektiicllere” adayacag ifade ediliyordu.[5] Bu yeni
sanatin baglica mecras1 miiral olacakti — yoksullarin tablolara verecek parasi yoktu belki ama
kamusal sanat herkese agikti.Sendika ¢ok ge¢gmeden kendi gazetesini kurmaya giristi: “halkin
icinden ve halk i¢in” oldugunu ilan eden El Machete gazetesi. Sendika tliyeleri hem sanat¢t hem
de eylemci olmakla oviinliyorlardi: Sanatlarimi devrimi ilerletmek i¢in kullanmaya kararh
sanatcilar ve gerektiginde devrimi savunmak i¢in silaha sarilmaya hazir eylemciler... Orozco,
miicadelenin her iki cephesine de dort elle sarildi. Politik diizeyde, yeni kurulan sendikal harekete
destek saglamay1 amaglayan entelektiiel ve sanat¢ilardan olusan Grupo Solidario del Movimiento
Obrero’nun (Is¢i Hareketiyle Dayanisma Grubu) kurulusuna yardim etti. Sanatsal diizeyde ise,
El Machete’in bas karikatiiristi olarak, sonralar1 bir elestirmenin “cirkin, fanatik, insafsiz ve
ustalikl1”’[6] diye tarif edecegi kirmizi-siyah, sert karikatiirler yapmaya basladi. Devrimin sanat
cenahindaki sopasi haline gelen Orozco, hasimlarina acimasiz bir giicle saldirtyordu. Orozco’nun
1924-1926 yillar1 arasinda Meksiko’daki Ulusal Hazirlik Koleji i¢in yaptig1 ilk miirallere de ayni
ozellikler damgasin1 vurmustur. Orozco’nun kargasa ve kitlesel kiyim imgeleriyle oriilii hunhar
sahneleri Katolik 6grencileri ¢ileden ¢ikarmis ve 1926 Preparatoria isyaninin fitilini ateslemisti.
Rivera’nin, Orozco ve Siqueiros’u ayaklanmalardan mesul tutarak miiral projesinden atmasi

sonucunda sendika dagildi. Orozco illiistrator olarak gegici isler bulabiliyordu ama Meksika’nin

50



duvarlar1 artik ona yasaklanmisti. Sevki kirilan sanatg1, 1928 yilinda ABD’ye gitti ve 1934’e
kadar orada kald.

Siirgiinde oldugu yillar boyunca etkili ve tutarli bir Gislupla ¢alisan Orozco, eserlerinde tekrar
tekrar zuliim ve yozlasmaya duydugu nefreti disavurdu. Amerika donemi calismalarinda,
devrimci vizyonunun itici giicli ete kemige biirlindii — mevcut toplumu bastan asagiya yeren,
buna mukabil, tuhaf bir sekilde, pozitif hedefler konusunda tamamiyla sessiz kalan bir vizyondu
bu. El Machete i¢in yaptigi karikatiirlerden miras kalan kirmizi-siyah renk yelpazesiyle, cellatlar
ve kurbanlarinin fink attig1 bir diinya resmetti. Devrimin hedeflerini yakalamaya ¢alistig1 tek tiik
miirali ise, hayranlik duydugu sahsiyetlerin ikonik portreleriyle smirliydi. Ornegin, New
York’taki New School for Social Research i¢in yaptigi miirallerde Lenin, Gandhi ve katledilen
Yucatan valisi Felipe Carillo Puerto’nun portreleri boy gosteriyordu. Ama, Orozco’nun hem bu
doneme hem de Amerika doniisii Meksika donemine ait eserlerinde, ¢liriime ve vahset imgeleri
¢ok daha agir basiyordu. Bu sahnelerde, devrim ve dogal afetler el ele verip eski hunhar diizeni

stiptiriip atiyordu.

Ingiliz edebiyat elestirmeni Christopher Caudwell, orta smiftan gelen geng sanatgilari,
cogunlukla, devrimin yikict yanina hayranlik duyan “romantik devrimciler” olma egiliminde
oldugunu sdylemisti: “Yollarma ¢iktigini diisiindiikleri her seyi havaya uguracak muazzam bir
patlama olarak tahayytil ettikleri devrimi yiiceltirler”; “devrimin onlara en pitoresk gelen yani
hiddeti ve yikiciligidir ve ¢ogu durumda siddetsiz bir devrimin hi¢ tat vermeyecegi aciktir”.
Caudwell, 1848 Fransiz Devrimi’nde “Vive la destruction! Vive la mort!” (Cok yasa yikim! Cok
yasa 6liim!) diye haykiran Baudelaire’i 6rnek verir. Devrimin firtinali ve siddetli silahl1 agamasu,
yerini toplumun yeniden ingasina biraktik¢a bu tiir figiirlerin hayal kirikligina ugradigini ve hatta
yeni rejime diismanlik beslemeye bagladigini ileri siirer. Orozco gercekten de bu modele uyar.
Devrimin diismanlarini en ince ayrintilarina kadar, oldukga net bir sekilde betimlemistir; onun
eserlerinde zenginler, politikacilar, kilise liderleri, yolsuzluga batmis sendika bagskanlart
kotiiliigiin tecessiimleri olarak gosterilir; ¢irkin suratlartyla duvarlardan firlayip tehditkar bir
edayla izleyiciye bakarlar. Orozco’nun is¢i ve koyliileri (devrimin goriintirdeki bas aktorleri) ise,
tam tersine, kisiliksizdir; suratlarini ya izleyiciden baska yone donmiis ya da bir seyin ardina
gizlemislerdir. Zuliim ve gaddarlik sanki onlar1 bireysel aidiyetlerinden, bizzat insanliklarindan

mahrum etmis gibidir.

Orozco’nun eserlerindeki koylii ve is¢i kitleleri, devrimci siirecin bir pargasidir; katiyen itici giicti

degil. Aksine, devrim, titan benzeri insaniistii kahramanlarin ve/ya ani patlamalar yapan
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denetlenemez doga gii¢lerinin isidir. Oliiler (Museo Carillo-Gil, Meksiko, 1931) adli sovale
resminde, korkung bir firtinayla yerle bir olmus Manhattan kulelerini betimler. Pomona Koleji
icin yaptig1 Prometheus baslikli miiralinde, insanlara atesi vererek Zeus’un gazabini iizerine
ceken yar1 tanriin heybetli bedeninden kacan gri figiirler goriiriiz. Kisacasi, Orozco’ya gore
devrim ne bir tercih meselesidir ne de daha iyi bir gelecek i¢in miicadele eden yoksullarin
isbirligine bagl bir olay. Devrimler, tipki deprem ve kasirgalar gibi kosullar gerektirdigi i¢in
olur. Devrim taraf tutmaz; halihazirda var olanin, kabul edilemez simdiki zamanin

olumsuzlasmasidir yalnizca.

Orozco’nun devrim vizyonunun ayirt edici Ozelligini kavramanin en iyi yolu, eserlerini,
cagdaslariinkilerle karsilagtirmaktir. Diego Rivera’nin Meksika’nin  Gelecegi baslikli
miiralinde, devrim, piramitsi bir kompleks olarak tasvir edilir; i¢ ige gegen zuliim, yozlagsma ve
isyan sahneleri yerini en tepede Karl Marx’in 6nderliginde daha iyi bir gelecek i¢in miicadele
eden isci ve koyliilere birakir. Benzer bir sekilde, David Siqueiros’un Diaz Diktatorliigiine Karst
Devrim basglikli tamamlanmamis resminde, (hic olmayacak bir sekilde, gen¢ Stalin’in
onderliginde) emin adimlarla hedefe dogru ilerleyen isci kitleleri goriiriiz. Ama Orozco, devrimci
Meksika’nin parlak bir gelecegi olacagi goriisiinde degildi. Otobiyografisinin bir yerinde
devrimci miicadeleyi “neseli bir karnaval” diye tanimlayarak 6nemsizlestirse de baska pasajlarda
i¢ savasa siiriiklenen Meksika’da hiikiim siiren amagsiz gaddarligr dile getiriyordu: “Saymakla
bitmeyecek kadar ¢ok fraksiyon ve alt fraksiyon vardi; hepsi de intikama susamisti ... Tim
bunlarin altinda, vakti gelince birbirlerini imha etmeye ant igmis giiniin dostlar1 ile gelecegin
diismanlar1 arasinda gizli kapakli dalavereler doniiyordu”. Sahit oldugu olaylarin damgasi
eserlerine de sirayet etmisti: Rivera ve Siqueiros igin 6zgiirlesme anlamina gelen devrim, Orozco

i¢in, zenginlere glinahlarinin bedelinin kanla 6detilmesi demekti.

Orozco’nun devrim karsisindaki ikircikli tutumu, devrimi baski karsisinda gosterilmis
kaginilmaz bir tepki olarak kabul edisi, baskalar: tarafindan da paylasiliyordu; bir yandan dehset
icinde geri c¢ekilirken, 6te yandan, Meksika devrimine eslik eden kitlesel kiyimdan mest
oluyordu. Devrime iligskin goriisii, orta sinif kokenli pek cok Meksikali entelektiiel tarafindan
paylasiliyordu. Mesela, devrimin ilk énemli romancisi olan Mariano Azuela’nin eserlerinde
benzer bir goriise rastlaniyordu. Orozco, 1927 yilinda, yakin arkadasi olan Azuela’nin Los de
Abajo baglikli {inlii romaninin illiistrasyonlarin1 yapmisti. Azuela, art arda, tipki Orozco’nun
resim ve ¢izimlerindeki yoksullar gibi, kontrolleri disindaki devrimci kesmekese kapilip giden

karakterlerle dolu romanlar yazdi. Orozco ve Azuela (Rivera ve Siqueiros’un aksine) devrim
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deneyimlerini belirli bir eylem plani ¢izmeye yonelik denetim altina alinmis, giidiimlii bir sanat
tiretmek i¢in kullanmadilar. Bilakis, ikisi de, devrimci miicadele deneyimlerinden yola ¢ikarak

kendi mecralarinda basit ama etkili kargasa, yangin ve kan imgeleri tiretti.

Orozco, devrim yillarinda, Meksika gorsel sanatlar geleneginden ilhamla sayisiz karikatiir ve
tagbaski yapti. Halk sanatcis1 José Guadalupe Posada ve taklit¢ilerinin tirettigi calavera’larin
(kurukafa) Orozco’nun sanatinda 6zel bir yeri vardi. Calavera’larda Meksika’daki politik
fraksiyonlarin liderleri iskeletler, Azrail ve hatta 6riimcek adamlar olarak tasvir edilirdi. Calavera
Zapatista adl1 eserde, Zapata’nin alamet-i farikasi haline gelmis sembollerin (pala biyiklar, genis
kenarli sapka, fiseklikler ve tiifek) elinde korsan bayragiyla ciliz bir at {izerinde kemiklerle dolu

bir araziden gegen bir iskelete ilistirildigini goriiriiz.

Meksika Devrimi hakkindaki romanlarindan birinin bashigi, Meksika’daki koylii ayaklanmasinin
oziinii ok iyi yakalar: Asilanlarmn Isyani. Bu baslik, Sanat Enstitiisii’ndeki Zapata resmi adina
da konusabilir: Zapata ve Oniinde ¢omelmis duran koyliller en sonunda ayaklanmayi ve
umutlarin1 da yerle bir edecek bir girdaba kapilmiglardir. Dolayistyla, Orozco’nun Zapata’si
koylii liderinin ikonografisi i¢inde ayri bir yere sahiptir. Rivera, Zapata figiiriinii, hi¢bir zaman
var olmamis bir gegmisi mitlestirmek i¢in kullanmisti. Siqueiros i¢in Zapata, giiniin birinde
sosyalist devrimle sonuglanacagini umdugu is¢i-koyli ittifakinin semboliiydii. Yar1 yolda tikanip
kalan, kana bogulan ve giderek biirokrasi ve yolsuzlugun altinda ezilen bir devrimi en net ve
delici sekilde tasvir eden imgeler ise, Azuela ve Orozco gibi, umudu olmayan devrimciler

tarafindan tiretilenlerdi.
3.3. Meksika Duvar Resminin Toplumsal Degeri ve Etigi

1922 yilinda yeni ulusal devrimci hiikiimet, sanatla propaganda yapmaya karar verdi. Sanatgilari,
ulusal farkindalik yaratmak, baskidan Oniinii goremeyen halkin 6nem siralamasinda kendi
hayatlarmma oncelik vermelerini saglamak ic¢in gorevlendirdi. Halka, o6zgiiven kelimesini
hatirlatmak, hatta 6gretmek ve devrimden Once yasanan haksizliklar ve baskilara karsi yeni
Meksika i¢in beyaz bir sayfa yaratmak hedeflendi. Yonetim, belirlenen ressamlardan, herkesin
gorebilecegi yerlerde, Meksika’nin giiciinii gosteren, siif ayrimi ve onyargilarin olmadigi daha

demokratik bir iilke anlayigint destekleyen ¢ok sayida duvar resmi istedi.

Her ne kadar bir sanat akiminin ortaya ¢ikisi tilkenin politik meseleleriyle de alakali olsa da,
ressamlar Ronesans, Post — Empresyonizm, Sembolizm, Kiibizm gibi sanat akimlardan da

etkilendiler. Ayrica, resimlerde kendi kiiltiirel miraslarindan ve Meksika halk sanatindan izler
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gormek miimkiindii. Bu akimin en 6nemli sanat¢ilar1 José Clemente Orozco (1883-1949),
Frida’nin hayat arkadasi olarak da tanidigimiz Diego Rivera (1886 — 1957) ve David Alfaro
Siqueiros (1896 — 1974). Bu ii¢ sanat¢1 ayn1 zamanda Los Tres Grandes yani Biiyiik Uglii olarak

da tarihte yerini aliyor.

Duvar resimlerinin ¢ogu baskent Mexico City’de ve en biiyiik ikinci sehir olan Guadalajara’daki
kamusal alanlarda yer aliyordu. Resimler, miimkiin oldugunca ¢ok kisiye ulagsin diye gogunlukla
basit ve acik bir anlatim icerek gercekei bir tarzda yapildi. Ayni zamanda, geleneksel ve
modernist dokunuslar da vardi. Resimlere, sanat¢inin anlayisi, tarzi ve bakis agis1 dogrultusunda

Meksikali, evrensel, dekoratif, egitici ve ilhan verici gibi niteliklerle kisilik katildi.

Buna 6rnek olarak; Diego Rivera, modern sanat ve 16. yiizyildaki Avrupa somiirgeciliginden
onceki doneme dayanan Ispanya dncesi sanata ait dgelerden esinlenmistir. Rivera, Avrupa’da
yasadig1 donemde, zamaninin ¢ogunu kendine 6zgii ciiretkar ve ¢ok renkli bir kiibizm bigimini
gelistirdigi Paris’te, Picasso ve Gris ile ¢alisarak ge¢irmistir. Dolayisiyla eserlerinde Kiibizm’den

izler gdrmek sasirtici olmaz.

Ayni sekilde Orozco da Ekspresyonizm’den etkilenmistir. Oyle ki, bu akimdan etkilenen

yapitlari, karanlik ve dikkat ¢ekici renkleriyle Meksika halkinin yasadigi acilar1 simgelemektedir.

Latin Amerikan sanatcilar bir ¢esitlilik ve ¢ok-renklilik gdriintimii ardinda, 6z olarak modern
olmak, yasadiklar1 cografyayla barisik olmak ve gilincel toplumsal meselelere duyarli olmak gibi

i¢c temel Ozellikte bulusmaktadirlar.
3.4. Meksika Duvar Resmi ve Kitle Tletisimi

‘Meksika Duvar Resimleri’ Italyan Rénesansi’ndan sonra devlet sponsorlugundaki en etkili ve
en biiylik ¢apli duvar resimleri projesiydi. Bu resimler, ayn1 zamanda sanatcilarin devrim
sonrasindaki politik gelismeleri desteklediginin en giizel kanitiydi. Sonug¢ olarak bu akimin

kamusal tarzda oldugunu gorebiliyoruz.

Meksika Mural sanati, yorgun Avrupa ve biiyiik 6l¢iide tiiketim kiiltliriine endekslenmis
Amerika karsisinda «iigiingii bir yol» olarak durmaktadir. Oniimiizdeki yillarda Latin
Amerika'dan diinyanin geneline dogru sanatsal bir dinamizmin, coskunun ve tliretkenligin

yayilacagini sdylemek gerekir.
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3.5. Meksika Duvar Resmi Sanati Ornekleri

J. C. Orozco, 1938-9

in Flames", Cupola of Hospicio Cabanas

"Men

Resim 34

Resim 35 David Alfaro Siqueiros, Devrim i¢in Devrim

1906

9
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Resim 36 "Self Poertaité, J. C.Orozco, 1940

Resim 37 "La Despadlda" Natlonal Preparatory School MeX|co Clty,J C Orozco, 1923
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Resim 39 "Latin Americ", Dormouth Collage/Vancover, N.H., J.C.Orozco
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Resim 40 Great Tenochtitilan-The Market In Tianguis, Palacio National, Mexico Cty, Diego

Resim 41 "Sunday Dream in the Alameda Park” Detay, Diego, Rivera, 1947-48
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Resim 43 "Augustin Lorenzo", Hotel Reforma, Mexico City, Diedo Rivera, 1934-40

b= : \ =TT y 3 |
Resim 44 "Sunday Dream in the Alameda Park", Hotel del Prado, Mexico City, Diego, Rivera,

1947-48
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4. TURKIYE’DE DUVAR RESIMLERI / MURAL SANATI

Mural sanat1 tiim diinyada oldugu gibi ililkemizde de ilerleyen kent kiiltiiriiniin bir parcasi
haline gelmeye baglamistir. Kent mekanlarinin siisii ve kentte yasayan bazi kesimlerin dili
oldugu da sOylenebilir. Baz1 kentler ise murali ¢oktan benimsemis ve bu alanda gengleri
Ozendirmek, belli mekanlarda estetik deger katmak amaciyla yarigmalar ve festivaller
diizenlemeye baglamiglardir. Bazi isletmeler de duvarlarini mural sanatgilarina agmis ve birer
mekan stisii gibi onlar1 kullanmayi tercih eder konuma gelmistir. Mural sanatinin artik, kent

estetiginin bir pargasi olarak goriildiigii s6ylenebilir.

4.1. Sanatcilar ve Eserleri
Bedri Rahmi Eyiiboglu

Ressam, sair, yazar, mozaik sanatgisi, yazmaci, heykeltras, seramikgi, vitrayci, neredeyse
tiim sanat dallariyla ugrasmis, zamana kalani1 betimleyen ve yasami anlamlandiran biiyiik
sanatg1, yagam Oykiisii elbette belirgin ve anlatilabilir ama kisaca 6zetlemek gerekirse 1911

Giresun, Gorele'de baglayan hayati sayisiz eserle yogrularak 1975 yilinda nihayet bulmugtur.

[k duvar resmini 1943 yilinda Ortakdy'de bulunan Lido yiizme havuzu i¢in gerceklestirmistir
hemen ardindan Ankara biiyiik Tiyatro'nun girisinde bulunan kapilarin iistiine ikinci duvar
resmi ¢aligmasini yaptigini1 goriiyoruz.1958 de briiksel sergisinde ve 1959 da Paris Nato
merkezine 50 metre karelik bir pano hazirladi. Cok farkli teknikler deneyen sanatgi, 1963-
1964 yillarinda vakko fabrikasi, karakdy tatlicilar manifaturacilar carsisinda bulunan

panolar diizenledi.

Resim 45 Bedri Rahmi Eyiiboglu Duvar Resmi Ornekleri
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Resim 47 Bedri Rahmi Eyiiboglu seramik pano uygulamasi
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Sadi Diren

Tiirkiye’nin 6nde gelen modernist seramik sanatcilarindan olan Sadi Diren, kamusal
alanlarda yapmis oldugu biiyiik 6lgekli seramik panolar ile kent estetigine ve kentlilik
bilincine katki saglamistir. Sanat¢1 ulusal ve uluslararasi platformda eserler tiretmistir. Bu
eserlerden biri Avrupa Konseyine hediye edilmis olan “Diinyada Baris” adli seramik pano
calismasidir. Sanat¢min bir diger onemli eseri ise, Istanbul Manifaturacilar Carsisinda

bulunan seramik rdlyef panodur.

63



Adem Geng
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Resim 51 izmir Cesme Birinci Uluslararas: Sanat Festi{;ali, Cee Meydani, 1997.
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Murat Atesli

Murat Atesli, 1976 yilinda Emirdag'da dogdu. 2000 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Resim
Boliimi'nden mezun olduktan sonra 2004 yilinda Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi'nde yiiksek lisansini tamamladi. 2004 yilindan beri Dumlupinar Universitesi'nde

resim dersi verdi. Resimlerinden dolay1 bir¢ok 6diil aldi.

Resim 52 Jacque- Louis David Sabinlerin Kagirilis1 adli resmin yorumlanmasi,4x8m kuru siva

iizerine akrilik boya, 1998, DEU GSF Amfileri. Murat Atesli ve Ayse Islek Atesli
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Mustafa Altintas

Mustafa Altintag 15 Haziran 1946°da Aksehir'de dogdu. Ilk sanat egitimini Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Boliimii'nde yapti. 1970 yilinda kazandigi bir Fransiz bursuyla Paris’e
gitmeden bir ¢ok sergi gergeklestirdi. Paris'e varisinda uluslararasi sanatgilar sitesinde
“CITE INTERNATIONALE DES ARTS da bir atdlyeye yerlesti ve Paris Gilizel Sanatlar
Yiiksek Okulu'na “E.N.S.B.A” kayit olarak, 6zellikle Gustave Singier ve Jean Bertholle
atolyelerinde resim ve anitsal resim caligmalar1 yapti. 1973 yilinda Yiiksek Plastik Sanatlar

diplomastyla mezun oldu.

Sanatgimin  Fransa, A.B.D., Isvigre ve Finlandiya ve Tiirkiye'de o6zel ve resmi
koleksiyonlarda resimleri bulunmaktadir. Istanbul, Bodrum, Paris arasinda yasayip

caligmaktadir.

Resim 53 Mustafa Altintas, Cinar Oteli igin yaptig1 duvar resmi (Cinar Oteli, Istanbul, 1991)
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Devabil Kara

t 8

Resim 54 Devabil Kara, Strafigo Cah‘lslfnas1, Beykeﬁt Universitesi Kampiisii,Istanbul

Hiisamettin Kocan
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Resim 55 Hiisamettin Kogan, Duvar Resmi, Beykent Universitesi Kampiisii, Istanbul
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Emrullah Oriinklii

Emrullah Oriinklii veya graffiti sahnesinde “Reach Geblo” olarak da bilinir. Heykeltiras ve
Grafiti sanatgisidir. 1994 yilinda dogan ve Istanbul’un Uskiidar ilgesinde biiyiiyen sanatgi
2000’lerin basinda Mural Sanati ile tanisti. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde lisans programini tamamlamakta. Son yillarda ¢aligmalarini uluslararasi
projelerde sergileme imkani buldu. Kamusal alana atifta bulunmak yerine, yeni materyalleri
aragtirarak heykel ve sokak sanati disiplinini birlestirmeyi amagliyor. Sanat¢inin esin

kaynaklar1 arasinda; sokak kiiltiirii, insan haklari, kimlik ve mekan meselelerine rastlanir.

= B
Resim 56 Istanbul Trianeli, Mesken Sanat Merkezi, 2016
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Resim 59 Marmara Universitesi GSF 850 x 17 cm, 2017
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Emir Aktung

Emir Aktung Istanbul sokaklarinda "Max on Duty" olarak tanmir. Grafiti ve illiistrasyon
sanati ile ilgilenir. Sanat ve egitim hayatina 2012'den beri Istanbul'da devam eden sanatgi,
1993 yilinda Antalya'da dogmustur. Grafiti ve Mural sanatlar ile ilgili calismalarina 2014
yilinda baslamis ve yurti¢i ve yurtdisinda ¢alismalara imza atmistir. Caligmalarinda renk ve
bicimi stilize ederek alternatif bir form dili olusturur ve 6geyi yeniden tanimlar. Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Endiistri Uriinleri Tasarimi Boliimii'nde egitimine devam eden
sanat¢ci, mekanik ve organik nesnelerin yapisindan, insan ve toplumlarin davranig

kiiltiirlerinden ve eylemlerinden ilham alir.

Resim 60 Mimar Sinnan GSF, Bomontika Kampiisii, istanbul 2018
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. ReSIm 61 Ayrlhk Cesme51 Kadlkoy, Istanbul 2"018

Resim 62 Sogiitliigesme, Kadikoy. Istanbuli2018
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Mete Cam

Genellikle soyut, geometrik desenler ¢alisan sanatci, kendine has iislubuyla dikkat ¢ekiyor.
Esk Reyn bir sokak sanatgisinin iislubunun nasil olustugunu su soézlerle anlatiyor: “Sizi
etkileyen isimler, ilham veren ustalar ve onceden yapilan ¢alismalardan fikir ve bilgi
edinerek bunlarin iizerine kendinize ait bir anlatim bi¢imi yaratmaya ¢aligsiyorsunuz. Kendi
tislubunuzu yaratma stirecinizi ve deneyimlerinizi de direkt ve samimi bir sekilde insanlarla
paylasiyorsunuz.” Esk Reyn’e gore sokak kiiltlirtinde “style/iislup” ve “sokaktaki diger
calismalara sayg1” kavramlari 6nemli bir yer tutuyor. Sanatci, “herkese ait olan alanlarda”
{iretmenin siirlandiran bir yanmin oldugunu sdyliiyor. Ona gore sokak sanatinda “Ozgiir

degil ve hatta daha da kisitlisiniz.

Resim 64 Cerkezkdy, Tekirdag, 9 x 30 m 2019
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Resim 65 Mural Fest istanbul, Sariyer, 2018
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Resim 66 Mimar Sinan GSF Bomontika Kampiisii, Istanbul 2018

Resim 67 Ségiitliigesme, Istanbul, 2018
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4.2. Mural Sanati1 Organizasyonlari

Mural Istanbul Festivali

Kadikoy Belediyesi’nce organize edilen Ve kent estetigine katki amaciyla 2012 yilinda Mural
Istanbul Festivali baslatilmistir. Proje Kadikdy ilgesinin Yel degirmeni bolgesinde bulunan
bir¢ok binanin mural sanat1 uygulamasina uygun yiizeylerine Tiirkiye’den 14 ve Diinya’dan
24 sanat¢inin eserlerini resmetmelerini amaglamistir. 2012 yilindan sonraki siirecte, her yil

festival daha da il¢e geneline yayilmistir.

f( MURAL iSTANBUL FESTIVAL 2018 / SARIYER | KADIKOY. MURAL
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Resim 68 Mural istanbul Festivali Posterlerinden érnekler
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Resim 69 Mural istanbul, Brot, Blek & Odin, Kadikdy

78



Mural izmir ( izmir Duvar Resimleri Cahstay1)

Mural Izmir Duvar Resimleri Calistayi’nin ilki 2018 yilinda diizenlenmistir. izmir’in
Alsancak bolgesi pilot bolge olarak secilmis ve 64 mevcut bina secenekleri arasindan ¢esitli
parametreler dogrultusunda uzun bir siireg igerisinde 4 nokta belirlenmistir. Performanslarini

gerceklestirmek tizere de 92 bagvuru arasindan 8 sanatct davet edilmistir.
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5. SINOP KENTI DUVAR RESIMLERINE DAIR GEREKCELER VE MEVCUT
DURUM TESPITI

Sinop kenti, M.O. 3000’lere dayanan yasam belirtileri ile birgok uygarliga ev sahipligi
yapmustir. Anadolu’nun en kuzeyinde yer alan Sinop, M.O 7. Yiizyilda Milettoslular
tarafindan kurulan bir ticari kolonin isim verdigi Sinope tarihte bilinen ilk ismidir. Bu isimin
kentin kurucular1 oldugu rivayet edilen bir amazona ait oldugu veya mitolojide Irmak Tanris1

Asopos’un su perisi kizi olarak anlatilan Sinope’den aldig1 belirtilmektedir.

Sinop koyunun cografi konumu ve dogal liman olusu, 6zellikle de Karadeniz’e uzanan dilin
giiney kiyilarinin, kuzeyden gelen riizgarlara kapali olusu, Sinop’un yerlesim yeri olarak
tercih edilmesine neden olmustur. Mithridates’in baslattig1 Pontus Kralligi doneminde Sinop
ve cevresi parlak cagin merkezi olmustur. Tarihe “Biiyiilk” unvaniyla gecen Pontus
Kralliginin son yoneticisi olan Mithridates Eupator (VI. Mithridates) doneminde baskent

olan Sinope, tarihindeki en yiiksek ve ihtisamli ¢agini yasamistir.

Sinope’de dogan ve sehrin ¢ifte limanini genisleten, surlarla geviren, stoa, agora, gymasium
ve sarayla sehri donatan Mithridates’in kisiligi Sinop ve Anadolu Helenizminin bir sembolii

olmustur.

Sinop Tiirkler tarafindan ilk olarak Anadolu Selguklu Devleti’ni kuran Siileyman Sah’in
komutani oldugu bilinen Emir Karatekin tarafindan ele geg¢irilmistir. Bircok kez kusatilan
Sinop tarih boyunca Anadolu medeniyetlerinin gézbebegi olmustur. Selguklu ve Osmanl
Doéneminden sonra binlerce yillik yasantinin mirast ile birlikte giliniimiize ulagsan kent
Cumhuriyet donemi sivil mimari anlayisi ile eski giinlerini aramaktadir. Bu tarihi kent ¢ok
katli yapilarin imar ile birlikte giderek eski dokusunu kaybetmis son 30 yilda bu durum
ortaya ¢cikmistir. 1986 yilinda olan heyelan sonucu sehrin biiylime yonii degismis ve dogal
liman olan yarimada higbir estetik kaygi goz Oniinde bulunmadan beton yiginina
doniistiiriilmiistlir. Son yliz yilda kente estetigine katki saglayacak higbir yap1 veya sanatsal
bir dokunus olmamistir. Kentin cagimizin hastaligi olan rantin eline diismiis yok edilip tahrip
edilmektedir. Gri renklerin hakimiyetine biiriinen yarimada i¢in yeni bir soluk verme adina
sanatin iyilestirici giiciinden faydalanmak en akilci ¢6ziim olacaktir. Bu gri ve enerjisi diisiik
kenti mural sanat1 ile yeniden eski giinlerinde ki gibi parlayan bir yildiz haline getirirken,

kent sakinlerine yeni bir bakis acis1 ve estetik kaygi agilamak amaglanmaktadir.
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5.1. Duvar Resmi Sanatinin Turizme Etkisi

Yapilmasi planlanan Mural Festivalin Sinop'a turizm agisindan katkilarin1 anlatmak igin
oncelikle sehrin cografi ve tarihsel 6zelliklerinin iyi anlasilmasi gerekir. Sehir Karadeniz'e
bir girinti olarak uzanmis yarimada seklindedir. Sehrin biri giineydogusunda, biri
kuzeybatisinda olmak iizere iki limani vardir. Esas liman, giineydogusundaki koyda bulunur.
Kuzeybatisindaki Akliman ve Hamsilos koyu eski devirlerin barinak yerleridir. Sinop'un
yarimada sekli, 3 tarafinin denizlerle ¢evrili olmast yaz turizmini oldukga
hareketlendirmektedir. Sehrin tarihinin ¢ok eskilere uzanmasina, kentsel ve arkeolojik sit
alani ilan edilmesine ragmen, degeri idareciler tarafindan iyi kavranamamistir. Bunun yan
sira 1986 heyelan sonrasi sehrin plansiz biiylimesinden kaynakli sorunlar nedeniyle nitelikli
kiiltiir turizmine yeteri kadar 6nem verilmemistir ve turizm yogunlugu kisa olan yaz
mevsimine sikigmistir. Nitelikli turizmi dort mevsime yayabilmek ve ilgiyi ¢ekebilmek i¢in,
diinyada daha once basarili 6rnekleri olan festivaller ve sehre kalici eserler birakmakla

mimkin olabilmektedir.

Malezya-Penang-Georgetown 6rnegi, miiralin turizm agisindan en basarili 6rneklerinden
biridir. Penang adasi, koloni doneminde kalma iyi korunmus kiiltiir miras1 binalari ile 2008
yilinda UNESCO Kiiltiir Miras1 Listesi'ne girmekle 6diillendirilmistir. Sehrin sokaklarimni
daha cazip hale getirmek ve UNESCO Kiiltir Mirast Listesi'ne girmis olmanin
avantajlarindan daha fazla faydalanabilmek icin belediye kurulu tarafindan 2012 yilinda,
Litvanyali sokak sanatg¢isi Ernest Zacharevic ile ¢alisilmaya baglanilmistir. Zavharevic ile
olan isbirligi, belirli bolgelerin dikkat ¢eken turistik yerlere doniismesinin yani sira halkin da

ilgisini ¢ceken basarili bir proje haline gelmistir.

Bu isbirliginin ulusal ve uluslararasi basinda yer almasi1 Georgetown'u tiim diinyanin gozii
Oniline getirmistir. Ama esas basar1 kalic1 eserlerin sokaklarda hala var olmasi ve sosyal
medyanin giiciiyle sehrin ruhunun siirekli paylasilmaya devam ediyor olmasinda yatiyor.
Sadece deniz, kum, giines i¢cin degil yilin dort mevsimi insanlara "Ben Sinop'a geldim,
buradaydim." dedirttirebilmek i¢in Sinop'un sokaklarinda da kalici eserler birakmak ve

diinyadaki 6rneklerin izinden gitmek gerekmektedir.
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Mural sanatinin kent mimarisinin ve planlamasinin degisimi ve gelisimi siirecinde, siirecin felsefi
alt yapisin1 destekleyecek ve yasanti sahipleri acisindan algisini kolaylastiracak bir rol de

tistlenmekte oldugu soylenebilir.
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6. SINOP MURAL FEST 2019 PROJESI

23-27 Agustos 2019 tarihleri arasinda ilki diizenlenen “Sinop Mural Fest”in asagidaki
gibidir.

6.1. Proje Tanim

Sinop gibi her metrekaresinde tarih yatan bir kent, son yiizyilda artan garpik ve bilingsiz
yapilagsma sonucu kendi dokusunu kaybetmistir. Bu potansiyeli derin, antik kent ve sanatin

tyilestirici giiclinii bir araya getirerek, sehrin kaybolan ruhuna yeni bir soluk ve heyecan getirmesi

amaglanmaktadir.

Bu proje ile mural sanatcilar1 (muralist) ile kent sakinlerini bir araya getirerek, kentin gri
duvarlarim1 yeni kimligine kavusturmak ve bu festivali kentin mural sanati ile anilmasinin
saglanana dek siirdiiriilmesi de amaglanmaktadir. Kavramsal olarak sanat¢ilarin sehir kimliginin
On plana ¢ikartilmasina yardimei olacak tasarimlar gergeklestirmesi beklenmektedir. Bu yil ilkini

diizenledigimiz “Sinop Mural Fest” 23-27 Agustos 2019 tarihleri arasinda yapilmistir.
Ulasim ve Konaklama

Konuk mural sanat¢ilar: iicreti festival biit¢esi tarafindan karsilanarak havayolu ile sehre
gelmiglerdir. Sehir i¢i ulagimlari ve festival siiresince konaklamalar1 da ayni sekilde biitgeden
karsilanmistir.

Basin ve Yayin

Festival siiresince yerel ve ulusal basin tarafindan aktif olarak yayin ve haberler yapilmistir.
Festival ekibinin ve katilimecilarin (halkin) da an ve an sosyal medya lizerinden yaptiklar
paylasimlar, siirecin duyurulmas: konusunda oldukga etkili olmus ve Mural Fest’i hedeflenen

yaygin etkiye ulagtirmistir.
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Sokak sanatinin nabzi Sinop
duvarlarinda atiyor

IIk Olarak 1986 Yilinda Avustralyanin Tazmanya Adasindaki Mural
Kasabasinda Gergeklestirilen Festivalin Amaci Duvar Resmi Sanatini
Tanitmak Ve Sanatgilara Destek Saglamak Olan Mural Fest Sinop
Duvarlarinda Gergeklesiyor.
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Resim 73 Basinda ¢ikan haberlerden 6rnekler

Festival Gozlemcileri

Mural Fest’te bulunan gazeteci, yazar, radyo ve TV programcisi, akademisyen ve sosyal
medya icerik olusturuculart gibi katilimcilar ayn1 zamana gozlemci gérevinde de bulunarak,
daha sonra bu etkinlikler biitiinii ve festival ile ilgili goriislerini kendilerine ait mecralarda

yayimlamiglardir.

‘' @eskreyn galigmayaca
devam ediyor *+ %
work in progress

@sinopmuralfest °

@kendinehasonline

Resim 74 Sosyal Medya igerik tireticilerinin, festival siirecindeki paylasimlarindan 6rnekler
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Tablo 1 Sinop Mural Fest Mali Gider Tablosu

SINOP KENDINE HAS MURAL FEST 2019 MALI TABLO

Festival Oncesi Yerel Tanitim Materyalleri Adet | Bedel
800 X 500 cm Tanitim Billboardu 3 6,000 TL
Outdoor Raket 5 850 TL
Outdoor Billboard 5 [1,300TL
600 x 100 Yol Pankarti 5 900 TL
Festival Medya Giderleri
(Sosyal Medya, Radyo, Sponsorlu Reklam) 4,000 TL
Promosyon Uriinler (T-Shirt, Sapka vb) - -
Festival Teknik Ekipman
Ses Sistemleri Kiralama Giderleri 6,000 TL
Aktif JBL E10615 Hoparlor 4 -
Aktif JBL 518 SAP BOX 2 -
Behinger Euro Desk 5x3242 24 KANAL MIXER 2 -
Telsiz Mikrofon 3 -
Sanat¢i Giderleri
Ulasim (Ucak Biletleri ve Sehir i¢i Transferleri) 3 2,000 TL
Konaklama 3 12,300TL
Yeme - I¢me - 500 TL
Saglik Sigortasi - 1,350 TL
26,000
Performans Bedeli - TL
Etkinlik Giderleri
Tur Teknesi 1 [2,250TL
Manlift Kiralama Ucreti (10mt) 3 [3,000TL
2
Manlift Nakliye Bedeli sefer | 1,200 TL
Katilimcilar i¢in Sanatsal Uygulama Panolar1 OSB 6 [1,000TL
10,000
Jotun D1g Cephe Boyasi 15 It 14 TL
Montana Sprey Boya 250 ml 200 | 5000 TL
Muhtelif Sanatsal Malzeme ( Firca, Palet, Tiner vb) 1,000 TL
74,650
TOPLAM TL
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6.2. Konuk Sanatgilar ve Paydaslar

Projede 2 Duvar, 3 Sanatc1” slogani ile Emrullah Oriinklii, Emir Aktung ve Mete Cam mural
sanat1 tasarimlarin1 uygulamak {izere Sinop’a gelmislerdir. Sanatcilar, mural sanati
uygulamalarinin disinda, festival kapsaminda atdlye ¢alismalari, seminerler ve sdylesiler gibi

cesitli egitsel ve sanatsal etkinlikler de gerceklestirmislerdir.

Festival toplamda 400 m? alan uygulamasi ile Tiirkiye’nin énde gelen mural festivali olma
Ozelligi tasimaktadir. Dolayis1 ile bu projenin planlamasinda ciddi maliyetler ortaya
cikmaktadir. Diinyanin her yerinde sponsorlarla eyleme gecen mural sanati1 Sinop 6zelinde
de festival paydaslarini iginde bulundurmaktadir. Sinop Belediyesinde ¢alisan ve festivale
emegi gecen onlarca galisanin yani sira festivalin yiiriitiilmesinde ve organizasyonun islemesinde
ismi On plana ¢ikan sorumlular asagidaki gibidir. Sinop Valiligi, Sinop Belediyesi, Sinop
Ticaret Odasi, KUZKA, Sinop kiiltiir ve Dayanigsma Dernegi, Siirdiiriilebilir Kalkinma ve
Dayanigma Dernegi, Anadolu Grubu vb. Kamu, S.T.K ve 0zel istirak¢iler bu festivalin

organizasyonunda maddi ve operasyonel destekgileridir.

Istanbul’dan 3 mural sanatcis1 agirlandi. Sanatgilarin sehre gelisleri, konaklamalari, festival

stirecindeki her tiirlii ihtiyaclari paydaslarin 6zverisi ve festival biitgesi ile karsilanmistir.
6.3. Uygulama Alanlari

Sinop kentinde kiiltiirel taninirligi olan Tersane ve Karakum mevkiinde ortalama her birin

2

ylizey alan1 200m~ olan 2 duvara konuk sanatgilar tarafindan 6zgiin duvar resimleri

yapilmistir.

Mural sanatinin uygulama alanlarinin belirlenmesinde ¢esitli parametreler s6z konusudur. Yiizey
secimleri genelde kentin aktif noktalar1 g6z Oniinde bulundurularak yapilmaktadir. Yiizey
biiytkligi ile yilizey goriiniirligii arasinda islevsel bir uyum olmasi 6nemlidir. Uygulama
ylizeyinin karakteri, mimari ve c¢evresel Ozellikleri, kusurlari, zemin rengi ve dokusu gibi
durumlar da sanatgilar tarafindan dikkate alinan olgulardir. Bu tiir kamusal sanat uygulamalarinin
giinliik sehir yasantisini ve sosyal hayatin akisini olumsuz agidan etkilemesinin 6niine gegilmesi

de genel tasarimin bir belirleyicisidir.

Bu proje 6zelinde secilen noktalar, Sinop ilinin yakin tarihi ve insanlarin kent ile temas1 agisindan
kritik konuma sahiptir. Segilen bu noktalar konumu ve yapisi itibari ile mimari kirlilige elestirel
gondermeler yapmasi ve kamusal farkindalik olusturmasi hedeflenerek secilmistir. Bu noktalar;
Tersane Duvari, Karakum Yolu isimleri ile bilinen Sinop kentinin 6nemli yerleridir.
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Tersane duvari; Sinop Tarihi Cezaevi surlar1 6niinde bulunan, gemi ingas1 ve tadilati yapilan bir
alanin daimi pargasidir. Tarihi Yali Kahvesine baglanan islek tali yol {izerinde bulunan bu

duvarin mevcut atil goriintiisiinden mural sanat1 ile kurtulmasi hedeflenmektedir.

Resim 75 Tershane duvart Mural uygulamasi 6ncesi gorseli

Kent sakinlerinin sosyallesmek i¢in sik¢a kullandigi bir bolgelerde ana arter olan Karakum

yolundaki biiyiik duvar mural sanatinin karakterine olduk¢a uygun bir yap1 sergilemektedir.

6.4. Festival Kapsaminda Gerceklestirilen Etkinlikler

Resim 76 Karakum yolu istinat uvarl Mural uygulamasi dncesi gorseli
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Festival oncesinde tanitim amagli bir basin toplantisi da igeren etkinlik diizenlenmistir. Bu
etkinlikte sanatgilar sanatseverlere tanitilmis ve festival takvimi ve yapilacaklar ile bilgi
verilmigtir. Sinop Kumkap1 Beach adli mekanda diizenlenen etkinlige yaklasik 100 kisi
katilim gostermistir.

Festival oncesi, konuk sanat¢ilarin Sinop kentini kiiltiirel ve tarihi anlamda daha iyi
tanimalarina katki saglayacak rehberli bir tur diizenlenmistir. Tur biinyesinde tarihi Sinop
Cezaevi, Kale Surlari, Hamsilos Koyu, Balatlar Kilisesi gezilmistir.

Mural etkinlikleri esnasinda icra yapan sokak miizisyenleri de etkinlik alaninin sanatsal
karakterine dogal bir katkida bulunmuslardir.

Festival paydaslar1 kendi markalarmi tanitimi amaciyla bedelsiz olarak festival

promosyonlarini ve gesitli ikramlari izleyicilere sunmuslardir.

1.Giin
Performanslarin uygulanacagi duvarlarin éniinde giivenlik dnlemleri alindi, Izleyiciler ve

etkinlik katilimcilari i¢in giivenli alanlar olusturuldu. Mural uygulamas: yapilacak noktalar
onceden alinan izinlere bagli olarak ara¢ trafigine kapatildi. Mural sanatgilarinin
uygulamanin tiim siirecinde kullanmasi igin gerekli manlift sistemi alana yerlestirildi ve
sanat¢ilarin dnceden talep ettigi tiim malzeme getirildi. Manlift sisteminin saglikli hareket

edebilmesi i¢in, zemin iyilestirme ¢aligmalar1 yapildi.
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Resim 79 Projeksiyon araciligi ile tasarimin duvara yerlestirilmesi, Max on Duty
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Resim 81 Projenin ﬁzeye orantili aktarami igin Klavuz cizgi uygularﬁas1, Reach Geblo
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2.Giin

Mural calismalarin uygulandigi noktalarda sanatcilar performanslarini gerceklestirirken,
izleyicileri da sanatsal faaliyet igerisinde etkin kilmak amaciyla duvar resmi teknigini
ozgiirce deneyimleyebildikleri panolar hazirlanmistir. Izleyicilere sprey boyalar, firgalar,
ylizey boyalar1 ve ¢izim gerecleri, ¢esitli sablonlar ve araglar sunulmustur. Sanatcilar ile
eszamanli olarak benzer bir sanatsal ve farkli bir sosyal deneyim i¢inde bulunmuglardir. Bu
etkilesimin sosyal medyaya da yansimasi ve ilgi cekici olmasi1 katilimcilar agisindan

giidiileyici olmustur.

Resim 82 izleyici performansi
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3.Giin

Sanat¢ilarin mural uygulamalari ¢ogunlukla sekillenmis olup Karakum mevkiindeki
performans esnasinda Mural Fest igin 6zel olarak tasarlanmis tekne ile etkinlik izleyicisine
alternatif zaman geg¢irmeleri saglanmigtir. Tim noktalarda izleyicilerin katilim

gosterebildikleri sanatsal etkinlikler 3. giin de devam etmistir.

92



4.Giin

Calismalar devam ederken, katilimcilarin mural sanatg¢ilarimi etkinlik alaninda informal
sekilde bir soru cevap ve soylesi ortami olusmustur. SOylesi interaktif bir yapida ve oldukc¢a
verimli sonu¢lanmistir. Katilimeilar mural sanati ve bu tiir festivallerin kent kimligine

katlilar1 konusunda oldukga bilgilendiklerini dile getirmislerdir.
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5.Giin

Festivalin son giinlinde, performans alanlarindaki etkinlikler sona erdirilmistir. Mural Fest
kapsamindaki 2 ayri noktada yapilan duvar resimleri tamamlanmistir. Performans alanlarinda
sanat¢1 ve izleyiciler bir araya gelerek tamamlanmis mural eserleri 6niinde an1 fotograflari
cekinmislerdir. Bu kapanis etkinligi festivalin yaygin etkisini oldukca arttirmis, 6zellikle
sosyal medyada istendik rakamlarda begeni ve paylasima sebep olarak Sinop Kentinin
turistik degerine ciddi katki yapmistir. Festivalin yerel ve ulusal basinda yer almistir. Kapanis

etkinligi i¢in, Kumkap1 Beach adli mekanda parti diizenlenmistir.

Resim 86 Tersane Duvari Mural Resmi, 5 x 15 m, Sinop, Esk Reyn
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Resim 87 Sinop Mural Fest pérformans1, 10 x 25 m, Karakum, Sinop, Maxon Duty & Reach
Geblo,
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6.5. Sinop Mural Fest 2019 izleyici ve Katilime1 Goriisleri

“Duvar resmi (ing. Mural), kamusal alanda sanat uygulamalar1 kapsamina girer. Figiiratif
ve soyut her tiirlii sanat formunu kapsar. Kentsel ¢evrede bu tiir ¢alismalara Sokak Sanati
(Ing. Street Art) denir. Bir odanin veya binanin duvarina boyanmis biiyiik bir resim de Duvar
Resmi olarak nitelenir. Bu terim, Fresko, siva fistii, sgrafito gibi geleneksel tekniklerin
disimda seramik ve dayanikli boyar maddelerle icra edilen ya da dayaniksiz sanayi boyalar1
ve sablonlarla yapilan illiistratif olusumlar1 da kapsamaktadir. Bu konuda en 1yi sokak sanati
orneklerden biri Avusturalya’nin ikinci biiyiik kenti Melbourne’da yer almaktadir. Bu
resimler kent algisi icinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Ornegin Melbourne’dakilere yerel
olarak ifade edildigi gibi, “grafiti gegitleri” denilmektedir. Diinyanin dort bir yanindan bu
kente giden sokak sanatgilari, Hosier Lane, Union Lane, ACDC Lane ve Croft Alley de dahil
olmak iizere Melbourne’tin en {inlii gecitlerinde deyim yerindeyse, kendi ‘“‘alameti
farika”larin1 biraktilar. Kent merkezinde bulunan Central Business District'i veya Fitzroy
semti de bu sanat tiiriniin 6zgiin drneklerini icerirler. Ote yandan, genel olarak, Sokak
Sanat1", "Spraycan Sanati1", "Metro Sanat1" veya "Aerosol Sanati" olarak da bilinen “Grafitti”
duvar resmi olarak nitelenmemektedir. Grafitti terimi boya veya baska yollarla binalara,
toplu tasimaya veya diger miilklere uygulanan dekoratif goriintiileri ifade edebilir. Grafitti
terimi 1960'larin New York ve Philadelphia'da ortaya ¢ikan aerosol sprey boya ve
isaretleyicilerin kullanimiyla kentsel ¢evreyi tahrif etmek icin kullandig1 i¢in bir nevi yasa
dist (underground) protesto ve ¢ilginligin ifedesi olarak modern ¢agin yeralt: hip hop kiiltiirii
ve b-boying ile giiclii baglantilara da girmistir. Graffiti sanati Avrupa ve Japonya'da yaygin
olmasina ragmen, tarihi merkezi New York'tur. Birgok iilkede, bu tiir bir kamusal sanat

bi¢imi Vandalizm olarak kabul edilmektedir.

Bir kentin halka acik alanlarinda (ya da kamusal alanlarinda ) yer alan her tiirlii sanat eseri
gibi Mural Resimleri her seyden 6nce 0 kentte yasayan veya kenti ziyaret edenlerin algi
esigine miidahil olup izleyicinin diinyaya bakis diyalektigini degistirebilir. Baska tiirlii
sOylersek, estetik kaygidan ote sanat eseri hakkindaki geleneksel goriis ve diisiincelerin

alternatif boyut ve agilimlarla tartigilmasina vesile olabilir.

Miize ve galeri gibi sanatsal ortamlar1 ziyaret etmeye vakit bulamayan siradan insan i¢in bu
sanat formu basli basina skolastik bir fonksiyona dahi sahip olabilir. Iyi planlanmis ve icra

edilmis bir Duvar Resmi, oniinden gecen siradan insani iginde kentin tarihsel ve mitolojik
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bellegine ortak edebilir. Dolayistyla bu tiir etkinliklerde kiiltiirel ve sanatsal anlamda etkili
ve belirleyici olan husus, goriiniis ve dekoratif unsurlarla birlikte anlam katmanlar1 ve

disavurum, yani ifade ya da ekspresyondur.”

Prof. Dr. Adem Geng

Istanbul, Altinbas Universitesi

Ik olarak bu yil diizenlenen Sinop Mural Fest etkinligi diinyada gittikce daha fazla taninir
bilinir olan, alternatif sanat hareketliligi baglaminda ele alabilecegimiz bir gercekligin altini
cizdi.

Duvar resmi Altamira’dan bu yana ilgi ¢ekmistir ve iletisime yonelik olarak en basat verileri
burada rahatlikla gorebiliriz. Altamira’da rastlanan soyut ve somut arasinda gidip gelen,
minimalist ¢izimler sanat tarihinde birgok sanatgiya ve yaraticiya ilham kaynagi olurken,
stire¢ i¢indeki gelisiminde erk sahibinin elinde siyasal yapinin yayginlagmasi amaciyla da

etkin olarak kullanilmistir.

Diinyadaki siyasi bloklarin yer degistirmesi sonucunda dogu bloku iilkelerinde bosa ¢ikan
erki temsil eden duvar resmi kavrami, batidaki karsiligini ise “bagimsiz”, “karsit” ve “alt
kiiltir” temsiline iligkin bir sdylemin tanimlanmasi olarak yeni bir gorev baglaminda
bulmustur. Ancak, bu yer degistirme sadece kamusal alanda kalmamais, artik beyaz kiip
alanlarina taginarak erki temsil edenlerin yonetiminde duvar resmi alinir satilir hale
getirilerek, katma deger tliretmeye mahkum edilmistir. Halbuki, anlam ve baglami itibariyla

duvar resmi eylemi bir karsit soylem igermektedir.

Tam da bu noktada Sinop Mural Fest “kapital” ve “kamusal” arasinda bir yerde durarak
kentli i¢in yeni olan bu alanda Sinoplulara ilk deneyimini yasatmistir. Bir kent kendi
hikayesini olusturabilir mi? Stratejilerin olusumunda “bagimsiz” ve “birlikte” olabilmek

mumkin mudir?

Bu baglamda Sinop Mural Fest gen¢ bir etkinlik olarak, kentsel alanda var olan diger

etkinliklerle birlikte ve bagimsiz olarak kendine yer bulmaya ¢alismaktadir.

Prof. Dr. T. Melih GORGUN

Istanbul, Mimar Sinan Universitesi
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Ulke ve kent imajma ve kimligine katki baglaminda, ulusal veya uluslararasi spor
oyunlarinin, olimpiyatlarin, turnuvalarin, konserlerin, fuarlarin ve festivallerin énemli rolii
oldugu bilinen bir gercektir. Hatta tilkelerin olimpiyatlar1 kendi {ilkelerine almak icin
yaptiklar1 tanitim, kulis vb. ¢aligmalar i¢in ¢ok biiyilik biit¢eler ayirdiklart bilinir. Bunun
nedeni uzun zamana yayilan bu etkinliklerin getirdigi dogrudan gelirlerden ¢ok, iilkelerin

tanitimina yaptiklar1 dolayli katma degerin daha 6nemli goriilmesidir.

Ozellikle olimpiyatlar, 1968 Meksika, 1972 Miinih, 1980 Moskova, 2002 Sidney, 2012
Londra gibi kent adlartyla anildigindan, kent imajinin zaman zaman iilke imajinin dahi 6niine

gectigi sdylenebilir.

Festivaller de burada benzer bir gorev tasimaktadir. Her ne kadar kapsami ve etki giicii
nispeten daha az olsa da tanitim kampanyasina kent yonetimlerinin verecegi destek ile daha
biiyiik bir etki giicii saglanabilir. Ulke ve Diinya ¢apinda bilinirligi artan bir kentin,
insanlarina yasatacagi gururun kentlilik bilincine pozitif bir katki yapacagini sdylemek de

yanlis olmayacaktir.

Son yillarda diinyadaki 6zellikle turistik agidan gelismis lilke ve kentlerde mural sanatg¢ilar
ve eserlerine biiyiik biitgeler ayrilmakta ve imkanlar saglanmaktadir. Dolayli ekonomik
katkisinin farkina varilmistir ve yillardir siiren ¢ok 6nemli festivaller organize edilmektedir.
Ulkemizde de Istanbul ve izmir illerimizde baslatilan Mural festivalleri kentlere geng ve
gelecekei bir ifade vererek, daha da genele hitap etme ve frekans bulma konusunda katki

saglamigtir.

Mural sanatinin varlik sebebi ve etkileri ile paralel olarak da Sinop Mural Fest 2019,
sehirdeki gorsel rutini basarili bir sekilde bozarak kent sakinlerine ve misafirlere ¢izgi iistii
bir estetik ve sanatsallik izleme ve deneyimleme firsat1 sunmustur. Sehrin farkli noktalarinda
sanat¢ilarin festival haftasi siiresince izleyiciler refakatinde yaptiklar: biiyiik dlciilerdeki
duvar resimleri ciddi bir popiilarite kazanarak, kentin yeni turistik noktalar1 olma yoluna
girmistir.

Bu tiir etkinliklerin, kentlerin farkli acilardan da geliserek eksikliklerinin giderilmesi ve
zamanla markalagsarak 6rnek alinma potansiyeli yaratmasi agisindan bir firsat oldugu
sdylenebilir. Ornegin 1982 Miinih Olimpiyatlari i¢in grafik sanatcis1 Otl Aicher’in tasarladig
2600 kadar yalinlagtirllmis sembol ve ¢ok sayida materyal bugiin hala diinya capinda

kullanilmaktadir. Avrupa’da seyahat edenlerin genel izlenimi, yonlendirmede kullanilan bu
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gorsel sistemlerin ve bilgilendirme grafiklerinin ulagimi ve yon bulmay1 kolaylastirdig:
yoniindedir. Kentteki yabanci misafir sayisinin ve trafiginin artig1 6n goriilerek duyulan bir
ihtiyacla yapilan ¢alismanin yillar siiren bir yaygin etki yaratmasina giizel bir 6rnek olan bu

duruma, bir organizasyon vesile olmustur.

Ileriki yillarda tekrarlanacak Sinop Mural Fest ve benzeri etkinlikler kentin turistik hedefleri
ile birlikte planlanarak; uluslararasi bir gorsel tasarim dilinin kentin estetik algisin1 ve gorsel
kiltiir diizeyini arttirmasina, engellilere yonelik duyarlilik olusturulmasina, organizasyon
cergevesinde kent giivenliginin yeniden degerlendirilmesine, medya ve iletisim alaninda yeni
bir altyap1 kazanmasina, kentin yeni sanatsal ve tanitimsal etkilesim alanlar1 kazanmasina ve

halkin birbirleri ve farkl tilke kiiltiirleri ile kaynagsmasina firsat sunacagi sdylenebilir.

Dogan CELEBI

Sanat Egitimcisi

Mural Fest’in Sinop halkimnin bdyle bir sanat dalindan haberdar olmasina katki sagladigini
diistinliyorum. Estetik ve sanat farkindaligina yarar sagladi. Sinirli say1 da da olsa duvarlar

renklendi.

Tufan BILGILI
Mural Fest'i biitiin igtenligimle kutluyorum. Uygulamaya koyma basarisin1 gosterenler

Sinopa iyi bir ornek olmustur. Diger sanat goniilliisii insanlara cesaret vermistir. Basta

yaptiginiz isin kalitesinden etkilendim.

Ali GUNDOGDU
Mak Miih. Seramik Sanatcis1
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Son yillarin en popiiler sokak sanatlarindan biri haline gelen ve Tiirkiye’de de birgok 6nemli
sanat¢inin ¢alismalarindan olusan duvar resimlerinin Sinop’ta ilk kez Mural Fest etkinligiyle

yapilmasi resme ve Ozellikle sokak sanatina ilgi duyanlari bir araya getirdi.

Sinop kenti bu festival ile daha estetik ve geng bir kimlik kazanirken ayni zamanda {ilke
capinda gorsel estetige ve sanatsal caligmalara duyarli, 6nem veren bir kent oldugunu da
ortaya koymus oldu. Festival haftasinda kent halkinin sanatgilar izlemesi, resim sanatina
olan ilgiyi arttirdi. Bunun yani sira estetik algiya uygun bir bigimde sanatsal eserlerini
inceleme ve yorumlama ugras1 da katti. Ciinkii bu tip gorsel eserlere sahip olan bir kentin
sanata olan ilgisinin ve anlayisinin diger kentlerden daha fazla olacagi kanisindayim. Sehrin
farkli koselerinde yer alan dikkat ¢ekici ve 6zgiin duvar resimlerine kesinlikle her yastan ilgi

odagi oldugu da simdiden bir gercek.

Etkinlik boyunca canli performans yapan basarili sanatgilari izlemek, deneyimleriyle ilgili
bilgiler alip sohbet etmek ve sanatseverlerle bir arada olmak benim i¢in harikaydi. Mural Fest

ve benzeri etkinliklerin sehrimizde hep var olmasi dilegimle.

Gorkem USTAOGLU

Sanat Egitimcisi

Sayin Hakan Yiiksek Bey;

Biiyiik bir hayranlikla izledigim, soguk goriiniislii duvarlarin, 6niinden gegenlere giiliimser
hale getirildigi Mural Fest kapsaminda yapilan etkinliklerde emegi gecenleri en igten

dileklerimle kutluyorum.

Dogan OZDEMIR
Siyasad YK BSK. YRD.
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Sinop kenti zaman i¢inde diizensiz ve tasarimsiz kentlesme sonucunda bir cok sagir cepheye
sahip olmasindan dolay1r Mural Sanati agisindan oldukga elverisli bir kent olma potansiyali
tasidiginmi diisiiniiyorum. Yasayanlarinin sosyal ve kiiltiirel durumlari ise pozitif anlamda
deger ve ilerleme katiyor. Kent festival kapsaminda boyanan duvarlarindan oturu iletisime
ve etkilesime agik bir dinamigi barindirdigini belli etmektedir. VVar olan eserler kenti bir acik
hava miizesi gibi gosterirken, eserlerin aralarindaki mesafeler arasidaki yolculuklar, kentlerin

duvarlarinin yani sira bambaska sokaklarini ve insanlarini da tanima firsat1 sunuyor.

Sinop ilk defa geldigim ve insanlarinin anlayist ve modernligi ile cok rahat bir is iiretim
stirecini olumlu anlamda yasadigim bir sehir oldu. Caligma alanimda rahatsiz edilmemek, is
bitiminde karsilastigim saygi, sevgi hosgorii ¢ok onemliydi. Festivalin 6ntimiizdeki yillarda
tekrarlanacagi diistiniiliirse, spnsorluk agisindan marka igbirliklerinde, destekci olan firmalar
iyi konumlandirilmali, Sanatin oniine ge¢cmemeli. Ekipman alt yapisi ¢ok Onceden

planlanmali ve lokasyonlar iyi belirlenip ¢cogaltiimali.

Mete CAM
Mural Sanatcisi
“EskReyn”

Sinop ili mural ve sokak sanatlar1 i¢in olduk¢a uygun bir sehir. Sayica oldukga fazla bosta
duran ve potansiyeli yiiksek bina cepheleri mevcut ve her sene yapilacak olan festivaller ile
mural kiiltlirlinlin gelismesine katkida bulunacagi kanisindayim. Mural sanati1 kamusal alanda
kolaylikla goriilebilir ve deneyimlenebilir niteliktedir. Bu yoniiyle yasam alani iginde bir kent

bellegi olusturur ve her kesimden insani dahil eder.

[lkine katilma firsat: buldugumuz Sinop Mural Fest i¢in secilen duvarlar uygulama igin daha
uygun hale getirilebilirdi. Teknik sikintilar yasanmamasi adina titiz énlemler sanatcilarin
calismaya baglamasindan once halledilmis olmali. Yurtici ve yurtdisindan sanatcilar
getirtilmeli ve sonraki yillarda daha kalabalik bir proje olusturulmali. Genel olarak hersey
cok 1yiydi.

Emir AKTUNC

Mural Sanatgisi

“Max on Duty”
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Bizim i¢in baslangi¢ olan bu sehirde, mural sanati ¢ok taze ve uygulama potansiyali agisindan
oldukg¢a uygun oldugu séylenebilir. Sinop’un tarihi dokusu sehirde hemen gozlemlenebiliyor
ve bos cephe sayis1 oldukca fazla. Ulkemizde de heniiz yeni gelistigi icin sinop ili bunun i¢in

iyi 6rneklere ev sahipligi yapabilir konumda.

Mural sanatinin genel olarak sehirlere kimliklerini giiclendirme olanagini saglayacak bir
nitelikte oldugunu diisiiniiyorum. Bu vesile ile kiiltiirel ve sanatsal ¢er¢evede ¢esitli konulara

deginerek, uluslararasi bir etkilesim yaratmak sézkonusu olabilir.

Sinop Mural Fest 2019 esnasinda teknik olarak ufak problemler yasamamiza karsin
caligmalar1 olumlu sekilde sonlandirabildik. Sanatgilar i¢in uygun kosullarin ve imkanlarin
tiim festival paydaslarinca 6zveri ile saglanmasi ve olusabilecek problemleri en aza indirecek

sekilde hazirlik yapmanin en dogrusu olacagi kanisindayim.

Sinop’da festival haftasindaki tiim zamani oldukga kaliteli gecirdigimizi disiiniiyorum.
Organizasyon iginde ve disinda elinden gelenin hep bir fazlasin1 yapmaya ¢alisan insanlarin
oldugu gozardi edilemezdi. Bu siiregte sehri ve insanlart tanima firsatt bulup ordaki
cografyay1 da kesfetmemi sagladi Sinop Mural Fest. Tlim ilgi ve alaka i¢in bu giizel etkinlikte

emegi bulunan herkese tesekkiir ederim.

Emrullah ORUNKLU
Mural Sanatcisi

“Reach Geblo”

102



SONUC

Modern sehirlerin, iginde bulundugumuz yiizyilda bugiin geldigi gelismislik diizeyinde kamu
etkilesiminde olan sanat tiirlerinin énemli katkis1 oldugu sdylenebilir. Ulkemizde ise yakin
gecmisimize tarihlenen hizli, inorganik ve devsirme bir kentsel gelisim goriilmektedir. Bu
gelisim, dogal olarak plansiz yapilasma, anti-sosyal iliskiler, bireysellesme ve siradan,
karakteristik 6zelligi olmayan caddeler ve sokaklar gibi sorunlara yol agmistir. Buradan
hareketle, kentlerin her yerinde insanlarin karsilasabilecegi, mimari ile i¢ ige gegmis sanatsal
tasarimlarin varligi, modernitenin algilanmasi ve yasantiya doniismesi agisindan dnemli birer

gosterge oldugu soylenebilir.

Bu festival neticesinde kentin estetik diizeyini diisiiren yapilarin, iilkemizde az bilinen mural
sanati uygulamalar ile yeni gorsel kimliklerine kavusturulmustur. Bunun yani1 sira festival
haftasinda gergeklestirilen, licretsiz olarak katilim saglanabilen seminer, sdylesi, atdlye acik
alan c¢aligmalar1 ile halkin estetik ve sanatsal gorgiisiine katki yapan yasantilar

gerceklestirilmistir.

Kentte yakalanan olumlu yondeki degisim, kentin diger bozuk yapilarin sanatla

bulusturulmasi konusunda farkindalik olusmasina yardimci olmustur.

Bu agidan mural sanati, genele hitap eden gorsel degeri ve verdigi sosyal-kiiltiirel-politik
iletiler agisindan da toplumun her kesiminin kendince bu mesajlar1 yorumlamasina olanak
saglayan bir yapida oldugu Sinop Mural Fest 2019 siireci ve sonrasinda da istirak¢ilerin

olumlu donitleri sonucunda gozlenmistir.
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http://www.sanatatak.com/view/tag/mural-istanbul-festivali, erisim tarihi: 05.05.2019
Ayrilik Cesmesi, Kadikdy, Istanbul 2018
https://www.instagram.com/muralistanbul/?hl=tr, erisim tarihi: 05.05.2019

Mural Fest, Sariyer, istanbul, 2018

https://www.instagram.com/muralistanbul/?hl=tr, erigim tarihi: 05.05.2019

Mural Fest Istanbul, Sariyer, 2018

https://www.instagram.com/muralistanbul/?hl=tr, erisim tarihi: 05.05.2019
Ségiitliicesme, Istanbul, 2018, erisim tarihi: 05.05.2019
https://www.instagram.com/muralistanbul/?hl=tr

Mimar Sinan GSF Bomontika Kampiisii, Istanbul 2018

Mural Istanbul Festivali Posterlerinden drnekler
https://kulturlimited.com/2018/06/20/mural-istanbul-basliyor-2/, erigim tarihi: 25.05.2019
Mural Istanbul, INTI (2013) ve ARYZ, (2015)

https://www.instagram.com/muralistanbul/?hl=tr, erigim tarihi: 05.05.2019
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Mural Izmir, Pansca, 2018
http://muralizmir.izmir.bel.tr/ erisim tarihi: 25.05,2019
Mural Izmir, Artez, 2018

http://muralizmir.izmir.bel.tr/ erigim tarihi: 25.05,2019
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