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ABSTRACT

ROLE AND IMPORTANCE OF TYPOGRAPHY AS A MEANS OF
COMMUNICATION IN TRANSFERING EMOTIONS

Taner DURAN
Master Thesis
Fine Arts Department of Education
Supervisor: Association Prof. Serap YASA
December 2010, xvii + 105 Pages

This research aims at revealing how typographical choices change the role of
typography as a means of communication in transferring feelings with regard to
perception levels. It also intends to map out how students' demographical characteristics

effect differences among various levels of perceptions.

The sample of this research consists of 190 students that are contacted by
students registered to Bolu A.I.B. University, Faculty of Education, Department of Fine

Arts Education by using snowball sampling method during 2010-2011 Fall term.

A special measurement tool has been developed to collect data of the research,
with the help of an expert view and support of literature. Questions used in the survey
are structured based on a pilot application. Assist. Prof. Serap Yasa and Assist. Prof.

Meric Tuncel supervised and approved the development of the tool.

Collected data have been processed using SPSS 15. One dimensional variance
analysis and independent sampling t-test have been used in the analysis of collected

data. Results were presented in table format.
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Following results were obtained after the analysis of data collected using above

mentioned tool:

Perception levels of all students, from major art studio departments and non-

arts departments, regarding the role of typography in transferring feelings, were high.

There was no meaningful difference between perception levels of students
from different grades, male and female students and students having and not having a
field education at high school level, regarding the role of typography in transferring

feelings.

There was a meaningful difference between perception levels of students from
different departments, regarding the role of typography in transferring feelings. It is
found out that the perception levels of Graphics Design Major Art Studio department

students were highest amongst all students.

Keywords: Typography, communication, emotion



OZET

ILETISIM ARACI OLARAK TIPOGRAFININ
DUYGU AKTARIMINDAKI ROLU VE ONEMi

Taner DURAN
Yiiksek Lisans Tezi
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dah
Resim-is Egitimi Bilim Dah
Tez Damsmani: Yrd. Doc. Serap YASA
Aralik 2010, xvii + 105 Sayfa

Bu aragtirmanin amaci, tipografik elemanlar kullanilirken yapilan se¢imlerin,
bir iletisim aract olarak tipografinin duygu aktarimindaki roliinii, alg1 diizeyleri

acisindan nasil degistirdigini ortaya ¢ikarmaktir.

Ayrica Ogrencilerin demografik 6zelliklerinin, algi diizeyleri arasindaki

farkliligi nasil degistirdigini ortaya ¢ikarmak amaclanmaistir.

Bu arastirmaya 2010-2011 6gretim yili giiz doneminde, Bolu A.I.B.U Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dal
ogrencilerinden erisilebilir Ornekleme yontemi kullanilarak ulasilan 190 6grenci

katilmustir.

Arastirma i¢in veri toplama araci olarak bir 6lgme araci gelistirilmistir. Bu
O0lcme aracimin gelistirilirken uzman goriisii alinarak, literatiirle desteklenerek ve
deneme uygulamas: yapilarak sorularmn yapist tasarlanmmstir. Olgme aracinin
gelistirilmesinde Yrd. Dog. Serap Yasa ve Yrd. Dog¢. Dr. Meri¢c Tuncel’ den onay

alinmistir.
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Ogrencilerden 6lgme araclar ile toplanan veriler, SPSS 15 paket programina

islenmistir. Toplanan verilerin ¢oziimlenmesinde tek yonlii varyans analizi ile bagimsiz

orneklem t-testi uygulanmis ve sonuglar tablolar halinde verilmistir.

Olgme araci ile toplanan verilerin analiz edilmesi sonucu;

Biitiin ana sanat dallarindaki ve ana sanati olmayan 6grencilerin tipografinin

duygu aktarimindaki rollerine iligkin algi diizeylerinin yiiksek oldugu,

Ogrencilerin 6grenim gordiikleri siif diizeylerine gore tipografinin duygu

aktarimindaki rollerine iligkin algi diizeyleri arasinda anlaml bir fark olmadigi,

Ogrencilerin cinsiyetlerine gore tipografinin duygu aktarimindaki rollerine

iliskin alg1 diizeyleri arasinda anlamli bir fark olmadigi,

Ogrencilerin lisans Oncesi alan egitimi alma durumlarina goére tipografinin

duygu aktarimindaki rollerine iligkin algi diizeyleri arasinda anlamli bir fark olmadig,
Ogrencilerin 6grenim gordiikleri anasanat dallarina gore tipografinin duygu
aktarimindaki rollerine iliskin alg1 diizeyleri arasinda bir fark oldugu, grafik ana sanat

ogrencilerinin alg1 diizeylerinin en yiiksek oldugu bulgularina ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, iletisim, duygu
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BOLUM 1

1. Giris

1.1. Problem Durumu

Tipografi, 1450’ lerde Gutenberg’ in yer degistirilebilir harf kaliplariyla
gerceklestirdigi yiiksek baski tekniginin “tipografik baski” olarak adlandirilmasiyla
ortaya ¢ikan bir terimdir. Tipografi (Typography) kelimesi; metalden kesilmis ya da
dokiilmiis harfler anlamina gelen “type” ile Latince ¢izgi, ¢izim anlamina gelen “Graph”
sozciiklerinin birlesiminden meydana gelmistir. Ortaya cikis sekliyle uzun bir siire
teknik bir siirecin terimi olarak kullamilan tipografi, cesitli teknolojik asamalardan

gecmistir ama asil olarak 20. yiizyil baslarinda iletisime dayali bir evrime ugramistir.

Bu yillarda betimlemeci anlayis modernist sanatgilart tatmin etmemeye
baslamis, kiibizm akimi ile zirveye ulasan soyutlama egilimleri bir cok Avrupa iilkesini
etkisi altina almistir. Bu anlayis i¢inde, Avrupa’ nin degisik iilkelerinde farkli adlarla
ortaya c¢ikan modern sanat ve tasarim akimlari, geleneksel uygulama ve klasik
sinirlamalardan bagimsiz, sanat ve yasami aymi yapi i¢inde bulusturan iiretim formlari
arastirmistir.  Geometrik soyutlama anlayist icerisinde yapilan bu arastirmalar
tipografiye radikal bir degisim yasatmig, geleneksel yaklasgimlarin c¢agin
gereksinimlerini karsilayamadigini 6ne siiren sanatgilar yiizyillardir degismeyen kural

ve gelenekleri yerlebir etmislerdir.

Geleneksel tipografik diizenlemelerden vazgegilerek, harf ve kelimelerin fakli
yonlerde diizenlenmesi, tasarimlarin farkli malzemeler kullanilarak iiretilmesi gibi
mesajin disavurumcu, 6zgiin ve yaratici bir bicimde ifade edilmesini saglayan deneysel
yaklagimlar yeni cagin tipografisini yonlendirir hale gelmistir. Tipografi alanindaki
arastirmalar ve deneysel calismalar icerik ve bicim arasindaki iliskileri kuvvetlendirerek
gorsel iletisime yeni bakis acilar1 kazandirmistir. Yazinin temel islevi olan okunmanin

yaninda farkli hedefler de ortaya ¢ikmistir.
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Giiniimiiz yogun iletisim ortaminda basarili grafik tasarim {iriinleri

gerceklestirmek igin, icerik ile bi¢im arasinda giiclii bir bag kurmak gerekir. Mesajin
icerigindeki fikir ve duygular izleyiciye ne kadar etkili ulastirilirsa, iletisim gorevini
gerceklestiren tasarim o kadar basarili olur. Grafik tasarimci tipografi ile tasarima konu

olacak mesajdaki duygulan tipografiyle giiclii bir sekilde yansitabilmelidir.

Grafik tasarimci mesaji etkili olarak iletmekle yiikiimliiyken, grafik tasarim
egitimcilerinin gorevi biraz daha farklilasir .Olaya egitimcilik agisindan bakan Becer
(2007: 9) ; “glizel sanatlar egitimi ile tasarim egitimi arasinda oldukca belirgin
farkliliklar oldugunu go6zlemledim” demektedir. Aradaki temel fark sanat yapiti
kisiselken tasarimin islevselligi amaclamasidir. Bu yiizden de tasarimlar olgiilebilir
kriterler 1s18inda degerlendirilmelidir. Bu kriterler kisisel secimlerden uzak; acik ve
anlasilabilir sekilde dile getirilebilir olmalidir. “Ornegin, tipografik tasarim soz konusu
oldugunda, yaraticilik ve 0zgiinliigiin yanisira; okunaklilik, berraklik, nesnellik, dogru
iletisim ve sozdizimi olusturma gibi kriterlerin de tartismaya acilmasi gerekir (Becer,
2007: 9).” Bir grafik tasarimci, tasarimda etkili sonuglara saf yetenegiyle veya i¢giidiisel
olarak da ulagabilir, fakat grafik tasarim egitimcisi tasarima giden yolu nesnel bir

sekilde aciklayabilmek i¢in literatiire ve temel ilkelere hakim olmalidir.

Tipografiyi glinlimiiziin iletisim ihtiyag¢lar1 dogrultusunda kullanirken, icerikle
bicim arasinda siki bir bag kurmamiz gerekir. Mesajin igerisindeki duygularn aliciya
etkili bicimde ulastirmak temel hedeflerden biridir. Bu hedefe ulagmak icin bir iletisim
araci olarak tipografiyi kullanirken nelere dikkat etmemiz gerektigi arastirilmalidir.

1.2. Problem Cumlesi

[letisim arac1 olarak tipografinin duygu aktarimindaki rolii nedir?



1.2.1. Alt Problemler

1. Ogrencilerin 6grenim gordiikleri anasanat dallarina gore, tipografinin (harf
karakteri, renk, metin diizenlemeleri) duygu aktarimindaki rollerine iligskin alg1 diizeyi

nedir?

2. Ogrencilerin 6grenim gordiikleri simif diizeylerine gore tipografinin (harf
karakteri, renk, metin diizenlemeleri) duygu aktarimindaki rollerine iligkin algi

diizeyleri arasinda fark var midir?

3. Ogrencilerin cinsiyetlerine gore tipografinin (harf karakteri, renk, metin
diizenlemeleri) duygu aktarimindaki rollerine iliskin alg1 diizeyleri arasinda fark var

mudir?

4. Ogrencilerin lisans oncesi alan egitimi alma durumlarina gore tipografinin
(harf karakteri, renk, metin diizenlemeleri) duygu aktarimindaki rollerine iliskin algi

diizeyleri arasinda fark var midir?

5. Ogrencilerin dgrenim gordiikleri anasanat dallara gore tipografinin (harf
karakteri, renk, metin diizenlemeleri) duygu aktarimindaki rollerine iliskin algi

diizeyleri arasinda fark var midir?
1.3. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, tipografik elemanlar kullanilirken yapilan se¢imlerin,
bir iletisim aracit olarak tipografinin duygu aktarimindaki roliinii, algi diizeyleri

acisindan nasil degistirdigini ortaya ¢ikarmaktir.

Ayrica Ogrencilerin demografik 6zelliklerinin, algi diizeyleri arasindaki

farklilig1 nasil degistirdigini ortaya ¢ikarmak amaclanmistir.



1.4. Arastirmanin Onemi

Becer (2007: 9)’ in belirttigi gibi, “tasarim egitimcisi 6grencilerinin projelerini
degerlendirirken 0znel goriislerden ¢ok, soziini ettigimiz (6lgiilebilir) kriterlerden yola
cikmak durumundadir. Tasarimc1 bunlardan bazilarim deneyimle, aliskanlikla, hatta
icgiidiilerini kullanarak da 6grenebilir. Ama bir egitimci bu kriterleri acik ve anlasilir bir

bicimde dile getirebilmelidir.”

Ayrica giiniimiizde iletisim yasantimizin vazgecilmez bir parcasi haline
gelmistir. Tipografik tasarimda, tipografik elemanlar kullanilirken onlarin tasarim ve
diger elemanlarla olan iligkilerinde verilen kararlar, ancak uygun se¢imler yapildiginda
icerikle bag kurulmasmm saglayabilir. Mesaji dogru ve etkili iletmek egitimciler
acisindan daha da hayati 6nem tasimaktadir.

Egitimci adaylan grafik tasarim elemanlar1 arasinda secim yaparken, nesnel
kurallar 1s181nda bilingli tercihler yapmali, bu bilgileri de 6grencilere aktarabilmelidir.
Bu arastirma egitimci adaylarinin tipografik elemanlari se¢me konusundaki algi
diizeylerini 6lgmek acisindan 6nemlidir.

1.5. Varsayimlar

1. Segilen 6rneklem evreni temsil etmektedir.

2. Ogrenciler uygulanan sorulara dogru ve yansiz cevaplar vermislerdir.
1.6. Kapsam ve Sinirliliklar

Bu arastirma;

1. Amaca uygun olarak secilen dort yazi karakteri (serifli, serifsiz, el yazis1 ve

dekoratif); metin bloklamalari, A.ILB.U Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
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Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dali 6gretim elemanlarina, 6grencilerde en

sik gozledikleri duygular sorularak elde edilen cosku, iiziintii, korku ve 6fke duygular
ve arastirmaci tarafindan bu duygularin sembolik anlamlarina gére secilen dort renk ile

sturhidir.

2. Arastirma 2010-2011 6gretim yili giiz donemi ile,

3.Bolu A.IB.U Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is
Ogretmenligi 6grencilerinden erisilebilir 6rnekleme yontemi kullamlarak ulasilacak
Ogrencinin goriisleri ile sinirhdir.
1.7. Tanimlar

Tipografi: “Harf, sozciik ve satirlarla ve bosluklama icin gereksinen diger
Ogelerle, belirlenmis bir sayfa lizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemelerdir”

(Sarikavak, 2004:1)

Duygu: insan fizyolojisinde veya psikolojisinde beklenmedik olaylarin

yarattig1 sarsintilar.

fletisim: Duygu, diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla

baskalarina aktarilmasi, bildirisim, haberlesme, telekomiinikasyon.

Telefon, telgraf, televizyon, radyo gibi araclardan yararlanarak yiiriitiilen bilgi
alis verisi (TDK, 1998: 1067).



BOLUM II

2. Kuramsal Temeller ve ilgili Literatiir

2.1. letisim ve Grafik Iletisim

2.1.1. Iletisim nedir?

Toplumbilim Terimleri S6zIliigii’ nde (Ozankaya, 1974: 73) iletisimi; “diisiince
ve duygular, bireyler, toplumsal kiimeler, toplumlar arasinda soz, el-kol devinimi, yazi,
goriintil v.b. araciligi ile degis-tokus edilmesini saglayan toplumsal etkilesim siireci”
olarak tanmimlanir. Emre Becer de iletisimi (2006: 11) “gonderici ve alici olarak
adlandirilan iki insan grubu/kitlesi arasinda gerceklesen bir duygu, diisiince ve bilgi

aligverisi” olarak tanimlamaktadir.

Yapilan arastirmalarda iletigim siirecinin; gonderici, mesaj, iletisim araci, alici
ve mesajin alic1 tarafindan algilanip geribildirimde bulunmasi olarak bes asamadan
olustugu goriilmiistiir. Bu asamalardan herhangi biri eksik oldugunda, iletisim

gerceklesmemis demektir.

lletisim duyularimiz yardimiyla meydana gelir. Bunlardan en etkili olan
baslicalar1 “Gorsel” (Gorsel iletisim) ve “Isitsel” (Isitsel Iletisim) dir. Gorsel iletisim
daha sinirli, ancak daha evrensel boyutlara sahiptir.

2.1.2. Grafik iletisim nedir?

“Grafik, gorsel olarak algilanan seylerle, goriintiilerle ilgili bir kavramdir.

fletisim ise her tiirlii bilginin insanlar arasindaki ahsverisidir. Bu durumda grafik
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iletisim, goriintiilerden olusan bilginin degis-tokusu olarak tanimlanabilir” (Becer,

2006: 28).

Gorsel iletisimle olusturulan mesajlar isitsel olarak olusturulanlarin aksine
kalicilik 6zelligi tasirlar. Bu 6zelliklerinden dolay1 gorsel iletisimle olusturulan mesajlar

belge niteligi kazanir ve farkli zamanlarda da etkinliklerini siirdiirebilirler.

Gorsel iletisimin kokleri ilkel insanin magaralarda yasadigi déneme uzanir.
Gombrich’ in (1972: 22) belirttigi sekilde ““ imgelerin etkisine iliskin evrensel inanigin
en eski ornekleri” olan magara resimleri, toplumlarda dolayl iletisim 6geleri olarak
kullamlmslardir. M.O. 15 000’ lerden bize ulasan magara resimlerinin iletisim niteligi
hakkinda Ucgar (2004: 17) sunlart soylemektedir; “Bu resimlerde av sahneleri ve
insanoglunun varlik sembolii olarak kullanmigcasina el resimleri vardi. Bu resimler,
imgelerin insan iizerinde etkisine iliskin sekil cizilerek yapilmis ilk gorsel iletigim

ornekleridir”.

Magara resimlerinin yapildigi donemden giiniimiize kadar gecen zaman
stirecinde 0©zellikle gorsel iletisim, insan hayatinda vazgegilmez bir olgu haline
gelmistir. Geligmis iletisim kanallar1 tarafindan mesaj bombardimanina tutulmakta olan
21. yiizyil insani, bu mesaj karmasasi igerisinde segici bir tavir gelistirmek zorunda
kalmistir. Aymi sekilde gondericiler de mesajlarinin segilebilmesi icin bir rekabete
girmiglerdir. Boylece mesaj icin basar1 kriteri ortaya cikar. Bir mesajin basan kriteri;
acik ve ekonomik yolla iletilmesidir. Grafik iletisimde ekonomi en az sayida gorsel
elemanin en ¢ok bilgiyi ifade edecek sekilde diizenlenmesiyle gerceklesir. Ayrica grafik
unsurlar, mesajin etkisini arttiracak sekilde tasarlanmalidir ki bu da mesajin estetik bir

yolla iletilmesini gerekli kilar (Becer, 2006).



2.2. Tasarim ve Grafik Tasarim

2.2.1. Tasarim nedir?

Gergeklestirmek istedigimiz herhangi bir yapitin olusum siirecindeki biitiin
etkinliklere tasarim diyebiliriz. Yani tasannm “belirli bir amag¢ gozeten yaratici bir
eylemdir’ (Becer, 2006: 32). Uygulamali tasarim dallari; endiistri tasarimi, cevre

tasarimi ve grafik tasarim olmak iizere iice ayrilir.

2.2.2. Grafik tasarim nedir?

Becer’ e gore (2006: 33); “Teknoloji gelistikce, sadece basili malzemeler degil;
film araciligiyla perdeye yansitilan, video ile ekrana gonderilen ve bilgisayarlar
yardimiyla iiretilen gorsel malzemeler” i de icine alan grafik tasarim, ilk olarak 20.
yiizyithn ilk yarisinda metal kaliplara c¢ogaltilmak iizere basilmak igin cizilen

malzemeler i¢in kullanilmagtir.

Ucar (2004: 31) grafik tasarim “grafik tasarim bir bakima semboller sanatidir”
seklinde tamimlamaktadir. “Grafik tasarimcisi bu dalin 6ziinde yer alan kisa siirede
yogun ve kavramsal bir iletiyi iletme islevini gorsel bir yapida tasarlarken sembolik
yaklagimlardan faydalanir” (Ucar, 2004: 31). Oyle ise grafik tasarim bir iletisim
sanatidir diyebiliriz. Bu sanat dalinin oncelikli islevi bir mesaj1 iletmektir. Grafik

tasarimi cagdas kilan da bu 6zelligidir.

Grafik tasarimci genellikle iki boyutlu ylizeyler iizerinde calisir. “Grafik
tasarimc1 genel olarak, okunan ve izlenen goriintiilerin tasarimindan sorumludur.
Afisler, kitaplar, bilgi ve uyar1 isaretleri, brosiirler v.b. grafik tasarimin uygulama alani
icine girer. Grafik tasarimin amaci da gerek iletisim, gerekse estetik kaliteyi en iist
diizeye c¢ikartmaktir” (Becer, 2006: 33). Grafik tasarimci; uygulama yontemlerinin
yamisira gorsel algilamanin dogasini, gorsel yanilsamanin roliinii ve sozel ile gorsel
iletisim arasindaki iliskileri de bilmek ve g6zoniine almak zorundadir. “Tasarimci;

giincel bir bilgiyi, cagdas bir begeni anlayis1 icinde ve yine cagdas ara¢ ve malzemelerle
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sunmak zorundadir. Bu nedenle de yeni egilimleri, teknolojik buluslar1 ve yasadigi

dénem icinde tartisilan sanatsal, felsefi, politik, sosyolojik vb. sorunlar1 yakindan
izlemelidir” (Becer, 2006: 34). Ancak tasarim, teknolojik buluslarla dolu ve ¢ekici olsa
da, mesajim iletemiyorsa hedefine ulasamamis demektir. Gorsel olarak zengin olmasi

tasarimi tek basina degerli kilmaya yetmez.

“Grafik tasarimci, sozciikleri ve goriintli unsurlarim  gorsel bir iletisim
olusturacak sekilde biraraya getiren kisidir. Bu unsurlar izleyicinin ¢ozebilecegi sozel-
gorsel bir denklem icinde sunulur. Grafik tasarimci hem bir mesaj aktarici, hem de
bicim diizenleyicisidir. Grafik tasarim ise iletisim saglayict mesaji dogru ve yalin bir

bicimde yansitma islevidir” (Becer, 2006: 36).

Grafik tasarimcilar sozel ve gorsel elemanlar1 bir araya getirirken; tasarim
probleminin gorsel organizasyonu ve mesaj olusturma problemlerini ¢c6zmeye calisirlar.
Gorsel organizasyon algilanabilir bir kompozisyon olusturmayi gerektirirken, mesaj

diisiinceye dayalidir.

2.2.3. Tasarim ilkeleri

Tasarim alaninda zaman gore degisen yaklasimlar olmasina ragmen, biitiin
yaklagimlarin temelde kullandiklan ilkeler aynidir. Bu ilkeler insanin gorsel algisina
gore sekillenir. 1900’ lerde Gestalt Psikoloji Okulu’ nu insanin gorsel algisi ve bunu
bilgiye doniistiirme siireci iizerinde yaptigi arastirmalar tasarim ilkelerinin ortaya
konmasinda 6nemli rol oynamistir. Ucar (2004: 65)’ in belirttigi sekilde Alman ve
Avusturyali psikologlarin ortaya attiklar1 “Gestalt” kavrami, temelde insanin géziiniin
gorsel deneyimleri nasil organize edip algiladigini arastirir. Gestalt kurami, bellek,

0grenme, hatirlama, problem ¢6zme ve algilama konularinda yenilikler getirmistir.

“Organize biitlinler birbirleriyle ilgisiz parcalardan cok daha kolay 6grenilip
akilda tutulurlar. Gestalt kuramina gore, problemin bir biitiin olarak derinligine kavranip
buna biitiin halinde ¢6ziim aranmasi, kisiyi hizhh ve 6zgiin buluslara gotiiriir” (Ugar,

2004: 65).
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Alg1 temelde, nesne ve fon arasindaki iliskiye dayanir. G6z ve beyin bir

nesneyi cevresinden ayirarak algilamaya ugrasir. Bu aymm saglandiginda fonun
tizerindeki nesnenin sekli algilanmis olur. Sekil ve fon arasinda dinamik fakat degisken
bir iliski vardir.Tasarimin bes temel ilkesi bulunmaktadir: Denge, orant1 ve gorsel

hiyerarsi, gorsel devamllik, biitiinliik ve vurgulama.

Denge: “Biitiinliigii basarmanin en iyi yolu dengedir. Eger kullandigimiz
elemanlar dengede ise, tasarimda biitiinliikten bahsedebiliriz. Denge tek basina bir etki
yaratir. Eger denge yoksa elemanlar tek tek ortada kalirlar. Dengeyi saglamanin en iyi

yolu elemanlari optik bir noktada gruplamaktir” (Istek, 2005: 92).

Bir tasarim iki farkli denge sitemi icinde diizenlenebilir: Simetrik denge ve
asimetrik denge. Dogada simetriye cok sik rastlandigindan, oOzellikle de insan

anatomisinin simetrik yapisindan dolay1 sanatta simetriye giiclii bir egilim vardir.

“Simetri sozciigiiniin iki anlami vardir. Simetri dendiginde ilk olarak; iyi
orantilanmis ve dengelerin parcalarin olusturdugu genel bir yapr akla gelir. Diger
taraftan, hayali bir ¢izgi ya da diizlemle ayrilmis iki yonlii bicim benzerligi de simetri
olarak tanimlamr” (Becer, 2006: 65). Yine Becer (2006: 66)’ e gore simetrik denge;
“gelenegin, resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda” tercih edilir. “Diger

yandan simetri, diiriistliik ve sayginligin psikolojik simgesidir.”

Asimetrik denge ise modern sanat akimlarinin geleneksel yapiya karsi
durusglariyla 20. yiizyil basglarinda yogun olarak kullanilmaya baslanmistir. Modernistler
asimetriyi esdeger olmayan gorsel elemanlar arasinda dinamik bir denge kurmak i¢in
kullanmiglardir. “Asimetrik diizenlemenin basarisi, cesur ve sorgulayici olmasina
baghdir. Baska bir deyisle; asimetrik denge duygu yiiklii ve disavurumcudur” (Becer,
2006: 66 ).

Oranti ve Gorsel Hiyerarsi: Gorsel hiyerarsi, tasarim i¢indeki gorsel unsurlari
vurgulanmak istenen mesaja gore Olgiilendirme anlamina gelir. Tasarimci gorsel

hiyerarsi yoluyla okuyucunun goziinii tasarim {izerinde yonlendirebilme olanagini bulur.
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Hiyerarsik yap1 iginde birbirleriyle iistiinlilk catismasina giren unsurlar arasinda

dinamik iliskiler kurulabilir.

“Tasarim i¢indeki elemanlar1 vurgulamak istenen mesaja gore Sl¢iimlendirirsek
ki bunu renkle, uzaklik yakinlik veya beyaz boslukla da yapabiliriz, o zaman tasarimda
hiyerarsi denen kosul gerceklesmis olur. Bir elemanin bilyiikk olmasi onun 6nemli
oldugunu gostermez. Kiiciik elemanlarin sayfa icindeki yerini yoniinii ve rengini dogru

secersek onlar1 sayfada birinci siraya oturtabiliriz” (Istek, 2005: 91).

Devamliik: Okuyucunun gozii, tasarim yiizeyinde bazen bir ¢izgi ya da kiviim
boyunca hareket eder. Gz bir unsurdan digerine dogru kesintisiz gegisler yapabiliyorsa,
devamlilik saglanmis demektir. G6z soldan saga ve yukaridan asagiya dogru bi yol
izler. Algilamada da; biiyilikten kiiciige, koyu tondan agik tona, renkliden renksize,
alisilmamis olandan alisilmis olana dogru bir siralamasi vardir. Grafik tasarimei
tasarimin hazirlarken devamliligl saglamak amaciyla goziin bu algir 6zelliklerinden
faydalanabilir (Becer, 2006). “Insan gozii takip 6zelligine sahip, devamhilik davranisi
gosteren bir organik yapidir. Aym1 zamanda gorsel hafiza seklinde niteleyebilecegimiz

ozelligi, insan goziinii algi boyutunda 6zgiin kilar” (Ugar, 2004: 154).

Biitiinliik: Tasarim ilkelerinin belki de en Onemlisi, biitlinliiktiir. Bir tasarim
icindeki gorsel unsurlar biitiinlitk olusturacak sekilde biraraya getirildiginde,

kompozisyondaki daginikligin ve par¢alanmanin Oniine gecilmis olur.

“Benzer nesneler gordiigiimiizde, bunlart dogal olarak gruplandirinz.
Benzerlige dayali bir biitiinliik i¢indeki farkli unsur, dikkati ¢eker. Farkli olant 6ne
cikararak algilamayr saglamak i¢in, diger tasarim unsurlarimin bir biitiinliik icinde

bulunmalari gerekir” (Becer, 2006: 72).

Vurgulama: Vurgulama ; 6n plana ¢ikmasi gereken unsur ile ikinci planda
kalmas1 gereken unsur arasinda gerceklestirilecek bir boyut, yon, bi¢cim, doku, renk, ton
ya da ¢izgi kontrasti ile saglanabilir. “Her tiirlii gorsel diizenleme etkin bir vurgu

elemanina ihtiya¢ duyar. Cekiciligi saglayan temel etken budur.” (Ugar, 2004: 155).
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Bir tasarimda ©Once vurgulayict unsurun birden fazla olmamasina dikkat

edilmeli, sonra tasarim diizenlenmelidir. Eger tasarimda elemanlar hep birlikte
vurgulanmak istenirse, vurgu kavrami yok olur. “Vurgulamanin, tasarimin optik
merkezinde yer almasi cogunlukla yerinde bir karardir. Vurgulayici unsurun boyle bir
noktaya yerlestirilmesi, mesajin daha cabuk ve etkili aktarilmasini saglayacaktir”

(Becer, 2006: 74).

2.3. Tipografi

Sarikavak (2004: 1)’ a gore tipografi “harf, sozciik ve satirlarla ve bosluklama
i¢in gereksinen diger 6gelerle, belirlenmis bir sayfa iizerinde yapilan gorsel ve islevsel

diizenlemelerdir”.

Sozciigiin kaynagma bakildiginda “type” ve “graphy”den olustugu
goriilmektedir. “Type” metalden kesilmis ya da daha cok dokiilmiis,
yiiksek baski amacli harfleri (eski Tiirkce ile ‘“harf” in ¢ogulu
“hurufat™ ve dizgiyi) imlemektedir. “Graph” 1n ise ashi Latince’ den
gelen cizge, cizim v.b. anlamlar1 vardir ve grafik kavrami zaman
icinde basim ve ¢ogaltim yontemlerininin gorsel bildirisim ve/ya da

iletisim amach kullanimini betimleyecektir (Sarikavak, 2004: 6).

Sanat tarihi icerisinde ilk kez, Johann Gutenberg’in metal harflerini
tanimlamakta kullanilarak ortaya ¢ikan “Tipografi” terimi bugiin ; biitiin baski yazilari
ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali Ozelliklerini ve {iretim
teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul gérmektedir. “Basimciligin en
temel sorunsalligi her zaman tipografidir. Tipografi; harf, sozciik, satirlarla ve
bosluklama icin gereksinen diger 6gelerle belirlenmis bir sayfa iizerinde yapilan gorsel
ve islevsel diizenlemelerdir” (Chappell, 1999: 1). Yani baslangicta teknik bir siire¢ ve

onun terimi olan tipografi, zaman i¢inde, neredeyse tasarimla esanlamli hale gelmistir.

Gilintimiizdeki anlamiyla tipografiyi tam olarak kavrayabilmek icin, tarih

icerisinde gecirdigi evrimi incelemek gerekir. Ilkel alfabelerden giiniimiize kadar,
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yazinin hangi diisiinsel ve teknolojik asamalardan gectigini incelersek, tipografinin

bugiin tasarim igerisinde ne ifade ettigini anlayabiliriz.

2.3.1. Yaz1 ve tipografi

Ozerdim (1960:13) yaziyr su sekilde tanimlar: “Duygu ve diisiincelerimizi
baskalarina bildirmek i¢in herhangi bir madde {izerine cizerek, kaziyarak gosterdigimiz
sekil ve isaretlere yazi1 diyoruz”. Ucar ise yaziy1 (2004: 94) “sessel ortamin isaretlerle
olusturulmus, dizgelere doniistiiriilmiis hali” olarak ifade eder; alfabe ise “dilin temel

seslerini ifade eden isaret sistemidir” dir.

“Glintimiiz uygarligi, yazinin, alfabenin ve rakamlarin {izerine kurulmustur. Bu
basit isaretler, insanoglu icin, felsefeleri yaymada, bilimde, edebiyatta, dnemli bir araci
olmasina karsin, yazinin bir sanat, tasarim Ogesi olarak kullanilmasinda, gorsel bir

kiiltiir yaratilmasinda ve zamanin Stesine gegmede yetkin kilar” (Ucar, Syf. 94, 2004).

Insanoglunun resimlerle baslayan grafik iletisimi binlerce yil sonra resimsel
simgelere doniigmiistiir. Stimerler iletisimlerini tas tabletlere kazidiklar1 resimsel
simgelerle saglamislardir. Onlardan 2 000 yil sonra Misirlilar 24 isaretten olusan bir

sistem gelistirerek fonetik dili tanimlanabilir hale getirmislerdir.

Ik alfabenin Fenikeliler tarafindan olusturuldugu, MO 500’ lerde
yasamis, bilinen en eski tarih¢i olan Heredot” un giiclii gézlemleriyle
de dogrulanmistir. Heredot Fenikeliler’ in kullandig1 sistemin o
zamana kadar gerek bolgede, gerekse diinyada kullanilan, kavram yazi
ve resim yazi sisteminin aksine, sesli ve sessiz harflerden olusan
gercek bir alfabetik fonogram oldugunu agikca belirtmistir (Faulman,
2001: 21).

Ucar, yazinin toplumlarin gelisimine katkilarin1 agagidaki sekilde aktarmaktadir:
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Cok acik sekilde gozlemlenmektedir ki, yazma ve kayit tutma

bilincinin gelisimi, bu kiiltiirleri hizli bir sekilde gelistirmis, giiclii ve
organize topluluklar haline doniismelerini saglamistir. Bu sayede
farkli cografyalarda olsalar dahi, aym gelisimi saglayan toplumlar
adalet, devlet yonetimi, tarih, edebiyat, felsefe, tip, eczacilik ve din
konularinda biiyiik ilerleme kaydetmislerdir (Clair, 1999, aktaran:
Ucar, 2004: 72).

Fenikelilerin gelistirdigi alfabe Grek ve Roman Kkiiltiirlerince gelistirilmis ve
bugiin kullandigimiz hale doniismiistiir. Okuma ve yazma bu alfabeler sayesinde ¢ok
kolaylasmistir fakat yine de evrensel niteliginden dolayi, isaret ve sembollere dayali

iletisim hala yayginlikla kullanilmaktadir.

2.3.2. Tipografinin ortaya ¢ikisi

1450 yilinda basim ve yayimcilik anlaminda devrimsel nitelikte bir gelisme
yasanir: “Johannes Gutenberg isimli bir Alman, metal yazilar1 kursun alasimlar
kullanarak olusturmay1 ve bunlardan blok kaliplar elde etmeyi denedi. Bu gelisme XI.
Yiizyildan beri bilinen Cinliler’ in birim harfler kullanarak yaptiklar1 baski sisteminden
sonra en Onemli tarihi asamaydi” (Ugar, 2004: 99). Gutanberg’ in “Textur” harf
karakterinde doktiigii esit yiiksekliklerdeki kaliplar, %80 kursun, %15 antimon ve % 5

kalaydan olusmaktadir.

Gutenberg’ in bulusuyla, ayn1 metnin ¢ok sayida basilabilmesi, grafik tasarimin
da baslangi¢ noktasi olarak kabul edilebilir. Basim konusundaki bu gelisme , bilginin
daha genis kitlelere yayilabilmesine olanak saglar. Boylece bilgi, elit bir kesime ait
olmaktan ¢ikar, geleneksel yapilar kirllmaya baslar ve modernizme gidecek uzun yolun
kapis1 aralanmis olur. Bu yiizden Gutenberg’ in bulusu her yoniiyle devrimsel bir

niteliktedir.

Gutenberg’ in degistirilebilir hurufati bulusundan sonraki 3 yiizyilda bu teknik

olgunlagmis ve gelistirilmistir. Tipografi alaninda teknolojik olarak, Gutenberg’ den
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sonra ikinci asama 19. yiizyilin son ¢eyreginde gerceklesir. Bu gelisme “Linotype” ve

“Monotype” makinelerinin tiretilmesidir.

Sarikavak (2004: 1) bu gelismeyi asagidaki sekilde anlatmaktadir:

Tagbaski yonteminin  Aloys Senefelder tarafindan 1796° da
bulunusunun ya da 1811’ de Friedrich Koenig’ in donel giiglii yatay
silindir baski kalibina dayali baski dizgesinin kullanima girmesinin
basimcilik agisindan ele alindiginda ¢cok 6nemli asamalar olmasina
karsin, tipografi ve dizgi acisindan ikinci asil 6nemli siire¢ Linotype
makinesinin 1886’ da Ottmar Mergenthaler ve Monotype makinesinin
1893° de Tolbert Lanston tarafindan gelistirilmeleri sonucu
baslamistir. Uretilen donel giiclii otomekanik makineler artik tek tek
hurufatlart dizme zorlugunun asilmasii, klavye kullanilarak sicak
dizginin harf harf ya da satirlar halinde dokiilmesini ve delinmis bant

dizgesi sayesinde hurufatin yeniden kullanilabilmesini saglamistir.

Tipografi alanindaki {i¢iincii kokli degisim fotodizginin bulunusu , dordiinciisii
ise bilgisayar teknolojisinin gelisimiyle fontlarin sayisal hale doniistiiriilmesidir.
Gutenberg’ den sonra 500 yil siiren klasik basimciliktaki bu degisimleri Sarikavak

(2004: 1) soyle ozetler:

Baslangicta, 1930’ larin son yillarinda fotomekanik yontemlerle
gelistirilen fotodizgi makineleri daha sonra — 1960’ 1l yillarda
gelistirilen klavye ve goriintiiliik (ekran) isletimiyle harflerin
fotografik olarak diizenlendigi — foto-diizenleme dizgelerine
doniismils ve foto-diizenleme dizgelerinin 1970 lerden bu yana
gelistirilen bilgisayar temelli teknoloji ile birlikteligi sonucu fontlarin
sayisal (digital) goriintiilere doniistiiriilmesi yoluyla dordiincii temel
asamaya girilmistir. Ciinkii artik fontlar fotodizgi ve foto-diizenleme
dizgelerindeki goriintii ¢ogaltma kaliplar1 (sablonlar1t ve diskleri)

yerine sayisal goriintiilere doniistiiriilmiistiir.
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Bu teknolojik degisimlerin yaninda, grafik tasarimin bir disiplin

olarak meydana gelmesi ve tipografinin yazinin 6tesinde kavramsal
bir anlam kazanmas1 ise 19. yiizyilda gergceklesen Endiistri
Devrimi’nin ardindan ortaya ¢ikan modernist diisiinceyle gerceklesir.
Tipografideki bu diisiinsel devrimi anlamak i¢in, modernist sanat ve

tasarim akimlaryla sekillenen tipografiyi incelemek gerekir.

Becer (2007: 9) bu konuda asagidakileri soylemektedir:

Grafik tasarim ve tipografi alaninda nesnel anlamda ol¢iilebilir kriter
ve kurallar1 ilk olusturan ve bunlar1 bildiri ve makalelerle yaziya
dokenler, erken modernist donemin Oncili sanatgilart olmustur.
Tipografi alaninda gecerliliklerini giiniimiizde de siirdiiren kavram ve
egilimleri anlayabilmek icin 20. yiizyll baslarindaki tipografik
deneyleri ve bu girisimlerin arkasinda yatan sanatsal diislince ve

felsefeyi iyi 6grenmek gerekir.

2.3.3. Modernist tipografi

Avrupa’ da 20. yiizyilin ilk ¢eyregi sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik agidan
muazzam bir degisime sahne olmustur. Bektas (1992: 39) durumu asagidaki sekilde

Ozetlemektedir:

Yirminci ytizyihin ilk yirmi yili, insan yasantisinin tiim alanlarinda
goriilen kokten degisimlere sahne olmustur. Sosyal, politik, kiiltiirel
ve ekonomik yasam biiyiik bir kargasa ortamina girmis, Avrupa’ da
monarsi, yerini demokrasi, sosyalizm ve komiinizme birakmak
zorunda kalmistir. Motorlu tasitlar ve ugagin bulunmasi gibi,
tasimacilikta kokten degisime neden olan teknolojik ve bilimsel
ilerlemeler, ticaret ve endiistrinin yapisini degistirirken Freud ve Jung’
un psikoanalitik diisiinceyi orataya atmalari, Max Planck’ in Quantum

teorisi ve Einstein’ 1n Relativite teorisi gibi bilimsel buluslar, insanin
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ve evrenin dogasi konusundaki mevcut diisiinceleri yikarak, daha

somut fakat farkli bir diinya goriintiisii yaratmiglardir. Teknolojinin
yok edici silahlartyla yapilan 1. ve II. Diinya Savaslar ve yasanan
katliam ise, bat1 uygarliginin geleneklerini ve kurumlarini temelinden

sarsmistir.

Bu ortamda geleneksel biitiin degerler sorgulanmaya baslamis; kaginilmaz
olarak sanat alaninda da ortaya ¢ikan bu sorgulama, klasik betimlemeci anlayisin tatmin
etmedigi sanatcilar soyutlama egilimlerine yoneltmistir. 19. yiizyil basinda bulunan

fotograf makinesi de “sanat¢1” ve “tasarimc1” kavramlarini sorgulamaya agmistir.

19. yiizy1l sonunda, ozellikle tasbaski tekniginin sagladigi serbestlik bazi
sanat¢ilart afis tasarimlart yoluyla grafik tasarim alaninda yapitlar iiretmeye
sevketmistir. Bunda hizla biiyiiyen sehirlerin ve bu sehirlerdeki yogun iletisim
ihtiyacinin rolii vardir. Grafik iletisimdeki bu sanatsal dokunuslar ve yenilik¢i tavirlar

da, 20. ylizy1l baslarindaki doniisiimii hazirlayan etmenlerden biridir.

Teknoloji alaninda, Gutenberg’ in degistirilebilir harflerinden beri belki de en
onemli gelisme yasanmis, Linotype ve monotype makineleri icat edilerek dizgi ve
basim islemi kolaylasmis ve hizlanmistir. Insan algisimi inceleyen bilim adamlari ise
insanin gorsel algisi iizerine yaptiklar1 aragtirmalar sonucunda “Gestalt” kavramini
ortaya koymuslardir. Bu kuram bellek, 6grenme, hatirlama, problem ¢6zme ve algilama

konularinda yenilikler getirmistir, temel tasarim ilkelerinin olusmasini saglamistir.

Bu degisimlerle beraber, Becer’ in (2007: 15) belirttigi gibi tipografi “20.
yiizy1l baslarinda gorsel sanatlar ve edebiyat alaninda filizlenen modernist diisiinceler
15181nda yaratici, dinamik ve iletisime dayali bir evrime” ugramistir. Tipografideki bu
evrimi anlamak icin, modernist diisiinceler 1s18inda olusan sanat ve tasarim akimlarini

incelemek gerekir.

Fiitiirizm: Filippo Tommaso Marinetti Paris’ te 20 Subat 1909 tarihli La Figaro

gazetesinde yayinlanan ‘“Fiitiirist Manifesto” sunda insanlara soye seslenmektedir;
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“Tehlike, enerji ve korkusuzlugun sarkisini sdylemek istiyoruz. Cesaret, kiistahlik ve

isyan siirimizin temel unsurlaridir. Diinya yeni bir giizellikle zenginlesecektir: Hizin
giizelligi” (Becer, 2007: 49). Marinetti’ nin yayinladigr manifestoyla baslayan Fiitiirizm
hareketi; savas, makine ¢agi, hiz ve modern hayat tutkusunu dile getirmis, miizelere,
kiitiiphanelere, ahlak degerlerine ve feminizme kars1 bir saldir1 baslatmus, statilkoya ve

geleneklere karsi siddetli bir tepki ortaya koymustur.

Hareketi ve hiz1 kutsayan Fiitiiristler, iki boyutlulugun zorlayan ifade bigimleri
ararlar. Hareket ve enerji ile ilgilenen sanatcilar ayn1 donemlerde ortaya cikan
sinemadan da ilham alarak, kavramlarin ayn1 zaman diliminde ifade edilmesini saglayan
“eszamanlilik” kavramini ilk kez kullanmislardir. Fiitiirizm, salt bigcimsel degisikliklerle
yetinmez, ciinkii asil amag¢ insanin Ozyapisim1 degistirmektir; bu diisiince tiim sanat
alanlarinda oldugu gibi; tipografide de bi¢imin icerik iizerinde yogunlagmasini
gerektirir. “Gercekte “sanat i¢in sanat” gosterilerine ve tipografik buluslar yapma adina
bicimlerle oynama egilimlerine kars1 olan Fiitiiristler, tipografide bicimin igerik
iizerinde yogunlagmasi gerektigini savunuyorlardi” (Becer; 2007: 49). Fiitiirist sayfa
yapisinda, sayfalarin icerigi edebi yapit tarafindan Onceden olusturulmamali; igerik,
gorsel form ve somut uygulama asamasinda ortaya ¢ikmalidir. Yani gorsel ve fiziksel
sistem edebi yapiy1 denetlemelidir. Boylece Fiitiirist sanatcilar basili sayfayi, hem bir

resim diizlemi, hem de grafik alan olarak degerlendirmislerdir.

Fiitiirizmin sancak gemisi siir oldugu i¢in; yazi ve dolayisiyla tipografi
Fiitiiristlerin en onemli silahlarindan olmustur. Bektas (1992: 43) Fiitiirist sanatcilarin
siirle olan iligkilerini su sekilde ozetler: “Bir yazin hareketi olarak baglayan Fiitiirizm,
kisa zamanda gorsel sanatcilar tarafindan uyarlanmistir. Marinetti ve arkadaslar1 6nce
bomba etkisi yaratan ve cosku dolu bir siir gelistirerek sentaks (s6z dizimi) ve gramerin

(dil bilgisi) kuralina gére kullanilmasina meydan okudular”.

Tipografiden kendi disavurumcu potansiyeli dogrultusunda yararlanmayi
diisiinen Marinetti, bu amagla her tiirlii yazi formunu sorgulamaya baglamistir.
Calismalarinda konu ve yontem olarak siddete yer veren sanatgi, sosyal diizeni yikmak

amaciyla dil kurallar1 ve siir normlarina saldirmigtir. Marinetti; noktalama isaretlerinin
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kaldirilmasini, matematiksel simgelerin kullanilmasini ve gérsel ve miiziksel bir dil

kazandirmak {izere basili sayfa iizerinde ritm ve durma noktalar olusturulmasini

onermistir. Becer (2007: 59) sanat¢inin diisiincelerini asagidaki sekilde anlatmaktadir:

Marinetti, yazilarinda yeni bir Fiitiirist duyarliliktan s6z ederek; Ozgiir
Sozciikler, Serbest Nazimin Oliimii, Diziden Bagimsiz 1mgelem,
Sonsuz Fiil, Tipografik Devrim ve Cok Cizgili Siirsellik gibi basliklar
altinda topladig Fiitiirist edebiyat kuramini ortaya atmistir. Tipografik
acidan bir devrim niteligi tasiyan bu kuram geleneksel sayfa yapisim
yikmay1 hedefliyor; sicrama, patlama ve med-cezir -etkilerini
yiiceltiyordu. Sanat¢i, gorsel armoniyi altiist etmek amaciyla aym
sayfa iizerinde gerektiginde ii¢ ya da dort farkli miirekkep yirmi farkli

yazi karakteri kullanilabilecegini savunuyordu.

Sozciikleri betimleme amaciyla konu aldiklar1 nesne ya da eylemlerin kiligima
sokan sanat¢i; tamamen plastik bir diisiinceyle; farkli yaz1 karakterlerinin bold, italik,
majiskill gibi cesitlemelerini de bir arada kullanarak siirsel bir duygu iletisimi
yaratmistir. Boylece daha okumadan, ilk bakista okuyucunun siirin genel yapisini
kavrayabilecegi eszamanli bir goriintii ortaya ¢ikarmistir. Bu izleyicinin bir reklam
afisini algilamasina benzer. Yeni ¢agin endiistriyel iletisim tekniklerinden esinlenen bu

siirsel anlay1s, duyguyu giiclii bir figiiratif yapida hizla aktarabilmektedir.

Marinetti “Zang Tumb Tumb” (1914) basta olmak iizere, Ozgiir-
sozciikk kuramimna dayali ¢ogu kompozisyonunda Fiitlirist siirin
parcalara ayrilarak dagilan dil yapisim kullanarak imgeleri,
diisiinceleri, mecazlari, sesleri, kokulari, olaylar1 ve bombardiman
sahnelerini  alisilmadik, ama tamimlanabilir bir tipografiyle
gorsellestirmistir. Bu kompozisyonlarda beyaz boslukla bile ifadeci
nitelige biirliniir ve sayfa alami ic¢inde hizla akip giden yazilarin

yaninda ayr1 bir kanal olugturur (Becer, 2007: 69) (Resim 1)
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Marinetti’ nin “Onun Yataginda Bir Gece” calismasi, fiitiirist tipografinin en

etkili orneklerinden biridir. Sanat¢inin bu calismasinda tipografi, metindeki sesleri
vurgulamaktadir. Imge ve dil birbirleriyle es giictetir ve biri digeri geride birakmaz.
Harf ve sozciik parcaciklarn {iist iiste bindirilerek, ¢ok katmanlilik saglanmis ve formatin

iki boyutlulugu kirtlmistir (Resim 2).

SCRAB rrR r(aaNNGu‘:l;:

»,
a

ADRIANOPOL!I OTTOBRE 1912

&
e
0 , "’c:.
{ “'::f?%"i‘p% /&%
v 4,(1%
Resim-1: F.T. Marinetti. Resim-2: F.T. Marinetti.
“Zang Tumb Tumb” “Onun Yataginda Bir Gece”.
1914 1914

Becer (2007: 72) Italyan fiitiiristlerin tipografinin iletisime getirdigi yeniligi su
sekilde Ozetlemektedir; “Biitiin grafik olanaklarin devreye sokuldugu Fiitiirist tipografi,
sanatsal bilgi iletimi alaninda bir devrim niteligi tasir. Sozciikleri biitiin bilgilenme
yiizeyleri iizerinde hizli ve etkilesimli bir goriiniime ulastiran Fiitiirist sanatcilar,
boylelikle sadece anlama dayali olmaktan c¢ikardiklar1 iletisime yeni bir boyut
kazandirmigtir”. Bektas (1992: 44) da “fiitiirizmle birlikte “serbest tipografi” ve
“ozgirlugiine kavusan sozciikler” adlar altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli

bir tipografi dogmustu” demektedir. (Resim 3)
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Resim-3: F.T. Marinetti. “Ozgiir Sozciiker”. 1919

ftalya’ da sanatgilar saldirgan bir tavir sergilerken Rusya’ da Fiitiirist sanat¢ilar
endiistri cagin1 daha Oznel bir tavirla karsilarlar. Aralarindaki en biiyiik fark Rus
Fiitiiristlerin, olusturduklar1 estetik degerlerde tamamen ge¢cmisten kopmayarak, yerel
ve geleneksel degerlere de yer vermeleridir. Rus Fiitiirizminin en tinlii isimlerinden biri
olan Ilia Zdanevich sanat¢inin gegmise ve gelecege esit mesafede durmasi gerektigine

inanmaktadir.

Becer (2007: 170) Zdanevich’ in tipografiye yaklasimini su sekilde anlatir;
“Tipografi Zdanevich i¢in bir ara¢ olmanin 6tesinde, ifade biciminin esasini olusturan
unsurdu. Fiitiiristlerin yiiriirlitkkte olan dile karsi ¢ikan tavrin1 benimseyen zaum siiri ile
bunun tipografik sunum bi¢imi, i¢sel yasami bedensel, duygusal ve evrensel anlamda

derinden aragtiran bir yapiya sahiptir”.

Zdanevich sesler arasindaki vurgu farkliliklarini etkili bir sekilde yansitmayi
basarmistir. Bunu da gorsel unsurlar arasinda kurdugu iliskilerle saglamistir. Sanatgi

tasarimlarindaki her noktay1r matematiksel olarak ince bir sekilde hesapladiktan sonra
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ritm ve zamanlamay1 On plana alarak organize etmistir. Sanat¢cinin 1923’ te Paris’ te

“Soirée du Coeur a Barbe” (Sakalli Yiirek Gecesi) (Resim 4) adli bir etkinlik i¢in

hazirladig1 afisi Becer (2007: 79) asagidaki sekilde degerlendirmektedir:

Soirée du Coeur a Barbe” (Sakall1 Yiirek Gecesi) adl1 bir etkinlik icin
hazirlanmis olan afiste, harf karakterleri be boyutlarina dayali
kusursuz ve ustalikli cesitlemeler tek sozciik icinde basariyla
sentezlenmistir. O giine degin hicbir sanatgi, sozciik i¢indeki bir harfi
digerinden bu kadar radikal bicimde ayiran tipografik bir dil
kullanmamisti. Kompozisyonun harf temeline dayali grafik bir yapi
dogrultusunda pargalara ayrildig bu afiste; harflerin yatay ya da dikey
olarak hizalanmasina dayali aligkanliklar, edebi bir dans ritmi iginde
bozularak bir araya getirilmistir. Harfler arasinda kurulan hacim, et
kalinligi, boyut ve yogunluk iligkileri, calismaya anitsal bir
kompozisyon o6zelligi kazandirir. Yazili dilin  gorsel yapisim
sorgulayan Zdanevich, her sozciigii grafik bir diizlem tizerinde yer
alan harf dizileri gibi degerlendirerek ustalikla ylizeye yerlestirmistir.
Bu afis yaz1 ile konusma dilinin birbirine karigtirilmamasi gereken

farkl1 kanallar oldugunu gosteren 6nemli bir 6rnektir.

Bu donemde Fransa’ da tipografiye daha figiiratif yaklagilmistir. Guillaume

Apollinaire “kaligrafik siirleri” adi1 verilen siirlerinde kolay algilanabilir bigcimsel bir

tarz sergilemistir. Apollinaire’ in 1918 yilinda yayinlanan siir kitab1 “Caligrammes”

(Kaligramlar) da yer alan kaligramlarda harflerle figiirler olusturulmustur. Boylece

kaligramlar icerdikleri metinlerden bagimsiz gorsel tasarimlara da doniisebilmektedir.

Bu noktada resimle siirin bir bilesiminden bahsedilebilir (Resim 5, 6).
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Kaligramlar. 1915

Resim-6: Guillaume Apollinaire.

Kaligramlar. 1918
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“Soirée du Coeur a Barbe” (Sakall1 Yiirek Gecesi)adli tiyatro oyunu i¢in afis tasarima.
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Diger bir Fransiz sair Stéphane Mallarmé’ nin de énemli tipografik ¢aligmalari

vardir. Bunlardan biri “Un Coup de Des” (Bir Zar Atis1) adli siir kitabidir (Resim 7).
“Mallarmé bu kitapta sozciikleri boncuk gibi bir siraya dizmek yerine, onlari
umulmadik yerlere yerlestirerek, sayfa diizenlemesinde sansasyon yaratmayi ve

okuyucuyu diisiindiirmeyi denemistir” (Bektas, 1992: 45)
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Resim- 7: Stéphane Mallarmé, “Un Coup de Des” (Bir Zar Atis1). Sayfa diizenlemesi.

Dada: Fiitiirizmin biitiin sanatsal ve sosyal geleneklere karsi saldirt tavrini
miras alan Dada, savas konusundaki goriisleri ile bu akimdan tamamen ayrilir.
Dadacilarin ¢alismalarinda Avrupa’ da milyonlarca insanin katledilmesi karsisinda
duyulan tepki ve nefretin izleri goriiliir. “Akimin temsilcileri; sagirtma, protesto etme ve
sacmalama gibi yontemleri kullanarak Birinci Diinya Savasi’ nin yol agtig1 felakete,
Avrupa toplumunun c¢okiisiine, teknolojik gelismelere iliskin yiizeysel ve bilingsiz
inanca ve geleneksel ahlak degerlerine karsi bir isyan bayragi yiikseltmislerdir”

demektedir (Becer,2007: 85).

Sanat ve yasami, sans ve rastlantilarla bilingli tercihlerin bir arada var oldugu
bir siire¢ olarak ele alan Dada, “hazir esya” ve “bulunmus nesnelerle” ri de yapitlarinda

sikca kullanmistir. “Dadaistler kendiliginden olan1 planli davranigla birlestirmenin
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yollarin1 aramiglar; bu sentez sayesinde tipografi geleneksel kisitlamalarindan

kurtulmustur” Bektas (1992: 46).

Dada da, Fiitiirizm gibi yazin agirlikli bir harekettir ve ilk 6rneklerine de siir
alaninda rastlanir. Sozciik ve imgenin biitiinsel bir yap1 olusturduguna inanan sair Hugo
Ball, anlamdisilik ve sacmalik amaciyla fafkli harf karakterlerini birarada kullanarak
siirleriyle sayfa iizerinde kaos yaratmayi amag¢lamistir. “Dada’ ya gore, dogada anlam
yoktu, Oyleyse sanatta da anlam olmamaliydi. Bu baglamda sair Hugo Ball’ 1n
opthophonetik (gorsel-igitsel) siirinde (Resim 8) sozciikler anlamsal iceriginden
arindirilarak goze ve kulaga hitab eden, anlam dis1 bir nitelik kazanmaktaydi” (Bektas,

1992: 45).

KARAWANE
jolifanto bambla o falli bambla
grosstga mpfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russula huju
hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung
bosso fataka
iiiia
schampa wulla wussa 6lobo
hej tatta gérem
eschige zunbada
witlubn ssubidu wlnp ssubudu
tumba ba- umf
kusagawma
ba - umf uﬂ:i‘&n

Hugo Ball, Dada poem, 1917. Sound and

Resim- 8: Hugo Ball, opthophonetik siir, 1917

Dada hareketinin Onemli isimlerinden Tristan Tzara grafik iletisiminde
edebiyat1 bir kenara birakarak, basia 6zgii kanallar1 kullanmay1 se¢mistir. Sanatc1 bu
tavriyla basinin toplumda olusturdugu tipografik aligkanliklar1 bozmay1 hedeflemistir.
“Hazir esya” ve “bulunmus nesne” kullanarak, kendiliginden olani planli davramsla
birlestirmeyi hedefleyen Dada diisiincesinin de destekledigi bu tutumu Becer (2007:

92) asagidaki sekilde 6zetlemektedir:
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Tzara, 1916-1920 yillar1 arasinda gazete, basin ilani, tren tarifesi gibi

basili malzemelerin olusturdugu hazir metinlere dayali 6zel bir siir dili
gelistirmisti. Bu dili destekleyen Dadaci tipografinin en tipik
ornekleriyle dolu olan siir kitaplarmin sayfalarinda, her tipografik
birimin alinmis oldugu kaynagin kendine ozgii izlerini tasidigi

gorilir .

Diger bir Dadac1 Kurt Schwitters , diisiince ile sozciik arasinda degil, diisiince
ile harf arasinda saf bir biitiinliilk oldugunu ileri siirer. Sanat¢1 “Merz” adimi verdigi ve
kagit, pacavra, , yapistirici, boya, ip gibi alisilmadik malzemelerden de yararlanarak
olusturdugu; renk, form ve doku karsitliklarina dayali kolaj diizenlemelerinde tipografik
iletisimdeki rastlantisalligi vurgulamay1 amaglamistir. Grid olusturan kalin cizgiler ve
bu grid ilizerinde metin yerlestirilmesi, metin bloklarinin bagka metin bloklar1 ya da
cizgilerle kesigsmesi ve asimetrik kompozisyon igerisine yerlestirilen resimler sanat¢inin

tasarim tarzini yansitan unsurlardir (Resim 9).
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Resim-9: Kurt Schwitters. Dadaci etkinlikler i¢in duyuru afisi. 1923

Hareketin 6nemli isimlerinden Raoul Hausmann tipografide siire¢c ve malzeme

arasindaki iligki iizerinde calismistir. Sanat¢i bir metnin etkisinin, illiistrasyon gibi
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gorsellerle yan yana kullanilarak degil, sadece dilbilimsel ve kavramsal temellerle

bicimlenen optik bir yap1 olusturularak artirilabilecegine inanmaktadir. Kullanilan dil
ise kisa soru ve emir kiplerinden olugsmalidir. Hausmann, fonetik siir olarak adlandirdigi
eserlerinde, sozciikleri saf seslere bolmiis ve bunlar yeni sozciikler olusturacak sekilde
birbirine eklemis; boylece “cokanlamli sozciikler” olarak tanimladigi bazi1 sonuglara

ulasmastir.

Becer (2007: 106) Hausmann’ 1n siirlerini hakkinda sunlar1 séylemektedir:

Hausmann’ 1n siirleri kisa ve ritmik olarak diizenlenmis sozciik
bilesimleridir: Harfler s6zlii sunumlardaki ton diizeyini ve dinamizmi
simgeleyecek bicimlerde, farkli boyutlarda ve farkli yazi
karakterleryle dizilmistir. Sanat¢inin calismalarinda her harf dizisi
(sekans), kisa duruslarla birbirinden ayrilan ve bir solukta okunan

karmasik ses-jestleri halindedir.
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Resim-10, 11: Raoul Hausmann. Dadac siirler.

Genel olarak tipografik iletisimde, harfleri degisik boyutlarda kullanarak, sese

dayali imgeler yaratmayi amaglayan Dadacilar en yogun kullandiklan iletisim kanali
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olan dergilerinde; mantik aramaksizin, rastlantisal bir sekilde cok sayida farkli yazi

karakteri kullanmislar, yazi satirlarim1 sikca diyagonal olarak yerlestirmisler, bazi
sozciikleri digerlerinden ayirmak igin biiyiikk boyutlarda dizmisler ve dinamizmi
artirmak i¢cin metinler arasina kiiciik illiistrasyonlar yerlestirmiglerdir. “Okuma
stirecinin ya da sesli iletisimin sadece optik yontemlerle etkin hale getirilebilecegini”
(Becer, 2007: 106) farketmisler ve tipografik iletisimde ses ve ritm deneylerini gorsel

boyuta tagimiglardir.

Konstriiktivizm: 20. ylizyilin ilk yillarinda Rusya’ da yenilikci bir sanat anlayisi
gelismistir. Temelleri Fransiz Kiibizmi ve Italyan Fiitiirizmine dayanan bu hareket, 20.
yiizy1l grafik tasarim anlayisinin bicimlenmesinde denmli rol oynayacaktir. Bu yenilik¢i

anlayis Siiprematizm ve Konstriiktivizm akimlarinin da olugsmasini saglayacaktir.

Sosyalist fikirler ve Ekim Devrimi Konstriiktivizmin ortaya ¢ikmasindaki en
Oonemli etkenlerden biridir. Mimar ve tasarimct Alexei Gan Konstriiktivizmi ideolojik
olarak su sekilde formiile etmektedir: “Konstriiktivizmin ii¢ an ilkesi; mimari (tektonik),
doku ve yapidir. Tektonik; Kominist ideolojinin gorsel forma doniistiiriilme evresini,
doku; malzemenin dogasini ve endiistriyel tiretim i¢indeki kullanim bi¢imini, yapr ise
yaraticilik ve gorsel diizenleme ilkelerini arastirma siirecini simgeliyordu” (Becer,
2007: 110). Bu donemde Konstriiktivist sanat¢ilarin yaymladigi dergi ve kitaplar Carlik

Rusyast’ na tepkinin simgesi haline gelmislerdir.

Modern sanat hareketlerinin tiimiinde goriilebilecegi gibi teknoloji kullanimini
on plana ¢ikaran Konstriiktivism, bunun yania devrimin ve propaganda gereksiniminin
de etkisiyle islevselligi eklemistir. Sadece sanat alaninda kalmayan devrim, geleneklerle
baglarn koparmay1 giiclendirmis, tasarimcilar 6zellikle kitap tasariminda yeni sanatsal
ilkeler olusturmaya girismislerdir. Kitap sayfalarindaki figiiratif siislemelerin
kaldirilarak yerlerine geometrik formlarin yerlestirilmesi, fotomontajm illiistrasyonun
yerini almasi ve simetrik sayfa yapisindan vazgecilmesi bu ilkeler dogrutusunda atilan
adimlardir. “Konstriiktivist iislupta tasarlanan kitaplar devrim niteligindeki kokli

degisiklikler sonucunda bir afis ya da gazeteyi hatirlatacak kadar giiclii gorsel



29
kontrastlar yiiklenmis; Lissitzky ve Rodchenko bu yeni yaklasimin en Onemli

temsilcileri olmustur” (Becer, 2007: 110)

Akimin biiyiik isimlerinde El (Lazar Markovich) Lissitzky, Konstriiktivizmin
teknoloji kullammmi ve islevi 6ne cikaran ilkelerine uyarak, sanat¢i degil, sanatgi-
mithendis olmayr yeglemistir. Bu tavir Komiinizme ve devrime olan inancindan
kaynaklanmaktadir; boylece sanat hayatina resim caligmalariyla baslayan El Lissitzky,

toplumu i¢in daha faydali olacagini diisiinerek grafik tasarima yonelmistir.

Kitap tasarimlarinin artik metinlerin gorsellestirilmesiyle varolacagim diisiinen
El Lissitzky’ e gore her sayfa yeni formlar olusturabilmelidir. Bu fikirleri dogrultusunda
El Lissitzky’ in Onemli kitap tasarimlarindan biri, 1920 yilinda tasarladigi
“Suprematicheskii skaz pro dva kvadrata v 6 ti postroikakh” (Alt1 Farkli Yapidaki Iki
Kare Uzerine Siiprematist Oykii) adli cocuk kitabidir (Resim 12). Becer (2007: 127)
kitap hakkinda asagidakileri soylemektedir:

Malevich’ in ¢alismalarinda sik¢a kullandigi siyah kare, siyah daire ve
siyah hac; Siiprematizmin ii¢ basrol oyuncusuydu. Bu {i¢lii yapi,
Lissitzky’ nin hazirladig1 ¢ocuk kitabinin da temelini olusturmustur.
Sanat¢1 calismasinda diinyaya dogru ucan biri kirmizi, digeri siyah iki
karenin Oykiisinii konu aliyor, kitabin sayfalarinda yer alan
Siiprematist formlar yeni bir toplum modelini gozler 6niine seriyordu.
Bu yeni toplumda sosyalizm (Kirmiz1 Kare) ve Siiprematizm (Siyah
Kare) ortak bir calisma icine girmisti. Kare formlara gore diyagonal
konumda yerlestirilmis metinlerde ise farkli boyutlarda harfler
kullanilmigti. Bu Oykii Stiprematist bicim anlayiginin propagandaci

amaglara uyarlanmasinda énemli bir 6rnek olusturur.

Lissitzky’ nin diger bir onemli kitap tasartmu 1923 yilinda Vladimir
Mayakovsky’ nin “Dlya Golosa” (Ses Igin) adli siir kitabidir (Resim 13, 14). Bu
caligmada sanatci sayfalari temel olarak gorsel kontrastlar ve formlarla bosluklarin

iligkileri {izerine kurmustur. Baskida renkleri iist iiste bindirerek ve parmak fihristini ilk
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kez bu kitapta uygulayarak yeniliklere imza atan El Lissitzky’ in bu ¢aligmasi hakkinda

Becer (2007: 132) sunlar1 aktarmaktadir:

Sanatc1 gercekten de biiyiik ve kiiciik harfleri, daireleri ve dizgide
kullanilan diger malzemeleri figiiratif bir anlayisla kompoze ederek
sayfalarda miizikal bir etki elde etmeyi basarmisti. Sadece baski ve
dizgi tekniklerinin kullanildig1 bu kitapla birlikte, grafik tasarimda bir
ozgiinliik ve anlasilirlik dengesi kurulabilmistir. Lissitzky her harfin
kendine Ozgii bicimi ve bu bicimlerin diger yazi karakterleriyle
iligkisi, parmak fihristinin kullanilmasi, ciimleyi olusturan tiim
unsurlarin sayfada ozgiir, ama Ol¢iili bicimde dagilimi, tasarimin
siirdeki ritmle bir etkilesim i¢ine girmesi ve yazi siitunlarinda kirmizi
rengin kullanimi gibi tasarim bilesenleriyle, Mayakosvk siirinin
Disavurumcu Sembolizmini ve iislup 6zelliklerini anlagilir bir bicimde

goriintii diline aktarmistir.
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Resim-12: El Lissitzky.
“Alt1 Farkl1 Yapidaki Iki Kare Uzerine Siiprematist Oykii”. 1920
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Resim-13, 14: El Lissitzky.
“Dlya Golosa” (Ses Igin) adli siir kitabindan sayfa 6rnekleri. 1923

Akimin diger bir biiyiik ismi Alexander Rodchenko’ dur. El Lissitky ile aym
idealleri paylasarak topluma hizmet etmeyi gérev bilen Rodchenko da sanat¢i-miihendis
olarak grafik tasarima yonelmistir. Bu idealler dorultusunda Mayakovsky ile
propaganda afisleri hazirlayan tasarimcinin tarzi; genis yiizeyler iizerinde kulanilan saf
renkler, geometrik formlar ve bold, serifsiz el yazilarindan olusan okunakli bir tipografi

olarak 6zetlenebilir (Resim 15).

[7>)

Resim-15: Alexander Rodchenko, Propaganda afisi.
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Metinlerin gorsel ve duygusal islevler de tasimasi gerektigini diisiinen

Rodchenko, yalmz tipografik elemanlar1 kullanarak tasarimlar da yapmistir. Tasarimci
dev boyutlu harfler kullanmis ve harflerin boylarinin sézciiklerin iceriklerine, tagidiklar
ideolojik onem sirasina gore se¢mistir. Tasarimcinin afis calismalariyla ilgili olarak
Becer (2007: 151) sunlan aktarmaktadir; “Yaz1 kasalarinda hazir bulunan tipografik
karakterlerle yetinmeyen sanat¢i, tasarimlarinda afis ve reklamlarda kullanilan farkl
grafik unsurlara, sembol ve isaretlere de yer veriyordu”. Rodchenko’ nun kitap
tasarimlarinda da ayn1 aciklik ve geometrik yap1 bulunmaktadir. El Lissitzky ile beraber

Rodchenko, tipografiye ifadeci anlamda ¢ok sey katmiglardir (Resim 16)

YENOBEK-

Resim-16: Alexander Rodchenko.

Biiyiik bir devlet magazas1i (GUM) i¢in basin ilam tasarimi
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De Stijl: Akim, oncii sanat¢ist Theo Van Doesburg’un saf sanat arayislariyla

sekillenmistir. Van Doesburg “formun icinde gerceklige iliskin ne kadar az sey
bulunursa, ruhsal gerceklik o kadar biiyiir, ¢iinkii ruh, herhengi bir forma sahip degildir”
(Becer, 2007: 154) diyerek betimlemeci anlayisi radikal sekilde reddetmektedir. Bilim
alanindaki gelismeler ve kuramlardan etkilenen Van Doesburg, evrenin matematik
formiilleriyle ifade edilebilecegini diisiinmiis, bu diisiince 1s181inda nesnel ve geometrik

saflik iceren bir tarza yonelmistir.

EUAN DOESBURG

DESIHHEL-RANTWER

Resim-17: Theo Van Doesburg.
“Klasik, Barok, Modern” isimli kitab1 i¢in kapak tasarimi. 1920

Akimin gorsel temellerini Piet Mondrian® 1 resimlerindeki tarz
olusturmaktadir. Mondrian asimetrik denge anlayisinda yaptigi resimlerinde siyah,
beyaz ile sari, kirmizi ve mavi gibi renklerle diiz ¢izgi, kare ve dikdortgenler
kullanmaktadir. Bu gorsel tarz, De Stijl tipografisinde sayfa tasariminda geometrik

ilkelerin kullanilmasi seklinde ortaya c¢ikar. Bektas (1992: 68) Van Doesburg ile beraber
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akimin tarzim1 belirleyen Vilmos Huszar’ 1n c¢alismalarim1 asagidaki sekilde

Ozetlemektedir:

Tipografide Van Doesburg ve Vilmos Huszar yuvarlak ve kavisli
cizgilerden kacinarak, serifsiz harf karakterleri kullanmaya bagladilar.
Harfler genellikle dar dikdortgen birimlerin bir araya getirilmesinden
tiiretilmekte, layoutlar (sayfa diizeni), hayali bir sayfa gridi (kanavasi)
iizerinde olmak {iizere asimetrik bir sekilde kompoze edilmekteydi.
Baskida da, siyahla yarigabilir bir grafik giice sahip olmasi nedeniyle

kirmizi, ikinci renk olarak tercih edilmekteydi.

Akim, fikir ve goriislerini “De Stijl” dergisi aracilifiyla genis kitlelere
duyurmuslardir. Dergi yayimnlandigr dénemde Avrupa’ da ¢ok ses getirmistir. Becer

(2007: 163) derginin ilk sayisinin kapagini (Resim 18) soyle anlatmaktadir:

[k sayinin kapaginda; dikdortgen formlarin dikey ve yatay hatlarla
olusturdugu bir logo, Vilmos Huszar’ 1n yine dikey ve yatay formlarla
bicimlendirdigi geometrik bir tarzdaki iliistrasyona eslik ediyordu. Bu
kapak, De StijI’ in geometrik unsur ve renkleri 6n plana alan ve

siisleme ve dekorasyona kars1 ¢ikan tavrinin belirgin bir simgesiydi.

i

Resim-18: Vilmos Huszar. “De Stijl” dergisinin ilk sayis1 i¢in kapak tasarimi. 1917
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De Stijl akim1 nesnel bir gorsel dil yaratmistir. Bu nesnel ve geometrik yapi

sonraki yillarda basim alaninda ¢ok etkili olmustur. Van Doesburg cagdas diisiincelerini
kitlesel iletisim araciligiyla duyurmaya calisarak modernist Onciilerin arasindaki yerini
almistir. Ayrica sanatci, kendi olusturdugu nesnelligi de yine ilk kendisi sorgulamaya
baslamis, sonraki yillarda Kurt Schiwitters ile beraber Dada tarzinda siirler de
tasarlamigtir. Bu yillarda sanat¢i tasarimlarinda diiz cizgi ve dikdortgenlere dinamizm

katmak icin egimler de verdigi de goriiliir.

Bauhaus Okulu: Bauhaus 1919 yilinda Almanya’ da kurulmustur. Okul egitim
anlayisinda sanat ve teknoloji arasinda birliktelik kurmayr amaclamistir; bu amacla
okulda sanat¢ilar ve zanaatgilar birlikte ders vermektedir. Boylece 6grenciler malzeme
ve iiretim teknolojileri konusunda da yetkinlesebileceklerdir. Bauhaus yayinladigi

manifesto ile okulun felsefesini ilan etmektedir:

Biitiin gorsel sanatlarin esas amaci yapinin tiimiine katkida
bulunmaktir. Eskiden giizel sanatlarin en asil islevi yapilan
stislemekti; bunlar mimarinin vazgecilmez 6geleriydi. Bugiin sanatlar
arasinda bir baglanti kalmamistir. Mimarlar, ressamlar ve
heykeltraglar yeniden, yeni bir olgu olarak, yapinin kompozit
karakterini Ogrenmek zorundadirlar. Sanat¢1 asama yapmis bir
zanaatkardir. Her sanat¢i icin esas olan sanatinda usta olmasidir.

Yaratici tasarimin ilk kaynag bu 6zelliktir (Bektas, 1992: 69)

Okulun ilk yoneticisi olan Walter Gropius’ un etkilendigi nesnellik anlayis
okulun tasarim tarzini bicimlendirmistir. Bu tasarim anlayisinda De Stijl ve

Konstriiktivizimin ilkeleri 6nemli rol oynar.

1923 yilinda, okulun egitim sisteminin temel diregi sayilan temel sanat egitimi
baslangi¢c kursunu Macar Konstriiktivist Laszlo Moholy-Nagy vermeye baslar. Tarzi
Dada, Siiprematizm ve El Lissitzky’ nin Konstriiktivizminin izlerini tagiyan sanatgi,
tipografik tasarimda igerigin tamimlanmasini 6n planda tutmaktadir. Sanat¢i tipografik

tasarimin estetik kaygilarla degil, icerik ve bu igerigin tasidigi fiziksel ve psikolojik
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anlamlara gore sekillenmesi gerektigine inanmaktadir. Tipogafide esnek bir yaklasim

benimsenmeli, icerige uygun olarak harf, form ve renk cesitliligi saglanmalidir. Sonugta

tipografi bir iletisim aracidir.

Tipografik tasarimi yeni teknolojilerin sekillendirecegini sdyleyen sanatei,
tipografiyle fotografi birlestirerek 6nemli ¢calismalar yapar. “Moholy-Nagy’ nin grafik
tasarimin ve Ozellikle afisin “typofoto” ya giden bir gelisim icerisinde oldugunu
gorerek, yaziyla fotografin bu nesnel biitiinlesmesini ve mesaji hemen iletmesini, “yeni
gorsel yazin” olarak adlandirmistir. 1923 yilinda, havali otomobil lastigi i¢in tasarladigi
“Pneumatik™ afigi (Resim 19), bir typofoto ornegidir” (Bektas, 1992: 73). Typofoto

caligmalar1 mesaj1 direkt ve etkili olarak iletmektedir.

Resim-19: Laszlo Moholy-Nagy, “Pneumatik” afisi.
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Moholy-Nagy’ nin Bauhaus kitaplar i¢in yaptigi ¢calismalar1 Becer (2007: 68) asagidaki

sekilde aktarmaktadir:

Moholy-Nagy, Bauhaus kitaplan i¢in hazirladigi basin ilanlarinda
Konstriiktivizm ve De Stijl’ in tasarim ilkelerini bir araya getiriyordu.
Bu calismalarda; cizgi, nokta, yazi siitunu, renk ve bosluk gibi sayfa
unsurlarn ¢izgisel bir yap1 dogrultusunda ve orta eksenden bloklamay1
esas alan geleneksel yaklagima zit olarak asimetrik, ama modiiler bir
grid yapisi iginde diizenlenmistir. Sanat¢imin tasarimlarinda Van
Doesburg ve Mondrian’ 1n etkisi ¢cok aciktir. Baski ve reklamcilik
derslerinde iiretilen Bauhaus kitaplarinda yayinlana bircok ¢alismada,
idealist manifestolarin bir adim Otesine gecildigi ve modernist
ilkelerin kitlesel iletisim kavramlariyla basarili olarak sentezlendigi
goriiliir. Moholy-Nagy’ nin kapak tasarimlarinda (Resim 20) ise;
yayin dizisine uygun gorsel bir biitiinliigiin yam sira, sozciiklerin
yansittig1 anlam ve igerigi vurgulayan farkli tipografik diizenlemelere
de yer verilmistir. Moholy-Nagy’ nin calismalarind atipografi, konuyu
aciklamaya yonelik bagka illiistratif unsura ihtiya¢ duymadan, basgh
basina bir gorsel anlatim unsuru olarak var olur (Blackwell, aktaran:

Becer, 2007: 68).
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Resim-20: Laszlo Moholy-Nagy.

“Neue Gestaltung” adl1 calisma i¢in kapak tasarima.
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Bauhaus okulunda egitimci olarak tipografi atdlyesinin basina gecen, okulun

eski ogrencilerinden Herbert Bayer olur. Ogrenciliginde De Stijl ve Konstriiktivizm
akimlarindan etkilenen sanatci bu yillarda, Bauhaus anlayigini ¢ok iyi yansitan banknot
tasarim1 (Resim 21) yapar. Serifsiz ve bold karakterler kullandigi bu tasarimlari

asimetrik kompozisyonda ve saglam bir grid sistemi {izerinde gerceklestirmistir.
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Resim-21: Herbert Bayer, 1923. Thiiringen eyaleti i¢cin banknot tasarimi.

Bayer calismalarinda yalmz soldan bloklanmis metin diizenlemeleri
kullanmigtir. Sanatct kompozisyonlarinda simetri yerine gorsel hiyerarsiye gore en
giiclii vurgu noktasini merkez alarak diizenlemeler yapmayi tercih eder. Bektas (1992:

77) Bayer’ in tasarim teknigini soyle ozetlemektedir:

Iki ayr1 tip alfabeyle (majiskiil ve miniskiil) yazi1 yazip, baski
yapmanin tasarimdaki sakincalarini isaret eden Bayer, cikarilan bir
sesin iki ayr1 sembolle ifade edilmesini yanlis bulmus ve 1925’ te
biiyiik harf kullanmay1 terk etmistir. Tipografide esas elemanlar
olarak, kare, dikdortgen, iiggen, renk konusunda ise siyah ve 3 ana
rengi kullanmistir. Tipografide ise sozciiklerin birbirlerine olan 6nem
derecesine gore harf boyu (punto) ve harf kalinliginda fakiliklar
yaratmig; alan bolmek, farkli elemanlan birlestirmek ve Onemli
elemanlara dikkati c¢ekmek icin, c¢izgi, serit, nokta ve kare

elemanlarin1 kullanmustir.
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Resim-22: Herbert Bayer. Bauhaus iiriin katalogu icin kapak tasarimi. 1925

Etkili iletisimi esas hedefi belirleyen Bauhaus anlayisi, giiciinii kolay ve hizl
algilanabilmesinden alan tasarimlar gergeklestirmistir. Aciklik ve okunakliligi 6n plana
alarak, yeni bir tasarim dilinin yaratilmasina biiyiik katki saglamistir. islevi 6n plana
alan tiim tasarimlarda Bauhaus okulunun izlerini géormek miimkiindiir. Okul 20. yiizy1l

sanat egitimi anlayis1 ve tasarimini derinden etkilemistir.

Yeni tipografi: 20. ylizyll basinda, modern sanat hareketleri ve Bauhaus
okulundan bagimsiz olarak calisan bazi tasarimcilar da tipografiye “Yeni Tipografi” adi
altinda 6nemli katkilar saglamislardir. Bu tasarimcilar alandaki yeni fikir ve gelismeleri
de takip ederek, iletisim ihtiyacin1 ve iglevselligi 6n planda tutarak c¢aligsmalar

yapmiglardir.

Tasarim yiizeyi iizerinde her tiirlii bilesim ve yonlendirmeye olanak
saglayan Yeni Tipografi, geleneksel tipografinin yaraticiligi kisitlayan
merkezi diizenleme anlayisina karst dogal bir tepki olarak ortaya

cikmistir. Yeni Tipografi hareketi, farkli amacglara olaganiistii bicimde
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uyum saglayan bu yapisiyla modern yagamin énemli bir olgusu haline

doniigmiis ve tipografiyi yeni gelisimlere acik bir zemin {izerine

oturtmustur (Tracy, 1976, aktaran: Becer, 2007: 47).

Bu tasarimcilarin en 6nemlilerinden biri Alman tasarimc1 Jan Tschichold” dur.
Bektas (1992: 86)’ a gore Tschichold “Konstriiktivist diisiincelerin tipografiye
uyarlanmasi iizerine teoriler gelistirerek, modernist teorileri giindelik baski sistemlerine
uygulanacak bir bigcime getiren ve bu yeni tipografiyi biiyiik kitlelere tanitan sanatgi”
olmustur. Modernist tasarimcilarin ¢ogu gibi modern hayata ve endiistriye inanan
Tschichold, sanat yapitlarinin da kitlesel olarak iiretilmesinden yanadir. Tasarimei,
basili malzemelerin dinamik harf yapilanyla olusturulan soyut geometrik

kompozisyonlarla ¢ekici kilinabilecegini soyler.

Jan Tschichold 1928 yilinda yazdig1 “Die Neue Typographie” (Yeni Tipografi)
adh kitabinda yeni tipografi konusundaki fikirlerini 6ne siirmektedir. Bektas (1992: 86)
bu fikirleri asagidaki sekilde 6zetlemektedir:

Jan Tschichold dejenere olmus harf karakterleriyle yapilan
diizenlemelerin niteliksizligini gorerek, kendi zamaninin ruhunu,
anlayisin1 ve gorsel duyarliligimi yansitan yeni bir tipografi yaratmak
istemistir. Yeni ve koktenci tipografinin esasi, dekorasyondan
kacinarak, yalmiz iletisim islevine cevap vermek iizerine planlanan,
akile1 bir tasarima dayanmaktaydi. Jan Tschichold, so6zciigiin
anlamindan ¢ok, bicime Onem verilen simetrik diizenlemeyi yapay
bulmaktaydi. Bunun aksine, zit elemanlarin dinamik bir bi¢cimde
asimetrik olarak tasarlanmasi ise, makine cagini ifade etmekteydi. Bu
donemde serifsiz yazi, her tiirlii kalinlik (ince, orta, kalin, asir1 kalin,
italik) ve boyutlarda (condensed, normal, extended) olmak iizere
modern harf karakterleri olarak kabul edildi. Bu yazilar siyahtan
beyaza kadar uzanan bir yelpaze icerisinde yer almalari nedeniyle,
modern tasarimda aranan etkili, soyut goriintiilye olanak veriyorlardi.

Gereksiz elemanlardan arinmis olan serifsiz yazi, alfabeyi temel



bicemlerine doniistiirmiistii. Bu donemde tasarimlar, geometrik bir
grid {iizerinde planlanmakta, striiktiir, denge ve vurgulama icin

genellikle ¢izgiler ve seritlerden faydalanilmaktaydi.

Becer (2007: 239) “Die neue Typographie” ile ilgili asagidakileri aktarmaktadir:

“Die neue Typographie”, insanin c¢evresinde bigcimlenen yeni ve
modern diinya ile uyum saglayacak saf, yalin ve cagdas bir tasarim
anlayis1 ile matbaaciligin modern ve islevsel yoniinii bir araya
getirmeyi basarmistir. Tschichold, kendinden sonra gelen kusaga
inanabilecekleri ve arkasindan gidebilecekleri yeni, dinamik, devrimci
ve keskin bir tasarim ideali asilamay1 basarmisti. Bu ¢alisma, basili
malzeme tasarimida her giin karsilasilan gercek problemleri dogrudan
ele alan yapisiyla yeni ufuklar agmis; Tschichold’ un Yeni Tipografi
hareketine onciiliik eden caligmalardan ¢ikardigi kavram ve sonuclar
kitab1 bu konuya iliskin en 6nemli bagvuru kaynagi haline getirmistir

(McLean, aktaran: Becer, 2007: 39).
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Resim-23: Jan Tschichold.

“Yeni Tipografi” adli kitabin tanitan brosiiriin giris sayfasi.
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Yeni Tipografi hareketinin bagimsiz tasarimcilarindan bir digeri, Hollanda’ nin

kuzeyinde matbaacilikla ugrasan Hendrick Nicolaas Werkman® dir. Tarzinda Dada
etkileri gbzlenen tasarimci rastlantiya dayali ve dokunun gorsel etkilerini 6n plana
cikaran caligmalar gerceklestirmistir. Werkman dokularindan faydalanmak i¢in agac,
dokulu kagitlar, eski harfler gibi cesitli malzemelerle baskilar yapmistir (Resim 25). Bu
baski denemeleriyle yeni gorsel formlar yaratmaya caligan tasarimci tipografik
elemanlara kavramsal degerler kazandirmistir. Ote yandan iletisimi gozardi etmeyisi

onu yaratici iletisimin Onciilerinden biri haline getirmistir.

Werkman yaptigi denemeler siirecinde, kendine has bir baski teknigi
gelistirmistir. Baski siireci ile yaratici siirecin birlestirildigi bu teknigi Becer (2007:

216) asagidaki gibi anlatmaktadir:

Sanat¢i, “The Next Call” dergisini hazirlamada kendine 6zgii bir
yontem gelistirmisti: kagidi bir el presinin yatagina yerlestiriyor, sonra
da miirekkepledigi harfleri ve degisik malzemeleri kalibin yer aldig
boliimde diizenleyerek baski islemini gerceklestiriyordu. Sanat¢i
boylelikle yaratici siire¢ ile baski siirecini tek bir evrede bir araya
getiriyordu; her unsura farkli renk, mirekkep miktar1 ve basing
uygulayarak zengin gorsel etkiler yaratabiliyordu. Bu islemde
kompozisyonu olusturan her parca aym anda farkli renklerle
basilabildiginden, geleneksel baski yontemleriyle hi¢cbir zaman elde
edilemeyecek 6zgiin ve essiz sonuglara ulagsmak miimkiindii. Aym
derginin bircok kopyasinda dikkati c¢eken baski farkliliklari,
Werkman’ 1n gelistirdigi yontemin sanatsal yoniinii acik bir bi¢cimde

ortaya koyar.

Yeni Tipografi hareketinin bagimsiz sanat¢ilarindan olan Hollandali  Piet
Zwart ise meslektas1 Paul Schuitema ile beraber Konstriiktivizm ve De Stijl ilkelerini
ticari reklamcilik alanina uyarlamistir. De Stijl felsefesini kendi basina cok dogmatik
bulan Zwart, akimin acik ve islevsel bicim anlayisina Dadanin hareketli yapisini

katmustir.
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Resim-24: H.N. Werkman. “The Next Call” dergisinin ilk say1s1 igin

kapak kompozisyonu. 1923

[lhami diger modernist sanatgilar gibi endiistriyel gelismeden alan Zwart,
tasarimlarinda bir makinenin temel iki 6zelligi olan hareket ve islevi bulusturmustur.
Bektas (1992: 91) sanat¢inin tazr1 hakkinda sunlar1 soylemektedir: “Zwart kompozisyon
alanin1 “elemanlarla bir gerilim ortami” yaratmak {izerine tasarlardi; bu ortami ritmik
kompozisyonlar kurarak, harf boylarnn ve degerlerinde kontrastlik yaratarak, siyah

bicimlerle beyaz sayfa arasinda dinamik bir iliski saglayarak olustururdu” (Resim 26).

i

Resim-25: Piet Zwart. Bir harf katalogu icin sayfa tasarimi. 1930
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Zwart 20. yiizyilda tipografik iletisimin biiyiik bir patlama yasayacagi ve bu

patlama sonucunda okuyucularun yogun bir mesaj bombardimanina maruz kalacagini
Ongdrmiistiir. Bu 6ngorii uyarica sanatgi, okuyucuya kolaylik ve zaman saglayacak,
boylece iletisimi hizlandiracak ¢oziimler diisiinmiistiir. Becer (2007: 226) sanatc¢inin
zamanin kullanimim izleyici i¢in islevsel hale getiren yaklasimimi asagidaki gibi

aktarmaktadir:

[k anda biiyiik boyutlu ve kalin hatli yazi1 karakterleriyle dizilmis kisa
slogan ve diyagonal satirlarla dikkati ¢ekilen okuyucu, ana fikri ve
icerigi hizla algiladiktan sonra metni okuyup okumamaya karar
vermeliydi. Zwart, okuyucuya kolaylik saglamak {izere; en Onemli
olanla ikinci derecede 6nemli olan mesaj arasinda dogru ve akict bir

bilgi diizenlemesi yapilmasi gerektigini de daima vurguluyordu.

Gorsel hiyerarsi ve vurgulamaya dayali bu anlayis tipografik tasarim ilkeleri
olarak kullanilmaktadir. Zwart iletisimi geri plana atmayarak gerceklestirdigi dinamik
ve yenilik¢i calismalarla, tipografiyi kendini tekrar eden sikici yapisindan kurtaran

tasarimcilardan biridir.

Uluslararasi tipografik stil: 1950’ lerde Isvicre’ de koklerini Bauhaus ekolii ve
Yeni Tipografi hareketinden alan bir tasarim sitili dogar. Modernist tasarimcilar Max
Bill, R.P. Lohse, Miiller Brockmann, Armin Hoffmann, Max Huber, Siegfried Odermatt
ve Emil Ruder onderliginde ortaya ¢ikan bu akim “Isvicre Tasarimi” veya “Uluslararasi
Tipografik Stil” adin1 alir ve nesnel niteligiyle yaklasik 20 y1l boyunca grafik tasarima

yon verir.

Bektas (1992: 123) Uluslar aras1 Tipografik Stilin 6zelliklerini “matematiksel
olarak ¢izilmis bir grid lizerinde, asimetrik olarak diizenlenen tasarim elemanlariyla elde
edilen gorsel bir biitiinliik; serifsiz harf karakterlerinin kullanilmasi; yazilarin sagdan
serbest, soldan blok olarak yerlestirilmesi; metin ve fotograflarin, ticari reklamlarda
kullanilan alisagelmis asirn propaganda ve abartmanin yerine, tarafsiz ve net bir mesaj

iletmesi” seklinde 6zetlemektedir.
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Resim-26: Théo Ballmer, afis caligmalari

1930’ lardan sonra, Uluslararas1 Tipografik Stilin yalin ve nesnel anlatiminin
yanisira karmasik diizenlemeler de goriilmeye baslar. Aslinda bu ¢alismalar da dengeli
bir biitiinliikle tasarlanmaktadirlar, fakat stilin daha klasik orneklerinin yaninda gérece
karmasik olarak degerlendirilmektedirler. Bu tarzda en yetkin 6rnekleri veren tasarimci
Max Huber’ dir. Tasarimcinin bir otomobil yarigt i¢in hazirladig1 afiste tipografik

elemanlan gorsellerle son derece uyumlu ve dinamik bir sekilde kullanmustir.

Resim-27: Max Huber. Otomobil yarisi afisi.
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“Bu afiste Huber, hiz izlenimi uyandiran elemanlar1 canli renklerle iist iiste

basarak, yazilann ise kacma noktasina dogru kiiciilen bir perspektif igerisinde
yerlestirerek, derinlik duygusu yaratirken, yaris pistini ve en kritik an olan viraj
noktasin1 gorsel bir dinamizm igerisinde tasarlayarak, adeta yaristan bir enstantane

yakalamigtir” (Bektas, 1992: 126).

1954 yilinda Isvicreli tasarimci Adrian Friitiger Univers adli harf karakteri
ailesini tasarlar. “Univers” harf karakteri ailesinin her bir ¢esidinin de aym x-
yiiksekliginde olmasi, her harfin bir digeriyle uyumlu bir sekilde kullanilabilmesi ve bir
biitiinliik olusturmasini saglamaktadir” (Bektas, 1992: 129). 1961 yilinda ise Eduard
Hoffman tarafindan tasarlanan, sonraki 25 yilda en c¢ok kullanilacak harf
karakterlerinden biri olan “Helvetica” harf karakteri yaymlamir. “Univers’ dan daha
biiyiik bir x-yliksekligine sahip olan” Helvetica ‘“her harfin en dogru bi¢cimini bulmasi

ve pozitif/negatif alanlarin dengeli ritmi” (Bektas, 1992: 129) 6zellikleriyle 6ne cikar.

2.3.4. Amerika’ da tipografik ekspresyonizm

1950’ lerde New York’ lu grafik tasarimcilar figiiratif tipogafi alaninda 6nemli
calismalar yapmislardir. Bu calismalarda nesneler harflere, harfler de nesnelere
doniisebilmektedir. “Gene Frederico harf bicimlerini goriintii olarak kullanarak, bu
egilimde iriin vermis ilk grafik tasarimcilarindan biridir (Resim 29) (Bektas, 1992:
151). Seymour Chwast ‘in “Impact” isimli calismasinda ise (Resim 30) tasarimci

sOzciigiin anlamini gorsel olarak direkt sozciigiin lizerine yiiklemistir.

to get Womar

Resim-28: Gene Frederico, afis ¢calismasi.
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Resim-29: Seymour Chwast, “IMPACT” isimli brosiir kapagi calismasi

Bu donemdeki tasarimcilardan belki de en iinliisii Herb Lubalin’ dir. “Harf karakteri
seciminin igerige gore yapilmasi ve harflerin, sozciiklerin gorsel bigimine gore
tasarlanmas1 gerektigini” (Bektas, 1992: 154) diisiinen Lubalin, tasarimlarinda
gerceklestirdigi tipografik oyunlarla, tipografinin dehalarindan biri sayilmaktadir.
Lubalin de Frederico ve Chwast gibi, sozciikleri kelimelerin, kelimeleri sozciiklerin
yerine gecirmekte, icerik ile bicim arasinda kusursuz birliktelikler kurmaktadir.
Tasarimcinin kavramlar ve tipografik elemanlar arasinda gerceklestirdigi yaratici
birlesimler, izleyiciyi de tasarimin icerisine ¢ekmektedir. Bu yaklagimla iletisim daha
giiclenir. “Lubalin tipografiyi konusturarak, esprili ve giiclii mesaj iletme yetenegi ile,
“Families” (Resim 31) ve “Mother and Child”(Resim 32) gibi sozciiklerle yaptig1 gibi,
sOzciigiin anlamini ideografik (bir fikir ya da kavrami temsil eden isaret) tipogramlara

doniistiirmiistiir” (Bektas, 1992: 153)

AREADLR'S DIGEST
PUBLICATION

Resim-30: Herb Lubalin, “Families”.
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Resim-31: Herb Lubalin, “Mother and Child”.

2.3.5. Postmodernizm ve tipografi

1960’ larin sonunda diinya sosyal, politik ve ekonomik olarak yeni bir degisim
gecirmektedir. Bu degisimler neticesinde Modernist diisiinceler sorgulanmaya
baslanmis, Modernist hareketin geleneklerle bagin1 kopartan tavrina karsilik
Postmodern hareket gegmise yonelmistir. Modernist akimlarin kati kurallann ve
kaliplasmis diisiinceleri olduguna inanan Postmodernist sanatcilar, daha 6zgiir ve bi¢cim
acisindan zengin tasarimlar gerceklestirmeyi amaglarlar. Gelisen bilgisayar
teknolojisinin tasarima kattigt imkanlar da Postmodernizmin gorsel yapisinda etkili
olur. “Amerika’ nmin bir yandan ozgiirlik¢li ve her tiirli yenilige acik olan girisimci
tavrinin  destekledigi teklifsiz tutumu, diger yandan her tiirli yaratima bir tiikketim
nesnesi olarak bakan kesimin pragmatist tavri, bu akimin gelismesini ve yayginlik

kazanmasini destekleyen unsurlar olmustur” (Bektas, 1992: 235).

Postmodernizmle beraber tasarim tarihi yeniden giinisigina cikmistir. Eski
tasarimlarin bicimleri iceriklerinden ayristirilmakta ve bu selikde kullanilmaktadir.
Hatta farkl tarzlar ve dénemler de bir arada kullanilir. Yani eski tarzlar, hazir parcalar
olarak alimip, sadece bigimsel olarak kullanilmaktadir. Bektas (1992: 231)
Postmodernizmin tipografi konusundaki yaklasimini su sekilde 6zetlemektedir; “1920°
lerin “Yeni Tipografi” hareketinin islevsel elemanlar1 dekoratif birer eleman olurken,

sezgisel yaklasim ve c¢esitli oyunlar yapmak tasarim siirecine yeniden girmistir”.

80 1li yillarda tipografi alaninda yenilik¢i ve yaratici calismalan
gerceklestirmis olanlardan belki de en 6nemlisi ingiliz sanatc1 Neville Brody’ dir. Bu

donemde Ingiltere “Punk” Kkiiltiiriiniin etkisi altindadir. “Dogaglama yontemlerle
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(tesadiifi harf karakterleri, fotokopi carpitmalari, fotografi negatif kullanarak renk

verme) keyifli bir karmasa yaratma niteligindeki bu tasarim anlayisi, ¢iktigi devire tam
anlamiyla uygun diismiistii, 1990’ larda da bu umursamaz tavrim korudu” (Bektas,

1992: 245).

Brody tipografisinde okunaklilik hi¢ gézardi etmemistir. Baglik metinlerinde,
harflerin yapilartyla oynayarak tipografiye esneklik kazandirmis, daha etkili gorsel
yapilar elde etmistir. Tasarimci bazi harflerde yaptig1 abartma ve degisiklilere ragmen,
bunlar1 hep bir sistem icinde uyguladigi i¢in tasarimda biitiinligti de koruyabilmistir

(Resim 33).

e
‘
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Resim-32: Neville Brody, “The Face” dergisindeki

0
U

“The Modern Jazz” yazis1 icin hazirladigi baslik tasarima.

Neville Brody’ nin grafik tasarimin biitiin alanlarinda yaptig1 ¢calismalar biiyiik
heyecan yaratmistir. Bektas (1992: 251) sanatciyla ilgili sunlan dile getirmektedir;

“tasarimda gliniimiiziin teknojisine duyulan inanca meydan okuyan, insani bigimlerin
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yonettigi bir dinamizm anlayisint benimsemistir. Bu baglamda ¢alismalar1 cogunlukla

deneysel nitelikli olup, kokleri 20. yiizyil baslarindaki sanat akimlarina, ozellikle

Dadaizm ve Konstriiktivizme (Resim 33) dayanan bir gelenegin pargasidir’.

Resim-33: Neville Brody, grafik tasarim {iriinii.

Tipografi alaninda yenilik¢i isimlerden biri de Hollandali Max Kisman’ dir.
80’ lerin baginda taninmaya baslayan sanatci 6zellikle poster ve harf tasariminda 6nemli
igler cikarmistir. “TYP/Typografisch Papier” isimli alternatif sanat ve tipografi
dergisinin kurucularindan biridir. 80’ lerin ortalarinda digital teknolojinin grafik
tasarimda kullamimina Onciiliik edenlerden biri olan Kisman, giiniimiizde televizyon

animasyonlari iizerine ¢aligmaktadir.

Max Kisman poster c¢aligmalarinda tipografi ile icerik arasinda giiclii
birliktelikler kurar. Sanat¢1 tasarimlarinda ifade etmeyi amacladigi duygu ve durumlara
uygun yazi karakterleri yaratir. Kisman tasarimlarinda yazi tipleri secimleri i¢in sunlari
sOylemektedir: “Ben afislerimde kendi duygularimi yansitan yazi tipleri kullanarak
kendi kimligimi olustururum. Her zaman afislerimin kendi gorsel kimligimi en yogun
bicimde yansitan gorsel Ogelerin kullanimiyla olusmasmdan yanayimdir” (Swarte,

1992, aktaran: Uslu, 2006: 48).
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Canl1 renkler, tipografiyle birlikte cesitli sekil ve bicimlerin etkin kullanimi

Kisman’ 1n gorsel dilini olusturmaktadir. En karmasik konulardan, tasarimin sadeligine
ulasan sanatg1, tipografi i¢in sunlan soyler: “Tipografi tasarimciy: sanatcidan ayirir. Bir
kimse, tasarimin tiimiine entegre edilmis tipografiyi anladiginda, o kimsenin
caligmalarimin  giizelligi ve etkisi yaraticilign gelistirecektir” (Alimuddin, 2009:
http://www.rovinginsight.org/library/index.php?content=arts- simplicity-in-complexity-

maxkisman, 20 Ekim 2010’ da erisildi).

Max Kisman, Peter Bilak’ 1n kendisiyle yaptig1 roporajda, harfin son elli yilda
cok soyutlastigi ve bunun devam edip etmeyecegi sorusuna soyle cevar vermistir;
“Harf daha fazla soyutlasmadi, daha karmasik formlar1 okuma yetenegi artti. Video
kliplerdeki gibi cabuk degisen goriintiileri absorbe etmeyi becerdikce, bazi yazili
metinleri anlayacagiz; gorsel dil haline gelen yazili metinleri. O dili anladigimizda
onlart okuyacagiz. Bu, yazinin ona ihtiyacimiz olmayacak kadar soyutlagmasina degin
siirebilir” (Bilak, 2004: http://www.typotheque.com/articles/max_kisman_graphic_designer,
20 Ekim 2010’ da erisildi)

2.3.6. Robert Massin ve Kel Sarkict

Fransiz grafik tasarimci Robert Massin’ in Ionesco’ nun “Kel Sarkici” adl
tiyatro eseri icin yaptig1 calisma, tipografide bir doniim noktas1 olmustur. Massin’ in

tasarimi, bu arastirma i¢in de baslica esin kaynaklarindan biridir.

Grafik tasarim egitimi almamis Fransiz sanatcinin babasi mezar taslarinin
iizerine keski ve ¢ekic kullanarak yazi yazan bir ustadir. Alayl sanat¢1 dnce gazetecilik
yapmis daha sonra da uzun yillar Galimard Yayinevi’ nde calismistir. Ucar (2004: 117)

Massin’ in “Kel Sarkict” adli calismast icin sunlar1 sdylemektedir:

Aslinda bir tiyatro eseri olan Kel Sarkici Massin’ in ellerinde o
zamana kadar denenmemis bir yapiya doniismiis ve teatral bir boyut
ile sayfaya yansimistir. Massin Henry Cohen’ in ¢ektigi fotograflan

yarim tonlarindan ayirmis ve tire bir gorsel yapiya biirlindiirmiis,
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ardindan oyuncularin repliklerine adeta kisilik vermis, metnin sesini

sayfanin tizerinde biiyiik bir ustalikla yeniden kurgulamistir.
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Resim-38: Robert Massin. Kel Sarkici. 1964

Massin tiyatro eserindeki konusmalarn ve sarkilar1 grafik tasarimin dili olan
tipografiye ¢evirmistir. Tipografide yaptig1 oyunlarla, seslerdeki havay1 ve duygulari iki
boyutlu yiizeyde giiclii bir sekilde aktarabilmeyi basarmistir. Ucgar, grafik tasarim
alanindaki iinlii arastirmaci Philip Megg’ sin “Kel Sarkici” hakkindaki diistincelerini

asagidaki sekilde aktarmaktadir:
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Massin’ in daha Once Ornegi goriilmemis olan tasarimlarinin ulastig
parlak basari, ancak oyunun anlami ile baglami arasindaki iliskiye
baktigimiz zaman tam olarak takdir edilebilir. Burada grafik bulus
kendi bagina bir amag¢ olusturur; bu bulus oyunu anlama ve
yorumlama yolunda ciddi bir ¢abadan yola cikarak gelistirilmistir.
Massin bu tasarimda ¢izgi romanlarda ve sinemada ortaya cikan
zamanin ardigik disavurumunu grafik tasarima uyarlamistir (Gall ve

Brower, 78, aktaran: Ucar, 2004: 118).

2.4. Temel Tipografi Kurallar

2.4.1. Harf

Baudin (1989: 23) harfi “konusma dilimizde kullandigimiz seslere karsilik
gelen ve belli bigimlere sahip olan isaretler” olarak tanimlar. Harf (type) sozciigii, harf
yapis1 anlamina gelen yunanca“typos” sozciigiinden gelmektedir. Sarikavak (2004: 15)
da harf hakkinda sunlan soyler: “Harf (metal harfler: hurufat) tipografik diizenlemenin
en temel Ogesidir ve abecenin her bir harfini belirler. Bir abece icerisindeki 6znel

harflerin, sayilarin ve noktalama isaretlerinin her biri ise karakter olarak adlandirilir”.

Harfleri olusturan ana hatlarin alt ve tiist bitim yerlerinde bulunan tirnak
bicimindeki kiiciik uzantilar “serif” olarak adlandinlir. “Kapital”, “Majiskiil” ve
“Uppercase” tipografik terminolojideki biiyiik harfler i¢in kullanilan terimlerdir. Kiiciik

harfler ise “Miniiskiil” ya da “Lowercase” olarak anilirlar (Becer, 2006: 177).

Harfe iliskin diger tanimlar sunlardir:

Taban cizgisi (Baseline): Biiylik ve kii¢iik harf karakterlerinin birgogunun

izerine yaslanmis oldugu var sayilan ¢izgi.
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Orta ¢izgi (Meanline): Kiigiikharflerin iistiinii yukariya ¢ikan uzantilardan

ayiran diissel ¢izgi.

Yukari uzantilari (Ascenders): Kiiciikharflerde x* in govde boyundan yukari

cikan parcasi.

Ust Uzamim (Ascent): Harflerin taban gizgisinden itibaren yukari uzantilarmin

eristigi uist izlek.

Asagi Uzantilart (Descenders): Taban cizgisinden asagi sarkan, kiiciikharflerin

asagl uzanan pargasl.

Alt uzamim (Descent): Harflerin taban ¢izgisinden itibaren asag1 uzantilarini

eristigi alt izlek.

Kapatilmis alan (Counter): Harflerin kapali ya da oyulmus boliimii. Harf

yapilar tarafindan kapatilmig beyaz bosluk.

Tirnak (Serif): Asil vurgunun sonunda olusturulan kisa vurgu.

Kiiciikharf boyu (x-Height): Gergekte kiiciikharf x’ in yiiksekligi. Yaz
karakterlerinin sayisiz c¢esidi ve bicemi icinde “x” harfi temel olarak bir abecede diger
harflere gore orta cizgi ile taban cizgisini asmadig igin “kiigiikharf boyu” nu
tanimlamak amaciyla belirlenmistir.

Asil Vurgu (Main Stroke): Bir harfin temel yapisinin ana vurgusu.

Yatay Vurgu (Crossbar): A, H, T gibi baz1 harflerdeki yatay ¢izgi ya da vurgu.

Egri Vurgu (Bowl): Yuvarlak yapili harflerdeki egri vurgulanmis kisimlar
(Sarikavak, 2004)
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Resim-39: Harfe iligkin tanimlar.

2.4.2. Harfin geometrisi

Ayni alfabenin igerisindeki harfler bir sistemle olusturulur. Bu alfabe
igerisindeki harf ve diger isaretlerin gorsel biitiinliik tasimasim saglar. “Harfler
piktografik yazidan tarihsel siire¢ icinde doniiserek soyutlanmis temel abece yapilarina
sahiptir. Abece tasarimlarinin temel yapilarini, bu abecelerin tim harfleri arasindaki
bicim ve 0l¢ii iligkilerini saglayan bir oranlama dizgesi olusturur. Bu oranlama dizgeleri

harfin geometrisini belirler” (Sarikavak, 2004: 17).

Latin alfabesindeki yaz1 karakterleri, harflerin geometrik yapilarina bakilarak
temelde iki sinifa ayrilir: “Eski Tarz Sistemi” (Old Style) ve “Esit-en Sistemi” (Even-
width). Bu geometrik yapilara sahip olmayan yazi karakterleri “Serbest Tarz” olarak

isimlendirilir.

Eski tarz sistemi (old style): Bu sistemde harfler iicgen, daire ve kareler
tizerinde olusturulur. “Biiyiik harflerde her bir harfin yapisi farklilik tasisa da, onlarin
ingas1 bu temel geometrik Ogeler iizerinedir. Bu sistemin temel kaynagi MS 200’de
yapilmis olan Roma’daki Trajan Siitun’dur.” (Ucar, 2004: 134). Bu yaz1 karakterlerine

ornek olarak Garamond, Trajan, Albertus, Serif Gothic, Avant Garde Gothic verilebilir.



57

NEOSAX
OBAX

Resim-40: Eski bicem harf sistemi.

Eski Bicem Sistemi

Esit-en sistemi (even-width): Harflerin yapisin1 dikdortgen, yamuk ve elips
sekillerinin olusturdugu bu sistem, harflerin lekesel degerlerinin birbirine esit olmasi
ilkesine dayanir. Diktortgen, elips ve yamuk kullanilmasinin sebebi de bu geometrik
sekillerin tagidig1 degiskenlik 6zelligidir. Bu yaz1 karakterlerine 6rnek olarak Helvetica,

Univers, Bodoni, Bookman, Clarendon verilebilir.

NEOSAX
O8AX

Resim-41: Esit en harf sistemi.

Esit-en Sistemi

“Eski Bicem ve Esit-en disindaki diizensiz geometrik altyapilar genel olarak
“Serbest Dizge” olarak adlandirilir. Abece tasariminda daha c¢ok siisleme amacl
olusturulan yaz1 karakterleri daha ©nce acgiklanan geometrik dizgelere uymazlar”
(Sarikavak, 2004: 26). Serbest dizge sistemindeki alfabelerin tasarimindaki esas

diisiince olusturduklart gorsellik ve betimledikleri bicimlerdir.
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2.4.3. Harf bi¢imi (Yaz karakteri / Font)

Sarikavak (1997: 11) yaz1 karakterini sdyle tamimlar: “Yazi karakteri olarak
adlandirilan ve Ingilizce sdylenisi ile dilimizde de kullanilan font, bir harf bi¢iminin
yani bir Olgiideki yani belli bir karakter sayisindaki biitiin abecesidir. Aym dizide,
Olciide ve hizada, sayilan ve noktalama isaretlerini de iceren, biitiin parcalariyla 6znel

harflerin toplamasidir”.

Becer (1999: 177 ) de yaz1 karakteri tanimini su sekilde yapar: “Ayni1 fontun
biitiin yazi karakterleri yan yana dizildiginde, optik olarak esdeger bir yogunluk ve
biitiinsellik olusur. Bir fontun temel dgeleri ise soyle siralanabilir: Biiyiik harfler, kiigitk

harfler, sayilar, noktalama isaretleri, matematiksel semboller, aksanlar ve logogramlar”.

Bir harf bi¢iminin tiim 6l¢ii ve bicemleri biraraya getirildiginde “yazi ailesi”
olusur. Yaz1 ailesinde harf bi¢iminin kalinlik farkina gore extra light (¢ok ince), light
(ince), book, demi (yarim), medium (orta), bold (kalin), extra bold (cok kalin), heavy
(agir) ve ultra (asir1); ag1 farkina gore; roman (dik) ve italik (egik); ayrica condensed
(yogunlastirilmis), regular (normal) ve extended (seyreltilmis) gibi uyarlamalari

bulunur.

Yaz1 karakterlerinin (font) cesitliligi, tek ve dogru bir karakter segimini
zorlagtirmaktadir. Her yazi karakterinin sayfada yarattigi etki farklidir. Bu nedenle yazi
karakteri seciminde estetik, uygunluk, okunaklilik ve anlasilabilirlik iizerine

diisiiniilmesi gereklidir.
2.4.4. Yaz1 karakterlerinin siniflandirilmasi
Yaz1 karakterlerinin siiflandirilmas: konusunda ayr1 yontem ve yaklasimlar

mevcuttur. Kullamim yerlerine, bicimlerine veya tarihsel olusum siirecine gore

siniflandirmalar yapilmaktadir.
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Ucar (2004), yaz1 karakterlerini iic temel smiflandirma yaklagimi icinde

incelemektedir:

1- Tarihsel olusum siirecine gore:

a- 1617 Fransa: Eski Tarz (Garamond),

b- 1757 1ngiltere: Transitional (Baskerville),
c- 1788 italya: Modern (Bodoni),

d- 1895 Amerika: Kalin Tirnakli (Century),
e- 1957 isvigre: Tirnaksiz (Helvetica),

2- Bigimsel ozelliklerine gore:

a- Tirnakli yazilar: Garamond, Times, Bodoni,Galiard, Caslon,
b- Kalin tirnakl yazilar: Clarendon, Typewriter, Rockwell,

c- Tirnaksiz yazilar: Helvetica, Futura, Univers, Avant Gadre,

d- Kaligrafik yazilar: Shelly Allegro, Brush Script, Coronet,

3- Geometrik ozelliklerine gore:
a- Eski Bigem,

b- Esit-en Sistemi.

Becer (2006) ise yazi karakterlerini yedi maddede siniflandirmaktadir:
1- Geleneksel yazilar (Old Style),

2- Gegis donemi yazilari (Transitional),

3- Modern yazilar,

4- Kare serifli yazilar (Egyptian),

5- Serifsiz yazilar (Sans Serif),

6- Gotik yazilar,

7- El yazilar1.

Tirnakli yazi karakterleri (Serif typefaces): Harfleri olusturan ana hatlarin alt
ve iist bitim yerlerinde bulunan ve “serif” ismi verilen tirnak biciminde kii¢iik uzantilara

sahip yazi karakterleridir. Tirnaklarin gorsel biitiinlik yaratmasindan &tiirii bu yazi
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karakteri okumay1 kolaylastirmakta ve dolayisiyla uzun metinlerde tercih edilir

olmaktadirlar.
Yuvarlak tirnak Kare tirnak Tirnaksiz

h. Im V-

Ince tirnak Diiz kare tirnak Dekoratif tirnak

Resim-42: Farkl1 tirnakli yazi karakterleri stilleri.

Ornek olarak; Palatino, Lubalin Garph, Clarendon, Memphis ve New Century

Schoolbook verilebilir.

PALATINO

LUBALIN
CLARENDON

MEMPHIS
CENTURY SCHOOLBOOK

Resim-43: Tirnakli yazi karakteri 6rnekleri.

Tirnaksiz yazi karakterleri (Sans serif typefaces): “‘Sans” Fransizca yokluk
belirten Onektir. Sans serif karakterler, serifsiz yani tirnaksiz yazi1 karakterleridir.
“Serifsiz yazilarda biitiin hatlar ayn1 kalinliktadir. Yuvarlak hatlardaki incelme ekseni
daima dikey konumdadir. Geometrik bir anlayisla tasarlanmislardir” (Becer, 2006: 179).

Biiyiik harf yiiksekligine oranla uzun govde yiiksekliklerine sahiptirler.

“Harf aras1 bosluk ve satir arasi bosluk diizenlemelerinin esnekligi sebebiyle

Ozellikle baslik harfleri olarak basarili bir sekilde kullanilabilirler. Tirnaksiz abecelerin
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ciddi kullanimi1 ve bircogunun gelistirilmesi gegen yiizyilda gerceklesmis ve bu nedenle

de 20 . yiizy1l bicemi olarak kabul edilmistir” (Sarikavak, 2004: 82). Tirnaksiz yazi

karakterlerine ornek olarak Futura, Helvetica ve Avant-Garde verilebilir.

FUTURA
HELVETICA

AVANT GARDE

Resim-44: Tirnaksiz yazi karakteri drnekleri.

Geleneksel yazi karakterleri (Oldstyle typefaces): “El yazilarimin yuvarlak ve
organik yapisina sahip olan bu karakterlerin serifleri dirsek bigciminde ve egimlidir.
Yuvarlak bicimlerdeki incelme ekseni diyagonaldir. Ince ve kalin hatlar arasinda ¢ok az
bir kontrast s6z konusudur” (Becer, 2006: 177). Karakterleri onlar1 belirgin sekilde zarif
hale getirmektedir. Agirliklar1 sayesinde bu karakterler kolayca ayirt edilebilirler. Goz
yoran bir yapiya sahip olmadiklarindan uzun metinlerde kullamilabilirler. Biiyiik
harflerinin kullanim1 da kiiciik harflerinin kullanimi kadar etkilidir. Kii¢lik harf
yiikseklikleri yeni yazi tasarimlarina oranla daha kisa x-yiiksekligine sahiptir.
Geleneksel yaz1 karakterlerine 6rnek olarak Bembo, Garamond, Caslon, Goudy,

Palatino verilebilir.

GOUDY PALATINO
GARAMOND CASLON

OLD STYLE u

Resim-45: Geleneksel yazi karakteri 6rnekleri.

Gecis donemi yazi karakterleri (Transitional typefaces): ‘““Yaylarin eksenleri

diisey veya sola hafifce egik olan font tiirleridir; tirnaklar desteklidir ve yukar1 uzantil
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kiigiikharflerin timii egiktir” (Sarikavak, 2004: 82). Hem eski stil, hem de modern yazi

karakterlerinin bazi ozelliklerini tasiyan gecis donemi yazi karakterleri, bu iki yazi

karakteri arasindaki gecisi saglamaktadir.

“Bu gruba giren yazilarin ince ve kalin hatlar1 arasinda geleneksel yazilara gore
daha belirgin bir kontrast vardir. Serifler yataya daha yakin bir egimdedir. Yuvarlak
bicimlerdeki incelme ekseni dikeye yakindir. Harfler, Barok donemin etkisiyle daha
genislemistir” (Becer, 2006: 178). Harflerin kivrimlan genisletilerek yuvarlatilmas,
boylece okunurluklarinin artmasi saglanmaya calisilmistir. Bu yapisal 6zelliklerinden
dolay1 italik uygulamalan ¢ok basarilidir. Gegis donemi yazi karakterlerine 6rnek olarak

Times New Roman, Baskerville, Bookman verilebilir.

TIMES BOOKMAN
NEW BASKERVILLE

TRANSITIONAL a

Resim-46: Ge¢is donemi yazi karakteri 6rnekleri.

Modern yazi karakterleri (Modern typefaces): Harflerin yapisinda geometrik
kurallarin agir bastigi modern yazi karakterlerini Becer (2006: 178) sdyle tanimlar:
“Modern yazilarda ince ve kalin hatlar arasindaki kontrast iist sinirdadir. Ince hatlar,
cizgi haline doOniistiiriilmistir. Yuvarlak bi¢imlerdeki incelme ekseni dikey
konumdadir. Ince hatlarla ayni kalinhikta ve yatay bir cizgi goriiniimiindeki serifler,
govdeye dik bir aciyla baglanirlar”. Modern yaz1 karakterlerine 6rnek olarak Bodoni,

Frutiger, Gill Sans verilebilir.

BODONI FRUTIGER
GILL SANS

MODERN o

Resim-47: Modern yazi karakteri ornekleri.
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Kare serifli yazi karakterleri (Egyptian, Slab-Serif): “Bu gruba giren yazilarin

ortak ozelligi, seriflerin kare ya da dikdortgen biciminde olmasidir. Serifler, modern
yazilarda oldugu gibi, harf govdelerine dik bir aciyla baglanir. Ince ve kalin hatlar
arasindaki kontrast azaltilmistir. Baz1 karakterlerde biitiin hatlar ayni et kalinligindadir”

(Becer, 2006: 178).

19. yiizyllda, yaz1 tasarimcilarimin modern yazi1 karakterlerindeki ince
vurgulara agirlik katmalarnyla ortaya ¢ikan bu yazi karakterleri harfin yapisina biiyiik
bir yenilik getirmemistir. “Bu kesimler i¢cin c¢ogunlukla “Egyptian” ve “Antique”
isimleri kullamilmistir. Egyptian yiiksek okunurluk diizeyi nedeniyle benimsenmis, biraz
yiiksekte tutuldugu zaman oldukga uzak bir noktadan bile yeterli goriinebilirligi olan bu
bicem biiyiik bir dl¢iide yiizeylerere boyanmistir “(Sarikavak, 2004: 75). Kare serifli

yazi1 karaktelerine ornek olarak Beton, Rockwell, Clarendon, Playbill verilebilir.

Gotik yazi karakterleri: “Gotik yazi geleneginin ilk o©rnegi, 15. yiizyil
Almanyasr’ nda yaygin olarak kullanilan “Textur” yazisidir. Gotik sanatinin
karakteristik Ozelliklerini tagiyan bu dar ve uzun yazilarda, yuvarlak unsurlar yok
edilmistir. Anatomisinde kesik u¢lu kalemlerin etkisi goriiliir” (Becer, 2006: 179). Gotik

yazi karakterlerine ornek olarak Gotik, Fraktur, Schwabacher, Old English verilebilir.

El yazisi karakterleri (Scripts and Cursives): El yazilarindaki serbest ve akici
bicimsel Ozellikler temel alinarak tasarlanan yazi karakterleridir. Okunakliliklar1 diger
yazi karakterlerine gore daha az oldugundan uzun metinlerde neredeyse hig
kullanilmazlarken kisa metinlerde kullanilmalar1 daha etkilidir. El yazis1 karakterlere

ornek olarak Mistral, Brush Script, Bible Script verilebilir.

MISTRAL BRUSH
BIBLE SCRIPT

Resim-48: El yazis1 karakteri ornekleri.
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Dekoratif/Grafik yazi karakterleri (Decorative typefaces): Belirli bir temayla

tasarlanan yazi karakterleridir. “Giiniimiiz sayisal fontlarin bazisim da icerebilen grafik
fontlar, ¢ogunlukla harflerin kendi dogal ¢atisim1 olusturan bi¢imlerin baska bir bi¢cime
bindirilmesi ya da farkli bir geometrik bicimin iginde harflerin olusturulmasi yoluyla

tasarlanir” (Sarikavak, 2004: 83).

Bu tiir yaz1 karakterleri kimi zaman gorsel olarak bir donemin bi¢im zevkini
sunmast, bir grafik siisleme ya da teknik diisiincesini olusturmasi ve belki de cogunlukla
grafik tasarimda imgesel ya da kavramsal anlamin bicim ve icerik olarak disa
yansimasina, plastik anlamda betimlenmesine katkida bulunmasi igin tasarlanirlar.
Okunurluk sorunu nedeniyle uzun metinlerde tercih edilmezler. Dekoratif yazi

karakterlerine ornek olarak Horror Hotel, Feast of Flesh, Fontocide verilebilir.

I T

FERST OF FLEGH
FONTOCIDE

Resim-49: Dekoratif yazi karakteri 6rnekleri.

2.4.5. Harf bigemleri (Stilleri)

“Harf bicemi (typestyle) bir yazi karakterinin geometrik ve yapisal 6zelligini
betimlerken ve kendi siirimiiniin bicem olarak herhangi bir digerine gore farklarim
tanimlarken, harf bicimi ya da yazi karakteri (typeface) ayn1 zamanda o karakterin 6zgiil

adin1 ve farkli yerini bize anlatmaktadir” (Sarikavak, 2004: 51).

Sarikavak (2004: 50) harf bicemleriyle ilgili asagidaki bilgileri vermektedir:
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En genel ve yaygimn kullanilan harf bicemi, temelde harf yapilarinin

gelistirildigi, diiz — dik — (roman) yazidir. Harf yapilarinin saga dogru
yan yattig1 bir digeri ise egik (italik) yazidir. Italik baslica vurgu igin,
ozellikle kullanilan dile gore yabanci sozciikleri belirtmek amaciyla
kullanilir. Ayrica kiiciik baslik harfleri vardir ve onlar, sc (small caps)
olarak belirtilir. Diizenli basliklarin daha kiigiik puntoda tiirevidir.
Daha ¢ok metin i¢inde biiylikharf yazmak gerektiginde kullanilir. Baz1
bicemler (vurgu kalinhiklarinda) agirhilarnin  degistirilmesiyle
yaratilmigtir: zayif, ince, orta, yar kalin, kalin, agir1 kalin. Bu grubun
en yaygin olam kalindir. Diger harf bicemleri harf yapilarim
genisliklerinde yapilan degisikliklerle daraltilmis ve genisletilmis
olarak yaratilabilir. Bununla birlikte digerleri genislikte ve agirlikta
her iki agidan degistirme yoluyla: hafif daralulmig, orta kalin
daraltilmis ve kalin genisletilmis gibi birka¢ adlandirmayla aratilmis

olabilir.

2.4.6. Bosluk diizenlemeleri

“Bir sayfa tasarimcisi kagidin tizerindeki pozitif alanlar kadar negatif alanlan
da tamimlar, tasarlar. Dolayisiyla bosluklar, tasarimda kullanilmasi gerekli tasarim

elemanlardir aym zamanda” (Ugar, 2004: 126).

Harf Bosluk Diizeni (Letterspacing): “Harf bosluk diizeni terimi harfler
arasindaki bosluk diizenini gosterir. Bu bosluklarin ayarlanmasi yoluyla okunurlugu

diizeltebilmek olasidir” (Sarikavak, 2004: 103).

“Harflerin birbirleriyle olan birliktelikleri, “espas™ olarak da adlandirilan harf
boslularmin diizenlenmesini gerekli kilar. Harfler birbirinden farkli gorsel agirlik ve
bicimlere sahiptir. Her bir harfin bir 6nceki ve sonraki ile olan iliskisi bogluklarin

ozenle diizenlenmesini gerekli kilar” (Ugar, 2004: 132)
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Her harfin uygulandigi alan iizerinde bir leke degeri oldugundan, harfler

arasindaki bosluk kompozisyonun leke degerini etkilemektedir. Leke degeri yazinin
yogunlugunu belirler; dolayisiyla harf aralarindaki boslugu azaltmak yazinin
yogunlugunu arttirir, arttirmak ise yazinin yogunlugunu azaltir. Harf bogluk diizeni
degiskendir ve tasarimdaki ihtiyaca gore diizenlenmelidir. “Harf bosluk diizeni
hakkinda karar verilirken metinin okunakli olmas1 en énemli nokta olarak g6z oniinde

bulundurulmalidir” (Sarikavak, 1997: 44).

Sozciik Bosluk Diizeni (Word Spacing): Sozciik bosluk diizeni (wordspacing)
sozciikler arasindaki duraklamalardir. Ucar (2004: 126)’ 1n belirttigi gibi “sozciikler
arasinda gereginden fazla bosluk birakmak, metin igerisinde yazi1 dokusunu bozar, goze
hos gelmeyen negatif alanlar olusturur.” Sozciikler arasindaki bosluk metin blogunun
tonunu; dolayisiyla okumay: etkiler. “Unutulmamasi gereken en temel ayrinti, eger
sozciik bosluk diizeni satir bosluk diizeninden daha fazla olursa, uzamsal gerilim giicleri
okumayi soldan saga dogru degil yukaridan asagiya yonlendirecek ve boylelikle metnin

okunurlugunu zayiflatacaktir” (Sarikavak, 2004: 111).

Su halde s6zciik bosluk diizeni, hem harf, hem de satir bosluk diizenine bagh
ayarlanir. Metinde harfler normalden fazla araliklarla dizilmis ise s6zciiklerin arasindaki
bosluklarinda normalden fazla, harfler normalden az aralikla dizilmislerse sozciiklerin
arasindaki bosluklarin da normalden az olmasi gerekir. Sozciik araliklarinin Ol¢iisii

kullanilan yazi karakterine ve puntoya bagli olarak da degismektedir.

Satir Bosluk Diizenlenmesi (Line Spacing): “Satir bosluk diizeni (Linespacing)
terimi, ayrica leading tanimlamasi, harf dizgisi satirlar1 arasima bosluklarin katilmasini
ya da cikartilmasim belirtir” (Sarikavak, 2004: 119). Satir arast bosluk satirlarin
birbirinden ayirt edilmesini saglar. Satir bosluk diizenlemesi, harflerin ascender ve
descender yiikseklikleri degisken oldugundan satirlarin taban c¢izgileri iizerinden

hesaplanir.

Uzun metinlerde, hemen hemen yazinin puntosundan iki punto fazla satir

araligr kullanilir. Okuma kolayligi saglamasi agisindan satirlar arasi bosluk, sozciikler



67
arasindaki bosluktan fazla olmalidir. Ugar (2004: 126) su noktaya dikkat ceker: “Satir

arasi bosluk gereginden fazla arttinnldiginda, ya da azaltildiginda okuma giicliigii dogar.
Satir arast boslugun yanlis diizenlenmesi okumayi giiclestirir, climleleri birbirinde

ayirir, sonraki satirin takibini giiclestirir”.

Paragraf ve siitun bosluk diizenlemeleri: Okunan metnin rahat anlasilabilmesi
icin okur paragraf degistiginde rahatlikla bunun farkina varmalidir. Tasarimcinin gérevi
okuyucunun kavrayisini arttirmaktir. Bir paragrafi digerinden ayirmanin en yaygin yolu
bir paragraf basiyla her bir paragrafi baslatmak, Sarikavak (2004:133)’ 1n belirttigi gibi
“bir m kare - ya da daktilo tuslamasinda belirlenmis bir tus vurusu - kadar icerden”
yazmaktir. Paragraf boslugu verildiginde satirlarin arasi ayrica agilarak paragraf

vurgulanmaya calisilmamalidir.

“Bunun yanisira paragrafi belirlemede kullanilan bir diger yol ise, iki paragraf
arasindaki satir aras1 boslugu normalin iizerine ¢ikarmaktir. Bu durumda ise paragrafi
icerden baslatilarak yeniden bir bosluk olusturmak gereksizdir, tuhaf anlamsiz bosluklar

yaratir” (Ugar, 2004: 127)

Ayrica paragraf basi ve paragraflar arasinda bosluk birakmadan yapilan
uygulamalar da vardir. Bu uygulamada bir paragrafin basladigini, bir 6nceki paragrafin
tam Olgiisiinden daha kisa olan en son satir1 belirtir. Fakat bu uygulama okunurlugu

zayiflatabilir.

“Genellikle dizin ve telefon kilavuzu gibi bagvuru kaynaklarinda kullanilan bir
diger uygulama ise “asili icerlek™ kullanimidir. Bu uygulamada ilk satir tam bir dlgiide
dizilirken (ilk satir disginda kalan) diger tiim satirlar igerlek yapilir” (Sarikavak,
2004:135).

2.4.7. Dizgi diizenlemesinde hizalama (Bloklama)

Harf dizgisinin diizenlenmesinde dort temel yaklagim vardir. Bunlar:
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1- Hem sagdan hem de soldan (tam) bloklama (justified) (satir uzunluklari

esit),

2-  Sol (left) ya da sagdan (right) bloklama(unjustified) (satir uzunluklari
degisken),

3- Bakisimh ya da ortadan (centered) bloklama (satir uzunluklar1 degisken),

4- Bakisimli olmayan ya da rastlantisal (asymmetrical or random) bloklama

diizenlemeleridir.

Bu diizenlemelerin her biri tipografik iletisimi farkli sekillerde etkilemektedir.

Her iki taraftan (tam) bloklanmus diizenlemede; harf dizgisi tiim satirlarda ayn1
uzunlukta dizilir ve sagda ve solda, yani her iki tarafta diisey olarak hizalanir. Bu
diizenleme metin icinde dengeli bir yap1 yaratir. Bloklanmis dizgi bloklanmamis
olandan daha az bogluk gereksindiginden uzun metinlerde tercih edilir. Ayrica tim

metnin yapisinin diizgiin olmas1 durgun ve sakin bir goriintii olusturmaktadir.

“Her iki taraftan blok yapildiginda ortaya ¢ikan bir énemli sorun ise, nehir
olarak adlandirdigimiz gorsel ve tipografik hatadir. Ozellikle dar siitiinlarda,
sozciiklerde tireleme yapilmadan olusturulmus siitunlarda bu problem sikga ortaya ¢ikar

(Ugar, 2004: 129)”. Bu sorunu ¢dzmenin yolu metin icerisinde tireleme yapmaktir.

Bir taraftan blok (ya da bir tarafi serbest) dizgi diizenlemede; ‘harf dizgisi
degisik satir uzunluklarn biciminde dizilebilir ve bdoylelikle her sozciikk boslugu
esitlenerek, tek tarftan diisey hizali (unjustified) diizenli bir dizgi olusturulur. Eger dizgi
satirlar1 sol taraftan diisey olarak hizalanirsa onlar “sol blok™ dizilmis olur” (Sarikavak,

2004:129).

“Soldan blok, soldan saga okuma sistemini kullanan bizler tarafindan
kullanilirken, g6z ayn1 baslangic noktasina erisir ve satirlar arasinda takip saglar” (Ucgar,
2004: 128). Satirlar soldan hizalandiginda okuyucunun bir sonraki satir1 bulmasi
kolaylasir, okunurluk artar. Ayrica metnin sag tarafindaki serbestlik ve olusan hareketli

yapi ilgi cekici olur. Yalniz satirlarin boylar1 arasinda asirt farklilikdan kacimilmalidir.
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Bir tarafi serbest dizgi diizenlemesinde yazi alaninin genisligine bakilmaksizin sdzciik

bosluk diizeni her zaman esit olacagindan, dar alanlar icin en iyi dizgi diizenlemesidir.

Sagdan blok diizeninde ise satirlar saga yaslanarak sol taraflar serbest birakilir.
Dikkat cekici, fakat satirlarin baglarinin siirekli degismesinden dolayr okumay1

zorlastirici bu diizenleme sadece kisa metinlerde kullanilir.

Bakisimli ya da ortadan (centered) bloklama; “Tek taraftan blok ya da serbest
dizgiye benzer bir bigcimde, bakisimli bloklanmis harf dizgisi de sozciik bosluk
diizeninde esitlige sahiptir. Harf dizgisi ortadan bloklandig1 zaman, yeterince degisik
satir uzunluklarinin ilgin¢ bir dis kenar yarattifindan emin olunmalidir” (Sarikavak,
2004:130). Bu diizenleme, satir baslar her defasinda farkli noktada basladigindan uzun

metinlerde gozii yorar, okumay1 zorlastirir.

Bakisimli olmayan ya da rastlantisal (asymmetrical or random) bloklama
diizenlemeleri; “Bir kurali olmayan, sozciik ve tiimcelerin icerikleri goz Oniinde
bulundurularak kesmelerin yapildigi diizenlemelerdir. Gorsel agidan ilgi ¢ekici olan bu
tir diizenlemeler metin dizgisinden daha c¢o gosterim dizgisinde yapilmalidir”

(Sarikavak, 2004:131).

2.4.8. Yaz1 karakteri secimi

Yazi karakteri seciminde estetik, uygunluk, okunurluk, ve okutabilirlik
iizerinde diisliniilmesi gerekir. Estetik iizerinde diisiiniilirken, fontlarin tasarimciya
giizel goriinmesi degil, tipografide yarattign etki gézoniine alinmalidir. Uygunluk
iizerinde durulurken, tasarimci sececegi yazi karakterinin igerikle biitiinlik tagimasini
gozoniine almalidir. Metin uzunluguna da uygunluk agisindan dikkat edilmelidir.
Okunurluk harf 6l¢iisii ve yaz1 karakterlerine baglidir. Okuturluk ise basimda kullanilan

kagidin ¢esidi dahil her seyin diizgiin bir okuma yaratmasina baghdir.
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2.4.9. Yaz1 ve renk iligkisi

“Grafik tasarimci kavramsal ¢oziim, tipografi, kompozisyon gibi pek ¢ok sorun
ile basa cikmaya calisirken bir yandan da renk 6g8esini tasariminin bir tigesi olarak
olusturmak durumundadir” (Ugar, 2004: 45) Rengi kullanarak , herhangi bir tasarimda
gorsel hiyerarsiyi diizenlemek miimkiindiir. Renk ve ton degerlerini kullanarak

tipografiyi one ¢ikarabilir veya arka plana itebiliriz.

Fakat tasarimda renk konusunda genel kurallar koymak miimkiin degildir.
Kiiltiirden kiiltiire, hatta insandan insana bile degisen etkileri vardir. Renklerin birlikte
kullanildiklar1 diger elemanlar da degiskenlik yaratirlar. “Onerilen sistemler ve kurallar
ancak yol gosterici bir yapiya sahiptir. Her ayn bilesim, biinyesinde sayisiz secenekler
yaratir. Bu secenek, farkli psikolojik algilar olusturur. Bu yiizden her durum, kendi

icinde degerlendirilmelidir.” (Ugar, 2004: 46).

Renklerin sembolik anlamlar1 vardir. Ayrica fizyolojik etki de tasimaktadirlar.
Bu ozellikleriyle renk tek basina mesaj verebilir, duygu ve davranislar1 yonlendirebilir.
Renklerin toplumlara, kiiltiirlere ve kisilere gore degisimler gosterse de, genel olarak

etkilerini ve cagristirdiklar1 kavramlar Pektas (1988: 47) soyle siralamistir:

Kirmizi; ask, sevgi, heyecan, canlilik, asir1 istek, hareket, cesaret, fedakarlik,

huzursuzluk, giinah, dehset, tehlike, ates, 6liim, sehvet, savas, vahset.

Turuncu: giines, eglence, genglik, rahatlik, yagama sevinci, nese, sicaklik,

parlaklik, cesaret, dayaniklilik.

Sari: Nese, mutluluk, ferahlik, rahatlik, misafirperverlik, ihanet, akil,

korkaklik, hastalik.

Yesil: genclik, tecriibesizlik, zenginlik, mistisizm, gelisme, sakinlik, ferahlik,

timit, canlilik.
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Actk Yesil; hayat, dogus.

Mavi; soyluluk, diiriistliik, rahatlik, sessizlik, sakinlik, mutluluk, yumusaklik,

bars, baglilik, depresyon.

Actk mavi; smirsizlik, sonsuzluk.

Mor, ciddiyet, azamet, saltanat, zenginlik, melankoli, keder, ice kapanis,

hiiziin.

Morun acik tonlart; hassaslik, incelik.

Morun koyu tonlarr; yalmzlik, kiiskiinliik.

Kahverengi; rahatlik, dogallik, arkadaslik.

Siyah, ciddiyet, agirbaghlik, incelik, keder, yas, 6liim, hiiziin, matem, gizem.

Gri; temkinlilik, durgunluk, rahatlik, olgunluk, asalet, pismanlik.

Beyaz; nese, umut, sevgi, temizlik, saflik, dogruluk, ferahlik, parlaklik,
ictenlik, giiven, affetme.
2.5. Duygular

“Insan cevresiyle siirekli ve yogun etkilesim icindedir. Bu etkilesimde, insanin
karsisina beklemedigi durumlar ortaya ¢ikabilir. Bu olaylar karsisinda insan sasirip
kalabilir; insanin fizyolojik ve igsel yasantisinda degisikliklere yol acabilir.
Beklenmedik olaylarin yarattigi bu sarsintiya duygu diyoruz. Duygular yeginligi ve

yogunlugu az olan tepki bicimleridir. Yeginligi ve yogunlugu fazla olan duygulara

heyecan diyoruz” (Aktas, 2004: 24)
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Duygusal tepkiler, davranislarimizin temeli ve yonlendiricileri olmasina
ragmen sozciiklerle anlatilabilecek olgular degildir. Kavramlagtirmaya calisilsa bile,
kavramlarin anlatimiyla asla esdeger olamaz. Biitiin duygularmizin anlami, kendi

bilincimizde yasadigimiz goriiniimlerdir.

Aktas’in (Aktas, 2004) tanimladigi belli basl duygular sunlardir:

Uziintii: Uziintii icte yasanan diis kirikligidir. istenmeyen sonucun,
engellemelerin insanda yaratti1 gerilimdir. Uziintii, konusunun énem

derecesine gore ruhsal ve bedensel dengeyi bozar.

Utangaclik: Bagkalanyla iliski kurarken, kisinin kendini gerilim
icinde hissetmesidir. Insanlarin normal iliskilerini aksatacak derecede

ortaya ¢ikan bir tiir toplumsal fobidir.

Kaygi: bireyin basa cikamadigi bir durum karsisinda diistiigi
caresizlik, yetersizlik duygusudur. Kisilign bilingli boliimiinde
hissedilen tehlike uyarisidir. Kaygi, zaman zaman anlik 6fke
nobetleriyle kendini belli ettigi gibi, siirekli bir kisilik 6zelligi olarak

da karsimiza cikabilir.

Kirilganhik:  Ozellikle bireyin yakinliklarina kars1  gorev  ve
sorumluluklarini tam ve zamaninda yerine getirdigi ya da getirdigini
sandig1 durumlar karsisinda, bunun karsiligimi gomemesi ya da

gormedigini sanmasinin yarattigi bir duygudur.

Korku: Korku, bedensel, tinsel tehdit ve tehlikelere kars1 gelistirilen,
gosterilen tepkidir. Insamin giiven ve huzur icinde yasama isteginden

kaynaklanir.



Ofke: Engellemeler kars1, kisilik yapilarina gore gosterilen tepkilerdir.
Ofke genel olarak benlik degerinin, kisiligin 6rselenmesi, zedelenmesi

sonucu ortaya ¢ikar.

Kiskanglik; hakli veya haksiz sahiplenme duygusudur.

Nefret; bedenin begenmedigine tepkisine tiksinti, tinsel yasantimizin

begenmedigine de nefret deriz.

Kin (Diismanlik); kiside tehdit ettigi veya ettigini varsaydigi olgulara
karsi olusturulan tepkidir. Kisinin hakki yendigi veya haksizliga
ugradign veya Oyle sandi@i durumlarda olusan kizma ve hing

duygusudur.

Seving; insanin isteklerinin, beklentilerinin gerceklesmesi durumunda
ortaya cikan hosluk duygusudur. Kisinin kendisini giiven ve huzur

icinde hissettigi rahat andir.

Sevgi; kisi icin farkli ve ayricalikli olana yonelimdir; fakat bu
yonelimin giidiisel yonelim gibi kolay bir se¢im oldugunu da
diisiindiirmemelidir. Sevgi; ilgi, yakinlik, destek, koruma, gozetme

davraniglariyla kendini belli eder.

Hosgorii; her insanin diisebilecegi yanlisin veya gosterebilecegi bir
kusurun bir daha yinelenmeyecegine olan inancin getirdigi bagislama

duygusudur.

Acima; gii¢siiz, yardima muhta¢ olan1 koruma, destekleme, yasatma,

yardim etme duygusudur.
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BOLUM III

3. Yontem

3.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmanin amaclarina uygun olarak var olan bir durumu ortaya c¢ikarmaya
yonelik tarama modeli modeli kullanilmistir. Bu model cergevesinde, metnin igerigine
uygun bir duygusal cagrisim yaratmak amaciyla tipografinin duygu aktarmindaki

roliiniin 6grencilerin algi diizeylerini nasil etkiledigi betimlenmeye caligilmstir.

3.2. Katilimcilar

Arastirmanin katlimcilan belirlenirken 2010-2011 6gretim yili giiz doneminde,
Bolu A.LB.U Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Ogretmenligi
ogrencilerinden erisilebilir 6rnekleme yontemi kullanmlarak 6grencilerin tamamina
ulasilmaya calisilmigtir. Arastirmadaki katilimcilarin cinsiyet, simf diizeyi, 68renim
gordiikleri ana sanat dallar1 ve alan egitimi alma durumlarina gore frekans ve yiizde

dagilimlari tablo-1’de verilmistir.

Tablo-1’e baktigimizda calismadaki katilimcilardan 123(%64,7)’ii bayan,
67(35,3)’ii erkek ogrencilerden olusmaktadir. Ogrencilerden alan egitimi alanlar
115(60,5) kisi, alan egitimi almayanlar 75(39,5) kisiden olusmaktadir. Ogrencilerin
O0grenim gordiikleri simf diizeylerine gore dagilimi ise; 1.Simf 43(22,6), 2.Simf
42(22,1), 3.Smmf 44(23,2) ve 4.Smfta 61(32,1) kisi bulunmaktadir. C)grencilerin
O0grenim gordiikleri ana sanat dallarina gore dagilimina bakildiginda; “Ana sanat
olmayan” 43(22,6), “Resim” 70(36,8), “Fotograf” 17(8,9) ve “Grafik” 60(31,6)

katilimci bulunmaktadir.
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Tablo-1: Ogrencilerin Demografik Ozelliklerine Gore Frekans ve Yiizde Dagilimlari

F %

Bayan 123 64,7
Cinsiyet

Erkek 67 35,3
Lisans Oncesi Var 115 60,5
Alan Egitimi Yok 75 39,5

1.Simuf 43 22,6

2.Smuf 42 22,1
Smif Diizeyi

3.Smif 44 23,2

4.Simf 61 32,1

Ana Sanat Olmayanlar 43 22,6

Resim 70 36,8
Ana Sanat Dallar1

Fotograf 17 8,9

Grafik 60 31,6
TOPLAM 627 100

Tablo-1’e baktigimizda calismadaki katilimcilardan 123(%64,7)’ii bayan,
67(35,3)’ii erkek ogrencilerden olusmaktadir. Ogrencilerden alan egitimi alanlar
115(60,5) kisi, alan egitimi almayanlar 75(39,5) kisiden olusmaktadir. Ogrencilerin
ogrenim gordiikleri simif diizeylerine gore dagilim ise; 1.Simf 43(22,6), 2.Simf
42(22,1), 3.Smmf 44(23,2) ve 4.Smfta 61(32,1) kisi bulunmaktadir. C)grencilerin
O0grenim gordiikleri ana sanat dallarina gore dagilimina bakildiginda; “Ana sanat
olmayan” 43(22,6), “Resim” 70(36,8), “Fotograf” 17(8,9) ve “Grafik” 60(31,6)

katilimci bulunmaktadir.

3.3. Veri Toplama Aract

Bu arastirmada veri toplama araci olarak tipografinin duygu aktarimindaki
rolii, 190 kisiye deneme uygulamasi yapilarak tipografinin elemanlar1 arasindan sadece
“harf karakterleri”, “renk” ve “metin diizenlemeleri” iletisim araglar1 olarak duygu
aktarimindaki rollerine ilisin alg1 diizeylerini hesaplamada her bir iletisim aracu ile ilgili
, “cosku”, “korku”, “liziinti” , “6fke” duygularini igeren dort soru belirlenerek toplam
12 soruluk o6lgme araci gelistirilmistir. Bu 0lgme aracimin gelistirilmesinde uzman
goriisii alinarak, literatiirle desteklenerek ve deneme uygulamasi yapilarak sorularin

yapisi tasarlanmistir. Puanlama yapilirken her biri soru i¢in en uygun tahmine 4 puan en
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diisiik tahine 1 puan verilerek, 4 puan ile 1 puan arasinda degisen dort segenekli sorular

hazirlanmustir.

Veri toplama aracindaki sorularda kullanilan “cosku”, “iiziintii”, “korku” ve
“ofke” duygulart A.I.B.U. Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-s
Egitimi Ana Bilim Dali 6gretim elemanlarina 6grencilerde en sik gozlemledikleri
duygular sorularak alinan cevaplar sonunda secilmistir. Sorularin hazirlanmasinda
Anton Cehov’ un ii¢ hikayesi kullanilmistir. Anton Cehov insanlarin ruhsal durumlarini
etkili bicimde betimleyen bir yazar oldugu i¢in secilmistir. Her bir tipografi elemani igin
bir hikaye secilmis ve secilen hikayeden “cosku”, “korku”, “iiziintii” , “6fke” duygular
tastyan dort sahne secilerek bu sahneler gorsellestirilmistir. Gorsellestirilen sahnelere de

sorulari olusturacak sekilde tipografi uygulanmstir.

Tipografi elemanlarindan “harf karakteri” ile ilgili olan ilk dort soru igin
Cehov’ un “Diismanlar” isimli dykiisii secilmistir. Bu gruptaki sorularda tirnalik harf
karakteri i¢in “Garamond”, tirnaksiz harf karakteri icin “Helvetica”, el yazis1 karakteri
i¢in “Cataneo BT”, dekoratif harf karakteri i¢in ise her sorudaki duyguyu en iyi ifade
ettigi diisiiniilerek buluna bir dekoratif karakter kullamilmistir. 1544 yilinda tipografi
endiistrisinin temellerini atan iinlii font tasarimcist Claude Garamond tarafindan
tasarlana  “Garamond”, serifli harf karakterlerinin endiistriyel olarak ilk
tasarlananlarindan oldugu ve zerafeti sebebiyle duygulara uygun oldugu diisiiniilerek
secilmistir. Tirnaksiz harf karakteri olarak ise, pozitif/negatif alanlarin dengeli ritmiyle
okunurlugu yiiksek “Helvetica” secilmistir. El yazis1 harf karakteri olarak
okunurlugunun daha yiiksek olusu ve Ol¢iilii yapist dolayisiyla “Cataneo BT”
secilmistir. “Cosku” duygusu i¢in se¢ilen dekoratif harf karakteri “Scruble” dir. Bu harf
karakteri, cosku duygusunun icerdigi neseli, enerjik ve hareketli yapisindan otiirii
secilmistir. “Uziintii” duygusu icin “10 Minutes” harf karakteri secilmistir. “10
Minutes” yipranmis ve deforme olmus, kirllgan yapisi nedeniyle secilmistir. Ayrica
cizgisel olusu insanin enerjisini somiiren iiziintii duygusu ile de ortiismektedir. “Korku”
duygusu i¢in korku edebiyatinin ve sinemasinin tipik font 6rneklerinden “Horror Hotel”
harf karakteri secilmistir. “Ofke” duygusu icin giiclii, dengesiz ve saldirgan yapisi

sebebiyle “Feast of Flesh BB harf karakteri se¢ilmistir.
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“Renk” ile ilgili ikinci grup dort soru i¢in Cehov’ un “Berber Diikkaninda”
isimli Oykiisii secilmistir. Bu grutaki sorularda ele alinan dort duygu igin, literatiir
taramasi sonucunda en uygun bulunan dort renk secilmistir. Bunlar; “cosku” duygusu
icin “yesil”, “lziinti” duygusu i¢in “mor”, “korku” duygusu i¢in “siyah” ve “tfke”

duygusu i¢in “kirmiz1” renkleridir.

“Metin diizenlemeleri” ile ilgili tigiincii grup sorular i¢in Cehov’ un “Arabalik”
isimli hikayesi kullamlmistir. “Cosku” duygusu icin en uygun metin diizenlemesi,
duygunun tasidigt nese ve enerji, yiikselen heyecan diisiiniilerek diizenlenmistir.
“Uziintii” duygusu igin diisiiniilen en uygun metin diizenlemesi enerjideki diisiisii ve
sesteki dalgalanmay1 yansitmaktadir. “Korku” duygusu igin en uygun olarak,
caresizligi, yardim istegini ve yiikselip azalan sesi vurgulayan bir metin diizenlemesi
secilmistir. “Ofke” duygusu icin en uygun metin diizenlemesi, azarlamay1 ve

saldirganligl vurgulayacak sekilde, yiikselen sesi betimler bicimde diizenlenmistir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi

Ogrencilerinden 6lgme araclar ile toplanan veriler, SPSS 15 paket programina
islenmistir. Ogrencilerin cinsiyeti, 6grenim gordiikleri smif diizeyleri, ogrenim
gordiikleri ana sanat dallar1 ve alan egitimi alma durumlarina gore frekans ve yiizde
dagilimlan verilmistir. Toplanan verilerin duygu aktarimindaki rollerine iliskin algi
diizeylerini belirlemek icin her bir iletisim aracinden elde edilen puanlarin ve 6l¢me
aracinin genelinden elde edilen puanlarin ortalama degerleri ve standart sapma
degerlerine, 6grenim gordiikleri sinif diizeylerine gore algi diizeyleri arasindaki
farkliliga tek yonlii varyans analizi ile , 68rencilerin cinsiyetlerine gore algi diizeyleri
arasindaki farkliliga bagimsiz 6rneklem t-testi ile, 6grencilerin 6grenim gordiikleri ana
sanat dallarina gore alg1 diizeyleri arasindaki farkliliga tek yonlii varyans analizi ile,
Ogrencilerin alan egitimi alma durumlarina gore algi diizeyleri arasindaki farkliliga
bagimsiz Orneklem t-testi ile bakilmistir. Tipografinin dugu aktarimindaki rollerine
iligkin alg1 diizeylerini yorumlarken her bir iletigim araci ile ilgili 4 sorudan elde edilen

puanlar; “0-4” aras1 “Hi¢”, “5-8” aras1 “Zayif”, “9-12” aras1 “Orta” ve “13-16" arasi
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“Iyi” kategorileri belirlenerek yorumlanmaktadir. Olgme aracinin genelinden elde edilen

puanlarn1 yorumlarken; “0-12” aras1 “Hi¢”, “13-24” aras1 “Zayif”, “25-36 aras1 “Orta”

ve “37-48” aras1 “lyi” kategorileri belirlenerek yorumlanmaktadur.



4.Bulgular ve Yorumlar

BOLUM IV
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Birinci alt problem: Ogrencilerin 6grenim gordiikleri anasanat dallarina gore,

tipografinin (harf karakteri, renk, metin diizenlemeleri) duygu aktarumindaki rollerine

iligkin algi diizeyi nedir?

Tablo-2: Ogrencilerin Ogrenim Gordiikleri Ana Sanat Dallarina iliskin Testin Boyutlar1

ve Geneline Ait Betimsel Istatistikler

Béliimler N 1. Grup S. 2. Grup S. 3. Grup S. Testin Geneli
X S X S X S X S

Anasanat o a0 50 1047 161 1251 200 3819 344
Olmayanlar
Resim 70 1344 213 1256 161 1224 218 3824 401
Fotograf 17 1294 222 1312 183 1376 148 3982 325
Grafik 60 1365 1.83 1350 1,72 1307 205 4022  3.99
Toplam 190 1341 202 1288 171 1270 209 3899  3.90

Tablo-2’ye baktigimizda 6grencilerin 6grenim gordiikleri ana sanat dallarina

gore testten elde ettikleri birinci grup sorulara (harf karakterleri) ait puanlar 13,21 (Ana

Sanat Dali Olmayan) ile 13,65 (Grafik) arasinda degismektedir. Bu boyutta biitiin

ogrencilerin genel puanlarina bakildiginda yiiksek diizeyde kavramlar algilayabildigini

yansitmaktadir. ikinci grup sorulara (renkler) baktigimizda puanlar 12,47 (Ana Sanat

Dali Olmayan) ile 13,50 (Grafik) arasinda degismektedir. Yine burada testten elde

edilen puanlara bakildiginda yiiksek diizeyde kavramlan algilayabildigini soyleyebiliriz.
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Uciincii grup sorulara (metin diizenlemeleri) baktiginizda puanlar 12,24

(Resim) ile 13,76 (Fotograf) arasinda degismektedir. Burada baktigimizda resim
boliimii 6grencileri en diisiik puana sahiptir ama biitiin ana sanat dallar1 ve ana sanat
dali olmayan ogrenciler kavramlar yiiksek diizeyde algilayabildigini gostermektedir.
Testin geneline baktigimizda puanlar 38,19 (Ana Sanat Dali Olmayan) ile 40,22
(Grafik) arasinda degismektedir. Burada en yiiksek puana sahip olana Grafik ana sanat
dalinda 6grenim goren 6grencilerin testteki duygu karakterlerini daha yiiksek diizeyde
bildigi goriilmektedir. Genelinde ise biitiin ana sanat dallar1 ve ana sanat dallar1 olmayan
Ogrencilerin testin geneli itibari ile yiiksek diizeyde duygu karakterlerini bildigi

goriilmektedir.

Genel olarak biitiin ana sanat dallar1 ve ana sanat dallar1 olmayan 6grencilerin
yiiksek diizeyde duygu karakterlerini bildiginin ortaya ¢cikmasi sevindiricidir. Gorsel
Sanatlar egitimcisi adaylarinin tipografik iletisimin 6zellikleri ve kriterleri hakkinda

bilgi sahibi olduklar1 sdylenebilir.

Anasanat1 Grafik olan 6grencilerin en yiiksek puani almis olmalar da beklenen
bir sonugtur. Ciinkil bu 6grenciler 2. ve 3. sinifta 6, 4. siifta ise 8 saat grafik tasarim

dersi gormekte ve tipografik tasarim iizerine egitim almakta, calismalar yapmaktadirlar.

Ikinci alt problem: Ogrencilerin ogrenim gordiikleri sinif diizeylerine gore
tipografinin (harf karakteri, renk, metin diizenlemeleri) duygu aktarimindaki rollerine

iligkin algi diizeyleri arasinda fark var nmidir?

Tablo-3’e baktigimizda analiz sonuclari, testin birinci grubunda bulunan
sorulardan (harf karakterleri) alinan toplam puanlar, 6grencilerin 6grenim gordiikleri
smif diizeyleri karsilastirlldiginda (Fis_136=,414, p>0,05) anlamli fark olmadigi
goriilmektedir. Testin ikinci grubunda bulunan sorulardan (renk) alinan toplam puanlar,
smif diizeyleri karsilagtirnnldiginda (F3_136=1,723, p>0,05) anlamli fark olmadigi
goriilmektedir. Testin {igiincii grubunda bulunan sorulardan (metin diizenlemeleri)

aliman toplam puanlar, smif diizeyleri karsilastirildiginda (F3_136=1,095, p>0,05)
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anlamli fark yoktur. Testin genelinden alinan puanlar, simif diizeyleri karsilastirildiginda

(F3-186=1,899, p>0,05) anlaml1 bir fark olmadig goriilmektedir.

Tablo-3: Testin Her Bir Boyutu ve Geneline Ait Toplam Puanlara Gére Ogrencilerin
Sinif Diizeylerine iliskin Anova Sonuglari.

Kareler Kareler
Toplami sd Ortalamasi F p
1.Grup S.  Gruplar Arasi 5,102 3 1,701
Gruplar Igi 764,877 186 4112 414 ,743
Toplam 769,979 189
2.Grup S. Gruplar Arasi 15,018 3 5,006
Gruplar [gi 540,435 186 2,906 1,723 ,164
Toplam 555,453 189
3.Grup S. Gruplar Arasi 14,265 3 4,755
Gruplar [gi 807,635 186 4,342 1,095 ,353
Toplam 821,900 189
Genel Gruplar Arasi 85,547 3 28,516
Toplam — Gryplar igi 2793,448 186 15,019 1,899 131
Toplam 2878,995 189

*p<,05

Tablo-3’ e gore Ogrencilerin 6grenim gordiikleri simif diizeylerine gore tipografinin
(harf karakteri, renk, metin diizenlemeleri) duygu aktarimindaki rollerine iliskin algi

diizeyleri arasinda fark yoktur.

Uciincii  alt problem: Ogrencilerin cinsiyetlerine gore tipografinin (harf
karakteri, renk, metin diizenlemeleri) duygu aktarvmindaki rollerine iliskin algi

diizeyleri arasinda fark var nudir?

Tablo-4’e baktigimizda, testin birinci grubunda bulunan sorulardan (harf
karakteri) alinan toplam puanlar, 6grencilerin cinsiyetlerine gore (t(ss=,865, p>,05)
anlamli fark yoktur. Testin ikinci grubunda bulunan sorulardan (renk) alinan toplam
puanlar, 6grencilerin cinsiyetlerine gore (t(iss)=,110, p>,05) anlamli fark yoktur. Testin
iiclincli grubunda bulunan sorulardan (metin diizenlemeleri) alinan toplam puanlar,

ogrencilerin cinsiyetlerine gore (tgssy=-1,173, p>,05) anlamli fark yoktur. Testin
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genelinden alinan toplam puanlar, 6grencilerin cinsiyetlerine gore (t(ssy=-,130, p>,05)

anlamli fark yoktur.

Tablo-4: Testin Her Bir Boyutu ve Geneline Ait Toplam Puanlara Gére Ogrencilerin
Cinsiyetlerine Iliskin T-Testi Sonuglari

_ Standart
Cinsiyet N X Sapma t sd p
1.Grup S. Bayan
P y 123 13,5041  1,95597 865 188 388
Erkek 67 13,2388  2,13264
2.Grup S. Bayan 123 12,8943  1,65862
,110 188 ,913
Erkek 67 12,8657  1,82487
3.Grup S. Bayan
P y 123 12,5691  2,19194 1473 188 242
Erkek 67 12,9403  1,86581
Genel Top Bayan 123 38,9675  3,91495
-,130 188 ,897
Erkek 67 39,0448  3,90971

*p<,05

Bu sonuglara gore; 6grencilerin cinsiyetlerine gore tipografinin (harf karakteri,
renk, metin diizenlemeleri) duygu aktarimindaki rollerine iliskin alg1 diizeyleri arasinda
fark yoktur. Bu arastirmaci i¢in beklenen bir sonugtur. Ciinkil literatiirde de cinsiyetler

arasinda boyle bir farkliliga rastlanmamustir.

Dérdiincii  alt problem: Ogrencilerin lisans éncesi alan egitimi alma
durumlarina gore tipografinin (harf karakteri, renk, metin diizenlemeleri) duygu

aktarmmindaki rollerine iliskin alg: diizeyleri arasinda fark var midir?

Tablo-5: Testin Her Bir Boyutu ve Geneline Ait Toplam Puanlara Gore Ogrencilerin
Lisans Oncesi Alan Egitimi Alma Durumlarma Iligkin T-Testi Sonuglari.

Alan — Standart

Egitimi N X Sapma t sd P
1. Grup S. Var
P 115 13,6000 2,05537 161 188 109
Yok 75 13,1200  1,93796
2.Grup S. Var 115 12,8609  1,78142
-,23 188 817
Yok 75 12,9200 1,61714
3.Grup S. Var 115 12,5565  2,33656
-1,18 188 ,241
Yok 75 12,9200 1,61714
Genel To Var
p 115 39,0174  4,13793 10 188 921
Yok 75 38,9600  3,53912

*p<,05
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Tablo-5’ya baktigimizda, testin birinci grubunda bulunan sorulardan (harf
karakteri) alinan toplam puanlar, 6grencilerin alan egitimi alma durumlarina gore
(tass)=1,61, p>,05) anlaml fark yoktur. Testin ikinci grubunda sorulardan (renk) alinan
toplam puanlar, dgrencilerin alan egitimi alma durumlarina gore (tgss)=-,23, p>,05)
anlamli fark yoktur. Testin tigiincii grubunda sorulardan (metin diizenlemeleri) alinan
toplam puanlar, 6grencilerin alan egitimi alma durumlarina gore (tsg=-1,18, p>,05)
anlamli fark yoktur. Testin genelinden alinan toplam puanlar, 6grencilerin lisans oncesi

alan egitimi alma durumlarina gore (tss)=,10, p>,05) anlaml1 fark yoktur.

Bu sonuglara gore Ogrencilerin lisans Oncesi alan egitimi alma durumlaria
gore tipografinin (harf karakteri, renk, metin diizenlemeleri) duygu aktarimindaki
rollerine iliskin algi diizeyleri arasinda fark yoktur. Yani biitiin 6grenciler lisans

egitimine bu alanda esit seviyede baslamaktadir.

Bunu lisans oncesi tipografi alan egitiminin yeterince etkili olmayis1 veya
tipografik iletisiminin ¢ok etkili bir sekilde insan hayatinda olmasi sekillerinde
yorumlayabiliriz. Giinlik hayatinda mesaj bombardimaninda olan insan tipografik
karakterler ve tasarim elemanlariyla o kadar icli dighdir ki, onlarin simgesel anlamlarini

deneyim yoluyla 6grenmektedir.

Besinci alt problem: Ogrencilerin 6grenim gordiikleri anasanat dallarina gore
tipografinin (harf karakteri, renk, metin diizenlemeleri) duygu aktarumindaki rollerine

iligkin algi diizeyleri arasinda fark var nmudir?

Tablo 5’e baktigimizda analiz sonuglari, testin birinci boyutunda bulunan
sorulardan alman toplam puanlar, 6grencilerin 6grenim gordiikleri ana sanat dallari
karsilastirlldiginda (F3-136=,733, p>0,05) anlamh fark olmadigi goriilmektedir. Testin
ikinci boyutunda bulunan sorulardan alinan toplam puanlar, 6grencilerin 6grenim
gordiikleri ana sanat dallar1 karsilastirldiginda (F3_136=4,65, p<0,05) anlamli fark
oldugu goriilmektedir. Bu anlamli farkin kaynagi; her hangi bir “ana sanat dal

olmayan” o&grencilerin puani (12,47) ve ana sanat dali “Resim” olan &grencilerin
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ortalama puani(12,56) ana sanat dali “Grafik” olan ©Ogrencilerin toplam puanindan

(13,5) kiiciik oldugu igin fark goriilmektedir. Testin iiciincii boyutunda bulunan
sorulardan alman toplam puanlar, 6grencilerin 6grenim gordiikleri ana sanat dallari
karsilastirlldiginda  (F(3_186=3,46, p<0,05) anlamli fark oldugu goriilmektedir. Bu
anlamli farkin kaynagi; ana sanat dali “Resim” olan 6grencilerin toplam puam (12,24),
ana sanat dali “Fotograf” olan Ogrencilerin ortalama puanindan (13,77) kii¢iik oldugu
icin fark goriilmektedir. Testin genelinden aliman puanlar, Ogrencilerin Ogrenim
gordiikleri ana sanat dallar1 karsilastirildiginda (F(3-136=3,87, p<0,05) anlaml bir fark
oldugu goriilmektedir. Bu anlamlh farkin kaynagi; her hangi bir “ana sanat dah
olmayan” o6grencilerin puam (38,19) ve ana sanat dali “Resim” olan 6grencilerin
ortalama puani(38,24) ana sanat dali “Grafik” olan ©Ogrencilerin toplam puanindan

(40,22) kiiciik oldugu i¢in fark goriilmektedir.

Tablo-6: Testin Her Bir Boyutu ve Geneline Ait Toplam Puanlara Gore Ogrencilerin
Ogrenim Gordiikleri Ana Sanat Dallarina Iliskin Anova Sonuclari.

Kareler Kareler
Toplami sd Ortalamasi F p Scheffe
1.Grup S. Gruplar Arasi 9,000 3 3,000 733 533
Gruplar Igi 760,979 186 4,091
Toplam 769,979 189
2.Boyut S. Gruplar Ar'a3| 38,719 3 12,906 465 004* (1)3
Gruplar Igi 516,734 186 2,778
Toplam 555,453 189
3.Boyut S. Gruplar AITaSI 43,492 3 14,497 3.46 017 1-2
Gruplar Igi 778,408 186 4,185
Toplam 821,900 189
Genel Gruplar Arasi 168,958 3 56,319 387 010*
Toplam  Gruplar igi 2710037 186 14,570 ’ ’ *2
Toplam 2878,995 189

*p<,05 Ana sanat dallari= “0:Anasanat olmayan”, “1:Resim”, “2:Fotograf”, “3:Grafik”

Grafik ana sanat dalinda 6grenim goren Ggrencilerin genel itibariyle testteki
duygu karakterlerini daha yiiksek diizeyde bilmis olmast beklenen bir sonuctur. Bu
ogrenciler 2. sinif ve 3. sinifta alti, son sinifta ise 8 saat Grafik Tasarim dersi gormekte

ve tipografi uygulamalar1 yapmaktadirlar.
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Anasanat dali olmayan yani 1. stnif 6grencilerinin en alt diizeyde algiya sahip

olmalar1 da beklenen bir sonugtur. Yine de bu gruba dahil olan 6grencilerin de genel
itibari ile yiliksek diizeyde duygu karakterlerini bildiklerinin goriilmesi sevindiricidir.
Ayrica bu sonug bize, harf karakteriyle duygu aktariminin iiniversitede tipografi egitimi

almamus kisiler tizerinde de etkili oldugunu gosterir.

Arastirmacinin beklemedigi sonuglardan biri, 3. grup sorularda, yani metin
diizenlemelerinde, fotograf Ogrencilerinin en yiiksek puani almalaridir. Alan egitimi
alan Grafik ana sanat Ogrencileri yerine Fotograf ana sanat Ogrencilerinin metin
diizenlemeleri konusunda daha yiiksek algiya sahip goriinmektedirler. Bundan Fotograf
ana sanat Ogrencilerinin, kompozisyon anlaminda, gozlerinin daha egitimli oldugu
sonucuna varilabilir. Yalmz, Fotograf ana sanat grubu yalnizca son siniflarda
bulundugundan ve Grafik ana sanat Ogrencilerine 2. ve 3. sinif Ogrencileride dahil
oldugundan, bunun sonuclarda etkili olup olmadigi akla gelmistir. Boyle bir sey
miimkiin degildir ¢iinkii 2. alt problemde &grencilerin algilarinda sinif diizeylerine gore

farklilik gbziikmemistir.

2. Grup sorularda, Resim anasanat dgrencileri algi diizeyi acisindan 3. sirada
bulunmaktadir. Renk konusunda Resim ana sanat 6grencilerinin algi puanlarn beklendigi
gibi olusmamistir. Bunda Becer (2007: 9)’ da belirttigi “sanat ile tasarim” arasindaki
iglevsellik ve kigisellik farki etkili olmus olabilir. Grafik ve Fotograf ana sanat
ogrencileri renklere daha objektif yaklasirken, resim 6grencileri daha kisisel yaklasmig
olabilirler. Sonugta renklerin anlamlan kiiltiirlere, toplumlara, yasanan olaylara ve

deneyimlere gore de degisebilmektedir.

Ogrencilerin metin diizenlemeleri hakkinda algi diizeylerini olcen 3. grup
sorularda ise Resim ana sanat 6grencileri, ana sanat1 olmayan 6grencilerden daha diisiik

puan alarak arastirmacinin beklemedigi bir sonug elde etmislerdir.

Ogrencilerin sinif diizeyleri, cinsiyetleri ve lisans ©ncesi alan egitimi alma
durumlarinin  tipografinin (harf karakteri, renk, metin diizenlemeleri) duygu

aktarimindaki rollerine iligkin algi diizeyleri arasinda fark yaratmamasi sonuglar1 da
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anasanat dallarinin  farkliik yaratmis olmasi sonucunu daha anlamli hale

getirmektedir.Oncelikle bu lisans siiresince verilen alan egitiminin, lisans Oncesi alan

egitiminden daha etkili oldugunu gostermektedir.

Grafik ana sanat 6grencilerinin en yiiksek puani almasinin bir diger sonucu da,
giinliik yasamda hemen hemen esit tipografik mesaja maruz kalan ogrencilerden, alan

egitimi alanlarin, deneyimle 6grenenlerden daha bilingli oldugudur.
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BOLUM V

5.Sonuc ve Oneriler
5.1. Sonug

Gliniimiiz insam1 yogun bir gorsel mesaj bombardimam altinda yasamakta;
dolayisiyla tipografik iletisime maruz kalmaktadir. fletisimin amaci mesaji dogru
sekilde iletmektir. Bu da mesajin icerigini diizgiin ve etkili bicimde aktarmaktan gecer.
Mesajin igerigine bi¢im olarak uygun diizenlenen tasarimlar hedeflerini daha isabetli

bulurlar.

Bu arastirmada iletisim aract olarak tipografinin igerikle olan iliskisi
arastirilmistir. Bir metnin iceriginde bulunan duygunun tipografi vasitasiyla izleyiciye

aktarilip aktarilamayacagi denenmis ve olumlu sonug¢ alinmistir.

Tipografinin duygu aktarimindaki rolii arastirilirken reim-is 6gretmenligi
ogrencilerinin tipografinin duygu aktarimindaki roliine iliskin alg1 diizeyleri
Olciilmiistiir. Harf karakterleri, renk ve metin diizenlemeleri iizerinden yapilan bu

Olctimde, 6grencilerin alg1 diizeyleri yiiksek ¢ikmustir.

Smuf diizeyleri, cinsiyet ve lisans Oncesi alan egitiminden etkilenmeyen bu
yilksek alg1 diizeyi bize tipografik iletisim alananinda egitim almayanlarin da

tipografiden yiiksek olciide etkilendiklerini gostermistir.

Tasarim kurallar1 deneme yanilma yoluyla, deneyerek, hatta iggiidiiler
kullanilarak da 6grenilebilir. Ama egitimcinin tasarimcidan daha farkl bir islevi vardir;
egitmek. Bunun i¢in de tasarim kural ve kriterlerini anlasilir ve acik bir sekilde dile
getirebilmeli, 6grenci calismalarm kisisellikten uzak, oOlgiilebilir kriterler 1s181inda

degerlendirmelidir.
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5.1. Oneriler

Yapilan bu ¢alisma ile alg1 diizeyleri dlciilen 6grencilerin, verdikleri cevaplarin

nedenleri sorularak hazirlanacak bir anketle bilgi diizeyleri de dl¢iilebilir.
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Kisisel Bilgiler
Simif:

Anasanat Dalr:
Cinsiyet:

var yok
Universite dncesi alan ile ilgili egitim: D D

Yonerge:

Size her birinde 4 illustrasyon olmak iizere 3 grup gosterilecektir. Her bir grubun basinda belirtilen
elemant en etkili belirttigine inandiginiz sikki isaretleyiniz.
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1. Grup:
Bu gruptaki bulunan illustrasyonlardaki harf karakterlerinden hangileri, igerikte aktarilmak istenen duy-
guyu en etkili bicimde ifade etmektedir.

1) Bu gruptaki illustrasyonlardaki harf karakterlerinden hangisi, sizce “cosku” duygusunu en etkili
bigimde ifade etmektedir.

a- () b-() () d-()

2) Bu gruptaki illustrasyonlardaki harf karakterlerinden hangisi, sizce “iizintii” duygusunu en etkili
bi¢imde ifade etmektedir.

a- () b-() c-() d-()

3) Bu gruptaki illustrasyonlardaki harf karakterlerinden hangisi, sizce “korku” duygusunu en etkili
bigimde ifade etmektedir.
a- () b-() c-() d-()

4) Bu gruptaki illustrasyonlardaki harf karakterlerinden hangisi, sizce “6fke” duygusunu en etkili
bi¢imde ifade etmektedir.
a- () b-() c-() d-()

2. Grup:
Bu gruptaki illustrasyonlardaki harf karakterlerine uygulanan renklerden hangileri, icerikte aktarilmak
istenen duyguyu en etkili bicimde ifade etmektedir.

5) Bu gruptaki illustrasyonlardaki harf karakterine uygulanan renklerden hangisi, sizce “cosku’ duy-
gusunu en etkili bicimde yansitmaktadir.

a- () b-() () d-()

6) Bu gruptaki illustrasyonlardaki harf karakterine uygulanan renklerden hangisi, sizce “iiziintii” duy-
gusunu en etkili bigimde yansitmaktadir.

a- () b-() () d-()

7) Bu gruptaki bulunan illustrasyonlardaki harf karakterine uygulanan renklerden hangisi, sizce “korku”
duygusunu en etkili bigimde yansitmaktadir.

a- () b-() c-() d-()

8) Bu gruptaki illustrasyonlardaki harf karakterine uygulanan renklerden hangisi, sizce “6fke” duy-
gusunu en etkili bigimde yansitmaktadir.

a- () b-() c-() d-()
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3. Grup:
Bu gruptaki illustrasyonlarda, icerikte aktarilmak istenen duygulara en uygun metin diizenlemeleri

hangileridir?

9) Bu gruptaki illustrasyonlarda, sizce “cosku” duygusuna en uygun metin diizenlemesi hangisidir?

a- () b-() c-() d-()

10) Bu gruptaki illustrasyonlarda, sizce “liziintii” duygusuna en uygun metin diizenlemesi hangisidir?

a- () b-() c-() d-()

11) Bu gruptaki illustrasyonlarda, sizce “korku” duygusuna en uygun metin diizenlemesi hangisidir?

a- () b-() () d-()

12) Bu gruptaki illustrasyonlarda, sizce “6fke” duygusuna en uygun metin diizenlemesi hangisidir?

a- () b-() () d-()
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