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ONSOZ

Sanatsal iiretimde her yeniden yaratim, kopya bile olsa yeniden insa ve
yorumdur. Sanat¢i birebir taklit etse de, bunu olustururken zihnen yeniden yorum
getirir ve farkli bir yorumla eserini olusturur.

Postmodern evrende, herkesin belli taklitleri kullandigi, gerceklerin imajlara
doniistiigli, yeniden iiretimin glinlimiiz estetik ve sOylem pratigi lizerine getirdigi
acilimlar karsisinda, taklit ve kopya edilen eserlere yeniden anlam yiiklendi.

Postmodern teorinin ortaya koydugu, hayatin hemen her katmanina niifuz
eden soOylemlerin kapsamli incelenmesini hedefleyen eser metin ¢alismasinda,
yardim ve Onerileriyle katkida bulunan tez danismanmim Dog. Cebrail Otgiin’e
tesekkiir ederim. Ayrica, lisans ve yiiksek lisans d6grenimim boyunca emek vermis
olan tiim hocalarima ve tiim sabirlariyla destegini esirgemeyen ogullarim Ates Ersu
ve Volkan Ersu’ya tesekkiirlerimi belirtmek isterim.

Belma Ersu



OZET

SANATTA YENIDEN ANLAMLANDIRMA
ERSU Belma, Yiiksek Lisans, Resim Anasanat Dal1

Tez Danismani: Dog. Cebrail Otgiin
Haziran — 2013

Bu calisma Gazi Gilizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali’nda
(GGSER) yapilmistir. Sanat tarihinde ve oOzellikle 1980 sonrast donemde alinti,
kopya, kendine maletme ve yeniden {iiretim {izerine Ozgiin sanat eseri sorunlari
lizerine yogunlasilmis, uygulama calismalar1 ile bu sorunlar aragtirmaci tarafindan
deneyimlenmistir.

Postmodern teorinin, modernizmden ayrildigi alan gergeklik ve onu algilayis
seklidir. Gergekligin imajlara doniistiigli bu diinyada belirli bir zaman algisindan so6z
etmek de miimkiin degildir. Postmodern evrende, herkesin belli taklitleri kullandigi,
bu taklitlerin disinda bulunan higbir seyin gercek olmadig, taklit edilebilecek hicbir
orjinalin bulunmadig izlenir.

Postmodern izleyici, sadece yiizeydeki goriintiilerin fazlalig1 ile zihinsel
yogunluga girer ve bundan da hoslanir. Burada 6zne tarafindan insa edilen ya da bir
kavram olarak {retilen gerceklik, enformasyon teknolojileri tarafindan siirekli
carpitilir ve gostereni ile arasindaki iligki tamamen yitirilir. Artik kopya, kurmaca,
orijinal gibi yeni ag¢ilimlara neden olan; simiilasyon, hipergercek, ice infilak,
eklektik, temelliik gibi yeni terimler dogar.

Kiiresellesen diinyada sorunlarin ve yasamlarin aynilagmasi, iletisimin
anindali1 ve sinirsizligr neticesinde sanat anlayist da teknolojik kodlara biiriinmiis
ve alintilama eylemlerine doniligmiistiir. Hali hazirda varolan formlar arasindan
secmek, hatta varolan calismanin tipki kopyasini yapmak sanatcilarin kavramsal
¢ikis noktalar1 olmustur. Arastirmanin 6zellikle kavramsal gergevesinde bu sorunlara
deginilmistir.

Uygulama c¢alismalarinda ise; benzer islerin, benzer malzemelerin kullanimi
ve anlamlar1 kavramsal g¢ergeveleri ile belirlenmistir. Post-liretimin ilk safhasina
oturan kendine maletme ile ilgili 6rnek secimler yapilmis, doniistiirme i¢cin hem
diisiinsel hem teknik hem de bigimsel denemelerle 6zgiin calismalar ortaya
konulmaya ¢aligilmistir.
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Anahtar Kelimeler: Orjinal, alinti, kopya, simiilasyon, hipergergek,
postprodiiksiyon, temelliik.
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ABSTRACT
REDEFINITION IN ARTS

ERSU, Belma, Graduate Studies, Major; Painting.
Dissertation Counselor; Dr. Cebrail Otgun
June 2013

This work has been completed at Gazi University Institute of Fine Arts, Painting
Department. The main focus of this thesis is, the problems that arose from
replication, plagiarism, self attribution and reproduction of individual artwork, in
general art history, but especially in the post 1980s era. The researcher has practiced
applications in this matter.

The area where the post-modern theory and modernism split, portrays the reality
and its' perception. Furthermore, it is impossible to define a time frame, especially
when the reality spills into the images. In a post-modern world, it appears that
everyone uses certain replications, nothing remains real outside of these replications,
and one can no longer find anything original to replicate.

The post-modern viewers enter a stage of mental tiredness due to the excessive
visual effects that they see on the surface, however, they seem to enjoy it. Here,
the reality that is being built and the concept that is being generated by the
subject, are continuously manipulated by the information technology, and eventually
lose their connection to the original creator. The terms; copy, fiction and original has
expanded and taken on new meanings such as, simulation, hyper-reality, implosion
and eclectic.

In this global world, the problems and the lifestyles now appear to
be identical, and  when  you add theunlimited and instantaneous
communication opportunities to it, it makes the apprehension for arts appear as they
are acts of extraction and technological codes.

Choosing from already existing forms, or directly copying an already existing
work became the new conceptual escape route for the artists. This research
specifically touches base with this new conceptual dilemma.

In the work applications, the uses of similar techniques, similar materials
and their meanings have also been identified. In addition to this, the exemplary
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individual artwork selections have been made, in order to represent the intellectual,
technical and formal conversions in the self-attribution step, due to the fact that this
step remains as the first stage of post production.

Key Words: Original, citation, copy, simiilation, hyperreal, postproduction,
appropriation.



BOLUM |

1. GIRIS
1.1. Problem Durumu / Konunu Tanimi

“Sanatta Yeniden Anlamlandirma” adli bu arastirmanin konusu; Postmodern
teori baglaminda yeniden iiretimin giiniimiiz estetik sdylem ve pratigi iizerine
getirdigi agilimlar karsisinda sanat¢inin tavri ve disavurumu {izerine yapilmistir.

1.2. Amacg

Bu arastirmanin amaci; Postmodern sdylemin tetikledigi yeniden iiretimlerin
ve bunlarin karsit argiimanlarinin teorik bir i¢ hesaplagma tizerinden temellendirmek
ve yasanan zaman dilimini bigimlendiren her tiirlii kosulu kapsamina alan uygulama
caligmalar1 ile incelenmesidir.

1.3. Onem

Modernizm sonrasinda, 1960’larin sonlarina dogru sekillenip 1980°lerde
belirginlesen Postmodern sanat olgusu, giiniimiiz sanat1 lizerinde belirleyici pek ¢cok
acilimi beraberinde getirmistir. Bir¢ok disiplin zemini iizerinde gergeklesen bu
acilimlar, sanatin teorisi ve uygulamasi iizerinde; alint1, kopya, simiilasyon, temelliik,
taklit, digsal unsurlara referans, eklektizm gibi yaklasimlara neden olmustur.
Gilinlimiizde, Postmodern sanatin gecerlilik iddiasinin hafiflemesi ve etkinliginin
azalmasiyla bu olgular {lizerinden yapilan bazi sanatsal iiretimler hedefledikleri
kazanimlar1 gerceklestirmis bazilar1 ise c¢eliskiye neden olan olumsuzluklari
yasamigtir.

Bu arastirmada, Postmodern sanatcilarin, toplumsal diizeni belirleyen
gostergeler sistemiyle oynamasi, onlar1 sahiplenerek kendine mal ederek
dontistiirmesi, bildikleri imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama siirecine
girmeleri ve bu tavirlarinin arastirilmasinin 6nemi vurgulanmaktadir.

1.4. Varsayimlar / Sayiltilar
Ali Akay, Nicolas Bourriaud’nun Postprodiiksiyon adli kitabinin 6nsoziinde

yeniden anlamlandirmay1 soyle agiklar; “sanatin orijinal degil de kopya iizerine
oturmasi, 20.yiizyilin modern sanatinin bir verisidir. Gliniimiiz kiiresel hiper tiiketim



ve kopyalama ve de asirma, ¢alisma iliskilerinde kendisini daha farkli bir boyuttan
gostermektedir (...) Nasil ki Duchamp sosyal olani, kapitalist liretim bi¢iminin sanat
alanina tasidiysa, bugilin de sanat kendisini iiretimin sosyal alanina tasimaktadir”
(Bourriaud, 2004: 10).

Yine Bourriaud’ya gore; “temelliik etme, postprodiiksiyonun ilk sathasidir,
yoldan ¢ikarma kavraminin adi olarak belirmektedir” (Bourriaud, 2004: 12). Burada
onemli olan, halihazirda var olan formlar1 kullanarak eski olandan “yeni” bir sey
tireten sanatcilarin yaptiklari sanat isinin “ne oldugu degil”, “ne yaptig1” iizerine
yogunlasilmasidir.

1.5. Smirhhklar

Arastirilan konu, temelliik, kopya, simiilasyon, taklit, alint1, iligkisel estetik
gibi 1980’lerin basat sanat formlar1 karsisinda sanat¢i disavurumlart gibi basliklari
kapsamustir.

Ayrica bu etkilesimler sonucu yedi diziden olusan toplam 21 uygulama caligsmasi
yapilmis, konu birebir deneyimlenerek arastirma konusu disiinsel ve igerik
yoniinden desteklenmistir.

1.6. Tanmimlar

Sanatta Yeniden Anlamlandirma baslikli konu, 6zellikle gegmiste iiretilmis,
yenilik¢i ve ikonlastirilmis klasik eser ornekleri iizerine yapilan yeniden iiretimleri
kapsar. Yeniden iiretimlerin (postprodiiksiyon) kavramsallastirilmis alt basliklari;
temelliik (kendine maletme), simiilasyon, kopya, taklit, eklektik gibi kavramlardir.
Bu kavramlarin tanimlar1:

Yeniden Uretim (Postprodiiksiyon): Yapim sonrasi, iiretim sonrasi, ¢ekim sonrasi
islem asamalari.

Temelliik (Kendine Maletme): Alma, ¢alma, mal etme. Postmodern bir sanat teknigi
ya da taktigi olarak degerlendirilmesinin yaninda basl basina bir sanat olarak da
degerlendirilmektedir.

Simiilasyon: Simiilasyon, benzer anlamindaki similis kokiinden gelen, bir seyin
benzerini, taklidini yapmak.

Kopya: Bir sanat eserinin veya yazili bir metnin taklidi, (asil karsit1).

Taklit: Belli bir 6rnege benzemeye veya benzetmeye ¢alisma.

Eklektik: Se¢cmeci, farkli sanatsal dizgilerden alinan &gelerin yeni bir dizge iginde
yeniden kullanilmasi.



BOLUM I
2. KAVRAMSAL CERCEVE ve iILGILI ARASTIRMALAR
2.1. Postmodern Soylemde Cagdas Sanatin Dili

Postmodernizm terimine bugilinkii anlamin1 kazandiran Lyotard’a gore,
“meta-anlatilara yonelik inanmazlik” (Lyotard, 1997: 12) seklinde tanimlanan
postmodern, modernin bir parcasidir. Oznenin &zgiirlesmesi, anlamim yorumu gibi
meta-anlatilar yerine yerel anlatilar tercih edilmistir. Anlati serbestligiyle kuralsiz
calisan sanat¢i,  gergekligi saglamaktan ziyade gdosterilmeyene Onem verip,
goriintliyli 6n planda tutmaktadir.

Baudrillard’in  simiilasyon kavraminda da gercekten c¢ok goriintii on
plandadir. Ona gore: “Simiilasyon ilkesinin belirledigi glinlimiiz diinyasinda, gergek
ancak modelin bir kopyasi olabilmektedir” (Baudrillard, 2010: 152).

Gergek, gilinlimiizde dogayla olan iliskisinden degil, 6nceden {iretilmis
nesnelerden ve iletisim teknolojisinin sundugu yapay bir diinyadan hareket
etmektedir.

Modernizmin sanat yapitinin orjinalligini ve sanat¢inin 6znel goriislini
bozmak niyetiyle postmodernizm sanat eserlerini yeniden fireterek kendisine mal
etme eylemini giindeme getirir. Kendine mal etme, pastis, alintilama eylemleri;
fotograf, resim, mimarlik, moda, eglence ve sanat diinyasinin aktivitelerine kadar
yayilmistir.

Postmodern sdylem, modernizmde sanat eserinin biricik olusuna ve bu
orjinalligin dogurdugu “aura” kavramina kars1 gelmektedir. Walter Benjamin’e gore;
“Mekanik bir sekilde yeniden {iretim c¢aginda sanat eserlerinin” ‘aurast’
kaybolmaktadir, ¢linkii yeniden iiretim teknigi, yeniden iiretilmis nesneyi, gelenek
alanindan koparmakta, bircok c¢ogaltim yaparak essiz bir varolusun yerine bir
kopyalar ¢oklugunu koymaktadir” (Benjamin, 1995: 54).

Boylece, sanat eserinin “asil olma” 6zelliginin yikilmasiyla kopya, taklit ile
yeniden gergekligin {iretimi 6nemli anlatim yollarindan biri olmustur.

Postmodern anlati, yeni a¢ilimlar sonucunda meydana gelen bir ig
hesaplasmanin basat konumda oldugunu gosterir. Postmodern teorinin ortaya



koydugu ve hayatin en derin katmanlarina niifuz eden bu sdylemin gegerlilik
iddiasinin hafiflemesiyle sanat iiretimi baglaminda da yeni ¢eligkiler olusmustur.

Postmodern, modernizmin devami, karsiti, elestirisi seklinde olsa da
tanimlanabilmek i¢in modernizmi isaret etmek durumunda kalmistir. Jean Francois
Lyotard’in tanmimladig1 sekliyle; “ bir yapit eger ilkin postmodernse, modern olabilir.
Boyle anlasilan postmodernizm, amacinda modernizm degildir, olusumunda
modernizmdir ve bu olusum durumu siireklidir. Postmodern, modernin igerisinde
sunulamayan, sunumlamanin kendisinde ileri gotiiren olacaktir; gilizel bigimlerin
tesellisini ve elde edilemez olanin kollektif nostaljisini paylagsmay1 miimkiin kilan bir
zevk uzlagimmi inkar edecektir; bunlardan hoslanmak icin degil, sunulamayanin
giicle bir anlamin1 veren yeni sunumlamalari arastiracaktir” (Lyotard, 1997 :156,
158).

Modernizm ve Aydinlanma projesine elestirel gozle bakan postmodern
kuram, Il. Diinya savasindan sonra, tiiketim kiiltiirliniin degisimi, enformasyon
teknolojilerinin yerlesmesi ile; Ozneyi yaratan bliylik anlatilarin, gercekligin
taniminin, orjinallik fikrinin, temsilin yeniden analizini giindeme getirir. Postmodern
kuramin modernizmden en radikal sekilde ayristigi analiz alani gergekliktir.
Postmodern goriise gére 6zneden bagimsiz biri olmaktan ziyade, 6zne tarafindan insa
edilen ve iiretilen gerceklik, enformasyon teknolojileri tarafindan siirekli carpitilarak
gostereni ile arasindaki iliskisini tiimden yitirme siirecine girmistir.

Sanatta postmodern de; segkin kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki ayirimin
¢Okmesi, giindelik yasamin sanat i¢ine girmesi, sanatsal liretimde dahilik goriistiniin
yikilmasiyla birlikte bunlarin yerini sanatin yalnizca yinelemeye dayali bir etkinlik
olabilecegi goriisii yer alir. Postmodern, ilerleme fikrinden uzaklasip, tarihsel
sireklilik ve bellek duygusundan vazgecip, tarihi yagmalayip onda ne bulursa tekrar
onu yinelemeye yonelik yetenek gelistirir. Modernist hareketin onciilerinde Manet,
Tiziano nun Urbino Veniisii’ nii 6rnek alip, Olympia’ sin1 yapmusti. ..

W_ﬁ y/ A
N\ -

Eser No - 1: Tiziano, Urbino Veniisii, 1538, Tuval ﬁzeri yagliboya, 119 x 165 cm



Eser No — 2: Manet, Olympia, 1863 Tuval iizeri yagliboya, 66,5 x 116,8 cm

2.2. Gergeklik Kavram Uzerine Yeni Acilimlar

Aydmlanma déneminin 6nemli kabulii olan “nesnel gerceklik” kavramu,
postmodernistler tarafindan kuskuyla karsilanmaktadir. Onlara gore, nesnenin
O0zneden bagimsiz bir hakikat olarak kabul edilmesi olanaksizdir. Bu nedenle,
gerceklik ve bilimin dogruluk iddiasinin “nesnel” bir yan1 olmadig: gibi, bunlar 6zne
tarafindan kurgulanmistir. Modern aklin kabul ettigi, belgesel olanla kurgusal olan ve
nesnel olanla 6znel olan arasinda yapilan ayirimin kendisi, kurgusaldir. Bu gercevede
postmodern teori, onciiliinde kopmustur aynen tarihin mitten, fizigin metafizikten,
belgenin edebiyatin Onciiliinden koptugu gibi... Nesnellik iddias1 yapi1 bozuma
ugratildig icin, bunlarin birbirleri arasindaki 6zsel bir farktan bahsetmenin manasi
kalmamustir. Tarih, 6zii itibariyle olumsal anlatidir, olanakli birgok seg¢enekten bir
tanesidir. Bilim, kendisinden bagka bir hakikati tanimladiginda aslinda kendisine
gonderme yapar. Belgesel olan, gdbnderme yaptigi anlam nedeniyle degil, kendisini
yorumlayan 6zne tarafindan algilandigi gibidir. Temelde bir metindir ve edebi olanla
arasina koydugu mesafe, kurgusaldir. Nesnel gerceklik olgusuna yodneltilen bu
sOylemler, sanat ¢ercevesinde bizi, sanat nesnesinin algilandigi anda ve algilandigi
kimse tarafindan insa edildigi fikrine gotiirtir.

Roland Barthes’in “Yazarm Oliim’nde tanimladig: gibi, sanat yapiti, bir metin
olarak algilama fikrine dayanir. Barthes’in belirttigi sekliyle, “metin, hicbir orijinali
olmayan, ¢ok ¢esitli kaynaklardan derlenmis yazilarin karistigi ve carpistigi, ¢ok
boyutlu bir uzamdir; kiiltiirin sayisiz merkezlerinden derlenmis alintilardan olusan
bir dokudur. Metnin yazar1 yoktur, ya da kendisini meydana getiren ana
materyallerden 6nce gelecek ayricalikli bir figlire sahip degildir. Sonucta, metin,
yazar1 tarafindan degil, onunla etkilesim ic¢ine giren ve onu calisir hale getiren
okuyucusu tarafindan insa edilir” (www.makaleler.com/edebiyat- makaleleri/
yazarin- 6limii.htm).


http://www.makaleler.com/edebiyat-%20makaleleri/%20yazarın-%20ölümü.htm
http://www.makaleler.com/edebiyat-%20makaleleri/%20yazarın-%20ölümü.htm

Sanat¢1, yapitin anonimligi lehine kendi 6znelliginden feragat etmesi fikrinin
ipuglari, postmodern baglamda bazi sanatsal akimlarda goézlenir. Sanatgi, kisisel
bakis agisini ve disa vurumu imleyen her tiirlii jesti dislamistir.

1980’ 1i yillarin sanatgilari, sanat yapitini anonim bir metin sunma istemeleri
dahilinde, bilingli olarak kendi yaratict kimliklerinden vazgegmislerdir. Bir
bukalemun gibi kendi kisisel imgesini ¢ok farkli kimlikler {izerinden yiizlerce defa
cogaltmislardir. Kendi gercek kimliginden vazgegerek bunu dagitmayr hedefleyen
Cindy Sherman, Kkiiltiiriin birgok merkezlerinden alintilanmis figiir 6rnekleri
sunmustur.
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Eser No — 3: Cindy Sherman, Transformations, Untitled film still, No.4, 1977-1980, fotograf

Postmodern edebiyat ve diislince Tlizerine lhab Hassan bir dizi yazi
yayimlamistir. Best&Kellner, “Postmodern Teori” adli kitabinda Hassan’nin edebi
yazim bi¢imini sdyle yorumlar; “Diiz bir ¢izgi izlemeyen anlatimi, oyunculugu,
derme c¢atma ve c¢alakalem islubuyla kendisi postmodern olan ve biiyiik olgiide
alintilardan ve {inlii isimlerin tartisilmasindan olusan bir pastis metin insa etmistir.
Hassan postmodern edebiyati Bat1 toplumunun tamaminda ortaya ¢ikan degisimlerin
semptomatigi olarak okur (Best&Kellner, 2011: 25).

Bu agiklamalardan yola c¢ikarak postmodern diinyayr biitiinsel olarak
algilamak miimkiin goriinmemektedir. Dolayisiyla biitiinlik algisinin artik s6z
konusu edilemedigi bir donemde, sanatsal liretim de birlestirme degil alintilama
yoluyla ortaya ¢ikar.

Postmodern kiiltiirel sdylem; heterojenligi ve farkliligi, Ozgiirlestirici giig
olarak belirtir. Fikirlerin yogunlastigi 60’1 yillarda, ¢esitli toplumsal hareketlerde;
feministler, escinseller, etnik ve dinsel gruplar yaninda komiinist parti politikalar1 da



stirliyordu. Kapitalist somiirii ve baskisina karsi, geriletici bir yol izlenmedigi gibi,
belirsizlik i¢eren bir tutum da sergileniyordu.

1960’larda toplumsal elestirinin sozciisii Guy Debord, ¢agdas yasamda en
gelismis bigimin somut maddi drinler degil de imgeler oldugunu belirterek,
cagimizin gosteri toplumu oldugunu belirtmistir. Debord, “Yasamin her bir
vechesinden kopmus olan imajlar, bu yasamin birligini yeniden kurmanin artik
miimkiin olmadig ortak bir akista kaynasir. Kismi olarak goz oniine alinan gergeklik,
ayr1 bir sahte-diinya olarak, salt seyrin nesnesi olarak, kendi genel birliginde
sergilenir (Debord, 2012: 35).

Gergegi aramanin anlami yoktur artik. O yiizden gercegin 6tesine bakilmasi
gerekmektedir. Ozneden bagimsiz bir olgu olmaktan &te, 6zne tarafindan iiretilen
gerceklik, enformasyon teknolojileri ile siirekli gostereni ile arasindaki iligkisi
kopartir ve dijital bir yasam anlayist iginde, hicbir seyin gergek olmadigi, sanal
oldugu gercekliktir.

Madan Sarup’a gore ( 2004: 233); Baudrillard, Il. Diinya savasindan sonra
bicimlenen giinlimiiz toplumlarint medya tiikketim toplumu olarak tanimlar. Bu
tarihten sonra enformasyon ve iletisim aglar1 bir alan olusturup gostergebilime dayali
bir toplum gelismis ve yeni postmodern evrende, her sey bir taklitcedir. Bu taklitler
disinda bulunan higbir seyin ger¢ek olmadigini belirtmistir.

Metalarin kullanim degerleri ve iiretimin gerekgelerinin yerine; taklitler,
kodlar, gosteriler ve “taklit” in asir1 gergekciligi gegmistir. Medya ve tiiketim
toplumunda insan, dis gerceklikle 1lgisi olmayan imgeler ve taklitler tarafindan tutsak
alimmustir. Postmodern kiiltiirde, temsilin yerini taklit almigtir.

Postmodern sdylem, imajlarin, zamanin, mekanin pargalanarak bir araya
gelmesinden olusur. Bu da postmodernin birincil bigimi montaj/kolaj teknigini
dogurur (Harvey, 2010: 67).

Postmodern sdylemlerde; diinyanin bir¢ok yerinde kiiltiirel, diisiinsel tarzda
ve sanat alaninda farkli uslarin birlikte yer aldigi izlenir. Ayrica felsefede ve modern
felsefede de geleneginin sona ermis olup olmadigi konusunda tartismalar olmustur.
Postmodern’e elestirel yaklasanlar ise postmodernin gegici bir heves oldugunu
savunmustur. Postmodern de eski olanmin taklit edilmesiyle oynanan oyunda,
gerceklik, tarihselligin etkileriyle yeniden kurgulandi. Yeniden kurgulanan diinyayi
biitiinsel olarak algilamak miimkiin degildir. Biitlinliik algisinin s6z konusu olmadig:
bir donemde sanatsal iiretim, birlestirme ile degil, farklilagtirma yoluyla ortaya ¢ikar.



Boyle diinyada izleyici de rastgele farkliliklar i¢inde bigimsel biitiinliikk arayamaz,
kendisi zihinsel ¢oziimleme bulur.

Postmodern teorisyenler, giintimiizde teknoloji ile donatilmis medya
toplumunda ortaya ¢ikan yeni doniisim ile yeni bir postmodern toplumun
kurulmakta oldugunu ve yeni bir toplum kiiltiiriiniin olustugunu ileri siirer.

“Bilgisayarlastirilmis toplumlarda bilgi” adli makalesinde Lyotard, soze;
Alain Touraine’nin su sozii ile baglar: “bizim c¢aligma hipotezimiz, toplumlar
postendiistriyel, kiiltiirler de postmodern olarak bilinen caga girdik¢ce bilginin
konumunun degistigidir” ( Lyotard, 1997: 16).

Postmodern dénemde bilgi, “bilimsel bilgi’dir. Bilimsel bilgi kendisinin
disinda kalan “anlatisal bilginin” giiclinii elinden almistir. Anlatisal bilginin esast;
Ozgiirlesim, mutluluk, adalet, haz, yiicelik gibi biiylik anlatilardir. Bu 6zellikleri
teknik iiretemez, teknoloji ile islerselligi ve yeterliligi 6l¢iillemez. Bunun karsisinda
bilimsel bilgi kendisini mesrulastirmis, diisiinsel etkinlik de mesrulastirma igini
kolaylastirmak i¢in katkida bulunur. Biitiin bilgiler bilgisayar diline ¢evrilebilecegi
gibi, terciime makineleri de her seyi birbirine ve terciime dillerine ¢evirecektir.

Lyotard’in “Postmodern Durum” adli kitabinda, Jiirgen Habermas, bilginin
degerini sOyle yorumluyor; “bilgi satilmak iizere iiretiliyor ve satilmak iizere
tiretilecek, yeni bir liretimde kiymetlendirilmek iizere tiiketiliyor, tiiketilecek. Her iki
durumda da ama¢ miibadeledir. Bilgi kendinde bir ama¢ olmaktan uzaklagmakta,
“kullanim- degerini” kaybetmektedir (Lyotard, 1997: 20).

Gelismis tlkelerin bilgi toplumuna doniismesi ve bu bilgilerin kullanimiyla
birlikte bilginin degeri de baskalagmistir. Bilginin kendi iginde bir amag¢ oldugu
ortadan kalkip sadece satilmak i¢in iiretilecegi de belirlenmistir.

Lyotard gibi Baudrillard da postmoderni ”postendiistriyel toplum” olarak
adlandirmigtir. Lyotard’a gore postmodern toplum bilgisayarlar, enformasyon,
bilimsel bilgi, ileri teknoloji, bilim ve teknolojide saglanan yeni ilerlemelerden
kaynaklanan hizli degisim toplumudur. Toplumun bilgisayarlagsmasidir...(Best &
Kellner, 2011: 205 ).

Postmodern teorinin, modernizmden ayristigi analiz alani olan gerceklik
enformasyon devrimi ile gostergebilimsel kavramlarla kokli bir degisime ugramistir.
Ozne tarafindan iiretilen gergek kavrami, enformasyon teknolojileri tarafindan
carpitilarak gostereni ile arasindaki iliskisini yitirmistir. Gergegin evrenselliginin
mesrulugunun yitimi hem felsefenin hem de metafizigin mesrulugunun yitimini de



getirmistir. Boylece, gercek, orijinal, kopya gibi kavramlar {izerine simiilasyon,
hipergergek, ige infilak gibi kavramlarin incelenmesi geregi dogmustur.

2.3. Simiilakra, Simiilasyon, Hipergercek, ice infilak

Postmodernist teorisyen Jean Baudrillard, en ¢arpici postmodernlik teorisini
gelistirerek kiiltiir teorisinde ve giinlimiiziin medya ve sanat toplumuna iliskin
tartigmalarda etkili olmustur. 1960’11 yillarda Marksist politik ekonomiyi gosterge
bilimle sentezlemis ve devrimci teoriye yeniden canlilik kazandirmak igin
girigsimlerde bulunmustur. Fransa’da etkinlik gosteren sitliasyonistlerden etkilenmis,
postmodern perspektifler onerirken modern teorinin temel kurallarma saldirmistir.
Baudrillard erken donem calismalarinda modernligi; nesneler sistemi, medya,
enformasyon, tiiketim toplumu, cinsellik, moda ile analiz ederek teorilestirdi.
Nesneler sisteminde, tiiketim mallar1 ve hizmetlerinin kisinin algisin1 ve davranigini
cezbeden nesneler diinyasi oldugunu goriir, bunun neticesinde kitle tiikketim sistemini
inceler. “Yeni ortam”, “yeni gilindelik hayat”,“yeni hiper medeniyet” ile yeni diizeni
betimleyen arastirmasinda Oznenin, nesneler ve gostergeler sistemiyle baglantili
olarak bu sistemin tahakkiimiine girme c¢abalarini gosteren projeyi baslatir.

Baudrillard’in, 1970°1i yillarda ortaya koydugu ¢alismalar; tikketim toplumu,
yeni yerel ortamlar, medya ve enformasyon, sibernetik mimari, pop sanat, cagdas
resim ve gosterge kiiltiiriine ait yapitlarla 6n- postmodern izlekler tagir. Baudrillard,
gostergenin politik ekonomisinin egemenligindeki modernizm ¢aginin sona erisini,
yeni teknolojinin ve simiilasyonlarn toplum bi¢imini olusturdugu postmodernlik
caginin ilerlemesiyle iligkilendirir.

Baudrillard’in tanimladigi sekliyle; “Diinyanin belirsizligini, yansitan
elestirel ayna olmak artik 6znenin islevi degil, 6znenin yoklugunun ve seffafliginin
yansidig1, diinyanin kendisinin, ¢cevremizdeki nesnesel ve yapay diinyanin yansidigi
ayna artik o... Oznenin elestirel islevinin ardindan nesnenin ironik islevi geldi, artik
oznel olmayan, nesnel bir ironi. Uriinler, yapmtilar, gdstergeler, metalar,
seyler...(Baudrillard, 2010: 38).

Biitiin bu yapay nesneler, imgeler ve anlamlarini yitirmis seyler, lizerimizde
yapay bir etki birakir. Oznenin yoriingesinden ¢ikan nesne, modellerden iiretildigi
icin kokeninden mahrum kalmis, bir bakima saf bir nesne olmustur. Daha sonraki
yapitlarinda Baudrillard, bu anlam bosaltma ve imgeselin ndtrlestirme siirecini
toplumun tiim kisimlarina niifuz edecek sekilde genisletir. Var olan ya da olabilecek
bir gercekligi devam ettirebilmek i¢in bazi kosullar1 saglayacak yapay olarak
tiretilmis bir durum anlamimna gelen simiilasyon kavrami, Baudrillard’in gerceklik
teorisinde Onemli bir yere sahiptir. Postmodern toplum, simiilasyonun bagka bir
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asamasi olan simiilakra kavrami dahilinde, gerceklige gonderme yapmaktan kesin bir
sekilde kopmus gostergeler lireten ve bu gostergeler tarafindan iiretilen bir kiiltiir
olarak betimlemektedir. Simiilasyon ve kodlar bundan bdyle gondergesel bir varliga,
bir tozii ya da var olan gergeklikleri temel olarak degil, kokenleri ya da kdkenleri
olmayan bir gercegi yerlestirip, bu durum karsisinda bir hipergergek yaratmaktadir.

Baudrillard’ 1n burada ki tanimi soyledir; “Simiilakrlar artik simiilakr
degildir, maddi acidan apagik hale gelmislerdir; belki de, hem kisisellikten ve
sembolizmden tamamen arindirilmis, hem de buna ragmen alabildigine yegin,
dogrudan mecra olarak kullanilan birer fetise donlismiislerdir- tipki higbir estetik
dolayimi1 olmayan fetis nesneleri gibi” (Baudrillard, 2010: 40).

Toplumun simiilasyon kodlar ve bir takim modellerle oOrgiitlenmesi,
bilgisayarlasma, medya, sibernetik denetim sistemleri ile yeni bir simiilasyon ¢aginin
icinde bulundugumuzu gosterir. Kitle iletisim araglari; diizenlenmis stiidyodaki
seyirciler, izleyicinin tepkisini taklit eden sahte iletisim formiilleri, tek yonlii
diizmece etkilesim bi¢imlerini olusturmustur.

Baudrillard, “Sanat Komplosu” adli kitabinda; “... Duchamp’la girilen
donemegte, hazir nesne olayi, Oznelligin askiya alinmasini isaret eder. Nesne,
bayagiliyla, diinyanin tamamini bir hazir-nesneye doniistiiren bir estetige aktarilir.
Bu da geleneksel anlamda estetigin tam manasiyla sona ermesidir. Duchamp, biitiin
temsil yapilarin1 ama 6zellikle anlatimsal 6znelligi, yanilsama tiyatrosunu iptal eder.
Duchamp bir senaryoyu yiiriirliige soktu, Andy Warhol ise imgenin bagrina higligi
soktu (Baudrillard, 2000: 86).

Arthur C. Danto, “Sanatin Sonundan Sonra” adli kitabinda ise; “...
Duchamp’in yaptig1 sunu gostermekti: Proje bu degil, sanatin gerceklikten nasil ayirt
edilecegini anlamak olmaliydi. Sanat ve gergeklik sorusunu sorarak sanati felsefi

anlamda ayricaliklarindan mahrum birakarak baslangiciyla yeniden bagladi” (Danto,
2000: 144).

Sanatin gerceklikle bagina iligkin felsefi sorunu ¢6zmeye calisan
elestirmenler gerceklige tipatip benzeyen bu sanat tiiriinii ¢ozlimlemeye ¢alistilar.
Warhol’un “Brillo Kutusu” nu ger¢ek Brillo kutusundan ayiran neydi?...
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Eser No — 4: Andy Warhol, Brillo ¢orba kutusu, 1964, Ahsap lizerine, sentetik polimer boya lizerine,
serigrafi miirekkebi, 17x17x14 cm

Arthur Danto’ya gore (2010:145), o dénem, Pop Sanat’ta, ezeli bir 6gretinin
altiist olmasiydir. Platon Ogretisi olan ve mimesis iizerinden anlamlandirilan sanati,
gercekligin en alt basamagima itmesi idi. “Taklit ettiginiz sey hakkinda higbir sey
bilmeden taklit edebildiginiz i¢in” demek istiyordu Platon... Sadece goriintiilerin
gorlintiistinii bilirler simdi ise sanat diinyasinda gercek goriintiiller dolasiyordu.
Donem sanatgilari, sanat ile gerceklik arasindaki ugurumu kapatmaya baglamiglardi.
Bundan sonra sorulacak soru “Brillo Kutusu” nu sanat yapan neydi? Warhol’un
kutulart iyi bir marangozluk 6rnegiydi. Bu 6rnek, insanin artik sanat ile gerceklik
arasindaki farki salt gorsel baglamda kavrayamayacagi veya “sanat yapiti” nin
anlamin1 O6rneklerle Ogretemeyecegini anlatiyordu. Amerikan sanati tema alanini,
sanat ile gergeklik arasindaki ‘sinir ¢izgisi’ olarak belirlemistir.

Baudrillard’in yorumu da soyleydi (2010: 51); sanat, kendisinin ve
nesnesinin kaybolusunu kullandig1 siirece, biiyiik eserler vermeye devam etti.
Gergeklige el uzatilarak, 6zgiinliik, bayagilik, hiikiimsiizliik, hiclik deger mertebesine
ulastirildi. Hig¢’in gostergelerde yilizeye ¢ikmasi ve yiikselmesi, Warhol’un da gercek
anlamda hiikiimstizliigiinii belirttigini sOylemistir.

20.ytizyilin ikinci yarisindan sonra sanat, hayati degistirme iddialarindan
vazgecmeyip giderek arttirdigin1 ve sanatin “hayat” olmak istedigi, genellesmis bir
estetik bigiminde kendini hayatin yerine geg¢irdigi goriiliir. Bu da diinyanin Disney’
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lesmesine yol agar. Disneyland’a ¢evirmek i¢in her seyi satin almaya muktedir bir
Disney formu, diinyanin yerini alir. Baudrillard buna; “simiilakr” der (Baudrillard,
2010: 87).

Ali Akay’a gore (2010:157) ‘Baudrillard’in sanat komplosu olarak
adlandirdigi, sanatin yanilsamasinin kaybedildigi yerde geriye liikks ve eglencenin
kalmasi ve ¢agdas sanatin nesnesini kaybettigi yerde de yiizeysizlesen gizemidir. Bu
elestirisi ile Baudrillard’in asil meselesinin, genel egilimlerden ¢ok sanat yapma
bicimlerinden rahatsiz oldugunu’ belirtmistir.

Hal Foster ise; Baudrillard’in, sanati yapma bic¢imlerinin malzemelerine
odaklanmasi; 1970’ler de sanatta metinsellige doniisten ve estetik pratik alanin
geniglemesinden dolayidir. Resim ve heykelin disiplin sinirlar1 yikilmis ve bu
eskilerin yerini yeni malzemeler almistir. Postmodern sanatta, kitle kiiltiiriine ve
sanat tarihine ait imgeler manipiile edilecek fetislesmis gosterenler olarak
goriilmiistiir. Minimalizmin seri nesneleri ve popun simiilakral imgelerinden sonra
sanat zeminin yenilenmesi zorunlu hale gelir. Gostergenin seylestirilmesi ve
parcalanmasi nedeniyle dogan bir kriz seklinde aciklamistir. Metanin kullanim ve
degisim degerinin boliinmesi gibi, gosterge de gosterilen ve gosterene boliinmiis ve
Baudrillard’a gore de bu yapisal tersine ¢evirme artik gergektir (2009:116, 119, 125).

Kapitalist toplumda, meta ve imgelerin kullanim seklinin degismesi,
degisim degerlerinin bdliinmesi neticesinde imgelerin seri iiretimi biciminde sanatta
¢ok onemli olan betimlemenin yerini simiilasyon alir. Simiilakrum, dogustan kopya
gibi modele benzemez ama kopya ve model diisiincesini sorgular. Simiilasyon seri
tiretimle, gondergelerine olan benzerlikleri ve Ozgiinlerine olan baglantilart ile
betimlemenin alt {ist olusunu gosterir. “Cagimizdaki temel hastaligin adi: Gergegin
tiretimi ve yeniden lretimi denilen seydir. Uzun yillardan bu yana toplumun hig
durmadan {iretip, yeniden can vermeye calistig1 sey, iste o elinden kacirmis oldugu
gercektir. Iste bu yiizden “maddi iiretimin bizzat kendisi giiniimiizde hipergercek bir
seye doniismiistiir” (Baudrillard, 2010: 44) .

Hipergergeklik ve simiilasyon olan ¢agimizin bu hastaligi, insani her tiirlii
ilke ve amactan caydirabildigi gibi, caydirma yetenegini kendisinden yararlanmis
olan iktidara kars1 da kullanabilmektedir. Iktidar ise yillardan beri kendine benzeyen
gostergeler iiretmektedir. Gergegin irettigi tehditlere karsi iktidar her zaman bir
caydirma ve simiilasyon oyununa bagvurmustur. Hem ger¢ek, hem de bunalim
tireterek yapay toplumsal, ekonomik ve politik bigimleri sunmaktadir. Yukarida
belirtilen “Disney” 6rnegine geri donersek; Baudrillard, Disneyland’1 biitiin simiilakr
diizeninin i¢i ice ge¢mis oldugu bir model olarak goriir. Disneyland, illizyon ve
fantazm oyununun gerceklestigi diissel bir evrendir. Bunun, Amerika’nin
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minyatlirlesmis toplumsal bir mikrokozmosuna benziyor olmasi kalabaliklar1 buraya
¢eken dini bir keyif olusudur. Burada kalabaliktan yayilan olaganiistii sicaklik ve
sevecenlik insanlar1 oraya siiriikler. Bu evrene 0zgli ¢ekiciligin {iriinii olan
Disneyland’in her kosesinde nesnel olarak bir Amerikan modeliyle karsilagilir.
Amerika’nin sahip oldugu tiim degerler minyatiirlestirilip ¢izgi film araciligiyla
cogaltilmaktadir.

Modern toplumlarin i¢inde yasamakta olduklari bu simiilasyon evrenini
cozlimleyip, elestiren Baudrillard, diyalektigin sona erdigini, tarihsel agidan da belirli
bir doneme sahip oldugunu belirlemistir. Batili toplumlarda, kitle iletisim araglar1 ve
reklamin Onciiliigiinde, toplumsalin bulunmadigini, yalnizca kitlelerin var oldugu bir
evrende anlamsiz, hos ve bos, eglence agirlikli bir isleve sahip olup, tiikendiklerini
gbzlemlemistir.

Baudrillad, “Sessiz Yigmlarin Golgesinde Toplumsalin Sonu” adh
makalesinde; “Kitle biitiin toplumsal enerjiyi yuttugu gibi, onu yansitmamaktadir.
Biitiin gostergeleri ve biitiin anlam1 yutup geriye iade etmemektedir. Kitle diye bir
sey yoktur. Biitiin iktidarlarin gelip i¢inde yok olduklar1 bir sessiz yigin bir
sosyolojik biitiinliik ya da gergeklige sahip degildir. O, iktidarin sirtinda tasidigi bir
golge, icine diistiigli dipsiz bir ¢ukur ve emme bicimidir. Clinkii i¢in i¢in kaynayan
bu kitle hi¢bir zaman i¢in patlamayacaktir (Baudrillard, 2003: 45).

Baudrillard’in belirttigi bu ice infilak teorisini, Steven Best ve Dauglas
Kellner isimli teorisyenler de soyle yorumlamaktadir; “...Postmodern diinyada
simiilasyon ile ger¢eklik arasindaki smirin infilak edip ice goctiigli ve bu gociikle
birlikte tam da gergegin yasantisinin Ve zemininin ortadan kayboldugunu iddia
eder... Medya ortaminda enformasyon ve eglence, imaj ve politika arasindaki sinir
infilak edip i¢e goctiigiinde, toplumsalin ortadan kayboldugunu belirtir. Baudrillard,
kitlelerin siirekli mesaj bombardimanina tutulmaktan, toplumsal hayata katilmaya
kiskirtilmaktan bezdigini savunur. Boylece kitleler, mesajlarin ve kigkirtmalarin bir
kara delik tarafindan yutulup, infilak edip ice goctiigii sessiz bir yigin haline gelir
(Best& Kellner, 2011: 149, 151).

Giliniimiizde, enformasyon teknolojileri ve tiiketim kiiltiirii alaninda
gerceklesen temel degisimler neticesinde; gergekligin taniminin, temsilinin,
orijinallik fikrinin yeni bir analizini ortaya koymus, sonucunda da bir “simiilasyon
evreni” yaratmigtir. Birgok disiplin alaninda gergeklesen bu acilimlar; 6zne, nesnesi
ve iktidar arasindaki iligskinin de sorgulanmasina neden olmustur.
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2.4. Taklit, Kopya

Tarih caglart boyunca sanatgilar, ustalarinin yapitlarindan esinlenmis ve
onlara Oykiiniip, eserlerini benzetmeye calismiglar, bu Ornekler de sanat tarihinde
onemli bir yere sahip olmustur. Modern sanatgilar da ustalarin yapitlarindan
etkilenmis ve onlara dykiiniip, atifta bulunmuslardir.

Eski Yunan filozofu Aristotales; zanaatkarligin oykiinme iggiidiisii ile bir
arada olan bir beceriklilik ile basladigini, insanin dogadan etkilenerek bu yontemlere
Oykiindiigiinii(mimesis)anlatir. Doganin  baslamis oldugu seyi insan, eliyle
tamamlamigtir. Bu tamamlama islemi ise Oykiinme ile saglanir. Aristotales igin
”mimesis” yalnizca sanatin 6ziinii olusturan bir etkinlik degil, ayn1 zamanda insana
6zgl olan bir i¢glidiidiir.

Aristotales “Poetika” adli eserinde mimesis kavramindan hareket ederek
sanat teorisini bu kavram tizerinden sekillendirir; “Siir sanati genel olarak varligini,
insan dogasinda temellenen iki ana nedene borc¢lu gibi goriiniiyor. Bunlardan
birincisi, taklit igtepisi olup, bu, insanlarda dogustan vardir; insanlar biitiin Gteki
canlilardan 0Ozellikle taklit etmeye olaganiistii yetili olmalariyla ayrilir ve ilk
bilgilerini de taklit yoluyla elde ederler. ikincisi, biitiin taklit {iriinleri karsisinda
duyulan hoslanmadir ki, bu, insan i¢in karakteristiktir” (Aristotales, 2012: 16).

Ogrenme, taklit ve yaraticithk cocukluk caginda baslar. Taklit, birebir
kopyalanamadigindan kendiliginden bagkalasir ve yaraticiliga doniistir. Sanat
ogretimi de bu dengeler icinde, ana disiplin bozulmadan gergeklestirilir.

Mehmet Yilmaz, “Postmodern Soylesiler” adli kitabinda, Bedri Baykam ile
yaptig1 soyleside; Baykam: “Sanatin bir omurilik mantigi vardir. Her sey kesiserek
birbirine zincirleme baglanir. Diger bir sanat¢idan varsin etkilenilsin ya da diger
eserlere tepki olarak dogsun 6nemli degil, her sey birbirine omurlar gibi baghdir.
Picasso hakkinda mi1 konusmak istiyorsunuz, Afrika maskeleri veya Cezanne
hakkinda konugmalisiniz; bugiiniin sanatindan m1 bahsetmek istiyorsunuz, Dada’y1
veya Fluxus’u bilmelisiniz “ demistir (Yilmaz, 2009: 249). Picasso, Afrika
masklarindan etkilenerek kiibizmi yaratmistir.

Eser No — 5 : Picasso, Afirika maski, eskiz, 1906
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2.4.1. Modern Donem

Modern donem sanatgilar eserlerini liretirken, bir sanat¢inin yapitindan, bir
nesnenin veya bir durumun etkisinden yararlanarak yeniden bir yaratis giicli
kazanmislardi. BOyle bir esinlenmede birebir yaklasim yoktur. Bir ¢izgiden, bir
hareketten bir konumdan esinlenmislerdi, donemin sanat¢ilarindan Van Gogh, Japon
resimlerinden etkilenmisti.

Eser No - 7: Kuniyoshi, Hagi Bélgesinda Yiizen Ayuslar,1830-44, UKiyo-e baski teknigi, 20x61 cm
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Van Gogh, Delacroix’in Pieta adli eserinden etkilenerek, taklit etmistir.
Sanatsal yaratim, taklit olsa da; yaratilan eser, sanat¢inin yeniden yorumu ve
ingasidir.

, A
VAN / 1 E\A

Eser No — 8: Van Gogh, Pieta, 1889 Eser No — 9: Delacroix, Pieta, 1850
Tuval iizeri yagliboya, 73x60,5 cm Tuval iizeri yagliboya, 27x35 cm

Konu ve bi¢im benzerlikleri plastik sanatlarda kopya degil, sanat¢iya ve esere
duyulan hayranlik gostergesidir, yani “Homage” resmidir. Egemenligini kabul etme,
baghlik, hiirmet, saygi resmidir. Modern sanatgilar, ustaya duyduklar1 saygidan
dolayr yaptiklar1 calismalarda, igerige dokunmuyor, bi¢gim dilini kendi dillerine
uyarhyorlar. Burada sanatsal yaratim, kopya bile olsa yeniden insa ve yorumdur.

Pierre Auguste Renoir, Delacroix’e benzemeye ¢alisarak, onun eserini taklit
etmistir.

Eser No — 10: E. Delacroix, Fas da tinlii Yahudi diigiinii, 1837-41, Tuvale yagliboya,104x140 cm
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Eser No — 11: P. Auguste Renoir, Fas’da iinlii Yahudi diigiinii, 1875, Tuvale yagliboya, 104x140 cm

“lyi sanatcilar kopyalar, biiyiik sanatcilar calar” demis iinlii ressam Pablo
Picasso. Sanat diinyasinin 6nemli bir ismi olan Picasso, higbir fikrin birdenbire, sanki
havadan diigmiis gibi bir anda insanin zihninde olusamayacagini vurgulamisti. Ona
gore, bugiiniin yenilik¢i fikirleri, oncekilerin gelismis halidir. Picasso, yasamin
karsisina ¢ikardigi isaretleri en 1yi sekilde okur, analiz eder, alintilar, kendi igindeki
sese kulak verir ve yetenegini kullanarak yepyeni eserler ortaya koyar. Buradaki
“calma” eylemi, adi bir hirsizligin ¢alma eylemi degildir. Farkli ¢igeklerden topladig:
polenleri lezzetli bir bala doniistiiren ar1 ne kadar hirsizsa, Picasso da o kadar
hirsizdir.

Picasso’nun, 17.Yiizyil Klasik sanatgilarindan Nicolas Poussin’in eserinden
esinlenerek yeniden yorumladig yapit 6rnegi:

>
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Eser No - 12: Nicolas Poussin, Pan Zaferi, 1636, Tuvale Yagliboya, 134x145 cm
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Eser No-13: Pablo Picasso, Pan Zaferi, 1944, Desen tizeri guaj boya

17. Yizyil sanatcist Diego Velazquez’in Nedimeler adli tablosundan ilk
Francios Goya etkilenmis daha sonra da birgok sanat¢i tarafindan kopya edilmistir.
Picasso’da bu eserden etkilenen sanatcilardan olup, onun gibi bir¢cok sanatci da,
goriinen gercekligi carpitarak Gtesine gegcmeye ve yeni gerceklik alanlar kesfetmeye
calismiglardir.

e e
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Eser No -14: Diego Velazquez, Nedimeler, 1656, Tuvale.Yagliboya,320 x 276 cm
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Eser No — 17: Pablo Picasso, Nedimeler, 1957, Tuval iizeri yaglhiboya, 129x161 cm
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Insanlarin yasamlari siiresince yapmis olduklari, her zaman yine insanlar
tarafindan yeniden yapilabildigi gibi, sanat yapitlar1 da her zaman yeniden-
tiretilebilir hale gelmistir. Yunanlilar, sanat yapitlarin1 yeniden iiretmek i¢in dokiim
ve sikke basim tekniklerini kullanmis, sonra tahta baski, daha sonra; litografi, grafik
sanattyla, kitap resimleme bigimleriyle giinliik yasam zenginlesmisti. Fotograf ise,
resmin yeniden tretim siirecinin 6nemini elin ¢izmesinden, goziin algilamasina
kaydirdig:1 gibi sesli filmin varligin1 da kanitladi. Boylece, teknik yoldan yeniden
liretim, gegmisin biitiin sanat yapitlarinin etkilerini tamamen silip koklii bir degisime
ugratmistir.

Kopya sanat akiminda; gercek anlamda higbir kopyanin birbirine benzemedigi
diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Asil ile kopya arasindaki farklar, abartisal bir sekilde
gosterilerek her seyin ne kadar benzersiz oldugu belirtilir. Kopya sanat¢ilarina gore
kopyalama asla sanat kopyasi degildir. Burada amagc, inceleme ve deneysel miidahale
stiresiyle orijinal bir eser yaratmaktir. Usta fir¢alarin imzasini tasiyan resimler
genellikle dolandiricilik amaciyla kopyalanir. Ancak taklit¢iligi yine sanat amaciyla
yapan sanatg¢ilarin bu eserleri aksine oldukg¢a kiymetlidir. Kopya her zaman bir taklit
olmuyor, sanat¢inin referanslari ile 6zgiin bir eser oluyor.

Viyana’da,“Taklit¢iler Miize’sinde, gen¢ nesiller, eski ustalarin eserlerini
kopya edebiliyor, gercekle, taklidin karismamasi i¢in miize yetkilileri tarafindan,
ikinci el tabloya, miizenin damgasi basiliyor, birgok izleyici de bunun kopya
oldugunu bilerek satin alabiliyor. Modern tekniklerle imaj benzeslerinin iiretiminde
ise; kopya ne kadar iyi olursa, imaj yaratmanin kitle pazarindaki payr da o kadar
biiyiik olacaktir. Benzes ile kastedilen sudur: kopyalama o kadar miikkemmeldir ki
orjinali ile arasindaki fark hi¢ yoktur. Mekanik yeniden tiretim teknigiyle, 6zgiin
yapit kopyalanarak geleneksel baglamindan koparilmis, bir defaya mahsus varliginin
yerine, Kkitlesel wvarliga dontismustiir. Artik fotografik kopyalar sayesinde
miizelerdeki 6zgiin yapitlar kitlelere ulagsmustir.

Bu sdyleme istinaden; Walter Benjamin’nin “Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit” adli makalesinde ki bildirisinin, yeniden
hatirlanmas1 geregini sunar, “Sanat yapitinin teknik yolla yeniden {iretimi sonucunda
elde edilen tirliniin girebilecegi konumlarin, yapitin varligini1 bagkaca higbir bigimde
etkilemese bile, simdi ve burada’lik niteligini degerinden yoksun kildig1 kesindir. Bu
olay, sanatin nesnelerinde var olan, doganin nesnelerinde rastlanmasi olanaksiz
Ol¢iide duyarlt bir ¢ekirdegi zedeler. Bu ¢ekirdek, sanat yapitinin hakikiligidir. Bir
nesnenin hakikiligi, maddi varligindan tarihsel tanikligmma degin, baslangigtan bu
yana o nesnede geleneklesmis olanlarin biitiiniinden olusur. Tarihsel taniklik maddi
varliktan temellendiginden, birinci 6genin insanlarla bagimi kesen yeniden-iiretim,
ikincinin, yani tarihsel taniklik 6gesinin de sarsinti gecirmesine yol agar. Sarsinti
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geciren, yalnizca bu 0gedir hi¢c kuskusuz; ancak tarihsel taniklikla birlikte zarar
goren, nesnenin otoritesinden bagka bir sey degildir” (Benjamin, Pasajlar, 1995: 49).

Postmodern dénemde, sinemada da bilim kurgu filmleri ile kopya ornekleri
bulunmaktadir. Burada, zaman ve mekan temalar1 i¢ ige gegmis, imgeler seri halde
kullanilmis; ileri/geri gitme teknigi ile sinema normal standart diizeyinden
uzaklagmistir. 1982 yilinda Ridley Scott’un yaptigi, Phllip Kindred Dick romani “Do
Androids Dream of Electric Sheep” den uyarlanan “Blade Runner” (Bigak Sirt1) adli
bilim kurgu filmi 6rnektir. Filmin konusu, emekli olmus Blade Runner’larin gorevi,
diinyaya kacgak olarak giren kopya robotlar1 avlamaktir. Genetik olarak imal edilmis
bu kopya insanlar kendilerini imal eden insanlarla karsi karsiya gelirler. Belirtilmesi
gereken sudur ki; kopyalar basit birer taklit olmayip, insandan ayirt edilmesi de
miimkiin degildir. Kisilikleri birgok bakimdan hizlica aktarilan kiiresel iletisimin
zaman ve mekanina uymaktadir.

David Harvey’e gore; “Blade Runner, esnek tiretim ve zaman-mekan sikismasi
baglamina yerlestirilmis, postmodernist temalarin sinemanin elindeki biitiin hayali
olanaklar kullanilarak ele aldigi bir bilimkurgu meselesidir. Kopyalar, olmayan
gercek tarihlerini belki de imal edebilirler, tarih herkes i¢in bir fotografin
olusturdugu kanita indirgenmistir (Harvey, 2010: 348).

2.4.2. Modern Sonrasi

Modern sonrasi sanatgilari, herhangi bir goriintiiyli veya anlami baska bir
duruma uyar hale getirerek, yeniden kendi diisiincelerine uyarlamiglardir. Ham
bilgileri degerlendirip, anlamli kilarak, kendi bigimsel ozelliklerini tasiyan yeni
eserler tiretmislerdir. Bu eserlerde teknik olarak; yagliboya, akrilik kullanildigi gibi
¢Op, iplik, kumas, kum, talas, civi, vS. gibi degisik malzemeler kullanilmistir.
Izleyiciye, heykel, performans, diizenleme (enstelasyon) veya video seklinde
sunulmustur.

Fransiz sanatg1 Jean- Auguste Dominique Ingres’in iinlii eseri olan Odalik,
birgok sanat¢1 tarafindan yeniden uyarlanmistir. Koya Abe, Odalik adli eserinde,
mekan yeniden diizenleyip, mankenin uzanisini kopyalayarak, goriintiiyii izleyiciye
sunmustur.
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Eser No — 19: Koya Abe, Biiyiik Odalik, 2005, dijital goriintii

Guerilla Girls’de ayn1 eseri dijital goriintii ile sunmus, Martial Rayse ise
akrilik ¢alismasiyla Odalik’1, Japon malina doniistiirm{istiir.
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Eser No - 20: Martial Rayse, Japon Mali Odalik, 1964, Tuval {izeri akrilik, 130x97 cm

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, hut 85%
of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS conscenceorra arr womio
wow g e g

Eser No - 21: Guerilla Girls, Odalik, 1989, Dijital goriintii

19. Yiizyilin Romantik sanatgilarindan Francisco Goya’nin iinlii graviir
calismasindan etkilenen Jake and Dinos Chapman, heykel yerlestirmesi ile ona
duydugu saygiy1 belirtmistir.

=2 SO

Eser No - 22: Goya, Oliive Kars: Biiyiik Isler, 1810-20,Graviir, 15x20 cm
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Eser No - 23: Jake and Dinos Chapman, Oliive Kars: Biiyiik Isler, 1994, Enstelasyon Géoriintiisii

Fransiz realist ressam Gustave Courbet ‘nin “Diinyanin Kaynag1” adli eseri,
Osmanli doneminin sanat hamisi Halil Bey tarafindan istenmisti. Resmin adi, kadinin
dogurarak tiiriinii ¢ogaltma yetenegine saygi duyulmasini gosterir. Courbet’nin
onciliiglinii yaptig1 sanatin, gercegi tam olarak yansitmasi, Realist diisiincenin
ilkelerindendir. Modern sonrasi bu eseri yeniden yorumlayan sanatgilar Ornekte
sunulmustur.

2 T —
Eser No - 24: Gustave Courbet, 1866, Diinyanin kaynag: Tuval lizeri yagliboya, 46 x 55 cm

Marcel Duchamp, 1946 yilinda, “Enterior etant donnes” (I¢ goriiniim) adl
enstalasyon c¢aligmasinda; selale, aydinlatici gaz, tugla, kadife, c¢ali ¢irpy,
parsomenden yapilmis kadin formu, 1giklandirilmig manzara resmi 6niinde, ahsap bir
kap1 deliginden bakildiginda “I¢ Gériiniim” resmini fotograflamistir.
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Eser No — 25: Marcel Duchamp, /¢ goriintim, 1946-1966, Enstelasyon Goriintiisi

Ingiliz Pop sanatcis1 Allen Jones, 1968, 1969 yillarinda erotik heykeller
yapmuistir. Deri ¢izme ve eldiven giymis, peruklu mum heykellerin iistiinde cam masa
iistli veya deri koltuk bi¢ciminde sandalye formunu sergilemistir. Bu sanat¢idan
etkilenerek, taklit eden Cin’li sanatgt Wang Xingwei, 1998 yilinda tablosunu
gerceklestirmistir.

Eser No — 24: Allen Jones, Masa, 1969, Enstelasyon goriintiisii
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Eser No — 28: Wang Xingwei, Hala isareti, 1998, Tuval lizeri Akrilik, 165 x 240cm

Modern Sonrast onemde, Ispanyol Barok doénem sanatgist Velazquez’in
Nedimeler adli eserinden, Postmodern dénem fotograf sanatgilarindan Joel Peter
Witkin esinlenmistir. Fotograftaki goriintiiniin sag tarafinda Picasso’dan esinlenen
heykel, arka duvarda ise Velazquez etkili tablolar goriilmektedir. Sol taraf ise kendi
portresi sekillenmis olup, taklit ile eski ustalara bagvurdugunu agikca belirtir.

Eser No —29: Joel Peter Witkin, Nedimeler, 1987, Fotograf

Yasumasa Morimura adli Japon sanat¢inin uzmanlik alani ise, Modern
Sanatin en biiyiik eserlerini taklit etmesi idi. Postmodern sanat diinyasinda cinsellik
ve cinsiyet kimligini, Dogu ve Bati1 Kkiiltiirlinlin c¢atigmasini fotograflariyla

vurgulamastir.
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Eser No — 30: Yasumasa Morimura, Sanat Tarihi Kizi, 1989, Fotograf

Hong-Kong’lu sanat¢i Yue Minjun da ayni eseri taklit ederek, prensesin
yerine kendisini koymustur.

Eser No—31: Yue Minjun, Prenses, 1997, Tuvale Uzerine Yagliboya, 200 x 190 cm
2.4.3. Sanat Tarihinde Ikonlasmis imgelerin Yeniden Uretimi

Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa adli iinlii eserinden etkilenen bir¢ok sanatgi,
kendi diistincelerine gore bu eseri, yeniden tiretmislerdir.
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Eser No -32: Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503, Tuval {izeri yagliboya, 77x53 cm

Duchamp,1919 yilinda Mona Lisa’nin, bir yeniden ¢ogaltimu ile, iizerine ¢izdigi
biyik ve sakal resmi, sanata yoneltilen elestirisinin habercisi idi. Tiim geleneksel
sanat akimlarina karsi, yaratici diisiincenin oldugu goriisii hakimdir. Bu eserle,
izleyicinin 6gretilmis bilgilerinden siyrilmasini hedefler.

Eser No — 33: Marcel Duchamp, Mona Lisa, 1919, Baski, kopya, 77x53 cm
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Eser No — 34: Salvador Dali, Mona Lisa Gibi, 1954, Foto Montaj, 35.3x23.5 cm

Eser No — 35: Fernando Boterro, Mona Lisa, 1963, Tuval iizeri yagliboya, 40x50 cm

Jean Auguste Dominique Ingres, 1862 yilinda yaptign “Tiirk Hamami”
19.ylizyilin en erotik resmi secilmistir. Oryantalist akimin temsilcisi olan Ingres’in
bu eseri, vefatindan 5 y1l 6nce, Dogu kiiltiiriine olan biiyilik tutkusunun yansimasidir,
yapitini, Ingiltere Biiyiikelgisinin esi olan Lady Mary Wortley’in mektuplarina
dayanarak yapmustir. Ingres, Osmanli sarayinin mahremini resmeden bir bagyapit

sergilemistir.
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Eser No —36: Ingres, Tiirk Hamami, 1862, Tuval Uzerine Yagliboya, 108x110 cm,

Ingres’in, Tiirk Hamam: eserinden bircok sanatci esinlenmis ve yeni eserler
tretmiglerdir. Charles& Marie Hilbert, 1983 yilinda, mum heykellerden olusan
enstelasyon ¢aligmasini, ayna ile ¢evrili cam fanus mekana yerlestirmistir.

Eser No — 37: Charles Marie Hilbert, Tiirk Hamamu, 1983, Enstelasyon
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Jacgues Brissot ise, bir panel lizerine yaptig1 karisik teknikle “Tiirk
Hamami” n1 yeniden yorumlamuistir.

Eser No — 39: Anton Solomoukha, Tiirk hamami, 2007, Fotograf



32

Jacques- Louis David, Fransiz Devrimi’ni savundugu davaya kendisini
adamis bir ressamdi. Devrimin en tartismali dnderlerinden biri olan Marat, halkin
dostu olmasina ragmen, rakip siyasi grup destekcisi tarafindan banyosunda
oldiirtildii. David, en iyi Klasizm ressamlarindan biri olarak bilinir.

Eser No — 40: Jacgues- Louis David, Marat 'nin 6limii, 1793, Tuval tizeri yagliboya, 165x127 cm

Wang Xingwei isimli sanatgi, Maratin Oliimiinii farkli bir sekilde
yorumlamaistir.

Eser No — 41: Wang Xingwei, Kahraman Erkegin Romantik Tarih Tozu, 1995, Tuval Uzerine
Yagliboya, 200x155 cm

Vik Muniz, 2008 yilinda Rio de Janerio’da ¢opliikte ¢alisan “catador” larla,
Maratn Oliimii’ nii bir kez daha coplerle yaparak, caligmasmi anlatan Lucy
Walker’in yonettigi Waster-Land ¢opliik adli belgeselle, 2010 Oscar ddiillerine en iyi
belgesel filme aday olmustur. Copten pirlantaya, kagittan topraga, ¢ikolatadan sekere
kadar bir cok malzemeyle sayisiz taklit eser liretmistir.
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Eser No — 42: Vik Muniz,Marat in Oliimii, 2008, Enstelasyon fotograf goriintiisii

Modern sonrasi ikonlasmis imaj drneklerine, Edourad Manet’nin Kirda Ogle
Yemegi® de, bir basyapit olarak belgelenmistir. 1863 yilinda sergilenen bu resim,
ressamin skandal yaratan ilk eseriydi. Resimde iki beyefendi, ¢iplak bir kadinin
yaninda oturuyordu. Manet, burada perspektif kurallarina ve gelenekei
kompozisyonlara karsi durmaktaydi. Elestirmenler, Manet’nin yetenekli bir ressam
oldugu konusunda hemfikirdi, ancak bu resim karsisinda ne diisiineceklerini

sasirmiglardi.

Eser No — 43: Edourad Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863, Tuval iizeri yagliboya, 208x264 cm

Picasso, 1961 yilinda, Manet’den sonra Kirda Kahvalt1 tablosu ile Manet’i
taklit etmistir.
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Eser No — 45:Picasso, Manet den Sonra Kirda Kahvalti, 1961,Tuval {izeri yagliboya, 130x195cm

Alexander Vinogradov Viladimi ise, Cim Uzerinde Ogle Yemegi adh
tablosunda, Fransiz lzlenimcilik dénemine saygi (homage) duydugu; Monet,
Gauguin, Van Gogh, Manet, Degas, Lautrec, Renoir, Cezanne gibi birgok iinlii

sanatg¢lyl resmetmistir.

Eser No — 45: Alexander Vinogradov Vladimi, Cim Uzerinde Ogle Yemegi, 2002, Tuval iizerine
yagliboya, 300x500 cm

Rip Hopkins& Curille, d’Orsay Miizesi’nde orijinal tablo ve yeri kullanarak,
on planda ¢iplak bir adam, gen¢ bir kadini karsilayacak gibi beklemektedir. Bu
yerlestirme c¢alismasi ile farkli bir calisma 6rnegi sunmaktadir.

Eser No — 46: Rip Hopkins& Curille, Kirda égle Yemegi, 2006 Enstelasyon
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Eser No — 47: Anthony Caro, Kirda Ogle Yemegi, 1989,Heykel, Paslanmis celik, 82x280.5x185.5 cm

Tacita Dean adli fotograf sanatcis1 da ayni hikayeyi, kir manzarali bir alanda
yeniden kurgulamis, fotografla belgeleyerek sunmustur.
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Eser No — 48: Tacita Dean, Kurulu Bir Hikaye, 1992, Fotograf

“Sanatta Ikonlasmis Imgeler” de, tekrar, yeniden kullanilan &nemli
imgelerden biri de Duchamp’in Cesme’sidir. 1917°de “R.Mutt” imzasi ile bu eserini,
Duchamp bir sergiye gonderdi. Bu eseri, sergileme kurulu sergilemeyi istemedi.
Duchamp, belli bir nesneyi ele alip ona herhangi bir anlam verecek yaraticiligi ve
ustalig1 kullanacag1 yerde sadece bir nesne sec¢iyordu. Bu nesne yeni ve benzeri
olmayan bir esya olacagi yerde, siradan ve seri yapim sonucu bir iiriin oluyordu.
Boyle bir nesnenin tek yeniligi sanat¢inin ona sapladigi anlam degisikligi idi.
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Eser No — 49: Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Enstelasyon

Eser No — 50: Sherrie Levine, Duchamp 'dan Sonra, 1991, Bronz
2.5. Alintilama Eylemleri

Teknolojik gelismeler neticesinde, sanat anlayisi da farkli teknolojik yapiya
sahip kodlara biirlinmiis alintilama eylemlerine doniismistiir. 20.Y{zyilin ikinci
yarisindan itibaren sanatgilarin, geleneksel yontemin yani sira teknolojik olanaklari
kullanmaya basladiklar1 goriiliir. Cagdas anlayista; tek ve Ozgiin sanat yapitinin
ortadan kalkmasiyla, yeniden yaratma, ¢esitleme ve genisleme olanaklar1 cogalmistir.
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Glinlimiizde, cagdas sanat drneklerinde; baski resminde belirli sayida eser iiretilirken,
fotograf ile asil ve kopyalari, dijital gorselde ise elektronik yolla ayni sekilde veya
cesitli boyutta tiretilebildigi izlenir.

Sanat¢cinin amaci; farkli diisiince sistemlerinden segilen 6gretilerin ayr1 bir
sistem i¢inde birlestirilmesiyle yeni bir bi¢im yaratarak, kendisini daha farkli bir
boyutta gostermektir. Hali hazirdaki var olan formlar1 kullanarak eski olandan “yeni”
bir sey liretmek, ¢ogul anlam tagimanin yaninda ondan yeni anlamlar iiretmek,
donem sanatcilariin 6ngordigi stiller olmustur.

Nicolas Bourriaud’un, “Postprodiiksiyon” adli kitabinin 6nsoziinde Ali
Akay’in  yorumu soyledir; “Giiniimiiz teknolojisinin iretim sekli olan
Postprodiiksiyon; fotograf, enstelasyon, video, bilgisayar ortami i¢inde cogaltilan,
montajlanan ve yeniden degerlendirilen bir {iretim siirecinin vazgecilmez bir hali
olmustur. Ama asil postprodiiksiyonun kendisi, var olani, elde durami temelliik
ederek, ki, Bourriaud’ye gore temelliik etme postprodiiksiyonun ilk safhasidir
(Bourriaud, 2004: 12).

Biitiinliyle bu soylem, yiizeysel bakisla, elestirel bir goriise sahip kisiye gore;
taklit¢ilik, oradan buradan toplayip birlestirme olarak nitelendirilebilir. Yasam
felsefesi olarak, ¢esitli sistemlerden diisiinceleri, bigcimleri inceleyerek; kendi stilini
olusturmanin, iyi ve dogru yolda ilerleyebilmenin yontemidir bu aslinda.

2.5.1. Fotograf

Teknolojinin ilerlemesi ile baski tekniklerindeki gelismeler ve televizyonun
hayatimiza girmesiyle fotografta da 6nemli degisiklikler gézlenmektedir. Gorsel ve
isitsel medyanin gii¢ kazanmasiyla fotograf, hizli tiiketilebilen gorsel bir dil
olmustur. 20.Ylzyil baslarinda fotograf¢ilik, mekanlarin ve irilinlerin ¢ekim
fotograflar idi. Ilerleyen siiregte, gorsel medyada fotograf popiiler kullanim araci
haline gelerek toplumu etkileyen bir kiiltiir haline geldi. 20.Y{izyilin ikinci yarisinda,
renkli baski olanaklarin1 sunan teknolojik gelismeler, sanatgilarin sanatsal
yaklasimlarinda degisiklige neden oldu. Bu sebeple, kitle kiiltiirliniin de yeni gorsel
iletisime ulasilmasi saglandi. 1960°larda; Pop Art ve Pop miizik ile fotograf yagam
stili oldu. Modadan, haber fotografciligima bilimsel c¢alismalardan, sanatsal
fotograflara kadar bu 6nemli degisim, fotografta “anlam” sorgulanmasina yol agti.

Bu donemde, Roland Barthes fotografik goriintiiniin okunmasinda, anlamin
Oonemini sorgulamisti. Barthes’a gore, bir fotograf birden ¢ok anlam tasimaktaydi.
[lki objektifin 6niinde olanimn anlatildig: diiz anlam, digeri ise izleyicinin kendisinin
de olusturdugu ve yeni bir anlam ¢ikardig1 “yan anlam” idi.
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Barthes, “Carpan Fotograflar” adli makalesinde, d’ Orsay Galeri’sinde
sergilenen “Dehset” in fotograflarini izlediginde, bu fotograflarin pek azinin garpici
oldugundan bahsediyor, sdyle soyliiyor: ... Ne var ki, fazla becerikli olduklarindan,
bu resimlerin hi¢ biri bizi etkilemiyor. Ciinkii her seferinde kendi yargimizdan
yoksun kaliyoruz, bunlar karsisinda, ancak teknik bir yolla baglaniyoruz. ( Barthes,
2011: 97) .

Sanatcilar kendilerini ifade ederken, 6zgiir bir bi¢imde, farkli sanatgilarin
eserlerinden alintilar yaparak kurguladiklar1 yeni dontisiimleri sergiliyorlardi. Bu
cagrisimlar, Postmodern sanatin dogusunu miijdeliyordu. Popiiler kiiltiiriin etkisiyle,
Amerikan hayatinin, sosyal konular1 igeren; kadinin, azinliklarin, fotografta ne kadar
temsil edildiginin gostergesi ortaya cikti. Kadinin fotografik temsili ve kimlik
sorunlarini fotograflayan Cindy Sherman 1980’li yillarda carpict goriintiiler sundu.
Sherman Isimsiz Film Kareleri isimli serisinde kendisini Hollywood’un stereotip
kadin tiplemeleri kiliginda fotografladi.

Eser No — 51: Cindy Sherman, Isimsiz Film Kareleri, Fotograf, 1978

David Harvey, Sherman’in fotograf kullanimini ve verdigi pozlarda film
karelerinden alinmis pop imgeleri ¢agristirmasini soyle agikliyor; ...”Postmodernizm
cogunlukla “gizemli sanat” a ve avangarda karsidir, medyada ve herkese acik
alanlardan sansin1 dener” (Harvey, 2010: 77).

1990’11 yillarda Sherman’nin ¢alismalarina nesneye bakisini1 Hall Foster soyle
yorumlar; “ Bu nesneler semasi icerisinde, 6zneyi yipratma ve perdeyi yirtma giidiisii
Sherman’1 6znenin bakisa yakalandigi ilk caligmalarina, ve de bakis tarafindan
sadece parcalanmis bir oyuncagin parcalar1 olarak donebilecek sekilde yok edildigi
son donem caligsmalarina gétiiriir” (Foster, 2009: 189).
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Eser No — 52: Cindy Sherman, Isimsiz, 1992, Fotograf
Barbara Kruger ise o donemde feminist sOylemini fotografik goriintiilerle dile

getirdi. Kruger metinlerinde, “ben”, “biz”, “benim” gibi sloganlarla kadin imgesini
cinsel ayirimeilik formiiliinde sundu.

Your body

baf}legr;und

Eser No — 53: Barbara Kruger, Viicudum Bir Savas Yeridir, 1989, Fotograf
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Eser No — 54: Barbara Kruger, You are Yourself, 1990, Fotograf

Fotograf sanat¢ist olan Richard Prince’in yapitlarin1 incelersek; reklam
fotograflarint yeniden fotograflayarak, reklam dilini sorgulamistir. Dergilerden
sectigi fotograflarin tamamini ve bir bdliimiinii yeniden fotograflar. Gorsel
diinyadaki tlikenise dikkat cekip, yeni goriintii {liretmenin anlamini yitirdigini
vurgular.

Eser No — 55: Richard Prince, Ruhani Amerika, 1983, Fotograf
Fotografta, Postmodern goriisiin kabuliiyle; 6znenin kesin ve dogru bir
gostergesi  olmadigi, fotografin algilanmasinda da herkesin kendi gegmis
deneyimlerinin 6nemli rol oynadig1 goriilmiistiir.

2.5.2. Resim

Modernizm ile resim, resme Ozgilin olani yeniden kesfetmeye calisarak,
sanat¢inin islup biitlinliigiinii vurgulamistir. Postmodern resim ise, tek degerlilik
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iliskisini reddeder. Uslup ve ydntem c¢oklugu, izleyicinin katilimi, popiiler kiiltiiriin
normlarini kullanmay1 benimser.

Postmodernin en onemli Ozelligi; gecmis iiretimleri, stilleri alip yeniden
islemesi, farkli stilleri bir arada bulundurmasi neticesinde tiim sinirlar ortadan kalkti.
Yiiksek sanat ile Popiiler kiiltiir 6geleri birbirine karismis ve “ her sey uyar” anlayisi
da resim diline hakim olmustur.

Modernizmin gelecege duydugu hayranlik ve inanca karsilik, postmodern
eskiye doniik bir hayranlik tasir. Eski stilleri isleyerek yeniden giindeme getirir.
Resim, fotograf, heykel ve diger sanat dallar1 arasinda belirgin sinirlar yoktur.
Sanat¢1 sinirsiz ozgiirliiklere sahiptir. Her tiirlii olanaklara sahip olup, anlatim dilini
sosuz kullanir.

Postmodern donemde fotograf, video, yerlestirme 6n plana ¢ikmis olup, resim
ve heykel gibi geleneksel sanat dallari da Onemini koruyup, birbirlerinden
beslenmislerdir. Postmodern video da, tekrarlama, atlama, kesme gibi Ozellikler
gorliniirken, postmodern sinemada, Uslup ¢oklugu, pastis, asagi kiiltiirle, yiiksek
kiiltir arasindaki siirlar kalkmigtir. Postmodern dénem, bireyin deneyimlerine ve
kiiltiirel birikimlerine bagli bir siireyi kapsar. Bir ¢esit kuralsizlik ve belirsizlik
hakim olup, goreceli bir kavrami sunar. Diizensizlikten yana olup, bilgiyi ikinci
plana atarak, teknolojiyi yliceltir. Eglendirici ve kolay tiiketilebilir yapisi ile
televizyon bu kiiltiiriin 6nemli bir pargasidir. Bilgisayar ise, sundugu sanal gergeklik
ile bizlere postmodern gergekligini sunar.

Postmodern sanatgr Robert RausChenberg, Oncii postmodern yapitina,
Rubens’in Siislenen Veniis® iinii dahil ederek bir ¢ok temanin islendigi sanat eserini
yaratti.

e R ok
Eser No — 56: Robert Rauschenberg, Trabzon Hurmas: (Persimmon), 1964, Tuval Uzerine Karisik
Teknik, 278x181 cm
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David Harvey bu eserin yorumunu séyle yapmistir; “Yaratan 6zne efsanesi,
burada yerini daha 6nceden var olan imgelerin agik yiireklilikle miilk edinilmesine,
alintilanmasina, parcalar halinde aktarilmasina, biriktirilmesine ve tekrarlanmasina
birakir” (Harvey, 2010; 72).

Robert Raushenberg, Popiiler kiiltiir ikonu olarak; boya ile birlestirilmis,
resim ile kolaj ve asamblaj arasinda yer alan eserler yaratmistir. Haber, reklam gibi
fotograflar1 tuval iistiine gergekiistiicii bir yaklasimla bir araya getirmistir. 1964
yilinda yaptigi Retroctive 1 resminde, 1960’11 yillardaki fotograflari, ipek baski
teknigi ile tuvale aktarmistir. Fotograflar {ist iiste gelebiliyordu ve tuval imge
cokluguna boguluyordu.

Eser No — 57: Robert Raushenberg,Retroctive (Kennedy), 1964 Tuval iizeri petrol, serigrafi
miirekkebi, 213.4x152.4 cm

1980’lerde, fotografin yaratict bir iiretim araci olarak kabul gérmesinden
sonra, fotograf da, resim ve diger sanat dallarinin i¢ine dahil edildi. Resim sanatgilari
tuvallerine fotografik imgeleri eklerken, fotografgilar da baskilarinin {izerine
miidahalelerde bulundular. Karisik teknik kullanma ve yeni diisiinceler sanatsal
tretimde farkliliklar yaratti.

Postmodern bir ressam olan David Salle, birbirine bagdasmaz kaynak
malzemeler kullanarak yapitlarini meydana getirmistir.

Eser No — 58: David Salle, King Kong, 1983, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 123x96x26 cm
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2.5.3. Eklektisizm

Tiirkgede; eklektik: “eklemek- takmak”, Yunanca ve Latince’de: “se¢mek”
anlamina gelir. Farkli diisiince sistemlerinden secilen Ogretilerin ayri bir sistem
icinde birlestirilmesidir. Sanat eserlerinde, 6ne ¢ikan belirgin temalar1 alip, farkli bir
bi¢im yaratma durumudur. Yiizeysel bakisla, elestirel bir goriise sahip kisiye gore;
taklit¢ilik, oradan buradan toparlayip birlestirme olarak nitelendirilebilir. Yasam
felsefesi olarak; c¢esitli sistemlerden diigiinceleri, bigimleri inceleyerek, iyi, dogru ve
giizel yolunda ilerleyebilmenin yontemidir. Bir derleme ve sentez olup, ¢esitli stilleri
0diin¢ alma tarzidir.

Eklektik terimi, tarihte ilk olarak Alman Arkeolog ve Sanat Tarihgisi, Johann
Joachim Winckelmann tarafindan, Carracci’nin sanatin1 tamimlamak igin
kullanilmistir. Carracci; Michelangelo, Titian, Corregio gibi ressamlara ait 6zellikleri
eserlerinde bir araya getirmistir. 18.Y{lzyilda, Londra’da Akademisyen Sir Joshua
Reynolds eklektizmi savunmus, daha sonra 19. Yiizyilda Ingiliz yazar, John Ruskin
de eklektik yaklagimi 6nemsemistir. 20.Y{izyilin ikinci yarisindan itibaren mimaride
kiiresel bir gecerlilige sahip olmustur.

Postmodern sanatta, 1980’lerde mimari alanda eklektik yapiy1 ifade etmek
icin kullanilmistir. 20.Y{izyilin modern sdyleminde, mimari yaklasim belirleyici bir
rol oynamigtir. Bauhaus Okulunu takiben, Walter Gropius, Le Corbusier’in mimari
yapilar1 ve yaklagimlari, mimaride dnemli degisimler yaratmistir. Modern mimaride
one c¢ikan unsurlardan biri; higbir seye gonderme yapmamak, soyutluk, tek bir
temaya hizmet etmek anlamina gelen, tek degerlilikti. 1980 sonras1 mimari ise, ¢cok
degerliligi kapsar. Ge¢mis lislup ve teknikleri yeniden islemeyi savunur. Mimaride
artik yeni bir sey iiretmenin miimkiin olmayacagi ve her yeni arayista, tekrardan
Oteye gecilemeyecegi diisiincesi dogmustur. Tekrardan uzaklasmanin yolu, bilingli
bir sekilde tekrar etmekti.

Sanat alaninda eklektisizm, postmodern oOncesinde tanimlanmis olmakla
birlikte, postmoderni olusturan doénemde genis bir yere sahip olmustur.
Postmodern’de eklektiSizm mantiginda heterojenlik vurgusu bulunmaktadir.
Eklektisizm; merkezsizlestirilmis, ¢cok katmanli yapilanmalari onerir. Bireysellik
durumundan uzak, devsirmeci anlayisi ortaya koyar. Artik yapit, sanatcis1 tarafindan
degil, izleyicisi tarafindan iiretilen anonim bir eserdir.

Robert Rauschenberg, heterojenlik arayisi iginde farkli kaynaklar1 bir araya
getirerek yaptig1 eserinde; doldurulmus keci, tenis topu, araba lastigi gibi objeleri
kullanarak, eklektik bir tavri sergilemistir.
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Eser No — 59: Robert Rauschenber, Monogram, 1959, Enstelasyon, 42x63x65 cm

Alman sanat¢1 Sigmar Polke, Postmodern eklektisizme Ornek gosterilecek
sanat¢ilardan biridir. Polke, ¢ok farkli kaynaklardan toplanan imajlari bir araya
getirmis, anlam farkliliklar1 yaratan elemanlar1 kullanmis ve eklektik bir kurgu ortaya
koymustur.

Eser No — 60: Sigmar Polke, Seans, 1963, Bez iizerine karisik teknik, 180x220 cm

James Rosenquist, eklektisizmde; Popiiler kiiltiriin, imgeyi ¢ogaltarak
degersizlestirmesini vurgulamis olup, bircok imgeyi bir arada kullanmigtir. New
York Modern Sanat Miize’sinde, 86 metrelik, dort tarafli gérseli ile insan neslinin
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titkenmesine karst kullandig1 imgeler sunlardi: ABD aveir bombardimani, lastik, kek,
ampul, sa¢ kurutma makinesi, spagetti.

David Salle, eklektizmi bilingli bir sekilde uygalayan sanat¢idir. Par¢alanmis
tuval lizerine, gazete sayfasi, sanat tarihinden ornekler ve kitle kiiltiiriinii yansitan
imajlar1 bir araya getirip, farkli bir tislupla bunlar kolaja doniistiirmiistiir.

M :
Eser No - 63: David Salle, Gemi Kiipestesi, 1995, Tuval lizeri Akrilik, 213x305 cm
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Yeni donem “Fotograf Sanatgisi” Inka Essenhigh; Japon resim sanatini
cagristiran planlar yaratip, eklektik bir iislupla, soyut figiiratif imgeler ekleyip, yeni
bicemini olusturmustur.

Eser No — 64: Inka Essenhigh, Giines Lekeleri, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 78x72 cm
2.5.4. Temelliik

“Appropriation” kelimesinin Tiirk¢e’ye cevirisi; alma, ¢alma, mal etmedir.
Postmodern bir sanat teknigi ya da taktigi olarak degerlendirilmesinin yaninda baglh
basma bir sanat olarak da degerlendirilmektedir. Walter Benjamin’in , “Aura”
kavramina yeni bir acilim getirmis, alinan, alintilan tislubun ya da imajin varligi,
aslinin yokluguna isaret eder (tr.wikipedia.org/wiki / Temelliik ).

Walter Benjamin, “Aura” kavramini soyle agiklar; “Bilindigi gibi, en eski
sanat yapitlar1 dnce biiyiisel, sonra da dinsel nitelikli kutsal térenlerin hizmetinde
kullanilmak tizere olusturulmustur. Burada belirleyici olan nokta, sanat yapitinin 6zel
bir atmosfer tasiyan varolusu ile torensel iglevi arasindaki bagintinin higbir zaman
biitiiniiyle kopmamasidir. Baska deyisle, “hakiki” sanat yapitinin biriciklik degeri,
temelini, 6zgilin ve ilk kullanim degerine de kaynaklik etmis olan kutsal torende
bulur. Yeniden-iiretilen sanat yapiti gittikce artan Ol¢iide yeniden {iretilebilirligi
hedefleyen bir sanat yapitinin yeniden- iiretimi olmaktadir (Benjamin, 1995: 52).

Sanat yapitinin teknik yolla yeniden-iiretimiyle kaybolan, yapitin atmosferi
olup, yeniden iiretilmis olan1 gelenegin alanindan koparip, ¢ogaltarak, bir defaya
0zgii varliginin yerine, kitlesel varliga doniisiimii gerceklestirilmistir.

David Harvey “Postmodernligin Durumu” adli kitabinda; Benjamin’in
“Teknigin Olanaklariyla Cogaltilabildigi Cagda Sanat Yapit1i” bashikli {inli
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denemesinde isaret ettigi gibi, kitap ve imgelerin yeniden iiretilmesi, yayilmasi ve
kitlesel alic1 ve seyirci gruplarina satilmasi olanagimi yaratan teknolojik degisim,
once fotografin, sonra da sinemanin icadiyla birlestiginde sanatgilarin varolusunun
maddi kosullarin1 ve buna bagli olarak da toplumsal ve politik rollerini koklii bir
degisime ugrattigindan” bahseder ( Harvey, 2010: 37).

Biitiin bu modernist yapitlara sinen, teknolojinin hiz ve hareketiyle yeni
metalarin  yarattigi bir biiylilenme idi. Giinlik hayata giren bu biiyiilenme
yelpazesinde bazi sanatcilarda estetik karsiligi olarak “taklit”, bazilarin da ise “ret”
seklinde belirmistir. Modernizm’de sanatcilar; giinliilk hayatin estetigini yakalamay1
hedeflerken ayn1 zamanda kendi i¢indeki celigkilerden, yasanan hayatin gercekleri ve

13

yaratilmakta olan estetik duyarliligin etkilerini yasamislardi. 1960’larda modernizm,
bir tarafta egemen diisiincenin istedigi 6zerk sanata ulagmak diger tarafta ise bu
Ozerk sanat1 yikmak ve kiiltiiriin genis alanina yayilmayi isteyen zit taleplere maruz
kalmistir. Sanatsal gostergenin Ozerkligi ile yeni bigimlerin olugmasi ve kitle
kiiltiiriiyle birlesmesi bir gerilime neden olmus, bu gerilim minimal ve pop- art
arasinda daha c¢ok hissedilmistir. Postmodernizm baglaminda bazi sanatsal
akimlarda, sanatginin, eserinin anonimligi lehine, O6znelliginden, kisisel
belirleyiciliginden ve otonomisinden vazgecme fikri gozlemlenir. Kisisel bakis
acisini, kendi yorumunu ve disa vurumu imleyen herhangi bir hareketi diglayan ve
gergekligin fotografi temsilini kopyalayan fotogergekgilik akimi, ayni zamanda
Baudrillard’in simiilakra ve hiperger¢ek kavramlariyla Ortiigiir. Burada sanatc¢inin
yapit iizerindeki belirleyiciligini kopya edilen fotografa devretmeye calistig1 izlenir.
Warhol ve Linchtenstein gibi sanatgilarin, Pop Sanatinda; kamusal imgeleri
kopyalayarak, sanat yapitini, sanat¢inin kisisel imgeleminden ayirir. Kamuya mal
olmus anonim imajlar1 defalarca tekrarlayarak kopyalayip kendine mal eder.

Eser No — 65: Andy Warhol, Mickey Mouse, 1961, Serigrafi baski, 61x 76 cm
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Eser No - 66 Roy Lichtenstein, Barok icin, 1961, Tuval Uzerlne al"1$1k Teknlk 107x167cm

1970’lerin sonunda ise bu tartigmalar iki yone ayrilmis olup, postmodernizmin
bu iki kolu birbirine tamamen zittir. Birincisi muhafazakar politikalar tarafindan
yaratilmig, ikincisi ise post yapisalcit kuramlarla biitlinlesmistir. Postmodernizmin
yeni muhafazakar kanadi, sanatta kiiltiirel bellegin geri doniis zaferini, tarihsel
betimleme bi¢imlerini kullanarak kazanir. Post yapisal kanadi ise, bu yeniden ortaya
cikan betimleme ve yaraticilik nosyonlarina, bir karsi durus alarak elestiri getirir.
Mubhafazakar kanadin, sanatsal yaraticiligi, pastisleri ve tarihsel betimlemeleri
karsisinda post yapisalcilarin metinsellik pratikleri, yaraticilik ve temsil etme
yoniinde bir krize yol acar. Hal Foster’a gore (2009:105) bu sdylem;“her iki
uygulama da kapitalist seylestirme ve parcalama dinamiklerindeki nitelik degisimiyle
ilgilidir”.

Sanatta metinsellige doniisle, estetik pratik alan1 genisler, heykelle resmin
disiplinler aras1 smirlart yikilir. 1980° Ii yillarda, gelenekgi estetik anlayisi izlendigi
gibi tim tiir ve teknikleri iceren soyutlama ve yeni geometri bi¢imler
gozlemlenmistir.

Hal Foster bunu su sekilde tanimlar; ...“Goriiniliste olmasa da stratejik olarak
yeni geometri, soyut sanattan ¢ok temelliik sanatina (approprication art) yakindir
(Foster, 2009: 132).

Amerikali fotograf¢1 ve kavramsal sanat¢i Sherrie Levine, sanatgilarin
orijinal fotograflarin1 yeniden fotograflayarak, geleneksel bigimci analizlerin
yetersizligini sorguladigini iddia etti. Walker Evans ve Rodchenko gibi ustalarin
fotograflarinin orjinallik niteligi ile oynayarak sanatin biricikligini kiigiimsedi.
Walker’in, fakir koylii fotograflarin1 kendine mal ederek, yeni bir sey eklemeden
kopyaladig1 fotografa kendi imzasimi atip sahiplendi (haceryilmaz.word pres com.
2010/11 Sherrie Levine).



Eser No — 68: Sherrie Levine, Alexander Rodchenko 'dan Sonra, 1987, Fotograf, 24x17cm
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Eser No — 69: Sherrie Levine, Degas 'dan Sonra, 1987, Fotograf, 69x56 cm
2.5.5. Postprodiiksiyon

Postprodiiksiyon sozciigi Tiirkgeye iiretim- sonrasi olarak c¢evrilmistir.
Postprodiiksiyon, teknik bir terim olup gorsel- isitsel sozlikten alinmistir.
Televizyon, film, video gibi gorsel ve isitsel islemlerde kayit edilmis materyallere
uygulanir. Postprodiiksiyon, ham materyallerin iiretilmesinden farkli olarak, tiretilen
materyale yeniden bir islem uygulanmasini gerektiren yeni bir sektérdiir. Bunlar;
altyazilar yazmak, ses bindirmeleri ve ozel efektleri uygulamak gibi islemlerdir.
Burada manipiile edilen materyal artik birincil olmayip, kiiltiir pazarinda var olan
nesnelerle iligkisi ve daha 6nceden ayni kalan nesnelerle olan ¢aligma seklidir.

Postprodiiksiyon, {iretilen bilgi formlarinin, nasil yeniden iiretim big¢imine
doniistiigiinii anlama calismasidir. On ek olan “post”, olumsuzlama veya asma
isaretini tasimayip, bir etkinlik alanina gonderme yapar. Burada, her sey cok
evvelden yapildi gibi bir endiseye kapilmayip, tiim bicimsel yapilara, yeniden
kullanim bic¢imiyle, onlar1 islevsel hale getirerek giinlilk yasamin tiim formlarina
uyarlama meselesidir.

Nicolas Bouritaud’ un belirttigi gibi, ‘sanatsal soru artik “nasil yeni olan bir
sey ortaya ¢ikarabiliriz 7 degil, “elimizdekilerle nasil bir sey yapabiliriz?’ dir. Baska
bir deyisle, soru sudur: Giinliik yasamimizi olusturan bu kaotik nesneler, isimler ve
referanslar y1ginindan nasil tekillik ve anlam iiretebiliriz? (Bourriaud, 2004: 28).

Yasantimizin ¢agdas formlarini, kiiltiirel iiretimi kapsayan sanat islerinde,
yeni baglantilarla, yeniden, farkli bir durusla iretmekteyiz. Doksanli yillarin
basindan itibaren, sanat¢ilar var olan islerden yola ¢ikarak, yeniden kiiltiirel {iriinler
yorumlamaktadirlar. Sanat, bilgi caginda kiiresel kiiltiiriin etkisiyle tiretim ve
tiiketim, yarat1 ve kopya, hazir-nesne ve orijinal is arasindaki genel ayirimini ortadan
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kaldirmigtir. Gilinlimiizde kiiltiir her seye benzerlik bulastirmis olup, meta iiretimi
sektoriindeki tliretim kosullarina uyan bir sanayi dali haline gelmistir.

Adorno, “Kitlelerin Aldatilis1 Olarak Aydinlanma” adli metninde sdyle der:
“Burjuvanin yasami is ile Ozel hayat, Ozel hayati gosteris ile mahremiyet,
mahremiyeti de evliligin asik surath birlikteligi ile yalnizligin, yani kendisinden ve
herkesten kopuk olmanin aci tesellisi arasinda gidip gelir. Kiiltiir endiistrisinin
bireyselligi bu kadar basarili bigimde istedigi gibi kullanabilmesinin baglica nedeni,
toplumun bu kirilgan dogasinin 6teden beri onun i¢inde yeniden iiretiliyor olmasidir”
(Adorno, 2012: 93).

Kiiltlir endiistrisinin sanati, ayninin evrenselligi olup, mekaniklegsmis bir
hayat sonucunda insanin bos zamani lizerinden iirettii eglence liretimidir. Ciinkii
makinelesme, insanin bos zamani ilizerinde biiylik giice sahip oldugunu belirler.
Boylece kitle kiiltiirii deneyimlerini uygulayan toplum, calisma karsisinda rahatlama
icin mutlulugu vaat etmeyen, kolay eglence saglayan emek siire¢lerinin kopyalarini
uretir.

“Kiltlir endiistrisinin getirdigi asil yenilik, kiiltiiriin uzlasmaz iki 6gesini,
sanat ile eglenceyi ama¢ kavramina, yani tek bir yanlis formiile, kiiltiir endiistrisinin
biitiinselligine tabi kilmis olmasidir. Bu formiil, yinelemeye dayanir. Sayisiz
tilkketicinin ilgisini, i¢erikten ziyade teknigin ¢ekmesinin bir nedeni var, ki o igerik de
yinelenip durmus, igi bosalmis ve simdiden yar1 yariya gozden diismiistiir. Yine de
kiiltiir endiistrisi bir eglence isletmesi olarak kalir (Adorno: 2012: 67).

Kiiltiir endiistrisi, tiiketiciye yapay bir haz sunar. Gosterisli olaylar ve
gorlntiiler, siirekli “devami gelecek™ gibi vaatlerde bulunur. Bu eserler, duyusal
doyumu, doyumdan mahrum olmay1 negatif bigimde temsil ederek kurtarirlar. Higbir
zaman yerine getirilmeyecek bir vaatten bahseder.

Adorno bunu soyle tanmimlar...”tipki yemek yemeye gelen miisterinin
menilyli okumakla yetinmesini beklemek gibi”. Yine aym1 makalesinde Adorno, *
Sanat yapitlart cileci ve utanmazdir, kiiltiir endiistrisi ise pornografik ve iffetli.
Boylelikle aski bir ask macerasina indirger. (...) Cinselligin seri iiretimi, onu
otomatik olarak baski altina alir. Insan1 4sik etmesi diisiiniilen film yildizlari, her an
her yerde insanin karsisina ¢iktiklarindan, daha bastan kendi kendilerinin kopyalari
haline gelirler” (Adorno, 2012: 72-73).

Adorno (2012:119) “Kiiltiir endiistrisi” ifadesini ilk kez, Horkheimer’ la
birlikte, 1947 yilinda, Amsterdam’da yayinladiklar1 “Aydmlanmanin Diyalektigi”
adl kitabinda kullanmistir. “Kitle kiiltiirii” ifadesini “kiiltiir endiistri’siyle degistirip
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halk sanatini glinimiizdeki bigimine uyarlar. Kiiltiir endiistrisi bilinen seyleri yeni bir
formatta birlestirir. Kiiltlir enddistrisi, yiiksek kiiltiir ile dugiik kiiltiir alanlarim
birlestirmis, yiiksek kiiltiirdeki ciddiyeti kaldirip, dusiik kiiltiiriin asir1 isyanci
durumunu da dizginlemistir. Kiiltiir endistrisindeki teknikle, sanat yapitlarindaki
teknigin ayni olmadigini; sanat yapitlarindaki teknigin, nesnenin kendi icinde
biitiinlesip onun i¢ mantigina génderme yaptigini, kiiltiir endiistrisindeki teknigin ise
mekanik tiretim teknigi olup ¢ogaltilabilen 6zellige sahip oldugunu bildirir.

Adorno, kiiltiir endiistrisine elestirel bir gozle baktiginda, onun tekeline
bogun egmeyip, onu elestirel olarak ciddiye alinmasini bildirirken, kiiltiir
endistrisinin kusku gotiirmez roliinii de benimser. 1950’lerden sonra, kiiltiir
endiistrisinin kurguladigi medyatik uygarlik, modern iiretim kosullartyla toplumu
“gpsteri toplumu” sekline doniistiirdii. Imge hakikatin, medya bellegin yerine
gecmisti. Gosteri fikriyle, kopyayla modelin karistigi, toplulugun bir bellek yitimine
ugrayarak hakikat duyumunu yitirdigi ve sahte bir uygarligin iginde oldugu gozlenir.

20.yiizyilin ikinci yarisinin 6nemli diisliniirlerinden Guy Debord, 1968
olaylar1 iizerinde ¢ok oOnemli bir etkisi olan Internationale Situationniste ‘in
kurucularn arasinda yer aldi. Sinemaci oldugunu sdyleyen Debord’un iinlii eseri
“Gosteri Toplumu”, 70° lerde yaymnlandiginda tezleri sok etkisi yaratmisti. Gosteriye

katilmay1 reddeden Debord yagsamin1 medyatik uygarligin 6tesinde kurmustu.

Guy Debord (2012:35); “Modern firetim kosullarinin hakim oldugu
toplumlarin tim yasami “gosterilerin” ugsuz bucaksiz birikimi olarak goriiniir.
Dolaysizca yasanmis olan her sey, yerini temsile birakarak uzaklasmistir”.

Iletisim teknolojilerinin hizli gelisimi ve hizla yayginlagsmasi, toplumda
yalnizlik duygusunu yayarak atalet halini insanlarin lizerine yerlestirmistir.

Guy Debord (2012:180-206); gosterinin, iddialari1 sadece dairesel
hareketlerle ilerleyerek kanitladigini, geri doniisler yaparak kendini tekrarladigini ve
herkesin taniklik edebilecegi tek seyin, kamuoyu oOniinde dogrulanabilen ve
inanilabilen sey oldugunu belirtir ve sozlerine soyle devam eder; “Hegel’in iinlii bir
sOzlnii tersine cevirerek 1967 yilinda sunu yazmistim” der Debord; “Gergek
anlamda altiist edilmis bir diinyada dogru, bir yanlislik anidir. O zamandan bu yana
gecen yillar bu ilkenin istinasiz her 6zel alana yayildigini géstermistir.

Nicolas Bourriaud (2004: 60-58) ise, Guy Debord’un “Gosteri Toplumu” n da
ki yorumlarin1 sdyle tanimlar; “Debord’un, varolan kiiltiirel formlarin kullanimini
tegvik ettigini ve Saptirma ( detournement) stillerin yadsinmasi degil, yadsimanin
stilidir” der. Bu formlar nereden alinirsa alinsin, herhangi bir sey de olabilir,
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herhangi bir 6ge ile yeni kombinasyonlarin gergeklestirilmesini de saglayabilir. Kisi
bir ¢aligmayi diizeltmekle ya da zamani ge¢cmis ¢alismalarin muhtelif pargalarini yeni
bir calismaya katmakla smirlandirilmamistir; kisi ayrica alintilarin korii koriine
kopya edilerek korunmasini ahmaklara birakarak herhangi uygun bir bi¢imde bu
pargalarin anlamlarini degistirebilir.

Giliniimiizde ise sanatgilar yaptiklari ¢alismalarda, 6nceden var olan sanat
islerini notr hale getirmek i¢in degil, onlardan tekrar faydalanmak ve uygun bigimde
eksiltip veya ekleyerek, ona yeniden anlam kazandirmak icin c¢aba sarf ederler.
Yasanan bilgi ¢aginda sanat, kiiresel kiiltiiriin de hizla yayilmasiyla, sanatcilarin
sikca basvurduklart bir yontemi izlenmektedir. Iliskisel modelleri iiretmek icin var
olan formlar1 kendi islerine yerlestiren sanatgilar, iiretim ve tiiketim, yarati ve kopya,
hazir-nesne ve orijinal is arasindaki genel ayirimin kokiinti kazimislardir.

Maurizio Cattelan, 1993 yilinda Zorro’nun Z’sini gosteren bir Z harfinin
seklini, Lucio Fontana’dan esinlenerek, tuvali ii¢ kere yirtmistir. Burada sanatgi,
esinlendigi sanat¢inin  {islubunun ana o6zelligini korumus ve formlar1 hig
degistirmeden kullanmistir.

\
A

Eser No — 70: Maurizio Cattelan, Isimsiz, 1993, Tuval iizeri akrilik, 80x100 cm

Mike Kelly, 1999 yilinda, Prof. HK. Lu tarafindan insa edilen, Miniature
Reproduction Seven Star Cavern” ( Yedi yildizli Magara) saygi olarak olarak, Los
Angeles’de Chinatown Wishing Well adli ¢aligmasini yeniden insa eder. Burada, Cin-
Amerikan kitsch’i, Budist ve Hiristiyan heykelleri, Max Ernst’in heykelerini,
formsuzluga 6zenen bir tavirla sergiler.
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Eser No — 71: Mike Kelley, China Tow n Wishing Well, 1999, Enstelasyon

Giincel sanatgt Serkan Ozkaya, 9.istanbul Bienal’inde, 2006 yilinda
sergilenmek tlizere Davut heykelini yapti. Sishane Meydani’ndaki kaidesi listiine
yerlestirilirken kirilan Davut heykelinin yeni versiyonu New-York’da 2012 yilinda
sergilendi. Altin renkli dokuz metre yiiksekligindeki Davut heykelini, ABD
Kentuck’deki 21C Miizesi satin aldi. Ozkaya’nin heykeli, Mikelanj’in Davut
heykelinin iki kat1 biiyiikligiindeki kopyasidir.

Eser No — 72: Serkan Ozkaya, Davut, 2012, Heykel, 9 m.

Serkan Ozkaya nin diger iinlii isi, Diinyamn En Biiyiik Karma Sergisi’ dir. Bu
eserinde ¢esitli sanat¢ilardan toplanan dialarin galeri vitrinine yapistirilmasi ile
olusturmustur. 30.000 adet diadan olusan bu is, Serkan Ozkaya’nin, Marcel
Duchamp’in Biiyiik Cam adli eserinden esinlendigini gdsterir. Bir sanat galerisinin
gergekte nasil olmasi gerektiginin ispatidir bu.
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Eser No — 73: Serkan Ozkaya, Diinyanin Miizesi, 2000, Enstelasyon

Tarihin smirlar1 bugilin artik mevcut olmadig i¢in, bugiine dek yapilanlar
bugiin de yapilabilirse,” her seye izin” var demektir. Yirmi birinci yiizyilin bizlere
sundugu bu c¢atigmalar, kaotik bir potada kaynasan iiretim bigimlerinin yer aldigi
kiiresel kiiltiirii sunar. Yiiksek ve algak kiiltiir, sanat ve sanat olmayan bir¢ok kayitlar
artik kiiresel kiiltiiriin kaynastigi potada sekillenir. Yiiksek kiiltiiriin sistemine
popiiler kiiltiirlin yerlesmesi, kitlesel olarak iiretilmis nesnelerin baglamindan
koparilmasi, sanat tarihindeki bagyapitlarin siradan baglamlara kaydirilmasi, “her
seye izin” ¢iktiginin gostergesidir.

“Yirmi birinci yiizyilin sanati bir montaj (imgelerin ardarda birbirini izlemesi)
ve detourage (imgelerin st iiste bindirilmesi) sanatidir (Bourriaud, 2004: 68).

Bourriaud’un 6ne siirdiigli gibi, formlari, jestleri ve davranig modellerini
kullanarak onlar1 doniistiirmek, kendi islerini diger insanlarin islerine yerlestirmek,
baska tiirlii iliskilerin kurulmasini saglayacak modellerin kurulmasini saglamak, bir
tiretim modeli olan postprodiiksiyonun politik bir proje oldugunu gosterir.

Nicolas Bourriaud “Postprodiiksiyon” isimli kitabini gevirisini yapan Nermin
Saybasili’nin yorumladigi gibi; “Postprodiiksiyon, tiimiiyle politik bir projedir.
Bagka bir diinya yoktur. Bizler sadece bize dayatilmis sosyal rollerin oyunculariy1z”
(Bourraiaud,2004: 18).
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Kiiltiirde, sanatg¢i/izleyici/okuyucu/ seyirci olan bizler, bir topluluk tarafindan
paylasilan mekanda, iletisim ag1 iginde bir¢ok potansiyeli i¢imizde barindiririz.
Sanat¢i, okuyucu, seyirci, dinleyici, izleyici kimliklerimizle hali hazirdaki formlar
kullanarak alternatif modeller yaratarak kiiltiirel tiretime katkida bulunmaktayiz.
Postprodiiksiyon giinlimiiz teknolojisinin bir iiretim sekli oldugu i¢in fotograf,
enstalasyon, video, resim gibi sanat dallarinda; stiidyo ve bilgisayar ortaminda,
cogaltilan, montajlanan, yeniden degerlendirilen siireci bizlere sunar. Kiiresel
ekonominin, sinir ve sinir agirt sermayenin isleyisinin, sanatta tiretim ve tiiketimin
icinde yer alan postprodiiksiyon, liretimin degismez pargasidir.



57

BOLUM III

3.YONTEM

Aragtirmanin  yontemi, son 40 yilin sanat giindemini belirleyen
Postmodernizm olgusu ve onun tiim agilimlarini ¢éziimleyen Postmodern teorinin
incelenmesi ve ele almman konunun kapsaminin genisligi nedeniyle ana metni
olusturan alt basliklar ¢er¢evesinde 6rneklendirilmesi dngoriilmiistiir.

Bu arastirma siirecinde literatiir tarama ve gorsel sanat yapitlarindan veya
ikonlastirilmis imgelerden kisisel etkilenmeler yoluyla yapilacak uygulamalar
seklinde olacaktir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Postmodern teori baglaminda yeniden iiretimin giinimiiz estetik sdylem ve
pratigi lizerine getirdigi agilimlar ve bunlarin karsit arglimanlarimin incelenmesi
neticesinde sanat¢inin uygulama ¢aligmalarindan olusmustur.
3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirllan konuya ait sanat tarihine mal olmus sanatcilarin eser ornekleri
incelenmis ve yasanan zaman dilimini bi¢imlendiren her tiirlii kosul kapsaminda
ornekler verilmistir.
3.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirma hazirlanirken veri toplama teknigi olarak literatiir taramasi,
gozlem ve uygulama teknikleri uygulandi. Segilen konuyla baglantili olarak iiretim
yapan sanatgilarin eserleri incelenerek arastirma desteklendi.
3.4. Verilerin Coziilmesi ve Yorumlanmasi

Postmodern sdylemin tetikledigi yeniden iiretim konular1 olan; kopya, taklit,

simiilasyon, postprodiiksiyon, temelliik gibi alint1 eylemleri incelendi ve 1980’lerin
bu sanat formlar karsisinda, sanat¢inin yorumu, tavri ve disavurumu sekillendi.
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BOLUM IV

4. UYGULAMA CALISMALARI UZERINE BULGULAR ve YORUMLAR

Bu bolimde uygulama calismalarinin degerlendirilmesi yedi ara baslik
altinda toplanmistir. Segilen konularin temalarina gore diisiinsel, bigimsel ve teknik
stireclere deginilmistir.

Cagimizin bir 6zelligi olan ger¢egin yeniden iiretimi, yeniden canlandirma ile
simiilasyonun iirettigi hipergercek, ger¢egin ona benzemesine neden olmaktadir. Jean
Baudrillard’in dedigi gibi ( 2010: 20) “ bu gercekdis1 bir sey degil, bir simiilakrdir.”
Burada kendi kendinin yerine gecen bir gergekliktir s6z konusu olan...

Sanatsal soru olarak; iiretilmis bir {irlinden yeni, yaratici bir iiriin ortaya
¢ikarilabilinir mi?  Uygulama ¢alismalarinin temel sorusu bu igerik iizerinden
yanitlanmaya c¢alisilmistir. Bu soru cercevesinde, uygulama ¢alismalarinda;
alintilayarak, kopyalayarak, benzeterek, yapilan isleri kendime mal ederek, yeniden
tiretilen isler sunulmustur. Burada alint1 yapilan isler dogrudan goriinmekle birlikte,
bu siirecte ortaya cikan ve bu tez kapsaminda etkileserek olusturulan konu ile
baglantili deneysel, serbest isler de bulunmaktadir.

Uygulama caligmalarinda ¢ogunlukla modern sanatgilara ait eserlerin dijital
bask1 kopyalar1 kullanilarak, iizerlerine degisik tekniklerde miidahaleler yapilmistir.
Burada sorun, yeniden canlandirilmis gerceklikten ziyade, gercegin gercege
benzemedigini gizlemek ve yeniden anlamlandirarak gerceklik ilkesinin devamini
saglayabilmektir. ‘Iyi sanatcilar kopyalar, biiyiik sanatgilar ¢alar’ demis Picasso.
Apple’in CEO’ su Steve Jobs ise ‘tipki Picasso gibi ben de parlak fikirleri calmaktan
hi¢ utanmadim’. Picasso ve Jobs’un bu yenilik¢i fikirleri, dnceden olusmus fikirlerin
gelismis halidir.  Baudrillard’in ”Disneyland” 6rneginde; gercek iilkenin, gergek
Amerika’nin bir Disneyland’a benzedigini gizlemeye yaradigini belirtir. Disneyland,
Amerika’nin minyatiirlesmis kopyasidir. Burada biitlin simiilakr diizenlerinin i¢ ice
gectigi bir model izlenir (2010: 29).

Bu cerceve dogrultusunda, cesitli resimsel dil goriintiileri ile figiirasyon
birlesimlerini yansitan isler sunulmustur. Goriintiileri ve goOsterimleri birlestirip,
birbirleri iizerinden diger temsil tiirleri ve anlam sistemleri kurulmustur. Cesitli
kaynak veya lisluplardan devsirilmis 6geler toplamindan olusan bicimsel goriintiisii
izlenmis olup, kimi imgeler gergek¢i yapi, kimi imgelerin de farkli yapida (kolaj,
malzeme vb) {ist liste gelmesinden olusan yeni yapitlar olusturulmustur.
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Postmodern eklektik bicemlerden olusan isler, heterojenlik ve ¢ok katmanlilik
vurgusunu belirtir. Igerige ve sanatsal ifadeye yonelik her tiirlii biitiinsellik unsurunu
bozmamak adimna, ¢ok farkli kaynaklardan derlenen imajlar bir araya getirilmistir.
Belli sanatgilara ait gercek imgelerin dijital baski sunumlarinin alt yapisinda zihinsel
bir kurgu izlenir. Bu baski islerine, kolaj ile yapistirilmis geometrik yazi formlari,
iplikle islenmis imgeler ve kumas pargalar1 ile yeniden olusan doga formlari
yerlestirilmistir. Aralarindaki iligkileri farkli yapiya getirip, iist liste getirilen bu
gorsellerle gerilimli bir atmosfer olusturulmustur. Birbirini tamamlamaktan ¢ok,
farkli yapilarin bir araya gelmesinin yarattig1 atmosfer bi¢cimi olusturmustur.

4.1 “Ciplaklar” Temah Uygulama Calismalari

Sanat tarihinde yer alan yetkin sanatgilarin eserlerinden etkilenerek iretilen
calismalara farkli boyut getirilmeye calisilmistir. Fransiz realist ressam Gustave
Courbet, Modernist hareketin erken dénem ressamlarmdan Edouard Manet ve italyan
ressam Amedeo Modigliani’nin eserleri, bu ¢aligmalara yon verdi. Bu sanatgilara ait
eserlerin dijital baskilar1 {izerine yapilan miidahalelerle ger¢cek anlaminin disinda
metaforik anlamlar1 giiclendirilmeye calisildi.

Modernizm’de ki yaratan 6zne efsanesini yikip, onun yerine daha dénceden var
olan imgeleri yeni miidahalelerle ya da eksiltmeyle yeniden {iiretim
kavramsallastirma denenmistir. Clinkii postmodernizm’ in genis yelpazesinde, taklit
ile estetik miidahale birlesmistir.

Cinselligin kendi i¢indeki mahremiyetine karsin, sanattaki cinsellik izleyicinin
paylasimint gerekli kilmaktadir. Boylece son derece erotik poz igeren yapitlar;
modern dénemin konular1 olan peyzaj ve natiirmortu belirten temalar ile yeniden
anlam kazanmistir. Cinsellik, ahlak ve inang kurallar ile sekillenen bireyin en 6nemli
kimliklerinden biridir. Yasanmasi ve 6zenle korunmasi i¢in siki sikiya sarildigimiz
bu kimlik, toplumun en siki kurallari ile bicimlenen bir kimliktir. Bireyin istegi ve
bilgisi disinda bicim verilen cinsellik, ylizyillar boyunca tabu sinirlarina
hapsedilmesi nedeniyle de cinsellige dair tiim arzu ve isteklerin gizliden gizliye
yasanmasina neden olmustur.

Burada yiiksek sanatin kabul gordigii idealize edilmis giizellik anlayisina
sahip sanatcilarin eserlerine miidahalede bulunup, resim sanatinin Onemli
ciplaklarinin - mahrem yerlerini kapatarak geleneksel ahlaki yargilarimizi
asamadigimizi anlatmak istenildi.

Manet, Olympia’y1, Tiziano’nun Veniis’iinii 6rnek alarak yapmisti. Onun bu
ornekten yararlanis tarzi, modernite ile geleneksel arasindaki kopusu isaret ediyordu.
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Manet’nin resmindeki bu durum, resmettigi ¢iplagin modern olmasiydi. Pek c¢ok
elestirmen modeli fahise olarak yorumladi. Kadinin tek ayagindaki terlik ise
masumiyetin yitirilisinin simgesiydi.

Manet’nin Olympia adli tablosundan etkilenerek gergeklestirilen Olympia 'nin
Yatagi (Resim: 76) isimli ¢alismada; tuval iizerine akrilik boya ile bigimlenen
diagonal yatak formunda, Olympia, yataktan c¢ikartilarak, masumiyetinin devami
imgelenmistir. Yatagin iizerinde, akrilik boya ile bi¢cimlenen transparan sari renkli
ortli, kenarlarinda dogal malzeme iplikle islenen nakis ile, Olympia masumiyetini
yeniden kazanmistir. Bu kurguda, dikme eylemi, yeniden onarimi, agik bir parcayi
birlestirmeyi, yeniden yaratmayi imgeler.

Eser No — 74: Belma Ersu,Olympia 'min Yatagi, 2011, Tuvale akrilik boya ve iplik isi, 140x170 cm

Manet’nin 1863 yilinda sergiledigi Kirda Ogle Yemegi adli resim, bir takim
ahlaki sorular1 da beraberinde getirmisti. Bu yapit da, iki beyefendi ¢iplak bir kadinin
yaninda oturuyordu. Manet’nin bu eserinden yararlanilarak yeniden yorumlanan
(Resim: 77) ¢aligmada; akrilik boya ile resmedilen figiirler, bagka bir gercekligi
yansitmaktadirlar.  Gorlinmeyen figiiriin, sag el hareketi, resme adim veren bir
gostergedir. Yakin plan ile kadrajlanan bu kompozisyon kurgulanirken; sadece
filmlerde goriilen sahneleri c¢agristirmigtir. Roller hi¢ degismemistir. Resmin
tizerindeki yazi ise iplikle yiizeye dikilmistir. Nakis ipligi ile islenen yazi formati,
dogrudan diisiinceyi yansitip, rollerin sabitligini ve degismedigini belirtmektedir.
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Eser No — 75: Belma Ersu, An Obscene Scenario, 2012, Tuvale akrilik boya ve iplik igi, 150x100 cm

Modigliani’den alint1 yapilan dijital baski (Resim: 78) {lizerine nakis ipligi ile
islenen eklemeler, visneli, ¢ilekli, fistiklt dondurma toplariyla dolu kase formundadir.
Resim sanatinin 6nemli c¢iplaklarinin idealize edilmis giizelligine degil, daha
gercekei, siradan insanlarin ¢iplaklign ile es deger kilmak adina, bu ¢iplagin, mahrem
yeri natiirmort 6rnegi ile kapatilmistir. N figiirii ile natiirmort formu, birbirlerini
tamamlamay1 degil, daha farkli bir atmosfer yaratmayi1 hedeflemistir. Bu kez nakis
151, sanattaki izleyicinin paylasimini gerekli kilmigtir.

Eser No — 76: Belma Ersu, Natiirmort , 2011, Dijital baski tizerine iplik isi, 70x100 cm

Modigliani’ni den alintilanan ti¢ isimli (Resim:79) diger ¢alisma; akrilik boya
ile bicimlenen ¢iplak, sanat¢inin figiiriine benzetilmeye calisilmig, yasanmighgin
derin lziintiisii de ifadesine yansitilmistir. Tuvalin sag alt kosesine kolaj olarak
yapistirilan 3 rakami, kadinlarin hamilelik doneminin ilk li¢ ayii belirtir. Yeni
c¢ikan bir yasa; iilkemizde kadinlarin ilk {i¢ aylik hamilelik doneminde kiirtaj
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olabilecegini belirtmektedir. Kiirtaj yasagina karst durusu anlatan bu calisma,
Modigliani’nin kadini ile bulusturulmustur.

Eser No—77: Belma Ersu, Ug, 2012, Tuvale akrilik ve kolaj, 90x60 cm
4.2. “Kent” Temah Uygulama Calismalari

Kent, bugiin her tiirlii liretimin merkezi olarak goriiliir. Bir yandan kadinin
dogurarak tiirlinii ¢ogaltma yetenegi, kentlerin diinyayr ¢ogaltmalariyla
Ozdeslestirilmistir. Kent temali bu dizi resimlerde, kent imgesi ile sanat tarihinden
usta sanatgilarin, Ozellikle erotik nii resimleri serinin temel motifleridir. Gustave
Courbet, Amedeo Modigliani, Francisco Goya’nin “Nu” figiirlerinde, kent
cazibesini, bir alinti vurgusu ile bi¢cimlendirilerek, modellerin erojen bolgeleri, bu
yerlesim imgeleriyle gorsellestirilmistir.

Modernlesmenin getirdigi zaman ve mekan deneyimini igeren Kkiiltiirel
degisikliklerin merkezi kenttir. Hizli ulasim modellerini igeren tasima sistemleri,
kadinin yasam deneyimlerinin bir pargasidir. Kadin, kiiltiirel kitlelerin aktardigi,
kiiltiirel tiriinlerin paylasildigi, kent merkezinin olusumunu gdsteren modeldir. Yine,
kentlerde ki yiikselen gokdelenler, AVM’ler kent yasaminin vazge¢ilmez unsurlari
haline geldigi i¢in giinliik yasam deneyimlerinin gerceklestigi tiretim ve tiikketim
merkezleridir.

Fransiz ressam Gustave Courbet, Osmanli Hanedan’indan Halil Bey’in istegi
lizerine “Diinyanin Merkezi” adl1 erotik bir resmin iizerine imza atti. Bu resmin adi;
diinyanin c¢ogaltma yetenegine saygi duyulmasini isterken, Halil Bey, gordiigi
giizellige “El Rahim” nidasiyla iltifat eder. Sanata modernizm yolunu agan, gercekei
hareketin lideri Courbet, realist bir diisiincenin ilkelerini de onaylamistir. (Senyener,
2007: 32)
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Sanatin gercege doniistiigli an1 belgeleyen bu eserin birebir dijital baskisi
(Resim: 80) lizerine, kent imgeleri renkli ipliklerle islenmistir. Kentler, zengin ve
yoksul insanlarin yasadigi iiretim ve tiiketim hareketliligini barindiran, okuyup-yazan
insanlarin yasamalari i¢in teknolojinin yerlestigi, 6zellikle gorsel medyanin etkinlik
kazandig1 yerlesim yerleridir. Courbet’nin eserindeki nii figiirtin mahrem yeri,
geleneksel resim sanatina konu olan peyzaj ornegi ile kapatilarak, geleneksel ahlaki
yargilarimizi agamadigimizi anlatmak amaciyla oto sansiir uygulanmistir.

Hasan Biilent Kahraman, “Cinsellik, Gorsellik, Pornografi” adli kitabinda
bahsettigi sekliyle; “ yirminci ylizyil bu sansiir anlayigini teknolojik hale getirmistir.
Ozellikle gorsel medyalari etkinlik kazanmasiyla birlikte egemen ahlak anlayisinin
ve ideolojinin baska bir diisiince olusumuna izin vermeyecek bigimde
egemenlestirilmesinde yeni bir evreye girilmistir. Bu kapali sansiir anlayisinda agik
sansiir anlayigina gecistir. Bir anlamda herhangi bir etkinligi, davranis ya da tavr
sonradan degil, daha baslangigta ortadan kaldirma yolu bulunmus olmaktadir”
Kahraman, 2010: 230).

Kent imgesi kaynagin merkezine yerlestirildiginde, sonradan degil,
baslangicinda ortadan kaldirma eylemi gergeklesmis olup, Courbet’nin eserine agik
sanslir uygulanmis ve yeniden bir anlam kazandirilmaya caligilmistir.

Eser No — 78: Belma Ersu, Oto Sansiir, 2011, Dijital bask: iizeri z})_l;k‘isi, 88x100 cm

Italyan ressam Modigliani’nin, Paris’de skandala yol agarak kapatilan
sergisinin yili 1917 idi. Aydmlanma sonrast1 modernite donemi, ahlak sistemini
kurmak c¢abasi i¢inde idi. O donemde; okul, kisla, hapishane, hastane, timarhane
belirli bir ahlak anlayisiyla cercevelenmisti. Toplulugun yerlesik ahldk anlayigini
kontrol eden bir iktidar iliskisi bulunmaktaydi. Iste bu siiregte, biiyiik sansiir, biiyiik
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kapatilma skandallar1 yasandi. Bu skandal 6rnegi, glinimiizde de benzeri durumlarin
yasandigini bizlere ¢agristirmaktadir.

Modigliani’den alintilanan dijital baski 6rneginde (Resim: 81), nii figiiriin
erojen bolgesine, yer ve mekan imajini imgeleyen, hareket halinde ki tren modeli
nakis ipligi ile islenmistir. Modern kadin imaj1 ile gorsellesen bu figiirin se¢ilme
nedeni, modernite doneminin kadini oldugunun gostergesidir. Yeniden iiretilen bu
caligmayla, gelip geciciligin oOteki yiizii anlatilmaktadir. Tren formunda islenen
simgeyle, zaman ve mekanin degistigi, yasam deneyimlerinin bi¢imlendigi bir
kentsel yasam anlatilar. Bir kentten diger bir kente ulagan kara tren formu kadinin
yasam deneyimlerinin simgesiydi.

Eser No — 79: Belma Ersu, Gegis, 2011, Dijital baski tizeri iplik isi, 50x82 ¢cm

Goya’nin 1800 yilinda tartisilan {inlii tablosu Ciplak Maya, cesur ve

pornografik goriinebilir. O donemde ahldksiz olarak diisiiniilen kaba bir poz idi.
Goya, Engizisyon Mahkeme’sinde sorgulanip, gorevinden uzaklagtirildi.
Goya’dan alintilanan bu eser iizerine, iplikle nakis islendi. Kiiltiirel kitlelerin
yerlestigi ve kiiltiirel iirlinlerin paylasildigi alis veris merkezleri nakiglanmis ve
yeniden kent anlamu yiiklenmistir. Goya bu eserinde modeli 6nce ¢iplak, daha sonra
1805 yilinda giyinik pozda resmetmisti. “Giyinik Maya”, ¢iplakla karsilastirildiginda
giysi modele kimlikten daha fazlasini verdigi, ¢iplakligin ise daha erotik goriintii
sundugu i¢in bu poz secilmistir. Kennenth ‘in de dedigi gibi, nii seyircide erotik
duygu uyandirir.

Richard Leppert “Sanatta Anlamin Goriintiisi” adli kitabinda; “ Resimde
¢iplagi mi1 (nii, nude) kullanacagiz yoksa soyunugu mu (naked)? Bir nesil once Sir
Kenneth Clark, sanatta c¢iplaklik ve soyunukluk hakkindaki anitsal ¢alismasinda,
bunlarin arasindaki farkliligi tanimliyordu. Soyunukluk, diyordu Clark, elbisesiz
olma durumunun adidir; ¢iplaklik ise, birincisinden farkli olarak, bir sanatsal temsil
kategorisidir ( Leppert, 2002: 273).
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Ciplagin ¢iplak hale getirilmesi ve soyulmasi, cinselligin de kiiltiiriimiizde
nasil bir liretimde bulundugunu sorgulamak amaciyla, yine modelin mahrem yeri
kentin tirettigi AVM gorselleri ile kapatilmistir.

Eser No — 80: Belma Ersu, AVM, 2011,Dijital baski iizeri iplik isi, 70x116 cm
4.3. “Ada” Temah Uygulama Calismalar

Doganin yarattig1 kadin bedeni, anneligi, bereket ve dogumu temsil ettigi i¢in
dogadaki diger nesnelerden farksizdir.

Hasan Biilent Kahraman’nin soyledigi gibi; “Bedenin sahibi ¢ok yakin tarihe
kadar insanin kendisi degildi. Iktidar ve onun daima en giiglii sahibi olmus devletti.
Bu bugiin de gegerli olan bir husus. Modernite bir¢ok seyi oldugu gibi bu anlayisi da
kirmakla ise baslamis. Bedenin miilkiyetini 6nce dinden, sonra da devletten kurtarip
kisiye vermek yoniinde epey yol kat etmis. Ne var ki, bu, isi tamamlamaya
yetmemis. Onun en biiyiik nedeni de beden politikalar1 denilen seyin cinsellikle cok
fazla i¢li disli olmasi. Bu baglamda cinsellik, bedenin 0Ozgiirlesmesinin de
tutsaklagsmasinin da en 6nemli arac1 (Kahraman, 2010: 36).

Bedenin 6zgiirlesmesi diisiincesiyle (Resim 82), sanatsal bigemde dogal kadin
bedeni bir ada formunda diizenlenerek estetik bir nesneye doniistiiriilmiistiir. Sanatta,
“Ni” kadin figiirliniin cinsel organinin kapatilmasi, kadmin sanatsal yonde
yiiceltilmesidir. Boylece kadin bedeni, maddenin forma doniismiis halini yansitir.
Courbet’nin “Diinyanin Merkezi” isimli ¢aligmasindan yine esinlenilerek yapilan bu
kadin bedeni, “ada” formuna doniistiiriilerek siginilan bir toprak parcasini imgeler.
Yetisen doga harikasi agaclar, kadinin liremesi ile esdeger anlami ifade eder. Tuvalde
boya ile bigimlenen kadin bedeni, yesil kumas pargalar1 ile agaglara biirlinmiistiir.
Diinyanin merkezine islenen kumas aga¢ formlari, kadimin dogurganliginin
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simgesidir. Yine doga ile biitiinlesen ve sonunda c¢ogaltma yetenegiyle birlesen
estetik bir alintilama modelidir kadm...

oy ~

— 2T

Eser No — 81: BelmaAErsu, Ada, 2011, Tuvale akrilik, kumas ile kolaj, 130x150 cm

4.4 “Like a...” Temalh Uygulama Caliymalari

Postmodernizm’in ABC’si baglikli kitabinda (2010: 31) Ali Akay 90’h
yillardan itibaren sanat¢ilarin  su  yOntemleri kullanmakta bir sakinca
gormediklerinden bahseder; “temelliik etme, gondermeler yapma, kopyalama,
benzetme, kendine mal etme, yeniden kullanma’.

“Like a...” baglikli ¢alismalar, bu diislince dogrultusunda gerceklesti. Yine
Modigliani’nin eserlerinden etkilenerek yaptigim tuval iizeri akrilik caligmalara,
“Like a...” vurgusu yapilarak yeniden anlami giiglendirilmistir.

Hiirriyet Gazetesin’de okunan Sibel Arna’nin yazis1 dikkat cekmisti.
Amerika’li Dr. David Matlock ile yapilan réportajda; © Dr. Vajina lakapli David
Matlock,14 yilda 63 iilkeden 10 bin kadina wvajina estetetigi yaptigmi ve
Madonna’nin “Like a Virgin” isimli sarkisi ile ameliyatlar1 gergeklestirdigini' beyan
ediyordu (Arna, 29.Mayi1s.2011).

Modigliani’nin nii temal1 eserine benzetmeye ¢alisilan (Resim 84), tuval iizeri
akrilik boya ile gerceklestirilmistir. Uzerine kolaj ile “Like a Virgin” yazis1 yazildi.
Yaz1 ve imge vurgusu hem bir ¢eliskiyi hem de ifadenin giiclii sekilde anlatimina
gonderme yapmaktadir. Toplumumuzun ahlak ve tore Kkurallarina uymayan
davraniglarin cezalandirilmasina tepki olarak, yeniden anlam yiiklenen “Like a
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Virgin” adli ¢aligma, “bakireligi” vurgulamaktadir. Masumiyetin yeniden
kazanilmasiyla, cinsiyet kalip yargilar1 altlist edilmis ve toplumsal kurallarin
sorgulanmasi saglanmistir.

Like o Virgin

Eser No — 82: Belma Ersu, Like a Virgin, 2012, Tuvale akrilik ve kolaj, 130x150 cm

Yine Modiglian’nin kadinlarindan esinlenerek yapilan Like a Prostitute
(Resim 85) 1simli ¢aligmada ki kadin figiirti, Manet’nin Olympia’sin da ki kadin
kimligine hi¢ uymamaktadir. Fahigeligi belirten ne bir dik bakisi ne de masumiyetin
yitiriligini gosteren sac¢indaki orkidesi vardir. Buradaki sorun modelin ¢iplaklig
degil, damgalanan “fahigse” imgesidir. Tuval de bi¢imlenen masum kadin figiirii
transparan mavi boya ile boyanmis, seffaf bir soguklukla, sanki bu diinyada
yasamamis gibi bir izlenim birakmaktadir. Toplumsal cinsiyet yargilarinin, belirli
kalip yargilara doniistiigii ve ayirimeiligin, 6n yargilarin cinsiyet rollerini pekistirdigi
toplumumuzda damgalanan kadin rolleri vardir. Bireysel kimligi ve kisiligi ile ilgisi
olmayan “fahise” damgas iktidarin belirledigi kod ayirimceiligidir.

[ _
Eser No — 83: Belma Ersu, Like a Prostitute, 2012, Tuval iizeri akrilik ve kolaj, 130x150 cm
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Jhon Berger “Gorme Bigimleri” adli kitabinda; “Nii neyi gdsterir? Bu sorulari
yalnizca sanat bigimi agisindan yanitlamak yetmez; ¢linkii nii’niin yasanan cinsellikle
ilgili oldugu apagiktir. Ciplak olmak insanin kendisi olmasidir. Nii olmaksa
baskalarma goriinmektir; insanin kendisi olarak algilanmamasidir. Ciplak viicudun
nl olabilmesi i¢in bir nesne olarak goriilmesi gerekir. Ciplak olmak acik olmaktir.
Nu’liik bir ¢esit giyinikliktir ( Berger, 2003: 54).

Berger, soyunuklugu, temsilin disinda kalan bireyselligin, ‘asil”, cinselligin
yeri ve ‘insanin kendisi olarak’ goriir. Like a Goddess (Resim:86) adli, nii ¢alisma
ise; Modigliani’ nin kadinlarmma benzetilmis, akrilik boya ve yazi1 ile kolaj
yapitlmistir. Bu defa kadin yine soyunmus fakat yiiceltilerek “tanriga” kimligine
bliriindirilmustir.

Eser No — 84: Belma Ersu, Like a Goddess, 2012, Tuval {izeri akrilik ve kolaj 130x150 cm

Michel Foucault, “Bu Bir Pipo Degildir” adli kitabinda; ...”Gdsterge olarak
harf, sozciikleri sabitlestirme olanagini verir; satir olarak da, bir seyi figiirlestirme
olanagin1 saglar. Boylece kaligram, bizim abeceli uygarli@imizin en eski
karsitliklarin1 sakacilikla ortadan kaldirmaya yonelir. Bu karsitliklar, gostermek ve
adlandirmak, figiirlestirmek ve sdylemek, yeniden iiretmek ve telaffuz etmek, taklit
etmek ve imlemek, bakmak ve okumaktir” ( Foucault, 2013:24).

Modigliani’nin kadin portlerinden esinlenilerek yapilan Like a Fotos (Resim
87) adli caligmanin ilk gonderim temeli Modigliani’nin resmettigi kadin portresine
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benzetmekti, bu andirisla simulacrum’u  dolasima sokmakti amagc...Bu formiilii
bozarak, plastik Ogelerle, sozsel 6geler birbirini baglayacagir yerde ters iliskiyi
doguran, gosterge ile gosterilen arasinda ki fark anlatilmigtir. Goriintiiniin  kendisi,
tasidigr adla (Fotograflar gibi) birlikte kimligini kaybedecek sadece yorumun
varoldugunu inandiracaktir.

Foucault’ nun “Bu bir Pipo Degildir” isimli kitabinin 6nsoéziinde James
Harkness, Foucault’nun bir yerde sOyle yazdigini belirtir; “Tutarli, denk diisen ve
sistemli isaretler olarak gostergelerin, Oncelikle, 6zgilin olarak ve gercek olarak
varolduguna inanmak, yorumun Olimii demektir. Buna karsit olarak, yorumun
yasami, sadece yorumlarin varolduguna inanmaktir (Foucault, 2013: 16).

Boylece sanat tarihine mal olan bu kayittan yaratilan portrenin igindeki yorum,
sadece “mis” gibi, fotograflara benzemektedir.

. v
Eser No — 85: Belma Ersu, Like fotos, 2012, Tuval tizeri akrilik ve kolaj, 80x80 ¢m

Yine Modigliani’nin kadin portlerine benzetilerek yapilan (Resim 88) Like
Lady Gaga isimli ¢alismada bu kez ikonlasmis bir yiiz olan “Lady Gaga” imaji
betimlenmistir. Bu ¢alisma, Modigliani dilinde, Lady Gaga imgesi gozetilerek
olusturulmustur. Modigliani’nin imgesinin safligi ve masumiyetinin karsisinda,
giinlimiizde ki Lady Gaga’nin aykiriligi vurgulanmaistir.
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Eser No — 86: Belma Ersu, Like Lady Gaga, 2012, Tuval izeri akrilik , kolajla yazi, 80x90 cm
4.5. Dispersion Temah Uygulama Cahsmasi

Dagilim (Dispersion), adli bu resim, Modigliani’nin bir kompozisyonundan
etkilenerek yeniden yapilmistir. Primitif sanatin Modigliani’nin yapitlari tizerindeki
etkisi acikca goriilmektedir. Cekik gozleri, uzun boynu, burnu ile dikkati ¢eken bu
portre, bir estetik olarak Afrika masklarint animsatmaktadir. Maske, kisinin
gizlendigi bir obje olup, prototip bir 6zne anlayisin1 gosterir. Prototip, belirli bir
kategoride ele alinan herhangi bir somut nesne, varlik veya olgunun geri kalanlar i¢in
ornek teskil edebilme vasfina sahip en ilkel islevdir. Kendinden sonraki diger tiim
tiyeler karakteristik ozellikleri ile ilk 6zgiin modele benzer.

Modiglian’nin kadin temali yapitlarindan etkilenerek yapilan bu portre
(Resim:89) calismasinda, onun maske benzeri yiizii isleyisini izleyerek, tim
kadinlarimiza degismeyen maske yiizii dagilimi ongdriilmiistiir.

Eser No - 87: Belma Ersu, Dispersion, 2012, Tuval iizeri akrilik kolajla yazi, 60x90 cm
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4.6. Patchwork Teknigi fle Yapilan isler

Geleneksel resim anlayisina farkli bir boyut getirilerek, tuval iizerine akrilik
boya ile kumas parcalar1 eklenmistir. Belirli secilmis sanatcilara ait eserler, yeniden
kendi anlayisima gore bigimlenmistir. Bu kompozisyonlarda; Toulouse Lautrec, Paul
Gauguin ve Christo’nun eserlerinden alintilanan ©rnek caligmalar yapilmistir.
Patchwork sanat tiiriiniin soyut ve dekoratif yanini daha diisiinsel alana ¢ekebilmek
icin malzeme ile usta sanatgilarin kompozisyonlar: bir araya getirildi. Patcwork
eserlerinde goriinen daginik ve rastlanti olusumlar1 daha anlasilir doga imgeleri ile
bulusturarak yeni deneysel ¢alismalar yapilmistir.

Eser No - 88: Belma Ersu, Yatak, 2013, tuval {izeri akrilik, kumas ile kolaj, 25x30cm

Eser No —89: Belma Ersu, Nii, 2013, Tuval lizeri akrilik, kumas ile kolaj, 40x40 cm



Eser No — 91: Belma Ersu, Peysaj, 2013,Tuval iizeri akrilik ve kumas kolaj, 60x45 cm

Eser No —92: Belma Ersu, Su Yatagi, 2013, Tuval iizeri akrilik ve kumas ile kolaj, 45x30 cm

72
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4.7. Deneysel isler

Cin’den ithal edilen “yapay kizlik zar1” 6rneginden simiile edilen “yapay kizlik
zarlar1” (Resim: 95), yesil kumas fonda, “S-M-L” (Small, Medium, Large) , kutsal
kase formunda yerlestirilmistir. Toplumumuzda, gergek bir sorun olan “kizlik zar1”,
bircok yore bolgesinde korkung boyutlarda insanlik dramima yol ag¢maktadir.
“Cagimizdaki temel hastaligin adi: Gergegin liretimi ve yeniden ilretimi denilen
seydir. Uzun yillardan bu yana toplumun hi¢ durmadan {iretip, yeniden can vermeye
calistigl sey, iste o elinden kacirmis oldugu gercektir. Burada sorun yaniltici bir
yeniden canlandirilmig gercekten ¢ok, gergegin gercege benzemedigini
gizleyebilmek ve gerceklik ilkesinin devamini saglayabilmektir”. (Baudrillard, 2010:
29, 44).

Eser No — 93: Belma Ersu, S-M-L  Simiilasyon, 2013,Tiival lizeri kumas, naylon posette kan
Ornekleri, 25x70 cm

Eser No — 93: S-M-L isinden ayrintili goriintii
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Sanatin, popiiler sanat/ticari sanat seyrinde konumlanisi ve bu c¢erceve iginde
sosyal statiilerin etkisi sanat¢inin liretiminde, ekonomik ve sanatsal baglamda
isleyisinin farklilagmasi ile yeniden bir yapit tiretmesini gerektirir.

Serkan Ozkaya’nin, Diinyamin En Biiyiik Karma Sergisi adli, 30.000 adet
diadan olusan ve galeri vitrininde sergiledigi isinden etkilenerek, “Film Standi”
1simli deneysel bir ig tiretilmistir.

Film Stand: isinde, bir¢ok insan beden uzuvlarinin filmleri toplanarak, posete
sokulmus, stant iizerinde metal ¢ubuklarda sergilenmistir. Degerli olan insan beden
pargalari, ticari amacgla sanat seyrinde satildigi anda yeniden iiretimini gerektirir.
Yeniden canlandirilmis gercekten, gercegin gercege benzemedigini gizleyebilmek ve
gerceklik ilkesinin devamini saglayabilmektir.

Resim:94 Belma Ersu, Film Standi, 2013, Pleksi dikdortgen prizma, ,50x50x150 cm, metal ¢ubuk,
80 adet film
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BOLUM V

5.SONUC VE ONERILER
5.1. Sonuc¢

Sanat tarihinin hemen hemen her doneminde sanat¢i gegmisten etkilenerek
yeni sanat eserleri iiretmistir. Bu bazen aynm1 konuya benzer temayla yaklasanlar,
bigimsel taklitler ve ayn1 kompzisyonu kullanma seklinde olmustur. Ozellikle 19.
Yiizyildan sonra gelenek —yenilik ¢catismasindan kaynakli sanat¢ilarin gegmis donem
islerini kendi anlayislar1 g¢ercevesinde yeniden yorumlamalart hiz kazanmustir.
Sanatin kendi 6zerk disiplininin degerleri ile hesaplagsma sonucu sanatgilar; yeniden
tiretimlerle temelliik (kendine maletme), kopyalama, benzetme, gibi pratiklerle yeni
bir sdylem bi¢imi gerceklestirdiler.

Diinya sanat tarihine baktifimizda, Van Gogh’dan, Goya’dan, Robert
Raushenberg’den, Picasso’dan, Pop kurucularina kadar sayisiz ornekte, diger
sanat¢cinin izleri lizerinden yol alan yeni yaratilar goriiriiz. Sanatsal iiretimde her
yeniden yaratim, kopya bile olsa bir anlamda yeniden insa ve yorumdur. Sanatc1
birebir taklit etse de, bunu olustururken zihnen yeniden yorum getirir ve farkli bir
yorumla eserini olusturur.

Sanat¢1 kendisine ait olmayan bir etkiyi, kendi lisan1 ve zamanin ruhu ile
birlestirir. Boylece eserin mesaji, izleyiciyle temas ettiginde iki taraf i¢cin de dnceden
tecriibe edilmis bilinen formundan ayrilir. Yeniden yorumlamada bir eserde temsil
Otelenebilecegi gibi, ele alinan imgesini yeniden ¢agristirabilir.

Bu konu ¢ergevesinde yapilan uygulamalarin kavramsal igeriklerine uygun
olarak yedi diziden olusan siiflandirma yapilmistir. Her siniflandirma konu, teknik,
bicimsel yonleriyle ve kazandiklari diigiinsel igerikleri kapsaminda yapildi.

Sanat tarihinde yenilik¢i sanatcilarin eserlerinin dijital baski 6rneklerine;
iplikle islenerek natiirmort ve peyzaj gorlintileri eklendi. Yine sanatgilarin
yapitlarina benzetilen pentiir ¢alismalara, yazi ile miidahalede bulunularak anlamlari
farklilastirildi. Patchwork sanatinin dikis eylemi bu sefer degistirilerek, kumas
parcalar akrilik boya ile tuval iizerine yapistirilip kopya ¢aligmalar iiretildi. Deneysel
islerde; ithal parca ornekleri simiile edilerek yaratilan yeni form, imgelenen diisiince
seklinde yerlestirildi. Yeniden canlandirilan islerle gergegin gercege benzemedigini
gizlemek i¢in; insan beden uzuvlarina ait film 6rnekleri, farkli diisiincelere karsilik
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gelecek sekilde anlamlar1 degistirildi. Boylece alintilardan iiretilen islerle, 6zgiin bir
dil yaratilmaya calisild1.

5.2. ONERILER

Yeniden animsama bizi, eskiden olami hatirlamaya iter ve onu yeniden
diizeltmeye ve farkli bakisa yoneltmeye zorlar. Yapilan tekrar ¢alismalar, tekrarin
yeniden farkli yaratimini dogurur. Bu konu cercevesinde yapilan arastirma ve
uygulamalar daha sonra yapilacak ¢aligmalara yeni olanaklar saglayabilecektir.
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ESER NO 1
ESER ADI/KONUSU Urbino Veniisi
DONEMI 1538
SANATCISI Tiziano
TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 119x165 cm
SERGILENME Uffizi Miizesi Floransa
KAYNAGIN ALINDIGI www.kingsacademy.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 2
ESER ADI/KONUSU Olympia
DONEMI 1863
SANATCISI Manet
TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 66,5x116,8 cm
SERGILENME D’Orsay Miizesi, Paris
KAYNAGIN ALINDIGI www.photoree.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 3

ESER ADI/KONUSU

Transformations, Untitled film stills.
No.4

DONEMI 1977-80

SANATCISI Cindy Sherman

TEKNIGI Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME Modern Sanat Miizesi, New York
KAYNAGIN ALINDIGI Theme real chemist.blogspot. com
ADRES

30.05.2013



http://www.kingsacademy.com/
http://www.photoree.com/
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ESER NO 4
ESER ADI/KONUSU Brillo Kutusu
DONEMI 1964
SANATCISI Andy Warhol
TEKNIGi Ahsap iizeri Sentetik Boya
BOYUTLARI 17x17x14 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI Edu. Warhol. Org
ADRES
30.05.2013

ESER NO 5
ESER ADI/KONUSU Afrika Maski
DONEMI 1906-1907
SANATCISI Picasso
TEKNIGi Eskiz
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI Emincetingirgin. Blogspot. Com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 6
ESER ADI/KONUSU Badem Agaci
DONEMI 1890
SANATCISI Van Gogh
TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 73,592 cm
SERGILENME Van Gogh Miizesi Amsterdam

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www. Vggallery.com

30.05.2013

ESER NO

7

ESER ADI/KONUSU

Hagi Bolgesinde Yiizen Ayuslar

DONEMI

1830-44
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SANATCISI Utagawa Kuniyoshi
TEKNIGi UKiyo-e bask1 teknigi
BOYUTLARI 20x61 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Dailyartist.blog spot. Com

30.05.2013
ESER NO 8
ESER ADI/KONUSU Pieta
DONEMI 1889
SANATCISI Van Gogh
TEKNIiGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 73x60,5 cm
SERGILENME Van Gogh Miizesi Amsterdam

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.vangogh museum. NI

30.05.2013
ESER NO 9
ESER ADI/KONUSU Pieta
DONEMI 1843
SANATCISI Delacroix
TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 35x27 cm
SERGILENME Ulusal Miize, Oslo

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.artbible. Info

30.05.2013
ESER NO 10
ESER ADI/KONUSU Fas’da Unlii Yahudi Diigiinii
DONEMI 1837-41
SANATCISI Delacroix
TEKNIGI Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 104x140 cm

SERGILENME

Louvre Miizesi, Paris
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KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.istanbul sanatevi com

30.05.2013.
ESER NO 11
ESER ADI/KONUSU Fas’da Unlii Yahudi Diigiinii
DONEMI 1875
SANATCISI Pierre Auguste Renoir
TEKNIiGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 104x140 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.dafing net

30.05.2013
ESER NO 12
ESER ADI/KONUSU Pan Zaferi
DONEMI 1636
SANATCISI Nicolas Poussin
TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 134x145 cm
SERGILENME National Gallery London

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.national gallery. Org. Uk

30.05.2013
ESER NO 13
ESER ADI/KONUSU Pan Zaferi
DONEMI 1944
SANATCISI Picasso
TEKNIGi Desen Uzeri Guaj Boya
BOYUTLARI
SERGILENME National Gallery Londra

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Pinksoapsuds blogspot.com

30.05.2013
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ESER NO 14
ESER ADI/KONUSU Nedimeler
DONEMI 1656
SANATCISI Velazquez
TEKNIiGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 320276 cm
SERGILENME Prado Miizesi
KAYNAGIN ALINDIGI ADRES | http://en.wiki
pedia.org/wiki/Las_Meninas
30.05.2013

ESER NO 15
ESER ADI/KONUSU Nedimeler
DONEMI 1778
SANATCISI Francois Goya
TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 40,5x32,5 cm
SERGILENME Ruttenberg Gift
KAYNAGIN ALINDIGI http://
ADRES www.metmuseum.org/toah/works-of-

art/

30.05.2013
ESER NO 16
ESER ADI/KONUSU Nedimeler
DONEMI 1957
SANATCISI Picasso
TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 194x260 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.artchive.com

30.05.2013
ESER NO 17
ESER ADI/KONUSU Nedimeler



http://www.artchive.com/
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DONEMI 1957

SANATCISI Picasso

TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 129x161 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Drawpaint print. Timbir. Com

30.05.2013
ESER NO 18
ESER ADI/KONUSU Odalik
DONEMI 1814
SANATCISI Ingress
TEKNIiGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 88,9x162,56 cm
SERGILENME Louvre Miizesi

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.tualimnet/yagli_boya/2130-
biiyilik odalik

30.05.2013
ESER NO 19
ESER ADI/KONUSU Biiyiik Odalik’tan sonra
DONEMI 2005
SANATCISI Koya Abe
TEKNIGI Dijital Gériintii
BOYUTLARI
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Search. It. On line. Fr

30.05.2013
ESER NO 20
ESER ADI/KONUSU Japon Mal1 Odalik
DONEMI 1964
SANATCISI Martial Raysse
TEKNIGI Tuval Uzeri Akrilik
BOYUTLARI 130x97 cm
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SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Search. It.online.fr/covers/?m

30.05.2013
ESER NO 21
ESER ADI/KONUSU Odalik
DONEMI 1989
SANATCISI Gurilla Girls
TEKNIGI Dijital Goriintii
BOYUTLARI
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.wbez.org

30.05.2013
ESER NO 22
ESER ADI/KONUSU Oliiye Kars1 Biiyiik Isler
DONEMI 1810-20
SANATCISI Francois Goya
TEKNIiGi Graviir
BOYUTLARI 15x20 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

WWW.eeweems.com/goya

30.05.2013
ESER NO 23
ESER ADI/KONUSU Oliiye Kars1 Biiyiik Isler
DONEMI 1994
SANATCISI Jake and Dinos Chapman
TEKNIGI Enstelasyon
BOYUTLARI
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Ojopipa.style.blogspot.com



http://www.wbez.org/
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30.05.2013
ESER NO 24
ESER ADI/KONUSU Diinyanin Kaynagi
DONEMI 1866
SANATCISI Gustave Courbet
TEKNIiGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 46x56 cm
SERGILENME D’Orsay Miizesi, Paris

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Nashat ardia.blogspot.com

30.05.2013

ESER NO 25

ESER ADI/KONUSU f¢ Goriiniim

DONEMI 1946-1966

SANATCISI Marcel Duchamp

TEKNIGi Enstelasyon Goriintiisii

BOYUTLARI

SERGILENME Philadelphia Miizesi

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES http://en.wikipedia.org/wiki/etant_donnes

30.05.2013

ESER NO 26

ESER ADI/KONUSU Sandalye

DONEMI 1968

SANATCISI Allen Jones

TEKNIGI Enstelasyon

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES | marthadicroce blogspot.com
30.05.2013



http://en.wikipedia.org/wiki/etant_donnes
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ESER NO 27

ESER ADI/KONUSU Masa
DONEMI 1969
SANATCISI Allen Jones
TEKNIiGi Enstelasyon
BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

OblackOacrilylic blogspot.com

30.05.2013
ESER NO 28
ESER ADI/KONUSU Masa
DONEMI 1998
SANATCISI Wang Xing Wei
TEKNIGI
BOYUTLARI 165x240 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Sodablog bitfluxch

30.05.2013
ESER NO 29
ESER ADI/KONUSU Nedimeler (kendi portresi)
DONEMI 1987
SANATCISI Joel Peter Witkin
TEKNIGI Fotograf
BOYUTLARI
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Interative org/2008/10/meninas/

30.05.2013
ESER NO 30
ESER ADI/KONUSU Sanat Tarihi Kiz1
DONEMI 1989
SANATCISI Yasumasa Morimura
TEKNIGi Fotograf




88

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.brooklyn museum.org

30.05.2013
ESER NO 31
ESER ADI/KONUSU Prenses
DONEMI 1997
SANATCISI Yue Minjun
TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 200x190 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.artvalue.com

30.05.2013
ESER NO 32
ESER ADI/KONUSU Mona Lisa
DONEMI 1503-07
SANATCISI Leonardo Da Vinci
TEKNIiGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 77x53 cm
SERGILENME Louvre Miizesi, Paris

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.milliyet com.tr

30.05.2013
ESER NO 33
ESER ADI/KONUSU Mona Lisa
DONEMI 1919
SANATCISI Marcel Duchamp
TEKNIiGi Baski Kopyasi
BOYUTLARI 77x53 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.wikpaintings.org

30.05.2013



http://www.artvalue.com/
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ESER NO 34

ESER ADI/KONUSU Mona Lisa Gibi
DONEMI 1954
SANATCISI Salvador Dali
TEKNIGi Foto-montaj
BOYUTLARI 35,3x23,5cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.studiolo.org

30.05.2013
ESER NO 35
ESER ADI/KONUSU Mona Lisa
DONEMI 1963
SANATCISI Fernando Botero
TEKNIGI Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 40x50 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.soc wall.com

30.05.2013
ESER NO 36
ESER ADI/KONUSU Tirk Hamami
DONEMI 1862
SANATCISI Ingres
TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 108x110 cm
SERGILENME Louvre Miizesi, Paris

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

www.sanatsal haber.com

30.05.2013
ESER NO 37
ESER ADI/KONUSU Turk Hamami
DONEMI 1983



http://www.studiolo.org/
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SANATCISI Charles Marie Hilbert
TEKNIGi Enstelasyon (camekanli fanus)
BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

search.it.online.fr

30.05.2013
ESER NO 38
ESER ADI/KONUSU Turk Hamami
DONEMI 2007

SANATCISI Jacques Brissot
TEKNIiGi Panel iizeri kolaj
BOYUTLARI 60,96x60,96 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Search.it.online.fr

30.05.2013
ESER NO 39
ESER ADI/KONUSU Turk Hamam
DONEMI 2007
SANATCISI Anton Solomoukha
TEKNIGi Fotograf
BOYUTLARI
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Search.it.online.fr

30.05.2013
ESER NO 40
ESER ADI/KONUSU Marat’m Oliimii
DONEMI 1793
SANATCISI Jacques-Lois David
TEKNIGI Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 165x127 cm
SERGILENME Royaux Miizesi Biiriiksel
KAYNAGIN ALINDIGI www.canvastar.com/product_info_n.php



http://www.canvastar.com/product_info_n.php?products_id=2005
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ADRES ?products id=2005
30.05.2013
ESER NO 41

ESER ADI/KONUSU

Kahraman Erkegin Romantik Tarih
Tozu

DONEMI 1995
SANATCISI Wang Xingwei
TEKNIiGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 200x155 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI www.mcaf.net
ADRES

30.05.2013
ESER NO 42
ESER ADI/KONUSU Coplik
DONEMI 2008
SANATCISI Vik Muniz
TEKNIiGi Enstelasyon
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI Ocerencan blogspot.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 43
ESER ADI/KONUSU Kirda Ogle Yemegi
DONEMI 1863
SANATCISI Edourad Manet
TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 208x264 cm
SERGILENME D’Orsay Miizesi, Paris
KAYNAGIN ALINDIGI www.sanat log.com
ADRES

30.05.2013



http://www.canvastar.com/product_info_n.php?products_id=2005
http://www.mcaf.net/
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ESER NO 44
ESER ADI/KONUSU Manet’den Sonra Kirda Kahvalt1
DONEMI 1961
SANATCISI Picasso
TEKNIiGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 130x195 cm
SERGILENME Picasso Miizesi
KAYNAGIN ALINDIGI World visitg vide.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 45

ESER ADI/KONUSU

Cim Uzerinde Ogle Yemegi

DONEMI

2002

SANATCISI Alexander Vinogradov
TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya
BOYUTLARI 300x500 cm
SERGILENME Pompidou Miizesi, Paris
KAYNAGIN ALINDIGI Pigshitpoet.blogspot.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 46
ESER ADI/KONUSU Kirda Ogle Yemegi
DONEMI 2006

SANATCISI Rip Hopkins & Curille
TEKNIGI Enstelasyon
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI Search.it.online.fr
ADRES

30.05.2013
ESER NO 47
ESER ADI/KONUSU Kirda Ogle Yemegi
DONEMI 1989
SANATCISI Anthony Caro
TEKNIGI Heykel, Paslanmig Celik
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BOYUTLARI 85x285x185 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI Search.it.online.fr
ADRES

30.05.2013
ESER NO 48
ESER ADI/KONUSU Kurulu Bir Hikaye
DONEMI 1992
SANATCISI Tacita Dean
TEKNIGi Fotograf
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI Search.it.online.fr
ADRES

30.05.2013
ESER NO 49
ESER ADI/KONUSU Cesme
DONEMI 1917

SANATCISI Marcel Duchamp
TEKNIiGi Enstelasyon
BOYUTLARI
SERGILENME Tate Galeri Koleksiyon
KAYNAGIN ALINDIGI Wall- zilla blogspot.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 50
ESER ADI/KONUSU Duchamp’dan Sonra
DONEMI 1991

SANATCISI Sherrie Levine

TEKNIGI Bronz, enstelasyon
BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Peterandijoan.blogs.wm.edu
ADRES

30.05.2013
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ESER NO 51
ESER ADI/KONUSU Isimsiz Film Kareleri
DONEMI 1978
SANATCISI Cindy Sherman
TEKNIGi Fotograf
BOYUTLARI
SERGILENME Modern Sanat Miizesi, New York
KAYNAGIN ALINDIGI WWW.Mmoma.org
ADRES

30.05.2013
ESER NO 52
ESER ADI/KONUSU [simsiz
DONEMI 1992
SANATCISI Cindy Sherman
TEKNIiGi Fotograf
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI www.dailyartfixx.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 53
ESER ADI/KONUSU Viicudum Bir Savas Yeridir
DONEMI 1989
SANATCISI Barbara Kruger
TEKNIGi Fotograf
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI Fontsinuse.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 54

ESER ADI/KONUSU

You are your self (kendinize olan)

DONEMI

1990



http://www.moma.org/
http://www.dailyartfixx.com/
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SANATCISI Barbara Kruger
TEKNIGi Fotograf
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI WWW.ismennt.is
ADRES
30.05.2013
ESER NO 55
ESER ADI/KONUSU Ruhani Amerika
DONEMI 1983
SANATCISI Richard Prince
TEKNIiGi Fotograf
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI www.americansuburbx.com
ADRES
30.05.2013
ESER NO 56
ESER ADI/KONUSU Trabzon Hurmasi (Persimmon)
DONEMI 1964

SANATCISI Robert Rauschenberg
TEKNIGi Tuval Uzeri Karisik Teknik
BOYUTLARI 278x181 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI Roberauschenbergcatalogueraisonn
ADRES blog.spot.com
30.05.2013
ESER NO 57
ESER ADI/KONUSU Retroctive (Kennedy)
DONEMI 1964

SANATCISI Robert Rauschenberg
TEKNIGI Tuval Uzeri Petrol, Serigrafi Miirekkebi
BOYUTLARI 213.4x152,4 cm

SERGILENME



http://www.ismennt.is/
http://www.americansuburbx.com/
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KAYNAGIN ALINDIGI Edu.warhol.org
ADRES
30.05.2013
ESER NO 58
ESER ADI/KONUSU King Kong
DONEMI 1983
SANATCISI David Salle
TEKNIGI Tuval tizeri Karigik Teknik
BOYUTLARI 123x96x26 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI www.maryboonegallery.com
ADRES
30.05.2013
ESER NO 59
ESER ADI/KONUSU Monogrami
DONEMI 1959

SANATCISI Robert Rauschenberg
TEKNIGI Enstelasyon
BOYUTLARI 42x63x65 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI www.guardian.co.uk
ADRES

30.05.2013
ESER NO 60
ESER ADI/KONUSU Seans
DONEMI 1963
SANATCISI Sigmar Polke
TEKNIGi Bez Uzerine Karisik Teknik
BOYUTLARI 180x220 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI www.artchive.com
ADRES

30.05.2013



http://www.maryboonegallery.com/
http://www.guardian.co.uk/
http://www.artchive.com/
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ESER NO 61
ESER ADI/KONUSU F 111
DONEMI 1965
SANATCISI James Rosenquist
TEKNIiGi Fotograf
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI artforthepopofit blog spot.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 62
ESER ADI/KONUSU Resim Yapici
DONEMI 1993
SANATCISI David Salle
TEKNIGi Tuval Uzeri Karisik Teknik
BOYUTLARI 213x250 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI designyoutrust.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 63
ESER ADI/KONUSU Gemi Kiipestesi
DONEMI 1995
SANATCISI David Salle
TEKNIiGI Tuval Uzeri Akrilik
BOYUTLARI 213x305 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI www.brunobischof berger com.
ADRES

30.05.2013
ESER NO 64
ESER ADI/KONUSU Giines Lekeleri
DONEMI 2000
SANATCISI Inka Essenhigh
TEKNIGi Tuval Uzeri Yagliboya




98

BOYUTLARI 78x72 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI Artmuseum.msu.edu
ADRES

30.05.2013
ESER NO 65
ESER ADI/KONUSU Mickey Mouse
DONEMI 1961
SANATCISI Andy Warhol
TEKNIGi Serigrafi Baski1
BOYUTLARI 61x76 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI WWW.rugusavay.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 66
ESER ADI/KONUSU Barok I¢in
DONEMI 1961

SANATCISI Roy Linchtenstein
TEKNIGI Tuval Uzeri Karisik Teknik
BOYUTLARI 107x167 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI www.artchive.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 67
ESER ADI/KONUSU Walker Evans’dan Sonra
DONEMI 1981
SANATCISI Sherrie Levine
TEKNIiGi Fotograf
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI www.after sherrie levine.com
ADRES

30.05.2013



http://www.artchive.com/
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ESER NO 68
ESER ADI/KONUSU Alexander Rodchenko’dan Sonra
DONEMI 1987
SANATCISI Sheriie Levine
TEKNIGi Fotograf
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI rfc.museum
ADRES

30.05.2013
ESER NO 69
ESER ADI/KONUSU Degas’dan Sonra
DONEMI 1987
SANATCISI Sherrie Levine
TEKNIiGi Fotograf
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI artattler com.
ADRES

30.05.2013
ESER NO 70
ESER ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 1993
SANATCISI Maurizio Cattelan
TEKNIGi Tuval Uzeri Akrilik
BOYUTLARI 80x100 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI Search it online fr.
ADRES

30.05.2013

ESER NO 71

ESER ADI/KONUSU

China Town Wishing Well

DONEMI

1999
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SANATCISI Mike Kelly
TEKNIGi Enstelasyon
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI www.artnet.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 72
ESER ADI/KONUSU Davut
DONEMI 2012
SANATCISI Serkan Ozkaya
TEKNIiGi Heykel
BOYUTLARI 9m
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI 9b.iksv.org
ADRES

30.05.2013
ESER NO 73
ESER ADI/KONUSU Diinyanin Miizesi
DONEMI 2004
SANATCISI Serkan Ozkaya
TEKNIGI Enstelasyon
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI www.arkitera.com
ADRES

30.05.2013
ESER NO 74
ESER ADI/KONUSU Olympia’nin Yatagi
DONEMI 2011
SANATCISI Belma Ersu
TEKNIGI Tuval Uzeri Akrilik Boya, Iplik Isi
BOYUTLARI 140x170 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI



http://www.artnet.com/
http://www.arkitera.com/
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ADRES

ESER NO 75

ESER ADI/KONUSU An Obscene Senaryo
DONEMI 2012

SANATCISI Belma Ersu
TEKNIGI Tuval Uzeri Akrilik Boya, Iplik Isi
BOYUTLARI 150x130 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 76

ESER ADI/KONUSU Natiirmort
DONEMI 2011

SANATCISI Belma Ersu
TEKNIiGi Dijital Bask1 Uzerine Iplik Isi
BOYUTLARI 70x100 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 77

ESER ADI/KONUSU Ug

DONEMI 2012

SANATCISI Belma Ersu
TEKNIGI Tuval Uzeri Akrilik Boya ve Kolaj
BOYUTLARI 90x60 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 78

ESER ADI/KONUSU Oto Sansiir
DONEMI 2011

SANATCISI Belma Ersu
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TEKNIiGi Dijital Bask1 Uzerine Iplik Isi

BOYUTLARI 88x100 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 79

ESER ADI/KONUSU Gegis

DONEMI 2011

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGi Dijital Baski Uzerine Iplik Isi

BOYUTLARI 50x82 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 80

ESER ADI/KONUSU AVM

DONEMI 2011

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGi Dijital Baski Uzerine Iplik Isi

BOYUTLARI 70x116 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 81

ESER ADI/KONUSU Ada

DONEMI 2011

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGI Tuval Uzeri Akrilik Boya, Kumas ile
Kolaj

BOYUTLARI 130x150 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES
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ESER NO 82

ESER ADI/KONUSU Like a Virgin

DONEMI 2012

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIiGi Tuval Uzeri Akrilik Boya, Kolajla
Yaz1

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 83

ESER ADI/KONUSU Like a Prostitute

DONEMI 2012

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGi Tuval Uzeri Akrilik Boya, Kolajla
Yaz1

BOYUTLARI 130x150 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 84

ESER ADI/KONUSU Like a Goddess

DONEMI 2012

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGi Tuval Uzeri Akrilik ve Kolajla Yazi

BOYUTLARI 150x130 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 85

ESER ADI/KONUSU Like a Fotos

DONEMI 2012

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGI Tuval Uzeri Akrilik, Kolajla Yazi
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BOYUTLARI 80x80 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 86

ESER ADI/KONUSU Like Lady Gaga

DONEMI 2012

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIiGi Tuval Uzeri Akrilik Boya, Kolajla
Yaz1

BOYUTLARI 90x80 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 87

ESER ADI/KONUSU Dispersion

DONEMI 2012

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGi Tuval Uzeri Akrilik Boya, Kolajla
Yaz1

BOYUTLARI 60x90 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 88

ESER ADI/KONUSU Yatak

DONEMI 2013

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGI Tuval tizeri Akrilik Boya, Kumas ile
Kolaj

BOYUTLARI 25x30 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES




105

ESER NO 89

ESER ADI/KONUSU Nii

DONEMI 2013

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGi Tuval Uzeri Akrilik Boya, Kumas ile
Kolaj ve Iplik Isi

BOYUTLARI 40x40 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 90

ESER ADI/KONUSU Dans

DONEMI 2013

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGi Tuval Uzeri Akrilik Boya, kumas ile
Kolaj

BOYUTLARI 60x45 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 91

ESER ADI/KONUSU Peysaj

DONEMI 2013

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGI Tuval Uzeri Akrilik Boya, Kumas ile
Kolaj

BOYUTLARI 60x45 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 92

ESER ADI/KONUSU

Su Yatagi
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DONEMI 2013

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGi Tuval Uzeri Akrilik Boya, Kumas ile
Kolaj

BOYUTLARI 45x30 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 93

ESER ADI/KONUSU SML, Simiilasyon

DONEMI 2013

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGI Tuval Uzeri Kumas, Naylon Posette
Kan Ornekleri

BOYUTLARI 25x70 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 94

ESER ADI/KONUSU Film Stand:

DONEMI 2013

SANATCISI Belma Ersu

TEKNIGi Pleksi , 80 Adet Metal Cubuk, 80
Adet Film

BOYUTLARI 50x50x150 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES
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