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OZET
GUNCEL SANATTA BEDENIN YER ALIS BICIMLERI

YIGEN, Faruk
Yuksek Lisans, Resim Anasanat Dali
Tez Danigmani: Prof. Emine Yildiz Doyran
Nisan — 2014

Bu aragtirmada, 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Beden ve Performans
Sanat disiplinleri baglaminda; sanat nesnesi olarak bedenin kullanilmasi ve bu
kapsamda calisan sanatcilarin eylemleriyle-performanslariyla, sanat ve beden iliskisi
giincel alandaki yeni ¢alismalarla desteklenerek incelenmistir.

Arastirma dort ana basliktan olusmaktadir. Birinci baslik, tezin amaci, énemi
ve arastirmanin kapsami hakkindaki bilgileri; “sanat nesnesi olarak beden”
kavramindan yola ¢ikarak vermektedir. ikinci baslikta arastirmanin dayanag: tarihsel
ve kuramsal temellere oturtulmus, kavramsal sanat siirecinden giiniimiize, “sanat ve
beden iligkisi” baglaminda agiklanmistir. Modernizmin baslangicindan giiniimiize
kadar olan bu siire¢ i¢inde modernite ve postmodernite kavramlarinin beden ile olan
iligkisi incelenmistir. Aydinlanma doneminin amaglarina deginilerek, bu siirecteki
diisiiniirler, felsefeciler ve postmodern tutumu konu alan diisiiniirler tarafindan
yapilan elestirilere de yer verilmistir. Modern toplumda bedenin konumu, ¢evresi ile
iligkisi ve birey tlizerindeki etkileri incelenirken; sanatci1 6rnekleriyle birlikte, bu alan
igerisindeki kuramcilarin beden iizerine yaptigi arastirmalarima bagvurulmustur.
Bunlarin yanmi sira, gliniimiiz sanatinda bedenin konumu da bu boélimde ele
alinmustir.

Ayni boliimde, bedenin dogrudan kullanildigi; Happenings (Olusumlar),
Aksiyon (Eylem), Body Art (Beden Sanati), Performans (Gdsteri Sanati1) gibi sanat
hareketlerine yer verilmis, bu sanat hareketleri lizerinden giincel sanat baglamindaki
ornekleri incelenmistir. Segilen Ornekler degerlendirilirken, giincel sanat
analizlerinden ve genel olarak ‘giincel’ sanatta kullanilan beden nesnesi
yaklagimlarindan yararlanilmistir. Arastirmacinin caligmalar1 ve bu c¢aligmalarin
analizlerine ise giincel sanat baglaminda yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Beden, Sanat, Giincel, Toplum, Happenings (Olusumlar),
Aksiyon (Eylem),Viicut Sanati, Performans Sanati
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ABSTRACT

THE DEPICTION OF THE BODY IN CONTEMPORARY ART
YIGEN, Faruk
Post Graduate, Painting Art Major
Thesis Advisor: Prof. Emine Yildiz Doyran
April — 2014

This study examines into use of the body as an art object and the art and
body relationship with the actions-performance of artists in this field within the
scope of the Body and Performance Art disciplines that emerged in the second half
of the 20™ century as supported with recent studies in the current state.

This study is comprised of four main headings. The first heading provides
information about the purpose and importance of the thesis and the scope of research
on the basis of the concept of “body as an art object”. Under the second heading, the
basis of the research is provided on historical and theoretical grounds and explained
within the scope of "art and body relationship” since the conceptual art process until
today. The relationship of the concepts of modernity and post-modernity with the
body is examined in this period starting from the beginning of modernism until
today. The purposes of the age of enlightenment are addressed and criticism by
thinkers, philosophers and researchers about the post-modern approach is provided.
While the position of the body in modern society, its relationship with its
environment and its effects on the individual are investigated and the studies of
theorists on the body are referred to with examples to artists. On the other hand, the
position of the body in today’s art is also discussed in this section.

The same section gives place to various art movements where the body is
directly used such as Happenings, Action, Body Art and Performance and examples
to current art are examined over these art movements. The current art analyses and
generally the body object used in the "current” art are utilized to evaluate the selected
examples. Studies of the researcher and analyses of these studies take place within
the scope of the current art.

Key Words: Body, Art, Current, Society, Happenings, Action, Body Art,
Performance Art
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|.BOLUM

1. SANAT VE BEDEN

Siirekli degisen ve doniisen diinyada canli bir varlik olarak yasamini surdiren
insan; bu degisimin en c¢ok kendi benliginde meydana geldigini itiraf etmekte
zorlanmistir. Duygular, diislinceler, konustugumuz dil, inandigimiz degerler ve hatta
beden; biitiin bu degisimlerin etkisinde kalmistir. Bilimde, dinde, edebiyatta, sanatta
ve felsefede, oOzellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra varligini hissettiren sasirtic
degisimler-dontisiimler, kimi zaman bireyi yasadigi diinyayr anlayamaz bir duruma
tasimustir. Ornegin din ve bilim bedenin varligmi géstermesi konusunda farkli seyler
diisiindiirmektedir. Boylece sanatgi, iistii ortiilen ve gormezden gelinen gercekleri
yansitmakla birlikte; bilinenin Otesine ge¢me cabasiyla da, Oncii bir ruha sahip
oldugunun sinyallerini vermistir.

Maddelerin  molekiillerinin  gozle goriilemeyecek pargalara ayrilmasi,
biyolojideki genetik arastirmalari, felsefedeki yeni diislinlis bi¢imleri, sanatta ortaya
cikan farkli arayis bi¢imleri, “her sanat¢inin bir ‘-izim’ olusu”; ayrica toplumda
meydana gelen kapitalist fikirler, emperyalist hareketler, yeni bir insan, yeni bir
‘beden’ ve yeni bir kiiltiir olusumunu ortaya koymaktadir.

Gegmisten giiniimiize kadar insan, canli bir varlik olarak bedeninin nereden
geldigini, neye yaradigini sorgulamis ve {iretmeye, anlamaya/anlamlandirmaya
calismistir. Bu sorgulamanin agiga ¢ikardigi asil gergek ise: insan bir eylem
varligidir, bir enerjisi ve onu eyleme geciren i¢ tepileri vardir. Birbirleriyle fazlaca
baglantili olan Beden ve Sanat, toplumsala iliskin bakis agilarinin gelisme siiresi
icinde, farkli kiiltiirel anlamlandirmalara ve uygulamalara maruz kalmistir. Her iki
kavram da, bu farkli toplumsal anlamlandirmalara dogrultusunda 6zellikle felsefi,
psikoloji ve sosyolojik diislincelerde 6nemli bir alan olusturmustur. Beden, sosyoloji
ve psikolojisi: donemler igindeki nitelik ve nicelik agisindan zengin bedensel
goriiniimleri, (“hasta, konusan, tiikketen ve tasar1 beden” gibi) kendilerine konu olarak
se¢mislerdir.

[lk caglardan giiniimiize, sanatta beden: biiyiik bir carkin kiiciik bir dislisi
olarak kendini gostermistir. Ancak doniiserek giiniimiize kadar gelmis, sanat tarihinin
her doneminde yapilmis sanat yapitlar lizerinden de kendini teshir etmistir. Bunun
nedeni ‘beden’ temasinin, insanin kiiltiirel, toplumsal, politik, teknolojik, siyasal
biatiin sdrecleriyle uyum-uyumsuzluk iginde olmasindandir. Bu noktada, insan
varligmin anlami ve toplumsal iliskinin var oldugu ilk andan beri ruh-beden
kavramlar1 her zaman tartisilmis; temel felsefig ve ontolojik ayrigmalari ise siirekli
sorgulanmustir.



flkel toplumlarda dogamin hakimiyeti bedenler iizerinde etkisini fazlaca
gostermektedir. Ilkel beden, neredeyse doga ile eslestirilmistir. Doganin sahip oldugu
her tiirli tiimsek, ¢ukur, yarik vb. gibi nitelikler (olusumlar), ilkel bedende de
karsiligmi bulmaktadir. Ilkel beden iizerindeki dévmeler, yariklar ve izler zengin bir
anlam igerigine sahiptir. Bu anlamda ilkel beden, kolektif yasam i¢inde diger kabile
tiyeleri ve doga / dogaiistiiniin diger 6geleri(dag, agac, tanrilar, atalar vb.) ile girdigi
etkilesimin sonucunda bu yasanmisliklar1 kazanmaktadir. Bireysel bir gostergeden
farkli olan bu yasanmigliklar onu kolektif yasamin bir pargast haline getirmistir; tim
izleriyle beden, doga ve dogaiistii ile her donemde i¢ ice yasamistir (Nazli, 2006: 3).

17. ylizyilin diisiinsel arenasinda, aklin kesfi ile birlikte bedenin konumu daha
da belirgin hale gelmistir. Diislinen, denetleyen ve soru soran aklin tersine sadece bir
giysi olan beden, diger fiziki nesnelerden farksiz nitelikler ile tanimlanmustir.
Diisiinen ve maddi olmayan akla karsilik, maddi bir nesne olan beden, dis diinyanin
bir parcasidir. Insan bedeni; bu iki varligin bilesiminden meydana gelmektedir.

Yiizyillardir ruh ve beden ikilisinin birbirlerini etkiledigi gozlemlenmistir. Ruh
ile beden arasindaki bu baglanti birliktelik teorisiyle farkli bir anlam kazanmistir.
Beden, maddedeki gercekliginin bir goriintiisiidiir. Bu varlik ve madde iliskisi:
varligi 17. yiizyll felsefesinin onde gelen rasyonalistlerinden olan Baruch
Spinoza’dan ayri olarak ¢oziimler ve Leibniz, tozii (birliktelik) olarak aciklar.
Spinoza’ya gore, evren: tanrinin 6zii ile 6zdes ve zorunlu bir sonug olarak ¢ikmuistir;
nesneler asil gergekligin goriintiisiinii yansitmaktadir. Bilim diinyasinin 6nemli
sistemci diisiiniirlerinden ve Alman filozofu Gottfried Leibniz ise; maddi olmayan
ruhlu bir birliktelikten bahsetmektedir (Gokberk, 1999: 270-318).

Kisiligin bes farkli donemden gegerek gelistigini one stren ve Psikoanalitik
Kurami’nin kurucusu olan Sigmund Freud ise; kuraminin temelinde insan
davraniglarinin kdkenini, i¢giidiilerin olusturdugunu savunur, ruhsal diinyay: igleten
ve ylriiten i¢giidiilerdir. Bu noktada bedeni olusturan yasama ve iireme iligkisi gibi
insanin hayatta kalmasin1 saglayan “ego ve kendini koruyabilme” diirtiileriyle
tiirlinlin  devamliligim1 saglayan cinsel dirtiilerinin oldugundan bahseder. Freud
bedenin duyusal datalariyla zihinde olusan algiy1r ve bu alginin meydana getirdigi
davraniglardaki anlam yansimalarina deginir (Freud, 2001: 7).

Degisim ve doniisiim paralelinde estetik bir deger olarak insan bedeni, bir ¢ok
seyin anlam kazandig1 yer olma 6zelligini donemler boyu korumustur. Modern tipta,
insanmn organik yapisinin bilimsel olarak sorgulanmasi, Charles Darwin’ in “Insan
Tiireyisi” (1871) adli calismasinda yer bulmustur. Ingiliz biyolog ve doga tarihgisi
olan Darwine gore; insan dahil tiim canli tiirlerinin dogal se¢im yoluyla bir ya da
birka¢ ortak atadan evrildigini 6ne siirmiis ve o giiniin sartlarina gére bu teoriyi
destekleyen pek ¢ok kamit sunmustur. Insanin yaratilista tanitildigmimn tersine,
diinyanin her seye giicii yeten efendisi konumunu yitirmistir. (Pinguet, 2006: 74).



Gecmisten giiniimiize sanat, her tarihte hayata Oykiinmiistiir; bu olusumun
toplumsal ve sosyolojik baglamda en net ve carpici sekilde kendini ortaya ¢ikardig
donem ise bekli de 19. ylizyill olmustur. Bu da kesinlikle bir tesadiif degildir.
Viktoryen kurallarin hakim oldugu bir yasam bi¢gimi, sanayi devriminin getirdigi bir
strd yenilik (olumlu-olumsuz) ve sorumluluk yiizyil insaninin yasama bigimine
eklemlenmistir.

Modern donemde kadinlar, escinseller ve etnik gruplar tarihin disinda
birakilmiglardir. Bir taraftan Hiristiyan 6gretisi igerisinde glinah kabul edilen cinsel
eylemler hastalik olarak tanimlanirken diger taraftan ¢iplak sekilde tasvir edilen tanri
figlirleri: Tanr’’nin en olaganiistii ve ¢arpict yaratimi olarak kutsanabilmekteydi.
Aslinda modernligin baskict hareketi, farkli bir anlama biirlinen cinsel bir ahlaka
sahipti. Bu ahlak anlayis1 ise insana yapisan, onun yasama bi¢imine miidahale eden
kalict bir ahlakti (Cabuklu, 2004: 37-38).

Her tiirlii asirn davramisin hastalik sayildigi, yoksullarin yasamlarindan daha
kotu bir imkan sunan yoksul evleri, insanlarin kapasitesini zorlayan ¢alisma saatleri,
denetimlere ragmen sosyal hayattaki sapkinliklar ve anormal davraniglar donemin
insanini, bedenini ve sanat anlayigini agik¢a yansitmaktaydi. Bir ¢ok yonden
kusatilan insan ve dolayisiyla ‘beden’ genel geger bir konu olmanin digina ¢ikiyordu.

Endistri Devrimi’nden sonra fazlasiyla yeni bir goriinim kazanan diinya,
siiphesiz 19. ylizyilda karsilagtigimiz; bir c¢ok sanat hareketlerinin birliktelik
gosterdigi ve sanatsal degisimlerin baslica nedenidir. Estetik bir deger olarak insan
bedeni; endiistriyel kapitalizmin gelisimi, kentlerin siirekli bliyliyiip gelismesi, yeni
haberlesme ve iletisim araglarinin ¢ogalmasi, O6te yandan beklenmedik bir ¢ok
gelismeden etkilenmistir. Ozellikle 19. yiizyilin sonlarina dogru alaninda devrim
niteligi tastyan Empresyonizm’le ise, beden temasini sekillendiren dinsel, mitolojik
ve gercekei yaklasimlar etkisini kaybetmistir. Endiistri devrimiyle birlikte telefon,
buharli makineler, demir-gelik, kopri, kanal, kentlesme ve niifus artist gibi
yeniliklere 19. ylizyilda; fotograf, sentetik boya, buzdolab1, elektrik 15181, otomobil,
sinema filmi, rontgen, 20. yiizyilda ise; radyo, ugak gibi yeni buluslar eklemlenmis
ve giinliik hayat1 kolaylastirmak iizere ortaya ¢ikmistir.

Bununla birlikte Karl Marx ve Friedrich Engels’in isimlerinin birlikte yar
aldigi “Komiinist Manifesto’su” ve ardinda Marx’in “Kapitali’i” Endustri devrimi
sonrast modern toplumlarin ekonomik altyapisina iligkin datalar1 ve ongoriileriyle
yeni yaklagimlarin belirleyicisi olmus, toplumsal hiyerarsilerin sorgulanmasinin
onlinii agmistir.  Giris boliimiinde bu manifesto: bitin Avrupa’nin korktugu bir
hayalete benzetilir; "Komiinistlerin agikc¢a, tiim diinyanin karsisinda, goriislerini,
amaclarini, egilimlerini yayinlamalarinin ve bu ‘Komiinizm Hayaleti’ masalina
partinin kendi Manifestosu ile karsilik vermelerinin zamani ¢oktan geldiginden
bahsedilir " (Marx, Engels, 2003: 20-55).

Alman filozof Friedrich Nietche; ahlaka ve toplumsal otoriteye baskaldiran
yaklagim bigimiyle, gecmisin kiiltiirel degerlerini yerle bir ederken, Sigmund Freud’



un bilingaltt kurami ise, bireylerin yasaminin cinsel diirtiilerden kaynaklanan
bilinmezlik alanina 11k tutarak, ruhsal yagamin temellerine iliskin bir kap1 agmustir.
Insanin kendi varhigina dair algilarim1 degistiren-doniistiiren tiim bu gelismeler,
sadece ekonomik ve politik alanda degil; sosyal ve kiiltiirel alanlarla birlikte, modern
kentlerde, yeni aligsveris merkezlerindeki kalabaliklarin, resimli basinin, tiyatrolarin,
kisacas1 yepyeni bir yasam bi¢iminin yarattig1 yeni bir sahnede yasanmistir.

1.1. Sanat Nesnesi Olarak Beden

Sanat nesnesi olarak beden diisiincesi; biyolojik yapisiyla da zaman ve mekan
igerisinde degerlendirilmistir. Bedenin bu insansal gercekligi, benliginden ayr1 olarak
imgeler diinyasiyla da ayri tutulmus ya da biitiinlesmistir. Ismail Tunali’ ya gére;
beden, imge ve yetilerle olan varlik alaninda nesneyle biitiinlesirken onun igselligi,
akli nesneler diinyasindan aymrmigtir. Sanat nesnesi olarak beden imgesi, aklin
kendisini algilamasiyla ilgili degildir. Biling bedenle birlikte, ne onunla ne de
*o’nsuz” olmayan temel bir farkliliktadir. Beden 6znesi bir hedef ve amag¢ olmasina
karsin baska bir 6zne ile kullanilmasi; 6znenin kendi amaglarini kendisinin
belirleyememesi- bir bagska 6zne tarafindan etken sekle getirilmesi, bedeni nesne
olma haline doniistirmektedir. Kisaca bedeni nesneye doniistiiren, bilinci
karsisindaki biitiinlesik durumudur (Tunali, 2011).

Oncelikle insan, dogada karsilastigi nesnelerle ilk basta duyu organlari
aracilifiyla etkilesime geger ve bu yolla da kendini bir biling varlig1 haline getirir.
Burada biling siirekli doldurulmasi gereken bir madde varligi gibidir ve yasamda
carpistigi nesneye olan tepkisiyle de bu 6zelligini ortaya ¢ikarir. Beden, sadece
nesneyle degil bilingle birlikte carpisarak etkinlik olanagi saglar. Victor Lektorsky
biling ve beden arasindaki iliskiyi 6zne ve nesne olarak iki ayr sekilde anlatir.
Bedenin kendisiyle ve dis diinyasiyla iligkisinin birbirine gegmesi - boylece dengenin
saglanmasi goriistiyle bagdastirir.

Glinlimiizde ve sanat tarihsel siiregte, bircok ‘ydnlendiren’ tarafindan
sekillenmis olan sanat ve toplum iliskisi, kendi benligini ortaya koyma agisindan her
devirde farkli bir tislup ve disiplin bulma g¢abasiyla karst karsiyadir. Bu durum bir
toplumun, kiiltiirin yasayis bicimini ve varolusunu gelecege tasimasi acisindan da
onemli bir roliin iistlenilmesi anlamini tasimaktadir. Bununla birlikte, ortaya ¢ikan
her sanat akimi bir dncekine tepki seklinde diinyanin ve toplumun anarsisine isyani
sonucu, farkli bakis a¢ilar1 getirmek, yeniden bu anarsi ortamina sorunlariyla birlikte
¢Ozlim arayislar1 sunma bigimiyle varlik gostermektedir.

Modernizm’e gegis siirecinde yasanan bu varlik arayisi, sanatciy1 yonlendiren
ve yaratma siirecini inga eden temel bir faktor olarak dniimiize ¢ikmaktadir. Yasanan
politik, ekonomik ve toplumsal sikintilar, somiirgeci tavrin dogmasiyla olusan



kapitalist kesim, sanayi alanindaki gelisme, savas, hastalik ve siddet baska taraftan,
insanligin bu duruma yonelik yasadigi {iziintiiler, haykiriglari, sanat¢inin var olma
miidahalesi seklinde gerceklesmektedir. Sanat¢i yasananlari igsellestirerek, kendi
islubunda anlatma ¢abasi giitmektedir. Olaylara karsi bir tepkinin, direnisin,
sanatcinin benligini, kisiligini kullandig1 plastik ya da farkli disiplinler {izerinden
diinyaya anlatma ve bu evrendeki durusunu ortaya koyma beklentisinin gostergesine
doniismektedir.

Sanat tiirlerinin ¢ogalmasiyla akilc bir bigimde kurgulanan ve 6znel bir varlik
olarak eserlerde kullanilan beden, bu tavriyla farkli bir duruma isaret etmektedir.
Farkli sanat disiplinleriyle birlikte yeni bir ifade araci olarak ortaya c¢ikan beden
anlayisi, sanat yapiti iretiminde hem nesne hem de 6zne olarak kullanilmistir.

Yeni yiizyilin sanat anlayisinda; iki boyutlu tuval yiizeyinin disina tasan
sanatci, hi¢ bu kadar farkli kapilara agilan yollarla karsilasmamistir. Kendi varligini
ve durusunu savunan sanat¢i daha farkli ve Ozgiin yaklasimlarda bulunarak
caligmalarim1  gergeklestirmistir. Cagin ortaya koydugu teknik ve diisiinsel
cesitliklerden faydalanmig, hatta kendi bedenlerini bir tuval ya da firca gibi
kullanmislardir. Sanat ile yasam arasindaki sinir ortadan kalkmis dolayisiyla
herhangi bir sinirlama olmaksizin sanat yapitlarini olusturmaya baslamiglardir.

20.ylizy1l sanatindaki bu sinirsizlik algisi insan bedeninin de tam anlamiyla
sanat nesnesi olarak kullanilmaya baslamasina neden olmustur. Bu sliregte sanatgi
kendi bedenini de dogrudan dogruya malzeme olarak kullanir. Bu sayede bedenin
kullanimi1 ve bedene yiiklenen anlamlar degisiklik kazanir.

Gorsel sanatlarin farkli alanlara sigramasi, bir¢ok teknolojik malzemenin
kullanilmasi ve bunlarla birlikte olusturulan sanat eserleri ¢agin olagan bir sonucunu
dogurmaktadir. Yasadigimiz ¢agin toplumsal ve kiiltiirel gibi bunlara benzer pek ¢ok
alimin da ki yansimalari ¢agin sanatim1 etkilemektedir. Her tiirli ortak paylasim
alanlariin ¢ogalmasiyla birlikte bir rol degisimi s6z konusudur. Sanat¢i eserlerini
toplumun gozii 6niinde gerceklestirir. Sanat¢inin bedeniyle kurdugu ve acik alanlarda
seyircileriyle de paylasimda bulundugu bu noktada artik her tiirlii olguyu kabul etme
ya da sorgulama egilimi baslamistir. Sanatg1 ifade araci olarak bedenini
kullanmig/kullandirmis, sozii edilen sinirlar1 kaldirmis, sanata bir baska goriiniim
kazandirmistir.

20. Yiizyila kadar sanat tarihinin ve modern felsefenin olustugu esnada,
bedenin kullanildig1 siirlilik ve tanimlamalara dogru yeniden bir arayis ¢abasina
giristigi goriilmektedir. Aslinda bir takim teoriler ile eslestirilen beden ve sanat
kavramlart  6zellikle 19. Yiizyilda hi¢c olmadigi kadar simiflandirilarak
anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.  Modern sanatta bunun iizerine sekillenerek,
sanat¢cinin sezgisel yollarla ya da nesnel tercihlerle gelistirdigi bu bilgiler 1s181nda;
bedeni form ve diisiince olarak diizenlemeye girismistir. Bununla birlikte yaklasik
elli yildir, beden baglaminda, siyaset, felsefe hatta psikolojik kavramlari da igerisinde
barindiran yeni kavramlar tiiremistir.



Beden kavrayisimizla gercekligi anlama bi¢imimiz arasinda kuvvetli bir
baglanti vardir ki; temelde bugin bile devam eden yasadigimiz akil
imparatorlugunun kurallart yine bu alt1 ¢izilmis basliklara takili kalmigtir. Belki de
sirec icerisinde yeni bir tasar1 kavram olarak karsimiza ¢ikacak olan cinsellik, hatta
alt1 kirmiz1 kalemle ¢izilmis 6nemli basliklardan birisi olacaktir.

Beden ve sanat kavramlarinin ¢arpistigi pek cok bulusma noktas: vardir ki,
bunlarin en carpici olanlarindan bir tanesi de ‘cinsellik’ ve buna baglh olarak da
‘ciplaklik’ kavramidir. Yasanan kiiltiir, iktidar ve topluma bagli olarak sanatin her
alaninda farklilik gdsteren bir olgu olan ¢iplak kavrami; ve bu kavrama olan
yaklagim bicimleri her zaman tedirgin ve rahatsiz edici olarak goriilmiistiir. Bu
baglamdaki en g¢arpict Orneklerden ikisi Eduard Manet’in 1863’te salon sergisine
katilimi1 reddedilen resmi ‘Kirda Bir 6gle Yemegi’ ve 1865’ te Paris salon sergisinde
sergiledigi ‘Olimpia’ isimli eserleridir. Sanat tarihi igerisinde dénemin toplumsal
kosullar diistintildiiglinde sanat¢inin ‘asiriligl’ olarak goriilen; ancak giliniimiiz sanati
baglaminda degerlendirildiginde hi¢ de tepki ¢ekecek gibi goriinmeyen eserlerdir.
Manet’in soziine etmeye calistigi sey: mitolojik, ilahi ya da kutsal tasvirlerden uzak,
tam tersine, sadece(siradan) bir kadin figlirii oldugu ve acik¢a vurgulanan ¢iplak
bedenin seyircide uyandirdigi trkiitiicii gergekligidir (Eser No 1). Ayni zamanda
izleyiciye, ‘ciplaklik’ ile ne yapmak istedigini de sorgulatmaktadir. Gayet siradan ve
bilindik bir kompozisyonla tasvir edilen Olympia biitiin bu siradanligin i¢inde fazla
dikkat ¢ekmistir (Culcu, 2006: 22-24).

Eser No 1. Edouard Manet, Olimpia, 1863, Tuval Uzerine Yagliboya, 130,5 x 190 cm, Orsay Miizesi,
Paris.



Olimpia’y1 bagkalastiran-digerlerinden ayiran en onemli Ozellik umursamaz bir tavirla,
yalnizca ¢iplak bedenin uyandirdigi albeni ve uzandigi divandan dogruca; davetkar bir tebessiimle,
ona uzatilan iglemeye ve ayagmin ugundaki kediyle ilgilenmeksizin rahatsiz edici sekilde, izleyicinin
goziinlin igine bakmasidir. Beklide: donemin Viktoryen ahlakini benimsemis, egitimli ve dikkatli
seyircilerin eserle arasinda olugan bu “sey’di” tepki uyandiran. Acikga tehlikeli disiligin eski
basmakalipliginin bir sunumunu 6neren ‘Olimpia’, ayn1 zamanda baska bir sey daha gostermektedir.
Sessiz, sakin bir provokasyon; insanlarin toplumsal diinyasina belli bir mesafeden bakan {istii 6rtiik bir
baskaldir1 6rnegi; diizgiin bir bedene sahip bu giizel kadin korkusuzdur, goézlerinden ve bakislarindan
anlagilmaktadir (Culcu, 2006: 24).

Modernlik sdylemi baglaminda insanlara sunulan degerler: hukuk ve yasalar
sistemi, sosyolojik ahlaki degerler, cinsiyet ve 1k ayrimciligi gibi kavramlar
kullanilarak disiplin altina alinip bastirmaya calisilmistir. Manet’in kadinlarinin
tistlendikleri cinsellikleri (kadinliklar1) ve bedenleriyle iktidara kafa tutmalari,
eserlerinde iffetsizligin bir nevi yiiceltilmesi ve kalicilastirmasi donemin akademik
cevresi ve soylularinin yiicelikleriyle de dalga geger niteliktedir.

20.ylizy1lin baslarinda kitlesel iiretim, sadece insani iliskileri degistirmekle
kalmamuis, bireyin hayal diinyasini da etkisi altina almistir. Artik ne agk, ne 6liim, ne
de toplumsal iliskiler daha 6nceki kavramlarla agiklanamaz ve belirlenemezdir. Her
tiirli kiskirtmaya yonelik ‘beden’; elestirel bir bakis agisinin olustugu {iriinleri ortaya
stirecek ve zamanla “o’ nu” nesnellestiren {iretim bi¢imlerinde kendini gdsterecektir.

Feminist hareketlerle birlikte beden sadece toplumsal haklarmin yani sira,
kendi tizerindeki haklar1 da talep etmeye baslayacaktir. Bedenin iizerindeki mantik
hakimiyeti, zaman zaman sekteye ugrayacaktir. Insanin, karar verme yetisi, bilincalti,
egolar1, travmalari, cinsel iliskileri, temizlikleri, nerede yasayacaklar: ve buna benzer
bir ¢ok sey kendi iradeleri disinda gergeklesecektir. Tekelci endiistrinin daha hizli
liretime ge¢mesiyle bant sisteminin yiriirliige girmesi, buna bagli olarak diinya
pazarma ¢ikis, pazarlarin genislemesi, hammadde gereksinimini gidermenin tek
¢Oziim yolu olan koloni kurma hareketi ve I. Diinya Savasi’nin batinin diizenini
etkilemesi; gelecekte sekillenecek olan sanat ve buna bagli olarak da sanat¢inin
arayislarinin 6n verilerini sunmaktadir (Culcu, 2006: 28).

Cinselligin toplumsal ve ahlaksal statii meselesi erkek bedeninden ¢ok kadin
bedeni lizerinde daha etkilidir. Ayrica cinsel alanin din tarafindan biitiiniiyle mahkiim
edilmesine kars1 siirekli bir miicadele gerekli olmustur. Bu miicadele Sigmund
Freud’dan ¢ok once; aydinlanma c¢agmin en onemli kisilerinden biri olan Fransiz
yazar ve filozof Denis Diderot cinsel bastirma ve nevrotik rahatsizliklar ile
acimasizlik ve ¢ilginlik arasinda iliskilerin oldugunu gostermistir (Grappe-Nahoum,
2004: 338).

Cinselligin en alisilmis yorumu, onu erkekle kadin arasindaki iligkinin en
yiiksek noktasinda gormektir. Bu anlamda sanat yalniz bu iliskinin gorenegini ve
tislubunu degil, bireylerin kendi kimliklerini gordiikleri erkek ve disi imgelerini
gelistirmeye de katki saglamistir (Baynes, 2002: 133).

Beden ve cinsellik baglaminda yapilan yorumlar, her zaman karsiligini
bulamamistir. Ortada bir muamma vardir ve bu durum: bizatihi cinselligin



giicliiklerini barindirmaktadir; bu baglamda ortaya ¢ikan 6zsel bir igerikten farkli
olarak ‘beden’; temelinde geliskili bir yapiyr da kapsar. Ozellikle kadinlarin imgeleri
s6z konusu oldugunda, her sey daha da karmasiklasir. Arzu ve siddet bedene
indirgenen kadinla 6zdeslestirilen imgede somutlasir, beden ise cinselligin mekan1 ve
arzunun merkezi olarak goriiliir. Arzuyu doguran nesneler degildir; arzu hayal
giicliniin kendine 6zgii yapisina gore, biling disinda dogar. Arzu yinelenen bir seydir;
normallestirmeye direnir, biyolojiye aldirmaz, bedene yayilir (Antmen, 2013: 270-
273).

Avusturya’ll sanat¢1 Egon Schiele, igren¢ resimler yaptigini, kabullenerek
onlar1 yapmaktan hoslanmadigini ve burjuvay1 deliye ¢evirmek i¢in de o resimleri
yapmadigini itiraf eder. Fakat arzularin da hortlaklari oldugunu ve bu tiir hortlaklar
resmettigini soyler. Bu onun i¢in bir keyif degil aksine zorunluluktur. Hem yasam
tarz1 hem de sanatiyla Avusturya’ da tutuklanmaya ve kiiclik yastaki ¢cocuklara cinsel
tacizde bulunma suguyla yargilanmaya kadar varan ciddi tepkilerle karsilagmuistir.
Schiele’nin kigiik yasta kullandigi modellerinin oldugu bilinen bir gergektir; ve
modellerin ¢ogu resimlerde kendinden ge¢mis bir bicimde fazlasiyla erotik, zaman
zaman da pornografik goruntuler sergiledigi goriilmektedir (Culcu, 2006).

Eser No 2. Egon Schiele, Egon ve Edith Schiele, 1915, Kagit Uzerine Guaj Boya ve Karakalem, 52,5
x 41,2 cm, Graphische Sammlung Albertina, Viyana.

Sanat tarihinde beden, soylularin arzular1 dogrultusunda cinsel haz verir sekilde
ideal giizelligi, soylular1 ve kutsal kisileri temsil etmistir. Yirminci yiizyilin baginda
ise, bedenin anlatim bigimi doniiserek, Modernizm’le birlikte bedenin kendiside
bozulmaya baslamistir. Beden, ideal giizelliginin aksine bozulmus, ¢iiriimiis, kusurlu



ve igreng bir hal almigtir. Schiele’nin eserleri tam da bu durumu belgeler niteliktedir.
Sanat¢1 kadin ve erkek bedenini erotik bir kompozisyonla, mastiirbasyon aninda
resmeder. Schiele’nin belki de en radikal eseri kendisini mastiirbasyon yaparken
resmettigi yapitidir. Eserlerinde vurguladigi; utanmazlik ve i¢inde sakli olan
cinselligin, insan ruhunu alt Gist eden karmasik yapisidir. Ancak Schiele’nin hemen
her resminde yer alan bu utanmazlik ve erotizm sanki O6zellikle vurgulanmak
istercesine agik¢a disavurulmaktadir (Eser No 2-3).

Cinsel organlarin - “mustehcen” kabul edilen mastiirbasyon hareketlerinin — ya
da “sapkinlik” olarak yargilanan homoseksiiel iliskilerin teshiri; kamunun,
elestirmenlerin, toplumun ve adaletin bunlara olan diigmanligini her donemde gozler
Oniline sermistir. Vurgulanan oliim temalar1, bastirma arzusu, cinsellik diizenekleri
dolayisiyla erotizim-pornografi, insan varliginin sinirlarina, bedenine ve gizlerine
stirekli musallat olan bir sorgulama gibi goriilmiistiir (Dadoun, 2007: 66-68).

Schiele’nin resimleri sanki; psikanaliz kuraminin, baskilanma/sapkinlik,
histeri/takinti, beden/séz vs. ile heteroseksiiel goren/goriilen ikilisi arasinda
mutekabiliyet kurarak, bedensel alani cinsel agidan belirlenmis konumlara bdolme
egilimini sorgulamaya benzer. Kendisinin bu eserleri yaparken bir 6zgiirlesme
hareketine kalkistigini ve u¢ noktadaki toplumsal idealler pesinde siiriiklendigini ve
ya estetik degerler iizerine derinlemesine bir sorgulama yaptigini sdylemek abartilt
bir yorum olabilir. Ancak o donemde, hastalikli sayilan bu teshircilik anlayisiyla
glinlimiiz sanatinda da oldukga fazla karsilasiyoruz (Janny Saville, Charles Ray, Oleg
Kulik, Non Goldin...). Bu baglamda Egon Schiele sanat tarihinin beklide ilk
performans sanatcidir. Siklikla kendisini resmettigi géz oniinde bulundurulursa bu
¢cozimleme pek de iddali sayilmayacaktir (Culcu, 2006).

Schiele, cinselligin ve pornografinin savas ve din kadar 6nemli bir sanatsal tema oldugunu
boylesine direngle savunan belki de ilk ressamdir. Izleyiciye gercegi sunar ve izleyicinin
kosullandirilmig tepkilerini vererek sergiledigi “bilingaltin1” izler. Schiele 6rneginde asil ilging olan
bilingaltim1 tam anlamiyla bir taktik olarak benimsemesidir. Insanin en zayif noktasindan,
mahremiyetten yola ¢ikarak bilingli veya bilingsiz bir sekilde plastik sanatin hayatla kurdugu iliskinin
piif noktasini yakalamstir.(Culcu, 2006: 30)

Schiele’nin yasadigi doneme bakilacak olursa; ortaya serdigi ¢iplaklik, alisilir
diizeyde sanatsal c¢iplaklik taniminin igerisinde sakince barinan, ¢ogunlukla disi bir
icerigin gilizellik anlayisi hedef alinarak ortaya konuldugu klasik iislubun aksine
seyirciye izlencenin keyfinden ¢ok, bir bedenin en mahrem ve tekinsiz bolgesine
girildigi hissini veren sira dis1 bir ¢iplakliktir. Mahremiyetle anlatmak istedigimiz ise
tamamen ete 6zgu bir mahremiyettir. Richard Leppert, bunu Schiele’in, bati
resmindeki bir gelenegi; erkek ya da kadin, bedenin tiiylerinin yokmusgasina
yapildig1 tasvir anlayisini yikarak viicudundaki tiiyleri nesnel olarak gostererek
yaptigin1 soylemektedir. Ayn1 zamanda Leppert bu durumun Schiele’nin kendi
portresini resmederken kadinsi olmaktan kurtardigini da belirtmektedir. (Leppert,
2002: 345).
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Eser No 3. Egon Schiele, 1915, Kagit Uzerine Guaj Boya ve Karakalem, 43.3 x 28.7 cm, Leopold
Mizesi, Viyana.

Schiele bedenlerini ¢izerken, siirekli sonsuz bir begeni yaratma adina disiyi ve
erkegi birbirine ilistiren, cinsel bir varlik yaratan bati resminden &te, hazzin ya da
dogrudan cinselligi i¢erisinde saklayan ‘ben’ denilen seyin yliceltilmesi gibi bir sey
midir? O aslinda tek basina gercekligi ve gerceklikle birlikte farkinda olmadan
yasami yiiceltmez mi?

Gergekligi kavrama seklimiz simiilasyonlara benzer kimi zaman. Ancak bu
durum, simiilasyonlarin nasil bir c¢evrede gerceklestigine baghdir. O ¢evre
degistiginde gercek gibi algilama egilimindedir insan. Bu noktada sanatg¢i ¢ok
kurnazca avcer gibi; bir kurgu ile istedigi zaman buna benzer diisiinceleri yerle bir
edebilmektedir. Bu baglamda cagdas sanat ortaminda hala tuval {izerine c¢alisan
Francis Bacon, Lucian Freud, Jenny Seville gibi yapici ve yaratici, yasamla baglarini

kopartmamig sanatcilarin etkili oldugunu goriiyoruz.

Savas sonrasi sanata egemen olan ifade bigimi, eskinin bu yolda canlanigi olmustur. Ancak
buna, Nobert Lynton; suregelen bolgesel ve kitlesel yikim tehdidi karsisinda duyulan endiseyi,
dramatik olaylara bakisimizdaki kuskuculugumuzu da katmak gerektigini soyliiyor. Korku ve kader
imgeleri, sanat eserlerinde sik sik rastlanilan ve 1950’lerde basarili sonuglar veren 6geler olmustu. En
Onemli sanatgilarin eserlerinde, insanin i¢inde bulundugu olumsuz kosullar dile getiriliyor ve aym
zamanda tasidigi etkileyici enerjiyle bu kosullara kars1 kazanilan zafer gozlemleniyordu. Henry
Moore’un genellikle bronzdan yapilan, boylece daha ¢ok iiretilebilen ve git gide diinyada daha fazla
sayg1 uyandiran heykelleri bu tiir yapitlardir. Oysa Moore’un dogal egilimi, uyumlu ve insana giiven
duygusu asilayan bi¢imler yaratma yoénindeydi. Giacometti’nin ince uzun figiirleri, yarinlarindan
emin olmayan insanlarin hem giigsiizliigiinti, hem de dayamiklihigim1 mikkemmel bir bigimde ifade
eder. Henry Moore’un, nesnelerin dig goriiniisityle daha ¢ok ilgilenen bir tslubu vardi. Belli bir
bicime az ¢ok benzeyen insan anatomisi diizenlemeleri (izerinde ¢alisiyordu (Lynton, 2009: 258).

Bacon’un eserleri hepimizin bildigi giinliik yasantimiz1 sergilerken, Giacometti
caglar boyu insan imgesini dile getirir. Bacon’ un resimlerinde bir sahneye benzeyen,
insana yakin ve sicak bir yeri akla getiren; ayni zamanda kapali yerlerde kalma
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korkusu uyandiran bosluklar, dikkati ¢eker. Bu bosluklardan yararlanan Bacon,
insanlardaki dehset ve korku duygularin1 harekete gegirir. Bunlar devlet yonetimine
muhalif olanlarin yok edilmesi gibi korkular olabilecegi gibi, giinliik yasamin adeta
bir pargasit haline gelmis gaddarliklar karsisinda duyulan korku ve dehset de
olabilmektedir. Konu agisindan oldugu kadar islup ve teknik olarak da perfeksiyon
ile raslantisallig1 birlestirmedeki {istiinliigii ile taninan; 1909 yilinda Irlanda Dublin’
de dogan Ingiliz ressam Francis Bacon, beden temasini ustaca ve kendince
yorumlayarak bu siirecte yerini almistir. Cagdas figiiratif resmin Onciilerinden
olmakla birlikte, cagdas kuramcilarin zihinlerini karistiracak verileri ¢alismalarinda
tiretmistir. Beden kavrayisimizla ilgili ¢agdas detaylara onun c¢alismalarinda
kargilasmak fazlaca miimkiindiir. Bacon ve c¢agdaslar1 bedenin Olmiis etinin
potansiyelini arayan kasap gibidir. Bacon da bu goriisii destekler bicimde sOyle bir
cimle kullanmistir; “tabi ki bizler etiz yani potansiyel birer cesetiz. Kasap
vitrinindeki hayvan eti yerine benim yer almamami siirpriz olarak gérmiisiimdiir”
(Lyton, 2009).

Unlu sanat tarihi profesorii Norbert Lynton’a gore; aralarinda “Cémelen Ciplak Uzerine
Incelemeler” in de bulundugu pek cok tablosunda Bacon, Muybridge’in insan ve hayvan hareketleri
iizerine bir dizi fotograftan olugan bilimsel incelemesinden yararlanmistir. Bacon’in iirkiintii veren
figUrlerinin boylesine giizel boya pasajlariyla sunulmasi, ¢ok daha sarsicidir. Oysa kullandig: araglar
ve verdigi ileti arasinda boylesine etkili bir uyusmazlik yaratmayi, yalnizca Goya basarmisti. Bir
Olgiide bu ikileme dayanilarak, Bacon Siirrealist gelenekten ¢ok Ekspresyonist gelenege yakin
bulunabilir. Insanlar1 ac1 ¢ekerken ve allak bullak bir halde resmettikleri igin, uzun klasik gelenege
katkida bulunan son sanatgilar olarak onlar1 tanimlayabilirken, ayn1 zamanda bu gelenegin tasidigi
anlamu tersine ¢evirdiklerini de goriiriiz. Hiristiyanlikta ¢ok eskiden kahramanlarin aci ¢ekislerini
ifade etmek i¢in imgelere gerek duyulmustu. Bacon gibi sanatgilar bu gelenegi tersine ¢evirmiglerdir.
Azizlerin ac1 ¢ekmeleri, onlarin ulastiklar1 zaferin bir simgesiydi. Oysa Bacon’in isledigi, din dis1, san
ve seref kazanmakla ilgisi olmayan sehitlik temasinin farkli bir gelenekle baglantist vardir. Onu
ilgilendiren kutsal kitap kahramanlarmin degil, basit halk tabakasmin g¢ektigi acilardi. Biz bunlar
yasadigimiz hayattan, edebiyattan, gazetelerden, romanlardan, psikolojiden ve hepsinin tizerinde ikna
edici sinema filmleri aracihigiyla bize ulasan senaryolardan biliyoruz. Lynton’a gére, Bacon ve onun
gibi sanatgilarin sanati pahali, hafif, ¢irkin bir sinema 6rnegine doniisme tehlikesiyle karsi karsiyadir.
Az cok gercekei dgelerden yararlanarak, aci ¢eken insani resmetmeye girisen oteki sanatgilar, ¢ikis
noktalar1 ne kadar katiksiz olursa olsun teker teker bu tuzaga diigmiislerdir. Bacon ise 6diin vermeyen
keskin goriisii sayesinde ¢ogunlukla bundan kaginmayi basarabilmistir. En iyi tablolarinin her alani
insan viicutlari, sahne diizeni ve diger 6geler, onun bu saplantisin1 ve nefretini yansitirlar. Giinliik
yasamdan tipik anlar1 gosteren janr resmi gelenegine bagli olan bu resimler, sanki Kafka ve Beckett’in
yasadig1 ¢agda yapilmis Vermeer Tablolar1 gibidirler (Lynton, 2009: 259-60)

Jean Baudrillard’in “Utopya ile Ongorii Arasinda Sanat” baslikli Ruth Scheps
ile yaptig1 soylesisinde, Scheps, Bacon’in sanatina sdyle bir yorum getirmektedir:
Bacon’ 1n sanatini, hep metafizik agidan, bir referans senaryosu gibi ele almistir. Bu
sanat¢1 lizerinden gergeklestirilen okumadan uzak bir sdylemdir. Diinyanin devrimci
bir eylem alanm1 oldugundan bahsederken, hazir nesnelerin yaninda saf tutuldugunu,
‘formlarin’ ise bu karsi alan {lizerinde hayatta kaldigir goriisiinii savunur. Biitiin
bunlarin bir degere doniistiigiinii (estetik deger ve piyasa degeri), bu durumun

karsisina formlarin koyulmasini, sanatin temelinin de formlar iizerine dayandigini
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vurgularken; degerin tuzagina yakalandigimizi hatta sanat piyasasi araciligiyla bir tiir
deger eksikligine ve hastaliga yakalanildig1 savini 6ne siirer (Baudrillard, 2010: 92).

Eser No 4. Francis Bacon, 1969, Three Studies of Lucian Freud, Lucian Freud Uglemesi.

Bacon, 20. yiizyilm en biiyiikk Ingiliz ressami olarak kabul edilmektedir.
Eserleri, Varolusculuk diislince sisteminin derin izlerini tasir; ¢ok nadir istisnalar
haricinde, varolmanin 1zdirabini, imitsizligi ve insanoglunun koétii ruhlulugu’ nu
resmeder. Bu baglamda Bacon, bir rdportajinda insanoglunu “dogasi heniiz
gelismemis hayvan” olarak nitelendirmistir (Eser No 4).

Francis Bacon’in 1954 de resmettigi ‘Etli Figiir’ eseri ceset, et ve canli insan
bedeni arasindaki iligkiyi, gerilim noktasinda gerceklestirmistir. Arkasinda duran
kasap etleri, adeta ¢armiha gerilme anini andirmaktadir. Infaz edilmis etin tam
oniinde yer alan beden, ac1 dolu bir ifade ile resme eslik ederken; korku ve merhamet
duygusu portrede sert bir sekilde izleyenleri karsilamaktadir. Ayr1 ayri ¢oziimlenen
insan ve hayvan bedenleri sanat¢inin diger ¢alismalarinda i¢ ige gecerek, fiziksel
anlamda imkansiz bir birlesime izin vermektedir (Eser No 5).
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Eser No 5. Francis Bacon, Etli Figiir, 1954, Tuval Uzerine Yagli Boya, 129.2 x 121.9 cm, Chicago
Sanat Enstitlist, Harriott A. Fox Fund.

1988 de gerceklestirdigi “John Edwards’in Portresi” isimli ¢alismasinda da
buna benzer bir durumla karsimiza ¢ikmaktadir. Bacon’ un ¢izimleri insan kafasin
ve bedenini ayn1 anda taninir bir sinirlilik icerisinde kurgularken bazi bigimlerdeki
yipratmalar bedenin i¢indeki hayvani karakteri disa vurmaktadir (Eser No 6).
Ozellikle portrelerindeki insan kafasi ile hayvan kafasindaki ayrim ¢ogu zaman
belirsiz bir hal almaktadir. Bacon ‘in eserleri insan ve insandisiligin ya da karar
verilemezligin gerilimini de yaratmaktadir. Insan hayvana doniisiir fakat ayn1 anda
hayvani bir ruha da biiriiniir. Bedenin boslukla dolu bir atmosferde betimlenmesi ise
gerilimli atmosferi fazlasiyla destelemektedir (Y1ldirim, 2008: 110-12).

Bacon’in eserlerinde genelde bir figiir, kapatilmis/kafeslenmis olarak bir i¢
mekanda resmedilmistir. Insan bedeninin derisi soyulmus, kasap penceresinde asili
hayvan eti ile iliskilendirerek kurgusunu gerceklestirmektedir. Bedenler, carpilmis
guclu bir devinim icinde hapsolmus, bir girdaba ya da firtinaya kapilmis gibilerdir.
Tuvalleri, genelde dini konular1 resmeden ortacag resimleri gibi triptik olarak
tasarlanmistir. Fakat islenen konu; insanoglunun yozlugu, kétiiliigii ve karanligimi
yansitmaktadir.
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Eser No 6. Francis Bacon, John Edwards’ 1n Portresi, 1988, Tuval Uzerine Yagh Boya, 43,3 x 28,7
cm, Tony Shafrazi Galerisi, London.

Bacon bedeni ele alirken figiirii figiir olarak fakat et kesinliginde izleyiciye sunar. Eserlerinde
kontur gizgilerinin gerilimini ve ya zit renklerin siyah zemindeki gatigmalarini andiran ten, kemik ve
et iliskisi bedenlerinde hissedilen diger bir 6zelligidir. Yani bedeni imgesel anlamda farkl1 bir sekilde
konumlandirmaktadir. Beden igerisindeki kemik diinyevi varolusunu ortaya ¢ikarirken iskeleti temsil
eder; fakat et olmadan iskelet ne kadar esnek olabilir? Bu durumun bir arada gelisme ¢abasi ise, ayni
hayvan ruhunun insan bedeninde var olma g¢abasi gibi varolussal bir gerilim yaratir. Lucian Freud’un
yapitlarinda ise bu durum tamamen farkli bir a¢idan seyredilebilir. Freud’ un bedenleri Bacon’da ki
gibi vahsi izlenimlerini baska bir pencereden sunar. Bacon’in bedenleri diseksiyon gormiis et gibi
teninden siyrilmis ve ortaya ¢ikan gerilimden belirsiz kontiirler tiremis gibidir. Freud’un stiidyo yerine
morgda denk gelinmis gibi 6lii tene sahip betimlenmis bedenleri heniiz agilmamistir, teni ve tenini
saran kontiirler onun 6liim durumunu agiga ¢ikarirken dokunulmaz bir sinirlilik da olusturmustur. Bu
noktada akla Bacon’in ¢izdigi gibi varolussal bir sorundan ziyade bedenin kendi olarak organize ettigi
cinsellik gelmektedir. Donald Kuspit bunu, ‘Fantezi i¢in Et’ isimli makalesinde soyle tanimlar; Belleri
merkezde siiphesiz baska bir modern dokunus, romanin sekerli halleri olmadan cinselligin ¢agdas
sembolizmi, “meraklandirmayan” saf anatomik cinsellik (Y1ldirim, 2008: 113).

Edouard Manet ile modeli arasindaki iligkisini akillara getiren modern bir
sanat¢1 model baglantis1 Lucian Freud’da da kendini gosterir. Ancak arada bir fark
vardir ve bunun sagladigi mesafe de korunmustur. Freud {islubundan dolay1 bedeni
adeta terzi gibi dokumustur. Fakat bedene dokunma olanaklarindan siyrilacak kadar

‘tuhaf’ perspektiflerle ¢ozimler figlri. Buradaki mesafe; bedenlerin portrelerindeki
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benzerliginden de ¢ikarilabilir. Onlarin ‘birey’ oldugu hissini uzaklastiran bir maske
gibidir portrelerdeki benzerlik. Genellikle cinsel bolgeleri gdze carpar. Fakat
Schiele’deki gibi ortada kisisel bir durum yoktur. Et cinsel bolgede basta oldugundan
daha keskin ifade eder kendisini. Bu noktada, biiyilk babasi Sigmund Freud’ un
etkisini hissetmemek imkansizdir. Bedenlerin 6liim-yasam-cinsellik arasinda gidip
gelen belirsiz konumlar1 psikanalitik ipuglart vermektedir. Atdlyesi, bedeni ve teni
incelemesine imkan saglayan bir arastirma sahast gibi; modellerinde
‘gosterilebilecek ne varsa gosterildigi’ fakat 6liim ve cinsellik arasindaki mesafenin,
Ozne ile sehvet arasindaki ugurumun agikca belirtildigi Freud’un yapitlari, hayatla
yagam arasindaki mesafeyi agik bir dille tanimlamaktadir. Beden kimi zaman:
cinsiyeti, statliyii, fiziksel kosullar1 ve oOzellikle de cinsel kimligin sunumunu
etkileyen 6nemli bir malzeme haline gelmistir. Ozellikle 1980°li yillardan sonra
moda ve giizellik endiistrisinin yash bedenleri geng gostermeyi hedef alan pek ¢ok
miidahalesi ile ‘beden’ yeniden kurgulanmistir (Eser No 7). Sanatin beden {izerindeki
belirginlesen etkisi, ‘beden’ kavraminin tartisma alanina girmesini saglayarak farkl
bir faktor olarak da ortaya ¢ikmasina yardimer olmustur (Himam Er, 2009: 23).

Eser No 7. Lucian Freud, Eli and David, 2005-06, Tuval Uzerine Yagli Boya, 56 x 48 cm, Acguavella
Galeri, London.
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Beden varligindan yola c¢ikarak caligmalarini gergeklestiren sanatcilardan
Lucian Freud, modelin beden yasantisina 6énem vermektedir ve modelin yasantisini
disa vurmaktadir. Freud, sanat yagami boyunca gelenegin pesinden giderek ortaya
cikardigr eserlerinde, kendine 6zgili renk skalasi ve boyama bi¢imiyle yaratimini
gergeklestirmektedir. Freud caligmalarinin kompozisyonunu modelin bedeninden
aldig1 referanslarla olusturmaktadir. Bu eserlerde beden, toplumsalligi baglaminda
ele alinarak; kendi varlig1 disinda gelisen bir tamamlayici unsuru temsil etmektedir.

Francis Bacon’la yakin arkadas olan Freud’ un da Bacon gibi, insan olmanin
endisesi, yalitilmishgr ve yalmzligimi vurgulayan karamsar goriisleri biling altini
kurcalamaktadir. Ancak Freud’un ‘Kiz ve Beyaz Kopek’ gibi ilk donem resimlerinde
keskin dis hatlar, gergin ve cizgisel 0zellikleri onu Bacon’in rahat ve daha resimsel
calismalarindan farkli kilmaktadir. Ilk dénem resimleri soguk, kaygi dolu ve yogun
atmosferi ile siirrealist etkiler tasiyan sanat¢inin {islubu, daha sonralarda boyay1 akici
bir bi¢imde uygulamasiyla figiiratif bir hale dontismektedir (Eser No 8).

Eser No 8. Lucian Freud, Kiz ve Beyaz Kopek, 1951-52, Tuval Uzerine Yagli Boya, 76.2 x 101.6 cm,
Tate Miizesi, Millbank, London .

Bu resimdeki model, {inlii heykeltras Jacob Epstein’in (1880-1959) kiz1 ve
Freud’ un esi Kitty German’dir. Ayrica bu esini resmettigi son yapitidir ¢linki ¢ift,
resim bittikten kisa bir slire sonra ayrilmislardir. Biiyiik ve bariz sekilde asimetrik
duran gozler, Freud’ un kariyerinin ilk yillarinda yaptig1 resimlerde kullandig: tipik
bir 6zelligidir. Bu arada sanat¢1 boyalarin birbirine karigmasini 6nlemek amaciyla her
renk icin ayr1 bir firca kullanarak her uygulamanin ardindan fircayr temiz
birakmaktadir. Ayrica Freud’un erken donem resimlerindeki ten solgunlugu, 15181n



17

dengeli dagilimi ve sanatcinin tek tip bir kurguya duydugu ilgisi, bir bakima Flaman
etkisini de gostermektedir. Freud’ un kendine 6zgii olan fir¢a vuruslart 1950° den
sonra nitelik kazanmaya baglamistir ve erken donem isleriyle kontrast olusturmustur
(Farthing, 2014).

Her seyden 6nce modelin Psikolojik durumunu yakalamakla ilgilenen Freud,
resim sanatindaki amacimin “gergeklik hissini pekistirerek duyular1 harekete
gecirmek” oldugundan bahseder. Ayrica “temanin ancak hi¢ durmadan yapilacak bir
yakin gozlem” ile anlasilabilecegi ve boylece modelin yasaminin her yoniiniin agiga
cikarilabilecegini savunmustur. Freud bati geleneginde iireten ressamlarin Onde
geleni olarak kabul edilmektedir. Onun ¢agdas beden temsillerini olusturmasinda,
Edgar Degas, Jean Auguste Dominique Ingres gibi sanat¢ilarin da etkisi
gorilmektedir. Bat1 gelenegindeki bedenin anlatimi, onun i¢in bigimden Ote etin,
tenin verilmesinden ge¢cmektedir. Ancak gecmis seriivenler igerisinde beden,
toplumsallig1 acisindan ele alinmis ve kendi varligindan uzak bir olguyu temsil
etmistir. Bedenin kendi varligimi agik¢a temsil etme imakni ancak Freud’da
gerceklesmektedir.

Diger taraftan Freud’un resimlerine-portrelerine bakip modelin sosyal konumu
ve roliiyle ilgili kesin bilgilere ulasmak oldukc¢a zordur. Sanat¢i bunun yerine
psikolojik gerilime ve modelin vicuduna odaklanmaktadir. Sue Tilly’nin ¢iplak
resimlerini yaptigi ve modelin tenindeki giizelligi yakalayip tuvale aktardigi iinlii
seride oldugu gibi sira dis1 viicut yapilarina da yogunlagsmistir. Katman halinde
kullandigi boya lekeleri bedenin yasamla olan deneyimini de gostermektedir.
Boyanin deri iizerinde olusturdugu bu lekeler, yasamin beden iizerine biraktig izlere
isaret etmektedir. Cocuk dogurma lekelerinden incinme, hastalik gecirme lekelerine;
bu durum bazen de sehvet siirtiinmelerine kadar uzanabilmektedir. Onun insanin
yasam seriivenindeki deneyiminin beden {izerindeki etkilerinin kendi resmine nasil
yansidig lizerine “Ben insanlar1 resmederim; nasil goriindiikleri degil nasil, nasil
goriindiiklerinden ¢ok nasil o hale geldiklerini resmederim” der. Yasamin bedendeki
disavurumu Freud’da boyayla boyanin renk katmanlariyla olusmustur. O’ da bunu,
renge baska bir islev yiiklemeksizin “rengin hayatin rengi olmasini isterim” soziiyle
destekler. Etin goriiniis ve yapilisini, beden lizerindeki tek bir gézenegi, sacindan
tirnaklarina, teninden ten altinda goriinen damarlara, yag ve kas katmanlarina kadar
Once analiz edip tekrar biitiinlestirerek resmeder (Akif Kaplan, 2007: 58-62).

Sanat camiasinda, 1960’lar dan beri siirdiiriilen ‘resim ve ustalik karsiti” séylemlere ragmen,
bu tip resimler yapmaya soyunmak Mehmet Yilmaza gore ise oldukga cesaretli bir durustur. Freud’ un
iddias1 da burada yatmaktadir. Cizimdeki basaris1 eski ustalar1 aratmayacak niteliktedir, fakat resmin
havasi da yenidir. Edward King, Freud igin “eski ustalar gelenegindendir ama son derece de
moderndir” derken sariz bunu kast ediyor. Resimlerindeki yenilik¢i hava, ilk anda fotogercekgi
resimleri ¢agristirtyor olabilir; oysa oysa dikkatli bakildiginda onlardan ziyade, bir yandan EI Greco
ve Goya’da ki bir yandan da bazi soyut resimlerdeki boya tadi vardir onun ¢alismalarinda. Yani boya,
boya olarak maddi varligin1 korudugu gibi, aym1 zamanda deriye, onun altindaki ete ve damarlara
dontigmiistiir adeta. Freud” un’ eti en iyi resmeden sanatg1’ diye tinlenmesinin nedeni de bu olsa gerek
(Y1lmaz, 2006: 348).
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Beden iizerinde meydana gelen degisikliklerin, kendine has o6zelliklerin ve
ihtiyaclarin var olmasi her ¢ag da gozlenebilen bir durum olmustur. Bedenin yasam
igerisindeki konumu, iginde yasanilan ¢agin getirilerine-goturulerine, kaltur ve
arzularina bagh olarak degisim gostermistir.

Eser No 9. Jenny Saville, Figir, 1997, Tuval Uzerine Yagl Boya, 152.5 x 152.5 cm.

1970’ de Ingiltere’nin Cambridge kentinde dogan sanat¢i Jenny Saville ise
bedene dair farkli yaklasimlari olan sira disi sanatgilardan birisidir. Freud gibi
Seville’i de heyecanlandiran nesne insan bedenidir. “Young British Artists’ grubunun
6nemli isimlerinden biri olan sanatgi, cerrahi operasyon gegirmis 6lii, donuk yiiz ve
viicut deformasyona ugramis surat ve bedenleri, cinsiyet degistiren kisileri, hastalikli
viicutlart ¢alismalarinda konu edinmektedir. Yogun boya katmanlart ve etkili firga
darbeleri sanat¢inin degindigi konular1 daha da carpict kilmaktadir (Eser No 9).

Sanat, bir ¢cok alan tarafindan kusatilan, yagmalanan ve oOrselenen bedeni
biitiinliige kavusturmay1 ve bir ¢cok disipliniyle ona onaric1 imkani1 saglayabilecek tek
alandir. Postmodern siirecteki ideal beden: geng, siki, parlak kirisiksiz, esnek formda
bir bedendir. Kisisel verileri direk yansitan yara-beresiz ve hirpalanmamistir. Jenny
Seville ise; bedene ve bedensel eylemlere yiiklenmis olan bu anlamlar1 ortaya
cikarmaya; varsa ileti degeri tasiyabilecek nitelikteki bedensel durus ve devinimleri
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anlamlandirma ¢abasina, beklenmedik bigimde biitiin bu sdylemi ters yiiz edecek bir
sOylemde bulunmaktadir. Postmodern, bir taraftan sanal mecralar1 yayginlastirarak
tenin gerekliligini tamamen uzaklastirirken, diger taraftan da onu ticari donatilarla
istliin kilmaktadir. Seville’in bedenleri ise duyular1 ve hazlar1 irite eden bir

cekicilikle sinirlar1 zorlayarak, kendine 6zgii, kurgusunu gergeklestirmektedir (Eser
No 10).

Eser No 10. Jenny Saville, Hem, 1999, Tuval Uzerine Yagh Boya, 304.8 x 213.36 cm, Vicki ve Kent
Logan SFMOMA Koleksiyonu, San Francisco Modern Sanatlar Miizesi, ABD.

Seville’in bedene yaklagimi Freud’dan daha farklidir. Freud’un ilgilendigi
travma deri altindakilerdir. Fakat Saville, resim ylizeyinde dogrudan bedensel travma
magdurlarin1 gostermistir. Teknik olarak Freud’un gercekligini animsatan bir renk ve
firga kullanimi, kompozisyonlarinda Francis Bacon’in Onciisii oldugu figiirii
geometrik kesintilerin igerisinde sunmastyla ¢cok Oncii sayilmasa da, ¢agdas beden;
Ozellikle kadin bir ressam olarak kadin bedeni {lizerine giincelligini koruyan okumalar
sunar sanat¢i. Bu anlamda g¢agimin insami olan sanatci; heniiz on yasindayken
1980’lerin bedenle kurdugu obsesif iliskiye tanik olur ister istemez; televizyonlarda,
gazetelerde, afislerde, sokaklarda ‘giizel beden’in, Aids’in, anarko-feminizmin
‘bedenimiz bizimdir’ siloganlarin insanin hayatina dolaysiz yollardan girdigi bir
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ortamda biiylimiistiir. Onu bir kadin olarak biitiin bunlarin iginde feminist tavir
ilgilendirmistir. Kadin olarak kendi bedenini yargilamanin, ondan sikayet etmenin
dogal oldugu ortamda, Luce Irigaray’in ‘“sonsuz mahkumiyet’ine” kapilmadan
bedenini yasamanin imkansizligin1 fark eder Saville. Ustas1 Freud’dan gordiigilinii
uygulamaya koyulur. Jenny Seville, asil gercekligi, et denilen seyin Slimliliagiinii,
her tiirlii iz, yara ve bedenin travmalara acik yapisini gercekligin imkanlarini
kullanarak sergiler. Hatta bu tutumu adina c¢aligmalar1 i¢in fotografi kullanmaktan
kacinmaz. Bedene dair ¢cagdas bir eglenceden 6te, ¢agdas bir uyar aract olusturmay1
amaglar. Ciirlimiis, yarali, sigsman bedenleriyle bedenin acisin1 gosterirken; kendi
karanlik modasini, var olana karsi gelerek yaratmaya calismistir. Bireylerin
zihinlerine ‘irite’ edici komutlar génderir ve onlarin tiksindigi beden goriiniimlerinin
kaynaginin sadece beden olmalarindan degil, zihnimizdeki beden imgesinden
kaynaklandigin1 vurgulamaktadir (Yildirim, 2008: 112-114).

Sanatta beden, kendisini cinsiyet ve bireysellik Gzerine kurulu bazi 6nemli
kavramlar tzerine temellendirirken; “kadin ve erkek beden’ini” de kendi kontrol
mekanizmasinin i¢ine dahil ederek dayatmaci bir sdylem olusturmustur. ‘Beden’ her
donemde kadin bedeni lizerine belli sdylemleri ve kurallar ortaya ¢ikarirken bedeni
bir toplumsal proje olarak gérmiistiir.

Yillardir siiregelen sanatsal estetik tartismalariin yon degistirmeye basladigi
yirminci yiizyll basinda Schiele’nin yakaladigi bu piif noktasi aslinda dogrudan
izleyicinin estetik yaklasimini hedef aliyordu. Estetik anlayisinin derinden degistigi
bu donemde tiim sanat dallar1 i¢ ige gecmis, teknik olabildigince serbestlesmis, sanat
yasamin ta kendisi olarak kabul edilmisti. Yiiksek sanat, yliksek kiiltiir kavrami
silinmis, var olan her seyin (gokyiiziiniin, deterjan kutusunun, kanin, diskinin ve
saire) bir sanat eseri oldugu fikri yerlesmisti. Insan da bunun bir parcasiydi. Insanin
hayat ve sanat yapiti arasinda kurdugu bag on plana ¢ikmusti. Ister on sekizinci
yiizyildan beri siiregelen sanatsal bigim kaygist olsun ister icerik kaygisi olsun
yirminci ylizyilin ortasi ve sonrasinda arka plana atilmig, sadece ve sadece yapit ile
izleyici arasindaki “adi konmamis bir sey” iizerinde durulmaya baglanmisti.
Herhangi bir bigimsel kaygili bir yapit karsisinda bu “bir sey”e verilen tepki ¢ok
asikar olmayabiliyordu. Ancak dogrudan kisinin kendisine ait oldugu diisiindiigii tek
sey olan beden iizerinden gidildiginde tiim tepkiler, tiim duygular, tiim inaniglar
oldugu gibi seriliyordu gozler Oniine. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda onceki
yiizyillara nazaran elli yil i¢inde alinan yol olumlu ve olumsuz anlamda dehset
vericiydi. O zamana kadar kurulmus tiim diisilinsel sistem bir anda ¢6kmiis, ¢ok ciddi
bir sekilde ekonomik, siyasal, felsefi, sanatsal ve toplumsal degisiklikler yasanmaya
baslamisti. Kavramlar yeniden tamimlanmak zorundaydi; c¢iinkii her sey altiist
olmustu. “Seylesmenin” en yogun ve sicak yasandigi bir donemdi bu. Her seyden
once zaman kavrami kopmus, estetik ve giizellik anlayis1 kokten degismisti. Bagka
bir diinya arayist i¢ine girilmisti. Artik sanattan degil, bir ruhtan bahsediliyordu.
Yiiksek sanat, yiiksek kiiltiir kavrami silinmis, var olan her bir nesnenin sanat eseri
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oldugu fikri yerlesmisti. Insan da bunun bir pargasiydi. Yiizyin en biiyiik
bagkaldirilarindan biriydi bu; beden i¢in eskiden tehlikeli ve ginimizde bir gug
simgesi olan cinselligin statiisii de tamamen degistirmistir. Bu yeni ‘beden’ anlayisi,
degisimlerinin tarihi, hayat sahnemizde dans etmesi sadece hayata dahil olmasi, bu
radikal degisikliklerin bir yansimasi ve iki yiiz yillik Avrupa tarihinin statlisii degil
ayni zamanda kolektif bir zevk diisiiniin piiriizlenen ylizeyidir. Ayrica ‘beden’ in’ hig
siiphesiz bu ylizeye kars1 da direnmesi gerekmektedir. Diinya’ ya sunulmus bu yeni
beden anlayisi; estetigi biitiin bir kiiltiirlin yasam, oliim, cinsellik, gelecek ve
gecmisiyle iliskisini de anlatir. Kendi basina buyruk olmak isteyen ‘beden’ kendisini
zamanin anlayisinin etkisi altinda bulur. Beden: ekranda artik kendisini tiireten
toplumsal bir riilyanin aynasindan bagka bir sey degildir (Culcu, 2006: 29-31).

1.2. Sanatta Bedenin Degisen Anlanm

Her donem sanatgisi i¢in, beden ve beden kavramlar1 o sanatgiya adeta bir
¢ekim alani olusturmustur. Tas devrindeki insan modelinden, Postmodern sanatin
tepki uyandirici, disiplinleraras1 ve kavramsal yoniiyle de dikkat cekici olarak
kullandig1 bedene kadar olan iiretim siirecinde, beden diisiincesi ¢ekim alanlarinin
odak noktasini olusturmaktadir. Beden ve sanat diisiincesi, beden zeminine
yaslanmak kaydiyla, yar1 6znel yar1 bedensel bir diislince yapisina sahiptir. Canli
bedenin degisen anlamiyla birlikte sanat nesnesine doniigmesi c¢agin resim

sanat¢ilarinin da bedene olan yaklagimlarinin farklilasmasina neden olmustur.

Bu baglamda bedenin degisen anlamimi ele almak, oOncelikle, merkezde olan eylem ve
icsellestirme bigimlerini, teknik siireglerini, tinsel giiglere kars1 yiiriitilen micadeleyi Lucien
Febvre’in dedigi gibi; yasayan canli insam (etten, kemikten olan) yeniden insa etmek demektir.
Bedenin anlami en basta, duygularin, yerlerin fiziksel hallerin var olan diinya igerisindeki
yansimalaridir. Bu, maddi durumlara, yasayis ya da tiiketim bi¢imlerine, nesneleri doniistiirme
yontemlerine gore degisen hissedilebilir olant anlamak ve islemek igin farkli kanallar sunan bir
diinyadir. Insamin giindelik hareketlerinin bile ortak normlar tarafindan disavuruldugu
unutulmamalidir; s6zgelimi insanin yiiriimesi, kogsmasi, uyuma ya da yemek yeme tarzina gore de
degisebilir. Sirf bu o6zellikler bile sahip olunan degerlerin en anlasilir bedensel aligkanliklardan
okunulabildigi bir insana ya da “bedene” isaret etmez mi? bundan dolay1 ise beden, degisen anlamiyla
¢ok genis bir alan1 kucaklayabilir. Sakin bir diinya anlayisindan hizla devinen bir diinya anlayisina, ya
da siyah beyaz fotograflardan videoya, cinselligin ahlakin alanindan ¢ikip psikolojiye dahil
edilmesine; ayni zamanda da bunlarin her biri zamana yayilmis farkli datalar, hayal edilebilmesi bile
giic diinya goriisii ve bedene eklemlenen farkli deneyimlerdir. Dogal halinden farkli bir bigime
biirlinen beden iglenerek; Fransiz tarih¢i Jacgues Le Goff’un da sdyledigi gibi “gecmisin bir biitiin
olarak dirilmesiyle alisilagelmisin disinda bir ‘seye’ déniisiiyor. Ornegin 15. Yiizyilin baginda
Limbourg Kardeslerin Les Tre Riches Heures du duc de Berry’ye ustalikla ¢izdigi minyatiirdeki
beden, bastan sona birtakim gizli gii¢lerin etkisi altindadir. Bunlar, inanca gore gezegenlerin vurdugu
o damga, uzuvlari ve tenleri sardigina inanilan biiyilii giiclerin tesiri olmakla birlikte; basinda yer alan
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o narin figiirdeki essiz haritaya ilham veren de budur. Figiirde bedenin her bir pargasini temsil edecek
sekilde tasarlanmis, uzak gii¢lerin insan iizerinde gozle goriiliir etkileri oldugu kesin kabul edilmistir.
Bir takim agir, karanlik etkenlerden, arzulari viicut sivilarinin ve etin dengesini yonlendiren kozmik
giiclerden kaynaklandigi diigiiniilen hastaliklarin, beslenme diizeninin, mizacin hatta zevkin, zihinde
tamamen fiziksel 6zelliklerle canlandirilmasi da bundandir (Eser No 11). 17. Yiizyil Avrupa’sina
gelindiginde ise; bedenin kullanimi modern atdlyelerde icat edilen kol saati, duvar saati, tulumba,
¢esme, org ya da piston gibi makinelerin isleyisiyle 6zdeslestirilmistir. Beden o eski biiyiilii giiclerden
kurtularak, hidrolik fizigin, stvilarin, momentum kanunlarinin, riizgar giicliniin, ¢ark ya da kaldirag
sisteminin One c¢iktigi imgelerle kusatilmigtir. Aslinda beden, kendi igerisinde oldugu kadar
sekillenmesinin de dayandigi temellerle de varolusunu anlamlandirmistir. Bu da toplumlarin kiiltiiriine
ve siireg igerisinde doniisebilen 6znel fikirlerdir (Corbin, Cortine, Vigarello, 2008: 7-8).
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Eser No 11. Limbourg Brothers, Tres Riches Heures du duc de Bery, January, 1412-1416, 22,5 x 16,6
cm.

Dini goriislerinde beden iizerinde farkli bir etkisi vardir ve bu, géz ardi
edilemeyecek bir duruma isaret etmektedir: Bedenin “ayip” yerleriyle kendisi
arasinda bir hiyerarsi vardir ve tanrinin tasvip ettigi seylere gore sekillenir edep ve
namus anlayisi. Bu baglamda inancglarin da beden {izerinde daima baskin bir guice
sahip oldugu, zaman zaman sorunlara yol acacagi, modern anlayisin ilerleyen
evrelerinde bile hiz kesmeden devam edecegi asikardir. Bilinmeyen bir takim
giiclerin isi ve ya tanrinin emri diye agiklanan acikli bedbaht nébetlerinin, stigmata
olaylarinin, cad1 hikayelerinin ¢ogalmasinda oldugu gibi.
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Bunlarin her biri bedenin degisen Oykiisiine birer etkendir ve farkindaliklarin ortaya
c¢ikmasinda paylari vardir. Fransiz tarihgi Emmanuel La Roy Ladurie soyle bir sey One siirer:
“(Brahman kendinin (6z) disim1 temizler diger bir degisle tenini); buna paralel olarak 1700’ lerde
Fransizlar ilag alip kusarak, miisillerle, lavmanlarla, nesterlerle iclerini temizlemenin derdindeydiler”.
O donemde farkli olmak bedenin i¢ini ‘arindirmaktan’ gegiyordu: “Insanlar toplum iginde ne kadar
o6nemli bir mevkie sahipse o kadar ¢ok kan gektirir ve bagirsaklarini temizlerlerdi.” Bu sayede zihnin
savunularina, onemsiz goriinen bir takim teknikleri uygulamanin 6tesinde, bedenin sdylesisinde
onemli role sahip olduguna dair, son derece etkin bir mesaj eklenmis oluyordu (Corbin, Cortine,
Vigarello, 2008: 8).

Bu tasavvurlar 20. Yiizyilda farkli bir biitiinlik igerisinde kendini bulur;
Avusturyali sanatgr Herman Nitsch 1960’larda basladigi, ortacagdaki arinmalara
benzer gosterilerini, tipki bir ayin havasinda gergeklestirir. Nitsch’in eylemi mizikle
baslar kanl bir sergileme seklinde devam eder ve sanatci seyircilerinde dahil oldugu
bu gosteriyi rahip gibi etrafindakileri kutsayarak sona erdirir.

Ayrica bu tasavvurlarin, son yiizyilda toplum bilimlerinin kararsizliklarini ve
derinligini su yiiziine ¢ikardig1 bir temel inanis1 vardir. Zaten bu bilimler de beden
kavraminin kendisini yerle bir etmemismidir? Temel nedenlerinden bir tanesi; yerle
bir olusu yaratan siirecin istiin varsayildigi geleneksel anlayistan vazgecilebilir
olmasi degil midir ?; var olan metafizik diisiinceleri, bunlarin bedenle akli ne sekilde
kars1 karsiya getirdigini anlamayan, bireyin kendi iradesinin {iirlinii olarak yol
gostermeyi kabullenmeyen psikologlarla toplum bilimciler de bu degisimi tesvik
edici olmustur. Davranmiglar ve giinlik eylemler bu baglamda yeni bir anlam
kazanmistir (Corbin, Cortine, Vigarello, 2008: 8).

“Siradan giinliik eylemlilik hali basit bir icra mekanizmasi1 olmaktan ¢ikmistir”.
Psikolog, Henri Wallon (1934): Psikologlar bunu uzun siire 6nce ifade etmislerdir.
Bu durum farkli basamaklarda, kendine 6zgli uyum igeren ve tepki verme
bicimlerine de temel hazirlayan bir olusumdur. Beden aklin malzemesi olmadan 6nce
insan1 akila ulastiran sey de olabilir. Bunun olusum siirecini incelemek, simdiye
kadar yapilandan ¢ok baska tiirlii bir seye yol gésterici olabilir: Ornegin, eylemin
“diistincenin” bir malzemesi olarak goriildiigii klasik siiregten 6te, aklinin oldugunu
kabul etmek, pratikleri bagka tiirlii ele almak, eylem ve algilama bi¢imlerine farkl
yaklasmak miimkiin olabilir. Bu baglamda bunlarin tiimii, (beden’in) anlam
degisikligindeki farkli tiirden verileri igerisinde barindiran ipuglaridir: Disaridan
gelen tepkiler, bedenin i¢inin arindirilis, isaretler, biling her zaman ayni referans ve
dahil olma alanina bagl kalmayabilir. Bunlara ait veriler ve datalar birbirlerine uzak
ve dagimiktir. Mahremiyet kavramindan, toplum igindeki yere, cinsellikten damak
tadina, teknolojik gelisimlere, hastaliklarla basa ¢ikma cabasina kadar bedeni ele
aldigimiz pek ¢ok bilim alani isin ig¢indedir; ve teknikler, deneyler, tretim ya da
tikketim bi¢imlerinin ilizerine gidildikce, ¢alismalar zorunlu olarak c¢esitlilik kazanir.
Aslinda bu cesitlilik ve benzesmeler bedenin bizzat dogasinda vardir. Bedenin
kesfinde bircok diisiiniir ve sanat insani i¢in “beden” madde pargasi, biyolojik bir
mekanizmalar zinciridir. 20. yiizyil’da ise, canli beden yani (et) meselesi giindeme
gelmistir. 17. Yiizyillda mekanik, ve ya 19. Yiizyilda enerji ilizerine kurulu, 20.
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Yiizyilda ise biligsel bir mantikla seyretmistir. Bu yiizyil, bedeni kavramsal olarak
¢oziimlemis ve kesfetmistir: kontrol mekanizmalarini ise dahil etmis, yeni bir anlam
dogurmus, kendini kontrol edebilmeye, uyum saglayabilmeye de anlam
kazandirmistir. Ne var ki Yahudi asilli Alman sosyolog Norbert Elias’in isaret ettigi
gibi, hizla yol alan, derinlere gomiilen, igsellestirilen ve 0Ozellestirilen normlar
karsisinda beden hem bunlarin biriktigi havuz, hem de bir aktordiir; baskilayict bir
stire¢ igerisinde gerceklestigi ve iggiidiisellikten uzaklasan bir yer (Corbin, Cortine,
Vigarello, 2008: 9-10).

Bu durumlara karsilik Michel Foucault daha farkli bir ¢alismay1 ortaya koyar: O caligmada
beden iktidarin karsisindaki sey olarak, iktidarin baskisi ve referanslariyla sekillendirdigi, hatta diinya
ve toplumsallik algilayisini yansitacak hale gelen bir nesne olarak ele alinmigtir. Bu baglamda beden
diizeltilmis bir bedendir: Bireyleri daha “uysal ve yararli” hale doniistiirmek i¢in yiizyillardir {izerinde
calisilan disiplinlerin, ve ya modern ¢agdaki bedenin adeta siddetle kontrol altinda alinmasi gibi.
Ayrica fazla karanlik bir bakis agisidir bu ve insam baskiyla 6zgiirliik arasindaki c¢atigmayi, tekrar
diistinmeye ve bedenin bu ¢atigma arasindaki degisen anlami {izerine diisiinmeyi zorlar insani (Corbin,
Cortine, Vigarello, 2008: 10-11).

Foucault’ nun beden-iktidar iliskisi konusuna yaklasiminin en bilinen &rnegi;
“Hapishane’nin Dogusu‘nda” mahkumun bedeninin ¢6ziimlenisidir. Bu; sadece
iktidarin bir bedene nasil uygulandigin1 degil ayn1 zamanda bir bedeni nasil isleyip
sekillendirdigini anlamaya calistigimiz bir ¢oziimlenistir. Bu iki durum arasinda
ayrim yapmak pek olas1 degildir. Bu anlamda beden salt itaatkarlig1 tizerinden degil,
baski karsisinda kirilganligi tizerinden de tanimlanmaktadir; belirli seyler yapmaya
zorlanmakta ve onlar1 kendinden talep edilen dogrultusunda yerine getirmektedir.
Foucault’ ya gore beden hem iiretici bir beden hem de tabi kilinmis bir beden
oldugunda kullanilish bir giice doniismektedir. Burada bedene dayatilan iktidar,
bedenin siyasal teknolojisinin bir pargasi olarak anlagilmalidir. Bedene bagli ve onun
aracilifiyla uygulanan bir stratejisi olarak Foucault’ un iktidar kavraminda, bu
stratejilerin her biri 6znenin konumuyla iliskili en azindan iki referans noktasi
tizerinden gergeklestigi goriilmektedir. Foucault, miiphem referanslar pratigiyle
sahneye koydugu kararsizliklarla bizi, 6zne ve iktidar iliskisine geleneksel olmayan
bir bicimde kavramsallastirmanin bir yolu olan alisilmamis bir dil diizenegi uyarinca
diistinmeye mecbur birakmistir (Butler, 2012: 274-288).

Foucault “Ozne ve Iktidar’da” iktidar1 ¢dziimlemenin en iyi yolunun direnisten
yola ¢ikmak oldugunu diisiinmektedir. iktidarin nasil islediginden yola ¢ikmak
yerine iktidari, neden oldugu direnis iizerinden anlamaya ¢aligmamizi istemektedir.
Bu farkli anlatimla beden (baska bir varolus bi¢ciminde); su ve ya bu sekilde tutkuya,
tercih etme sansimizin yok oldugu normlara bagh kaldigimiz disiinselligimizin
kosulu olan “6teki’ nin” iginden ge¢cmesi gereken kendi varlifimiza yonelik tutkulara
doniismektedir. Fransiz felsefeci ve tarih¢ci Marcel Gauchet‘in ortaya koydugu bir
bakis agisina gore de; Beden ozgilirlesmenin kaynagi da olabilir: baskiyla 6zgiirliik
arasindaki catigmanin Gtesinde, esitlik ve esitsizlik arayis1 da olabilir. Tartisilir bir
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kavram olmakla birlikte esitsizlik, bedenlerde ve anatomik yapilarda da gozle
gorundr haldedir (Butler, 2012: 282-283).

Beden kavramina farkli bir pencereden daha bakilacak olursa, inanglarin, tabu alanlarinin,
bilincin bunu nasil bagkalastirdigin1 anlamak gerekiyor. Bu siire¢ teshir edilmis alanlara benzeyen,
onlarin sinirlarini, giiglerini ve duruslarina yeni bir yon ¢izen damitilmig belirli igaret oklarma sahip
olan kurgulanmis oldugudur. Bununla birlikte ilk adim, Freud’ un psikanaliziyle atilmistir; bilingalti
durum, beden Uzerinden disar1 yansir. Bu durumda ise, ruh halinin fiziksel belirtilerle kendini
gosterdigini ortaya koymus, bilingalti durumun sekillenmesinde beden imgesinin de g6z Oniinde
bulundurulmasinin altini1 ¢izmistir. Freud’ un ardindan Edmund Husserl’ in, bedeni biitlin anlamlarin
“0zii” olarak goren diislincesiyle ifade edilebilinecek ikinci bir anlatimla 6ne ¢ikmaktadir. Biling artik
Fenomolog ve felsefeci Maurice Marleau-Ponty’ nin de degerlendirmesinde oldugu gibi “ete kemige
birtinmiistiir”. (Corbin, Cortine, Vigarello, 2011: 9)

Insanin maddeyle olan iligkisi ve devamliligi, sanatsal siirecteki ‘beden’
tanimimin siirekli degisme ve donlismesine neden olmustur. Bedenin sadece
maddesel varolusundan 6te, ruhsal biitliniiyle olan birlikteligi degisen anlaminin da
tanimlanmasini zaman zaman etkili kilmistir. Beden bir sekilde bilingaltina
eklemlenmis ve kiiltiirel toplumsal formlarin arasinda yer almaya baslamistir.
Oniinde asilmas1 gereken tek engel vardir; o da Modernizm’in  kutsadig
yapisalciligin saplantisidir. Bu saplantili durum kendini ikinci diinya savasinin
sonrasi ve 1960’ larda, beden sorununun, 6zne ve temsiliyle rafa kaldirilmigtir. Bu
tarihten baglayarak (olaylar-olgular) degismeye baslamis, donemin diisiiniirlerinden
Ote, gecmisin mirasi olan kiiltiirel, politik ve toplumsal {istiinliiklerinin agirlig
karsisinda bireysel durus on plana ge¢mistir. Bu durumda en 6nemli rolii ise beden

tstlenmistir.

1970’lerin baginda kiirtaj yasagini protesto eden kadinlar “bedenimizden biz sorumluyuz” diye
bagirtyorlardi. Arkasindan, escinseller buna benzer bir sloganla ortaya ¢ikti. Bu durum aslinda
iktidarla igbirligi igerisinde olan bir sdylemdi, beden ise siire¢ igerisinde tepkiye magruz kalanlarin
s0zde marjinallerin yanindaydi. Din, dil, irk, cinsiyet bakimindan azinlik olanlar, iktidarin durusuna,
bedeni konusturmayan bir yap1 olarak dilin yerine gegebilecek tek varligin “beden’ leri” oldugunu
soyliiyorlardi. Boyle bir ortamda yiikselen sesle birlikte beden kendini sahnede buldu: 1960’ larin
toplumu tarafindan stirekli dislanan, ¢agdas diisiincenin modernistleri tarafindan sonuna kadar ezilen
bir beden. Bu ayaklanma ve isyan hareketleri aslinda bedenin de anlaminda farkli bir degisime
ugrayacagmin ve sansiirden kurtaracak bir adimin ayak sesleriydi. Bir anlamda beden, dilin yerine
gecmis toplumsal bir haykirigin misyonunu istlenmisti. Benzer durumda Freud’ un bilingaltt
iizerindeki sansiire son verdigi gibi... Beden, toplumdaki siyasi ¢atigmalarin, bireysel goriislerin etkisi
altinda toplum igerisindeki karsitliklarin ve tartismalarin ortasina oturmus, diisiince nesnesi olarak da
farkli bir degisime ugramistir. Beden ile 6zne arasindaki iliskinin {izeri biraz daha a¢ildiginda ise
insan bedeninin higbir zaman sona ermedigini goriiliir. Hatta, beden hi¢ bu yiizyildaki kadar kapsamli
bir bigimde degisime ve doniistime ugramamustir (Corbin, Cortine, Vigarello, 2013: 11).

Etten ve kemikten ibaret olan organik beden, toplumsal ve kiiltiirel olusumlarin
bir etkenidir. Bir anlamda da ‘araci’ haline doniismiistiir. Ortagagdaki anlayisindan
oOte, 20. ylizyildaki 6zgiin karakterini ortaya koymus bir beden anlayis1 dogmustur.

Bununla birlikte, acikca goriilen bir sey var ki: Yahudi asilli italyan kimyager
ve yazar olan Primo Levi’nin soyledigi gibi “bedenim artik benim bedenim degil”.

Bu sdylem, diine kadar neyin insana 6zgii neyin insan dist oldugunun yalin bir
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ifadesidir. Insanlarin birbirlerinden kan ve organ alabildigi, yasamin tekrar iiretilmesi
icin caligmalarin yapildigi, bedene yerlestirilen yapay uzuvlarin olabildigince
artmastyla mekanik ile organik arasindaki sinirin anlasilmadigi, genetigin insan
kopyalama asamasina yaklastig1 bir siiregte bedenin sinirini sorgulamak ve anlamaya
calismak oldukg¢a 6nem tasimaktadir (Corbin, Cortine, Vigarello, 2013: 12).

20. yiizy1l sanatinda bedenin kendisi (et) ara¢ haline gelmistir. Et, sanatin
nesnesi olmaktan ¢ikip sanatsal eylemin malzemesi ve zemini konumuna ulagmustir.
Bu baglamda bedenin sanatsal malzemeye doniismesi yalnizca bir asamadir.
Yiizyilin son yirmi yilinda, bedeni ve kimligini teshir etme artik siradanlagmistir.
Beden etiyle kemigiyle bazen ac1 ¢eken, iskencelere siddete ugrayan bir nesne ya da
taginmast agir bir “sey’e” doniismiistiir. Amerikali sanat¢t Non Golding’de oldugu
gibi; Golding, arkadasi tarafindan doviildiikten sonraki halini, “The Ballad of Sexual
Dependency” adinda bir derleme i¢in fotograflamistir (Eser No 12).

Eser No 12. Non Goldin, Non One Month After Being Battered, Bir Ay Hirpalandiktan Sonra Non,
1984, The Ballad of Sexual Dependency adinda bir derleme icin fotograflanmas.

Bedenin degisen anlamina carpict bir 6rnek de Avusturyali performans
sanatcist Stelarc’dir: zamaninda bedenleri diizene sokmaya calisan biyopolitik, 20.
yizyilin son ¢eyreginde biyoteknolojinin yaritanrilar yaratma vaatleri karsisinda
etkisini kaybetmistir. Arttk beden tamir edilebilir, iizerinde oynanabilir,
cogaltilabilir, araclarla desteklenebilir bir varlik ya da siiper-insan haline gelmistir.
Bu dogrultuda Stelarc kendine {igiincii bir kol takmustir. Calismalarinda insan
viicudunun kapasitesini gelistirmeye odaklanir. Sanat¢i, insan bedeninin sinirsiz
oldugunu diisiiniir ve ¢alismalarini buna dayanarak yaratir (Eser No 13).
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Eser No 13. Stelarc, Handswriting, Ug eli ile aym anda bir kelime yaziyor, 1982, Maki Galeri, Tokyo.
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I1.BOLUM

2.1960’LARDAN GUNUMUZE SANAT VE BEDEN ILISKiSi

Beden sanatinin bireye aktarmaya calistigi, yapit iizerinde ki diisiindiirme
cabast kavramsal sanatin temel Ozelliklerinden birini olusturmaktadir. Ingiliz
Kavramsal sanatgilar1 olan, Michael Baldwin, David Bainbridge ve Terry Atkinson
1960’lar da dil-sanat grubunu kurmuslardir. Bu grubun farkli bir misyonu vardir;
eser Uretmek yerine, sanat konularinda tartisma ortami yaratarak, kavramlar
tizerinden ilerlemislerdir. Bu yaklasim bi¢imi, sanat ve sanat nesnesinin, gegmisten
giiniimiize kadar gelmis ve bigimsel icerigine yeni bir dil kazandirmistir. Metni ve
dili sanat nesnesi ile birlikte kullanan kavramsal sanat rastlantisal bir arayis sonucu
dogmamugstir. Aksine 20. Yiizyil sanatinda fazlaca bilingli bir durus sergilemistir.

Insanin diinyadaki nesneleri ve olusumlari anlamlandirirken ilk yaptign sey
kendi bedeninden yola ¢ikip ¢evresindekileri anlamlandirmasidir. Digeri ile kurdugu
etkilesimleri kendi bedenine yiikledigi imge ve anlamlar1 baz alarak belirler.
Ozellikle modern dénem &ncesi ve sonrasinda bireylerin kendilerini arayislaridaki
siddetli degisimi bi¢imlendiren temel parametreler elbette ki sadece toplumsal ve
cevresel kosullar degildir. Sanatin bugiin tek evrimci-devrimci gii¢ oldugunu
kanitlayabilmek, sanatla ilgili tiim etkinliklerin gbz 6niinde bulundurulmasi ve sanat
tanimina radikal bir degisiklige gidilmesiyle miimkiin olacaktir. Yeni bir sanat tirtinii
yaratmak i¢in bigeme gerek yoktur; sanat¢1 esere verdigi anlama egilmis ve niyetini
saf¢ca On plana ¢ikarmistir (Antmen, 2009: 195).
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Eser No 14. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, Fotograf, Yerlestirme.

Joseph Kosuth; farkli nesnelerle de gerceklestirdigi, “Bir ve Ug Sandalye” adli
yapitinda nesnenin kendisini, tanimini ve imgesini bir araya getirmis, gorsel algidan
dile, dilden kavrama uzanan zihinsel siire¢lerin ardindaki dinamikleri irdelemistir
(Eser No 14). Sanatin dogasmi farkli bakis agisiyla sorguladigi yapitlarinda,
izleyiciyi felsefi bir siirece de ortak etmistir. Kosuth, her ne kadar felsefi bir bakis
acistyla yaklasmis olsa da; sanatin ortaya ¢ikmasi toplum kritigi ve radikal diigiince
ile miimkiin olmakla birlikte; sanat¢inin sorumluluklar1 agisindan da bireysellesmesi
Ozgiirliigiiniin temellerini olusturmaktadir. Bir¢ok alanda ciirlimeye yiiz tutmus bir
sosyal sistemin baskilayict unsurlarini ¢ozmek ise, bugiin yalnizca sanatla mimkin
olabilir Antmen, 2009: 195).

Bu baglamda Sol Lewitt’e gore; sanat yapitinin nasil goriindiigii, o kadar da
Oonemli degildir. Nasil bir bi¢im olusturacaksa olustursun, bir diisiinceden yola
¢ikmak durumundadir. Sanat¢inin amaci, kavramsallastirma ve liretme siirecidir.
Sanat¢1 tarafindan fiziksel bir sekle doniistiikten sonra eser, sanat¢i da isin iginde
olmak kosuluyla herkesin algisina agik hale gelir. Sanat¢1 diislincesini 6znel olarak
degerlendirerek sade bir anlam noktasina ulastirir. Kavramsal sanatin gercekte
matematik, felsefe veya baska bir diisiinsel disipline ihtiyac1 yoktur. Bir c¢ok
sanatcinin kullandigi matematik aslinda basit bir say1 sistemine dayanir. Yapitin
felsefesi ise yapitin kendinde barindirdigi diisiincedir ve birtakim felsefi sistemin
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aktarilmasi degildir. Seyircinin sanat eseriyle karsi karsiya geldiginde, sanat¢inin
kavramlarini anlayip anlamamast da o kadar 6nemli degildir. Eser bir kere ortaya
ciktiktan sonra seyircinin yapiti nasil anlamlandiracagi konusunda sanat¢inin bir
zorlamasi1 yoktur. Her seyirci, ayni seyi farkli bigcimde algilayabilir...

Eser No 15. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir, 1965, Performans.

Sanat, ‘sanat eseri olgusuyla toplumsal yapiyr’ insa edebilmek igin 6nce yikmak
durumundadir’ diyen donemin Alman sanatgilarindan olan Joseph Beuys’un
politikas1 ise kendi 6znel sanatidir. Kendi bedenini kullanarak performanslarini
gerceklestiren sanatct; 1965°de sergiledigi “Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir”
isimli parformans’inda; 6lii bir tavsana sanat anlatmanin, uygarlagsmis insanliga dert
anlatmaktan daha basit oldugunu ima etmektedir (Eser No 15).

Sanatin iyilestirici giicline inanan ve evrensel bir yaraticilik diirtiistinii harekete
gecirecek gercek bir toplumsal doniisiim yaratabilecegine inanan Beuys, Fluxus’un
en temel ilkelerini adeta kisiliginde barindiran bir sanat¢idir. 1960°larin baginda Nam
June Paik ile tanistiktan sonra Fluxus etkinlikleri kapsaminda ¢esitli performanslar
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gerceklestiren sanatgi, birer ritiiele doniistiirdiigii eylemlerinde sanatin bir siireg
oldugu diisiincesini yansitmis, biyolojiden botanige, tarihten felsefeye uzanan ilgi
alanlarindan beslendigi derslerini ve konferanslarini da birer sanat eylemi olarak
diisiinmiis ce yasamistir. Alisilagelmis malzeme dagarcigina yiikledigi simgesel
anlamlarla Fluxus performanslarinin anlik etkisinin ¢ok Otesine uzanan Beuys’ un
“QOlii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir” (1965) ve “Amerika Beni Seviyor Bende
Amerika’ y1” (1974) gibi performanslari, geleneksel sanatin kisitlayici alanlarini ve
anlayigin1 gozler oniine serdigi gibi, yeni bir sanat¢i kusaginin 6ngdrdiigu yeni sanat
anlayisinin bireye, topluma ve dogaya yonelik duyarliliklarini ifade eder. 1968
olaylarindan sonra giderek daha politik bir kimlik kazanan Beuys’un Berlin’de 1972
yilinin 1 Mayis gosterileri sonrasinda ¢opgiilere yardim etmek i¢in sokaklar
supiirmesi eylemi gibi performanslari, sanati toplumsal doniisiime yonelik bir arag
olarak kullandigimi tiim aciklig1 ile gozler oniine serer. Bu baglamda gerceklesen
Fluxus hareketleri ise bir akimdan ¢ok yasayan gercek nitelikte mite doniismiis bir
anlayistir (Antmen, 2009: 205-207).

1960 ve 1970’ 1i yillarda sanat alaninda tartigilan iki 6nemli konu; insanin
hem kendi toplumunu hem de yasadig1 diinyanin degerlerini fazlaca sorgulamasidir;
Marchel Duchamp’in da sdyledigi gibi “insan sanat yapiti olmayan yapitlar tiretebilir
mi?” belki de diigiiniilmesi gereken sanatin ¢esitliligi degil siirekliligidir. Bu yillarda
sanat yalnizca kullanilan malzeme ve yontemlerden 6te tslupta da temelden bir
degisiklige ugramistir. Fazlaca g¢esitlilik kazanacak olan yaratma siirecindeki
sanatgilar, kimi zaman sanatin yaninda kimi zaman da bazi elestirmenlerin sanat da
demeyecekleri farkli alanlara kayacaklardir.

Hizla yayginlagarak uluslararasi arenaya yayilan Kavramsal Sanat, 1960
sonrasinda gelisen hemen tiim akimlarin yolunu agmistir. Sanatin ne olduguna dair
soru isaretleriyle izleyiciyi kuramsal bir diisiince pratigine ortak eden, sanatin
islevine yonelik yeni Onermeler getiren ve yetenek yerine sonsuz yaraticilik
diisiincesini savunan Kavramsal Sanat, c¢ok c¢esitli akimlar/egilimler/olusumlar
halinde giinimize kadar uzanarak; resim, heykel gibi daha geleneksel tirlerin de
kavramsallagmasinda rol oynamistir.

Kavramsal Sanat ve yine cerisindeki disiplinlerden olan Performansla birlikte,
o giline degin genellikle iki boyutlu ylizeyler lizerinde temsil edilen beden anlayisini
yikmis, basl bagina “sergilenen” bir sanatsal malzemeye doniistiirmiistiir. Bu agidan
bakildiginda Kavramsal Sanat’in boya yerine kavramlari ve dili kullanmasi gibi
Performans Sanati da malzeme olarak bedeni ve modern ¢agin getirdigi
teknolojik/bilimsel alandaki bir ¢ok diisiinsel ve nesnesel malzemeleri se¢mistir. Bu
anlamda beden, ‘kendini gerceklestiren bir olgu olarak’ giindeme gelmis; tiyatro
sahnesindeki kullaniminin da disina ¢ikmistir. Buna gore “Beden” diger sanat
alanlarinin da sagladig1 olanaklar i¢inde artik bir sanat nesnesi olarak goriilmeye
baslamistir. Beden aracilifiyla eylem alanina yonelen performans sanatgilari, beden,
iktidar, din, cinsiyet ve kimlik iligkilerine dikkat ¢ekmislerdir. Bedenden hareketle
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eyleme gecen sanatgilar gegmisten gilinlimiize Bati’da kurulan estetik bilinci ve
bedeni, sanatin kaliplasmis anlayisindan kurtarmaya yonelik caligmalarda
bulunmuslardir. Olagan dis1 bir sanat materyali haline gelen bu yeni anlayisa,
Amerikali performans ve enstalasyon sanatgisi olan Chris Burden da Onciiliik
etmistir. Burden bedeni araciligiyla gercegin ne oldugunu sorgulamis, sapkin
durumlar kurgulayarak, daha yiiksek bir gerceklik duygusu i¢inde, farkli bir boyut
arayisina girmistir. Pomona Koleji’nde gorsel sanatlar, fizik ve mimarlik egitimi alan
Burden, kendini vurdurmak, dovdiirtmek, elektrik akimina magruz birakmak gibi
cesitli  tehlikelere  atarak  bedensel dayaniklilik  smurlarint  sorguladig
performanslariyla taninmistir (Eser No 16). “Beden”in bu denli sinir dis1 kullanimi
izleyiciyi zorlarken, sanat tarihine de kalici deliller birakmistir (Antmen, 2009: 234).

Eser No 16. Chris Burden, Mihlanmus, Transfixed, 1974, Performans, Speedway Ceddesi, California.

Bir ¢ok seyin psikolojik, toplumsal bigime doniistiigii postmodern siireg
icerisinde ac1 kavrami artik fizyolojik bir baglama kavusmustur. I¢sel ve gevresel
etmenler de neden olarak kabul edilirken, act; insanin igsellestirdigi, ¢evresinden
gizledigi ve ¢ekindigi bir durum olmanin digina tagmistir.

Bu baglamda bedeni sanatsal bir malzeme olarak kullanan cok c¢esitli
yaklasimlarin kesisme noktasi, bedenin toplumsal normlarmin &grettigi kiiltiirel
degerlerin 6tesinde bir dogallik (dogaglama) i¢inde sunulmasidir. Yasam iggtidiistiyle
Oliim i¢giidiisii arasindaki ikilemleri irdeleyerek dramatize eden Performans Sanati,
Maurice Merleau-Ponty’nin de sdyledigi gibi “insan bedeninin ancak yasayarak
kavranabilecegi” gercegi tizerine kuruludur (Antmen, 2009: 223).
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Yeni sanatsal ¢alismalarin pek ¢ogunda “Beden”e ait kavramlarin ¢ikigina
neden olarak; bedene iligkin yeni yaklagimlar getirilmistir. Sanat ¢evrelerinde 1970’1
yillardan baslayarak yayginlasan “Postmodernizm” teriminin kapsami ve sinirlari ise,
bugiin bile tam anlamiyla netlik kazanmamistir. Bu muhalif kavramsal ¢ergeve; “tek-
degerliligin karsisina ¢ok-degerliligi, safligin karsisina katisikligi, ‘yapit’in
tekniginin karsisina disiplinlerarasiligi” koymustur. Modernizm’in sanat¢i 6zneye ve
bireyesel TUslupguluga atfettigi oneme karsilik postmodernizm ‘orjinallik’ ve
‘0zglinciilik’ gibi belli baslt modernist ilkelere karsi ¢ikan yaklasimlari blinyesinde
toplamistir. Sonug olarak postmodern olarak nitelendirilen ve halen devam etmekte
olan siiregte goriilen sanatsal yaklasimlarin biitiinli, belli bir maceraya baglh
olmaksizin, resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli ifade bi¢imleriyle yeni bir
kavramsalci sanat anlayis1 yaratmis; tek bir sanat dalinin egemenligine son vererek,
disiplinleraras1 ve ¢ogulcu bir anlayis getirmistir. Bireysel sanat ve sanatci kiiltiiriine
kars1 ¢ikarken orijinal, biricik sanat yapit1 olgusunu da elinin tersiyle dislayan bu
Yeni Kavramsalcit yaklagim pek ¢ok sanatsal cesitliligi beraberinde sunmustur.
Sanatgi Cindy Sherman’m 1970’lerde basladigi “Isimsiz  Film Kareleri”
calismasinda, her karede farkli bir kiliga biirlinen sanat¢iyr ikinci sinif Hollywood
filmlerini animsatan goriintiiler i¢inde gostermistir (Eser No 17) (Antmen, 2009:
275-77).

Sherman’in kendi bedenini kullandigi, kendi ¢ektigi, dolayisiyla 6znesi ve
nesnesi oldugu bu fotograflar, popiiler kiiltiiriin sekillendigi kadin imgesini
sorgularken, kimligin ne kadar kaygan zeminde kurulan ve bozulan bir olgu
oldugunu diistindiirmiistiir.

Eser No 17. Cindy Sherman, Isimsiz Film Kareleri, 1965, Siyah-Beyaz Fotograf.
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Bu baglamda 1980°1i yillarda, postmodern kuramlarin yayginlik kazanmaya
basladig1 siiregte dikkat cekmeye baslayan bu cesitlilik, sanatsal nesneden cok
toplumsal alana odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan 1k ayrimeiligina, medya
elestirisinden sanat kurumlariin elestirisine uzanan, 6ziinde belli gii¢ iligkilerinin

sekillendigi toplumsal kodlar1 irdeleyen sanatcilarin pratikleriyle sekillenmistir.

“Bizler medyanin g¢ocuklartyiz” diyen Cindy Sherman, tiiketim ve gdsteri kiiltiiriiniin
Ozellikle cinsiyet rollerini belirlemekteki etkisini irdeleyen fotograflariyla ve kendi bedeni iizerinden
bu anlatim bicimini se¢mesiyle 1980’lere damgasini vuran baslica sanatgilar arasina girmistir.
Sherman’in mecrasi, postmodern donemde c¢agdas sanatin ve gilinlimiiz sanatinin da yaygin ifade
bi¢imi haline gelen fotografidir. Fotograf bu donemde yalnizca Sherman’in degil, pek ¢ok sanat¢inin
da benimsedigi ifade arac1 olmugtur (Antmen, 2009: 280).

Modern bedenin milkemmelligi, yekpare, saflik, dogaclama, genel formuller
ve istikrar ilkelerince yoOnetilmeye bagliyken; postmodern beden pratiginde, tam
tersine, sadece asiriliklardan olusan ve ortaya ¢ikan siddetin giizel bir bigimde
dengelenmesiyle ayakta kalabilen bir yapiyr gerekli kilmaktadir. Postmodernizmle
baglantili olarak sodylenen iddialarin en Onemlisi ‘biiylik anlatilar’ devrinin
kapandigidir. Biiyiik anlatilar, modernizmin her alanda iirettigi genel formiiller
demekti ki; giiniimiiz sanatinda gordiiglimiiz gibi formiil tutmus, sanat ve diger
alanlarda da bu devrim ger¢eklesmistir (Glinay, 2005: 10-14).

Eser No 18. James Luna, Yapay Tane, 1987, Performans.

1980°1i yillarin son yarisindan baslayarak sanat ortaminda goézlenen belirgin bir doniisiim de,
20. ylizy1l boyunca kendi kendini temsil olanagi bulamamis kesimlerin ‘kimlik’ olgusuna odaklanarak
irettikleri yapitlarin Bati sanatinin sergilendigi ortamlara girmeye baslamasidir. Kizilderili sanatgi
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James Luna, 1987°de gergeklestirdigi performansta tam da bu noktaya parmak basmis; kendi bedenini
kullanarak insanligin uygarlagma seriivenini anlatan bir miizede kendi kendisini kiiltiirel nesne olarak
cam bir platformda sergilemistir (Eser No 18) (Antmen, 2009: 295).

Hem sanatsal, hem de toplumsal boyutta kimligi sorgularken yapitlarinin
Oznesi ve nesnesi olan, 1931 Fransa dogumlu Polonya asilli sanat¢gr Roman Opalka,
calismalarinda yasami canlt bir organizma olarak kabul ediyor. Bu diisiinceyi de
sanat yapit1 yaratmanin bir araci olarak goriiyor.
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Eser No 19. Roman Opalka, Detay Dizisinden, 1972, 196 x 135cm, Sonsuzluk teorisinden hareketle
basladig1 dizilerden bir detay.

Opalka, yasaminin sonuna kadar siirdiirmeyi hadafledigi “Sayr Resimleri”
dizisinin ilkini 1965 yilinda gerceklestirmistir. Sonsuzluk teorisinden hareketle
baslayan dizinin, “Detail...” adini tastyan her tablosu 196x135 cm boyutlarinda ve
her resim, ardisik sayilarin dizilmesiyle olusuyor. Sanatg1 1972°de bu yana, tuvaline
aktardig sayilar1 resmederken ayni zamanda sesli olarak da dile getiriyor (Eser No
19). Calismasi sirasinda, yazdigi sayilart yiliksek sesle soyleyip kaydeden ve
boylelikle sanat pratigi ile kisisel yasami arasinda organik bir biitiinlik kuran
Opalka, ¢alismasinin sonunda eserinin ve kendi yiiziiniin zaman i¢indeki degisimini
fotograf yoluyla dliimsiizlestiriyor. Sanat¢inin bu sekilde tirettigi tablolar, baslangici
ve sonu belirgin, 1’den sonsuza giden dogrusal bir hareketin ayrintilar1 haline
dontisiiyor.

Opalka, kendi yapitlarini olusturma nedenini soyle anlatiyor: “Bu ¢alismalar
biiylik bir 6zveri gerektiriyor. Buna son vermek ve bagka bir seye yonelmek benim
icin neredeyse imkansiz. Bir omrii resmedebilmek icin sanat¢inin yasadigi siirece
resim yapmasi gerekir.
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Batinin sanat ortaminda sanat tizerinden okunan kimlik politikalari, toplumun
genel olarak marjinalize ettigi tiim kimlikler {izerinden giindeme gelmistir. Felix
Gonzales-Torres, Nicola Eisenman, Robert Maplethorpe gibi sanatgilar, farkli ifade
bicimleri igerisinde liretilen sanat yapitlarinda cinsel kimlik, escinsellik, cinsel tercih,
cinsiyet politikalar1 gibi konulara yonelmislerdir. Bu baglamda da yapitlarinin cogu
zaman sansiire ugramasi kaginilmaz olmustur (Yener, 2010: 34-36).

Eser No 20. Ana Mendieta, Isimsiz, Siliiet Serisinden, 1978.

Kiiba asilli Amerikali sanat¢1 Ana Mendiata’nin toprak, tas, kum, yaprak, ates,
barut gibi malzemeler kullanarak dogada kendi bedeninin izlerini biraktig
performanslar, dogay1 kadin bedeninin dogurganligiyla 6zdeslestiren, bir yandan da
feminist bir boyut tasiyan calismalardir. Avusturyali sanat¢i Christian Philipp
Mdller’in Avusturya’dan bolge iilkeleri arasindaki smirlari yasadist bir sekilde
ozellikle gectigi 1993 tarihli “Yiirliylis” performanslari ise, fiziki cografya ile siyasi
cografya iizerinden doga/kiiltlir ayrimini giindeme getirmistir.

Mendiata’nin, dogada kadin bedeninin siliietlerini birakan ¢aligmalari, fotografta bedenin farkli
bir boyutunu da akla getirmistir. Bedenin yoklugu sanatg¢ilarin, fotograf karesinde kendi bedenlerini
gostermeden irettikleri bu tiir ¢aligmalarda, sadece bedenin ve varligin izleri ya da deneyim ve
yasanmigliklart sunulmustur (Eser No 20). Bu tiir dolayli anlatimlar i¢eren fotografik beden konulu

calismalar, 6zellikle Ana Mendiata’nin dogada biraktigi izlerden etkilenen sanatgilar 1980’ler den
sonra farkli beden ve doga calismalariyla gorillmeye baglanmigtir (Antmen, 2009: 255-256).
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Lowa Universitesinde tamamladig1 dgrencilik yillarinda ise, Hans Breder’in
yol gostermesiyle beden sanatini, arazi sanatini ve donemin deneysel sanatcilarini
tanima sansini bulmustur. Herman Nitsch, Robert Smithson, Bruce Nauman, Vito
Acconi gibi sanatgilarin sanat anlayiglarini akil silizgecinden gegirerek kendi
caligmalariyla sentezlemistir. Kadinin toplumdaki yerini ve kimligini sorguladig
caligmalar1 ise, 1960’larin beden sanatinin yani sira feminist bir durusun izlerini
tasimaktadir (Eser No 21).

Eser No 21. Ana Mendieta, Tied-Up Woman, Bagl Kadin, 1973, University of Lowa, Lova, United
States.

Feminist sanatin yani sira arazi sanatinin da O6nemli bir temsilcisi olan
Mendieta, agag¢ kokleri, yapraklar, camur ve atesi islerine eklemler. Kokler, onun i¢in
sorudur, sorunludur fakat asla karanlik degildir. Hep umutlu ve tiretkendir. Babasi bir
siyasi tutuklu olan Kiibali sanatg1, 12 yasinda kiz kardesiyle ABD’ye, Lowa’ya bir
yetimhaneye gonderilir. Sonralar1 bunu ‘siirgiin’ olarak tanimlayacaktir. Sanatin1 ve
hayatinin kalanin1 kimligini, koklerini aramaya adar. Mendieta erken ddnem
islerinde, bedenin asil sinirlarin1 gérmek ve gostermek igin erkek olur, yakar
kendisini, bazen kan revan icinde kalir. Bunlarin timi bir tir “doniisiimii-
metamorfozu” anlatir. Daha oncelerde ayrildigi Kiiba’ya tekrar donebildigi zaman
once bedenini tlylerle sarar-kusa dontisiir, sonra topraga ve agacglara, ardindan ise
bedeni kaybolur islerinde, yerini boslugu alir: yerdeki iz, atesin igindeki siliiet gibi.
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Resim mezunu olan ve resimden yeterince ger¢ek olmadigi i¢in vazgegen Mendieta,
sanatinda kurdugu kadin bedeniyle peysaj arasindaki iliskiyi iste bu donemde kendi
terimiyle ‘toprak-beden' heykellerine doniistiiriir. Son donem g¢aligsmalarinda ise,
daha ziyade tasinamayan isler iiretmeye baglar. Toprak ve kumla yere c¢izdigi
heykeller gibi... (Tankut, 2007: 23-27).

Richard Long ve Hollandali sanatg1 Michel Szulc-Krzyzanowski’nin 1980’ler
deki beden konulu ¢alismalarinda kendi bedenleri goriinmez, fakat izleri iizerinden
onarin varligini hissetmek miimkiindiir. Szulc-Krzyzanowski kendi temsilini golgesi
tizerinden kurgularken, Long ise ¢ektigi fotograflarda kendi bedenini gdstermeden
caligmalarini iiretmistir. Kimsenin olmadig1 alanlarda yaptig1 yiiriiyiislerin rotasini,
mesafe ve slirelerini forograf iizerine yazarak, kendisinin de orada var oldugunu
anlatmistir. Bu da fotografta farkli bir tiir performans olarak ele alinabilir (Eser No
22). Yani fotografin teknik gelisimi ayni zamanda sanatginin fotograf disiplini

yoluyla sanatsal disavurumlarinda yeni olanaklar saglamaktadir (Yener, 2010: 37-
38).

Eser No 22. Michel Szulc-Krzyzanowski, Andros, 1977, Fotograf.

Tarihsel siirecte pek cok degisken tarafindan etkilenmis olan sanat, kendini
ortaya koyma ve kendine yeni arayislar bulma cabasindan dolay1 bir toplumun,
kiiltiirtin, insanligin izlerini tasiyan 6nemli rollerden birini Gstlenmektedir. Bu izleri
dogaya birakmayi tercih eden sanat¢1 Richard Long’da ise beden, emegin ve iiretimin
aktorii olarak temsil olanagi kazanmaktadir. Dogaya biraktig1 giiclii izler zor yasam
kosullartyla olan bedenin, zorlu miicadelesine de vurgu yapmaktadir.

Uzun doga yiiriiyiisleriyle bilinen Long, bu yiirliyiislerde yanina pusula, harita, kalem, defter,
kamera ve su sisesi gibi malzemeler almistir. Long, diinyanin bir¢cok yerinde gerceklestirdigi
yliriiyiislerde, bazen 1ss1z bolgelerde buldugu agag tas ya da balgiklarla oracikta diizenlemeler yapmus,
bazen de sadece aymi dogrultuda gidip gelerek, ayaklartyla izini birakmustir. Yaptigi calismalari
dogada kendi kaderine terk etmis, fotograf ya da ¢izimlerini de galerilerde sergilemistir.
‘Himalayalar’da Bir Cizgi’ Long’un oradaki yirilyiisii sirasinda gerceklestirdigi diizenlemelerden
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birisini gostermektedir. Sanatci o an hemen ¢evresinde buldugu bir takim taslar1 bir ¢izgi olusturacak
sekilde yerlestirmis ve bunu da fotograflamakla yetinmistir. Richard Long gerek buradaki gerekse
diger bolgelerdeki islerinde dogaya miidahale ederken, cevreye zarar verecek davraniglardan
kaginmistir. En az ve en dogal malzemeyle meydana getirdigi isleri yaparken alet-edevat
kullanmamus; islerin kaliciligin1 da doganin insafina birakmustir. Sanatgi bu tip islerin yam sira daha
sonra galeri mekanlarin da tas ya da toprakla genellikle daireye benzeyen yerlestirmeler de yapmistir
(Yilmaz, 2006: 246).

Giincel sanata gegis siirecinde de kullanimi acisindan cesitlilik gosteren
“Beden”, sanatgiy1 etkileyen ve diisiinsel ortamini bigimlendiren énemli bir faktor
olarak karsimiza c¢ikmistir. Bir tarafta yasanan toplumsal, ekonomik ve politik
sorunlar, siif, ik ¢atigmalari, somiirgeci anlayisin gelismesiyle olusan kapitalist
yapi, teknoloji, makinelesme, bu yasanilanlar1 icsellestirerek ifade araci olarak da
“beden™ segen sanat¢inin var olma miicadelesi seklinde gerceklesmektedir. Bu
baglamda beden sinirsiz bir ifade araci haline gelmistir.

Bedeni deforme ederek ve lizerindeki killari, nasirli el ve ayaklarini, viicudun
her tiirlii detaylarin1 yakindan fotograflayarak modelinin yasina dikkat ¢ceken sanatci
John Coplans, yakin doneme kadar var olan, heteroseksiiel erkek bedeninin gorsel
kiiltiirde temsil edilmesi gerektigine inanmaktadir. Buna dair kaliplagsmig diistinceleri
yikarak kendi bedenini de caligmalarinda kullanmaya 1984 yilinda baglamistir.
1980’lerin sonundan itibaren fotografa yonelen ingiliz sanatc1 Coplans, erkek bedeni
tizerine ¢aligan ve agirlikli olarak yas estetigini sorgulayan bir sanatcidir. Kavramsal
Sanat, Postmodern Sanat ve Giincel Sanat gibi sanat tiirlerindeki bedenin yer alis

bi¢cimlerini incelemek, yoruma sonsuz gii¢ ve olanak kazandirmistir.

Coplan, bir erkegin 6zellikle de yash bir bedenin, detaylarim gdstererek, gelenegin bastirdigi
seyleri gorlniir kilmaktadir. Sanatcinin beden {izerinden kendi kadrajiyla smirlandirdigi
calismalarinda, fiziksel ¢iplakla erkek yapisi one ¢ikmaktadir. Siyah-beyaz fotograflarindan olusan
caligmalarin1 gruplar halinde kurgulayan Coplan, kendi bedeninin samimi bazen de esprili
aragtirmalarim seyirciyle bulusturur. 1980’lerin genclik ve glzellik kiltiriine de bir cevap olarak
gordiigii ¢alismalarinda, bedenin detayli ve yumusak goriintiileri sasirtici bir unsur olarak 6n plana
cikmaktadir (Eser No 23) (Yener, 2010: 39-40).
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Eser No 23. John Coplans, Kendi Portresi, 1994, 8.8 x 11.4 cm, 4adet Fotograf, Mr. Ralph Gibson
Koleksiyonu, New York.

Insan, sanatin bugiine kadar son derece yapmacikli bir sekilde iiretilmis sahta
yapitlardan olustugunu fark edecek bir biling diizeyine ulagsmistir. Saraylarda,
salonlarda, koleksiyonerler ve antikacilarin vitrinlerinde gordiigiimiiz biitiin o sahte
nesneler yiginlarinin geride birakilma zamani ¢oktan gelmistir. Fir¢a, boya, kumasg
parcalar1, metal, kil ya da mermer gibi malzemelerle insanin {irettigi bu yapitlar sahta
bir deger ve dnem atfedilmis yanilsamalardan bagka bir sey degildir. Sadece kendini
baska bir seymis gibi sunan malzemelerden ibarettir. Marjinal bir kisve altinda tim
bu malzemeler gergekte kimliklerinden arindirilmis, kirletilmis ve kendini ifade
edemez hale gelmistir. Ozgiin, kesfedilmis bir sanatsal yarat1 arayis1, bazi nesnelerin
yaratilmasina yol a¢cmistir. Sonuglar1 elbette ki sanat¢iya ait olan ve tam da bu
noktada sanat¢iyla carpisan ‘beden’ enerji dolu eylemleri gerceklestirmede sanatgiya
sagirtici bir tazelik sunmaktadir.
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2.1. Modern ve Postmodern Surecte Beden

Sanat ve toplum iliskisine/etkilesimine ¢ok yonlii ve degisken bir yorum katan
Sezer Tansug; bir sanat yapitiyla toplum arasindaki iligkiyi, tek kisinin soyledigi
sarkiya koca bir kitlenin eslik etmesine benzetir. Tarihsel bir boyuta sahip olmanin
yan1 sira glniin teknolojik gelismeleriyle de degisiklik gdsteren bu etkilesim,
kacginilmaz bir uzlaginin yansimasidir (Tansug, s.17).

Sanat yasamdan, insandan ve canli cansiz biiyiik bir gerceklikten kaynaklanir.
Ancak dis diinyanin etken bir yansimasi degildir. Sanat, ayna gibi toplumun disinda
kalmis bir diinyayr yansitmaz, onu yeni bir varlik haline dontstiirerek yeniden
yaratir. Bu yarati da toplum iizerinde bir etki yapar. Kaynagim taraf tutmadan
inceleme yapan diinyadan alarak, yasamin kendisinden ¢ikmasina ragmen, 6zgiir bir
varlik olarak topluma karigir, onu cevreler ve butunler. Sanat eserinde iginde
gordiigimiiz gergeklik, yasadigimiz toplum igerisindeki gergeklikten farkli bir
bicimde, yapitin kendi gercekligidir. Sanat yapiti karmasik bir yaratma yeteneginin
tirliintidiir. Karmasik bir yaratim siirecinde gereksinimlerin, istek ve arzularin sehvete
dontistiigii noktada sanata dahil olan-edilen, fir¢anin ve tuvalin yerini alan “beden”
imgesi, toplumun, seyircilerin hatta sanat¢ilarin da kafasimi karigtiran bir nesne
olmustur. Bir taraf da 6znel diger taraftan ise nesnel olan bir anlam varligidir. Bu
karmagik yapi1 ¢oziimlendiginde ise igerik ile bi¢im arasindaki gecis ortaya cikar.
Ancak bu gecisi keskin bir bigakla ayirir gibi ikiye bolmek olas1 degildir. Sanata
dahil olan ‘beden’ sanat yapitlarinda keskin bir belirleyicilige sahip olmustur ki;
toplum bu siirecte dikkatli bir seyirci ve gozlemci roliinii iistlenir. Her seyden once,
insan toplumsal bir varliktir. Cevresiyle, etrafindakilerle her zaman etkilesimi ve
iliskisi olan insanin bu paylasima sahip oldugu alan ise toplumdur. Yine insanin
toplumdaki bireylerle olan iliskisi, liretim ve tiiketim siireclerinde de belirleyicilige
sahiptir. Aynm1 zamanda insan Neolitik ¢aglardan giiniimiize iiretim ve tiiketim
siireclerinde dogaya eklemlenerek amacini destekler konuma getirmistir. Bu
etkilesim zorunlu bir gerekliligi ortaya koyar ki; toplumla i¢indeki bireylerin, bilingli
bir sekilde iletisim halinde olmalarmi gerekli kilar. Yine bu etkilesim, toplum
igerisindeki tretim ve tiiketim faaliyetleri birbirleriyle olan etkilesimlerini de
etkilemektedir (Ersoy, 2007: 381-383).

Bireylerin yeryliziindeki faaliyetleri ancak toplum ve kisiler arasindaki baglarla
olusabilir. Insan bilinci sadece, kisiler ve onlarin cevresine iliskin kurulu bir bag
degil, tam tersine bilinci belirleyen toplumsal varligidir. Insanin iginde varligini
stirdlirdiigli bu toplumsal alanda, bir ¢ok degerler zinciri o6riiliidiir. Bu zincirin; din,
dil, irk, mezhep, edebiyat, cinsiyet, sanat, mizik, hukuk, ekonomi vb. halkalarinin
sadece bir kismini olusturmaktadir. Bu zincir igerisinde sanatci, kendisi olarak sira
dis1 duyarlik ve yakalama yetisiyle donatilmistir. Bu durumuyla kalabaliktan
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styrilmig, onun karsisinda gibidir. Toplum ise, ilerleyen siire¢ icerisinde kitlelerin
ozelliklerini tastyan bir varliktir. Sanat¢1, uyumsuzlugu, alisilagelmemis tutumlar: ve
baskaldirisiyla birlikte kivrak zekali bir algiyla kendini farkli kilar. Tabi burada
sanatglyl bastan anlatabilmek uzun bir konu, ancak sanat¢iyr anlatan koca bir
liiteratlir ve ikonografi, ona diinyevi bir kaprisin etiketini yapistirir. Platon’un
yiiceltici tanimlamasindan yola ¢ikarak: sanat¢i iyi diizenlenmis ya da birlik {izerine
kurulmus bir toplumun eksantrik bir 6gesidir; ve sirtinda belirli yiikleri tasiyan ayri
bir varliktir da denilebilir (Fischer, 1980: 7-15)

Insan, ortaya koydugu bu degerleri siirec icerisinde bedenine ve yasama
bicimine yansitmakla birlikte yasaminda karsilastig1 nesnenin insana verdigi ruhsal
ve fiziksel etkisini sorgular. Yansiyan gelenekler, inan¢ ve kalturler ise beden
iizerinde yeniden anlam kazanir. Ornegin, Afrika kabileleri iizerinden bir okuma
yapilacak olursa, devam eden inanglar1 ve adetleri geregi, bedenlerine ilistirilen
sayisiz takilar ya da boyamalardan séz etmek mimkindiir. Ustelik baskalarina
rahatsiz edici gelen giizelligin ise siddete doniistiigli noktalar bile vardir. Fiziki
miikkemmellik i¢in ¢abalayan bir kadin; kimligini ve giizelligini viicuduna attirdig1
kesiklerle belirler. Giiniimiizde ise diinyanin her yerinde derilerini canlt bir tuval gibi
kullanan insanlar vardir ve bu gorsellik, toplumsal yasamin beden iizerindeki
yansimalaridir. Ister essiz olup dikkat cekmek igin kizgin bir metalle daglanin, ya da
bir guruba olan sadakatinizi ve glcinizu goéstermek icin tim vicudunuza dévme
yaptirin; biitiin bu farkli kimlik isaretlerinin ve bedene uygulanan degisikliklerin tek
ortak noktasi vardir: insan olmak.

Sosyologlarin ise farkl1 degerlendirme bigimleri vardir. Insanin, toplumu i¢inde
yasadig1 bireyleri ve olaylari; insanin yasama big¢imine, niteliine ve niceliine hatta
biyolojisine gore degerlendirir. Bedenin iginde yer aldigi toplum aslinda bir
metafordan ibaret, ister bilimsel ister toplumsal olsun, bir biitiinii sart kogmaktadir.
Bedenin varolugsal biitliniine ve toplumsal iligkisi arasinda farkli bir 6ngorii oldugu
da diistiniilmektedir; beden, halen devam etmekte olan bir siireg, hem de
toplumsallig1 ile olusumunu bigimlendiren bir siire¢ icerisinde degerlendirilir.
Norbert Elians’in diisiindiigii beden ve toplum aslinda, baslangici ve sonu olmayan
bir uygarlasma siireci i¢indedir. Sosyal siire¢ yasanmaya devam ederken beden
tizerindeki degisiklikler de belirginlik gostermektedir. Toplumsal bir smiflama
icerisinde bedeni, eyleme yonelten onu tesvik eden sosyal yapilar da varlik
gostermektedir. Beden hem kendine hem de dis diinyaya uyum saglama roliinii
tistlenmektedir. Bu uyumda, birlestirici olarak, psikolojik ve fiziksel agidan bedene
dahil olan her sey belli bir diizen ve segicilikle gerceklesmektedir. Bir anlamda
beden, sinifsal bir begeninin somut bir gostergesidir.

Her devrin ve toplumun kendi estetik begenisi vardir. Bu estetik begeni
aslinda, tizerinde tartisilan bir idealin yansimasidir. Gilizel” ve “begeni” sinirlarini
asan idealin gerek giindelik hayat ya da sanat, politika, ekonomi ve gerckse kilturel
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alandaki karsiligi, Stimerler’ den gilinlimiize kadar hizla degismis, iizerine yapilan
yorumlar ve tartigsmalarin ne olduguna dair yeni diisiince arayislarina da yol agmustir.

Sanatin ve toplumun da tabularini yikacak, yeni bir arayis soz konusudur ki
tam da bu noktada kendini gdsteren; ilk basta “Diislince Sanat1”, gibi isimlerle
anilan bu tiirde yeni egilimler olusmaya baslamistir. Minimalist sanat¢1 Sol Lewitt’in
kendi yapitlarinin kavramsalligini vurgulamak i¢in 1967 yilinda Artforum dergisinde
yayimmladigr “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” yazisindan sonra “Kavramsal
Sanat” baglig1 altinda toplanmis, ayrica “konseptiializm” (kavramsalcilik) donemin
hemen tiim alternatif ifade bi¢imlerini karsilayan genel bir terim haline gelmistir.
ABD’de Joseph Beuys, John Baldessari, Robert Bary, Bruce Nauman, Dennis
Oppenheim, Tom Marioni, INGILTERE’de Victor Burgin, FRANSA’da Daniel
Buren, ALMANYA’da Joseph Beuys, Dieter Roth, Hans Haacke gibi isimler bu
kavramsallik tizerinden ¢alismalarini yiiriitmiislerdir (Antmen, 2009: 193-196).

Bu noktada sanat¢1 diisiiniiliirse; sanat¢1 heyecani olusturan i¢ kaynaklardan
gelen bir destek olan, herhangi bir malzemeyi saf dis1 birakmaz. Burada amag, bu
gibi malzemeleri isleyerek apacik bir bigimde sunmaktir. Clinkii sanat¢1 toplumsal
surecini yasarken, derinlerinden gelen giiclerini sekillendirir, hatta alisilagelmis bir
gerceklik kavrami onu rahatsiz etse de, evreni biitiin gercegi ve canliligl ile
stizgecinden gecirerek, kendi i¢sellestirdigi bigimde algilar.

Eser No 24. Allan Kaprow, Yard, Avlu, 1967, Happening, Olay-Olusum.

Sanat¢cinin bu algilayis bi¢imiyle; yaratim silirecinde nesneler, kavramlar
toplumlar yapitin i¢inde erimis homojen bir duygu anlatimina doniigsmiislerdir.
Sanatc¢1 birtakim gosteriler ortaya ¢ikarmis, bunlar1 sunmus ve i¢inde rol almistir. Bu
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gosteriler ¢esitli 6zellikler tagimistir. Bir tiyatro bi¢imini andiran (Olay-Olusum)
Happening’ler gibi (Eser No 24).

Happening’ler de genellikle bir veya birkag kisi gosterinin ana hatlarini ve
aralarindaki iletisim bicimini Onceden kararlastirir ve sergilendikleri alanlardaki
seyircilerin gosterdigi tepkilere iliskin gosterilerini sunarlar. Sanat¢cinin bedenini
kullanarak gerceklestirdigi performans ya da ‘happening’ gibi gosteriler,
‘environment’ (cevre) gibi diizenlemeleri; muze ve galerilerin hem kapasitesini hem
de ideolojik sinirlarini asmak ugruna dis mekanlarda ve dogada gerceklestirilen arazi,
cevre sanati ¢esidinde projeler ve benzeri sanatsal ifadeler, toplumu estetik den 6nce
diisiinsel bir algilama siirecine ¢agirmasi agisindan, ‘kavramsal’ sanatin sinirlarinda
degerlendirilmektedirler. Sanatsal malzemeden once diisiinceyi ortaya koyan, bu
sayede ‘beden’ in sanata dahil edilmesini kolaylastiran kavramsal sanatgilar, sanatin
da geleneksel tanimini ve bigimini sorgulayan-sorgulatan isimler olmuslardir. Bu
isimlerin ilk sirasinda yer alan sanatgt Marcel Duchamp’tir. 1960’11 yillarda sanata
damgasini vuran ve Kavramsal Sanatin diistinsel temelleri, Duchamp’in 1910’larda
ortaya attig1 ‘hazir nesne’ olgusuna dayandirilabilinir. Bu baglamda Duchamp’in
eylemi, sanatin olgusunu topluma ve sanatg¢iya diisiindiirmeye yonelik yeni bir
sOylemdir.

Dada’nin yayilmaya basladigi yillarda New York’ da fotograf¢i Alfred
Stieglitz’in kurdugu ‘291’ adli galeri dahilindeki sanatgilardan biri olan Marchel
Duchamp ready-made (Hazir Nesne) kullandigi eserlerinde 1913 yilindan itibaren
“Bisiklet Tekerlegi” ile baglamis, ardindan “Siselik” (1914) ve 20. yilizyilin en ¢ok
tartisilan “Fontaine” (Cesme) (1971) gibi eserleri iiretmistir. Onun hazir nesneleri,
yasamdan alinan bir kareyi yapitin igine yerlestirerek, siradan bir nesneyi dogrudan
sanat yapitt olarak onermistir. Sanatin ne’ligine iliskin alisik oldugumuz diisiinceleri
yerle bir etmis estetik begeni Ol¢iitlerinin nasil sekillendigini sorgulamis, sanati bir
yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme eylemine siiriikklemistir (Gleize Marie,
2004: 207).

Modern sanatin ruhunun avangard bir simgesi niteligindedir. Bu sayede
modern toplumda herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat olarak sunmak mimkin
bir hal almistir. Hatta bu durum yaraticiligin tanimi iizerine bir kez daha diisiinmeyi

de zorunlu kilmustir.

Duchamp ve hazir nesne drneginden yola ¢ikmigken; Politik tavri, sanat karsiti olusumu ve
bununla birlikte sanatta avangard tanimina yonelik sekillendirici giicliyle 20. yilizyilin en muhalif
akimlarindan biri olan Dada’ dan da séz etmemek miimkiin olmayacaktir. “Dada” Ozellikle
1960’lardan sonra gelisim gosteren pek ¢ok kavramsal egilimin rehberi-Onciilii olarak tanimlanabilir.
Farkli bir toplumsal yap1 onermesini biinyesinde barindiran, siirekli sdylendigi gibi sanat ile yasam
arasindaki ugurumu yok eden, sinirsiz malzeme ve tekniklerle sanatgi-seyirci etkilesimine dayanan
Dada, giiniimiiz sanatinda karsilastigimiz pek ¢ok yaklasimi, bu yiizy1l basinda deneyimlemis bir
akimdir. 1916°da Ziirih’de ad1 konan fakat 1920’lere kadar Avrupa’nin bir¢ok sehrine kadar uzanan
Dada, baz1 geng sanatgilarin siyasete ve sinif degerlerine karsi muhalefet bicimi olarak yayilmus,
herhangi bir birlesik sanat program izlememistir. Sanati dogrudan politik bir durusun disavurumu
olarak kullanan Dada, 6ziinde diinyanin bu gidisatina iligkin derin bir ¢igligin da ifadesidir. Modern
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oncesi toplumda sanatin genel anlamda beceri ve yetenege dayanmasi gerektigi inanci hakimken;
glinlimiiz sanatinda bunlardan s6z edilemez olmustur. Modern hayatin anlik, zamana bdliinmiis ve
olumlu-olumsuz anlariyla zincirlesmesi 6nemli sonuglar dogurmustur.(Antmen, 2009: 124,126)

Modern zamanin, eski toplumsal olusumu bir tarafa, kendi ge¢misine bile
mantiksal yaklasimi miimkiin degildir. Daha ¢ok yiktiklariyla tanimlanan
modernlikte; diisiincelerin ve toplumsal orgiitlenme bigimlerinin strekli irdelenmesi;
ve sanat lizerindeki avangard calisma olarak goriilmesi farkli bir bakis acisina da
neden olmustur. Ancak modernlesme hareketi ilerledik¢e, modernlik kendisine uyum
saglayamayan, modernligi ara¢ olarak gdrmekten ¢ok ona tahammiil eden kiltir ve
toplumlarin {izerine birikmistir. Ozgiirlesme olarak goriilen sey yabancilasmaya
donligmiistiir. Bu siireg; bir ¢ok alan {iizerinde, Once fazlasiyla dislayict bir
milliyet¢iligin, sonra toplumlarin kendi sdylemleri ve siyasal denetim aygitlarinin
icine kapanmasi, en sonunda da, bir ulus, bir kiiltiir, bir dinle 6zdeslesen rejimlerin
galip gelmesine kadar, bu sekilde stirmiistiir. 20. yiizyilda iistlin olan, tersine gittikce
daha ¢ok distan gelen, ulusal ya da yabanci bir iktidar tarafindan dayatilan, iradeci ve
giin gectikce akilciliktan daha uzak olan bir modernlesmeler biitiinii olmakla birlikte;
bilimciligin parlayisiyla baslayan bu yiizyil, dinlerin geri doniisii ve bunlarin karsiligi
olarak da ABD’nin egemenligindeki Bati’nin saf bir kendini begenmislikle ileri
stirdligli gibi, ekonomik diizende de tam bir utkuya ulastig1 iddiasiyla son bulmustur
(Touraine, 1994: 356).

Bu yaklagimlar, elestirdikleri fikirlerden goriislerden daha dayaniksizdir
aslinda: s6z konusu olan ideolojik olusumlar ya da hiikiimet bigimleri degildir.
toplum ve 0zne arasindaki iliski sebekesidir; toplum ic¢i olusumlar gereksinimleri
sebeke icerisinde eritirken; inanglar ve iktidarlardan olusan bir mekanizmanin igine
hapseder ve isleyis icin gerekli carklar harekete gecmis olur. Kisir bir dongiiniin
start1 verilmis gibi goriinse de toplumda 6znenin g¢ehresinin en iyi ortaya ¢iktigi
yerdir burasi. Toplumlarda 6zne ilk 6nce bir topluluk namina siyasal bir diizenin ya
da inanisin reddinde sesini duyurmaz mi?. Ancak bu reddedis zihne dayanan bir
kisisel oOzglrliiglin kendini gdstermesiyle birlestigi noktada ger¢ek anlamda
sekillenir. Bu baglam da 6zgiirliik, bireylerin ve gruplarin kisilerin kiiresel olanin,
dogrunun ya da ahlaksal yasayisin iginde eriyip gitmesi gibidir.

Temellerini Descartes’in attigt modern diisiincede toplumlarin akilla bulustugu
ve Ozellikle zekanin da onemli oldugu, dogal kurallarca yonlendirilen bir evrene
dahil oldugunu belirtmek gerekmektedir. Tanim1 ve toplumu konusunda tek bir genel
ilkeden s6z etmek miimkiin degildir. Modernlik, salt bir degisim veya olaylar biitiinii
de degildir. Insanliga 151k tutacak, uygulandigi her alanda sonug verebilecek akil,
bilim ve teknoloji etkinliginin yayginlastirilmasidir. Bu baglamda da toplumsal
yasamin farkli bolimlerinin gittikce artan gereksinimlerini icermektedir. Bu
boliimler din, siyaset, ekonomi, felsefe, bilim, sanat vb. alanlar1 kapsamaktadir.
Modernizm de her alan kendi igerisinde degerlendirilme ihtiyacini hissetmistir.
Modernizmin her alanda trettigi “biiyiik anlatilar” genel formiiller de yikilmstir.
Kant, Marx, Hegel gibi filozoflarin iirettigi bu formiiller devrini kapatmis ve geride



46

kalmistir. Nasil bir celiskidir ki 20. yilizyilda; Marx’in “sanat gergegin, gercek
durumun yansitilmasidir” goriisiinii sergileyen calismalarinda endiistri toplumunun
yarattig1 yeni beden imgesini sorgulamiglardir. Bu donemin sanatgilari, kendine ve
diinyaya yabancilasan, yapitlarinda alisilagelmemis ‘beden’ imgesi kullanimina daha
fazla yer veren eserlerle 6ne ¢ikmiglardir. Bu siiregte toplumsal olaylar baglaminda,
sanatla insan (seyirci) arasinda olugsmaya baslayan ucurumu ortadan kaldirmaya
caligmiglardir. Eskiden dogay1 yansitici bir bi¢imde goren sanat¢i, bu donemde
olaylar1 idealize etmek yerine, elestirel bir bakis agisi ile ele almigtir (Gunay, 2005:
14-15).

Sanayilesme ve toplumsal gelismeyle beraber gelen kargasa, isyan gibi
olumsuzluklar, toplumun ve insanlarin sanat ortamindan uzaklagsmalarima neden
olmaktadir. Tam da bu noktada sanatci, sanati bir ara¢ olarak géormektedir. Sanat
alanindaki yeni sikintilara farkli ¢oOziimler iiretebilmesi, yeninin iiretimi ve
tikketimiyle bu donemde belirleyicilik kazanmaktadir. Yeninin pesinden kosulmasi,
evrensel olana dahil ya da bizzat evrensellesmesi, modern sanatin farkli bir kimligini
de ortaya koyar. Yeniye dogru olan bu arayis, postmodern dénemle birlikte sanatta
farkli degisimlerin olacaginin da ipuglarini vermektedir.

Modernizmle topluma dayatilan kurallar, sinirlamalar, burjuvanin istegine gore
belirlenen yasalar, postmodernizmle, yerini sonsuz bir agliga birakmaktadir. Fredrick
Nietzsche ve Lucian Freud’un gorislerinden beslenen postmodernizm, insanin
doyumsuzluguyla kaybedilen benligini de, tekrar kazanmasimi istemektedir.
Toplumun, evrensellesmeyle yitirdikleri gercek dogalarini, postmodern sanat
aracilig ile tekrar kazanabilecekleri diistiniilmektedir. Sanatc1 ve toplum, belirsiz bir
vahset iceren bu yeni ¢caga taniklik etmektedirler.

Modern sanat disiplini icinde yer alan “beden’in” guzellik 6lcitl kabuld,
sakinlik, denge ilkelerince yonetilmeye aligkinken, postmodern ‘beden’ anlayisinda
ise 0zgiir bireysel iiretim potansiyeline dayanan, karmagik asiriliklardan ve sadece
ortaya ¢ikan korkunun giizel sekilde anlatimiyla dengede duran bir anlayisi zorunlu
kilmaktadir. Modernligin kendi c¢ercevesinde hapsettigi, terbiye ettigi beden,
postmodern toplumda sinirsiz sekilde ozgiirliik alanini genigletmistir. Bununla
birlikte tiiketim toplumu mantigiyla, kapitalist sistemin araclariyla siirekli
sekillendirilmistir. Sinirsiz istekler ugruna Oniine sayisiz segenekler sunularak
stmartilmis, diger taraftan ise yer yer asagilanmistir.

Postmodern siiregte, sanat nesnesi, seyirci ve toplum arasindaki etkilesimi de
anlamlandirmaktadir. Kavramsali ve disiinceyi sekillendiren yukarida tutan
postmodernizm sanat nesnesinin; dnceden dizayn edilmis bir siire¢ de gergeklestigini
vurgulamistir. Bu diisiince bir anlamda siireci(olusumu) sanat nesnesinden (stln
tutmaktadir. Duchamp’in (ready made)’lerini hatirlayacak olursak; bi¢gimden ¢ok
kavrama hizmet ettigi gerg¢egine dayanmaktadir. Clement Greenberg’in de
diisiindiigli, iki boyutlu tuval yiizeyini esas alan, eserin siyasi, kiiltiirel ya da her
tirlii toplumsal olayin yansimasi olmasindan Ote; estetik buluslarin bir gostergesi
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olarak sunan modern anlayisi, postmodern yapi reddetmistir. Giiniimiiz sanatinda
sanat¢ilar, sanatin yoneldigi konunun, sadece bi¢cim arama cabasi degil; kavrami
ortaya koyma ve siireci olarak gérmektedirler. Postmodernizm, baglangigta mimaride
modernist diisiinceyle farkli diistinmekte, gorsel sanatlar, edebiyat, miizikte ise kolaji
kullanarak, eskiyle yeniyi birlestirip sanatta yeniden tiretim fikrini savunmaktadir
(Glnay, 2005: 26-29).

Eser No 25. Gunter Brus, Zerreisprobe, 1970/2001, Aksiyon, Courtesy Neue Gallerie, Graz.

Bununla birlikte 1970’lerden baslayarak sanatgt Herman Nitsh’le birlikte
Viyana aksiyonizminin onctlerinden biri olan Ginter Brus Zerreisprobe
uygulamalarini ortaya koyar: ‘Deri yirtilmalari, pargalanmasi, ezilmesi’ uygulamalari
olan Zerreisprobe seyirciler Oniinde gerceklestirilen bir performanstir. Sanatgi
kafasin1 yarar ve oyluk derisini keser (Eser No 25). Aym1 donemde Avusturyali
sanatc1 Stelarc kendisini ¢engellerle bir vince asar Chrish Burden bir galeride ‘Shoot’
(omzuna ates edilir) yapar. Chris Burden birkag¢ ay sonra da “Transfixed’1” glindeme
getirir; Burden bu etkinliginde kendisini avuglarindan bir Volkswagen’a civiletir.

Kimileri boyle bir toplumda gerceklesen bu tarzdaki sanatsal performanslari
gormekten keyif alirken; kimileri de inangsiz, yasasiz, kuralsiz, terdr estiren,
kendilerini de kusatan tanrisal haklardan emin bu yeni olusumu gérmekten gitgide
daha fazla endiselenmektedirler. Burada s6z konusu toplumun reddetme olasiliginin
daha fazla yaninda durdugu ‘beden’ e’ yeniden sahip olma durumu mudur?
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2.1.1. Sanat ve Yasam Arasindaki Simir, Happenings
(Olusumlar): Allan Kaprow

Sanat ve yasam arasindaki smirin siirekli degisim ve farklilik gostermesi
baglaminda, izleyicinin de katilimina izin veren yapisiyla sanat olusturma olayni,
siradan bir insan eylemine doniistiiren Happening (Olusum); segilen bir alan (mekan)
icerisinde tiyatroya benzer 6zelliklerde ve gosterimlerde bulunma durumudur.

Yasami sanatla birlestirme arzusu icerisinde olan ve 1950’lerde ortaya g¢ikan
Happenings’in kokleri Dada hareketlerine kadar dayanmaktadir. 1. Diinya Savasi’nda
Dada hareketlerinin kendini gostermesiyle bir ¢ok sanat dallar1 ve toplu hareketler
arasindaki ayrimda ortadan kalkmistir. Bununla birlikte edebiyat, resim, miizik,
tiyatro, kabare, siir, fotograf ve sov gibi bir ¢ok etkinlik beraber kullanilarak bir
sentez ve bas kaldir1 durumu kendini gdstermistir. Sanatgilar, bir topluluk 6nunde,
tiyatro oyunu gosterisine  dOniistiiriilen eylemleri sanat yapitt olarak
degerlendirmektedirler. Ayn1 zamanda bu hareket, yapitin kendisini, onun yapilis
stirecinden iistiin kilan anlayis1 ise reddetmistir.

Dada bildirgesinde yasam seslerin renklerin tinsel ritimlerin ve girdlttlerin
eszamanli bir karigimi gibi gortilmektedir. Happening: gelenege bagli olan sanatsal
dilleri asarak yeni biitlinclil bir dil bulma cabasi igerisindedir. Bu durum ayni
zamanda 1960’11 yillarda toplumsal diizenin asilmasi ve sanat pazarinin alt {ist olmas1
gibi gosteren Fransiz ve Amerikan sanatc¢ilarinin hikayesi, ayn1 zamanda anarsist,
gogebe bir avangard siirectir. Tiyatro ile benzer Ozellikler tasiyan Happening;
Ozellikle sadece bir kez sahnelenmesi ve dolayisiyla tekrarlanmayan yapisi ile
tiyatrodan ayrilmaktadir. Tiyatronun tekrarci 6zelliginin Happening’de kullanilmasi
ise, degisim diisiincesine ters diiseceginden, sanat¢inin dzgiirlestirici bir sey yapmak
adina boyle bir seyi birakmasi ongoriilmektedir. Buna karsilik Happening; yasamla,
siradan yasamla, yasamin kaygilariyla, tuhafliklariyla ve olaganiistii beklenmedik
olaylartyla yakinlik kurmak istemektedir.

Happening’i tiyatrodan ayiran bir diger 6zelligi ise; verilen mesajin, sanatgi-
seyirci-sanatgi seklinde bir diyaloga bagl olan degisken yapisidir. Ayrica, tiyatronun
aksine mekan ve zaman sinirlamasi da ortadan kalkmaktadir. Bu diisiinceye bagh
olarak; Happening’ler ginler, aylar, hatta senelerce sirebilmektedir. Tiyatronun
bildirgeci bir yapiya sahip olmasindan dolayi; konusulan kelimeler, oyuncularin
hareketleri, 151k dekor vs. oyunu kavramak, olay1 ve insanlarin konumunu anlamak
igin seyirciyi bilgilendiren elemanlardir. Tiyatrodaki Gslup, Happening’de yerini
sozden cok sese, giirliltiiye, miizik veya dansa birakmaktadir. Hikayeye bagli bir
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olaym belirli bir diizene bagl olarak gergeklesmesi, akiskanlik veya sebep-sonug
iligkisi terk edilenler arasinda yerini almaktadir (Kiling, 2007: 26-31).

Fransa’da Jean-Jaques Lebel, 1960°tan baslayarak, bazilar1 hafizalarda yer
etmis olan sayisiz Happening gergeklestirmistir. Lebel, 6liimsiliz bir sanat yapiti
yaratmak yerine, ancak bir kere olusturulabilen eylemleri yapmay1 tercih etmistir.
1960’lardan baslayarak eylemlerini gergeklestiren sanat¢ilarin bu eylemleri, sanattaki
gecicilik kavramina dikkatleri ¢ekmistir. Bu baglamda sanat: siirekli yasamakta olan
bir eylem olarak diisliniilmiistiir. Seyircinin de olusuma katilmasina imkan tantyarak
sanatt, sanatgmin Uriinii oldugu diislincesi sorgulanmaya c¢aligilmigtir. 1958’de,
Avrupa ve Amerika avangardlari arasinda bir bag kurma misyonunu yiiklenen, ayni
zamanda Koprow’ un da arkadasi olan Jean-Jacgues Lebel, Ibiza’ da, bos bir alanda,
bir otobiisiin ¢evresinde ilk Happening’ i (Avrupa’ da ilk kez) gerceklestirir.
Yasamla sanat arasinda siki baglar kurmak, o dénemde bir ¢ok geng sanat¢inin ortak
diisiincesidir. Bu amaca ulasmalar1 konusunda Happening’ i en iyi yollardan biri
olarak gormiislerdir. ABD’ de Kaprow’ dan sonra Jim Din, Claes Oldenburg, Robert
Whitman, Red Grooms ve hemen onlarin arkasindan bagkalar1 bu anlatim bi¢imine
sartlmislardir. Sanatin ve sanatgiin otuz yil sonrasini diisiinme yetisine sahip olan
Happening; sanatin ve bunalimina, dahasi toplumun bunalimma meydan okumaya
yardimc1 olmustur (Gavi ve Riout 2004: 292-95).

1950’lerde Happening olarak adlandirilan ve tiyatro disinda sahnelenen bu tiir
yaklasimlarin ilk 6rnekleri, ABD’ de besteci, yazar ve egitimci John Cage tarafindan
gerceklestirilmistir. Ornegin Cage’ in 1952 de Black Mountain Collage’ de
diizenledigi “Isimsiz Etkinlik” baslikli performans, birbirini takip eden aksiyon ve
sessizliklerden olusmus ve aksiyon bdliimlerinde ne yapilacagi, etkinlige katilanlara
heyecanli bir kopek birakmistir. Cage, rastlanti ve dogaclamaya yer vererek
miizisyenlerin bir notasyonu takip eden birer ‘is¢i’ olmasini engellemis, onlarin daha
“performatif” olmasint saglamistir. Cage’ in yine Black Mountain Collage’ de
diizenledigi”4°33” baglikli performansi ise sanat ile hayatin timiiyle raslanti lizerine
kuruldugu bir zaminde ger¢eklesmistir (Eser No 26). Cage bu performansta
piyanonun basinda 4 dakika 33 saniyelik bir sessizlik sahnelemis, bu siire i¢inde
duyulan her ses-kisacas1 hayatin kendisi- sanat ve hayat arasindaki sinirlarin yeniden
diistiniilmesinin bir tiir ¢agrisina donlismiistiir.(Antmen, 2009: 223)
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Eser No 26. John Cage, 4’33, 1952, Cage’ in Black Mountain Collage’ da diizenledigi
performansindan bir fotograf, Black Mountain Collage, ABD.

Sanat esittir yasamsal enerjinin dogrudan anlatimi. Bu goriisii savunan Allan
Kaprow; Happening teriminin isim babasi olarak kabul edilmektedir. New York’ lu
sanat¢1 Kaprow, bu sozciigli ilk defa 1956 yilinda ziyaretgilerin fiziksel olarak temas
edebilecekleri sozciiklerden olusan bir enstalasyonu adlandirmak amaciyla
kullanmistir. Ayrica “Happening” sozcligli o donemde New York caz cevrelerinde
cok yaygindi ve Gregory Corso bu sozciigii 1954’ te bir siirden almistir. Kaprow,
herhangi bir eylemin, tek bir yapitta donmus kalmis sonuglarin1 gostermek yerine
eylem icerisindeki genis bir hareketin Onciisii durumundadir. Genellikle baskaldir
yanlis1 olan Happening’ ler ozgiirlik alanlar1 yaratmak amaciyla ¢ogu zaman
provokasyona, tabular1 yikmaya bagvurmustur.

Eser No 27. Allan Kaprow, 6 Boliimde 18 Olusum, Eighteen Happening in Six Prts, 1959,
Reuben Galerisi, New York.

Kaprow, 1959 yilinda Reuben Gallery’ de sergiledigi ¢aligsmasi igin; gdsteriye katilmalarini
istedigi kisilere once davetiye, ardindan da bu kisilerden bazilarina bir takim paketler postaladi. Bu
ilging paketlerin icerisinde tahta ve kagit parcalari, fotograflar, renkli nesneler, kesilerek olusturulmus
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figiirler ve olusumun gergeklesecegi galerinin plan1 vardi. Davetliler gelmeden 6nce, galeri plastik ve
seffaf paravanlarla {i¢ odaya boliindii. Renkli 1siklarla donatilan her odaya sandalyeler yerlestirildi.
Sandalyelerin yonleri, izleyicilerin farkli agilara bakmasi igin daire ve dikdortgen olusturacak
sekildeydi. Ilk iki odada boy aynalari, iigiinciisiinde ise gizli bir denetim merkezi yer aliyordu (Eser
No 27) (Yilmaz, 2009: 260).

Malzemenin eyleme doniistiigi (malzeme=eylem) Kaprow’un sanat
anlayisinda, olusumlar; akigkan, araliksiz ve devinim halindedir. Geleneksel kaliplari
asma ve benzerliklerden arinma g¢abasiyla da ornek teskil eden sanat¢i Kaprow;
temalarin, eylemlerin, malzemelerin ve bunlar arasindaki iligkilerin kaynaginin;
sanatlarin, onlarin tiirleri ve g¢evresi disinda, herhangi bir yerden ya da dénemden
tiiretilmedigi gergegini de vurgulamaktadir.

2.1.2. insan Eylemlerinin Sanat Olarak Diisiiniilmesi,
Aksiyon: Marina Abramovig

Giliniimiliz sanat ortamina bakildiginda, ge¢mis yillara gore bugiiniin sanatina
iliskin tanimlarin, daha fazla sorgulanmaya baslandig1 goriilmektedir. Ezberlenen
sanat liriinlerinin disinda, diisiince ve fikirlerin 6n plana ¢iktig1 bu anlayislar; sanatin
algisal smirlarinin genislediginin de ispati niteligindedir. Yugoslav sanat¢t Marina
Abramovig¢’in 1970°li yillarda gergeklestirdigi, eylemleri ise, fiziksel saldirganlik
boyutunda, bedeni bilingli bir durumdan uzaklastirmaya yonelik bir anlayisa
dayanmaktadir. Sanatg1 eylemlerinde pasif bir rol Ustlenirken, bedenini her turli
miidahalelere agik bir obje olarak sunar. Bilingli bir durumdan uzaklagsmak amaciyla
bedeni bir eylem alani olarak degerlendirmektedir. Eylemlerinde sesten ve s6zden
arindirilis-obje olarak kurgulanan beden, siddet igerikli deneyimlerle fiziksel ve
ruhsal agirliklarindan kurtulmaya ¢aligmaktadir.

Marina Abramovig, rahatsizlik hissi uyandiran performanslarini, zaman zaman
seyirci ile etkilesime girerek gerceklestirmektedir. Bedenine uyguladigi siddetin
nedenini ve eylemlerinin dayandigi temel prenspleri su sekilde ifade eder; Her birinin
farkli evrelerden gectigi performanslarinda 6nce bir fikir gelistirmektedir. Gerekli
hazirliklar yapildiktan sonra bir mekan bulunur. Mekanin ve eylemin, teknik
kosullar1 gozden gecirilerek, performansin kayit altina alinip alinamayacagi
sorgulanir. Abramovig, kendi kavramini goriiniir kilmak i¢in son derece rasyonel bir
noktadan; fiziksel ve zihinsel kurgunun igine girerek ise baslamaktadir. Sanat¢i, bir
siire sonra yapitin kendisiyle ve kavramiyla 6zdeslesmeye baslar. Performans
sirasinda  Oyle zamanlar gegirmistir ki sonuna dogru neler oldugunu bile
hatirlamamaktadir. Performansin en énemli evresi olan, o bilinci yitirme noktasinda
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ise; farkli zorluklarla birlikte kendi siirlariyla yiizlesmeye baglamaktadir. Sanatci,
performanslarina eslik eden Ulay ile birlikte zit yonlerde ve bir birleriyle yiiz yiize
gerceklestirdigi calismalarinda, kendilerini kontrol edemedikleri bir ¢ok performans
gerceklestirerek tam bir boliinme siirecini de yasatmaktadir. Onceden ¢alisilmamis
bu performanslar, sanat anlayislar1 i¢in 6nemli bir unsur olan doga¢lama yontemiyle
gergeklesmektedir (Kiling, 2007: 48-54).

Abramovi¢’in asil ilgilendigi sey; insan bedeninin ve aklin fiziksel ve zihinsel
siirlarint deneyimlemektir. Bu deneyimi ise, halkla birlikte yasamak istemektedir.
Bunu tek basina asla yapamayacagini belirten sanat¢i, halkin kendisine bakmasina
ihtiya¢ duydugunu hissetme duygusuna sahiptir. Cilinkii halk, sanatc1 icin; fiziksel ve
zihinsel smirlarin karsilanmas: adina, giiclii bir enerji diyalogu yaratmaktadir. Oliim
ve siddet korkusunu yenmek icin asir1 zorlandigini fark eden sanat¢i, bedenin insana
yasattigi smirlamalardan kurtulabilmek i¢in fiziksel zorlamanin gerekliligini
vurgulamistir. Abramovi¢ icin performans; baska bir boyuta uzama ve atlama
formudur.

Bu baglamda, geleneksel toplumlarin ac1 duygusunu kollektif olarak paylastig
ve dile getirdigi ¢ok aciktir. Modernlik ac1i ¢ekme kavramini bireysellestirirken,
yalniz bir bicimde katlanilan bir olguya da doniistiirmektedir. Buna bagli olarak
modern bedenin teknik ve bilimsel olarak analiz edilebildigini bilmekle beraber
nesne olarak sunulan bedenin, aciy1r fizyolojik boyuta indirgendigi de acikca
goriilmektedir. Duygusal aci kadin i¢in normal ve olagan degerlendirilirken, erkek
icin anormal ve zayiflik olarak goriilmektedir. Yani beden ile duygu arasindaki
iletisim kesin olarak ayrilmaktadir.

Abramovi¢’in sanat anlayis1 ve bedene bakisi, 6ziinde; ¢agdas, toplumsal ac1 ve
siddet durumuna kars1 beslenen, biiyiik korkulardan arinmaya kadar uzanmaktadir.
Sanatci, korkular1 yenmek ve bedenin yasattigi kisitlamalardan kurtulabilmenin
yolunu, fiziki zorlamanin gerekliligine baglamaktadir.
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Eser No 28. Marina Abramovig, Rthym 0, Ritim 0, 1974.

Sanatci, 1974 yilinda Napoli kentinde gerceklestirdigi performansinda, yaninda
bekledigi masanin iizerine; kursun, tabanca, bigak testere, alkoliinde aralarinda yer
aldigi, bir ¢ok nesne yerlestirmistir. Masanin iizerine biraktigr not da ise, arzu
edenlerin ona istedigi her seyi yapabilecegini yazmustir. Uzerindeki giysinin
parcalanmast ve bu esnada kendisinin de yaralara magruz kaldigi performansi,
¢eyrek giiniin sonunda, tabancanin alnina dayanmasiyla son bulur (Eser No 28).
Abramovi¢ performansindan Once, seyirciler i¢in galeriye bir not yerlestirmistir.
Notta; ‘Ben bir nesneyim” yazmaktadir. Kendi disiligi ve cinselligi arasindaki iliskiyi
sorgulayan sanatg1 ayni zamanda sanatsal nesneyi, nesnelligiyle gosteren kadin ile
yiizlestirmistir. Kadinin disiligiyle 6zdeslestirilmis bir durumdur bu ve igerisinde her
zaman olumsuz bir eylemin anlamin1 barindirmaktadir. Kendi bedenini pasif hale

getiren Abramovig, kadin bedeninin aciya ve eyleme kars1 direnisini de sergilemistir.

“Sanat Giizel Olmali, Sanat¢i Giizel Olmali” (Art Must be Beautiful, Artist Must Be
Beautiful): sanat¢inin 1975 yilinda, Kopenhag’ taki Charlonttenburg Sanat Festivali’nde sergilemis
oldugu diger bir performansidir. Makyajli ve ¢iplak bir sekilde eylemini gergeklestiren sanatci, metal
bir tarak ve firga ile sagimi diizenli bir sekilde taramaya baslar, birden hareketlerini hizlandirarak
performansinm saldirgan ve siddet igerikli bir olusuma siiriikkler. Tarama islemini yaparken bir yandan
da stirekli olarak ‘sanat giizel olmali, sanat¢1 giizel olmali’ kelimelerini tekrarlar. Saldirganliga ve
siddete kadar varan bu performans; en temel korkulardan biri olan aci hissini kafasindan
uzaklastirmaya yonelik bir diislinceyi yansitmaktadir. Kelimelerin siirekli tekrarlanisi ise; sdziin
anlaminin yitirilmesini de beraberinde getirmektedir (Eser No 29) (Yilmaz, 2006: 301).
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Eser No 29. Marina Abramovig, Art Must be Beautiful, Artist Must be Beautiful, Sanat Glizel Olmali,
Sanatg1 Giizel Olmali, 1975, Performans, Charlottenburg Art Festival, Copenhagen.

Fiziksel bir dogaya sahip bu performanslarin hepsi ¢ok basit ve genelde bir sey anlatmayan,
kuramsiz sayilabilecek eylemlerdir. Ornegin, Abramovi¢’in duvara kadar vyiiriidiigi, duvara
dokundugu, bedeniyle duvara carptigini sdyledigi kendi roliidiir. Ulay’in rolii ise duvara kosarak
carpmak, dokunmak, vurmak, yani; senkronize bir benzerlik igerisinde ¢aligsmaktadirlar. Daha sonra
performans ayr1 ayr1 siirdiiriilmeye basglanir ve farkli bir noktaya ulasir. Performanstan sonra ise
bombos hissederler kendilerini, hi¢bir duygu kalmamistir ve sanki her seyden soyutlanmustirlar. Iste
bu yiizden Abramovig¢ performansi, garip bir sey olarak degerlendirir. Belirli bir zamanda yapilmistir
fakat o biitiin siirecinde ayni1 anda goriirsiiniiz, sonra siirecin yok olugsunu goriirsiiniiz ayn1 anda ve
sonunda elinizde anisindan bagka higbir sey kalmamigtir (Antmen2009: 238).

2.1.3. (Kasithhk-Doéniisiim), Body Art: Orlan, Stelarc

Ifadenin ilk ve en 6nemli 6gesi olarak viicudun kullamlisi, 1964 yili sonrasinda Viicut Sanati
(Body Art) olarak adlandirilan yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Body-Art 1970°li
yillardan itibaren “Performance” sanatinin i¢inde erimeye baslamistir. Terim genis kapsamlidir, Viicut
Sanati’nin bir tiirii “Performance’a” ¢ok yakindir ve seyirci oniinde gergeklestirilir. Diger bir tiirii
cesitli tekniklerden, 6zellikle de fotograftan yararlanir ve seyirci ile sanatgr dogrudan karsilagsmaz.
Viicut sanati ¢aligmalarinda sanat¢inin bedeni dogrudan ortaya konulur ya da bedenin fotograflari
cekilip seyirciye ulastirilir. Sonugta kavramsal sanatin seyirci tizerindeki etkisine benzer bir etki
saglanir. Ancak burada duygusal ve ifadeci olana bir anlamda yeniden bir doniis s6z konusudur;
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psikolojik yonden tedirgin etme, acik ya da gizli bicimde kendini belli eder. Bu egilimde viicudu
kullanis bi¢iminde ¢ogu kez umutsuzca bir seyler, bir duygunun en zorlu hali, son kertesi anlatilmak
istenir. Amag seyirciyi savunmaya ¢ekildigi ilgisizlik ortamindan kopartmaktir (Germaner, 1997: 55).

Body-Art aymi zamanda ‘“Happening” ve “Performance” ile de yakin
iliskidedir. Kavramin maddilestirilmesinden kurtulmak amaciyla lan Wilsaon,
kendisiyle seyirci arasinda dogrudan kurulan ve o anda i¢inden geldigi gibi olusan
“sozlii iletisimleri” yaratmistir. Boylece sanat¢i tiim gorilebilir evrelerden
vazge¢mektedir. Buna karsin sanat¢inin oradaki varligi ve fiziksel olarak roli,
iletisimin ortaya ¢ikmasinda kacinilmaz olmustur. Bu tavir ile Wilson, Happening’e
baglanabilir. Viicut sanati’nin bir diger yonii de ac1 ve tehlike igermesidir. Gina Pane
entim (mahrem) “aksiyon’larinda” kendine kétiiliik eder. Ornegin viicudunda jiletle
cizikler olusturur ve kanini sildigi pamuklar sergiler. Bu yasam ve 6liim arasindaki,
biling ve biling alt1 arasindaki, sanat ve anti sanat arasindaki sinirdir (Germaner,
1997: 55-57).

Cagdas sanat diinyasinda sira dis1 bir yere sahip olan Orlan, Fransa’nin sanayi
kentinde diinyaya gelmis ve sanat tarihine ismini yazdirmis 6nemli bir performans
sanat¢isidir. Orlan’in sanat anlayisi; erkek iktidarin giizellik kavramina ve modern
bat1 toplumlarinda kadin nesnesinin insasina, yapmis oldugu caligsmalarla, bugiin
diinyada kabul goren giizellik anlayisinin yaraticisi olan medyaya ve dolayisiyla
idealin ¢ogaltilmasi islevini yerine getiren tibbin, beden iizerindeki hiikmiine karsi
bir elestiri niteligi tasimaktadir. Sanat¢i, sanat yapmanin pis bir is oldugundan
bahseder ve bu kirli isi birinin ¢ikip iistlenmesi gerektigini savunur. Ustlendigi bu
gorevi ise kelimenin tam anlamiyla kendi viicudunu kullanarak yapar. Sanat
araciligiyla; ¢agimizda kabul goren anatomik ozellikleri sorgularken, tip alaninda
yeni teknolojilerin bulunmasiyla degisen iliskilerin, teknolojik ve politik
etkilesimlerini ortaya ¢ikarmaktadir.

Cagin kadimnlari, estetik cerrahiyi genclesmek ve genel kabul gormiis,
standartlagmis tiirde bir giizellik anlayisina sahip olmak icin kullanirken, Orlan, bu
estetik miidahaleleri, gilizellik kavraminin simirlarin1 yeniden ¢izmek ve kendi
tislubuna uygun bir bicimde bu kavrami yeniden sekillendirmek i¢in kullanir. Bu
baglamda da performanslariyla tibbi mekanizmanin ilerleyis siirecinde kendini
bulmaktadir. Bu durum siradan bir hasta doktor iligkisi gibi goriinse de; Orlan,
siirecin en basindan beri bedeni iizerindeki kontroliin sahibidir. Kavramsal
temellerini Duchamp’in “ready made” yapitlarinin olusturdugu sanatgi; her ameliyat
oncesi cerraha sundugu kolajlari, ameliyat performansi siiresince okudugu metni ve
giysileri ile sahnenin hakimi konumundadir. Eylemleri sirasinda bulundugu
ameliyathane ise; bilindik steril gorintisinin aksine, bir tiyatro sahnesi izlenimini
uyandirir (Eser No 30).
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Eser No 30. Orlan, Sanatg1 ‘gene kaldirma’ plastik cerrahi operasyonu i¢in ameliyathanede, 1993,
New York.

Barbara Rose, Orlan’in ‘operasyon tiyatrosu’ olarak nitelendirilen ve tiim
detaylariyla planlanmis performanslarinin altinda oldukc¢a ciddi nedenler yatan ‘dahi’
bir sanat¢1 olduguna inanmaktadir. Sanati, sanat olmayandan ayiran iki 6nemli kriter
olan kasitlilik (intentionalty) ve doniisiim (transformation) Orlan’in Carnal Art olarak
adlandirdig1 sanatsal performanslarinda ise, bir arada bulunur. Sanat¢inin sinirlari
zorlayan aykir1 performanslari, izleyiciyi sanati sanat olmayandan ve normalligi
anormallikten ayiran smirlar1 yeniden sorgulamaya zorlayan, patolojik eylemlerden
cok estetik hareketlerdir. Bedenini yalniz c¢alismalari i¢in kullandig1r sanatginin
ameliyathanesi ise sanat¢inin stiidyosudur. Sanat¢inin bedeni sadece bir materyal
degil, ayn1 zamanda eyleminin ta kendisi ve estetik otoritelere kars1 direnisine hizmet
eden bir metafordur. Sanat¢inin performanslart bir bakimdan da farkli kimlikleri
deneyimlemek icin bedenin cerrahi yollarla degistirilmesidir. Orlan’in projeleri
kadinlara bedenlerinin kontroliinii yeniden kazandirabilecek farkli bir yoldur ve
feminist iitopyanin, {izerine inga edildigi zeminin bizzat kendisi oldugu bir ornegi
olarak da goriilebilir. Sanatginin bugiin ki anlamda sergilenmeye basladig
eylemleri/performanslari; miizik, metin ve dans esliginde ve kendi belirledigi
yontemlerle gerceklesmistir. Operasyonel miidahalelerin  gerektirdigi yiiksek
masraflar1 ise, fotograf ve video haklari, performanslar1 boyunca akan kan
orneklerini ve kopan et parcalarint satiga c¢ikararak karsilamigtir. Orlan’in
‘tiyatrosunda’ sadece sahnedekiler degil izleyiciler de interaktif katilimcilar olarak
kendi rollerini oynamakta ve bir tiyatro oyununun aksine gergek bir olaya tanik
olmaktadirlar (Akman, 2005: 30).
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Orlan, insan viicudunu degistirmek ve bedeni toplumsal bir tartismaya tasimak
amacindadir. Bu anlamda; bir sanat¢cinin iktidarlara ve diktalara karsi savagirken
bagimsiz olmas1 gerektigini savunur. Kamuya ve medyaya mal olmasinin, dahasi
konunun adli sisteme kadar tasinacak olmasinin da nedeni budur. Orlan, bedenin
rolini ve toplum tarafindan ortaya atilan ahlaki sorulari sorgulamistir. Temel
anlamda sanatg¢inin elestirisi, baslangici ve belirgin alan1 kadin bedeni olsa da
tartistig1 alan aslinda erkek bedenini de kapsamaktadir. Bu noktadaki sanat anlayisi,
hem insan bedenini hem de sanat {izerinde olusan sosyal baskilarin tiimiine karsilik
gelmektedir.

Eser No 31. Orlan, Sanatg1 plastik cerrahi operasyonu igin ameliyathanede, 2006, New York.

Orlan’m transformasyonlarinin ozellikle yliziinii igerdigi konusunda herkes hemfikirdir.
Sanatg1 kimliklerin asir1 akiskanligini gostermek i¢in durmadan yiizlinii degistirmistir. Fakat insan
sureti kisinin kimligiyle 6zdesleserek degismezligi hususu birey tarafindan kabul edilmistir. Orlan’in
calismalarinin odak noktasi kendi suretidir ve yiiziinii sergileyisi otoritelerden tamamen bagimsizdir.
Eserleri tarihsel ve modern yasamdaki farkli metinlerle iliskili olarak bagli basina yeni bir metindir.
Estetik sdyleminin temel parametreleri olan goriniim ve goriintiileri, kendi tslubu ve tarziyla
coziimlemektedir. Caligmalar1 sirasinda bir yandan sanat tarihindeki eserleri kopyalarken, diger
taraftan ise; fotograf ve video araciligi ile kendisini yeniden iiretmektedir. Kubilay Akman’in,
Orlan’in performanslari iizerinden ortaya siirdii ‘Suret’ kelimesi ise, bu ¢oklu anlamlar1 tek basina
karsilayabilen bir terim olarak karsimiza ¢ikar. Akman, bugiin belki de post-mekanik/organik
roprodiksiyon ¢aginda oldugumuzu sdylemektedir. Sanatg1 eserini mekanik ve dijital roprodiksiyon
teknikleri yardimiyla organik bir yontem izleyerek yeniden iiretmektedir. Akman’ a goére bu durum;
orijinal ve kopya arasindaki farkliliklar1 ortadan kaldirmustir ve yeniden bir iiretim meselesi
dogmustur (Eser No 31) (Akman, 2005: 33).

Ayrica, Orlan’in performanslart siirecindeki vahset duygusu yaratan
goriintiileri seyirciye video ve fotograflarla ulastirilmistir. Sanat tarihi icinde yer alan
cesitli performanslara yapilan bu géndermeler, cagimiz sanatinda hem bir sermaye
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pratigi, hem de fetis olarak kendini teshir eden ve tektiplestirilen bedenin ve estetik
anlayiginin, ironik bir bi¢imde sorgulanmasini da ortaya ¢ikarmistir. Diger taraftan
Orlan’in bu canli eylemleri, izleyenlerin tip biliminden beklentileriyle birlikte
bedenlerine hiikmetme ve bedenlerinin sekliyle baglantili fikirlerinin-sorularin
olusmasina neden olmustur.

Kibris Limasol dogumlu, Avusturyali sanat¢1 Stelarc (Stelios Askadiou) 1981
yilina kadar gerceklestirdigi bircok asilma eylemleri ile dikkatleri g¢ekmistir.
Viicuduna gecirdigi kancalarla havada asili kalarak yergekimine karsit viicut
direncinin ve ac1 duygusunun sinirlarini zorlayan sanat¢i performansa dayali viicut
sanatinin (Body Art) onemli sanatcilarindan biri olarak sanat tarihindeki yerini
almigtir. Diger sanat¢ilardan farkli olarak Stelarc; ruh/beden ve tin/beyin arasindaki,
modas1 gecmis, fizik {stii ayrimlarin yerini, bedenin yeniden sekillenmesine
dayanan, beden ve tiir arasindaki ayrimlara duyulan ilginin alacagr goriislini
benimsemistir.

Stelarc, bedenin varligi ile ilgili korkulara kapilmanin yersiz oldugunu
diisliniir.  Sanat¢i, teknolojinin bedene igkinlestirilmesi araciligiyla, bedeni
degistirebilecek, yeniden yapilandirabilecek, psiko-bedenin zayifliklarindan
arindirilabilecek bir makine olarak gérme egilimindedir. Stelarc’a gore beden, iyi
islev gérmeyen parcalarinin degistirilebilecegi duruma kavusturuldugunda 6liim igin
de teknik bir neden kalmayacaktir. Sanat¢1 i¢in, bedeni ruhsal ya da kiiltiirel bir yap1
olarak goérmek de anlamsizdir. Ciinkii beden, denetlenebilir-degistirilebilir bir
nesnedir ve Ozne olarak degil, yeniden bi¢imlendirmenin nesnesi olarak ele
alinmalidir. Stelarc icin i¢inde bulundugumuz durum ise; artik diisiincenin degil,
bicimin yani beden iizerinde degisiklik yapabilmenin 6zgiirliiglinii yansitmaktadir.
Onun agisindan sorulmasi gereken soru; toplumun insanlara ifade 6zgiirliigii taniyip
tanimayacaglr lizerine degil, insan tiriiniin alternatif gen kodlamalar
gerceklestirmekte serbest birakip birakilmayacagi lizerinedir (Kiling, 2007: 70-71).

1960’larin baginda ortaya ¢ikan robotik sanatin makinayi sanata dahil ederek heykeli statik
durumdan ¢ikartip elektronik yolla hareket eder hale doniistiirmesinden sonra Stelarc, dncii teknolojiyi
uygulayarak kendi viicudunu sibernitik bir heykele doniistiirmistiir. Stelarc'in bu donemine ilk drnek
ise, “Third Hand” (Ugiincii El) ¢alismasidir. Ichiro Kato’ nun bir prototipinden esinlenerek, Imasen
Denki’nin asistanliginda gergeklesen “Third Hand”, 290 derece donebilen ve kavrayabilen elektronik
bir eldir. Electromyography (EMG) sistemiyle yani; hareket eden kaslarin ¢ikarttigi elektrik enerjisi
ile galisan “Third Hand”, Stelarc’in sag koluna monte edilmistir. Giiciinii ise karin ve bacak kaslarina
takilan elektrolitlerden almaktadir. Sanatci, ilerleyen yillarda sadece kas hareketlerinin dogurdugu
enerji (EMQ) ile degil, beyin dalgalarinin olusturdugu (EEG) ve kalp ¢arpintisinin dogurdugu (ECG)
dalgalarim1 da performanslarinda uygulamistir. Sanat¢i 1993 yilinda “Stomach Sculpture” (Mide
Heykeli) adinda bir proje daha gergeklestirdi. Elli milimetreye on bes milimetre ebatlarindaki bir cihaz
midesinin kirk santimetre igine yerlestirildi. Bunun i¢in ise, endoskopi yontemi kullanildi. Yerlestirme
islemi 15 dakikalik bir video ile belgelendi (Erden, 2010).
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Eser No 32. Stelarc, Sanatginin iigiincii kulak projesi, 2006, New York.

Stelarc’in 2000’11 yillarda gergeklestirdigi en ilging proje ise (Ek Kulak) isimli
calismasidir (Eser No 32). Sanatg1 biyolojinin ulastigi en son teknolojik olanaklari
kullanarak viicuduna fazladan bir kulak yerlestirmeyi tasarlamistir. Kulagi ilk basta
kafasma yerlestirmeyi uygun goriir fakat gergeklesecek ameliyat sirasinda gbzlem
yapamayacagl ve Yyiiz sinirlerinin zedelenebilecegini géz Oniinde bulundurarak
kulagi, sol koluna yerlestirmeye karar verir. Sanat¢inin kendi kulagi model alinarak
canlt fare hiicreleriyle sekiz adet kulak yapilmigtir. Kulaklar her ii¢ giinde bir
beslenerek bir bioreaktdr iginde canli tutulur. 2006 yilinda biiyiitiilen kulaklardan
birinin koluna yerlestirilmesi i¢in Los Angeles’ da operasyon baglatilir. Alt1 aylik bir
stirecin ardindan kulagin uyum saglayabilmesi i¢in kolda gerekli zemin hazirlanir.
Ameliyatin ardindan sol kolunda ince bir derinin altinda yagsamakta olan fare
hiicreleri ile yapilmis kulak duydugu biitiin sesleri bluetooth teknolojisi ile internete
aktarmaktadir (Erden, 2010, http://osmanerden.wordpress.com/2010/09/10/teknoloji-
vucudageldiginde/).
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Eser No 33. Stelarc, The Prosthetic Head, Sanat¢inin Protez Kafa projesi, 2003.

2002 yilinda Stelarc, Karen Marcelo, Sam Trychin ve Barret Fox adinda ii¢
bilgisayar programcist ile “The Prosthetic Head” (Protez Kafa) isimli projesini
gergeklestirir (Eser No 33). Bilgisayar ekraninda ii¢ boyutlu olarak goriilebilen “The
Prosthetic Head”, Friedrich Nietzsche ve Ludwig Wittgenstein’in iki aforizmasindan
esinlenmistiri. Nietche: “eylemsiz varolus yoktur”, Wittgenstein:’diisiinme eylemi
kafanin i¢inde ger¢eklesmez. Diislince yaz1 yazilan kagittadir, konusulan
dudaklardadir.” Stelarc’in yiizii model alinarak olusturulan kafa zengin bir
veribankasina sahiptir. Kendisiyle iletisime gecen herkes ile 6zel konusmalar
yapabilmekte ve daha once karsilasmislarsa kendilerini tanitabilmektedir (Erden,
2010, http://osmanerden.wordpress.com/2010/09/10/teknoloji-vucudageldiginde/).

2.3. Giincel Sanatta Beden Uzerine Yaklasimlar

Kesin bir dille giincel sanat hakkinda yorum yapmak giderek zorlagmaktadir.
Sanat disiplinleri ve tlketimi, giinlimizde; tum zamanlardan daha ¢ok aragsal bir
yapiya doniismiistiir. Hatta bugiliniin diinyasinda sanatsal uygulamalar, birkag
basamak atlayarak, belirli bir pazara baglanmis ve pazar tarafindan belirlenen bir
sanatin varlig1 hissedilmeye baslanmistir. Ekonomi tarafindan fazlaca kontrol edilen
bir gercekligin karsisinda sanatin gegmiste oldugu gibi elestirel bir yikima ugramasi
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da mimkun gibi gordlmemektedir. Giiniimiiz sanat anlayisi, geg¢mistekinden
tamamen farkli olarak; sisteme bas kaldiran, sorgulayici ve sarsici karakterini
kaybetmistir.

Gliniimliz sanatinda artik; Duchmap’in Pisuvari’t yerine, Jeff Koonse’un
“Kopekbaligin’dan”, Manet’in Olimpia’s1 yerine, Stelarc’in sarsici performansi olan
(Fractal Flesh Event) “Fraktel Et Gosterileri’ nden” s6z eder ve yorumlar olduk. Bu
noktada sanat; ayriksi bigimlerin birlikte var oldugu farkli sergileme yontemlerinin,
multi-media gibi ¢oklu araclarla Gretilen ortak calismalarin, video, fotograf, film,
yerlestirme ve performans teknikleriyle iiretilmis islerin fazlaca tercih edildigi bir
stireci de yasiyor. Ayrica ¢agin kiiltlirliyle tlireyen bir yi1gin gosterge, karmasik bir
bilisim trafigi yaratmakla kalmamis; donemin diisiinsel ve toplumsal referanslariyla
aciklanabilecek bir siirii estetik kategorinin ve problematigin belirmesine de yol
acmistir. Sanat eserinin yorumlanmasi ve ya izlenmesi 6nceki donemlerden farkli
olarak teorik altyapilara da bagli hale gelmistir (Sahiner, 2008: 157).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sivil haklar1 ve toplumdaki oOzgiirlesme
hareketleri, teknolojik gelismeler, varolusgu yaklasim, dilbilim, gostergebilim
lizerine yapilan arastirmalar. Gorsel malzemenin zenginlesmesi sanat¢inin
sanatindaki tavrin1 sorgular duruma gelmesiyle birlikte plastik sanatlarda yeni
anlatim bi¢imlerine yonelik arayislarinda olusmasina sebep olmustur. Cesitliligin
arttig1 bu dénemde sanat¢ilar 6zne, nesne iliskisi igerisinde varliklarimi strdirmek
istemislerdir. 1950’lerin sonlarina kadar Pop Sanat bir tiuketim nesnesini sanat
nesnesi haline getirerek giindelik yagamla sanati biitiinlestirmeye ¢alisirken; 1960 Ih
yillarda ise, minimal sanat mekanla algi boyutlar1 arasindaki iligkileri sorgulamis
nesneyi olabildigince yalin maddesellige doniistiiriilmiistiir. Kavramsal sanat ise
endiistriyel ve metinsel diizlemde gergeklestirilen bigimleri, 1970 sonrasi ¢aligsmalari,
kokeni Duchamp’a kadar uzanan hazir nesneyi ve enstelasyonu sanatla dil arasindaki
iligskiyi sorgulayan bir anlatim diline ¢evirmistir.

Giincel sanat baglaminda, kapitalizmle birlikte baslayan degisimlerin; insani
diizeyde, kendi kendini anlama, gerceklestirme, kisisel doyuma ulagsma, mahremiyet
ve cinsel iliskilerin niteligini de degistirdigini vurgulayan Ingiliz toplumbilimci
Anthony Giddens; degisen bu iliskiler iginde “beden’in”, ad1 gegen iligki bigimlerinin
disavurumu i¢in ¢ok O6nemli bir kanal ya da tasiyici oldugunu belirtir. Tiiketim
toplumunda hem bedenin korunmasina, hem de “beden’in” goriinlimiine ydnelik
mekanizmalarin, hizla islemekte olduguna dikkat ceker. Bu noktada Avusturalyali
sosyolog Bryan Stanley Turner’in ‘i¢’ ve ‘dis’ beden kavramiyla birlikte bir saptama
yapmakta miimkiin olacaktir. Burada belirtilen i¢ beden: canli, devinimli, deneyime
dayali (kendi i¢in) bedeni anlatir. Dis beden ise nesnel, dis goriiniise ait,
kurumsallastirilmis kendi basina sergilenen bedeni hedef alir. Bu anlamda i¢ beden
analizi bedenin kontrolii ve diizenlenmesi baglaminda egitim, cezalandirma, disiplin,
yargl, tip gibi sistemlerin ¢éziimlemesine olanak saglarken, dis beden: toplumsal,
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ekonomik, kiiltiirel, siyasi siirecler, tiiketim, kimlik olusumlari, smifsallik gibi
konularda fazlaca yararli sorgulamalara elvermektedir (Himam Er, 2009: 20-22).

Degisim olmadan yapamayan ve simdilerde bedeni ¢ok¢a konu alan guncel
sanat; Ozellikle bedenin degisiminde toplumsal kimliklerin maddi nesneler yoluyla
teshir edilmesiyle, karmasik simgesel bicimler kazandirirken, bedeni goérsel anlamda
yeniden konumlandirir.

Bugiiniin sanati, tarihin hi¢gbir doneminde olmadig1 kadar goriintii yogunlugu
ile kars1 karsiyadir. Rifat Sahiner’e gore; yapit ile gergegin birbirini sogurmasi ya da
gostergenin, mevcudiyet gerekcesini 0znenin miidahalesinden ayirma yoOniindeki
egilimi, dogal olarak kendisine iliskin degerlendirmeleri de gecersiz kilmaya
baslamistir. Cagdas sistemin mitosu, goriineni kendi gercekliginden uzaklastirma
egiliminden baska bir sey degildir. Bu durumda ne 6zdek ne de zorunluluk kalir
ortada. Oysa zorunluluk var olanin 6n sartidir; zira gercek asil o zaman sahiden
gercek olur. Belki de koklii bir bilinmezlige siiriiklenen sanat diinyasinda, bir ¢ok
gosterge, kavram ve Onerme yiiklii sanat yapitiyla bas edecek gii¢ kalmamistir
(Sahiner, 2008: 171-173).

Beden kavraminin girdigi doniisiim siireci i¢inde de, giincel sanatin; insan
bedenini tasarlamasindaki etkisi olduk¢a giiclii bir sekilde belirginlesmistir. Bu
anlamda bedenin tiiketim kiltiiriiniin bir haz nesnesi olmasi kabuliinden hareketle;
artik, insan bedenine daha ¢ok vurgu yapilmaktadir.

Ozellikle 1980°li yillardan sonra tiiketim kiiltiiriiniin carpici ve sira disi
tekniklerle kurguladigi ve sorguladigi ‘tasar1 beden’ler’ modern estetik
teknolojileriyle birlikte sanat endiistrisi tarafindan insan bedenini yeniden
tanimlamaktadir. Beden ya da daha genellestirilmis bir sdylemle giincel sanat
baglamindaki beden kavramini ele alirken, onu kusatan toplumsal ve fiziki
kosullardan ve yeni ¢evresel orgiitlenisler i¢cinde bedenin goriiniisiinden yola ¢ikmak
gerekmektedir.

Beden baglamindaki degisimin fiziksel olarak agik bir bigimde hissedildigi ve
insanlarin tiiketim kiiltiiriine biitiinlesmis hale geldigi 1980°li yillarda dergi
kapaginda goriilen ve 1980’ler de kadinlarin sahip olmak istedikleri bir dig goriiniime
sahip olan ABD’li sinema oyuncusu Jane Fonda, bu degisimin bas rol
oyuncularindan birisidir.
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JANE FONDAS
WORKQUT BOOK

by Jane Fonda
* with photographs
% by Steve Schapero

Eser No 34. Jane Fonda, 1980’ ler de toplumun dinamik gérinimini anlatan ve dénemin
ikonlarindan Jane Fonda’ nin antreman dergisi.

Politik durusu ile 1960’larin sonunda Vietnam Savasi’na karsi ¢akarak; baskan
aleyhine yaptig1 propagandalar ile anilan Fonda, dncelerde cinsel bir sembol iken
daha sonra savas karsit1 bir feminist olarak karsimiza ¢ikmistir (Eser No 34). Bu
nedenle sanat tarihinde insan bedeninin farkli donemlerde belli beden formlarinda
tanimlanmasi da olduk¢a normallesmistir (Himam Er, 2009: 21-22).

Gergekten hizlanan iiretim ve bunun sonucu olarak neredeyse, fetis kelimesine
denk gelecek marka enflasyonu bu durumu 20. Yiizyilin basindan itibaren yavasca
yaratmustir. Kiiltlir ortaminin eril sdylemin tesiri altinda gelismesi nedeniyle de fetis
haline gelen kadin bedeni, metalasan baska bir malzeme olmustur. Bu baglamda
Playboy gibi iletisim araglari, ¢izgi roman kiiltiiriinlin ilkel sanattaki arttmini andiran
abartili bedenleri, reklam ve afiglerde par¢a halinde gériinen beden parcalari, bedenin
fetis bir obje olarak kavranmasinda da etkili olmustur. Amerikan riiyasinin bir 6zeti
ve fetis konusuna aciklik getirebilecek kadar imaj gordiiglimiiz Richard Hamilton’in
‘Bugiiniin Evlerini Be kadar Farkli ve G6z Alict Yapan Nedir?’ isimli ¢alismasi
carpict bir ornektir. Dikkat ¢eken; manidar bir sekilde kolaj tekniginde yapilan bu
calismada, etrafi nesnelerle ¢evrilmis bedenleri erotik bir gerilimde olan kadin ve
erkek figiiriiniin gosterdigi durum her seye sahip olmanin yani sira, mekandaki her
seyin birbirleri ile iletisimsizlikleridir (Cabuklu, 2009: 130).
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20. yiizy1l ikinci yarist sadece toplumsal iligki modelleri ve giinliikk yasam
pratikleri agisindan degil, bedenin kimligi a¢isindan da ciddi bir hesaplagma
donemidir. Reklamin yan 1sira 1960-70’lerde pornografinin de bir sektor haline
gelmesi bedenlerin de sermaye ve fetis nesnesi olarak bir degere sahip oldugu
gercegini giindeme getirmistir.

Bu baglamda bedenin de televizyonlarda ve reklam panolarinda izlenen Grin
ve nesnelerden higbir farki kalmamistir. Baudrillard’a gore; bedenlerde nesneler gibi,
degis tokus edebilen ve karsilikli olarak birbirine deger kazandirabilen tiirdes bir
gostergeler ag1 olusturmaktadir (Baudrillard, 2004: 171).

Kadin bedeni, sanat tarihi i¢erisindeki her donemde erkek bedeninden daha fazla cinsellesmis
ve dolayisiyla da her zaman dikkat ¢ekici, estetik bir obje olarak goriilmiistiir. Fakat kadin bedeni ve
cinselligi kadar erkek bedeni de sanatsal iiretime eslik etmistir. Cinselligin 6zellikle erkek imaji
iizerinden kullanilmas1 Eski Yunan sanatindan beri yapilagelmistir. Sanatsal imgelemde bedenin ve
cinselligin bu kadar yogun uygulanmasi bu noktada sadece giiniimiiz tiiketim toplumlarima da
baglanmamalidir. Uzun zamandir giindelik hayatin iginde bu tip imajlara rastlamaktadir. 1960’larin
Pop Art sanatgilarindan olan Tom Wesselmann, erojen bolgelerini fragman halinde gosterdigi kadin
bedenleri ile dikkatleri c¢ekmektedir. Cogunlukla dudaklarin, goégiislerin ve genital bdlgenin
goriindligii resimleri sanatginin giincel hayata karsi strateji eksikliginden kaynakli olarak gayet olagan
kargilanmstir (Y1ldirim, 2008: 120-121).

Tuketim kaltdrinin hakim oldugu bu yeni yap1 i¢inde artik beden, daha farkli
nitelikleri ile yer almaktadir. Oncelikle beden, iireten degil tiiketen bir bedendir.
Postmodern felsefenin hem sosyoloji alaninda uyarlanmasini hem de genel kuramsal
diizeyde saglikli bir sekilde degerlendirilmesini ortaya koyan yapitlariyla taninan
Polonya’ 1 sosyolog ve filozof Zygmunt Bauman’a gore her iki beden arasinda
sosyolojik olarak 6nemli bir fark vardir. Ilki iiretme kapasitesi ile degerlendirilirken,
ikincisi ise i¢inde yasamsal arzularin ve hazlarin, deneyimlerin ve duyumlarin oldugu
tiketme kapasitesi ile degerlendirilir (Bauman, 2001: 227).

Sahip oldugu kapasitesi ile tiiketim kiiltiiriiniin sundugu bir¢ok seyi tiiketmeye
hazir olan gilincel sanat baglamindaki beden adeta bir haz ve arzu arayicist olarak
hareket etmektedir. Mel Ramos ise, kadin bedenini tiiketim nesneleri ile birlikte
kurgulayarak ve ozellikle yiyecek ve iceceklerin icerisinde fantezi imgesi olarak
kadin bedenini kullanarak; bedeni ve fetis alginin etkili bir izlencesini sunmustur.

Ayni siirecte beden, bizzat sanat yapitinin kendisi olmakla birlikte, performans
basta gelen sanatsal etkinliklerden birisi haline gelmistir. Beden sadece doniistiiriiliip
siislenmemis, ayn1 zamanda(fiziksel sinirlar, ayrica edebin kigkirticiliginin) sinirlari
da zorlanmustir. Ingiliz performans sanatcisi, modanin ve gecenin prensi Leigh
Bowery ise bu yeni beden rejiminin iyi bir temsilcisidir.

Sanatsal imgelemde cinselligin ve ¢iplakligin bu kadar yogun yer almasi bu
acidan sadece tiiketim kiiltiirtine de mal edilmemekle birlikte, modern ve buna bagh
olarak giincel anlamda bir estetik tanim ¢izilirken ¢iplak bedenin konumlandirildig:
pencereden; bu tiir kitch imajlar sanatsal alanin disinda goriilmiistiir.
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Eser No 35. Non Goldin, Misty and Jimmy Paulette in a Taxi, New York City, Misty ve Jimmy,
Paulette’ de Bir Takside, 1991.

1980’lerde postmodern bir sanat¢i olarak kadin bedeninin temsiline farkli bir
sekilde yaklasan Amerikali cagdas kadin sanat¢t Non Goldin; ¢aligmalarinin
temelinde genellikle i¢inde yasadigi ortamda ¢evresinde bulunan insanlar ve onlarin
arasinda kendisini konu almaktadir. Ozellikle cevresinde bulunan travesti ve
transeksiielleri anlatan caligmalari, ¢agdas toplumsal cinsiyet rollerinin
degiskenligini ortaya koymaktadir. Calismalar1 kendi hayatindaki zor zamanlarin
giinliigii niteligindedir. Bu ¢alismalar aslinda Goldin’in ¢evresiyle iliskilerinde, kendi
konumuyla ilintili oldugu anlamindadir. Bu baglamda, sanatcilar genellikle kendini
ifade etme ve agiga ¢ikarma alani olarak kendi bedenlerini kullanmaktadirlar (Eser
No 35).

Non Goldin, toplumu belgelemek anlayisiyla mahremiyet arasinda salinan
kiskirtict eserleriyle Amerika’nin en iinlii fotografcilarindan biridir. Onun arastirma
konusu kendi hayati, asiklari, heteroseksiieli, homoseksleli, travestisi ya da
transsekstieliyle birlikte biiyiik ailesinin iiyeleridir. Goldin, bu fotografinda da
goriindiigii gibi i¢ mekanlar1 ve cinsiyet engellerinin, cins ve “irk” kimliklerinin
asilmasini 6n plana alarak yeni bir giizellik ve cinsellik anlayis1 gelistirmistir (Eser
No 36).

Di1s denetim ve gozetimin nesnesi olan Modern bedenin tersine; giincel sanat
baglamindaki beden anlayisi, bedenin sahibi tarafindan denetlenmekte ve
degerlendirilmektedir. Bu denetleme ve degerlendirmenin i¢inde yine giiniimiiz
bedeninin, tiikketme kapasitesine uygun halde tutulmasi durumu vardir.
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Eser No 36. Non Goldin, Jimmy Paulette et Taboo! Dans la salle de bains, New York City, 1991.

Bu tutumun tiketim Kkaltard icindeki o6nemli oOrnekleri ise; 06zellikle
(gliniimiizde buna erkek bedenide dahil olmustur) seckinlik ve bir haz gdstergesi
olarak tasarlanan kadin bedenine iligkin: moda, plastik ve kozmetik cerrahi, reklam
vb. gibi kitlesel araglarin 6n plana ¢ikarilmasidir.

Kadin viicudunun erkekler tarafindan sekillendirilme ¢abasi ve cinsel bir nesne
olarak sunulmasina karsi; kavramsal bir yapiyla, sanatta kadina yiiklenen anlamlara
elestirel bir tavir gelistirmeye ¢alisilmistir. Sanat tarihgi yazar Linda Nochlin’in 1971
yilinda yayinladigi “Neden Hi¢ Kadin Sanat¢1i Yok?” isimli makalesi aslinda bu
konuya elestirel bir tavrin baslamasi noktasinda 6nemli bir 6rnektir. Nochlin
yazisinda, sanat tizerine yiiklenen rollere; farkli bir gbzle bakmayir amaclayarak;
bakis agilarini da gesitlendirmeye calismistir. Sanatin kisiye 6zel ve bagimsiz olarak
sunulmasin1 reddederek, sanatin kiiltiirel yapilanmanin bir yansimasi oldugu
goriigiinii savunur. Kiiltiirel yapinin, gegmisin ataerkil yapisini i¢inde barindirdigina;
sanatinda bu duruma eklemlenerek sekillenmesinin kag¢inilmaz oldugu diisiincesini
vurgulamaktadir. Linda Nochlin, bu analizlerini desteklemek i¢in ise; sanat tarihinde
gormezden gelinen kadin sanatcilart 6rnek gostermektedir. Bu anlamda, sanat
tarthinde kadina ayrilan alanlarin, yeniden diizenlenmesi i¢in, feminizmin
onciiliigiindeki kadin sanatcilarla birlikte orgiitsel bir yap1 gereksiniminin olustugu
cok aciktir. Sanat baglaminda ortaya c¢ikan ‘kadinin’, ataerkil sistemin verileriyle
ortaya ¢ikmasina karsi gelistirilen feminist sanat anlayisi ise; kadinin sanatta oncii
rollere biirlinme ¢abalarina elestirel bir 6rnektir (Antmen, 2009: 239-242).
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p 2 Do women have to be naked to
= get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.
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Eser No 37. Guerilla Girls, Do women have to be naked to get into the Met. Museum?, Kadinlarin
Metropolitan Muzesine Girebilmesi igin Ciplak m1 Olmalar1 Gerekir, 1989.

Kadin bedenin sanat baglaminda Oncii rollere biiriinme c¢abalari, belirli
serzeniglerle 6telenmeye caligilmistir. Sanat {iretme ve zanaat iiretme gibi ayrimlarla
kars1 karsiya kalan kadin bedeni ve sanatgilar, kendi potansiyellerini toplumsal
baglamda, sergileyemez duruma gelmislerdir. Kadinin zihinsel yoniinden 6te, fiziksel
boyutunun ele alinmasi, bunu daha da kolay hale getirmistir (Eser No 37). John
Berger, kadin bedeninin sanatta genellikle ¢iplak olarak sunulmasini, psikolojik
olarak kadmi siniflara ayirmak ve kadinin potansiyelini bu anlamda kullandigini
gostermek icin oldugunu sodyler. Kadinin sanatta erkek korkularinin ve arzularinin
cisimlesmesi olarak var olmasini agik ve sisli bir dille ele almaktadir. John Berger’e
gore kadin; ciplakligin erkek merkezli oldugu bir toplumda, riyakar bir ahlak¢iligin
malzemesi haline gelmistir. Bu anlamda ¢iplaklik genellikle geleneksel karakterini
de korumaktadir; akademinin Nii anlayisinin iizerinde sekillenmis bir karakterdir.
Farkl1 bir 6rnek olmakla birlikte 20. Yiizyilin son yirmi yilinda, bir istila sayilsa da
sayllmasa da beden tip alanindaki endoskopi teknigiyle santim santim taranmistir.
Insanin i¢i denen sey artik ruh degil, i¢ organlarla ilgilidir. Filistin kdkenli ingiliz
sanat¢1 Mona Hatoum kendi bedeninin endoskopik goriintiisiinii bir enstalasyonunda
Iste boyle kullanmistir. Hatoum’un yapitlari, annesiyle olan giindelik sohbetlerinden,
dinsel aidiyete, cinsel kimlik olusumundan, iilkesiyle kurdugu iletisime kadar uzanan
genis bir alana niifiiz etmektedir (Antmen, 2013: 44).
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Eser No 38. Mona Hatoum, Yabanci bedenler, detay, 1994, sindirim sistemi, silindir ahsap
konstriiksiyon, video projektor, video cihazi, amplifikator ve dort hoperlorli enstalasyon, 350 x 300 x
300 cm, Londra.

Sanat¢1, kendi bedeninin igine yaptigi endoskopik yolculuklardan faydalanan
‘Corps etranger (1994°), ‘Deep Throat (1996)° gibi yerlestirmelerinde, insan
bedeninin kendisini de yabancilastirmaktadir. Kimi islerinde kullandig1 elektrik
akimiyla hem fiziksel hem de psikolojik bir gerilim yaratarak; tehdit hissiyle
stirrealist bir mizahi i¢ ige Oren eserleri, izleyiciyi hem duygusal hem de entelektiiel

dizeyde i¢ine ¢ekmeyi amaglamaktadir (Eser No 38).

Tam da bu noktada Baudrillard’in degindigi noktaya ulasiriz. “Foucault’'un kusatilmishgi
vurguladig hastaneler, hapishaneler ve fabrikalarin geometrik yapisinin yerini, Baudrillard’in; gecisli
otoyollarin, bilgisayar ve elektronik ortamin yumusak yapisi almistir artik. Sanat¢t beden igin yeni
deneyim alanlarn kesfetmeye, herhangi bir ylizey iizerinde geometrik formlarin birbirleri ile iliskisi
tizerinden bunu saglamaya ¢alisiyor (Sahiner, 2006: 5).

Giincel sanat baglaminda beden, oOncelikle iireten bedendir. Beden, tipki
herhangi bir montaj bantinda oldugu gibi, son derece siki kurallar tarafindan,
iiretmek iizere sistematize edilmis bir yonetime ve otoriteye sahiptir. Aylin Nazli’nin
bir makalesinde belirttigine gore; Kapitalizmin temel hedefi i¢inde giincel beden,
Uretken olmasina karsin, Piiriten bir c¢ilecilik ile sadece temel ihtiyaglarini gidermeli,
bedensel arzu, istek ve hazlarin ‘tiiketilmesinde’ son derece ‘cimri’ davranmalidir.
Nitekim iiretici olma standartlar1 i¢cin gerekli diizeyde bir tiiketim yeterlidir. Bu
standardin asilmasi sefahatin ve savurganligin, tasarrufu ise Ol¢iiliiliigiin ve ahlakin
isaretidir. Bu nitelikleriyle beden, kapitalizmin tiiketim alani i¢inde temel bedensel
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ihtiyaclar ile yer alabilmekte ve bu ayni zamanda onun 6teki diinyaya da sorunsuz
gidisinin teminatt olmaktadir. Burada Onemli olan, bedenin kendisinden
beklenilenleri yerine getirme potansiyeline sahip olmasidir. Bu potansiyeli ona saglik
verecektir. Modern bedenin kapitalizm mantig1 iginde artik 6zel miilkiyetin
konusudur ve Modern dncesi bedenden farkli olarak, artik bedenin sahibine, ona iyi
bakma sorumlulugu yiliklenmektedir (Nazli, 2006: 6).

Eser No 39. Kazuo Shiraga, S6ryl no Mai, Dance of the two-Headed Dragon, 1994, 193.9 x 259 cm,
New York.

Japonya’li sanat¢1 Kazuo Shiraga, 1994 yilinda biiylik bir parga kagit lizerine
bir toprak bir boya koymus ve ayaklariyla siddetli bir bigimde yiizey lizerinde
dagitmigtir. Sanat habercileri, daha 6nce hi¢ goérmedikleri bu yodntemi, ‘benligin
beden araciligiyla adanmasi sanati’ olarak degerlendirmislerdi. Shiraga, sanatini icra
ederken kullandigi bu yOntemi aslinda izleyici Oniinde sahnelemek igin
planlamamistir. Shiraga’nin asil amaci, malzemeyi kendi ruhsal dinamikleri
araciliyla birlestirecegi bir yontem bulmaktir. Bunun sonucunda da gercek anlamda
inandirict bir yapit iiretmistir (Eser No 39). Ozgiin, daha 6nce denenmemis bir
sanatsal yarati arayisi, kimi nesnelerin yaratilmasina da yol agcmistir. Bu anlamda
sanat¢ilar birgok farli malzeme ile kars1 karsiya kalmislardir. Yeni kesiflerin
malzemenin kendinde olaganiistii bir ¢igliga doniismesini hayal etmek ve Happening
gibi olusumlarda kendini gostermesini dngormek, pek de imkansiz gériinmemektedir
(Antmen, 2009: 228). Eser no 39

Gegtigimiz kirk yil toplumsal cinsiyet ve iktidar alaninda yapilan c¢aligmalarda kendini
gostermis bir ¢ok entelektiiel disipline ve akima tanik olurken, bu donemde olan yaklasimlar da
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cesitlilik (feminist, yapisalcilik sonrasi, psikanalitik, vb) kazanmigtir. Bu doénemde cinsel kiiltiirde
yasanan &nemli degisiklikler de yapilan ¢alismalari etkilemistir. Ozellikle, tigiincii dalga feminizmin
yilikselmesi HIV/AIDS’ in artis gostermesi ve escinsel hak hareketinin hizli bir bigimde biiyiimesi
cinsellik caligmalarinin odagini fazlasiyla degistirmistir. Bir ¢ok feminist kuramci, toplumsal
cinsiyetin cinsel kimlik ve deneyimleri sekillendirmesindeki dnemine vurgu yaparken yapisalcilik
sonrast disiiniirler, cinsel anlamlarin, kimliklerin ve kategorilerin degiskenligi iizerine
odaklanmiglardir. Bu c¢aligmalarin bir kismi insan bedeninin dil ve kiiltiirel pratikler araciligiyla
diizenlenigini incelerken, diger bir kismi da cinsel ayrigmanin toplumsal olarak {iretilmesini
tartigmaktadir. Gegtigimiz yillarda yiikselise gecen cinsellik ¢aligsmalarinin bazilar1 genglerin ve geng
yetigkinlerin cinselliklerine odaklanip toplumsal baglamin cinsel davranisi nasil sekillendirdigine
bakarken, sadece bir kag1 bu baglamda kiiltiirel bir olgu olarak incelemistir. Foucault’un cinselligin
tarihini ele aldig1 tahlilinde; 17. yiizyildan beri cinselligi odagina alan bilgi ve iktidar mekanizmalarini
ve cinselligin iiretimini birbirine bagladig1 gériilmektedir. Bu baglamda Foucault, cinselligi tarihsel ve
toplumsal bir kurgu olarak goren bir perspektifi sunarak, ayni zamanda cinselligi bilgi tretimi,
hakikatin kurulmasi ve bedenler {izerinde belirli etkileri yaratmayi amaglayan tekniklerin harekete
gecisi lizerinden igleyen modern iktidar mekanizmalarina baglamis olmaktadir (Ellialti, 2012: 374-
376).

Burada Foucault’dan farkli olarak vurgulanmasi gercken diger bir nokta da,
bedenin feminist bir yaklasim baglaminda herhangi bir ifade bigiminin 6znel bir
yaratim bicimi olarak sahiplenilmesi karsisinda ortak bir strateji olarak
benimsenmemesidir. Kadinlarin yeniden sunumunun ancak temsile iliskin elestirel
bir anlayis sayesinde miimkiin olabilecegi diislincesi iizerine temellenen bu sanatsal
yaklasim, bati sanatinda Lynda Benglis, Cindy Sherman, Sherrie Levine, Renne Cox
gibi sanatcilarin birbirinden farkli parodik yapitlarini ayn1 zeminde bulusturmaktadir.
Ornegin Lynda Benglis, eril olarak kodlanmis soyut disavurumculuk ya da
minimalizm gibi ifade bigimleri iizerine giderken ayni iisluplar1 parodik diizeyde
yeniden insa eder; Cindy Sherman bati sanatinin portre gelenegini kendi bedeni
uzerinde yeniden canlandirir. Sherrie Levine’in fotograf tarihinin erkek ustalarina
atfen kendine mal ettigi fotograflarda ya da Renne Cox’un bati sanat tarihinin
kanonik yapitlarina kendi kimligini ve diinyasin1 giydirmesi de ayni stratejinin cesitli
kullanimlarina karsilik gelmektedir (Eser No 40) (Antmen, 2014: 47-48).
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Eser No 40. Renne Cox, Yo Mama’ nin Son Aksam Yemegi, 1996.

Baslangigta edebiyat olmak iizere 6zellikle performans gosterilerini bir eylem
bicimi olarak i¢sellestiren feministler ayni siradan bir nesne gibi algilanan, markette
satilan birkag¢ c¢esit iirlin gibi giizel bir ambalaja sahip olmasi, alacagi zevkin ve ya
cekecegi acimin reklamlarda, filimler de gosterilenler gibi olmasi gerektigi kabul
edilen bedenleri en sert ve carpict yontemlerle sergilemeye baslamiglardir.
Escinseller ve diger gruplarla (hayvan severler, baris yanlilari, Greenpeace) birlikte
bu hareket desteklenmektedir. Mahrem ortadan kalkmis, vitrinde duran bir elbise
haline gelen beden tiim c¢iplakligiyla ve sinirlarimi zorlayarak gozler Oniine
serilmektedir. Mahrem degil, demek ki sadece bir nesneye donligmiistiir beden, o
halde cinsiyet de ortadan kalkabilmektedir.

1960’lardan giliniimiize yogun ve farkli bir iiretimi i¢ine alan performanslarin
ilging tarafi ise, siire¢ igerisindeki performans birikimlerinin fotograf video ve hatta
resim-heykel gibi farkli mecralarla sentezlenmis disiplinlerarasi bir ifadeye kadar

ulagmasidir.

Dil ve disiplin olarak heykeltrasligi benimseyen; 1958 yilinda Avusturya’ nin Melbourne
sehrinde dogan sanatgi Ron Mueck, Hiperrealism’in en &nemli isimlerinden birisidir. ‘Shirl” s
Neighborhood’ (¢ocuklar i¢in hazirlanan televizyon programi) ve’ Labyrinth’ (¢ocuk filmi) sanat¢inin
hem kukla karakterlerini ger¢eklestirdigi hem de seslendirmelerini yaptig1 prodiiksiyonlar arasinda yer
almaktadir. 1996 yilinda Paula Rego i¢in yapmus oldugu Pinokyo heykeliyle Londra’min iinli
galericisi (Saatchi Gallery) ve sanat koleksiyoncusu Charles Saatchi’ nin dikkatini ¢ekmis, sanat¢1 ile
tanisan Saatchi, 1997 yilinda Royal Academy’deki ‘Sensation’ sergisinde, Mueck’in ‘Ol Baba’
isimli erken donem heykeline, sergilenen diger yapitlar arasinda yer vermistir. 1996’ da sanat
baglaminda gerceklestirdigi ilk heykelinin iistiin basarisindan sonra, biiyiik bir arzuyla heykellerini
tiretmeye devam eder. Mueck ‘in basarisi ise, seyirci ile arasindaki iliskide yatar (Tankut, 2007: 37).
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“Olii Baba”, sanat¢inin kendi sag telini kullandig1 tek calismasidir. Bununla
birlikte genellikle fiberglas, silikon ve karisik malzeme kullanarak gerceklestirdigi
heykeller bir cok evreden gecerek son halini almaktadir (Eser No 41). insan bedenini
ve formunu konu alan hiper-realist heykellerinde dogum, bebeklik, g¢ocukluk,
ergenlik, orta yas, cinsel olgunluk, yashlik ve Olim temalarin1 islemektedir.
Yapitlarindaki mimik, poz ve boyut; izleyenin duygular ile kaynasirken, heykelin
ruh halini anlamasina da yardimci olmaktadir. Seyirci, heykelle bulustugu andan
itibaren pek cok duyguyu bir arada yasamaktadir. Mueck’in ustalikla yaptigi
kusursuz bedenleri izleyiciyi hayrete diisiirerek, ilk izlenimi sasirtict kilmaktadir.
Mueck o kadar ustalasmistir ki kimi zaman heykelin varligindan habersiz,
kenarindan ge¢ip gidilir. Bu ebatlardaki bir varligin insan mi, degil mi diisiincesi
seyirciyi heyecana bogarken, ¢alismalari bulundugu atmosferi biiyiila kilar; bunun
nedeni ise, normlarin disina ¢ikan heykellerin boyutlaridir (Tankut, 2007: 37).

Eser No 41. Ron Mueck, Dead Dad, Olii Baba, 1996-97, Stefan T. Edlis Collection, Chicago.

Mueck’in heykellerini seyrederken izleyiciyi biiyiileyen yanlizca malzemeyi
kullanim1 ve ustaligi degildir. Gergeklik algimizla oyun oynarken, Freud ‘un
psikanalizinde tanimladig1 yasak ve korkular Ron Mueck’in yapitlarinda anlatima
kavugmaktadir. ‘Hamile kadin’ ve ‘cocuk gibi’ heykelleri bireylerin bilingaltinda
yatan arzularina ve bastirilmis duygularina 6rnek olabilecek ¢alismalaridir.

Beden, tiim diger insanlarla ilgili toplumsal mekanlar gibi iktidarlarin,
tahakkiim iligkilerinin, makro ve mikro-siyasetlerin kendilerini tanimladigi,
hegomanya miicadelesi yiiriittiigli, bi¢imlendirdigi ve doniistiirdigli alanlardir.
Hakim oldugumuzu sandigimiz mekanlar olarak bedenlerimiz aslinda etrafimizdaki
sosyal-siyasal iliskilerden, kurgulardan farkli degillerdir. Bu baglamda savaslar,
insan bedeni (izerindeki gostergesel ve fiziki ifade bigimleriyle siiregelirler. Iktidarlar
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0z olarak insan bedenine sahip olmak, onu kullanmak, sekillendirmek ve onda var
olmak tiizere belirirler. Aslinda bu durum, biitiin toplumsal ve kiiltiirel sistemler igin
gecerli bir yaratimdir. Toplumsal hareketler, siyasal goriisler ve inanglar kendilerine
0zgii beden politikalar1 ve stratejileriyle hiikiim siirmektedir. Bir seyler i¢in 6lmemiz,
yasamamiz, act c¢ekmemiz, vicudumuzda belirli isaretler tasimamiz, bazi
organlarimizdan ya da onlarin belli kisimlarindan vazge¢memiz, istenildiginde
dogurmamiz, istenildiginde oOldiirmemiz gerektigi gibi hareket etmemiz, uygun
goriildiigli  sekilde, yine uygun goriilen insanla sevismemiz, bizim karar
vermedigimiz bir estetik ve glizellik anlayisina gore kendimizi doniistiirmemiz
beklenmektedir. Uziicii olarak, temelinde insan bedeni daima bireyin iradesi disinda,
yapisal olarak isleyen otoritelerin bir nesnesidir (Akman, 2006).

Benzeri toplumsal, siyasal, ekonomik, kiltirel vs. bir ¢cok problemi konu
edinmis diger bir sanat¢1 da iran dogumlu Sirin Neshat’tir. Neshat’in sanatindaki
baslica problem genel olarak Ortadogu’ da, 6zel olarak iran’ da kadinlarin, i¢inde
bulunduklar1 sistemlerin ya da muhalif gruplarin iiyeleri olarak yasadiklari
deneyimler ve Islami rejimlerin, siyasal hareketlerinin yarattigi atmosferde kadin
bedeninin maruz kaldigi hegomanya miicadelesidir. Neshat, fotograflar1 ve video
enstalasyonlariyla fazlasiyla politize olusmus bir cografyada kadin kimliginin nasil
belirdigini, onaylamak ya da reddetmekten 6te, tanik olmak durumunu, sanatsal bir
yaklasimla ifade etmektedir. Nesat’in bu dini kurallarla iliskilendirerek okunabilecek
olan gostergesel yaklagimi, yiizeysel yaklagimlarin asilmasiyla kavranabilecektir
(Akman, 2006, http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html).

Sanatginin hayatindaki en dénemli kirilma noktas1 1979 yilinda gerceklesen iran
Islam Devrimi’dir. Neshat 1979-1990 arasindaki donemi Amerika’ da siirgiinde
gecirdikten sonra iilkesine dondiigiinde, yasanan degisimin boyutlarma oldukca
sasirmustir. Iran, artik Sah déneminden biitiiniiyle farkli, teokratik bir yonetimle idare
edilmektedir. Toplumun tamami politize olmus ve dini politizasyonun kadin bedeni
tizerinde devam eden stratejilerinin gdstergesi olarak da siyah c¢arsaf ortaya ¢ikmustir.
Kadin, Islami rejim altinda kamusal yasama ancak carsaf altinda viicudunu
gizleyerek, Ortiinerek katilabilmektedir. Bunun {izerine Neshat, 11 yillik bir
kesintinin yarattig1 soktan beslenen sarsici deneyimin etkisiyle 1993-1997 yillarinda
“Allah’in Kadinlar1” baslikli fotograf serisini tiretmistir (Eser No 42) (Akman, 2006,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html).
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Eser No 42. Sirin Neshat, Allah’in Kadinlari, 1993-97, Fotograf.

Neshat, genellikle kendi bedenini model olarak alip, siyah-beyaz fotograflarla
carsafli kadin imajlarin1 gerceklestirmistir. Sanat¢inin yarattigi atmosferde kadinlarin
yiizlerinde, ellerinde, ayaklarinda (dinen gériilmesinde sakinca bulunmayan yerlerde)
Farsca yazilar yer almaktadir. Neshat, bu yazilar1 fotograflarin {izerine uygulamstir.
Bu seri i¢inde tekrarlanan bir 6ge de; kadinlarin ellerinde tuttugu, bedenlerine ve
yiizlerine temas eden silahlardir. Yazi ve silahlar toplum ig¢inde kadinlarin
politiklesmesinin ve oOtekilestirilmesinin  sembolleri niteligindedir. “Allah’in
Kadimlar1” projesinde ortaya ¢ikan anlam, Ortadogu’daki Islami iktidarlarin beden
politikalarmin etkisi altinda goriilen, Miisliiman kadin kimliginin dogusuna isaret
eder. Kadinin bedeni lizerinde gosterebildigi sinirli alanlar (eller, yiiz ve ayaklar)
kamusal yasam igerisinde kadinin var olabildigi smirlandirilmis mekanlara
benzemektedir. Bedenin gosterilebildigi kisimlar1 veya kadinin varolmasinin uygun
gorildiigli kamusal alanlar tanrisal hiikmiin otoritesi altinda sekillenmektedir.
Neshat’in fotograflarinda, modellerin ve kendisinin bakislarinda temsiliyet okunur.
Imajlar kendilerini sinirlayan otoriteye karsi direnir gibi degillerdir. Neshat’in
fotograflarinin bir diger 6zelligi de; dogrudan seyircinin gozlerinin i¢ine bakmasidir.
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Eser No 43. Sirin Neshat, Allah’in Kadinlari, 1993-97, Fotograf.

Neshat, ne bir radikal feminist ne de i¢cinden geldigi toplumu kdkten reddeden bir devrimcidir.
Sadece Cagina taniklik eden duyarli bir sanat¢1 konumundadir. “Arada” olma durumu Shirin Neshat’ a
sadece iran’ da kadin olmanimn anlamini degil, Amerika’da, diaspora’da yabanci olmanin getirdigi
problemleri de sorunsallastirma imkanini tanimaktadir. Neshat, Iranli Mollalar igin istenmeyen bir
stirgiin, Amerikan devletinin ideolojik aygitlar i¢in “Ortadogulu Diktatdrliikler’in” kurbani kadinlarin
acilarmin bir haykirigt olabilmektedir. Fakat, onun sanatinin 6nemi bu iki egilimin diginda bir yerde
bulunmaktadir. Asil olan, Neshat’n tarihsel bir donemin kadin tanig1 olmasidir. Bilindigi gibi islam’
da iki kadimin tanikligr bir erkeginkine esittir. Genel anlamda tarihte kadinlarin tanikligi dikkate
almmamustir. Insanlik tarihi erkeklerin tarihidir. Bu anlamda bakildiginda ise, Shirin Neshat’in bir
kadin sanatg1 olarak tanikliginin neden 6nemli oldugu gorilmektedir (Eser No 43) (Akman, 2006,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html).

Genellikle fotograf, video ve gorsel dili kullanmasiyla bilinen, Avusturyal
sanat¢t Erwin Wurn, kendisi i¢in performans sanat¢ist diye nitelendirenlere karsi,
heykeltiras oldugunu 1srarla vurgulamaktadir. 1990’lar da ¢aligmalari ¢esitli formlara
biiriinmiis olsa da, aslinda sorguladigi kavram bir heykeli ne gibi etmenlerin
olusturdugudur. Alman sanat¢i Franz Erhard ile de giiclii benzerlikler gosteren
calismalari, 1960 ve 1970’lerin kavramsal sanat gelenegine karsi kendine ozgii
gondermeler sunmaktadir. Wurn’un c¢alismalari, ¢ok ¢esitli malzemelerle
olugmaktadir. Yetiskin bir insanin bedeniyle gergeklestirdigi calismalari, ¢ocuklarin
oyun amach etrafindaki nesnelerle giristigi iletisime karsilik gelir. “Bir Dakika
Heykel” (One Minute Sculpture) isimli c¢aligmasi oyun c¢agindaki cocuklarin
davraniglarint andirir. Wurn bu serideki ¢alismalarinda, ayak parmagia kornison
tursulari sikistirmakta ya da burnuna kalem sokmaktadir (Eser No 44).
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Eser No 44. Erwin Wurn, Bir Dakika Heykel, One minute Sculpture, 2000.

Duvarla kendi bedeni arasina yerlestirdigi, icecek, sampuan kutusu kisacasi
giindelik hayatta kullandigimiz nesnelerle bedeni iki ayagi iizerinde dengede
tutmaktadir. Heykelleri her zaman insana ihtiya¢g duymamaktadir. Kimi zaman, oyma
bir sehpanin zeminden ilisigini kesmek i¢in arasina sandvi¢ yerlestirirken, kimi
zaman da otel odalarindaki yatak, masa koltuk gibi esyalarin durus acgilarini
degistirmektedir. Boylece mekan icerisindeki nesnelerin (beden hahil) islevselligini
ortadan kaldirmaktadir. Calismalarim1 “saklanma” ve “gizlilik” kavramlar1 iizerine
kurgulayan Wurn, giiniimiiz insaninin tiiketim nesnelerini kullanmaktadir. Topluma
ait her seyi diizenleme cabasi ve sanatsal baglamdaki kemiklesmis sistem anlayigini
eglenceli bir dille elestirmektedir.

Guncel sanat baglaminda sanatla yasami birlestiren, higbir seyi gizlemeden
oldugu gibi ifade-itiraf eden Kibris kékenli Ingliz sanat¢i Tracey Emin kendi
yasamindan yola c¢ikarak sanat iireten otobiyografik bir sanatcidir (Eser No 45).
Calismalarinda siirekli olarak ¢ok kiiltiirlii yanin1 ve 6zel yasamini yan yana getirerek
ayni zamanda da izleyicinin sanat1 ve ya yapitlari gézetleme hakkini ellinden alarak
sanatsal iiretimini gerceklestirir. Yapitla izleyici arasinda adi konmamis bir seyin
kurulmasina engel koymaktadir. Boylece kendisinin degil, yapitin mahremiyetini de
ortadan kaldirmis olur. Emin yerlestirmelerini ve performanslarini herhangi bir
kavramla biitiinlestirmeden yalin bir bigimde izleyici ile bulusturur. Yapitlarinda
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kapitalist sistem i¢inde yalmizlik, intihar, tiiketebilme gibi ele aldigi konulari
kadinlara yiiklenen kurban roliiyle degil, kimseye aldirmadan utanmadan ifade
etmektedir. Sanati gerce§in yeniden ingasi olarak goren Emin, gilincel sanatin
kullandig1 gorsel dillerden olan ¢izimler, enstalasyonlar, filmler, fotograflar, kumas
ve iplik isi dikisler, aplike battaniyeler, neon tiipler gibi cesitli alternatif
malzemelerle yapitlarin1 gergeklestirmektedir (Aysegiil ve Nuray, 2010: 107-115).

Eser No 45. Tracey Emin, I've got it all, Hepsi Benim, 2000, Miirekkep Baski, 124 x 109 cm, Saatchi
Galeri, Saatchi Koleksiyonu, Londra.

Kendi sdylemiyle itiraf¢i, izleyicilerin sdylemine gore teshirci tutumu onu bir
arzu nesne olmaktan ¢ikarmaktadir. Kadin olarak dogustan gelen bir arzu nesnesi
olma 6zelliginden vazgecen Emin, seyircinin-insanlarin bedenine ve hayatina karsi
duyduklar1 merakli dolayisiyla fanteziyi ortadan kaldirmistir. Onun c¢ogu islerinde
sarsintili ve sira dis1 bir yasam ayni nitelikte bir sanatsal liretime doniismiistiir.
Eserleri ile karsilasan izleyicinin siradan ve normal olarak kabul ettigi ile sira dis1 ve
anormal olanin sinirlar1 arasinda bir saskinlik yasadigini sdylemekte miimkiindiir. Bu
slirecte sanat¢i, gorliniir olmak i¢in sansasyonel olma durumunu segerek, yasamla
sanat arasindaki sinirlar1 eritmektedir. Giinlimiizde pek c¢ok kadin sanat¢i bedeni
tizerinden yola ¢ikarak, Emin’ in izlerini takiple, erkek egemen toplumlarin kadinlara
uyguladiklart iktidar mekanizmalarint sorgulayan sanat c¢alismalari tiretmeyi
strdirmektedir (Aysegiil, Nuray, 2010: 115-117).
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Eser No 46. Jan Lochte, Raydan Atel, Rail Splinted, 2004, Video, 18:54, Siemens Sanat
Galerisi, Istanbul, Sergiye katilan sanatc1 Jan Lochte’ nin videosundan bir kare.

Ulkemizde giincel sanata yeni sanatcilar ve (geng sanatcilar) kazandirmak
adina c¢aligmalarin titizlikle surduren Siemens Sanat’in 2006 yilinda gergeklestirdigi
“My Body Is My Castle”, (Bedenim Benim Kalemdir) konsepti ise, ginimiz
sanatinda ve toplumunda “Beden ve Figiir’ e” dair gilincel nosyonlar1 sunan basarili
bir projelerdendir. Etkinlik bes farkli sanat¢i ile desen, resim, performans, fotograf ve
video gibi g¢esitli teknikleri kullanarak sanatin klasik bir konusu olan giincel
formlarina ve kavramlarina farkli bir pencereden bakmuistir (Eser No 46).

Bilindigi tizere, bilim ve felsefe, diinyamizin goreceligini giin 15181na ¢ikarmistir. Gergeklik:
gorme aygitimiz, duygusal ve psikolojik durumumuz ayni zamanda biyografimizi sekillendiren
hikayeleri i¢eren kisisel tarihimiz dogrultusunda 6znel olarak bizler tarafindan insa edilmektedir. Bu
baglamda bizi ¢evreleyen diinya kesinligin mevcut olmadig: bir noktaya isaret eder ki, daimi bir bakis
icinde oldugundan, bedenimiz ise gergek olarak hissedip algiladigimiz en son sey haline gelmektedir.
Kisaca beden ac1 ve hoglanma gibi bilgileri dogrudan bize aktaran biricik araca doniismiistiir. Medya
diinyas1 ve sanal ger¢eklik ise bedeni tahrip etmeye devam etmektedir. Burada karakterimizi,
kimligimizi ve goriiniisiimiizli kendi istegimizle sekillendirirken, giiniimiizde bedenin bir yap1 bozum
yasadigini, formunun ve oneminin kaybedildiginin farkina varmamak miimkiin olmayacaktir. Bir
diger agidan, paradoksal bi¢imde bedenin zinde ve saglikli olmasinin gittikce daha ¢ok Onem
kazanmasi, bedene karsi yani bir bilincin olugtugunu da kanitlamaktadir (Graf, 2009. 80-87).

Bir ¢ok seyin aracilar yardimiyla gergeklestigi bir diinyada insan: bedeninin
yardimiyla, ¢agdas yasamin aracilarla kurulan iletisiminin boslugunda, kendini
deneyimlemek i¢in sinirlarini sonuna kadar zorlamak istiyor. Aslinda giincel sanat
baglaminda beden: cagin beden nosyonunun evrimsel degisim, ¢ozlimlenis,
ayristirma ve siddetle sekillenen paradoksunu agiga c¢ikararak, gelenegi korumaya
calisan bir disiplinle, siirekli degisim gereksinimini yansitiyor. Bu baglamda, sanatin
Oykiisiinii olusturan kesiflerin, degisimlerin ve tersine doniislerin ardindaki itici gii¢
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ne olursa olsun, sanatin hemen hemen her seyi bir zevk nesnesine doniistiirdiigii (en

azindan kisisel tatmin araci olarak) kabul edilmesi gereken bir gercektir.

Zevk ve eglencenin basarisizliga ugradig1 yerde, Aristoteles’ in su sozlerini giindeme getirerek
avunabiliriz: ‘Acima ve Korkuyla birlesen trajik haz.’ Biz Insanlar, her seyi oldugundan hafif
gostermede de sasirtict bir yetenege sahibiz. Her sanat gaheserini, bir kiil tablasina ¢evirmekte
Ustlimiize yoktur. Bazen de sanat eserinin etrafinda Ovgilerimizden bir koza orer, onu saran
sicakligindan aldigimiz zevk sona erene kadar bu isi siirdiiriiriiz (Lyton, 2009: 328).

Tekrar iilkemizde giincel sanat orneklerine doniilecek olursa; uzun zamandir
uluslararas1 sanat diinyasinda yer alan Siikran Moral, Tiirkiye’ deki performans
sanatinin oncii isimlerindendir. Caligmalar1 kadinin toplumdaki yerini sorgulamakta
ve Ozellikle kadina ve marjinallestirilen alt kiiltiire kars1 siddetle odaklanmaktadir.
Moral’in performanslari ¢ogu zaman genelev, hamam, akil hastaneleri gibi olagan
dis1 yerlerde gerceklesmektedir. Sanatgi, boylelikle bu alanlarin normal islevini
aksatarak, onlar1 ¢ok amagh sanat platformlarina ¢evirmektedir. Sanat¢inin bir ¢ok
projesinde karsimiza ¢ikan manifestosu; karsilagilmis belli kosullarin esiri olmak ve
bu durumdan kurtulus umududur.

1997, 5. Istanbul Bienali’nde “Sanat Tarihine Giivenmeliyiz”, “Goziin
Oykiisii” ve “Hamam” gibi isleriyle ilk kez Tiirk izleyicisinin karsisina ¢ikan ve ayni
y1l Yiiksek Kaldirim’da bir genelevde gerceklestirdigi 24 saatlik performansla da
adindan soz ettiren Moral, gb¢ olgusunu anlattig1 “Caresizler” adli ¢alismasinda da
oldugu gibi video-performans diyebilecegimiz tiiriin 6nemli bir temsilcisidir. 2005
yilinda gergeklestirdigi “Leyla ve Mecnun” adli ¢aligmasi bir Osmanli nostaljisi olan
hamam sefasini romantik donem resmi gorselliginde ancak icinde ¢agdas ve ¢arpici
imgeler yerlestirilmis olarak sunmaktadir. Moral, Leyla ile Mecnun ¢alismasinda,
kapilar ardindaki erkekler hamamina bir grup (kadin) ve kamerasi ile girerek, bildik
bir masali yeniden kurgulamigtir (Eser No 47).

Eser No 47. Siikran Moral, Leyla ile Mecnun, 2005.
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Siikran Moral, bir taraftan sanatgilara yaklagimlarindan dolayr miizeleri, diger
taraftan kadinlara yonelik deger yargilarindan dolay:r toplumu elestirirken ironik bir
dil kullanir. Sanatgiya gore kadinlar hala erkek egemen toplumun objesi olarak
gorilmektedir. Kadinin bir obje olarak goriildiigii eril iktidarin baskisina karsin,
sanatc1 bedenini toplumda belki de en fazla ikincil konuma yerlestirilen fahiselik rolii
i¢inde kurar. Fakat bu rolden beklenenin tersine kurum ve bu rolii iistlenen sanatgi
kurumun kendi yapisi iginde olagan kabul edilen beklentilerine cevap vermeyecek
bir dizlemdedir (Kiling, 2007: 82-83).

._.-r'. '- "

Eser No 48. Siikran Moral, Bordello, Genelev, 2005.

Bordello (Genelev) adli video calismasi sanat tarihi boyunca aligilagelmis
“estetik obje olarak sergilenen kadin” imgesinin tersyiiz ederken, ona bakan
izleyiciyi de bu kez, bir “sanat yapiti’na” baktigindan habersiz olan bir kesimden
secer (Eser No 48). Genelevin kapisina da “¢agdas sanat miizesi” yazisini yerlestirir.
Sanatciya gore miize ile genelev arasinda paralel bir baglanti s6z konusudur ve
burada kara bir hiciv vardir. Geneleve gelenler seksi satin alir ve iligkiler de
diinyanin en soguk sekliyle bitebilir. Bazen miizelerin de islevi ¢cok soguk olabilir.
Yani sanatin ger¢ek degerini yansitmayabilir. Sanat¢i miizelerin genel islevi
konusunda diistindiirmek ister. Genelev, performans siiresince ¢agdas sanat miizesine
dontisiir. Sanatc1 ise giyimi ve makyaji ile ne bir miize ne de genelev ile uyumlu bir
birliktelik sergiler. Bu uyumsuzluk sanat¢inin izleyicide yaratmak istedigi
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diisiiniimselligi saglar. izleyici ayn1 zamanda izlenen konumuna doniisiir (Kiling,
2007: 83-85).

Benzer yaklasim ve ilging performanslariyla {inlii olan; fotograflarin1 genellikle
diinyanin ¢esitli yorelerindeki biiylik sehirlerde enstalasyon ¢alismasi olarak
gergeklestiren ABD’li sanat¢1 Spencer Tunick pek ¢ok ciplak insanla kurguladigi
yapitlariyla Dbilinir. Kitleler halinde diizenlenen bu bedenler ise, fotografla
belgelenmektedir. Tunick’in enstalasyonlarinda, kisi sayisinin fazlaligi nedeniyle
fotograflarda ¢iplak bedenler tek tek algilanamaz. Bedenler soyut bir desni ve doku
fotograflarini andirmaktadir. Bu eserler, hi¢bir ekonomik girisim olmadan, Tunick’in
belirledigi  mekanlarda, tamamen  goniilli =~ katilimcilarin  katilimlariyla
olusturulmaktadir. Toplumdaki goniillii bireyler, bedenlerini ortaya koyar ve
formlarin olusmasi saglanir.

Eser No 49. Spencer Tunick, 7 Mayis 2007° de 18.000” den fazla Meksikalinin katilimlartyla
gerceklestirilen enstalasyondan bir fotograf, 2007, Mexico City, ABD.

Tunick’in galismalari, minimalist bir diizenlemenin izlerini tagiyan bedenlerin
yani sira, simgesel anlamlar1 da icerisinde barindirmaktadir. Cekim merkezine dogru
duzenlenen bedenler, birbirleri icerisinde erimektedir. Bir ¢ok toplumsal kavrami
(kimlik, cinsiyet, sinif, irk, inag) igerisinde barindiran bedenlerin degerleri birbirleri
arasinda yok olmaktadir (Eser No 49).

Bu modern isleyis diizeni igerisinde, insanin yasami kisa bir zaman i¢in de olsa
sessizlige biirlinerek zaman kavrami ortadan kalkmaktadir. Biitiin bir disiplin
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icerisinde kurgulanan bedenler, hi¢bir sorunsali ya da siyasal iradeyi biinyesinde
barindirmadan, yarattig1 biiyii ile bir direnis olusturmustur.

Gilincel sanat baglaminda calismalar gergeklestiren sanat¢i, Balkan Naci
Islimyeli; Insan bedeninin kendi hikayesi, kendi algilayis1 veya ¢evresi tarafindan
algilanigin1 konu edinmistir. Giincel sanatin diliyle, seyir nesnesine doniisen beden
veya Ozne olmayan bedenin sikintilar1 Islimyeli’nin ¢alismalarinin  temelini
olusturmaktadir.

Sanat¢i, Istanbul’'un geleneksel carsilarindan olan Mahmutpasa ve
Tahtakule’den topladigi malzemelerle giiniimiiz tiiketim toplumunun; modernle
gelenek arasinda, Dogu-Bati karsithiginda giysi-heykel, video ve fotografla
‘giyinmek’ kavramini sorgulayarak, giyilebilir nesneler ve giyilebilir sanat yapitlarini
izleyiciye sunmaktadir (Eser No 50). ‘Mahmutpasa’ ve ‘Tahtakula’: MA-TAH, cift
anlamli bir kelime ve bu iki semtin birlesiminden olusan ‘Matah’ projesinde
Islimyeli; beden ve giyinmek kavramlariyla, performans-video-fotograf ve
enstalasyon bigimleriyle karsimiza ¢ikiyor (Yavuz, 2006: 92).

i

Eser No 50. Balkan Naci Islimyeli, Matah, 2006, Fotograf, 4L Cagdas Sanat Miizesi proje
sergisi igin dizenlenen 70 parga giysi-heykel fotograflari.

Islimyeli, kimlik sorunsalimnn bir parcasi oldugunu, dogu ile bat1 arasinda da
net bir ayrimin oldugu goriisiinii savunmaktadir. Dogu kiiltiirii i¢cin beden, Tanr1’ nin
yarattigi ve Tanri’ nin pargast olan bir seydir; c¢iplaklik, saflik ve masumluk
icermektedir. Bat1 kiiltiirleri yani Hiristiyanlik i¢in ise; beden sugludur, bir sug
Oznesidir. Bu nedenle de mahremdir ve Ortiilmesi gereken bir seydir goriisiini
savunan sanat¢i bu goriislere karsit bir gondermede bulundugu ‘Matah’ projesinde bu
durumun kesinlikle bdyle olmadigina vurgu yapmaktadir. Islimyeli’ye gore;
“Dogu’nun bedene bakisi ¢ok daha masum, dogrudan ve dogaldir. Bati ise, iki bedeni
ozellikle de kadin bedenini suclu addeder ve lanetler. Giyinme, din agisindan ayibin
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ortiilmesi siireciyle baslayan, yavas yavas insan bedeninin bir meta, mal haline
donilismesiyle beraber endiistri devrimi sonrasi agilimlarda viicudun ve onu Orten
malzemenin bir kar bir kazan¢ kapisi olarak goriilmesiyle dogru orantilidir.
Lanetlenen kadin cinselliginin geriye c¢agirilmasi ve pazarin i¢ine bas aktor olarak
sokulmasiyla da yasanan siirecin farkli bir tarafi ortaya ¢ikmistir” (Yavuz, 2006: 93-
94).

Tematik modalarin var oldugu giiniimiiz sanatinda, “gd¢men” sorunlari,
“beden” sorunlari, kadin bedeni agisindan “kadinlarin savunular1”, bedenleri ve
Ozgiirliikleri iizerinden yeni bir evren tasarimiyla giincel sanata farkli bir kanaldan
eklemlenmislerdir. Buna bagli olarak gelistirilen antitezler ise moda olarak
degerlendirilerek; sanat toplumun sancilarindan dogar savini da farkli bir bicimde
giin yiiziine ¢ikarmaktadir.

Islimyeli resimlerinde devam eden bir sorunsal olarak, bedenin kendisiyle hesaplasmasi,
cinsellik baglaminda, toplum nesnesi olma direnciyle ve 6zne olmama durumuyla ilgili yasanan
sancilar1 da dile getirmektedir. Bir dogum hali olarak tanimlandirdigi ”Matah” serisinde, insanin
mekanla, mekanin olusturdugu sinirlarla da iliskilendirmektedir. Bunun en minimal 6rnegi olarak ise
evini gosterir. Bu nedenle ev kavrami sanatg¢1 i¢in fazlasiyla 6nem tagir. Bunun nedeni; insanin ana
rahminden sonra yirtmak ve asmak istedigi ikincil dominant alanin ‘ev’ oldugundan s6z eder (Yavuz,
2006: 94-95).

Almanya’da yasamini siirdiiren Nezaket ekici ise; kendini ve hayatla olan
kavgasini, bedeniyle disa vuran bir diger performans sanatcisidir. Isleri ve
performanslari ile toplumsal cinsiyet, din, Turk-Alman kimligi, sanat tarihi ve
mimarlik gibi konulara odaklanirken, fikirleri ve tasarimlar ise, islerinin temelini
olusturmaktadir. Fikirleri, giindelik hayattan, sosyal ve kiiltiirel atmosferden gelerek
kendini performanslar ve enstalasyonlar olarak ortaya ¢ikarir. Nezaket Ekici,
bedenini bir anlatim araci olarak kullanir. Tutkularini, arzularini en yalin ve diiriist
bicimde gosterebildigi tek anlatim bi¢iminin, performans olduguna deginir. Estetik
fikir bazen ¢aligsmalarinda yalnizca bir ‘beden’ olarak ortaya ¢ikar, bazen ise ‘beden’
bir enstalasyonun pargasi olarak belirir ya da izleyici Oniinde bir sahnelemenin
baglamin1 olusturur. Performansin kendisi kadar, izleyici i¢in de heyecanli bir
deneyim olduguna dikkat ¢ceken Ekici, gergekligi yaratirken, 6ncelikle o gerceklige
iliskin vizyonu ve goriintiiyii ortaya koymaya c¢alisir. Sanat¢it performanslarini
izleyen seyircilere, kendi varligi-mekan-zaman gibi birbirinden farkli bir ¢ok unsurla
ayni anda iletisim kurdurmaktadir. Caligmalarinin ¢ogunda politika, kultur ve sosyal
konulara da yer vermistir. Sanat¢inin Sinop Cezaevi’ndeki performansi, icerik olarak
en politik calismalarindan birisidir. Sanat1 yoluyla vermek istedigi mesaj1 toplumun
gozlerini agacak bigimde kurgulayan Ekici, mesajin1 metaforik ya da ironik bir
bi¢imde de aktarabilmistir.

Nezaket Ekici, bir kadin sanatgr olarak sadece feminist anlayisla
performanslarini ve caligmalarin1  kisitlamamistir. Kimi ¢aligmalarinda kadinin
toplumdaki roliine gondermeler vardir. Ancak {iretimlerinin tiimii yalnizca kadin
kimligi ile simirli degildir. Amact her iki kimlige de ait, daha insani bir yaklasim
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getirebilmektir. Bedeninin ise bu anlamda; sadece bir ara¢ ve enstiiriiman oldugunu
sOylemektedir. Sanat¢1 1999° yilindan beri basta Almanya olmak {lizere Avrupa’nin
bir ¢ok kentinde, cesitli etkinliklere katilmis, giinliik yasam, zaman kesfi, sosyal ve
politik konularla ilgili bir ¢ok performans gergeklestirmistir. Istanbul seyircisi ise,
Ekici’yi 2005 yilinda, Gozii kara/Kars1 Sanat Calismasi, “Iki yaka arasinda/Aykut
Barka vapuru ve Goriiniirliik Projesi/Galata Perform” etkinliklerinden taniyor. Yine
Turk seyircisiyle bulusan ve Tiirkiye’de sergilenen *“Daydream”, “Screaming
Feathers” ve “Zeitgeist” isimli performanslari ise, kendi i¢lerinde karsitlig1 ve ikilemi
barindirmaktadir (Kirazci, 2010: 18).

Eser No 51. Nezaket Ekici, Scream Feathers, Tiiylerin C1glig1, Performans, 2006.

Ekici’nin “Scream Feathers” ¢aligmasi bize zararsiz gibi goriinenin, giizelligin,
ayni zamanda tehlikeli ve 6liimciil olabilecegini vurgular (Eser No 51). Sanatgi, sergi
mekaninin ortasina yerlestirilmis ekranda, siyahlar icerisinde, ellerinde sar1 eldiven,
basinda koruyucu bone, yiiziinde maske ve gozliikkle biraz sonra gerceklestirecegi
eylem icin hazir beklemektedir. Cigliklar icerisinde ve kendinden gecercesine,
sanatciy1 10 adet kus tliyli yastigin {izerinde ziplarken goriiriiz. Giinliikk hayatimizda
zararsiz gibi duran yastiklar, laboratuvari andiran bir mekanda birden bire
darmadagin edilir. Biitiin bu olanlar1 izlerken sanat¢inin nefesine, ¢igligia kus
sesleri karigmaktadir. Aslinda bizlere ¢ok da yabanci olmayan bu durum, sanatgi
tarafindan izleyenlere, daha 6nce yasanilan kus gribi felaketini hatirlatmaktadir. i¢
ice yasadigimiz zararsiz masum kuslar, birden bire, korkulan, tehlikeli yaratiklara
dontigmiistiir. Ekici, insanoglunun geldigi acinast durumu, baska bir bicim ve orgiiyle
seyirciye aktarmaktadir.
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Eser No 52. Nezaket Ekici, Zeitgeist, Zamanin Ruhu, 2006, Performans, Kasa Galeri, Sabanci
Universitesi, Istanbul.

Sanatginin “Zeitgeist” (Zamanin Ruhu) olarak adlandirdig1 video yerlestirmesi ise Istanbul’ u
mercek altina alir (Eser No 52). Almanca bir terim olan ‘Zeitgeist’ donemin ya da ¢agin diigiinsel ve
kiiltiirel ortamini ifade etmektedir. Yasadigimiz sehrin giiniimiiz kosullarina ve kiiltiiriine deginen
Ekici, performansin sergilendigi mekanda, duvara yansitilmus iki videodan birinde, Istanbul’ un pek
de hos olmayan goriintiilerine yer vermistir. Sanat¢1 bedenine yerlestirilmis bir kamera ile Istanbul
sokaklarinda kosarken bu goriintiileri ¢ekmistir. Diger videoda ise sanatgmnin Istanbul sokaklarinda
kosarken kaydedilen portresi yer alir. Bu ekrandaki hareket, seyredenin bagini1 dondiirecek kadar yakin
ve hizli bir bigimde kurgulanmigtir. Dikkatleri ¢eken diger bir durum ise sanatginin gérmeye aligik
olmadigimiz yiiz ifadeleridir. Ekici, performansina sadece bedeniyle degil, yiiz ifadeleriyle de
anlatimsal bir 6zellik kazandirnustir. Ifadeler zaman zaman saskin, stkilmis, ya da hayretler icindeki
sanat¢inin ruh hallerini yansitmaktadir. Sanat¢i bir ara bunalmiggasina basini kagir, aslinda bu eylem,
Istanbul insaninin yasadig1 olagan hallerden biridir (Kiraze1, 2010: 19).

Bir baska ornek performansinda; sacini zorlayarak kendini kurtarirken bir
Ozgiirlesme eylemi gerceklestiren Ekici, Ozgiirliilk kavrami {izerine de soyut bir
bigimde ¢alismalar iiretmistir. Ozgiirlesme eylemini gerceklestirdigi “Atropos”
performansinda ise, bir makas yardimiyla sa¢ tutamlarindan tavana baglanmis uzun
ipleri kesmektedir (Eser No 53). Sacinin bir kismimi keserken, kendine ait bir
parcadan da ayrilmig olan sanat¢i, yavas yavas ozglirlesme eylemini gergeklestirmis
oluyor. Atropos performansi, hapishanede alikonma sorunu hakkinda 6zgiirliik i¢in
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miicadele veren daha onceki sakinlerini tanimlayan yasamsal bir eylem olarak da
tanimlanabilir. Sanatc1 bedenini; kendi i¢inde kilitli kalmis, kendini kurtarmanin yine
kendisine bagli oldugunu anlayan bir tiir kukla haline getirmistir. Performansin adi
“Atropos” Yunan mitolojisindeki kader tanrigasi Moira ile baglantilidir. Onlardan
biri olan Atropos, efsaneye gore yasamin kader ipligini bir makas ile boler. Boylece
kendisini, yasamin efendisi ve Ozgiirlik kavraminin bir temsiline doniistiiriir
(Sinopale, 2014: http://sinopale.org/nezaket-ekici/?lang=TR).

Eser No 53. Nezaket Ekici, Atropos, 2006, Performans, Sinop Bienali, Sinop.

Sanat tarihinin 2000’11 yillar1, resim, fotograf, video enstalasyon ya da bir ¢ok
farkli disiplinden de olsa, bir kisim ¢agdas sanat¢i yapitlarini bedenleri ve baska
bedenler tlizerinden anlamlandirmaya c¢aligmiglardir. Postmodernizimle birlikte ‘body
Art’ ve ‘Performans’larin’ sanat¢inin anlama ve anlatma big¢imlerini ¢esitlendirmesi
yoniinden biiyilik artilar1 olmustur. 21. Yiizyilin basinda teknolojinin imkanlarinin
sanat¢clytr da yonlendirmesiyle fotografik ve video bazli calismalar; kendi
derinliklerinde toplumu arayan, toplumsal yapiy1 irdeleyerek kendini bulmaya
calisan sanatcilarin eserlerini iiretme yolunda, vazgecilmez bir ifade araci haline
gelmistir.

Yine Ulkemizde giincel sanat baglaminda ve sanatin giincel uygulamalarina
yonelik calismalar iireten 1965 Ankara dogumlu sanat¢i Ferhat Ozgiir; saglam bir
birikime sahip calismalarinda, kentsel doniisiim, mutenalasma, go¢ ve anayasal
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haklar1 konu edinmektedir. Zaman zaman modern sehir ve giinlilk yasamin kotii
kosullar1 arasindaki gerilime odaklanan Ozgiir, politikadan ahlaka, felsefeden
ruhbilime, sanattan toplumsala uzanan bir ¢ok insanlik hallerini sorguluyor. Ozgiir
ayni zamanda ironinin sinirina yaklasan elestirel tonuyla baskiya karsit kullanilan
hayat-1 idame yontemleri ve ritiieller tizerine de ¢alismalar iiretmektedir. Bir dil
olarak kendine sanati segen Ferhat 6zgiir, 2002 yilinda komsularin1 evden ¢ikararak,
onlar1 yasadig1 sokakta arka arkaya dizerek fotograflar. Anadoludan goc¢ eden simdi
ise kentlesmenin bir parcasi olan bu insanlar Ozgiir’ iin dikkatini ¢ekmistir. Cekmis
oldugu fotografta sokak sakinleri hayatin getirdigi acimasizlikla seyirciye
bakmaktadirlar.  Fotograf  sanatcinin  da  dogup  biyldigi  bolgedeki
gecekondulagsmanin ve baskalasan kentin kiiltiirel izlerini tasimaktadir. “Sarki
Soyleyebilirim” adli video ise; s6z konusu insanlarin kentsel doniisiimiin egemen
mimari 6geleri olan minareler arasindaki gelgitleri ifsa etmektedir (Eser No 54).
Yeniden insa edilmis mimari yapilarin eslik ettigi bir geri planda, tiirbanli bir
Anadolu kadini aciyla karisik yakarmaktadir ( Bajovic ve Bauman, 2010: 8).

Eser No 54. Ferhat Ozgiir, I Can Sing, Sarki1 Soyleyebilirim, 2008, Video Yerlestirme, 16/9, 07:00, 6.
Berlin Bienali sergi gérunimd.

Yasadigimiz hayat igerisinde beden nesnesi c¢esitli yaklagimlarla kendini
gostermis, ayn1 zamanda bagkalar1 tarafindan da kendini izletme firsati bulmustur.
Bu baglamda izleyen ve izlenen de bir baska beden iizerinde kendini var etme
siirecini dogurmustur. Iki boyutlu yiizey iizerindeki beden ya da dokunulabilir
miidahale edilebilir olan canli beden, artik insanin hem kendini hem de sanatini
olusturmak ve yansitmak i¢in kullandig1 alani haline gelmistir. Eger sanatin bir dil
oldugu diisiincesinden yola c¢ikacak olursak, bu dilin kullanim yontemleri ve
segeneklerinin hi¢bir zaman son bulmayacagi sonucuna ulagsmis oluruz (Eser No 55).
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“It's dold and it's a broken
¢ Hallelujah &=t

Eser No 55. Ferhat C)zgiir, I Can Sing, Sark: Soyleyebilirim, 2008, Video Yerlestirme, 16/9, 07:00.

Bu diisiinceyi kendi ¢alisma biciminde ve “lyilestir Beni” isimli yapitinda da
sorgulatan Ferhat Ozgiir, gercek ile diis arasinda gidip gelen ipuclarin1 vermektedir.
Sahnedeki tuhafliklar sinsilesi ilizerinden vermeye calistigi ipuglart ise, seyircide
sanki bir fantazyada oldugu duygusunu uyandirmaktadir. Siradan bir evin iginde
gozleri bagl yash bir kadin elinde iiti tutmaktadir (Eser No 56). Ortada yar1 ¢iplak
geng bir beden iki yatagi boylu boyuna kaplayacak bi¢imde yiizii koyun uzanmas,
govdesi adeta iki yatak arasinda boslukta asili kalmistir. Calismanin ismine
baktigimizda “Iyilestir Beni” de tedavi eden ve edilenin kim oldugu belli degildir.
Orada da bir beden vardir, iskence mi yoksa tedavi mi edilmektedir kesin bir bilgiye
ulasilmast miimkiin degildir. Calisma gercek ve diis arasindaki gidis gelisini tam da
boyle bir iligki bigiminden almaktadir (Yener, 2010: 53-54).

Ozgiiriin ¢alismalarinda, iktidar kavraminin bedenle ve toplumla olan iliskisi;
icten ice hissedilmektedir. Sosyolojik anlamdaki ¢oziimlemelerin dogurdugu
calismalarinda, sanati iizerine temellenmis kentsel doniisiim ve goclin yani sira
iktidar ve denetim kurumlarinin insan ve bedeni iizerindeki yansimalarini gérmemek
pek de miimkiin degildir.



89

Eser No 56. Ferhat Ozgﬁr, Heal Me, Iyilestir Beni, 2003, Fotograf.

Aslinda yeni bir terim olmayan ancak gilincel sanatin bagliklar1 altinda
degerlendirilen ‘gélge’ kavraminin karmasik argiimanlar arasinda dingin bir sadelige
ulagmasiyla ¢oztimlenen bedenler, Kumi Yamashita ile farkli bir yorum kazanmistir.
Is1g1 ve nesneyi ince bir denge siizgecinden geciren Yamashita, kendine ifade araci
olarak 15181 ve goélgeyi se¢mistir. Giincel baglamda yepyeni, minimalist isler iireten
gorsel bir sanatgidir ki ¢aligmalarinda ince bir miihendisligi ilging bir gorsellikle
ortaya koymaktadir. Bedeni kullandig1 materyallerle inga etmenin yerine, hayalet bir
bedenin golgesini kurgulamayi tercih eder. Bu anlamda, bir miihendisten farkll
olarak maddenin degil, golgenin insasin1 gerceklestirmektedir. Yamashita,
caligmalarinda kimi zaman 15181 kullanarak golgeden, kimi zaman ise, golgeyi
kullanarak 151k ve golgenin uyumundan faydalanmaktadir (Eser No 57) (Yalgin
Dilek, 2014).

Eser No 57. Kumi Yamashita, Patika, 2008, 183 x 150 x 10 cm, Washington, USA, Kesilmis bir
aliminyum levhaya tek bir kaynak tarafindan verilmis 15181n olusturdugu golge.
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Kumi Yamashita’nin islerindeki kimi zaman pargalarin diizenlenmesi, kimi
zaman malzemenin kesilmesi ya da kiristirilmasi ile olusturulan bedensiz golgeler,
insanligin kendi yansimasma has bir derin anlami bize gdstermektedir. Islerinde
insanin golgesinde bulduklarini bizlere fisildamaktadir. Hi¢bir seyin goriindiigi gibi
olmadigi- yeni anlamlar c¢ikarabilmek i¢in farkli siizgeclerden gecmek gerektigi
diisiincesi Yamashita’nin ¢alismalarinin da arkasindaki iki temel unsurun yattigina
isaret etmektedir. Bakis agcimizi sessizce sorgulatan bu isler, yumusak dokunuslariyla
bellegimizde kalici bir etki birakmaktadir. Japonya’ da dogan ve neredeyse sadece
cocuklugu memleketinde gecen, adeta bir seyyah gibi diinyayr dolagan Yamashita,
kendi kulturind, bilingli ya da bilingsiz taze bir form ve Uslupla galigmalarina

yansitmaktadir (Yal¢in Dilek, 2014).

20. Yiizyil sanatinda siirekli kargimiza ¢ikan {i¢ biiyiik gorsel kategori olarak teknik beden,
yarali beden ve giizel beden anlayislari; bedenin modern tecriibelerine, birikimlerine ve bunlardaki
celiskilere dair birgok sey sOylese de, meselenin en 6nemli yani: 20. Yiizyilin bir “temsil imkani
olarak degil, liretim imkani olarak” beden’e ne sagladigidir. Beden, sanatin nesnesi olmaktan ¢ikip
sanatsal sanatsal eylemin etkin 6znesi ve zemini konumuna ge¢mistir. 20. Yiizyill boyunca sanat
yapitlar1 gergeklik boyutundan kopmus; bu da bedeni sanatin ve sanatsal deneyimlerin tasiyicisi olarak
on plana ¢ikarmigtir. 1910’larda baslayan bu hareket doruga ulagtiginda sanat ortamini bagtan sona
degistirmistir. Bunun yam sira hatr1 sayilir bazi toplumsal déniisiimlerle birlikte, modern dénemin
olusturdugu yeni kuramlar, insan bedeninin etraflica takibi ve denetimi agisindan da Onemli yer
tutmustur. Sanat¢inin bir beden ve bir can olarak varlifi uzun zaman goriinmez, marjinal bir sey
olarak kalmistir. ifade ne kadar giiglii, gdsterisli ve saglam, dahasi ya da ¢aligma azmi ne kadar biiyiik
olursa olsun sanatgi-beden yapitinin otesinde ve disinda yer almigtir. Buna goére yapitin konusu
olabilir, fakat asla malzemesi olamaz, ayrica onu iireten beden olarak kendini gosteremezdi. Sanatg1
vicutsuzdu, ancak giiniin birinde biyografilerde yiiceltilebilecektir. Sanat¢inin, dikizei, aykirt bir
erkek oldugu ancak seg¢imlerinden ve kadrajlarindan sezilebiliyordu. Courbet ile “Diinyanin Kékeni’
indeki” kadin cinsel organini, Manet ile esasen bir taze et pazarini resmettigi “Opera’ da Balo’ yu”,
Rodin ile pornografik ¢izimleri disiiniilecek olursa. Bir hayat tarzinin bizatihi sanat olabilecegi fikrini
Baudelaire’ de Kierkegaard’da bile gormekteyiz tabiki. Kierkegaard 1840’larda varolusun estetik
asamasindan bahsederken Baudelaire’ in dilinde ‘dandy’ figiirii vardir. Hayatin, sanatin yerini almasi
ilk olarak ytizyilin sonunda Dandizm’de gergeklesir, ancak bu olgu projenin kendi dogas1 geregi hayal
kiriklig1 yaratan bir ugarlik boyutuna vararak kisisel mecralarin i¢ine sikisip kalir (Corbin, Courtine ve
Vigarello, 2013: 354).

Bu gelismelerin vardigi noktada, beden artik sanatsal eylemin hem 6znesi hem
de nesnesi konumuna gelerek, fotograf ve video gibi disiplinlerle bulusarak daimi bir
varlik durumuna kavugmustur. Yine bu siirecte tip, cerrahi ve genetik teknolojilerinin
ve dijital teknolojilerin hizla gelismesi, yeni olanaklara da fazlasiyla imkan
tamimistir.  Sanat alaninda varlik goOsteren “insan-sonrasi” anlayisi, kimlik ve
kendinden emin olma duygusuna benzer konularda bilinenleri siipheli hale getirmis,
krize sokmus, feminist sanatcilarin(Nancy Spero, Judy Chicago, Cindy Sherman,
Barbara Kruger vb.) gibi ¢alismalari, escinsel sanatgilarin katkilar1 da bu noktada
sarsicl olmustur. 1990°lardan itibaren gecen yiizyila oranla daha g¢arpici bir bigimde
bedenin bir nesne olarak ele alindig1 goriiliir. Sanat bedeni gostermedigi zaman da
onu lretici ve ‘performans sanat¢isi’ haliyle kullanmaktadir. Sanat¢i bu durumda
yapitlarin yaraticist olmaktan ¢ok kendisi bir yapit, bir etiket olmaktadir. Hem
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toplumsal, hem sanatsal boyutlariyla kimligi sorgularken yapitlarinin 6znesi ve
nesnesi olan Bruce Nauman, Roman Opalka, Cindy Sherman gibi sanatcilar bu
sentezi gerceklestirmistir (Corbin, Cortine, Vigarello, 2013: 356).

Artik her tiirlii nesne yeni giincel bir sanatin nesnesi olabilir: neon 1siklar, eski
sandalyeler, yiyecek-igecekler, elektrik, duman, su, eskimis goraplar, hayvanlar- ve
glinlimiiz sanat1 baglaminda yeni kusak sanatcilarin kesfedebilecekleri bin bir bagka
sey. Bu cesur sanatgilar bize etrafimizdaki diinyayi sanki ilk defa goriiyormusuz gibi
gosterecek, ¢Op konteynirlarinda, polis telsizlerinde, otel lobilerinde, magaza ve
sokaklarda, hayalimizde ve korkung kazalarda goriip de gérmediklerimizi karsimiza
koyacaklardir. Cirtimiis portakallarin kokusu, postalanan bir mail, afis, reklam
panosu, bir i¢ ¢ekis, durmadan tekrarlanan bir ses, etrafi aydinlatan flas 1siklari-
bunlarin hepsi, bu yeni somut sanat anlayisinin malzemeleri olabilmektedir.

Sanat¢1 Genco Gilan’in 2009 yilinda gergeklestirdigi, biyometrik teknigi ile
urettigi caligmasi, bir ‘Sablon’ elestirisi niteligindedir. Giincel sanat baglaminda
Giilan, essiz tek bireyler oldugumuzu iddia eden biyo-teknolojiyi, bu yolla
kopyalamay1 ve kopyalar olusturmayi sorgulamaktadir. Aksiyonlarinda ya da
eylemlerinde kendi bedenini, ¢evresini ya da objeleri doniistiiren caligsmalariyla
bilinen; aslinda kavramsal bir sanat¢i olan Giilan, Biyometrik enformasyonunu
belgeleyen otoportrelerini Roterdam’da sergilemistir. Sanat¢t caligmalarini kimi
zaman performans seklinde mekanda, kimi zaman ise video ve fotograf olarak dijital
ortamda gergeklestirmektedir. Giilan’in kavramsal temelli yapitlarinda, performans
sanatindaki tek faktoriin beden oldugu algisinin disinda bir izlenim vardir. Hayatin
varhigim ve gercek zamanlilik (real time) vurgusu; farkli disiplinlerle iirettigi
caligmalarinda dikkat ¢eken bir unsur olarak izleyiciye ulasir.
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Eser No 58. Genco Giilan, Biyometrik Otoportreler, 2009, Fotograf, Roterdam.

Roterdam’da sergilenen ‘Biyometrik Portreler’ projesinde; vize alabilmek icin belirli bir
sablona ve giilimsemenin yasak oldugu gibi belirli kurallara gore g¢ekilen vesikalik fotograflar,
sanat¢inin ilham kaynagi durumundadir (Eser No 58). Giilan ‘pasaport irk¢iligt’ olarak adlandirdigi bu
gerceklik karsisindaki sikintisini, otoportreleri iizerinden ¢dziimlemektedir. Burada sanat¢1 biyometrik
fotograflarin1 vize dosyasindan ¢ikartarak, irettigi sanati bir kinayeye doniistiirmektedir. Kendi
deneyimlerini kendi bakis agisi ile yorumlayarak, diisiincelerini bedeni aracihigiyla gorsel bir dile
eklemlenmektedir (Babaoglu, 2010: 37-40).

Sanatsal kategorilerin c¢esitlilik kazandig1 gilinlimiiz sanatinin bir boliimiinde,
sanatcinin ~ islevinde ve sanat izleyicisinin  konumunda  degisiklikler
gbzlemlenmektedir. Bununla beraber sanat¢ilarin aragtirmalari; insan, bedeni ve
cevresi arasindaki temel yasamsal iliskileri tiizerinden ger¢ceklesmektedir. Bu
sanatcilarin giincel toplumsal degerleri sorgulamalari, yapit ve yaratici arasindaki
fiziksel 6zdesik uygulamalarinda 6n plana ¢ikmasini saglamistir.

Canan Senol 1990’larin ortalarindan beri ¢alismalariyla, kimi zaman bir kadin
sanat¢1 olarak kendi cinsinin toplumda konumlandirilisini, kimi zaman ise eril
iktidarin bakisin1 sorgulamaktadir. Genellikle kendi kisisel deneyimlerini de sanatsal
sorunsallar1 haline getiren Senol, bu baglamda etrafinda sekillenen g¢alismalarini,
izleyiciye fotograf, enstalasyon, video, (video animasyon enstalasyon) ve
performanslariyla iletisime gegmektedir.
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Eser No 59. Canan Senol, Cesme, Fontaine, 2009, Video Enstalasyon, 11. Uluslararas1 Istanbul
Bienali.

Canan Senol 2009 yilindaki 11. Uluslararas: istanbul Bienal’ ine “Cesme” ve
“Ibertnuma” adli ¢caligmalariyla katilmig; “Cesme” isimli ¢calismasinda ise, 6zellikle
Marcel Duchamp ve Bruce Nauman’in aymi isimli eserlerine gondermede
bulunmustur (Eser No 59). Ancak, feminist bakis agisiyla onlarin islerini
olumsuzladig1 caligmasinda, “Cesme’yi” dogum sonrast ger¢eklestirdigi, yasamin
kaynagi olarak kadin bedenine isaret etmistir. Bebegini emzirirken ‘kendini bir
cesme gibi hissettigini’ sdyleyen Senol, dogurganliga tanik ettigi bu siireci
calismasina yansitmigtir. Bati eril sanatina da gondermeler i¢eren bu projesi, sanat
tarihinde daha once iiretilmis bir cok ayni adli ise ve bakis acgisindan farkli olarak,
bedenin sivilarini icermektedir. “Cesme”: sanat tarihindeki kadinin, arzu nesnesi ya
da kutsal anne imgesi olmasi iizerinden ¢oziimlenmistir. Mekanik bir goriintiiye
sahip olan ve siirekli damlayan ¢esme goriiniimiindeki meme, kadin bedenini arzu
nesnesi olmaktan uzaklastirmaktadir. Kliselesmis fedakar anne imgesini de yok
etmeyi amaglayan Senol, memeyi bedenden ayirarak bu imgeyi yerle bir etmektedir.

Bir diger sanat¢1 Ali Sarugan ise, sanatin yasam paralelliginde kendine yol
buldugu, geleneksel bir inanigin pesinden giderek gerceklestirdigi ‘Seytan Kulagina
Kursun’ isimli performansinda; insana musallat olan kotii ruhlarin olumsuz etkilerini
ortadan kaldirmaya yonelik, ¢cok eski donemlerde uygulanan sihir kokenli bir temay1
calismasinda konu edinmistir (Eser No 60).
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Eser No 60. Ali Sarugan, Seytan Kulagina Kursun, 2012, Artbosphorus Cagdas Sanat Fuari,
Cizgiler-Formlar-Hayaller, Istanbul.

Sarugan, performansinda; halk dilinde, nazarla, biiyliden ileri gelen hastaliklarla ruh
rahatsizliginin giderilmesi durumuna isaret etmektedir. Aslinda ¢ok eski zamanlara dayanan bu
gelenek, dualarla giiglendirilmis olumsuz etkilerden arindirilma metodu olarak da kullanilmigtir. Sergi
mekaninda kursun dokme eylemi gergeklestirildikten sonra, dokiilen kursun, doktiiren kisinin adi ile
saklanmig ve sergilenmistir. Suyla karsilagan kursunun kendiliginden aldig1 bi¢imi ile ortaya ¢ikan bu
amorf formlar ise, kursunu doktiiren kisilerin temsilleri niteligindedir (Sarugan, 2014:
http://www.alisarugan.com/index.php/s-k-K).

Sarugan’in bir baska olusumu ise; ‘Halk I¢in Halka Rayban!’ isimli
calismasidir (Eser No 61). 2011 yilinda gergeklestirdigi calismasinda; Osmanli
Imparatorlugu’ndan  Tiirkiye Cumhuriyetine uzanan siiregte, bulundugumuz
cografyanin siyasal ve Kkiiltiirel tarihinde yasananlari ozetlemektedir. ‘Halk igin
Halka Ragmen!’ diisturundan hareketle, halkini aptal yerine koyma durumuna bir
tavir niteligi tasiyan calismasinda; tepeden inme, merkezci ve totoliter bir yontemle
dayatilan ¢oziim iretilerine tepki gostermektedir. Sanat¢i c¢alismasini, emek
siireclerini daha kapsayici ve cografi adaletsizlikleri giderici yontemlerin her zaman
bulunabilecegini, 6zellikle de giiniimiizde bir devletin bu yollar1 bulmak zorunda
oldugunu diisiinerek gergeklestirmigtir (Sarugan, 2014:
http://www.alisarugan.com/index.php/s-k-k).
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Eser No 61. Ali Sarugan, Halk Icin Halka Rayban!, Halk Icin Halka Ragmen!, 2011, Kagart,
Istanbul.

Yakin gelecegin sanatina dair can alic1 bir donemecte oldugumuzu diisiinen
Sarugan; sanatin, oniline gelen iki secenekten birisini segcmek zorunda oldugunu
ongormektedir. Birincisi, varolan bu dinamikler ve tartismalar iizerinden bir eylem
felsefesi gelistirmek. Ikincisi ise, ongdrdiigii durumun tanikligini yaparak, gelecegin
yoz sanatina ve tarihine notlar diismek oldugunu belirtmektedir.

Gliniimiizde artik, sanatin-sanat yapitinin almip satilan bir meta oldugu
durumunun digina ¢ikildigr oldukga belirginlesmistir. Bu anlamda, miizelerin,
fuarlarin ya da galerilerin, alisildik sanat yapitlarindan baska sanat yapitlarina da yer
vermesi, yasanilan siire¢ igerisinde izleyenin diistinme bi¢iminin ve deger
yargilarinin ~ degistirilmesinde de biiylik rol {istlenmeye baslandiginin  bir
gostergesidir. Bu tlr performanslarla Happening’lerin gergeklestirilmesi, gorsel ve
yazinsal sanatlar gibi farkli tiirleri barindiran bir sanatsal anlayisin Onciilligiinii
yapmakla birlikte; alinir-satilir sanati degil, cagdas sanat mantigina da dikkatleri
cekmektedir. Bu duruma en iyi Ornek, Marina Abramovi¢’in Moca’daki ilging

performansidir.

12 Kasim 2011°de Los Angeles Cagdas Sanat Miizesi (MOCA) kurumuna gelir saglamak
iizere her yil diizenlenen gala gecelerinden birisi diizenlenecektir. Gecenin seref sanatgisi, ¢agdas
sanatin giiniimiizdeki en giiglii isimlerinden olan Marina Abramovig’tir. Abramovig, performans igin
LA Times gazetesinde ‘dayanikli-sessiz’ sanatgilara ihtiya¢ duydugunun ilanint da vermistir.
Hollywood yildizlarindan biiyiik koleksiyoncu ve oligarklara kadar yuzde birin en Gst dilimine
mensup yedi yiizii askin konugun katilacagi gecede, bagka birtakim gosterilerin yami sira
Abramovi¢’in iki performansi icra edilecektir. Gala 6ncesinde performanslarin igerigi biiyiik bir sir
gibi saklanmaktadir (Wookey, 2011).
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Eser No 62. Marina Abramovig, 2011, Performans, MOCA Galasi, Los Angeles Cagdas Sanat
Miizesi, Los Angeles.

Bedensel ve zihinsel dayanikliligin sinirlarini zorladigi, mazosizmin uglarinda gezinen isleri ile
taninan Abramovig, sanatgr kimligi ve egosu ilizerine odaklanan ¢aligmalariyla da taninmaktadir.
Sanatginin 2011° deki MOCA galas1 i¢in hazirladig1 performans ise, bugiine dek sanatginin
caligmalariyla yarattig1 tartismalara bambagka bir boyut kazandirir. Genellikle yaptigi gibi kendi
kendinin degil, baska sanatcilarin ‘bedensel dayamikliligini’ test ederek, eserinin icrasini ise, bagka
insanlarla gergeklestirecektir. Ancak, eserin se¢melerine katilan bir sanatginin siirecin icerdigi
istismar1 protesto ederek g¢ekilme karar1 alma olay: isleri baska taraflara siiriiklemistir (Wookey,
2011).

Icra edilecek performanslardan birinde, sanatgilar, gala gecesinde konuklarin
yiyip icerek eglendikleri masalarin altina yerlestirilen doner bir tablada diziistii
duracak, masanin tam ortasina ag¢ilmis deliklerden de baslar1 c¢ikacaktir. Tabla
dondiikce, masanin ortasindaki kesik bir kafa gibi goriinen sanat¢i, konuklarla géz
temasi kuracaktir (Eser No 62).
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Eser No 63. Marina Abramovig, 2011, Performans, MOCA Galasi, Los Angeles Cagdas Sanat
Muizesi, Los Angeles.

Abramovi¢’in ikinci performansinda ise, yine masalarin ortasina ¢iplak
uzanmis sanatgilar, tizerlerine yatirilmis yapma iskeletlere ‘nefes’ Uflemektedirler
(Eser No 63). Sanatgilar gala gecesindeki dort saatlik performansin oncesinde, iki
giin siiren provalara katilmis, karsiliginda ise sadece 150 dolar kazanmislardir.
Performans sirasinda maruz kalabilecekleri fiziksel veya ruhsal tehditlere karsi ise
hi¢bir koruma saglanmamigtir. Ayrica gece dncesinde performans hakkinda kimseye
konusmayacaklarina dair, 1 milyon dolar ceza getiren bir anlagsmaya imza atmalari
gerekmistir. Bu sanatgilardan birisi olan Sara Wookey, kendisinden beklenenler
karsisinda kapildig1 dehsetle, secilmis olmasina ragmen teklifi geri ¢evirmis, geceden
sonra ise, kamuya acik bir mektup yayinlayarak topluma cagrida bulunmustur
(Wookey, 2011) .

Bu noktada bir parantez agarak Tansel Tiirkdogan’in ‘izleyicinin durumu’ olarak agikladigi
goriisiine de yer vermek gerekir; sanatin yeni paradigmasi ile normsuz fakat kendi estetigini giindeme
getiren post sanatin edilgen konumundaki aktorlerinden izleyiciye de yeni roller bigilmistir. Edilgen
modernist izleyici, postmodern sirecte J.Ranciere’nin sozleriyle; “g0stericiyi icraya ve izleyiciyi
eyleme gecebilen bir insana doniistiirmek suretiyle gorme denen kotiliigiin kokiinii kazimak istiyor.”
Marina Abramovi¢’in 2012° de New York’ ta agtig1 solo sergisinde izleyiciyi bizzat eylemin igerisine
davet eden tavri, glincel ve iyi Orneklerden sayilabilir. Bu tavir aslinda 70’lerin sonlarinda Allan
Kaprow’un Happening’lerindeki okuma ile ayni olmasa da, etkinlestirilen izleyici pozisyonu ile ayni
genlere sahip bir sanatsal pratik olarak ¢dziimlenebilir. Siirecin bu noktasinda giincel sanat pratiginde
eyleme gegirilen izleyici i¢in, modernizmin masumiyetinin de kayboldugunu rahathikla ifade
edebiliriz. Gosterinin sekonder aktorli durumundaki izleyici diiniin masum ve donanimsiz gozi ile
yeni sanat pratiklerini okumada yetersiz kalabilir (Tirkdogan, 2014: 14-15).
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Eser No 64. Marina Abramovig, Artist is Present, Sanat¢1 Aramizda, 2012, Performans, MOCA
Galasi, Los Angeles Cagdas Sanat Miizesi, Los Angeles.

Yine Abramovi¢, 2012 yilinda, New York Modern Sanat Mizesi’nde
(MOMA) diizenlenen “Artist is Present/Sanat¢1 Aramizda” baglikli retrospektifi ve
serginin hazirlik siirecinin kaydedildigi ayni isimli belgesel, diinya ¢apinda olan
sohretini de pekistirmisti. MOMA’da 736 saat boyunca bir sandalyede oturarak,
karsisina oturan ziyaretgilerle goz temasi kurdugu ‘Sanatg¢r Aramizda’ belgeseli, 31.
Istanbul Film Festivali’nde de gosterilmistir (Eser No 64).

Sosyolojik baglamda diistindiirten farkli bir ABD’li sanatg1 Gabriel Edward
Adams’mn agik alanlarda gergeklestirdigi “Ice Cream Project” inde ise, gezdigi her
iilkede, o iilkenin damak tadina uygun olarak dondurma yapmaktadir. Bu sayede
insanlar arasinda giderek azalan iletisimin yemek kiiltliriiyle yeniden artabilecegini
vurgulamaktadir. Temeli insanlar ve kiiltiirleraras1 iletisimi artirmak olan bu projede;
eski usul bir mekanizma ile dondurma yapilmaktadir. Adams, diizenledigi bu
performanslarinda, sanat ile hayatin tiimiiyle planl bir rastlanti {izerine kuruldugu bir
zeminde gerceklestirmistir (Eser No 65).
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Eser No 65. Gabriel Adward Adams, Ice Cream Mirage, Dondurma Hayali, 2012,
Artbosphorus Cagdas Sanat Fuari, Cizgiler-Formlar-Hayaller, Istanbul

Sanat¢1 Larry Clark’in fotograflarinda tamamen nesneye doniisen beden ise
pornografiktir, teshire dayali ve siddet igermektedir. Sanatgt ‘beden’i” cinsel
siddet/nesne seklinde gostererek; fotograflarindaki kurgusalligi, dramatize
edilmemis, pariltili ve albenili bir durumun digina tagimistir.
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Eser No 66. Lary Clark, Genetics Transformation, 2013, Fotograf.

Bu nedenle Clark, aslinda ¢ok samimi ve mesafelidir. Caligmalarinda hemen
her karenin bir ge¢misi vardir ve konu mankenleri de ger¢ek hayatin izlerini
tasimaktadir. Izleyiciye fotograflardaki pornografik samimiyet ile gercek yasam
arasindaki sinirlart sorgulatmaktadir. Salonda asili fotograflara bakan izleyici ergen
olmayan kii¢lik yastaki ¢ocuklarin cinsel hayatlarin1 kapi deliginden seyreden,
yasadiklar siddete seyirci kalan bir iskenceci roliinii iistlenmek zorunda birakilirlar
(Eser No 66).
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111. BOLUM

3. ARASTIRMACININ KONUYA ILiSKIN UYGULAMA
ANALIZLERI

3.1. Askin Ya Da Pornografik Bir Yamlsama:”Egreltilen
Beden”

“Yaptiklarimiz kim oldugumuza baglhdir; ancak belli bir 6lgiiye kadar kim oldugumuzu, ne
yaptigimizi ve siirekli olarak kendimizi olusturdugumuzu da eklememiz gerekiyor. Biling igin var
olmak degismektir, degistirmek olgunlastirmaktir, olgunlagmak ise kisinin kendisini sonsuza kadar
olusturmaya devam etmesidir.”

Henri BERGSON

Tek bir olgu olarak diisiiniildiigiinde beden; biyolojik yasama iliskin siradan bir
kelimedir. Ancak bedenin bir iletisim araci olarak gosterdikleri ile iliskiselligi
arasindaki varligt ve olusturulabilecek yorumlar, insan yasamina dair bir c¢ok
bilinmezin butlnsellik igerisinde imgelenebilecegi konu alanlarinin yaratilmasina
olanak saglar. Insan bedeni bir merkez noktasi kabul edilip siyasal, toplumsal,
kiltiirel, ekonomik, smifsal vb. alanlarda diisiinsel varsayimlar olusturulabilir. Bu
tezde de estetik ifadelerin igsellestirilmesinde/dislastiriimasinda bir gosterge olarak
kabul edecegimiz bedenin islevleri iizerinde durarak, tiim ¢alismalarimda s6z konusu
edilen insan bedeni kavrayisi, disiplinlerarasi ve egreltilmis nitelikleri bir baglam

icerisinde degerlendirilecektir.

Ask, cinsellik ve beden iligkisi, tarihsel siireci icerisinde birbirini her yoniiyle biitiinleyen bir
iicgenin ayaklarin1 olusturmaktadir. Bireyin bagina gelebilecek en karmasik durumlardan birisi olan
ask; ben’ e igkin duygusal bir deneyim olsa da, i¢inde bulunan dis ger¢ekligin, yasanan hayatin
dinamikleriyle kusatilmas: durumudur. Bu baglamda en can sikici nokta ise; agkin ne’ligi iizerine
savlar {iretip, aski ve yaganani anlamlandirmaya ¢aligmaktir. Bu siireg, asik olanin tek basina yasadigi
bir deneyim olup, sonuglarinin ya da rastlanabilirse cevaplarin bireye 6zel oldugu bir durumdur.
Fakat, askin kesinlikle iletisim igerisinde oldugu kapsayici iki durum vardir ki, bunlar: beden ve
cinselliktir. Bu noktada bedenin tarihinin askin ve cinselligin tarihine de bagli oldugu tespitinde
bulunmak pek de yanlis sayilmayacaktir. Ayrica diger baglamda ask, tutkulu bir cinselligi ve
cinselligin bir yoniiyle miilkii olan bedeni, yani fiziksel olani kesinlikle icermektedir. Burada tespit
edilen ask durumu; bir insana duyumsanan, arzular temelinde, fizikselligi yogun olarak i¢eren bir olgu
olup, duygusallig1 esas alan sevgi ile karistirllmamalidir. Ancak boéylesi bir ask, bedenin ve cinselligin
acik/normsuz tanimini ortaya koyabilir. Aslinda bu durum: biitiin tutkusallii igerisinde, arzularin
bedene ybneldigi, bedeni ve bedenin hazlarini, (bedenin kendisini) elde etmeyi amagladigi 6ziinti de
ortaya ¢ikarmaktadir. Tabi ki bu analizin disinda kalan varolussal agklarin oldugu da bir gergektir.
Giiniimiizde yasanan ‘agkinlik’ durumu ise; o yiice asklarin niteliksiz birer yeniden Gretimi 6zelligini
tagimaktadir (Aydin, 2003: 59-61).
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Bu noktada aragtirmacinin analizleri; yukarida sdylenen her seyi alabildigine
genisleten bir baglam olusturarak bedenin gergekligini ve kavrayisini sorgulayan, ya
da aragtirmacinin insan bedeni ile kurdugu cok ¢esitli alg1 ve kavrayisi disa vuran
plastik ¢cOziimlemeler oldugu sOylenebilir. Arastirmaci, bu
sorgulamanin/¢oziimleyisin kavramsal, nesnel nitelikleri ile resim sanatina ait plastik
Ogeleri vb. bir ¢ok olgu, olusturacak estetik alginin ¢ogul niteliklerini belirlemeyi
amaclamistir. Aragtirmaci, beden anlayisinin kusursuzluguna karsit olarak, “kusurlu”
bedenleri resmetmeye c¢alismistir. Kirletilmig-yipratilmig tuval yiizeyinde yaratilan
bu kusurlu bedenlerin nitelikleri, arastirmacinin 6zelliklerine ve plastik kavrayisina
bagl olarak farkliliklar gdstermektedir. Ideal insan bedeninin egreltilmis karsiliklari
olan bu ¢alismalar yine egreltilmenin nitelikleri a¢isindan da irdelenmesi gerektigini
ortaya koymaktadir. Boylesi bir irdelemede dikkati ceken ilk olgu ise; beden
deformasyonlarinin yogunlugudur. Tuval iizerinde yaratilmis plastik bedenler, “ideal
bedenden” hayli farklidir. Nesnel bir beden ile arastirmacinin 6rnekledigi kadin
bedeni lizerindeki kavrayis, karsit biitiin bir anlam yaratmaktadir. Nesnel bedenin,
nesnel gerceklikle ya da bize sunulan ideal gercekligi arasindaki iliskiselligi;
egreltilmenin baglamini olugturmaktadir. Arastirmacinin plastik anlamda olusturdugu
sira dig1 bedenleri de, bu baglam icerisinde cakisir ve egreltilmenin olusmasini
saglarlar.

Aragtirmacinin, kadin bedeni {lizerinden ve deformasyona ugratilmis
bedenlerinin gerginlikleri, kendiliginden olusan yiiksek enerjileri ve gercekci
vurgulari, caligmalar1 anlamaya c¢alisan izleyen-6zne tarafindan rahatlikla
duyumsanmaktadir. Erotizmin sessiz huzuru bu g¢alismalarda s6z konusu degildir.
Resimlerdeki kadinin klitorisini, goglislerini ve zaman zaman ereksiyon halindeki
bedenini belirsiz bir an igerisinde kurgulayan arastirmaci, bu durumla ortaya ¢ikan
pornografik niteligi de giiclendirmektedir. Ornegin; pornografik bir filimde siirekli
cinsel organlarla karsilagilmaz, organlarin yakin c¢ekim goriintiileri vb. nitelikler
bedene iligskin biitlin bir yabancilasma ve indirgeme duygusunu olusturur. Bu
ornekten yola ¢ikarak; arastirmacinin ¢alismalarinda da baglam cesitliligine ragmen
ayni1 sayilabilecek pornografik bir yarati-yanilsama karsilar izleyiciyi.

Aragtirmacinin ¢alismalarinda yeniden kurguladigi bacaklarini agmis, bast ve
kollar1 goriinmeyen bir kadin bedeni ya da bedeni asagilarcasina hayvan formlarini
andiran ayaklari; dogrudanligi, ideal dist vurgusu, yabancilagma ve iirkiintii duygusu
ile izleyiciyi ruhunun karanlik derinliklerine y®nlendirme istencidir. Ideal
sevismelerin ve ideal bedenlerin animsanmasinin disinda; bedenlerin olusma
gerekeesi nefreti barindiran, kirlenmis ve kirletilmis olanda aranmalidir.

Aragtirmacinin konu edindigi bedenleri, bu tezin ve sanat tarihinin bir parcasi
sayilabilmesinin en temel gerekcesi; sertligi, nefreti, hakikiligi, orjinalligi ve
gucudur. Bu gerekce bir bakima, bedenleri var eden arastirmacinin kavrayisinin-
¢Ozlimseyiginin ve disavurumunun samimiyetini de gostermektedir. Aslinda 6ne
stiriilen diisiincelerin dogal bir sonucu daha vardir. Arastirmaci bu ¢alismalarinda,



103

pornografik etkisiyle ve daha 6nce sozii edilen 6zellikleri gz Oniine alindiginda
burada beden, kesinlikle toplumsal alanin disindadir. Bunun nedeni ise, kamunun
biitiinligli ve idealligi, arastirmacinin 6znel ve tekinsizligi ile ¢ogu zaman karsi
karstya gelmektedir.

Sonug olarak, kadin kimligi iizerinden bedeni analiz edip yansitmaya calisan
arastirmaci, ruhsal ve iligkisel baglamda toplum degerlerinin ne kadarini, nasil
Ozlimseyeceginin agik ya da kapali mesajlarla ifade etmeye caligmistir. Uygulama
analizlerindeki beden, ginlik eylemlerinin ve kendi dogalliginin diginda temsil
edilmigtir. Figiirlerin aykirihiginin, bir anlamda lanetlenmisliginin, kamusal ya da
ideal olanla karsithiginin, kirlenmisliginin, pornografik niteliklerinin ve mutlak
Oneme sahip sinir-konum iligkisinin dogal sonucu oldugu ve bu sonuca ulasmig bir
sanatginin da toplum disinda kalacagi 6ngoriisiine ulasilmistir (Eser No 67-83).

Eser No 67. Faruk Yigen, Kent/Kadin, 2009, Ikili Seri Seklinde Fotograf-ilﬁstrasyon, 30 x 30 cm.
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Eser No 69. Faruk Yigen, Kadn II, 2009, 63 x 52 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik.
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Eser No 71. Faruk Yigen, Kadin IV, 2010, 80 x 55 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik.
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Eser No 73. Faruk Yigen, Kadin VI, 2010, 73 x 52 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik.
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Eser No 74. Faruk Yigen, Kadin VII, 2010, 120 x 110 cm, Kadife Kumas Uzerine Karisik Teknik

7 — —
=

W)

\ e
a

Eser No 75. Faruk Yigen, Kadin VIII, 2010, 13 x 17 cm, Derici Kagidi Uzerine Karisik Teknik.
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Eser No 77. Faruk Yigen, Kadin X, 2010, 20 x 16 cm, Derici Kagid1 Uzerine Karisik Teknik.
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Eser No 78. Faruk Yigen, Kadin XI, 2012, 23 x 16 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik ile Eskiz.

Eser No 79. Faruk Yigen, Kadin XII, 2012, 25 x 15 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik ile Eskiz.
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Eser No 80. Faruk Yigen, Kadin XIII, 2012, 25 x 15 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik ile Eskiz.

Eser No 81. Faruk Yigen, Kadin XIV, 2012, 25 x 15 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik ile Eskiz.



111

Eser No 83. Faruk Yigen, Kadin XVI, 2012, 27 x 16 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik ile Eskiz.
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3.2. Bedenin Anlatiminin Otesinde Bir ‘Sey’: ”Yasayan Beden”

Sanat yapiti karsisinda izleyenin ilk sorusu genellikle, sanat eseri iliretme
konusunda tesvik itici giiclin ne oldugunu, bu enerjinin sanat bi¢imlerini ve
izleyicinin algisin1 nasil degistirdigini bilme istencidir. Ciinkii yapitlardaki formlar,
ne doganin genel isleyisine ve iktidarina, ne de yalnizca rastlantisal olarak
tanimlanabilecek tiirden seylere baglidir.

Arastirmaci; bu ¢aligmalarin kurgusal boyutunda 6nemli bir yeri olan ‘insan’
ile sanata yonelik disiiniisiini, alginin  bedende var olusu {zerinden
temellendirmektedir. Ayrica sanatsal iiretim siirecinde goriiniir hale gelen ve anlam
tireten her eylemi ise, ‘beden’ olarak tanimlamaktadir. Kavramsal baglamda insanin
psiko-fiziksel varliginin ‘gercege’ iliskin bir kavrayisla bedene donligmesi durumunu
irdelerken; yeni bir a¢ilimi yaratmay1 amaglamaktadir. Bu agilim ise, bedenin sadece
bir ‘ruh ve viicut’ disi1 durumlara da taniklik etmesi durumudur. “Hissedilenlerin
farkina varilmasi onemlidir. Bir bakima c¢alismalarin kendine dénmesi durumudur.
Yani hissedilen duygularin 6tesinde bir sey... Nesnenin duraganligi ile seyircinin
deviniminin kars1 karsiya gelmesi ve ya ylizlesmesi gibi...” Bu agidan arastirmaci,
bedenin, icsellestirilen nesnenin ¢ok boyutlulugu ve agisalligi sorunsaliyla, devinim
halinde olmas1 gerektigi diisiincesiyle, (6znenin digsal olanla, mekan, uzam ve
diinyayla anlaml1 bir iletisim kurmasi agisindan) ¢aligmalarini gergeklestirmistir.

Olgular1 ve oluslar bir biitlin igerisinde algilayabilmek i¢in dncelikle insanin
kendi bedeninin farkina varmasi gerekir. Ciinkii ‘varolus’ olarak bedenin algilanmasi
durumu, 6znel ve nesnel biitlinliigiin anlasilir hale gelmesi durumunu dogurmaktadir.
Bu baglamda, arastirmacinin ‘varolusu’ ise; kendi bedenine yabancilagarak algilama
cabast ve seyleri kendi bedeni iizerinden algilatma ¢abasina doniismektedir.
Aragtirmacinin beden (heykel) parcalari, zaman igerisinde sekillenmis 6zgiin bir
bunalimdan ¢ikip gelmis gibi goriiniirler. Bu durum belli kavrayisin olusturdugu bir
biitiinlik olarak algilanmalidir. Arastirmaci, beden heykellerinin varolusunu,
algilayisin  ve diisiincenin  doldurdugu bir bedensel organizasyon olarak
degerlendirmenin oOtesine gegmek ister. Diisiince, kavrayis ve farkindaligin
yardimcist olan oliimlii beden kavrayisini iptal ederek; yasayan beden mantigini
ortaya c¢ikartmaya calisir. Gorlniirliigli beden olarak tanimlayan arastirmaci;
algilayan bedenle seyler arasindaki iletisimi, formun duraganligiyla ifade eder. Géren
ile goriilen seyi birbirine baglayan duraganlik ise, hem seyin goriiniirliigiinii hem de
gorenin bedenselligini kuran bir etmene doniigsmiistiir.

Arastirmacinin, ¢aligmalarinda ¢ekiciligi saglayan en onemli 6zellik, onlarin
gizemli varoluslaridir. Ana tema olarak ele alinan ve nesnenin 6zelligine gore kabuk-
kilif-kalip-kullanilmig ~ giysiler olarak tanimlayabilecegimiz ylizeyler onun
calismalarindaki gizemin fiziksel gostergelerini olusturmaktadir. Arastirmacinin
heykel ¢alismalari, hem bedenin kendisini hem de bedenin i¢ ve dis iligkisini anlatma
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cabasini gosteren en belirgin Orneklerindendir. Kent kalabaliklarinin igerisinde
hayatta kalma g¢abalar1 altinda ezilen insanlardan etkilenerek yapilmis bu ¢alismalar,
kivrilmis  viicutlar1  kaplayan bant yiizeylerden olusmustur. Ten olarak
kavramsallastirabilecegimiz, bantla ¢evrilmis beden yiizeyleri, iglerinde var
oldugunu duyumsadigimiz yapilar1 agiga c¢ikarmalarma karsin, varlikla yokluk
arasinda bir durusu yansitmaktadir.

Arastirmaci, beden formlarmin-gérintmlerinin; bir bedenin mekan icindeki
algistyla; bedendeki mekan algisi arasinda bir denge ve etkilesim yaratmalarini da
amaglamistir. Calismalarda, biitiinliiklii bir beden olarak algilanan “figiir”’; ‘sey’
olarak “beden”, mekan ve beden arasindaki nesnel iliskiyi sessizce vurgulamaktadir.
Bedene ve mekana bakmay1 ima eden bu figiirler, arastirmacinin bant kaliplartyla
olusturulmus ve giysilerle tamamladigi birlestirmeler sonucu olugsmustur. Bant
korumasiz ve deforme olma bi¢imine vurgu yapan anlamiyla, i¢sel olanla dissal
olanin etkilesimine dolaysiz izin vermektedir. Arastirmaci, heykelin “bant ve gazete
kagitlarindan yapildig1 gibi havadan da olustugunu, heykelde var olan ancak gorerek
algilayamadigimiz bu seyin heykelin olusumunda en temel ozellik oldugunu
vurgular. Sonug olarak beden, kendisini ve siirsel giiciinii kesfettigi 6lgiide insandir.

Arastirmaci bu heykelleriyle, insanin maddesel varliginin sadece bir tek boyutu
olmadigin1 hatirlatmak istemektedir. Calismalarinda kurguladigi beden formlarn ile
insanoglunun sonsuz tutkularma duydugu hayranlikla, yetersizligini sakince kabul
edisinin dengesini vurgular. Oliimciil bir bi¢cimde engeli olan, her hangi bir
mekandan gecemeyen, omuzlarinda caresizligi tasiyan bu bedenler ayni zamanda
umudun da habercisi konumundadir. Arastirmaci, insanoglunun olaylar karsisindaki
caresizligini, heykelleriyle farkli bicimde anlatim yolunu se¢mek istemistir.

Arastirmact i¢in acik alanlar, kurtulus ve 6zgiirliik lizerine diistinmek igin
onemli olanaklar saglamistir. Zaman zaman kenar ve kuytu kdselerde kurgulanan
insan figurii bir yandan miicadele eden insanlari ¢agristirirken; diger yandan kutsanip
arinarak, bosluga birakilan degerleri animsatmaktadir. Diger taraftan, heykellerde 6z,
madde ve bi¢im biitiinselligine gereksinim duyulmustur. Bir ¢cok ¢agdas sanatci gibi,
sadece gelenegi onaylayan ya da gegerli kilan diislinceyi terk eden bir yaratici
Ozgiirliigiinii de ortaya koymak istemistir. Sanatin bir sekilde, ahlaki disiplinler ve
emirlerin kisitlamalarindan arinabilecek bir odak olma potansiyeline sahip olmasinin
disinda insanlari, kendi uygulamalar1 ve eylemleri iizerinde diisiinmeye
yoneltebilmeyi amaglamistir (Eser No 84-93).
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Eser No 84. Faruk Yigen, Yargilama I, 2008, Kazak, Jean, Ayakkabi, gazete, Sapka, Yiin Ip, Bakir
Tel, Bant ile Heykel Yerlestirme, 60 x 250 x 65 cm.
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Eser No 85. Faruk Yigen, Yargilama I, 2008, Kazak, Jean, Ayakkabi, gazete, Sapka, Yiin ip, Bakir
Tel, Bant ile Heykel Yerlestirme, Detay, 60 x 250 x 65 cm.

Eser No 86. Faruk Yigen, Yargilama I, 2008, Kazak, Jean, Ayakkabi, gazete, Sapka, Yiin ip, Bakir
Tel, Bant ile Heykel Yerlestirme, Detay, 60 x 250 x 65 cm.
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Eser No 87. Faruk Yigen, Yargilama, 2010, Gazete, Bant, Kumas ile Heykel, 50 x 162 x 86 cm

Eser No 88. Faruk Yigen, Isimsiz, 2010, Heykel Detay.

Eser No 89. Faruk Yigen, Isimsiz, 2010, Gémlek, Jean, Ayakkabi, gazete, Peruk, Bant ile Heykel
Detay, 59 x 125 x 86 cm.
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Detay.
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Eser No 91. Faruk Yigen, Isimsiz, 2010, Gémlek, Jean, Ayakkabi, Gazete, Bant ile Heykel Detay, 98
X 142 x 93 cm.
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Eser No 93. Faruk Yigen, Isimsiz, 2010, Gémlek, Jean, Ayakkab1, Gazete, Bant ile Heykel
Yerlestirme Detay.
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3.3. Bedenin Kendisine Olan Hareketi: “Eylemin Kendisi-
Beden”

Giincel sanatin 6nemli bir merkezi durumuna gelen toplumsal olaylar, gorsel
ve igitsel sanatlarin arasindaki sinirlart yeni bir boyutta degerlendirerek giinliik
hayatin akisini sanatla birlestirmistir. 1960’1 yillarin sonlarinda Fransiz felsefecisi
Jaques Derrida tarafindan ortaya atilan yapi-bozum(deconstruction) kavrami ile
beden formlarin1 ve hareketlerini yeniden kurgulayan arastirmaci, buna bagl olarak
islerini gerceklestirmektedir.

Yapi-bozum kavrami, 20. Yiizyilin felsefesi ve kuramsal yonelimlerine
karmasik bir cevap niteligi kazandirmistir. Bu baglamda 20. Yiizyilin genel diisiinsel
ortami diisiiniildiigiinde, yapi-bozum kavraminin giiniimiiz toplumuna cevap verme
durumunu hayal ederek, kuramin genis bir alan1 kapsamasi; dolayisiyla yontemsel
olarak yalnizca yazin alaninda degil, sanatsal pratikte de uygulama alanlarinin 6niinii
acmistir. Bu dogrultuya bagli olarak da arastirmaci, bir bedeni; tutarli olmama
ilkesinden baslayarak parcalamaya, bedeni kendisine kars1 harekete gegirmeyi
amaglamistir.  Baglangic olarak ise, bireyin igerisindeki tutarsizliklarin,
kararsizliklarin, celigkilerinin pesine diiserek, ortaya ¢ikan gostergeleri tek tek
sokiintliye ugratmistir (Yavuz, 2004: 133-137).

Burada arastirmaci, Joseph Beuys’un Fluxus hareketine benzer bir durumu (yapi-bozum ile
birlikte) performans iislubundan farkli bir boyutta; iki boyutlu yiizeyler lizerinde gergeklestirmistir.
Beuys’un siiplirme eylemini 1972 yilinda Karl Marx Meydanin’daki 1 Mayis gosterileri sirasinda
gerceklesmistir. Sol parti mensuplart is¢i bayramimi kutlamak igin meydana toplanmis, ancak
aralarindaki bazi siirtiismeler yiiziinden bir de karsi miting yapilmistir. Bu sirada iki 6grencisiyle
Beuys da oradadir. Elinde kirmizi renkli biiylikce bir siiplirge, Ogrencilerinden birinde kiirek,
digerindeyse torbalar vardir. Miting sona erdikten sonra Beuys ve 6grencileri, kalabaliktan arta kalan
bildirileri ve diger artiklar1 siiplirerek, torbalara doldurmuslardir. Daha sonra bu atiklar galeri
mekanina tasinarak diizenli bir sekilde yi1gilmis ve kirmizi siiplirge de bir vitrine yerlestirilmistir
(Y1ilmaz, 2006: 278).

Aragtirmaci ayni eylemi toplumsal olaylar baglaminda ele alarak bir seri tuval
yuzeyinde plastik ¢6zimleme yontemleriyle sorgulamistir. Beuys’un sipirme
eylemindeki performans yorumuna farkli bir yaklasimla, iki boyutlu yiizeyler
tizerinde gerceklestirilen bu anlatim bigimi, ayn1 zamanda yap1 bozuma ugratilan
(islup, teknik, kavram, disiplin) anlayiglariyla birlikte, yeni bir tavrin ortaya
¢ikmasinin da Oniinii agmistir. Arastirmacinin yorumladigi maskelenmis beden
formlar1 igerisindeki insan figiirleri, ellerinde temizlik malzemeleri tagimaktadir.
Figlrlere ilistirilmis bu arag-gere¢ ve bedeni sarmalayan koruyucu kiyafetler; toplum
igerisindeki genel geger kurallari, insanlarin bos zaman gecirme adetlerini, aligkanlik
haline gelmis olan hizli tiiketimi, kaos ve siddet ortamini temsil etmektedir.
Aragtirmaci yarattigi figiirlerle, onlar1 yorumlamaktan &te yasamsal pratikle
ozdeslestirmeye c¢alismistir. Uretilen bir seri beden imgelerinde, fazlaca yoruma
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gerek duymadan, amaca yonelik salt eylem niteligi vurgulanmak istenmistir (Eser No

94-99).

s

Eser No 94. Faruk Yigen, Maskeli Adam I, 2012, Derici Kagidi Uzerine Karisik Teknik, 200 x 135
cm, Erhan Peker Sanat Koleksiyonu.



121

1 ﬁ@}; {

Eser No 95. Faruk Yigen, Maskeli Adam II, 2012, Derici Kagidi1 Uzerine Karisik Teknik, 250 x 150
cm.
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Eser No 96. Faruk Yigen, Maskeli Adam III, 2012, Derici Kagidi Uzerine Karisik Teknik, 190 x 130
cm.
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Eser No 97. Faruk Yigen, Maskeli Adam VI, 2012, Derici Kagidi Uzerine Karisik Teknik, 230 x 135
cm.
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Eser No 98. Faruk Yigen, Maskeli Adam V, 2012, Derici Kagid1 Uzerine Karisik Teknik, 230 x 135
cm.



125

Eser No 99. Faruk Yigen, Maskeli Adam VI, 2012, Derici Kagidi Uzerine Karisik Teknik, 230 x 150
cm.
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3.4. Dayanisan ve Direnen Beden ‘Eylem’: “Protesto-Beden”

“Insanlik yeni bir Ortacag yastyor: Artik Kitleleri yonlendiren kilise ya da cehennem-cennet
degil korkusu veya sevinci degil network’ ler...”
Umberto Eco

Insan: insani1 belirleyen, onu oldugu varlik yapan temel 6zellik ya da yap.

Insanin dogasmin ne oldugu, onun dziiniin nasil tanimlanabilecegi konusunda, {lk¢aglardan bu
yana alternatif goriisler 6ne siiriilmiistiir. S6z konusu goriisler her seyden once, miikkemmeliyetci ve
sinirlayict goriisler olarak ikiye ayrilir. Bunlardan belli bir insan dogasimin var oldugunu ileri
strerken, ilkel insan ile uygar insan arasinda bir ayrim yapan miikemmeliyetgi goriisler, kendi
iclerinde dogalc1 goriisler ve anti-dogalct ya da askinci goriisler olarak iki ana baglik altinda
toplanirlar. Dogalc1 goriisler, insanin dogasi veya 0ziinii akil ya da iiretim gibi dogal veya insana icsel
bir seyde ararken, Platonculuk veya Hiristiyanlik benzeri anti-dogaci goriisler insan i¢in anlam ve
deger kaynagini ona askin veya biitiiniiyle digsal bir seyde bulmaya calisirlar. Insan dogas1 konusunda
ortaya ¢ikan sinirlayici goriisler ise, insan dogasini onu belli dl¢iiler iginde sinirlayan bir unsur ya da
giic iizerinden tanimlar. Sozgelimi, bu baglamda ele alinmasi gerek Hobbes, insan varliklarinin
degismez bir bicimde ilksel bir 6liim korkusu tarafindan belirlendigini, bu konunun onlarda gii¢ ya da
iktidar icin miicadele arzusu yarattigim sdyler. Ayni sekilde aklin tutkularin koélesi oldugunu ileri
siiren Hume ve sonraki faydacilar da, insan dogasini verili bir sey olarak goriip, onun haz ve act
duygular tarafindan belirlendigini savunurlar (Cevizci,2012:237-238).

Insan kelimesine yiiklenen anlam; kimi zaman insanin soyuna pek de
uymamaktadir. Insan soyu, diinya iizerindeki biitiin canlilarin en doyumsuz, en
saldirgan, en acimasiz, dogaya ve cevresine uyum-katilim bakimindan da en aykiri;
dahasi ¢evresine diigman soyudur. Bu dogrultuda insan olmanin en biiyiik adimu ise,
soyuna, olusumlara, iktidarlara baskaldirmak ve yaptiklarinin tam tersini yapmaya
baslamaktir: toplum, kiiltiir, inang, ekonomi, egitim vs. baglaminda gelecek her tiirlii
melaneti (yakmak, kirletmek, micadele, baskaldiri, cezaevleri, tecrit, vs.) de goze
almaktir.

Arastirmacinin okumus oldugu bir sanat dergisinde, bireylerin ve devletlerin
yagam ve Oliimleri soyle tanimlaniyordu; “kisiler genellikle hizli bir 6liim sayesinde
yokluk, surgiin, itaatkar ve en duygusuzlarin bile hissettigi diger acilardan kurtulus
yolunu bulurlar. Fakat bu durum devletler iizerinde farkli bir yorum kazanir, kisileri
biitiin cezalardan kurtarir gibi gdriinen 6liimiin aslinda, kendisi bir cezadir; yani bir
devlet edebi olacak sekilde kurulmustur. Dolayisiyla 6liim bir cumhuriyete, insana
geldigi gibi dogal gelmemektedir. Kisiler i¢in 6liim sadece yasanmasi zorunlu degil,
genellikle istenen bir sey gibi gelmektedir. Fakat bir devlet(iktidar) yok oldugunda,
yikildiginda, tiim diinya yok olmus gibi goriinmektedir.” Bu tanimlamayi, sanatin
sonsuzlugu ile esitledigimizde devletin(iktidarin) kurulus asamasinda planlanilan
devami diisiincesini, “tek’e” indirilerek, bir sanat¢inin yapitini olusturdugu baglam
ve tavir i¢inde 6ziimsemek miimkiindiir. Buna bagli olarak da sanatci, calismalarinin
baglayiciligini ve i¢selligini duyumsamak ister.
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Bu baglamda, insanin varlik tanimindan yola ¢ikan arastirmaci, bu tanimi
toplumsal olaylarla icsellestirmektedir. Giincel sanat konusunda arastirmalarini ve
calismalarin1 devam ettirirken; ¢evresine ve olaylara duyarsiz kalmayarak, ¢atisma
ve kaos durumlarini, plastik elemanlar yoluyla yorumlamaya calisir. Cevresel
faktorleri dikkate alarak, toplumsal olaylar1 inceleyen arastirmaci, giinliik eylemleri
kendi dogalligindan farkli bir bi¢gimde yaratmaya c¢alismaktadir. Bu siirecte de
oncelikle bedenin giinliik yasam igerisindeki goriiniimlerini ve yagsamsal yolculugunu
ciddiye alarak kendi i¢ diinyasiyla paylasiyor. Caligmalarinda; cumhuriyet
mitinglerinden tutun da, 1 Mayis gosterileri, Gezi olaylar1 ve eylemci genglere kadar
pek c¢ok ayrintiyr calismalarinda konusu haline getiriyor. Ancak bunu siyasal bir
degerlendirme ile degil de, daha nesnel ve insancil bir yaklagimla olaylar1 aktaran bir
gozle yansitmaya calistyor. Calismalarindaki anin durdurulmasi hissi, figiirlerin
hareketi, mekan ve beden iizerindeki deformasyonlariyla ise kisinin kendi
huzursuzluguna ve gerilimine de gondermeler yapmaktadir.

Aragtirmaci Simdiye kadar ¢aligmalarinin sadece sanatsal ve plastik icerigi ya
da Ozellikleri Uzerinden kavramsal nitelikli agiklamalarda bulunmakla birlikte;
sagduyu ve uzlasiyla orgiilenmesi gereken bir devlet aklinin 6fke ve kine maglub
oldugu zor giinleri yasadig1 gériisiindedir. Uretimlerinin en temelinde yatan ve
“beden” temasini eserlerinde kullanan arastirmacinin en i¢ten nedeni ise budur. Bu
nefret atmosferi, toplumun ihtiyag¢ duydugu sevgi, siikunet ve birbirini anlama
cabasimin ortadan kalkmasi sonucunda hayatin1 kaybeden geng¢ bedenlerin varligiyla
doludur. Bu da durumun ciddiyetini daha aci bir bigimde anlatmaktadir. Yukaridan
asagilya dogru, catigmaci bir lislubu telkin eden ve bugiine kadar bir ¢ok gencin
hayatin1 kaybetmesine neden olan (hangisi olursa olsun) iktidara karsi miicadele
veren eylemci “beden’leri” 2013 imzali biitiin ¢alismalarinda gérmek mimkundar.
15 yasindaki kiiciik Berkin Elvan’ da bu atmosferin son kurbanidir (Eser No 100-
106).

Griye inat gokkusagi renginde merdivenler boyadik umuda ve direnise... Direnis Oncelikle
neseydi actya inat; bazen durmak, bazen ‘bazi’ seylere karst olmaktir. Bazen de gaz bulutlar1 arasinda
styriliveren bir duvar yazisi, maskenin gizleyemedigi bir giillimseme ya da kaldirim taglar1 altindaki
kumsaldir. Dayanismadir her seyden once caddelerden parklara uzanan kamusal alanlar1 geri alma
miicadelesidir. Direnis artik hayatin her yerindedir. Kahkahadir bazen ciddiyeti geri piiskiirten hayati
sanata, sanatt hayata baglayan goériinmez ama sadece yasanir bag (TUYAP, 2013 Katalogundan

almmustir).
Ali Simsek



128

Can, 35x35x21cm, Heykel (Gaz maskesi
ahgap levha), 2013

Can, 38x35x21cm, Sculpture, (Gas Mask,
wood), 2013

Eser No 100. Faruk Yigen, Can, 2013, Gaz Maskesi, Ahsap Levha, Alc1 ile Heykel 38 x 35 x 21 cm.

Eser No 101. Faruk Yigen, Isimsiz, 2013, Kagit Uzerine Karakalem, 27 x 19 cm.
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Eser No 102. Faruk Yigen, Protesto III, 2013, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 181 x 142 cm.
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Eser No 103. Faruk Yigen, Isimsiz, 2013, Kraft Kagidi Uzerine Karakalem, 27 x 17 cm.

Eser No 104. Faruk Yigen, Isimsiz, 2013, Kraft Kagidi Uzerine Karakalem, 27 x 19 cm.
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Eser No 105. Faruk Yigen, Protesto I, 2013, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 200 x 110 cm.
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Eser No 106. Faruk Yigen, Protesto II, 2013, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 170 x 135 cm.
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V. BOLUM

4. SONUC

Bu arastirmada, donem ve kosullar icerisinde degisime agik olarak sekillenen;
sanat, sanat¢i, yapit ve izleyici arasinda etkilesimli bir siire¢ goriilmiistiir. Sanat
ortaminda, 1950 sonras1 donemde yasanilan koklii degisikliklerle birlikte, “beden’in
algilanigin1 degistiren sanat; bu arastirmanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Sanat
disiplinleri baglaminda ‘“beden” toplumsal, sanatsal ve felsefi baglamda ele
alinmistir. Bu noktada Modernizm ise, yagamin her alaninda oldugu gibi sanat
alanina da yeni acilimlar kazandirmis ve zaman zaman sanat alanindaki tiretimleri
belirli bir kisir dongii i¢ine de sokmustur.

20. ylizyilda teknolojik, bilimsel, siyasal, toplumsal ve diislince yapisindaki
degisimler, insan haklar1 ve 6zgiirlesme hareketleri, felsefe alanindaki degismeler ve
gorsel malzemenin fazlalasmasi sonucunda yasama iliskin yargilar da degisiklik
gostermistir. Giinlimiizde sanat, disiplinlerarasi bir bi¢imde plastik, fonetik anlamda
¢ikis noktalar1 ve teatral gorselligi de tasiyarak; sanat dallari, diger alanlar arasindaki
sinirlarin ortadan kalkmasini, sanatta biitiinlesmeyi ve sonsuz bir ¢esitlemeyi de
dogurmustur. Diger bir yandan, Kavramsal Sanat ile birlikte, sanat yapitinin ne
olduguna dair yargilarimiz degisiklik gdstermis; toplumsal, teknolojik, bilimsel ve
diistinsel alanda da yeni gelismeler gozlenmistir. Bu arastirmada yer alan, 6rnek
sanat¢ilardan ve yapitlarindan yola cikildiginda ise; bati sanatinin 1960’ lardan
giinlimiize, i¢inde catisan diislincelerin, yontemlerin ve egilimlerin sergilendigi
sonsuz bir mecra halini aldig1 goriilmektedir. Disiplinleraras1 sinirlarin, yine ¢cagdas
bat1 sanatindaki gelismelere paralel olarak iilkemizde de ortadan kalktigini soylemek
mumkdndur.

Sanatta ‘beden’ temas1 farkl disiplinlerle ve farkli eylemlerle ele alinmistir. Bu
anlayisa ornek olarak, Performans sanatgilarinin “beden’ i” bir nesneye ve/ve ya
imgeye doniistiiriip, ‘Oteki’ ile iliski kurmada bir arac¢ olarak kullanmis olmalari,
stiphesiz ki kiiltiirel ve teknolojik anlamda yasanan degisimlerin de sanata
yansimalari: kabul edilen bir gergekliktir. Bu cesitlilikler igerisinde, sanatcilarin
bireysel bir bakis agis1 ile yaklastiklar1 “beden” konulu eserleri, olumlu ya da
olumsuz yondeki eylemler ile seyirciye sunulan temsil bicimleri; toplumsal, sosyal,
kamusal ve oOznel alanin smirlarim1  birbirine eklemlerken; ayni zamanda
gerceklestirilmis olan olusum ve kurgunun da sorgulamasin1 yapmaktadir.

Bunlar ise; giiniimiiz toplumlarinda insanin toplumsal etkinliginin siirekliligini
saglamak i¢in kullandigi/kullanmak  durumunda birakildigi  yontemlerdir.
Yargilanacak bir durum olmayip aksine, gayet anlasilirdirlar. Bastirilan her duygu
insan bedenine bir kavram olarak geri donmektedir. Bu baglamda ise “beden”
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herseye ve herkese acik bir konumdadir. Bu arastirma kapsaminda ele alinan
cinsellik, siddet, pornografi ve Oliim konusuna deginen c¢agdas/giiniimiiz
sanat¢ilarinin tutumlarinin izleyiciye “kotii” gelen tarafi da bedeni bir sanatsal nesne
olmaktan uzaklastirip; ‘sadece’ malzeme-nesne haline getirmeleridir. Sonug olarak
‘beden’ temas1 gecmisten giiniimiize oldugu gibi gelecekte de sanatin biricik konusu
olmaya devam edecektir.
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EK 1. ESER BiLGi FORMU

ESER NO 1

ESER Olimpia

ADI/KONUSU

DONEMIi 1863

SANATCISI Edouard Manet

TEKNIiGi Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 130,5 x190 cm

SERGILENE Orsay Miizesi, Paris

KAYNAGIN http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5¢/Edouard_
ALINDIGI Manet_-_Olympia_-_Google_Art_Project_3.jpg
ADRES

ESER NO 2

ESER Egon ve Edith Schiele

ADI/KONUSU

DONEMI 1915

SANATCISI Egon Schiele

TEKNIiGi Kagit Uzerine Guaj Boya ve Karakalem
BOYUTLARI 52,5x41,2cm

SERGILENME | Graphische Sammlung Albertina, Viyana
KAYNAGIN http://www.wikipaintings.org/en/egon-schiele/seated-couple-
ALINDIGI egon-and-edith-schiele-1915#supersized-artistPaintings-232746
ADRES

ESER NO 3

ESER -

ADI/KONUSU

DONEMI 1915

SANATCISI Egon Schiele

TEKNIiGi Kagit Uzerine Guaj Boya ve Karakalem
BOYUTLARI 43.3x28.7cm

SERGILENME | Leopold Miizesi, Viyana

KAYNAGIN http://www.art-wallpaper.net/artist/Egon-Schiele-
ALINDIGI Wallpaper/03/Egon-Schiele-hd19201080.jpg

ADRES
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ESER NO 4

ESER Three Studies of Lucian Freud, Lucian Freud Uclemesi
ADI/KONUSU

DONEMI 1969

SANATCISI Francis Bacon

TEKNIGI -

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://i.telegraph.co.uk/multimedia/archive/02732/bacon-
ALINDIGI auction-3_2732553b.jpg

ADRES

ESER NO 5

ESER Etli Figur

ADI/KONUSU

DONEMI 1954

SANATCISI Francis Bacon

TEKNIGi Tuval Uzerine Yagh Boya

BOYUTLARI 129.2 x 121.9 cm

SERGILENME | Chicago Sanat Enstitlsi, Harriott A. Fox Fund
KAYNAGIN http://www.friendsofart.net/static/images/art3/francis-bacon-
ALINDIGI figure-with-meat.jpg

ADRES

ESER NO 6

ESER John Edwards’ 1n Portresi

ADI/KONUSU

DONEMI 1988

SANATCISI Francis Bacon

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagh Boya

BOYUTLARI 43.3x 28.7cm

SERGILENME | Tony Shafrazi Galerisi, London

KAYNAGIN http://arttattler.com/Images/NorthAmerica/NewY ork/Metropolit
ALINDIGI anMuseumofArt/Francis%20Bacon/68_Francis-Bacon_Portrait-
ADRES of-John-Edwards_1988.jpg

ESER NO 7

ESER Eli and David

ADI/KONUSU
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DONEMI 2005-06

SANATCISI Lucian Freud

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 56 x 48 cm

SERGILENME | Acguavella Galeri, London
KAYNAGIN http://c300221.r21.cfl.rackcdn.com/lucian-freud-eli-and-david-
ALINDIGI 1342362519 b.jpg

ADRES

ESER NO 8

ESER Kiz ve Beyaz Kopek

ADI/KONUSU

DONEMI 1951-52

SANATCISI Lucian Freud

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 76.2 x 101.6 cm

SERGILENME | Tate Miizesi, Millbank, London
KAYNAGIN http://ayay.co.uk/backgrounds/paintings/lucian_freud/girl-with-
ALINDIGI a-white-dog.jpg

ADRES

ESER NO 9

ESER Figur

ADI/KONUSU

DONEMI 1997

SANATCISI Jenny Seville

TEKNIiGi Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 152.5 x 152.5 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://3.bp.blogspot.com/-

ALINDIGI nl_hnxTfFqc/Uatjk4JYcblI/AAAAAAAAAOC/
ADRES ZpdG83k6164/s1600/Jenny+Saville.jpeg
ESER NO 10

ESER Hem

ADI/KONUSU

DONEMI 1999

SANATCISI Jenny Seville

TEKNIiGi Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 304.8 x 213.36 cm
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SERGILENME | Vicki ve Kent Logan SFMOMA Koleksiyonu, San Francisco
Modern Sanatlar Mizesi, ABD

KAYNAGIN http://katchen9.files.wordpress.com/2010/09/larry_qualls_

ALINDIGI 10310503419.jpg

ADRES

ESER NO 11

ESER Tres Riches Heures du duc de Bery, January

ADI/KONUSU

DONEMI 1412-16

SANATCISI Limbourg Brothers

TEKNIiGi Yerlestirme, Fotograf

BOYUTLARI 22,5 x 16,6 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://upload.wikimedia.org/wikipedia/

ALINDIGI commons/8/8a/Les_Tr%C3%A8s_Riches_

ADRES Heures_du_duc_de_ Berry Janvier.jpg

ESER NO 12

ESER Non One Month After Being Battered, Bir Ay Hirpalandiktan

ADI/KONUSU | Sonra Non

DONEMI 1984

SANATCISI None Goldin

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://ifistanbul.com/blog/files/2014/01/Nan-Goldin02.jpg

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 13

ESER Handswriting (Elyazisi)

ADI/KONUSU

DONEMI 1982

SANATCISI Stelarc

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | Maki Galeri, Tokyo

KAYNAGIN http://www.demiaux.com/a&t/digital%?20art_st_

ALINDIGI files/04.jpg
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ADRES

ESER NO 14

ESER Bir ve Ug Sandalye

ADI/KONUSU

DONEMI 1965

SANATCISI Joseph Kosuth

TEKNIGI Fotograf-Yerlestirme

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://thebluegroup.files.wordpress.com/2009/08/joseph-kosuth-
ALINDIGI 1-and-3-chairs.jpg

ADRES

ESER NO 15

ESER Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir
ADI/KONUSU

DONEMI 1965

SANATCISI Joseph Beuys

TEKNIGi Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://2.bp.blogspot.com/-z-

ALINDIGI OwWpRKIZhw/TdGJSeA2S3I/AAAAAAAACzw/
ADRES XpgQNVRGNVA/s1600/liebre.jpg

ESER NO 16

ESER Mihlanmis, Transfixed

ADI/KONUSU

DONEMI 1974

SANATCISI Chris Burden

TEKNIGi Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | Speedway Ceddesi, California

KAYNAGIN http://cdnl.complex.com/mp/620/400/80/0/bb/1
ALINDIGI [Fffff/563918df375a09f1af655213516409ea/images_/
ADRES assets/ CHANNEL_IMAGES

ESER NO 17

ESER

I[simsiz Film Kareleri
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ADI/KONUSU

DONEMI 1965

SANATCISI Cindy Sherman

TEKNIGI Fotograf

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN

ALINDIGI http://thelonelyonedotnet.files.wordpress.com/2012/04/g02a10u
ADRES ntitled-film-still-10-1978_large.jpg
ESER NO 18

ESER Yapay Tane

ADI/KONUSU

DONEMI 1987

SANATCISI James Luna

TEKNIGI Performance

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://2.bp.blogspot.com/_60H8t-
ALINDIGI vh77AITFrIifWoYIUIJAAAAAAAAANW/yh60aplea
ADRES YY/s1600/james_luna-9.jpg
ESER NO 19

ESER Detay Dizisinden

ADI/KONUSU

DONEMI 1972

SANATCISI Roman Opalka

TEKNIGI Tuval Uzerine Karisik Teknik
BOYUTLARI -196 x 135 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://www.nellyrodilab.com/wp-
ALINDIGI content/uploads/2010/09/Roman-Opalka-2.jpg
ADRES

ESER NO 20

ESER Isimsiz, Siliiet Serisinden
ADI/KONUSU

DONEMI 1978

SANATCISI

Ana Mendieta
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TEKNIGI -

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://31.media.tumblr.com/

ALINDIGI 1cf5bb6ebd7002c6dd98f9e516a7353b/tumblr
ADRES msgjkb4iculsuhz6gol_1280.jpg

ESER NO 21

ESER Tied-Up Woman, Bagli Kadin
ADI/KONUSU

DONEMI 1973

SANATCISI Ana Mendieta

TEKNIGI -

BOYUTLARI -

SERGILENME | University of Lowa, Lova, United States
KAYNAGIN http://31.media.tumblr.com/tumblr_
ALINDIGI lIric7oBR61qj02z501_500.jpg

ADRES

ESER NO 22

ESER Andros

ADI/KONUSU

DONEMI 1977

SANATCISI Michel Szulc-Krzyzanowski

TEKNIGI Fotograf

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://www.robertmann.com/exhibitions/2008/
ALINDIGI krzyzanowski/images/f_krzyzanowskil8132.jpg
ADRES

ESER NO 23

ESER Kendi Portresi

ADI/KONUSU

DONEMI 1994

SANATCISI John Coplans

TEKNIGI Fotograf

BOYUTLARI 8.8x11.4cm

SERGILENME | Mr. Ralph Gibson Koleksiyonu, New York
KAYNAGIN http://p2.1a-img.com/404/2795/1210155_1_|.jpg
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ALINDIGI

ADRES

ESER NO 24

ESER Yard, Avlu

ADI/KONUSU

DONEMI 1967

SANATCISI Allan Kaprow

TEKNIGI Happening, Olay-Olusum
BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://lagazzettadf.com/wp-content/uploads/2014/01/yard-1967-
ALINDIGI in-pasadena2.jpg

ADRES

ESER NO 25

ESER Zerreisprobe

ADI/KONUSU

DONEMI 1970-2001

SANATCISI Gunter Brus

TEKNIGI Aksiyon

BOYUTLARI -

SERGILENME | Courtesy Neue Gallerie, Graz
KAYNAGIN http://www.museum-joanneum.at/upload/image/big/12412.jpg
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 26

ESER 4’33

ADI/KONUSU

DONEMI 1952

SANATCISI John Cage

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | Black Mountain Collage, ABD
KAYNAGIN http://artforum.com/uploads/upload.000/id21612/preview00.jpg
ALINDIGI

ADRES

ESER NO

27
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ESER 6 Boliimde 18 Olusum, Eighteen Happening in Six Prts
ADI/KONUSU

DONEMI 1959

SANATCISI Allan Koprow

TEKNIGi Happenings

BOYUTLARI -

SERGILENME | Reuben Galerisi, New York

KAYNAGIN http://31.media.tumblr.com/tumblr_

ALINDIGI Ihrmv1F5YR1gb9c¢z301_500.jpg

ADRES

ESER NO 28

ESER Rthym 0O, Ritim 0

ADI/KONUSU

DONEMI 1971

SANATCISI Marina Abramovig

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://artactmagazine.ro/admin/data/file/20100316/
ALINDIGI abromovic-2.jpg

ADRES

ESER NO 29

ESER Art Must be Beautiful, Artist Must be Beautiful, Sanat Glizel
ADI/KONUSU Olmali, Sanatg¢1 Giizel Olmali

DONEMI 1975

SANATCISI Marina Abramovig

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | Charlottenburg Art Festival, Copenhagen
KAYNAGIN http://3.bp.blogspot.com/-g09ZgLCOpb4/TWFURIZmms|/
ALINDIGI AAAAAAAAQHK/BESKIIVDhLO/s1600/tumblr_
ADRES lednhiBfwm1qgz5fdrol_500.jpg

ESER NO 30

ESER -

ADI/KONUSU

DONEMI 1993

SANATCISI Orlan
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TEKNIGI Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | New York

KAYNAGIN http://2.bp.blogspot.com/_5g6TjkDcVO8/
ALINDIGI SfsDaFCMPql/AAAAAAAAAFA! cXsFGSTyWO/
ADRES s400/Orlan2.jpg

ESER NO 31

ESER -

ADI/KONUSU

DONEMI 2006

SANATCISI Orlan

TEKNIGi Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | New York

KAYNAGIN http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/
ALINDIGI photo/orlan_venus.jpg

ADRES

ESER NO 32

ESER Sanat¢inin Ugiincii Kulak Projesi
ADI/KONUSU

DONEMI 2006

SANATCISI Stelarc

TEKNIGI -

BOYUTLARI -

SERGILENME | New York

KAYNAGIN http://4.bp.blogspot.com/-

ALINDIGI XbLvdn5_ebk/TkINWEFdIJI/AAAAAAAAGeo/habfwSAESQQ
ADRES /s1600/stelarc.jpg

ESER NO 33

ESER The Prosthetic Head, Sanat¢inin Protez Kafa projesi
ADI/KONUSU

DONEMI 2003

SANATCISI Stelarc

TEKNIGI -

BOYUTLARI -

SERGILENME | New York

KAYNAGIN http://kiblix.org/kiblix2012/softcontrol/wp-
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ALINDIGI content/uploads/2012/08/Stelarc_web.jpg

ADRES

ESER NO 34

ESER -

ADI/KONUSU

DONEMI 1980

SANATCISI Jane Fonda

TEKNIGI Fotograf

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://d202m5krfqbpi5.cloudfront.net/books/11738282861/33296
ALINDIGI 2.jpg

ADRES

ESER NO 35

ESER Misty and Jimmy Paulette in a Taxi, New York City, Misty ve
ADI/KONUSU | Jimmy, Paulette’ de Bir Takside

DONEMI 1991

SANATCISI Non Goldin

TEKNIGI -

BOYUTLARI -

SERGILENME | New York

KAYNAGIN http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/6/6f/Misty_and_Jimm
ALINDIGI y.ipg

ADRES

ESER NO 36

ESER Jimmy Paulette et Taboo! Dans la salle de bains
ADI/KONUSU

DONEMI 1991

SANATCISI Non Goldin

TEKNIGI -

BOYUTLARI -

SERGILENME | New York

KAYNAGIN http://www.americansuburbx.com/wp-

ALINDIGI content/uploads/2012/12/4319123776_aa5c71al55 o.jpg
ADRES

ESER NO

37
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ESER Do women have to be naked to get into the Met. Museum?,

ADI/KONUSU | Kadinlarin Metropolitan Miizesine Girebilmesi i¢in Ciplak mi1
Olmalar1 Gerekir

DONEMI 1989

SANATCISI Guerilla Girls

TEKNIGI -

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://www.tate.org.uk/art/images/work/P/P78/P78793_10.jpg

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 38

ESER Yabanci bedenler

ADI/KONUSU

DONEMI 1994

SANATCISI Mona Hatoum

TEKNIGi Enstalasyon

BOYUTLARI -

SERGILENME | Londra

KAYNAGIN http://sarahlawlorl11.files.wordpress.com/2011/09/71_hatoum.jp

ALINDIGI g

ADRES

ESER NO 39

ESER Soryl no Mai, Dance of the two-Headed Dragon

ADI/KONUSU

DONEMI 1994

SANATCISI Kazuo Shiraga

TEKNIGI -

BOYUTLARI 193.9 x 259 cm

SERGILENME | New York

KAYNAGIN http://3.bp.blogspot.com/-

ALINDIGI ya5XwHMDfyc/UOPga9nIGcl/AAAAAAAAALQ/LIFOMTOC

ADRES WCc/s1600/Kazuo-Shiraga-Soryu-No-Mai.jpg

ESER NO 40

ESER Yo Mama’ nin Son Aksam Yemegi

ADI/KONUSU

DONEMI

1996
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SANATCISI Renne Cox

TEKNIGi Fotograf

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://25.media.tumblr.com/tumblr_lv8ulxGeghlges67iol_500.
ALINDIGI png

ADRES

ESER NO 41

ESER Dead Dad, Olii Baba
ADI/KONUSU

DONEMI 1996-97

SANATCISI Ron Mueck

TEKNIGI -

BOYUTLARI -

SERGILENME | Stefan T. Edlis Collection, Chicago
KAYNAGIN http://3.bp.blogspot.com/-
ALINDIGI LIsXvgGCBCc/Tmc8akfStbI/AAAAAAAAGES/YCOO-
ADRES cCDjxw/s1600/dead-dad-e.jpg
ESER NO 42

ESER Allah’ 1n Kadinlari
ADI/KONUSU

DONEMI 1993-97

SANATCISI Sirin Neshat

TEKNIGI Fotograf

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://haceryilmaz.files.wordpress.com/2010/11/shirin-neshat-
ALINDIGI 01.jpg

ADRES

ESER NO 43

ESER Allah’ 1n Kadinlari
ADI/KONUSU

DONEMI 1993-97

SANATCISI Sirin Neshat

TEKNIGI Fotograf

BOYUTLARI -

SERGILENME
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KAYNAGIN http://www.artitude.eu/immagini/pillole-di-arte/neshat[1]-
ALINDIGI 2502112108172.jpg

ADRES

ESER NO 44

ESER Bir Dakika Heykel, One minute Sculpture
ADI/KONUSU

DONEMI 2000

SANATCISI Erwin Wurn

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://2.bp.blogspot.com/-Q-

ALINDIGI vZK908IFM/T4ECJICzmOII/AAAAAAAAY Co/aooq5Lpzciw/sl
ADRES 600/erwinwurm1.jpg

ESER NO 45

ESER I’ve got it all, Hepsi Benim

ADI/KONUSU

DONEMI 2000

SANATCISI Tracey Emin

TEKNIiGi Miirekkep Baski-Performans

BOYUTLARI 124 x 109 cm

SERGILENME | Saatchi Galeri, Saatchi Koleksiyonu, Londra
KAYNAGIN http://www.thetimes.co.uk/tto/multimedia/archive/00023/710831
ALINDIGI 63-emin_23916c¢.jpg

ADRES

ESER NO 46

ESER Raydan Atel, Rail Splinted

ADI/KONUSU

DONEMI 2004

SANATCISI Jan Lochte

TEKNIGI Video

BOYUTLARI 18:54 dk

SERGILENME | Siemens Sanat Galerisi, Istanbul
KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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ESER NO 47

ESER Leyla ile Mecnun

ADI/KONUSU

DONEMI 2005

SANATCISI Stikran Moral

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://www.pushthebuttonplay.com/fairplay2006/imgs/works/mo
ALINDIGI ral.jpg

ADRES

ESER NO 48

ESER Bordello, Genelev

ADI/KONUSU

DONEMI 2005

SANATCISI Stikran Moral

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://art-collection-

ALINDIGI telekom.com/sites/default/files/styles/fullscreen_desktop/public/
ADRES 01_moral_suekran_bordello_0.jpg?itok=9rAbNjba
ESER NO 49

ESER -

ADI/KONUSU

DONEMI 7 May1s 2007

SANATCISI Spencer Tunick

TEKNIGI Enstalasyon

BOYUTLARI -

SERGILENME | Mexico City, ABD

KAYNAGIN http://www.maroon.com.tr/galeri/var/albums/Spencer-
ALINDIGI Tunick/spencer-tunick-9.jpg?m=1349375238
ADRES

ESER NO 50

ESER Matah

ADI/KONUSU

DONEMI 2006
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SANATCISI Balkan Naci Islimyeli
TEKNIGi Giysi-Heykel
BOYUTLARI -

SERGILENME | 4L Cagdas Sanat Miizesi
KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 51

ESER Scream Feathers, Tiiylerin C1glig
ADI/KONUSU

DONEMI 2006

SANATCISI Nezaket Ekici
TEKNIGI Performans
BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN https://www.youtube.com/watch?v=x3p_ipE-G6A
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 52

ESER Zeitgeist, Zamanin Ruhu
ADI/KONUSU

DONEMI 2006

SANATCISI Nezaket Ekici
TEKNIGI Performans
BOYUTLARI -

SERGILENME | Kasa Galeri, Sabanci Universitesi, Istanbul
KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 53

ESER Atropos

ADI/KONUSU

DONEMI 2006

SANATCISI Nezaket Ekici
TEKNIGi Performans
BOYUTLARI -

SERGILENME | Sinop Bienali, Sinop
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KAYNAGIN http://sinopale.org/wp-content/uploads/2010/07/nezaket_2-
ALINDIGI £1280232416282.jpg

ADRES

ESER NO 54

ESER I Can Sing, Sarki Soyleyebilirim

ADI/KONUSU

DONEMI 2008

SANATCISI Ferhat Ozgr

TEKNIGI Video Yerlestirme

BOYUTLARI 19/9, 07:00

SERGILENME | 6. Berlin Bienali

KAYNAGIN http://momaps1.org/slideshows/2012-ferhat-ozgur/ferhat-ozgur-
ALINDIGI i-can-sing_detail.jpg

ADRES

ESER NO 55

ESER I Can Sing, Sarki Soyleyebilirim

ADI/KONUSU

DONEMI 2008

SANATCISI Ferhat Ozgr

TEKNIGI Video Yerlestirme

BOYUTLARI 19/9, 07:00

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://il.ytimg.com/vi/PqNoM3Cy5GY/hqgdefault.jpg
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 56

ESER Heal Me, lyilestir Beni

ADI/KONUSU

DONEMI 2003

SANATCISI Ferhat Ozgur

TEKNIiGi Fotograf-Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN http://payload227.cargocollective.com/1/13/434137/6859131/v6.
ALINDIGI ipg

ADRES
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ESER NO 57

ESER Patika

ADI/KONUSU

DONEMI 2008

SANATCISI Kumi Yamashita

TEKNIGI Yerlestirme

BOYUTLARI 183 x 150 x 10 cm,
SERGILENME | Washington, USA
KAYNAGIN http://bp2.uuuploads.com/shadow-art-kumi-yamashita/shadow-
ALINDIGI art-kumi-yamashita-6-1.jpg
ADRES

ESER NO 58

ESER Biyometrik Otoportreler
ADI/KONUSU

DONEMI 2009

SANATCISI Genco Gllan

TEKNIGI Fotograf

BOYUTLARI -

SERGILENME | Roterdam

KAYNAGIN http://wwwe.arifziyatunc.com/odessa_bildiri_files/image018.jpg
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 59

ESER Fontaine, Cesme
ADI/KONUSU

DONEMI 2009

SANATCISI Canan Senol

TEKNIGI Video Enstalasyon
BOYUTLARI -

SERGILENME | 11. Uluslararasi Istanbul Bienali
KAYNAGIN http://www.levantinecenter.org/files/images/canan-
ALINDIGI senol.img_assist_custom.png
ADRES

ESER NO 60

ESER Seytan Kulagina Kursun
ADI/KONUSU

DONEMI 2012
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SANATCISI Ali Sarugan

TEKNIGi Performans-Fotograf

BOYUTLARI -

SERGILENME | Artbosphorus Cagdas Sanat Fuari, Cizgiler-Formlar-Hayaller,
Istanbul

KAYNAGIN http://www.alisarugan.com/index.php/s-k-k

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 61

ESER Halk i¢in Halka Rayban!, Halk icin Halka Ragmen!

ADI/KONUSU

DONEMI 2011

SANATCISI Ali Sarugan

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | Kagart, istanbul

KAYNAGIN http://www.alisarugan.com/index.php/persona

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 62

ESER -

ADI/KONUSU

DONEMI 2011

SANATCISI Marina Abramovig

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | MOCA Galasi, Los Angeles Cagdas Sanat Miizesi, Los Angeles

KAYNAGIN http://societeperrier.com/us/articles/los-angeles/marina-

ALINDIGI abramovic-talks-moca-scandal-movie-and-more/#.UzBuafl_vPo

ADRES

ESER NO 63

ESER -

ADI/KONUSU

DONEMI 2011

SANATCISI Marina Abramovig

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI
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SERGILENME | MOCA Galasi, Los Angeles Cagdas Sanat Miizesi, Los Angeles

KAYNAGIN http://3.bp.blogspot.com/-

ALINDIGI QXC33iFCc5A/TtUIT6SRmMol/AAAAAAAAEPA/IJTWKOrFk1

ADRES M/s1600/MOCA%252BGala%252BArtist%252BLife%252BMa
nifesto+3.jpg

ESER NO 64

ESER Artist is Present, Sanat¢1 Aramizda

ADI/KONUSU

DONEMI 2012

SANATCISI Marina Abramovig

TEKNIGI Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | MOCA Galasi, Los Angeles Cagdas Sanat Miizesi, Los Angeles

KAYNAGIN http://3.bp.blogspot.com/-

ALINDIGI RVekvoRCuwk/T_olXhQIuCI/AAAAAAAAAME/4TS5yDggtiD

ADRES I/s1600/marina-abramovic-the-artist-is-present-ulay-marina-
abramovic-bf16d.jpg

ESER NO 65

ESER Ice Cream Mirage, Dondurma Hayali

ADI/KONUSU

DONEMI 2012

SANATCISI Gabriel Adward Adams

TEKNIGi Aksiyon-Performans

BOYUTLARI -

SERGILENME | Artbosphorus Cagdas Sanat Fuari, Cizgiler-Formlar-Hayaller,
Istanbul

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 66

ESER Genetics Transformation

ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Lary Clark

TEKNIGI Fotograf

BOYUTLARI -

SERGILENME
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KAYNAGIN http://larryclark.com/wp-content/uploads/2013/10/LARRY -
ALINDIGI CLARK-Z00-12.jpg
ADRES

ESER NO 67

ESER Kent/Kadin
ADI/KONUSU

DONEMI 2009

SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Fotograf-lliistrasyon
BOYUTLARI 30 x 30 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 68

ESER Kadin I
ADI/KONUSU

DONEMI 2009

SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Tuval Uzerine Karisik Teknik
BOYUTLARI 124 x 70 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 69

ESER Kadin II
ADI/KONUSU

DONEMI 2009

SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Tuval Uzerine Karisik Teknik
BOYUTLARI 63 x 52 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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ESER NO 70

ESER Kadin III
ADI/KONUSU

DONEMI 2010
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Tuval Uzerine Karisik Teknik
BOYUTLARI 60 x 50 cm
SERGILENME | -
KAYNAGIN -
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 71

ESER Kadin IV
ADI/KONUSU

DONEMI 2010
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Tuval Uzerine Karisik Teknik
BOYUTLARI 80 x 55 cm
SERGILENME | -
KAYNAGIN -
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 72

ESER Kadin V
ADI/KONUSU

DONEMI 2010
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Tuval Uzerine Karisik Teknik
BOYUTLARI 102 x 72 cm
SERGILENME | -
KAYNAGIN -
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 73

ESER Kadin VI
ADI/KONUSU

DONEMI 2010




161

SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Tuval Uzerine Karisik Teknik
BOYUTLARI 73 X 52 cm
SERGILENME | -
KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 74

ESER Kadin VII
ADI/KONUSU

DONEMI 2010
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Kadife Kumas Uzerine Karisik Teknik
BOYUTLARI 120 x 110 cm
SERGILENME | -
KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 75

ESER Kadm VIII
ADI/KONUSU

DONEMI 2010
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Karisik Teknik
BOYUTLARI 13x 17 cm
SERGILENME | -
KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 76

ESER Kadn IX
ADI/KONUSU

DONEMI 2010
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Karigik Teknik
BOYUTLARI 15x 20 cm

SERGILENME
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KAYNAGIN -
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 77

ESER Kadin X
ADI/KONUSU

DONEMI 2010
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Karisik Teknik
BOYUTLARI 20 x 16 cm
SERGILENME | -
KAYNAGIN -
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 78

ESER Kadin XI
ADI/KONUSU

DONEMI 2012
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIiGi Kagit Uzerine Karisik Teknik ile Eskiz
BOYUTLARI 23 x 16 cm
SERGILENME | -
KAYNAGIN -
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 79

ESER Kadin XII
ADI/KONUSU

DONEMI 2012
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIiGi Kagit Uzerine Karisik Teknik ile Eskiz
BOYUTLARI 25 x 15 cm
SERGILENME | -
KAYNAGIN -
ALINDIGI

ADRES
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ESER NO 80

ESER Kadin XIII
ADI/KONUSU

DONEMI 2012
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIiGi Kagit Uzerine Karisik Teknik ile Eskiz
BOYUTLARI 25 x 15 cm
SERGILENME | -
KAYNAGIN -
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 81

ESER Kadin XIV
ADI/KONUSU

DONEMI 2012
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIiGi Kagit Uzerine Karisik Teknik ile Eskiz
BOYUTLARI 25 x 15 cm
SERGILENME | -
KAYNAGIN -
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 82

ESER XV
ADI/KONUSU

DONEMI 2012
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Kagit Uzerine Karisik Teknik ile Eskiz
BOYUTLARI 25 x 12 cm
SERGILENME | -
KAYNAGIN -
ALINDIGI

ADRES

ESER NO 83

ESER Kadin XVI
ADI/KONUSU

DONEMI 2012
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SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIGi Kagit Uzerine Karisik Teknik ile Eskiz

BOYUTLARI 27 x 16 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 84

ESER Yargilama I

ADI/KONUSU

DONEMI 2008

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIGI Kazak, Jean, Ayakkabi, gazete, Sapka, Yiin Ip, Bakir Tel, Bant
ile Heykel Yerlestirme

BOYUTLARI 60 x 250 x 65 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 85

ESER Yargilama I

ADI/KONUSU

DONEMI 2008

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIGI Kazak, Jean, Ayakkabi, gazete, Sapka, Yiin Ip, Bakir Tel, Bant
ile Heykel Yerlestirme Detay

BOYUTLARI 60 x 250 x 65 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 86

ESER Yargilama I

ADI/KONUSU

DONEMI 2008

SANATCISI Faruk Yigen
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TEKNIGI Kazak, Jean, Ayakkabi, gazete, Sapka, Yiin Ip, Bakir Tel, Bant
ile Heykel Yerlestirme Detay

BOYUTLARI 60 x 250 x 65 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 87

ESER Yargilama

ADI/KONUSU

DONEMI 2010

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIGI Gazete, Bant, Kumas ile Heykel

BOYUTLARI 50 x 162 x 86 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 88

ESER [simsiz

ADI/KONUSU

DONEMI 2010

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIGI Heykel Detay

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 89

ESER [simsiz

ADI/KONUSU

DONEMI 2010

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIGI Gomlek, Jean, Ayakkabi, gazete, Peruk, Bant ile Heykel Detay

BOYUTLARI 59 x 125 x 86 cm

SERGILENME
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KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 90

ESER I[simsiz
ADI/KONUSU

DONEMI 2010
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Gomlek, Jean, Ayakkabi, gazete, Sapka, Bant ile Heykel Detay
BOYUTLARI -
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 91

ESER I[simsiz
ADI/KONUSU

DONEMI 2010
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIiGi Gomlek, Jean, Ayakkabi, Gazete, Bant ile Heykel Detay
BOYUTLARI 98 x 142 x 93 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 92

ESER Zeynep
ADI/KONUSU

DONEMI 2010
SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Alg1, Kendir, Ahsap, Kumas ile Heykel
BOYUTLARI 35x27x31cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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ESER NO 93

ESER Isimsiz

ADI/KONUSU

DONEMI 2010

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIGI Gomlek, Jean, Ayakkabi, Gazete, Bant ile Heykel Yerlestirme
Detay

BOYUTLARI -

SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 94

ESER Maskeli Adam 1

ADI/KONUSU

DONEMI 2010

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIGi Derici Kagid1 Uzerine Karigik Teknik

BOYUTLARI 200 x 135 cm

SERGILENME | Erhan Peker Sanat Koleksiyonu

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 95

ESER Maskeli Adam 11

ADI/KONUSU

DONEMI 2012

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIGI Derici Kagid1 Uzerine Karigik Teknik

BOYUTLARI 250 x 150 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 96

ESER Maskeli Adam 11l

ADI/KONUSU




168

DONEMI 2012

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIGI Derici Kagid1 Uzerine Karigik Teknik
BOYUTLARI 190 x 130 cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 97

ESER Maskeli Adam VI

ADI/KONUSU

DONEMI 2012

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIGI Derici Kagid1 Uzerine Karigik Teknik
BOYUTLARI 230 x 135cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 98

ESER Maskeli Adam V

ADI/KONUSU

DONEMI 2012

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIiGi Derici Kagidi Uzerine Karigik Teknik
BOYUTLARI 230 x 135cm

SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 99

ESER Maskeli Adam VI

ADI/KONUSU

DONEMI 2012

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIiGi Derici Kagidi Uzerine Karigik Teknik
BOYUTLARI 230 x 150 cm
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SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 100

ESER Can

ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIiGi Gaz Maskesi, Ahsap Levha, Al¢1 ile Heykel
BOYUTLARI 38x35x21cm
SERGILENME | Cer Modern, Ankara
KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 101

ESER [simsiz
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIiGi Kagit Uzerine Karakalem
BOYUTLARI 27x19cm
SERGILENME | Cer Modern, Ankara
KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 102

ESER Protesto 111
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Tuval Uzerine Karisik Teknik
BOYUTLARI 181 x 142 cm
SERGILENME | Cer Modern, Ankara
KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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ESER NO 103

ESER [simsiz
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIiGi Kraft Kagidi Uzerine Karakalem
BOYUTLARI 27 x17cm
SERGILENME | Cer Modern, Ankara
KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 104

ESER [simsiz
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGi Kraft Kagidi Uzerine Karakalem
BOYUTLARI 27x19cm
SERGILENME | Cer Modern, Ankara
KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 105

ESER Protesto |
ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Faruk Yigen
TEKNIGI Tuval Uzerine Karisik Tekni
BOYUTLARI 200 x 110 cm
SERGILENME | Cer Modern, Ankara
KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES

ESER NO 106

ESER Protesto Il

ADI/KONUSU
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DONEMI 2013

SANATCISI Faruk Yigen

TEKNIGI Tuval Uzerine Karisik Tekni
BOYUTLARI 170 x 135 cm
SERGILENME | -

KAYNAGIN -

ALINDIGI

ADRES
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