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gerekli sembolik; isaret, motif, sanat¢1 ve yapita yer verilmistir.

Tim ornekler detayli bir sekilde incelenerek, arastirmacinin konuyla
baglantili bir aileden gelmesi de goz oOniinde bulundurularak gerekli analiz ve
sentezler yapilmistir. Giiniimiizde olduk¢a merak edilen animistik bir inang sistemi
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OZET

GUNCEL SANATTA ISARET VE IMGE OLARAK TURK SAMANIK
NESNELER UZERINE GORSEL COZUMLEMELER

0Z, Eda
Yiiksek Lisans, Resim Anasanat Dali

Tez Danismani: Prof. Emine Y1ldiz Doyran
Mart — 2014

Bu caligma giinlimiiz halk inanislarinda, sosyal arenada, giincel sanatta
varligini siirdiirmekte olan ‘Samanik’ inaniglar1 ve sembolik degerlerini aragtirmak
tizere hazirlanmistir.

Aragtirmayla ilgili olarak gerekli ylizey ve alan arastirmalar1 yapilmis, gerekli
eserler incelenmis, alanla ilgili tiim tez taramalar1 yapilmistir. Literatiir taramasiyla
birlikte kaynaklar gerekli goriilen alintilarla okunarak gerekli yerlerde kullanilmaistir.
Her tiirlii nicel ve nitel verilerden yararlanilmistir.

Gilinlimiizde hala devam eden ilkel bir din, ruhani bir 6greti olan Samanizm
ve unutulmaya yiiz tutmus, sakli kalmig birgok Samanik inanig, unsurlar yerlerinde
incelenmis, hikayeler dinlenmis, gerekli kayitlar ve notlar alinarak fotograflanmistir.
Toplanan veriler esliginde calisma kapsaminda degerlendirme yapilmistir. Bu
degerlendirmede Tiirk Saman 6gretileri ile Tiirk boylari ve yoriikleriyle olan baglanti
incelenmigstir. Sembol ve imge olarak degerlendirilecek Samanik unsurlarda ge¢mis,
gelecek ve gliniimiiz ¢aligmalarina ek olarak simgesel ve ilkel degerlere de yer
verilmistir.

Aragtirma siirecinde ylizey arastirmasi alanlarindaki yore halki, bu inanista
olan kisiler, sembolik degerlerin devam ettigine inanarak elindeki her tiirlii dokiiman,
nesne, sembolik unsurlar1 paylasanlarla ortak caligilarak uygun bir dil
olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Samanik, sembolik, ruhani, ilkel
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ABSTRACT

VISUAL ANALYSIS ON TURKISH SHAMANIC OBJECTS AS SIGN AND
IMAGE IN CURRENT ART

0Z, Eda
Post Graduate, Painting Art Major
Thesis Advisor: Prof. Emine Y1ldiz Doyran
March — 2014

This thesis has been prepared for researching “Shamanic” beliefs that
continue its existence in today’s public beliefs, social arena and current art and its
symbolic values.

Regarding the research, all the necessary surface and field reviews have been
done, required works have been analyzed and entire thesis surveys concerning with
the field have been done. Sources have been used in required parts with necessary
quotation together with the literature review. All sorts of quantitative and qualitative
data have been taken.

Shamanism, which is a primitive religion and spiritual precept still continuing
in our day, and several hidden Shamanic beliefs that are being to be forgotten have
been observed on site, histories have been listened, necessary records and notes have
been taken and photographed. Assessments have been made within the scope of the
research with the collected data. In this assessment the Turkish Shaman precepts and
connection with Turkic tribes and Yoruks (Turkish nomad in Anatolia) have been
analyzed. Symbolical and primitive values have been included in Shamanic elements
that will be evaluated as symbol and image in addition to previous, future and
today’s studies.

Local community and people with this belief, in the surface analysis sites
during the research process, believes that symbolical elements are still continuing
and they have created a proper language working together with whom have shared
all types of documents, objects and symbolical elements.

Key words: Shamanic, symbolical, spiritual, primitive
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. BOLUM

1. SAMANIZM
1.1. Samanizm Saman ve Samanist Diinya Goriisii

“ ... Aslinda gercekdist dinler yoktur. Hepsi kendi tarzinda gergektir. Hepsi
farkli bi¢imlerde de olsa insan varliginin belirli kosullarina yanit getirir.
(Durkheim, 2000:3)

Samanizm, ata ruhlarina, doga varliklarina tapinmaya dayali eski bir Asya
dini, ruhani bir dgretidir. Once Orta Asya Tiirkleri arasinda ortaya ¢ikmis ve sonra
diger Tiirk boylarina yayilmistir. Kendisinden sonraki inanislari, dinsel diistinceleri,
tek tanrili dinleri etkiledigi one siiriilen Samanizm, kaynagi ‘Saman’ sozciigiinden
gelen ve saman ile sekillenen bir inang sistemidir.

Samanizm olgusu, 20. Yiizyil’m ikinci yarisindan bu yana hem akademik
hem de popiiler alanlarda ilgi konusu olmustur. Ancak, gerek kisitli bilgilere sahip
oldugumuz tarihgesi, gerek terminolojisi, gerekse inceleme alanlari agisindan hem
zor hem de farkli goriislere sahip bir olgudur. Samanizm Uzmani — Sosyolog Michel
Perrin su anda Fransa CNRS (Fransa Bilimsel Arastirmalar Merkezi) Arastirma
Direktorii’” diir. Perrin’ e gore (Perrin, 2013:6) Samanizm, dinsel oldugu kadar
simgesel, ayn1 zamanda ekonomik, siyasal ve estetik bir olgudur.

Samanizm adini toplulugun din adami niteligindeki Samanlardan almistir.
Samanizm kelimesi Tunguzca’daki (Evenki Dili) ‘Saman’ isminden gelmektedir.
Tunguz halklar1 bu kelimeyi biiyiicli, sihirbaz, hekim olarak kullanmaktadir
(Coruhlu, 2000:15). Caman kelimesi kokeni ‘Ca’ dan gelir: bilmek, sicramak, dans
etmek, cogmak gibi anlamlara da gelir. Asya’ nin orta kesimlerinde ve kuzeyinde
konusulan dillerde ise: Yakutca ‘ojun, udojan’ (Kadin saman), Mogolca ‘bogii ve
udagan (odigan-odigon gibi bigimleri de mevcut)’, Tiirkge — Tatarca ‘Kam (Altayca
Kam, gam)’ Mogolca ‘Kami’, Tunguzca ‘samana’ terimleri ile agiklanmustir.
Hindistan’ daki Pali dilinde ‘ruhlardan esinlenen kisi’ anlaminda kullanilirken,
Sanskritge’ de ‘Budaci rahip’ anlamina gelen ‘Samana’ sdzciigiinden geldigi
sOylenmektedir. Ayn1 zamanda Mancu dilinde oynayan ziplayan bir is goriirken
sirekli olarak hareket eden anlamindaki ‘Saman’ kavramindan geldigi de
bilinmektedir. Yani Samanizm’ in kokeni itibariyle ¢ikis noktast Saman’ dir. Saman
ruhlarla islerini halleder, hastalar1 iyilestirir, hava durumunu degistirir, ruhlarla
pazarlik eder, kaybolan esyalar1 bulur.

Varligina inanilan ruhlar, tanrilar ve insanlar arasinda aracilik yapan din
adam1 Saman ayni1 zamanda bir bilyiicii ve hekim adamdir (medicine — man). Doktor
tedavisini ilagla yaparken Saman tedavisini kendi usuliine gore, daha c¢ok sihirli
pratiklerle ve ‘samanik’ bir yontemle yapar. Trans halinde tedavi giigleri en iist



seviyeye ulasir. Ruhlarla temas kuruncaya kadar da ziplar, bagirir, bayilir ve bazen
de diiser. Ancak Onemli bir nokta; saman Ogretilerinin yasanmis oldugu veya
varligini siirdiirdiigii bolgelerde o milletin tamaminin samanik sihir ve yetilere sahip
oldugunu soylemek yanlis olur. Saman var olan bu kiiltiirel olgunun referans
noktasidir. Saman sira disidir, secilmistir, kahindir, hekimdir ve sanat¢idir. Saman
olmay1 da direk olarak kendisi istememistir. Aileden, soydan devam eden bir yetiyi
ya biiyiiklerinden el almistir ya da giinlimiizde 6rnegi mevcut oldugu gibi kendisi
istemis fakat tim samanik yeterlilikleri tamamlamistir. Samanizm her ne kadar 6zel
ve sihirsel bir 6zellikle samani var etse de samani biiyiicii olarak kabul etmek yanlig
olur.

Samanizm, insanlar ve tanrilar arasinda 6zel bir bag oldugunu varsayar. Bu
bagin kurulmasi da Saman ile mimkiindiir. Saman, insanlarin karsilastiklari
talihsizliklerin nedenlerini agiklar, sikintilarina care bulur veya hastaliklarini ve
acilarin1 gare bularak yatistirir. Sibirya’nin bazi bolgelerinde 6zellikle Mogolistan’
da Saman’ a: bekgi, rehber, koruyucu ruh da denir. Bu samanin 6ziinii olusturur. Hala
az sayida kalmis olan Mogolistan’daki ‘Tseven’ samanlar1 da yeni dogmus ve el alan
cocuklara ‘ bekei ya da rehber © derler.

Saman o6teki diinyayr diger bir deyisle dogaiistii diinyayr goriir, tanir ve
yonetir. Ilk samanlar Kara Samanlardi. Oteki diinya ile iletisimleri sirasinda viicutlari
titrer ve terlerlerdi, ruhlar1 6l ruhlar tarafindan ruhani hayvanlar araciligiyla ele
gecirilirdi. Ak Samanlar ise, cennette var olan ruhlarla iletisim halinde olup
bilinglerini kaybetmezlerdi. Sorun, tedavi edilecek konu her ne ise trans halinde olup
bilingleri agik olarak kendilerinden gecip, dans ederler ve konu c¢odziimlendiyse
alkislayarak, ziplayarak tepki verirlerdi. Giinlimiizdeki ‘alkis (applause)’ terimi belki
de tepkimizi gostermek acisindan eskiden kalma Samanik bir tepkidir.

Samanist mantik, 6teki diinya ile iliskileri, ruhlarla donatilmay1r 6ngoriir.
Saman se¢ilmis ya da atanmis olmalidir. Saman olmanin ii¢ yolu vardir Ki ayrica;
ruhani ve biiyiisel olaylarin ¢oziimlenmesi ii¢ ve tUgiin katlar1  seklinde
¢oziimlenebilir. Bu ii¢ yol: Tanrisal — kendiliginden se¢imle saman olmak, Miras
yoluyla — istemle saman olmak, Aileden — kalitsal saman olmak. Miras yoluyla
aileden gegen Samanlik yetisi, Orta Asya kokenli Tirk ailelerinde, ozellikle
‘Yoriiklerde’ ‘el verme, el alma, ocak ailesine mensup olma’ gibi 6zel ocak
ailelerinde de benzerlik gosterir.

Tiirk ailelerindeki bu ‘el alma — el verme’ olayindaki gibi, Saman olacak aday
da samanligin belirtilerini alincaya kadar usta samanin sinamalarina tabiidir. Ondan
bilgiler edinir, test edilir. Ornegin, baz1 Sibirya samanlarinda; samanlik her iki
kusakta bir devredilir. Ayn1 o6zellik Tirk Yorik ailelerinde de mevcuttur. Buna
‘gdbek asimi, kusaktan kusaga el vererek ya da agiza tiikiirerek gecen kalitsal el
alma, el verme’ durumu da denir. Ayni zamanda Saman olacak adayda da el alan
adayda da goriilen 6zellikler karakteristiktir.



Ilk 6nce haberci riiyalar goriiliir, sonra diger el alan ya da saman olan
ustalarin da gecirdigi bazi ufak hastaliklar, bazi yiyeceklere karsi hassasiyet de
vardir; sindirememe, karmn agrisina sebep olma gibi ve baz1 durumlara kars1 garip
tutumlar ya da tuhaf tesadiifler de mevcuttur. Samanizm’in aile, soy ya da klan iginde
aktarilmasma calisildigr topluluklarda anlamlar yiiklii riiyalar 6lmiis atalardan
kaynaklanir. Bu riiyalarin goriildiigii giinlerde ve tedavi uygulandig: giinlerde saman
solgun ve yorgun bir hal alir. Bu enerjiyi aldigindan kaynaklanir. Ancak saman ya da
el alan birey bu negatif enerjiyi bir sekilde viicudundan atacaktir. Saman normal
hayatta diger insanlar gibidir. Ancak ondan yardim istendiginde ve yardima ihtiyaci
olan insanlarin varligini hissettiginde gorev basina gelir ve ruhunu diger diinyaya
gonderir ya da transa ge¢ip yari bilingli olarak iletisime gecer. Bu iletisimle trans
slirecine gegen saman ¢esitli kostiimler, materyaller kullanir. Bu materyallerle transa
geeme stiresi hizlanmis olur.

Saman, ¢ingirakli kiilahini takar, kiigiik sandalyesine oturur ve kaynana
ziriltisint eline alir. Bir yandan da uzunca bir siire tiitlin ¢igner. Az sonra bir inilti
cikarir ve garip sozciikler siralamaya baglar. Ruhlarin sézii simdi agizdan
dokiilmektedir (Perrin, 2013:38-53). Saman zaman zaman aldigi ve agik olmayan
isaretleri uluorta anlatmamalidir. Ciinkii inanca gore anlatacak olursa diger diinya
ruhlarinin 6fkesini artirir ve hastalanir.

Oteki diinya, ruhlar aleminin yasadig: ruhlarla bulustuklari yerdir. Her 6lii ruh
hayvanlar1 araciligiyla saman tarafindan oteki diinyaya gonderilir. Trans aninda
saman da oteki diinya ile siirekli iletisim halindedir. Sanatc¢i saman kendi diinyasini
olustururken hayal diinyasina bagvurur. Tim bu hayal simgeleri saman imlerini
olusturur. Ruhsal yolculuklar1 da bu imgeler diinyasiyla birlikte ruhlarla yolculukta
sekillenir. Saman, ruhsal yolculuklarinda bilingli hareket eder ve halkina gordiiklerini
anlatir. Her zaman bilingli hareket eder samanlar ¢iinkii; trans durumundayken
karsilastiklar1 seyleri normal birer imge gibi goriirler, tuhaf imgeler olarak
tanimlamazlar. Bu her zaman samanlar i¢in boyledir. Aksine bu imgeleri deneyimsel
bir gergeklik ve gereklilik olarak ele alirlar. Ciinkii ruhsal yolculuk sirasinda goriilen
her sey saman i¢in gergektir (Drury, 2005:77).

Yardimer ruhlarin yolculuk ettikleri 6teki diinya yolunu tiitiin agar. Tiitiin, ana
bitkileri yatistirmaya, varliklart ve nesneleri doniistiirmeye, samani g¢evreleyen
olgularin gercek dogasini giin 15181na sermeye, ruhlar1 beslemeye ve onlar1 yumusak
baslh kilmaya yarar (Perrin, 2013:57). Samanizm, toplumsal ihtiyaclara karsilik veren
bir pratiktir aslinda ve bu pratik esnasinda saman toplumsal sorunlari, av toreni ya da
kisisel rahatsizliklar1 aydinlatacagi zaman mitolojik unsurlardan da faydalanir.
Mitleri yasar ve bunlarin hikayelerini yasayarak mimik ve jestlerle anlatir. Bu
sebeple de Samanizm kisisel niteliklere de bagli olan teatral bir 6zellik tasir.

Bu baglamda Samanizm kendi kapsaminda bir sanat ve Saman da bir
sanat¢idir. Saman; toplumunun ilk Oykiiciisii, ilk sairi, ilk dansgisi ve ilk
heykeltiragidir. Saman, bu sanatim1 kimi kez siirle, mimikle, jestle; kimi kez de



¢izdigi resimlerle dile getirir. Aksesuarlarinda da sembolik ve resimsel kendine has
iislubu olan motifler mevcuttur. Bu hareketler esnasinda kullanilan aksesuarlar
kendine has sembolik ve samanik oOzellikler igerir. Davullart buna en Onemli
orneklerdendir (Eser No 1).

Saman davul ve teflerine resmedilen Ankh isareti
gibi Ui¢ dlemi temsil eden samanist tasvir.

Eser No 1. Bir Saman Davulu

Ozellikle Sibirya Samanlarinda ‘Davul’ ¢cok énemli bir nesnedir ve simgesel
bir deger tasir. Davul, kimi zaman samani tasiyan arag; kimi zaman da ruhlarla
iletisime ve birlesmeye yarayan cinsel objedir. Davula tokmagi her vurduklarinda
¢ikan ses ruhlart ¢cagirmayi saglar. Uzerinde kimi zaman kemikler bulunur bu da
oteki diinyadaki 6limli ve dliimsiiz ruhlara bir gondermedir. Bu sekilde ona sahip
saman, dliip dirilmis bir kisi olmustur aslinda. Uzerinde kalic1 ya da kalic1 olmayan
resimler bulunur. Bu resimler simgesel olup Onceden ya da trans esnasinda da
resmedilebilir. Davuldaki boya genellikle kirmizi, beyaz veya siyah renkten
olusmaktadir. Kirmizi gok diinyasinin, siyah ise yer alti diinyasinin yasayanlarini
sembolize ederdi. Boyanmis isaretler arasinda en onemlileri Giines, Ay ve Diinya
agaci resimleridir (Hoppal, 2012:229-230). Sibiryali saman, her tedaviye uygun
motiflerle siisler davulunu. Kiyafetleri de ruhlara 6zgli pagavralarla ve renklerde
olmaktadir. Gegmiste Sibirya saman kiyafeti, erkeklere ve kadinlara 6zgii tabularla
doluydu (Eser No 2).

Erkek samanlarin kiyafetleri kadinlara 6zgii simgelerle bezeliydi. Saman eger
kadinsa da kiyafet erkeksi 6zellikler kazaniyordu. Bu kostiimler ve simgesel esyalar



esliginde saman mitolojisini de bildigi c¢esitli ilahiler de okuyordu. Bu mitoloji;
kahramanlarin oldugu, dogaiistii diinyanin hayvanlarinin anlamlarindan ve trans
anindaki diyaloglardan olusmaktaydi. ki sekilde ilahi mevcuttu: Mitlere bagh
kalarak okunan basmakalip ilahiler; dogaglama yapilan ilahiler. Saman, bu her iKi
ilahiyle de 6teki diinyadaki ruhlara sesini iletmis oluyordu (Eser No 3).

Samanin tedavi ederken, diger diinyaya soru sormak igin, ruhlarla iletisime
gecerek aklindaki sorulara cevap bulmak ic¢in yaptigi seremoniler, hazirliklar ve
adaklardan olusan tiim bu etkinliklere ‘oturum’ adi verilirdi. Saman yasanan
ugursuzluklart gidermeye yonelik oturumlarini da gece diizenlerdi. Ciinkii, karanlik
ciddiyeti artiran bir unsurdur. Bu ise giiniimiizde gece bazi seylerin yapilmasinin
yasak oldugu tabularin ters orantida oldugu bir durumdur. Saman gece yapilan
oturumlardaki pratiklerle oteki diinya kapilarin1 daha rahat aciyordu. Oteki diinya da
bu nedenle riiyalarda gece ortaya g¢ikar ve habercidir. Ayni zamanda ruhlar ve
hayaletler de safak vakti ya da gece harekete gegerler. Saman karanlikta, gozleri
kapali konsantre olur. Gorii gérmeye baslar ve o anda zihninde imgeler olusmaya
baslar. Bagkalarinin géremedigi imgelerdir bunlar ve bunlar1 gerek o anda gerekse
daha sonra davuluna ya da pagavralarina resmeder. Bu trans aninda baska bir kiliga
dontisiimii ve sonra eski haline gelisi ile trans tamamlanmis olur.
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Eser No 2. Bir Tunguz ( Evenk ) sam;n Giysisi
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Eser No 3. Bir Mogol Samani

Saman yaptig1 oturumlarin disinda, av hayvanlarint yakalamak ic¢in de
ruhlarla isbirligi yapar. Hayvan ve insan diinyasi1 arasindaki bu igbirliginde hayvan da
insan da birbirinin hem avi hem de yardimcisi olur. Nitekim bu baglamda
Samanizm’de varligina inanillan Erk hayvanlart olgusu Onemlidir. Sibiryali
Buryatlar’a gore insanlarin etini yedikleri rengeyiklerinin, baliklarin ruhlari vardir.

Buryatlar ayrica bu hayvanlari sembollestirereck ahsaba yontarlar ve bu idolleri adak
olarak ruhlara sunarlar (Eser No 4).



Eser N 4. Saman Tanitim Tablosu

Samanizm diinya iizerinde birgok bdolgeye yayilmistir. Bu yayilmayi biz
arkeolojik, antropolojik ve tarihsel sembollerden, kalintilardan anliyoruz. Birgok
antropolog, dinler tarihi uzmani, arkeolog yillarca Samanizm’in sadece basit antik bir
inang sistemi olmadigini, biliylik ihtimalle insanoglunun ilk dini oldugunu One
stirmiislerdir (Whitley, 2000:16-20).

Samanizm, dogadaki tim canli veya cansiz varliklarin bir ‘ruh‘a sahip
oldugunu varsayan animist bir diisiince sistemidir (Hoppal, 2012:210). Bu diinya
goriisiinliin mantigina gore, ruhun bedenden kisa bir siire uzaklagmasi diise, uzun
stireli ayrilig1 hastaliga ve tamamen kopmasi ise 6liime sebep olur. Benzer sekilde
diinya da ikili bir yapiya sahiptir: Bir yanda her giin gordiigiimiiz bu diinya, diger
yanda siradan insanlarin genellikle géremedikleri, her tiirlii ruhun, tanrilarin, 6liilerin
ve hayaletlerin bulundugu &te diinya (Perrin, 2013:12).

Saman bu diinyanin i¢inde {i¢ tip ruhla iliski kurar: Yardimc1 Ruhlar1 (hayvan
bi¢imli ruh), Koruyucu Ruh (mitsel ruh), Tanrisal — Yar1 Tanrisal Ruh (samanin
iligki i¢cinde olup denetleyemedigi ruh). Trans aninda saman bu ruhlart model alarak
onlar gibi davranabilir, ugabilir, ziplayabilir. Bu durum samanin hakim oldugu,
baglant1 kurdugu hayvanla arasindaki 6zel iletisim seklidir, dilidir (Eser No 5).

Saman, ruhlar diinyasina yolculuk yapabilmesini ve ruhlarla iletigsim
kurmasin1 esrime sayesinde gergeklestirir. Bu teknigi Romanyali {inlii Dinler
Tarihgisi, Samanizm arastirmaci yazar1 Mircea Eliade tanim haline getirir. Esrime
Ote diinyaya yolculuk anlamini tagir. Samanin goreve hazirlanmasi ise sirra ermedir
(initiation).
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Eser No 5. Térende Trans Halinde Bir Mogol Kadin Saman (Odigan)

Baz1 toplumlarca ilkel bulunsa da Samanizm bugiin Bati’ da da fenomen
halini almigtir. Her yil Ingiltere basta olmak iizere cesitli iilkelerde yillik olarak
etkinlikler diizenlenmekte ve isteyen insanlar saman olmaktadir.

Julie Ann Stewart (Sarangerel Odigan) bunlara bir 6rnek olabilir. Amerikali
yazar Saman olmus, Mogolistan’a yerlesmis, orada bir arastirma merkezi kurmus ve
saman kadin olarak yasammimn sonuna kadar saman olarak kalmistir. Ismini
degistirmis ve Saman ismi olan Sarangerel adin1 almistir. Isminin sonunda bulunan
Odigan-Odigon terimi Mogolca kadin saman anlamina gelir. Hala mezar
Mogolistan’ dadir.

Bununla beraber batida yapilan baz1 arastirmalarla samanligin ve
Samanizm’in kapsami, ne oldugu iizerine ¢aligmalarla gelistirilmeye de ¢aligilmustir.
Walter ve Fridman (Walter ve Fridman, 2004:xii) editorligiini yaptiklart iki ciltlik
‘Shamanism An Encyclopedia of World Beliefs, Practices and Culture’ (Samanizm,
Diinya Inanglari, Uygulamalari ve Kiiltiiri Ansiklopedisi) baslikli eserde
Samanizm’in kiiltiirleraras1 bir bakis agisiyla hem evrensel hem de tikel yerel
unsurlariyla ele alinmasini hedeflenmistir.

Kozmolojik olarak Samanizm bir¢ok toplum agisindan incelenebilir. Altay
Tiirklerine gore baslangigta gilines ve ay vardi. Gok bir cadir seklindeydi. Dogu
Sibirya’ da yasayan, kendi dillerini konusan bir etnik grup olan ‘Tunguzlar’ diger
adiyla ‘Evenk Halki’ ise Gok’iin iistii deriyle kapl tabakalardan olustugunu ve
yildizlarin arasindan 1s1k sagtigini diistinmektedirler.

Samanlarda yer-yeryiizii Tanr1 olarak adlandirilmis canli bir varlik olarak
gorilmistiir. Kara-yer, yagiz adim1 da vermislerdir. Orhon yazitlarinda da mavi gok
ile yan yana ‘Kok Tengri’ ad1 geger. Ruhlar ¢esitlidir ve doga olaylar1 da onlara goére
tanrinin elindedir. Simsek, gok giiriiltiisii, riizgar ve yagmur: Topluluklar bunlardan



korunmak i¢in onlardan kagar, onlara oklarla saldirir ya da Altaylarda ‘yada tasr’,
Yakutlarda ‘sata tasi” ve Mogollarda da varligina inanilan bir tag olarak anilan tas ile
gok olaylarinin degistirilebilecegine inanmakla birlikte doganin sahibi olduguna
inanilan ruhlarin varligi inanci vardi. Altay halklar1 belirli bir yerin ya da bir seyin
hakimi olarak tasarladiklari ruhlara ‘sahip’ anlaminda ‘hami-rehber’ demektedirler.
Yakutlarda buna ‘ig¢i’, Volga (itil) bolgesindeki Tiirkler ‘Gye’, Buryatlar ‘ecen’,
Tunguzlar ise ‘amaka’ kelimelerini kullanir. Ozellikle eski caglardan giiniimiize
hakim bir bulus olan atese neredeyse tiim topluluklar saygi gostermektedirler.

Mogollar ve Altaylar atesi disi olarak diisliniir. Belki de giiniimiizde kadinin
giiciinden ve disiincelerinden dolayr atesin cehennemin hakimi ve seytan ile
Ozlestirilmesi bu nedenledir. Ayni inaniga gore tag da ates gibi saygi duyulan doganin
sahibi olan ruhlardandir ve ayni zamanda tas koti ruhlarin kovulmasinda,
diismanlara kars1 bir silah gorevi de gérmektedir.

Samanlara gore yer istiinde bulunan bu ruhlarin disinda yeralt1 ruhlar1 da
vardi. Bunlar koétii ruhlardir. Yeraltt on dort kattir. Altaylar buna kotii ruh anlaminda
‘timengi t6z” adim verir. Uygur metinlerindeki ‘Erglik Han’ yani ‘Erlik’ yerin en
altinda camur ve demirden yapilmis bir sarayda yasar. Dogum ve 6liim ruhlarinda ise
inanig  ‘kut’ kelimesi ile baglar. Kut insanin ruhudur ve dogmadan Once
gokyiiziindedir. Erlik Han, o6liileri yer altina ¢eker, yeni dogum yapmis lohusalara
‘albast’ gonderir, saman1 kotii ruhlari ile korkutur ve hastalandirir. Oliimde ise yer
alt1 diinyast hakimi Erlik ruhlar1 yakalatarak ele gecirir ve yok ederek olii bir kus
seklini alarak ugup gider. ‘Umay’, ¢ocuklar1 koruyan disi bir ruhtur. ‘Ulgen’, iyilik
tanris1 olarak bilinir. Ay ve gilinesin 6tesindedir, gokyiiziinliin dokuzuncu katindadir.
Samanlar bazen yedi bazen de dokuz engelle karsilasirlar. Ulgen’in de yedi ya da
dokuz kiz1 veya oglu vardir ve yasadig1 kat gokte yedinci kattir. Ulgen’in ogullarinin
adi soyle siralanmigtir: Karsit, Pura Kan, Yajil Kan, Bur¢a Kan, Karakus (Kartal),
Pakti Kan, Er Kan (Korkmaz, 2007:324). Erkek ogullardan birinin Karakus olmasi
Tirk Sanat Tarihi bakimindan yirtict kus — kartal tasvirlerinin sanat tarihindeki
yerinin de 6nemini de vurgulamaktadr.

1.2. Saman Nesneleri

Saman tdrenlerde bircok aksesuar kullanir. Oncelikle kutsal sayilan saman
giysisi (manyak) vardir. Sonra davul, ¢esitli miizik aletleri, sopalar, idoller, gesitli
bitkisel tiitsii ve bugular, tiitiin ve diger bitkisel uyusturucular. Bunlar ritiiellerde
trans aninda kullanilir. Ayrica tedavilerde kullanilan: kege, muska, kursun,
pacavralar da 6nemli nesnelerdendir. Can Goknil (Goknil, 2007:67) kitab1 ¢ Golgem

Renkli Mi’ de muskalardan da sz etmistir:

“ Mezopotamya’ da M.O. 1700’lere tarihlenen Babil efsanesine gore tanrilar insanlarin
kaderlerini tabletlere yazar, gokyiiziine asarlarmis. Boylece insanlarin bagina neler gelebilecegi belli
olurmus. Bir giin Kus Adam Anzu gokyiiziinde asili duran kader tabletlerini calmis. Diinyada kargasa
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baglamig. Kaderleri Kus Adam’ a baglanan insanlar ¢ok korkmuslar. Korunabilmek igin yollar
aramislar. Silindir bi¢ciminde ya da yass1 miihiirlerin lizerine kazidiklar1 gizemli resim ve sekillerle
muska hazirlamayi, bu yolla dogaiistii yaratiklarin yardimini saglamayi 6grenmisler. Usta biiyiictiler
yetismis. Tanrilar uzun ugraglardan sonra Kus Adam Anzu’dan kader tabletlerini geri alip
gokyiiziindeki yerlerine asmuglar. Insanlar yeniden kaderlerine kavusmus, ama bir kez biiyii
diinyastyla tanmiginca kotiliikklerden korunmak, saglikli, mutlu ve gilivenli yasayabilmek igin,
umutlarinin ger¢eklesmesi dilegiyle muskalarin gizemli diinyasina siginmayi siirdiirmisler.

Giiniimiizde Islamiyet’ te yer almadig1 sdylense de totem amagcl yapilan ve
hatta insanlarin ve hayvanlarin iizerinde koruma amagli bulunan, olduk¢a yaygin
olan nesnelerden biridir ‘muska’. Samanlarda da beze, deriye sarilmis; ruhlarin
nesneleri varsayilan muskalar bulunmaktadir. Bu baglamda fal bakimini da sembolik
bir nesne gerektirdiginden, fal i¢in kullanilan malzemeleri de nesneler sinifina
alabiliriz. Samanlarda da samanin cesitli sekillerde fal baktig1 bilinmektedir. Kemik
kullanim1 birgok aksesuarda oldugu gibi falda da mevcuttur. Yine Can Goknil
atalarimizin fal inancimi aragtirmis ve ‘Irk Bitig’ adindaki ilk fal kitabindan s6z
etmistir. M. S. 700’ lere ait: ‘Irk’, fal; ‘Bitig’, kitap anlamima gelmektedir. Kisi
kitaptaki dairelere zar atar, dairelerin i¢indeki rakamlarin anlamina gore fal
yorumlanir.

Seremoni esnasinda mekan tiim bu nesnelerin yan1 sira Mogollarda ‘Arshaan’
ad1 verilen bir votka, ‘Khadags’ adindaki pagavralar ve samana getirilen g¢esitli
hediyelerle donatilir. Saman yaptig1 yardim igin para almaz ancak bunun karsiliginda
fazla yorulmamasi adina ona ¢esitli hediyeler getirilir. Ayni sekilde Tiirklerde el alan
ocak mensubu da fal baktiginda, kursun doktiigiinde gesitli ‘agirlik’ ad1 verilen basta
metal olmak tizere ¢esitli nesneler veya para alir.

Bu nesneler genellikle metal olmalidir. Ya da bir ip; yakilmak iizere, ya da bir
yiyecek. Metal olmasinin nedeni ise kot ruhlarin metale yaklasamadigi
diistincesidir. Belki de yer altindaki Erlik’in mabedinin metal ve ¢amurdan
olmasindan dolayi, metalin 6liimii hatirlatmas1 ruhlar1 geri ¢eviren nesneler olarak
diisiiniilmektedir. Ya da bir diger diisiinceyle demir kotii ruhlarin mabedini olusturur
ve Erlik izin vermeden demirle kapli bu mabetten ¢ikamadiklarindan demir onlari
engelleyici bir unsurdur.

Samanin nesnelerini kullandig: siire¢ iginde bulundugu inisiasyon (esrime)
an1 da Onemlidir. Samanizmde ‘inisiasyon’, samanin normal insandan {stiin
yetenekli, aydinlanmis saman durumuna ge¢mesini saglayan olaydir. Sirra erme de
denilen bu siliregte Saman adayi, ic asamali bir dizi sinamadan geger: Aci ¢ekme,
O0lme ve yeniden dogma. Aci cekme asamasinda aday bir siire toplumdan
uzaklastirilip yalnmiz ve ag¢ birakilir ve bazen adaya fiziksel iskence de uygulanir. Bu
asamalarda da samanik ortamlar, nesneler devreye girer. ilk inisiasyon ami bir
kuliibe, magara ya da saman evinde gecer. Sonraki asamada adayin bedeni ruhlar
tarafindan parcalanarak aday simgesel olarak Oldiiriilir. Son asamada aday yine
ruhlar tarafindan bir takim &zel bilgilerle donatilarak yeniden diriltilir. Bu
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deneyimdeki ritiiel 6liim ¢ok giiglii bir yasantidir ve adayin ruhsal diinyas1 tamamen
degisir (Bayat, 2006:50-51).

Tiim bu deneyimler, inisiasyon mistik bir birlesme ile de agiklanabilir. Kismi
ya da mutlak birlesme seklinde ger¢eklesen iki ayr1 mistik deneyimden sz edilebilir.
Mutlak bir birlesme s6z konusu oldugunda, insan ruhu mutlak ve yliksek bir
gergeklikle var olan her seyle ya da tanriyla birlesir ve tam olarak 6zdeslesir. Burada
ben ile tanr1 — kul ayrimi ortadan kalkar. Kismi birlesmede ise mistik deneyimi
yasayan kisi, var olan her seyle ya da tanriyla dogrudan ve aracisiz bir temas
igerisinde olur, onunla kismen birlesir. Burada; 6zne — nesne, ben — ben olmayan,
tanrt — kul ayrimlar1 var olmaya devam eder. Mistik deneyim, insanin Platon’ un
idealar diinyasina benzer daha yiiksek bir gerceklik alaniyla ve tanriyla, uzun bir
hazirlik ve act gekme doneminin ardindan, ¢ok kisa bir siire i¢in, dogrudan ve acisiz
bir temas i¢inde olmasini ya da birlesmeyi ifade eder. Bu Samanlarda da ayni sekilde
kendini gdsterir. Bu birlesme ile ‘Ben’ var olan her seyle birlesir, 6zdeslesir. Ahmet
Cevizel’ nin tanimlamasina gore; mistik tecriibe, mutlak bir gereklilik ve Tanriyla
temasaya dayanan dogrudan ve aracisiz bir temas ya da birlesme olabilecegi gibi,
tanrinin mistik tecriibeyi yasayan insanin varligina bir biitiin olarak niifuz etmesi
duygusundan da olusabilir (Cevizci, 2010:171).

Bununla birlikte mistik deneyimin en 6nemli 6zelligi onun kisiye ozel,
yasayan fakat anlatilamayan, yogun ve biricik olan bir deneyim olmasidir. Aym
zamanda mistik tecriibe, onu yasayan kisiyi aydinlatan, ona kurtulusu saglayan,
kisinin tiimiiyle pasif oldugu, kisinin basma her an her yerde gelebilecek; onun
degerlerini, yasantisini, biitiin bir bakis tarzin1 degistirecek bir tecriibedir. Samanlarin
toren sirasinda vazgegilmez araglari vardir. Bunlarin basinda miizikli ¢alg: (davul
veya kopuz) ile kurban gelir. Kurbanlari kanl ve kansiz olmak tizere ikiye ayirirlar.
Kanl: kurbanlar at veya koyunken, kansiz kurbanlarn basinda, icki gelir. Igki;
kirmizi sarap, raki veya bira olur. Samanizm’de, igki ibadet sirasinda kurban kabul
edilir. Ickisiz ibadet sayilmaz. Diger énemli bir 6zellik de, ibadette kadin erkek
ayirnmi yapilmaz. Kadin ve erkek birlikte ibadet yapar. ibadet sirasinda igki ve dinsel
dans (semah) dedigimiz transa ge¢me halinin digsavurumu yer alir.

1.2.1. Saman Elbisesi

Samanin elbisesi (manyak) o&zellikle kendisine yardimci nesnelerinden
birisidir. Uzerinde torenle ilgili cesitli unsurlar, hayvan sembolleri bulunur.
Genellikle hayvan semboliine gore elbise bi¢imlenir. Bunlarin elbisenin tizerinde
olmasi Saman i¢in ruh ve sekil degistirme yeteneginin daha kolay ve hizli olmasini
ifade eder ve dinsel térenlerde bu kiyafetleri giyerler (Eser No 6).
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p B %
Eser No 6. Bir Sibirya Saman Kiyafeti Ornegi

Saman i¢in oldukg¢a kutsal olan elbisesi lizerinde bulunan sekillerin cesitli
anlamlar1 da vardir. Ornegin kus resmi varsa kustan yardim alarak &6teki diinyaya
gider ugarak. Kutsal olan bu giysinin ayn1 zamanda yasaklar1 da vardir. Herkesin
bulabilecegi bir yerde duramaz. Cadirin ya da kuliibenin 6zel bir kdsesine koyulur.
Bunun nedeni ise etkisini yitirmemesi agisindan alinan bir 6nlemdir. Eliade (Eliade,
1999:177) saman giysisinin 6zelligini soyle agiklar:

“ Saman giysisi kendi basina, gevredeki uzamdan nitel olarak farkli, 6zel bir dinsel
miikrokosmosu temsil eder. Bir yandan, hemen hemen eksiksiz bir simgesel sistem olusturdugu gibi,
Ote yandan da kutsanmisligi nedeniyle, ¢ok ve ¢esitli manevi giiclerle — en basta da ‘ruhlarla’ —

donanmustir. Sadece onu giymekle, ya da onun yerini tutan nesneleri ellemekle saman, kutsal olmayan
normal uzami asip, manevi diinyayla temasa gegmeye hazirlanmis olur.

Ornegin bir Sibirya saman giysisi su dgelerden olusur. Uzerinde demirden
yuvarlak ve mitsel hayvanlar1 temsil eden figiirler asili kaftan, bir maske, demir veya
bakirdan bir gogiislik, bir baslik, kaftanin sirtinda ayrica bir hilal ile, giic ve
dayaniklilik simgesi bir demir zincir bulunur. Yakut samani iizerinde on bes kilo
madensel taki tasimalidir. Cogunlukla giysiye kutsal hayvan ve kus figiirleri de
dikilir; giysideki demir unsurlar iskeleti ve kus figiirleri (tiiyleri) de ruhsal yolculugu
simgeler (Eliade, 1999:178-179-187).

Trans aninda bu madeni unsurlar sesleriyle transa yardimci olur. Bazi saman
elbiselerinde de tavsan, sincap ya da bagka hayvanlarin derileri, pengeleri, tiiyleri
asilabilir. Kimi kisimlarda da tekrar dirilis anlamina gelen kemikler dikilir. Madeni
nesneler samanlarca canli olduguna inanilan nesnelerdir ve iistlerinde durdukg¢a kotii
ruhlan korkutabileceklerini diisiinmektedirler. Genellikle deriden meydana gelen
elbise, diigmesizdir. Amaca gore elbise bi¢imi ve iizerine takilan nesneler degisebilir.
Ayrica deri kemer ya da kusakla baglanir. ‘Giines’ ve ‘Ay’ sembolii daire seklinde
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nesneler, omuzlara gelen yerde demirler bulunur. Bu samanin zorluklara karsi

dayaniklilik giiclinli sembolize eder.

Altay g¢evresi Tiirk boylarinin saman elbisesi yer yer tasrada farklilik gosterse de {izerinde
olduk¢a uyumlu birtakim karakteristik isaretleri barindirmaktadir. Bu baglamda Tuva samanlarinin
ritliel elbiselerinin arkasinda bir parca kalinliginda biikiilmiis kumastan ya da deriden yapilmis
amblem (manyak) vardir. Yedi sayis1 sembolik bir 6neme sahiptir; ¢linkii kirk dokuz elbisedeki
mitkemmel sayidir. Avrasya samanlarmin elbiseleri olduk¢a Onemli bagka pargalari da
barindirmaktadir. {lk béliim samanin samanhiga katildigi zaman kurban edilmis hayvamn derisinden
hazirlanmistir. Elbisedeki geyik motifi yardimci hayvani sembolize eder. Bunlari bas siislemelerinde
ya da omuzda bulunan boynuzlar temsil ederler. Bu tiir elbiseler ruhlarla baglantili savaglarda samanin
yardimcisidir. Yakut samaninin arkasindaki metal diskler giinesi ve ay1 sembolize etmektedir. Ciinkii
bunlar bagka diinyaya giden yolu aydinlatmaktadir. Avrasya samanizminde, demir nesneler arasinda
ozellikle ayna dikkat cekici sembolik bir anlama sahiptir. Ayna koti ruhlart korkutup kagirma
anlamindadir. Ayrica ayna samanin elinde fal vasitast da olmustur. Ciinkii saman igine baktiginda
hastaligin sebebinin kim veya ne oldugunu gérmektedir (Hoppal, 2012:209-210-211).

Saman elbiseleri ¢esitli Tiirk topluluklarinda hep ayni unsurlar1 igermez.
Bazen amaca gore elbisenin iizerine takilan nesneler degisebilir. Genellikle deriden
olan elbise diigmesiz ve onli acik olarak dikilmistir. Kisin bir gémlek iizerine, yazin
da ciplak beden iizerine giyilir, deri kemer ya da kusak iizerine baglanir. Elbise
tizerinde ¢esitli simgesel anlamlar1 olan motifler ya da sekiller, yine degisik seyleri
temsil eden demir ya da bakir nesneler yer alir.

Bazi1 saman elbiselerine, toren esnasinda yardim alman hayvan ruhlara isaret
eden tavsan, sincap ya da daha bagka hayvanlarin derileri, kus tliyleri ya da pengeler
asilabilir. Kimi zaman da elbisesinin kollarma ya da gogiis kisimlarina kol ve
kaburga kemiklerini temsil eden ve genellikle tekrar dirilise isaret eden sekiller de
dikilmektedir. Bunlar bazen kol, bacak ve kaburgalar1 temsil eden seritler ya da
cubuklar da olabilir. Kabilesine, topluluguna 6zgii her tiirlii nesne o kiiltiirii
yansitmakla birlikte; ayn1 zamanda o toplulugun timsali samanin trans bi¢imini de
sembolize eder.

1.1.2. Saman Davulu

Daha oOnceki boliimlerde belirtilmis olan samanin mitolojik unsurlara ve
hikayelere verdigi onem dogrultusunda bunlardan sembolik olarak en Onemli
olanlarindan birisi de saman davuludur. Saman koruyucu ruhlar1 sayesinde davula
sahip olur. Ruhlar tarafindan kabul edilmezse kendine ait davulu olamaz. Yakutlarda
saman, daha adaylig1 sirasinda davula sahip olabilir. Usta saman yiiksek bir daga
cikardig1 aday samana davulunu teslim eder.

Davul ruhlarin istegi ile sekillenir, yapilir. Davul samanin yeraltina inisinde
ve gokyliziine yiikselisinde kullandig1 ara¢ olmakla birlikte; adak esnasinda, evi kotii
ruhlardan arindirirken, 6liiniin ruhunu yeralt1 dliiler diinyasina gonderirken kullanilir.
Davul, samana yardimci olan erk hayvani ve yardimci ruhlar gibidir. Davullar: Fal ve
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esrimede kullanilan davul olmak tiizere iki ¢esittir. Davul c¢ikardigi seslerle de
izleyicilere ayin hakkinda bilgi verir. Davulun yapildigi madde de simgesel anlam
tasir. Ama genelde kutsal sayilan bir agagtan yapilir. Tiirkler genelde kayin ve sedir
agacindan kasnag olusturur. I¢ tarafindaki sap1 da agactan yapilir ve daha 6zenli
davranilir ¢linkii bu kisim diinya (hayat) agacina isaret eder. Davulun deri yiizeyi
tizerinde resimler bulunur ve bu resimler sembolik ve efsanevi hikayeleri tasvir eden
simgelerle bezelidir (Eser No 7).

Sibirya samanlar1 ocak yerini ve ayn1 zamanda yasanilan ¢adir1 kanatin ortasi
olarak kabul ederler ve davullarin ortasi da bununla iliskilendirilir. Ocaktan alt
diinyaya inmek, ayn1 yerden yukariya dogru iist diinyaya ¢ikmak da miimkiindiir.
Samanin oturma yerinin de burada olmasi tesadiifi degildir. Sibirya saman
davullarinda ortaya ¢izilmis ha¢ diinyanin ortasini bildirmektedir. Buna gore saman
kisi toreni kainatin ortasinda gerceklestirmektedir (Hoppal, 2012:235-237) (Resim
8). Davul derisi iizerine gizilen resimler simgesel nitelik tagir. Saman davulun
ylizeyindeki resimleri ezip toz haline getirdigi yumusak taslardan elde edilen toz
boyalarla gizer. Daha ¢ok simgesel bakimdan Onemi bulunan kirmizi ve beyaz
renkler kullanir. Tirk topluluklarinda resimler birbirine az ¢ok benzer. Tiirkler
disindaki bazi samanist topluluklardaysa hem paralel hem de degisik 6rnekler vardir.
Ruhlar1 yakalamaya ve toplamaya yarayan davul samana 6zeldir. K6tii ruhlart kimi
zaman da davulundan c¢ikardig: seslerle korkutur. Altaylilar davullarina “tiingiir”
adin1 verir. Nitekim Ydriiklerdeki ocak aile mensubu iiyeler siddetli giiriiltii ya da
korku halini belirtmek i¢in ‘tiingiidii, tlingiidiim, tiinglirdedi’ kelimelerini kullanir.
Bu da farkli bolgelerde gelisen inang bicimleri ve Ogretilerdeki ilging benzerlik
acisindan Onem tasityan unsurlardan biridir. Yumurta seklindeki davullar vahsi
rengeyigi derisinden hazirlanmiglardir ve davullarin yardimer hayvani rengeyigidir.

Eser No 7. Tiirk ve Kizilderili Saman Davul Ornekleri Ortada Hag Bigimli Sembol
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448, Hakas davulunda Ulgen’in Kizlan, gok
leri

4 5 sagalan, alt dinyanin sakin
T g 451, Ulgen'in kurbaga

Eser No 9. Davullarin Uzerine Cizilen Resimlere Ornekler (Hoppal, 2012:231)

Davulun derisi samur ya da tavsan derisinden; tokmagi ise tavsanayagi, kayin
agaci ya da geyik boynuzundan yapilir. Sesin boguk ¢ikmasi sarttir. Tokmag: siis
anlayisiyla halka da takilabilir. Bazi topluluklarda davul yerine yay ve kopuz
kullanildig1 goriilmektedir. Davulu bulunmayan saman asa, degnek, sopa kullanir.
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Her davul samanin olimiinden sonra ormana gotiiriiliip parcalanir ve agacin bir
dalina asilir. Samanin Oliisii de bu agacin yanina gomiiliir. Samanin 6limi
durumunda 6zel bir ayin yapilmaz. Sessiz ve sakin bir sekilde defni gergeklestirilir.
Davulla beraber tokmaklari oldugu gibi kimi Tirk kavimlerinde de kopuz
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda samanin alemleri de vardir. Bu alemler ellerinde asa
gorevi gorerek diinyayr ve insanlarin canini, evrenin yansimasini gérmesini saglayan
madeni ayna, giinesi ve ay1 temsil eden rozet ya da daire seklinde kesilmis nesnelerle
stislidiir. Elbisenin tizerine yerlestirilen alemler de mevcuttur. Yine bu minik alemler
asalarindaki alemlerle ayn1 sembolik 6zellikleri tasir. Ornegin: Giinesi temsil eden
yuvarlak delik seklindeki bir nesne samanin yeraltina inmek i¢in kullandig1 deligin
yerine gegebilir.
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1. BOLUM

2. TURKLERDE SAMANIZM
2.1. Tiirk Boylar1 ve Halklarinda Samanizm

Samanizm’in diinya tizerinde bir¢ok bolgeye yayildig: tarihsel, arkeolojik,
etnolojik, antropolojik aragtirma verilerinin sonuglarindan goriilmektedir. Samanizm
tim diinyaya yayilmis bir kiiltiirel olgudur; Cogunlukla avci-toplayicilarla
iligkilendirilmektedir ve bu nedenle bir¢ok arastirmaci, samanizmin sadece basit
antik bir inan¢ sistemi olmadigini, biiyiik ihtimalle insanoglunun ilk dini oldugunu
One stirmiistiir (Whitley, 2004:16-20).

Yakin Cag tarihcisi, Halk edebiyatcist ve ayni zamanda Tirk arastirmalari
Stratejileri Masa Bagkani Dr. Yasar Kalafat’ a gore; saman kisi, oglu ile ruhlar alemi
arasinda gorev Ustlenmigken, kam daha ziyade Tengri buyrugu ile kisi arasinda gorev
tistlenir. Kam kavrami, 6z Tiirkge oldugu ve anlam farkliligina ragmen Tiirkiye’de
yapilan caligmalarda istisnalar hari¢ saman kavrami seklinde kullanilmistir. Tirk
samanizminin ortaya ¢ikis hikayesi de kaynaklarda mevcuttur. Can Goknil’in (
Goknil, 2007:54) kitabinda yer verdigi sdylence soyledir:

“Evvelce gokyiiziiniin yedi kat, on yedi kat hatta otuz ii¢ kat oldugu dénemlerde gk
tiimbeginin {izerinde altin islemelei dag gibi tahtinda Tanr1 Ulgen otururdu. Oraya evreni yarattiktan
sonra ¢ekildi. Dokuz oglu ve dokuz kizi vardi. Ogullarinin ve diger elgilerinin yardimiyla kamlara
(samanlara) yol gostererek insanlari yukaridan yonetirdi. Bulutlar Tanri Ulgen’ in duygularim
yansitirdi. Gogiin katlarinda pek ¢ok alemler vardi. Gamsiz guguk kusu herkese saz olurdu. Akkizlar
ile oynasip eglenirlerdi. Tanr1 Ulgen’ in dokuz kizi Akkizlar, tanrisal safliklari ve giizellikleri
nedeniyle Ak olarak anilirdi. Ak Aktay Tiirk¢esi’ nde ‘Cennet’ demekti. Kamlarin ilham perileri olan
akkizlarin saman davullarina resimleri yapilirdi. Kimi zaman da putlar1 saman ciibbesine dikilirdi.
Sadece ikisinin adi bilinirdi: Kisley Ana ve Erke Soldon. Bir de yeralti1 diinyasi vardi ki burasinin
Han1 da Erlik Han’ di. Ko6tii ruhlart idare eder, siipiirgeli cadisini, dev anasini, al karisimi yeryiiziine
yollar, insanlar1 seytanca ¢calmaya ¢aligirdi.

Erlik Han’in dokuz kizi, Kara kizlar, eglence ve oyunla kamlar1 kandirirds,
Erlik Han da onlan oldiiriirdii. Dogadaki ve gokyiiziindeki tiim nesne ve olgular
kendileri gibi canli olarak algilayan ilk insanlar, goriinen ve taninan bu diinyada
insanlardan baska; periler, cinler, ruhlar, dogaiistii yaratiklardan olusan goriinmeyen
diigsel bir diinya olduguna inanmis ve bu diinyanin gergekligine inanarak yasamistir.

Tiim bu kavramlarla birlikte atalarimiz iki kavram arasinda kalmistir: iyilik —
kotiilik ve bu ikisi arasinda da denge kurmaya cgalismislardir. Bu nedenle biiyii
istegi, dilegi ortaya ¢ikmis bu da tilsimlar1 ve sonrasinda idolleri (ongunlari) ortaya
cikarmigtir. Kamlar da iyilik ve kotiilik arasindaki dengeyi kurmaya yardimci
olmustur. Yayik, Tanr1 ve kotii ruhlar — insandan olusan diinya diizeninde insanlarla
tanrt arasinda aracilik yapardi. Samanin ruhuyla da iliski kurup onlarin dileklerini
tanriya iletir, gdkten haberleri alirdi. Iyi ruh Suyla, samani ve insanlar1 kotii
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ruhlardan korur. ‘Utku¢r’, Samana tanrinin isteklerini ileten elgidir. ‘Akkizlar’da
ayinde samana ilham verirdi. ‘Umay’, cocuk ve hayvanlari korurdu. ‘Ayisit’, bolluk
ve bereket saglardi. Yer — su ilahlari, yeryiiziinde; dag — tepe, nehir kenarlarinda
insanlarla yasayan, merhametli, koruyucu ruhlardi, azla yetinirlerdi. Bir seye
alinmadiklart siirece de kanli kurban istemezlerdi. Yeralt1 diinyasinin kétiiliiklerinden
insanlar1 korurlardi. Giigleri ise bulunduklari ¢cevrede gegerliydi.

Samanizmde animist diinya goriisii lizerine kurulan inan¢ sistemi gibi
Tiirklerde ve bir ¢ok toplumda da hayvanlara tapinma ve sembolik veriler mevcuttur.
Samanlarda nasil hayat agaci varsa Tiirkler’ de de hayat agaci sembolii hikayelerde
gecen kavak agacidir. Orman hep biiyiilii mekandir ve geceleri tehlikeli olarak
goriiliir. Azerbaycan’ da heteroedoks bir Tiirk boyu olan Karakoyunlularda agag ve
orman kiiltiiniin kokeni bir etiyolojik efsanede ifadesini bulur. Onlara gore, kutsal
ormanlari, kutsanmis biri tarafindan yarisina kadar yanmis olan ve topraga dikilen bir
cubuktan olusmustur (Boratav, 2012:30). Ayn1 zamanda heteredoks bir topluluk olan
ve giiniimiizde bir¢cok bolgede yasamlarini devam ettiren; Ozellikle Mersin —
Silifke/Mut bolgesinde gesitli Tahtact kdylerinde yasayan Tahtacilar genis bir agag
kiiltiine sahiptir. Zaten isimleri de agagtan elde ettikleri odun ve tahtalarla ugrasarak
meslek edindiklerinden ‘Tahtaci’dir’. Tahtacilar da ayni samanlar gibi cesitli
ritiiellere sahiptirler. Olen kimsenin basinda ‘Sazandar’ sabaha kadar ‘¢dgiir’ ile ayin
yapar, ‘tezene’yi rutin bir sekilde ¢ogiire vurarak ‘tan — tan’ sesleri esliginde ayinine
devam eder. Kam-Baksi-Saman da ayni sekilde kopuzu ile hastanin basinda bu sesi
cikarir (Erdz, 1992:58).

Hayvanla ilgili ritiiellerde ise; samanlarda 6nemli giiclere sahip olan ve
ruhuna sahip oldugu kisiyi en gii¢lii yapan hayvan Ay1’dir; Tiirklerde ‘Karaoglan’
adint alir. Turklerin aktarimlarina goére Karaoglan aymin adlarindan biridir ve
boylece kutsal ormanin en yiiksek ruhu olarak kisilestirilen ‘ay1’ hakkinda olusan
kiiltle iligkilendirilebilir.

Dogum ile ilgili birgok ritiiel de mevcuttur. Ozellikle yeni dogum yapmis
annede lohusalik doneminde karsilasilan al basmasi (albasti-al karisi-al anasi-al kizi-
al albiz) bilinen bir inanistir. Tiirk cinciliginin bir figilirii olan Al-Basti, dogaiistii
kadin yaratik olarak tasvir edilir. Ozellikle logusa kadinlara musallat olur, onlarda
logusa sitmasi ¢ikarir ve hastalarin 6liimiinti saglayabilir; bu hastalik ¢cogunlukla al-
basti ifadesiyle, ‘Al’in Eziyeti’ anlaminda kullanilir.

Yine Orta Asya kokenli birgok toplulukta yaygin olan ocak kiiltiiniin
baslangicinda ates kiiltii vardir. Her ailenin atesi evin Oniinde altinda herhangi bir
mezar ve benzeri bir sey olmayacak sekilde kurulur. Kiillere asla basilmaz, bu
carptlmanin isaretidir. Kiillere tiikiirmek, isemek de ayni sekilde atese olan sayginin
ipuglaridir. Ocak sozciigii de atesten tiiretilmistir. Ocak, ev veya ¢adirin en
saygideger yeri olarak goriiliir. Ocak soyun devami anlamini da igerir. Sifacilikla
donatilmis kisi de ocak olarak adlandirilir. Sifa giicli miras yoluyla ustadan ¢iraga da
gegse el verme yoluyla aktarilir (Boratav, 2012:31-32-35).
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Samanlardan Tiirklere gecen birgok batil diye de adlandirilan inanig vardir.
Bunlarin en basinda kursun dokme olmak iizere; tahtaya vurmak, kirmizi kurdele,
kirk sayisi, mezar taglari, dilek tutma, nazar, hali ve kilimlerde sembolik desenler ve
miizikli ilahi okuyarak mevlit yapmak, gideni su dékerek ugurlamak. Ayni zamanda
eski Tiirk halkbilimi arastirmalari da mevcuttur. Samanlardaki ritiieller gibi benzer
Ozellikler gosteren bu ritiieller yine samanlardaki gibi dogum oncesi, dogum, dogum
sonrasi, evlilik ve 6liim diye ayrilir. Hala giiniimiizde de kullanildig1 gibi sembolik
nesneler ve bitkiler mevcuttur. Tiirklerde, Havva ya da Fadime Ananin eli ad1 verilen
ot dogumu kolaylastirdig1 i¢in gebenin odasina koyulurdu mesela. Al basmasina
engel olmak i¢in dogum yapmis kadinin kirmizi bir nesne tasimasi, kurdele ya da
esarp takmasi, 40 giin boyunca logusa doneminin devam etmesi ve bu donemde kirk
basmasi ve al basmasi olaylarina dikkat edilmesi bilinen inaniglardandir. O dénem
dogum yapan kadin garip riiyalar goriir, halk arasinda ‘Enkebit’ diye adlandirilan ve
‘sanki lizerime bir sey ¢oktli” yorumuyla sekillenen 40 giinliik kabuslar da mevcuttur.
Bundan korunmak i¢in de kirmizi renk ve metal bir nesne ilk akla gelenlerdir. Metal
her zaman kotii ruhlara engel olur ve kisinin yastiginin ya da yataginin altina
koyulur. Nazar icin de benzer uygulamalar mevcuttur. Uzerlik otu, kursun dokme,
mavi boncuk tasima, suya dua okuyup i¢me gibi pratikler mevcuttur. Samanlarda da
aymi sekilde ozellikler gosterir. Miizikli ilahi okumak da samanlardan gecen bir
pratiktir. Kursun dékme islemi Samanist inanglardan kalma bir biiyii unsuru olarak
da kabul edilebilir. Bugiin kem gozlere, keskin bakiglara karsi kursun dékmenin
samanizmde: ‘Kut (ruh) Dokme/Kut Kiyma’ yani koétii ruhlardan birinin ¢aldig:
kutun bedene geri donmesi i¢in yapilan bir biiyii islemi oldugu diisiiniilebilir.

Falcilik da oldukc¢a yaygindir samanizmde. Saman zaten herkesin géremedigi
goriileri gorerek ve hissederek bilgilendirdigi toplulukta ilk ve tek falcidir. En yaygin
fal sekli de kiirek kemigi (yagrin) falidir. Bu fali bakana ‘yagrinci’ denir. Kumalakei
ise, koyun pisligi, tas, nohut, fasulyeden fal bakardi. ‘Irmg¢1’ ise, alevdeni kdzden,
riizgar sesinden anlamlar cikarirdi. Fal bakma sadece samanizme 6zgii degildir
elbette ki. Cok eski donemlerde baslamis giinlimiizde de hala devam etmektedir.
Osmanli doneminde ‘Falname’ gercegi ile karsilasilir. 17.y.y’da Nakkas tarafindan
resmedilen c¢izimleriyle bize gelecekten haber verir. Soruyu sorarsiniz Falname
kitabin1 elinize alirsiniz ve karsiniza ¢ikan sayfada cevabi bulursunuz. Ayni sekilde
Davetname de bize zarlar yardimiyla yol gosterir. Zar atilir ve ¢ikan rakamlar
kitaptaki sayfalarda yer alan yazmalardaki rakamlara karsilik gelen paragraflarin
okunmasiyla gelecek hakkinda bilgi verir.

2.2. Gok Tanr1 — Tengri

Kaynaklardan Tiirklerin Islamiyet’ten &nce; zerdiistliik, Budizm, mani ve
kismen Hristiyanlik dinlerinden oldugu anlasilmaktadir. Biiylik Tiirk hakanlar
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saman olabiliyorlardi. Islamiyet oldukca yavas ilerlerken tam olarak hicretin IV.
y.y’inda Islamiyet yayilmstir. VII. y.y’da Gok Tiirkler’deki su kiiltii, defin, yog
(matem — oliiler kiiltii ile alakali) torenleri samanlardaki gibiydi bu sebeple de Eski
Tiirklerin dini Islamiyet’ ten dnce Gok tanr1 dinidir ve tek tanrili bir dindir diisiincesi
akla gelmektedir. Tiirk mitolojisinde pek ¢ok tanri ve ruh vardir; ancak bunlarla ilgili
¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Bu konudaki bilgiler Tiirk Kavimlerinin her birine
gore degismekte, bunlar arasinda anlasilmaz, degisiklik gdosteren ifadeler
bulunmaktadir; rnegin bazi arastirmacilar Islamiyet’ten énce Tiirklerde tek Tanri
inancinin bulundugunu savunmakta, ama bunu kanitlayacak delilleri birgok kisiye
gore cok zayif kalmaktadir. Bu konu temelde dinlerin ¢oktanriciliktan tektanriciliga
dogru gelistigi tezine kars1 ortaya atilmistir. Tektanriciliin insanlikla yasit oldugunu
ve sonralar1 toplumun inanclarinin yozlasarak ¢oktanriciligin ortaya ciktigini ifade
eden bagka bir tez de mevcuttur. Bu tez eski Tiirklerde tektanriciligin izlerinin
bulunduguna isaret etse de, tanrilar ya da ruhlarin var oldugu gergegini ortadan
kaldiramaz (inan, 1991).

Bugiin kullandigimiz tanr1 sdzciigii, Islamiyet’teki Allah kavramiyla birlesip
yeni bir anlam kazanmistir. Aslinda tanr1 dedigimiz kavram tengri kavramina
esdegerdir. Tirklerde tanri tasavvuru Gok-Yer/Su-Atalar formiiliiyle ifade ettigimiz
cesitli kiiltlerle birlesmis durumdadir. Tiirklerin eski inanislar1 tanimi sadece GOk
Tengri inanisindan ibaret degildir. Cesitli dinlerden olugsmustur. Eski inan¢ sistemi
olarak Samanizm ele alinmistir. Bu gok ‘tengri’ inang sistemine karsilik gelmektedir.
Tiirkler islamiyete toplu olarak ayn1 dinden ve es zamanli olarak ge¢medikleri i¢in,
tasidiklart inanglar ve uygulamalar farklilik gostermektedir. Hatta, Tiirk inanciyla
samanizm arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Bu da bize samanik vasiflarin
oldugunu diisiindiirtir. Gokle baslayan inanclar sistemi samanizmde de diger bir¢ok
dinde de 6zelligini yitirmemistir. Gok ak olan mavi olan tanr1 olandi ve her sey orada
baglar ve biterdi. Tiirklerin Orhun yazitlarinda “yukarida Tiirk tanrisi” deyimi
kullaniliyorsa da ¢esitli diinya dinleri ve mitolojilerinde tanr1 sozcigii gokle
iligkilendirilmis ya da gok tanrilarindan s6z edilmistir. Bu inanigla Tiirklerde de Gok
Tanr1 inanct Orta Asya’ dan Islam’ 1n kabul edildigi déneme kadar samanizmin
yasandig1 donem de dahil hakimiyetini korumustur.

Gok — Tanri, Goktiirk Kitabelerinde de yazildigi gibi, Tiirklerin tanrisiydi.
Tiirklerde hiikiimdar, Gok Tanri’nin yeryliziindeki temsilcisidir, Tanr1 ona kut ve gii¢
verir. Tiirk mitolojisinde ya da destanlarda, gokten gelen ya da Gok Tanri’nin
kizlartyla evlenen kahramanlar da mevcuttur. Bunlarin basinda Oguz Kagan
gelmektedir. Uygur Tiirk¢esinde yazilmis olan Oguz Kagan Destani’nda Oguz’un
gokten gelen kizla evlenmesi anlatilmaktadir.

Eski Tiirk lehgelerinde: ‘Tengri, tangara, tangri’ seklinde karsimiza
cikmaktadir. Altay kamlar1 da gok-tengriye dua eder. Yakutlarda ‘tangara’ kelimesi
ruhlara ve tapilan putlara verilen addir. Islam’1 kabul ettikten sonra Tiirkler, gok
yerine sema kelimesini kullanmistir; tengri yerine de Allah kelimesini. Tengrinin ve
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Oli ruhlarinin gokte olmasindan dolay:r eski Tiirklerde yas rengi mavidir, gok
rengidir.

Tanr1 — Tengri de denilen Gok, Oguz Kagan destaninda Gok Cadir ve Giines
bayrak terimleri ile de belirtilir. Tiirklerde ‘dokuz’ sayisi en eski ve kutlu rakamdir.
Dogu Tiirklerde gok dokuz kattir. Altay destanlarinda da on iki, on alt1, on yedi kath
goklerle karsilasiriz. Bat1 Tirklerinde ise gok yedi kattir. GOk asagidan bakildiginda
ufuk ¢izgisiyle baslayan diiz ve sonsuz bir hayat gibi goriinse de yedi ya da dokuz
kattan olustuguna inanilirdi. Eski Tiirkler’de gok inanci sebebiyle Giines ve Ay
tapinilan gok cisimleriydi tanriydi.

Hun Tiirkleri, Oguz Tiirkleri ve Altay samanlarinda gok tapinilan sonsuz
diinya iistii mekand1. Olen kisinin ruhunun gokyiiziine ¢iktigma inanildigindan ilk
Tiirklerde yas renginin gk mavisi oldugu da sdylenir, siyah Hristiyan inancindan
geemistir. GOk Tanri’nin sanat tarihindeki tasvirleri daha ¢ok simgesel 6zellik
gosterir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri de, Orta Asya’da ‘ak oy’ ya da ‘boz oy’
olarak adlandirilan, ‘yurt/otagi/ger’ denilen cadirlardir. Bu cadirlar topluluklarin
yagsam alanlar1 evleridir. Mogollar ¢adirlarin1 kozmolojilerine gore diizenlemektedir.
Onlar i¢in dort yon kavrami 6nemlidir. Bu dort yon kavrami giinlimiizde de bolgeleri
olusturan: kuzey, giiney, dogu, bati1 kavramlarina karsilik gelmektedir. Yine ¢adirin
tam ortasinda bulunan ocak da eski ¢aglardaki uygarliklarda da gorildiigii gibi evin
ortasini diregini merkezini olusturmaktadir. Hala Anadolu’ da c¢esitli yetenekleri ve
eski Ogretileri devam ettiren, hastaliklari iyilestiren, bereket sembolii ocak evleri
bulunmaktadir.

Gok tanricilik kavramiyla beraber ‘Tengricilik® olgusunu da incelemek
faydal1 olacaktir. Ciinkii glinlimiizde Anadolu’ nun bir¢ok bolgesinde devam eden
inanglarda ve uygulamalarda Tengri inancinin 6gretileri devam etmektedir.

Tengricilik, merkezi Kirgizistan ve gevresidir. Bazi arastirmacilar gok tanri
kavramindan ayirir ve arastirmalar hala devam etmektedir. Tengricilikte, Hiida /
Tengri / Allah vardir. Bu inangtaki insanlarin ¢ok sayida égretileri ve giiniimiizde
belki de batil olarak kabul edilen ve hala Anadolu’ da karsilagtigimiz uygulamalari
mevcuttur. Cocuklarla ilgili ¢ok sayida uygulamalari mevcuttur. Tasa resim yapip
dua ederler. Yasamayan cocuk i¢in yatir yaparlar ve bu sekilde yasadigina inanirlar.
Haydar tatbikat1 vardir. Erkek cocuk olmasi i¢in adak adanir bu adak, erkek ¢ocuk
dogunca c¢ocugun sa¢i ya tamamen uzatilir ya da tepesinden bir tutam Oriilecek
sekilde uzatilarak yapilir. Yedi yasina gelen ¢cocugun saci kesilir ve yatira gotiiriiliir,
adaklar kesilir, yemek wverilir. Erkek ¢ocuk yasasin diye de cirkin denebilecek
isimler, lakaplar verilir. Gilinlimiizde hala belli bdlgelerde ¢ocuga nazar degmesin
diye giizel bir ¢cocuk  ¢irkin’ sifati ile sevilir.

Diigiinlerden sonra gelin eve girmeden eli sekere batirilir. Giinlimiizde hala
yeni dogan cocuk tuzla ve balla yikanir. Hastaliklarda atesten fazlasiyla faydalanilir,
bu sekilde kotii ruhlarin gittigine inanilir. Suya dua okunarak ila¢ niyetine igilir. Hala
giinlimiizde, bir halsizlik ve nazar degdigi diisiincesine kapildig1 zaman insanlar
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hocaya ya da abdestli biiyiiklere suya dua okutur ve suyu icer es zamanli olarak suyu
okuyan kisi hasta olan kisiye su serperek onu korkutur. Bu sekilde hastaligin ondan
uzaklagacag diisiiniiliir.

Tengricilikte yerylizii diiz ve boganin boynuzlar1 tizerindedir. Gék adli kus
gokyiiziindedir; bir kanadi mavi diger kanadi karadir. Yani bir taraf giindiiz bir taraf
gecedir. Kus yorulur ve kafasini sallarsa sarsint1, deprem olurdu. Ozel, kiymetli
hayvanin asik kemigi yakilip dumani gok kusa adanir ve boylece onun beslendigi
diisiiniiliir. Insanlar dliince iyilik yapan yukari diinyaya, kétiiliik yapan asag1 diinyaya
gider. Bu giiniimiizdeki cennet — cehennem inancina denk gelmektedir. Olenin
arkasindan da yemek yapilir ve en az yedi kapiya dagitilir, yemegi yiyen kisi 6liiniin
arkasindan ona dua eder. Bu &greti giiniimiizde de devam etmektedir (Ornek, 1977:
196).

Tiirklerin gok tanri inanciyla birlikte, gokle olan iliskileri de oldukca fazladir.
Gokyliziine bakarak dua etmeleri, hava olaylarinda ¢esitli ritiiellerde bulunmalari.
‘Yada tas1 — cada — yat tas1’ dedikleri taslar ile de; yagmur, dolu, firtina ¢ikarma ya
da durdurma eylemini gergeklestirirlerdi. Bu atalarindan kalan bir rittieldi.

2.3. Giines — Ay Kiiltii ve Diger Onemli Kiiltler

Gokle baslayan Tanr1 inanct Glines ve Ayin gokyiiziinde varligiyla daha da
yiicelmistir. Insanlar yiizyillar boyunca ilk insan itibariyle Giines ve Ayin
yiiceliginden kaynakli ondan ¢ekinmis ve ona tapinmustir. Sunaklar hazirlanmus,
degisen hava sartlar1 ve doga sesleriyle alakali tanr1 inanglari giderek artmistir. Altay

mitolojisinde en yiice Gok — Tanri olarak da adlandirilir. Eski Tiirk inamslarindaki bir
sOylenceye gore: bir dagdaki magaraya siiriiklenen ¢amur, insan bi¢imli yariklara dokiiliir. Balgik
durumundaki su ve toprak, bir siire bu yariklarda kalir. Daha sonra Yenge¢ burcuna giren Giines,
giiclii 1sis1yla balgigi pisirmeye baslar; boylece su, toprak ve ates bulusur. Bu bulusmaya dordiincii
unsur olarak hava katilir ve tam dokuz ay stirekli eser. Daha dogrusu ates, yani 151k hava, su ve topragi
doller. Dollenen unsurlar harekete gecer ve magarada bulusur. Demek ki magara, ana rahmi ya da ana
karmdir. Dokuz ay sonra ana rahmi olarak algilanan magaradaki ¢gamurdan ‘Ay Baba’ anlamina gelen
Ay Atam varlia gelir, bedenlesir. Bu bedenlesme 21 Mart’a yani doganin dogum giiniine, Nevruz’a
denk gelir. Ay Atam varliga geldikten sonra ayni iglem bir kez daha gerceklesir. Giines bu sefer basak
burcunda iken balgig1 pisirmeye baglar. Hava dokuz ay on giin eser ve ‘Ay Yiizlii’ anlaminda Ay-Va
bedenleserek varliga gelir. Ay-Va ile Ay Atam evlenir, yirmi disi yirmi erkek kirk ¢ocuklart olur. Bu
cocuklardan Tiirk toplumu tiirer. Giines 15181 da gk tanrinin goriiniise taginmis bi¢imi olarak algilanir
(Korkmaz, 2007:74).

Ik insanin yaratilisinda disi baykus ve kuyruksuz képek de tanriya yardim
etmistir. Disi baykus goklere yakin, kuyruksuz kopek ise insani koruyan bekei
anlamina gelir. Kotii tanrt Erlik, kopege tliy ve kuyruk verecegi soziiyle kandirir ve
gorevinden alir. Insanlar korumasiz kalmistir, onlara tiikiirerek onlar1 kirleten Erlik

yiizlinden insanlarin kotli yani vardir.
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Bu baglamda Tiirklerde, Gilines ilk dogumun gerceklestigi tanrilagsmis bir
unsurdur. Ay’in da Gilines’ten yaratildigina inanilir. Ay 15181 da Gok Tanrinin
spermas1 olarak algilanmistir. Ananin gebe kalmasima neden olan kutsal 15181yla
yeryiiziinii aydinlatir. Inanisa gére Tanr1 Ay ile Giinesi giindiizle geceye bekgilik
etsin diye yaratmistir. Giines karanliktan korkunca da Ay geceye bekgilik etmistir
(Korkmaz, 2007:31). Ay kimi zaman eril kimi zaman da disil 6zellikler gosterir. Ki
mitolojide ay 1s1gindan hamile kalan kizlar da vardir, ay yiizli, parlak suratli ay
pargast gibi kavramlartyla kadinin giizelliginin anlatildigi terimler de. Aymn
hallerinde olusan ¢esitli doga olaylarinin varligi kabul edilir. Dolunayda ugur hilalde
ugursuzluk oldugu diisiiniiliir. Dolunayda baslanan bir is yarim kalmaz, 1181 en
kuvvetli anidir Ay’1n.

Yedi ya da dokuz kata ayrildigina inanilan gokyiiziinde sadece Giines ve Ay
kiiltleri yoktur elbette ki. ‘Ulgen’ bunlardan ilkidir. ‘Kayra Kan/Kayra Han (Biiyiik
han)’ ve ‘Tengere Kayra Han’ olarak da anilir. Unlii arastirmaci arkeolog Radloff> a
gore, ‘merhametli sema’ anlamimna gelir bu terimler. Bugiin daha ¢ok Altay ve
Yenisey cevrelerinde kullanilan Ulgen isminin yerini bazen Kuday — Kutay ismi alir.
Bu so6zciik Farscada Hiida olarak gecer. Dualarda Beyaz Parlak (Ak Ayaz), Parlak
Hakan (Ayaz Kagan), giiriltiicii, yakici, simsek c¢akan gibi ifadelerle nitelenir.
Tengere Kayra Han, Ulgen’ e giden yolda yedi ya da dokuz engel vardir. Bu yol
yalnizca erkek samanlara ve ayin esnasinda acgiktir. Erkek saman da ancak kutup
yildizina kadar ulagabilir ve geri doner. G6gilin en tist katlarina dogru yer aldigina
inanilir. Burada altindan tahtinda insan kiliginda sarayinda yasar. Saman dualarinda
ad1 siklikla kullanilir. Sonralart ismi Bay Ulgen’e déniismiistiir. Atmosferle ve
tarimla ilgilidir, hava sartlarin1 diizenler. Hava olaylar1 onunla gergeklesir bu sebeple
giiriiltiicii olarak da nitelendirilir. Ulgen halkla temasa ge¢mek icin Yayik kiligina
girer ve yeryliziinde goriiliir. Bu inanis samanlarda da vardir. Samanlar Yayik’in
tanr1 Ulgen’den haber aldigina ve onlara ilettigine inanir. Onun geldigi giin siitle
bulgurun karistirilmasindan elde edilen sunak yemegi hazirlanir. Bu sunuslar da
yiiksek bir dagin tepesinde yapilir. Bircok yerde ezeli ve ebedi olarak kabul edilen
Ulgen, insan ve diinyanin yaradiliginda basrol oynar; atmosfer olaylarm diizenler,
yildizlar1 idare eder. Gokkusagini, insan ve hayvanlarin baslarini, kirpik ve
gdbeklerini o yaratmistir. Insanlarin yasayacagi yerleri de yoktan var eden odur.
Ulgen’in yedi oglu vardir: Karakus (kartal), Karsit, Bugra-Kan (Pura Kan), Burca-
Kan, Yasil-Kan, Bakti-Kan (Pakti Kan), Er Kanim. Erkek evlatlarindan birinin
‘Karakus-Kartal’ olmasi1 Tiirk sanat tarihi bakimindan Onemlidir; c¢ilinkii sanat
tarthimizde yirtict kus tasvirleri son derece yaygindir. Kartal aym1 zamanda Gok
Tanr’nin simgesidir. Ulgen’in sayilar1 dokuzu bulan kizlari, Akkizlar ya da Kiyanlar
denilen ilham perileridir. Samanin elbisesi olan manyak iizerine Akkizlarin muska
biciminde totemleri yapilir ve ignelenirdi.

Ay ve Giines kirintilarindan yaratilmig ‘Suyla’ ise insanlar1 Kkorur,
yeryiiziindedir. Insanlar1 gdzler ve hayatlarinda olacak degisiklikleri haber verir.
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Saman goge yiikselip ruhlar alemine giderken de suyla ona eslik eder, kotii ruhlari
kovar ve yolu acar. Yayik ile kurbanin ruhlarin1 goklere gotiiriir. Yayik insanlari
kotiiliikten koruyan ve hayat veren ruhtur. Tanr1 Ulgen tarafindan gonderilmis goksel
bir ruhtur. Ayrica insanlarla Ulgen arasinda elgilik gérevi goriir. Abdiilkadir Inan’a
gore saman dualarinda Yayik, Ulgen’in emir eri, kizil bulut sirmali, dizgini
gokkusagi, kamgisi boz alev olan gokten haberler alan bir tanridir. Ayrica
topluluklarin ve kisilerin yaradilisinda yardimci olmus, aile ocagina sekil vermis Ak
Yayik olarak da anilir. Ote yandan Yayik kaldirma toreni olan saci téreni vardir. Bu
toren ilkbaharda, davarlarin ve kisraklarin sagilan ilk siitiiyle bulgurun
karigtirilmasindan olusturulan lapanin sagilmasi seklinde yapilir. Bunun baharin
gelisini  kutlama (Yeni Giin/Nevruz) uygulamalariyla da iligkisi oldugu
anlagilmaktadir. Nitekim bu térende de gelen yilin iyi ve bereketli ge¢gmesi dilenir.

Suyla, at gozli kartal da denilen tanri/ruh yine goksel ruhlar smifindadir;
insanlar1 korur ve onlarin arasinda yasar. Su, ay ve gilinesin pargalarindan
yaratilmigtir. Altaylilara gére bu ruh insanin hayatin1 degerlendirir ve hayatinda
gerceklesecek degisiklikleri haber verir. Bu bilgileri getirdigi yillarda taki sagisi
yapilir onun adma. Yayik ile birlikte kurbanin canimi Ulgen’e gotiiren ruhtur. Esrime
yolculugunda samani, yolundan ¢evirmek isteyecek kotii ruhlardan korur.

‘Karlik’ da Suyla’ nin en yakin dostudur. Suyla birlikte goriinen ve onunkine
benzer gorevi olan bir ruhtur. Onun adina, ¢adirin tepesindeki bosluktan ocakta
bulunan ates iizerine duman ¢ikmasi i¢in su serpilir. Bu da sembolik olarak dumanin
Karlik’ 1 simgeledigini gostermektedir. ‘Utkagi — Utkugr’ denilen ilahi ruh da
samanin kurbanini bas tanr1 Ulgen’e iletir. Yeryiiziine inmedigi i¢in saman1 gokte
karsilayarak onun dileklerini Ulgen’e ulastirir. Sunulan kurbani da alarak altin
tahtinda oturan Ulgen’e sunar. Bdylece Altin kaziga (Demirkazik) kadar gelebilmis
olan samana geri donerken tizerine binecegi bir kaz verir. Saman ve yanindaki Suyla,
Karlik ve Yayik, hayvanin sirtina binerek yeryiiziine inerler.

Glines ve ayi kutsalliginin Anadolu’da Miisliiman Tiirklerin inanislarinda da
bazi izleri kalmistir. Giines ve ay tutulmasinda teneke calinarak ya da havaya kursun
sikilarak ay ya da gilinesin bu durumdan kurtarilmaya ¢alisilmasi adeti Tiirkiye’ nin
cesitli yerlerinde goriiliir. Harput’ta, giines dogarken uyuyan kisinin evinin
bereketinin kaybolacagina inanilir. Bu belki de Hunlardan beri siiren giines dogar
dogmaz, ona saygi gostererek selam verme geleneginin bir yansimasidir ve bu
nedenle giines dogarken uyanik olmak giinese duyulan sayginin ifadesidir ve
bereketin saglanmasi i¢in gereklidir.

‘Umay’da yine goksel kokenlidir ancak o ¢ocuklarla ve annelerle ilgilenir.
Dogum aninda anneyi ve ¢ocugu koruyan ve ¢agrilan bir tanridir. Altayli kavimlerde,
kadinlart ve g¢ocuklari, yavru hayvanlari koruyan disi tanridir (tanriga). Orhun
Kitabelerinde de ad1 gegmektedir. Burada yer alan bilgiler 1s18inda da Umay’1n disi
bir Tanri oldugunu anlariz. Cocuklar riiyasinda Umay’1 goriince giilerler, o
uzaklaginca da aglarlardi. Cocuk hasta oldugunda da Umay’in uzun siire ¢ocugu
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yalniz biraktig1 distiniiliirdii. Umay, ‘Humay/Huma Kusu’ olarak da tarif edilmistir.
Bu kus, yavrularini havada yumurtlamistir. Yeryiiziine de kirk arsin yaklastigi nadir
zamanlar vardir her kim onun golgesinde durursa cok zengin ve sanli olurdu.
Tirklere ait bircok efsane, masal ve hikayede ay erkek, giines disi olarak algilanir.
Bu Umay kiiltiiyle baglantilidir; ¢ilinkii bir tanriga ya da disi ruh olan bu ilah aym
zamanda giinesle de iliskilendirilmistir. Bu ylizden Anadolu Selguklu mimarisine ait
birtakim orneklerde erkek ve kadini temsilen (daire ya da 1sinli daire) i¢cinde ay ve
giines kabartmalar1 bulunmaktadir. Bu sekillerin Tiirk hat sanatinda yaygin olarak
karsimiza ¢ikan hilyelerle de iligkisi vardir. Peygamberin vasiflarinin anlatildigi
hikayelerde ana metin, bazen hilal sekli olusturmus bir daire ya da sadece bir daire
icine yerlestirilmistir.

‘Erlik’, Tannt Ulgen’in kardesi olduguna inanilan tanridir. Fakat o
yeraltindadir ve bas seytan olarak da adlandirilir. Yeraltinda bulunan saray1 demirden
olusur ve sarayin altt cehennemdir. Metal-demir maddesi bu sebeple kotii ruhlar
kovar ve insanlara zarar vermesini Onler ¢iinkii Erlik’ i de koruyan demir gatili bir
saraydir. Samanlarda da kotii bir ihtiyar ruhtur Erlik. Kapkara renklidir sadece yiizii
kirmizidir. O nedenle siyah kotii ruhlart sembolize eder kirmizi kan rengi, hirs1 ve
seytanin rengi olarak da kabul edilir.

Gogiin her katiyla ilgilenen tanrilar oldugu gibi, bulutlardan olusan goksel
ruhlar da vardir. Karlik da suyla anilan ve duman olarak kendini gosteren bulut
ruhtur. Samanlara goksel yolculugu esnasinda yardimci olur. Eski Tiirklerde yer
kiiltlerine bagli olarak bir¢ok inan¢ gelismistir. Bunlardan biri de kutsal dag ile
ilgilidir. Kutsal daglar yeryliziiniin merkezinde yer alir ve diinyanin eksenini
olusturduklar1 kabul edilirdi. Eski Tiirklerde kutsal olarak taninmis cesitli daglar
vardi. Daglar sihirli ve 6nemli yerlerdi. Uygurlarin bolluk ve bereket sagladigina
inandiklart kutsal daglar1 vardi. Bu daglara ‘Kuttag’ derlerdi. Eski Tirkler aym
zamanda daglarin tanrinin makami olduguna inanirlardi. Buna etken goklere kadar
uzanip mavi gokyiiziine erisen yiice daglarin olmasindan kaynaklanabilir. Otiiken en
taninmis olaniydi. Biiyiik Tiirk devletleri buray1 devlet merkezi yapmislardir. Altay
samanlarinda da daglar kutsaldir ve ne Tanr1 Ulgen ile ne de yeralt: tanris1 Erlik ile
baglantis1 vardir, daglar kendi hallerine ve ozerktir, yerlerinden hareket etmezler.
Insanlara iyilik yapar, bolluk ve bereket getirirler. Saygisizliga da ceza olarak
hastalik  gonderirlerdi. Samanlarda ayrica daga kurban verme toreni
diizenlenmektedir. Saman ciibbesini takip davulunu calmaya baslar. Uc¢ kaym
agacina, kirmizi, mavi, siyah ve beyaz seritler halinde bez baglar; toplamda on dokuz
adettir bu seritler. Dogudan batiya dogru bu agaclarin etrafinda doner ve etleri kayin
agaclarmin dibine yerlestirir. Ayin sonunda ateste pismis olan et dokuz kez raki
serpildikten sonra kaymn agaglar1 altinda yenir. Dag sembolizmi kendisiyle birlikte
agac sembolizmini de dogurur. Tirk topluluklarinda ayn1 zamanda aga¢ kiiltii de
vardir. Agacin kokleri yerin derinliklerinden gokyiiziinlin en iist katina kadar uzanir.
Mogollar ve Buryatlar ruhlarin, tanrilarinin bu agacin meyvelerinden beslendigine
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inanir. Inanisa gore de, gokteki saman sonsuza dek yasadigindan onun agaci
solmadan ve ¢iiriimeden sonsuza dek yasarmis. Zamanla da her Tiirk boyunun inang
sisteminde agag kutsal kabul edilmis ve semboliklesmistir (Tanyu, 1973:28-40).

Tiirk Samanizmi de genel samanlik sistemindeki gibi 6ziinde bedenin kozmik
anlamlarim1 ve islevlerini barindirir. Samanik diinya goriisiine gore insan viicudu
evrenin kii¢iik bir modelidir ve tiim enerji kavramlarini yansitir. Bunu da biz evren
agaci kiiltii ile agiklayabiliriz. Daha once de belirtildigi gibi, hayat agaci yerin
derinliklerinden baslayarak kokleriyle yeri sarar ve her bir dalindaki tomurcuklardan
da insanlar olugmaktadir.

Yakut efsanesine gore, kuzeyde kotii hastaliklarin bulundugu bir yerde biiyiik
bir karagam agaci vardir. Bunun dallarinda samanlarin dogdugu yuvalar bu-
lunmaktadir. Giiglii ve biiylik samanlar en yliksek dallardaki yuvalarda bulunur. Orta
derecedeki samanlar orta seviyedeki dallarda, kiiglik samanlarsa en algaktaki dallarda
bulunan yuvalarda dogar. Samanin dogusu esnasinda demir tiiylii ve ¢elik pengeli bir
kartal karagcam agacina konarak bir yumurta birakir. Kartal yiliksek riitbeli
samanlarda ii¢ yil, algak dereceli samanlardaysa bir yil siiresince kulugkaya yatar.
Samanin anasi olan bu yirtict kus, ikinci kez bedeninin pargalanmasi ve kurban
edilmesi esnasinda, iigiincli kez ise 6liimii sirasinda samana goriinecektir. Samanin
ruhu yumurtadan ¢iktig1 zaman, hayvan-analari, yani kartal bebek samani, bir gozli,
bir elli ve bir bacakli Burgestez — Udagan denilen bir ruh samana havale eder. Bu ruh
onu demir bir besige koyarak sallar. Zamani gelince ruh-saman onu {i¢ korkung kara
— kuru cine birakir. Bunlar onun bedenini pargalara ayirarak basini bir kazik lizerine
dikerler ve bedeninin pargalarini biitiin yonlere dagitirlar. Bu arada bagka ii¢ ruh da
samanin ¢ene kemigini alir ve firlatir. Kemiklerin diisme sekline gére samanin
insanlara dert ve 1stiraplarinda faydali olup olamayacagina dair kehanette bulunurlar
(Inan, 1986:72-90).

Yine bir bagka Yakut rivayetinde, kus ana samanin ruhunu alarak yeraltina
gotiirtir ve digerleriyle birlikte onu bir cam agacinin dallarinda kus bi¢imini almis
olarak olgunlasincaya kadar birakir. Ruh olgunluk haline eristigi zaman kus onu yere
indirir. Samanin elbisesinde bu sebeple kemik tasvirleri bulunmaktadir.

Ruhun yukaridaki rivayetlerde goriildiigii gibi kus biciminde olmasi, bir
baska deyisle kuslarin ruh simgesi olmasi, Tiirk mitolojisinde yaygin olarak goriilen
bir husustur. Simgecilik eski birgok toplulukta da mevcuttur ve izleri geg tarihi
devirlerdeki Tiirklerde bile kaybolmamistir. Goktirk devrinin  @inlii  Orhun
yazitlarinda da bu hususa isaret eden gostergeler mevcuttur.

Gortldiigii gibi, samanin gegirdigi asamalar1 anlatan, ancak giiniimiize yakin
zamanlarda derlenmis bu rivayetler, Diinya Agaci tasavvurlariyla, ayrica ruhun
simgeleri olarak, kartal ve kus ile ilgilidir. Bilindigi gibi ilizerinde kartalin ya da
kuslarin tasvir edildigi Diinya Agaci sekilleri Tiirk sanatinin gesitli devrelerinde
yaygin bir bigimde karsimiza ¢ikmaktadir. Diinya Agaciyla ilgili inanglar ve tasvirler
cesitli topluluklarda da ¢ok yogun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Yine Orta Asya Tiirklerinde; Ozbekler, Uygurlar, Tiirkmenler, Kazaklar,
Kirgizlar ve Mogol Boylari olarak samanizmin ¢esitlendigini ve bazi farkli pratiklere
sahip oldugunu goriiriiz.

Ozbeklerde, Giines 6nemli ve bas semboldiir. Davullarinda kiyafetlerinde yer
alir. Kadin ve erkek saman mevcuttur. Uygurlarda, Saman ciddi anlamda Hekim
Ozelligine sahiptir ve tedaviye ilk o c¢agrilir. Giinlik esyalar1 arag olarak
kullandiklarindan sembolizm ve nesneler agisindan zayiftir. Hekim sadece kirbag ve
davul kullanir diger samanlardaki gibi. Tirkmenler, Saman burada trans aninda
atesten atlama, iyilestirme aninda zikir yapma ve dans etmeyi gergeklestirirdi. Yine
giinlik yasamda kullanilan esyalar kullanildigindan sembolizm agisindan zayiftir.
Kazaklarda da Tiirkmenlerdeki gibi zikir aninda gerceklesen ates oyunlari, kizgin
demire dokunma, kizgin komiir kullanma gibi benzer o6zellikler gosterir. Kizgin
komiirii tedavi amagli da kullanmislardir. Kirgizlarda ak saman elinde ¢ingirakli
asastyla gezer ve tedavi eder. Kirgizlarda erkek samanlara ‘baksi’; kadin samanlara
ise ‘blibii” deniyordu (Hoppal, 2012:138). Ayni zamanda bu samanlar hem
Miisliman hem de samanik Ogretilerini devam ettirirler. Altay kamlar1 gibi uzun
saclidirlar ve ciibbe giymezler, kiilahlar1 olur ve kopuz calarlar.

Mogollarda ise durum biraz karigiktir. Cok sayida boylara ayrilan Mogollarda
i¢ kisimlarda yayillan Samanizm ve Buryat Samanizmi oldukga bilinen Samanizm
kollaridir. Diger bolgelere gore olduk¢a zengin sembolizme sahiptir. Nesneler sadece
giinliik esyalardan ibaret degildir. Ozel sembolik nesneleri, tedavi amacli kullanilan
bitki, nesne ve seremonileri; trans aninda kiligina girdikleri erk hayvanlari ve ¢ok
sayida ruhlart mevcuttur. Kozmogoni agisindan da olduk¢a zengin ve her konuyla
ilgili ruhlart mevcuttur. Kiyafetler daha dikkat c¢ekici, gosterisli, biiyikk ve
korkutucudur. Bu korkutuculuk transi kolaylastiran sembolik nesnelerin ¢oklugundan
kaynaklanir ki bu transin kolaylagsmasiyla daha ¢ok ¢6ziim saglamaya da sebep olur.
Kadin ve erkek samanlar mevcuttur. Saman sonradan da olunabilir, dogustan kan
bagi ile de. Sonradan saman olan kisi o yoreye ait ve saman oduguna dair isim alir ve
yasam tarzini da tamamen degistirmeyi goze almis olur. Daha onceki boliimde
bahsedilmis olan ‘Sarangerel Odigan’ bir Buryat Samanidir ve saman olduktan sonra
da bir saman gibi 6lmiistlir ve mezar1 da Mogolistan’ dadir.

2.5. Samanizmle ilgili Motifler

Samanizm, 6ziinde simgeciligin oldugu tinsel bir inang sistemidir ve gesitli
uygulamalardan olusan ritiieller topluluguna sahip bir¢ok sembolik motifi de iginde
barindirmaktadir. Motifler hem bezeme, hem imge, hem de sembolik anlam
tasiyabilecek diger dzelliklerde olabilir. Ornegin; renksel, rakamsal ve malzemenin
tirii de sembolik anlamlara gelebilir. Kiyafetlerine, kullandiklar1 nesnelere gore
onlar1 siniflandirabilir, bulunduklari kollara gore degerlendirebiliriz. Ancak hepsinde
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ortak ozellik; oteki diinyadaki ruhlarla bir sekilde irtibata gegmek ve sorun her ne ise
¢Oziimlemektir.

Kiyafetlerinde, davullarinda, ayakkabilarinda, elbiselerinde, davul
tokmaklarinda, otagilarinda (yurt/ger), basliklarinda ve tedavi amacgh verdikleri
nesnelerde birgok sembol mevcuttur. Nitekim, ritiiel aninda davulu resmettiklerini ya
da oncesinde resmedildiklerini arastirmalar gostermektedir. Sembole dayali samanik
uygulamalarla sekillenen bir Saman sanatindan da s6z etmek miimkiindiir. Saman da
bu sanatin temsilcisi, sanatgisidir. Bu nedenle nesnelerden yola ¢ikarak sembollerden
s0z edilebilir. Tabii ki sadece sembol ile kisitlamamak da gerekebilir. Ciinkii bir cesit
mesaj niteliginde isaretler olarak da yapilmis olan sembolik ve samanik nesne ve
sekiller mevcuttur. Samanin giydigi tasidigi esyalar da 6ziinde onun ruhlarla iletisime
gecmesi halinde bir aracidir. Araci olmast 6zelligiyle de sembolik anlami ve 6nemi
artar.

Samanin elbisesi (manyak), {izerinde tasidigi nesnelerle anlam kazanir.
Kullanilan kumas ya da deri, {lizerine taktigi metaller ya da kemikler, ellerinde
kullandig1 hayvan pengeleri, hepsi asag1 ve yukar1 diinyaya daha rahat gidebilmenin
bir pargasidir (Eser No 10). Altaylilarin manyak, Yakutlarin kumu, ereni ya da saman
giysisi (oyun tangasa) dedikleri bu elbisenin yapilmasi emrini alan saman, elbise ve
aksesuar1 yapmalar1 i¢in ¢evresindeki arkadaslarindan ve akrabalarindan yardim
ister. Malzemeleri hazir olduktan sonra, belli kurallara uyularak kadinlar tarafindan
dikilen elbise, ‘manyak takdis etme’ téreniyle ruhlarin incelemesine sunulur.

Eser No 10. iki Renkli Saman Kiyafeti Ayakkabisi ve Pence Seklindeki Eldivenler (Hoppal,
2012:212-213)
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Saman elbiselerinin sembolleri arasinda cinsel semboller (vajina, penis, vb.)
goriiliir. Ayrica saman elbisesinin iki renkli ya da iki renge boyanmis olmasi da
dikkat ¢ekicidir. Kara-siyah (agik-koyu), kirmizi-siyah, agik (deri rengi)-kirmizi. Bu
zithik durumuna pelerin ve gogusliikte de 6rnek gosterebiliriz. Daha agik rengin sag
tarafa geldigi, bunun erkeklerin ve iist diinyanin sembolii oldugu; daha koyu olanin
ise kadinlarin ve alt diinyanin rengi oldugu genel bir kaidedir. Ayrica alt diinyaya
inmeyi saglayan, alt diinyada yasayan hayvanlar; kurbaga, kertenkele ve koyunlardir
ve hastaliklar1 gegirmede kullanilirlar. Motif olarak da siisleme ve sembollerde
mevcut imgelerdendirler.

Tirk samanlarinin en yogun oldugu bolge Sibirya bolgesidir. Giliney
Sibirya’daki Altay Tiirklerinde samanlik kutsal bir gorevdir. Bu bolgede saman,
erkek cinsindendi. Saman trans haline gecip yer gok ilahlariyla irtibata gegerdi ve
bunu ispatlamak i¢in tanr ile iletisime gecerdi. Sonra hayvan rehberi (erk hayvani)
ile kayin agacinin yardimiyla diinyanin merkezindeki Tanr1’ ya ulasirdi. Bu agagtan
tanr1 bir yaprak diisiiriir ve bu yapraktan da saman davulunu yapardi. Bu aga¢ diinya
agaci oldugundan trans halindeki saman her davula vurdugunda diinyanin merkezine
daha hizli ve kolay ulasmis oluyordu. Osmanli Devleti kurucusu Osman Gazi bile
eski Tiirk inanci olarak Oliimiinden geriye davul birakmistir. Davullarin {izerine
cizilen hayat agaci motifi de kayin agacini sembolize eder. Saman davuluyla ritiielini
yapar, Tanri Ulgen’e adaklar1 sunardi. Bu samana Koca Kaan adi veriliyordu.
Kiyafeti renkli degildi beyaz kaftana benzeyen uzun bir elbiseydi. Torenlerde baslik
kullaniyorlardi. Bir saman diger bir samanin kiyafetini de giyemiyordu ki bu 6liime
sebep olabilirdi. Yeni bir saman alin bag1 ya da géz maskesi, kusak, kisa sal tiirii bir
atki takardi. Dereceleri ve seviyeleri arttik¢a kiyafetleri degisirdi.

Tiirk saman kiyafetlerinde erkek ve kadin saman kiyafetleri arasinda siisleme
unsurlar1 disinda ¢ok fazla fark yoktur. Bu siisleme 6geleri; kimi zaman sa¢ Orgiisii,
boncuk, gerdanlik ya da kizlara ait bashiklardi. Demir levhalar, ugurlu hayvanlarinin
figiirtiniin oldugu ciibbe, demir ya da bakir gogiisliik, i¢sel 1s1ma icin gozlerini
baglayabilecegi mendil, ¢ingirakli omuz atkisi, hayvanin boynuzlariyla birlikte kafa
derisinden yapilmis bashik, hayvan penceli ayakkabi ve eldiven — iki ya da bes
parmakli — Tiirk samanlarinda olmasi gereken aksesuarlardir. Biz samanin giiciinii
oncelikle kiyafetindeki zenginlik ve bitiinliikten anlariz. Saman giysisinde, maral,
sigir, ay1 derisinden faydalanir. Bu bolge bolge degisiklik gosterebilir. Yakut ve
Altaylarda buzagi ve tay iken diger samanlarda buzagi derisi de goriilmektedir.
Saman giysilerinin tasarimlarinda topluluklarin karakteristik 6zellikleri dnemlidir.
Bu kiyafetler babadan ogula miras yoluyla gecen kutsal kiilt esyalaridir. Kiyafetlerde
cesitli semboller mevcuttur. Iskelet sembolii ve kus sembolii Sibirya — Tiirk
samanlarinda 6nemli simgelerdir. Kus motifi saman kostiimii ve davulunda coktur.
En karmasik kus motifli saman kostiimlerine Yakut Tiirklerinde rastlanir. Altay
samanlar1 ise Baykusa benzetirler kostiimlerini. Bu benzetmeyi 6teki diinya ile bu
diinya arasindaki yolculuklarinda hizli ve wucarak ona yardim ettiklerine
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inandiklarindan yaparlar. Kartal ise ilk samanin atasi sayilir. Saman olurken de
onemli rol oynar. Tiirklerde Osmanli dahil bir¢ok devletin bayraginda ve sembolleri
arasinda kartal imgesini gormekteyiz. Kartal ayn1 zamanda hayat agacina ¢ikarken
samanin esrime yolculugunda merkezdeki mitsel 6gedir. Iskelet ise Sliip dirilme
inisiasyonu ile ilgilidir. Bununla ilgili mite gore; ruhlar samanin bedenini yedi,
dokuz, doksan dokuz parcaya ayirir, etini kemikten ayirip basini1 da keserek agaca
takar. Daha sonra etini bir yere toplayip salyalariyla kemige geri yapistirir ve basini
da bedene geri koyarak onu tekrar diriltir. Kus iskeleti de mitsel hikayesinde ilk
samanin bir kartalla birlesmesinden kaynaklanmaktadir. Saman davullarinin arka
tarafi da iskelet bi¢imindedir.

Altay’larda Bir Saman Davulu Takdisi:
Siikran, giikran, gitkkran
Beyaz goge, atese siikran
Gogiin efendisinin saf hayri
Alt1 horgiiclii kar renkli atim
Alt1 gozli tekir kaplanim
Otuz bagli ates ana

Kirk bagh bakire ana

Cigi ag eden, donmusu ¢ézen
Yesil alevli cosku veren
Yesil hisirdayan kaftanlt
Yedi tepeden inen

Yedi dans1 oynayan

Yedi alimli oyunlu

Dokuz tepeden inen

Dokuz alimli oyunlu

Uclii alevin anas1, ki 0 sensin
Orgiilii inci dalli boynuzun
Tastan ocag tutan

Kiilden yastiklt

Alevin yaninda sallanan
Egik kamis kulakli

Otuz bagl ates ana

Kesik kamis kulakl

Kirk bagh bakire ana

Her seyden saf Oymok

Her seyden ¢ok bilen Oymok
Kayrakan.

Goziimiiz kotliyili gérmesin
Kalbimiz kétiiyii bilmesin
Beyaz atesi tutarak gel

Mavi atesi piiskiirterek gel
Babamuz ol, don!

Anamiz ol, don!

Saman davullar1 ses verin... (Hoppal, 2012: 153)

Altay kostiimlerinde dokuz rakami dikkat ¢eker. Bu onlarin kozmolojileriyle
alakalidir. Tanr1 evrenle birlikte dokuz dalli aga¢ yaratmistir. Her dokuz dalin
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kokiinden de bir kisi yaratmistir. Her kisiden de bir oymak tiiremistir. Altay
samanlarin giysilerinin omuzlarinda dokuz ok ve yay simgesi ¢oktur. Bu tanridan
gelen seyleri sembolize eder. Insan iskeletinde de dokuz ek vardir: avug, ayak
kemigi, bel, bas, diz, dirsek, el bilegi, topuk ve omuz. Demir aksesuarlarla da korku
ve saygl objelerini olusturan Tiirk samanlar1 demircileri ve samanlar1 ayni soydan
kabul eder. Demir askilari ruhlarla savasirken korunmak igindir.

Bagliklar1 ve taclariyla da transa kolay konsantre olmak ve i¢ diinyalarinda,
odaklanmak agisindan sembolik ve samanik O6zellikleri mevcuttur (Eser No 11).
Glinlimiizde Ugilincli géz ya da altinci his diye adlandirilan 6zellik samanlarda
samanik gozdiir ki bu yiiziinii tamamen ya da at gozliigii gibi Orten basliklarla
miimkiindiir. Maskeler de yine transin kolayligin1 ve ruhlar1 kandirmaya yarar.
Sibirya samanlari, toren sirasinda sik¢a kullanmiglardir. Maske hem kotii ruhlart
aldatmak, bunlarin saman1 tanimasini engellemek i¢in hem de ruhlar1 hasta bedenden
kurtarmak i¢indir (Hoppal, 2012:221) (Eser No 12).

)

Eser No 11. Saman Maskeleri ve Bagliklar1 (Hoppal, 2012:218-221)
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Eser No 12. Transin1 Kolaylastiracak Basligi Ve Masesi ile Trans Halinde Saman, (Hoppal,
2012:215)

Samanlarin bazen hayvan pengeleri bi¢iminde ya da transin saglayicisi oldugu
diistiniilen sembollerle bezenmis ayakkabilar1 da sekil itibariyle asagi diinyay:
sembolize eder. Kemerlerindeki agirliklar metal sekillerle ve iizerlerinde yer alan
agir metal pargalarla da asag1 diinyaya inis daha kolay ve hizli olacaktir.

Samanizm’ de hayvanlar ve onlarin temsil ettigi ruhsal diinyanin énemi gok
belirgindir. Samanist topluluklar yasam pratikleri i¢inde hayvanlarla i¢ ige yasarlar
ve hayvanlar, en 6nemli besin kaynaklar1 ve ayn1 zamanda en tehlikeli diismanlaridir.
Mitolojileri i¢inde sayisiz dykiide gegerler. Bu nedenle hayvanlar, yasami ve diinyay1
yorumlamalarin bir aracidir. Ornegin Samanist Tiirkler on-iki yillik bir hayvan
takvimi bile olusturmuslardir (Coruhlu, 2010:174-179).

Ozet olarak; insan bedenini diinyanin kiiciik bir kopyasi olarak
diistindiiklerinden saman kiyafeti ve bunun hazirlanmasi diinyanin yaratilis stireci
olarak degerlendirilmistir. Samanin ritiiel elbisesinin st kismi, bagligi goge; alttaki
gdvde yeryiiziine; ayak yani saman cizmesi alt diinyaya karsilik gelirdi. Ornegin
Bergson’cu analizin esaslarindan en 6nemlisi de bedenin merkezi rolii iizerinedir;
gecmis ile gelecek arasindaki ‘hareketli sinirdir ‘beden’. Beden, miknatis gibi
hareketleri kendine ¢ekmekte ve bunu belirli ya da segmeli olarak aktaran bir iletken
gibi yapmaktadir. Samanlarin bedenini kullanarak translarini gerceklestirmeleri de
buna giizel bir 6rnektir.
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Dede Korkut Kitab1 Tiirk edebiyatinin temel taslarindan biridir. Bu beseri
eserde Turkligiin 6zii, ruhu, manevi degerleri, gelenekleri, giizel, yalin ve ihtisamli
dille ifade edilmektedirler. Yiizyillarca sozlii gelenckte yasayan bu onemli eserin
konusu, Tirk Oguz Boylar® dir. Eserde Tiirk kozmolojisi ve mitolojisinin ana
konular1 olan hayvan sembolizmi, kam gelenegi, hayat agaci, renk sembolizmi ve
diger konular sik sik karsimiza g¢ikmaktadirlar. Tiirk kiiltiiriinlin  vazgecilmez
konular1 olarak, bunlar en erken donemlerden bu giine kadar Tiirk sanatinda yer
verilen unsurlarindan olmakla birlikte yazili gelenege gectikten sonra Tiirklerin
rehberi niteligindeki eser bize Tirkler ile ilgili essiz bilgiler verdigi gibi donemin ve
giinimiiziin sanat¢ilarina da esin kaynagi olmustur. Muharrem Ergin, 12. y.y’dan
itibaren bulundugu cografyada Oguz adinin Tiirkmen olarak kullanilmasina ragmen,
Dede Korkut Hikayelerinde Oguz adinin kullanildigini, sahis isimlerinin Kam gibi
samanliga ait unsurlar iceren isimler oldugunu, metinlerde Islami cephelerin
zayifligini, cografyanin da net olmadigin1 vurgulayarak Dede Korkut hikayelerinin
Oguzlarin yakin doguya gelmeden 6nceki hayatlarina ait oldugunu ifade eder ( Ergin,
1997:55). Dede Korkut, destan ve hikayelerde kahramanin akil danistigi, bilgi ve
tecriibesine giivendigi, kahramanin yagaminda, dogumunda, ad almasinda onemli
yeri olan ve yaninda olan bilge kisidir. Asya’da birgok destanda adi gegmektedir.
Oguzlarin bilicisi, akil hocasidir. Her sdyledigine uyulur, gelecekten haber verir; bu
yetenegi Allah ona bahsetmistir, yilireginde hisseder. Bu sebeple Oguzlarin her
derdini ¢ozen de odur.

Dede Korkut, on iki hikayede toplamda on sekiz defa ortaya ¢ikar. Her
hikayenin sonunda da ¢ikip dua eder. Dilegi ve duasi gercek olan olaganiistii bir
kahramandir. Bu eserle, Dede Korkut’ un ger¢cek bir kahramandan c¢ok saman
ozelliginde ve toplumsal degerinde olaganiistii bir kahraman oldugu diisiiniilebilir.
Her dilegi ve duasi gergek olan, Oguz zor durumdayken ortaya ¢ikan, yine Oguz’u
her kotiiliikten kurtaran odur. Yigitlerin basarisinda onun dualarinin payi biiyiiktiir ve
tiim bunlarla birlikte essiz bilgelikte bir devlet adami olarak degerlendirmesinin yani
sira, o dini ve mitolojik bir kimliktir.

Dede Korkut destaninda ana kahraman Oguzlar’dir. Tiirk Oguz boylar1 kendi
koklerini atalar1 Oguz Kagan’a baglamaktadirlar. Oguz Han’min Giin, Ay, Yildiz,
Gok, Dag ve Deniz isimli alt1 oglu ve her birisinden dort torunu olmus ve bu torunlar
Yirmi dort Oguz boyunun temelini atmislardir. Kendi totemi, ongunu ve damgasi
olan bu boylar aym: zamanda ikiye béliinerek Ug-Ok ve Boz-Ok seklinde
Oguzname’de de gegmektedirler (Eser No 13).
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* Eser No 13, Tiirk Oguz (Tiirkmen) Boylan Kol Haritast

Tarihi verilere gore, Oguzlar VI. y.y’da Cin’den Karadeniz’e kadar uzanan
genis cografyada yasayan Tabgag, Karliikler, On-Oklar, Kipgaklar, Avarlar,
Kirgizlar, Pecenekler, Hazarlar ve diger Tiirk kabilelerini birlestirerek bir
imparatorluk kurmayi bagsarmiglar. Oguzlar Orhun abidelerinde Dokuz Oguz olarak
gecmektedirler. Karsimiza ¢ikan ve iiglin kat1 olan dokuz rakamidir. Dede Korkut
destanin1 dikkatle okundugunda burada iki farli tarihi katman gbze ¢arpmaktadir.
Birincisi ‘Bozkir Kiiltiirii’ olarak taninan Tiirklerin ana yurdu Orta Asya’daki Islam
oncesi donemleri kapsamaktadir. Digeri ise Oguzlar’in Anadolu ve Azerbaycan’a
gelerek Islam dinine gectikleri tarihi doénem. Dede Korkut, Tiirklik oziinii,
maneviyatini, ruhunu, milli zevkini, insani degerlerini, geleneklerini, kahramanlik,
seref ve onur anlayislarini, sade, agik ve destansi bir dille hikayelestirmistir.

Dede Korkut hikayelerine bagli kalarak cesitli ¢alismalar giinlimiize kadar
gelmistir. Dede Korkut plastik sanatlara iki sekilde yansimistir. Birincisi, farkli farkl
hikayelerde siirekli karsimiza ¢ikan hayvan sembolizmi, av gelenegi, renk
sembolizmi, Tiirk kiiltiiriinde ve yasaminda atin yeri, kamlik (samanlik) gelenegi gibi
konularin ayr1 ayr1 veya grup halinde calisilmasi. Diger yansima ise daha c¢ok
illiistrasyon (resimleme) niteligi tasimaktadir.

Dede Korkut hikayelerinde At hayvani da 6nemli bir yere sahiptir. Tiirklerde
kahramanin en 6nemli yardimcisi ‘At’tir. Mistik bir hayvan olan at, kahramana
dogumu ile hediye edilir biiyiitiiliir ve ergenliginde ona teslim edilirdi. Ozel bir isme
de sahipti. Kahramani zor durumdan bile bazen o kurtarirdi. Bu atlar ayrica 6zel
atlardi. Solenlerde etleri yenirdi, Oguz 6ldiigiinde arkasindan eti kesilip yenirdi. Bu
da ayn1 zamanda Oguzlarda da samanlardaki gibi 6li as1 — yog as1 gelenegini
hatirlatir. Samanizmde, Goktilirklerde mevcut olan ‘yog — 6lii as1” dlilyli doyurmak
i¢in yapilan bir inangtir. Giiniimiizde hala 6liiniin arkasindan verilen yemekle beraber
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duast yapilirdi ve Oliiniin ruhuna yollanirdi. Oguzlardaki de ayni samanlardaki
gibiydi. Ayn1 zamanda oguzun oliimiiyle eti yenen atin oguzla birlikte kuyrugu da
kesilerek oriiliip yanina gomiiliirdii. Samanlarda da ayni sekilde islem yapilirdi. Bu
matem semboliiydii. Varsa esinin de sag1 kesilir ve oriilerek asilir ya da gomiiliirdii
bu da dulluk semboliiydii. Biz at kuyrugu kesme adetini M. O. III. ve IV. y.y.’da
Altaylarda bulunan kurganlarda gérmekteyiz. Atin yelesi kesilip, kuyrugunun oriilii
oldugu mezarlar da mevcuttur. Bu adetle ilgili olarak Oguzlarin tilstmli rakami olan
lic sayistyla baglantili bir inan¢ da vardir. Savasa giden oguz yakinlarina ii¢ sene
icinde donecegini vaat eder, eger donmezse de 6lmiis olacagini ve atinin kuyrugunun
kesilip, olii aginin yapilmasini vasiyet eder.

Altay ve Tanr1 Daglar1 ¢evresinde milattan once ilk bin yilda ortaya ¢ikan
‘hayvan iislubu’ paralelinde hayvan sembolizmini de olusturmustur. Hayatlarini
avcilik ve hayvancilikla geciren insanlar dogada bulunan tiim canli ve cansiz
varliklarin ruhlari olduguna inanir ve onlar1 kendi lehine davranmaya, en azindan
etkisizlestirmeye calisirlardi. Bu karmasik sistemde zor doga sartlarina uyum
saglamaya ¢aligan ve hayvanlarin yasamini yakindan izleyebilen bir insanoglu 6rnegi
vardi. Gozlem sonucu farkli hayvanlarin dogadaki davranislarini, yasam tarzlarini ve
karakterlerini 6grenen insan, gbzlemledigi tiim canli varliklara sembolik anlamlar
yiikliiyordu. Zamanla bu diistinceler gelisip kaliplasmistir. Boylece, aslan kuvveti ve
kudreti, kartal gokleri simgelemekte, kurt o cografi mekanda en korkulan hayvan
oldugundan yol gosteren, tiireyis destanlarinda ata kiiltii ile ilintili simge haline
gelmis, beyaz geyik goklerin ruhunu yerde yasatan canli, ejder bereket, saglik ve
uzun 6miirliik, kaplumbaga bilginlik ve uzun 6miirliilikk simgesine doniismiiglerdir.

Tiirk hayvan sembolizminde karsimiza gercekgi (kartal, geyik, aslan, at, kurt,
yilan, balik) ve hayali yaratiklar (siren, grifon, ejder, melek) ¢ikmaktadir.

Av ve avlanma erken doénem insani yasam bi¢imini olusturuyordu. Magara
resimleri giiniimiizde bize en Onemli ipuglarini vermektedir. Magara resimleri
yoluyla av Oncesi ve sonrasi seremonileri ve alistirmalarin  bigimi
anlasilabilmektedir. Cok eski donemde avlandigin hayvani yemek, onun giiciine ve
becerilerine sahip olmak demekti. Ayni1 zamanda hayvan kiligina girmek, onun gibi
hareket etmek, o hayvanin kuvvetine sahip olmak anlamina da geliyordu. Samanlarla
bu durum olduk¢a benzerlik gdstermektedir. Samanizm inancina goére insanin
yazgisini hayvanlar yonlendiriyordu. Gogebelerin yasam tarzinda da hayvanlar ¢ok
onemliydi. Atalarimiz onlara su ve otlak bulmak i¢in dmiirlerini at sirtinda gegirmis
ve hayvanlariyla ilgilenirken de gokyiiziinii izlemislerdir. Bu gozlem sayesinde de
Miisteri (Jiipiter) yildizinin on iki yillik asamalarina tanik olmuslardir.

Orta Asya’da Uygurlar’in olusturdugu ’12 Hayvanli Tirk Takvimi® gibi
tarihte gokyiizlinii anlamlandirmak icin Babil’ deki Nebatiler tarafindan Burglar
ortaya ¢ikmistir. Siiphesiz ki giiniimiizde de yorumlarin1 okudugumuz burglar on iki
hayvanli Tiirk takvimi ile baglantilidir. Takvim totemik ve biiyiilii bir 6zellik tasir.
12 yilda bir tekrarlanir, dort temel 6ge ve yonle iliskilendirilir. Dort temel 6ge:
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toprak, ates, hava, su; dort temel yon: dogu — orman/toprak, giiney — ates, bati —
rliizgar, kuzey — su. Her yone tiger hayvan diiser. Tilsimli {i¢ sayis1 ve iiglin katlari
takvimde de kendini gostermektedir (Eser No 14)
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Eser No 14. On iki Hayvanh Tiirk Takvimi

Takvimdeki burglara gére Diinya ise iki yone gore siniflandirilmistir: Kuzey
ve Giiney. Burclar da yedi gezegenden ve on iki yildizdan olusur. Burglar: Kog —
ates/kuzey, Boga — toprak/kuzey, Ikizler — hava/kuzey, Yengec — su/giiney, Arslan —
ates/kuzey, Basak — toprak/kuzey, Terazi — hava/giiney, Akrep — su/giiney, Yay —
ateg/gliney, Oglak — toprak/kuzey, Kova — hava/giiney, Balik — su/giiney. Yedi
gezegen ve on iki yildizdan olusan burglar kusaginda sdylencelerde islenen ay ve
giines en onemli gezegenlerdendir. Osmanli’da Ay, sultanin veziridir, Hititler’de
‘Kagku’dur ve gokten diismiistiir, Orta Asya’da ‘Kiin — Ay’ dir ve bir ejdere yem
olmustur. Giines ise Veniis’ tiir, calgicidir, Sems’ tir, rengi saridir.

Takvim, totemik sembollerden olusur ve yillarin semboliinii olusturan bu
totemler o yilin hayvanlaridir ve kutsaldirlar; adak disinda asla kurban edilemez,
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avlanamazlar. Ayrica takvim sadece bir zaman dlgiitii olarak degil ayn1 zamanda bir
inang sistemini de i¢inde barmndirmaktadir. O yil adini1 aldigi hayvanin 6zelliklerini
tagimaktadir. Hayvanlarin isimleri: Siggan (si¢an), Ud (s1g1r), Bars (pars), Taviggan
(tavsan), Lu (ejderha), Yilan, Yond (at), Koy (koyun), Bicin (maymun), Taguk
(tavuk), It (kopek), Tonguz (domuz) yillari. it ve domuz yili 6zellikle sdylenmezdi
onun yerine takvimde olmayan bir hayvan adi sdylenirdi ve insanlar o yilin domuz ya
da it yili oldugunu anlarlardi. Her yilin kendine 6zgii hayvanlariyla 6zdeslesen
anlamlar1 ve hayvan sembolii tilsimlar1 vardi hatta bu tilsimlar zamanla totemlere
sonra da idollere yani ongunlara doniismiistii. Orta Asya mezarlarinda da Iskit —
Sibirya tarzi kaba hatl hayvan figiirleri bulunmaktadir. Ozellikle mezarlarda ‘Cennet
Kusu’ resmi mevcuttur. Toroslarda ayn1 sekilde Tahtacilar (Kizilbas Tiirkmenler) da
mezar tahtalarina ‘Kaz Ayagi1’ seklini yontarlar (Erdz, 1992:49).

Yaygin olan Sibirya hikayelerine gore Altay Tiirkleri orman ve agac
ruhlarinin avin verimli geg¢mesinde biiylik payr olduguna inamiyorlardi. Tiirk
mitolojisinde yeraltindan gelen koétii ruhlarla av zamani karsilagilacagina inanilirdu.
Bu ruhlar tasiyan veya onlara hizmet eden hayvanlar avciyr yeralti diinyasina, yani
Oliime stiriiklerlerdi. Bazen de tam tersi, avciya yol gosteren, onu zor durumdan
kurtaran av hayvanlart motifi 6ne ¢ikmaktadir: Oguz Kagan destanindaki ‘Bozkurt’
gibi. Ayrica orman kiltiirii ve tilsimi igerisinde Ulu Aga¢ kavramindan da soz
edilebilir. Tek basina duran ‘Ulu Agag’ sahibine gii¢ ve refah getiren kutsal bir varlik
olarak goriiliirdii. Bu Dede Korkut kitabinin her boliimiiniin sonunda tekrarlanan
duadan anlagilmakta: “Senin, ulu ve golgeli agacin higbir zaman kesilmesin! “. Tek
bagina duran agag ayrica iyi ve kotii — cinlerin toplanma yeri olma 6zelligine sahiptir
(Boratav, 2012:30). Bu ulu aga¢ samanlardaki Hayat Agact — Kozmik Agag
kavramina es degerdir. Hayat agaci sembolik olarak; servi, hurma, nar ve incir agaci
biciminde motiflegsmisti. Osmanlt doneminde koruyucu yilan ve hayat suyundan
olusurdu bu motif. Geleneksel hayat agaci motifi ise; i¢inde hayat suyu bulunan bir
kupadan ¢ikar, kupanin yanlarinda yilanbasi daha soyut yapilarda ejderha basi yer
alirdi. Tanriya boyun egme anlamina geldiginden kivrik olurdu ve iizerinde Giines
figliri bulunurdu. Bu sembolik anlatim mezar taglarinda batan giines olarak kendini
gosterir. Anadolu’da adak agaglart olarak adlandirilan agaclar da mevcuttur.
Dede/yatir, fal, sifa, ilag, ugurlu, ugursuz olarak smiflandirilir agaglar. Erenlerin
mezar baglarinda da agaclar1 bulunurmus. Altaylilar agagtan tiirediklerine
inanirlarmig, Goktiirkler de kurttan. Uygurlar ise iki motifi de bir arada islemisler.
Uygurlarin inanisina gore; Ay-Atam ve Ay-va Hatun’un ilk ii¢ kizi olur ve ¢ok
giizeldir. Anne ve babalar1 da onlar1 kutsal daglara gotiiriir, ii¢ ayr1 tepeye yerlestirir
ve kule yapar. Ug kiz kardes esleri (kocalar1) onlar1 gelip alacak diye beklerler. Uzun
bir bekleyisin ardindan bir kurt goriiniir. Kulelerin arasinda dolasir. Kizlar da hayvan
oldugundan ‘Tanr1 Kocamiz’ diye adlandirdiklar1 kurdun sirtina atlarlar ve Uygur
tilkesine varirlar. Nur olarak kutsal agaclarin gévdesine girerler ve bizim atalarimiz
dogar. Tiirk dostu olarak da aga¢ ve sembolik anlam olarak; kaym, mese, ardig,
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findik, servi ve ¢am agaglari kadmlarin dert ortagidir. Ornegin Manisa Akhisar
cevresinde, kimi zaman dallara i¢i para dolu kiiciik keseler asilirmis. Mukaddes agac
pargalarindan nazarlik ve tiitsii yapilirmis (Goknil, 2007:30).

Giliniimiizde de Tirk ve Arap toplumunda tizerlik tohumu siis ve buhur olarak
kullanilmaktadir. Ayrica Anadolu’ da ‘Tahtact (Kizilbas Tiirkmenler)’ olarak
adlandirdigimiz bir tiir Alevi toplulugu vardir ve bunlarin meslegi agaca sekil
vermek olmus sonrasinda da marangozluga dontismistir. Dede Korkut
hikayelerinde, Kamlik gelenegi de islenmistir ve Dede Korkut hem yardimci hem
Kam hem de hekimdir.

Samanlik gelenegi mistik ve ezoterik bir 6gretidir. Tiirklerde (Altay Tiirkleri)
en erken caglardan itibaren saman terimine kam demistir. Kam gelenegi Tiirk
kozmolojisinde 6nemli bir yere sahiptir. Altay hikayelerinde ilk kami yeryiiziine
Tanr1 Ulgen’in kartal bigiminde génderdigi diisiiniilmektedir. Gorevi de insanlari
salgin hastaliklardan kurtarmaktir. Ancak insanlar ile kartal anlasamadiklarindan,
Tanr1 kami insana doniistiirerek yeryiiziine gondermistir. Buradan anlasiliyor ki; kam
Tiirklerde Tanrt ile insanlar arasindaki iletisimi saglayan, 6zel statiidedir.

Kam yani samanin gorevlerinden ilki sifacilik, sonra avin iyi ge¢mesini
saglamak, kurban sunmak, 6lenlerin ruhlarina eslik ederek obiir diinyaya gotiirmek,
mevsim ritiiellerini ger¢eklestirmek, evcil hayvanlart salgin hastaliklardan korumak,
insanlar1 ve hayvanlari kotii nazardan korumak ve gelecekten haber vermek
olmustur. Bu ise gilinlimiizde falcilik, nazardan korunmak i¢in totemleri kullanmak
ve kursun dokmek kavramlariyla benzerlik gosterir. Ayn1 zamanda Kamlik igin
segilen erkek ya da kadin, acili, uzun ve zorlu bir yeniden dogum agsamasindan geger.
Kamlik 6miir boyunca stirecek bir gorevdir.

Tiirk kamlik geleneginde iki tiir kam vardir. Gok sembolii olan ve goksel
konulara bakan Ak kam, sadece sifacilik ve yardim amagli merasimler yaparlardi,
kimseye zarar vermez, kotii ruhlarla baglantiya gegmezdi. Sabah giin agarinca ortaya
cikar ve merasimini yapardi. Bir de Kara kamlar vardi ki onlardan uzak durmaya
calisilir, herkes onlardan c¢ekinirdi. Gece ortaya ¢ikarlardi ve karanligi sembolize
ederlerdi. O nedenle halen daha Samanizm’de oldugu gibi Orta Asya kokenli yoriik
ailelerinde gece vakti bazi seylerin yapilmasi ugursuzluk, kotii ruhlart cagirmak
olarak algilanmaktadir. Gece yapilmasi yasak kabul edilen seylere ornek, tirnak
kesilmesi, sakiz ¢ignenmesi, 1slik ¢alinmasi gibi davraniglar verilebilir (Eser No 15).



39

SAMANLAR

Savagsi-Kuzey-Gelenekgi Ruhsal Tedavi-Bati-Budizm Etkisi

»

Siyah Samanlar
Kara Saman

Eser No 15. Tiirklerde ‘Kam’ Ad1 Verilen Saman Siniflandirmasi

Kam oldiigiinde esyalar1 hi¢ kimse tarafindan kullanilamazdi. Davulu ise
kamin kutsal agaci tizerine asilarak ormanda birakilird1 ya da parcalanirdi. Kam da o
agacin dibine gomiiliirdii. Ayrica kam ruhlar araciligr ile dlecegi giinii haber alip
ruhlarla birlikte 6liime hazirlanir, sonra ruhunu teslim edip gokyiiziine dogru erk
hayvani ile beraber gotiiriiliirdii.

Tiirk kozmolojisinde orman ve agaglarin 6zel yeri olmustur. Agaglar av
sembolizminde, dogaya tapinmada, kam torenlerinde Diinyanin Diregi, Hayat Agaci,
Kozmik Agag, Diinya Agaci, Evren Agaci veya Orman Ruhunu Tasiyan Agag olarak
adlandirilmiglardir. Avrasya kiiltiir ortaminda Hayat agaci ile Kadin arasinda bir
baglant1 s6z konusudur. Bu yakinligin en yaygin hali iist kismi1 kadin, alt kismi1 agag
olan tasvirlerdir. Doga ana terimi de bu noktadan hareketle isimlendirilmis olabilir.
Ayrica Kadm figiirii tiim ilkel toplumlarda bereket, dogurganlik, sonsuz yasamin
simgesi olmustur. Agac ise kokleri ile yerin derinliklerine, budaklariyla goklere
uzanarak, yer ve gok arasinda duran ve bu iki unsuru birbirine baglayan, aym
zamanda hayati ve Oliimi, cant ve ruhu, karanligi ve 15181 kendinde birlestiren
evrensel, kozmik bir varliktir. Bu agidan bakildiginda aga¢ sonsuz hayat, yasam
stirekliligi simgeselligi ile kadin sembolizmiyle ortiismektedir. Yakutlar agacin her
seyin anas1 olduguna inaniyorlardi.

Eski Tiirklerde Kaymn ve Ardic agaglart kutsal sayilmaktaydilar. Unlii
Tiirkolog ve Dogu Tiirk Lehgeleri Profesérii Abdulkadir Inan’a gére, her saman ayin
yaparken yaninda kayin agaci bulundururdu. Kamlar agaci gokyiiziine ulagsmak i¢in
bir merdiven olarak kullaniliyorlardi. Bagka bir rivayete gore, gokteki ebedi kamin
kapist Oniinde bir aga¢ dikiliydi. Bu agacin dallarinda kus bigiminde ruhlar
otururmus ve yerde bir ¢ocuk dogdugu zaman, agactan bir kus koparak asagi
iniyormus. Tiirklerde yurt kurma téreninde dikilen aga¢ veya orman, ayni zamanda
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kurucu siilalenin hiikiimdarlik simgesi ve tanr1 payesi olan ata ruhlarinin makami
sayiliyordu.

Hayvan {iislubuna sahip Orta Asya Tiirkleri’nde sembolizm oldukca yogun
olmakla birlikte nesnelere yiiklenen sembolik anlamlarin diginda soyut kavramlar da
sembolize edilmistir ve bununla birlikte renk sembolizmi de bulunmaktadir.
Tirkler’de renk sembolizmin temelinde kozmolojik diistince durmaktadir. Bu
sistemde diinya dort ana yone bdliinerek, her yoniin kendi rengi, hayvani, yildizi,
unsuru (su, ates, agag, maden) vardir. Tirk yon tasavvurunda kuzey siyah, giiney
kizil, bat1 ak, dogu ise mavi renkle simgelenmektedir. Bir de merkez belirlenmistir
ki, onun da rengi sari, unsuru ise topraktir. Ornegin giiniimiizde yas rengi bat1
Ogretisi ile siyah renge donligmiisken eski Tiirklerde yas rengi 6lii goge ylikseldigi ve
ruhunu teslim ettigi i¢in gk mavisidir. Burada gok mavisi rengine 6liimii anlatan ve
oteki diinya inanci ile baglantili sembolik bir anlam yiiklenmistir. Mavi renkte
giyinen insanin bakildiginda bir 6lii téreninde oldugu ve ayrica bazi tagidig1 sembolik
nesnelerle 6lenin yakini olup olmadig1 anlasilabilmektedir.

Dede Korkut hikayeleri ile baglantili olarak sanat¢i Can Goknil de
samanizme yonelik sdylencelerle bigimlenen ve Anadolu motiflerine yer verdigi
caligmalar yapmistir. Goknil, (Goknil, 2007:54) bir yazisinda Orta Asya Saman
inanci ile baglantili olarak sunlari séylemektedir:

“ Oyleyse biline ki, evvelce, gokyiiziiniin on yedi kat, hatta otuz ii¢ kat oldugu dénemlerde,
gok tiimbeginin lizerinde altin islemeli dag gibi tahtinda Tanrt Ulgen otururdu. Oraya evreni
yarattiktan sonra g¢ekildi. Dokuz oglu ve dokuz kizi vardi. Ogullarinin ve diger elgilerinin yardimiyla
kamlara yol gostererek insanlar1 yukaridan yonetirdi. Bulutlar Tanr1 Ulgen’ in duygularint yansitirdi.
Tanr1 Ulgen’ in dokuz kiz1 tanrisal safliklar1 ve giizellikleri nedeniyle ‘ak’ olarak anilirdi. “Ak” Altay

Tiirk¢esinde ‘cennet’ demekti. Kamlarin ilham perileri olan Akkizlarin saman davullarina resimleri
yapilirdr.

Insanlarin giiven ve umut kapilari, kotiiliiklerden korunma isteklerd,
samanlarin her an yanlarinda olamayacagi diislincesi ile bulunan yontemlerden en
onemlileri siiphesiz ki tilsimlardir. Tiirklerde en yaygin ongun (tilsimlarin
bicimlenmis sembolik hali) tanr1 ve koruyucu ruhlardan, kegceden, bezden ve kayin
agacindan yapilmis, ilkel tasvirlerdi. Deri torbada saklanir ya da yerinden asla
oynamayacak olan direklere ya da agaglara asilirdi. Toplumu ilgilendiren ayinler
ilkbahar, sonbahar ve yazin yapilsa da saman, toplumu i¢in saygin bir konumda olsa
da her an yanlarinda olamiyordu ve bu insanlara giivence vermiyordu. Bu sebeple
ortaya ¢ikan tilsimlardan en 6nemlileri, falcilikla ilgili ritiieller, Irk Bitig, Falname,
Davetname gibi kitaplarla, ongunlardan en 6nemlisi olan muskalardir.

Muskalar, ge¢misten giinlimiize gelip bugiin hala yasayan bir inanctir ve
arkasinda bir mitolojiyi barindirir. Mezopotamya’ da 1700’lerde bir efsaneye gore;
tanrilar insanlarin kader tabletlerini gokyiiziine asarlarmis. Yazili olan bu tabletleri
bir giin Kus Adam Anzu calmis ve diinyada kargasa baslamis. Insanlar kaderleri kus
adama baglaninca korkmuslar. Korunmak i¢in yollar aramiglar. Silindir ya da yass1
bicimli miihiirler tizerine resimler kazimiglar ve muska benzeri nesheler
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hazirlamiglar. Bu sekilde dogaiistii yaratiklardan yardim almay1 6grenmisler. Tanrilar
uzun ugraslardan sonra Kus Adam Anzu’dan tabletleri geri almiglar ve insanlar
kaderlerine geri kavusmus. Fakat bir kez bu korkuyu yasayan insanlar kendilerini
giivende hissetmek i¢in muskalara inanmaya ve onlarla yagsamaya devam etmisler.
Muskalarin en eski ve yaygin uygulamasi once duvar, deri, aga¢ kabugu ve tas
lizerine, sonra kagida miirekkeple yazilar yazilarak, resimler c¢izilerek olugsmustur.
Muskalarin  hazirlandiktan sonra saklanmasi da zamanla sanatsal bir boyut
kazandirmigtir. Muskalar bir yerde saklanabilir ya da istte taginabilir. Kese, kutu,
madalyon, kolye seklinde koruyucularda muhafaza edilebilir. Insanlari ya da
hayvanlari; hastaliktan, kotiiliikten, felaketten korumak, dileklerini gerceklestirmek
i¢in ¢ok erken zamanlardan beri muska yapilmaktadir.
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I1l. BOLUM

3. TURK MIiTOLOJiSINDE SAMANIK GOSTERGELER
3.1. Tiirk Mitolojisi ve Imge — Simge (Sembol) Onemi

Mitoloji bes ana dala ayrilir. Ilk tanrilarm olusumunu ve tanrilari anlatan;
Teoloji, evrenin olusumunu, yaratilisi; Kozmoloji, insanin tiiremesi ve toplumlarin
olusumu; Antropoloji, insanlarin gelecegi, yasami ve diinyanin sonu, ruhun
oliimsiizliigli, cennet-cehennem kavramlari, kiyameti inceleyen; Eskatoloji, bir
nesne, olgu, kurum, isim ve doga Ogesinin kokeni Etiyolojidir. Mitoloji iki
boyutludur; dikey ve yatay boyut. Dikey; ¢ok eskilerle, ilk tanrili dinlerle ve kutsal
kitaplarla giliniimiize ulasan boyutuyla ilgilidir. Yatay; mitolojinin varligi, yayginlhigi
ve evrenselligiyle alakalidir.

Tiirkler de tiim bu mitolojik hikayelerin, destanlarin, sdylencelerin golgesi
altinda, cografyalarindan dolay1 bir¢cok din ve kiiltiirle kargilasarak harmanlanmustir.
Bu sebeple bir Tiirk kiiltiirii dedigimizde bir¢ok farkli Ogreti, inang sistemi ve
uygulamalarla karsilasiriz.

Eski Tiirk inanglarinda oldukg¢a fazla sembolik degerle karsilasilir. Tiirk
kiiltiirtinii ve sembolizmini tanimak i¢in eski ve yeni inanglar1 yakindan tanimak
gereklidir. Tiirk kiiltiiriine ait ilk izler, taslarda, kayalarda, kiigiik-biiyiik sanat
eserlerinde, halk sodylencelerinde, destanlarda ve mitolojilerde goriiliir. Eski Tiirk
dini, inanglar1 konusunda da Tiirkiye’ de ilk ¢alismalar Ziya Gokalp, Mehmet Fuat
Kopriilii, Abdulkadir inan, Ibrahim Kafesoglu ve Emel Esin tarafindan yapilmustir.
Eski Tirklerde tabiat kiiltii, atalar kiiltii, gok tanr1 kiiltii gibi temel inanglar
bulunmaktadir. Tiirk kiiltiirii din olgusu Avrupali ve Rus arastirmacilar tarafindan
Totemizm (ongunculuk) ve Samanizm (kamlik) olarak isimlendirilmistir. Samanizm,
eski Tirklerin inanglarinin basinda gelir, dogrudan bir din degildir fakat i¢inde din
olgularini da barindiran bir yasam tarzidir. Gok tanri-tengri, en iistte gokyiizii tanrisi
olarak; Uriing Ayn Toyon, Ayig Han, Kayra Han olarak da anilir ve ulasilamayan
yaratan tanr1 olarak gdkyliziiniin sonsuzlugu ile semboliklesmistir. Tiirk mitolojisinin
kokeni kamlik inancindan olussa da bir yasam tarzi olan kamlikta da gok tanri her
seyin semboliidiir. Hep dogada var olan1 adlandiran, anlamlandiran eski Tiirk insani
g0k tanr1 sonrasinda gokyiiziinde bakilamayacak parlakliga sahip ve aydinlik getiren
giinesi koruyucu ruh olarak kabul etmistir. Giinese sayg1 gosterirlerdi. Mitolojide de
Giines, ana; Ay, ata olarak semboliklesmistir. Giines, anne — disi; Ay, baba — erkek
anlamindadir. Oguz Kagan’ in ogullarindan biri olarak ve Bozoklar kolunun basinda
olan Giin-Han da adin1 glinesten alir. Sembolii Sahindir ve oguz boyunun sag kolunu
teskil eder. Mevcut kaynaklarda da sema goriillmektedir (Eser No 16).
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Eser No 16. Tiirk Oguz (Tiirkmen) Boylar1 Sembolleri

Goktiirk ve Uygurlarda, kaganlar ‘Kiin — Ay’ (Glines ay) araciligiyla kut
alirlardir ve giinesle 6zdeslestirilirlerdi. Hun Tiirklerinde otagiin kapis1 her zaman
doguya (giinesin dogdugu yon) acilirdi. Hakan giinesi selamlayip, saygisini
sunduktan sonra otagidan ¢ikar ve giine baglardi. Bu selamlama {i¢ ya da dokuz kez
olmaliydi. Giines 1siklar1 da tanrinin nuru olarak kabul edilirdi. Yusuf Has Hacib,
Kutadgu Bilig adli eserinde Giines’ 1, ‘Yasik’ isimlendirmesiyle goriiliir. Giinesin
mitolojide ve astrolojide gezegeni de Gilines’ tir. Giinesin diregi olarak da Eski
Tiirklerde kutup yildizi énemlidir. Ulker dedikleri gezegenler alemi yildizlardan
olusur ve hepsi giiniimiizde de 6zel isim olarak insan adlarinda da karsimiza ¢ikar.
Ziihal — Satiirn — Sekentir, Miisteri — Jiipiter, Eren — Tiiz, bakir — sokum — Merih —
Mars, Utarit — Merkiir, Ziihre — Veniis, Colpan — Coban Yildiz1 olarak
adlandirilmistir.

Tiim bu sembolik kavramlar zihnimizde olusan ve birikmis fikirlerin, kiiltiirel
zenginliklerin, yasanmishiklarin ve hayal giiclimiiziin de destegiyle zihnimizde
imgeye doniisiir. Biiyiik bir zahmetle ve birikimle olusan simge imgeye doniisiir.
Bunun i¢in imge kavraminin detayli incelenmesi gerekebilir.

Imge, kavrami ilk ¢aglardan giiniimiize kadar gelmis olan dogal, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik agilarla degisebilen ve tanimlanabilen bir anlam olarak ele
alabiliriz. Farkli disiplinlerce farkli anlamlarla tanimlanan imge, im-imge-imgelem
olarak boliinerek acgiklanmalidir.
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Im, sesli ya da yazili bir bicim olan gdsterenin, kavramsal bir icerik olan
gosterilenin birlesmesinden olusan dilsel birimdir. Bu nedenle sanatsal ac¢idan dilsel
ve felsefi anlamlarini ele aldigimizda gesitli anlamlar ¢ikmaktadir. Edebiyat ve s6z
sanati terimleri sozliigiine gore: Imge, bir seyi daha canli ve daha duygulu bir halde
anlatmak icin onu baska seylerin cizgileri ve sekilleri i¢inde tasarlayis bigimidir.
Felsefe terimleri sozliigline gére: Bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tanitmaya
yarayacak bir bigimde g6z Oniine seren sey, duyu organlari ile algilanmis olan seyin
somut ya da diisiinsel kopyast anlamina gelmektedir.

Imge kavrami, gérmeye ve gozlemlemeye dayanan bir alan igerisinde,
goriintlinlin ne anlama geldigi, tarihsel anlatimi ve retinadaki yansimasi agisindan
diyalektik olusturularak belirlenmeye calisilmaktadir ve bu nedenledir ki imge, farkl
disiplinlerce farkli anlamlarla agiklanir. Tiim bu anlamlar1 toparlayarak bir araya
getirmek miimkiindiir. Biitiin imgeler, gerceklik iizerinde uzlasilan seyleri fiziksel-
goriintii olarak ya da zihinsel-diisiinsel olarak temsil etmektedir. Gorsel algida bir
birlesme s6z konusudur. Ciinkii, zihinsel imgeler, yerlerine gectikleri fiziksel
nesnelerin kopyalaridir. Kisi ilk olarak diisiinsel anlamda sozciikleri diigiiniir ve harf
imleri araciligiyla durumu gorsellestirir. Nitelik kazanan imge, gorsel algt ile
duyumsanir. Bu siirecte zihinde var olan goriintli temsili olarak anlamlandirilir. Bu
durumda imgenin algisal anlamda ii¢ yonii vardir: Ilkin orijinaldir, sonra imgenin
orijinaline benzemesi gerekir; Ugiinciisii de orijinalle imge adeta birbirinin
kopyasidir. Gegmisten giliniimiize hem bi¢imsel hem de temsili agidan degisiklikler
gosteren imge kavrami, insan yapimi olarak kabul edilir. Merkezde her zaman insan
bedeni vardir. Teknolojiyle es zamanli ilerleme gdsteren imge, sik sik sekil ve mekan
degistirerek kagiilmaz bir konumda, giindelik hayatta yer almaktadir.

Soylencelerden, gegmisten yola ¢ikarak simge ve sembol olarak ortaya ¢ikan
imgelerden ise samanik imgeler olusmus. Bir calismada, igerik, bigim, 6zgiin
olusuma agik olan samanik imge, bi¢imle degisebilir. Imge genellikle gegmis zamana
ve Ustii kapali seylere isaret eder. Biz imgenin yardimiyla gegmisin izlerini,
yasanmusliklar1 gorsel bigcimleriyle anlayabiliriz. Samanin da 6zgiin, yaratici, dogal
dansi, calgisi, hayal giicli, ruhani tecriibeleri, ezoterik Ogretileri dikkat cekici
imgelerle doludur. Imge samanizm ve benzeri Ogretilerde igerik kurmaya
caligmaktadir. Kendine 6zgii terminolojisiyle okunabilir ve dgretilebilir. Gegmisten
kopmadan, ge¢cmise gondermeler yaparak, dondurulmus anlarin isaretleriyle olusan
imgeleri biz simgelesmis halleriyle gilinlimiizde tekrar bulabiliyoruz. Beuys’un
caligmalarinda da siklikla goérebiliriz bu yaganmis imgeleri.

Aristoteles’ye gore imgeler ise, ruhsal bir siirectir. Duyumlarla ortaya cikar
ve ¢ogalir. Oysaki samanizm gibi 6gretilerde mitsel sdylence, bulundugu cografya
mitolojisi 6nemlidir. Tiim bu kozmoloji ve kozmogoni ile beraberinde mitolojisi
imgelerini bigimlendirerek motiflerini olusturmakta yardimci olur.

Imgelem, genel olarak insanimn istedigi seyleri gdziinde canlandirabilmesi
olarak tanimlanabilir. Daha Onceden edinilmis imgelerin birlesmesiyle olusan
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imgelem, hem dogustan hem de sonradan elde edilen imge birikimleriyle elde edilir.
Boylece nesne o nesne olmadan zihnimizde tasarlanmis olur. imgelem, duyularin
algiladig1 ve bireyin kendi goriintii diinyasiyla karsilasmasi sonucunda olugan imge
birlesimlerinin sonucudur. Unlii filozof Sartre’a gore; Imgelem, yaratic1 ve yansitici
olabilir ¢iinkii tasarimi kiginin kendisi yapar.

Imgeler, zihnimizde olusan kavramlar1 somut bir varliga déniistiirme ve onu
kavrama anlayisidir. Gergeklik zihinde sanatsal ¢cagrisimlar yaratan imge ile olusur.
Imge sdzciigii de gorme duyusuna neredeyse ayrilmaz bir bigimde bagldir. Bir varlik
hakkinda etkin ¢agrisimlari imge sayesinde elde ederiz. Zihinde canlanan, ilk akla
gelen diislincenin yansimasi olan imge, sanatginin nesne, varlik, sey, gerceklik
hakkinda duyumlar aracilifiyla edindigi dolaysiz bir iletim ve gercegi kavrama
yoludur. Imgeler betimleme, anlama ve analiz ile simetrik bir iliski i¢inde degildir.
Gorsellestirmek, varliga getirme, varlik kazandirma anlamima gelir (Burnett,
2007:44).

Imge, disaridaki nesneleri temsil eden, onlarla belirli bir takim gorsel
benzerlikleri olan zihinsel resim ya da suret. Geleneksel olarak imgelerin
diisiinmeyle yakin bir iligkisi oldugu kabul edilir ve bir sézcligiin anlamini,
kavramint zihne sozciikle iligkili uygun imgeyi getirmekten olustugu sdylenir.
Zihinde bir imgenin olugmasi, algi sonucunda olusacagi gibi, daha sonra bir algiy1
diisinmek, cagristirmak, bir seyi zihinde kurmak yoluyla da olabilir (Cevizci,
2010:235). imge kavrami gdérme duyusu ile neredeyse bir biitiindiir. Insanin gozii
belli bir rengi algiladiginda zihne o rengin imgesi diisecektir. Kisinin yasadig1 6znel
duyumla nesnenin renk goriiniimlii kopyasi zihinde belirecektir. Sanat¢inin yarattigi
her imge de o sanatciy1 6zetler ve her izleyici o imgede kendine hissettirdigi 6lglide
kendini bulur. Bu noktada gostergenin timsali, vurgusu ve bigimi 6nemlidir.

Gosterge, bigim araciligiyla ilgili oldugu alanla alakali igerige gdnderme
yapar. Ornegin; resimde renk ve bi¢im, miizikte nota, mimaride planlar gibi.
Gostergebilimin tiim disiplinlerle baglantisi vardir. imgeyle baglantis1 incelendiginde
felsefi bir alanda yer alir. Toplumsal olarak da sahip oldugumuz bir¢ok gostergeler
mevcuttur. Gosterge, araglar, kiyafetler, trafik isaretleri, magaza vitrinleri, protokol
unsurlari, gelenekler gibi gorlinenin anlamlandirildig: ve iliskilendirildigi siirecte yer
alan yaklagimdir.

Resimde gostergenin somutlugu li¢ Obekte incelenebilir: Malzeme, boya,
tuval. Resimde goriinen betimlemeye dayanan somut nesneler, geometrik bigimler:
kare, daire, ticgen, kirik ¢izgi, vb. Bu nedenle gorsel gosterge zorunlu olarak gérme
ya da ikinci derecede dokunma duygusuyla anlatilir ve algilanir. Aga¢ resmini
gordiigiimiizde yada ‘bir aga¢ resmi ¢iz’ dendiginde zihnimizde bir kavram canlanir
ve hepimizin kavrami yani gosterileni farkl olabilir (Kiran, 1996:105-107).

Fransiz felsefeci, gostergebilimci Roland Barthes (Barthes, 2014:185),
yirminci ylizyll gostergelerinin  tanimlanabilmesi i¢in sanatsal ifadelerin
anlamlandirilmasinin  6nemli oldugunu vurgulamistir. Modern donemden post
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modern doneme gecerken giindelik hayattaki gostergelerden estetiklesen gostergelere
gecis yapilmistir. Bir giysi, bir otomobil, hazirlanmis bir yemek, bir film, bir miizik,
bir reklam goriintiisii, bir doseme deseni, bir gazete basligi, hepsi birer gostergedir.

Gozlimiize goriinen her seyi imge olarak degerlendirebiliriz. Gostergebilimin
kokeni de ‘Semiyotik’ yani imge bilimi kavramina dayanmaktadir. Bir gosterge ii¢
seyden olusur: Gosteren, Gosterilen ve bu ikisinin birlesimi.

Sanat olgusundan imgeyi agiklarken once gorsel imgeden séz edilmelidir.
Burada baslica rol oynayan duyu gorme duyusudur ve algi daha sonra gergeklesir.
Gosterilen sey de somutluk kazanir. Imgeler magara resimlerini yapan ilk
insanlardan giiniimiizde afis yapan, tasarim yapan lreticilere kadar uzanan yiizyil
cesitliligine sahiptir. Ayrica imgeye iliskin ilk fikirlerin Isa’dan sonra 1. y.y.’da
Plinius’un tarafindan olusturuldugu diisiiniilmektedir. Isa’ dan énce 5. y.y.’da yine
sehri siisleyen heykellerden s6z edilir. Bu heykeller 6lii bedenlerin temsili degildir
clinkii imgeler kendilerini burada 6lii bedenler iizerinde olusturmustur. Sanatgi
sembollerini olustururken sezgisel duyumsamalarini ana dokmektedir. Bu sebeple
duyumsadiklarini resminde gosterebilir ancak. Bu nedenle resme baslandiginda dahi
ne anlatmak istedigini, duyumsadig1 seyi hemen goremeyiz. Duygu ve diisiincelerine
es anlamli olan imgeleri artik onun duygularinin isaretleridir. Bu isaretleri de
nesneye doniistiirlirken duyumsadigi seye en yakin objeyi secer ve bigimi olusturur.
Sanat¢i icin caligmalarinin kaynagini i¢sel duygularindan almasi, yasanmisliklarini
imgeye dokerek sanatsal eylemini gerceklestirmesi onemlidir. Sanatc1 ve izleyici
arasinda bir tiir ruhsal etkilesimin dogmasi da s6z konusudur. Cizginin ritmiyle,
rengin duyumuyla saglanan bu etkilesim, izleyicinin kendi sezgiselliginin derecesine
bagli olarak zenginlesir (Antmen, 2012:34-35).

Anlatilmak istenenin en kesin, en belirli, en sade ve dogal isareti semboldiir.
Misir’ da ‘symbolon’, Latincede ‘Symbolum’ ve Tiirkge’ de ‘sembol, alamet, remiz,
misal, timsal, nisane, rumuzat’ anlamlarmma gelen sembol kavrami giinlimiiz
yasantisinda ve sanatinda da 6nemli bir yer tutmakla beraber, cesitli kolayliklar da
saglamaktadir. Fakat, gliniimiizde sembol, imge, simge ve isaret sdzciikleri benzer
anlamlarda kullanilsa da ufak anlam farklarimin yaninda ayni anlama
gelebilmektedir. Sembolist antropolog ve akademisyen Gilbert Durand (Durand,
1998:9), A. Lalande’in yaptigi gibi sembolii dogal bir iligki araciligiyla mevcut
olmayan veya algilanmas1 imkansiz bir seyi cagristiran somut bir isaret olarak
tanimlayabiliriz ve ya Jung gibi; izafi olarak bilinmeyen ve daha cok agik veya
karakteristik bir bicimde isimlendirdigimiz bir seyin en iyt figlir olarak
tanimlayabiliriz diyerek sembolii agiklar. Eliade’e gore (Eliade, 1992:215-216), ise
simge (sembol) bir nesneye veya bir eyleme yeni bir deger eklemekte ama bu yiizden
de onlarin kendine 6zgii ve dolaysiz degerlerine dokunmus olmamaktadir. Simgesel
diisiince dolaysiz gergegi parcalamakta; ama bunu onu daha 6nemsiz ve degersiz
kilmadan yapmaktadir.
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Simge, bir seyi anlamlandirma, temsil etme durumu olarak adlandirilir. Imge
ve simge arasindaki fark gosterge bilimsel olarak incelendiginde i¢ ige gecmis
asamalardan olusur. Imgeler post modernist, simgeler de modernist gostergelerdir.
Simge, diisiincelerin, kavramlarin ya da soyut olusumlarin goriintii olarak sekillenmis
halidir. Simgeler, bireyin referanslar1 dogrultusunda olusan ve insan odakli olan
goriintiilerden yani imgelerden farkl1 olarak nesne odaklidir. Insan yapimi simgelerin
nesneyle birebir biitiin olmasi zorunlulugu yoktur. Giindelik hayatta bir¢ok 6rnege
sahibiz. Ornegin; olimpiyat sembolii olan halkalar ile olimpiyata katilan iilkelerin
isimleri arasinda anlamsal bir baglanti yoktur. Simge temsil edendir. Simgelenen
nesnenin sembolik nesnesi ger¢egini animsatir ve bir anda oradaymis hissini verir.

Yani simgeler, bizim imge halinde algiladiklarimiza verdigimiz zihinsel
formlar, big¢imler, kavramsallagmis isaretlerdir. Sanatta eski uygarliklardan kalan
birer isaret olan sembol kavrami 19. y.y. sonlarina dogru sembolizm (simgecilik)
akimiyla kendini gostermistir. Sanatsal simgecilik sezgici ve gizemci bir tavir takinir.
Simgecilere gore de sanatgi diinyay: artistik simgelerle kurar. Sembol ile mit ve din
birbiriyle baglantilidir. Mitler ve din de 6ziinde ciddi sembolik degerler tasir.

Sosyal ve kiiltiirel bir varlik olan insan, diinyaya ilk geldigi andan itibaren,
dogal cevresiyle biitiinlesip ¢ok cesitli bilgiler edinip kiiltiirel birikimini saglamistir.
Tarihi ve kiiltiirel siiregte insan, ¢evresindeki her objeye ¢esitli anlamlar ytiklemis,
doga ile siirekli bir etkilesimde bulunmustur. Insanin canli cansiz dogal gevresinde
ilgi duydugu degisik isimler ve anlamlar vererek hayati ve kiiltiirel alanda ortaya
¢ikan semboller samanizmde de oldukca fazladir. Samanizm gibi inanglarda, yasam
tarzlari olan topluluklarda goriilen yiiksek bir olgudur sembolizm. Bdylece o topluluk
ya da bolge kendini yansitmis ve tanitmis olur. Tek bir isaret, tek bir renk ya da
nesne ne demek istediklerini ge¢mislerini ve yasam tarzlarini, arkeolojik ve
antropolojik olarak kendilerini 6zetler niteliktedir.

Mitolojik kaynaklarda kozmozun olusum siireciyle ilgili diizenli bir gelisim
siireci gegirdigi anlagilir. Tk kaosla yerin olusmasi, giines, ay, yildiz, dag, deniz vb.
olugmasi yaratilis destanlari icerisinde {i¢lii diinya 6rnegi ile samanlarda olugmakta
ve sembolik diizenin referans noktasini bize sunmaktadir.

Kiiltiirleri incelemek, insani incelemek, imgeyi arastirmakla baslar. Tarihin
kendini hatirlatan yiiziidiir imge. Bellegin evidir, isaretidir. Bellegin kendisi yasayan
bir siirece eslik ettigi siirece orada unutmak da hatirlamak da vardir. Sanat
araciligiyla da biz, bir imgeyle karsilastigimizda ilk yaptigimiz seylerden birisi o
imgenin bize neyi amimsattifi ve neyi disiindiirdiigiidiir. Alg1 denilen sey ise;
sanatciy1 imgesine dogru yonlendirir, ona kilavuzluk eder. Sanat¢i, imgeyi kendince
nasil gordiigiiyle ilgilenir. Her izleyici de eseri kendi algisinda canlandigi bigimiyle
degerlendirebilir dnce. Sonra sanat¢idan aldigi detaylarla imge kafasinda bigimlenir
ve anlatilmak istenene yakin bir algida birlesir.

Semboller, gizemli ve bilingdist 6zellikleri igeren bir diinyanin varligini goriir
kilar ve ressam1 somut diinyadan farkli olarak kendisi ile karsilastirir. Bu bir ig¢sel
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¢oziimlemedir ayn1 zamanda. Duyus her sey degildir sanatg¢1 i¢in; isini bilip sevmesi,
biitiin kurallarini, inceliklerini, bigcimlerini, yontemlerini tanimasi, boylece de hir¢in
dogay1 uysallastirip sanatin bagitlarina uydurmasi gerekir (Fischer, 1995:11).

Sanatsal yaratma siirecinde sanatci tipki samanlar gibi esrik bir duygulanim
igerisinde olur. Duygulariyla ruhu birlesir. Sanat¢inin tinsel yetilerinin somut
gorlntiisii olarak da sanat yapiti ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan bu yapit sadece kullanmis
oldugu malzeme ya da konudan ibaret degildir.

3.2. Tiirk Mitolojisinde Hayvan Sembolleri

Anadolu Mitolojisi’nin basladigi yer olan M.O. 7000’lerde Catalhdyiik
Tanrigalarin korumasi altindaymis. Onlar, oldukea siislii, giiclii, kafalarinda motifli
basliklar1 olan tanrigalarmis. Yiksek tepelerde gorkemli basliklariyla otururlarmis.
Tanricalar ayn1 zamanda dogum ve Oliimiin simgesiymis. Ayn1 zamanda devlet
binalarinda kiilahl1 rahiplerle, kanatli-kanatsiz hayvanlar. Bogalar giiclii ve kutsal
boynuzlar1 sebebiyle neredeyse Tanri konumundaymis. Yiiksekte olan her sey
kutsalmis; aga¢, daglar, sular, ay, giines... Ana Tanriga kiiltiiniin de dogdugu ve
gelistigi, halk kiiltiirinlin sozlii gelenegini ve inanglarini yasatan Anadolu’ da
yasanmis tiim sozlii ve sozsiiz geleneklerle, ilkel ve giiniimiize kadar uzanan 6gretiler
bize her a¢idan ipucu vermektedir. Tiirk toplumu dogayla i¢ ige oldugundan dogada
var olan unsurlar onlar i¢in 6nem olusturur. Tiirk destanlarinda da bu siklikla
goriiliir. Doga tanrmin gonderdigi yardimcr varliklar ve giicler olarak yer alir. Eski
Tiirk inang sisteminde kut almig olan hayvanlar, samanizmde goksel varliklar olarak
goriiliir ve sembollesir. Bu varliklar saman (kam) kiiltiiniin tiim 6zelliklerini tasiyan,
ithtiya¢ aninda yardimci olan, korku duyulan ve saygi gosterilen hayvanlardir. Bu
hayvan sembollerini ayni zamanda tiireyis, devlet ongunlaridir ve zaman zaman da
savasilan gilic ve kudretine, zekasina ihtiya¢ duyulan yol gdsterici, yardimer silah
arkadaslaridir.

Samanizm’i benimsemis olan Tiirkler ata kiiltiine inaniyorlardi. Sayilarin1 da
giiclii kilmak i¢in agagtan, hayvandan veya ¢esitli 6gelerden tiireyisler diisliiyorlardi.
Konusan nesne ve hayvanlar oldukca fazla ve onlar insanlardan daha kurnaz ve
zekidir. Glinimiize kadar gelmis olan kaynaklarla destanlarda, mitoslarda, yerel
sOylencelerde, efsanelerde bircok dogaiistli hikaye ve kahramanlar1 olarak hayvanlar
gorilmektedir. Dede Korkut kitabinda da hayvanlarla dogaiistii gii¢leri olan
yaratiklar olduk¢a sik ge¢mektedir. Destanlarda ve hikayelerde de o donemin en
korkung, kuvvetli, vahsi hayvanlar olarak; aslan, karaboga ve kara deve sik sik yer
alir. Bunlar avlanabilen ya da kahramanin canli savasabilecegi hayvanlardir.

Hayvanlarin dogadaki davranislarini, yasam tarzlarini ve karakterlerini
Ogrenen insan, bu canli varliklara sembolik anlamlar yiiklemeyi de ihmal etmemistir.
Aslan giicti ve kudreti, kartal goklerin hakimiyetini, kurt vahsiligi, korkusuzlugu, yol
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gostericiligi, onderligi ve liderligi sembolize etmistir. Ergenekon ve Tiireyis
destanlarinda ‘Kurt’ Tiirk toplumunun simgesi olarak gecer. Tiirkler i¢in ‘Bozkurt’,
Ozgurliigiin, yol gostericiligin ve giiclin semboliidiir. Tiirk mitolojisinde de ¢ok
sayida semboliklesmis, totem (ongun) olmus gercek ve fantastik hayvanlar vardir.
Yilan motifi, Stimerlerden beri yaygindir. Hizi, 6liimciil zehri, deri degistirmesi ve
yer altinda yasamasiyla her dénem insan1 etkilemistir. Oliimsiiz olan yilan Gilgamis
Destan1’ na gore, Gilgamis Utanapistim’ den Oliimsiizlik otunu almistir, goélde
yikanirken de yilan bu otu yemis ve Oliimsiiz olmustur bu sebeple her deri
degistirmesinde yenilenmis ve dliimsiizlesmistir. Biiyii bozan balik giysili su tanrilar
da vardir. Bu baliklar ayn1 zamanda saman inancinda diinyayr sirtinda tasidigina
inanilan koruyucu baliklardir. Giiniimiizde de yapilmis olan biiyiiler suda ¢oziiliir;
bozulmasi igin suya atilir muska ve biiyii nesneleri. Eski Tirklerdeki inanglarda
insanla biiyli arasinda igten bir iligki olsa da diis giiciiyle yasam arasinda besleyici bir
bag olsa da biiyii; korkutucu ve gii¢liidiir. Sonrasinda benzerligiyle birlikte iriligi ve
korkung bir yaratik 6zelligini barindiran Ejder/Ejderha/Evran/Luu, Cin mitolojisine
ait gibi goriinse de Tiirk mitolojisinde de goriiliir. Yer-su ve gok tanrilariyla
baglantilidir. Yazlart gokyiiziinde ucar, sonbaharda ise denizde, suda yiizerek
gorliniir. Kuvvet, bereket, refah ve gilic semboliidiir. Bolluklar birlikte suyu ve
yeniden dogusu temsil eder. Tiirk Hayvan takviminde de bir yil adidir. Birgok eserde
yalniz olarak tasvir edilse de bircok eserde kahramanin ejderhayr yenme sahneleri
basar1 semboliidiir. Giiniimiizde Avrupa’ da bir¢ok tarihi kale, miize ve benzeri
yapilarin koselerinde, duvarlarinda algak ve yliksek kabartma olarak goriilebilen bir
semboldiir.

Kurt da aym1 sekilde Yunan mitolojisine baktigimizda Romus ve Romulus
kardeslerden baglar, mimesisle kendini magarada bulan ilkel insanin daglarda
arkadas1 ve yol gostericisi olan kurt hayvanina uzanir ve Goktiirklerin Bozkurttan
yaratildig1 inancina kadar devam eder. Kurt, goklerin semboliidiir. Tiirklerin bayrak
ve tuglarinda yer alan devlet semboliidiir. Orta Asya Tiirk halklarinda genellikle
erkek cinsiyetindedir. Goktiirklerde disi ve biiyiik anne goriiniimiindedir. Oguzlarda
ise kurt kiiciik solucan anlaminda ‘bori’ ise kurt anlaminda kullanilirdi. Hakana
ornegin ‘Gok — Bori’ denmistir. Orta Asya ve I¢ Asya’ da gdgebe olup avcilikla
ugrasan toplumlarin en korktugu hayvandir. Fiziksel kuvveti, yirticiligi sebebiyle
dogatistii gii¢cleri olduguna inanilirdi. Saman aksesuarlarinda ve elbiselerinde de
gorebiliriz. Tiirklerin tarihten bu yana ongunu olan ‘Kurt’ gibi Tiirkler de ayni
ozellikleri gostermektedir. Bagimsizliktan hoslanan, kafasina koydugunu yapan,
kimseden emir almayan — ehlilestirilemeyen — bir yapist olan kurt gibi Tiirkler de
benzer ozellikler gostermektedir. On Tiirklerde totemken, Hunlarda Hayvan-Ata
kiiltiine doniismiistiir ve devletin simgesi halini almistir. Tiirk fresklerinde, islamiyet
sonras1 minyatiirlerde kurt tasvirlerine rastlanir.

Kurt hayvaninin sembolik 6zelliklerini anlayabilmek i¢in Bozkurt destanin
irdelemek yerinde olacaktir. Goktiirklerin Bozkurt destanina gore; Goktiirklerin hepsi
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Lin devleti askerleri tarafindan oldiirilmustiir. Bir tek geriye on yasinda ciliz bir
cocuk kalmistir, acidiklart i¢in onun ayaklarini kesip bataklikta birakmiglardir. O
esnada bir disi kurt belirir ve cocugu et ile besler. Cocuk biiyiir ve disi kurtla kar1 —
koca olurlar. Bunun iizerine kurt gebe kalir. Lin krali da bu ¢ocugun yasadigini duyar
ve asker yollar. Askerler ¢ocugu kurtla yan yana goriince kurdu o6ldiirmek isterler,
kurt da Tufan memleketine kagarak orada vadilerle ¢evrili magaraya sigmir ve on
cocuk dogurur. Cocuklar erkektir ve biiylir disardan getirdikleri kizlarla evlenirler.
Bu soy Goktiirklerin kurucularinin soyu A-si-na ailesi, on boydan biridir. Cogalirlar
yiiz aile olurlar ve Mogol kokenli Juan-Juan topluluguna dahil olurlar. Altay
eteklerine yerleserek demircilikle ugrasirlar. Oguz Kagan Destaninda da Gok Kurt
bir 1g1kla ortaya ¢ikmistir. Bu tanrisalligin isaretidir, yol gostericidir. Ak kurt safligi,
temizligi ve erdemi; al kurt siddeti, ya da yeri; kara kurt, kars1 konulmaz kuvveti ve
yeraltin1 simgeler (Coruhlu, 2010:136). Kurt, Tirklerde gerek devlet, gerek bayrak,
gerekse de tlireyis efsanesiyle sembolik anlama sahip bir ongundur.

Kus, diisiince, hedef semboliiydii. Arzu, ya da 6zlemin imajiyd1 ayn1 zamanda
bazen de ruhun direk kendisiydi. Dogan ve Kartal, avcilikta kullanilan hayvanlardir.
Tugrul, ¢agri, sungur, sahin, lagin diger adlaridir ve giiniimiizde insanlar ¢ocuklarina
bu isimleri vermektedir. Kuslarin iginde ilk akla gelen kartal, 6len ruhlarin bir kus
olarak gbge ugmasi inancini simgeler. Samanlarda yaygin olan ruhun kus ya da erk
hayvani yardimiyla &teki diinyaya ugmasi inanci Tirklerde de yaygin olan bir
diistincedir. Hintlerde Garudi-Karuti, Tirklerde Karakus adiyla mitolojide yer
almistir. Tiirk dervislerinde Islamiyet’ in kabuliinden sonraki donemlerde istedikleri
hayvanlarin kiligina girme (donuna girme) 6zelligi mevcuttu. Kartal da onlardan
biridir. Uygur sanatinda kartal genellikle ¢ocuk kagirirken ve goge yiikselirken
gortliir. Ayn1 zamanda Sel¢uklu mimarisinde ve ¢inilerinde ¢ift bash kartal motifi
oldukca fazla yer alir. Kartal, Tiirklerin milli simgelerinden biridir. Samanizmde
ruhlart en yiiksek ruhlara kadar tasiyabildigine inanilan, GOk tanrinin koruyucu
ruhun ve adaletin semboliidiir. Goktiirk ve Uygurlarda hiikiimdar semboliidiir ve
koruyucu ruhtur.

Saman elbisesi (manyak) lizerinde de ruhlar1 kagirmak amagh ve samanin erk
hayvanmin kartal oldugunu belirtmek i¢in kullanilir. Altay-Tiirk destanlarinda
yuvay1 koruyan, tehlikelere karsi otagiyr (yurt-ev-g¢adir) gozetleyen hayvan olarak
yer alir. Selguklularda ve sonrasinda sikkelerde, tas duvarlarda, kalelerde, seramik ve
ahsap kapilarda oldukg¢a sik kullanilan motiflerdendir. Kus figiiri Orhun
Kitabelerinde ruh sembolii olarak yer alir. Oliimii ruhun gidisini anlatir. Kamlarin
ruhu kus sekline dontisiir ve koknar agacina baglanir. Kus ayn1 zamanda 6zgiirliik ve
baris sembolil haline de gelmistir. Kanatli olmasinin verdigi u¢gma ozelligiyle de
samanlarda tiim cinsleri itibariyle Oteki diinyaya kolaylikla gitmeyi saglayan
hayvanlarin baginda gelir.

Kartal, kus cinslerinden belki de en 6nemlilerinden biridir. Goklerin rakipsiz
hakimidir. Sonsuzlugu simgeler, uzun siire yasar hatta Olimsiizdiir. Orta Asya
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mitolojisinde, doga ile ilgili inang sistemlerinde koruyucu ruhtur. Bu sebeple pek ¢ok
savag aletinde de kartal sembolii vardir. Tiirklerde ayn1 zamanda devlet semboliidiir,
avlarda da yardimci hayvandir. Cift bagli kartal motifi ise sonraki donemlerde
karsimiza cikar. Cift bas1 ve gagasi ile giiciinii iki katina ¢ikardigi ve ayn1 zamanda
islupta simetrik kaygidan dolay1 ¢ift bagli motiflestigi diisiincesi muhtemeldir.
Konya’ da Karatay miizesi ¢inilerinde, Konya Kalesi taslarinda, Selguklularda tas
tizerine yiiksek ve alcak kabartma olarak sikca goriiliir. Tirklerde astrolojik,
astronomik ve dini semboldiir. Giiniimiizde Tiirk Hava Kuvvetlerinin amblemi de tek
baslt kartaldir. Besiktas spor kuliibii de inandig1 ilkeler dogrultusunda totem olarak
‘Kartal’ imgesini kullanmistir. Mitolojik hayat agacinin istiinde yer alan ¢ift bash
kartal motifi Anadolu’ da sikc¢a goriilebilir. Hayat agacindaki kartal, g6giin besinci
katinda yasar ve canlilar ile insanlar arasindaki kapida nobet tutar. Bu kapi tam
olarak kutup yildizinin oldugu yerdedir. Kartal tanrinin katina ¢ikamasa da tanrinin
mesajlarin1 kamlara ve hakanlara iletebilir (Coruhlu, 2010: 54-56-186-187-194).

Hiima kusu da Umay ile biitiinlesmis bir kus cesididir. Tirklerde cok
yiikseklerde ugan, ayaklar1 yere degmeyen, devlet ya da talih kusu olarak adlandirilir.
Ciinkii, basia kondugu ya da ugarken golgesinin altindan gegen insan mutluluk, sans
ve biiylik bir kismet sahibi olur. Cennette yer alan kuslardandir. Tiirk edebiyatinda
tiirkiilerde ad1 gecen 6rnek kahramanlardandir.

Geyik, Tiirk efsanelerinde karsimiza c¢ikar. Destanlarda, vadilerin yiiksek
kayaliklarinda goriiniip kaybolan sihirli ve en giizel hayvanlardan biridir. Ala — geyik
ise yerin semboliidiir. Konusan geyikler de oldukc¢a fazladir Tiirk mitolojisinde. Tiirk
halk edebiyatinda, beyaz benekli Ala-geyik 6nemli bir tiirdiir. Bu 6zelligi Orta Asya
halk edebiyatinda da gormekteyiz. Erken c¢aglarda totemik &zellige sahiptir.
Ruhlarmi1 ele ge¢irmek i¢in kurban edilen hayvanlardandir. Ayni zamanda
samanizmde samani temsil eder, saman onun igine ruhuna girip ¢ikabilir rahatlikla.
Alevi inanclarinda da dindarligi, dini ve huzuru sembolize eder.

At, antik donemden baglayarak Tirklerin yasaminda onemli bir yere sahiptir.
Sonralar1 hiikiimdarligin simgesi haline de gelmistir. Samanlarda at, samanin
gokyiiziine ¢ikmasinda yardimer binek hayvani ve adak hayvanidir. Samanin hem
yeraltina hem yeryiiziine 6teki diinyaya gecerken yaninda atin olmasi sebebiyle atin
kanatlarmin oldugu diisiincesini akla getirmistir. Oliimiin de simgesidir, matemdir.
Tiirklerin hayatinda atlarmin yeri ve Onemi biiyliktir. Ge¢ Antik ve Ortacag
donemlerinde hiikiimdara ‘Aspavati’ (atin efendisi) tinvan1 Tirk hakanlarina
verilmistir. At, Tiirk beylerinin dostudur. Torenlerde, yarislarda, adaklarda en 6nde
yer alir. Hunlarda ¢ocuk yiiriimeye basladigi andan itibaren at1 hazirlanirdi. Hun at
tizerinde yasardi adeta. Koroglu 6ldiigii zaman kir at1 kirk giin yas tutmus ve hicbir
sey yememistir. Divan-1 Liigati’ t Tiirk adli Kasgarli Mahmut eserinde atin Tiirkiin
kanadi oldugu belirtilir. Oguz kagan da atlarla biiylimiistiir. Onlar1 giiderek, ata
binerek gocuklugunu gegirmistir. Ilk kahramanhigini da at siiriilerini ve insanlar:
yiyen canavara karst kazanmustir. Selcuklu donemlerinde saray tasvirlerinde
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hiikiimdarin yaninda yer alir. Savaglardaki cesareti ve faydalarindan dolay1 kuvvet ve
kudret sembolii olmustur. Tiirkler tanriya at kurban ederken bir siria atin gévdesini
gecirirdi. Dini anlamda onlara gore bircok anlam vardi ve kurban edilmis bir atin
tiiylerini saklamak ugur getirirdi (Ogel, 2010:143). Osmanl1 saraylarinda tahta ¢ikisin
hemen ardindan padisahin ata binmesi bir seremonidir. Dede Korkut hikayelerinde
de at, sahibinin can dostu, ylik tasiyici, adaklik ve 6vgii ile bahsedilen bir hayvandir.

Yunan, Roma, Mezopotamya ve I¢ Asya’da ise karsimiza oldukea sik ¢ikan
Aslan figiirii oldukca totemlesmis sembollerdendir. Tiirk sanatinda aslan figiirleri
daha ¢ok Budizm etkisinde goriilse de, Altaylarda bulunan kurganlarda, Pazirik
kurganindan ¢ikarilan eserlerde aslan — grifon tasvirlerine rastlanmasi bu hayvanin
Tiirklerde daha erken donemlerden itibaren tanidigini gosterir (Coruhlu, 2010:136).

Aslan; savas, zafer, iyinin zaferi, kuvvet-kudret sembolii olmustur. Postu ve
yelesi de yigitlik semboliidiir. Baz1 Tiirk hiikiimdarlarinin aslanli tahtta oturduklar
Cin kaynaklarindan anlasilabilir. Tiirk sanatinda kanatl aslan tasviri goksel bir motif
olup Islamiyet’ ten sonra da goriiliir. Selguklu dénemi duvar siislemelerinde genelde
aslanin bogay1 yenme sahneleri, aslanin istte boganin altta oldugu sekliyle
resmedilmistir. Bazen de aslan gilines motifi ile goriiriiz. Astrolojide burglarda Aslan
burcunun gezegeni de Giines’ tir. Hz. Ali’nin de lakab1 olan Haydar’in sembolii de
Mitra, Giines Tanrisidir. Birgok mitolojide aslan motifi; gii¢, kuvvet, koruyuculuk ve
taht semboliidiir. Dede Korkut hikayesinde de bir¢ok yerde ad1 geger.

Kaplan, Tiirk mitolojisi ve sanatinda kaplan yili olarak kullanilir. Astrolojik
dort ana yonden biri olan ak-benekli pars dort biiylik yildizdan birinin simgesidir.
Budistler igin gii¢ simgesi olarak kaplan postu kullanir. Erken Islamiyet sonrasi Tiirk
sanatinda Ozellikle minyatiirlerde kaplan tasvirine rastlariz. Dede Korkut’ta tepeg6z
kaplana benzetilir, bu da gii¢, yigitlik, yenilmezlik sembolii anlamina geldigini ortaya
koyar.

Boga, yeri temsil eder. Astrolojide Boga burcu sabit burcglardandir, yeri temsil
eder toprak grubuna mensuptur. Yunan mitolojisinde Zeus da Boga miicadele
tasvirleri baharm gelisini simgeler. Oguz Kagan’in boga ile miicadeleleri Dede
Korkut’ ta da boga miicadele sahneleri oldukc¢a fazladir.

Deve, Tirklerde Alplik simgesidir. Baz1 Samanist inanglarda Tengere’nin
deve sirtinda tanri olarak tasvir edildigi goriiliir. Hiikiimdarlik semboliidiir aym
zamanda. Zaman zaman kanath olarak tasvir edilmesi devenin hiikiimdarlikla ilgili
bir sembol olmasina yol agmistir (Coruhlu, 2010:166).

Kopek, it, barak adi verilen hayvan da iislupsal olarak karsimiza ¢ikar ve
kutlu sayilan hayvanlardandir. Kirgizlar’da Kumayik kopegi biitiin hayvanlarin
efendisi sayilir. Bizans donemi, Yunan ve Roma mimarisinde de mozaiklerde
oldukca Ornegi mevcut olan kopek, kurt hayvaniyla ayni cinsten olsa da farkli
anlamda ve daha geri planda bir anlama sahiptir.

Balik, diinyanin yaratilisinin semboliidiir. Yer altinda Erlik Han ile de anilir
ve Oliimii simgeler. Gol ve nehir kenarlarinda yasayan Tiirkler i¢in bereket ve bolluk
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sembolii olmustur. Tirk kozmolojisinde gok giiriiltiistinlin hayvan bi¢imine
donligmiis semboliidiir. Yine Samanlarda iki balik tarafindan tasimnan diinyanin
yaratildigma inanilir. Ulgen, diinyay: tasimalari veya destek olmalari icin {i¢ tane
balik yaratmistir. Ulgen’in Gokge (mavi) renk ile simgelenmesi de buna bir etken
olabilir. Mavi gok ve su rengidir.

Ay, dag-agag, yer-su kiiltleri arasinda yer alir. Orman kiiltii ise ay1 kiiltliniin
temelini olusturur. Orman tanris1 ve ruhunu sembolize eder. Samanistik donemde
Ay1 adin1 anmak bile bir tabu sayillmistir. Ayni zamanda samanlarda en ust ruha
sahip olmak isteyenlerin ruhuna girmek i¢in savaslar verdigi bir hayvandir. Ay1
totemiyle birlikte koruyucu 6zellige de sahiptir. Bugiin Rusya’nin {ilke totemi de
‘Ayr’ dir. Samanlar ay1 figiirlerini ya da postunu otagilarinin, ¢adirlarinin igine ya da
tepesine korunma amagch koyarlardi. Masal ve hikayelerde de ¢cogu zaman alegorik
ve kurnaz bir hayvan olarak anilmistir.

Horoz — tavuk hayvanlari ise 6tmesiyle yeni bir giiniin habercisi hayvanlardir.
Karanlik ruhlarin kovulmasini saglayan sembolik hayvan figiirlerindendir.

Kaplumbaga da uzun Omiir, sabir, refah, baris ve mutluluk simgesidir. O
huzurlu olsun olmasin sirtinda tasidigir kabuguyla oldukca sabirli ve sikayetsiz bir
hayvandir.

Koyun-keci-ko¢ hayvanlar1 kurban edilen hayvanlarin basindadir. Kog ise
ayrica, koruma, gii¢, kuvvet ve hakimiyet semboliidiir. Roma déneminde 6zellikle
lahitlerde, siitunlarda ve yapilarin bazilarinda korunma amagli ve hiikiimdar
temsilen kullanilan bir figiirdiir. Giiniimiizde Tirk jargonunda ‘Kog¢ gibi Erkek’,
delikanl, gii¢lii, kuvvetli, erdemli anlaminda bir deyimdir.

Ejder-ejderha-evren-yel, biike-luu olarak da bilinen Ejderha her ne kadar Cin
mitolojisine 6zgili bir hayvan gibi goziikse de on iki hayvanli Tiirk takviminde yil
adlarindan biridir. Biiyiik yilan big¢iminde, kulakli, boynuzlu, kanath, penceli,
agzindan ates ¢ikaran, pullu govdesiyle su ve yagmur bulutlarim1 temsil eden
yaratiktir. Tiirk mitolojisinde yer gok ejderi olarak iki ejder olup; biri erkek, digeri de
disidir. Cift ejder hiikiimdarlik sembolii olarak da Eski Tiirklerde kullanilmustir.
Genelde tek bash olsa da bazi destanlarda ve mitlerde {i¢ ya da yedi tilsimh
rakamlartyla gosterilir. Sicak mevsimlerde gokyiiziinde ugar, sonbaharda ise sularda
gezindigi soylenir.

Gok kiiltiiyle birlikte dogada olani sahiplenen ve anlamlandiran eski Tiirk
insani, yeryiiziinden gokyiiziine tanriya ulasmayi saglayan ve yaratilis efsanesine
gore ilk insanlarin yaratildigi diisiiniilen hayat agacini da semboliklestirmistir.
Oldiikten sonra da yasam oldugu inanci, iyi oliilerin hayat agacindan gokyiiziine
yiikselecegine inancini ortaya ¢ikarir. Olen Kkisilerin esyalariyla gomiildiigii
kurganlardan c¢ikan kalintilardan anlasilmaktadir. Altaylar atlart ile birlikte
gomiiliirken, samanlar atlar1 ile taginir ve beraber gomiiliirdii. Bu inanislardan yola
cikarak hayat agaci da oOnemli Tiirk sembollerindendir. Yaratilis efsanesiyle
anlamlanir ve goge ylikselen ruhlarin merdivenidir. Diinya yaratildiginda goge
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uzanan dokuz daldan dokuz insan tiireyen hayat agacini insanlar goremez, yalnizca
tanr1, hakanlar ve kamlar gorebilir. O ayn1 zamanda gogiin diregidir. Oliimsiizliikle
ebediligin timsalidir. GoriinmezIligi ile yine de motiflesmis olan hayat agaci ile
birlikte Tiirklerde oldukga bilinen agag kiiltii inanciyla birlikte kutsal, tilsiml1 agaglar
da mevcuttur. Kaym — akagac, kutlu agaglardan biridir. Cennette yaratildigindan
tanr1 agact olduguna inanilir. Yakut Tirklerine gore tanr1 ilk kami yarattiginda sekiz
dalli aga¢ dikmis ve ebedi yasayan kam gibi agact da solmayacak ve
clirimeyecekmis. Cam bir diger sembolik agaclardandir. Altaylarda dirilisi
sembolize eder. Tiirk kiiltiiriinde karacam, kizilgam erkegi; fisttk ¢cami da kadini
sembolize eder. Bu agaclarin kutsalligi, tanrinin insanlari yaratirken onlar1 da yer ve
gokle beraber yarattigi diisiincesidir. Yakutlarda 6len kamlara kizilgamdan tabut
yapilirdi. Biiylik bir kizilgam agacinin tepesine tabutla birlikte koyulan kamin
kemiklerinden ii¢ adet diigmesi beklenir ve sonra da topraga gomiiliirdii. Ardig
Altaylhilarda tiitsileme yapilmak {izere kullanilmistir. Ardi¢ agaci ayni zamanda
yaninda giirtiltii yapilmamast, kotii s6z soylenmemesi gereken bir agacti. Servi-sedir-
selvi denilen aga¢ da uzun boyu, uzun Omrii ve tanriya yakin olmasi sebebiyle
koruyucu ve tilsimli 6zellik tasir. Masallarda ve destanlarda da gecen agaglar
olduke¢a fazladir. Orman 6rnegin degismez mekandir ve biiyiiliidiir. Dag ve daglarin
arkas1 genelde duygu yiikliidiir; ya ulasilamayan bir kisinin ya da kétiiliikklerin yer
aldig1 ve asildiginda huzuru getirecegine inanilan sembolik mekandir. Tehlikeli ve
gizemli olsa da ¢ekicidir, ulasilmay1 bekler.

Tiim bu sembolik anlamlarla birlikte belki de Tiirklerde en bilindik sembolik
anlam tasiyan rakamlar da olduk¢a énemlidir. Ozellikle ii¢ sayis1 ve katlar1 seklinde
karstmiza cikan dualar, biiyiiler ve ritiieller olduk¢a fazladir. Ug sayisi alemin
(diinyanin) li¢ boliimden meydana geldigi diisiincesini sembolize eder. Yeryiizii-orta
diinya, yeralti-asag1 diinya ve gokyiizi-nur alem-sema olarak diinyay1 {ige ayirir.
Oguz Han, ii¢ giin gordiigii haberci riiyalar sebebiyle anne siitii igmemistir. Oguz’ un
iki esi vardir ve her iki esinden de iiger oglu olmustur. Bunlar: ilk esinden, Bozoklar;
Gokhan, Daghan, Denizhan; ikinci esinden, Ugoklar; Giinhan, Ayhan ve Yildizhan.
Oguz’ un ogullarindan birisi de bayraginda sembol olarak altindan bir yay ve
giimiisten {i¢ ok kullanmistir. Dede Korkut Hikayeleri’nde de kirk ii¢ kez ti¢ rakami
kullanilmustir. Ornegin; ii¢ kere bagirds, ii¢ kez begendi, vb. gibi.

Yedi sayisi, Orta Asya Tiirk boylarindan giiniimiize siiregelen tilsimli bir
rakamdir. Kutsal sayilir. Anadolu’ da Altay Tiirklerinde Ay yedi bagli canavar (dev)
yiiziinden tutulur. Kirgiz Tiirklerinde kutup yildizina biiyiik ayiya, yedi bekgi denir.
Kur’ an-1 Kerim yedi harf {izerine inmistir. Mekke-Medine arasi1 yedi kale vardir.
Hac’ da Kabe yedi kez tavaf edilir. Kur’ an-1 Kerim’ de de ad1 gecen Mersin-Tarsus
yakinlarindaki Eshab-1 Kehf olayr hikayesinden otiirii “Yedi Uyurlar’ adi ile de
bilinir. Tirk mitolojisinde de kaganlar ii¢ ya da yedi giinde konusurdu. Kirk giiniin
sonunda da bir delikanli gibi hayata baslardi. Cuma namazinda yedi farz vardir.
Stileymaniye Camii yedi senede bitmistir. Ailede soy yedi gobege kadar ¢ikarilabilir.
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Bir diger kutsal say1 da dokuzdur. Altay yaratilig destaninda tanr1 yerden dokuz dalli
agac kokler ve her dalin altinda bir insan1 yaratir. Boylece dokuz insan cinsi Dokuz
Dedeler olusmustur. Altayli Tirk samanlarinin omuzlarinda dokuz ok ve yay
sembolii bulunur. Tiirk hakanlarinin davul ve tuglar1 da dokuz adettir. Ergenekon
destaninda dokuz sayis1 Dokuz Oguz adi ile isimlendirilmistir. Dede Korkut’ ta da
dokuz rakami olan climleler vardir; ‘dokuz erkek deve kestim, dokuz ¢oban’ gibi
ifadeler goriiliir. Dualarda ve biiyli bozduguna inanilan islemlerde de tilsimli rakam
lic sayist ve Uiciin katlaridir. Kirk sayisi da yine sembolik anlamlarla yiikliidiir. Oguz
kaganlan kirk giinde yiiriir ve delikanliliga adim atar. Manas destaninda kirk yigit,
kirk savasei, kirklar, kirk cura, kirk gelin, kirk alp, kirk giizel ve kirk kulag
kelimelerinin adedi olarak kirk sayisina rastlanir. Ik ¢aglardan beri Tiirklerde kirk
sayist kutsaldir. Kur’an’da da 6nemli bir yeri vardir ¢ogu sure ve giinliik dua kirk kez
okunur ve hayirlara gonderilir. Nazardan korunmak i¢in ‘Kirk kere masallah’ deyimi
kullanilir. Ayrica Alevi ve Bektasilerde Hz. Ali’nin baskanlik ettigi kirk kisinin
meclisine de ‘Kirklar Meclisi’ ad1 verilir. Halk tiirkilerinde ‘Kirklar, Kirklarin Eli’
olarak da gecer.

Devletlerin, hiikiimdarlarin kuvvet ve taht simgesi yigitlerin Alplik sembolii,
bolluk bereket, kimi zaman hayvan kiiltinde hayvan-ana, hayvan-ata olarak yer alir
hayvan sembolleri. GOk tanr1 inancinda koruyucu ruh, Samanist ritiiellerde en yiiksek
ruhlara giderken yardimci ruh, binek hayvani ve kurbanlik olarak ¢ikar karsimiza.
Hayvan sembolleri efsane ve destanlarin disinda masallarda da karsimiza cikar.
Sanatsal anlamda da her alanda gorebiliriz.
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IV. BOLUM

4.  SAMANIK SANATCI VE  YAPITLARI  GORSEL
COZUMLEMELERI

4.1. Giincel Sanat ve Samanik Yapitlar ve Sanatcilar

Glinlimiiz Tiirk resim sanat1 konu ve sembol agisindan i¢inde minyatiir (kitap
resmi) ve duvar resmi ile gegmisinden gelen zenginlige sahiptir. Tilirk resim sanati
XVIL. y.y.’in sonuna kadar minyatiir eserleri ile var olmustur. Tiirk Islam
geleneginde tasvir yasak olsa da kitap ressamligi mevcut oldugundan minyatiir
ilerlemistir. Minyatiirlerin konusunu; edebiyat, tarih, din, saray hayati, diigiin
torenleri, kahramanlhik kutlamalari, silinnet torenleri ve Onemli gilinlerin
kutlamasindan alir. Oldukga siislemeci anlayistadir, figlirde ve renkte stilizasyon
hakimdir, herhangi bir perspektif Olglisiinden bahsedilemez. Osmanli doneminde
birgok onemli minyatiir sanatgis1 vardir. Samanizm ile ilgili olan Mehmet Siyah
Kalem ise hakkinda ¢ok fazla bilgiye sahip olunmasa da, geride kalan eserleriyle bize
dogatistii olaylar1 ve samanlarin hayatlarin1 yansitmaktadir. Kim oldugu ve nerede
yasadigt belirsizdir Mehmet Siyah Kalem’in. Bazi tarihgiler Herat’lh Muhammet
Nakkas ismi ile anmaktadir. Topkap1 Saray1 hazine kitapliginda kayitli olan ve 2152,
2153, 2154, 2160 numaral ciltlerden olusan Fatih Alblimii’ndeki bir grup ¢alismaya
sonradan Mehmet Siyah Kalem imzasi1 atilmistir (Eser No 17). Imzalar, 2153
numarali albiimdeki kagit lizerine yapilan renkli ve karakalem g¢izimlerin farkh
yerlerinde farkli adlarladir. ‘Kar-1 Ustat Siyah Kalem’ adi ‘kalem ustas:
Mehmet’ anlamindadir. Siyah Kalem Iranli yazarlar tarafindan kalin kenarli, siyah
beyaz c¢izgi resimler icin kullanilan bir isimdir. Mehmet Siyah Kalem imzali 64
resmin biiyiikk bir kismi el yazmasi i¢in hazirlanmamistir: Rulolardan kesilerek
yapistirilmis  parcalardir. Rulo halindeki bu tiir resimler Orta Asya gocebe
topluluklarinda anlatilan epik, dramatik ve dinsel metinlerin canlandirilmasindan
ibarettir. Hikaye, anlaticis1 ve tamamlayic1 olarak gosterilen resimlerde biitiinlik
hakimdir. Orta Asya Samanizmi’nin ve Islami dénemin birbiriyle kaynastig1 Siyah
Kalem iislubundaki resimlerin dini konulu sahnelerinde insan ve hayvan karigimi
siyah, kirmizi, sar1 derili ve ¢irkin, burusuk yiizlii, boyunsuz devler tasvir edilmistir.
Sanat¢inin kafasinda olusturdugu ve kagida gecirdigi bu hayvansi figiirlerin ¢ok
biiyiik olan elleri ve ayaklar1 pengelerle son bulur (Eser No 18).

Genellikle ikili gruplar halinde ve degisik acilardan goriilen yaratiklar icki
icerler, biiyli yaparlar, dans eserler, birbirleriyle ya da bir dragonla dovisiirler,
giiresirler, at ve insan kacirirlar. Bilinmeyen bir tanriya at kurban ederler. Hep
hareket halinde, enerjik, giiclii ve masals1 yaratiklarin boyunlarinda, kollarinda ve
bacaklarinda altin halkalar bulunur. Maden c¢ubuklar, zincir ve ziller ayrica ruhlari
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biiyiilemek i¢in ince uzun bezler, ip, ¢ikrik ve ucuna bir ip baglanmig hayvan
ayaklar1 gibi araglar kullandiklarini resimlerden anlariz. Hareketleri ve giindelik is
sahneleriyle insan gibi davraniglar igindedirler ama saskin, ofkeli ve korkulu
ifadeleri, postlari, boynuzlar1 ve kuyruklari onlar1 farklilastirir. Bununla beraber bu
figiirler, canavar kiligina girerek cinlere karismis, maske takip kendinden gegerek
iggiidiilerin akigina kapilmis samanlar da olabilirler.

Anadolu Halk Resmi, minyatiir (kitap resmi) ve harf simgeciliginden
(kaligrafi) beslenen bir gelenekten sekillenmistir. Resim, batidaki gibi benzetme
degil, halk imgelemindeki bir diisiinceyi yansitir. Gergek bir sembolik anlama
sahiptir. Osmanli kitap sanati kolektif bir sanattir ve bu sanatta minyatiir 6nemli bir
yer almaktadir. Metne bagli olarak simlenen yazmalarla resimsiz olan murakka
denilen albiimler vardir. Mehmed Siyah Kalem de o donemin en Onemli
nakkaslarindan, ressamlarindan birisidir. Osmanli doneminde yasamistir fakat ne
eserleri ile ilgili ne de hayati ile ilgili detayli bilgi bulunmaktadir. 1910 yilinda
eserleri ilk kez Miinih’ te sergilenmis sonra Londra Universitesi'nde 1980 yilinda
tekrar giindeme gelmistir. Asya, Orta Asya insanlarinin kiiltiirlerini ve giindelik
hayatlarin1 resmettigi minyatiirlerinde, insanlar, dervisler, Budistler, samanlar,
kesisler, dogaiistii yaratiklar mevcuttur. Saman dansi, trans hali, ruhlarin ve
hayvanlarin betimlemeleri ¢oktur. Samanizm acgisindan degerlendirdigimizde
oldukca ikonografik ve belge niteligi tasimaktadir. Sanatg1 yiiksek bir yaraticiliga
sahipti ya da gercekleri resmetmisti hala bilinmemektedir.
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Eser No 17. Mehmed Siyah Kalem, Canavar — Demon, Tahmini 15. Y. y., Kagit Uzeri Renkli Kalem,
15.6x27.3 cm, Hazine 2153, s. 48b, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Eser No 18. Mé};met‘S'i”yah Kalem, Gééteri, Tahmini 15. Y Y., Kagl‘tr Uzeri enkii Kéleiﬂ, 9.3x35.5
cm, Hazine 2153, s. 90a, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

18. y.y ortalarindan sonra ise duvar resmi dikkat ¢ekmeye baglar. Tiirk
resminde teknik olarak bati kaynakli olsa da, Tirk — Islam inancindan da
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etkilenmistir. Duvarda biiyiik alanda manzara, hamam ve figiiratif duvar resimlerine
de rastlamaktayiz. En iyi ornekleri de Topkapi Sarayinda hala goriilebilmektedir.
Bati resim etkilerine ragmen primitif hava tamamiyla yok olmamistir. Bunu
agaclarda net olarak gérmekteyiz.

Tiirk resminin duvar resminden sonra tuval resmi olarak ilk kez Asker
ressamlarla birlikte goriildiigic sdylenebilir. Osmanli’nin son déneminde batiya
egitim i¢in gonderilen asker ressamlar, doga, natlirmort ve peyzaj resimleri ile
kendilerini gosterirler. Sonrasinda Osman Hamdi Bey ile Tiirk resmine atdlye
anlayis1 esliginde, resimde figiir, glindelik yagsam konular1 yer almigtir. Tiirk giinliik
yasantisini kompoze ederek resimde konuya yeni bir bakis agisi getirmistir. Bu
donemde Avrupa’ ya gonderilen tiim ressamlarda Fransiz resmi etkileri fazlasiyla
gortilebilir

Eser No 19. Osman Hamdi Bey, Silah Tacirleri — Saticilar1, 1908, Tuval Uzeri Yagh Boya, 130x170
cm, Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi, Ankara

Bu eseriyle Osman Hamdi, giinliik bir andan kesit sunmaktadir. Hareketler
oldukg¢a dogal o andan alinmig gibidir (Eser No 19). Kendisini ve oglunu iki arkadas
olarak daha eski bir devrin giysileri iginde resmettigi bir eseridir. Osman Hamdi,
kendisini bir siitun baglig1 {istiinde oturur sekilde resmetmis ve bununla ilk miize
kurucusu olmast durumuna goénderme yapmistir. Ogluna 6giit veriyormus gibi bir
pozisyondadir. Oglu ise kinindan ¢ektigi kilici incelerken resmedilerek gencligi
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sembolize eder. Giydikleri farkli bagliklar ve birinin otururken digerinin ayakta,
birinin silahlar1 birakmisken digerinin silahla gosterilmesinin kusak farkini anlattig
seklinde yorumlanir. Arka planda ise bir elinde kitap tutan yaslh bir adam ile ona bez
parcast uzatan bir bezirgan goriiliir. Tirk resminde ilk gelisim evresi Tiirk
Primitifleri ile yer alir. Teknik olarak eksiklikleri olsa da isimleri bu durumu karsilar.
Tiirk izlenimcileri olarak da Ibrahim Calli Kusagi 6rnek verilebilir. Bu kusagm
sanatgilari, peyzaj, natlirmort, portre ve nii gibi farkli konularda eserler vermistir.

1914 Calli Kusagi, Avrupa etkisinde resim yapmis olsa da ilk modernizm
hareketi olarak ele alinabilir. Sonrasinda ise baslayan gruplagsma donemi ile Avrupa
ekollerinden kendine en yakin olanin1 benimseyen Tiirk sanat¢ilar bunlar1 egitimin
ardindan Tiurkiye’ de sergilemistir. 1950 li yillarla birlikte, sosyal, ekonomik,
toplumsal konulara dikkat cekilmistir. Neset Giinal, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir,
Nes’e Erdok gibi sanatcilarla toplumsal degerler, kdy yasantisi, sehir yasantisinin
zorluklari, toplumsal farkliliklar tuvallere yansimistir. 1970’lerden sonra ise,
sanat¢ilar bagimsiz olarak sanat hayatlarimi siirdiirmeye baglamistir. Amerika ve
Avrupa’da yanki uyandiran Pop —Art, Happening, Body — Art, Kavramsal sanat,
Yeni Disavurumculuk ve Grafitti gibi akimlar Tiirkiye’ de ancak 1980’ler sonrasi
kendini gosterebilmistir.

1980’11 yillarda Tiirkiye’de politik anlamda kirilma noktalar1 olmus ve birgok
siyasi olay yaganmistir. Diinyada da Cernobil, Berlin Duvar1 Yikimi, Yugoslavya’nin
parcalanmasi1 gibi bir¢ok olay yasanmistir. Bu olaylarla Post — Modernist siire¢ de
baslamistir. Aslhinda Tiirkiye ilk kez bati ile es zamanli benzer durumlari
yasamaktadir. Tiim bu yasananlar modernizm ve post — modernizm kavramlarina
yeni anlamlar yiliklemistir. 1980’lerde, sanat yapitlarinda renk, bi¢cim olgunlugu,
sunumda zenginlik goriliir, anlatim ise yalindir. Andy Warhol, Nam June Paik,
Joseph Beuys, Anselm Kiefer, Jeff Koons, Sherrie Levine one ¢ikan sanat¢ilardandir.
Andy Warhol, o donemin en 6nemli sanatc¢ilarindandir. Ona gore higbir sey ozel
degildir ve siradanlastirdigi kisi ve nesneleri yeni paketlerinde kitlelere sunar. Bir
anda yiiceltirken, bir anda yerebilir de. Marcel Duchamp 1971°de ‘Pissoir’
calismasiyla skandal yaratmisti. Burada bir imge olusturmus, endiistriyi yiiceltmisti.
Ona gore, sanat¢i Olmistii yeni deha ise makineydi ve artik en degerli olan
diistinmekti, fikirdi, iretimdi. Marcel Duchamp ile sanat kavramsal bir boyuta
ulasarak ‘Ready Made’ ile tanismis oldu. Aynisint da Andy Warhol yillar sonra insan
imajin1 ve hatta tinliileri bile mekanik bir imaja doniistiirmeyi basarmistir. O donem
pop art ile birlikte Fluxus akiminin arkasindan video sanati da olduk¢a 6ne ¢ikmustir.
Artik, resim sanati resimden, fotograftan ibaret degildi; sanati konusmak,
yonetmenlik yapmak, videolarla diisiinceni yansitmak ve dijital olan her sey de
tiretim oldugundan dolay1 nesnelesiyor, imgeye doniisiiyor ve sanat oluyordu. Nam
June Paik, Jackson Pollock, Joseph Beuys bu gelismelerin olusumunda oldukga
onemlidir. 1980 sonras1 Post — Modernizm ile birlikte, mitler bilim ve teknoloji ile
harmanlanarak sunulmustur. Gorsel sanatlarda disiplinler i¢ ice goriilecek sekilde
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ortaya ¢ikar. Fotograf, heykel, resim, video, bask1 bir arada kullanilir. Tiirkiye’de de
batt orijinli diisiinceyle modernizm ve post — modernizm tartismalari ortaminda,
toplumsal ger¢ekeilik 6ne gegcmistir. Manevi degerlerin artmasiyla, resim sanatinda
kiiltiirel ve gorsel semboller kullanilmistir. 90’11 yillarla koleksiyonerlik ve
galericilik 6n plana ge¢mistir. Fakat Bienaller ve uluslararasi sergilerin olmasiyla
sanat ortam1 daha da hareketlenmistir. Bunlara ¢agdas sanat hareketleri de denebilir.
Bienallerle ‘Kiiratorliik® kavrami Onemini hissettirse de diger post-modernist
tartismalar sanat ortamini olduk¢a olumsuz etkilemistir. Yine de sanatta 6zgiirlesme
duygusu artmistir. 1980 sonrasi konu ve sembolde mitoslarin sanati besledigi
goriilmektedir.

Tiirkiye cografi konumu agisindan Islam iilkesi olsa da ge¢miste Yunan,
Roma mitolojilerinden oldukga etkilenmis ve cografya olarak ev sahipligi yapmuistir.
Anadolu mitolojisiyle de biinyesinde ¢ok sayida samanik Ogeleri barindirmaktadir.
Konu bakimindan ge¢misle baglanti kurup, eski ve yeniyi birlestiren Tiirk ressamlari
geecmis sembolleri giliniimiize uygulamistir. Aslinda kavramsal sanat basligi altinda
ilk adimlar Tiirkiye’ de Altan Giirman, Ozdemir Altan, Burhan Dogancay, Sarkis ve
Nur Kogak gibi sanatcilarla baslamistir. Giirman, akademinin sanati etkiledigi
donemde Dada ve kavramsal sanat temelli ¢alismalarla, Sarkis, 1960’ larin basinda
Paris’ te kavramsal sanatla ortaya c¢ikmustir. Giilsiin Karamustafa sembolik
gondermeler yaptig1 eserleri ile oldukga 6nemlidir (Eser No 20).

Eser No 20. Giilsiin Karamustafa, Cevrimi¢i Tapinak, 2011, Enstalasyon
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Eser No 21. Giilstin Karamustafa, Siradis1 Bir Ask, 1984, Tekstil Parcalar1 Kolaj, 200x250 cm,
Enstalasyon

“Siradan Bir Agk”, sanat¢min kayboldugu diigiiniilen 1984 tarihli eseridir.
Karamustafa, bir kolaj hali olan Siradan Bir Ask’la beraber 2011 tarihli “ Cevrimici
Tapinak” isimli yerlestirmeyi yan yana sergilemistir (Eser No 21)

Farkli donemlerde, farkli cografyalarda, farkli malzemelerle iiretilmis olan bu
iki eser, sanat¢inin otuz yili agkin zamandir tizerinde ¢alistig1 kiiltiirel kodlarin gegisi
lizerine okumalar sunuyor. ‘Siradan Bir Agk’ go¢ nedeniyle ortaya ¢ikmis, kdyden
kente gogiin olusturdugu estetik tizerinden konusurken, ‘Cevrimigi Tapinak’ benzer
bir kirilmay1 seri iiretim ve gilincel tiikketim sistemleri lizerinden ele aliyor. Siradan
Bir Ask, Giilsiin Karamustafa’nin 1983 — 86 yillar1 arasinda gergeklestirdigi dokuz
adet tekstil kolaj halisindan ikincisidir ve 1985 yilinda Giiniimiiz Sanatgilar1 Sergisi
odiiliinii kazanmugtir. 8011 yillarda ¢ok yogun bir bicimde hizlanan kdyden kente gog
olgusunun yarattigt melez kiiltiirlin kaynagini olusturan, gecekondularin ig
mekanlarint siisleyen duvar halilari, kitsch objeler, donemin moda renk ve bigim
egilimleri bu halilarin yapiminda sanat¢1 i¢in kaynak olusturmustur.

Sanat¢1 tarafindan bu donemde yapilmis olan tekstil kolaj halilarinin ana
malzemesi sehre gocenler tarafindan o tarihlerde kullanilmis olan malzemelerdir.
Sanat¢inin bu yil acilan genis kapsamli sergisi nedeniyle yapilan aragtirmada, 25 yil
once sergilenmek {iizere gonderildigi Grenoble sehrinden iade edilmedigi icin
kaybolduguna inanilan Siradan Bir Ask eserinin, bir sanatsever tarafindan korundugu
Ogrenilmis ve iadesi saglanmistir. Bu calismalarla anlasildigi {izere 1990’lara
gelindiginde artik resim sanatinda ¢izgi ve malzeme bir arada kullaniimaya
baslamistir. Modern sanat anlayisinda tiim akimlar; kiibizm, Dadaizm, stirrealizm,
flitlirizm vb. donemi 6zelliklerindeki sanat¢1 ¢alismalar1 hep birlikte yer almaktadir.
Eserin icerigi, vermek istedigi mesaj sembollerle dile getirilmistir ve kodlanmustir.
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1980 sonrasi Tiirk resmine Aydin Ayan da insanmi temel alan gercekg¢i bir
bakis agisiyla eserler ortaya ¢ikarmistir. Toplumsal konulara verdigi 6nem, sembolik
Ogeleri kullanarak kompozisyonuna ekledigi anlam olduk¢a Onemlidir. Gergegi
simgesel bir sekilde anlatan sanat¢i, toplumsal konulari hocasi Neset Giinal’dan
olduk¢a iyl gozlemlemistir. Ayrica 6li dogadan da sembolik anlamda siklikla
faydalanmistir. Diger yandan eserlerinde sembolik ifadelerden olduk¢a faydalanan
bir diger sanatg1 ise Ergin Inan’dir. Sanatgt hem resimlerinde hem de

enstalasyonlarinda dogu-bati mistisizmi ¢ergevesinde kullandig1 yazi ve sembollerle
dikkat ¢ekmektedir (Eser No 22).

Eser No 22. Ergin inan, Agustos Bocegi, 2006, Kagit Uzeri Serigrafi, 70x100 cm, Art Gallery &
Miizayede, Istanbul

Inan, Islam felsefesi ve Mevlana’ya Mesnevi’ye oldukea ilgilidir. Bu onun
1980 sonrast resimlerindeki konu se¢imine de yansimaktadir. Ekolojik, biyolojik
veya dinsel konulari, portreler, eller, yiizler ve boceklerle anlatmaktadir. Semboller
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onemli bir yere sahiptir. Islami imgeleri kendi kurguladigi kompozisyonlarla birlikte
kullanmast agisindan Tiirk resmi i¢in oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir (Eser No 23).

N ke
Eser No 23. Ergin Inan, Amos Kertenkelesi ve Ben, 2003, Tuval Uzeri Karigik Teknik, 87x119 cm,
Satilmig Bir Eser

2000’1 yillarla birlikte, sanat politikalarinin ortaya ¢ikardigi kaos ortami,
teknolojinin de etkileriyle resim sanatinin degerlerini degistirmistir. Post-
modernizmin ‘6teki’ olgusu plastik degerlerin 6tesinde bir sanat eseri yaratmay1 da
amaclamistir.

Tiirk resim sanat1 Anadolu medeniyetlerinden oldukg¢a beslenir. Anadolu’ nun
sahip oldugu farkli dinler, kiiltiirler, sembolik bir dil olusturarak giiniimiize kadar
ulasmistir. Ozellikle samanizm inancinin farkli ve kalic1 dgretileri giiniimiize kadar
ulagmistir. Bunun ulagmasinda siiphesiz ki Alevi tarikatlarinin, goclerin, Tiirkmen
(Oguz) Boylarmin rolii biyiiktiir. 1980 sonrasi itibariyle giiniimiizde dahil olmak
tizere, Tiirk resminde Dogu Kkiiltiiriiniin modernlesmis sembolizmini, Anadolu
motiflerini, dini motifleri, kaligrafileri yiiksek sembolik degerlerle birlikte siklikla
eserlerde gormekteyiz. Tiirk resmi Dogu ve Bati inanglariyla mitolojik degerlerden
oldukca etkilenirken, Samanist mitoloji de Tiirk resmi ile i¢ icedir. 1980 sonrasi biz
bu yansimalari;; Tiirk resminde Hitit Kabartmalari, Anadolu motifleri ve
mitolojilerinin yaninda Islami sembolik 6gelerle yeni bir boyutta gérebilmekteyiz.

Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de toplumsal yasam i¢inde her yonden
degisimlerin yasandigi bir siiregtir 1980 sonrasi donem. Resim sanatindaki
gelismeler de tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’ de de sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
gelismelerden etkilenmistir. Post-modernizm ve modernizm tartismalar1 her alanda
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karsimiza ¢iktig1 gibi, resim sanatinda da konu se¢iminde ve sembol kullaniminda bir
takim degisikliklere sebep olmustur. Post-modernizmin ¢ogulcu tavri cinsel ayrimi
ortadan kaldirmay1 hedefleyerek feminist sanata giic kazandirmistir. Kadina ait
sembolik kavramlar eklenmistir ve tekrar giindeme gelmistir.

1980 sonrasi ayni zamanda siyasal Islami kimligin cagdaslasma cabasi ile
sanatsal alanda yeni dinsel imgeler, kaligrafik 6geler ortaya ¢cikmustir. Tirk resim
sanatinin beslendigi en 6nemli kaynaklardan olan Anadolu Medeniyetleri sembolik
izleri ve gizemli Ogretileriyle 1980 sonrasi itibariyle giiniimiiz resim sanatinda da
goriilmektedir. Boylece gegmis ile gelecegi bir araya getiren yeni bir sanat anlayisi
icerisinde yeni sanat eserleri ortaya ¢ikmistir. Halkin inangla baglantili oldugu
geemis Ogretiler, dini ve mitolojik d6geler sembolizm agisindan 6nemli oldugu kadar
1980 sonras1 donemden giiniimiiz sanati da dahil olmak {izere dnemli bir yere
sahiptir. Olusmus olan bu yeni sanat anlayisinda ortak bir dil olugsmus ve bu
cergevede Ozglir ve 0zgiin yeni degerler iiretilmektedir.

4.2. Bir Saman Olarak Sarangerel Odigan ( Julie Ann Stewart )

Bir Amerikali olarak dogan Julie Ann Stewart, daha sonra yakindan
ilgilendigi Mogol Samanizmi ile bir saman olarak hayata veda etmistir. Cesitli
arastirmalarda bulundugu Samanizm dahilinde bir¢ok alan gezmis ve en son Buryat
Samani olmustur. ‘Ulaan Tergel” Kurt Totemini yillar sonra gerceklestiren tek kadin
saman olmus ve adin1 Sarangerel Odigan olarak degistirmistir ki Odigan Mogol
dilinde saman kadin demektir. Hala Mogolistan’ da adina bir arastirma merkezi olup
mezari da orada bulunmaktadir (Eser No 24).
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Adina ayn1 zamanda cesitli web sayfalar1 acilmig, anisim1 devam ettiren
Ogrencileri ve saman kardesleri tarafindan yasatilmaktadir.

Odigon (Odigan-kadin saman), saman olmasi ile birlikte g¢esitli kitaplar da
yayinlamistir. Saman kozmogonisi, Ogretileri ve pratiklerini bulabileceginiz bu
kitaplarla ayn1 zamanda yasadig1 bolgenin cografyasi ve kiiltiirii hakkinda da bilgi
sahibi olunabilir.

4.3. Joseph Beuys ve Samanizm

1921 Almanya dogumlu olan Beuys, Almanya’nin i¢inde bulundugu siyasi,
askeri ve Nazi rejimindeki donemleri birebir yasayan sanat¢ilardandir. 1936’da
katildigr Hitler’in Partisinde cesitli gorevler alir. Lise egitiminden sonra askeri
egitime baslar ve ayn1 zamanda biyoloji, cografya, felsefe ve botanik derslerini ise
Posen Universitesi’nde almistir. 1944 yilinda Kirim cephesinde savasirken kullandig
savas ucagt dismistir ve agir yaralanmistir. Bu kaza aslinda sanat hayatini
etkileyecek bir doniim noktasiydi ve Beuys, Durini’nin (Durini, 1997:20) kitabinda
bu olayi su sozleriyle agiklar:

“ Tatarlar olmasaydi bugiin hayatta olmayacaktim... Baygin haldeydim...
Tamamen kara gomiiliiydiim. Birka¢ giin sonra Tatarlar beni bu sekilde buldular.
‘Voda’ (su) diyen sesleri hatirliyorum, sonra g¢adirlarinin kegelerini ve peynirin,
yagin ve siitlin yogun, keskin kokusunu. Bedenimin eski 1sisina yeniden kavusmasi
icin onu i¢yagi ile kapladilar ve 1s1s1n1 korumasi i¢in kege ile sardilar.”

Beuys’un sanat hayatin1 ve yasamimi tamamen etkilemis olan bu olayin
gercek bir olay olup olmadigi hep merak konusu olmustur. Fakat kazadan sonra
Tataristan kirsalinda viicut 1sis1;; yag, kece ve giibre ile korunan Beuys,
caligmalarinda bu olaya degil; onu kurtaran yerlilerin kullandig1 samanik yontemlerle
tyilesmis olmasina deginmistir. Sonrasinda ise sanat¢i ‘Fluxus’ akimi ile uyusan
sanat anlayisini birlestirmis ve bir¢ok calismayr Fluxus akimi ile dile getirmistir.
Beuys kendi sanatina Action-Aksiyon-Hareket sanat1 diyordu. Ilk olarak da ‘Sibirya
Senfonisi’ ile Fluxus’ a ve aksiyon sanatina agiliyordu. Bu senfoniden sonra yasadigi
kazaya ve Samanizm’ e gonderme amagli Avrasya Senfonisi 1963 aksiyonunu
gerceklestirdi. Kara tahta, olii tavsan unsurlar1 vardi. Avrasya kavrami dogu ile batiy1
birlestirmenin semboliiydii. Beuys i¢in, Avrasya’nin yerlisi olan tavsan, tiim sinirlari
ve Berlin Duvari’n1 asar.

1982’ de yine samanlarla ilgili ‘7000 Mese Agaci Projesi’ olan ‘Saman
Evinden Seritler’ yerlestirmesini yapar. Beuys tim bu c¢aligmalarla yasadigi her
donemin adeta sunumunu yapar ve kendine iyi gelen ya da kendine zarar veren
seyleri elestirir. Ezoterizm ve mistisizm yaraticiligmin temelidir. Almis oldugu
biyoloji ve botanik derslerinin etkisiyle doga anlayis1 da onun i¢in canli bir doga
anlayisidir.  Ornegin, 1960 yilinda yaptigi Boynuzlar calismasinda, geyik
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boynuzlarindaki kan dolagiminda doganin gizemli gii¢lerini goriir. Ayn1 zamanda, bu
kan dolagimiyla boynuzlarin bigcimlenmesinde canli bir varligin fiziksel
doniistimiiniin giizel bir simgesini bulur (Beykal, 2005:32) (Eser No 25).

Eser No 25. Joseph Beuys, Horns — Boynuzlar, 1961, 54.8x 96.5x145.1 cm, Enstelasyon

Beuys, diinya goriisii olarak her insanin sanat¢i oldugu goriisiinii
benimsemistir. Bu nedenle de akimlarla da destekli olarak yasadiklarini yansitmas,
yazmis, sunmus ve aksiyon (hareket) haline getirmistir. Bu 6zelliklerden hareketle de
yasamini etkileyen Samanizm ve Samanik unsurlar c¢aligmalarinda kendini
gostermistir. Canli doga anlayisi ile Beuys, biiyiisel tekniklerle ilgilenir ki bu da
Samanizm ile alakalidir. Kecge, sanatginin vazgecilmez malzemesidir. Ciinkii onu
ucak kazasindan kurtaran Samanlar kege ile viicut 1s1sin1 eski haline getirebilmek i¢in
aylarca basinda beklemis dualar etmistir.

1966 yilinda gergeklestirdigi ‘Kuyruklu Piyano i¢in Filtreleme, En Biiyiik
Cagdas Besteci Bedensel Engelli Bir Cocuktur’ adli ¢aligmasinda modernizm ve
burjuvaziyi simgeleyen bir anlatim hakimdir. Beuys bu g¢alismasi ile ilgili olarak
sunlar1 soylemektedir (Beykal, 2005:47-48):

“ Kuyruklu piyanonun timisi kecgeyle ortiilmiistiir. Normal olarak kuyruklu piyano tini elde
etmek i¢in kullanilir. Kullanimda sessiz degildir, ama hala bir tin1 potansiyeli vardir. Burada ise higbir
tim ¢ikarma olanagi yoktur, kuyruklu piyano sessizlige mahkumdur. insanla baglanti, acil durum
sembolii olan iki kirmizi hagla isaretlenmistir, yani sessiz kalir ve gelecek evrimsel adimi atmayi
kacirirsak, tehdit eden tehlikeyi simgeler.”
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‘Sef Fluxus Sarkisi’ adli aksiyon da insan dis1 diger varliklarla baglanti
kurmay1 amacglamak i¢in yapilmistir ki bu da direk samaniktir. Her saman ruhlarla
baglanti kurmak i¢in erk hayvanini c¢agirir. Saman da gelen hayvanmin bi¢imini
seslerini hareketlerini taklitle onun 6zelliklerini alir ve Oyle davranir. Beuys asil
samanik belirtileri net bir seklide ‘Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Aciklanir’ adli
aksiyonu ile ortaya cikarir. Bu aksiyonla animist samanik disilincesi goriiliir ve
kullandig1 mitolojik 6gelerle de samanik unsurlar1 destekler. Samanizmde orman ve
aga¢ degerlidir. Agac anadir ve tiiremeyi, kutsallig1 sembolize eder. Bu sebeple de
Beuys ‘7000 Mese Projesi’ ile mitsel bir olguya deginerek Evren Agaci olgusuna da
deginmistir (Eser No 26).

g 1

Eser No 26. Joseph Beuys, 7000 Mese Projesi, 1982-86, Mese Dikim Eylemi

Beuys ayni zamanda bir simyaciydi. Arastirtyor ve bilingli olarak doniistiiriip
sergiliyordu ya da sergilerken kimyasal bulusunu kanita doniistiiriiyordu. “Yanmis
Kapi, Tavsan Gagasi ve Kulaklari® (1953) calismasinda yanma olayr simyasal
dontisiimii simgeler ve ayn1 zamanda samanik semboller de igerir. Tavsan bu diinya
ve Ote diinya semboliidiir, tanrilarla baglanti kurarken etkilidir. Tavsanin kani ve
bedeni Radyasyona maruz kalan Sovyetler Birligi Dénemi samanlarini radyasyondan
kurtaran tedavi yontemidir. Bu ¢alismada tavsan yeniden dogusu, kapinin kararmasi
da 6liimii sembolize etmektedir.

Tavsan, Beuys i¢in yeniden dogus (enkarnasyon) demektir. Beuys i¢in tavsan
aynt zamanda yapitlarinda agirlik verdigi bir malzemedir. Kendisini tavsanla
Ozdeslestirir. Tavsan, Beuys’un alter-egosudur, onu 6teki diinyaya gotiirecek olan
ruhudur. Tavsan, kadinlarda dogurganlik semboliidiir hem de kadinlar1 simgeleyen
toprak ananin yer altinin gli¢ ve enerjilerinin semboliidiir. Tavsan yeralt1 ve
yeriistiinde gezerek simdiki ve 6teki diinya ile baglantiya gecer.
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Saman i¢in 6nemli olan trans hali, inisiasyon nasil 6nemli ise Beuys i¢in de
inisiasyon deneyimi 6nemliydi. Beuys i¢in de kazadan sonra yeniden dirilmesi bir
inisasyondu ve o bunu yillarca ¢aligmalarina konu olacak kadar ilerletip tekrar tekrar
diriltip hayata gegirmeyi basarabilmistir.

1963 yilinda Beuys, c¢alismalarmma plastik degerler kattigi heykelcikler
eklemistir. Malzeme sec¢iminde yine farkli malzemeler kullandigi gibi samanik
malzemelere de yer vermistir. Bunlardan biri olan ‘Yag Kosesi’ adli yapitinda, Beuys
kendini kurtaran samanlara ve o ana gonderme yaparak ayni zamanda yine bir
doniistimden bahsetmistir. Sivi halde olan bir yagin dondugu anda aldig1 plastik
goriintiiyli vurgulamistir ayn1 zamanda (Eser No 27). Beuys bu calismay1 soyle

aciklar (Farago, 2013:254): « Yaratmak istedigim tartiyma heykelcigin ve Kkiiltiiriin
potansiyeliyle, bunlarin ifade ettigi seyle, dili, iiretimi ve yaraticiligi ilgilendiren seylerle ilgiliydi. O
zaman, heykelcikte ug bir konum belirledim kendime ve sanatla ilgisi olmayan, yasam igin temel bir
maddeyi se¢tim. Bugiin on bes yil sonra, sunu séyleyebilirim ki, bu Yag Sandalyesi ya da Yag Kosesi
gibi tasiyict araglar olmasaydi, gergeklestirdigim higbir etkinlik bugiin yarattigi etkiyi yaratamazdi.”

Eser No 27. Joseph Beuys, Fat Chair — Yag Sandalyesi, 1964, Sandalye Uzerine Kece Yerlestirme

1950’li yillar hem modernizm sonrasin1 yansitan hem de o donemde
Beuys’un ¢aligmalarinda Samanik etkilerin yogunlastigi yillardir.



70

Eser No 28. Joseph Beuys, Saman, 1961, Kagit Uzeri Grafiti Kalem Kolaj, 16.4x17.7 cm, Tate
Miizesi, Londra

Aslinda 1950 sonrasi Samanizm agirlikli ¢alismalarda bulunan Beuys’un ilk
eseri 1954 yilinda yaptig1 ‘Samanin Evinde’ adli resmidir. Zaten inisiasyon halindeki
samanin ilk egitimi a¢ birakilarak saman evinde ya da kuliibe — magarada gecer. Bu
calisma da Beuys’ un bilgi sahibi oldugunu gésterir (Eser No 28).

Beuys’un aksiyonlar1 samanik ritiiellerle ortaklik gosterir. Malzemeler, ritiiel
danslar, gosteriler, hareketler gibi. 1963 yilinda da ‘Kege Sapkali Pilot Yelekli’ bir
aksiyon gerceklestirir. Saman nasil 6zel giysisi olmadan samanlik yapamazsa Beuys
i¢cin de 0zel giysisi kaza anin1 da sembolize eden kiyafetleridir. Beuys bu aksiyonu ve
malzemelerdeki islevleri, 6zellikleri su sekilde agiklar (Moffitt, 1988:157) (Eser No
29.):

“ Sapka bir ¢esit basi temsil eder ve bagka bir kisilik olarak iglev goriir. Bir¢ok insan tuhaf
sekilde onunla ilgilenmekte, ve o, insanlarin gézleri dniinde siirekli bir tiyatro gibi islemekte, fakat
cabuk anlasilabilir bir sey olarak degil. Onlar onu yiizeysel olarak bir ticari marka olarak tamamlarlar,
¢linkii anlam1 onlar i¢in gergekten agik degildir. Bu, tam olarak bir saman hakkinda konusurken ne
demek istedigimdir; onun nasil isledigini kesin olarak anlamak imkansizdir. Basit bir anlami, tek
basina sapkanin isi yapabilmesidir ve bir ara¢ gibi isler; benim artik bir 6nemim yoktur.”
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Eser No 29. Joseph Beuys, Kege Sapkali Pilot Yelekli ve Tavsan Tiiylii Kostiim, 1963, Action —
Aksiyon

Beuys’un mitolojik 6nemi olan Kizilderililerin Kir kurdu sembolik hayvani
ile ilgili yapmis oldugu aksiyon da konu baglaminda onemlidir. Kir Kurdu,
Amerika’yr Severim ve Amerika da Beni Sever aksiyonundaki kostiim tamamen
saman kostiimiidiir. Kece sapka, iicgen metal ve kiirkle siislii yelek benzeri saman
kaftani, baston, eldiven ve yiiksek kong¢lu ayakkabr saman kiyafetine karsilik gelen
sembolik nesnelerdir (Eser No 30).

\ 3 L S et e Y ol
Eser No 30. Joseph Beuys, Kir Kurdu. Amerika’ y1 Severim ve Amerika da Beni Sever, 1974, Action
— Aksiyon
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Kir Kurdu (aksiyonunda) eyleminde, kullandigi samanik nesnelerle
samanlarin ritliellerinin ve seanslarinin vazgecilmezlerine deginmistir. Bunlar; ses,
dans ve samanik nesnelerin kullanimlaridir. Bu ¢alismalardan sonra Beuys, Sibirya
Senfonilerini gergeklestirerek diger calismalarinda da birgok samanik nesnelere,
sembollere yer vermistir. Semboller arasinda tahtalar, hayvan derileri, sayilar ve
hareketler mevcuttur.

4.4, Hiisamettin Kocan

Bayburt dogumlu sanat¢i Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
(Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) Resim Boliimii mezunlarindandir.
Uzun yillar Marmara Universitesi, 6gretim iiyesi olarak gérev yapti. Uluslararasi
Plastik Sanatgilar Dernegi'nin kurucular: arasinda yer aldi. 1990 — 95 yillar1 arasinda
dernegi yonetti. 1991°de istanbul Sanat Fuari'm kurdu. Ayni yil II. Asya — Avrupa
Bienali’nde Tiirkiye Komiseri oldu. Avusturya Salzburg Sehri Onur Odiilii ve Asya
Sanat Bienali, Resim Biiyiik Odiilii'ne sahip oldu. Cesitli resmi davetlerle Ingiltere,
Fransa ve Avusturalya’da arastirmalar yapti. Pek ¢ok yarismanin secici kurulunda
yer aldi. 2005 yilinda kurdugu vakifla Baks1 Miizesi’ne hayat verdi. Kisisel sanat
calismalarmin yani sira halen miize ¢alismalarini yiiriitiiyor. Okan Universitesi'nde
ders vermektedir, sayisiz kisisel sergi ve karma sergileri mevcuttur. Baks1 Miizesi ile
yapmis oldugu ‘Saman Giincesi — Proje 4L adl1 2004 yil1 karma sergisiyle yiliz yirmi
bes farkli sanat¢1 miizeye eserlerini armagan etti. Bu seride sanat¢1 ‘Tilsimli Eller |
ve II’ dosyalari olusturuldu sanat¢inin armagan ettigi eseri baski resmidir (Eser No
31).

-
-
- : P

p

Eser No 31. Hiisamettin Kog¢an, Tilsimli Eller, 2604, Kag1t Uzeri Linol Baski, 55x70 cm, Bakst
Miizesi Koleksiyonu, Bayburt
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Sanatgr Bakst miizesi disinda ‘Samanin Gizemi’ adli resim serisiyle
samanizmi konu edinmistir. 2000’11 yillar itibariyle saman ruhuyla kendi ruhunu
birlestirerek yeni bir anlatim ortaya ¢ikarmayi amaglamistir (Eser No 32).

Eser No 32. Hiisamettin Kocan, Samanin Gizemi, 2004-2005, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 140x150
cm, Hacettepe Sanat Koleksiyonu, Ankara

Kogan, almis oldugu egitimin asimetriginde, sembolik anlamlarin gizli
oldugunu diisiinerek ‘Saman’in Gizemi’ ¢alismalarin1 bigimlendirmistir. Anadolu
halk resimlerinde bigimlerin igeriklerle dolu sembolik degerleri oldugunu anlatmak
istemistir. Bu calismasinda da parcalanmis bicimler arasina sembolik degerlerle,
arastirmalarmi ve kendi ruhunu harmanlayarak disavurumu anlatmaya calismistir.
Kogan, 2013 yilinda ’41 Adim Retrospektif Sergisi’ ile tiim eserleriyle sanat
yasamin1 Ozetlemistir. Sanatinda Anadolu kiiltiirlinii degerlendiren, yerel kiiltiirliin
temalarint ve tekniklerini yeniden iireten Kogan, Bakst Miizesi’'nde ¢agdas sanat
koleksiyonu, genis bir halk resimleri koleksiyonu ve yerel el sanatlarimi yansitan
0zgiin ornekleri etnografik olarak sergilemektedir. Baks1 Miizesi ile sanat diinyasina
yeni Oneriler sunuyor, cagdas sanatin merkezlere olan bagimliligini, kiiltiir ve iiretim,
sanat ve zanaat, geleneksel ve ¢agdas arasindaki iliskileri sorgulamaktadir. Ayni
zamanda Baks1 Miizesi 2014 yil1 Avrupa Konseyi Miize ddiiliine layik goriilmiistiir.
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45, Hasan Kiran

Malatya dogumlu sanat¢1 ayn1 zamanda Hacettepe Universitesi’nde 6gretim
liyesi olarak calismaktadir. 2008 yilinda doktora tezini Samanik Imgeler iizerine
yapmistir. Bunun sonrasinda da c¢aligmalart samanizm c¢ercevesinde ilerlemistir.
Calismalarinin genel konusu mitsel disiincelerin, hikayelerin; mitsel ve primitif
yanlarim1 vurgulamaktir. Ayni zamanda sanatci, mitsel ve samanik 6geleri gorsel
onermelerle yeniden resimlemeyi amaglamistir.

‘Saman’mn Danst’ ve ‘Saman’in Transi’, Ayin Toreni, Gosteri, Samanlar’in
Yiizlesmesi isimli serilerde samanlarin 6zgiin dans ritiielleri ve doga inanct —
animistik diigiince gibi kavramlara deginmistir (Eser No 33-34).

Eser No 33. Hasan Kiran, Samanin Kuslarla an (Kuslarla Dans), 2005, Kagit Uzeri Ahsap Baski,
50x72 cm, Hacettepe Sanat Koleksiyonu, Ankara
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Eser No 34. Hasan Kiran, Trans (Samanin Transt), 2006, Kagt Uzei hsap Baski, 45x51 cm

Kiran, saman inancinda eskiden beri var olan mitleri, glinlimiizdeki ‘imge’
araciligiyla calismalarinda gorsellestirmistir. Boylece kii¢lik bir saman sdylencesi,
bir saman metni ve samanistik ¢agrisimlar yapan bir goriintii resimlerinin ortaya
¢ikmasina neden olabilmistir. Biiyilk ¢aligmalart i¢in uzun soluklu arastirmalar
yapmis, arastirmalar sonucunu gerekli eskizlerini ¢izerek baski asamasina ge¢cmistir.
Konu ile baglantili sdylenceler, metinler, incelenen isaretler olusan on fikirlerle
karakaleme yansimistir ve ardindan baski Oncesi son eskizler hazir hale gelmistir.
Sanat¢1 zihninde olusan samanik imgeleri biriktirdigi tiim bilgilerle besleyerek
yeniden ve bambagka bir sekilde renklerle bicimlenen baskilariyla gorsellere
dontigtiirmiistiir. Samanin i¢sel dogal dansini trans anindaki kendinden geg¢isini,
samanin i¢ diinyasiyla imgelemistir bu g¢aligmalarda. Transi esnasinda karanligi
tercih eden saman bambagka bir kiliga biiriiniir, goriisiine odaklanir ve kendinden
gecer. Her iki calismada da Kiran’in transa gegmis, baska bir hale biiriinmiis ve i¢
diinyasinda betimlenmis imgesel samanlar1 vardir.

Samanik bir olayin sanatcida biraktigi etki; dogal, 0Ozgiin, yapic1t ve
dinamiktir. Ayn1 zamanda her imge zihinde olussa da dogal bir diizende ortaya
cikmaktadir. Sanat¢r icin tiim bu ge¢mis deneyimlerin ne oldugundan ¢ok onda
biraktig1 etki ve zihninde canlanan imgesi olduk¢a dnemlidir. Teknik olarak sanat¢i,
Uzak Dogu ve Bati tarzi renkli aga¢ baski teknigini kullanmaktadir. Bu teknik
yaklagik iki bin y1li agkin bir siiredir vardir. Degisik su bazli boyalarla, diiz yumusak
tahtalar1 kullanarak el yapimi kagitlara uygulanmaktadir. Bati tekniginde ise yag
bazli boyalarla ve ahsap kasik esliginde sekillenmektedir. Sanat¢i Kiran her iki
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teknigi de kullanmaktadir. Calismalarina bakildiginda fazla biiyiik boyutlara
rastlanmaz, baski teknigi ¢ok biiyiik boyutlu ¢aligsmalara olanak saglamaz.

4.6 Balkan Naci Islimyeli

Akademik o6zgegcmisi egitimleri dogrultusunda dogu ve bati sentezi ile
harmanlanan sanat¢1 ayn1 zamanda Isik Universitesi 6gretim iiyesidir. Eserlerinde
ozellikle farkli malzemeler kullanarak dogu ve batiy1 birlestirmesi de olduke¢a dikkat
cekicidir. Islimyeli, yasadigimiz cografyanin tarihsel siiregte bir¢ok toplulugu, dini,
inang sistemini ve kiiltlirel birikimlerini de i¢inde barindiran ve bunu modernize
ederek kendine 6zgii sanat dilini olusturmus bir sanatgidir.

Sanatg1, Tirk sanatinda var olan hikayeleri, destanlari, sOylenceleri ve
geleneksel Ogretiler gibi bir¢ok sembolik degerlerle yiiklii imgeleri, kendisini de
kullanarak ¢aligmalarina yansitmaktadir.

Sanat¢1, ‘Sanatginin 300 Yillik Uykusunun Resmidir’ adli ¢aligmasinda,
birden fazla sembolik deger kullanmistir. Calismasinda, ‘Yedi Uyurlar ve kopekleri
Kitmir’ hikayesini konu alarak; tilsimli yedi rakamu ile tasavvufi bir konuya, Kur’an-
1 Kerim’de de yer alan Eshab-1 Kehf hikayesine yer vermistir (Eser No 35).

Eser No 35. Balkan Naci Islimyeli, Sanat¢inin 300 Yillik Uykusunun Resmidir, 1997-1998, Tuval
Uzeri Akrilik, 90x155 cm

Islimyeli, bu c¢alismasiyla, kutsal kitaplarda o6liimden sonra dirilmeyi
(reankarnasyon) sembolize eden, bir magarada uyuyarak yillar sonra uyanan yedi
kisinin hikayesini ele almistir. Onlar peygamber degillerdir fakat, onlara
peygamberlerin sahip oldugu mucizevi gii¢ benzeri bir ozellik yliklenmistir ve
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yeniden dirilmislerdir. Bu sebeple sanat¢i resimde yedi uyurlarin yerine kendisini
koymustur ve o da normal bir insandir. Kompozisyonda yer alan kopek hikayenin
aksine dimdik ayakta durur. Sanat¢i aslinda bu yapitiyla gelenek ile ¢agdasi
harmanlayarak melez bir eser ortaya ¢ikarmistir. Bu yaklasimla sanatgi, izleyicilerin
yabanci olmadigi bir konu, hikaye, imge veya sembol iizerinden kendine pay
¢ikarmaktadir. Konuya yabanci olmayan izleyici de zihninde zaten var olan imgeye
farkli bir anlam yiiklemek zorunda kalmadan kolaylikla isin i¢inde bulur kendini.

Sanatgr malzemeyi c¢ok iyi kullanmasinin yani sira sadece malzeme
kullanmaz. O, zihninde olusturdugu imgeyi resmine yansitirken es zamanli olarak
hangi malzeme ile yapabilecegini de diisiliniir ve ¢alismasina ona gore yon verir. Bir
diger caligmasi olan ‘Yolunda Duran’ ile izleyici yine O’nu konuyla paralel
kullanmis oldugu malzemelerle dolu bir calismanin iginde bulur. Calismada
yansittig1 kendi ruh hallerinden birisidir (Eser No 36).
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Eser No 36. Balkan Naci Islimyeli, Yolunda Duran, 2001, Kege Uzerine Boya ve Bakir, 70x70 cm

Zamansiz serisinde yer alan bu calismada kullanmis oldugu malzemeler
samanik 6zellikte olmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. Kege, bakir, ortada suretin yer
aldig1 daire ile merkez olgusu, saman davullarinda yer alan diinya agact sembolizmi
gibi ortada ha¢ sekline benzeyen yukariya ve yanlara dogru uzanan kanallar.
Calismada tiim bu sembolik nesnelerin kullanilmis olmas1 ve seriye verdigi ismin
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‘Zamansiz’ olmasi ¢aligmanin samanik unsurlarla yapilmis olabilecek bir eser olma
Ozelligini tastyabilir.

4.7. Arastirmacinin Kendi Yapitlar1 Uzerine Analizler

Mersin yoriiklerinden (Sarikegili Boyu) olan arastirmact ayni zamanda
‘Ocak’ bir aileden gelmektedir. Ustasi olan anneannesinden ilkokul egitimi bittigi
donemde el almistir. O doneme kadar da gerekli olan ve el almasimi saglayan
yeterlilikleri saglamistir. Ocak &gretilerini ve egitimlerini tamamlayarak bir sonraki
el alan; kendinden sonrakine de el veren ocak ustast olmustur. Tim bu bilgilerini,
yetilerini ge¢miste de var olan Samanizm ogretileri ile birlestirerek benzer noktalar
kesfetme c¢abasindadir. Bu benzerliklerden yola ¢ikarak Tiirk Samanik nesneler ana
temasinda sekillenen arastirmasina ¢esitli ¢alismalarla acgiklama getirmeye
calismaktadir.

Her zaman malzeme kullanimina agik ve malzeme kullaniminda sinirlilik
getirmeyen arastirmaci, samanik ¢aligmalart i¢in olusturdugu imgelerinde ve
nesnelerinde de kendi ¢ocuklugunda ona yon veren ve hatirlatict olan malzemeleri
kullanmistir. Malzemeleri kullanirken ve nesnelerini olustururken de samanik
sdylencelerden, metinlerden, gorsellerden faydalanmustir. Ozellikle Tiirk boylari,
inanglari, 6gretileri, gelenekleri, 6rf ve adetleri onun i¢in ¢aligmalarinda 6n planda
olmustur.

‘Irk Bitig 2014°, adl1 yapitinda kare tuvallere daireler ¢izerek ilk fal kitabi Irk
Bitig’ den yola c¢ikmistir. Gergek kahve telvelerinden boya elde eden arastirmaci,
giinimiiz kahve falina da gonderme yaparak, geg¢miste fallarin cesitliligine ve
malzeme kullanimindaki farkliliklara gonderme yapmay: istemistir (Eser No 37-38-
39).



Eser No 37. Eda Oz, Irk Bitig I, 2013, Tuval Uzeri Tiirk Kahvesi ve Akrilik, 40x40 cm

Eser No 38. Eda Oz, Irk Bitig II, 2013, Tuval Uzeri Tiirk Kahvesi ve Akrilik, 40x40 cm
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Eser No 39. Eda Oz, Irk Bitig 11, 2013, Tuval Ugzeri Tiirk Kahvesi ve Akrilik, 40x40 cm

‘Eser No: 35-36-37" olarak gosterilen yapit ii¢ par¢adan olugmaktadir. Ug
sayist Tilrk boylarindan samanlara, dualardan biiyii bozma inanislarindaki
yontemlere uzanan énemli bir rakamdir. Tanr1 Ulgen bazi kaynaklara gore gogiin
ticiincli katindadir ve o iyilik tanrisidir. Oguz boylarinin hakanlar1 haberci riiyalari
nedeniyle ilk ii¢ giin anne siitii igmezler. Ayn1 zamanda ¢alismalarin tuval boyutu
40x40 cm’dir. Bu da Tirklerde rakamsal bir deger tasir. Kirk rakami ugurlu, tilsiml
bir rakamdir. Yine Oguz boylar1 hakanlar1 kirk giinde delikanli olurlar ve atalar ile
birlikte normal hayatlarina baslarlar.

Aragtirmact az boya kullanarak sadeligin ve Irk Bitig Kitabindaki 6zgiinligiin
disina ¢ikmamaya 6zen gostermistir. Irk Bitig, kendine has zarlar1 olan ve kitap agik
vaziyette zar atilarak fala bakildig1 gibi, rastgele dileginizi dileyerek bir sayfayi
actigimizda karsmiza cikan sayfanin gelecek habercisi oldugunu anlatan bir fal
yontemidir (Eser No 40). Bu yontem tamamen sansa dayali gibi goriinse de tesadiifi
durumlar ya da inanisa gore enerjiler dilege yon verebilir, diisiincesi de 6nemlidir.
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Eser No 40. Irk Bitig Orijinal Kitab1 Uygur Dilinde Yazilan Kaynak

Kirmizi noktalar kendi matematiksel hesaplamalari ve zar atma islemi
dogrultusunda gelecekle ilgili dilek ya da istek hakkinda ipucu verir. Daire, islami
motiflerde de ¢ok sik kullanilan bir semboldiir. Allah’in varliginin, tek bir 1smnsal
0geden baglayan evrenin ve yaratici Allah’in semboliidiir. Burada da hem isaret
koyma acisindan hem de gosterge oOzelliginde uyarict renk kirmizi ile daireler
¢izilmis oldugu disiiniilebilir. Zarlar da yine o donem i¢in malzeme kisithiligini ve
doénem hakkinda bilgiyi bize vermektedir (Eser No 41).

Eser No 41. Uygur Kaynakl Irk Bitig Zarlari I-11-111 Rakamlar
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Arastirmaci, Tiirk boylar1 ve inaniglar1 dogrultusunda kullandi1g1 malzemeleri,
renkleri ve sembolik nesneleri tanitmak agisindan malzemelerden Tirk samanik
calismalar olusturmustur. Bu c¢alismalarda, rakamlara, renklere, pacavralara,
caputlara, kargilara, ahsaba ve kursuna yer vermistir.

Ilk basta saman davulundan yola cikarak iic ve ii¢iin katlar1 diizenini
bozmadan ii¢ adet yumurta davul bi¢cimini andiran kasnaklara pacavralar gegirerek
tizerine de Tiirk boylarinda ve mitolojisinde kullanilan sembolleri eklenmistir (Eser
No 42).

Eser No 42. Eda Oz, Davul I, 2014, Kasnak Uzeri Uggen (Muska) Calt1 ve Kare Bigimli El Yapimi
Caputlar (Pagavralar), 22x28 cm

Bu calismada kasnak tizerindeki renkler, tilsimli renklerdir. Tiim inanglarda
yesil, hayirli, duanin ve giizelligin rengidir. Islam dininde de kutsal ve hayirh
mekanlarda genellikle yesil kullanilir. Sari, Tirk boylarinin ve Eski Tiirklerin
evlerinin, topragin, otaginin rengidir. Ayn1 zamanda yiizyillar boyunca tapilmis olan
Giines de sart renktedir. Burada toprak rengindeki kirmizi ton ozellikle
kullanilmigtir. Ciinkii, Tiirk boylarinda toprak rengi, aga¢ kiiltiiniin de etkisiyle
ozellikle sandal agaci renkleriyle oldukca Onemlidir. Sarikecili boyu da Akdeniz
bolgesinde kok boyasindan en ¢ok bu rengi elde etmektedir. Ayn1 zamanda bigimsel
olarak calt1 bicimine gonderme yapilmistir. Calti, Akdeniz Mersin bdlgesi
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yoriiklerinde bir ¢esit agactan yapilmis muskadir. Nazarlik gibi kisi iizerinde tagir.
Calismada tiim bu sembolik gondermelerin yani sira, sekiller de énemlidir. Uggen,
Tiirk boylarinda ihlamur agacinin da semboliidiir. Ayni zamanda Tiirklerin
yazitlarinda Borii olarak gecen kurt hayvaninin da semboliidiir. Oguz boylarindan
Yigdir boyunun da sembolii iiggen bigimine benzer. Sekillerin kenart muskalara
gonderme yapmak amaciyla dikilmistir. Primitif bir anlayista hazirlanan ¢alismalarin
dikis diizeni, kesme bi¢imi ise bu anlayista yapilmistir. Kasnaga gerilen kege ise
samanlarin otagilarinda kullandigi keceye ve Beuys’un tedavi edildigi kecelere
gonderme yapmak i¢in tercih edilmistir.

Ayni anlayisla yapilan ikinci ¢aligmada renk ve sembolik agidan ayni degerler
hakimdir. Burada tek fark davul bi¢iminin ayni zamanda saman maskelerine
benzetilmesi ve muskalarin ve caltinin; goz, agiz, burun pozisyonlarinda
yerlestirilmesidir (Eser No 43).

Eser No 43. Eda Oz, Davul 11, 2014, Kasnak Uzeri U¢gen (Muska) Calt1 Bigimli E1 Yapimi1 Caputlar
(Pagavralar), 22x28 cm

Yine bu c¢alismada arastirmaci, kullanmis oldugu ‘liggen — kare — daire’
sekillerine sembolik anlamlar yiiklemistir. Bunun nedeni ise bazi kaynaklarda
goriilen {iggenlerin sembolik anlamlarinin kendi diisiincelerine yakinligidir. Uggenin
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sivri kism1 yukartya baktiginda bayan ve ates, taban kismi olan diiz ¢izgi yukartya
baktiginda da erkek ve su semboliidiir (Eser No 44).

AVaQVA S

Erkek - Ateg Semboli Hava Sembolii Kadin- Su Semboli Toprak Semboli

Erkek - Su Semboli
Kadin - Ates Semboli

Erkek Ustteki Uggeni Temsilen
Kadm Alttaki Uggeni Temsilen

Eser No 44. Uggen Biciminin Sembolik Degerleri

Eser No 45. Eda Oz, Davul I1I, 2014, Kasnak Uzeri ip Tiil ve Tel Kirma ipi, 22x28 cm, Yerlestirme
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Ucgiincii ve son calisma ile de kasnak bigimli davul sembolii yine ayni
ozelliklerde kullanilmis ancak digerlerinden farkli olarak bu sefer iizerine eklenen
malzemeler degisiklik gostermistir. Samanlarin  kullandigir pegelere gonderme
yapmak amaciyla hazirlanan bu ¢aligmada, saman basliklarina gonderme yapilmistir.
Burada anlatilmak istenen trans halindeki samanin lizerinde demir parcalar: tagiyarak
ruhlar korkutmasi ve ¢ikan sesle daha kolay transa gegebilmesi durumudur. Tiim bu
ozelliklerle eski Tiirklerde ve Anadolu’nun bazi yerlerinde gilinlimiizde de gelin
basliklarinda korunmak amagh telden siisler kullanilmaktadir. Tiim bu sembolik
degerler diisiiniilerek arastirmaci, nesneleri birlestirmis ve saman basliklarina ve
transina gonderme yapmustir. Aymi zamanda renklerin ak ve kara samanlari
hatirlatmas1 amaglanmistir. Zemindeki beyaz iplerle hazirlanmis doku, iyi ruhlarla
transa gegen samanin donglisiinii ve ilizerindeki siyah tiil de koétii ruhlarin bedenden
akip gidisini sembolize etmektedir. Demiri animsatmasi agisindan Bati Karadeniz
yoresine Ozgii ‘Tel Kirma’ teknidi de arastirmacinin meslek ve egitim hayatim
gecirdigi yoreye olan saygisini ortaya koymaktadir (Eser No 45).

Eser No 46. Eda Oz, Dért Yon, 2014, Kasnak Uzeri Uggen (Muska) Calt1 Bigimli E1 Yapimi Caputlar
(Pagavralar), 28x28 cm

Dort Yon adli galismada arastirmaci, Tirklerin evleri olan otagiya (yurt/ger)
gonderme yapmak istemistir (Eser No 46). Tanrisal bir 1isindan dogan noktanin
sembolii daire aym1 zamanda ocak anlaminda da kullanilir. Bazi eski Tiirk
arastirmalar1 yapilan kaynaklarda, elma agacinin da simgesidir. Otagi, Mogol
samanlarinda dort yonden olusur ve bu yonlere gore evin ici, dig konumu belirlenir.
Evlerini evrenin dort yoniine gore diizenleyen samanlarin dort yon kavramlarina
gonderme amagli dort muska bigimli tiggenler ve ortada bulunan ocaga génderme
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amach da calt1 ve liggen motifi kullanilmistir. Bu dort yonden kasit: dogu — bati,
kuzey — giiney yonleridir. Caltinin ¢arp1 bigiminde eklenmesi ise Tirklerin savasgi
olmalar1 nedeniyle kiliglarinin kuvvetli olmasi ve kilig semboliiniin de carp1
biciminde semboliklesmis olmasindandir. Tiirk boylarinda da yirmi dort oguz
boyundan Cepniler’in sembolii kilict andiran carpi isaretidir. Bu ayni zamanda
onlarin ongunu sungur kusunu da sembolize eder. Déger ve Yazir boylarinda da
carpt isaretine benzeyen Kartal sembolleri vardir. Carpt sekli her sekilde kartal
ongununa gonderme yapmaktadir. Kumasta 6zellikle kirik beyaz ve beyaz renkleri
baskindir. Otagr dokuma kumasi olan kokboyasiz ipten dokundugundan ¢alismadaki
renkle aynidir. Ortadaki bordo (toprak tonu) ¢aput ocak timsalidir ve atesi sembolize
etmek i¢in kirmizi tonundadir. Haki renkli ticgen de metalik tonlara, yine ocaga
gonderme amacli secilmistir.

Eser No 47. Eda Oz, Dilek, 2014, Sase Uzeri Dokuma ipi Akrilik Boya ve Caput (Pagavra), 40x40 cm

Dilek adli ¢alismada ruhani saflik sembolize edilmistir. Ak samanlar gibi
ruhun gokyliziinde karigmasi, samanliga adim atacak ve tim o zor asamalara
hazirliksiz olan saman adayinin safligi, bekaret ve dilek agaci timsali bu ¢alisma yine
tilstmli say1 kirk ecm biiyiikliigiindeki sase tizerine diizenlenmistir. Kullanilan kirmizi
pacavra kan ile bekaretin bozulmasina ve dilek agacina baglanan pacavralarin
renklerinden bir tanesi olmasina gonderme yapmaktadir. Pagavra (¢aput) yirtilarak
sanki dogaclama agaca baglanmis gibi calisma iizerine baglanmistir. Iplerle de
samanin kendini ruhlar alemine gotiiriirken olusan dumanlar, dalgalar, ruhani
goriinmeyen yolu temsil etmektedir (Eser No 47).
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Eser No 48. Eda Oz, Zil Totem, 2014, Kargi Ugzeri Kursun Siisleme, 48x60 cm

Zil Totem, arastirmacinin ilk el aldig1 yillarda kesfettigi bir malzeme olan
kargidan yapilmistir (Eser No 48). Kargi sazliklarda yetisen, dnce yesil ve uzun
bataklik kenarlarinda daha sik goriilen bir bitkidir. ilk kesildiginde oldukg¢a taze
olmasina ragmen, kesildikten sonra rengi sararmaya ve kendisi de sertlesmeye baslar.
Yoriikler kargidan kesici alet yapmak i¢in kullanmiglardir ve bu malzeme ayni
zamanda Yakut, Buryat ve Meksikali samanlarin siisleme amagli kolyelerinde de
goriilmektedir (Eser No 49). Kargi ayn1 zamanda ses ¢ikarmasi igin ve ruhlar
kovmak ya da transi kolaylastirmak amacl kullanilan bir aksesuardir.
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Eser No 49. Kargi Malzemesinden Kolye Yapmus Bir Yerli

Bazi ¢aligmalarda kursun da arastirmacinin kursun dokebilme yetisini ortaya
koymak amacli olmakla birlikte, ses ¢ikarma 6zelligi de olan metal malzeme kursun
ayni zamanda kotli ruhlart ve ruhsal agirliklart da yok etmektedir. Primitif anlayisla
samanlarin aksesuarlarina ve trans anlarina gonderme yapmak amaciyla yeni bir
samanik bir aksesuar ortaya ¢ikarmak amaglanmustir.

Eser No 50. Eda Oz, Riiyam Yildiz, 2014, Ahsap Sase Duralit Uzeri Bez ve Kursun Yerlestirme,
45x65 cm
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‘Rilyam Yildiz’ isimli ¢alisma, arastirmacinin 2008 yilinda gérmiis oldugu bir
haberci riiyadan yola ¢ikilarak yapilmustir. Buradaki ‘Yildiz’ calismasindaki Ulgen’e
hem de danismani Prof. Yildiz Doyran’a hatirlatma yapmak i¢in kullanilmistir.
Haberci riiyalar belirli yil araliklarinda gergeklesebilir. Arastirmaci riiyasinda
gordiigii nesneyi ve atmosferi ¢alismasina tiim gergekligiyle aktarmak istemistir.
Pacavralarda kullandigi renkler de diger ¢alismalarda oldugu gibi saman konusuna
iliskin sembolik renklerin disina ¢ikmamis, sadece riiyada gokyiiziinden bir yildiz
tabletinin yere diisme ani s6z konusu oldugundan sadece gok rengi olan mavi,
yiizeye eklenmistir. Kursunlar samanlarin hayat agaci, iizerlerinde tagidiklari cinsel
organ idolleri ve ses ¢ikaran metaller gibi sekillenmistir. Malzeme olarak da metal
ozelligi kursun ile verilmis, sekiller de eritilen kursundan rastgele ya da bilingli
sekillendirmelerle olugsmustur (Eser No 50).

Bir diger calisma olan ‘3 — 7 — 9’ ise kutlu, tilsimli rakamlardir.
Calismalarin genelindeki {i¢ ve ii¢lin katlar1 diizenine uygun bir sekilde hazirlanmis
ve bu rakamlara vurgu yapilmak istenmistir. Burada say1 olarak tek farkli rakam
yedidir ¢iinkii; Yedi rakami da diger rakamlar gibi kutludur. Kur’an-1 Kerim’de,
okunan dua sayilarinda, diinyanin yaratilis efsanelerinde, mitsel diigiinlerde ve
senliklerde sik sik karsilasilir. Tirk — Islam alemi igin tilstmli bir rakamdar.
Calismanin iizerinde bulunan iizerlik otu da arastrimacinin ¢oguklugunda
uygulandigi bi¢imde kursun doktiikten sonra evi iizerlik bugusu yapma gorevini
temsilen yerlestirilmistir ¢linkii; ayn1 zamanda ¢ocukluk doneminde cani sikkin ve
enerjisi diisik oldugunda bir tanesini eliyle ezerek sonra da attiginda enerjisinin
yerine gelecegi aile inanci hakimdir (Eser No 51).

Eser No 51. Eda Oz, 3 — 7 -9, 2014, Tuval Bezi ve Karg1 Uzeri Kursun Yerlestirme
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Bu baglamda yaklasildiginda samanlarda var olan kut dokme inanisi ayni
sekilde gilinlimiizde de batil diye adlandirilsa da inananlar icin gecerliligini
korumaktadir. Ayn1 diislinceyle olusturulmus bir diger ¢alismada yine arastirmaci da
el aldig1 biiyiiklerinden kendisine gecen kursun dokme yetisini semboliklestirmek
istemigtir. Ayni zamanda kursunun dokiildiigi anmm1 dondurarak mekan
yerlestirmesiyle bu gelenegi gosterge olarak sunmaktadir. Metal, arastirmacinin
insanlardan aldig1 negatif enerjileri atmasini saglayan bir madde oldugu
diisiiniildiigiinde, kursun doktiirmek arastirmaci i¢in de 6nemli bir yer tutmaktadir.
Bu etnik ve geleneksel kursun dokme seremonisini ‘an’ 1 dondurarak
oliimsiizlestirmek istemistir (Eser No 52).

Eser No 52. Eda Oz, Kut - lama, 2014, Kursun Dékme Uygulamasi: Kursun Kagik Bakir Kap,
Yerlestirme
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Eser No 53. Eda Oz, Saman, 2013, Ocaklardan Miras Dokumalar, Canaklar, Antikalar ile Kursun
Yerlestirilmis Kompozisyon, Yerlestirme

‘Saman’ isimli ¢aligma ise arastirmacinin kendi etnik unsurlar1 ve dgretileri
ile samanlar arasindaki benzerliklere deginmek istenciyle yapilmistir. Ayni zamanda
el almis oldugu iki kusak Oncesi biiyiiklerinin el emeklerini de one ¢ikarmak
istemistir. Calismaci, ilk haberci riiyalarin1 goérdiigii {ic yasindan itibaren, bilingsizce
tim bu malzemeleri almig ve biriktirmistir (Eser No 53).

Yine bu baglamda haberci riiyalar1 esliginde zamani gelen tiim bu efsanevi
riiyalar1 eserlerinde gosterge olarak ortaya ¢ikarmistir. Burada dokumlarla ise mekan
hissi verilmek istenmistir. Kursun bu kez dondurulmamis ancak su dolu bir ¢canagin
icinde suya dokiildiigiinde geride biraktigi sekilleri vurgulamak amagh
yerlestirilmistir (Eser No 54-55).
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Eser No 54. Eda Oz, Saman, 2013, Ocaklardan Miras Dokumalar Canaklar Antikalar ile Kursun
Yerlestirilmis Kompozisyondan Kursun Canagi Detay I, Yerlestirme

.

gy -
Eser No 55. Eda Oz, Saman, 2013, Ocaklardan Miras Dokumalar Canaklar Antikalar ile Kursun
Yerlestirilmis Kompozisyon Metal Tepsi ve Tirpan ile Kursun Parcaciklar1 Detay II, Yerlestirme

Ayni ¢aligmada yine Kkullanilan renkler, diger calismalardaki gibi sembolik
renklerdir. Burada gok mavisi olarak yas rengi vurgusu yapilmak istenmistir. Ciinki,
tiim bunlarin sahibi ocak mensuplart su anda yasamamaktadir. Kullanilmis olan her
nesne el almis oldugu ve kusaktan kusaga aktarilan biiyliklerinden kalan esyalardir.
Eldiven bigimli tahta tirpan da biiyiik anneannesinin yapmis oldugu ve kullandig1 bir
alettir. Bu alet ise samanlarin taktigi hayvan postlarindan olusan eldivenlere
benzemektedir. Calismaci Tiirk Samanik nesnelerin de ge¢mis samanik unsurlardan
etkilenebilecegini burada vurgulamak istemistir. Calismacinin yasaminda aile kokleri
kokleri, degerleri ve ogretileri olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Aile tiyelerinde
son el alan kisi ise ¢alismacinin kiz kardesinin kizidir. Bir gokkusagi ¢ocugu olarak
adlandirilan cennet anlamini tasiyan ‘Elvin’.
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‘Otagr’, adli calismada arastirmaci, el almis oldugu atalarinin el emegi ‘itegi’
ad1 verilen dokumalarindan yola ¢ikarak hazirlanmistir. Itegi, arastirmacinin ydresinde
ekmek yapmak i¢in agilan hamurun altina unu itelemek igin serilen bezdir. Orta Asya
halkinin evi olan yurt/otagi burada ortada bulunan ocagi ve ekmek, yemek yapilan
yerinin de olmasi nedeniyle bu calismayla yansitilmak istenmistir. Ozellikle
dokumanin rengi ve cinsine dikkat edilmistir. Tipki yurtlardaki/otagilardaki dis
cepheyi kapladiklar1 bezler gibi kirik beyaz tonundadir. Uzerine eklenen muska
seklindeki caputlarla da yilizey gostergeleri (sembolleri) ile tamamlanmistir. Genel
inaniga gore muskalar otaginin merkezindeki evin diregini korumak i¢indir. Ortada
birlesen dokuma c¢apraz el dikisi ile birlestirilmistir. Carp1 motifi Hakas — Altay
Samanlarinda oldukga sik goriilen bir motiftir (Eser No 56).

Eser No 56. Eda Oz, Otagi, 2014, El Dokumasi Uzeri Muska Caput Monte, Yerlestirme
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Calismalarin ¢ikisinda diisiinsel boyut baglaminda deflerin, saman davuluna
gonderme yapilmasi i¢in kullanilmasi ve burada aragtirmaci davullar iizerindeki
motiflere dikkat ¢ekmek istenmesidir. Defler, bi¢imsel olarak ‘daire bigimli saman
davullart’ ile aym Ozellige sahiptir. Farkli olarak, samanlar ger¢ek hayvan derisini
kullandiklar1 i¢in daha koyu ve islemden ge¢gmemis deriler kullaniyorlardi. Bu
nedenle davullarinin yiizeyi daha koyu oluyordu, zamanla da vurularak ayin
stirecinde aksesuar olan davul, degisik renklere biiriinebiliyordu. Yine ti¢ tilsimli
rakamindan hareketle, iic adet olan ‘Saman Davulu’ c¢alismalar1 kendini: Tiingiir,
Ocak ve Hakas isimleriyle gosterir.

‘Tinglir’ adli davul ¢alismasi i¢in yiizeye en klasik o6rnegiyle Altay Saman
Davulu motifleri yerlestirilmek istenmistir ( Eser No 57).

Eser No 57. Eda Oz,

Stilize edilen davul tizeri resimler Altay davul resimlerinin sentezleridir. Bu
ayni zamanda Altay kaya resimleriyle de benzerlik gosterir. Sol tarafta ay motifi,
baba sembolii olarak; sag tarafta da glines motifi ana sembolii olarak verilmistir.
Ortada hayat agaci motifi iic alemi sembolize etmektedir (6teki diinya-gokyiizii,
yeryiizii ve yeralt1 diinyasi). Zengin bir sekilde boyanmig orijinal 6rnegine benzer
cizilen bu ¢aligmada ortada kolunu agmig gibi duran hayat agaci ise timsali fetislerdir
(saman atalar1 ruhlar1). Glines ve ay sembollerinin altinda da kurban merasimi i¢in
hazirlanan at ve samanlar vardir. El ele tutusmus figiirler de Ulgen’ in kizlaridur.

Ayni dizideki ‘Ocak’ isimli davul ¢alismasinda da ortada ocak anlami tagiyan
evrenin yaratilis1 mitosuna gonderme yapilmak istenmistir. Ayni zamanda saman bu
daireden, noktadan kolayca asagi diinyaya ve oteki diinya olan {ist katlara kolayca
ulasabilirdi. Hag¢ seklinde resimlenmis davullara bir 6rnek olan ¢alisma orijinal davul
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motiflerine yakin bir stilizasyonla resimlenmistir. Altaylilar ortadaki daireye ‘Diinya
Ortas1’ derlerdi. Yine ii¢ alem timsali gokylizii, yeryiizii ve yeraltt kavramlari
davulda stilize edilmistir. El ele tutusup etrafi kontrol eder gibi dolasan ise Ulgen’in
kizlaridir. Bu figiirler Altay davullarinda sikga karsilasilan motiflerdendir. At
iistlinde oturan ise okg¢udur. Bu hem avlanmanin hem de kotii hayvan ruhlarinin
kovulma sahnesini betimlemektedir. Saman, ortadaki ocaktan — ki otagilarin
ortasinda da bu sebeple ocak bulunur — yeraltina, 6teki diinyaya ve yeryiiziine
rahatlikla gec¢is yapabilir. Ayn1 zamanda Giines ve Ay ile gilindiiz-gece motifleri
verilmek istenmistir (Eser No 58)

Bu dizinin sonuncusu olan ‘Hakas’ (Altay) davulu ise en klasik Altay davul
motiflerinden bazilarin1 icermektedir. Siisleme agisindan daha zengindir. Kenarda
art1 ve ¢apraz giden motifler Altay motiflerinin en temel olanlarindandir. Burada arti
isareti hag bi¢imi olarak da diistiniilebilinir. Bu ¢alisma tipik Hakas davuluna iyi bir
ornektir. Burada hemen hemen bircok motif goriilmektedir ve yine gokyiiziinii
yeryliziinii ayirmak icin kullanilmis kanallar ile diinya agaci tasviri yapilmak
istenmistir. Ustte gokyiizii ve yeryiizii, giines, agac ve kartal motifleri gosterilmistir.
Altta ise ruhlar1 kontrol eden solda Ulgen’ in kizlar1 gok bakireleri ve sag tarafta da
Erlik Han’1n yaris1 demirden olan baslari olan ogullaridir. Ulgen’ in kurbagalar ise
her zaman davullarin alt kisminda bulunur. Bu kurbagalar Ulgen igin kurban edilen
ayilar1 O’na iletirler. Ayn1 zamanda alt diinyada bulunan kurbaga, yilan koyunlara
hastalik getiren ruhlar1 kovmak igin ¢izilmistir. Yiizeydeki ‘Diinya Agact’ motifi de
ti¢ alemi birbirine baglamak i¢in kullanilir ve yine yiizeyde bir Altay motifi olan ata
binen okgu figiirii de vardir (Eser No 59).

Eser No 58. Eda Oz, Ocak, 2014, Def Uzeri Asetat Kalem ile Boyama, 25x25 cm



Eser No 59. Eda Oz, Hakas, 2014, Def Uzeri Asetat Kalem ile Boyama, 25x25 cm
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V. BOLUM

5. SONUC

Gilinimiizde ‘Samanizm’ gibi inang lizerine yapilan ¢alismalar giderek artis
gostermektedir. Samanizm bir dinden c¢ok bir inang sistemidir. Animistik diinya
goriisii, kozmolojik ve kozmogonik yapistyla kendi temelini olusturur. Samanin
yetileri sonucu ortaya ¢ikan ve kavramini tamamlayan Samanizm inancinda Saman
olmak belirli ve sarth yetilere, 6gretilere ve sinavlara baglidir. Saman, tek basina bir
birey olarak yoktur. Kostiimleri, bagli oldugu kabile ya da toplulugu, doga iistii
geligmis yetileriyle o; bulundugu toplumda 6nemli bir role sahiptir. O ayn1 zamanda;
bilici, sifaci, yol gosterici, rehber, araci ve sanatcidir.

Bu baglamda Samanin sanatgr olma oOzelligi gergekten dikkat gekici ve
caligilan tezin tamamlayicisidir. O tiim bu yetilerini yerine getirirken sanat tarihini,
miizigi, resmi, tiyatral gosterileri ve dans gibi beden dilini ¢ok iyi kullanir.
Aksesuarlari, kiyafetleri ve miizikleri ile O toplulugunun en saygi duyulan insan1 ve
toplumunun bir antropologu-sosyologu olma o&zelligine de sahiptir. Samanla
sekillenen toplumlarda farkli farkli inanglar, Ogretiler goriilebilir. Tiirkler’de de
bir¢ok farkli ya da aym cografi bolgede birden fazla gelenek, samanik Ogretiler
goriilebilir. Buna gore ‘Samanik’ gostergeler bugiin her alanda yol gosterici
ozelliklere de sahiptir. Iginde yasadigi toplumun, adetlerini, geleneklerini, inanglarimni
ve yasam tarzlarin1 yansitmakla 6ne ¢ikmaktadir.

Samanik unsurlarla birlikte 6zellikle Tiirk inamislarinda karsilagilan kiiltler,
kutlu nesneler oldukg¢a dikkat cekicidir. Tilsimli nesneler ylizyillardir dnemini
korumakta ve bir¢ok kiiltiirde de siiregelen bir inanis olmakla birlikte siiphesiz ki en
onemli olan1 Tann kiiltiidiir. Bugiin kullandigimiz Tanr kiiltii, Islamiyet’teki Allah
kavramiyla biitiinleserek yeni bir anlam kazanmis olsa da Tanr1 diye adlandirdigimiz
Tengri, Gok — Yer — Su ilahlartyla ve Atalar kiiltiiyle birlegsmis durumdadir.
Tiirklerin eski inaniglar1 sadece gok tanri inanisindan ibaret degildir, ¢esitli dinlerden
olusmustur. Tarihsel siirecin her déneminde oldugu gibi Tiirkler de Islamiyet’ e ayni
anda ve birden gegmemislerdir. Bu nedenle her toplulukta, iilke cografyasinda farkli
inang sistemleri ve 6gretiler ortaya ¢ikmaktadir.

Arastirma sonucunda Tiirk inanglariyla samanizm arasinda benzerlikler
bulundugu goriilmiistiir. Bu da bize Tiirk inaniglarinda samanik vasiflarin oldugunu
diisiindiirmektedir. Gokle baslayan inancglar sistemi samanizmde de diger birgok
dinde de hala 6zelligini yitirmemistir. Gok, ak — mavi — tanr1 idi; Her sey gok ile
baslar ve biterdi. Cesitli diinya dinlerinde de gok varliginin tanr ile iligkilendirildigi
goriilmektedir. Tiirklerde Gok — Tanr1 inanct Orta Asya’ dan Islamiyet’in kabul
edildigi donem de dahil olmak iizere hakimiyetini korumustur.
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Bu baglamda Tiirk inanglarindan hareketle Oguz Boylarinda da Alevi
tarikatlarinin etkisiyle var olan bir¢ok 6gretide Samanik ozellikler goriilmektedir.
Sanatc¢1 olarak da adlandirilan saman 6zelliklerinde de bir¢ok eski donemden kalma
ve Islamiyet ile durdurulan, unutulan 6gretilerin o donemki tarikatlarca yayildig
gorilmektedir. Tarih objektiftir ve kendini tekrarlar. Gegmiste yasanmis olan higbir
sey nedensiz degildir. Elbette ki yasanan her ne olursa olsun yine koklerinde kendini
de barindirir. Samanizm de boyle bir olgu, inang sistemi, 6gretiler biitiinii, animistik
diisiince sistemi ve din olmayan fakat din olarak uzun yillar adlandirilmis bir
kavramdir. Tiim bu kavramlarla, arastirmalarla ve agiklamalarla bir diinya inang
sistemi olmayr ve hala kendinde merak uyandirmayir basaran Samanizm, Tiirk
kiltiiriinde de derin izler tasimaktadir.

Yapilan bu calisgma ile de Tirk Boylarindan birine dahil arastirmaci
tarafindan yasamis oldugu ve kendisine 6gretilmis olan 6gretilerle samanik ritiieller
ve inang sistemi arasinda benzerlik oldugu vurgulanmak istenmistir. Ayni1 zamanda
samanizm, giiniimiizde hala 6nemli bir yere sahip ve gittik¢e kendinde ilgi uyandiran
bir alan olmaya devam etmektedir.

Arastirma siirecinde incelenmis ve Ornek gosterilmis olan sanatcilar ve
caligmalar1 da bu diisiinceyi desteklemektedir. Arastirmacinin konuya iliskin
inceledigi tiim kavramlara karsilik gelen 6znel ¢aligmalar1 da, gliniimiizde hala
varligini siirdiiren inang sistemine génderme yapmaktadir.

Sonug olarak sanat¢i1 yasadigi siirecte her olgudan-olaydan, her inangtan ve
sembollerden etkilenebilir; ayn1 zamanda 6znel yasantilariyla birlesen tiim bu etkiler
sentezlenebilir ve damitilmis haliyle sanat eserine doniisebilir. Ciinkii sanat daima
gorecelidir.
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ESER NO 1

ESER ADI/KONUSU Bir Saman Davulu

DONEMI -

SANATCISI -

TEKNIGi Fotograf

BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI | http://emrequlkan.files.wordpress.com/2013/07/meta-
ADRES ansiklopedi-resimleri-semboller00041.jpg

ESER NO

2

ESER ADI/KONUSU

Bir Evenk (Tunguz) Saman Giysisi

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Evenk shaman c
ostume.jpg

ESER NO

3

ESER ADI/KONUSU

Bir Mogol Samant

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://www.acilform.org/inanc-ve-kultur/369633-
samanizm-nedir-samanizm-hakkinda-bilgi.html

ESER NO 4

ESER ADI/KONUSU Saman Tanitim Tablosu
DONEMI -

SANATCISI -

TEKNIGI Fotograf
BOYUTLARI -

SERGILENME



http://emregulkan.files.wordpress.com/2013/07/meta-ansiklopedi-resimleri-semboller00041.jpg
http://emregulkan.files.wordpress.com/2013/07/meta-ansiklopedi-resimleri-semboller00041.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Evenk_shaman_costume.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Evenk_shaman_costume.jpg
http://www.acilform.org/inanc-ve-kultur/369633-samanizm-nedir-samanizm-hakkinda-bilgi.html
http://www.acilform.org/inanc-ve-kultur/369633-samanizm-nedir-samanizm-hakkinda-bilgi.html
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KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Shaman ta
bleau.png

ESER NO

5

ESER ADI/KONUSU

Torende Trans Halinde Bir Mogol Kadin Saman
(Odigan)

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://ngm.nationalgeographic.com/2012/12/shamans
/drake-photography#/09-shaman-initiation-for-
novices-670.jpg

ESER NO

6

ESER ADI/KONUSU

Bir Sibirya Saman Kiyafeti Ornegi

DONEMI

SANATCISI

TEKNIiGI

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://3.bp.blogspot.com/-
AOTzrTxfXxa/Tm6BfIkFvxI/AAAAAAAAACMIT
MJWd7bphaw/s1600/siberian shaman priest.jpg

ESER NO

7

ESER ADI/KONUSU

Tiirk ve Kizilderili Saman Davul Ornekleri Ortada
Hag Big¢imli Sembol

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://onturk.wordpress.com/2011/03/01/saman-
davulu/

ESER NO

8

ESER ADI/KONUSU

Saman Davulu Bi¢imleri: Daire ve Yumurta Bigimli



http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Shaman_tableau.png
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Shaman_tableau.png
http://ngm.nationalgeographic.com/2012/12/shamans/drake-photography#/09-shaman-initiation-for-novices-670.jpg
http://ngm.nationalgeographic.com/2012/12/shamans/drake-photography#/09-shaman-initiation-for-novices-670.jpg
http://ngm.nationalgeographic.com/2012/12/shamans/drake-photography#/09-shaman-initiation-for-novices-670.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-A0TzrTxfXxg/Tm6BflkFvxI/AAAAAAAAACM/TMJWd7bphaw/s1600/siberian_shaman_priest.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-A0TzrTxfXxg/Tm6BflkFvxI/AAAAAAAAACM/TMJWd7bphaw/s1600/siberian_shaman_priest.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-A0TzrTxfXxg/Tm6BflkFvxI/AAAAAAAAACM/TMJWd7bphaw/s1600/siberian_shaman_priest.jpg
http://onturk.wordpress.com/2011/03/01/saman-davulu/
http://onturk.wordpress.com/2011/03/01/saman-davulu/
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Davullar
DONEMI -
SANATCISI -
TEKNIGi Fotograf
BOYUTLARI -
SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://www.sacred-
texts.com/earth/boe/ima/fig080.jpg

ESER NO

9

ESER ADI/KONUSU

Davullarm Uzerine Cizilen Resimlere Ornekler

DONEMI

SANATCISI

TEKNIiGI

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

(Hoppal, 2012:231)

ESER NO

10

ESER ADI/KONUSU

Iki Saman Kiyafeti Ayakkabis1 ve Penge Seklindeki
Eldivenler

DONEMI

SANATCISI

TEKNIiGi

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

Hoppal, 2012:212-213)

ESER NO

11

ESER ADI/KONUSU

Saman Maskeleri ve Bagliklari

DONEMI

SANATCISI

TEKNIiGI

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

Hoppal, 2012:218-221



http://www.sacred-texts.com/earth/boe/img/fig080.jpg
http://www.sacred-texts.com/earth/boe/img/fig080.jpg

104

ESER NO

12

ESER ADI/KONUSU

Transin1 Kolaylastiracak Bashigi ve Maskesi ile
Trans Halinde Saman

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

Hoppal, 2012:215

ESER NO

13

ESER ADI/KONUSU

Tiirk Oguz (Tiirkmen) Boylar1 Kol Haritas:

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://www.turk.org.au/wp-
content/uploads/2013/08/240qguzboyu.jpg

ESER NO

14

ESER ADI/KONUSU

On Iki Hayvanl Tiirk Takvimi

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://onturk.files.wordpress.com/2011/04/oniki hay
vanli turk takvimi.jpg

ESER NO

15

ESER ADI/KONUSU

Tirklerde Kam Ad1 Verilen Saman Siiflandirmasi

DONEMI

2014

SANATCISI Eda Oz
TEKNIGI Photoshop
BOYUTLARI -
SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES



http://www.turk.org.au/wp-content/uploads/2013/08/24oguzboyu.jpg
http://www.turk.org.au/wp-content/uploads/2013/08/24oguzboyu.jpg
http://onturk.files.wordpress.com/2011/04/oniki_hayvanli_turk_takvimi.jpg
http://onturk.files.wordpress.com/2011/04/oniki_hayvanli_turk_takvimi.jpg
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ESER NO

16

ESER ADI/KONUSU

Tiirk Oguz (Tiirkmen) Boylari Sembolleri

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://www.bilinmeyenturktarihi.com/turk-

boylarinin-tamgalari.html

ESER NO

17

ESER ADI/KONUSU

Canavar — Demon

DONEMI

Tahmini Tarihi 15.Y. y Civari

SANATCISI Mehmed Siyah Kalem

TEKNIGI Kagit Uzeri Renkli Kalem

BOYUTLARI 15.6x27.3 cm

SERGILENME Topkap1 Saray1 Miizesi, Hazine 2153, s. 48b

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

Hazine 2153, s. 48b
http://www.alternatifkultur.org/2011/05/mehmet-
sivah-kalemin-gizli-dunyas.html

ESER NO

18

ESER ADI/KONUSU

Gosteri

DONEMI

Tahmini Tarihi 15.Y. y Civar

SANATCISI Mehmed Siyah Kalem

TEKNIGI Kagit Uzeri Renkli Kalem

BOYUTLARI 19.3x35.5 cm

SERGILENME Topkap1 Saray1 Miizesi, Hazine 2160, s. 89a

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

Hazine 2153, s. 90a
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mehmed Siyah Kalem

ESER NO 19

ESER ADI/KONUSU Silah Tacirleri — Saticilari

DONEMI 1908

SANATCISI Osman Hamdi Bey

TEKNIGi Tuval Uzeri Yagh Boya

BOYUTLARI 130x175 cm

SERGILENME Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Ankara

KAYNAGIN  ALINDIGI

http://karasemih94.blogspot.com.tr/2014/01/oryantal



http://www.bilinmeyenturktarihi.com/turk-boylarinin-tamgalari.html
http://www.bilinmeyenturktarihi.com/turk-boylarinin-tamgalari.html
http://www.alternatifkultur.org/2011/05/mehmet-siyah-kalemin-gizli-dunyas.html
http://www.alternatifkultur.org/2011/05/mehmet-siyah-kalemin-gizli-dunyas.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mehmed_Siyah_Kalem
http://karasemih94.blogspot.com.tr/2014/01/oryantalizm-sanati-ve-osman-hamdi-bey.html
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ADRES ‘ izm-sanati-ve-osman-hamdi-bey.html
ESER NO 20

ESER ADI/KONUSU Cevrimi¢i Tapiak

DONEMI 2011

SANATCISI Giilsiin Karamustafa

TEKNIGi Enstelasyon

BOYUTLARI Herhangi Bir Boyutu Bulunmamaktadir
SERGILENME Her Y1l Farkli Mekanda Sergilenmekte

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://www.rampaistanbul.com/exhibition/an-
ordinary-love/#installation shots 2545

ESER NO 21
ESER ADI/KONUSU Siradan Bir Ask
DONEMI 1984

SANATCISI Giilsiin Karamustafa

TEKNIiGi Tekstil Pargalar1 Kolaj

BOYUTLARI 200x250 cm

SERGILENME Her Y1l Farkli Mekanda Sergilenmekte

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://www.rampaistanbul.com/exhibition/an-
ordinary-love/#installation shots 2547

ESER NO 22

ESER ADI/KONUSU Agustos Bocegi

DONEMI 2006

SANATCISI Ergin Inan

TEKNIGI Kagit Uzeri Serigrafi 37/99
BOYUTLARI 50x75 cm

SERGILENME Art Point Gallery & Miizayede, Istanbul

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Au
ction&ID=1453&auction id=29

ESER NO 23

ESER ADI/KONUSU Amos Kertenkelesi ve Ben
DONEMI 2003

SANATCISI Ergin inan

TEKNIGI Tuval Uzeri Karisik Teknik
BOYUTLARI 87x119 cm

SERGILENME Sergi Mekani Yok. Satilmig Bir Eser

KAYNAGIN  ALINDIGI

http://www.artvalue.com/auctionresult--inan-ergin-



http://karasemih94.blogspot.com.tr/2014/01/oryantalizm-sanati-ve-osman-hamdi-bey.html
http://www.rampaistanbul.com/exhibition/an-ordinary-love/#installation_shots_2545
http://www.rampaistanbul.com/exhibition/an-ordinary-love/#installation_shots_2545
http://www.rampaistanbul.com/exhibition/an-ordinary-love/#installation_shots_2547
http://www.rampaistanbul.com/exhibition/an-ordinary-love/#installation_shots_2547
http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&ID=1453&auction_id=29
http://www.artpointgallery.com/index.php?Page=Auction&ID=1453&auction_id=29
http://www.artvalue.com/auctionresult--inan-ergin-1943-turkey-amos-kertenkelesi-ve-ben-3691539.htm
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ADRES

1943-turkey-amos-kertenkelesi-ve-ben-3691539.htm

ESER NO

24

ESER ADI/KONUSU

Sarangerel Odigon Bir Ayin Sirasinda Davulunu
Calarken

DONEMI

SANATCISI

TEKNIiGI

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://www.ancestralmedicine.org/wp-
content/uploads/2011/05/sarangerell.jpg

ESER NO 25
ESER ADI/KONUSU Horns — Boynuzlar
DONEMI 1961

SANATCISI Joseph Beuys

TEKNIGI Enstelasyon

BOYUTLARI 58.4x96.5x145.1 cm

SERGILENME David Zwirner http://www.zwirnerandwirth.com/

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://farticulate.files.wordpress.com/2011/02/4.ipg

ESER NO 26

ESER ADI/KONUSU 7000 Mese Projesi
DONEMI 1982-86

SANATCISI Joseph Beuys

TEKNIGi Mese Agaci Dikim Eylemi
BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://www.deeproot.com/blog/blog-entries/seeing-
the-forest-for-the-treestd-green-streets-actions-ideas-
and-engagement

ESER NO 27
ESER ADI/KONUSU Fat Chair — Yag Sandalyesi
DONEMI 1981

SANATCISI

Joseph Beuys

TEKNIGI

Sandalye Uzerine Kege Enstelasyon

BOYUTLARI



http://www.artvalue.com/auctionresult--inan-ergin-1943-turkey-amos-kertenkelesi-ve-ben-3691539.htm
http://www.ancestralmedicine.org/wp-content/uploads/2011/05/sarangerel1.jpg
http://www.ancestralmedicine.org/wp-content/uploads/2011/05/sarangerel1.jpg
http://www.zwirnerandwirth.com/
http://farticulate.files.wordpress.com/2011/02/4.jpg
http://www.deeproot.com/blog/blog-entries/seeing-the-forest-for-the-treestd-green-streets-actions-ideas-and-engagement
http://www.deeproot.com/blog/blog-entries/seeing-the-forest-for-the-treestd-green-streets-actions-ideas-and-engagement
http://www.deeproot.com/blog/blog-entries/seeing-the-forest-for-the-treestd-green-streets-actions-ideas-and-engagement
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SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

https://historyofourworld.wordpress.com/tag/joseph-
beuys/

ESER NO

28

ESER ADI/KONUSU

Kece Sapkali Pilot Yelekli ve Tavsan Tiiylii Kostiim

DONEMI

1963

SANATCISI Joseph Beuys
TEKNIGI Action — Aksiyon
BOYUTLARI -
SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://artistsbooksandmultiples.blogspot.com.tr/2012
/03/arnaud-maggs-hotel.html

ESER NO 29
ESER ADI/KONUSU Saman
DONEMI 1961

SANATCISI Joseph Beuys

TEKNIGi Kagit Uzeri Grafiti Kalem Kolaj
BOYUTLARI 16.4x17.7 cm

SERGILENME Tate Miizesi, Londra

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

https://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-trance-
in-the-house-of-the-shaman-ar00650

ESER NO

30

ESER ADI/KONUSU

Kir Kurdu. Amerika’ y1 Severim, Amerika da Beni
Sever.

DONEMI 1974
SANATCISI Joseph Beuys
TEKNIGI Action — Aksiyon
BOYUTLARI -
SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://inquiline.files.wordpress.com/2013/03/beuys c
oyote 09 sizedl.jpg

ESER NO 31
ESER ADI/KONUSU Tilsimli Eller
DONEMI 2004

SANATCISI

Hiisamettin Kogan

TEKNIGI

Kagit Uzeri Linol Baski



https://historyofourworld.wordpress.com/tag/joseph-beuys/
https://historyofourworld.wordpress.com/tag/joseph-beuys/
http://artistsbooksandmultiples.blogspot.com.tr/2012/03/arnaud-maggs-hotel.html
http://artistsbooksandmultiples.blogspot.com.tr/2012/03/arnaud-maggs-hotel.html
https://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-trance-in-the-house-of-the-shaman-ar00650
https://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-trance-in-the-house-of-the-shaman-ar00650
http://inquiline.files.wordpress.com/2013/03/beuys_coyote_09_sized1.jpg
http://inquiline.files.wordpress.com/2013/03/beuys_coyote_09_sized1.jpg
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BOYUTLARI

55x70 cm

SERGILENME

Baks1 Miizesi Koleksiyonu, Bayburt

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://www.baksi.org/serqgiler/k-
tanitim1509.htmI?lvI1=3&IvI2=1#!prettyPhoto/2/

ESER NO 32
ESER ADI/KONUSU Samanin Gizemi
DONEMI 2004-2005

SANATCISI Hiisamettin Kogan

TEKNIGI Tuval Uzeri Karisik Teknik
BOYUTLARI 140x150 cm

SERGILENME Hacettepe Sanat Koleksiyonu, Ankara

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://husamettinkocan.net/pPages/pArtist.aspx?palD
=586&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=7
59&pageNo=0&exhID=0

ESER NO

33

ESER ADI/KONUSU

Samanin Kuslarla Dans1 — Kuslarla Dans

DONEMI

2005

SANATCISI Hasan Kiran

TEKNIiGi Kagit Uzeri Ahsap Baski
BOYUTLARI 50x72 cm

SERGILENME Hacettepe Sanat Koleksiyonu, Ankara

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://www.hasankiran.com/project/saman-samanez-
soylenceler

ESER NO 34

ESER ADI/KONUSU Trans — Samanin Trans1
DONEMI 2006

SANATCISI Hasan Kiran

TEKNIGI Kagit Uzeri Ahsap Baski
BOYUTLARI 45x51 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://www.hasankiran.com/project/saman-samanez-
soylenceler

ESER NO 35

ESER ADI/KONUSU Sanat¢inin 300 Yillik Uykusu
DONEMI 1997-1998

SANATCISI Balkan Naci Islimyeli



http://www.baksi.org/sergiler/k-tanitim1509.html?lvl1=3&lvl2=1#!prettyPhoto/2/
http://www.baksi.org/sergiler/k-tanitim1509.html?lvl1=3&lvl2=1#!prettyPhoto/2/
http://husamettinkocan.net/pPages/pArtist.aspx?paID=586&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=759&pageNo=0&exhID=0
http://husamettinkocan.net/pPages/pArtist.aspx?paID=586&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=759&pageNo=0&exhID=0
http://husamettinkocan.net/pPages/pArtist.aspx?paID=586&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=759&pageNo=0&exhID=0
http://www.hasankiran.com/project/saman-samanez-soylenceler
http://www.hasankiran.com/project/saman-samanez-soylenceler
http://www.hasankiran.com/project/saman-samanez-soylenceler
http://www.hasankiran.com/project/saman-samanez-soylenceler
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TEKNIGI Tuval Uzeri Akrilik
BOYUTLARI 90x155 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang
=TR&artistiD=585&periodID=744&pageNo=0&exh

ID=0&bhcp=1

ESER NO 36

ESER ADI/KONUSU Yolunda Duran
DONEMI 2001

SANATCISI Balkan Naci Islimyeli
TEKNIiGi Kece Uzeri Boya ve Bakir
BOYUTLARI 70x70 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang
=TR&artistID=585&periodID=746&pageNo=0&exh
ID=0

ESER NO 37

ESER ADI/KONUSU Irk Bitig |

DONEMI 2013

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGI Tuval Uzeri Tiirk Kahvesi ve Akrilik
BOYUTLARI 40x40 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI | -

ADRES

ESER NO 38

ESER ADI/KONUSU Irk Bitig 11

DONEMI 2013

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGI Tuval Uzeri Tiirk Kahvesi ve Akrilik
BOYUTLARI 40x40 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI | -

ADRES

ESER NO 39

ESER ADI/KONUSU

Irk Bitig 111



http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=585&periodID=744&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=585&periodID=744&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=585&periodID=744&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=585&periodID=746&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=585&periodID=746&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=585&periodID=746&pageNo=0&exhID=0
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DONEMI 2013

SANATCISI Eda Oz

TEKNIiGi Tuval Uzeri Tiirk Kahvesi ve Akrilik
BOYUTLARI 40x40 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI | -

ADRES

ESER NO 40

ESER ADI/KONUSU

Irk Bitig Orijinal Uygur Dilinde Yazilan Kaynak

DONEMI

2014

SANATCISI

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4
a/lrk bitig 09.jpeqg

ESER NO

41

ESER ADI/KONUSU

Irk Bitig Orijinal Zarlar1 I-11-IIT Rakamlar1

DONEMI

2014

SANATCISI

TEKNIiGi

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://3.bp.blogspot.com/-
WFESmaurvYI18/UWzGIUNKF3I/AAAAAAAABI1S/|
UcBVsyDjmo/s1600/DSCI0646.JPG

ESER NO 42

ESER ADI/KONUSU Davul |

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGi Kasnak Uzeri Ucgen (Muska) Calt1 ve Kare Bicimli
El Yapimi Caputlar (Pagavralar)

BOYUTLARI 22x28 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES



http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4a/Irk_bitig_09.jpeg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4a/Irk_bitig_09.jpeg
http://3.bp.blogspot.com/-wFSmgurvYI8/UWzGIuNKF3I/AAAAAAAAB1s/jUcBVsyDjmo/s1600/DSCI0646.JPG
http://3.bp.blogspot.com/-wFSmgurvYI8/UWzGIuNKF3I/AAAAAAAAB1s/jUcBVsyDjmo/s1600/DSCI0646.JPG
http://3.bp.blogspot.com/-wFSmgurvYI8/UWzGIuNKF3I/AAAAAAAAB1s/jUcBVsyDjmo/s1600/DSCI0646.JPG
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ESER NO 43

ESER ADI/KONUSU Davul 11

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGI Kasnak Uzeri Ucgen (Muska) Calti Bigimli El
Yapimi Caputlar (Pacavralar)

BOYUTLARI 22x28 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI | -

ADRES

ESER NO 44

ESER ADI/KONUSU Uggen Bigiminin Sembolik Degerleri

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGI Photoshop

BOYUTLARI 21x29.7 cm (A4 Boyutu)

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

ESER NO 45

ESER ADI/KONUSU Davul I11

DONEMIi 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIiGi Kasnak Uzeri Ip Tiil ve Tel Kirma Yerlestirme
BOYUTLARI 22x28 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

ESER NO 46

ESER ADI/KONUSU Dort Yon

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGI Kasnak Uzeri Uggen (Muska) Calti Bicimli El
Yapimi Caputlar (Pacavralar)

BOYUTLARI 28x28 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
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ADRES

ESER NO 47

ESER ADI/KONUSU Dilek

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGi Sase Uzeri Dokum Ipi Akrilik Boya ve Caput Bezi
(Pagavralar)

BOYUTLARI 40x40 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI | -

ADRES

ESER NO 48

ESER ADI/KONUSU Zil Totem

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGi Kargi Uzeri Kursun Siisleme

BOYUTLARI 48x60 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI | -

ADRES

ESER NO 49

ESER ADI/KONUSU

Kargi Malzemesinden Kolye Yapmis Bir Yerli

DONEMI

2014

SANATCISI

TEKNIiGI

Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

http://archmage.dreamwidth.org/12039.html

ESER NO 50

ESER ADI/KONUSU Riiyam Yildiz

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGI Ahsap Sase Uzerine Bez ve Kursun Yerlestirme
BOYUTLARI 45Xx65 cm

SERGILENME



http://archmage.dreamwidth.org/12039.html
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KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

ESER NO 51

ESER ADI/KONUSU 3-7-9

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGi Tuval Bezi ve Karg1 Uzerine Kursun Yerlestirme
BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

ESER NO 52

ESER ADI/KONUSU Kut — lama

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGi Kursun Dékme Uygulamasi Kursun Kagik Bakir Kap
Yerlestirme

BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

ESER NO 53

ESER ADI/KONUSU Saman

DONEMI 2013

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGi Ocaklardan Miras Dokumalar Canaklar Antikalar ile
Kursun Yerlestirilmis Kompozisyon Yerlestirme

BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

ESER NO 54

ESER ADI/KONUSU Saman

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGI Ocaklardan Miras Dokumalar Canaklar Antikalar ile
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Kursun Yerlestirilmis Kompozisyon Yerlestirme
Detay |

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

ESER NO 55

ESER ADI/KONUSU Saman

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGI Ocaklardan Miras Dokumalar Canaklar Antikalar ile
Kursun Yerlestirilmis Kompozisyon Metal Tepsi ve
Tirpan ile Kursun Pargaciklar1 Yerlestirme Detay ||

BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

ESER NO 56

ESER ADI/KONUSU Otag1

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGi El Dokumasi Uzerine Muska Caput Monte
BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

ESER NO 57

ESER ADI/KONUSU Tiingiir

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGi Def Uzeri Asetat Kalem Boyama
BOYUTLARI 25x25 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI | -

ADRES

ESER NO 58
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ESER ADI/KONUSU Ocak

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGi Def Uzeri Asetat Kalem Boyama
BOYUTLARI 25%x25 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES

ESER NO 59

ESER ADI/KONUSU Hakas

DONEMI 2014

SANATCISI Eda Oz

TEKNIGi Def Uzeri Asetat Kalem Boyama
BOYUTLARI 25x25 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN  ALINDIGI
ADRES




