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OZET

Resim sanatinda miicevher kullanim alanlarinin anlatilabildigi yazili kaynagin yetersiz olmasi,
teknik agirliklt bir ¢alismanin yapilmasina zemin olusturmustur. Bu c¢alisma genel olarak resim
sanatinda degerli metal ve degerli tas kullaniminin etkilerinin arastirilmasi, anlam ve resimsel
Ozellikleriyle irdelenmesi ilizerinedir. Miicevher, etkiyi artirmak iizere resimlerde kullanilmis bir
materyaldir. Resim sanatiyla olan iligkisini Orneklerle incelemek ve bu etkilesimin sebeplerini
aktararak ilgili konuda bilgi edinmek isteyenlere yol gostericidir. Tarihsel gelisimde bolgesel
kullanim ve zamana gore degisen miicevher modasi farkliliklari kargilagtirmali olarak incelenmis,
gorsel orneklerle desteklenerek sonuglandirilmstir.

Resim ve miicevher bireyin kendisini ifade etmesinde, ¢evresiyle iliski kurmasinda énemli araglar
olmus, inang, gii¢, estetik kavramlariyla yasaminda ortak degerler olusturmus, mesajlar vermistir.
Iktidar duygusuyla kimi insan tablolar1 yasadigi alanm duvarlarinda sergilemis, kimi insanda
servetini viicudunda sergileyerek iktidar duygusunu yasatmistir. Miicevherin sanatsal degeri,
tasarimlandig1 ¢agin ruhunu yansitmasindan ya da bigim ve form etkisi ile minik bir heykel niteligi
tasimasindan olusur ve etkiyi artirmak {izere resimlerde kullanilmig bir materyal olmustur. Altin ve
renkli degerli taslarin resim sanatiyla iligkisi ve etkilesimi resmin ¢éziimlenmesine 6nemli anlamlar
katar. Bu anlamda resim doneme taniklik eden belge niteligi tasirken, miicevher tasarimlarinin
donemsel degisimlerinin moda tarihi agisindan dnemli ipuglar1 verdigi goriiliir.

Miicevher ustasi oldugu da bilinen saray ressamlari, tasarimlarini resimlerde gorsellestirmislerdir.
Antik donemden giiniimiize kadar giysi modellerine gore miicevher tasarimlari da degisim
gostermis ve bu degisim ressamlarin tablolarinda belgelenmistir. Miicevherin kullanim alanlarinin
ve amaglarmin geldigi noktayr belirlemek agisindan bu arastirma 6nem kazanmus, sanatgilarin
eserleri incelenmis literatiir taramasi ve gdzlem verileri bilestirilerek sunulmustur.
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ABSTRACT

The insufficiency of the written sources which explains the use of jewelery in the art of painting
has caused a technical based study in this field. This study is mainly about studying the effects of
the use of precious stones and metals in the art of painting and examining its pictural and
significant features. Jewelery is a material which is used in the art of painting to emphasize the
effect. It highlights to the ones who want to examine the relation between the jewelery and and the
painting with the examples and it guides them to get information by reporting the interaction
between jewelery and the painting.During the historical development, the regional use and the
jewelery fashion which changes according to the time is examined comparatively and supported
with the visual examples.

Painting and jewelery have been important means for an individual to express himself , to establish
a relationship with the environment. They have created common values in individual’s lives with
their power, persuasion and aesthetic concepts and they have given messages. Some people have
exhibited their paintings on their walls ,some people exhibited their jewelery on their bodies with
the sense of power. The jewelery has an artistic value because it reflects the spirit of the age that is
designed. It carries sculptural features with its form and shape. The relation and the interaction
between the gold, precious stones and the art of painting adds an important effect to the analysis of
the painting.In this sense, the painting has a documentary features which witnesses to the age. On
the other hand,the jewelery designs give important clues about the seasonal changes and the history
of the fashion.

The court painters who were jewelery designers at the same time visualized their designs in their
paintings. From the ancient times to the present day, the jewelery designs have changed according
to the clothing fashion and this change has been shown in paintings. This research is important to
define the point which the area and the aim of jewelery using has arrived. The works of artists have
been examined. The literature survey and the observation data have been combined and presented.
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu calismada kullanilmis bazi1 simgeler ve kisaltmalar, aciklamalari ile birlikte asagida

sunulmustur.

Simgeler Aciklama

Kisaltmalar Aciklamalar



1.GIRIS

Bu calismada resim sanatinda miicevher kullanimi, sanat¢ilarin tablolarindaki kullanim
alan1 ve gorsel etkiler ele alinmistir. Resim sanatinda miicevher kullanim alanlarinin
anlatilabildigi yazili kaynak olmamasi, teknik agirlikli bir ¢aligmanin yapilmasina zemin
olusturmustur. Miicevher, etkiyi artirmak iizere resimlerde kullanilmis bir materyaldir.
Resim sanatiyla olan iligkisini 6rneklerle incelemek ve bu etkilesimin sebeplerini aktararak
ilgili konuda bilgi edinmek isteyenlere yol gosterici olmasi amaglanmistir. Resim ve
miicevher birbirinden farkli goziikse de tarihin her doneminde, bireyin kendisini ifade
etmesi, statiisiinli ve durusunu belirtmesi bakimindan iliskili olmustur. Bu etkiyi
gorsellestirmek icin resim sanatgilarinin yapitlarimi ve eserlerinde Ozellikle figiirler
tizerinde resmettikleri miicevher tasarimlar1 gorsel belgeler olmuslardir. Bu resimsel
belgeler M.O. 3000 yillarinda Misir duvar resimlerinde goriilmeye baslanip, Anadolu da,
Avrupa da mozaiklerde ve tablolarda anlam kazanmigtir. Miicevher, 21. ylizy1l resim
caligmalarinda gii¢ ve statii simgesi olmaktan ¢ikarak giizellik ve estetik amacli materyal
olarak resimlerde anlam kazanmistir. Altin ve degerli taslarin kullanilmasiyla resim
yiizeyinin miicevherle nasil iliskilendirdigini gérmekteyiz. Calismada kaynak tarama, yapit

analizi, tarihi karsilastirma yontemleri kullanilmistir.
1.1. Problem Durumu/Konunun Tanim

Arastirmanin konusu resim sanatinda miicevher kullanimi1 ve etkilerinin arastirilmasi ve
irdelenmesi tiizerinedir. Miicevher antik donemden giiniimiize kadar zenginligin ve
statiiniin simgesi olup ilgi ve gilizelligin gostergesi olmustur. Miicevher ve resmin
sergilenme mekanlar1 ayridir. Miicevherler insan viicudunda sergilenirler. Resimler
iizerindeki figiirleri siislemek, estetik deger katmak ve sosyal statiiyli belirgin halde

anlatmak i¢in miicevherler kullanilmis ve resimler bu durumun belgeleri olmustur.

Bu arastirmay1 yapmak icin 2008 de yaymlanan, Mersin Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans ‘Resimde Taki Takida Resim iliskisi”
konulu tez arastirmasi incelenmistir. Genel anlamda taki ve miicevher kavramlari ayrilan
noktalaridir. Daha Once yapilan tez ¢aligmasi belge niteliginden dolayr miicevherle ilgili
bilgilere ulasmamizda katki saglamistir. Fakat bu alanda arastirmalar yetersiz ve daginik

bilgiler halindedir.



Miicevherin resim igerisinde kullanilmasi ile ilgili arastirmalar miicevherin ve resmin
tilsim ve inang anlamlarmi iizerine kurgulandigini, sonralar1 yerini “giic ve giizellik”
kavramina biraktigini anlatmak {izere oldugu goriiliir. (Bohak. G,2003; 29, 8-15 Eskicag
Tilsim Taslart Ve Muskalarinda Sanat ve Gii¢, P Diinya Sanati Dergisi) Tez ¢aligmam,
degerli tas ve degerli metallerin tasarlanip miicevher olarak kullanilmasi, miicevher
estetiginin resimde deger bulmasi, resimde figiirler lizerinde kullanim alanlarimin gorsel
ifadesi tlizerinedir. Tarihsel siire¢ igerisinde statii ve estetik degerle figiir iizerindeki
kullanim alanlarinin resimlerde belgelenmesi ve yorumlanmasi arastirilmistir. Yiizyillara
yayilan donemlerde resmin ve miicevherlerin kullanim alanlarinin ve miicevher
tasarimlarin moda iligkisinde donemsel degisimi resimlerde gorsellestirilmis, benzerlikler

ve farkliliklar literatiir taramasi yapilarak karsilastirmali olarak incelenmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Miicevher, onu kullanan kisinin sosyal statiisiinii belirgin hale getirmek, 1sik yansimasiyla
estetik ve gorsel etkiyi artirmak tizere resimlerde kullanilmis bir materyaldir. Resim
sanatiyla olan iliskisini tarihsel gelisim igerisinde arastirarak drneklerle incelemek ve bu
dénem modasi ile etkilesimin sebeplerini aktararak ilgili konuda bilgi edinmek isteyenlere

yol gosterici olmas1 amaglanmugtir.
1.3.Arastirmanin Onemi

Resim sanatinda miicevher kullanim alanlarinin anlatilabildigi yazili kaynak yetersizligi,
teknik agirliklt bir ¢alismanin yapilmasina zemin olusturmustur. Cogunun miicevher ustasi
oldugu bilinen saray ressamlar1 kuyumcu ustalifiyla, soylular i¢in altin ve degerli taslarin
biitiinliigiinii  diisiinerek kisiye o6zel miicevherler tasarlamislardir. Urettikleri 6zel
tasarimlari, kullanan kisinin statiisiinii belirgin hale getirmek ve miicevherin kime ait
oldugunu belgelemek i¢in resimlerde de gorsellestirmislerdir. Dénemler igerisinde giysi
modas1 ile miicevher tasarimlari da degisim gostermistir ve bu degisim ressamlarin
eserlerinde belgelenmistir. Calismada miicevher estetigi, sanat, giizellik anlayisi ve
miicevherin tarihgesi konular1 incelenmis, miicevherin insanla beraber gelisen tarihsel
seriivenine deginilmistir. Miicevherin kullanim alanlarinin ve amaclarinin geldigi noktay1

belirlemek agisindan bu arastirma 6nem kazanmustir.



1.4. Varsayimlar/Sayiltilar

Miicevherin tarihsel seriiveni igerisinde, duvar resimleri, mozaik ve tuvale resmedilen
figiirler iizerinde ki miicevherler incelenmis, resimlerinden anlam c¢o6ziimlemeleri
yapilmistir. Miicevherin resim sanatinda kullanilmasi ve etkisi giinlimiizde de resme etki
yaratir. Miicevher resim sanatinda etki yaratmakla birlikte tarihsel gelisimde bolgesel

kullanim ve zamana gore degisen moda farkliliklar: karsilagtirmali olarak incelenmistir.

1.5. Siirhliklar

Arastirmada, antik donemden giiniimiiz resim ¢alismalarinda figiirler {izerinde kullanilan
miicevherler incelenip gorsel 6rneklerle desteklenmistir. Misir’da, Avrupa’da, Anadolu’da
kuyumculuk ve kullanim alanlart incelenmis, donemsel miicevher arastirmasi yapilmis,
miicevhere verilen 6nemi belgeleyen resimler iizerinde durulmustur. Bat1 anlayisina doniik
Tiirk resim sanatinda figiirlerde estetigi artiran miicevher anlayisi tizerinde durulmus,
miicevherin resimdeki yeri, anlam1 disinda, bir 151k 6gesi olarak kullanildigini, ressamin
takinin parlakligindan nasil yararlandigr ele alinmistir. Konuyla ilgili tarihten Snemli

goriilen 6rneklere yer verilemis ve glinlimiiz sanat1 baglantilarina odaklanilmistir.

1.6. Tanimlar

Altin: Parlak sari, havadan, sudan etkilenmeyen ve ticari degeri ¢ok yiiksek metal,

kimyasal element olarak simgesi Au’dur.

Degerli Tas: Miicevher yapiminda ve bazen de sanayide kullanilan, nispeten az bulundugu

icin maddi degeri yiiksek mineral.

Fibula: Parga kumaslar1 birbirine tutturmaya yarayan, kalin ve iri boyutlu ¢engelli igne

benzeri bir taki.

Figiir: Genel olarak insan ya da hayvanin biitiin viicudunu gosteren resimdir.

Mozaik: Kiiciik, birbirinden farkli, ii¢ boyutlu pargalar1 bir yiizey iizerinde yan yana

getirerek resim olusturma teknigine ve ortaya ¢gikan esere mozaik denir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCcevher
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanayi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mineral
http://tr.wikipedia.org/wiki/Resim

Miicevher: Miicevher, degerli tas ve madenlerden yapilan siis esyalarmin genel adidir.
Elmas, yakut, ziimriit, pirlanta gibi kiymetli taslar ve altin, giimiis gibi degeri yiiksek

elementlerle yapilan, yiiziik, kiipe, igne, kolye gibi siis esyalarina “miicevher” denir.

Pandantif: Zincirle boyna takilan iri taki.

Portre: Resim, fotograf, heykel ve benzeri sanat tiirlerinde bir kisinin yiizlinlin ve yiiz
ifadesinin betimlenmesi ile olusturulan eserdir. Bu eserlerin amaci, kisinin goriiniislinii,

kisiligini ve ruh halini yansitmaktir.

Renk: Isigin goziin retinasina degisik bigimde ulagsmasi ile ortaya ¢ikan bir algilamadir. Bu
algilama, 151311 maddeler lizerine carpmasi ve kismen sogurulup kismen yansimasi

nedeniyle cesitlilik gosterir ki bunlar renk tonu veya renk olarak adlandirilir.

Sorguc: Padisahlarin ve vezirlerin baslarina taktiklar1 basliklarin 6n tarafinda bulunan tiiy

veya piiskiil bicimindeki miicevherli siis.

Tasarim: Kelime kok olarak ; “Tasar” kelimesinden tiirer,agilimi ise diisiinmek planlamak

anlamindadir.

Tasarimer: Teknolojik, teknik, sanatsal bilgi ve beceriye sahip tiiketici istekleri, trendler
ve kullanim alanmma uygun miicevher tasarlayan kisidir.(www.mucevhertasarimi.net)

(www.msxlabs.org/forum/sanat/sanat-terimleri-sozlugu)


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Portre_resmi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Portre_foto%C4%9Fraf%C3%A7%C4%B1l%C4%B1%C4%9F%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Heykel
http://tr.wikipedia.org/wiki/I%C5%9F%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6z
http://tr.wikipedia.org/wiki/Retina
http://tr.wikipedia.org/wiki/Alg%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Alg%C4%B1lama
http://www.mucevhertasarimi.net/

2.KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Miicevher

Miicevher; siisleme, form ve malzemenin olusturdugu fonksiyonel kullanim esyasi, giyimi
stisleyen, tamamlayan ve biitlinleyici bir unsur olarak da tanimlanabilen degerli tas ve altin

giimiis gibi elementlerden yapilan siis esyalarinin genel adidir.

Etkileyici renkler ve parlakliklariyla degerli taglar, antik c¢aglardan bu yana insan
yasaminin bir parcasi olmus giizellik, zenginlik ve gii¢c simgesi olarak kullanilmistir. Cogu
dogal, inorganik maddeler olan mineraller olup, inci gibi bitki ve hayvanlardan elde
edilenler vardir ki; organik miicevherler olarak isimlendirilir. (Fales, M. G , 1995;19
Jewelery in America 1600-1900. England: Antique Collectors’ Club Ltd.) Degerli tas ve
metallerden yapilan miicevher iirlinler, bedenle, malzeme, form ve islev acisindan
biitiinlesmesi gereken ve olabildigince rahatlik saglayan tasarim objeleridir.Benzer
kaynaklarda anlatildig1 tizere,moda faktorii miicevheri etkilemekle birlikte teknolojik,
kiiltiirel, dini,estetik, ve ekonomik gelisimi de yansittigi ifade edilmistir.(Boucher, F,
1997;86 A historiy of costume in the west. London: Thames & Hudson Ltd.) Miicevher
tasarimi  moda  tasarimlarinda  trendler siirekli degismekte ve  birbirlerini

tamamlamaktadirlar.
2.1.1. Miicevher Estetigi, Giizellik Anlayis1 ve Sanat

Estetik deger dedigimiz olgu giizellik ile biitlinlesmistir. Kisiyi yenilige yonelten
giizelin ne oldugu, giizel ile sanatin 6zdes oldugunu diisiinen anlayisin bir iiriiniidiir.
Miicevherde estetik kavramini ortaya c¢ikaran ogeler: tasarim-malzeme-isgilik
tclustidiir. Estetik kavram, miicevherin maddi deger ve agirliginin 6niine geger. Bu
yaklasim miicevherin, tasarim gelisimi ac¢isindan biiylik 6nem tasimaktadir. Duygu ve
estetik degerler yoluyla kisiyi yenilige yoneltmek miimkiin olabilir. Miicevherdeki
giizellik kavraminin, heyecanini ifade ettigi, resim ve izleyici arasinda giizellik-
estetik-duygu aktarimi  yasandigi  vurgulanmaktadir. (Yz/imaz M, 2006;59

Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara. Utopya Yainevi)



Miicevherde estetik degerinin belirlenmesinde malzeme, form, is¢ilik ve sanatsal deger
baz olarak alinir. Goriiliiyor ki, estetik begeni, sanat ve miicevher arasindaki iletisimin
O0zlinii olusturur. Sanat kaygisiyla tasarlanmis miicevherler, estetik degerlere daha
duyarli bakilmasini saglar. Giiniimiiz 6lgiitlerinde, miicevherin birinci islevi, kisiyi
giizellestirmek, kullanicinin 6ncelikli diislincesi ise giizellesmektir. Miicevherin, belirli
bir kiiltiir hakkinda bilgi veren en sessiz gosterge oldugu diisiiniiliirse, o ¢cagin kiiltiirel
yapisini, estetik begenisini, kisiye sunan ve yonlendiren sessiz didaktik bir yonii oldugu
goriiliir. Toplumlar arasi kiiltiirel gegisler sonucunda tasarimlar yayilsa da higbir
topluluk ele gecirdikleri tasarim anlayisini bire bir kullanmamis, birikimleri ile
sentezleyerek, kendi estetik anlayislar1 dogrultusunda yeni iriinler yaratmislardir.
Cizgiyle gorsellestirmek istediginiz miicevherin estetik olmasi, daha 6nce yapilmamis ve
diisiiniilmemis olmasi, yaratici fikirle yeni olmasi ya da mevcut olani gelistirmesi; sanatin

temel Ozl ile Ortiisiir.

Miicevher tasarimcist olan ressamlarin yasadiklar1 toplum ozellikleri estetik
kaygilarinin belirginlesmesine ve farklilik gostermesine neden olmustur. Miicevherle
ilgilenen sanat¢ilarinin yasadigi  bolgenin cografyasikiiltiirel birikimleri, toplumsal
yapilart  estetik tavrin olugsmasina etken oldugu ifade edilmektedir.(Leppert
R.,2002;53 Sanatta anlamin gériintiisii imgelerin toplumsal islevi.Istanbul Ayrint:
Yayinlary) Estetik begeni toplumlarin gelisme siirecleriyle orantili olarak farklik
gostermis,insan psikolojisinin ayrilmaz parcast olmustur. Tablolarda goriilen
miicevherler, kisinin estetik degerlerini yiiceltici bigimde tasarlanmistir. Miicevher
iriinlerinin sosyo-psikolojik islevlerinden biri de kullanicinin estetik duyarliligini

gelistirme 6zelligidir.

2.1.2. Sézsiiz Iletisim Arac1 Miicevher

Toplumlarin kiiltiirel yapilar1 ve gelenekleri ile paralel olarak insanlarin bir iletisim
egilimi icerisinde oldugu goriiliir. Iste bu noktada, sozsiiz iletisim araci olarak
miicevherler devreye girmistir. Estetik olgu ile modellestirilmis yeni yorum ve farkh
malzeme arayislariyla bir tasarim felsefesine sahip olan miicevherler, dogru malzeme
se¢imi ve Uretim teknikleriyle sanatsal objeler arasinda yerlerini almiglardir.Sanat ve
el sanatlar1 arasindaki kopuklugun giderilmesini i¢in tasarim egitimi ile ilgili ilk

gercek adim 1919'da atildigi vurgulanir. (Bourdrioud N.,2005;26 [liskisel Estetik.
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Istanbul.Balgam Yaymncilik) Fonksiyon, bigim ve estetigin siki iliskisini benimseyen

yeni bir anlayis ile miicevher tasarimi egitiminin de temelini olusturulmustur.

Toplumlar, farkli dénemlerde endiistrilesmenin getirdigi tek diizenlik ve makine
yapimi lriinlere reaksiyon gdstermistir. Bu reaksiyonlar sonucu tasarimcilar, el
iretimi ile gerceklesecek iiriinleri tasarlama yoluna gitmislerdir. Tasarimci, yaratici
gilici dogrultusunda sanat degerlerini i¢inde barindiran estetik bir miicevher obje
tasarlamak istediginde olmustur. Kullanici ise psikolojisi ve statiisii dogrultusunda
beklentilerini saptayip, amacina hizmet edebilecek miicevheri kullanma yoluna
gitmistir. Giliniimiizde begenilerin farklilasmasi, tasarimda yeni malzemelerin hizla

devreye girmesi miicevher tasarimina yeni bir boyut getirmistir.

2.1.3. Degerli ve Yari1 Degerli Tas

Kendini degerli kilan kriterlere sahip olan taslarin tiimiine verilen ortak deger adidir.
Degerli tas olarak kabul edilecek tiim mineraller mohs sertlik skalasina gére en az 7 sertlik
derecesine sahip olmalidir. Sertlik denilince taslardan once ¢izilme sertligi,sonra kesim
sertligi anlasilir.Isilt1 parlakliklarini,dolayisiyla albenilerini kaybetmemeleri icin kolay
cizilebilir olmamalari, dogadan nadir ¢ikan konumda olmasi gerektigi benzer kaynaklarda
da belirtilmistir. (Ozpinar C.,2007;54,63 Art Deco Miicevherlerin Temsilcisi.P Diinya
Sanat Dergisi) Bu kriterlere uymayan ve yinede miicevhercilikte kullanilan taslar yari
degerli miicevher tasi olarak ifade edilirler. Dogadan ¢ikan her tas gergek ve degerli tastir,
yalniz ozelliklerine gore kategorize edilmislerdir. Degerli taslar ve miicevher taglar1 farklh
tipteki bir¢ok mineral yataklarinda bulunup, bunlardan kendilerini miicevher ve miicevher

sektoriine tasitabilirler.

Saydam, renksiz, renkli ve yiiksek 1s1k yansimasi yaratabilecek taslarda faset kesim
uygulanarak taslarin dogal giizellikleri ortaya ¢ikarilir. Bunlarin icinde en kiymetlileri ve
yogunlukla kullanilan1 elmas, yakut, ziimriit, akuamarin, safir ve turmalindir. Bunlardan da
yakut, lekesiz elmas, ziimriit en degerli minerallerdir ve elmas dogada ¢esitli renklerde

karsimiza cikabilir.



2.1.4. Toplumlara Ozgii Miicevherler

Toplumlara 6zgii miicevherler dendiginde akla ilk gelen, toplumlarin; sosyo-kiiltiirel,
psikolojik, ekonomik ve dinsel diizlemleri dogrultusunda iiretilmis miicevherler olur.
Bu miicevherler bigimleri, malzemeleri, iscilikleri ve estetik yaklagimlariyla
birbirlerinden ayirt edilebilmektedir. So6zsiiz iletisimin anlatim dili olarak, tarihi
siirecinde kendisine yliklenen sorumlulugu yerine getirmistir. Ayn1 topraklar iizerinde
birbiri ardina yasamis topluluklarda bazi miicevher 6zellikleri benzerlik gosterebilir.
Yine de tiim bu benzerlikler birbirlerinden ayirt edilmesini engellemezler. Gdgler,
istilalar, ticari aligverisler miicevher formlarinin, malzemelerin, tekniklerinin
yayilmalarina ve sentez olusumlarina etken olmuslardir. Bazen, yerlesim alan1 uzakta
olan topluluklarda insan dogasinda bulunan giidiilerle ayni formun olustugu ya da ayni
malzemenin, ayni is¢ilikle uygulandigr goriilebilir. Bu giidiler, 1rk, din, kiltir
gdzetmeksizin insanlar1 bazi ortak noktalarda bulusturur. Farkli yaklagimlarin getirdigi
tasarimlar "Toplumlara Ozgii" kavraminin ortaya ¢ikmasma neden olmustur.
Tasarimsal yaklasim, ¢ok 6nemli, ayirt edici bir 6zelliktir. Toplumlarin inanis ve
gelenekselligi dogrultusunda degisim gosteren tasarim anlayisi, miicevherin kullanim
alaninda farklilik yarattigi gibi, anlattm dili olarak da farklilik yarattig:
anlasilmaktadir. (Bingol F.R.1., 1999;Ancient Jewellery.Ankara.Museum of Anatolian

Ivilizations)
2.1.5. Miicevherde Cagdas Yonelmeler

Gegmisten giinlimiize miicevherler, toplumlarin yasam felsefeleri ve aliskanliklarinin da
yiikledigi anlamla, ¢ok degisik renk, ebat ve tasarimlarla ortaya ¢ikmaktadir. Miicevherler
sikligin, kisiligin, statii ve gliciin bir gostergesi olarak kullanilmistir. Mistik inanglar insan
ve degerli taglar arasinda 6zel bir bag yaratmistir.Genelde miicevher malzemesi olarak
cesitli maddeler, yar1 kiymetli taslar, altin ve giimiis kullanildi.Eski medeniyetlerden
giinlimiize halkin yasam bi¢imi, yasadig1 cografya ve diinya modasinda esen riizgarlarin da
etkisiyle modern formda miicevherler de hizla piyasadaki yerlerini almiglardir.Bilim ve
teknolojinin gelismesiyle birlikte insanoglunun evrensel siisii olan ve kullanict kisiyi

anlatan miicevherler yarattigi vurgulanmaktadir.(Simsek A.,2000;174,268 Siyasal Tarih
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Siirecinde Sanat ve Iktidar.Ankara.Umit Yayincilik) Miicevher sanatinin iginde yer alan
tasarimcilarinin da katkilariyla cesitli teknikler ve alisiimadik malzemeler kullanilarak

simgesel motifler ortaya konmaktadir.
18. yiizyi1ldan sonra miicevher, tiim gosterisiyle giyimin ayrilmaz bir pargasi oldu.

19. yiizyilda stislenme amagh kullanim1 daha baskin olan miicevher ve aksesuar iiriinler
kullanildi. Geligen tasarim anlayis1 birgok toplumlarda farkli bigcimde kendisini gostermis,
egilimler bazi1 akimlarla dogru orantili olarak gelismistir. Bu donemde yeni sanat anlamina
gelen Art Nouveau, yeni ve eski ylizyil arasinda psikolojik koprii kuran bir sanat egilimi
anlayisi olmustur. 19. ylizyilin sonundan giiniimiize kadar, aristokrasideki belirgin diisiis
ve orta siniftaki yilikselis goriiliir. Miicevherin kullanim amaci ve yansittigi diistinceler
degismis, bilinglenme ve tasarimdaki pazar anlayis1 sonucunda her kesimden olusan

karma bir topluluk olusturmustur.

20.yy. baslarindan itibaren miicevher tasarimini yonlendirme etkilerinin baginda yer alan
bu sanat akiminin dogrultusunda ortaya c¢ikan miicevherler, estetik kivrimlari, asil
goriiniimleri ve ince iscilikleriyle doneme imza atan eserler arasindadir. Tasarim agisindan
kisisel arastirmalara girilmis, gecmis miicevher tasarim kaliplarinin Otesine gegilmeye
baslamistir. Bu donem tasarimcilart miicevherlerinde gereksiz kivrimlardan, malzeme
yiiklenmelerinden kaginmislar, ihtisami sadelik ve estetik goriiniimle yansitmayi ilke
edinmislerdir. Almanya'da Art Nouveau'nun es anlamlist 1900'ler de dekoratif sanatlar
etkileyen Jugendstill'dir. 1907 lerde Jugendstill sanat ve endiistriyi birlestirmistir. Bu akim
daha ¢ok Ingiliz tasarimcilardan esinlenmis, form-malzeme ve iscilik bakimimdan benzer
iirlinler ¢ikarmiglardir.20.yy boyunca miicevherde tasarim islev,renk agisindan ¢ok belirgin
degisimler olmus ve 6nemi artmistir.Miicevher tasarimini etkileyen diger bir sanat akimi
da stilize edilmis Art Deco olmustur.Savas boyunca gelisen yeni teknolojiler ve
materyallerle daha modern formlar yaratilmis ve geometrik soyut tasarimlarla Avrupa ve
Amerika'da popiiler olmustu. Art Deco stil ¢alismalarina 6rnek olusturan énemli bir konu
da, eski kuyumcularin c¢alismalarindan kaynaklanan "Barbarik" modadir. Barbarik
stildeki tasarimlar, Islam ve yakin Dogu kaliplarindan etkilenmistir. 20. Yiizyilda hizla
gelisen medya ve teknolojiyle miicevher tasarim bilgisi uluslararasinda etkili bigimde
yayildigr benzer kaynaklarda anlatilmistir. (Tessa Kostrzewa.,2000;94,117  20.yy

Sanatinda Ana Akimlar.P Diinya Sanat Dergisi.)Miicevher tiriintiniin, belirli bir kiltiir
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hakkinda bilgi veren en sessiz gosterge oldugu diisiiniiliirse, miicevherin, o ¢agin sanatsal
ve kiiltiirel yapisini, estetik begenisini, giizellik ideasin1 kisiye sunan ve onu bu konuda
yonlendiren ve egiten sessiz bir didaktik yonii oldugu goriiliir. Kisilerin sanatsal ve estetik

degerlere daha duyarli bakmasini saglar.

Sonu¢ olarak, miicevher tarihi, tasarim kavrami ile ortak bir gelenegi paylagmistir.
Miicevherin kulanim amaci ve miicevhere yiiklenilen anlamlarda, zaman igerisinde
farkliliklar gézlemlense de, biitiin miicevher iriinlerinin gliniin kosullarina ve toplumlarin
kiiltiirel yapilarina gore sekillendigi goriliir.Bu nedenle miicevher, toplumlarin
ozelliklerini yansitan ve glinlimiize tagiyan belirleyiciler olarak karsimiza ¢ikar.Miicevher
tarihine baktigimizda, lretilen tim miicevherlerin, toplumlarin dinsel, kiiltiirel, sosyal,
ekonomik, birikimlerinden yola ¢ikilarak iretildigi saptanmistir.Bu saptama sonucu, bir
miicevher iiriinii incelendiginde, miicevherin iiretildigi toplum hakkinda pek ¢ok bilgiye
sahip olabiliriz.Toplumun dinsel inanislari, sosyo-kiiltiirel yapisi, mimari ve sanatsal
yaklagimlart ve daha bir ¢ok oOzellik i¢in, miicevher {irlinlerin belirleyiciligi ifade
edilmektedir.(iperoglu Giil.,2000;17,56-71 Rénesanstan Giiniimiize Bat’da Taki Kiiltiirii
Diinya Sanat Dergisi)
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3. YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, verilerin toplanmasi yer almaktadir.
Arastirma nitel arastirma 6zelligi tasidigi icin 6zellikle betimsel yontemler kullanilmis ve
tarama modeline gore uygun alan arastirilmasi yapilmistir. Arastirmaya konu ile ilgili
hazirlanmis “Yiiksek Lisans” ve “Doktora Tezleri” i¢in YOK’iin internet agmndan
yararlanilmistir. Kiitiiphanelerde konuyla ilintili olarak kaynak arastirilmasi yapilmais,

arastirmaya yon verecek kitaplar ve siireli yayinlar taranip incelenmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmanin modelinde, betimsel kaynak tarama (dokiiman analizi) esas alinmuistir.
Arastirma konusu ile ilgili olarak kaynaklarin taranmasi sonucu elde edilen bilgiler

arastirmaci tarafindan analiz edilir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada, Resim Sanatinda Miicevher Estetigi ve Kullanim Alanlar1 konusu iizerine
secilen sanatcilar ve eserleri ele alinip irdelenmistir. Arastirma igin belirlenen evrenin
tiimiine ulasmak icin amacli Ornekleme uygulanmistir. Miicevherin figiirler iizerinde
kullanimin1 ve sembolik anlatimlarin1 ifade etmek i¢in sanatcgilarin eserlerinde
belgelenmesi ve sanat nesnesi haline doniismesi i¢in g¢alismalar yapan sanatgilardan

bazilar1 aragtirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada yerli yabanci kaynaklar gorsel ve metin halindeki verileri taranarak dokiiman
incelemesi yapilmistir. Yazili kaynaklarin taranmasi ile elde edilen bulgular veri tabam
olusturularak yorumlanmistir. Kaynak teskil edecek yabanci sanatgilarin makaleleri
cevrilerek kullanilmigtir. Verilerin toplanmasinda basili kaynaklarin disinda internet
taramasi da yapilmistir. Bu boliimde “Resim Sanatinda Miicevher Estetigi ve Kullanim
Alanlar’” konusunda caligmalar1 olan sanatcilart ve yapitlartyla ilgili bulgulara ve

yorumlara yer verilmistir.
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4, MUCEVHERIN TARIHCESI

Primitif toplumlardan, kentlesen toplumlara gegis silirecinde miicevherler seriiveni
izlendiginde, uygarliklar, toplumlar ve bireyler hakkinda bilgiye ulasabiliriz. Degerli tas
ve madenlerden olugan miicevherler, ait olduklari donemin sanatsal iislubunu yansitmis,
giizelligin simgesi ve iktidar smiflarin toplumsal durumunu sergilemesinin bir araci
olmustur. Miicevherler, tarih boyunca, insanlar arasi etkilesim ve iletisimin bir araci ve
diinden bugiine sosyal statiiyii belli etme araci olmustur. Miicevherler konumlar1 ve
islevleri acisindan resim sanat1 tarihi arastirmalarinda onemli bir yer tutmustur. Sozsiiz
iletisim aract miicevheri {ireten toplumun mesajlarini verdigi gibi, onlari kullanan
insanlarin kimliklerini de yansitir. Tablolarda 6ge olarak kullanilan miicevherin resim
iizerinde gorsellestirilmesi tasarim gelisimi ile gilinlimiiz miicevher sektoriine de 1s1k

tutmustur.

45 binyil once insanlar dogada bulduklari organik malzemelerle taki yapmislar fakat
zamana dayaniksiz bu ilk o6rnekler gevresel sartlarla gliniimiize ulasamamigtir. Antik donem
ve sonrasi insanlar inanglar1 geregi tehlikelerden korumak statii ve gorselligi gliglendirmek
icin viicutlarina miicevherler takmuslar, kiiltiirel ve ekonomik yapilarini giiniimiize
tasiyarak tarihsel ge¢mis hakkinda bizleri bilgilendirmislerdir.Istanbul Arkeoloji miizesi
maden ve hulliyat eserleri koleksiyonlarin da Neolitik Cag ve Demir Cagi'na ait taki
ornekleri sergilenmektedir.(Robert C.,2000;27,56 Yiiksek Modernizmden Postmodernizm ve
Otesine Cagdas Sanat.P.Sanat Diinyast Dergisi)

Gogebelikten yerlesik yasama gecis M.O. 7250Neolitik ¢agla baslamistir. Bu siire¢ de
olugan gelismeler bakir ve kursun gibi metallerden yapilmis takilarda da kendini

gostermistir.

M.0O. 6000’in ilk yarisina tarihlenen bu dénemde takilar, renkli taslarla diizenlenmis,
siislenme, begendirme ve dinsel amagla da kullanilmis olmalidir. Oliim sonrasi yeni
hayatinda, kotiiliikklerden korunmak,huzur duymak i¢in hayvan kemikleri, deniz kabuklar
ve renkli taslardan yiiziik ve bilezik yaparak mezarlara yerlestirmislerdir. Anadolu

Medeniyetler Miizesinde benzer carpici 6rnekler sergilenmektedir.
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Kalkolitik Cag (M.O 5500-3200) doneminde renkli siis taslarinin asindirma ve
Resimlendirilmesinde sertlik derecesi yiiksek olan korundum minerali kullanildig

bilinmektedir.

Cinlilere ait ilk kiipe takilarda Anka kusu ve ejderha motifli tasarimlari, nazarlik ve tilsim
olarak kullanilmigtir. Degerli madenlerle ve Renkli siis taslart ile yapilan takilar, Budizm

sembolleriyle siislenmis olup dinsel agirlik tagimiglardir.

M.0.4000 baslarinda miicevher takilar i¢in altin ve giimiis islemeye renkli yar1 degerli siis
taglar1 kullanilmaya baglanmistir. Anadolu’da altinin islenebilecegi bu donemde kesfedil.
Bu topraklarda yasayan din adamlar1 degerli tas ve islenmis altin miicevherleri {izerinde
tasimaya basladiklar1 ifade edilmistir. (Tiire A.,2005,12,42. Takinmin Oykiisii. Istanbul, Kiiltiir
Yayinlary) Anadolu'da yasamis olan tiim uygarliklar pek ¢ok degerli metal ve degerli taslar
estetik ama¢ yaninda maddi varlik gostergesi, kotiiliiklerden,belalardan koruyan bir tilsim
ve kimi zamanda din sembolii olarak kullandi. Degerli madenler olan altin ve giimiis
miicevherin tasarlanmas1 Hititler, Urartular, Frigyalilar ve Iyonyalilar doneminde
baslamistir. Lidyalilar, Romalilar, Bizanslilar, Selguklular ve Osmanlilar geleneksel
aletlerle iliretmelerine karsin nitelikli miicevher stilleri olusturmuslardir. Miicevher her
donemde sosyal, ekonomik ve antropolojik mesajlar igermistir. Modanin tarihsel gelisimi
icerisinde bros gibi aksesuar {iriinler pratik amacla kullanilmis olup zamanla siislenme ve

giizelligi tamamlayan bir unsur olmustur.

M.O. iiciincii bin ve sonras1 ¢agda Anadolu'da miicevherlerin tasarlanarak islendigini ve
kullanildigin1 Troya ve Alaca mezar buluntularindan 6grenmekteyiz.(P diinya Sanat

Dergisi.,2001;28,36. Caglar Boyunca Altin ve Sanat)

4.1. Miasir Resimleri Ve Miicevher

Eski Misir’da resim, kutsal ve siirekli olani ifade etmek i¢in kullanilmistir. Resim sanatinin
karakteristigi olan isler, tanrilarin ve 6te diinya sorunlarinin betimlendigi kral ve kralice
vadi mezarlarinin igindeki fresklerde go6zlenir. Geometrik formlarin hakim oldugu misir
resminde hiyerarsik bir diizen goze g¢arpar. Portreler yandan goriiliirken her iki omuzda
goriilecek bicimde, beden yan veya frontal bir goriiniimle betimlenmistir. Genel olarak dini

torenlerin ve simgelerin konu edildigi resimler yapilmistir. Antik donem Misir’da altin,
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siilaleler dénem o©ncesi 1l.Nakada Kiiltiirinden baslayarak (1.0.3200) bereket
getirmesi,iktidar ,0liimsiizlige erisebilme ve tanrisal nitelik kazanmak i¢in kullanilir
olmustur. Oliimliilerin Sliimsiizlere erisilebilmesinin 6nkosulu altin ,tanrisal nitelik
kazandirir ve  bereket getirdigine inanilir.Misir firavunlarinin mezarlarinda bulunan
altindan miicevherler ve kullanim esyalar1 da antik ¢ag hiikiimdarlarinin altin ile gii¢ ve
iktidar arasinda kurduklart iliskiyi acik¢a gozler Oniine serer.Misir’da altin ,siilaleler
oncesi doneme ait II.Nakada Kiiltiirinden baglayarak (i.6. 3200) miicevher yapiminda
kullanilmigtir. Firavunlar inanglar1 geregi tanr1 sayildiklari i¢in altin giysiler ve miicevherini

yasarken ve Oliim sonrast mezarlarinda kullanmislardir.(P Dergisi.Caglar Boyunca Altin

ve Sanat.,2001;43,47-48)

Misir, kuzeydogu Afrika'da antik bir uygarhiktir. Eski Krallik (M.O. 2650-2150)
déneminde resmedilen atdlyelerde veya Yeni Krallik Dénemi'ndeki (M.O. 1550-1070)
duvar resimlerinde, degisik islerde c¢alisan zanaatkarlar, heykeltiraglar, kaynakgilar,
kuyumcular yan yana calisirken gosterilmistir. Misir resimlerinde tanrisal figiirler,biiytisel
ve hikayeci bir anlatimla kullanilmistir. Tanrisalligi ifade etmek ve etki yaratmak igin
firavunlar diger hizmet¢i ve kole olarak gosterilen figilirlere gore daha biiyiik
gosterilmistir.Figiirlerin parmaklarinda sarka¢ Resimli miihiir amach altin yiiziikler
goriiliir. Yiizlik taslarinin iizerine kutsal bocek skrabe figiirleri kazindig1 benzer yorumlarda

da anlatilmistir. (George C.,2001,20,28 Caglar Boyunca Altin ve Sanat)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Afrika
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Resim 4.1. Duvar Resmi,Misir

Duvar resminde goriilen figiirde sosyal statii ve giiciin gostergesi olan altin takilar dikkat
cekmektedir. Takilara nazari,bolluk ve bereketi temsil eden lapis lazuli taglar ve suyun
bereketini,saadeti, mutlulugu sembolize eden kirmizi akikler yerlestirilmistir.Kirmizi
taglardan yapili miicevherlerin kisiyi cinlerden,nazardan ve her tiirlii hastaliktan
koruduguna inanilirdi.Degerli taslarla betimlenmis kadin figiirtine hareket vermekten
kagmilmis, yiizii profilden, govde , omuzlari ve gozler cepheden gosterilmistir. Arka fonda
koyu ve soguk renkler kullanilmis, ylizey genis alanda hiyeroglif yazi kullanilmistir.
Figiiriin basinda ince bant bir ta¢ goriilmektedir. Kollarinda sirali taslarla bezeli olan ¢ift
pazibent, bereket ve iiremenin semboliil olan dort sirali genis gosterisli gerdanliklar kisini

statlistinii giiciinii anlatmak igin kullanilmigtir. (Morris.,1999;43)
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Resim 4.2.Thoth,Duvar Resmi, Misir

Misirhilarin inancina gore, bilgelik, yazi, zaman ve ay tanris1 Thoth, hayvan bash ve insan
viicutlu tasvir edilmistir. Eski Misir diinyasinda resim sanati iislup egilimlerinde, ana konu
insan olup, 6te diinya sorunlar1 ve tanrilar vardir. Insanliga armagan oldugu diisiiniilen ve
frontal durus sergileyen figiir, ibis kusu basiyla tasvir edilmistir. Eski Misirlilarin duvar
stislemesine ¢ok digkiin bir topluluk oldugunu resimlerdeki hiyeroglif yazilarin
yogunlugundan anlayabiliriz. Duvarlardaki semboller yazilar ve illiistrasyonlar dogal

boyalarla galigilmistir.
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Arka fonda goriilen hiyeroglifte sahin yabanci diismanlart temsil etmektedir. Tanri
oldugunu ve giiciinii simgelemek icin genis alant bezeyen altin i¢ine kakma teknigiyle
calisilmis yar1 degerli siis taslariyla islenmis gerdanlikla tasvir edilmistir. Boynunda
sergilenen heybetli altin gerdanlik yasadig: toplum i¢indeki statiisliniin belirleyicisi erkegin
reislik pozisyonunu simgelemis, kollarinda ve bileklerinde altin pazibent bileziklerle
resmedilmistir. Baginda bulunan dairesellik giinesi ve tanrisalligini anlatir. Renkli taslar
suslenme ve kiiltiir ifadesi olsa da, burada kullanilmasi kotii ruhlar1 uzak tutmak, bereket
getirmek kendilerine boyun egilmesi ve tilsim inancindan geldigi benzer yorumlarda ifade

edilmistir.(Edgii,2003;6)

Resim 4.3. Duvar Resmi, Misir

Biiyii ya da tilsim. Olaylarin akisini tersine ¢evirmek ve istenilenin gerceklesmesi igin
kullanilmigtir. Miicevherlerle siislenmis sakin ve kendinden emin basarili kadin figiirlerinin
cevre cizgileri kuvvetli etki yaratmak igin siyah ya da kirmizi renkte ¢izilmistir. Dogal
yasamin ideal bir goriintiisiinii yansitan ve Kadinlarin sosyal durumlarini ifade eden bu
resimde beyaz lekeler iizerinde sar1 renklerle dikkat ¢ekilmek istenmistir. Dort figiirden
olusan resimde ii¢ figlir oturur goriiliirken altin ve yar1 degerli renkli taslarla bezenmis
gerdanlik takilar1 dikkat c¢ekmektedir. Kirmizi renkli degerli taslar figiirler iizerinde
zenginligin gostergesi olarak ifade bulsa da tilsim olarak da ge¢misten giiniimiize etkisini

stirdiirmektedir. Goriilen duvar resminde yan ve geri planda otururken betimlenmis insan
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figlirleri ana konunun insan ve insanin Misir'daki aktivitelerini anlatir gibidir. Figiirlerin

kulaklarinda genis, sade ve diiz yiizeyli kiipeler dikkate deger miicevherlerdir.

Figiirlerin her bileginde Eski Krallik doneminde bulunan bdlmeli yontemle uygulanmis
bilezikler goriiliir. Esnek olmayan bilezik tasarimlarmin en Onemlileri 1.stilaleden bir
fravun olan Cer’¢ aittir.Bu bileziklerde Farkli bigimlerde amatist, turkuaz, kirmiz: akik,
lapis lazuli ve altin boncuklar birlikte kullanilmistir.Sanat¢i bu figiirleri oldugu gibi degil ,
sarayli ve kadinsi yoOnlerini 6ne ¢ikartan en karakteristik goriintiileriyle tasvir etmeye
calismustir. En kolay bigimde profilden goriilebilir ve algilanabildigi i¢in resimde figiirlerin
baslarinin yandan ¢izildigini goriiyoruz. Yandan goriildiigii halde 6nden gorildiigii sekliyle
bir goz ve kas yerlestirilmistir. Boylelikle goziin ve kasin en karakteristik goriiniimii 6nden
goriildiigi sekliyle olmustur. Kadinlarin ve sol arka planda ciplak resmedilmis kadin
viicudu tasvirinde, tiim goriiliir diizgiin hatlarin gergekligi verilmistir. Gozler, profilden ve

yiiziin Oniinde ¢izilmistir.
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Resim 4.4. Krali¢e Nefertiti, Duvar Resmi, Misir

Duvar resmindeki (Resim 4.4) fon ¢ok beyaz ve parlak ¢alisiimigtir. G6lgelemesi dikkate
alinmamis kadin figiirii ile 6ne ¢ikan bu resimde beyaz lekeler i¢inde ten renginin vermeye
calisildigi  turuncu kahverengi renkler kullanilmig ve siyahla etki arttirilarak
giiclendirilmistir. Figiir viicudunda sergilenen miicevherler form agisindan ¢ok ¢esitlilik
gosteriyor. Tag, altin sac siisii, enli gerdanliklar gogiis kolyesi ve kiipe cesitleri Misir
miicevherleri arasindadirlar. Bas yan durdugu halde, figiirtin omuzlarinin en iyi goriildiigi
resimde, yani dnden ¢izildigi goriiyoruz. Ayrica figiirde bedenle kollarin baglantis1 da ¢ok
daha net bir bigimde goriilebilmistir. Bilezikler, gerdanlik ve basmin iizerinde tasidigi
altindan yapilmis bu miicevher baslik durusu ve statiisiiniin gii¢lii yanlarina dikkat ceker.
Sanatc1 daha ¢ok takilarda detay kullanarak kabiliyetini gostermek istemistir. Arka fonda
Misir  hiyeroglifleri dikkat ¢eken betimlerdir. (Gombrich,E.H.,2002;76,93 Sanatin
Oykiisii.)
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Resim 4.5.Duvar Resmi, Misir

Eski Misir resim sanati kutsal olan1 ifade etmek i¢in kullanilmustir. Ellerinde kutsal lotus
¢icegi tutan firavun Tanr1 Thot ve Altin Hator sunum tasvirinin yapildigi bir duvar
resmidir. Bu resimde estetik amag gergekeilik ve perspektif degil, en karakteristik olan
goriiniimii yansitmakti. Bu ylizden resimdeki figiirler dogal durusa aykiri bir ¢arpiklik
icerisinde ¢izilmislerdir. Fon, tebesir ve al¢1 tasindan yapilmis beyaz ve parlak galigilmistir.

Renkler birbirine karigtirilmadan tonlamalar yapilarak derinlik verilmeye caligildig1 izlenir.

Bedenin iist kisminin (Resim 4.5.) 6n taraftan ¢izilmis olmasina ragmen hareket halindeki
kollar ve bacaklar ve ayaklarin profilden gizildikleri goriiliir. Yandan ¢izilmis bu uzuvlar,
yine yandan ¢izilmis olan bas ile bir denge olusturur. Cinsiyetli vurgulamak i¢in erkek
figlirlerin ciltleri kirmizi, kadmin cildi ac¢ik sar1 rengine boyanmistir. Yandan c¢izilmis
uzuvlar, yine yandan ¢izilmis olan bas ile bir denge olusturmustur. Fakat bu durum genel
bir kural olarak degerlendirilmeli, baslarin 6nden ¢izildigi resimler az da olsa vardir.
Ayrica, belli islerde calisan insanlar1 resmederken, kollarin 6ne dogru hareketini iyi bir
bigimde verebilmek i¢in viicudun iist kisminin yandan goriildiigii resimlere rastlamak

miumkindiir.
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Resim 4.6. Tanriga Hathor, Duvar Resmi, Misir

Onun gokyiizii tanrigasi olduguna isaret ediyor. Sadece Tanrigca Hathor (Resim 4.6.)
erkeklerinki gibi koyu bir renge sahipti. Frontal durus sergileyen figiirde gélgelemeye ¢ok
az dikkat edilmis olup, kirmizi rengin yogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Tanriga Hathor’un
boynunda genis yer tutan, kudretin ve zenginligin sahibi oldugunu betimleyen altin,
tizerine yerlestirilmis ziimriit, yakut taghh miicevherleriyle dikkat ¢ekicidir. Bagindaki giines
sembolii Tanriga oldugunun isaretidir. Figiir teni altin sarisina boyanmis, arka planda
beyaz iizerine renklendirilmis hiyeroglif yazilar goriiliir. Tanrica Hathor’un karsisindaki
figlirlin basinda zenginligi ve kudreti belgeleyen kus betimli altin tag dikkat ¢eker. Sanatg1
sar1 renkle miicevherin dogal renklerini taklit etmis ve detayli resmetmistir. Yararlanilan
temel renkler; siyah, beyaz, kirmizi, sar1i, mavi, yesil oldugu goriiliir. Renkler birbirine
karistirilmamis goriilse de renkte tonlama yapilmis kontur ¢izgiyle belirgin hale

getirilmigtir.
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4.1.1.El Feyyum Mumya Portreleri ve Miicevher

El Feyyum orta-kuzey Misir'da Feyyum vahasinda bulunan bir sehirdir. Portresi yapilan
figiirlerin sa¢ bigimleri, giyimleri miicevherleri Roma Imparatorlugu tarzinda oldugu
g6zlenir. Roma doneminde Misir nekropolisinde mumyalarin {lizerine yerlestirilmis, ahsap
plaka iizerine yapilmis bu resimler M.S. 1. yiizyildan 3. yiizyil ortasina kadar siirede
yapilmiglardir. Eski Misir mumya tabutu resim sanatinin devami niteliginde iki boyutlu bu
portrelerin ¢ogu Misir da yasayan Grek ve Romali soyundan kisilere aittir. Misir halki
oliilerini mumyalayarak gomme geleneklerini siirdiirmiislerdir. Mumyalama sonrasi kiginin
sagligindaki yiizii yagliboya tekniginde ahsap levhalara resmedilmis ve canli gibi durmasi
icin mumyanin yiiz boliimiine yerlestirmislerdir. El Feyyum resimlerinin bir¢ogu yasam
stiresi kisa olan geng insanlarin portrelerinden olusur. Dénemin miicevherlerinin izlerinin
stirdiiriildiigii resimlerde, soylularin yaninda siradan halka ait resimlerin agirlik kazandig:

baka kaynaklarda da vurgulanmaktadir. (Kostrezewa,1999;8)


http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C4%B1s%C4%B1r
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Resim 4.7. Feyyum Portresi, Geng Kadin, Misir

Resim de kadin figiiri boynundaki altin kolye ile dikkat ¢ekmektedir. (Resim 4.7.)
Kolyenin biiyiikliigii pahaliligina isaret etmekte ve ayni zamanda donem kadinlarinin
takiya verdigi onemi belgelemektedir. Resimde taki oldukg¢a gercekci betimlenmistir.
Takinin kalinlig1 ve kolye, yuvarlak formu ile ¢ift daire olusturarak dikkat ¢cekmektedir.
Tam daire seklinde olan taki kadinin boynuna tam olarak oturmustur. Kadinin boynunun
arkasinda kalan kismini izleyicinin goziiyle tamamlamasi geligkisine diislirmiistiir. Daireyi
tamamlamamak izleyicide eksiklik duygusu yaratmaktadir. Takiin izleyici tarafindan
tamamlanmasi, adeta bas ile govdesini birbirinden ayirarak figiiriin yok sayilmasini

saglamigtir. Bu durum ile taki kendi degerliligini, agirligini ortaya koymustur.
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Resim 4.8. Feyyum Portresi, Melankolik Kadin, Misir

Bir¢ok kadin portresi 6lmeden onceki goriiniimiinden yola ¢ikilarak giinliik yasamda yer
alan takilariyla betimlenmistir. Melankolik kadin isimli resimde figiiriin boynunda altin
zincir ve degerli renkli taglar bulunmakta, kulaginda ise {i¢ taneli inci kiipe bulunmaktadir.
(Resim.8.) Benzer kiipe, ismini taktig1 takilardan alan Miicevherli Geng¢ Kiz resminde de
goriildiigi ifade edilmektedir.(Berger J,1999;72 Fayyum’un Gizemli Portreri.P Sanat
Diinyamiz Dergisi) Figliriin arkasi1 gri renk ile susturulmus koyu renk saglarin arasinda
yaprakli bir tag ile aydinlatilmistir. Figilir izleyiciye bakarken, 1s1ik koyu teninde sicak
renklerle yansitilmistir. Boynunda siyah ve beyaz renklerde dizilmis taslardan olusan kolye
ayrica bir altin zincir bulunmaktadir. Kulaginda ise ii¢ taneli inci kiipe susturulmus olan gri

yiizeyin etkisiyle kendisini belirginlestirmistir.
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Resim 4.9. Feyyum Portresi, Misir

Portreler olduk¢a detayli galisilmistir. (Resim 4.9.) Misir resminde golgeleme ¢ok az
dikkate alinmasina karsin bu portrelerde derinlik yaratmak amagh 151k golge kullanilmistir.
Renklerde kontrast arastirmasi, goriintiilerin biiyiisel etkilerini saklamak ve dlen kisiye
diger diinyada, yagamini slirdiirmesi i¢in daha ¢ok olasilik tanimak amacini tagirdi. Misir
Sanati'nda renk, her zaman kullanildig1 halde onu belirleyen ¢izgidir ve renk hi¢bir zaman
bilgi aktarmanin tek aract olmadigi diger kaynaklarda da vurgulanmistir. (Kostrzewa
T.,1999;15,16-17 Fayyum 'un Portreleri. Portre P Dergisi)
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Canli bir bicimde sunmak igin gosterilen renk ve derinlik cabasi ile secgilen renk
maddeleri, cildin ve nesnenin dogal renklerini taklit edebilmistir. Misir Uygarligi’nda
giiniimiize kadar ulasan eserler Orta ve Yeni Krallik Donemi’nden kalmistir. Mumyalama
isleminden sonra 6liinlin sagligindaki yiiziinii betimleyen yaklasik 900 portre yagliboya
resim ahsap levhalara resmedilmis, sonra da bunlar mumyanin yiiz bolimiine
ilistirilmistir. Feyyum mumya portrelerinin sanat tarihinde onemi ¢ok biiyiikk olan bu
eserlerin giiniimiize kadar bozulmadan ulasabilmesi Misir’in sicak ve kurak ikliminden

kaynaklandig ifade edilmektedir.(Berger,1999;5,8)

Feyyum mumya Kkadin portrelerinde miicevherler dikkat ¢eker. Altin gerdanlik ve
kiipelerden olusan miicevherler siis unsuru olup statii belirleyicidir. Solda goriilen portrede
kullanilmig olan altin bros giysi modasina uygun olarak biiyiikk boyutlarda kabartma
tekniginde yapilmistir. Boyun siisii tiiliin giysiye tutturulmasi i¢in kullanilan bros ortasinda
yesil tas dikkat ¢cekmektedir. Altin brosun biiylikliigli pahalili§ina isaret etmekte ve ayni
zamanda donem kadinlarinin takiya verdigi 6nemi belgelemektedir. Resimde taki oldukca
gergekei betimlenmistir. Brosun kalinligi ve yuvarlak formu dikkat ¢ekmektedir. Kulak
stisii i¢in iki biiyiik graniilden olusan sallantil kiire kiipeler 1s1ltilidir. Bas siisii olan tokanin
ortasinda kiipelere uyumlu goriillen altin kiire top kullanilmistir. Solda goriilen portre
caligmasinda tek parcadan olusan sallantili tekli altin kiire kiipeler sikligi artirmistir.
Figiirtin boynunda altin zincir ve degerli renkli taslar bulunmaktadir. Giysi modasina
uyumlu olarak agik yaka altin kolyenin takilabilirligini gosterir. Orme zincire takilmus

kiigiik bir kolye tassiz bir miicevher olarak ¢aligilmistir.
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Resim 4.10. Feyyum Portresi, Misir

Resmini inceledigimiz figiir izleyiciye bakarken, koyu teninde 151k sicak renklerle
yansitilmig, arka kismi gri acik tonlarda renklendirilmistir. Saclarinda kullanilan siyah leke
tenindeki miicevhere 151k vererek 6n plana ¢gikarmistir. Boynunda siyah ve beyaz renklerde
dizilmis taslardan olusan kolye ayrica bir altin zincir bulunmaktadir. Kulaginda ise taneli
inci kiipe sar1 parlak yiizeyin etkisiyle kendisini belirginlestirmistir. Mumyada ¢iirlimeye
engel olmasi i¢in ve biiyiilii bir koruma nesnesi olsun diye 6liiniin bedenine altin yapraklar

yerlestirilirdi.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Fayum-02.jpg
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Resim 4.11. Feyyum Portresi, Parlak Geng Kiz, Misir

Parlak Geng Kiz portresi isimli resminde baginda altin tag betimlenmis, elbiseleri ise altin
desenlerle stislenmistir .(Resim 4.11) O doénemde yiiz ¢evresinin belirginligini ve
miicevherin parlakligini ortaya ¢ikarmak igin altin 6zleri kullanilarak renklendirme

yapilmistir. Geng kizin ten rengi resme ismini verdirmis olabilecegi benzer yorumlarda da
belirtilmektedir. (Akbulut,2006,190)
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Resim 4.12. Feyyum Portresi, Misir Resim 4.13. Feyyum Portresi, Misir

Roma ve Yunan kiiltiirlerinin etkisiyle olusan karma kiiltiir izlerini Misirlilarin giyiminde
ve baslarina taktiklari defne taglar1 betimlemeleri ile gorebilmekteyiz. Erkek portrelerinde
bas lizerinde resmedilmis yaprak motiflerin simetrik dizilimiyle ortada birleserek gelen
celenk seklinde altin tag¢ goriiliir. Baginda altin tag (Resim 4.13.) betimlenmis figiiriin
arkast gri renk ile susturulmus koyu renk saglarin arasinda yaprakli bir tag ile
aydinlatilmistir. Misir resimlerinde insanlarin genellikle profilden resmedildigi goriiliir
fakat portre karsidan resmedilmistir. Feyyum resimlerinde durum biraz degismis gibi
goriilse de tam dnden bir goriiniis oldugu sdylenemez. Yiiziin her zaman bir bolimii daha
cok goriilecek bicimde resmedilmistir. Bosluga bakar gibi figlirin alin diplerinde agik
renkler kullanilmigtir. Gozlerin resim igerisindeki biiytikliigii ve belirginligi adeta yiizii
diglamig tim dikkatleri kendisine yoneltirken Misir sanatindaki yerini  bize
hissettirmektedir. Bu resimler antik Misir ve Roma kiiltiirlerinin karsilagip bilesmelerinin
sembollerini yansitirlar. Geleneksel misir tarzi bu calismalarla sona ermis olup Roma
tarzini almistir. Altindan yapilmis taglar giiclii bir anlamin gostergesi durumunda karsimiza
cikmaktadir. Resimlerde Olen kisinin toplumsal konumu siyasi ve ekonomik giiclinii
gostermek igin asma yapraklariyla bezenmis, kutsalligin sembolii tag kullanildigina farkli

kaynaklarda da deginilmektedir. (Kostrzewa,1999;6,17)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Fayum-35.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Fayum-07.jpg

31

Resim 4.14 Kadin Portresi (MS. 161-192) Feyyum Portresi, Misir

Resim,yasanilan donemin resim sanati ve miicevher kullanim anlayisin1 ifade ediyor.
Sanatci, yiizi, kulaktaki altin iizerine islenmis ziimriit kiipeyi ve altta beyaz tagh kiipeyi en

ince detaylariyla inceleyip resimlerinde anatomik yapiy1 giiglendirmistir.(Resim 4.14)

Portrenin boynundaki altin halkalardan olugsmus gerdanlik yine dikdortgen altin montiire
bliylik ziimriit taslar yerlestirilerek resmedilmistir. Bas {izerindeki sar1 renklerle

yapildigindan altin oldugunu diisiindiiren yaprakli ta¢ dikkati ¢eker.
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Resim 4.15. Feyyum Portresi, Kadin Portresi, MS. 161-192, Misir

Yine ifadesiz ve sonsuzluga bir bakis gosteren Feyyum portresinde (Resim 4.15)
miicevherleriyle siislii bir kadin figiirii goriiliiyor. Uglii sallantili altin kiipeler incilerle
siislenmis ve inci altliklart graniil altinla tasarlanmistir. Genis altin gerdanlhigin pargalar
donemin miicevher tasarimina giizel bir belgedir. Ahsap iizerine ¢alisilmis resimde beyaz
bir fonda mavi ve soguk renkler dne ¢ikmis, portreye miicevherin 1siltt ve sicakligiyla
sonsuzluk hissi verilmek istedigi benzer yorumlarda ifade edilmistir. (Berger J,1999;72

Feyyum 'un Gizemli Portreleri.P Sanat Diinyamiz Dergisi)
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4.2. ANADOLU’DA MUCEVHER

Hitit’lerin egemenligi altindaki Anadolu’dan bugiine gelen ¢ok az taki buluntusu vardir.
M.O. 1.binin ilk yarisinda Anadolu'da 6zgiin bir formda iiretilmis altin fibulalar, altin
gerdanliklar, yarim ay bigiminde kiipe Frig kuyumculugunun basarili 6rnekleridir. Arkaik
ve klasik donemlere ait Anadolu’da miicevherlerde bitkisel motifler, ay tanrigasinin
sembolii hilal ve hayvan baslarinin islenmis oldugu goriilmektedir. (Kéroglu G, 2004,46
Anadolu Uygarliklarinda Taki. Istanbul, Tiirk Eskicag Bilimleri Enstitiisii Yayinlari)

4.3. BiZANS MUCEVHERLERI

Kendini son donemine kadar Roma Imparatorlugunun devami olarak géren Bizans
Imparatorlugu komsulari tarafindan da Romalilar olarak anilmustir. Imparatorluga, baskenti
Byzantium’un adin1 yakistirarak Bizans denilmistir. 11 Mayis 330 tarihinde kurucularindan
otiirii Konstantinopolis (Istanbul) adim1 almis ve bu tarihle birlikte Hiristiyan Bizans
uygarliginin dogdugu kabul edilmistir. Fatih Sultan Mehmet'in Konstantinopolis'i ele
gecirmesiyle (29 Mayis 1453) sehir Osmanli  Devleti'nin  baskenti olmustur.
(Koroglu,2004;38,40)

6.yiizyllda form, desen ve tekniklerin gelistirebilmesiyle Roma {islubundan farkli
olabilmislerdir. Konularda daha ¢ok Hiristiyanlikla ilgili figiir, simge ve konularla
Bizans’a 0zgli formlar belirginlesmistir. Kiliselerdeki duvar resimlerin, minyatiir ve
ikonalar, arkeolojik kazilarda ¢ikan Ornekler bize bu doneme ait miicevherler hakkinda
genis bilgi verir. Erken Bizans’ta Hiristiyanlik ile ilgili konular agirlik kazanmig, son devir
Bizans doneminde ise Latin istilasinin sanat¢ilara olan etkisiyle, dogu ve bati {isluplari
Bizans sanatina etki yaratmistir. Bizans’ta miicevherlerin kullanimi1 Avrupa’da oldugundan
daha yaygindir. Bizans donemi miicevher iislubu Imparatorlugun ilk yillarinda Ge¢ Roma
caginin bir devami seklindedir. Helenistik donem kuyumculugundaki asirt karmasik
tasarimlarin aksine Roma doneminde stampa ve savat teknikleri kullanilarak sadeligin one

ciktig1 tasarimlar goriiliir.(http/bizansconstatin.files.wordpres.com)
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Resim 4.16. Kirmiz1 Figiir, Ayrint1, Istanbul Arkeoloji Miizeleri

Istanbul arkeoloji miizesinde olan ’Kirmiz1 Figiir’” adli bu resimde gériilen tag, tarihin her
doneminde toplumsal konumun, siyasi ve ekonomik giiclin simgesi olarak karsimiza
cikmaktadir. 4. Yiizyildan 15. Yiizyil ortalarina kadar siiren ve Ortagagin tliimiinii kapsayan
bu imparatorluk olduk¢a zengin bir sanat gelistirmistir. Bu gosterisli sanatin ortaya

¢ikisinda Helenistik ve Roma geleneginin 6nemli pay1 vardir.

Imparatorlugun {i¢ kitada farkli kiiltiirlerle i¢ ice olmasi gesitlilik, kiiltiirel ve ekonomik
zenginlik olarak yansimalarimi sanatta gosterdigi benzer kaynaklarda ifade edilmektedir.
(Indirkas,2000,87)
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Resim 4.17.Imparator |. Konstantin, Konstantinopel'e Bakarken, Mozaik, Ayasofya

Bizans miicevherleri konusundaki bilgilerimiz daha ¢ok giliniimiize ulasmig Kiliselerdeki
duvar resimlerine, minyatiirler ve ikonalara dayanmaktadir. imparator 1. Konstantin
Konstantinopel'e bakarken goriilen bu mozaik resim Ayasofya miizesindedir. Basinda altin
bir tagla ve etrafini siisleyen degerli taslarla giici ve sosyal statiisii belirgin olarak
anlatilmaktadir. Hiristiyanli§in en yaygin simgesi olan ha¢ dindarligin ve basimin
etrafindaki hare kutsallifinin simgesi olarak belirgindir. Mozaikte Hiristiyanlikla ilgili
figiir, simge ve konularmin islendigi goriilmektedir. Duvarda yer alan Imparatoru gdsteren
mozaik portre tasvir, bize donemlerinin ve statiilerinin miicevher kullanim anlayigini

yansitmalart agisindan belge niteligi tasidigi anlatilmaktadir. (Kéroglu,2007,;54)
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Resim 4.18. imparator Jiistinyen Ravenna Saray1, italya

Italya’daki Ravenna kentinde zengin kiyafetler igindeki Imparator lustinianus kiliseye
bagislarini getirirken tasvir eden bir panoyla bezenmistir. Yiizlerdeki canlilik, bedenlerdeki
sahnenin dinsel havasini giiclendiren ayinsellikle zitlik olusturur. Giysiyi omuzlarinda
tutmak i¢in kullanilan fibula kirmizi renkli tas etrafi sirali incilerle bezelidir. Basindaki

degerli tas ve incilerle siislii tact imparatorlugun simgeleridir.
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Resim 4.19. Son Bizans imparatoru XI. Konstantin Palaliologos, Bizans Mozaik, Ayasofya

Mozaikte degerli taslarla siislii altin taciyla resmedilmis imparator lizerindeki miicevherli
giysisiyle giiciin sahibi oldugunu gosterir. Incilerle siislii giysisi donemin saray giysilerine
ornektir. Figiir iizerinde goriilen yogun inci kullanimi, degerli taslar Hindistan ve Seylan’la
ticaretin yapildigini gostermektedir. Arka fonda altin 1siltili renkler kullanilarak

kompozisyon zenginlestirilmistir.

Bu tiir duvar mozaiklerindeki miicevherlere ve kullanim alanlarina bakilinca, saray, kilise

ve soylu kesimin liikks ve gosterige olan tutkularinin zamanla artmig oldugu goriiliir.
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Resim 4.20. Bizans Imparatoru Justinianus, Mozaik, Ayasofya

Imparator Justinianus (527-565) mozaik panolari verilebilecek en iyi drneklerdendir. Bu
mozaik de goriilen inci bezemeli yiiksek tag ve iri pelerin tokalarinin hicbiri giiniimiize
kadar ulasamamus, biiyiik sarkagli kiipelerin pek azi korunabilmistir. Burada ki mozaik ve
diger eserleri inceledigimizde gordiigiimiiz miicevherler ve degerli taslar bize Bizans’in
doguda ne kadar zenginlestigini anlatan belgelerdir. Resimde goriilen miicevherlerin
malzeme zenginligi, iscilik kalitesi estetik begeniyi etkilemek i¢in yapildigin1 gésteriyor.
Elbisesini omuz iizerinde birbirine tutturmaya yarayan fibula, organik malzeme olan inci
ve mine siisleme teknigiyle zenginlestirildigi benzer kaynaklarda ifade edilmistir. (Koroglu
G,2007;43)
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Resim 4.21. Evlilik Yiiziikleri, 4.-5. Yiizyil Resim 4.22. Evlilik Yiiziikleri4.-5.Yiizy1l

Bizans doneminde kullanilan evlilik yiiziikleri {izerine evlenen giftlerin, biiyiik bir hacin iki
yaninda ayakta betimlenen resimleri islenmistir. Evlilik kurumunda koruyucu olarak
bulunan Isa, kiliseye baglihigm ifadesi olarak iki figiir arasmdir. Gelin ve damadimn basi

tizerinde duran eliyle birlesmenin sembolii olarak onlara evlilik taci giydirmektedir.

Degisik tip ve nitelikte yiiztikler soyluluk ve gli¢ simgesi olarak kullanilmis, halka iizerine
tutturulan yuvarlak, kare, oval dilimli ¢okgen kisimlardan olusmustur. Yiiziik kasi iizerine
tasvir edilen kutsal kisinin adi, Tanri’dan yardim ve bagislanma istekleri de yazilmistir.
Montiir kisminda hayvan ve mitolojik figiirlerin kullanildig1 anlasiliyor. Burada goriilen
yiiziglin sekizgen halkasinin her bir ylizeyinde dini tasvirler betimlenmistir.(Koroglu

G,2007:42,43.Bizans 'ta Gelin Takilari. P Diinya Sanat Dergisi)
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Resim 4.23. Imparator Aleksandros, Mozaik, Ayasofya, 10.yy

Dogu Roma Imparatoru Aleksandros’a ait (912-913) mozaik pano, kuytu bir kosede kuzey
galerinin giineybati kisminda tahrip edilmemis sekliyle bulunmaktadir. Baginda statii
simgesi incili degerli taglarla bezeli taci ve incilerle bezenmis giysisiyle secde eder
goriilmektedir. Erken Bizans iislubunda oldugu gibi, giysileri renkli degerli taslarla

stislenmis olarak resmedilmistir. (Aydingiin,2001,120)
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Resim 4.24. I1. Yannis Comnenus Bizans imparatoru, Karisi Irene,, Mozaik, Ayasofya

12. yy. Ayasofya’da bulunan mozaik panun ortasitda Meryem Ana ve g¢ocuk Isa
goriilmektedir. Bizans Imparatoru Il. Comnenus (1087-1143) deri kese igerisinde altin
sunmakta Macar asilli Imparatorige Irene (11 Agustos 1134 hayati son bulmustur) ise

kiliseye bagisi simgeleyen rulo takdimiyle resmedilmislerdir.

Resimlerdeki mozaik figiirlerin soylulugun simgesi olan tag¢ taktiklari ve altin islemeli
kiyafetler giydikleri goriiliiyor. Imparatorun taht siiresinin uzun olmasinin simgesel
anlattim1 olarak taglardan sarkan pandantifler dikkat cekmektedir. Kiyafetlerinde altin,
glimiis, olagan iistii giiclere sahip oldugu ve tedavi edici 6zelliginin bulunduguna inanilan

elmas, ziimriit, yakut gibi degerli taslar kullanildig1 goriiliir.

Bu eserde kral ve kralice taglar1 ve donem giysileri iizerinde degerli taslar kullanilmis ve
yogun incilerle bezenmis zengin ve ihtisamli goriintii sergilemislerdir. Motiflerle
zenginlestirilmis giysiler ve dini simge olan ha¢ dikkat ¢ekmek i¢in incilerle siislenmistir.
Elbise ve tagta kullanilan inci, evliligin ve bereketin sembolii, varlik ve sosyal statiiniin en
iistiin simgesi olarak gosterilmek istenmis oldugu  vurgulanmaktadir.
Imparatorlugun, 5.-7.Yiizyillar arasinda olduk¢a =zengin oldugu bilinmektedir.

(Koroglu G,2000;17,28-41.p Diinya Sanat Dergisi. Bizans Kuyumculugu)
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Resim 4.25. Konstantin, Mozaik, Ayasofya

Duvar mozaiklerinde Konstantin’in statiisiinii anlatan ihtisamli miicevher kullanimi, bas ve
boyunda kullanilan boyunluk ve ta¢ miicevherler giig, kimlik, estetik niteligiyle betimlenip
ayn1 zamanda kotiiliiklerden korunma ve dindarligin1 gostermenin de aract olmustur. Cok
tanril1 dinlerdeki simgeler Hiristiyanlikla birlikte farkliliklar gostermistir. Hag, kristogram,
Isa, Meryem gibi dinsel motifler 6n plana ¢ikmis, Pektoral haglar ve rolikerler koruyucu
olarak takilmistir. Bizans uygarliginda yasami ve sanat1 yonlendiren en dnemli etkendir,
Hiristiyanlik ve Hiristiyanligin en yaygin simgesi olan, birbirini kesen iki dogrudan olusan
hag kilise plan tipinden, siitun basligina, bir hanimin kiipesinden miicevher kutusuna kadar

eleman olarak kullanildig1 baska kaynaklarda belirtilmektedir. (Karlgen,1930;32,36)
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Resim 4.26. Anna Komnenos, Komnena, Mozaik, Ayasofya

Resimdeki mozaik portrede goriilen Anna Komnenos, bilim insani imparator Aleksi
Komnenos’un kizidir. imparatorige tact daha besigindeyken basma konulmustur. Portrede
ve donem modasma uyumlu giysi iizerinde, takilarda, degerli ve yar1 degerli taslar
kullanilmigtir. Tacinda, giysi ve kiipelerinde kullanilan ziimriit ve yakut gibi taglar incilerle
desteklenerek giiclii durusu destekler. Figiirde goriilen renkli miicevherler, slislenmenin ve
zenginliklerin gostergesi olmakla beraber kotiilikklerden korunmak ve dindarliklarini

gostermek i¢in kullanildigi anlagilmaktadir. (Barthes,2005;197)


http://bizansconstantin.wordpress.com/2013/01/30/anna-komnenos-komnena-1083-1153/
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Resim 4.27. Kadin Figiirii, Mozaik, Ayasofya

On planda goriilen kadm figiiriiniin baginda altin {izerine incilerin islendigi bant taki,
boynunda degerli taslarin oldugu kolye, kulaklarinda altin zincirle sallantili kiipeler ve
elbise iizerine degerli taslarin iglendigi altin gerdanlik vardir. Resimdeki miicevherler
incelendiginde Bizans Imparatorlugu’nun ilk dénemlerinde kullanilan form ve teknigin
devam ettigi izlenir. Takilarindan anlasildig1 lizere sosyal statiisii yiiksek bir kisinin
betimlemesi hissedilir. Genelde 4. Yiizyildan 15. Yiizyila kadar yaygin kullanimi olan
halka kiipe yerine bu resimde koseli kiipeler tercih edilmistir. Bir halka ve sarkag
boliimiinden meydana gelen kiipeler Sarkag, zincir, boncuk ya da tas kakmadan olustugu

goriiliir.
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Resim 4.28. Bizans Imparatorigesi Zoe, Mozaik, Ayasofya

Imparatorige Zoe’nin ( 978-1050) basindaki tag ve giysisi iizerinde goriilen degerli taslarla
ve incilerle bezeli miicevherler sosyal statiisiiniin giiciinii ifade eder. Tag, Imparator ve
imparatorigenin biiylik bir gururla tasidigi soyluluk ve giicii simgeleyen altin ve 06zel
miicevherlerle siislii 6zel takist olarak resmedilmistir. Ta¢ lizerindeki iiggen motifler
bereketi simgeler. Giysi lizerindeki dairesel motifler sonsuzlugu anlatir. Giysi ve Altin
tizerinde kullanilmis inci, yakut ve ziimriit taslar 1sikliliklart ve renkleri nedeniyle
resmedilmek istenmistir. Kilise duvarlarinda imparator ciftinin adak ya da bagis yaparken
betimlenmis mozaik, fresko teknigindeki portreleri, donemlerin ve statiilerinin altin rélyef
hag, Istanbul Arkeoloji Miizeleri giyim kusam, taki anlayislarini bizlere ulastiran 6nemli
belgelerdir. 5. yiizy1l sonlarindan itibaren miicevher takilarda yaygm bi¢cimde Hiristiyan

motif ve formlar goriilmeye baslamistir.
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Resim 4.29. Anna Radine, Fresk

Freskoda goriilen figlir bagislayici Theodoros Lemniotesin karis1 Anna Radine’dir. Hilal
bicimli altin kiipe takmistir. Koyu arka fon altin renkleriyle 1siklandirilmis figilirii 6ne

cikarmistir. Figiiriin bagligina ¢apraz siralamayla renkli taslar islenmis oldugu goriiliir.

Resim 4.30. Kadin Figiirii

Resimdeki figilirde diigiin armagani olarak verildigi bilinen incili yass1 hilal formunda altin
kiipeler dikkat ceker.7.-8. yiizyillarda tretilmis olabilecegi diisiiniilen Hilal formlu
kiipelerde bitki motifleri,tavus kusu, hayat agaci, bereket boynuzu ve amulet tasvirleri

kullanilmastir.
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Resim 4.31. imparator, Mozaik, Revenna St. Niale Kilisesi, italya

Adriyatik denizin kuzeyinde bulunan Revenna St. Niale Kilisesinde goriilen imparator
mozaiginde 5 figiir dikkati g¢eker. Imparatoricenin elindeki kaseyi uzattigi yonde
miicevhersiz resmedilen iki erkek figiir vardir. Micevherleriyle dikkat ¢eken soylu
kadinlarin tasvirleriyle kompozisyon zenginlestirilmistir. Ortada imparatorun sosyal
statiistinii belirleyen derli taslar ve incilerle bezeli tacit vardir. Elbisesinin omuzlarini
kaplayan boliim incilerle siislenmis biiylik renkli taslarla islenmistir. Damla inciler oldukca
biiyiiktiir.  Tactan sarkan inciler elbisenin {izerine kadar gelmektedir. Aymi ornek
iizerinden, Sagdaki her iki figiirlin kollarinda incilerle siislenmis bileklikler dikkat
cektiginden s6z edilmektedir. (Koroglu G,2000;17,28-41 Bizans Kuyumculugu.
P Diinya Sanat Dergisi.)



Gy
R
3
.

°
o
©
e
0
@
w
o

.....
o9
e a
D

4

c 00900 000gH YRR
. 5 .

e

Resim 4.32. imparatori¢e Theodora.Mozaik, San Vitale, Ravenna, italya

Imparatorigenin tag, elbiselerindeki ziimriit yakut ve incilerle bezenmis miicevherler 6zel
bir giinii isaret ediyor. Sarkaglardaki zarif is¢ilik goriillmektedir. Konuklarinin kollarindaki
zimriit ve incilerle siislii altin bileziklerle, basindaki degerli taslarla tasarlanmig
miicevherler kadmlarin giizelligini ve sosyal statiilerini gdstermek, nazar ve kotiiliikten
korumak veya dogatistii gii¢ katmak inanci ile kullanilmigtir. Ziimriit taglarla ve incilerle
siislenmis bilezikleriyle diissel bir goriiniime biiriinmiislerdir. Bu miicevherler 6liimden
sonraki yasamlarinda gotiirmesi i¢in degil, kisiyi onurlandirmak icin beraberinde
gomiilityordu. Evlilik i¢in kullandiklar1 altin yiiziikler {izerine mihlanmig ziimriit taslar,
soylulugun yansimasi olarak goriiliir. Bu donemde iretilen bilezik uglarinda genellikle
hayvan motifleri kullanilmigtir. Bu doneme ait miicevher bilezik ve pazibent tasarimlarinda
yilan formu kullanilmis oldugu gozlenir. (Indirkas Z, 2000;17,86-89 p Diinya Sanat
Dergisi Tiirk Mitolojisinde Altin Tag ve Inang)
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4.3.1.Bizans Donemi Ta¢ ve Resim
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Resim 4.33. Szent KoronaTaci, Magyar Nemzeti Muzeum,Budapeste, 11 yy

Taglarin, imparator,imparatorige, cocuklar1 ve kardesleri tarafindan biiyiik bir gururla
tasinan soyluluk ve giicii simgeleyen 6zel takilar oldugu ifade edilir. (Indirkas Z,1997;36-
49.Altin Tag ve Inang. P Diinya Sanat Dergisi )Bizans’tan giiniimiize sadece iki ta¢ drnegi
kalmistir. Bunlar Budapeste milli miizesinde de sergilenmektedir. Altin iizerine emay
teknigi ile bezenmis olan Szent Korona (1074-1077) tacinin alt ¢ember kismi Bizans,
iistiindeki ¢apraz kismi ise Avrupa yapimidir. Cemberin Ustiindeki boliimler plakalar altin,
inci ve aralarda iri degerli tas kakmalar halinde diizenlenmistir. Emay plakalar iizerinde
Imparator Mikhael Doukas,oglu Konstantin, Macar Krali Govitz ve azizlerin biist tasvirleri

bulunmaktadir. Tacin iist capraz béliimiinde Isa ve aziz tasvirleri islenmistir.

Duvar resminde ve minyatiirlerdeki imparator tasvirleri, Bizans taglari hakkinda bilgi
vermektedir. Bu tasvirlere dayanarak imparator ve Imparatorigelerin 5. yiizyildan
baslayarak Dogu etkileri ile altin, inci ve degerli taslarla siislii yiiksek ve gosterisli taclar

taktiklar1 anlasilmaktadir.



50

! ’

B
— J—— == - -3-‘-'
b T T TR L
PR —————— . . et - s m——

- —————— -

P coadersesigin
s k3. n el
b o
F 4
¥

Resim 4.34. Szent Korona, Magyar Nemzeti Muzeum, Budapeste, 11 yy

4.4, OSMANLI DONEMI MUCEVHERLERI (1299-1923)

Zengin kiltiir mirast bulunan Anadolu’da miicevher Osmanlilar zamaninda doruga
ulasmistir. Degerli madenler farkli tekniklerle islendi ve miicevher kullanimi son derece
genis bir alana yayildi. Topkap1 Sarayi'ndan igeri girince Osmanli'nin ihtisamiyla yiiz ylize

geliriz.

Padisahlarin oturdugu tahtlarin, savasta giydikleri zirhlarin, elbiselerin, kullandiklar
hangerlerin birbirinden degerli taslarla bezendigini goriiriiz. Miicevher esyalar padisahlar,
saray kadinlar1 ve devlet erkani igin hazirlanandir. Miicevherlerde ¢ok renklilik hakimdir.
Altindan yapilmis miicevher egyalar tizerindeki yuvarlak renkli ve degerli taslar
yerlestirildigi ifade edilmistir. (Berk S,2003;22,29-31 Osmanli Tilstm Miihiirleri. P Diinya
Sanat Dergisi)

Osmanli’da kakma, oyma, telkari (filigran), hasir, savat (niello), mihlama gibi
kuyumculuk teknikleri kullanilarak tasarimlarda zengin gesitlemeler yapilmistir. Resimler
adeta miicevherlerle siislenmistir. Padisahlarin  resmedildigi tablolarda, sikligin
tamamlanmas1 icin takilarda ¢ok gosterisli elmas, ziimriit, yakut ya da inciler

kullanilmistir.
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Figiir esya ve giysiler tizerindeki miicevher tasariminda kullanilan ¢igekler, hayvanlar, ay
ve yildiz gibi desenler natiiralist bir yaklasimi anlatir. Bu motifler, broslarda sik¢a goriiliir.
Osmanl1 kadininin bas siisii olan ve yliziin iki yanina sarkitilan miicevher ziiliifliikler basin
arkasindan takildiginda enselik adini alan giizel miicevherlerdir. Kadin bagliklarinin,
basortiilerinin - ve Sag¢ Orgiilerinin arasina ilistirilen kii¢iik c¢icek miicevherler zengin
gorsellik sagladigi, kemerlerin altin ve glimiis sirmayla islendigi resimlerde goriilmektedir.
Cok sayida yiiziik takma aligkanligt olan Osmanli kadimi kuyumculugun yaygin
formalarindan kiiclik boyutlu tasglarin siralandigi giil yiiziikler, gerdanlik ve kolyeler
takmiglardir. Kadin giysilerinin gogiis kismina toka, bros veya birka¢ adet sorgug
yerlestirilmistir. Kadininin dekoltesini tamamlayarak cinselligi 6n plana ¢ikaran altin ve

inci gerdanliklar gogiisten karin iizerine dogru sarkmis resmedilmislerdir.

4.4.1. Osmanh Hikiimdar Portreleri ve Miicevheri

15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet tarafindan ilk kez batili sanat¢ilar saraya ¢agrilmis ve
kendilerine padisah portreleri yaptirilmisti. Bu donemden sonra batidan birgok ressamin
Tiirkiye’ye gelip gittigi goriiliir. Ozellikle 18.—19. yiizyillarda, bat1 sanat diinyasinda
doguya karsi uyanan ilgi, oryantalizm akimi dogurmus; Ortadogu’ya gelmeyen ya da
temalarinin gercek goriiniimlerini bilmeyen sanatgilar bile, hayali oriental resimler

yapmuislardir.
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Resim 4.35. Fatih Sultan Mehmet, Yagh boya, 69,9x52,1 c¢m, Victoria Albert Miizesi,
Londra, 1480

Bellini tarafindan yapilmis ve National Portrait Gallery koleksiyonunda olan 69,9x52,1 cm
boyutlarindaki Fatih Sultan Mehmet tablosunda degerli miicevher ve siislemeler dikkati
ceker. Yagliboya tekniginde yapilan tablonun iist boliimiiniin her iki yaninda kudretini ve
padisahligin1 simgeleyen tigerli altin tag 6nemli bir ayrintidir. Padisahin giysisinde degil
fakat hemen 6n planda bitkisel motif agirlikli ortiiniin degerli taslarla bezendigini goriiriiz.

(Iperoglu G,1986;30 Padisah Portrelerinde Miicevher)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Fatih_Sultan_Mehmet
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/archive/c/c6/20121201202922!Gentile_Bellini_003.jpg
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Resim 4.36. Mah-Peyker Kosem Sultan

Osmanli tarihinin en gii¢lii kadin sultanlarindan Mah-Peyker Kosem (1590 - 1651),
padisah IV. Murat ve Librahim’in annesidir. Késem Sultanin tasviri yapilmis portresi de
giiniin miicevher ve giysi modasini da anlatan saray kadinina 1 bir 6rnektir. Osmanli saray
kadinlar1 elbette takisiz diisiiniilemez. Bu donemin tablolarinda da kadinin disiligini 6ne
cikaran takilarla daha ozel gosterilmislerdir. Pek ¢ok cesidi olan zincirler ve genis
gerdanlik burada goriiliir. Yagh boya tekniginde calisilmis tablodaki figiliriin boynundaki
gerdanligin tizeri incilerle siislii tasarlanmis muhtesem bir miicevherdir. Donem giysisinin
gogse dogru acik yakasinin iizeri biiyiik ziimriit taslarla islenmistir. Basta kullanilan ve

istefan denilen ¢atal seklindeki agir sorgugla yiiklenmis soylu bir kadin gériiyoruz.
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Resim 4.37. Hiirrem Sultan Portresi, Ozel Koleksiyon, 16.yy
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Hiirrem Haseki Valide Sultan (1506 -1558)

Osmanli padisah1 [.Siileyman’in nikahli esi ve sonraki padisah II. Selimin annesidir.
(Resim37.) Devlet islerinde etkin rol oynayarak Osmanli Imparatorlugunda “’Kadinlar
Saltanati’> adi verilen devri baslattig1 kabul edilir. Tabloda gorildigi (Resim 4.37) gibi
Sultanin kullandigi miicevherler altindan tasarlanmig ve lizeri inci ve degerli taslarla
bezenmistir. Baslik ve giysileri iizeri degerli taslarla siislenip muhtesem bir goriintii yaratir.
Figiiriin gilizelligini ve estetigini 6n plana ¢ikaran miicevherlerde kullandigi pirlanta,
zumriit ve yakutlar statlistiniin ve giiciin ifadesidir. Zimriit taginin miicevherlerde, giysiler
iizerinde ve hazinede sik¢a kullanilmasinin nedeni de hem ruhsal bakimdan kisiyi zinde

tuttugu diistintiliiyor.

Resim 4.38. Cristofano dell’ Altissimo, 98,5x 67,8 cm, Mihrimah Sultan Portresi, Lacock
Wiltshire Ulusal Miras Koleksiyonu, Londra, 16.yy
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Benzer tablolar istanbul Topkap: miizesi, dzel koleksiyonlar, Polonya Mazoivan Miizesi,
Floransa Uffizi galerisi gibi yerlerde bulunmaktadir. Dénemin ressamlarina esin kaynagi
olmus Mihrimah Sultanin (Imparator Siileyman’in Kiz1 Cameria 1522-1578) kahverengi
sade giysisi yine kahverengi ¢igek desenleriyle resmedilmistir. Degerli taglar elbisesinin 6n
diigme kisminda sirali halde gosterilir. Figiiriin basinda altindan tasarlanmisg, ziimriit,
yakut, siislii gosterisli bir yiiksek baslik bulunur. Koyu fonun sol iistiinde ¢’Sultan
Siileyman’in ~ Kizi  Cameria, sag TUstte “’Riistem Pasa’nin  Karisi, 1541

yazilidir.(blok.peramuzesi.org.tr)

Resim 4.39. KAPIDAGLI Konstantin, Sultan III. Selim’in portresi,
Topkap1 Saray1 Miizesi, 1803
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Yagliboya tekniginde calisilmig tabloda (Resim 4.39.) Ill. Selim (1789-1808) yesil
zeminli islemeli kumas ile kaplanmis sedir lizerinde sol bacagmi biikmiis tizerinde
otururken goriilmektedir. Sag bacagini karnina dogru ¢ekmis ve sag kolunu dizinin {izerine
yaslamustir. Islemeli minderlerden olusturulmus kdsede, sol kolunu da minderlerin iizerine
yaslamistir. Uzerinde kirmizi elbisesi ve kirmuzi kiirkiiyle III. Selim rahat bir tavirla
oturmakta ve yumusak tiiylii kiirkiiniin igerisinde kundagina sarilmis stirekli onun verecegi
tepkiye gore hareket eden insanlarin oldugu ortamda el bebek giil bebek konumundadir. Bu
konumuyla odanin igerisinde yalniz olmadigi, oda igerisinde kendisine el penge duran
hizmetlilerin oldugu izlenimi yaratilmistir. Bedenin dik durusu ve hafifce tepeden bakaisi,
kendine olan giiveni yansitmakla beraber ayni zamanda yasami ve giicli anlatir. Resimdeki
bu etki dinamik bir goriintii verir. Resimde fiziksel ozellikler 6nceki daha az detayl
islenmistir. III. Selim’in sag elinde ii¢ parca ziimriit ve iki iri incili imamesiyle
bicimlenmis tespih bulunmaktadir. Inci dizili tespihin imamesi ii¢ parca ziimriit ve iki iri
inciden, piiskiilii ise damla bi¢imli inciden olusur. Ayrica ayni elinin kii¢iik parmaginda
elmas ylizilk ve yastigin iizerinde elmas cep saati bulunmaktadir. Ayrica kusaginda
elmaslarla islenmis hancer yer almaktadir. III. Selim’in solunda yer alan duvar asili dolap

icerisindeyse miicevher islemeli altin murassa kutu ve degerli esyalar gériilmektedir.

Osmanlt saray yasami gelene8inde Onemli bir yer tutan miicevher kullanim,
imparatorlugunun son yillarinda yapilmis bir¢ok sultan portrelerinde de goriilmektedir. S6z
konusu olan resimlemede ise padisah ve miicevher birbirini tamamlayan kavramlar haline
gelmistir. Ornegin ressami bilinmeyen, Sultan 1. Abdiilhamit portresinin (Resim 4.40 )
sorgucunda bulunan kasik¢i elmasit gerek elmasin degerliliginden gerekse Osmanli
sarayia girmesindeki rivayetlerden dolayi, Topkap1 Sarayr Miizesi’nin biiyiilii ve gorkemli
eserlerindendir 7x6 cm. boyutlarinda 86 karatlik elmasin etrafinda 49 adet iri pirlanta
bulunmaktadir. Bunlarin daha ge¢ donemde monte edildikleri ifade edilmektedir. (Renda
G. ,1999;39,56-61Padisah Portreleri)

Osmanli saray yasami gelenefinde Onemli bir yer tutan miicevher kullanim,
imparatorlugunun son yillarinda yapilmis birgok sultan portrelerinde de goriilmektedir.
Portre tiirline gore ilk yagliboya resimler Istanbul’da ki azmlik sanatcilar tarafindan
yapildigindan s6z edilir. (Renda,1992;75,76 Padisah Portreleri.19.yy. Albiimii ) S6z
konusu olan resimlemede ise padisah ve miicevher birbirini tamamlayan kavramlar haline

gelmistir. Bunlarin daha ge¢ donemde monte edildikleri tahmin edilmektedir.
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Sultan L. Abdiilhamit Osmanli Imparatorlugu’na padisahlik ettigi dénemde pek parlak bir
donem gecirmemistir. Tabloda mekanin karanlig1 ve elbisesinin koyulugu figiiriin bedenini
hissettirmemektedir. Ressam, Abdiilhamit’i karanlik bir mekan icerisinde sadece yiizl
aydinlatilmis olarak betimleyerek onun hiikiimdarlik donemine géondermede bulunmustur.
Bu karanlik ayn1 zamanda, Hiikiimdarlig1 boyunca saray disina pek ¢iktigi bilinmeyen
Abdiilhamit’in gizemli yasamini da yansitmaktadir. Basindaki sorgug iizerine yerlestirilen

kasik¢1 elmasi ve tliy ile hiikiimdar ve pirlanta kavramlari iligskilendirilmistir.

Resim 4.41. Sultan 1. Abdiilhamit Portresi, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Cepheden resmedilen portrede dikkat yilize ve sorgulayan bakislara yonelmistir. Renkler ve
renk gecisleriyle figiirlerin tinsel durumlarinin yansitilmasina agirlik vermistir. Figiiriin
yiiz ve beden hareketi, tinsel ifadesi net olarak goriilmektedir. Sultan Abdiilhamit’in

basindaki sorgug elmasla diizenlenerek tasarlanmistir.(Resim 4.40.)

Sorgug, Osmanli'da en Onde gelen hiikiimdarlik alameti olarak sayiliyor. Yalnizca
Osmanlilara ait degil ayn1 zamanda Dogu gelenegi. Her padisah en az bir, en fazla ii¢ tane

sorgug takiyor.

Bir padisah 6ldiigiinde diger padisahin basa ge¢mesi tahta ¢ikma toreni yapilirken mutlaka
bir sorgug takiliyor. Sorgug iizerinde elmaslarla tasarlanmis miicevher resme dinamik bir
goriintli  saglamaktadir. Bu resimde dinamik bir goriintii olusturma olayr fiziksel
goriintiistinlin bigimsel olarak degistirilmesiyle degil lekesel kontrastliklar olusturulmasiyla
saglanmigtir. Kasik¢t elmasmin aslhina bakildiginda ressamin betimi ile fotografinda
farkliliklar goriiliir (Resim 4.41.)Bu fark miicevherin gozleme dayali olarak yansitildigini
bize Abdiilhamit’in giinliilk yagami igerisinde miicevher kullanip kullanmadig: ¢eliskilerini
yaratirken, padisahin miicevherle birlikte betimlenmesine verilen dnemi yansitmaktadir.
Gerek resimlerdeki gosterge Ozelligiyle gerekse gercek hayattaki kullanimi ile pirlanta

asirlar boyu degerliligiyle iktidarin ve giiciin 6nemli simgesi 6zelligini korumustur.

Resim 4.42. Sultan |.Abdiilhamit Portresi, Ayrinti, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Osmanli hazinesinde kullanilan taglarin ¢ok 6zel anlamlart bulunur. Yagliboya tekniginde
yapilmis bu tabloda I.Abdiilhamit’in basliginda sorguc¢ olarak kullanilan elmas gii¢ ve
yenilmezlik verdigine dair bir inamisin karsiligi olarak ifade edilmistir. Elmasin ayni

zamanda melankoliye de 1yi geldigi diisiiniiliiyor.

Resim 4.43. Jean-Etienne Liotard,Perali Frenk Kadini,Cenevre Sanat Miizesi, 18.yy

Cenevre sanat miizesinde bulunan yagliboya tekniginde ¢alisilmis tuval lizerine yagliboya
tabloda kirmizi, beyaz sar1 ve mavi renklerin yogunluk kazanmistir. Kadin figiiri
belindeki kabartma tekniginde islenmis altin kemeri tamamlayan bas1 ve boyunu siisleyen
miicevherleriyle calisilmistir. Inci tasarimlar renkli degerli taslarla biitiinlestirilmis,

elbisedeki altin islemelerle kompozisyon zenginlesmistir.
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4.5 MUGHAL IMPARATORLUK RESIMLERiIi VE MUCEVHERLER

Doénemin 6nemli hazineleri ile anilan ve bugiin Tac Mahal ile bildigimiz Mughal (Hint-
Tiirk) Imparatorlugu Orta Asya’da Hindikus Daglari’min kuzeyinde prensi Babiir
tarafindan 1526’da kurulmustur. En énemli hiikiimdar1 Sah Cihan déneminde Imparatorluk
en parlak donemini gegirmis oldugu vurgulanmaktadir.(Stronge S,2000;17,92-98 Mughal
Miicevherleri. P Diinya Sanati Dergisi.)

Mughal resimlerinde Imparator ve sehzadelerin takilarini inceledigimizde miicevhere
verilen degeri gorebiliriz. Liiks yasam ve zenginligin ipuglarini resimlerden izleyebiliriz.

1614 ‘de yapilan resimde Hindu gelenegini gdsteren toren ani betimlenmistir.

Resim 4.44.Sehzade Hiirrem’in Babasi Cihangir Tarafindan Altinla Tartiligt,
British Museum, Londra, 1614
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Bu resimde Sah Cihan’in dogum giinlinde altinla tartildigi goriiliir. Terazinin bir tarafina
Sah Cihan, diger yanda ise altin keseleri yer almistir. Zamanla Hindu geleneklerinden
uzaklasildik¢a bu térenlere son vermistir. Resminde hakim olan altin varak (Resim 4.43)
Mughal (minyatiir) resimlerinin genel 0zelligi olmasinin  yaninda  Mughal
imparatorlugunun da zenginligiyle Ortligiir niteliktedir. Resmin genelinde siislemeler
goriilmektedir. Cihangir ve Sah Cihan betimlenirken oOzellikle takilariyla 6n plana
cikarilmistir. Resimde Sah Cihan’1 tartmak i¢in altin siislemelerden miicevherlerden olusan
terazi diizenegi kurulmus ve bu tdrenin izleyicileri goriilmektedir. Sah cihan teraziye
oturtulmus hiikiimdar ve digeri muhtemelen din adami olan figiir teraziyi tutarken, dort
saray gorevlisi terazinin diger kismina altinlar1 yerlestirmekte iken goriilmektedir. Din
gorevlisinin hemen arkasinda ellerini gébeklerinin altinda birlestirmis dort saray memuru
bulunmaktadir. Resmin bize gore sag alt kdsesinde ise defteri ve kalemi ile zabit tutan bir
gorevli bulunmaktadir. Resmin bize gore sol alt kosesinde ise toreni uzaktan izleyen,
ellerini gobeginin altinda birlestirmis saray hizmetlisi goriilmektedir. Resimde hiikiimdar
ve Sah Cihan digindaki tiim figiirler hiikkiimdara olan sadakatlerini gosterir resimde
betimlenmislerdir. Sah Cihan’in basindaki sarik ve elbisesi degerli taslar ile incilerle
bezenmistir. Resimde bu torene taniklik eden kadinlar ise sadece terazinin altinda yer alan
halinin deseninde goriilmektedir. Bir kadin miizik aleti calarken diger ikisi dans eder
bigimde betimlenmistir. Genel olarak padisahlarin ve imparatorlarin miicevhere 6nemi bu
imparatorluk iginde sOylenecegi aymi Ornekler iizerinden giderek ifade edebiliriz.

(Stronge,201;142)
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Resim 4.45. Sah Cihan’in elinde ztimriitlii Portresi, Victoria&Albert Miizesi, Londra

Mughal hiikiimdarinin altina ve miicevhere verdigi 6nem, zenginlik ve ihtisam resmin
kendisine de yansimistir. Resim 4.44.de altin varak, parlak ve canli renkler kullanilarak
adeta bir miicevher tavri sergilenmistir. Mughal hiikiimdarliginda taki ve miicevherin
onemini vurgulayan diger resimlerden biri de, Sah Cihan’in Elinde ziimriitlii Portresi’dir
(Resim 4.44.) Detay resimde Sah cihan sol elinde altin ile ¢evrelenmis ve incilerle
bezenmis yesil ziimriit miicevherle poz verirken goriilmektedir. Sar1 renkte olan basindaki
sarigin etrafi inci ve degerli taglarla donatilmistir. Ayrica yine sariginda kare bigimli mavi
ziimriit etrafinda inciler ve piiskiil bulunmaktadir. Boynunda 5 adet kolye bulunmaktadir.
Bunlardan bir tanesi tek incili olarak boynuna tam oturmus vaziyettedir. Diger dort adet
kolye boynundan elbisesinin {izerinde yer alacak Resimde takilmistir. Kolyelerin her biri
farklidir. Birinde beyaz inciler dizilmis ucunda altinla ¢evrelenmis mavi ziimriit, altinda ise
damla bi¢imli inci yer almaktadir. Diger incili kolye ise her bes inciden sonra aralarina
kirmiz1 ve yesil renkte degerli taslar ile olusturulmustur. Onun altindaki diger kolye ise
Altin zincirden, ucunda iki adet inci ve arasinda onlardan daha biiylik kirmizi degerli tas ile
bigimlendirilmistir. Son ve en uzun olan kolye ise sadece dizilerek yesil renkli degerli
taglardan olusturulmustur. Bunlarin disinda Sah Cihan’in omuzu ve dirsegi arasinda iki
adet inci arasinda, altinla cevrelenmis kirmizi miicevherli bir pazibent bulunmaktadir.

Miicevheri tuttugu sol elin bileginde ise 3 adet bilezik bulunmaktadir. ikisi inci dizelerle



64

bezenmis, digeri dort adet inci arasinda altin ¢ergeveli kimizit miicevherden olusmaktadir.
Digeri ise kiigiik renkli miicevherlerle siislenmis olan altin bilezikten olusmaktadir. Ayrica
kulaginda ise tek adet inciden olusan kiipe bulunmaktadir. Sah Cihan bu goériiniimii ile
zaten miicevhere olan diiskiinliiglinii gbézler oniine sermektedir ancak sol elinde tuttugu
miicevheri bas hizasinda havaya kaldirarak ona bakmasi, saray yasaminda miicevhere

verilen 6nemin, tutkunun belgesi niteligindedir.

4.6. BATI RESMIMDE MUCEVHER

15. ve 16. yiizyillar arasinda 6zellikle italya’da bilim, sanat anlayis1 ve iislubu, kiiltiir
alaninda yenilikler oldu ve kendi sanatgilarini yetistiren Ronesans donemi “yeniden
dogus” olarak tanimlandi. Antik Yunan ve Roma sanatina duyulan ilgi ve arastirmalar
Ronesans sanat¢isini derinden etkilemis, antik diinyanin sanatina ulagmaya hatta onu
gecme yolunda ¢alismaya yoneltmistir. Insanligin gelisimi icerisinde miicevher ve resim
siireci de degisim gostermistir. Onceleri resimlerle ve takilarla kendisine olusturdugu
biiylisel alan, daha sonra begeni, giizellik, estetik, kimlik, statii gibi unsurlar1 da igine
alarak farkli bir ‘anlam’ gostergesi olusturmustur. Seckinlik, sayginlik ve zenginligi
yansimast olan miicevherler zamanla giizellik, estetik arayisini doniistiigli benzer
kaynaklarda da anlatilmaktadir. ( Uster,2001;1)14. yy.dan baslayarak Ronesans doneminde
oto portrenin gelistigini ve sayilariin arttigini izliyoruz. Bu ylizyilda hayali ve idealize
edilmis portrelerin sayis1 gittikge artar ve dini olaylarin tasvirinde ¢ok sayida kullanilir.
Figiirlerin fiziksel 6zellikleri yansitilarak biitiin bedeniyle islenir. Ronesans resimlerinde
bedeni siisleyen kiipeler, yiiziikler, altin boyun zincirleri, gibi toplumsal statiiyli yiikselten
g6z kamastirict parlak miicevherler kullanildigi vurgulanmaktadir. (Dereboy,2004;68)
Bugiin Ronesans miicevherlerinin cogunu dolayli olarak, baska alanlardaki heykel, graviir
ve oOzellikle de tablolardaki betimlemelerden tanimaktayiz. Bir¢ok sanat¢inin genglik
caglarinda kuyumcularin yaninda ¢irak olarak ¢aligmasi yaptig1 resimlerde de takiy1 isleyis

bi¢imini 6nemli dl¢iide etkilendigi ifade edilmektedir. (Randolph,2000;52)
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Resim 4.46. DURER Albrecht,Sarlman Karl, Ozel Koleksiyon, 215x115 cm,
Almanya, 1513

Sarlman’in imparatorluk taci ile resmedilmistir. Tacin tasarimi Albrecht Diirer’aittir. Karl
Sarlman’in omuzlarindan gogsiine dogru sarkan genis ve agir altin gerdanlik dikkat

cekicidir. Gerdanlik ortasindan zaferlerini simgeleyen dairesel altin madalyon bulunur.

Takilar arasinda en eskisi kolye ve kolye sarkaglaridir. Zincire asilarak kullanilan bazi
madalyonlar lizerine kazima, kabartma, niello veya emay teknikleriyle mitolojik tasvirler,
balik, kus, gibi hayvan figiirleri filigre teknigiyle yapilmis tag yaprakl ¢igek hag gibi soyut
bitkisel desenler, yazilar, Meryem, isa, havariler, aziz ve azizeler ile Isa’nin mucizeleri,
Meryem’in Oliimii gibi kitab1 mukaddes’ten alinmis pek cok konu islendigi ifade edilir.

(Randolph,2000;52)

Altin tag iizerinde degerli taslar resmedilmis kili¢ sapinda ve figiiriin kolunda renkli degerli

taglar ihtisami1 ve soyluluk anlatimini giiclendiren vurgu yaratmastir.
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Resim 4.47. CHRISTUS Petrus,Aziz Eligius Atdlyesinde,
Metropolitan Sanat Miizesi, 1449

1449 tarihli tablosunda nisanl ¢iftin Kuyumcu atolyesinde kendilerine yiiziik se¢me
sahnesini gortilmektedir. Petrus Christus ( 1410-1475) bu kompozisyonda o tarihli
kuyumcu atolyesini ve altindan yapilmis miicevher ¢esidini resmetmistir. Bu resim sanat
yapiti olmakla beraber belge niteligi tasimaktadir. Kuyumcularin koruyucusu Aziz
Eligius’un arkasinda duran iki figiirtin giysilerindeki zarafet ve gérkem bunlarin soylu
kisiler oldugunu ispatlarken, masada duran kirmizi kurdele ve tartilan yiiziik evliligin
onemli simgeleridir. Evlilik yiiziigline iliskin ilk kayitlara 4 bin 800 yil 6nce Misir'da
rastlanmistir. (Rigault P,2000;5-16-17 Eski Misir Miicevherleri. P Diinya Sana Dergisi)

Eski Misirhilar halka seklinde cisimlerin, baslangic ve bitis noktasi olmadigi ig¢in
sonsuzlugu temsil ettigine, sonsuzluga atifta bulunan evlilik yiliziigliniin doga iistii bir sevgi
ve ebedi askla birbirine bagli olmayr anlattigina inanmistir. Evlilik takilari arasinda en

sembolik ve yaygin olan1 evlilik yiiziikleri hala birbirine bagliligin simgesi durumundadir.
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Resim 4.48. BOTICELLI Sandra ilkbahar ,detay, Galeria Delgi Uffize,Floransa

Sandra Botigelli’nin yagli boya tekniginde yapmis oldugu bu resim donemin moda
giysilerini sergiler. Giysiler tizerine yerlestirilmis degerli organik mineral inci zenginligin
gorkeminin anlaticisidir. inci donemin evlilik simgesidir. Boyun takisi olan kiire resimli
inci gerdanliktan sarkan altin yuvarlak kolye donemin tasarim 6rneklerindendir. Pandantif
montiiriinde dikdortgen kesim tas mihlanmis olup ucundan biiyiikk boyutlu damla inci

sarkmaktadir.
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Resim 4.49. GHIRLANDAIO Domenico, Giovanna Torrnabuoninin Portresi, 77x49 cm
Bornemisza Koleksiyon, Madrid Ispanya, 1488

77x49 cm boyutlarindaki yagliboya tekniginde yapilmis resimdeki figiir iizerindeki boyun
takis1 g6z bedeni okunur kilan bir islev gdsterip, anlasilabilir gérsel bir dilin biitiinleyici
olmustur. Kolyeyle ayni paralellikte arka planda goriilen bros kolyenin aynisidir ve takimi
tamamlar. kare kesimli yakut etrafinda, dairesel yakutun islendigi ¢igek motifleri goriliir.
Oldukga iri graniiller takinin alt kisminda biitiinliigli tamamlar. Miicevherlere yansiyan bu
sayginlik, altin ve degerli taslarin biiyiileyiciliginin yaninda pahaliligindan da

kaynaklanmuigtir.
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4.6.1.Tiziano

Resim 4.50. VECELLIO Tiziano, Geng Kadin figiirii,St Petersburg, 1530

16.yy.da alegorik portre giderek artan bir yayginlik kazanmistir. Figiirde boyun ve
kulaklarda kullanilan inciler donemin en ¢ok kullanilan miicevher takilaridir. Figiir
iizerinde tenin yogun goriilmesi miicevherleri 6n plana g¢ikarmistir. Oval pargalardan
tasarlanmis altin bileklik halkalarla birbirine tutturulmus hareketli rahat bir miicevher
goriiniimiindedir. Bileklik montorlerinde yine tasarima uygun oval kesimli mineral
kullanilmistir. Sapka {lizerinde estetik amagh yerlestirilmis inciler donemin sapka modasina

151K tutar.
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4.6.2.Alessandro Fei

Resim 4.51. FEI Alessandro, Kuyumcu Atdlyesi, New York, 16.yy

Donemin miicevher sanatina verdigi 6nemi yansitan bu resim Alessandro Fei (1543-1592)
tarafindan 16y.y. Medici ailesi i¢in yapmustir. Tabloda kuyumculuk atélyesinde iiretim
siireci gercekei yansitilmigtir. On planda kuyumcu ustasmin elinde tuttugu tag Medici

ailesinden Diik Francesco’ nun tacidir.
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Resim 4.52. Kuyumcu Atélyesi, 16 yy

Donemin kuyumcu atélyesinde c¢alisan ustalar resmedilmistir. Resim, giimiis esya
tasarimlar1 hakkinda gorsel bilgi vermekte, gliniin giysi modasint anlatmakta ve sapka
tizerinde kullanilan takilar hakkinda belge niteligi tasimaktadir. Roma ve Bizans
doneminde fibulalar birer giic simgesi olarak goriiliirken bu figiiriin sapkasindaki fibula
giizellik ve estetik amagh kullanilmistir. Kuyumcu atolyelerinde degerli metal ve taslarla

kadin ve erkek takilar1 yapilmais, bir soyluluk ve gii¢ simgeleri olarak kullanilmistir.

Uretilmis olan miicevherlerin pek ¢ogunda kolye sarkaglar1 yapilmis haglar tasiyanin
dindarhigmi gostermesinden ve koruyucu 6zelliginden dolay1 degisik boyutlarda islenmis

oldugu belirtilir. (Dereboy EJ,2004;68)
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4.8.3.Hans Holbein

Resim 4.53. HOLBEIN Hans, Thomas More Porteresi, Frick Kolleksiyonu,
New York, 1527

Alman ressam, Hans Holbein (1497-1543) Italyan resminin ayrintict gercekligini
kullanmistir. Sanat¢inin yaratma Ozgiirliigiiyle calisilmig figiiriin bireysel o6zellikleri
yansitilmig. Ideal oranlarin &n planda sergilendigi bir kompozisyonla karsilasiyoruz. Bu
tabloda teknik ve estetik agidan modele bagli, gozlemci ve gergekgi bir calisma
sergilenmistir. Omuzlardan kadife giysi lizerine sarkmis agir tasarlanmis S bi¢imli altin
gerdanlik ucunda besgen pandantif incilerle siislenmis olarak resmedilmistir. Soylu oldugu
goriilen figiirin parmagindaki altin yiizikk montiiriine oval kesimli tas yerlestirilmistir.
Donem giysisi olan dokiimlii kadife elbisenin rengiyle altin miicevherler denge yaratmis

zenginlik ve estetigin gorsel ifadesi olmustur.
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Resim 4.54. HOLBEIN Hans,Jane Seymour Portresi,26,3x 18,7 cm,
Kunsthistoriches Miiseum, Viyana 1537

Hans Holbein’in 1532-1543 arasinda Ingiltere’”de Tudor hanedam igin calisip sapka
rozetleri, yiizlikler, kiiclik dua kitaplar1 i¢cin mineli altin kapaklar ve zincir tasarimlari ¢izip
iirettigi bilinmektedir. Tasarladig takilarda Incil’den alinmis sahneler, masklar, bereket

boynuzlari, yapraklar gibi klasik motifler kullanmustir.

Resimdeki kadin figiiriinlin boyun, bas ve giysilerinde altin iizerine yakutlarla
bezenmis,incilerle tamamlanmis g6z kamastirict gilizelligiyle 06zenle tasarlanmig
miicevherler goriiliir. Giysi 6nilinde genis altin bros ve gerdanlik sarkaci (pandantif) essiz
giizelliktedir. Dénemin miicevherlerinde kullanilan tatli su incileri Iskogya’nin gol ve
irmaklarindan, yakutlar bugiinkii adiyla Birmanya’dan, spineller Afganistan’dan elmaslarin
biiyiik bir boliimii 16. yy.’da Brezilya’dan getiriliyordu. 14.yy.’a kadar degerli taslarin

cogu cabochon denilen cilalanmig ama kesilmemis bicimde yar1 dogal olarak birakilirdi.
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Resim 4.55. HOLBEIN Hans, Kral Henry V1I1,Holyroodhouse,Edinbur, 1570

Ingiltere Krali VIII. Henry’nin tuval {izerine yagli boya tablosunda Ronesans déneminin
sarayli erkeklerin kullandig1 yaprak motiflerinin sik kullanildigi monogramli miicevherler
goriilmektedir. Giiniin modasi ince iscilikle islenmis giysiler iizerine altin diigmelere
yerlestirilmis yakut taglar gorkemi artirmigtir. Her iki elin isaret parmaginda altin erkek
yiiziikleri kare montiire oturtulmus yakut taslarla gosterilmektedir. Sapkanin alt kismini
aralikli olarak gevreleyen altin broglar sarmal yaprak motiflerden olusan i¢i ziimriit kare
bicimli taslarla diizenlenmistir. Incilerle bezenmis fibulalar bu broslarin aralaria
serpistirilmistir. Figiiriin omuzlar1 iizerinden 6ne dogru sarkarak inen genis altin zincir,
dovme, kabartma tekniginde calisilmis aralara cifter graniiller yerlestirilmis, farklh
kesimlerde degerli taslarla bezelidir. Ronesans’in ayrintili gergeklik anlayisiyla yapilmis

tablolarda endiistriyel yeniliklere yoneligin izleri resmedilmistir. (Simsek,2000,98)
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Resim 4.56. HOLBEIN Hans,Elgiler, National Gallery, Londra, 1533

Hans Holbein’in Elgiler adli tuval iizerine yagliboya resmine bakildiginda her seyin ¢ok
ince detaylartyla islendigi goriilmekte, gercek nesnelere, malzemelere bakildigini
hissettirmektedir. Resimde soldaki figiiriin boynundan elbiseleri tizerlerine birakilmig
uzun zincir ve ucundaki pandantif ince iscilikle resmedilmistir. Resimde Avrupa
Ronesans’inin ayrintili gergekeiligiyle, ressamin taki tasarlayan ve yapan kuyumcu ustasi
kimliginin  izleri  anlagilmaktadir. (Randolph  A.W.B.,2000;17,43-52.  Rénesans
Floransa’sinda Miicevherin Anlami. P Diinya Sanati Dergisi) Statii rekabetinin simgesel
araglar1 haline gelen zengin kumas ve miicevherler Dogu’dan Avrupa’ya yayilmis, soylular
ve burjuvazi torenlerde servetlerini sirtlaria giyinip gitmislerdir. Bu donemde yapilan
portre resimleri, kendi mekanlarinda sergilenirken, takilart da girdigi ortamda onun
kimliginin, iktidarmin ve statiisiiniin bir gostergesi niteliginde olmustur. Bu nedenle
ressamlar taki nesnesini 6nemli bir unsur olarak resimlerinde sik¢a kullanmislardir. 16. yy.
da yapilmis Leonardo ekoliinden bir ressama ait Aragonlu Giovanna portresinde de takilar
dikkat cekicidir.
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Resim 4.57. SANZIO Raffaello, Aragonlu Giovanna, Louvre, 1518

Rafaello Sanzio ( 1483-1520) tagliboya tekniginde kadmn figiirii ¢aligmistir. Sapka siisii
olarak altin rozetler kullanmuis, bilekte altin bilezik, giysi kolu takilarini ise degerli taslarla
renklendirilmistir. Altin iizerine mineli, renkli taslarla bezenmis siislii altin rozetler
sapkanin yukar1 ¢evrilmis tarafina takilmig dénemin miicevher iislubunu simgelemektedir.
Giysi lzerine dikilen miicevher diigme siisleri ve tasli bilezik figiiriin giizelligini

destekleyerek zarafeti tamamlamaktadir. (Iperogiu, 2000;60)
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Dénemin Italyan modasi olan bol ve dokiimlii kadife giysi iizerinde servet degerinde

miicevherler sergilenmis ve resim yoluyla belgelenmistir.
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Resim 4.58. SITTOW Michiel, Aragonlu Katherine, Kunsthistorisches Museum,
Viyana, 1502
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Aragonlu Katherine (Resim 4.59.) boynunu siisleyen ve statiisiinii giiglendiren iki ayri
altin gerdanlikla estetik goriinlimde resmedilmistir. Genis gerdanlik iizerine inci ve degerli
taglar yerlestirilmis yakasinin kenar islemeleri altin yarim kiirelerle ¢evrilidir. Burgulu
kalin zincir figiiriin beline kadar iner. Portredeki saclar ve miicevherler birbirini

giiclendiren renk biitiinliigli yaratmistir.

Resim 4.60. PAOLO LOMAZZO Gian, Otoportre, 43x55 cm, 1568

Gian Paolo Lomazzi ( 1538-1600) yagliboya tekniginde kendi portresini galismistir.
Donemin modasini yansitan sapkanin kenar siisii altin rozet seklinde yapilmis ve sari
piriltisiyla izleyicinin dikkatini cekmektedir. Isaret parmaginda altindan yapilmis sade bir
yiiziik gortilmektedir.
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Resim 4.61. JACOBO Tintoretti, Livia Colonna Madrid, Prado Muzesi, Venedik, 1580

Yagliboya tekniginde c¢alisilmis bu tabloda figlir olduk¢a detayli resmedilmis, giysi
modasina uygun kumas tizerindeki bitki motifleriyle estetik degerler verilmek istenmistir.
Arka fonun koyu olmasi kirmiz1 elbiseli figiirii 6ne ¢ikarmis, elbise 6nii beyaz kumaslar
boyun takilarini goriiniir kilmistir. Oturur durumdaki figiiriin boynunda tek sira inci kolye
ve boynundan elbise iizerine sarkmis olarak resmedilen altin zincir ucundaki altin
pandantif donem miicevher tasarimi hakkinda bize ipucu vermektedir. Her iki elin

parmaklarinda yiiziikler ve kullanilan inciler evlilige isaret eder.
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Resim 4. 62. VERONESE Paolo, Bir Kadin Portresi, latalya, 1560

Yaglh boya tekniginde olduk¢a detayli resmedilen kadin figlirii {izerindeki Venedik
modasin1 yansitan elbise ve miicevherler doneme ait moda hakkinda belge niteliginde
ayrintilar sunmustur. Boynunda tek sira inci kolye takan kadin figiirliniin parmaklarinda
evliligini simgeleyen altin yiiziikler dikkat ceker. Cicek motiflerinden esinlenerek
tasarlanmus bilezikler her iki kolda da goriilmektedir. Elbisesinin 6n kismina sarkitilmis iki
sira ince altin zincirler, gogiis dekoltesini gosteren elbisenin {izerinde altin diigmeliklerle
bir biitliin olarak tasarlanmistir. Elbise iizerine adapte edilmis biiylik altin kemer tokasi

iizerindeki kabartma portre 6nemli bir miicevher detayidir.
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Resim 4.63. BRONZINO Angelo, Lucrezia Di Cosimo, 15x12 cm, Italya, 1560

Lucrezia Di Cosimo portresi duragan ve soguk bir etki yapan goriinimiiyle detaylariyla
islenmistir. Ge¢ Ronesans doneminde g¢alisilmis resimdeki portrede bas, boyun ve kulak
igin tasarlanmis miicevherde inciler kullanilmistir. Altin sa¢ takisina zimriit tas
yerlestirilmis aralarda inciler kullanilmistir. Altin kulak kiipesine oldukca biiyiik damla
inci yerlestirilmis olup donemin miicevher tasarimina belgedir. Bedeni siisleyen ve
orlilmiis saclarda kullanilan {iglii inciler, giysi renkleriyle biitiinliikk saglamig birbirini

tamamlayan bir estetik denge yaratmustir.
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Resim 4.64. BRONZINO Agnolo, Eleonora Di Toledo, Kamusal, Milan, 1543

Resimde goriilen piriltili degerli inciler, kirmizi1 saten elbise iizerinde, kulak ve baslik siisii
olarak kullanilmis olup, figiiriin giizelligini pekistiren aksesuaridir. Parmaklarinda

goriilen evliligin simgeleri yiiziikler takilarin tamamlayicilar1 olmuslardir.
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Resim 4.65. Kralige 1. Elizabeth Portresi, National Portre Galeri, Londra 1591

Resimlerde inci, bereket ve zenginlik anlamlari disinda da kullanilmistir. Kralice I
Elizabeth (1533-1603) tablosunda, donemin sa¢ modeli nedeniyle inciler ve altin
kiirecikler figlirde saglarina serpistirilmis goriiliir. Kabartilmig sag modasiyla birlikte
donem miicevheri olan sorgug belirgin olarak goriilmektedir. Safligin ve evliligin simgesi,
saglarin vazgegilmez siisii inciler sag Orgiileri arasinda yogun goriilmektedir. Boyundan
elbise tizerine sarkan inciler ve inci kolyeler uzun siralarla zengin bir gériintii yaratmistir.
Yuvarlak ya da damla bigimli inciler giysi ve bas lizerinde ¢ok sik islenmis, boyun
gerdanlig1 ve yakayr birlestiren biiyiilk degerli tagh altin brosla gesitlilik cogaltilmistir.
Belinden sarkan altin zincirler, giysinin iizerine ve kollarina islenmis altin diigmeler yer

alir.
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Resim 4.66.ALLORI Alessandro,Prenses Francis I Anne Portresi, Italya, 1584

Alessandro Allori (15 Prenses Francis’in minyatiir resmini bir madalyon igerisine
calisgitlmistir. Evliligi gorsel bicimde simgeleyen bu miicevherdeki kadin figiiriinde giysi,
bas ve boyun siisii olarak biiyiikk degerli inciler kullandigi goriiliir. (Randolph
A.W.B.,2000;50)

Elbisenin neredeyse her bir noktasina inciler yerlestirilmistir. G6z kamastirict bu inciler
toplumsal kisinin statiisiinii belirtir. Giysilerinin {izerinden sarkan genis altin gerdanlik,
isciligi ve pahalilig ile dikkat ¢eken Ozel bir miicevherdir. Altin gerdanlik igerisinde

zimrlit taslar islenmis, ¢ift sirali incilerle muhtesem bir tasarim sergilenmistir.
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Resim 4.67. ALLORI Alessandro, Madalyonunun arka yiizii, Italya, 1584

Alessandro Allori’nin Medici Ailesine hitaben yaptigi iki tarafinda kullanilabilen altin
pandantifi gérmekteyiz. Diiglin ve nisan takis1 olan bu pandantifin arka yiiziinde, Roma
dininde evlilik tanrigasi olarak kabul edilen funo betimlenmistir. Sanatgilar, 14-17.
yiizyillar arasinda genellikle bireyin fiziksel 6zeliklerinin yansitilmasina agirlik verirken,
17. yiizyildan sonra 6zellikle de Romantiklerde bireyin tinsel durumlarinin yansitilmasina
calisilmistir. Daha sonralar fiziksel benzerlikten ziyade sanat¢i kendi yorumunu 6n planda
tutmustur. Soylu kadin miicevherler incelendiginde inciye 6zel onem verildigi ornekler

tizerinde anlatilmistir. (Ipeoglu, 2000;60)
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Resim 4.68. VON AACHEN Hans,Imparator Rudolf I1. Portresi, 60x48 cm,
Almanya, 1590

Hans Von Aachen’nin (1552-1615) tuval iizerine 60x48 cm boyutlarinda yagli boya
tekniginde ¢aligtigi figiiriin sapkasinin 6n kismina araliklarla altin broslar yerlestirilmistir.
Tasarlanmis bu miicevherler kisinin goriintiisiinii ve ifadesini oldukca degistirmistir. Bu
etkiyt giiclii kilmak i¢in miicevherler 6zenle resmedilmis, gorme duyusuyla algilanan
gorlintiiyle fiziksel ozellikleri de iyi yansitilmistir. Dévme teknigiyle islenmis altin
broglarin montorlerine kare kesimli yakut taglar yerlestirilerek zengin bir anlatim
verilmigstir. Resim yapilirken kullanilan malzemenin de bu etkiyi saglamada 6nemli bir rolii
olmus, nesnelerin dokunabilirligini, dokusunu, parlakligini ve katiligin1 yansitabilmedeki

ozelligi vermistir.
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Resim 4.69. VON AACHEN Hans,Kutsal Roma Imparatoru, 104x80 cm,
Amsterdam, 1625

Resimde kutsal Roma Imparatorunun elbiseleri yakut taslarla siislenmis figiire zengin bir
durus verilmistir. Elindeki altin asa ve degerli taslarla bezeli altin taci ile anlatimin
giiclendirildigi goriiliir. Imparatorun dindarligin1 simgelemek igin ta¢ ve elinde tuttugu

kiire tizerinde altin ha¢ resmedilmistir.
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Resim 4.70. RUBENS Peter Paul, Isabella d’Este Portresi, 101.8x81 cm,
Viyana Kunsthistorisches Miizesi, 1605

Yakut, zimriit ve incilerle siislii altin tasarimla tamamlanmis bashik muhtesem bir
miicevher 6rnegidir. Tuval lizerine yagliboya tekniginde yapilmis bu tabloda kadin figiirii
izerinde donem giysi modasina uygun olarak giysiyi tamamlayan inciler iizerine
dikilmistir. Evliligi simgeleyen altin yiiziik dikkati ¢ekerken belden sarkan tek sira kiire tas
dizisi arasina Uist kisimda altin plakalar yerlestirilmistir. Figlirlin boynundan sarkan biiytik
boyutlarda inci kolye dizisi bu miicevherleri kullananinda statiisiinii belirginlestirmistir.
Sanatgilar sadelestirme ve dekoratiflestirme egilimlerinin yam sira bireysel ozelliklerin
betimlenmesini de esine ender rastlanir bir basariyla gergeklestirmislerdir. Rembrandt ise
her biri ruhsal bir belge sayilabilecek kendi portreleri ve gurup portrelerinde 15181 tiim

bireysel 6zellikleri yansitacak bir ara¢ olarak kullanmaistir.
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Resim 4.71. REMBRANDT,Juno Portresi, 127x123 cm, Hollanda, 1665

Rembrand ( 1606-1669) barok dénemine ait resmi 127x123 cm. boyutlarindaki yagliboya
tekniginde calisilmigtir. Tabloda saray soylusu gii¢lii bir kadinin resmedildigi figiire ait
miicevherler muhtesem goziikiiyor. Figiiriin baginda altin taci giiclin simgesidir. Kabarik
saglarinda dizi dizi inciler siralanirken gogilis dekoltesindeki zincirle asili kolyeleri dikkat
cekicidir. Omuzlarindan gogsiine dogru sarkan gifter sirali inci takilar ve altin gerdanligin
ortasinda mitkemmel biiyiikliikte bir pandantif yer alir. Kulaktan sarkan iri kiipeler kadin

zarafetini tamamlamaktadir. Altin asasi resimde miicevherin sikliginin gorsellerindendir.


http://www.pubhist.com/person/1/rembrandt

90

4.8.4. Johannes Vermeer

Resim 4.72. VERMEER Johannes, Inci Kiipeli Kiz, 44.5x39 cm, Mauritshuis Lahey, 1665

Johannes Vermeer (1632-1675) Hollandal1 bir ressam. Eserlerinde burjuva yagsamdaki ev i¢i
goriintiilerliyle ilgilendi. Bu resminde 15181 cok iyi kullanmais, tablosunda yer alan inci kiipe
ile alistlmigin disinda bir kullanim yarattigini géstermistir. Figiirde goriilen ana obje inci
kiipe On plana ¢ikarken, bashigi siisleyen mavi ve sari renkteki Ortii kompozisyonu

tamamlamistir. Geng kizin, karanlikta kalan kulagina miicevher olarak inci yerlestirmistir.

Isigin sert bir Resimde gen¢ kizin yiiziine vurmasiyla olusan gozlerdeki piriltisini,
kulagindaki incinin piriltisiyla dengede tutmustur. Inci burada resmin tamamlayicis bir
151k 6gesi olarak kendini var etmistir. Miicevherin kendi 15181 resim yiizeyinde resmin bir
ogesi olarak kullanmigtir (Resim. 70) Inci degerliligi ile o dénemlerde siradan insanlarin
sahip olabilecegi bir nitelikte degildir. Bu nedenle biz Vermeer’in 1518a olan 6zel ilgisinden
otiirti geng kizin kulagina sadece parlak bir inci takarak bir 151k ¢ozlimlemesi yarattigini
anliyoruz. Resim konusu olarak geng bir kizin portresini konu olarak islemistir. Figiir
izleyiciye, karanlik birakilarak gizemli hale getirilen ortam igerisinde ve yan durarak,
omuzu lizerinden bakmaktadir. Yiiziiniin bir bolimi sirt kismiyla beraber karanligin
icerisinde bulunmaktadir. Geng kiza vuran 1s1k resimde kizin durusuna paralel olarak bize
gore sol taraftan mekani diyagonal bir Resimde ayirmistir. Sar1 renkte elbisesi, basina

bagladig1 mavi sag¢ bandi ile soylu ve zengin olmayan goriiniim igerisindedir.
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Resim 4.73. VALAZGUES Diego, Kralige Mariana, 231x131 cm, Del Prado Miizesi,
Madrit, ispanya, 1653

17. yiizyilin Ispanyol Barogu’nun en iinliisii olan Diego Velazquez; fir¢a vurusunun etkisi
ve renklerin zarif uyumu ile elde ettigi giig ile figiire biiyiileyici bir renk ve 151k titresimi ile
can vermistir. 231x131 cm boyutlarindaki bu tabloda goriilen kadin figiiriin (Resim 4.71)
kabarik saclarinda ve donemin moda elbisesi lizerindeki altin takilar kadinin giizelligini
destekler niteliktedir. Velazquez, abartili ama bir o kadar da inandirict bigimde resmettigi

parcalarin birbiri ile kaynagsmasindan dogan genis ve ayrintili bir biitlinliik saglamistir.
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4.6.5. Rokoko Donemi Resimde Miicevher (18.yy.)

18. yiizyilda kilisenin sanat lizerindeki giicli soylularin eline ge¢mis sanat eserleri
zenginlerin yasamlarini anlatan yada mekanlarini stisler nitelikte olmaya baslamistir.18.
ylizyilda giderek etkisini yitiren Barok sanati yerini, resimsel niteliklerin zayifladigi,
dekoratif bir ama¢ dogrultusunda ilerleyen Rokoko iislubuna birakmisti. Bu donemde sanat
konusu olarak asir1 ciddiyet terk edilmis, eglenceli sahneler, diislenen zevkler, siislenme,
erotizm konularinin  tercihi yolu agilmustir. Figiirler sade goOriiniimde resmedilirken
miicevherlerin bu goriiniime hareketlilik kazandirdig: ifade edilir. (Fales M.G.,1995;90)
Giysi modasinda ki degisim miicevherlere de yansidi. Giysi iizerinde ve viicutta sergilenen
miicevherler abartili bir hal aldi. Giysiye uygun bi¢imde tasarlanmis miicevherler, saray

sOlenlerinde,mum 1s181nda parlayarak dikkat cekmek {izere tasarlandi.

Resim 4.74. STUART Gilbert, Mrs. Thomas Lea’nin portresi,Ozel Koleksiyon,
Amerika, 1796

Oldukca sade goriiniimlii kadin portresinde, zincir ucunda yakasma ilistirmis olarak
gorlilen pandantif dikkat ¢eker. Etrafi altin ¢erceveli Pandantif icerisinde tebessiim eder
sekilde minyatiir bir portre daha goriiliir. (Resim 4.72.) Mitolojik 6gelerin kullanimi, 18.
yiizyil portrelerinin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Germaner, 18. yiizy1l portrelerinde
mitolojik 6gelerin kullanimini sdyle aciklar: “Mitoloji simgesel anlamlar i¢erecek bigimde
stk olarak bu resimlerde yer almistir. Portre resimler burjuvazi kesiminin soylulukla iligki
kurmay1 saglayan bir model olmus, sanatgilar bile kendilerini resmederken aristokratik bir
tanimlamayla anlatan baska bir grubu olustururlar. 18. yiizyill sanatinda, genel

tiplemelerden 6zele inerek modelin kisiliginin 6n plana ¢ikmasina yol agmuigtir.
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Resim 4.75. VAN DYCK Anthony,Maria Louisa de Tassis. Portresi, 120x93 cm.
Fiirstlich Lichtensteinische Gemalde Galerie, 1630

Anthony van Dyck’a ait tabloda goriilen Maria Louisa renkli tagh tek sira kolye takmig

olarak resmedilmistir.

Geng kadinin omuzlarindan sarkan uzun ve tek sira degerli kiire tas kolye goriiliiyor.

Boynundan sarkan hag dindarligin1 simgelemek i¢indir.
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Resim 4.76 EUGEINE, Fransiz Patronigesi, Ozel Koleksiyon, Fransa, 1864

18. yiizyilda portre diger konulara oranla hem sayica fazladir, hem de daha fazla
yayginlasmistir. Soylulardan aydinlara, sanatcilardan burjuva kesimine varlikli ciftgilere
kadar bir¢ok insan portre yaptirmaktan kendilerini alamamigslardir. Bu donemde artik
portre yaptirmak bir tutku haline gelmistir. Birgok galeride yer alan aile resimleri bu olay1
kanitlayan en giizel orneklerdir. Kisinin topluluk icerisindeki statiisiinii, sinifin1 belirten
simgeler, mesleklere ait gostergeler, kiyafetler, insanlar diger resim konularinda
kullanilmamusg, genellikle portre ve oto portreler de kullanilmistir. Bu yoniiyle toplum
igerisinde ayirici siniflar olusturmustur. Fransa’da otoportre ve portre iislubu Ronesans
doneminde ortaya ¢ikmistir. Modelden ¢alisilan bu portrelerde fazla gorkem ve giizellik

verme anlayigini tamamlamis oldugundan s6z edilir. (Germaner,1996;42)
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Resim 4.77. VAN LOO Charles André, Fransa Kraligesi Maria. Leszczynska Potresi.
Fransa, 18.yy

Charles André van Loo 17. ve 18 yiizyilda Van Loo hanedanmin en iinlii ressamudir.
Rokoko donemi c¢aligmasi olan yagliboya tekniginde yapilmig tabloda figiir giysisi renkli
degerli taglarla siislenmis goriiliir. Elbiseye verdigi 1sik ve renkler dikkati figiirde
yogunlastirmustir. Her iki bilek de incilerle siislii bilezik vardir. Incilerin ortasinda altindan
yapilmus iri bir parcayla tasarlanmustir. Elips seklindeki par¢anin etrafi dairesel graniillerle
siislenmistir. Belde giysi iizerinde biiyiik ve dairesel bir araya getirilmis tek sira inci giysi
takisina dikkat edilmelidir. G6gsiin ortasindaki iri damla inciler elbiseden sarkarak dikkat
cekmektedir. Kiipede ve bas miicevher takisindaki tasarim biitinligii pelerindeki

miicevherlerle desteklenerek figiiriin sosyal statiisiiniin belirleyicileri olmuslardir.
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Resim 4.78. LOUIS DAVID Jacques, Napolyon’un Tag Toreni, 621x979 cm
Louvre Miizesi, 1806

Yagliboya tekniginde yapilis resim Paris Louvre Miizesinde sergilenme olup 621x979 cm
boyutlarindadir. Antik Cag’da tanr1 Apollon’un askini ve giiciinii simgeleyen defne taci
resimde Imparator Napolyon’un elinde gosterilmistir. Statiisii yiiksek kalabaliga dogru
Elinde havaya dogru yiikselterek tuttugu diger altin ta¢ tlizeri degerli taslarla siisli
resmedilmistir. Napolyon’un dikkatle baktigi ve elleriyle havaya kaldirdig1 goriilen, degerli

taglarla siislii altin ta¢ Fransa’nin giiciinii ve kendi iktidarin1 temsil etmektedir.
(Berstein,2008;28)
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Resim 4.79. CLENNELL Luke ,61x41 cm, Ozel Koleksiyon, Londra

Napoleon'la savasin sona erisini kutlamak iizere Prens Regent, Rusya imparatoru ve Prusya
Krali onuruna 18 Haziran 1814 tarihinde verilen ziyafet, ressam Luke Clennell tarafindan

resmedilmistir.

Ingiliz ressam Luke (1781-1840) resimde &n planda yer alan devasa figiirlerin yani sira
arkada, onlara oranla c¢ok kiigiik olan bir figiir kullanarak, derinlik saglamaya g¢aligmis,
anlatim ve teknik ustaliga Onem verilmistir. Tuvale hakim bir bigimde, en 6n planda
resmedilen ve inanilmaz bir ii¢ boyutlu gerceklige sahip olan figiirler degisik durum ve
davraniglart ile birbiri ile miikkemmel bir uyum saglamigtir. Masada ve salonda altin ve
glimiisle yapilmig bircok kullanim esyalar1 dikkati c¢eker. Albrecht Diirer sanat
caligmalarinin yani sira giimiis ustalig1 da yaptig1 i¢in resimlerinde bu 6gelere de fazla yer
vermektedir. Masa lizerindeki yemek takimlar1 donemin giimiis is¢iligi ve tasarimi igin

belge degeri tasir.



Resim 4.80. DURER Albrecht, Venedik’te bir Alman Kadmn, 28.5x21,5 cm,
Ozel Koleksiyon, italya, 1507

Romantizm, dénemin Avrupa’sinin heyecan ve coskusunu, Ozgiirliik tutkularimi dile
getiren bir akim olarak ortaya ¢ikarken, akilci kurallara dayali “Yeni-Klasik” yaklagima
karst bir tepkiyi dile getirmistir. Romantik sanat¢1 Albrecht Diirer (1471-1528)
miicevherlerinde kullanildigr bu otoportre calismasinda duygusallikla birlikte kapildig:
heyecan vardir. Ronesans ile baslayan ve Yeni-Klasikgilik ile doruga ulasan figiiriin anitsal
anlattminda figiirde kullanilan altin  gerdanlik miicevherler resmi degistirmis

goriilmektedir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1471
http://tr.wikipedia.org/wiki/1528
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Resim 4.81. DURER Albrecht, Geng¢ Venedikli Kadin,m, 33x25 c¢m,0Ozel Koleksiyon,
Almanya, 1505

35x26 cm. boyutlarindaki yagliboya tekniginde yapilmis resimde agik ten ve kirmizi
giysileriyle goriilen kadin figiir Albrecht Diirer’e aittir ve bu yagliboya tablo donemin
glinliik elbise modasinin izlerini vermektedir. A¢ik dekoltesine boynundan sarkan inci ve

degerli tasla diizenlenmis kolye resimde detay gosterilen giizel bir miicevher drnegidir.



100

Resim 4.82. BELLINI Gentile,Catherine Cornaro’nun Portresi, Kibris Kraligesi,
Magyar Szepmuveszeti Miizesi, Budapeste, 1500

Yagliboya tekniginde yapilmis resimdeki kadin figiirii arka fondaki karanliktan 6ne ¢ikmis
goriiliir. Bagindaki altin tag ve tizerindeki renkli degerli taslar saray soylusu oldugunun
sembolii olmustur. Boyundaki giysiyle biitiin oldugu goriilen inci donemin miicevher
tasarim Ornegidir. Boyundan gogse dogru sarkan ince altin gerdanlik ucunda degerli tas
olan ve ucundan sarkitilmis damla inci vardir. Kollardan figiiriin basenlerine dogru elbise
iizerinde inci ve ziimriidiin sirali olarak dizildigi giysi lizerine yerlestirilmis taslar figiire ve
resme zengin bir renklilik sunar. (http:/wikipedia.org/wikipedia/archie/c/c6/2013 Gentile
Bellini )



Resim 4.83. BELLINI Gentile, Piazza S. Marco Alay:

Ronesans ressamlar1 gerek dini gerekse dindisi resimlerinde miicevherlere sik yer
vermiglerdir. Bu tabloda goriildiigli iizere elde tasinan 6zenli isgilikle calisilmig altin
mumluklar, asalar ve biiylik objeler zenginligi anlatircasina dikkati ¢ekmektedir. Dinsel
resimlerde din adamlar1 dahasti Hz. Meryem bile 06zenle islenmis miicevherlerle
betimlenmistir. Resimde torende on planda degerli taglarla islenmis altin sandik figiirlerin
elinde yiiceltilerek konumunu ylikseltmeye ve saygmligini artirmaya yonelik ifade

edilmisgtir.
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Resim 4.84. JONES BARKER Tomas,Viktorya Windsor Satosunun Kabul Salonunda Incil
Sunarken, 167x213 cm, National Portrait Galery, Londra, 1863

Tomas Jones Barker’in Londra National Portrait Galery’de sergilenen, 1861 tarihli, Kralice
Viktorya Windsor Satosunun Kabul Salonunda Incil Sunarken isimli tuval iizzerine
yagliboya tablosunda, kraligenin 19. yiizyildaki iktidar1 ve siyah tenli insanlarin iilkeleri

tizerindeki, Hiristiyan egemenligi vurgulanmaktadir (Resim 4.82.)
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Resim 4.85. JONES BARKER Tomas,Viktorya Windsor Satosunun Kabul Salonunda incil
Sunarken, 167x213 cm, National Portrait Galery, Londra, 1863

Resimdeki Dogu Afrika’dan bir elgi olan siyahi kabile reisi, kazanilan zafer karsisinda
Viktorya’nin Oniinde egilirken goriilmekte oldugu benzer yorumlarda da goriiliir.
(Leppert,2002;263) Yerel renkli giysileriyle resmedilmis figiiriin kulaklarinda altin kiipeler

Kolunda bileziklerle betimlenmistir.
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Resim 4.86. MUTTICH, Slav Giizel, 1914

Figiir kapali giysilerle resmedilmis, bas ve boyundaki altin plakalar sirali sallantili

tasarlanmig ve giysilerinin {izerinde sergilenerek estetik bir deger yakalanmuistir.
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4.7. 20. YY. RESIM VE MUCEVHER

Miicevher ve resim birbirinden ayr1 gibi duran disiplinler olsa da her donemde iliskisel
olarak donemin onemli toplumsal gostergesi olmuslardir. Diinya’nin her yerinde ortaya
cikan ekonomik, siyasi, bilimsel ve kiiltiirel degisimler miicevherde de resimde de varligini

hissettirmistir.

4.7.1.Amedeo Clemente Modigliani (1884-1920 Fransa)

Resim 4.87. MODIGLIANI Amedeo, Jeanne Hebuterne’nin Kolyesi, Ozel Koleksiyon
Fransa, 1917

Amedeo Modigliani {inlii bir italyan ressamdir. Yagli boya tekniginde calisiimis bu
tabloda, koyu lekelerden 6ne ¢ikan bu portredeki miicevher goriiniimii veren bu gerdanlik
dikkat ¢ekicidir. Kadmin duygulu bakislarina destek verircesine estetik ve piriltili bir
anlattim sunar. Uzun yiizlii, ¢ok uzun boylu kadin portresi tek figiirlii bir ¢alismadir.

Gergege pek bagli kalmamis olup ¢ok ustalikli bir ¢izgi ahengi ve zarif bir ritm hakimdir.
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4.7.2. Gustav Klimt

Gustav Klimt(1862-1918) Altin ve giimiis graviirciisii olan Ernst ve Anna Klimt'in ikinci
cocugu olarak 1862 yilinda Avusturya’nin Baumgarten kasabasinda diinyaya gelmistir.
Kuyumcu bir babanin oglu olan Klimt’in yasaminda miicevhere verdigi 6nemi
resimlerinde gorebilmekteyiz. Klimt resimlerinde oldukca sik olarak miicevherler ve
1siltistyla estetik begeniyi artiran renklerinden de faydalanmistir. Klimt hemen hemen tiim
resimlerinde 6nemli bir malzeme olarak varak kullanmistir. Bu goriis baska kaynaklarda da
belirtilmektedir. ( Yvonne.B., 200723 Modern Miicevherlerin Yaraticist)

Resim 4.88. KLIMT Gustav, Judith ve Holofernes'in Baskani, 84x42 cm,
Belvedere,Viyana, 1901

Klimt’in eserlerinden en 6nemli biri 1901 tarihi desenler Judith ve Holofernes'in Basi,
isimli tablosudur. Resimde altin varak islemeler kivrimlar ve desenler géze ¢arpmaktadir.
Gustav Klimt tablolarinda gergek altin tabakalar kullanildig1 bilinmektedir. Adini tarihi bir
hikayeden alan Judith ve Holofernes'in Basi tablosu Holofernes’in kafasimi keserek halk
kahraman1 secilen Judith’in Oykiisiinden esinlenilerek yapilmistir. Tabloda Judith’in
boynunda tasma seklinde kolye bulunmaktadir. Bu kolye yeryiiziinde bilinen en eski tasma
kolyeye benzemektedir. Stimerlerin baskenti Ur’da bir mezarlikta bulunan altin kolyeden
tek  farki, lizerinin  renkli ve  degerli taslarla  siislenmis  olmasidir.

(http://tr.wikipedia.org/wiki/GustavKlimt)
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Resim 4.89. KLIMT Gustav, Adele Bloch Bauer’in portresi,138x138 ¢cm, Viyana 1907

Judith ve Holofernes'in Bas1 tablosundaki tasma kolyenin bir benzeri Adele Bloch Bauer’in
portresi isimli tablosunda da goriilmektedir. Sembolist yaklagimla g¢alistigi yagliboya
tabloda figlir ve arka planda renk zenginligini destekleyen kolda ve boyundaki
goriintiisiiyle figiirii siklastiran miicevherler figiire zarif estetik bir deger yaratmistir. Altin
renklerinin tabloda agirlik kazanmasi ve 1sikli bigimlerin sik kullanilmasi mineral

zenginligini ve piriltilarini izleyiciye hissettirmistir.
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4.7.3. Andre KOSSLICK

Resim 4.90. KOSSLICK Andre,Elisabeth I1. Ozel Koleksiyon,Almanya, 21 yy

Ressam Andre Kosslick’in 21.yy yagliboya tekniginde yapmis oldugu tablo Roénesans
donemi resim kompozisyon anlayisina ¢ok yakindir. Soylu saray kadininin betimlendigi bu
resimde giysiler degerli taslarla siislenmistir. Bas takis1 olarak gordiigimiiz ta¢ 6zenle

tasarlanmis olup boyunda sarkan hag¢ pandantif degerli taslarla diizenlenmistir.

Genis yaka ve kol kismi miicevherlerle siisliidiir. Parmaklarindaki yiiziiklerle tamamlanan
miicevherler figiire ayr1 bir zarafet katar. Miicevherler resim estetigini giiclendiren bir

unsur olmustur.
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4.7.4. Frida KAHLO

Resim 4.91. KAHLO MAGDALENA Frida,Frida Kus Ile, Ozel Koleksiyon,Meksika, 1946

Meksikali ressam Frida Kahlo (6 Temmuz 1907 - 13 Temmuz 1954), 6zel yasami ve
politik gorisleri ile 21. ylizyil popiiler kiiltiir ikonu haline gelen ressamdir. Resimde,
ziimriit tagl oldugunu diisiindiiren sallantili kiipeleri ve ¢ift sira kolyesiyle figiirii estetik
acidan zenginlestirmis figiiriin ifadesini gliglendirmek istemis goriiniir. Fonda kullandig:

kirmizi renkleri destekleyecek rengi, boyun takisinda kullandigi ziimriitlerle saglamustir.
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Resim 4.92. MACHULINA Diana,Giizellik ve Gii¢,0zel Koleksiyon, 125x90 cm,
Rusya, 2010

Diana Machulina Rusya'da en iyi ¢agdas ressamlardan biri olarak segilmistir. Tuval,
iizerine yagliboya tekniginde ¢alisiimig tabloda Giizelligin ve giiciin simgesi olan piriltil

taca dikkat ¢ekilmistir. Altin tagfigiirde zengin bir goriiniim sergiler.
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Resim 4.93. MAGHNI Faiza, Ziirafa Yakali Kadin, Ozel Koleksiyon,Paris

Afrika kabile takisi gibi duran ve estetik amacli kullanilan bu tiir takinin figiir izerinde ki
anlatimi sembolik anlam igermektedir. Caligmadaki incelik bi¢im ve renklerin uyumu
miicevherlerle zenginlestirilmistir. Beyaz altin-glimiis goriiniimlii boyun takis1 ve bilezik
formu birbirine uyumludur. Parmagindaki yiiziigli de Ozellikle sunar goriintiisiiyle
durusunu gii¢lendirir. Kabile sanatinin yansidigr ¢agdas bir resim Ornegi olarak
gorebildigimiz bu c¢alismada figiirlin yasam tarzinin yansimalarini gérmekteyiz. Yasadigi
bolgenin giysi ve sa¢ modasi renkleri miicevherlerinin renkleriyle uyumludur. Sanat¢i bu

resimde estetik begeniyi izleyiciye sunmustur.
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4.7.5.Fabian PEREZ

Resim 4.94. PEREZ Huan Fabian Ozel Koleksiyon, Arjantin, 2010

1976 de Arjantin Buenos Aires’te dogan sanat¢i Fabian Perez , cesareti ve tutkuyu
simgeleyen , resimleri vardir. Duygularini ve enerjisini yansittigi bu resmin 6n planda
kadmn figiirleri dikkat ¢eker. Figiirlerin boyunlarinda siyah boyun banti1 {izerinde tagh
miicevherler ve boyundan sarkan ¢ift sira inci kolye agik tendeki kompozisyonu

giiclendirmistir.
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4.8. CAGDAS TURK RESIiM SANATI

Bati anlayisina doniik yanilsamaci yaklasimin bir yonelim olarak, Tiirk resmine girmesi
askeri okullardaki perspektif ve resim dersleri ile baslar. 19. yiizyilda bilim, teknoloji ve
sanat gibi alanlarda biiylik ilerleme kaydeden Avrupa’ya ayak uydurma diisiincesi,
Osmanli’da oncelikle askeri kurumlarda ortaya ¢ikmistir. Bu okullardan mezun olan ve
bat1 etkisinde resim yapan ilk Tiirk ressamlari siiphesiz insan figiirii karsisinda duyduklari
cekingenlik, Islam inancindaki figiir, portre yasagi baskisinin asilamamasindan oldugu
anlasilmaktadir. (Indirkas Ziihre,1997;63,65 Tiitk Mitolojisinde Altin Ta¢ ve Inan¢) “Lale
Devri‘nden (1718-1730) Once yabanci ressamlar ¢ogunlukla Tiirkiye’ye bir merak ve
macera duygusu i¢inde gelmislerdi.” Lale Devri’nde ise yabanci elgiler beraberlerinde
ressamlar getirip, Tiirkiye izlenimlerinin goriintiilenmesini saglamislardir. ”Boylelikle
Tiirkiye’ye gelen, sarayla iliski kuran ressamlarin sayis1 artmis, hatta aralarindan birinin ilk

kez sarayda sergi agmasina ve eserlerinin gosterilmesine miisaade edilmistir.
4.8.1. Levni

17. yiiz yilin sonuna dogru Edirne'de dogdugu sanilan Levninin asil adi Abdiilcelil
Celebi'dir.Levni, Tirk sanat tarihinin en Onemli isimlerinden biri olup Lale Devrinin
minyatiirclisli, sarayin nakkasbasi ve sairidir. Bir kitap sayfasinin tiimiine yakininin
Levninin minyatiir resimlerinden den olustugunu gorebiliyoruz. Bati anlayisina doniik
Tirk resminde portre ¢alismalarima doniik ¢ok az eser verilmistir. Figiirde kullanilan
miicevherlerin  zenginbir  gOrliniim  sergilemesi i¢in  yapildig1 anlagilmaktadir.

(Gelisim Haccette, 1993;3320)

Bu minyatiiriinde, yasadigi donemin de bir geregi olarak neseli bir kadin figiiriinii
betimlenmistir. Minyatiirlerindeki kadin tasviri (Resim 4.93.) soylu ve ¢ekingen kadinlar
degildir. Portredeki yiliz ifadelerini oldugu gibi yansitmaya calismis kisinin viicut

hareketleri, siirsel bir kivraklik kazanmustir.
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Resim 4.95. LEVNI, Giil Koklayan ve Basina Karanfil Takan Kiz,
Topkap1 Saray1 Miizesi, 17 yy.

Istanbul Topkap1 Sarayr Miizesinde bulunan resimde dekoratif dgelere az yer vermistir.
Donemin moda giysisi geregi boyun acikligini dengeleyecek degerli taslarla siralanmig
zincirde altin oldugunu diisiindiiren bir kolye takilidir. Ug lal tasla siralanmis yanagia
dogru diisen damla ziimriitlerden olusan sallantili kiipe dikkati ¢ekmektedir. Levni’nin
(17.yy. sonlar1) c¢aligmasinda basmna takmak igin yukar1 kalkmig bileginde genis altin

bilezik goriiliir.
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Resim 4.96.LEVNI, Sultan 111. Ahmet Portresi Topkap1 Saray1, 17.yy

Levni’nin minyatiirlerinde yalinlik géze c¢arparken asir1 desenli ¢aligilmig, motifli ¢iniler,
stisleyici ozelliklerin fazla oldugu giysiler, dekoratif 6geler ve desenli halilarin tasvir
edildigi gozlenmektedir. Canli ve dogal renklerin kullanildigi bu tabloda figiiriin ve kumas
kivrimlar1 ustalikla islenmistir. Figiir bashigindaki (Resim 4.94.) saray uslubu olan altin
sorgug, altin taht ve giysiler altin rengiyle zenginlestirilmis uyumlu bir kompozisyon
olusturulmustur. Sultan III. Ahmet’in belindeki altin kemer ve kama ziimriit,yakut taglarla

siislenmistir.
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Resim 4.97. HALIL PASA, Kadin Figiirii, Ozel Koleksiyon, Tiirkiye, 1932

Halil Pasa’ya (1857-1939) ait bu tablodaki kadin figiirinde miicevher olarak kullanilan iri
degerli inciler resimde 151k degerleri ve sembolik bir yaklasim i¢in kullanmilmistir. Figiirde
giizelligi, asaleti, gizemi ve zarafeti simgeleyen inci 6zellikle kadinlar iizerinde asirlardir
etkisini slirdiirmeye de devam etmektedir. Yagliboya tekniginde uygulanmis bu figiir
calismasinda kiipe ve gerdanlik olarak hayat bulan iri inciler resme ayr1 bir etki vermeyi

basariyor.(http:/www.kadin.rahatweb.com)
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4.8.2. Mihri Miisfik

|
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Resim 4.98. MUSFIK Mihri, Ozel Koleksiyon, Tiirkiye

Tiirkiye’de cagdas resim c¢alismalarini ilk baslatan Tiirk kadin ressam Mihri Miisfik’in
(1886-.1954) yagliboya tekniginde yapmis oldugu bu tabloda figiiriin basinda elmaslarla
tasarlanmig yiiksekge bir tag bulunur. Soylu zengin bir ailenin mensubu oldugu ve statiisii

elbisesinin tizerindeki arma tiirti miicevherlerden anlasilmaktadir. (http:/www.abiyeelbise.com)
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4.8.3. Hale Asaf

Resim 4.99. ASAF Hale, Otoportre, Ozel Koleksiyon, Tiirkiye, 1938

Hale Asaf (1905-1938) flk Tiirk kadin ressamlardandir. Giiniimiize ulasabilmis portre
caligmalar1 ve manzara resimleri ile tanmir. Yagliboya tekniginde yapilmis resimdeki
kadin portresine baktigimizda geometrik ¢izginin baskin karakterini goriiriiz. Hale (Salih)
Asaf (1905-.1938) Kiibik resmin kompozisyonunu ve 1s1k faktorii geometrik kurgu ile
saglanmigtir. Modern kadini yansitan figiirde ve giyside dogal unsurlar geometri
duygusunu saglayan etmen olmustur. Sanat¢inin bi¢im anlayislart diinyay: algilamasindaki
oznel fark hissedilir. Dogal goriiniimiiyle karsidan ifadesizce bakan figiiriin boynunda tek
sira biiyiik boyutlu inciler kadinin miicevherleridir ve bir siis ve giizellik unsuru olarak

resimde kullanilmugtir. (http:/www.wikipedia.org)
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4.8.4.Nuri iyem (1915 - 2005)

Toplumsal-gerc¢ekei sanat akimimin dnde gelen ressamlardan Anadolulu kadin portreleriyle

taninmistir. 1941 yilinda "Yeniler" grubunda calismalarini  devam  ettirmistir.

\

(http:/www.wikipedia.org)

r |

Resim 4.100.Portre. Nuri IYEM, 70x90 cm, Resim Heykel Miizesi, Tiirkiye, 1984

Toplumsal-gergekgi sanat akiminin énde gelen isimlerinden, Nuri Iyem’e (1905-2005) ait
yagliboya tekniginde yapilmis bu resimde goriilen kadin portresi Anadolu Tiirk kadininin
yasantisindan kesit sunan orneklerindedir. Baginda ortiisiinden goriilen sira sira altin takisi
kadinin evliligini, sahip oldugu statliyli ve estetik agidan giizellik kavramina yaklagimin
ifadesi olmustur. Bir dizi halindeki altin paralarin ortasindan sarkan kolye ait oldugu
toplumun kimliginin isaretidir ayn1 zamanda.toplumda kadinin yerini ve Tirkligi
yiiceltmek tiizere kullanilmis sembol olarak altin ay yildiz 6zellikle kullanilmis oldugu

anlagilmaktadir. (http:/www.makinecim.com)
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4.8.5.Mustafa AYAZ

Resim 4.101.AYAZ Mustafa, Figiirlii Kompozisyon, 33x35 cm, Ozel Koleksiyon,
Tiirkiye, 2008

1938 yili Agustos'unda Trabzon-Caykara ilgesi’nde dogan Mustafa Ayaz ¢agdas Tiirk
resim sanatinin onde gelen sanatgilarindandir. Yagl boya tekniginde yapilan bu resminde
bicim yoniinden bakildiginda, yogun c¢izgisel devingenlik igerisinde yasanmislik iceren
figiirler oldugu goriliir. Glimiis tizerine islenmis degerli taslarla bezeli boyun takisi olarak
calistig1 6geler, bigim ve anlam yiiklidiir. Diger resimlerinde oldugu gibi bu tablosunda da
basoyuncu olarak kendisini ifade edecek bir figiir calismas1 yapmis, kadina zarafet katan
miicevherler bu tabloda figiir {izerende sergi alani ile hayat bulmustur. Resimler kisisel

tepki ve ¢eligkilerinin yansimasini vurgulamaktadir. (Adam Sanat Ekim 2002)
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4.8.6. Zerrin TEKINDOR

Resim 4.102. TEKINDOR Zerrin, Fantastik Figiiratif, Ozel Koleksiyon, Tiirkiye

Zerrin  Tekindor (1964-) resim tutkusunu tiyatro Kkariyerini siirdiirirken devam
ettirir.(http:/www.wikipedia.org) Yagliboya tekniginde yapilmis olan resimde ki kadin
figlir 6z gilivenli,kendi sec¢imiyle hareket eden,duygularini ifade etmeyen ve merak
uyandiran bir kadin profili sunar gibidir. Figiir, kabarik sa¢1, bol makyaji, takma kirpikleri,
altindan yapildigin1 diisiindiiren miicevherleriyle ifade edilmistir. Figiirii miicevherlerle
stisleyip gorselligi 6n plana ¢ikarmistir. Genis gerdanlik ve kiipesinin helezonik tasarimi

arka fondaki dairesellikle biitiinliik saglamaktadir.
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5.SONUC ve ONERILER

5.1. Sonug¢

Bu calismada “Resim ve miicevher” iliskisi incelenmis, karsilastirmalar yapilmis ve bu
disiplinlerin Dbirbirlerini etkilemis oldugu gosterilmistir. Belge niteliginden dolay1
miicevherle ilgili bilgilere ulasmamizda resim bize ara¢ olmus, miicevherlerin kattigi
hareket, estetik, denge ve ritim olarak resme Kkatisi, anlamsal ipuglari vermesi bu
arastirmay1 yapmada 6n kosul olusturmustur. Resim ve miicevher iliskisi bes ayr1 boliimde
incelenmistir. Giris boliimiinden sonra kavramsal gerceve ve ilgili aragtirmalar bdliimiinde,
miicevher estetigi ve sanat, giizellik anlayisi, sanat egitiminin miicevher tasarimina etkisi
incelenmistir. Yontem bolimi sonrasi miicevherin tarihgesi konular1 incelenmis,
Miicevherin insanla beraber gelisen tarihsel seriivenine deginilmistir. Bu boliimde,
kullanilan teknikler, figiirlerin lizerindeki giysiler ve miicevherler o donemin takip edilen

modasi hakkinda bilgiler vermektedir.

Misir resimlerinde duvar resimleri incelenmis, figiirler lizerinde sergilenen miicevherler
incelenmis, Misirlilarin EI Feyyum bolgesinden ¢ikarilan tabut resimlerinden anlam
coziimlemeleri yapilmistir. Daha sonraki baslikta Anadolu’da kuyumculuk ve kullanim
alanlar1 incelenip, Helenistik donemde miicevher arastirmasi yapilmistir. Hiristiyanlikla
beraber Bizans doneminde mozaiklerde goriilen miicevherler 6zgiin teknikler, ikona

resimlerine deginilerek ve Bizans donemi taclardaki miicevherler iligkilendirilmistir.

Selcuklu doneminde altin takilar incelemesi yapilmis olup, Osmanli miicevher gelenegi

hiikiimdar portrelerinde gorsel belgelerle sunulmustur.

Osmanli hiikiimdar portreleri icerisinde takiyr en ¢ok belirgin bir bigimde kullandig1 ve
takiya 6nem verdigini gordiiglimiiz I. Abdiilhamit portresinde kasik¢i elmasi ele alinmigtir.
Bir diger Osmanli hiikiimdar portresi olan Sultan III. Selim portresinde ise saray

yasaminda takinin zenginlik gostergesi tizerinde durulmustur.

Mughal Imparatorlugunun miicevhere verdigi énemi belgeleyen resimler ve tablolarda ki

figtirler tizerinde kullanilan degerli taslar detaylandirilmistir.
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14 ile 18.yiizy1l arasinda sanat¢ilarin resimlerindeki idealize edilen figiirler ve lizerlerinde
sergilenen miicevherler dini ve giindelik konularin tasvirleri anlatilmistir. Gegmisten
giinimiize ¢ok degisik renk, ebat ve tasarimlarla yapilmis miicevherler resimlerde

sikligin,kisiligin, statii ve gliciin bir gostergesi olarak kullanilmigtir.

Genel olarak ‘Resim’de miicevher iliskisine bakildiginda ‘miicevher’ gdsterge niteligiyle
yapit c¢oziimlemelerine Onemli katki saglamistir. Ornegin Bati resminde miicevher
incelemelerinde (Kuyumcu Atolyesi, Alessandro Fei) kendileri olmadigi halde orada
bulunan tacin Medici ailesine ait olmasi, bu resmin de onlar i¢in yapilmis oldugunu
belgeler niteliktedir. Bir diger Aragonlu Katherine resmidir. Resim ve miicevher iligkisi
hakkinda yazilmis yeterli kaynak bulunmamaktadir. Bu nedenle, resim ve miicevherin
iliskilendirildigi noktalar 6nem tasgimaktadir. Bilinmelidir ki, saglikli analiz imkani

saglayacak ¢oziimlemeler i¢in temelde miicevher alaninda bilgili olmay1 gerektirir.

Altin ve glimiis gibi kiymetli madenlerle kullanilan degerli taglar modern formda degerli
takilar insanoglunun vazgeg¢ilmez evrensel siisiidiir. 18. ylizyildan sonra sade olan
miicevherler, sonralar1 giyimin ayrilmaz bir parcasit haline doniisti ve giderek daha

gosterisli tasarimlarla toplum i¢inde kendine yer buldu.

Barok doneminde figiirler ve kullandiklar1 abartili takilarin dinamizmi Ronesans’takine
oranla daha fazla arttirilmistir. Figiirlere oldugundan daha zarif ve gorkemli goriintii
kazandirilmigtir. Endiistrilesme ve miicevher yapim tekniklerinin gelismesi, yeni yorum ve
farkl1 malzeme arayislarina gidilmesini saglanmistir. Estetik olgu ile modellestirilmis ve
bir tasarim felsefesine sahip olan degerli takilar, dogru malzeme se¢imi ve iiretim
teknikleriyle, sanat etkili objeler arasinda yerlerini almislardir. Tasarim egitimi ile ilgili ilk
gercek adim 1919'da sanat ve el sanatlar1 arasindaki kopuklugun giderilmesini igin
atilmistir. Fonksiyon, bi¢im ve estetigin siki iligkisini benimseyen yeni bir anlayis ile taki
tasarimi egitiminin de temelini olusturulmustur. Tasarimci, yaratici giicii dogrultusunda
sanat degerlerini i¢cinde barindiran estetik bir miicevher obje yaratmak ve tasarlamak
istediginde olmustur. Kullanic1 ise psikolojisi ve statiisii dogrultusunda beklentilerini

saptay1p, amacina hizmet edebilecek miicevheri kullanma yoluna gitmistir.
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Ronesans ve 19.yy resimleri ve resimlerdeki giysi modasina gore miicevher kullanimlari
incelenmistir. 19. yiizyilin sonundan giiniimiize kadar, aristokrasideki belirgin diislis ve
orta simiftaki yiikselis, miicevherin kullanim amacin1 ve yansittigi diisiinceleri
degistirmistir. Bu yiizyildan onceki miicevher kullanicis1 daha ayricalikli smiflar i¢inde
iken, daha sonraki taki kullanicisi, bilinglenme ve tasarimdaki pazar anlayisi sonucunda
her kesimden olusan karma bir topluluk olusturmustur. Bu faktorler 20.ylizyilin, miicevher

tasariminda bir devrim siireci olmasina neden olmustur.

19. yiizyila gelindiginde sanatgilar bireyin fiziksel goriintiisiinden ¢ok aci, melankoli, gibi

tinsel durumlar1 ifade etmeye ve yorumlara agirlik vermislerdir.

Bu arastirma calismasinda kullanilan figiirlerin tlizerindeki giysiler ve miicevherler o
donemin takip edilen modas1 hakkinda bilgiler vermektedir. Bat1 anlayisina doniik Tiirk
resim sanatinda figiirlerde estetigi artiran miicevher anlayist {izerinde durulmustur.
Miicevherin resimdeki yeri ve anlami disinda, bir 151k 6gesi olarak kullanildigini, ressamin

miicevherin parlakligindan nasil yararlandigi ele alinmustir.

20.yy. Yeni Sanat Akimi’nin Onciilerinden tasarimci Réne Lalique ve ressam Gustav
Klimt’e yer verilirken, miicevher ve resim iligkisinin i¢ i¢e gegtigi bir donem oldugu dikkat
cekmektedir. Réne Lalique tasarimlarinda miicevhere ait malzemeleri resimsel degerlere
doniistiirmiistiir. Kompozisyonlarinda mine ve pirlantalart kullanirken, bi¢imlerin 6ziinii
g0z ard1 etmemistir. Agacin dallari yesil mineyle gergekei kilarken, suyun hareketini ve
is1ltistn1 pirlantalarla bezemis, malzemeyle bi¢imi birbirinden ayirmamistir. Resimdeki
karsilig1 Klimt resminde adeta tersi niteliktedir. Bu kez miicevherin malzemesi olan altin,
tuvalde yer almis, bezemeleri bir resmin tamamina hakim olmustur. Altin plakalarin
kullanim1 degisen teknoloji ve gelisen bireyin arayislarini modernizmle birlikte miicevher
ve resmi, kitle tiikketim nesnesine doniigsmiistiir. Cagdas Tiirk resim sanati incelenmis ve
donem ressamlarinin tablolarinda figiirler {izerinde miicevherin estetik degeri
giiclendirmek amacli kullandiklar1 gozlenmistir. 20.yilizyilin baslarina kadar, miicevher
yapiminda degerli ve yar1 degerli taglar kullanilmistir. Bu nedenle miicevherler zenginlerin
bir ayricalif1 olarak onemlerini siirdiirmeyi devam ettirmisler ve insanlarin toplumdaki

yerlerini belirginlestirme misyonuna sahip ¢ikmislardir.
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20. yy. baslarindan itibaren miicevher tasarimini yonlendirme etkilerinin basinda yer alan
bu sanat akiminin dogrultusunda ortaya c¢ikan miicevherler, estetik kivrimlari, asil
gorliniimleri ve ince is¢ilikleriyle doneme imza atan eserler arasindadir. Bu donem
tasarimcilari  miicevherlerde gereksiz  kivrimlardan, malzeme yiiklenmelerinden
kacinmiglar, ihtisami sadelik ve estetik gorlinlimle yansitmayr ilke edinmislerdir.
Almanya'da Art Nouveau'nun es anlamlisi 1900'ler de dekoratif sanatlari etkileyen
Jugendstill'dir. 1907 lerde Jugendstill sanat ve endiistriyi birlestirmistir. Bu akim daha ¢ok
Ingiliz tasarimcilardan esinlenmis, form-malzeme ve iscilik bakimindan benzer iiriinler

cikarmiglardir.

20.yy boyunca tasarim ve iglev agisinda ¢ok belirgin degisimler olmustur. Artan bu 6nem,
tasarimda kullanilan materyallerin maddesel degerinden ¢ok estetik olusumundan, renk ve
yapisindan kaynaklanmistir. Cok degerli tas ve metallerin kullanilmasi ile devam etmesine
ragmen, tasarim acgisindan kisisel arastirmalara girilmis, ge¢mis miicevher tasarim
kaliplarinin Gtesine gegilmeye baglamistir. Modernizmin miicevher ve resme olan ortak
etkisi ele alinmistir. 20 yy. ve giiniimiiz resim sanat1 ve miicevher post-modern arayislarla
varligimi = siirdiirmekte, en Onemli sanat¢ilarin resim ylizeyini miicevherle nasil
iligkilendirdigini gérmekteyiz. Calismada kaynak tarama, yapit analizi, tarihi karsilastirma
yontemleri kullanilmigtir. Tarithin her doneminde belli gostergelerle ‘miicevher’in ve
‘resim’in iligkili oldugu goriilmektedir. Sonug olarak, miicevher ve resim sanatinin
birbiriyle iligkisi degerlendirilip, resimler ilizerinden anlam ¢dziimlemeleri yapilarak

incelenmistir.

5.2. Oneriler

Miicevher, plastik sanat ¢ergevesinde daha genel arastirilmali ve yorumlanmasi
yaptlmalidir. Miicevherin resim sanatini nasil etkiledigi gézlemlenebilir ve aragtirmalarda
yeni bir yontemler uygulanabilir. Bireyin viicudunu siisleyen, estetik ve sembolik anlam
tasiyan, statii simgesi olan miicevherler, sanatgiyla izleyici arasindaki bag kuran bir sanat
iirlinii haline doniismelidir. Bu etkilesimle, giizel sanatlar, tasarim ve sanat fakiiltelerinde,
boliimler aras1 sinirhilik kalkarsa, yaraticilifin ve basarinin artacagi Ongoriilmektedir.
Tezlerde, miicevherin resme ne tiir katkilar1 oldugu incelenip bu alanda varlik gosteren

sanatgilara deginilmesi ve sanat¢1 profillerinin gelistirilmesi 6ngoriilmektedir.
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