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OZET

Bu ¢alismada 1940 sonrasi ¢agdas Tiirk resmi taranarak Anadolu Tiirk mimarisinin hangi
sanat¢ilarin hangi eserlerinde nasil yer aldigi belirlenmis ve sanatsal agidan incelenerek
durum tespiti yapilmistir. Boylelikle geleneksel kiiltiire ait mimari yapilarin Tiirk resmine
tamamlayici unsur, ulusallasma ve kisisel yorum baglaminda nasil yansidiginin belirlenmesine
calisilmistir. Uygulama calismalarinda ise, gliniimiizde yok olmakta olan geleneksel
mimari unsurlarin ve bu unsurlarla olusturulan geleneksel dokunun gelecek kusaklara
aktarilmasimin Onemine sanatsal yoldan dikkat c¢ekilmek istenmistir. Bu yapilirken,
caligmalarda geleneksel mimari yapilar, incelenen eserlerdekinden farkli olarak
kompozisyon i¢inde yer alan bir resimsel 6ge olarak degil, ana tema olarak se¢ilmis, resim
ylizeyinin tamamini kapsayacak sekilde islenmistir. Calismalarda bir yandan resimsel
diizlemde geleneksel Anadolu mimarisinin estetigine dikkat ¢cekilmek istenmis, bir yandan
da geleneksel yapilarin maruz kaldigi acimasiz tahribat ya da yenilik adina bir takim
yoresel ve ulusal degerlerin yitip gitmesinin sanatsal agidan Ozgiin resim diliyle
sorgulanilmasina ¢alisilmistir.
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ABSTRACT

In this thesis, works of Turkish painting after 1940 have been surveyed to find out the
painters who reflected traditional Anatolian Turkish architecture in their works and to
determine the nature of those reflections in artistic terms. Thus, it has been aimed to come
to conclusion about the characteristics of those reflections in the context of complementary
elements, nationalization and personal interpretation. With his own paintings the writer of
this thesis has aimed to emphasize artistically the importance of passing the traditional
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generations. In his paintings traditional architectural works are depicted not as elements of
the composition but as their main subject and treated in a way as to cover the whole
surface of the canvases. These works have been created to underline the aesthetic value of
the traditional Anatolian Turkish architecture on the one hand, and on the other to question
artistically the ruthless destruction of the cultural heritage and the demolition of these
national cultural values in the name of renovation.
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1. GIRIS

Baslangicindan giiniimiize degin Cagdas Tiirk resminde geleneksel mimarinin kullanimi,
resim sanatinin ¢esitli yorumlari arasinda varligini hissettiren bir durum olmustur. Onceleri
Tiirk resminde geleneksel mimari unsurlar gorsel zorunluluk geregi yer almis gibi
goriinmektedir, ancak 1940’11 yillarda uluslagma ¢abalart sonucu konuya olan ilgi artmig ve
bu ilgi mimari 6gelerin resim sanatina iz diistimlerinin yansimasina neden olmustur. 1950
ve 1960’1 yillarda ise artan toplumsal gergekei yaklasimin etkisiyle bu ilgi daha bilingli
hale gelmistir.

Tiirk resmi yillarca minyatiir sanati olarak Bati sanatindan etkilenmeden varligini
stirdlirmiistiir. Bat1 diinyasiyla sanat ve kiiltlir anlaminda iligkilerin kurulmasi 15. yiizyilda
Fatih Sultan Mehmet’in kiiltiir, sanat ve bilime yaklagimiyla saglanmistir denilebilir. Bati
sanatiyla ancak bu donemde ve sonraki yillarda araliklarda da olsa saraya davet edilen

Avrupali sanatgilar araciligiyla iletisim saglanmaistir.

Tiirk resmi, 6zellikle 18. ylizyilin sonlarina dogru Bati ile baslayan entegrasyon siirecinden
etkilenmis, minyatiir sanatindan ayrilmaya baglamistir. Batiya gonderilen ilk 6grencilerle
birlikte Bati resmi etkisinde farkli bir gelisme gostermistir. Bati resim sanati
anlayislarindan etkilenen sanatgilar, yasadiklar1 dogay1 bulunduklari sanat ortaminin etkisel

rlizgar igerisinde tuvallerine aktarmistir.

Mimari 6gelerin resim sanatinda kullanimuiyla ilgili olarak yapilan arastirmalarda kent, kent
imgeleri, kentlesme olgusu, mimari kompozisyonlar ve mimari yaklagimlarin diginda bir
arastirmaya rastlanilamamistir. Bu arasgtirmalardan Dogan Akbulut'un  “Geleneksel
Anadolu Mimari Unsurlarinin Imge Olarak Resimde Kullanimi” bashikli ¢alismasi
incelendiginde, cagdas Tiirk resmi icinde geleneksel mimariyi konu olarak ele alan
sanatg¢ilarin ve eserlerinin ele alinmadigi, incelenen sanatgilarin Avrupa resim sanatinda yer
alan kimlikler oldugu goriilmistiir. Akbulut’un incelemelerinde, Batili sanat¢ilarin
mimariyi kentlesmeyle birlikte ele aldiklar1 ve kendi resimsel dillerine uygun olarak
yorumladiklart tespit edilmistir. Arastirmaci, yalnizca kendi yapmis oldugu resimlerinin
olusum siiresi i¢inde kaynak olarak geleneksel Anadolu mimari unsurlarinin yapisal
ozelliklerinden faydalanmistir. Geleneksel Anadolu mimarisinin yap1 unsurlarmi ve

malzemesini ¢alismalarinin ana motifi olarak kullanmistir.



Sanatcisina sinirsiz olanaklar sunan Anadolu kiiltiiriiniin Tiirk resim sanatina, yerelden
ulusala, ulusaldan evrensele ulagma yolunda, biiyilk bir kaynak olusturdugu
distiniilmektedir. Bu kiiltiir icinde yer alan Anadolu geleneksel Tiirk mimarisinin ve
Tiirkiye’nin cografik olarak farklilik gosteren bolgelerde olusturulan geleneksel mimariye
iligkin formsal ve islevsel elemanlarin, Ozellikle 1940 sonrasi Cagdas Tiirk Resim Sanati

cergevesinde resim diline yansimasini incelemek aragtirmanin konusunu olusturmaktadir.

Bu ¢er¢evede yanitlanmasi gereken sorular sOyle siralanabilir: Geleneksel mimari nedir?
Cumbhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyetten giiniimiize kadar Tiirk mimarisinin gecirdigi gorsel
degisiklikler nelerdir? Tirkiye'de Bati tarzi resim anlayisinin ortaya c¢ikist ve devami
stirecinde sanatgilarin sanat anlayislarinda ve eserlerinde geleneksel mimari formlarin yeri
ve konumu nedir? Cagdas Tiirk resmi i¢inde Anadolu geleneksel mimari formlarindan
yararlanarak eserler veren sanatgilarin konuya yaklagimlari nasildir? Cagdas Tiirk
ressamlar1 tamamlayict unsur olarak Anadolu geleneksel mimarisinden ne derece
faydalananmislar dir? Cagdas Tiirk ressamlar1 ulusallagsma baglaminda Anadolu geleneksel
mimarisinden ne kadar faydalanmislardir? Cagdas Tiirk resmi iginde kisisel yorum
baglaminda Anadolu geleneksel mimarisinden faydalanan sanatgilar kimlerdir? Cagdas
Tirk Resmi, yerelden ulusala, ulusaldan evrensele ulasmada Anadolu geleneksel

mimarisinden yararlanarak 6ze bagli evrensel bir sanat dili yaratmay1 bagarmis midir?

“Anadolu Geleneksel Tiirk Mimarisinin 1940 Sonras1 Cagdas Tirk Resim Sanatina
Yansimalar1” baslikli ¢calismada, adindan da anlasildig iizere, geleneksel mimarinin 1940
sonras1 Tiirk sanatcilarinin eserlerinde plastik bir 6ge olarak ele aliniginin karsilastirmasi
amaclanmistir. Buna paralel olarak, yok olmaya yiliz tutan zengin geleneksel mimari
formlart kullanilarak 6zgiin ¢alismalar olusturulmus ve bu calismalarda agirlikli olarak

geleneksel mimarinin oldukca zengin goriiniimlii dis cephe yiizeyleri kullanilmastir.

Bu arastirma, orijinal bir dil yaratma g¢abasi igindeki gilinlimiiz sanat¢ilarinin, Anadolu
geleneksel mimarisi ve bu mimarinin sundugu olanaklarin kullanimina yonelik bakis

acilarii ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir.

Daha 6nce konuyu topluca ele alan kapsamli bir aragtirmaya rastlanmamaistir. 1940 sonrasi
cagdas Tiirk resim sanati cergevesinde Anadolu geleneksel Tiirk mimarisinden

yararlanilirken kompozisyon ve kurgularin igaret ettigi diisinme bi¢iminin ve olusturulan



plastik degerlerin sosyo-kiiltiirel etkilere deginilerek yorumlanmasi ve bir araya
getirilmesinin, mimari gelenegin ¢agdas sanat baglamindaki konumunun belirlenmesine

katkida bulunacag diisiilmektedir.

Aragtirma, 1940’tan gilinlimiize Tirk resim sanatinda, eserlerinde geleneksel mimari
ogelere yer veren M. Ali Laga, Sami Yetik, Hikmet Onat, Naci Kalmukoglu, Esref Uren,
[brahim Safi, Sitheyl Unver, Cevat Hamit Dereli, Hamit Gérele, Sefik Bursali, Nuri Iyem,
Naile Akinci, Neset Giinal, Rahmi Pehlivanli, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Ali Demir, Erol Akyavas, Devrim Erbil, Refik Epikman,
Arif Bedii Kaptan, Cihat Burak, Liitfi Giinay, Adnan Coker, Turan Erol, Fethi Arda, Kadir

Ata, Fahri Siimer ve Abdurahman Kaplan’in ¢alisma 6rnekleri ile sinirli tutulmustur.
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2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR
2.1. Anadolu Geleneksel Mimarisi

2.1.1. Geleneksel mimari

“Gelenek”, Tiirkce sozliikte, bir toplumda veya bir toplulukta, gegmisten kalmis olmalari
dolayistyla, saygi gosterilen (yiiksek deger verilen), kusaktan kusaga aktarilan, toplum
iiyeleri arasinda ki manevi baglar giliclendiren, yaptirim (caydirici ya da 6zendirici giic)
giicli olan kiiltiirel kalintilar (iz isaret), aliskanliklar, bilgi, tére ve davranislarin tiimiinii
ifade eden bir kavramdir (Tirk Dil Kurumu, 2005: 741) seklinde tanimlanir. Cambridge
Sozligi’nde ise, “Belirli bir toplum veya gruptaki insanlarin ¢ok uzun siiredir sahip
olduklar belirli bir inang, ilke veya hareket tarz1” olarak ifade edilmektedir. S6z konusu
tamimlardan sonra "Geleneksel" i¢in ise: gelene8i benimseyen, uygulayan tutum ve

davramslardir denilebilir (Oztiirk, 2006: 1).

Geleneksel kiiltiir olgusunun 6nemli gostergeleri arasinda yer alan geleneksel mimari ya da
diger adiyla vernakiiler mimari, toplumun sahip bulundugu kiiltiirin, dogrudan dogruya
belirli ihtiyaglar ¢ergevesinde maddeye doniismesidir. Bu doniisiim mimara, dekoratore
veya bagka uzmana ihtiya¢c duymadan, kendi ¢evresinden sagladigi malzemeyle, geleneksel
teknikleri ve bi¢imleri de kullanarak yoresel is¢ilik yardimiyla, kendi ihtiyaglarina yonelik

ideal yap1y1 ve ¢evresini insa edebilmedir.

Siire¢ icerisinde birbirinden etkilenerek ortaya ¢ikan, ortak degerler ve 6l¢ii benzerligi
barindiran, birbirlerine benzeyen bu yapilar kendi iclerinde de biitiinliigii ve uyumu
meydana getirmistir. Toplumun sosyal ve kiiltiirel belgeleri olarak onlarca yil boyunca

slirip giden bu olusum, yoresel mimari degerler olarak ortaya ¢ikmistir (Sezgin, 1984: 44)

Gintimiize ¢ok azi ulasabilen geleneksel mimari yapilar, asirlar boyunca deneme
yanilmayla bulunan yontemlerle, yorenin iklim ve doga kosullarina uyarlanarak ve bir
takim ¢oziimler tretilerek siirekli gelismistir (Aktuna, 2007: 32). Dogadan kopmadan,
doganin bir pargasi olarak ekolojik dengeninde korunmasinda yapici bir role sahip oldugu
diisiiniilen gelenekdel mimari, ayni1 zamanda sosyal yapinin olusturulmasinda ve kiiltiiriin

korunmasinda da drnek teskil etmistir. Geleneksel mimari, yoresel deneyimleri, insan ve



doga arasindaki uyumlu alig-verisiyle, mimarlik-cevre arasindaki iligkileri denge ve

saglamlig1 agisindan etkilemistir (Senoglu, 2003: 47) denilebilir.

2.1.2. Anadolu'da geleneksel mimari

Anadolu, ilk ¢aglardan bu giine degisik uygarliklarin yerlesme ve yayilma alani igerisinde
yer almistir. Bu cografya lizerinde var olan bir¢ok uygarlik, kiiltiirel olarak, degisik

gorisleri, yasayislari, kavram ve bigimleri ortaya koymustur.

Avrupa ve Asya arasinda kiiltiirler aras1 bir gecis alanini olusturan Anadolu, gegislerin bu
bolge de biraktigr izleri de lizerinde tasiyarak, geleneksel bir yap: kiiltiiri olusturmustur.
Ayn1 zamanda Anadolu’nun degisik bolgelerindeki iklim farkliliklari, uygarliklarin
Anadolu’da yerlesimini ve gelisimini de etkilemistir. Yasanan siireclerle birlikte ortaya

cikan kiiltiir harmani, Anadolu’ya 6zgii bir mimarinin bi¢gimlenisini ortaya ¢ikarmistir

Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmeye basladigi 11. yiizyil, Neolitik Caga kadar uzanan bir
donemin, mimari Ozelliklerini iizerinde tasiyan bir altyapiya sahiptir. Anadolu cografyasi,
uygarliklarin kiiltiirel koldj eriyigi icerisinde, kiiltiirel ¢esitliligini de korumus, geleneksel

mimarisinde bolgesel ¢esitlenmeye gitmistir.

Anadolu’ya 1071 yilinda gelen Tiirkler, yerlesik hayata ge¢gmemis, bir siire yar1 gocebe
yasam tarzlarina devam etmislerdir. Selguklu Dénemi’yle birlikte ticarete atilmis yerlesik
hayata gegerek kentlesmeye baslamislardir. Yerlesik yasama gecilmesiyle kentlerdeki bos
evlere yerlesen Tiirkler bir slire Anadolu yerlesim ve konut Kkiiltiiriinii icerisinde
yasamlarma devam ettirmislerdir. Beylikler donemiyle birlikte kendi yasam bigimlerini
yansitan mekan ¢oziimlerini olusturmaya baslamiglardir (Aktuna, 2007: 34-35). ilerleyen
donemlerde, Anadolu'nun farkli bolgelerine egemen olan mimari gelenekleri ve gegmisten
gelen mimari yapilari, inga ettikleri yapilarla sentezleyerek yeni olusumlara gitmislerdir.
Yerli ustalar kullanilarak, gerceklestirilen mimari eylemlerde, eski geleneksel aliskanliklar
yeni olusturulan mimariye uyarlanmis, Iran, Azerbaycan, Suriye'den gelen ustalarmn
katkilartyla da Anadolu Tirk mimarisinin olusumuna yon verilmis en giizel 6rnekleri

ortaya ¢ikarmigtir.
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Osmanli Imparatorlugu'nun mimariyi merkezi bir diizene bagladig: yillara kadar, dogudan
Anadolu'ya siirekli goglerin olmasi, mimari alanda da siirekli bir etkilesimi beraberinde
getirmistir. Mimarinin merkezi bir diizene girmesinden sonra, Dogudan getirilen
geleneksel mimari birikim yeni alinan yerlerdeki gelisimle sentezlenerek imparatorlugun
biitiin topraklarinda ortak mimari bir dil olusturulmustur (S6zen ve Sonmez, 1982).
Mevcut mimari birikimlerin etkileriyle, kendi kiiltiir, gelenek ve yasam bigimleri, doga ve
iklim ozellikleriyle sentezlenerek ortaya konan bu ortak mimari dil, ¢ok az Ornegi,
giinlimiize ulasan geleneksel Tiirk ev tipini ortaya ¢cikarmistir (Aktuna, 2007: 35). Yayilma
alan1 Anadolu’nun kiyilarindan orta yaylaya, Sivas’tan batiya, I¢ Ege’den Toroslar’in
kuzey yamagclarina kadar uzanan, yer yer diger bolgelerde ve Balkanlarda da goriilen bu
ortak mimari bir dilinin ortaya koydugu Tiirk Ev tipi, himig yap1 tekniginde, tasiyici
sistemi agag, dolgu sistemi kerpi¢ olan, zemin kati ¢ogunlukla tas ile insa edilen bir yap1

sistemidir (Kuban, 1995: 226-227)

Diger taraftan Anadolu geleneksel mimarisinde bolgesel malzeme ve tekniklere dayali

bolgesel bir ¢esitliliginde oldugu sdylenebilir (Sdzen ve Sonmez, 1982).

Bu cesitlilik icerisinde; I¢ Anadolu Bolgesi’nin daha ¢ok kdy ve kiigiik kent ortaminda kalan
kisimlarinin geleneksel yapi tipi, Orta Dogu Bolgesi’nde oldugu gibi kdkenleri neolitik caga
kadar uzanan, kerpi¢ yapr gelenege dayanir. Eski Kapadokya Boélgesi olarak tanimlanan
Nigde, Nevsehir ve Kayseri g¢evresinin geleneksel mimarisi, 6ziinli, Kuzey Suriye ile
bulusan, tas mimarisinde bulur. Glineydogu Bdlgesi cografik olarak, Mezopotamya ve
Kuzey Suriye ile ortak bir kiiltiirli paylastigindan, kendine 6zgii yap1 formunun malzemesini
tag olarak belirler. Erzurum’un 6tesi, Anadolu’nun kuzeydogusundan, Azerbaycan, Giiney
Kafkasya ve Dagistan’a kadar olan bolge, ahsap hatilli yap1 geleneginde bulusur. Dogu
Karadeniz Bolgesi ise karakteristigini ahsap iskeletli mimaride yakalar. Akdeniz ve Ege
kiyilarimin, diiz ya da kiremit catili, agcik renk boyali yapilarinin kiibik tas mimarisi ise
Akdeniz’in geleneksel mimarini ortaya koyar (Kuban, 1995: 34). Dogu Anadolu geleneksel
mimarisinde soguk iklime dayanikli malzeme ve yapim teknigi kullanilmis, yapilarin

duvarlar kalin, pencereleri kiigiik yapilmistir (Oguz, Metin ve Mormenekse, 2007: 6-7).

18. yiizyilda, Lale devri ile birlikte Anadolu geleneksel mimarisi bat1 etkisi altina girmeye
baslamis, bu etki 6zellikle merkez ve merkezin etkisi altindaki yerlesim alanlarina etkisini

gostermistir (Kazmaoglu ve Tanyeli, 1979).



2.1.3. iklim ve cografyanin geleneksel mimariye etkisi

Bir bolgenin Geleneksel mimarisini belirleyen en 6nemli 6gelerden biriside cografik
yapisidir. Meydana getirilen geleneksel mimarinin fonksiyonu, bdlgenin cografi yapisiyla
yakindan iliskilidir. Insanin korunag: sayilan mimari, o bolgenin cografik yapisi icerisinde
islevsel ve fiziksel kimligini kazanir. [llman bir iklimde yer alan geleneksel bir yap1 ile
soguk ilkimde yer alan diger bir yapinin mimari 6zellikleri birbirinden farkli degiskenlik

gosterebilmektedir.

Mimari i¢in gerekli yapit malzemesi, mimarinin insa edildigi bdlgenin cografik yapiyla
yakindan iliskilidir. Tasin ¢ok az bulundugu Mezopotamya'da, Gilineste ya da firinda
kurutulan kerpi¢ ya da pismis toprak tugla, bu bélgenin esas yap1 malzemesini olmustur.
Daglara komsu olan Asur'da ise yap1 malzemesi olarak agac ve tas kullanilmistir. Agacin
¢ok oldugu bolgelerde ahsabin, tasin ¢ok oldugu bolgelerde tasin, her ikisinden de yoksun
bolgelerde tuglanin kullanilmis olmasi, cografi yapinin mimariye olan etkisini ortaya
koydugu diisiiniilmektedir (Gogebakan, 1999: 48). Bu agiklamalardan da anlasilacagi
iizere, geleneksel mimari yapt malzemenin temin edilebilirlik durumu, o bdlgenin

geleneksel mimarisini sekillendirmistir denilebilir.

Cesitli iklimlerin etkisi altinda yer alan Anadolu’da ise, dogal verilerin yapinin bi¢imini ve
uygulamalarini dogrudan etkiledigi, bir mevsim i¢inde dahi birgok degisimin yasandig1 bir
cografyada yer aldig1 goriiliir (Kiiclikerman ve Giiner, 1995: 30). Bu degisimler, mimarinin
arag-gere¢ ve malzeme diizeninde de etkisini gOstermistir. Biitiin etkenlerin bir araya
gelmesi, Anadolu’da bolgelere gore, geleneksel mimari ¢esitliligini ortaya ¢ikmasina neden

oldugu diisiintilebilir (Y1ldirim, Uzun ve Kahraman, 2009: 113).

2.1.4. Mimaride kullanilan ana yap1 malzemeleri

2.1.4.1 Tas

Kerpi¢ ve ahsap gibi insanligin bildigi ve kullandig1 en eski yapr malzemelerinden tas
geleneksel mimarinin  temel yap1 elemanlarindan birisini  olusturmustur. Tasin

kullanilmasinin en 6nemli nedenleri arasinda, Anadolu’nun daglik cografik yapis1 geregi,



ovalar ve ¢0lsel bolgeler disinda her bolgede bolca bulunabilmesi sayilabilir (Gogebakan,
1999: 50). Yiizyillar boyunca geleneksel mimarinin vazgecilmez bir malzemesi olan tasin
kullanim1 bolgesel malzeme kaynaklarina bagli olarak gelismis ve geleneksel yapi iiretim

bigimine bagli 6zgiin degeriyle varligini siirdiirmiistiir (Agici, 2012: 115).

Ilkel yerlesik hayat bicimlerinden giiniimiize, yapmnin islevselligi ve saglamligi igin tercih
edilmis bulunan tas, ilk zamanlar dogada oldugu gibi kullanilmis daha sonralari ise

istenilen bigimlerde islenerek mimarideki fonksiyonunu devam ettirmistir.

Cografik etkilere en ¢ok dayanan bir yapt malzemesi olmasi ve dogada bol miktarda
bulunusu nedeniyle geleneksel mimarinin vazgecilmez malzemelerinden birisi olmustur.
Higbir baglanti sistemine gerek duyulmadan, ayakta durabilen saglam yapilar insa edilmesi
icin sundugu olanaklar, bu malzemenin 6zel kilinma nedenlerden birisini olusturmustur

(Gogebakan, 1999: 50).

Anadolu’da az yada ¢ok hemen hemen her bdlgede karsimiza ¢ikan bu malzemenin, esas
yapt elemani olarak, kullanildigi yoreler ise; Ege ve Akdeniz kiyilari, I¢ Anadolu
bolgesinin; Nigde, Aksaray, Nevsehir ve Kayseri kismi, Dogu Anadolu Bdlgesi,
Gilineydogu Anadolu Bolgesi, Karadeniz Bolgesi’nin bazi i¢ kesimleri ve Kuzey Suriye’dir.
Tasin bu yorelerde genel malzeme olarak kullaniminin asil nedeni, sik sik ortaya
koydugumuz, geleneksel yapt malzemesi olarak, ydreden kolay elde edilebilmesi ve

islenebilir bir malzeme olmasidir (Altun, 2008: 139).

Bugiiniin mimarisinde de 6nemini yitirmeyen bu malzeme, Modern mimarinin en g¢ok
oykiindiigii, geleneksel yapt malzemeleri arasinda yer alir (Kuban, 1992: 29). Toplumun
teknolojik diizeyinin yiikselmesi ve yap1 insasindaki teknolojik gelismeler tagin kullanimi,

dogalligini sinirlamistir denilebilir.

2.1.4.2. Ahsap

Diinyanin degisik yerlerinde sik¢a kullanilan bir yap1 malzemesi olan Ahsap, insa edilecek
olan yapinin bulundugu bélgenin cografi yapisina bagh olarak, mimari malzemesi olarak

kullanilmis ve yorenin geleneksel iislibunu belirlemistir.



Yeryiiziinde tagtan sonra en ¢ok kullanilan yap1 6gesi olan agag, diger malzemelere oranla,
islenmesinin ve taginmasinin kolayligi nedeniyle tercih edilen bir malzeme olmustur. Yap1
malzemesi olarak, en ¢ok tercih edilenler arasinda yer almasina karsin, tagsa gore fiziksel

hava kosullarina kars1 daha dayaniksiz olmasi nedeniyle bir dezavantaj durum yaratmistir.

Yap1 malzemesi olarak tasa gore daha az dayanikli goziiken agacin, tstiinliigii ise hafifligi,
cekme ve egilmeye karsi dayanikli olusudur. Bu dayaniklilik 6zellikle sivil mimaride,
sacak ve cumba gibi yap1 6gelerinin, yaygin kullanimina neden olmustur denilebilir

(Gogebakan, 1999: 52).

Ahsap, yap1 malzemesi olarak; Marmara Bolgesi’nde Canakkale disindaki alanlarda,
Ege’nin, Ayvalik ve Izmir kiyr seridi, Manisa, Kiitahya, Afyon, Mugla-Kula, Usak
dolaylarinda Akdeniz Bolgesi’nde, Antalya, Burdur, Isparta, Adana’da, I¢ Anadolu’nun,
Cankiri, Amasya, Eskisehir, Sivas, Ankara, Kirikkale kentlerinde, nadiren Erzincan gibi
Dogu Anadolu’nun bir kisminda ve Karadeniz’in ahsabin kolay temin edilebilir

boliimlerinde kullanilmistir (Altun, 2008: 149).

2.1.4.3. Kerpic

Yeterli oranda kil igeren topraga, baglayici olarak dogal lifler veya saman katilip
harmanlandiktan sonra, su ile karistirilan harcin prizmatik kaliplara dokiiliip 6nce golgede
sonrada gilineste kurutulmasiyla iiretilen kerpi¢, yap1 malzemesi olarak kullanima hazir

hale getirilir (Toydemir ve Giirdal, 1997: 997).

Agac ve tasin zor bulundugu bolgelerde, topraga bagli bir yapr malzemesi olarak ortaya
cikan kerpi¢, Mezopotamya cografyasinda oldugu gibi, Anadolu cografyasinin bazi
bolgelerinde de esas yapi1 malzemesi olarak kullanilmis, daha ¢ok Orta Anadolu’da
yaygmlik kazanmistir. Diger bolgelerde de ucuzlugu ve yapimimin kolayligi nedeniyle
diisiik gelirli aileler tarafindan tercih edilen bir yapt malzemesi olmustur (Altun, 2008:

144),

Anadolu’da yoresel ustalarin yaptiklari ahsap kaliplarin 6lgiilerinde goriilen farkliliga

PR

paralel olarak kerpi¢ bloklarin boyutlarinin da degistigi goriiliir. Yoreden yoreye
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degiskenlik gosteren kerpic Olgtilerinin, her yerde birlesilen ortak noktasinin formu oldugu
sOylenilebilir. Kerpi¢ formlarinin ana (tam) ve kuzu(yarim) olarak iki ebatta tiretilmesinin
ayn1 zamanda, (Altun, 2008: 143) kerpi¢ formlarinin birlikte kullaniminin ortaya ¢ikardigi
ebat farkliligin yapida kullanilan 6rgii sistemindeki derz sasirtmalarindan kaynaklandigi

distiniilmektedir.

Her yerde hazirlanabilen, ¢ok rahat bir sekilde islenebilen, ekonomik bir yap1 malzemesi
olan kerpic, diger yap1 malzemeleri gibi evrensel bir nitelik tasir. Geleneksel Anadolu
mimarisinde en ¢ok kullanilan yap1 malzemeleri arasinda bulunan bu malzeme, kisin soguk
aylarinda i¢ mekani daha sicak, yazin ise soguk tutmasi nedeniyle ayricalikli bir yere sahip
olmustur (Gogebakan, 1999: 53). Ayrica geleneksel Tiirk mimarisinin diger bolgelere ait
yap1 tiplerinde de duvarlarda tasiyict eleman (Altun, 2008:144), ve doldurma teknigi
(duvarlar1 baglayan ahsap hatillar arasina doldurularak) malzemesi olarak kullanilmistir

(Gogebakan, 1999: 52).

2.1.4.4. Tugla

Kil, killi toprak ve bal¢igin, su ilave edilerek belirli kivamda yogrulmasi sonucu ortaya
cikan karisimin, kaliplara dokiiliip glineste kurutulmasindan sonra ateste pisirilmesiyle elde
edilen tuglanin, Tiirk¢enin konusuldugu bolgelerde de en eski yapt malzemesi olarak

kullanildig1 s6ylenebilir (Altun, 2008: 145)

Tarihsel gelisime paralel olarak ilerleyen tugla yapim teknikleri Romalilar doneminde
standartlara kavusmus ve ticareti yapilmaya baglanmistir. Anadolu’da Selguklu ve Osmanl
mimarisinde onemli bir yere sahip olan bu yap1 malzemesi, Osmanlilarin standartlar: ile

Anadolu’ya has bir mimari tarz meydana getirmistir (Ozdemir, 2009: 25).

Tagin temin edilmesinin ¢ok zor oldugu bélgelerde, mimarinin temel yap1 malzemelerinden
birisini olusturan tugla, kullanildig1 yapilarin zamana ve fiziksel kosullara kars1 dayanma
giiclinii de artirmistir. Diger bolgelerde ise mimarinin yiizey sekillendirilmesine, yeni
boyutlar kazandirmak, duvar, kubbe, tonoz yapiminda, doseme kaplamalarinda, bacalarda
ve ahsap iskeletin dolgusunda kullanilmistir (Gogebakan, 1999: 53). Hatta Anadolu

Selguklu mimarisinde tugla mimarisi denilebilecek yapilarin ortaya ¢ikmasina sebep
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olmustur. Osmanlilar doneminde ise tugla, daha ¢ok biiyiik kentler ve 6nemli merkezlerle

kullanilmistir (Altun, 2008:145) denilebilir.

2.2. 1940 Oncesi Tiirk Resminde Anadolu Geleneksel Mimarisi Temasi
2.2.1. Batil sanat¢ilarin graviir ve resimlerinde Anadolu geleneksel mimarisi

2.2.1.1. Batih sanatcilarin graviirlerinde Anadolu geleneksel mimarisi

Matbaanin icadiyla birlikte yazilan ve basilar kitap sayisindaki artig, kitap resimleme
yontemlerine yeni bir boyut kazandirmig ve baski tekniklerinde farkli agilimlari

beraberinde getirmistir (Sevin, 2006: 13).

Oryantalist seyyahlar gezip gordiikleri yerleri daha iyi betimleyebilmek i¢in sézlii anlatimi
gorsel malzemeyle destekleme gereksinimi duymuslardir. Graviir tekniginin bulunusu ve

bu teknigin kisa siirede benimsenerek yayginlasmasinda bu gereksinimin katkis1 biiyiiktiir.

Bu gelismeler kitap resimleme sanatinin 0nemini katlanarak arttirmis, kitap resimleyen
sanatcilarin sayisinda 6nemli bir artis olmustur. Kitap resimlerinde, baski kalitesi ve
cogaltima en uygun yontem ve teknik olan graviir’iin kullanilmaya baglamasi, ilerleyen
yillarda bir ugras ve sektor alani da yaratmistir. Yapildig: yillardan itibaren birer sanat eseri
olarak kabul edilen bu resimler Avrupa’da bir graviir resim piyasasi da yaratmistir (Sevin,
2006: 20).

On besinci ylizyilla birlikte basilmaya baglayan kitaplar i¢inde, cesitli nedenlerle seyahat
eden batili seyyahlarin gittikleri yerlere ait anilarini, mektup, yorum ve degerlendirmelerini
iceren seyahatnameler graviir tekniginde basilmis resimleriyle en ¢ok okunan kitap
gruplar1 arasinda yer almisti. On yedinci yiizyildan sonra seyahatnamelerin ayrilmaz
parcast haline gelen graviir teknigiyle yapilan resimlerin biiyiilk cogunlugu, baslarda
seyyahlarin kendi yaptigi desenlerden hazirlatilarak gergeklestirilirken, daha sonralari
seyyahlarin beraberlerinde gotiirdiikleri ya da gorevlendirdikleri profesyonel sanatgilara

yaptirilmistir. Kitabin anlatilarindan ¢ok graviir tekniginde basilmis resimlerin 6n plana
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ciktigr 18. ve 19. yiizyillarda basilmis seyahatnamelerin bir bdliimiinde eserler metin

yazarlariyla degil resimleri yapan sanatgilariyla taninmistir (Y1lmaz, 2012: 30).

Sonug olarak, fotograf makinesinin icadina kadar bir belgeleme araci niteligi tasiyan
graviir tekniginde basilmis resimler, seyyahlarin dolastiklart yerleri betimleyen yazili

anlatimi1 gorsel olarak destekleyerek, metnin yarattigi etkiyi ¢ok daha giiglendirmislerdir.

Batli seyyahlarin gezip gordiikleri yerlerle ilgili yazmis olduklar1 kitaplar iginde
graviirleriyle yer alan sanatgilarin eserlerinde Anadolu geleneksel mimarisi incelendiginde,
bugiin i¢in tarihsel kimligini biiyiik 6l¢lide yitirmis birgok yerlesim bolgesinin geleneksel
mimarisine ait drnekleri gérmek miimkiindiir. Bu eserlerin, Anadolu kentlerinin geleneksel
mimarisinin resim sanatina yansiyan ilk Ornekleri olmasinin biiyiikk onem arz ettigi
diisiiniilmektedir. Graviir tekniginde yapilmis olan resimlerin belgesel bir nitelik tagidig1 da

sOylenebilir (Sevin, 2006: 20).

Resim 2.1. Andrea Vavassore, “Istanbul” 1530, graviir, dl¢iileri bilinmiyor,
(“Sanal”, yayin tarihi yok).

Osmanli imparatorlugu topraklarina Batidan seyahat edebilmenin zor oldugu on altinci

yiizyll da gesitli gorevlerle Osmanhi topraklarina gelen elgi ve tiiccarlar, beraberlerinde
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getirdikleri sanatgilara cogunlugu toren, sehir goriiniimleri, giysiler, suluboya ve graviirler
olan kompozisyonlar yaptirtmislardir. (Yilmaz, 2012: 31). Ancak, yapilan bu resimlerde
geleneksel mimari eserlerin resimlere yansimasmin Istanbul’la smirli kaldig goriiliir
(Sevin, 2006: 16). Bu yiizyilda batili sanatcilar tarafindan yapilan Istanbul gériiniimlerinin
onciiliiglinii Andrea Vavassore (Resim 2.1) istlenmis, kusbakisi geometrik perspektifle
Uskiidar tarafindan bakarak on altinci yiizyilin Istanbul’unu Hali¢’in u¢ kismina kadar
betimlemistir. Eserde Topkap1 Saray1 ve Fatih Camisi gibi Osmanli yapilar1 ayrintilariyla
¢izmistir (Ebel, 2005: 501). Istanbul’un mimari yapilarin1 ve kent dokusunu gosteren,
baski kitaplarin igine katlanmak suretiyle yerlestirilen dar uzun Istanbul panoramalar:
yapan ve sayisiz desen ¢izen bir baska sanat¢i ise Danimarkali Melchior Lorichs'dir

(Renda, 1995: 40)

Osmanli Imparatorlugu'nda gorev yapan sefir ve diplomatlarin, elgiliklerin kapilarmi 18.
yizyilla birlikte sanatcilara agmasi, Avrupa’da yasanan ekonomik gelismeler, deniz
yollarinda korsan tehlikesinin azalmasi ve seyahat olanaklarindaki kolayliklar dogu
gizemini kesfetme arzusuyla birleserek ¢ok sayida ressam ve seyyahit Osmanli topraklarina
cekmistir (Sevin, 2006: 16). Anadolu’ya gelen ressamlar seyahatleri sirasinda Istanbul ve

Anadolu kentlerine iliskin yiizlerce graviir tekniginde resim yapmiglardir.

Istanbul’u  graviirlere aktaran sanatgilarin  eserlerine bakildiginda, genel kent
goriiniimlerinin diginda yap1 ve yapi gruplarinin da ¢izimlere aktarildigi, goriiliir. Willia
Henry Bartlett, Antoine Ignace Melling, Thomas Allom, Eugene Flandin ve Jean Brindesi
gibi sanatgilar biiylik cogunlugu Bogazi¢i’nden segilen ev betimlemelerini, ayrintilariyla
graviir ve litografilere aktarmislardir. Sanat¢ilarin graviirler ve litografilerindeki mimari,
zamanimiza ulasamadan yok olan geleneksel bir mirasin, sanata yansiyan son taniklar

gibidir (Sevin, 2006: 275-276).

Batili seyyah, sanat¢i ve arastirmacilarmin on sekizinci yiizyill sonlariyla birlikte
Anadolu’ya yaptig1 geziler ii¢ ana merkezden baslamustir. istanbul’dan yola ¢ikanlar kara
yoluyla Iznik, Bursa, Bolu, Ankara iizerinden Orta Anadolu’ya oradan da Dogu Anadolu'ya

ulagmislardir (Yilmaz, 2012: 2).

Bu kentlerden Bursa, giiniimiizde oldugu gibi ge¢miste de gelismis kentler arasinda yer

almigtir (Sevin, 2006: 92). Geleneksel yapilar1 ve en aktif ticaret merkezlerinden birisi
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olmasi nedeniyle gezginler kadar sanat¢ilar icin de resimlenmeye deger bulunan kent,
graviirlerde arkada Uludag onde ise sehir yerlesimiyle betimlenmistir. Geleneksel
mimarinin himis teknigindeki yapilan en gilizel Ornekleri, agaclarla ¢evrili bir doga
icerisinde iki ya da ii¢ katli, cumbali, yamaglarda cografi yapiya uygun olarak dort katli
goriintiileriyle graviirlere aktarilmigtir (Caliskan, 2010: 46-47).

Resim 2.2. Charle Texier, “Nevsehir —Urgiip”, 1849, graviir, él¢iileri bilinmiyor,
(Sevim, 2002: 175).

Izmir ve Istanbul'dan yola ¢ikarak Anadolu'ya seyahat eden gezginlerin durak noktasinda
bulunan Ankara, Anadolu’nun en biylik tiftik ireticisi konumunda bulundugundan
tiiccarlarin ugrak yeri haline gelmistir. Ankara’ya gelen seyyah, tliccar ve sanatgilar;
seyahatnamelerindeki anlatim ve bu seyahatnameler igerisinde yer alan graviirleriyle, kale
icerisindeki birka¢ mahalle disinda tamamina yakini bir degisme ugrayan kent i¢in son
derece Onemli bilgi ve belgeler sunmuslardir. Orta Anadolu'nun diger bir sehri olan
Kayseri, Selguklu miras1 han, kervansaray, damli evleri kerpicten toprak ve carsilariyla
(Sevin, 2006: 132). Resimlenmistir. Ana yap1 malzemesi kerpi¢ olan, cogunlugu diiz damh
tek ya da iki katli geleneksel mimarinin, kat ayirimlarina gore ii¢, dort, kimi yapilarda da
bes pencere acgikligina sahip olduklar tespit edilebilmektedir. Zemin katlarin1 dogrudan
sokaga acilmasini saglayan yuvarlak kemerli kapilari, ¢ikma olusturan iist katlarin
destegini olusturan tas konsollariyla betimlendigi goriilebilir (Yilmaz, 2012: 76-80).

Hiristiyanligin ilk yillarinda iistlendigi rol nedeniyle, 6nemli bir yere sahip olan
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Kapadokya bolgesi ise Nevsehir (Resim 2.2), Goéreme, Urgiip ve Hacibektas yerel
mimarisiyle graviirlere aktarilan merkezler arasinda yerini almigtir (Sevim, 1997: 172-

178).

Ikinci merkez olan Izmir’den yola cikanlar, Bati Anadolu ve Akdeniz cevresini gezip
dolagsmislardir. Gezilen yerler arasinda bulunan Adana, genel goriintiiler igerisinde

peyzajlariyla ve detaylarda yerel mimarisiyle graviirlere aktarilmistir.

Ucgiincii merkez ise Trabzon’dur. Bu kentten yola ¢ikanlar Dogu Anadolu'nun belli bash
merkezleri olan Kars, Agri, Erzurum ve Van gibi kentler {izerinden, Giineydogu Anadolu
kentleri Diyarbakir, Mardin, Urfa ve Antep'e gitmislerdir. Buralardaki aragtirmalarindan
sonra Adana, Tarsus ve Antalya’ya dogru yollarina devam etmisler ve incelemelerde

bulunmuslardir.

Bu giizergah iizerinde, Ortadogu ve Uzakdogu ile yapilan ticaretin merkezi konumunda
bulunan ve Deniz yoluyla gelip, Dogu Anadolu ve Giineydogu inmek isteyenlerin ilk
noktasi Trabzon’dur (Sevin, 2006: 128-133). Anadolu’nun Karadeniz’e 6zgii geleneksel
mimarisi ve kente ait bilgileri saglayabilecegi bir kac¢ graviir haricinde, detayli kent

graviirlerine rastlanilamamistir (Sevim, 1997: 207-219).

Resim 2.3. Charle Texier, “Ishak Pasa Saray1”, 1842, graviir, dl¢iileri bilinmiyor,
(Sevim, 1997: 44).
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Deniz yoluyla Trabzon’a ya da Rusya’dan Trabzon’a gelen gezginlerin ilk kesfettikleri
kentlerden birisi olan Kars, Hiristiyan ge¢misi, tarihi eserleriyle ilgi ¢ekmistir. Kars’in
gravir resimleri incelendiginde, geleneksel mimari Ogelerin, kentin genel goériiniimii

icerisinde verildigi goriilmektedir (Sevin, 2006: 142).

Ishak Pasa Sarayr’nin geleneksel mimari tarzi ve Agr1 dagi olgusuyla, batili gezgin ve
sanatcilar1 kendisine ¢eken Agri ise graviirlere, kendine 6zgii yoniiyle aktarilmistir. Charles
Texier 1839 yilinda yaptig1 “Ishak Pasa Sarayr” isimli (Resim 2.3), graviiriinde, surlari,
camii, evleri ve tepenin iizerindeki Sarayi, kentin genel goriinimiiyle birlikte resmetmistir.
Ishak Pasa Sarayi’ni konu alan resimlerin disinda ki graviirlerde de geleneksel mimariyi
tespit etmek miimkiin olabilmekte, bugiin harabe halinde bulunan kerpicten yapilmis eski

evler, sehri diinden bugiinlere tagiyabilmektedir (Cetin, 2012: 180).

Yaklastk 200 y1l Urartu Devletine baskentlik yapmis, Iran’a acilan yollar iizerinde bulunan
Van, zorlu cografik kosullar1 ve sert kis iklimiyle uzun bir donem yabanc1 ziyaretgilerine
kapilarini kapatmistir. 19. ylizyilin ortalariyla birlikte sehri ziyaret etmeye baslayan Texier
ve diger gezginlerin graviirlerine aktarilan bu kent, Van kalesini de igine alacak bir
noktadan ¢izilmistir. Graviirlerden bu kentin geleneksel mimari ile bir fikir elde edinmek
miimkiindiir Necla Arslan (Sevin, 2006: 142).

Urfa graviirlerinde, Urfa tasi olarak ta adlandirilan bir malzemeyle insa edilmis pencere
kepenkleri ve kapi kanatlarinda ahgabin kullanildigi, dar sokakli, avlulu, evleri, iki katli,
cumbali diiz damli veya soganvari kubbelerle oOrtiilii gortiniimleriyle kentin geleneksel
mimarisi, betimlenmistir (Yilmaz, 2012: 94-98). Anadolu'nun gilineydogusunda bulunan
farkli din ve mezhepleri biinyesinde barindiran pek c¢ok kent gibi Mardin’de, genel

gorilintiisii igerisinde, geleneksel mimarisiyle graviirlerde betimlenmistir.

Gezilen diger kentler arasinda Konya, Kayseri, Corum ve Yozgat yer almaktadir (Sevin,
2006: 88-142). Anadolu kentlerini konu alan graviirler incelendiginde baz1 kentler iizerinde
daha fazla duruldugu gozlemlenmistir. Bu kentler arasinda Antakya, Canakkale, Bursa,
[zmir, Manisa, Tarsus, Sanli Urfa, Mardin, Adana Seyhan ve Ceyhan nehri kiyilari,
Antalya, Ankara, Kayseri, Nevsehir. Trabzon, Agr1 - Dogu Beyazit ve Van bulunmaktadir.
Kentler iizerinde agirlikli durulmasinin ii¢ nedenin; birincisi din, Hiristiyanlik i¢in kutsal

olan veya kutsallik degeri tasiyan merkezlerin ilgi ¢ekmesi, ikincisi ticaret merkezleri
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olmalart, tiglinciisii ise kiiltiirel ve arkeolojik bir ge¢gmise sahip olmalarindan kaynaklandigi

distintilmektedir.

Anadolu'nun Edirne, Kirklareli, Aydin, Kiitahya, Afyon, Sinop, Diyarbakir, Gaziantep,
Bitlis gibi diger kentleri de On dokuzuncu yiizyil boyunca graviirlere konu alani teskil

etmistir.

Graviirlere konu edilen yerlesim birimleri deniz, gol ya da irmak kiyisinda oldugunda,
suyun bulundugu taraftan, panoramik kent goriiniimleri ise kaleyi de i¢ine alacak bir
noktadan bakilarak resmedilmistir. Kimi zaman da kaleler kendi baslarina graviirlerde yer
almistir. Ayrica konu edilen kentlerdeki geleneksel yapi formlarinin graviir sanatgilarinin

ozellikle ilgisini ¢ektigi goriilmektedir.

Resim 2.4. Thomas Allom, “Izmir'de Bir Sokak™, 1839, graviir, 6l¢iileri bilinmiyor,
(Sevim, 2002: 67).
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Kent genel gorlintimleri disinda, batili sanat¢ilarin graviir baski resim kompozisyonlarina
halkin konutlar olarak kullandigi yapilarda konu edilmistir (Sevin, 2006: 274). Thomas
Allom “Izmir'de Bir Sokak” (Resim 2.4), adli graviiriinde Arnavut kaldiriml1 bir yolun iki
yanma siralanmig giiniimiizde yok olmus geleneksel konut mimarisi iiriinii Izmir evlerini,
cumba ve c¢ikmalariyla graviirler tekniginde kompoze etmisti. Willia Henry Bartlett
“Antakya’da Bir Ev” (Resim 2.5), adli graviiriinde, Anadolu gelenecksel mimarisinin o
bolgeye ait karakteristik tas mimarisini ayrintilariyla birlikte graviir tekniginde resme
aktarmistir. Jean Baptiste Hilair ise bat1 Anadolu evlerini (Sevin, 2006: 276) resimlemistir.

Sonug olarak, Corneille Bruyn, Guillaume Joseph Grelot, Cornelius Loos, Jean Baptiste
Hilair gibi gezgin ve Charles Pertusier, Joseph Pitman De Tournefort, Antonie Ignace
Melling, M. Frangois Preault, Charles Texier, Thomas Allom, William Henry Bartlett gibi
sanatcilarin graviir baski resim tekniginde yapilan eserlerinde Anadolu’ya 6zgli mimari

Ogelerin yer aldig1 goriiliir (Tuztast, 2011)

Resim 2.5. Willia Henry Bartlett “Antakya’da Bir Ev”’ 1838, graviir, olgtileri bilinmiyor,
(Sevin, 2006: 281).

On dokuzuncu vyiizyilin ikinci yarisinda fotograf makinesinin, sanatin ve seyyahlarin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmesiyle birlikte, seyahatnamelerde graviir yerini fotograflar

almaya baslamis ve graviirlere ilgi azalmistir (Y1lmaz, 2012: 31).
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2.2.1.2. Batili sanatg¢ilarin resimlerinde Anadolu geleneksel mimarisi

Istanbul ve Bogazigi’nin biiyiilii, masalst havas;, Bat'nin bu kente hayranlhigimi
kortiklemis, Avrupa’dan gelen ressamlara bir esin kaynagi olmustur. Bu sanatcilar, on
dokuzuncu yiizyildan itibaren oryantalist resmin, vazgegilmez konusu olan istanbul’da
geemiste kalmis olan bir donemin diigsel gorliniimlerini yaratmislardir (Cossons, 2000:

44).

-v—wwv‘,

Resim 2.6. Germain-Fabius Brest , Uskiidar’da Bir Sokak”,tarihi bilinmiyor, tuval iizerine
yagliboya, 34x49 cm., (Biiylikkahraman, 2006: 10).

18. ve 19. yiizyilda Istanbul’a gelen Batili sanatgilarin en O6nemlileri arasinda, Jean-
Baptiste von Mour, Antoine Ignace Melling, Eugene Flandin, Thomas Allom, William
Bartlett, Carlo Bossoli, Louis-Frangois Cassas, Joseph Schranz, Germain-Fabius Brest
(Resim 2.6), Amadeo Preziosi, Adolf Kaufmann, Rus ressam Ivan Konstantinovig

Ayvazovski ve Italyan Fausto Zonaro sayilabilir (Biiyiikkahraman, 2006: 4).

Adi gecen ressamlar ozellikle Istanbul’un tarihsel mekéanlarimi caligmalarina tasirken,
ozellikle resimlerinde Hali¢’in her iki yakasi ile Balat, Bogazici ve Camlica gibi mekanlara
ilgi gostermisler ve yaptiklart eserlerin igerisinde tarihi kentin  geleneksel mimari

yapilarina da yer yermislerdir.. Sanat¢ilardan Melling graviir, Amadeo Preziosi suluboya
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(Resim 2.7), Eugene Flandin tasbaski, Zonaro ve Istanbul hayram Ayvazovski yagliboya
calismalariyla Istanbul’u belgesellestirmislerdir (Biiyiikkahraman, 2006: 6-7).

Sultan II. Abdiilhamit tarafindan istanbul’a davet edilen Istanbul’'un muhtelif
manzaralarini, carsilari, insani, kiiltiirel ve sosyolojik degerleri, mimari yapilarini ve
bogazin Anadolu yakasindaki essiz giizelliklerini resmetmistir (Basbug, 2014). Batili
ressamlara gosterilen yakin ilgi sonucu bircok sanatc1, Imparatorluk topraklarinda ¢alisma
olanagi bulmustur. "Bogazi¢i Ressamlar1 " olarak da anilan ressamlardan; J.Babtiste Van
Mour, J.F. Cassos, J.E. Lotarol, A.Chrico Carafe, J.B. Hilair ve Mason Istanbul’da olusan

sanat ortamina katilan sanatcilar arasinda yer almistir (Giray, 1996: 40).

Resim 2.7. Amadeo Preziosi,” Sehir Manzarasi1”, 1850, kagit iizerine karigik teknik,
olgiileri bilinmiyor, (“Amedeo Preziosi”, 2010).
2.2.2. Minyatiir sanati ve duvar resminde Anadolu geleneksel mimarisi

2.2.2.1. Minyatiir sanatinda Anadolu geleneksel mimarisi

Minyatiiriin tanim1 s0yle yapabilir: genellikle eski el yazmasi kitaplarda konuyu
aciklamaya yardimci olacak sekilde, giizellestirme kaygisi tasiyarak, perspektife dnem

vermeden kisi ve nesnelerin konumu ve 6nemine gore boyutlandirildigi, 151k, oylum ve


http://onokart.wordpress.com/2010/03/26/amedeo-preziosi/
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golgeye yer verilmeden yapilan ve eserin biiyiikliigiine gore dlgeklendirilen diiz renkli
resim sanatl. Minyatiir, on sekizinci yiizyilin sonlarina kadar Tiirk resim sanatina egemen
olmus, Bati resim tekniklerinin Osmanl kiiltiiriine girmesiyle yerini bati anlayisinda bir
resme birakmistir. Tlrk minyatiiriniin, dykiileme, doga ve kent goériinlimleri, portre ve

bilimsel alanlar olmak iizere dort konu lizerinde yogunlastigi goriiliir.

Genellikle doga ve kent goriiniimleri iginde yer alan mimari 6gelerin kompozisyonlara
yerlestirilmesi zaman zaman farklilik gosterse de, eserlerde yer alan mimari 6geler, cami,
koprii, kale, saray, sur ve ev tasvirleri ger¢ek goriintiisiinden uzak, dogadan soyutlanarak

resmedilmistir (Yurdigiil, 2010: 49).

Arka plandan 6n plana dogru bir gelisim gdsteren yiizey tasarimiyla kendine Ozgii
nitelikler tastyan minyatiirde, 6nden veya kusbakisi olarak resmedilen mimari yapilarda
perspektifsel bir etkisinin olmadigi goriiliir. Eserde betimlenecek sahne, ister bilimsel,
tarihi, doga ve kent goriinlimleri, isterse edebi olaylarla ilgili olsun metnin aslina bagimli

kalinarak ayrintilariyla gorsellestirilmistir (Renda, 1997: 1262)

Minyatiir sanatgisi, metinde gegen olaylar1 betimlerken, 1s1k-golge, perspektif ve renk
degerleri gibi 6geleri dikkate almadan, Avrupa resim anlayis1 disinda bir yaklasimla nesne
ve canlilart dogadan soyutlamistir. Gergek goriiniimlerinin disinda iki boyutlu 6geye

doniistiirlip islemistir (Renda, 1997: 1262)

Kompozisyonda yer verilen geleneksel mimari 6geler, kare, dikdortgen yada yuvarlak bir
sema lizerinde tasarlanmigtir (Yurdigiil, 2010: 51). Mimari yapilar yer yer yan yana, yer
yer ise st liste istiflenmis bloklar halinde resmedilmis, dogadaki gercek renkleriyle degil,
konunun Oneminin vurgulanmasinda tstlendigi tarthi bir nitelik tasiyan roliiyle
betimlenmistir (Yurdigiil, 2010: 52). Yavuz Sultan Selim donemi minyatiirlerde ev, saray
gibi mimari mekanlar bahge i¢ginde, hem i¢i hem dis1 ayn1 anda goriilebilecek sekilde

minyatiirde resmedilmistir (Kelleci, 1999: 7).

Tarihi konulu yazmalarda olaylarin gegtigi yorelerin belgelenmesi ihtiyact minyatiir
ressamlarina yorenin en belirgin 6zelliklerini bir araya getirme ihtiyaci hissettirmis ve bu
gereksinim topografik bir diizenleme anlayisini ortaya ¢ikarmistir (Renda, 1997: 1271).

topografik bir diizenleme anlayisiyla birlikte sanatci, yorenin en belirgin 6zelliklerini bir
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arada tasarlayarak resim ylizeyinde topografik bir kompozisyon anlayigina doniistiirmiistiir

(Uldes, 2010: 45).

Osmanli minyatiiriinde “Topografik Ressamlik™ olarak tanimlanan bir betimleme tiirliniin
ortaya c¢ikmasinda Onemli bir rol iistlenen Matrak¢t Nasuh’un ortaya koydugu bu
topografik resim gelenegi, Osmanli minyatiir sanatinin en onemli O6zelliklerinden biri
olarak 18. yiizyil’in sonuna kadar gegerliligini devam ettirmistir (Renda, 2008: 1267).
Matrak¢t, kendine 06zgii anlatim diliyle, seferler sirasinda konaklanilan merkezleri,
fethedilen kentleri, kale ve limanlar1 (Yurdaydin, 1976), gercekgilik kaygis1 (Uldes, 2010:
45) icinde kendi anlayisiyla sentezleyerek yoresel karakteristigini minyatiirlerine
aktarmistir (Mahir, 2004: 152).
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Resim 2.8. Matrakg¢1 Nasth, “Bitlis”, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, 1534-36,
minyatiir, dl¢iileri bilinmiyor, (And, 2004: 320).
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Onceki dénem Osmanli minyatiiriinde, tamamlayici 6ge olarak arka alanda kullanilan
geleneksel yapilar, Matrak¢t Nasuh ile minyatiirde konu olarak resimlenmeye baslamis,
topografik yaklasim ve bir bakis acis1 altinda yapilarin farkli cephelerini bir arada gdsteren
tasarimlara doniismiistiir. Eserlerde yer alan yapilarin, bulunduklart bodlgenin genel
ozelliklerini, kapilarda kullanilan malzemenin ¢esidi ve rengine kadar detayli ve gercekei

bir bicimde betimlendigi goriiliir (Yurdigiil, 2010: 55).

Resim 2.9. Matrakg¢1 Nasth, “Diyarbakir”, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, 1534-36,
minyatiir, 6l¢iileri bilinmiyor, (And, 2004: 319).

Matrak¢r Nasuh’un “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn” veya “Mecmu’i Menazil” olarak
bilinen eserinde, sanat¢inin kendisi tarafindan Kanuni'nin 1534-36'teki Irak seferi sirasinda
Istanbul'dan Bagdat'a ve Tebriz'e, gidis doniislerde ugranilan ve konaklamlan biiyiik

cogunlugu Anadolu kent ve kasabalari olan yiizii agkin y6renin, topografik goriintiileri ve
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geleneksel mimarisinin karekteristik 6zellikleriyle minyatiirlere aktarildigi (Yurdaydin,

1963: 21) gozlemlenmistir.

Yukarida sozii edilen eserde yer alan “Bitlis” (Resim 2.8) ve “Diyarbakir” (Resim 2.9) adli
minyatiirlerde Anadolu kentlerinde yer alan geleneksel mimarinin karakteristik

ozelliklerinin, farkli kompozisyon tasarimlari i¢inde verildigi goriilmiistiir.

Kent ve kasabalarin geleneksel ve tarihsel yapilarini tiim ayrintilariyla belgeleme gelenegi,

sonraki kusak sanatgilari tarafindan da devam ettirilmistir (Yurdigiil, 2010: 55) denilebilir.

Matrak¢t Nasuh’un betimlerinde yer yerdigi bakis agisina benzer bir agiyla resmedilen
yapilarin gercege uygun sekilde verilmeye calisildigi diger bir eser ise 1590’1 yillarda
yazilan “Semailname-i Al-i Osman” dir. Bu eserde yer alan “Manisa” (Resim 2.10) adli
minyatiirde Talikizade, kentteki diger geleneksel mimariyle birlikte Manisa sarayini dnemli
ayrintilariyla gergekei bir yaklagimla tasvir etmistir (Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi,
2012: 77-79).
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Resim 2.10. Talikizade,” Manisa”, Semailndme-i Al-i Osman, 1590’11 yillar,
minyatiir, dl¢iileri bilinmiyor, (And, 2004: 329).
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On yedinci yiizyil minyatiir kompozisyonlarinda mimari o6geler, derinlik etkisinin

golgelemelerle verilmeye caligildigr goriiliir (Yurdigiil, 2010: 58).

Kent goriiniimleri i¢cinde geleneksel mimarinin betimlendigi son ressamlardan biride 1810
Yilinda Iran’a giden Tiirk elgi heyetinde yer alan Bozoklu Osman Sakir’dir. “Sefaretname-
i Iran* adli eserinde Masrakci Nasuh gibi, Uskiidar’dan Tahrana kadar olan yol
giizergdhinda yer alan otuz civarinda kent ve kasabanin betimlemesini yapmistir.
Resimlenen yorelerden “Iznik”( Resim 2.11), adli minyatiirde diger bolgelerde oldugu gibi
bu kentin geleneksel mimarisinin karakteristik 6zelligi, eser iizerinde bir 6l¢iide derinlik
ve detaylar verilerek betimlenirken Sakir’in konuya duygularini da kattig1 gézlemlenebilir

(Bilim, 2002 : 281-285).
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Resim 2.11. Bozoklu Osman Sakir, “Iznik”, Sefaretname-i Iran, 1810, minyatiir, dlciileri
bilinmiyor, (And, 2004: 340).

Uygurlarla baglayan ve Osmanli’nin son dénemi olan 19. yiizyila kadar varligini siirdiiren
Tiirk minyatiir sanati gelencksel mimari yapilar agisindan degerlendirildiginde; biiyiik
cogunlugu kent ve yerlesim yoreleri icinde, ev, saray, cami, koprii, kale, kemer gibi mimari
ogeler seklinde yapildiklart doneminin 6zelliklerini de yansitarak minyatiirlere aktarildigi

ve betimlendigi goriiliir.
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2.2.2.2. Duvar Resim Sanatinda Anadolu Geleneksel Mimarisi

Minyatiir sanati, 18.yy sonlarina dogru yerini toprak veya kokboyalarin tutkalla karistirilip
kuru siva lizerine slriilmesiyle yapilan duvar resmine birakmistir (Renda ve Erol, 1981:
30). Duvar resim teknigi, bat1 sanatindaki fresk tekniginden ayrilmistir. Batida yas siva
iizerine yaparken, Istanbul ve Anadolu’da kuru siva iizerine yapilmistir. Ahsap iizerinde
yapilanlarda ise zemin ince bir al¢1 veya tutkali iistliibeg ile kapatilmis, iizerine su veya
tutkal ile karistirilan kok ya da toprak boyalarla gizimler yapilmistir (Arisoy, 2010: 29).
Tiirk Resim sanatinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamis (Yurdigiil, 2010: 64), daha ¢ok
manzara algisi igerisinde gergeklesmistir. Kompozisyonlarda kosk, koprii, ¢esme, akarsu
kenarlarindaki evler, denize bakan yalilar ve yap1 yikintilari, formsal elemanlar olarak

kullanilmistir (Yurdigiil, 2010: 64).

Duvar resminin en erken tarihli érnekleri, 18. yiizyiln ortalarinda Istanbul’da Topkap1
Sarayi’nda rastlanmaktadir. Bu Ornekler tavan eteklerini dolayan dar seritler ya da
duvarlarin {ist boliimlerinde yer alan barok ve rokoko motiflerin arasina yerlestirilen pano
resimleri olarak gdzlemlenir. Dar seritler arasina yerlestirilen iki renkli mimari ¢izimler,
ilerleyen yillarda uygulandigi serit alanlarin1 genisleterek ¢ok renkli manzara

kompozisyonlarina doniismiistiir denilebilir.

Topkapr Sarayr Harem dairesinde, bulunan resimlerin gogunlugu Istanbul Bogazi ve
Hali¢’ten goriintimlerin olustugu goriilii. Mimari tasvirlerin 6n plana ¢iktig1 6rneklerde,
sanat¢ilarin, geleneksel mimarimin tirlinleri olan kente ait yapilari, renkleri ve konumlari
gercekle pek uyusmasa da minyatiirin ayrintic1 yaklasimiyla figiirstiz olarak calistiklar

sdylenebilir (Otiing, 2008: 25).

Gelisimini Bagkent Istanbul’da tamamlayan duvar resmi, kisa bir zaman i¢inde Anadolu’da
da yayginlik kazanmaya baslamis, Izmir, Tokat, Kayseri, Yozgat gibi bircok sehirde,
konaklardan camilere kadar bircok yerde basarili uygulama alanlar1 bulmustur (Ersoy,
2000:1-27). Anadolu kentlerindeki uygulamalarda dikkat ¢eken noktanin, konak, kosk gibi

alisildik yapilarin disinda, camilerde de duvar resmine yer verilmesidir (Arik, 1976).

Anadolu kent ve kasabalarinda Miisliiman sanatcilarin tarafindan yapildigi diisiiniilen

duvar resimlerinde, naif, sematik bir {islup anlayis1 dikkat cekerken, Istanbul yapilarinmn
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duvarlarinda yer alan resimler de Bat1 resminin kurallarinin gecerli oldugu goriiliir (Arik,

1976: 45).

18. ve 19. yiizyilda Istanbul ve Anadolu’daki yapilar1 siisleyen duvar resimlerinde
betimlenen konular, tek yap1 (cami, konak) tasvirleri, meyve, ¢icek manzara ve yapilarin

on plana ciktig1 kent tasvirleri olmustur (Arik, 1999: 428).

Yapilan arastirmalarda duvar resmi uygulamalarinin basta Istanbul olmak iizere
Anadolu’da, 19.yiizyil sonlarina kadar etkinligini siirdiirdiigii tespit edilebilmektedir
(Otiing, 2008: 24).

2.2.3. On dokuzuncu yiizyil bati anlayisina doniik Tiirk resim sanatinda Anadolu

geleneksel mimarisi

Bati anlayisina doniik Tiirk Resim sanati igerisindeki Geleneksel mimari 6gelerin ilk
orneklerine On dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda, erken donem ressamlarinin
peyzajlarinda rastlamak miimkiin olmaktadir. Bu donem ressamlarinin mimari 6geleri
eserlerinde, manzara (peyzaj ) icerisinde resimledikleri, oncelikli amacinin geleneksel
mimariyi resmetmek olmadigi, konunun genelinde gorsel bir ifadede olarak yer aldigi

diistiniilmektedir.

Istanbul ve Ankara Devlet Heykel Resim ve Heykel Miizesinde bulunan eserler
incelendiginde; Ferik Ibrahim Pasa, Kaymakam Hiisnii Yusuf, Ferik Tevfik Pasa, Ferik
Abdullah, Haskoylii Ahmet Emin, Baladi Salim, Mirlivd Osman Nuri, Osman Nuri Pasa
gibi erken donem ressamlarin eserlerinde tamamlayict unsurlar olarak yer verilen
geleneksel mimari imgelerin, Seker Ahmed Pasa, Siileyman Seyit, Osman Hamdi, Servili
Ahmed Emin, Kaymakam Ahmet Sekiir, Muallim Sevket, Halil Pasa, Hoca Ali Riza,
Hiiseyin Zekai Pasa, Uskiidarli Osman, Ahmed Ziya Akbulut, Besiktash Tevfik, Giritli
Hiiseyin, Uskiidarli Cevat Gokdengiz (Yaman, 2012: 106) gibi sanatcilarin resimlerinde de

yer almaya devam ettigi goriilebilmektedir.

Bu sanatcilardan yaptigi natlirmort ve manzara resimleriyle mekan derinligi ve atmosfer

iligkilerini yorumlayan Tiirk resim sanatinin 6nemli isimleri arasinda yer alan Seker Ahmet
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Pasa’nin, 1898—1899 tarihli “Tepe Ustiinde Kale” (Resim 2.12), adli resminde iist kisimda
yer alan kalenin gorsel anlatimi géziin kompozisyonun orta boliimiine odaklanmasini
saglamistir. Yiikselen tepenin 6n planinda yer alan ev catilar1 ve orta planda yer alan
mimari yapilar ayrintili isgilikle birleserek eserin 6zyapi1 6gelerini olusturmustur (Giray,
1999: 143). Geleneksel istif anlayisinin da goriilebildigi resimde, evlerin yerel karakteristik
ozellikleri tespit edilebilmektedir (Karoglu, 1995: 115).

Resim 2.12. Seker Ahmet Pasa, “Tepe Ustiinde Kale”, 1898-1899, tuval iizerine yagliboya,
65x46,5 cm., (Giray, 1999: 135).

Bir Uskiidar tutkunu olan Siileyman Seyid, Camlica, Kisikli, Burgurlu, Dudulu, Kayisdagi,
Alemdag1 ve Fenerbahce gibi semtlerden manzaralar yapmis, dogayr fotografik bir
gercekeilikle eserlerine aktarmaktan uzak durmustur. Resimlerinde perspektifi ve
geometrik saglamligi 6ne ¢ikaran Ol¢iilii, yalin indirgeyici bir anlatim dili kullanmigtir

denilebilir (Yaman, 2012: 112)
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Resim 2.13. Siileyman Seyid, “Kdy Evi”, tarihi bilinmiyor, tuval iizerine yagliboya,
43,5x61 cm., (Giray, 1999: 145).

Sanatgmin “Koy Evi” (Resim 2.13) adli resmi Hoca Ali Riza’nin resimlerinin onciil
orneklerinin sanatc1 tarafindan gergeklestirildigini gosteren 6nemli yapitlarindan biridir
(Giray, 1999: 148). Geleneksel bir kdy evinin betimlendigi resimde Anadolu’ya 6zgii ev
tipinin yaygin olarak bulundugu bugiin ¢ok az 6rnegine rastlanilan On dokuzuncu yiizyil
Marmara Bolgesi kirsal alan mimarisinin en giizel 6rneklerinden birisini kendisine 6zgii

sanat lislubu icende resimleyerek belgesellestirmis oldugu sodylenebilir.

Batili ressamlarin, dogunun egzotik diinyasina acilan tuvallerine karsin Osman Hamdi
kendi toplumunun yasam ozelliklerine iliskin, bildigi ve yasadig1 degerleri yorumlayan bir
cizgide, batinin oryantalist egilimli yapitlarindan ayrilan degerleriyle resimlerine imza
attigt  sOylenebilir. Resimlerinde, fotografladifi mekanlardan yaptig1 etiitlerden
yararlanarak tiirbe, i¢ mekan, cami ve medrese kapilar1 gibi mimari formlar1 oryantalist bir

duyarlilik i¢inde resimlerine kattig1 gézlemlenir (Giray, 1999: 175).

Dinsel ve sivil mimarinin i¢ mekanlarinda insan iligkilerini konu edinen ve fotografin

sanat¢iya sundugu imkéanlardan yararlanarak eserler lireten (Tansug, 1996: 183). Osman
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Hamdi, "Tiirbe Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar" (Resim 2.14) adli eserinde, duvar
taglari, kapinin ve kapi ilizerindeki motifler olmak tiizere mekanin biitiin ayrintilarin

titizlikle calisilmis, doku 6zelliklerini yansitilmaya calisilmistir.

Resim 2.14. Osman Hamdi Bey, "Tiirbe Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar", tarihi
bilinmiyor, tuval {izerine yagliboya, 140x105 cm., (Tanur, 2010: 38-39).

Sanatci, eserlerinde yer verdigi i¢ mekan ve dig mekanlarin biiyiik boliimiinde ana yap1
olarak geleneksel mimari 6geleri kullanmistir. Sanatg1, tasarladigi kompozisyonlara uygun
fotograflara, mekan ve mimarinin bitlinselligini koruyarak figiirler eklemistir (Beyda,
2010: 18). Kompozisyonlarda yer alan figiirlerde model olarak kendisini kullanmustir.
Kiiltirel miras bilinciyle kullandigi diisiinilen mimari 6geleri figiir-nesne-mekan

birlikteliginde betimlemistir denilebilir.

Tiirk resim sanatina biiylik boyutlu figiirleri sokan sanatginin, geleneksel mimari iginde yer
verdigi figiirler, geleneksel kiyafetlerle resimlenmistir. Osman Hamdi’nin figiirlerinin,
diisiinen okuyan ve tartisan kisiler olma ozelligini tagidigi gozlemlenirken, resimlerde

figiirlere yiikledigi rolle, degisen Osmanli toplumunda, bilginin, kadinin, mevcut
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degerlerin 6nem kazandigi dogu-bati sentezinin yasandigini bir siireci, ifade etmeye

calistig1 diisiiniilebilir (Ustiinipek, 2008).
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Resim 2.15. Osman Hamdi, "Gebze’den Manzara", tarihi bilinmiyor, tuval {izerine
yagliboya, 75 x 119 cm.. (Tanur, 2010: 38-39).

Sanatgmin sanat tarihi ve arkeolojiyle olan tutkusunun, yaptigi resimlerine de yansidigi
diistiniiliirken, oryantalist bir etkiyle eserlerinde, tarihi mekanlari sik araliklarla kullandig:
goriilir. Konu edilen mimari yapilarin ve dekoratif 6zelliklerinin, yapmin orijinal hali

korunarak ayrintili bir sekilde resimlere aktarildigi gézlemlenir (Yurdigiil, 2010: 84).

Osman Hamdi’nin eserleri arasinda manzara resimlerine ¢ok az rastlanilmistir. Nadir
yaptig1 manzara resimlerinden biri olan, "Gebze’den Manzara", (Resim 2.15) adli eserinde,
yasaminin biliylik bir boliimiinii gecirdigi Gebze’de bir sokagi giinliik yasami iginde
betimledigi  diistiniilmektedir. Eserde geleneksel mimari yapilar ve figiirler,
belgesellestirilircesine tuvale aktarilmistir. Hareketsiz figiir bir anlayisimin gorildiigi
kompozisyonda tas ahsap karisimi bir malzeme ile yapilmis geleneksel Tiirk evi tipiyle
ortiisen iki ve Ui¢ katli evlerin meydana getirdigi bir sokak goriintiisii yer almaktadir.
Cumbalari, kafesli pencereleri, revzenleri, ahsap kiris kapilari, eli bogriindeleri ve yer yer
dokiilmiis sivalariyla geleneksel mimarinin karakteristik 6zelliklerini belgesel bir nitelikte

ortaya koydugu goriilmektedir (Karoglu, 1995: 114)
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Tirk resminde 151k sorununu irdeleyen ilk ressamlarimizdan birisi olan Halil Pasa,
1888’den sonra yaptigr resimlerle Tiirk empresyonizmine kaynaklik yapmistir denilebilir
(Tansug, 1994: 30) 1888 yilindan 1939’a kadar yaptigi Istanbul goriiniimlerinde,
geleneksel kimligini yavas yavas kaybeden bu kentin dogal giizelliklerini ve geleneksel

mimarinin yasayan en giizel drneklerini resimlerinde betimlemistir (Otiing, 2008: 45).

Resim 2.16. Halil Pasa, "Peyzaj", 1916, tuval {izerine yagliboya, 65x90 cm.,
(YYaman, 2012: 115).

Sanatgmnin 1916 tarihli "Peyzaj" (Resim 2.16) adli ¢alismasinda, bugiin i¢in bircogu
ilgisizlik veya ulusal kimliginin ne oldugu bilinemeyen giliniimiiz mimarisinin insa
edilebilmesi veya ekonomik cikarlar nedeniyle yok edilen yiizlerce tarihi yapisindan
yoksun Istanbul’un en giizel kdselerinden birisi betimlenmistir. Piril piril bir denizin
kiyisinda, eski yalilarin yer aldig1 geleneksel mimari bir doku, izlenimci bir paletten ¢ikan
renklerin coskusuyla bir manzara duyarliligi igerisinde Halil Pasa tarafindan tuvale

aktarilmistir (Karoglu, 1995: 115).

Isik  gdlgenin yarattigt  etkinin izlenimci bir anlayisla kullanildigt  mimari
betimlemelerinde, gercekgi bir tavir ve saglam bir perspektifin kullanildigi ve yapilarin

biitiin ayrintilarina yer verilmeye c¢alisildigi gézlemlenir. Sanat¢inin mimari betimlemeleri
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arasinda yer alan i¢c mekanlarin konu olarak aldigi eserlerinden birisi olan 1920 tarihli
“Han Kapis1” adli tablosunda kuvvetli 151tk ve golge oyunlarinin arastirildigi goriiliir.
(Giray, 1999: 162). Halil Pasa manzaralarmin bir cogunda geleneksel yapilariyla Uskiidar,
Cengelkdy, ve Erenkdy semtlerinin resimlendigi tesbit edilebilir(Devrim, 2003: 16-23).
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Resim 2.17. Hoca Ali Riza, " Eski Istanbul Evleri ", tarihi bilinmiyor, kagit, iizerine
suluboya, 27x39 cm., (Giray, 2012: 91).

Saglam bir desen anlayisi, yumusak bir 1s1k atmosferi igerisinde kent goriintimlerini
yapitlarina aktaran diger bir sanat¢1 ise Hoca Ali Riza’ oldugu sdylenebilir (Cetin, 2010:
17). Sanatg1 suluboya resimlerinde, Uskiidar’in eski ahsap evlerle cevrili sokaklarini,
Uskiidar, Camlica, Kayis Dag, Haydarpasa, Dudullu Koyii, Pendik, Pasabahge,
Degirmendere ve Bursa sokaklarini betimlemis, yok olan geleneksel mimari 6rneklerini bir

anlamda belgesellestirmistir denilebilir (Giray, 1999: 90).

Hoca Ali Riza’nin yagliboya tekniginde yaptigi geleneksel mimariyi one c¢ikardigi
goriiniimlerinde, Uskiidar, Camlica, Kiz Kulesi, sahildeki yalilar ve Beykoz’u
resimlemistir. Bu yorelerde yer alan, cami, ¢esme, dergah, tekke, tiirbe, sebil, harabe,
mezarlik, kdprii, konak, kule, eski konak ve eski ahsap Istanbul evleri (Resim 2.17) gibi
tarihi ve geleneksel mimari 6zellikleri bulunan kiiltiirel miras, sanat¢iya 6zgli bir sanat

diliyle tuvallerine aktarmistir.
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Sanatcinin eserlerinde daracik sokaklar, yikilmak {izere olan eski ahsap binalar,
samimiligin ve sicaklifin 6rnegi olan birbirine yaslanmis cumbali evler, cami, ¢esme ve
mezarliklar gegmisin izleriyle sembollestirilmistir. Hoca Ali Riza’nin resimlerinde, Tiirk
sehri kimligiyle betimlenen Istanbul’un semt dokusu, yasanilan ¢evrenin sosyo-ekonomik
durumu ve kiiltiirel yasamiyla ilgili ipuglarini da bulabilmek miimkiin olabilmektedir
(Coban, 2009: 164).

Resim 2.18. Ahmet Ziya Akbulut, “Istanbul”, 1899, tuval iizerine yagliboya, 62x92 cm.,
(Giray, 2002: 76-77).

Fotografik ve ayrmtic1 firga ile perspektifi benimseyen bir anlayigla resimler yapan
sanatgilardan Ahmet Ziya Akbulut’un “Istanbul” (2.18) adli peyzajinda Kentten bir semti
giinliik yasam icinde betimlenmistir. Geleneksel mimari yapilarin agirlikli etkisini
hissettigi kompozisyonda kentin on dokuzuncu yiizyilin sonlarindaki goriiniimii
izlenebilmektedir. Sanatc1 eserlerinde Istanbul’un saray, cami, kosk, kasir, tiirbe, cesme,

evler gibi geleneksel mimari yapilarini ve giizelliklerini resimlemistir denilebilir (YYaman,
2012: 121).

Bati anlayisindaki Tiirk resminin baglangi¢ donemlerinde geleneksel mimari Ogelere,

Istanbul ve bogaz kiyilarinin resimlendigi peyzajlar ile i¢c mekan goriiniimleri icinde ev,
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tarihi yapi, yali olarak yer verildigi goriilmektedir. Tiirk resim sanatinin gelisim siireci
icinde geleneksel mimarinin Anadolu’nun ¢esitli yorelerinin betimlendigi manzaralarda,

belgesel nitelikli bir algiyla, yorumlandig1 goriliir.

2.2.4. Sanayi- Nefise Mektebi ve mezunlarinda Anadolu geleneksel mimarisi

Bat1 anlayisina Doniik Tiirk Resminin ve sanatlar egitiminin gelismesinde onemli bir yere
sahip olan Sanayii Nefise Mektebi 1883 yilinda Osman Hamdi'nin midiirligiinde
kurulmus (Altinkurt, 2005: 126), 1887'den 1908'e kadar 6gretim sorumlulugu yabancilar
listlenmistir. Bu kadro da, heykel 6gretmeni Oskan Efendi, fenni mimari Ogretmeni
Aleksander Valluriy, yagli boya 6gretmeni Salvatore Valeri, karakalem resim &gretmeni
Warnia Zarzecki, tarih 0gretmeni Aristoklis Efendi, matematik &gretmeni Kaymakam
Hasan Fuat Pasa, teshir anatomi 6gretmeni Kolagas1 Yusuf Rahmi Efendi (Cetin ve Avci,

2010: 56) bulunmaktadir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Osman Hamdi Bey’in 1910 yilinda 6liimii iizerine Halil
Edhem Eldem miidiir olarak atanmustir. Ibrahim Calli, N. Ziya Giiran, Namik Ismail,
Hikmet Onat, A. Sami Boyar ve Feyhaman Duran hocalik gorevini istlenmis (Tansug,
1993: 121), Yeni kadronun goéreve gelmesiyle birlikte okuldaki yabanci kadro, egemen
glictinii yitirmis (Altinkurt, 2005: 126) ve Sanayi-i Nefise’nin felsefesini degismistir
(Tansug, 1993: 121).

Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu sanatgilarin eserlerinde yer alan mimari 6geler, yer yer
resim ylizeyi lizerinde mimarinin yapisal dolusuna kadar ayrintilariyla da islenmis ve
0zenle resmedilmistir denilebilir. Gerek mimari yapilarin dis goriiniisii, gerekse i¢
gorliniisii ayn1 hassasiyetle ele alinmis, yapilan ¢ogu eserde mimari Ogelerin vurgular
cizgisel perspektif kullanilarak saglanmistir. Bu resimlerin biiyiik bir kismini ise dini

mimari dgeler olusturmustur (Yurdigiil, 2010: 82).

Sanayi-i Nefise’nin ilk mezunlarindan olan Sevket Dag, sanat yagsami boyunca, resimlerin
cogunlugunda ana tema olarak i¢ mekani konu almis, gizemli bir 1s1kla aydinlanan cami i¢
mekanlar1 yapmistir (Ozsezgin, 1996: 29). Sanatginin eserlerinde, Istanbul’un Cami, tiirbe,

han, carsi, kap1 gibi tarihi, dini yapilari, sokaklar1 ve evleri icten ve distan betimlenerek
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farkli bir boyuta ulagmistir (Yaman, 2012: 156). Sanatginin 1915 tarihli “Sokakta Satict”
(Resim 2.19) adli calismasinda giinliik yasam icinde iki erkek figiiriiniin yer aldigi bir
mekan betimlenmistir. Sanat¢inin genel lislubuna uygun oldugu goriilen kompozisyonda
sokak icine sizan 1s1k izlenimci ressamlarin paletine 6zgii bir duyarlilikla ve akademik
sanatin bir yonlendirici etkiyle resimlenmis geleneksel mimari yapilar tiim orijinalligiyle
tasvir edilmeye ¢alisilmistir. Mimari yapilar1 vurguladigi resimlerinde, zorunlu olmadik¢a
figlir kullanmadig bilinen sanat¢inin bu kompozisyonda insan figiirlerini kii¢lik boyutlu ve

ayrintisiz yer aldigi gortliir (Yurdigiil, 2010: 87).

-t

Resim 2.19. Sevket Dag, “Sokakta Satic1”, 1915, tuval tizerine yagliboya, 91x65 cm.,
(Coban, 2014).

Sanat¢inin i¢ mekan resimleri disinda, énemli bir yer tutan peyzajlarinda Istanbul Bogazi

basta olmak iizere, Istanbul’un eski evlerini (Resim 2.20), dar sokaklarini, mesire yerlerini,
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Rumelihisart’ni, dere kiyilar1 ve c¢aglayanlar1 resimledigi goriiliir. Dogayr biitiin
ayrintilariyla betimleyen, izlenimei iislup anlayisina yakin bir teknikle ¢alisan sanat¢inin,

glin 151811 giiclii bir sekilde kullandig1 goriliir (Simsek, 2007: 47).

Resim 2.20. Sevket Dag, “ Eski Ev”, 1937, tuval iizerine yagliboya, 75x60 cm.,
(Simsek, 2014: 124).

Peyzajlarinda kullandigi 151k gblge etkileriyle, Hoca Ali Riza’nin sanat anlayisini hatirlatan
eserler iirettigi gdzlemlenen Osman Asaf’in konular1 arasinda Uskiidar sokaklari, tepede
evler, cesmeler yer almistir. Sanat¢i eserlerinde Istanbul’un giizellikleri ve geleneksel
mimarisini 1g1kl1 resimlerine yansimistir (Giray, 1997: 88). Birinci Diinya Savasi
siralarinda belediye baskanligi yaptigi Bandirma’da yore goriintimlerini betimlemistir
(Giray, 1997: 186). Sanatginin “Uskiidar Dogancilar”, (Resim 2.21) adli eserinde de
Istanbul’un Uskiidar semtine ait bir sokag1 geleneksel yerlesim dokusu iginde geleneksel

mimari yapilariyla resimleyerek belgesellestirdigi sdylenebilir.
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Resim 2.21. Osman Asaf, “Uskiidar Dogancilar”, tarihi bilinmiyor, tuval {izerine
yagliboya, 46x32 cm., (Giray, 1999: 187).

2.2.5. Cagdas Tiirk resminde grup hareketleri ve Anadolu geleneksel mimarisi

Tiirk Sanatcilarini biinyesinde toplayan ilk ressamlar dernegi olmasi nedeniyle onenli bir
yere sahip oldugu diisiintilen, Mehmet Ruhi Arel'in dnciiliiglinde Sami Yetik, Sevket Dag,
Hikmet Onat, Ibrahim Call;, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif Abdiilkadirzade
Hiiseyin Hasim, Ahmet Izzet, Mehmet Muazzez, Mehmet ve Izzet Mesmur’in
katilimlariyla (Baskan, 1994: 32) 1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, basta
Sehzade Abdiilmecit Efendi, Osman Asaf, Dariissafakali Galip, Omer Adil, Nazmi Ziya
Giiran, Hiiseyin Avni Lifij, Mehmet Ali Laga, Feyhaman Duran, Vecihi Bereketoglu,
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Namik ismail, Uskiidarli Cevat Goktengiz, Celal Esat Arseven, Mihri Miisfik, Mithat Rebii
ve Miifide Kadri (Cetin, 2004: 153)’nin istiraklariyla etkin bir sanat¢i birligi haline

gelmistir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda, tliziigiinii ayn1 zamanda da ismini degistirerek
“Tiirk Ressamlar Cemiyeti” adini almistir. Bu siire¢ igerisinde sanat¢ilar1 yogun bir sanat
faaliyeti i¢inde bulunmuslardir. (Baskan, 1994: 27). 1926'da yeniden isim degistiren birlik
once 'Turk Sanayi-i Nefise Birligi', sonra da 'Giizel Sanatlar Birligi' adim almistir

(Yurdigiil, 2010: 92).

Ulusal-mahalli bir sanat yaratmak amaciyla bir araya gelen Osmanli Ressamlar Cemiyeti
sanat¢ilarinin  Bat1 anlayismma doniik Tiirk resim sanatinda ilk Orgiitlii grup olmasi
nedeniyle ayr1 bir 6neme sahip oldugu disiiniilmektedir (Beykal, 2003: 1921). Sanatgilarin
konular1 arasinda Istanbul’un genel goriiniimleri, Topkap1 Saray1 ve gevresi, dini yapilar,
Edirne, Bursa, Canakkale gibi kentlerden betimlemeler igerisinde geleneksel mimariye yer

verdikleri goriilmektedir.

Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan Paris'e gonderilen ve 1914'te 1. Diinya Savasi'nin
baslamasiyla yurda geri donmek zorunda kalan Sami Yetik , Ali Sami Boyar, Mehmet
Ruhi, Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Namik
Ismail (Goren, 2002: 273) gibi ressamlar, Empresyonist bir iislup etrafinda birleserek Calli
Kusag1, 1914 Kusag1r ya da Tiirk Empresyonistleri olarak bilinen grubu kurmuslardir.
Grubun Izlenimci bir anlayista birlesmelerinin en biiyiik nedeni, Paris'te ortak bir sanat

anlayisinda egitim almalar1 olarak goriilebilir (Cetin, 2005:19).

Calli Kusag1 kendilerinden 6nceki donemlerde de ilgi gosterilen manzara, 6lii doga ve
figlir anlayisini olgunlastirarak (Basbug, 2010: 374), 19. yiizy1l manzara geleneginin bir
devamu olarak, Istanbul’u kent gériiniimleri igerisinde semt semt betimleyen izlenimci bir

{islupla tuvallerine aktarmiglardir denilebilir (Ozsezgin, 1999: 19).

1914 kusag: ve Tiirk izlenimciligiyle 6zdeslesen sanatgilardan Ibrahim Calli, eserlerinde
Bogaz kiyilarini, sahilde siralanan evleri, iskeleleri, Rumeli ve Anadolu Hisarini,

Emirgan’dan Bogaza uzanan goriiniimlerini ve Istanbul’un amitsal mimari dokusunu bol
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151kl genis firga vuruslariyla resimlemistir. Ayrica Topkapt Sarayr ve Bursa’ya ait kent

peyzajlarmi geleneksel mimari yapilariyla tuvallerine aktarmistir(Giray, 1997b:76-79)..

Izlenimci tarzda en ¢ok eser iireten sanatcilarin arasinda yer alan Nazmi Ziya’nin, Hoca Ali
Riza'nin serbest ve Ozgiir goriis acgisinin boyutlarini genisleterek pentiir dokusuna
ulastirdig1 ve empresyonist duyarligr Tiirk resmine kattig1 sdylenebilir. Sanat¢i eserlerinde
Istanbul manzaralar1 icinde sokaklari, kent yasam goriiniimlerini resimlemis, eserlerinin
arka planinda geleneksel mimari yapilara yapildigi1 donemin karakteristik 6zellikleriyle yer

vermistir (Cetin, 2005: 19).

Resim 2.22. Nazmi Ziya, “Sanat¢inin Stileymaniye’deki Evi”, tarihi bilinmiyor, tuval
tizerine yaglhiboya,73x60 cm., (Artam Antik A.S., 2013: 79).

Sanatginin “Sanat¢inin Siileymaniye’deki Evi” (Resim 2.22) adli resminde geleneksel

mimarinin bir gostergesi evlerin sokakla birlikte betimlendigi goriiliir. Diger resimlerinde
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de goriilebilen firca vuruslariyla belirlenen yansimalar ve 1518in deforme ettigi mimari

doku bu eserinde de lirik, berrak bir goriiniime doniisiir.

Nazmi Ziya Giiran agik havada yaptig1 resimlerinde Goksu, Kandilli, Macka, Hali¢, Bogaz
sirtlart ve kir kahvelerini, aydinlik renk ve 1s1k-golge oyunlariyla 1518in giin i¢indeki
degisimlerine yer vermistir. (Ondin, 2000: 9). Eserlerinde yer verdigi atmosferik ortamla
izlenimciligin anlamini ¢6ziimlemis, puslar iginde siliklesen ve eriyen kent goriiniimlerini

izlenimci bir anlayisla tuvaline aktarmistir (Giray, 2010: 108-116).

Calli1 Kusag1 sanatc¢ilarindan geleneksel mimari 6geleri, peyzajlarinda agirlikli kullandig:
diisiiniilen Sami Yetik ve Hikmet Onat gibi sanat¢ilara, arastirmanin ilerleyen bdliimlerinde

yer verilecektir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin yukarida deginildigi tizere 1921 ve 1926 yilinda tiiziik ve
isim degistirerek ’Sanatlar Birligi” adin1 almas1 dikkate alindiginda, Tiirk resminin tarihsel
stire¢i ig¢inde ikinci, Cumhuriyet'in ilanindan sonra kurulan ilk sanat¢i birligi olmasi
acisindan Onenli bir yere sahip oldugu diisiiniilen Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar

Birligi, 1928 yilinda kurulmustur (Yurdigiil, 2010: 100).

Kurucularn iiyeleri arasinda Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Dereli, Seref Kamil Akdik,
Mahmut Fehmi Cuda, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki
Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir ve Fahrettin Arkunlar gibi isimler bulunan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’ne, sonradan Turgut Zaim, Elif Naci, Cemal
Tollu, Esref Uren gibi sanatcilar katilmistir. 1932 yilina kadar birgok sergi agan birlik, D

Grubu’nun kurulmasindan sonra zamanla dagilmistir.

Bireysel sanat anlayisi Ozgiirliigline dayali bir yapilanma igerisinde bulunan birlik,
Zonguldak, Samsun, Balikesir, Bursa gibi kentlerine c¢esitli sergiler ve konferanslar
diizenleyerek Anadolu’nun resim sanatini tanimasinda (Serbetci, 2008: 21) ¢abalar sarf
ettigi diisiiniilmektedir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyelerinin, Avrupa’da
izlenimcilikten sonra gelisen sanat akimlarinin izinde natiirmort, peyzaj, portre ve
cevrelerinde gelisen olaylar1 ve nesneleri bireysel anlayislari icinde degerlendirerek zengin
bir konu ¢esitliligine gittikleri (Gtiven, 2010: 106) gézlemlenir. Sanatcilarin eserlerinde

geleneksel mimari 6geleri, iginde yasadiklari dogayla birlikte ele aldiklari, evler, kasaba,
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koy ya da mahalleleriyle birlikte karakterize ederek tuvallerine aktardiklar1 goriiliir (Kilig,
2008: 135).

Resim 2.23. Zeki Kocamemi, “Edirnekap1 Eyiip Yolu”, tarihi bilinmiyor, tuval iizerine
yagliboya, 38x54,5 cm., (Giray, 1999: 296).

Zeki Kocamemi, Doga kaynakli Kiibizm anlayisinin disavurumcu bir yaklasimla ele
alindig1 resimlerinde geometrik yapilanmalar, genis ylizeyli renk lekeleri ve hacimsel

bigimler, 6zgiin bir sanatg1 lislubuyla belirlemistir (Giray, 1988: 134).

Sanat¢inin “Edirnekapt Eyilip Yolu” (Resim 2.23) adli resminde goriildiigii gibi geleneksel
mimari 6geler bir yerlesim i¢inde algilanabilmektedir. Perspektifsel bir algilama iginde 6n
plandan arka plana dogru uzaklasan resmin gorsel elemanlarin yapisal degisimleri
belirlenerek kompoze edilmistir. Yakin-uzak degerler empresyonistlerde oldugu gibi
renklerin sertlik ve yumusakliklari, birbirleri icinde erimesiyle degil, ¢izgisel ve renksel
degisimlerle saglanmis, renk titresimlerinden ¢ok, sicak-soguk renk kontrastlari énem

kazanmistir (Kilig, 2008: 135)

Miistakiller grubu sanatcilarinin zaman zaman yoresel konulara egildikleri ve konu

dahilinde yaptiklar1 genel goriiniimler icerisinde geleneksel mimari 6gelere yer verdikleri
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goriilmiistiir. Manzaralarinda geleneksel mimariye yari izlenimci bir islupla egilen
sanatcilardan Seref Akdik, Ankara’da yasadigi donemde kentin genel goriiniimlerini semt
semt betimlemistir. Istanbul gériiniimleri disinda igel, Burdur, Erdek, Akcakoca, Kiitahya
(Resim 2.24), Amasya ve 1943 yurt gezileri programi dahilinde gonderildigi Erzincan’i
gibi Anadolu’nun kentlerini resimleyen sanat¢i, mimari yapilari kompozisyonlari iginde
vurgulamistir. K6y kompozisyonlarinda devingen fir¢a vuruslarinin lekeci bir anlatima

dontistiigli goriilebilmektedir (Giray, 1988: 186-196).

Resim 2.24. Seref Akdik, Kiitahya, 1955, tuval iizerine yagliboya, dlgtileri bilinmiyor,
(Giray, 1997: 183).

Yurt gezilerinde 1938 yilinda Trabzon’a ve 1943°de Bitlis’e giderek Anadolu’yu yakindan
tanima firsat1 bulan Mahmut Cuda’nin (Girgin, 2009: 43) eserlerinde mimari 6gelerin, 6z
degerleriyle ele aldig1, ¢evre ve kentin mimarideki anitsal yapilar1 vurgulamaya calisildigi
gorilir (Yurdigil, 2010: 103). Resimlerine konu sectigi kentlerin mimari ve dogal
degerlerini, tarihsel niteliklerini, genel goriiniimleri iginde resimleyen (Giray, 2004: 155)
sanatinin, 1938 tarihli ”Trabzon’dan” (Resim 2.25) adli resminde, Trabzon yorumlanmustir.
Eserde dalgalarin kiitlesel hareketleri, sahili ¢cevreleyen denizin i¢ine uzanan kara pargasi
iizerinde yer alan mimari yapilarin geometrik formlu kiitlesel degerlerle aktarilmasi ve leke

degerlerinin bu kompozisyonu vurgulayan dagiliminin, ger¢ekgiligi benimseyen bir sanatgi



44

icin yorumsal anlatimda ulastift basarityr goOstermesi agisindan Onemli oldugu

diistinilmektedir (Giray, 1999: 335).

Resim 2.25. Mahmut Ciida,”Trabzon’dan”, 1938, tuval lizerine yagliboya, 50x65 cm.,
(Giray, 1999: 336).

Bursa kent goriiniimlerini, mimari degerler ve cevre oOzellikleriyle lirik bir anlatima
ulagtiran Hale Asaf’in, eserlerinde beyaz boyali evler, dar sokaklar ve arka planda tiim
goriiniimii cevreleyen daglar kentin kendine 6zgii karakteristik 6zellikleriyle yer almistir.
Sanat¢inin Bursa resimlerinin, kendine has duyarliligi ve resimlerin yapildig1 yillarin
Bursa’sinin geleneksel mimari yapisiyla belgesel bir nitelik tagimasi agisindan da dnemli

bir yere sahip oldugu diisiiniilmektedir (Giray, 1999: 339).

Sanat¢inin “Bursa'dan” (Resim 2.26) adli resminde kentin geleneksel mimari yapilarini

cevresinde toplayan bir sokak vetarihi mahalle arkada planda ise uludag resimlenmistir.

Hale Asaf’in eserlerine genel olarak bakildiginda, genis renk yiizeylerinin geometrik

yapisina katilan serbest firca vuruslarmmin sehir goriiniimiini  betimledigi, resim
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yiizeyindeki renk lekelerinin dengeli ritminin geometrik bir yapiyla basarili bir

kompozisyona doniistiigii gortiliir (Giray, 1988: 163-168).

Resim 2.26. Hale Asaf, “Bursa'dan”, tarihi bilinmiyor, tuval tizerine yagliboya,
46,5x47,5cm., (Giray, 1999: 336).

Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltiras Ziihtii
Miiridoglu 1933 yilinda D grubu adi altinda bir sanat¢ilar birligi kurmuslardir (Tansug,
1996: 23). D grubu iiyeleri kurduklar1 yeni sanat toplulugunun adini, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti (Giizel Sanatlar Birligi), Yeni Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi'nden sonraki dordiincii grup olmalar1 nedeniyle, Latin alfabesinin
dordiincii harfi olan 'D' harfini segerek belirlemislerdir (Yurdigiil, 2010: 104). Grubun
sanatsal ¢ikis noktasini, Empresyonist egilimlerin reddi, kompozisyonun Kiibist-
konstriiktivist bir yap1 kazanmasi ve saglam bir desen ve insa temeline gereksinim
duyulmast olusturmustur denilebilir. D Grubu’na kurulusundan bir siire sonra Turgut Zaim

ve Bedri Rahmi Eyiiboglu da katilmistir (Tansug, 1996: 23).
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1930’1u yillarda D grubunun sanatsal etkinlikleri Tiirk resim sanatinda, modern donemin
baslamasi agisindan 6nemli bir olgu olarak goriilmiis, sanat ¢evreleri ve basin tarafindan
desteklenmistir. Grup 1947'den sonra dagilmistir (Tansug, 1983): 26). D Grubu’nun
dagilmasinin sebepleri arasinda, tiim tiyelerinin, modern sanatin c¢esitli lsluplarin
savunmasi ve benimsemesine ragmen tek bir ¢izgi iistiinde birlesemedikleri ve bir iislup
birligi olusturamadiklart gosterilebilir. Sanatgilarin, 15 yillik yogun etkinlik doneminden
sonra, bireysel ¢alisma istegi nedeniyle gruptan uzaklastiklar1 goriiliir (Ersoy, 1998): 28).
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Resim 2.27. Cemal Tollu, “Bursa”, tarihi bilinmiyor, duralit {izerine yagliboya, 27x40cm,
(Yurdigiil, 2010: 107).

D Grubu iiyelerinin Avrupa sanatina olan egilimleri ve bu yondeki sanat anlayislari,
elestirileri de beraberinde getirmistir. Uyeler zamanla dénemin sosyo-kiiltiirel etkileriyle
yerel sanata yonelmek zorunda kalmis, Bati sanati ile Tiirk sanati arasinda bir sentez

olusturmaya c¢alismiglardir.

Bu grup sanatg¢ilarindan Bedri Rahmi folklordan yararlanmis, Nurullah Berk’in kaynagi
minyatiirde (Pelvanoglu, 2004: 32) bulmustur. Cemal Tollu ise Anadolu kiiltiiriinden
etkilenmis ve Sanat¢i cumhuriyet Halk Partisi’nin diizenledigi Yurt gezileri programi

kapsaminda 1938 yilinda Antalya’ya, 1942°de de Burdur’a gonderilmistir.
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Tollu, D Grubu'nun ilk yillarinda Kiibist-ingact egilimler tagiyan resimler yapmis, giderek
anitsal goriinlim veren ¢izgilerle olusturulmus bir hacim ve bi¢im anlayisina yonelmistir.
Anadolu'ya 06zgii geleneksel mimari Ogelere yer verdigi “Bursa” (Resim 2.27) adh
eserinde oldugu gibi, resimlerinde konular kiibist egilimli, geometrik bi¢imin agir bastigi

bir diizeyde ele alinmistir (Dal, 1997: 1799).

Modern resim anlayislarinin izinden gidilerek, bat1 etkisinde resim yaparak Tiirk sanatinda
bir yere varilamayacagim savunan, Nuri Iyem, Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay,
Mimtaz Yener, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim Turan, Kemal Sonmezler,
Nejat Melih Devrim ve Fethi Karakas, 19401 yillarda D grubunun bat1 iisluplarinin
arkasindan giden tavrina tepki olarak Yeniler Grubu’nu kurmuslardir. Yeniler Grubu

iiyeleri toplumcu gercekei bir anlayis sergilemistir (Beyda, 2010: 27).

Toplumsal ya da toplumcu gergekeilik, 1940’larda Yeniler Grubu’yla ortaya ¢ikmus, Tiirk
figliratif resminin gelisim seriiveni i¢inde, kdy ve kent gercekleri ve geleneksel mimari
ogeler dzgiin temalarla, Tiirk resmi igerisinde ifade olanagi bulmustur (Ozsezgin, 1982).
Toplum sorunlartyla birebir ilgilenmis, yasanilan olumsuzluklari, carpikliklari,

gecekondulagsma, kdy-kent gergegi gibi sosyal gercekleri konu alan eserler liretmislerdir

(Baskan, 1999: 50-51).

Bat1 anlayisina baglhh Tirk resminin her doneminde manzara, kent goriinlimleri yada
figlirlerin digindaki mekansal boyutta ele alinan geleneksel Anadolu mimarisi, Yeniler
Grubu’nun resimlerinde de daha cok giinliik yasam, i¢inde yer alan mekanlar olarak
varligini  hissettirmistir.  Resimlerde  geleneksel ~mimarinin, Istanbul’un  kenar
mabhallelerinde halk kalabaligiyla birlikte yansitildigr goriiliir (Celik, 2009: 142). Grup
sanatgilarindan, Turgut Atalay’m, “Iki Pazarci Kadin” (Resim 2.28) adli eserinde Y&riik
cadirinda giinlilk yasam igerisindeki iki Yoriik kadininin betimlenmistir. Figlirlerin arka
alaninda Toroslar’in yamaclarinda geleneksel mimari yapilariyla bir kdy tasvirinin yer
aldig1 goriilmekte, sanat¢inin konuya yaklasiminda Turgut Zaim’in “Yoriikler” temasini

cagristirir bir benzerligin oldugu gézlemlenmektedir.

Yenilerle birlikte resim sanatinda toplumsal konulara ve geleneklere yonelme egilimi
artmis, toplumsallik, ulusallik, yoresellik sorunu yeni bir bakis agis1 kazanmistir

(Ozsezgin, 2001: 145).
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Resim 2.28. Turgut Atalay, “Iki Pazarc1 Kadin”,1965, tuval iizerine yagliboya.
80x65 cm., (Girgin, 2009: 64).

2.3. Go¢ Olay1, Gecekondulasma ve Carpik Yapilasma

Calismak ve kendine daha iyi yasama olanaklar1 bulmak umuduyla, insanlarin oturduklar
yeri isteyerek ya da zorla birakarak bagka yorelere gitmesi, gittikleri yerde kesin ya da
gecici olarak yerlesme eyleminde bulunmasi diye tanilayabilecegimiz goc¢ kavrami,
gelismekte olan toplumlarin degisik diizeylerde yasadigi kiiresel bir olgu olarak 6nemini
korumustur. Tiirkiye’de cumbhuriyetin ilk yillarinda kirdan kente ve kentten kente,
evlilikler, memur tayini, okul gibi nedenle yapilan ¢ok diisiik 6lgekli goglerin disinda

onemli bir go¢ hareketine rastlanmadigi goriiliir (Belge, 2002: 8).
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Tiirkiye’de 1940’1arin ikinci yarisiyla birlikte biiyiik degisimler yasanmig, Truman doktrini
cergevesinde 1947 yilinda askeri ve 1948’de Marshall yardimlariyla yogun hammadde ve
gida ihtiyaci duyan Bati Avrupa’ya ihracati arttirmak iizere tarima dayali gelisme
desteklenmistir. Buna paralel olarak traktor ve tarim aletlerinin ithaline baslanmis, tarimsal

gelismeyi tamamlayacak karayollar1 yapimina 6nem verilmistir (Tiifek¢i, 2003: 54).

Traktoriin tarim sektoriine girmesi ile ekilen arazi miktar1 ve iretim artirmig, ancak
makinelesmeyle birlikte ortaya ¢ikan insan giicii fazlalig1 kirsal alanda ¢ok sayida niifusun
issiz kalmasma neden olmustur. Ayn1 zamanda kirsal alanlardaki yiliksek niifus artisi,
geleneksel tarim diizeninin degismesi, toprak miilkiyetindeki farklilasma, ekilebilir ve
dikilebilir tarim arazilerinin miras ve diger nedenlerle kii¢iilmesi, baz1 bolgelerdeki sert
iklim sartlar1, arazinin tarima uygun olmamasi ve kuraklik, kirsal alanlarda yasam kosullari
zorlagmasi, ulasim kosullarindaki gelismeler go¢ hareketlerinin hizlanmasini tetiklemistir

(Giirbiiz ve Karabulut, 2008: 39).

Tiirkiye'de ilk defa Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki siiregte  giindeme gelen
gecekondulagsma, go¢ hareketlerine paralel bir gelisim gostermis, ilerleyen yillar iginde
iilkenin sosyo-kiiltiirel hayatinda énemli bir konu olmustur. 1948 yilinda iilkemizde 25-30
bin gecekondu s6z konusu iken, 1953 yilinda bu rakam 80 bine ¢ikmistir. Yine bu donemde
6188 sayili yasa ile gecekondulara yasal af getirilmis ve bunun sonucunda 1960 yilinda
gecekondu sayis1 240 bine ¢ikmistir (Keles, 2008: 260) . Atmish yillarda hizla artan
koyden kente gbce paralel olarak gecekondulasmada biliyiikk bir patlama olmus ve
giiniimiize kadar stirmiistiir. Giiniimiizde ise kdylerimizin 6zellikle belli bolgelerde hizla

bosaldig1 goriilmektedir.

Biiytik kentlerimiz basta olmak {izere Anadolu kentlerinde bag dondiiriicii bir hizla yasanan
gb¢ olayiyla ortaya ¢ikan konut agigi, orta ve uzun vadede gerekli onlemler alinamadigi
icin carpik yapilanma ve gecekondulagsmaya doniiserek, kentleri kendi i¢inde ayr1 bir

kiiltiirel degerler alina doniistiirmiistiir (Kiyar, 2007: 93).

Yavas sanayilesme ve vasifsiz iscilerin degerlendirilmesindeki yasanan is bulma sikintisi,
asgari lcretlerin iizerine ¢ikamayan hayat standardi, gecekondu bdlgelerini gegici alanlar

olmaktan ¢ikartarak, kentin kalic1 bir pargasi haline getirmistir.



50

Tiirkiye de kentlesme gergegi, gecekondulasma kavramiyla bir paralellik gostermistir.
Kentlerin biiylimesi ile birlikte ortaya c¢ikan yeni kent dokusunda, sosyal ayrigmanin
yaninda gecekondulagsmayla birlikte ortaya cikan ikinci bir faktér carpik ve plansiz
yapilasma etkin bir faktor olarak yerini alir (Kiyar, 2007: 94).

Kimi sosyolog ve mimarlarca kentlerin g¢evresinde olusan gecekondu topluluklarinin
insancil degerlerden yoksun olmadigi, aci bir goriiniim sergilemedikleri ve bu nedenle tam
anlamiyla gecekondu olarak goriilmemesi gerektigi vurgulanmistir. Yerlesim diizeni ve
geleneksel mimari yapist agisindan bir dlgiide degisim gostermekle birlikte, bu yasam
birimlerinin, ihtiyact karsilamaya yonelik bahgeyi ve yesili ihmal etmeyen bir yaklagim

sergilenmesi yliziinden geleneksel degerleri yasatmaya devam ettigi sOylenebilir.

Bununla birlikte, gé¢ olgusunun hizla artig1 yillarda, kentlesme en carpik sekilde ortaya
cikmis ve geligmistir. Bosalan kdyler bozulan kentleri yaratmis, kentlerin ¢evresinde uydu

kentler yerine gecekondularin diizensiz yerlesimi s6z konusu olmustur.

Sanayilesmekte olan iilkede 6zellikle biiyiik kentler ¢evresinde biiyliyen gecekondulagma,
ulagim ve altyap1 yoksunlugu yiiziinden biiyiik sorunlara yol agmis ve yonetimlerin bagina
dert olmustur. Aydin bilim ve sanat cevrelerinde, soruna duyarsiz kalinmamis, konuyu
farkl1 yonleriyle irdelemeye c¢alismis, kendi alanlarinda sorunlari yansitan eserler

vermislerdir (Tansug, 1995: 60).

Bu gelismeler baglaminda toplumsal gergekei yaklasimlarin yaninda, yerel ve ulusalliktan
evrensellige ulasma diislincesini savunan sanatgilar, eserlerinde, el sanatlarina, motif, hat,
minyatiir ve kaligrafi gibi kiiltlir 6geleri yer almis ve 6zgiin Tiirk resminin olusturulmasi

yoniinde yogun c¢abalar sarf etmislerdir (Girgin, 2009: 55).

1940’dan sonra sanat¢ilarin eserlerine konu olan toplumsal gercek¢i anlayis bu donemde
olabildigince yayginlik kazanmis, diisiince alaninin odagina oturmustur. Tarim iscileri,

gocler, gecekondu mahalleleri tuvallere bir anlatim dili olarak yansimistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turan Erol, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir, Liitfii Giinay, Fethi Arda
gibi sanatcilar1 eserlerinde, bu temaya yoneldigi, gecekondu olgusunu hem sosyo-kiiltiirel

hemde geleneksel mimarinin normal yapisal gérevini kaybederek bozulma gosterdigi yeni
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goriimleriyle kentlere hakim olan etkisini, sanat¢iya 6zgiin bir duyarliligi i¢inde ele aldigi

goriilmistiir (Tansug, 1995).

Cesitlilik icinde farklilasmalarin ortaya ¢iktigi 1970-1990 aras1 Dogu ile Bati’nin, modern
ile gelenegin sorgulandigr ve modern icinde yol ayrimlariin yasandigr yillarda bireysel
ifadelere yonelen sanatcilar, resim sanatinda olgun 6rnekler vermislerdir. Boya geleneginin
devam ettigi bu yillarda sanatgilar, soyut veya figiiratif anlayis igerisinde 6zgiinliik kimligi
cercevesinde kirsal kesimden cok kentle, biliylik kentin yasantisiyla, tarihle, ozellikle
Osmanli, Selguklu ve Islam diinyasinin diisiince bicimleriyle ilgilenmislerdir (Erdemci,

Germaner ve Kocak, 2007: 18).

1970’1lerden sonra Tiirkiye’de yasanan toplumsal ¢alkantilar, eski yillara oranla Avrupa ve
ABD’ye giden Tirk sanat¢inin sayisinin artmasi ve 1960 sonrasinda diinya sanatinin yeni

nitelikler ve anlamlar kazanmasi Tiirkiye’deki sanat ortamini derinden etkilemistir.
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3. BULGULAR ve YORUM/KARSILASTIRMALI ESER INCELEME

3.1. 1940 Sonrasi Tiirk Resminde Anadolu Geleneksel Mimari Temasi

3.1.1. Tamamlayici unsur olarak Anadolu geleneksel mimarisinden faydalananlar
3.1.1.1. M. Ali Laga (Trablusgarp, 1878-1947)

Trablusgarp 1878 dogumlu sanatgi, dordiincli asker ressamlar kusagi arasinda yer alir.
Izlenimci bir palete sahip, Mehmet Ali Laga’nin dzellikle manzara resimlerinde, hocasi
Hoca Ali Riza’nin etkileri goriilir. Hoca Ali Riza ile sanat¢inin resimsel isluplar

arasindaki, teknik ve konu benzerligi, Mehmet Ali Laga’nin Hoca Ali Riza ekoliinden

geldigini, tespit etmemizi, miimkiin kilmaktadir (Topalli, 2008: 45-49).

Resim 3.1. M.Ali Laga, “Peyzaj”, 1914, kontraplak iizerine yagliboya, 34,5 x 41cm.,
(Giray,1999: 209).

Agirlikl olarak manzara galisan sanatginin, Istanbul, Bursa, Edirne, Canakkale’den yaptig

desen, yagliboya, suluboya ve pastel teknigindeki peyzaj calismalarinda; bu yorelerin
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cografi, tarihi giizelliklerini ve kentsel goriiniimler igerisinde resmetmis (Yaman,
2012:158) ve Anadolu geleneksel mimarisinin bugiin yok olmaya yiiz tutmus 6rneklerini,
bir belge niteligindeki eserlerine aktarmistir. Genis tutulan bir bakis agisiyla yapilan bu
resimlerin, pastel renklerin egemenliginde, yumusak ton gecislerine hakim oldugu goriiliir.
Dogadan ¢alisma caligkanligina bagl olarak, sanat¢inin eserlerinde desenin dnemli olarak
agirhigim korudugu goriiliirken agik hava yapilmis betimlemeleriyle karsilasilir (Otiing,
2008:83-84).

Resim 3.2. M.Ali Laga, “Dere”, 1945, tuval tizerine yagliboya, 67 x 100 cm.,
(Glivemli, 1984: 28).

Sanat¢inin 1914 tarihli “peyzaj™ (Resim 3.1), yok olmaya yiiz tutan Anadolu gelenelsel
mimarinin en gilizel Orneklerinin yer aldigi Bursa’nin, 1900’lerin bagindaki halini,
tuvallerine aktardigi ilk ornekler arasinda yer alir. Geleneksel empresyonist {islubunun
devami olarak genis firca tuslariyla resimledigi, Himis yap1 tekniginde, tasiyict sistemi
agac, dolgu sistemi kerpi¢ olan, zemin kati1 ¢cogunlukla tas ile insa edilen (Kuban, 1995:
226-227) geleneksel bir yapi tarzinin kirsal mimari tislubu 6rneklerinden olan koy evini
yikilmaya yiiz tutmus haliyle bir anlamda belgesellestirmistir. Sirtim1 Uludag’a yaslamis
yesillikler igerisinde bir yerlesim beldesinde odaklanan konu, kompozisyonda adeta odak

noktasi olugturmustur.
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Mehmet Ali Laga’nin geleneksel mimariyi peyzaj icerisinde aldig1 bir bagka calismasi ise
1945 tarihli “Dere” (Resim 3.2) isimli eseridir. Tablonun sol iist alanini kaplayan igte birlik
bolim de yer alan geleneksel yapi kiimesi Bursa’nin 1940’11 yillardaki durumunu tasvir
etmektedir. Gokdere’nin Set basi yoniinden resmedildigi tabloyu, bir anlamda ag¢ik
kompozisyona doniistiiren ve kompozisyonun dikeyliklerini dengeleyen ii¢ kavak agaci
formudur. Bu 6geler alt kisimdaki duraganligi hareketli kilarak ¢ergevenin disina ¢ikmakta
ve aktif bir perspektif etkiyle dikkati konutlarm bulundugu béliime ¢ekmektedir (Otiing,
2008: 94).

3.1.1.2. Sami Yetik ( Istanbul, 1878-1945)

1878 yilinda Istanbul’da dogan, Mehmet Sami Yetik (Arseven, 1970: 181), baslarda
izlenimci bir anlayisa hakimken, dogay1 konu olarak aldigi ge¢ donem calismalarinda
gercekei anlayisa daha yatkin oldugu goriiliir (Arslan, 1997: 1942). 1896 yilinda
Harbiye’ye girmistir. Sanatcinin burada Hoca Ali Riza ile karsilasmasi ve onunla birlikte
caligmasi, sanat1 i¢in bir doniim noktast olmustur. Hoca Ali Riza, sanat¢iya dogadan resim
yapmay1 dgretmis ve sevdirmistir (Ozsezgin, 1997b: 21-29). Harbiye ve Kuleli Askeri
okullarinda resim Ogretmenligi de yapan Mehmet Sami Yetik (Hatipoglu, 2010:418),
Ankara ve Bursa’ya geziler de bulunmus ve Cumhuriyet Halk Partisi’nin “Yurt Gezileri”
programi dahilinde 1938 yilinda Izmir’e gitmistir. Buradaki ¢alismalar1 sirasinda Anadolu
gergcegi ile tamisan Sanatgi, daha sonraki yillarda, savas temali ¢alismalarini birakarak
peyzaj ve natlirmort gibi yeni temalara yoneltmistir (Boyar, 1995: 9).

“Esref Pasa Yamagclarindan Izmir”, “Kadifekale’den Giizel Yalilara Bakis”, “Osmaniye
Caddesi”, “Kapali Havada Karatag’tan Giizel Yalilar”, “Gruptan Sonra Kadifekale”,
“Yagmurdan Sonra Esref Pasa’dan Bir Kosk”, “Esref Pasa’dan Bir Etiid”, “Bergama’da
Akropol Yolunda”, “Bergama’da Bir Sokak” (Savaci, 2010: 44). Mehmet Sami Yetik’in

yurt gezilerinde yaptig1 resimlerinden bazilaridir.

Sanat¢i, Anadolu geleneksel mimarisinin Orneklerinin yer aldigi, “Istanbul’a ait”,
“Beykoz’da Bir Manzara”, “Bebek’te Kis Sabahi” (Hatipoglu, 2010: 420), “Bebek’te
Bebek Camisi”, “Sarachane basindaki Amcazade Hiiseyin Pasa Medresesi”, basta olmak

iizere, degisik sokak goriintimlerini, Zekeriyakdy’deki eski evleri, Selimiye Kislasi,
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Salacak, Kiz Kulesi, Rumelihisar1 ve Bogaz kiyilarini resimlerine aktarmistir. Sami Yetik,
Anadolu geleneksel mimarisinin Istanbul disinda, Ankara, Izmir ve Bursa yansimalarini da

peyzajlar icerisinde resimler aktarmistir (Saridikmen, 2007: 93).

Resim 3.3. Sami Yetik, “Zekeriyakoy”, 1940, duralit lizerine yagliboya, 37x47 cm.,
(Ozen, 2010: 26).

Savag konulu tablolarinda, milli bilinci ve dayanisma ruhunu, biiylik boyutlu, ve kalabalik
figlirlii kompozisyonlar1 basariyla betimleyen Sanat¢i, 1930°lu yillarla birlikte, giinliik
yasam icerisinde koy temasin1 da belgeselligi 6n plana ¢ikaracak bir nitelikte ele almistir
(Arslan, 1997: 1942). Bu anlayis resimleri arasinda, Sanat¢inin 1940 tarihli “Zekeriyakoy”
(Resim 3.3) isimli tablosunda Anadolu gelencksel mimarisinin karakteristik bir 6rnegini
olan kirsal alan Tirk evi, kdy atmosferi icerisinde resimlenmistir. Himis yap1 tekniginin
tekniginde insa edildigi gozlenen kdy evinin sokaga sifir oldugu cumbalarinin sokaga
tastig1 alt kat1 kiler veya alternatif kullanim amaclarina cevap verebilecek ozelliklere
sahiptir. Pencereler 15181n iceriye yeterince girebilmesi ve odalarin giin 1sigindan tam
anlamiyla faydalanabilmesi i¢in dar ve uzun yapilmistir. Evlerin pencere sayisi, cografi

konuma gore degiskenlik gosterebilmektedir. Tablodan, c¢ati yiiksekliginin, pencere
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sayilarinin analiz edilmesi neticesinde, c¢evresel kosullarin iliman bir iklim oldugu ve
Ahsabin yap1 malzemesi olarak kullanilmis olmasi resmin yapildig1 cografyanin kislarinin
cok sert gecmedigi anlasilmaktadir. Sanat¢inin geleneksel anlayist icerisinde 6n plandaki
figlir geleneksel kiyafetler icerisinde betimlenmistir. Sicak soguk renk dengesinin iyi
ayarlandigi kompozisyonda renkler parlak ve temizdir. Ac¢ik hava resminin biitiin

ozelliklerini yansitir.

Resim 3.4. Sami Yetik, “Ankara Samanpazar1”, 1944, tuval iizerine yagliboya, 15x24cm.,
(Olcay ve Demircan, 2007: 2).
1930'ardan sonra daha kiigiik ebatli ¢aligmalara yonelen sanatgi, 1944 tarihli “Ankara
Saman Pazar1” (Resim 3.4) adli bu resminde, kentsel doku iginde giinliik yasami ele
almigtir (Olcay ve Demircan, 2007b). Kompozisyonun biitiinii algilandiginda, mekanin,
eserin Ucte ikilik kismini kapladig goriiliir. O gilinlerin aligverislerinin yapildigi, ahsap
cepheli tek kathi ve sagakli diikkanlarinin vurgulandigi goriinim (Karoglu, 1995: 117).
1940’11 yillarin Baskent Ankara’sinin kimliginden 6te, Ikinci Diinya Savasi’nin yokluk
yillarin ~ biraktigi  izleri tasiyan yoksul bir Anadolu kasabasi goriintiislini

cagristirir(Uzunoglu, 2008: 124).

Donemin diger ressamlarina gore Anadolu gercekgiligiyle daha yakin ilgilenip, Anadolu

dogasini ve yasamimm eserlerinde yansitan Mehmet Sami Yetik (Ozsezgin, 1997h: 13-35)
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son donem kompozisyonlarinda yukaridaki eserde de gordiigiimiiz gibi, figiirleri, yerel
kiyafetler icerisine sokarak eserin temasini giiclendirici bir 6zellige biiriindiirme cabasi

icerisinde oldugu goriliir.

Sanatc1 6zellikle, son donem eserlerinde kentlerin geleneksel mimari kimligini olusturan
betimlemelere yer vermistir. Zengin paletinin essiz armonilerini yansitan fir¢a tuslariyla,
kompozisyonun ifade giiciinli, renk dengelerini gozeterek vurgulamistir. Kisaca giin
1s1gmin ifade giiciinii, izlenimei bir islupta yerel duyarlilikla bagdastirarak aktarmistir.

(Olcay ve Demircan, 2007b).

3.1.1.3. Hikmet Onat (istanbul 1882 -1977)

1882°de Istanbul’da dogan Hikmet Onat, 1899 yilinda Mekteb-i Bahriye-i Sahane'ye
girmis, buradaki dért yil egitimini tamamlayarak tegmen riitbesiyle mezun olmustur. ilk
resim derslerini bu donemde alan sanat¢i askerlik gorevinden sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi'ne girmis, Valeri ve Warnia atolyelerinde bes y1l resim egitimi alarak 1910 yilinda
mezun olmustur. Ibrahim Calli ve Mehmet Ruhi Arel'le birlikte devlet adina Avrupa’ya
sanat egitimi i¢in gonderilen sanatgilar arasinda yer almistir. Paris Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Cormon'un atdlyesinde, dnce misafir sonra da asil dgrencisi olarak resim
egitimi almig, Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikisi sonucu 1914 yilinda yurda donmek zorunda
kalmistir. Bir y1l sonra Akademi de hazirlik smifi islevi goren desen atdlyesi hocaligina
atanmis ve ilerleyen yillarda atdlye sefligine getirilmistir. Yasayan sanatin igerisinde
emekli oldugu 1949 yilina kadar sanatg1 egitimci olarak,1977 yilina kadarda sanatgi bir
kimlik olarak gérev almistir (Giray, 1995: 15-24).

1920’11 yillara kadar biiyiik boyutlu figiirlii ¢alismalarini siirdiiren sanat¢1 sonraki yillarda
manzara ¢aligmalarina agirlik vermis ve i¢ mekanlar, natiirmortlar ve portreler ¢caligmigtir
(Hatipoglu, 2010: 83). Isigmn bi¢imler ve renkler {izerinde yarattigi etkiyi, kendine 6zgii bir
resim dili i¢inde kullanan Hikmet Onat, kendi kusagindan da bu noktada ayrilmistir. Deniz
ve dere kiyr goriiniimleri, saydam su yiizeylerinde 151k oyunlariyla yaptig1 yansimalar,
Sanatinin tiim asamalarinda ayricalikli konumunu korumustur. Portreleri, figiirlii
kompozisyonlari, Istanbul'un panoramik goriiniimleri ve mimari yapilari resimledigi

tuvallerinde uyguladigi giiglii bir perspektif ve renkler serbest firga vuruslart dinamik
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lekesellik, sanatg¢inin eserlerinde ayricalikli bir sanat dili olusturmustur denilebilir. Lekeler

bozulmayan bu biitiinselligi, coskun ve canli renklerle bulusturmustur (Giray, 1995: 27).

Resim 3.5. Hikmet Onat, “Ankara’dan”, 1928, tuval {izerine yaghboya, 51,5 x 72cm.,
(Giray, 1999: 251).

Kent goriiniimleri lizerinde yaptigi ¢aligmalarla resim tarihine gecen Hikmet Onat’in, bu
goriiniimler arasinda, Anadolu’nun geleneksel mimarisinin belgelendigi tarihi yapilarin
ayricaliklt bir dneminin var oldugu gériiliir. Biiyiik ¢ogunlugu Istanbul goriiniimleri olan
caligmalarinda, kimi zaman hisarlari, kimi zaman cami ve tiirbeleri, kimi zamansa peyzaj
icerisinde kentin geleneksel mimari dokusunu resimler. Topkap1 Saray1 betimlemeleri ise

Hikmet Onat’ta basli basina bir seri olusturmustur (Giray, 1995: 29).

Geleneksel mimarinin eserlerine yansidigi, istanbul disinda yaptigi calismalar arasinda
Ankara goriiniimleri de bulunan sanatgi, Cumhuriyet Halk Partisi'nin diizenledigi
giiniimiizde biiylik ¢ogunlugu kayip olan ve bulunmasi igin arastirmalarin siirdiigi,
“Birinci Yurt Resimleri programi” kapsaminda Bursa’ya gonderilmistir. Burada yaptigi
yedi resim arasinda “Yesil Tiirbe”, “Temenye Sirtlarindan Bursa'ya Bakis”, “Celik Palas”,

“Tophane Sirtlarindan Bursa'ya Bakis”, “Irganda Kopriisi”, “Temenye Sirtlarinda Dokuz
Selviler”, “Yeni Kaplica” adli ¢galigmalar1 bulunmaktadir (Savaci, 2010: 91).
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Sanat¢inin islupsal ozelliklerini tasiyan 1928 tarihli “Ankara’dan” (Resim 3.5) isimli
tablosunda dere kenarinda bir yerlesim beldesi betimlenmistir. Kapali bir kompozisyon
semasinin gozlendigi tabloda, Ankara’nin o yillara ait geleneksel konut mimarisinin genel
ozellikleri yansitilmistir. Tablodan da anlasildig: iizere Himis yap: tekniginde insa edilen
konutlarin, geleneksel “Tiirk Evi” olarak tanimlanan, Tiirklerin Anadolu’ya yerlestikten ve
biitiin yap1 geleneklerinin sentezlenmesinden sonra ortaya koyduklar1 ortak mimari bir
dilin iirlinii olan konut tipinin, Ankara bolgesinde goriilmesi acisindan 6nemli bir belge
niteligi tagimaktadir. Bugiin i¢in yok denilebilecek kadar azalan bu mimarinin, resmin orta
boliimde, goziin odak hattinda yer alan, cumba olarak tanimlanan, yapilarin iist katlarinda,
ana duvarlarin disina, dereye dogru uzanan balkonlariyla yansir. Bu yapinin saginda ve
solunda yer alan diger konutlar ise bu yar1 tipinin niianslaridir. Resmin ufuk hatt1 {izerinde
kalan diger yapilar ise degisime ugrayan bu yap1 geleneginin birer gostergesidir. Sanat¢inin
bu tablosu 1920’lerin Ankara’sinin sosyo-ekonomik gostergelerinin adeta bir yansimasi

niteligindedir.

Hikmet Onat’in 1940 Oncesi bu tablosunun alinmasinin iki nedeni vardir. Birincisi
sanatcinin, Istanbul’'un disinda Anadolu geleneksel mimarisini tuvaline aktardigi nadir
orneklerden birisi olmasidir. Ikincisi ise bir acik hava ressami olan sanatginin ilerleyen
yillarda da aym yaklagimla c¢alismalarina devam etmesi ve siirekliliginin vurgulanmasi

acisindan énemli goriilmiigtiir.

Geleneksel mimarinin en giizel drneklerini iizerinde tasiyan Istanbul, sokaklariyla énce
Siileyman Seyyit'e, sonra da Hoca Ali Riza'ya esin kaynagi olur. Benzersiz giizelliklere
acilan bu dar sokaklar ve cevresinde dizelenen ahsap evler, ilerleyen yillarda, Hikmet
Onat’in yikanmig parlak sicak renkleri ve sanatc1 duyarliligi ile tekrar ¢ekicilik kazanir. Bu
geleneksel yapilar, sanat¢cinin tablolarinda, yer yer yikilmis ya da yikilmak {izere olan
duvarlartyla, soyulmus sivalar1 ve agac iskeletleriyle ayakta durmaya, gorkemli

gecmislerini korumaya calisir (Giray, 1995: 35).

Sanatgimnin 1975 tarihli “Peyzaj”inda (Resim 3.6), on planda, ahsabin yapi malzemesi
olarak kullanildigi, karakteristik ahsap iskeletli ev mimarisinin, sosyo-ekonomik olarak
orta sayilabilecek bir 6rnegi betimlenmistir. Hikmet Onat, giin 1s18min etkilerini,

bigimlerin lekesel degerlerini ifadede ¢ok iyi kullanmis kendi i¢inde organik bir biitiinligl
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firca vuruslaryla saglamistir. Kompozisyonu biitliniine tarihi doku hakimdir. Tablonun
yarisina yakin bir boliimiinii kaplayan ahsap yap1 ve sol taraftaki belli bir boliimii goriilen
diger ahsap yapi, goziin odak alanindadir. Ozellikle 6ndeki ahsap ev, geleneksel ahsap
mimarisinin son 0rnekleri olarak, kendi varligin1 koruyabilmek i¢in karsidan yardim diler
gibidir. Resmin yapildig1 yildan bu giline gecen siire diisiiniildiiglinde, bu yapinin yerini bir

beton blogun alma olasilig: yiiksek ihtimaldir.

Resim 3.6. Hikmet Onat, “Peysaj”, 1975, tuval iizerine yagliboya, 72x60 cm.,
(Giray,1995: 27).

Tiirk resmine bize 6zgii izlenimci anlayig1 getiren 1914 Grubu ya da bir diger adiyla Calli
Kusagi’'nin en 6nemli temsilcilerinden birisi olan Hikmet Onat’in, eserleri igerisinde
yapildig1 yillarin geleneksel mimarisinin karekteristik 6zelliklerini gbézlemleyebildigimiz

cok sayida peyzaja rastlanilmistir.
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3.1.1.4. Naci Kalmukoglu (Harkof, 1896 - 1951)

1898 yilinda Harkof'ta dogan Naci Kalmukoglu ( Nicola Kalmikof), 1917 yilinda Bolsevik
ihtilalinden sonra Rusya'dan ailesi ile birlikte 1919 yilinda Tiirkiye'ye siginmustir. Cok
yonli, tarih ve cografya bilgisine sahip olan sanatgi, 6zellikle tarihi konulara yonelmistir.
Resimlerin arka planlarinda, Istanbul'un tarihi semtlerini, Bogazici'ni ve Adalar

kullanmustir (Toros, 2012: 34-36).

1923 yilinda yerli mallar1 sergisi adiyla kurulan, daha sonra uluslararasi bir organizasyona
doniisen Izmir Fuari’nda, pavyonlarin dekorasyonunda, 1936’dan 1949 yilina kadar
hizmet vermistir. Bu siire igerisinde kaldig1 Izmir ve cevresinde Ege cografyasindan,
Ozellikle Tire, Bergama, resimler yapmustir. Askerligini yaptigi, Balikesir’in Sindirgi
ilgesine bagli Tepecik kdyiinde bes yiiziin lizerinde desen yapmustir (Dosthal, 2007: 34-36).
1930’lu yillarm ikinci yarisindan sonra, Devlet Su Isleri, Siimerbank, Bayindirlik
Bakanligi, Etibank’a biiyiik ebatli pano resimler yapmis, konservatuar ve tatbikat sahnesini
de betimlemistir. Yine ilerleyen yillarda Fransiz Sanat tarih¢i, Mimar ve arkeolog Albert
Gabriel ve Fransiz sehircilik uzmani mimar Henri Prost’un ricalari iizerine, saraylari,

kasirlar1 gesmeleri resimlerinde konu almistir (Dosthal, 2013).

1942°de yurdu gezen ressamlar ve resimleri bir ritliel hale gelip sergilenirken bu gezilerde
tek almayan tek sanatci olan Kalmukoglu’na, 1942 Ugiincii Devlet Resim ve Heykel

Sergisi 6diilii verilmistir (Demircan, 2007).

Harkov Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim egitiminin yani sira, aldig1 ‘siisleme’ ya da
‘tezyini sanatlar’ egitiminden dolay1 ¢ok iyi desen, kompozisyon ve kurgu yetenegine
sahip (Dosthal, 2007:27) olan Naci Kalmukoglu, Tiirk resmi igerisinde, konu gesitliligini

kullanmas1 bakimindan ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

Klasik-akademik Rus ekoliiyle, Tiirkiye’deki deneyimlerini birlestirip 6zgiin bir tislubu
yakalayan Naci Kalmukoglu, tarihi temalar, Istanbul peyzajlari, portreleri, niileri ve

natlirmortlariyla dikkat ¢ekmistir ( Demircan, 2007).

Istanbul, sanat¢inin tuvallerinde renk renk, leke leke ve 151k 151k betimlenir. Kuvvetli 1s1kla

aydinlanan ylizeylerle, sert kontrastlara giren koyu golgeler resimlerin hareketlerini
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belirler. Tim tuval yiizeyinde lekesel anlatim, renkler iizerinden genis yiizeyler olarak
dagildigi goriiliir (Giray, 1998a: 3-5).

Resim 3.7. Naci Kalmukoglu, “Sokak”, tarihi bilinmiyor, tuval {izerine yagliboya,
41x33cm., ( Dostal, 2007: 204).

Istanbul, sanat¢inin tuvallerinde renk renk, leke leke ve 1s1k 151k betimlenir. Kuvvetli 1s1kla
aydinlanan yiizeylerle, sert kontrastlara giren koyu golgeler resimlerin hareketlerini
belirler. Tim tuval yiizeyinde lekesel anlatim, renkler {izerinden genis yiizeyler olarak
dagildig: gorilir (Giray, 1998a: 3-5).

Yapilis tarihi tespit edilemeyen “Sokak™ (Resim 3.7) adli resminde tarihi dokunun tiim
varhigiyla kendini hissettirdigi bir biitiinliik igerisinde renk ve 1sik zenginligiyle bir sokak

betimlenmistir. 1914 grubu sanat¢ilarinin sanat anlayislartyla Ortiisen bu betimlemede
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kentin tarihi kimligine dair bir saptama yapilmis gibidir. Tarihi yapilarin biitiin gérkemiyle,
bir sokak goriintiisii icerisinde gilindelik bir yasamin igerisinden kopmusgasina tazeligini
koruyarak resimledigi eserde, tamamlayici unsur olarak insan figilirlerine yer verilmistir.
Bu figiirlerin lekesel degerler olarak alinmaktan Gteye gitmedigi goriiliir. Karakteristik
Tiirk evlerinin ve sokagini goriintiisiiniin hemen merkezinde anitsal bir cami yer alir.
Kompozisyonun sematik sablonu tek kacis noktali perspektifsel bir diizene gore

kurgulanmistir.

Resim tizerinde saglam, giliclii desen anlayisiyla seffaf renk degerlerinin olusturdugu
zengin bir paletle bi¢cimlendirilis renkler dikkati ¢eker. Diiz ve belirsiz firca vuruslarinin
yarattig1 ince boya dokusunun egemen oldugu yiizeyde derinligin, rengin ton dereceleriyle

verildigi goriiliir.

Cogunlukla Bogaz’in ve Hali¢’in ele alindi8y, 1s1kla degisen, zaman zaman izlenimciligi de
andiran peyzaj calismalarinda ise klasik-akademik degerlerin yani sira empresyonizmle
eklemlenen bir senteze ulasilir. Ayn1 cografyada ve mekanlarda, degisik zamanlarda ve
farkli 151k altinda betimlenen yapitlarinda bu ayrim, somut olarak gorebilir (Baloglu,
2013). Sanat¢ida Rus resminin dayandigi kuralc1 ve disiplinli egilimin, tiim yasam

boyunca iirettigi resimlerinde gegerliligini siirdiirdiigii soylenebilir (Ozsezgin, 1998: 63).

3.1.1.5. Esref Uren (istanbul, 1897 -1984 )

1897 yilinda Istanbul'da dogan Esref Uren, 1925 yilinda Sanayi-i Nefise'ye girmis ve
Ibrahim Call1, Hikmet Onat, Celal Esat Arseven, Avni Lifij, [smail Hakk: Baltacioglu, Fuat
Kopriilii ve Ahmet Hasim'in 6grencisi olmustur. 1928 yilinda Paris’e giden sanat¢t maddi
imkansizliklar yiiziinden bir y1l sonra yurda dénmiis ve 1930 yilindan sonra, Erzurum ve
Sivas Ogretmen Okullarinda, Ankara da Yildirim Beyazit, Atatiirk Lisesi ve Kurtulus
Ortaokulu'nda resim 6gretmenligi yapmistir. D Grubu tiyesi olan sanat¢1 emekliligi sonrasi

Ankara Maarif Koleji'nde 6gretmenlik meslegine devam etmistir (Dolmaci, 2008).

Sanat hayatinda, Hocalar1 Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’nin etkisiyle daha ¢ok manzaraya
anlayisina yonelen sanatci, yukarida da deginildigi gibi 1928 yilinda Paris’e gitmis, burada
Julian Akademisi ve A. Lhote atdlyesinde sanat egitimi almistir (Otiing, 2008: 57).


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul
http://tr.wikipedia.org/wiki/1897
http://tr.wikipedia.org/wiki/1984
http://tr.wikipedia.org/wiki/D_Grubu
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Esref Uren, 1940°da “Uciincii Yurt Gezileri Programi”nda Yozgat’a, altinci son programda
ise 1943 yilinda Agri’ya gonderilmistir. Yozgat’ta; “Taskoprii”, “Sira Sogiitlerden Koprii”,
“Yozgat Umumi Goriiniis”, “Yozgat Saathane”, “Sira Sogiitlerden”, “Cevheri Ali Efendi”,
“Soguk Pmar Yolu (Camliktan)”, “Kaymak Donduran Sekisi”, “Cars1 Basi Kopriisii
(Akdag Madeni)”, “Akdag Madeninde Bir Sokak”, “Kiremitlikten”, “Liseden Camliga”,
“Cumhuriyet Okulu Civar1” ve “Han Kapis1” resimlerini yapmustir (Savaci, 2010: 146).
Agri’da ise; “Bugday Yikayan Kadinlar (kompozisyon)”, “Beygirli Manzara”, “Malpazari
(eskiz)”, “Murat Suyu Kenar1”, “Ot Yigmi”, “Sararmis Tarla”, “Ekin Tarlas1”, “Dogu
Beyazit’tan Agr1 Dagina Dogru”, “Agri'ya Gidis”, “Bugday Yikayan Kadinlar (eskiz)”,
“Agri'da Kahve” (Savaci, 2010: 216) isimli ¢aligmalar1 yapmustir.

Olgiilii ve disiplinli yasami i¢inde suskun ve i¢e doniik insanlar1, Cebeci-Kurtulus semtinin
agacli yollari, Kurtulus Parki, Opera, Tekel gibi 6nemli binalari, Atatiirk Bulvar1 gibi
caddeleri ve sokaklar1 ve Cankaya, Kavaklidere, Cebeci, Akay gibi semtleri, karlarla kapl
apartman ¢atilari, yollarda oynayan cocuklariyla Orta Anadolu bozkirinin tipik kenti
baskent Ankara, Esref Uren igin hem resimlerinin konularmi olusturan bir esin kaynagi

hem de en verimli yillarin1 gecirdigi bir yer olmustur.

Sanat¢inin resimlerinin ¢ogunu peyzajlar olustururken bunlarin arasinda natiirmortlar,
niiler, portreler, enterydrleri de bulunur. Uslupsal agidan Esref Uren peyzajlari igin genel
olarak en Onden en arkaya istiflenen bir resimsel diizenlemeden s6z edilebilir. Bulut
dizileri, ufuk hatti, ufuk hattindaki adalar, tepeler veya agaglar, binalar ve c¢itler, sahil
cizgisi, cadir dizileri, serpistirilmis veya bir siraya dizilmis hepsi ayr kisilikte ve giyside
insan figiirleri onun resimlerinde sikg¢a goriilen 6geler olarak goézlemlenebilir. Sanatgi
yatayligin egemen oldugu resimlerinde, agaclar, elektrik veya telefon direkleri gibi diisey
ogeleri genellikle kompozisyonlarin yatay dikey dengesini saglamak i¢in kullanilmustir.

Yesiller, sarilar, kirmizilar sanat¢inin vazgecemedigi canli renkler arasinda sayilabilir.

Esref Uren’in resimlerinde, Fransiz sanat¢ilar Edouard Vaulliard’dan ve Pierre
Bonnard’dan etkilenmeler gozlemlenirken ayni zamanda izlenimciligi de asan coskun
renkler ve desen noktasinda naif bir tavir goriiliir. Ozellikle 1966 yillarma tarihlenen
Kurtulus Parki resimleri Maurice de Vlaminck’in tablolarinin renk ve firca vuruslari

bakimindan 6n 6rnekleri gibidir (Dolmaci, 2008).
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Acik hava goriinlimlerinin ressami olarak kendine has bir duyarlilikla konularini ele alan
Esref Uren, bozkira bagl bir sanatg1 olarak nitelendirilebilir (Hanay, 2009: 65) Ankara’nin
iklimiyle, sosyal yasantis1 arasinda bir bag kurarak olusturdugu peyzaj larini kendi
islibuyla yorumladig: diistiniilebilir. Sanat¢iyr Ankara’da farkli kilan bir bagka yonii de,
yayinladigr bircok yazisinda kent sorunlartyla ilgilenmis olmasidir. Yayinladigi yiizlerce
“Enstantane” yaziyla ayr1 bir kiiltiir hizmetini de gergeklestirmistir. Bu yazilarin da
kentlesirken sinirleri gerilerek makinelesen uygarligin, ancak sanat ve kiiltiirle huzur,
rahata kavusabilecegini ifade etmistir. Sanatg1, bozkirin ortasinda adeta yoktan var edilen
parklar1 ve yesil alanlar1 hem yazilarina hem de resimlerinde ele almistir. Ote yandan bu
yaz1 ve resimler diizensiz bir kentlesmeye karst doga ve toplum sevgisinin izlerini de

tagimigstir.

Resim 3.8. Esref Uren, “Ankara / Kurtulus’ta Sanatcinin Evi”, tarihi bilinmiyor, mukavva
iizerine yagliboya, 56x63 cm., (“Esref Uren”, 2011).

Sanatginin Ankara’da olgunlasan diisiince ve resim sanatinin, birbirinden ayrilmaz
ictenligiyle kurgulamis kompozisyonlarinin tuvallere aktariminda ortaya ¢ikan

goriiniimleri  her ne kadar izlenimci ressamlar arasinda gosterilmisse de resimleri
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incelediginde bigimlerin ve temanmn yorumlanmasinda ortak izlenimci anlayigtan

uzaklastig1 goriilebilir (Satir, 2011: 68).

Sanat¢inin resimleriyle Turgut Zaim’in ve yakin arkadasi, dostu Cemal Tollu’nun resimleri
arasinda, bicim yoniinden degil ama bakis ve degerlendirme yoniinden bir 6zdeslik
kurulabilir. Turgut Zaim sanatin1 ve sanati olusturacak 6geleri tiim yasami boyunca kendi
topraginda ve toplum geleneklerinde aramistir ( Satir, 2001: 69). Bir anlamda yoresel bir
bakis agisimi ilizerinde tasidigi diisiinlilen eserlerinde Ankara iklimi ve yasantisina
uyarladigi peyzajlarinin lirik 6zelliklerinin Paris’te kaldigi yillarin etkileriyle temellendigi

diisiiniilmektedir (Tansug, 2008: 175).

Sanat¢inin yapim tarihi saptanamayan “Ankara / Kurtulus’ta Sanat¢inin Evi” (Resim 3.8)
adl1 eserinde kent olgusu igerisinden bir kesit betimlenmistir. Genis renk lekeleriyle
olusturulmus serbest bicimlemeci tislubun izlerini tasiyan, kentlesme sorunsalina iyi bir
ornek teskil edebilecek eserde, kent kiiltiirii icerisine kolajlanmis bir koy kiiltiiriiniin kentle
birlikteligini anmimsatan bir sahne resimlenmistir. Geleneksel kimligini kaybetmis
mimarinin ortaya koydugu 1950 sonras1 hizli gociin neticesi ortaya ¢ikan ¢ok katli binalar
ve kirsal alan geleneksel mimarisine uzaktan yakindan ¢agristirmayan derme catma yapilar
bir sosyo- ekonomik durumun gostergesi gibidir. Isik, renk ve desenin birlikte kullanildigi
ylizeyde mimari yapilar istte gokyiizii lekeselligi ile altta bahge yiizeyini olusturan iki
lekesel alan arasina tablonun iicte ikilik alan1 kaplayacak bir sekilde yerlestirilmistir. Pastel
ancak ¢ok renkli bir paletin Urettigi renklerle istifsel bir diizen icerisinde kompoze
edilmistir. Merkezde yer alan baharin gelisini temsil eden ¢igekli agag¢ ve agacin altinda yer
alan iki tavuk duran ve kuru bu atmosfere hayat enerjisi katmaktadir. Bir anlamda kent

kiiltiirii icerisinde umuda ve hayata baglanigin birer gostergesi gibidir.

3.1.1.6. ibrahim Safi (Nahcivan 1898 - 1983)

Azerbaycan’in Nahcivan kentinde dogan Ibrahim Safi (Rahman Safief) (Cetin, 1990a: 15)
1918 yilinda Tiirkiye’ye gelmis ve Istanbul’a yerlesmistir. Yarim kalan sanat egitimini
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde tamamlayan sanatg1, hocas1 Namik Ismail’in yaninda 1930’a
kadar calismalarmi siirdiirmiistiir (Cetin, 1990b: 3-14). Ilk yaptig1 resimlerinde Safief

imzasin1 kullanan sanatgi, Ibrahim Safi ad ve soyadini aldiktan sonra resimlerini I.Safi
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olarak imzalamustir. 1930°lu yillarin baslarinda izmir Uluslararas1 Fuari’nda, Naci
Kalmikoglu ile resim ve silisleme isleri yapmislardir. Burada baslayan dostluk ve is
paylasim birliktelikleri 35 yil siirmiistiir (Elibal,1983: 22) Ilk sergisini 1942’de agan i s,
1955 yilindan sonra Isvigre, Miinih, K6In, Frankfurt, Bonn, Atina, Viyana, Marsilya gibi
bir¢ok Avrupa tilkesinde kisisel ve karma sergilere katilmistir (Koksal, 1990: 10).

Sanatc¢inin ilk donem caligmalarinda goriilen gergekgilik anlayisi, 1960’lardan sonra yerini
izlenimci bir anlayisa birakmustir. izlenimci anlayista ele aldig1 bazi1 kompozisyonlarinda,
renk degerleri ile 151k sorunlar arasindaki ilginin pek 6nemsenmedigi goriiliirken, teknige
dayali renk zenginliginin devam ettigi gozlemlenir. Sanat¢inin Sliimiine yakin bir
doneminde ise gérme duyusunun azalmasiyla rengi taskin olarak kullandigi goriiliir

(Otiing, 2008: 114-115).

Tiirk resmi igerisinde yasamni resim yaparak kazanan sanatcilar yer alan ibrahim Safi,
Calli kusaginin portre 6lii doga ve manzara gelenegine bagl kalarak, klasik ve gercekei
cizgilerle izlenimci duyarligi, renk¢i bir anlayis ve islek firca vuruslariyla yaptigi
resimlerinde birlestirmistir. Sanat¢inin resimleri baska bir ifadeyle akademik kdkenli Rus

resminin izlenimci bir paletle yumusatilms etkileridir (Ibrahim Safi, 2012: 84).

[brahim Safi istanbul’un doga ve tarih zenginligini; Bogaz kiyilari, Galata Kulesi, Beyoglu
sokaklari, Sarayburnu, Siileymaniye, Tophane ve Dolmabahge sirtlarindan panoramik
gbrliinlim temalarini, giinlin degisik saatlerinde renk ve 151k zenginligi i¢inde yogun renk
ve boya dokulusu ile eserlerinde betimlemistir (Olcay ve Demircan, 2007a). Ayrica sanatgi
kirsal kesim ve kent gorliniimleri, glinlik yasam sahneleri, halktan 6zgiin kisi tiplemeleri,
belgesel, tarihsel nitelikli yapilar ile Ankara, Bursa, [zmir, Antalya, Kilyos gibi ydrelerden
sokak, cami, kaleigi evleri gibi zengin bir izlenim birikimini, izlenimci bir tarz ve 6znel bir

yorumla eserlerine aktarmustir (Ibrahim Safi, 2012: 84).

Sanat¢inin “Sokakta Sohbet”, (Resim 3.9) adli eserinde bir sokak goriiniimii igerisinde
geleneksel mimari yapilar giinliik yasam kesitinde betimlenmistir. Yapim malzemesi olarak
ahsabin kullanildig1 Tiirk evlerinin yanal goriintli olarak ticte ikilik bir alani1 kapladigi
kompozisyonun odak noktasinda iki figiir ve arkasinda da tarihi bir ¢esme ile arka binanin
acik kapi araligindan bahge icerisi goriinlimii yer alir. Kompozisyonun alt orta merkezinde

konumlandirilan konusan iki bayan figiirii ile ¢esme Onilindeki ve agik kapr araligindan
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iceride gosterilen eylem igerisindeki figiirler resmin kuru atmosferine yasamin devinimsel
enerjisini katmis bir goriiniim ortaya kayar. Sanat¢cinin diger sokak goriiniimlerinde de
rastlayabildigimiz anitsal ya da dini yap1 yerlestirmeleri bu eserinde de goriiliir.
Kompozisyonun orta iist boliimde, tarihi cami bir kdsesiyle kompozisyona yerlestirilirken,
minaresi tim anitsalligr ile yerini alir. Renk ve kompozisyon olarak sanatgimin klasik

iislubu burada da etkisini gostermistir denilebilir.

Resim 3.9. Ibrahim Safi, “Sokakta Sohbet”, tarihi bilinmiyor, tuval {izerine
yagliboya, 64x 50 cm., (“Ibrahim Safi”, 2010).

Ibrahim Safi 1960 tarihli “Kis”, (Resim 3.10) adli resminde ise degisime ugramaya
baslayan Istanbul’un yeni yiiziinden bir kareyi kis mevsiminin kontrastliklar1 icersinde
resimlenmistir. Geleneksel mimarinin yerini donemin kizli kentlesmesi sonucu daha

plansiz yapilanmaya biraktigi izlenimini pekistiren bir goriinti igerisinde, kimliginin
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tanimlanamadig istiflenmis karigtk mimari yapilar birlikteligi tuvale aktarilmistir.
Sanatcinin resimlerinin degismeyen bir 6zelligi sayabilecegimiz yasamin bir kesiti olma
ozelligi bu tablosunda da yerini korumustur. Yapilar toplulugu tasarimin yarisindan fazla
bir alan1 yatay eksende kaplamakta, dikey dengesi, yapilarin dikey goriiniimleriyle ve
kontur sayilabilecek desensi yapisiyla saglanmaktadir. Sanat¢inin diger resimlerine gore
daha pastel bir renk armonisi kullanilmis, soguk renklerin egemenliginde renklerin siddet
dereceleri dusiiriilmiistiir. Gri alan hakimiyetindeki yiizeyin acik degerleri karin dogal
rengiyle dengelenmistir. Kompozisyonun merkezine yakin bir alanda yer alan iki kadin
figiiriiniin {izerindeki renklerle Ibrahim Safi’nin renkg¢i ve izlenimci anlayist vurgulanmis

gibidir.

Resim 3.10. Ibrahim Safi, K}s ”, 1960, tuval ilizerine yagliboya, 50x 65,5 cm.,
(“Ibrahim Safi”, 2008).

Peyzajlarindan sonra figiirleri ve figiirlii kompozisyonlar1 6ne ¢ikan eserlerinde giinliik
ugraslar1 icinde resmedilen figlir, tamamlayic1 bir 6gesi olarak ele alinmistir. Sanatc1 doga
karsisinda yaptig1 kiigiik ebatli ¢alismalarini daha sonra seri bir sekilde tuvale aktaran

yapisi ile ¢ok sayida eser iiretmistir (Olcay ve Demircan, 2007a). Daha 6ncede deginildigi
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gibi geleneksel klasik ¢izgilerin bulundugu ve realist etkilerinde goriildiigii eserleri
ozelliklede peyzajlart sanat c¢evrelerince empresyonist ve neo-empresyonist yonde
degerlendirilmis, empresyonist bir renk ustasi olarak kabul edilmistir (“ Nisantasi'nda”,

2003) denilebilir.

3. 1.1.7. Siiheyl Unver ( istanbul 1898 - 1986)

1898 tarihinde Istanbul Haseki’de dogan Ahmet Siiheyl Unver, 1920’de Istanbul
Dariilfiinunu Tip Fakiiltesi’'ndeki egitimini tamamlamis ve 1921°de stajin1 da bitirerek
1921 yilinda diplomasini almistir. Ayn1 zamanda 1923'de Medresetii'l Hattatin'deki yedinci
yitlim1 tamamlayarak okulun ikinci mezunlar1 arasinda yer almistir.1927-1929 yilar
arasinda Paris Tip Fakiiltesi'nde i¢ hastaliklari uzmanliklarin1 tamamlamig, 1930°da
Istanbul Dariilfunun Tip Fakiiltesi Tedavi Klinigi ve Farmakodinami dogentligine
getirilmistir. 1933’te Tip Fakiiltesi Tip Tarihi dogentligine atanmis ve Tip Tarihi
Enstitiisii’nlin yOneticiligini tstlenmistir. 1936 tarihinde Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Tiirk tezhibi, siislemesi, eski resim ve minyatiir 6gretmenligi gorevine atanmig, 1955°¢
kadar 19 yil 6gretmenlik yapmistir. 1938'de profesor, 1954'de ordinaryiis profesor
olmustur. Topkap1 Sarayr Miizesi'nde bulunan 500 yillik nakishaneyi yeniden kurarak
Ogrenci yetistirmeye baslamis ve 1973'de emekli olmustur. Vefat ettigi 1986 yilina kadar
geleneksel Tiirk sanatlart alanma yazi, aragtirma ve uygulamalart ile goniil vermis,

ogrenciler yetistirmistir (Karata, 2006: 9-30).

Hekimliginin yan1 sira bir ressam olan Siiheyl Unver, Tiirk resim tarihinde énemli bir yeri
olan Uskiidar’li1 Hoca Ali Riza’nin yaninda yetismis, ancak iislubu hickir zaman hocasinin
iistiin kalitedeki klasik estetifine erisememistir. Sanat¢1 ¢ok sevdigi eski Istanbul' u eski
Tiirk eserleri ve yapilarimi Hoca Ali Riza’nin uslubunu andiran bir anlayis tarzi ile

suluboya tekniginde kagida aktarmistir (Eyice, 96: 19).

Siiheyl Unver, gittigi biitiin sehirlere ait tarihi ve kiiltiirel degerleri, yasatmak ve ileriki
yillara ulagtirmak kaygisiyla kayit altina almaya caligmistir. Sehre deger katan tarihi
dokular ve mimari glizellikleri; camileri, medreseleri, tlirbeleri, kus evlerini, namazgahlari,
kopriileri; kiitiiphanelerdeki yazmalar1 ve bunlarin siislemelerini; eski evleri, sokaklari,

harabeleri ve bazi binalarin baca resmini yaparak, ¢izerek ya da fotografin1 ¢ekerek belgeci
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bir tavirla kayit altina almistir. Bir seyyah tavriyla, bu degerlerle ilgili brosiir, gazete ve
dergi yazilari ile goriintiilerini kendi tuttugu defterlerine yapistirmis ve altina bilgi notlar

digmiistiir (Karatas, 2013).

Sanatci, Konya, Bursa, Edirne Arsiv Defterleri’nde bugiin pek ¢ogu kaybolmus, tarihi
cami, Mevlevihane, medrese, tiirbe, miize, hamam, ¢esme, koprii, kosk, yali, kahvehane,
ahsap konak ve evleri, en kiigiik ayrintilarina varana kadar ¢izerek ve énemli notlar alarak
suluboya teknigiyle resimlemis belgesel bir nitelige kavusturmustur (Yakupoglu, 2013:
13). Sanat¢inin bu konudaki defter sayisinin bini gectigi diisiiniilmektedir. Sanat¢inin
defterlerindeki suluboya resimler ile el yazisiyla kaleme aldigi notlar, ne siradan bir sanat
tarih¢inin, ne de bir gezginin aldig1 notlar seklinde degil, bir sanat¢inin goziiyle edinilen
izlenimlerin bir yansimasi olarak gezi notlar1 ve giinliikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Hizlan, 2011). istanbul’da o6grencileriyle birlikte sik degisik semtlerinde geziler
diizenleyen Siiheyl Unver, tiirbelerin, camilerin mimarisi, ¢inileri incelenmis, bu mekanlari

fotograflamistir (Karaata, 2006: 26).

Geleneksel mimarinin talan ve tahriplerinin g6z Oniine serildigini disiindiigiimiiz
eserlerinde ozellikle; Edirne’nin Isgal yillarindan baglayan tarih, kiiltir ve mimari
alandaki yok olusu, kayitlarin tutuldugu 1950'lerin sonu ile 60'l1 yillardaki duyarsizlik ve
yanlis uygulamalart mercek altina alinmistir. Bu ¢alismalar, belgesel bir nitelik tagimakta
beraber aynm1 zamanda Anadolu geleneksel mimarisinin yoresel ve sanatsal olarak

betimlenmesi agisindan sanat eseri niteligine biiriinmiistiir (Colak, 2013).

Diger taraftan Bursa’daki Sehzade tiirbeleri ile mezar taglar1 siislemelerine deginirken
diger taraftan iinlii hattatlar, tezhipgiler, lake sanati, Edirne, Istanbul, Bursa, Kayseri,
Sivas, Konya vb. 6nemli sehirlerdeki mimari yapilarinin 6zelliklerine yonelen ¢alismalarda
bulunmustur. Cok yonlii kimligiyle 1955 yilinda Orta Anadolu’yu dolasmis, bazi
kentlerinde konferanslar vermis, buralardaki kiiltiirel ve tarihi yerleri, gezerek tespitlerde
bulunmustur. 1961-1971 yillar1 arasinda ise Kayseri, Cankiri, Kastamonu, izmir, Edirne,
Kiitahya, Bandirma, Manisa, Sivas, Tokat, Amasya ve Konya gibi Anadolu’nun ¢esitli
sehirlerine giderek kiiltiirel ve sanat calismalarin1 devam ettirmig, Osmanli ve Sel¢uklu
mimarisinin kiiltiirel degerlerini belgesellestirmistir. Oliimiine kadar, Istanbul, Anadolu ve

Trakya gezilerinde, kaybolmaya yiiz tutmus, tarihi eserleri ve tabiat giizelliklerini kiigiik
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suluboya resimlerine aktarmistir (Resim 3.11). Siiheyl Unver’in bu kiiltiirel degerlerle ait

notlar1 ve resimleri igeren 160 defteri bulunmaktadir (Karaata, 2006: 27-34).

Resim 3.11. Siiheyl Unver, “Uskiidar Selimiye'de”, 1960, kagit iizerine suluboya,
(Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi, 1996: 207)

Sanat¢i, 1960 tarihli yukarida goriilen “Uskiidar Selimiye'de” adli resminde Selimiye
Mabhallesi’nde bulunan Anadolu geleneksel mimarisinin en giizel rneklerinden birisi olan
bu konag1 suluboya tekniginde betimlemistir. Uslupsal 6zellikleriyle geleneksel mimarinin
“Tiirk evi “ tanimlamasini yansitan bu konak, Siiheyl Unver’in ifadesiyle zaman iginde
yok edilerek yerine otopark yapilmistir. Bu mimari yap1 gibi onlarca 6rnegini barindiran bu
semt yilar igerisinde imara acilmis ve cevresini kaplayan yesil alanlarla birlikte tahrip
edilerek kimliksiz yapilara birakmistir. YOk edilen doga ve mimari yapilanma Oncesi
resimlenen bu sahnede, resim yiizeyde merkezine yerlestirilen yapi, giin 1s18in1in etkilerine
gore renklendirilmistir. Desensel etkinin agirligi korunarak yapildig: diisiiniilen resmin tiim
detaylariyla geleneksel mimarinin bir {irlinii olan bu yapiyr betimledigi goriiliir. Sonug
olarak Siiheyl Unver, yillarca duyarsizlik ve yanls uygulamalardan dolay1 yok olmaya yiiz
tutmus ya da bugiin igin ¢oktan yok olmus geleneksel mimariyi mercek altina almig resim,
cizim ve notlartyla belgesellestirmeye ¢alismis, arastirmacilara biiyilk bir kaynak

hazirlamistir denilebilir.
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3.1.1.8. Cevat Hamit Dereli (Rize, 1900-1989)

1900 yilinda Rize’de dogan Cevat Dereli, 1923’te Sanayi-i Nefise’den mezun olmus,
Avrupa sinavini kazanarak 1924 yilinda Paris’e gitmis ve Paris’te Acedemie Julian’da Paul
Albert Laurents atolyesinde caligmalar yapmustir. 1928 yilinda Paris’ten yurda donen
sanate1, yurda doniisli sonrasi yaptigi calismalarinda bigim, hacim ve mekan uygulamalari
yoniinden hocalarinin sanat anlayisindan ayrilirken (Giray, 2004: 83), eserlerinde
kullandig1 151k ve renk degerleri agisindan ise hocalarinin 6zelliklerini cagristirmaya
devam ettigi goriilmiistiir. Baska bir ifadeyle sanat¢cinin, Miistakillerin Tiirk Resim
Sanati'na getirdigi yeni uygulamalara yakin resimler ortaya koydugu soylenebilir (Giray,

99: 301).

CHP’nin kiiltiir politikast dogrultusunda 1939°da diizenlenen ikinci Yurt Gezileri
Programiyla Sinop’a gonderilen sanatgi, burada “Sehit Bilal Camii”, “Boyabat Camii”,
“Kalebag (Boyabat)”, “Kale Ustiinde Evler”, “Firkanin Penceresinden”, “Kale Yazis1”,
“Kumtepe”, “Sinop Binas1”, “Sinop'tan” (Savaci, 2010: 124) tablolarin1 {iretmistir.
1942°yilinda gonderildigi besinci gezide ise, Giimiishane'de, “Elma Toplayanlar
(Kompozisyon)”, “Kelkit Suyu”, “Hasere”, “Kelkit Pazar1”, “Kelkit'te Bir Koy”, “Damda

Harman”, “Sirna Ovas1”, “Kizilkdy”, “Kose Nahiyesi” “Bayburt”,”Gilimiishane” (Savaci,

2010: 186) resimlerini yapmugtir.

Cevat Dereli’nin sanatinda 1950’den sonra 6nemli bir degisim gozlemlenir. Geometrik bir
sistem i¢ine yerlestirilen ve geometrik leke diizeniyle pekistirilen kompozisyonlar1 sanat
anlayisinin  belirleyicisi olur. Ilerleyen yillar sanatciy, kiibik formlu leke ve ¢izgi
dokusunun egemen oldugu caligmalara ve ydresel konularin agirlik kazandigr yeni bicim,

hacim ve mekan anlayisiyla vardigi bir senteze ulastirmistir (Giray, 1999: 301).

Resimlerinde stilizasyonu, geometrik bir iisluplastirmayla kullanan Cevat Dereli, gerek
renk, gerekse cizgi sistemlerinde titiz ve igten bir anlatim sergilemistir. Anadolu
gorlinimleri  ve koy hayatiyla ilgili biiyilk ¢apta minyatiirleri hatirlatan
kompozisyonlarinda, 151k, gblge oyunlarmi ve seffaf, sicak, ¢ekici renkleri yan yana
getiren sanat¢1 (Berk ve Ozsezgin, 1983: 51), bu resimlerinde figiirleri, sert geometrik
konturlar ve bunun paralelinde olusturdugu leke dagilimiyla olustur (Hanay, 2009: 29-30)
denilebilir.
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Resim 3.12. Cevat Dereli, “Bursa “,1956, Tuval Uzerine Yagliboya, 72.5 x 91.5 cm.,
(Giray,1999: 301).

Sanatgmnin 1956 tarihli “Bursa” (Resim 3.12), adli eserinde, diger pek ¢ok eserinde oldugu
gibi geometrik ¢izgiler hakimdir. Daglar, evler ve hatta agaclar kiibik formlarla verilmistir
(Otiing, 2008: 123). Sanatginin genel ¢izgisinde oldugu gibi kompozisyonun iite birlik iist
kisminda diizlem iizerine yerlestirilmis geleneksel mimarinin yasayan son drnekleri ve 6n
plandaki sol alt altin noktaya yerlestirilen iki mimari yap1 Marmara Bolgesi’nin geleneksel
mimari Ozelliklerini yansitmaktadir. Kompozisyona katilan nesnel degerleri hacimsel
boyuta tasiyan geometrik konturlar ve buna katilan geometrik leke dagilimlaridir. Tuval
iizerinde klasik mekan derinligi anlayisi, yerini agik-koyu renk lekelerinin dagilimiyla
vurgulanan bir plana birakir. Koyu veya gri leke alanlarin igerisine konturlarla yerlestirilen
acitk mimari formlar geleneksel yap1 6zelliklerini belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir

(Giray, 1999: 301).

Folklor ve kdy yasamina egildigi resimlerin disinda, 1962 yilinda yaptigr “Bursa Koza
Han” ve 1967 yilinda ftirettigi “Anadolu Kavagi” gibi resimlerinde, tamamlayict unsur

olarak yer verdigi geleneksel mimari ve tarihi mekéanlar, sanatcinin eserlerinde yeni
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yorumlarla yer almistir (Giray, 1999: 304). Cevat Dereli’'nin 1970°den sonra {irettigi
eserleri ise, sert geometrik plan diizenlemelerinden tamamen uzaklasmis, ayrintilardan

armmis ve lirik lekesel kompozisyonlarla i¢ten anlatimlara doniismiistiir (Giray, 2004: 84).

Resim 3.13. Cevat Dereli, “Kapidag Yiiriiytisii”, tarihi bilinmiyor, tuval iizerine yagliboya,
46 x 55 cm., (“Cevat Dereli”, 2006).
“Kapidag Yiiriiytisi” (Resim 3.13) adli eserinde ise bir kirsal alan tasviri igerisinde Arka
planda bir Tiirk Evi ve 6n planda bir grup figiir, giinliik yasamin hareketliligi igerisinde
betimlenmistir. Tuvalin yiizeyine egemen valor armoni sanat¢inin genel renk anlayisini
yansitirken, geometrik yapilanmanin lirik lekesel kompozisyonlara doniistiigii gortliir.
Cizgi yer yer tasarim {izerinde etkinligini siirdiiriitken bir anlatim diline dondsiir.
Geleneksel mimarinin tamamlayict unsur olarak yer aldigi ve biitiin 6zelliklerinin

algilanabildigi orta arka planda vurgu acik koyu dengesiyle saglanmistir.

Sanatg1 Istanbul gériiniimlerinde ise, Bogaz, Adalar, Camlica, Baltalimani, Saraybumu,
Cekmece Golii gibi semtler ve dogal giizellikler ile Dolmabahge, Beylerbeyi saraylari gibi

anitsal mimari yapilari, kendine 6zgii yorumuyla tuvallerine yansitmistir denilebilir. Cevat
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Dereli’nin, ele aldigi Istanbul temasinin disinda diger resim konular1 arasinda, kdy
goriiniimleri, koylii yasami, Urgiip, Kayseri, Sinop, Bursa, Giimiishane gibi kent peyzajlari
yer almistir. Sanatgi, bu goriiniimler igerisinde resmin tamamlayici bir unsur olarak yer
verdigi geleneksel mimari Ogelerini, kendine 06zgli bir sanat diliyle karekteristik

ozelliklerini de koruyarak yorumlamis ve tuvallerine aktarmistir Giray, 1999: 300).

IV.1.1.9. Hamit Gorele (Gorele 1900-1980)

1900 yilinda Gorele’de dogan sanatgi, 1924 yilinda girdigi Glizel Sanatlar Akademisi’nden
1928 ‘de mezun olmustur. Ayni y1l Milli Egitim Bakanligi’nca sanat egitimi i¢in Fransa’ya
gonderilmis Paris’te Andre Lhote atdlyesinde ve Akademie Moderne ‘de dort yil
calismistir. 1933 ‘te yurda donen sanatgt, ilk kisisel sergisini agmis ve “Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraslar Birligi” sergilerine katilmustir. 1934 ile 1940 yillar1 arasinda istanbul,
Ankara ve Anadolu’nun c¢esitli illerinde (Antalya, Erzurum, Cankiri, Sivas) resim
ogretmenligi yapmistir. 1967 yilinda “Yilin Sanatcisi” oOdiiliine deger goriilen Hamit
Gorele, 1978 yilinda “ Devlet Onur Belgesi “ verilen iki ressamdan biri olmus, 1980

tarihinde aramizdan ayrilmistir (Ozdemir, 1987: 93-95).

Birinci Yurt Gezileri programi gergevesinde 1938 tarihinde Erzurum’a gonderilen Hamit
Gorele, burada “Palandoken Daglar1”, “Kenar Bir Mahalle”, “Kiimbetler”, “Ulu Cami”,
“Bayan Neriman”, “Sabah”, “Yesil Pencereli Ev”, “Muallim Mektebi Civar1 Mescit
Camii”, “Kis Geliyor”, “Aksam Ezan1 Bayan S.”, “Firtinadan Sonra”, “Erzurum’da Sabah”
(Resim 3.14), “Gri Boyal1 Ev”, “Bayan Hatice”, “Erzurumlu Bir Bayan”., “Aksam, Bulutlu
Daglar” (Savaci, 2010: 91) isimli resimlerini yapmustir. 1942 yilindaki, 5. Yurt Gezileri
programi dahilinde gittigi Cankiri’da ise, “Oyun Oynayanlar (Kompozisyon)”, “Takimci
Fatma”, “Bayan 1.”, “Cankirili Bir Gen¢ Kiz”, “Dokumaci Fatma”, “Bayan Emine”,
“Bayan Necibe”, “Cerkesli”, “Oynayan Kiz”, “Diigiinde Bir Bayan”, “llgaz’dan Bayan”

(Savaci, 2010: 187) tablolarni Tiirk resmine kazandirmistir.

Sanat hayat1 boyunca siirekli bir yenilik ve yenilenme igerisinde olan sanat¢inin ele aldig
konular1 arasinda, kent manzaralari, porteler ve figiirli kompozisyonlar yer alir. Ele alinan
bu konularin yeni bir denge anlayisi igerisinde geometrik soyutlama bigimlerine doniiserek

siirdiigil goriiliir.


http://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=3&cad=rja&uact=8&ved=0CDsQFjAC&url=http%3A%2F%2Fwww.meb.gov.tr%2Fmeb%2Ftarihce.html&ei=35pjU5vXIoGu0QWD-4DoCA&usg=AFQjCNHbWe0YBNDrZiE62iySClAwReZGag&sig2=TbJph36A8g4tyBgDyUXu-A
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Resim 3.14. Hamit Gorele, “Erzurum’da Sabah”, 1938, tuval iizerine yagliboya,
46x61 cm., ( Savaci, 2010: 107)

Sanatginin  1930’larin  ortalarina kadar olan resimlerinde disavurumcu bir fircayla,
konstriiktivitist bir mekan tasarimiin hakim oldugu gozlenir. Kalin firga vuruslari, genis
renk yiizeyleri, azaltilmig golgeler, i¢sel renk kullanimi bu dénem resimlerinde egemen
olan bir yaklagim olarak ortaya ¢ikar. 1945’e kadar yaptig1 eserlerde, boyay1 formlar1 eriten
bir unsur olarak kullanan sanat¢i, Gauguin vari bir sembolizmle disavurumcu yaklagimi
birlestirdigi bu donem ¢alismalar1 yeni bir sanatsal anlatim unsuru olarak kendini

gostermistir.

Dogay1 geometrik ve derinliksiz diizlemlere ayirarak, igsel bir yapilandirma eylemiyle
kurgulamaya calistigi Cezanne’a 6zgii kompozisyonlar1 ¢agristiran 1955’lere kadar olan
doneminde, mekanin 6n plana ¢iktigt ve yiizeyde kullanilan renklerin agik koyu

degerlerinin yapisal bir anlayisla ele alindig1 gortiliir.

Sanatcinin eserlerinde derinliksiz ve geometrik diizlemlere ayrilan doga 1950’lerin ikinci
yarisindan sonra soyutsal par¢alanmalara doniismiistiir. Konturla par¢alanan resim alanlari,

biitiinden parcaya ve par¢adan biitiine diislincesi iginde belirginlestirici bir sistemle
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caligmalara uygulanmistir. D1g goriinlis ile yapitin kapsadigi duygu, imge ve diisiinler
arasindaki baga yeni bir anlamin yiiklendigi, formlar1 ayiran ve ayrigtiran iki unsurun
cizgiyi ve rengin kendine 6zgii bir diizenlemeyle kullanildig1 sdylenebilir. Rengin degerleri
arasindaki baginti, 6n plan ve arka plan arasindaki iligki farkli bir uzlasmaya gotiiriilerek,

mekan sorunsalina kendine 6zgii bir takim ¢oziimler getirilmistir (Giirgaglar, 2007: 112-
118).
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Resim 3.15. Hamit Gorele, “Evler”, bilinmiyor, duralit iizerine yaglhiboya, 46x61cm.,
(Yiiksel, 2011: 30-31)
Tuval yiizeyinde, geometrik diizenleme kaygisi igerisinde biiyiik diiz ylizeyler haline
getirilen sembolik nesne bi¢imleri, kare, dikdortgen bigiminde pargalanarak yari soyut ve
sematik diizenlemeler olarak ortaya ¢iktig1 ve 1960 sonrasi eserlerinde yogunluk kazandigi

gorilir.

Tirk resminin modernlesme siirecinde onemli role sahip oldugu diisliniilen sanat¢inin
rengi, hacim ve derinlik etkisi vermek icin kiibist bir yaklasimla ele aldig1 ve dogadan
soyutlamalarinda bir ara¢ olarak kullandig1 gbézlemlenir. Sanatginin kompozisyonlarinda
yer verdigi geometrik bigimlerinin ise, eserde rengin dniine gectigi sdylenilebilir (Akdagl,
2007: 27).
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Hamit Gorele’nin insaci olan resim anlayisi, zaman i¢inde geometrik ve konstriiktivist bir
yap1 dahilinde kati ve kuralct olmaktan uzaklasarak, lirik ve atilimci bir kimlige
blirinmiistiir (“Hamit Gorele Sergisi”, 2004: 71). Manzara ve geleneksel mimari (Resim
3.15), sanat¢inin resimlerinde alisik olunan bigim ve renklerinden farkli olarak, yorumcu
anlatim, yogun bir i¢sel bakis ve var olan igsel bir estetikle yerini almistir (Akdagli, 2007:
27).

Geometrinin  kaliplasmis formiillerinden uzakta durmaya ¢alisan Hamit Gorele,
disavurumcu sayilabilecek tavriyla bigimleri ve renkleri saf yorum olanaklarina gotiirmeyi
amaglayan sanat¢t kimligiyle Tiirk resim sanati tarihi icerisindeki yerini almistir

(Ozsezgin, 2001: 56-58) denilebilir.

3.1.1.10. Sefik Bursah (Bursa 1903 - 1990)

1903’de Bursa’da dogan 1921 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'ne giren Sefik Bursali,
ogrenimini 1930 yilina kadar siirdiirmiistiir. 1934 yilinda Konya Ogretmen Okulu’na
atanan Sanat¢1 1937 yilina kadar burada gorevde kalir ve 6gretmenlik gorevinin yaninda
resim c¢aligmalarina devam eder. “Galatasaray Sergileri’nde, Bursa peyzajlariyla tanian
sanatginin, “Bebek Cami Civarindan” (1926), “Bursa’da Ciftlik Kapis1” (1928) gibi
resimlerinde hocalar1 Ibrahim Calli ve Namik Ismail Yegenoglu’nun sanatsal etkilerinin
goriildiigi soylenebilir (Giiltekin, 1990: 44-48). 1937 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne

atanan sanatg1, emekli oldugu 1967 yilina kadar bu kurumda gorev yapmustir.

Sefik Bursali’nin 1935 tarihli “Konya'dan”, “Konya Alaaddin Camii Civar1” ve 1936
tarihli “Konya'dan” adli eserlerinde bu yillarin Konya’sinin geleneksel mimari dokusu,
iklimi ve bozkir karakteri gdzlemlenir. Ozellikle asagida goriilen agik bir kompozisyon
semasinin gorildigi “Konya'dan” (Resim 3.16) adli eserde, Alaaddin Camii ve Karatay
Medresesi birlikte gosterilmistir. 1930’larin  Konya’sinin toprak damli kerpi¢ yapi
malzemesiyle insa edilmis Semsi Tebrizi Mahallesinden bir kesit betimlenmistir. Bugiin
icin yerinde tarihi ve kiiltiirel mimarisiyle uyusmayan apartmanlarin yer aldigi bu yerlesin
alani, Orta Anadolu geleneksel mimarinin iiriinii olan kdkenleri neolitik ¢caga kadar uzanan,

kerpi¢ yap1 gelenegiyle insa edilmis evleriyle bozkirin yiikiinii iizerinde tasiyan bir
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betimlemeyle tuval {izerindeki yerini almistir. Kompozisyonda yer alan yapilar istifi
bakimsizlik ve terk edilmislik hissi uyandiran gorintiisiiyle, kentin sosyo-ekonomik

gostergesini de anlatilir gibidir.

Resim 3.16. Sefik Bursali, “Konya'dan”, 1935, tuval {izerine yagliboya,
75,5x95,5 cm., (Giray, 1999: 349).

Cumhuriyet Halk Partisi’nin diizenledigi “Yurt Gezileri” programi kapsaminda 1942
yilinda Kocaeli’ne génderilen Sefik Bursali bu kentte kaldigi siire iginde, “Uziim
Toplayanlar”, “Sapanca Bahgeleri”, “Sapanca Golii”, “Izmit Evleri (Saat Kulesi)”, “Korfez
Kiyis1”, “Degirmendere (Halidere Koyii)”, “Nar Agaclarindan Goriiniis”, “Degirmendere
Koyii”, “Degirmendere Bahgeleri”, “izmit Istasyon Caddesi” ve “Sapanca Goli”adli

caligmalar1 yapmustir (Savaci, 2010: 186).

Sovyetler Birligi ve Balkan iilkelerinde 1936-1937 yillarinda agilan “Tiirk Resim Sanat1”
sergilerinde kendisini ve sanatint Konya peyzajlariyla temsil eden Sefik Bursali yerli ve
yabanci elestirmenlerden biiyiik dvgiiler almistir (Giiltekin 1987: 57-58). Sanatginin 1945
yilindan sonra katldig1 “Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne de biiylik cogunlugu Bursa,
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Konya, Istanbul, Ankara, Aydin ve Edirne goriiniimlerinden olusan ¢alismalariyla katildig

gorlilmiistiir (Karoglu, 1995: 115).

Sefik Bursali’nin eserleri arasinda yer alan 1945 tarihli “Bursa'da Cumhuriyet Meydani” ve
“Uludag Teleferigi,” adli resimleri Bursa’nin Ve sanat¢inin sanatindaki degisimi
belgelemesi agisindan 6nemli bir yere sahip oldugu disiiniilmektedir (Giray, 1999: 349).
Kent peyzajlarinin ressami olarak da tanimlayabilecegimiz Sefik Bursali, kent icinde
yasama miicadelesi veren konutlari, tarihi yapilari, giinlilk yasam icerisindeki cadde ve
sokaklar1 yapitlarina aktarmistir denilebilir. Sanat¢inin yasaminda 6zel bir yeri olan Bursa,
diizensiz kentlesmenin sonucu tarihi kimligini bir bir kaybederken Bursa peyzajlarinda

zamana meydan okurcasina 6liimsiizlesmistir.

Resim 3.17. Sefik Bursali, “Manzara Bursa'da”, 1963, tuval {izerine yagliboya, 94x121cm.,
(YYaman 2012: 267).

Sanat yasami boyunca, peyzaja karsi ilgisini koruyan Sefik Bursali, dogdugu kent
Bursa’nin ve Anadolu’nun diger kent goriinlimlerinde geleneksel mimari Orneklerini

betimlemistir (Giray, 1999: 349).
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1963 imzali “Manzara Bursa'da” (Resim 3.17) adli eserinde de genel ¢izgisini koruyan
sanatci, kent peyzajcisi olarak cumhuriyet meydanini ve cevresini olusturan geleneksel
mimari dokuyu resimlemistir. Yiizey yatayina iice ayrilmis birinci boliimde, Atatiirk
Heykeli’nin i¢inde bulundugu meydan, ikinci boliimde, Yesil Tiirbe, Ulu Camii ve tarihi
mimari doku {i¢iincii boliimde ise Uludag, doga ve Bursa’y1 kucaklayan bulutlu gokytizii

yer almaktadr.

Agik kompozisyon semasinin uygulandigi eserde, orta plandan 6n plana dogru yer
alan birka¢ kattan olusan sivil mimari yapilar izleyiciyi kentin simgesi durumunda olan
Bursa Ulu Cami ve Yesil Tiirbe’ye odaklar. 1960’larin kentsel mimarisinin bir gostergesi
durumundaki evler, kirmizi ¢atilart ve liggen, kare ve dikdortgen formlariyla yalinlagmis
bir anlayisla izleyici ile bulusur. Sanat¢1 bu eserinde Bursa’nin gelenselsel mimarisini ve
dogasinm1 fotografik bir gergekcilik ve belgesel bir amag giitmeden (Arslan, 1997: 307)
Ozglin bir yorumlamayla betimlemistir (Hatipoglu, 2010:145) denilebilir. Valor renk
anlayist icinde, rengin yesil, kahverengi, mavi, sar1 ve kirmizinin tonlarinin kullanildig:
kompozisyon, siyah beyaz olarak diistiniildiigiinde, gri degerlerin egemen oldugu goriliir.
Resimde acik ve koyu degerler gri icerisinde dengeli dagitilmis, ilgi odaginda yer almasi
istenen evler ve anitsal mimari 6ne ¢ikartilmistir. Yatay, dikey ve diyagonal denge, formlar

iizerindeki hareketlerle dengelenmeye calisilmistir.

Manzaralarinda genellikle geometrik renk lekelerinin gorsel dagilimini 6nemseyen bir
sanat anlayisi igerisinde yer alan ve bunu gorsel bir anlatima doniistiiren Sefik Bursali’nin
eserlerinde, yesil, kahverengi ve sar1 lekelerin biiyiik ve geometrik ylizeyler olusturacak
sekilde, golge ve yar1 golge, acik ve koyu tonlar olarak resim yilizeyinde dagildig:
goriilmiistiir (Giray, 2002: 202). Sanat¢inin gorsel anlatim dilini olusturan bu olgularin
sanat yasami boyunca siirekli ve kalict kildigr 6zgiin lislubunu yansittigi sdylenebilir
(“Sefik Bursal1,1993: 637). Ozellikle Bursa peyzajlarinda, geometrik renk lekeleri gorsel
dagilimi 6znel bir anlatim diline doniistiigii goriilebilir (Giray, 2000: 312).

Gergek sanat, dogayla biitiinlesen bir sanat¢inin duyarliliginda gelisebilir goriisiinii her
zaman On planda tutan Sefik Bursali (“Sefik Bursali”,1993: 637), eserlerinde gozlemledigi
cografyay: tarihsel ve kiiltiirel degerleriyle 6zelliklede geleneksel mimarisiyle kendine

0zgii bir yorumla tuvallerine aktarmis denilebilir (Gtiltekin, 1987: 58).
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3.1.1.11 Nuri Iyem (istanbul 1915 - 2005)

1915 yilinda Istanbul’da dogan Nuri Iyem, 1933°de Giizel Sanatlar Akademisi’nin orta
béliimiine girmis, burada Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat ve Ibrahim Call
atolyelerinde resim ve sanat egitimi dersleri almistir. 1937°de akademinin birinci
kismindan mezun olan sanat¢1 askerlik gorevinden sonra kisa bir donem Giresun’da
resim Ogretmenligi yapmis ve 1940 yilinda Gilizel sanatlar Akademisi’nin 6gretim
sisteminin yeniden diizenlenmesi sonucu yeni agilan Yiiksek Resim Boliimii’ne kaydini
yaptirmig, 1944 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Boliimii’nden basariyla
mezun olmustur (Tansug, 1976: 51-52).

Akademideki 6grencilik yillarinda “Yeniler” grubunun kurucular1 arasinda yer alan (Tiire,
2002: 41). Nuri Iyem’in sanatinda 1940’lar toplumsal gercekei egilime yoneldigi yillarin
baslangici olarak kabul edilmistir.

Sanatgi1, babasinin sihhiye memuru olmasi ve ailesel sebeplerle Istanbul ile Anadolu
arasinda sik sik yaptig1 yolculuklarda Anadolu’yu tiim ¢iplakligiyla istanbul’un bakis agis
ile degil, bu topraklarda yasamis bir bireyin goziiyle irdeleme ve karsilastirma firsatini
yakalamistir. Nuri Iyem, yasaminda Anadolu’yu ilk kez Cumhuriyet Halk Partisi’nin
diizenledigi “Yurt Gezileri Programi” dahilinde tamiyan birgok sanatgmin aksine

Anadolu’yu ¢ocukluk yillarinda tanima firsati bulmustur (Kilig, 2008: 241).

Niiri Iyem’in yasaminda 1940-1950’li yillar, sanatin diisiinsel yapisina yeni anlamlar ve
kavramlar yiiklendigi, toplumsal konularin irdelemeye baslandig1 ayn1 zamanda irdelenen
bu konularin resme aktarilmasi yoniinde, ¢cabalarin yasandig: bir siire¢ olmustur. Bu dénem
icerisinde ele aldig1 konulara yaklagimiyla sanatina farkli bir bakis getirmistir (Hanay,
2009: 143).

1950’li yillarda resim dilini yenileme ¢abasi i¢inde yaptifi calismalarinda soyut
anlatimlara yoneldigi gozlemlenen Iyem’in bu siiregte soyut anlatimcilifin c¢abuk ve
spontane bi¢im arastirmalarindan yiizey iizerinde olusan dokusal yapiya kadar ortaya
cikan bircok etkiyi deneyerek Ozgiin arayislara yoneldigi gozlemlenir. Sanat¢inin
dogaya yonelmis gozlem geleneginin esiri olmaktan ¢ok, beceri ve ustalik gerektiren

bir arayistan yola ¢ikarak soyut denemeler yaptigi s6ylenebilir (Tansug, 1976: 64).
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Resim 3.18. Nuri lyem, “Gecekondu Giizelleri”, 1970 ler, tuval {izerine yagliboya,
(Giray, 1998: 176).

Nuri Iyem, ilk 6rneklerini 1948°de verdigi soyut resim anlayisini, 1965 yilinda Beyoglu
Sehir Galerisi’nde actif1 sergiyle sonlandirarak figiiratif anlayis dogrultuda c¢alismaya
baglamistir. Bu tarihten sonraki ¢aligmalarinda koylii kadin portrelerini kendine 6zgii bir
resim dili ile betimlemistir. Ozellikle Istanbul ve ¢evresinin gecekondu kadinlarina, kdyden
kente goclin ve bu yasamin giicliiklerine katlanan insanlarin yagamlarina odaklanmigtir.
Kompozisyonlarinda portre goriintiilerine yakin bir bakis acisiyla betimledigi kadin
figlirlerinde, karakter ve yap1 cizgilerinden ¢ok bir toplum tipini belirginlestirmeye
calismistir. Nuri Iyem’in eserlerinde bireysel ya da grup olarak resimlenen kadin imgesi,
kimi zaman bir kdy kasaba goriintiisiiyle kimi zamansa kentin varoslarini simgeleyen bir

mekan goriintiisiiyle tuvallere aktarilmistir (Tiire, 2002: 41).

Iyem’in 1970’ ler olarak tarihlenen “Gecekondu Giizelleri” (Resim 3.18) adli eserinde
gokdelenleri animsatan ¢ok katli binalarin hakim oldugu bir kentin gecekondularca

yagmalarcasina istila edildigi bir atmosferde 6n planda kirsaldan go¢ etmis iic Anadolu
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kadin1 betimlenmistir. Agik bir kompozisyon semasinin uygulandigi resimde figiirler 6n alt
alana  yerlestirilmistir. Resmin genelinde o6zellikle gecekondu ve bloklarin
yerlestirilmesinde bir istifleme yerlestirme diizeni dikkat ¢cekmekte ve gecekondu formlari
resmin arka alaninda carpik yapilasmanin sonucu ortaya c¢ikan bir kent dokusunu

betimlemektedir.

Resim 3.19. Nuri Iyem, “Isimsiz”, 1976, duralit iizerine yagliboya, 31x40 cm.,
(Ozdemir, 2002: 126).

Sanatcinin resimlerinde yer alan grupsal koylii kadin portre diizenlemeleri ya soyut bir
zemin lizerine ya da ait olduklar1 ydrenin manzara veya geleneksel mimari yapilarinin
iizerine, kurulu oldugu goriiliir (Hanay, 2009: 142). Sanat¢inin bazi resimlerinde, figiirlerin
arka planina koy, tarla, evler, kdy esyalar1 gibi ¢esitli ayrintilar yerlestirildigi ve arka
alanda kullanilan bu o&gelerle resme derinlik kazandirmak istendigi gozlemlenmistir

(Giinay, 2011: 35).

1960'larin ortalarindan itibaren ortaya koydugu, peyzaj, kapali mekan ve portrelerinin

yaninda diziler halinde kadin gruplari, koy, kasaba goriiniimlerini konu alan onlarca
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calisma yaparak cagdas Tiirk resmine degerli eserler kazandirmistir(Yilmaz, 2008: 43).
Sanatgimin bu eserleri igerisinde geleneksel mimari yapilarin yapildigr yoerenin yerel

ozelliklerini tasimaya devam ettigi goriiliir.

Nuri Iyem’in yakin plan portreleri disindaki g¢alismalarinda, portrenin arka planinda,
yiizlerin resmedildigi cografyanin konumunu tanimlayici ipuclart yer almistir (Giray, 1998:
252). Bu ipuglan figiirlerin ait oldugu cografyaya ait kent goriiniimleri igerisinde
betimlenmistir. Bu betimlemelerde ¢ogunlugunu ¢atisiz evlerin olusturdugu Mardin evleri
ve Mardin goriintiileri, Urgiip-Goreme (Resim 3.19), Istanbul gecekondulari, Urfa- Harran
peyzajlar yer almistir (Kilig, 2008: 256). Nuri Iyem’in kadin portreleri Tiirkiye nin farkli
cografyalarinin, ayrimli geleneklerini, kiiltiirlerini ve Ozellikle de tiplerini tanitmistir.
Ceylan bakiglarin1 taglandiran ay yildizli Hacibektas giizelleri, 6znel goriintimleri ile
cevrelerini saran doga dokusunun Oniinde abidelestirmis oldugu goriilir (Giray, 1998:

255).

Nuri Iyem’in toplumsal gercek¢i nitelikteki resimlerinde Anadolu geleneksel mimari
temast ve kirsaldan biiylik kenlere go¢ olgusu, kdy-kent gorlinlimleri i¢inde islenmistir.
Kirsaldan biiytlik sehirlere go¢ eden Anadolu insanmin farkli bir deneyim yasandigi kent
ortami, sanatcinin resimlerine gecekondu mahalleleri ve bu yerlesim yerlerindeki
sikintilar, sevingler, hiiziinlerle yansimistir. Kirsal alan kiiltiirii ile kent temasinin

birlestigi bu olusum siireci Iyem resimlerine konu olmustur. (Hanay, 2009: 106).

Nuri Iyem, Tiirk mimarisinin ve kentsel dokusunun etkisinin acik¢a vurgulandig
resimlerinde, yoreselligi on plana ¢iktig1 goriiliir (Cetin, 2005: 27). Anadolu'ya 6zgii kadin
figilirlerinin yer aldig1 resimlerinin 6n planin arkasinda ise genellikle bu cografyaya 6zgii
sert geometrik bicimlerle olusturdugu ev goriintiilerini bir fon olarak kullanmistir (Cetin,

2005: 28).

Anadolu geleneksel mimarisinin farkli cografik bdolgelere ait Orneklerinin en ¢ok
goriildiigii sanatcilar arasinda sayabilecegimiz Nuri Iyem’in resimlerinde geleneksel
mimari 6gelerin bliylik bir kismi, eserlerinin arka planinda kirsal kesim goriiniimlerinde
betimlenmistir. Gecekondu mimarisi olarak tanimlayabilecegimiz yapi Ogelerinin ise
biiyiik kentlerde, 6zellikle de Istanbul’u gevreleyen diizensiz yapilasmanin ortaya gikardig1

gecekondular1 (Resim 3.20) resimledigi yapitlarinda yer aldigi goriilmiistiir Sanatg¢inin
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eserlerinde geleneksel mimari ogelerin geleneksel peyzaj duyarligi iginde yer almadigi,
doganin veya kentin karekteristik Ozellikleri iginde bir sanatgt duyarlhiligiyla
yansitilmasinin Otesinde anlamlar yiiklenerek, yasami ve mimariyi 6zgiin bigimlerle

yorumlayan resimler olarak ortaya ¢iktig1 gézlemlenir.

Resim 3.20. Nuri Iyem, “Evler”, 1985, tuval iizerine yagliboya, 40x30 cm.,
(Giray, 1998: 281).

Giineydogu Anadolu bolgesi’nde Mardin ve ¢evresinde, Harran ovasinda yada Kapadokya
Bolgesi’nde yer alan geleneksel mimarinin ornekleri olarak simgelerle soyutlamalarin
zenginlestigi yalin ve ¢arpict cografya goriintimleri igerisinde betimlendigi tesbitedilebilir
(Giray, 1998: 254). Ozellikle dzgiin cografyasi, fantastik goriiniimii, tarih katmanlari ve
kendisine &zgii mimarisiyle farki bir yere sahip Kapadokya bélgesi, Urgiip ve Goreme
cevresi, 1950’li yillarda kirag yliksek tepelerin gevreledigi toprak ovalarda yiikselen

damsiz kutu evleriyle, Nuri Iyem'in doga ve kent soyutlamalariyla 6zdeslesen dogal
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goriiniimler sunmustur. Istanbul’un geleneksel mimarisinin Nuri Iyem’in eserlerine
yansimasi ise 194011 yillarda baslamistir. Biiyiik kentin gérkemli goriiniimleri ve yapilart
yerine, miitevazi sokak aralari, kiiciik mimari yapilar, camileriyle bilinen Istanbul’un
siradan yasamu igerisindeki kisisel olgular yaratilmigtir. 1950°1i yillarda kesfedilen Bodrum
da, kentin goriiniimleri geleneksel mimarisi igerisinde yer alan ak evleri, denizi ve
sahilleriyle Nuri Iyem’in resimleri arasma bu yillarda girmistir. Akcay ve cevresi de
sanat¢inin resimlerine 6znel peyzaj duyarliligr icerisinde yerel mimari dokusu, sokaklari,
kose evleriyle resimlenmistir. Sanatci resimledigi ¢evreyi Balikesir ve Sindirgi’ya kadar
uzanmistir. Kimilerine gore siradan zamanin igerisinde eriyip giden goriintiiler olarak
bakilan yitirilen kiiltiirel mirasin bir pargasi olan bu kasabalar, sokaklar, bahgeler, evler
dogal giizellikler kisacas1 yasamin ta kendisi, Sile ve Polenezkdy resimlerinde gérme ve

calisma eylemine doniigsmiistiir (Giray, 1998: 258-260).

Tiirk toplumunun 1950 sonrasi ekonomik ve sosyal degisimine paralel olarak, Nuri
Iyem’de de konularinin farklilastigi goriiliir. Bu farklilasma ayni zamanda Tiirk
toplumundaki degisiminin resimsel bir kronolojisini olusturmustur. Sanat¢i, ilk sanat
anlayis1 donemini olusturan, 1930-1950 yillar arasi, plastik resmin en temel ¢oziimleme
araci olan niiler ¢alismis, siire¢ natiirmort, portre ve peyzajlar ile devam etmistir. 1950-
1960 aras1 soyutlamalarla stirmiis, 1960 'tan sonra ise resim ¢aligsmalar figiiratif anlayista
devam etmistir. Nuri Iyem’in 1950-1960 aras1 soyut bigimlerinin ardinda, kaynagmi
toplumdan ve insandan alan bir duyarligin izleri goriiliir. Soyut resimlerinin hemen hemen
hepsine, toprak tonlarmin hakim oldugu goézlemlenirken, Anadolu'nun elestirel tavir
renginin kirmizi, umudunun temsil renginin ise mavi oldugu yargisina varilabilir.
Sanat¢inin soyut eserlerinde diisiince, en az bicim ve renkle, kendi ifadesine doniigmiistiir
denilebilir. 1960 sonrasi, sanayilesmenin etkisi ile kirsaldan kente akan insan kitleleri, Nuri
Iyem’in resimlerine konu olmus, ortaya ¢ikan sosyal hareketlenmelere bagli olarak gelisen
demografik degisim, bu eserlere dinamik bir unsur olarak yansimistir (Kilig, 2008: 243-
248). Nuri Iyem'in Sanatsal anlayis donemlerinin ortak 6zelliginin, bigim tutarlilig: oldugu

sOylenebilir (Tansug, 1976: 74).

Sanat yasami boyunca yerel ve ulusal kaynaklardan beslenen bir resim anlayisini
benimseyen ve savunan sanatgi, ¢ocukluk yillarmi gegirdigi Diyarbakir, Urfa, Mardin
cografyasinda 6zelliklede Mardin ve ¢evresini, Harran Ovasi’nin kiiltiirii ve sosyo-cografik

yapiy1 6ziimsemistir (Giray, 1998: 18-19). Cocukluk yillarinin gegtigi bu yorenin koylerini,
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sokaklarini, evlerini, cografyasini, yore kadinini ve Giineydogu insaninin gelenek ve
goreneklerini, kadina bakis acgisini ilerleyen yillarda belleginde kalan imgelerle

resimlemeye ¢alismistir (Giray, 1998: 256).

Sanat¢inin eserlerinde dogal goriinlimlerin yer yer soyut yorumlarla Oziimsenirken,
anlatimin gizemini bozan tiim ayrintilardan titizlikle ayiklandigi ve yasamin cevre ile

siirlandigi belli bir noktalara odaklanildig goriiliir.

IV.1.1.12. Naile Akiner (Van 1923, - 2014 )

1952 yilinda, Zeki Kocamemi atdlyesinden mezun olan Naile Akinci, 1953 yilindan, bu
giine, gegen siire icerisinde “Eylip Cesitlemeleri” dizisine devam etmistir. Sanat¢inin,
israrla yapmayr siirdiirdiigii  birbirinin tekrart olmayan Eyiip manzaralarinda hem

kendisindeki hem de dogadaki degisimleri resimlemistir (Giray, 2007: 307).

Genis bir bakis agistyla baktigi bolgeleri, biiyiik bir sabirla isleyerek tuvallerine aktaran
Sanat¢1 resmin yiizeyinde sert kontraslara yer vermeden monokrom denilebilecek bir
anlayista, duyarli birbirini kesen ¢izgi dokusu ve kiiclik ton farkliliklar1 igerisinde
geleneksel minyatiirle modem resmin sentezinde ¢aligmalar liretmistir (Ersoy, 2004: 22).
Sectigi goriintiileri dikkatli bir gozlemle isleyen sanatci, soyutlama kaygisi igerisinde ele
aldig1 konularini, her tuvalinde ve farkli ve ¢agdas kent peyzajlarma dontistlirmiistiir
(Arisoy, 2010: 78). Agirlikli olarak Istanbul’u resimleyen Naile Akinci yapitlarinda Eyiip,
ayr1 bir 6nem tagimistir (Oktay vd. 2005: 15).

Naile Akinct’nin 1970’11 yillardaki resimlerine, “Marmara Adas1i” kompozisyonlar1 ve
figiir caligmalar1 yansirken, 1980’lerde bu adanin evleri ve halki ¢caligmalarina esin kaynagi
olmustur. 1990 ve sonrasi dénemde ise Istanbul’un farkli mekanlarini tuvaline aktarmustir.
Eserlerinde, ¢agdas bir acik hava ressami ustaligiyla ayrintiyi, biitiinsellik iginde eritmistir

(Arisoy, 2010: 80).

Naile Akinc’nin resim dilini olusturan giiclii desen ve renk armonisi incelendiginde
resimlerinin, soyut ile somut, figiiratif ile non-figiiratif tatlarin uyumlu bilesimi niteliginde

oldugu sdylenebilir.
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Ayni yerden baktigi tuvaline aktardigi Eyilip resimlerinin tamaminda, cografi mekanin
degismemesine ragmen yinelenmeyen farkli resimlerle karsilasilir. Bu resimler estetik
degerler acisindan birbirlerine bagimli goriinlirken, mekana yiiklenen 6zellikler nedeniyle
birbirinden farkli giig¢lii bir ¢esitleme dizgesine doniisiir. Farkli resimlerinde yer alan,
goriiniiste ayn1 olan formlar, her resiminde farkli bir duyarligin ve diisiincenin birimlerini

olusturur gibidir.

Sanat¢cinin Eyiip kompozisyonlarinda ylizeyini olusturan Ogeler Eylip'iin geleneksel
mimarisini ve c¢agdas yapilaridir. Bu yapilar genel itibariyle bu boélgenin diinii ve
bugiiniiniidiir. Cizgilerle birlikte, bu cizgilere bagimli renk armonileri yapilar arasinda
kurulan organik bagi kurarak resmin devingenligini ortaya ¢ikarir. Sanat¢i, soyut resim
tadindaki bu boyama big¢imiyle 6znel bir doga goriiniimii ¢esitlemelerini ortaya g¢ikarir ve
resimlerindeki valor sorununu ustaca ¢oziimlemistir denilebilir. Valorii saglamada ¢izginin

ritminden de yararlandig1 goriiliir (Goneng, 1993: 16-189).

Resim 3.21. Naile Akinci, “Eylip'ten Goriinim”, 1954, tuval tizerine yagliboya,
46,5x75 cm., (Giirel, ve Calkoglu, 2005: 40-41).

Naile Akinci, kompozisyon diizeni ve ¢izgisel saglamliligiyla gergeklestirdigi peyzajlarini,
ozellikle de Piyer Loti’den Eylip goriiniimlerini bir tlir manzara oto portreciligine

doniistiirmiistiir. Sanat¢1 ¢alismalarinda, gergek mekan ile resimsel mekan arasinda iliskiyi
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birbirinden koparir. Levent Calikoglu’nun deyimiyle, Naile Akinci’nin resimleri kendi
icerisinde gosterdikleri kendi baglamlari, striiktiir ve diizenlenis ilkesi ile degisebilir olanin
yerine gecmeye aday yeni goriiniis diinyalar1 yaratir seklinde ( “Naile Akine1”, 2001) ifade
edilebilir.

Sanatcinin diger yapitlarinda da Eyiip peyzajlarinda (Resim 3.21) oldugu gibi belirledigi
panorama igerisinde ana imgeler yerlerini korusa da, parcalar1 birbirinden kopartip
nesneleri biiyiiltiip-kiiglilmiistiir. Bu sayede resimsel karsitliktaki tiim pargalar birebir

tanimlanabilir olasiliklardan uzaklastirilmistir ( “Naile Akine1”, 2001).

Resim 3.22. Naile Akinci, “Bolu-Mudurnu”, 1984, tuval {izerine yagliboya, 60x73 cm.,
(Giirel, ve Calkoglu, 2005: 95).

Naile Akinci’nin ¢ogu kompozisyon yerleskesindeki topografik bakis agisi, Matrake¢i
Nasuh’un minyatiirlerinde resimledigi cografyaya bakis acisini ¢agristirir (Goneng, 1993:
20). Naile Akinci1 Eyiip basta olmak {izere Bebek, Ortakdy, Kiigiiksu, Cerrahpasa, Silivri,
Arnavutkdy, Anadolukavagi (Giray, 1999: 557). Biiyiikdere, Biiyiikada, Kadikoy gibi

Istanbul’un tablolara aktarilabilecek giizelliklerini ve Balikesir’in Altmoluk ilgesini
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resimlemistir. Ayrica 1962 yilinda kismen yerlestigi Marmara ve Ekinlik Adalari’nin
kendine 6zgli yoresel renk ve karakterlerini ve bu bolgenin geleneksel mimarisinin ¢esitli
orneklerini de yine kendine 6zgii peyzaj anlayisi icerisinde tuvallerine aktarmistir (Civan,
2013). Ayrica Altinoluk, Bodrum, Ayvalik, Bolu (Resim 3.22), Ankara gibi ¢esitli yerlerden
manzaralar iireten sanatci, kendi deyisi ile dogay1 degil onun 6ziinii hissettirmek sanatinin
temelini olusturmustur. Igerisinde insan unsurunun ¢ok fazla yer almadigi bu gériiniimlerde
tarthi dokusu ile doga biitiinlesmis ve manzaraya yukaridan bakisi degismemistir

denilebilir (Ustiinipek, 2012).

1950 tarihli resimlerinde yumusak renk lekelerinin yarattig1 armoninin uyumunu yakalayan
Akinci, 1960l yillarda lekenin yerine ¢izgisel dokunun sardigi ¢calismalara yonelmistir. Bu
yillardaki yaptigi resimlerinde yumusak ve dagilgan lekeler kaybolmaya yiiz tutarken,
konturlarla ¢evrelenen dinamik bir yapilanma yerini almis, tuval yiizeyini geometrik

bolmelere ayiran ¢izgi dokusu, lekesel anlatimlara egemen oldugu gézlemlenir.

1980 sonrasi ise bu ¢izgisel doku daha dongiisel ve egimli se¢imlere yonelirken, ayrintida
yaratilan dinamik kipirtilar, goriinlimlerin gizemini arttiran Ortiigmeleri ortaya ¢ikarmistir

denilebilir (Giray, 99: 557).

Sanat¢1, resimlerinde lekeleri, dokular, ¢izgileri, tekstiirleri yenilenerek ve ¢esitlendirerek
tekrarlara diismeden geleneksel peyzaj anlayisinin disinda kullanmistir. Naile Akinct’nin,
cagdas ve Ozgiin tatlar igerisinde ki c¢alismalariyla geleneksel mimariye belgeci bir
yaklagimla bakarak yer verdigi ve Tiirk resim sanat1 tarihi igerisinde, kendine 6zgii yerini

aldig1 sdylenebilir (Bender, 2014).

IV.1.1.13. Neset Giinal (Nevsehir,1923-2002)

1923°de Nevsehir’de dogan Neset Giinal, Glizel Sanatlar Akademisi’nden Leopold
Levy’nin Ogrencisi olarak 1946’da mezun olmus, iki yil sonral948 yilinda devlet
bursuyla Paris'e gitmistir. Pariste fresk ve duvar resmi iizerine egitim almis, Andre Lhote
ve F. Leger'in atdlyelerinde caligmistir. 1954'te yurda dondiikten sonra akademiye asistan
olarak atanmustir (Ttire, 2002: 44). Emekli oldugu 1983 yilina kadar Akademide, iistlendigi

yoneticilik gorevlernin yaninda sanat egitimciliginide siirdiirmiistiir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Mimar_Sinan_G%C3%BCzel_Sanatlar_%C3%9Cniversitesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Leopold_Levy
http://tr.wikipedia.org/wiki/Leopold_Levy
http://tr.wikipedia.org/wiki/1946
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Cagdas Tiir Resim Sanati’nin, toplumsal gergekei egilim temsilcilerinden. Neset Giinal
yoresellikle, koyli temasinin kesistigi noktada, sanat¢t kimligiyle ortaya ¢ikmistir. Saglam
desen yapisi igerisinde, bicime Oncelik veren, her seyi hesaplayip dengeleyen Sanatgi,
malzeme estetigini, somut anlatimiyla birlestirmis, bicim merkezli bir desen anlayisinda
rengi bu uyuma eslik ettirmistir (Hanay, 2009:144). Diger bir anlamiyla, Neset Giinal’in
resimlerinde desen, yapict ve kurucu 6ge konumunu istlenirken (Ergliven, 1996: 22),
1960lardan 6nce Fernand Leger etkisinde sekillenen resimlerinde, 6n plana ¢ikan renk
unsuru, bu tarihlerden sonra tamamen Onemini yitirerek ikincil 6geye donlismiistiir
denilebilir (Kilig, 2008: 286). Resimlerinde rengin, bigimsel yapmin arkasina itilerek
yardimci 6ge roliini iistlendigi goriiliir (Ergliven, 96: 22). Yardimci 6ge konumundaki
renk, bicim ve dengeden sonra gelmesine ragmen yalnizca bi¢imi vurgulamak ve
dengelemek icin rastgele degil belli bir kural ve denge kurgusu icerisinde yerlestirildigi

gozlemlenir (Hanay, 2009: 145).

Desenin agirligini hissettirdigi figiirlerinde, el ve ayaklar1 abartarak c¢izmistir. El ve
ayaklardaki abartilma Sanat¢inin ifadeci tutumunun, toplumsal gergekeiligin, toplumsal
olusumlara gondermesi olarak diigiiniilebilir (Hanay, 2009:146). Neset Giinal’in bu
yaklagimina ikonografik boyutla bakildiginda el, ayak, toprak tiiglemesinde; giiciinii
topraktan alan ve topraga génderen bozkir insaninin en énemli sermayesi olan el ve ayak
uzvunu On plana ¢ikardigr sdylenebilir. Topraga basan ayagi ve bu topragi isleyen eli
abartarak bu cografya insanimin gercekligine vurgu yapmis, Sanatgt kimligiyle

0zdeslestirmistir denilebilir (Kilig, 2008: 287).

Bu kompozisyonlarda traktor bigerdover gibi teknolojik araglar gériilmez. Bunun nedeni
olarak Neset Giinal’in fakirligi, zor sartlar altindaki salt yasami, bu yasamin zorluklarini
anlatmak istemesi ve bu zorluklarin i¢erisindeki alin teri ve emegin yansitilmasi ger¢eginin

yatt181 algis1 ¢ikarilabilir (Hanay, 2009: 146).

Neset Giinal’in resimlerinde, konunun anlatimi ve ifadesi baglaminda temel 6ge olarak
alman birbiriyle uyumlu bir sekilde kurgulanan figiirlere, mekanin da dahil edilmesiyle,
olusan kompozisyonlara farkli bir bakis acisiyla yaklasildigi sdylenebilir. Bu mekanlarin
genel karakteristik yapisinin, sert glinesin altinda bir ev yikintis1 6nii, duvar dibi, kap1 6nii,
bir korkuluk golgesi veya tastan ya da kerpicten yapilmis kdy evlerinin yer aldig: kirsal bir

doga parcasi, bozkir arazisi oldugu goriiliir (Tiire, 2002: 45). Insanlarin karakter yapisinin
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ise, hayat sartlarinin zorlugu ile yagamini siirdiirme ya da go¢ etme ikilemi arasinda kalmig

yoksul, koylii, is¢i, emekei insan kitlesi oldugu sdylenebilir (Hanay, 2009, 146).

Sanat¢1 biiyiikk boyutlu tuvallerinde, yiizeyler iizerinde olusturdugu dokular da, derin bir
felsefenin anlami gizlemistir. Topragi bir metafor olarak ele alan insanin yasamini

varolusunu, topragin yapisiyla iligkilendirerek eserlerine yansitmistir (Hanay, 2009: 147).

Sanatci, 1960’11 yillardan itibaren, 1950'lerde olusturdugu ve koy yasantisini ele alan
resimlerin yerini, ¢ocuklugu ve gencligi sirasindan yakindan tanima olanagi buldugu
“Toprak Adamlarr” almustir (Ergiiven, 1996: 70-94). “Kap1 Onii”, “Duvar Dibi”, 80'li
yillarda “Korkuluklar” ve 1990' lardaki “Sorun-Sorum” baslig: altinda hazirladig1 resim

dizisi ile devam etmistir.

1954-83 wyillan arasinda Akademi de Ogretim gorevlisi olarak calisan Neset Giinal
giiniimiizde toplumsal gercek¢i alanda eserler iireten, bircok sanat¢inin da yetismesinde
onemli rol oynamistir. Neset Giinal, gerek hocalig1 gerekse saglam bir desenle beslenen
bliylik boyutlu kompozisyonlariyla geng¢ sanatcilari figiiratif ve toplumsal gercekei

egilimleri lizerinde derin izler birakan bir usta olmustur (Tiire, 2002: 46).

Resim 3.23. Neset Giinal, “Duvar Dibi- IV”, 1975, tuval {izerine yagliboya, 139x210 cm.,
(Ergtiven, 1996: 138-139).
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Neset Giinal'm seri olarak ele aldigi konulardan bir digeri "Duvar dibi' ' resimleridir.
Sanatginin en kalabalik ve birden fazla tiplemeyi bir arada gosterdigi kompozisyonlaridir.
Cogunlukla sira sira ya da grup seklinde duvar dibine biriken insanlar, eylemsiz ve duran
bir vaziyette ayni istikamete dogru yonelmis, ¢evreyi seyir halinde durmaktadirlar (Kilig,

2008: 288).

Sanat¢inin bu diziyi sonlandirdigr 1975 tarihli, kapali bir kompozisyona sahip, dikey ve
yatay alanlarin denge kurgusu igerisinde ele alindigir goriilen “Duvar Dibi IV” (Resim
3.23) ) isimli resminde sirt1 izleyiciciye doniik bes figiir, kompozisyonun yarisina yakin
alanin1 kaplayan yatay konumdaki duvar oniinde uzaklara bakmaktadir. Bu figiirler elleri
belirli bir kararliligin 6tesinde goriinmeyen yiizlerin fizyonomisi gibidir. Ufuk hattin1 bir
uctan digerine kesen harabeye donmiis ev kalintilarinin gegmis ile gelecek arasinda hangi
zaman dilimini temsil ettigi tamamen algilayiciya birakilmis olarak ondeki duvari

tekrarladig1 goriiliir (Ergiiven, 1996: 132).

I¢c Anadolu bélgesinin daha ¢ok kdy ve kiiciik kent ortaminin malzemeye bagl, geleneksel
yapi tipi, kerpi¢, Eski Kapadokya bolgesi olarak tanimlanan Nigde, Nevsehir ve Kayseri
cevresinin geleneksel mimarisi ise tag yap1 gelenege dayanir (Aktuna, 2007: 34). Bu iki
malzeme, bu bolgenin Cografik yapisina bagli olarak bagli olarak kolay temin edilebilmesi
dolayistyla da geleneksel mimarinin vazgegilmez malzemelerinden ikisini olmustur
(Gogebakan, 1999: 50). Neset Giinal’in, her ayrintinin inceden inceye islendigi “Duvar
Dibi IV” adli tablosunda, ufuk hattin1 bir uctan digerine kesen harabeye donmiis ev
kalintilar1 incelendiginde bu bolgeye ait geleneksel tas mimarisinin kirsal alan
uygulamalarinin en giizel 6rneklerinden oldugu goriiliir. Bu tasvir bir anlamiyla da sahip
cikilip korunamayan bir gelenegin bulundugu son durumu gostermesi acisindan énem arz
etmektedir. Tablonun geneline hakim olan atmosfer bu alanda da kendini hissettirmektedir.
Tabloya hakim olan renkler, mavi. mor yesil ve kahve renginin valor kombinasyonlaridir.
Yiizeydeki bu renkler, heniiz desen asamasinda goriilmiis olmanin rahatligiyla malzemeyi

yonlendirirken her sey yerini, tanimlamakta zorlanilan bir atmosfer icerisine birakir.

Neset Giinal, “Kap1 Onii” dizisini, diger dizilerinde oldugu gibi, bir tiyatro sahnesinde
rollerini dagitip oyunu diizenleyen, metin, yorum, dekor, gibi Ogeler arasinda birlik
saglamaya calisan yonetmen ustaligi ile kurgular. Kirsal kokenli yoksul yasama bakislarini

betimler. 'Kap1 Onii' dizisinde herhangi bir arka alan olmanin sinirlarini asan, geleneksel


http://tr.wikipedia.org/wiki/Metin
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yorum
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dekor
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kirsal bir mimarinin pargasi olan, sivalar1 dokiilmiis dis cephenin kap1 6nii sahnesi, sinifsal
bir kimlige gonderme yapmustir. Bu diziye biitiin olarak bakildiginda, diger resimlerde
oldugu gibi biitliin ayrintilarin goriildiigii resim ylizeyinde, kap1 onii sefaletin sergilendigi
bir sahnedir. Heniiz sokak ile ev arasinda tercihini yapmamis insanlar1 (Ergiiven, 1996:
102) bulundugu bu ortam evin i¢inin adeta bir yansimasidir. Sanatginin, Orta Anadolu’nun
zor yasam kosullarini betimlenmesinin yaninda, beklide bir anlamiyla biiylik sehirlere

gbcerligin neticesinde ortaya ¢ikan gecekondu yagamina bir gondermedir.
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Resim 3.24. Neset Giinal, “Kap1 Onii- IV”, 1977, tuval iizerine yaghboya, 150x170 cm.,
(Ergiiven, 1996: 121).

1977 tarihli “Kapt Onii IV’ (Resim 3.24) resminde, yipranmis bir kerpi¢ evin
goriiniimiiniin arka alani olusturdugu kompozisyon, dikeyine {lice ayrilmis birinci boliimde
karakteristik kadin figiirii yerlestirilirken, sagdaki iigte ikilik alanda ¢ocuk figiirleri yer alir.
Tabloda goz figiirlere odaklanirken, resim ylizeyine kerpi¢ yapinin, yipranmis sinifsal

mesajinin sanat¢inin klasik renk ve ¢izgisiyle, hakim oldugu goriiliir (Giinay, 2011:52).
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Resim 3.25. Neset Giinal, “Yasanti-11”, 1974, tuval tizerine yagliboya, 225x200 cm.,
(Ergiiven, 1996: 109).

Neset Giinal’in 1974 tarihinde yaptigi “Yasanti-11 ” (Resim 3.25) eserinde ise, resmin sol
tarafinda derme catma bir ¢ardak, ¢ardagin hemen Oniinde kadin ve c¢ocuk figiirii yer
almaktadir. Kompozisyonun tigte ikilik sag boliimiinde kucaginda kiz bir ¢ocuguyla ayakta
duran ve yiizli sanat izleyicisine bakan erkek figiirii konumlandirilmigtir. Sanatginin diger
resimlerinde oldugu gibi bu resminde de el ve ayaklar biliyiik boyutta resmedilmistir.
Resmin arka kisminda, yorenin geleneksel mimarisinin yer aldigi bir yerlesim goriintiisii
icerisinde kerpi¢ evleriyle bir kdy yer almaktadir. Goziin ilgi alan icerisinde ufuk hattinin
hemen altina yerlestirilen bozkir atmosferi igerisindeki gecekonduyu ¢agrigtiran
yoksullugun ve yasamin gii¢ sartlarinin bir gostergesi niteligindeli bu meskenler, ¢cevrenin

sosyo - ekonomik durumuyla paralellik gosterir bir izlem yaratmaktadir (Girgin, 2009: 88).
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IV.1.1.14. Rahmi Pehlivanli (1926-1992)

Herhangi bir klasik sanat egitimi almayan Rahmi Pehlivanli, Portre ressamligina, 1952
yilinda Erzurum'da Aziziye kahramani Nene Hatun'un resmini yaparak baslamistir. Bir
stire sonra donemin Cumhurbagkan: Celal Bayar tarafindan Atatlirk’iin dogdugu evin
tablosunu yapmak tizere Selanik’e gorevlendirilmis ve bu evin resmini ¢alismistir. Rahmi
Pehlivanli Topkap1 Saray1r Miizesi'nde bulunan IV. Murat tablosu ile bu miizedeki ilk
cagdas Tiirk sanat¢is1 olmustur (Pehlivanli, 2001: 7).

Rahmi Pehlivanli'nin resimlerinde bi¢imsel doku ve alt kurgudan ¢ok anlatima yonelik
degerlere 6nem kazanmistir. Cizgi, desen, renk ve 151k, golge dizgesi bir sira i¢inde
birbirini biitiinlemistir. Sanat¢inin renklerle asir1 oynadigi calismalarinda desen ve bigim
kurgusu belirsizlige ve bulanikliga giderken, renklerin karmasasindan dogan ’naivite', bir

gerceklik ile ifadesine erigsmistir (Yaldiz, 2000: 12).

Hem portrelerinde hem de diger kent ve doga goriiniimlerindeki renk firtinalarinin ardinda
kimi kez "colorist" anlayis denebilecek kadar renkci ifadeler (Ornegin Tunuslu Dansdz,
Masumiyet vs. gibi), kimi kez ise de "tachisme" 6zellikleri gosteren lekeci yerlestirim yer
almistir. Renklerin firtinas1 adin1 koydugu bu ifade yontemi ile sanat¢i, anlatmak istedigi

asil goriiniimii boyutsuzluktan kurtarip belirgin duruma getirebilmeyi amaglamistir (Yaldiz,
2000: 115).

Rahmi Pehlivanli’nin sanat hayatinda birgok biiyiik projelere basat olmustur. Sanat¢inin ilk
onemli proje calismasi; 11 Aralik 1978'den beri Anitkabir'de Atatiirk Ozel Kitaplig1 ve
Sanat Galerisinde siirekli sergilenmekte olan 16 tabloluk (Pehlivanli, 2001: 10) 1926-1938
yillan arasinda Tiirkiye'yi ziyaret eden yabanci devlet adamlarini Atatiirk ile bir arada konu
edinen, fotograflardan yararlanilarak yapilan "Atatiirk Koleksiyonu” dur (Kiilebi, 1991: 24-
25).

Sanat¢iin  gerceklestiremedigi Ikinci projesi ise Kurtulus Savasimi, donem donem,
kronolojik bir siralama iginde biiyiik boyutlu tuvallere giinlimiiz teknolojisi ile birlestirerek
resimlemek istedigi serisidir. Bu projenin en 6nemli yani, igerisinde bir Atatlirk maketinin
yer alacak olmasidir. Bu projeyle, Yagliboya tekniginde yapilmis Kurtulus Savasi

panoramalarinin yer aldigr sanat ortaminda, Atanin kendi agzindan anlatimiyla, tarih
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canlandirilacaktir. Sanatg¢inin en biiylik istegi bu projeyi devletin katkilartyla bir miizede

yeni kusaklara sergileme arzusudur (Pehlivanli, 2001: 9).

Rahmi Pehlivanli 1989 tarihli “Bir Sokak, Safranbolu”( Resim 3.26) isimli eserinde
Geleneksel Anadolu Mimarisi’nin koruma altina alinarak yasayan en giizel drneklerinin
yer aldig1 Safranbolu’nun bir sokagini betimlemistir. Geleneksel Tiirk Ev’lerinin yer aldigi
bu belde, 19.yiizy1l1 andiran bu goriintiisiinde agik bir kompozisyon olarak resmedilmistir.
Tam ortadan bakilarak ¢izilmis kompozisyonda bese ikilik sag boliimde cami ve ahsap
diikkanlar yerlestirilmistir. Sol bese liclik bolimiin Oniinde tek katli biraz bakimsiz
goriinen aligveris diikkanlar, tist kisimda ise geleneksel Tiirk evleri yer almaktadir. Sicak
renk armonileri igerisinde, yola diisen gdlgelerin netligi ve agisiyla bir yaz giinii ve hemen

0gle sonrasi resmedildigi diisiiniilen resimde yasayan bir tarih goriilmektedir.

Resim 3.26. Rahmi Pehlivanli, “Bir Sokak, Safranbolu”, 1989, karton iizerine suluboya,
50x65 cm., (Kiiltiir Bakanligi, 2001: 342-343.).

Rahmi Pehlivanli’nin {i¢iincli projesi ise, Tiirkiye'yl il ve ilgeleri birlikte, adim adim
dolagarak, "Renk Renk Tiirkiyem" bashg altinda (Pehlivanli, 2001: 9) Tiirkiye’nin

kentlerinin, kirsal ydrelerinin, insanlarinin gelenek gorenek oOzellikleriyle tuvallere
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aktarilmasidir (Pehlivanli, 2001: 10). Dort yiiz guas, suluboya ve ikiyiiz yagliboya yapittan
olusan 1982'de basladig1 (Kiilebi, 1991: 24- 25) bu projeyle resimlenen Tiirkiye’yi tim
yonleriyle biitiin diinyaya tanitabilmektir (Pehlivanli, 2001: 10). Bu seri aym1 zamanda
Anadolu'nun kirsal ve kentsel acidan hizla yok olan degerlerinin ve geleneksel mimarisinin
bir sanat¢1 duyarliligiyla ele alinmasi yoniiyle 6nem arz etmektedir (Gokakin, 2001: 18).
Anadolu'nun pastoral bir belgeseli olarak Tiirk resim tarihinde hakkettigi yeri alacaktir
(Gokakin, 2001:19). Sanatginin 1992 yilinda beklenilmeyen oliimiiyle bu projesi de yarim
kalmistir. Baz1 eksik illere ragmen Rahmi Pehlivanli’nin ve ortaya ¢ikan eserleri, su anda
Rahmi Pehlivanli Kiltir ve Sanat Vakfi merkezinde korunmakta, tanitim ve miize

calismalar stirdiirilmektedir.

Rahmi Pehlivanli, 1954-1989 yillar1 arasinda, Cumhurbagkani Celal Bayar'in portresini
yaparak basladigi portre ressamligi silirecinde Avrupa'dan Afrika'ya, Ortadogu'dan
Amerika'ya uzanan cografyada (Pehlivanli, 2001: 8) yirmi iki tablodan olusan Tiirk ve
yabanci devlet bagkanlarinin portrelerini yapmis ve “Krallarin Ressami” olarak anilmaya

baslamistir (Kiilebi, 1991: 24-25).

3.1.2. Ulusallasma Baglaminda Anadolu Geleneksel Mimarisinden Faydalananlar

IV.1.2.1. Turgut Zaim (Istanbul, 1906 — 1974)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim Calli’nin 6grencisi olan sanatg1, bu yillarda mimari
goriiniimlere ilgi duymus, Istanbul’un gesitli koselerinin ele alindi§1 manzaralar ¢alismustir.
Kendi olanaklariyla 1920’11 yillarin ortalarinda Paris’e giden bir siire burada calisan sanatg1
(Arslan, 1997: 1960) burada bulundugu siire icerisinde miizelerde incelemeler de
bulunmus ve Italyan primitiflerinden etkilenmistir (Tansug, 1976: 28). Paris’ten sanat1 i¢in

birsey alamayacagini diisiinmiis ve yurda donmiistiir (Arslan, 1997: 1960).

Akademiye dondiiglinde soguk karsilanan sanat¢inin, “her 6grencinin kendi toplumunda
yetismesi gerektigi” diislincesi safsata olarak nitelendirilmistir. Turgut Zaim, Hocasi
Ibrahim Calli tarafindan “akli baginda olmayan bir &grenci” olarak duyurulmustur.
Akademide beklentilerini bulamayan sanat¢i, Konya’ya gitmis, ilkokullarda gezgin

(seyyar) resim Ogretmeni olarak calismaya baslamistir. Bir yil sonra resim 6gretmenligi
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yapabilecek belgesi olmadig1 i¢in gérevine son verildiginden Istanbul’a dénerek akademiyi
bitirmek zorunda kalmistir. Mezuniyeti sonras1 Sivas Ogretmen Okulu’na tayin edilen
sanatci, bir yil burada 6gretmenlik yaptiktan sonra 1932 yilinda Ankara’ya yerlesmistir
(Tansug, 1976: 28). Ankara yillariyla birlikte Orta Anadolu basta olmak {izere Giiney
Anadolu ve yurdun diger bolgelerinde incelemelerde bulunmustur. Yoriikler ve Avsarlar’in
yagantilarin1  yakindan tanima firsati bulan Turgut Zaim’in uslubu bu yillarda

bigimlenmeye baslamistir (Arslan, 97: 1960).

Cumbhuriyet Halk Partisi’nin “Yurt Gezileri” programi kapsaminda 1939 yilinda Kayseri’ye
giden Sanat¢1 burada , “Erciyes”, “Kiranardi Bagevi”, “Huand (Honat) Hatun Tiirbesi”,
“Pmarbas1”, “Avsar Gelinleri”, “Urgiip”, “Avsarlar” ve “Yaylaya Dogru (Avsarlar)”
(Savaci 2010: 124) adli resimlerini yapmistir. 1942 yilinda gittigi Kirsehir’de ise “Mucur
Pazar1 (kompozisyon)”, “Koyli (2 adet Graviir)”, “Avanos”, “Bozkir”, “Tiirkmen
Pazarda”, “Tirkmen Basi1”, “Cocuklu”, “Pazara Gidis” isimli resimlerini Tirk resim

sanatina kazandirmustir (Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, 1998:202).

Sanatc1 1939 yilinda Birinci “Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde, yurt “Erciyes” adli
resmiyle ikincilik o6diiline layik gériilmiis (Oztop, 2003: 162), 1957 yilinda
gergeklestirilen “18. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde ikincilik, 1959 “19. Devlet

Resim ve Heykel Sergisi”nde ise birincilik 6diilii almistir.

Turgut Zaim geleneksel minyatiir diizeninden esinlenmeyi bati teknigiyle bagdastirarak
kiiltiirel kimligimizi, yoresel 6zelligi iceren bir Bozkir iislubu olusturmayr amaglamistir

(Koksal, 1991:12).

“Yoriikler Koyii” adli (Resim 3.27) resminde Anadolu’nun geleneksel yasami igerisinde
Yoriikler betimlenmistir. A¢ik havanin hakim oldugu mekéan anlayist icerisinde bozkir
yasami, kdy dogasi resmedilmistir. On planda kilim {izerine kurulu bir sofra ¢evresinde
yemek yiyen cocuklar ve anneleri arka planda ise yine giinliik yasam igerisinde yoresel
kiyafetleriyle figiirler ve kerpi¢ ya da tas evleriyle bir kdy resmedilmistir. Isik gélgenin
birinci planda tutulmadigi derinligin ©6n, orta, arka, plan icerisinde verildigi
kompozisyonda valdr renklerin hakim oldugu gériiliir (Ozen, 2010: 144). Kompozisyonda
tim anlatimsal elemanlar yiizey lizerine dagilmigtir. Tablonun tigte ikilik boliimiine

yukarida da belirtildigi gibi yer sofrasinda yemek yiyen kadinlar ve ¢ocuklari
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yerlestirilmistir. Geriye kalan iigte birlik boliimiinde ise gokyiizli, giinlik yasam
icerisindeki insanlar, toprak evlerden olusan yerlesim birimi yer alir. Sanat¢inin
resimlerinde ¢ok sik olarak kullandigi Anadolu geleneksel mimarisi goriintiilerinden bir
planda, burada tekrar kullanilmistir. Kompozisyonun 6n alam ile arka alani arasindaki
lekesel baglantiy1 sirt1 izleyiciye doniik koylii kadin ve ayakta duran iki erkek figiiriiniin

bagladig: goriilebilmektedir.

Resim 3.27. Turgut Zaim, “Y6riikler Koyii”, tarihi bilinmiyor, tuval iizerine yagliboya,
117,5x95,5 cm., (Ozel, 1992: 44).

Sanat¢cinin kompozisyonlarinda yuvarlak ve mutlu yiizleriyle koyli kadinlari, kizlari,
sevimli ¢ocuklar figiirleri ve erkekleri, yalin bir anlatim ve genis ylizeylerde kullanilan
renkleriyle yer almistir. Yerel ve 6zgilin bir uslup igerisinde iglenen konular, kompozisyon
diizeni perspektif ve figiir yorumlart bakimindan minyatiirii animsatmakla beraber ele

aldig1 Anadolu temasi bakimindan minyatiirden ayrildigi s6ylenebilir (Berk, 1970: 13).
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Sanatg1, kiiltiirel Ogeleri yoresel kiyafetler, kilimler, testi vb. sekillerde resimlerine
yerlestirerek kdy yasamini, Anadolu’yu ve Yoriikleri kompozisyonel bir unsur olmaktan
cikararak gelenckleri, gorenekleri gelecek nesillere aktaracak Ogeleri de eserlerine

aktarmistir (Hanay, 2009:132).

Yaylada Yoriikler temasini isledigi 1960-1969 yillar1 arasindaki eserlerinde anitsal
anlatimla birlikte alegorik niteliklere sahip figiir gruplarina yer verilmistir (Hatioglu, 2010:
227).

Sanatginin kirsal yasam alanlarinin disinda kent yasamini konu olan resimleri de
bulunmaktadir. Bu kompozisyonlarinda tekdiizelesen bir kent yasami yerine bayram yerleri

ve lunaparklarin yer aldig1 kalabalik figlir gruplarinin islemistir (Sezer, 1976: 13).

Yapitlarinda ayrintidan uzak yalin bir anlatim dilini tercih eden Turgut Zaim kendine 6zgii
bir pentiir iislubu ortaya koymustur. Resimlerinin arka planinda Anadolu Geleneksel
mimarisine ait ogeler barindiran eserlerinde (Agyiirek, 2011: 50-51) milli ve yerel
degerlere ait egilimleri bulmak miimkiindiir. Bat1 resim anlayisi icerisinde yer alan temel
kurallarin1 kavradiktan sonra Anadolu'yu ele alan eserler yapmus, figiirii, kendi ¢agdas
iislubu dogrultusunda kirsal yore dekorlar1 iginde ve dengeli bir sekilde lisluplastirmis ve
Tiirkiye'de milli resmin temellerini olusturan bir kimlik olara Tiirk Resim Sanat1 tarihine

gecmigtir (Karoglu, 1995: 118-119).

Sanatginin eserlerine minyatiir, bazen renk anlayisi, bazen istif diizeni, ya da kompozisyon
olarak yansimustir denilebilir. Ancak Turgut Zaim’in sanatsal tavri, sematik tek diizeligin
otesinde boslugu hissettiren ve gercege diisiindiiren bir mekéan anlayisinda renk ve 15181
getirdigi imkanlar1 da kullanarak, acik koyu degerlere de yer vermesiyle birlikte

resimlerini geleneksel tarzdan ayiran 6zgiin bir boyuta tasimistir (Elmas, 2000: 100).

1940°1r yillarla birlikte Tirk resim sanatinin glindemine oturan, ulusallik-yoresellik
tartismalari yasanmadan Once kisisel ve sanatsal tavriyla bu egilimin giicli
temsilcilerinden birisi olacagimi gostermistir (Hanay, 2009: 134). Sanat¢i Anadolu’ya
yapy181 gezileri sirasinda gézlemledigi Anadolu manzaralarini, kdy ve koyliileri, yortikleri

fotograflamig veya eskizlerine aktarmistir. Turgut Zaim gezi sonrasi atdlyesinde eskiz ve



104

fotograflari, biiyiik boy yagliboya tekniginde yaptigi kompozisyonlara aktararak eserlerinin
alt yapilarini olusturmustur (Tansug, 1976:13).

Turgut Zaim, Anadolu temali resimlerini, bir ¢esit toplumcu romantizmle yorumlamamus,
Anadolu’yu ve Anadolu insanini yasamin zor kosullari altinda bezgin ifade bigimlerine
sokmadan, Anadolu’nun onurlu durusunu ifade etmis gibidir adeta. Anlamlari, ciddiyet
gizli yiizlerin agirbasli gosterisli kaygilarinda aramis ve bu arayislarini eserlerinde

betimlemistir (Tansug, 1976: 16).

Resim 3.28. Turgut Zaim, “Yorik Koyii”, tarihi bilinmiyor, tuval lizerine yagliboya,
55,5x60 cm., (Yaman, 2012: 283).

Bir Yorik koylinii betimlendigi bu tabloda (Resim 3.28) resim yiizeyi dikeyine iige

boliinmiis birinci ve iigiincii boliime geleneksel iki Tiirk evi yerlestirilmistir. 1ki ev arasi



105

alanin yatayina kesilmis ufuk hatt1 altina cami ve arka alanina ise bir yerlesim merkezi yer
almistir. Kompozisyonun biitiiniinde kullanilan resimsel 6gelerin Anadolu’nun yerel

motifleri oldugu goriilebilmektedir.

Gergekgi anlayis algilamasinda mekan, figiirlerin gercekleri ve gorevsel yapist igerisinde
birlikte geliserek anlam ve 6nem kazanmistir denilebilir. Sanat¢inin eserlerinde hamur
acan, cocugunu emziren, esegini ylkleyen kadinlari, zurna c¢alan ¢ocuklari, liziim gozlii
sipalari, yumusak tiiylii Orta Anadolu kegcileri, hali dokuyan geng¢ kizlari, pazaryerinde
dolasan delikanlilari, ylin egiren yoriikk koyliileri, inandirict bir mekan igerisinde tasvir

edilmistir (Biiytikisleyen, 1991: 21).

Bir agik hava ressami olarak gorebilecegimiz Turgut Zaim’in eserleri incelendiginde kizgin
giinesin kavurdugu bir yaz mevsimine veya sert yasam kosullart ile insanlar1 sikintida
birakabilen kis mevsimine rastlamak ¢ok miimkiin olmamaktadir. Sanat¢inin resimlerinde
genelde hakim oldugunu diisiindiigiimiiz Anadolu insaninin umudunu ve yasam sevincini
yansitan mevsim, bahar olarak goriilebilmektedir. Kendine 6zgii diizeni ve renkleriyle
bahar mevsiminin serinligi hissedilir adeta, bu bahar tiim zamani, se¢gme yaparak toplanan
bir araya getirilen 15181, giinesin kendisi olan goélgesini yitirmis soyutlanmis bir donem
araligidir. Bu aralik igerisinde ayr1 ayr1 duran pargalar1 ustaca bir araya getirebilmekte ve

bir arada yasatabilmektedir (Tansug, 1976: 11).

Figlir kiimelerinin arka planindaki peyzaj sanat¢inin diisiinligiiniin ve gozlemlerinin
imgeleri gibidir. Portre gergekgiligini 6nemsemeyen sanatginin, figiirlerin, bireysel olarak
yiiceltilmesinden de ka¢indigi goriiliir. Kompozisyon icerisindeki kiime diizenlemelerini
gerceklestirirken figiir gruplar1 disindaki diger resimsel elemanlar1 da istifleyerek iliskileri
hi¢ koparilamayacak bir biitiiniin kiimeleri olarak diizenlemeye calismistir diislincesi
cikarilabilir. Resimlerine hakim olan yumusak valor renklerin disinda yer yer, 6n, orta ve

arka planlarda koyu bir renk vurgusuna rastlamak miimkiindiir.

1963-1965 yillar1 arast “Bozkir Tirkiisii” adini verdigi resimlerinde, giinliik yasam
goriintiileri icerisinde epik bir ifade bi¢cimiyle, koylii gruplar1 anitsal bir ifadeyle bir araya
getirilmis allegorik bir biitlinlin pargalar1 gibi diizenlenmistir. Bu diizenlemeler realizm-
idealizm zithigina kosut gibi algilanabilmektedir. Resimlerin arka planinda yer alan kerpi¢

evleriyle bir orta Anadolu kdyii, 6n planda ise insan kiimelerinin bulundugu alanlar yer
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aldig1 goriliir (Tansug, 1976:17). Kompozisyonlariin genellikle arka planinda da Anadolu
geleneksel ev mimarisini yansittigl sdylenebilecek sanatgi (Ceken, 2004: 96), 1972 yilinda
Milliyet Sanat Dergisi'ne kendi kaleminden aktardigi yazisinda; geleneksel mimarisi, resim
sanat1 ve siisleme sanatlar1 olan bir iilkenin igerisinden yetisen sanat¢ilarinda bu birikimin
iiriinii olmasi1 gerektigini savunmustur. O giine kadar yapilan ve yapilmakta olan yabanci
yontem veya akimlar1 benimseyerek eserler veren sanatgilari onaylamadigini belirten
sanatci, bir iilkenin sanatgisinin bunlar taklit ettigi siirece kendi kimligini bulamayacagini

ve bu tesirlerin golgesinden kurtulamayacagini ifade etmistir (Tansug, 1976: 20).

Turgut Zaim’in kompozisyonlarinda tekrarlanan tasarim semalar1 yer alirken bu semalarda
alt, ist 6n ve arka plan iliskileri olarak benzerliklerin oldugu goriilebilir. Sanat¢inin
eserlerinde, ylizey lizerindeki mekan, figlir betimlemeleri degisirken genel atmosfer ve
iklim ayn1 kaldigr gorilir. Hareket agisindan 06lgli  zorlamalarinin - goriilmedigi
kompozisyonlarinda, figiirler genellikle duragan bir yap: igerisinde kapali gruplagmalar
meydana getirmistir. Hareket eylemlerinin goriilmedigi resimlerinde zaman zaman
“Goreme peyzaji Oniinde keci siiriisii ve kegi giiden oglan” adli resminde oldugu gibi
hareket yonelislerinin oldugu dikkat ¢ekmektedir. Gorlinim ve yapica bir degisiklik
gostermeyen koOy yasaminin sarsict karsitliklarin bulunmadigi sakin ortaminda, koy
kavraminin biitiinselinde buldugu anlam neticesinde yaptig1 eserler, sanat¢inin kendi
resimsel dilini olusturabilecek bir kaynagi, sanatinin anlamimi ve islubunu Anadolu

bozkirmin bigimlerinde buldugu diisiincesini gii¢lendirir (Tansug, 1976: 23-31).

Sanat anlayisinin temel kaynagini geleneksel Tiirk resim sanati igerisinde arayan ve bu
arayis1 ¢agdas bir anlayisla degerlendirerek minyatiir sanatinin verileriyle bati tekniklerini
birlestirerek yeni bir sentezde sunan Turgut Zaim, 1930'larla birlikte resim sanatimiz

icerisinde ulusallik arayislarinin da ilk 6rneklerini vermistir denilebilir (Elmas, 2000: 99).

3.1.1.2 Bedri Rahmi Eyiiboglu (Gorele, 1911 — 1975)

1930’larin sonlarina dogru Avrupa’daki sanatgilarda goriilen geleneksel sanatlara olan
ilgiye, Bedri Rahmi Eyiiboglu’ da kayitsiz kalmamis, donemin milli sanat sdylemine
paralel olarak, Sanat¢1 modern olan sanatlarla, geleneksel olan sanatlarin sentezini yapma

cabasina yonelmistir (Isik, 2007:112).
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Sanatcilart korumak, sanatg1 ile halki yakinlagtirarak yurdun giizelliklerini saptatmak, yeni
sanat ile eski halk arasindaki kopuklugu ortadan kaldirmak, Istanbul'un disarisina
cikamayan sanat ve sanatcryl, Anadolu gergegi ile yiiz yiize getirtmek ve Imparatorluk
kiiltiirinden Cumhuriyet kiiltiiriine gecisi, bu yolla duyumsatmak niyeti olan Yurt
Gezilerinin, ilerleyen yillarda Anadolu’nun, Tiirk resim sanati icerisinde dikkate alindigt

diistiniiliirse, bir anlamda amacina ulastigi soylenebilir (Yaman, 2003: 216-229).

Resim 3.29. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Edirne’de Eski Sokak (Muradiye de Bir Sokak) ",
1938, Tuval Uzerine Yagliboya, 38 x 46¢cm.,(Erol, 1984: 67)

Bu Yurt gezileri kapsaminda, 1938 Eyliil’iinde Edirne’ye giden Bedri Rahmi, Edirne’de bir
ay kalmis burada doga goriinlimlerinden olusan, insan figiiriniin yer almadig
kompozisyonlarinit tuvaline aktarmistir (Turan, 1984: 68). Bu resimler arasinda:
“Kirishane’de Hamam”, “Tunca Boyu”, “Arda Boyu”, “Cars1 i¢i, Muradiye’de Kahve”,
“Arda Boyunca Eski Degirmen”, “Cars1 I¢inde Eski Hamam”, “Muradiye’de Eski Sokak”
(Resim 3.29), “Saat Kulesi”, “Gazi Mihal’de Minaresiz Cami”, “Kirishane’de Daglar”
(Savaci, 2010: 91) isimli resimleri bulunmaktadir. Sanat¢inin burada gergeklestirdigi
resimleri arasinda o donemin Edirne’sinin geleneksel mimarisine yonelik ipuglar1 bulmak

mimkiindiir.
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1940 yillarla birlikte yeniden glindeme gelen Cagdas Tiirk Sanati’nin olusumunda ulusal
degerler ve kaynaklardan faydalanma sorunsalina 1930’lardan itibaren farkli yaklasimlarla
egilen, ¢ozlimler arayan Bedri Rahmi ve Turgut Zaim halka ve halk sanatlarina en biiyiik
degeri vermeleriyle birlikte olusum arayislarini siirdiirdiikleri goriiliir. Sanat¢1 bir kilimi,

bir minyatiirii, yapitlarinda agik¢a gostermekten ¢ekinmemistir (Turan, 1984: 71).

1942 yilinda Yurt Gezileri kapsaminda Corum’a gitmis, burada kaldigi ii¢ ay igerisinde;
“Han Kahvesinde Saz (Kompozisyon)”, “Pazardan Déniis”, “Iskilip-Corum-Koyliiler”,
“Hamur Acanlar(Corum)”, “Mecitdzii-Sabah”, “Corum (Faytonlar)”, “Mecitdzii-Dagsaray
“Koyliisii, Meydan”, “Corum Iskilip (Yivlik)” , “Han Oniinde”, “Mecitozii (Igdeli Gelin)”,

“Ugetek”, tablolarmi yapmustir (Savaci, 2010: 216).

1942°deki Corum gezisinden sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nda goriinmege baslayan
insana ve yerel konulara dayanan diizenlemeler, incelendiginde Sanatg¢inin Anadolu'yu,
Corum’da kesfettigi diisiincesi ¢ikarilabilir. Artik Anadolu, onun resminde ve kimliginde,
dinmeyen bir si1z1 olusturacaktir (Erol, 1984: 68). Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim
gibi Anadolu topragma ve yoresel motiflere yonelen sanatcilarin, bu yoneliglerindeki en

biiyiik etkilerden birinin Yurt Gezileri oldugu sdylenebilir.

Sanatci ilerleyen yillardaki sanat anlayisini, Anadolu kiiltiiriine ait verileri kendi ¢izgi ve
renk anlayist dogrultusunda yorumlamistir (Hanay, 2009: 34). Anadolu kiiltiirlerinden

beslenen bu resim anlayisi, yeni bir sentez olusturma yolunda ugrasilarla devam etmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, 1950’den sonra olusturdugu eserlerinde ise, soyutlama
anlayisinin iyice belirgin olmaya basladig: goriiliir. Onceki donemlerinde zaman zaman yer
yerdigi perspektif ve derinlik algilamasi, artik ortadan kalmis, Geleneksel Tiirk Resmi’nin

bir alan1 olan minyatiirdeki istifleme sistemi kompozisyonlarinda goriilmeye baslamistir.

Sanatcinin bir¢cok kompozisyonunu renk ve ¢izginin olmadigi, goriinen ya da goriinmeyen
benekler iizerine kurguladigi goézlemlenebilmektedir. Cizginin; noktalarin bir araya
gelmesiyle, rengin ise; piksellerin bilesiminden olustugu bilinciyle hareket ederek noktayi
bazen goziin algilayabilecegi boyutlara ¢ikartarak, resmin plastik yapisina yardimci eleman
olarak bazen figlir ve nesneleri, bazen mekani 6n plana c¢ikarmak icin kullandig1

distintilmektedir (Kilig, 2008: 158).
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Bedri Rahim Eyiiboglu, eserlerinde olduk¢a zengin renkler kullanmis ise de, onun
renk¢iligi Anadolu siisleme sanati unsurlarinin zengin ve ¢esitli renkler icermesi nedeniyle,
kullanilan renkler bir tercih degil, dogal bir yansitmadir. Ona gore bigimler kalic1 fakat
renkler gecici olup, nesneler hangi renge boyatirlarsa boyatsinlar, 6zgiin bi¢imlerini daima

korurlar.

Eyiiboglu, ¢izgiyi 6nemli bir evrensel ve mutlak ifade araci olarak kabul ederek, rengin tek
basina ifade araci olamayacagini, bi¢ime bagli ve tamamlayici bir yan eleman oldugunu

diisiinmektedir (Kilig, 2008: 151).

1950’lerde kirsal kesimden kentlere baglayan go¢ hareketi, 1960’larla birlikte kentlerde
yeni bir sosyo-kiiltiirel alanlar yaratmis, sehirleri gecekondu bolgeleriyle kusatmistir. Ne
koylii ne de kentli olarak kendilerini tanimlayabilen, geriye doniisii olmayan ama gelecegi
de belirsiz bir kitlenin olusturdugu bu cevrede adeta kendine 6zgii bir kiiltiir ve yasam
anlayis1 dogmustur. Birbiri {izerine yigilan bu yasam alanlari, bireyleri koylii kimliginden
cikartarak kendi kurallarmma adapte etmis ve kendi diinyasina yerlestirmistir. Adeta
giiniimiizde insa edilmis babil kulesini ¢agristiran iist iiste yigilan gecekondular, beklide
gecmisinde getirdigi birikimi diglayarak yiizyillardir siiregelen geleneksel bir mimari konut

algilamasindan disinda, yozlagsmis kendine 6zgii mimariyi yaratmistir.

1960 sonrasi Tiirk resim Sanati, carpik yapilagsma, gecekondulagsma ve gog gibi sosyal ve
kiiltiirel bir olguya, icerik yoniinden degilde, bigimsel yonden yaklasmistir denilebilir.
Ozelliklede carpik yapilasmanin yarattig1 kentsel doniisiimiin etkileri iizerinde durmustur.
Bu durus minyatiir sanatinin istif teknigini kullanarak gorsel diline doniistiiriilmiistiir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turan Erol, Nuri Iyem ve Oya Zaim Katoglu gibi sanatcilarm
icinde bulundugu bu siirecte iiretilen eserlerdeki kompozisyon anlayisi igerisinde ele alinan
gecekondularin topografik konumlarinin, Matrak¢r Nasuh’un mekan istif anlayisi ile yakin

bir paralellik gosterdigi sdylenebilir (Isin, 2013).

1960 sonrasi Tiirkiye’sinde geleneksel mimarinin, asir1 degisime ugramis ornekleri olarak
karsimiza ¢ikan kdyden kente gbgiin sonuclar1 olan diizensiz kentlesmenin bir uzantisi,
gecekondu gercegine, yukarida da belirttigimiz gibi tarafsiz kalmayan sanat¢ilardan Bedri
Rahmi Eyiiboglu, yerlesim alanlarimin ve toplumun, degisen demografik yapisin

eserlerinde kirsaldan kente yonelen bir tutumla ele almistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
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resimlerine 1971°de giren gecekondu temasi, sonraki ¢alismalarinda da kendi 6z sanat

anlayisinin folklorik ve nakissal 6zelliklerini koruyarak devam etmistir.

Resim 3.30. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Sar1 Kondu ”, 1973, tuval iizerine akrilik boya,
70 x 100 cm., (Serifoglu, 2008: 462).

Biiytik kentleri ¢evreleyen sarp tepelere kadar, kasla géz arasinda sarip sarmalayan bu
mimari istilanin resim diliyle anlatimina kisisel bir yaklasim getiren Bedri Rahmi’nin bu
sanatsal dilinde, bu mimari yapilar ayrinttya 6nem veren nesnel bir gergekgeilikle
betimlenmemistir. Cocuksu bir renk senligi icerisinde biiyiime, ¢ogalma olgusuyla
vurgulandigi izlenimi yaratir. 1964 tarihli “Kondu”, 1973 tarihli, “Sar1 Kondu” (Resim
3.30), ” Pirpir Kondu”, “Gecekondularin Biiyiik Mavisi” ve 1974 Tarihli ”Gecekondular”
adli resimlerinde sanat¢inin yiizey tasariminda biiyiik lekeyi ve ana motifi gozden yitirmek
istemeyen renk¢i bir ressamin yaklagimiyla hareket ettigi ve gecekondu imgesini beneklere

doniistiirerek kompoze etigi gézlemlenir (Erol, 1984: 139).

Resimlerinin konusu olarak halk kiiltiirii ve geleneklerini esas almasi, renk kullanimindaki
degiskenligi, derinlik ve perspektif kurallarini, soyutlama anlayisina paralel olarak
reddederek istifleyici bir sistem kullanmasi, olgunluk ve sanat yasaminin son déonemlerinin

ortak Ozellikleri arasinda yer alir. Bu acidan bakildiginda eserleri, “Bedri Rahmi'nin” ya da
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“Bedri Rahmi'nin resmi gibi” dedirtecek bir tislup biitiinliigii gosterdigi sdylenebilir (Kilig,

2008: 162).

Sanatta, diinya ¢apinda var olabilmeyi, sanatin tiim toplumca ya da milletge
benimsenmesine baglayan ve evrensel 6zellik i¢in yilizde yliz yerli olan1 savunan Bedri
Rahmi Eyiliboglu (“Bedri Rahmi”, 1975: 10-11) sair, ressam, egitimci olarak, Tiirk
resminde yerellik ve ulusallik kavramlarina yeni bir boyut getirmistir. Eserlerine halk

bilimi ve kiiltiirlinii, yeni sanatsal sentezler olusturmak baglaminda kullanmistir denilebilir.

Her tiirlii malzemeyi sanatinda kullanan (Isik, 2007: 112) Bedri Rahmi, degisik teknikte
eserler liretmis, sanat lizerine diislincelerini derledigi bircok kitapla da {ilkemiz sanat

kiiltiirinlin zenginlesmesine katkida bulunmus, Tiirk resmine yon veren ¢ok sayida sanatgi

yetistirmistir denilebilir (Karoglu, 1995: 120-121).

3.1.2.3. Mehmet Pesen (Istanbul, 1923 — 2012)

Anadolu’yu ve koylii temasini, resimlerinde agirlikli olarak isleyen Mehmet Pesen, genis
bir bakis acisiyla figiirlerin biitiinlestirildigi dogayr ele almistir. Kompozisyonlarina,
grupsal figiirler ve peyzaj agirlikli olarak yaklagmistir (Hanay, 2009:43). Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun 6grencisi ve On’lar grubunun iiyesi sanat¢i, eserlerinde folklorik 6geleri,
isleyen yaklasimiyla yoresel-ulusal bir karakter sergilemistir. Batidaki sanatsal gelismelere
uzak kalmayan Mehmet Pesen, kendimize 6zgii sanatimizin olusumunda,  kiiltiirel
degerlerimizin 6zii olusturmasi gerektigini savunmustur (Girgin, 2009: 73). Mehmet
Pesen’in sanat anlayisindaki ulusallik, ne konu ne de gondermelerde bulunulan folklorik
ogelerden kaynaklanir, ulusallik dogrudan resmin kendine 06zgli dili igerisinde

irdelenmesidir.

Mehmet Pesen’in 6lgiilii bir deformasyon ve lirik bir soyutlamanin 6n planda oldugu ilk
dénem resimlerinde goze carpan, renk¢i ve lekeci tavriyla, zaman zaman Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun resmine yakinlik gosterdigi sdylenebilir. Ancak bu donem eserlerinin, Bedri
Rahmi etkisinde yorumlanmasi eksik ve yanlis bir degerlendirmeye neden olabilir.
Sanatgimin eserlerinde, 6zglin olma cabasiyla birlikte, ¢agdas Tiirk resminin estetigini

olusturma diisiincesinin egemen oldugu goriiliir. Bu cercevede sanat¢cinin eserleri, bati
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sanatina tavir almadan, soyut resmin tatlarindan ustaca yararlanilmis, ¢agdas, 6zgilin ve

yerel bir kimlik arayisinin iirtinleridir denilebilir.

Sanatci, 1950’li yillarda, soyuta yaklasan, nakisci bir anlayisa yonelmis, oylum
yanilsamasindan kagan, iki boyutlu, folklorik gondermeler iceren resimler yapmuistir.
Soyuta yaklasan figiirleriyle, figiir dis1 nesnelerin resimsel bir bag olusturdugu, resim
yiizeyinde, parca biitiin iliskisini resimsel bir devingenlikle ¢oziimlemistir. Bu eserlerinde
renk¢i oldugu kadar lekeci bir kimlik tasidigi, soyutlama ve gergekcilik arasinda bir
dengenin arandigi, valor sorunu iizerinde duruldugu renk, leke, benek uyumunun egemen
oldugu goriiliir. Soyut ile somut resim arasinda kurdugu sentez, somuttan soyuta gegisin
sinirinda kaldigi soylenebilir (Goneng, 1993). 1955 yilinda basladigi “Horozlar” serisi ile
birlikte, 1952 tarihli “Horon”, 1956 tarihli “Kastamonu” ve 1960 tarihli “Cayda Cira” gibi
resimleri, Sanat¢inin bu donemini betimleyen eserlerine, ornek verilebilir (“Mehmet

Pesen’in 1944-1970 Nakis Donemi”, 2013).

1960’larda tiim sanatcilarin ilgi odagi haline gelen, resimlerde cesitli malzeme kullanimi
ve lekesel soyut anlatimlar, Mehmet Pesen’i de etkilemistir. 1955 yilinda motifsel
yorumlarla basladigr “Horozlar” serisini, 1965 yilinin sonlarinda itibaren kum ve boya
karisimlariyla soyut anlatimlara yoneltmis, 1966 tarihli “Kirmizili Kumlu Horoz”, “Saril
Yesil Kumlu Horoz” gibi resimleriyle yeni yorumlara donistirmistiic (Giray, 1993).
1971°de "Kagnilar", 1974°de “Horoz”, “Halay”, “Imece” resim dizilerinde (Pesen, 1988),
Kontur, siyah-beyaz ve renk ortiismesi anlayisindan usaklastigi goriilen Nedim Giinsiir,
onceki sanat evreleriyle organik bagi koparmadan, ¢ikis noktasi figlir ve doga olan ancak,
figtirler ile mekanin oldukga belirsizlestigi soyut resim izlenimi veren, lekeci ve ¢ok renge

girmeyen bir anlayisin hakim oldugu resimlere yonelmistir (Goneng, 1993).

1974’te “Karadeniz”, 1975’te yapmaya basladigi “Gelin” ve “Toprak Alt1 Evleri” (Resim
3.31) eser dizileriyle minyatiire gonderme yapan Sanat¢inin bu eserlerinde, Onceki
eserlerinde oldugu gibi ¢ikis noktasinin figiir ve doga oldugudur. Ancak figlir ve mekan
netlesmesi bakimindan onceki eserlerinden farklilik gosteren bu resimlerinde, figiirlerin
kiigiildiigii, resimlerde mekéan icinde mekanlar olustugu ve netlestigi, ayn1 zamanda bir
minyatiir tadi tasidig1 sdylenebilir. Mehmet Pesen’in bu resimleriyle birlikte, eklektik bir
bicem ve resim anlayis1 igerisinde, soyut bir lekecilik anlayisi ile minyatiir tatlarinin

sentezine yoneldigi sdylenebilir.
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Resim 3.31. Mehmet Pesen, “Toprak Alt1 Evleri”, 1976, tuval {izerine yagliboya, 25x70
cm., (Tiirkiye Is Bankas1, 2001: 7).

flerleyen yillarda, her biri bir 6nceki eserinden daha ¢ok 6znellesen biiyiik renk lekeleri,
anlatimin kurgulandigi mekanlara, mimari dokular kent sembollerine doniismiis, giderek
figlirsel anlatim kii¢tilmiistiir. 1980’11 yillarda ise tuvallerin kenarlarini dolanarak resimleri
cergeveleyen bordiirlere doniismiistir. Aynt zamanda lekelerin degisimiyle birlikte,
netlesen resimsel mekanlar ve figiir diizenlemeleriyle birlikte ritim ve devingenlik &ne

cikmustir.

Resim 3.32. Mehmet Pesen, “Anadolu Kompozisyon”, 1979, tuval iistiine yagli boya,
58x100 cm., (Pesen, 1988: 36).

Mehmet Pesen, 1970'lerin sonlarina dogru, ”"Kapadokya” serisi gibi resimlerinde, daha net
resimsel mekanlar ve figiir diizenlemelerine yoOnelmis, figlir ve mekanlar arasindaki

organik bag bir resim gercegi olarak daha netlesmistir. Figiir ve mekan diizenlemelerindeki
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ritim ve devingenlik 6ne ¢ikmistir. Sanatgi, trettigi “Anadolu Kompozisyonlari" (Resim
3.32) serisi ve 1980’ler de yaptig1 “Istiklal Savas1" resimlerinde Tiirkiye’yi, haritasal bir
sablon igerisine sokmadan simgeleyen kompozisyon diizenlemelerine yonelmistir. Mehmet
Pesen’in, bu kompozisyonlarda cikis noktasi olarak, minyatiirsel bir resim yiizeyinden
hareket ettigi, gecmisle organik baglarin1 koparmadan, yurt renklerinin ezgisel atmosferini

resim diline doniistiirme ¢abasi igerisinde oldugu goriiliir.

Acik bir kompozisyon semasina dayali bu donem eserlerinde, resim yiizeyi zenginlesmis,
ozelliklede “Anadolu" diizenlemelerinde temalar, kendine 6zgii bir tasarim igerisinde
biitlinlesme ¢abasi igerisine girmistir. Mehmet Pesen, sanat yasaminin baslangicindan o
giine resimledigi temalarini, bir arada ve yeni bir bicemle isleyerek, “minyatiirsel" bir
gorsellige donligmiistiir. 1987 yilina kadar stirecek olan minyatiire gondermeler, bu yildan
baglayarak oOzellikle de “Gelin” serilerinde, minyatiir cikisli bir resim anlayisina

yonelmistir (Goneng, 1993).

Resim 3.33. Mehmet Pesen, “Kapadokya” 1979, tuval iistiine yagli boya, 18 x 62 cm.,
(Pesen, 1988: 37).

Sanat yasami boyunca, Anadolu’nun insani, kdyiiniin giincel yasami resimlemistir.
Yukarida degindigimiz diger 1975 sonrasi resim serilerinin yaninda, Konya, Bursa, Kas,
Bodrum. Diyarbakir’in yani sira, Karadeniz kentlerinin dogal ve yasamsal kesitlerini,
ozellikle de Istanbul'un semtleri, carsilari; tarihi yapilar1 ve kopriileri acimasizca yok
edilmeye calisilan giizellikleri, minyatiir’iin sematik ve iki boyutlu kurulus ¢atis1 altinda,
kendisine 6zgli sanatsal yorumla betimlemistir (Giray, 1993). Mehmet Pesen, bir minyatiir
ustasi stilizasyonu ile kentsel dokular igerisinde Anadolu Geleneksel Mimarisi’nin ¢esitli

orneklerini 6zgiin sanat diliyle sunumlara doniistiirmiistiir (Giinyaz, 1999).

Orta Anadolu’da Erciyes Dagi’nin cografik olarak etki alani igerisinde bulunan asirlar
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boyunca burada yasamis medeniyetlerin kiiltiiriinii barindiran ve yasatan Kapadokya
bolgesi, Sanat¢inin 1979 tarihli “Kapadokya” (Resim 3.33) adli resminde kilasik sanat

anlayisla betimlenmistir.

Karakteristik mekansal goriintiisii icinde gilinliikk yasam sahnelerinin resmedildigi eserde
tamami On cepheden resmedilmis st iiste istiflenmis konutlariyla geleneksel tas
mimarisini kapsayan yerel bir goriiniis dikkat ¢eker. On planda hem saga ve sola hareket
halinde hem de duragan figiirler yer alir. Biiyiik lekeler doga ve mimari yapilarin alt renk
temelini olusturur (Tire, 2002: 84). Yatay hareketlerin hakim oldugu kompozisyonda
agaclar dikey hareketlerle resme devingenlik katmakta, arka planda mavi-gri tonlarinda yer
alan organik goriiniislii tepeler agaglarla olusturulan devingenligi desteklemektedir. Figiir
gruplarinin arkasinda orta planda yer alan beyaz renkli geleneksel mimari dgelerle tepeler,
arka plandaki ritmik hareketleri yinelemektedir. Bu ritmik hareketler kompozisyonun
kurgusuna devingenlik katmaktadir (Hanay, 2009: 153-156). Sonu¢ olarak geleneksel
mimari Ogelerin, dogaya ait 6gelerle ortak bir ritmik bir yapi iginde ele alindigim

sOylenebilir.
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Resim 3.34. Mehmet Pesen, “Bursa Kompozisyon”, 1983, tuval {istiine yagl boya,
12x48 cm., (Pesen, 1988:56).

1983 tarihinde yaptigi, “Bursa Kompozisyon”unda (Resim 3.34) bu kentin Geleneksel
Mimari’sinin en giizel 6rneklerini klasik minyatiirsel kompozisyon anlayisi icerisinde bir
araya getirmistir. Diger mimari betimlemelerinde oldugu gibi mimari 6geler, batili anlamda
perspektif algis1 yaratmaz. Derinlik etkisi, perspektifsel kacis yontemiyle degil, biiyiik,
orta kiigiikk form birlikteligi igerisinde, tamami ©on cepheden, iist {iste istiflenmis
kiimelesmeler birlikteligiyle resmedilmistir. Yatay hareketler, aga¢ ve minarelerin
dikeylikleriyle dengelenmistir. Mekanin gri lekesel degerleri Oniinde agik renler
kullanilarak yerlestirilen mimari 6geler eserin tamamina hakim bir rol iistlenmistir. En 6n

planda figiirler, yilizey iizerinde giinliik yasamin icerisindeki yerlerini almigtir.
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3.1.2.4. Nedim Giinsiir (istanbul, 1924-1994)

1924 yilinda Ayvalik’ta dogan Nedim Giinsiir, 1942 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girmis, Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinden mezun olmustur. Okuldaki

arkadas grupuyla kurduklari, “10”lar ismini verdikleri sanat toplulugu igerisinde yer

almigtir (Ayan, 2006: 9).

Nedim Glinsiir’iin sanat anlayigsina giren bi¢cim ve temalarla birlikte toplumsal ilgi ve
plastik degerleri &grencilik yillarindan baglayarak, Paris yillarinda dahi kirilmaya
ugramadan devam ettigi goriiliir. Sanat yasami boyunca organik bir bag olusturacak bu
motif ve temalar, zenginleserek siirmiistiir. Ogrencilik yillarinin hemen sonrasinda yakin
cevresinden yola ¢ikarak almis oldugu notlar iizerinde temellendirilerek devam eden insani
merkez alan yaklasimi, gozlemden ve yasanmisliktan beslenerek olgunlagmistir. Savas,
hastalik, go¢, yalnizlik, ayrilik, ac1 ve umut gibi temalarla yeni boyutlar kazanmis, gergek

diinyadan kopmadan i¢sellesen kurgulara dogru genislemistir (Ayan, 2006: 11).

1948°de Akademiyi bitiren sanat¢i, Fransa Devleti’nin Akademi’yi birincilikle bitirenlere
vermis oldugu alt1 aylik bir bursu kazanarak Paris’e gitmistir. Bursu bittikten sonra kendi
imkanlartyla 1952 yilina kadar Paris’te kalmistir. Bu siire igerisinde Paris’te miize ve
galerilerde incelemelerde bulunmustur. Nedim Giinsiir Paris merkezli sanat etkileri tagiyan
ilk baslarda yar1 soyut, giderek ise tam soyut, ¢izgi, agik-koyu ve renk gibi plastik
elemanlarin olabildigince yalin ve katisiksiz kullanildigir resimler yapmistir. Sanatgi
Paris’te karma sergilere katilmis ve kisisel sergiler agmistir (Tansug, 1976: 175). Gilinsiir,
Tiirkiye’de ilk kisisel sergisini de Fransa’dan gonderdigi resimlerle, 1951 yilinda Maya
Galerisi’nde gerceklestirmistir (Ozsezgin, 1983).

Nedim Giinsiir yurda dondiikten sonra, 1952°de resim Ogretmeni olarak atandig
Zonguldak ve Zonguldak Ereglisi'nde komiir isgilerinin trajik Oykiilerini anlatan,
toplumsal egilimli iki boyutlu ve yar1 soyut resimler ¢alismistir (Uzunoglu, 2008: 153).
Figiiratif ekspresyonizm olarak tanimladigi bu resimlerinde madencilerin isinin zorlugunu,
insanlarin yasadigi korkulari, endiseleri, yorgunlugu tuvallerinde yansitmis ve konuyu
dramatize etmeden objektif bir sekilde betimlemistir (Hanay, 2009: 150). 1959’da
Istanbul’a yerlestikten sonra da madenciler serisine devam etmis ayn1 zamanda yerlestigi,

ahsap evleri, konaklari, yalilari, Arnavut kaldirnmli sokaklari, tarihsel anitlar1 ve Bogazigi
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kiyilariyla o essiz pitoresk goriintimleri artik sunamayan bu kenti, yoksul halki, yoksul
cevresi, yoksul evleri, yoksul eglenceleri ve yoksul direnisi ile resimlerine konu etmistir

(Tansug, 1976: 176-178).

Resim 3.35. Nedim Giinsiir, “Tepe Mahalle”, tarihi bilinmiyor, tuval {izerine yagliboya,
97x34 cm., ( Isang, 2008:74).

1940’larin sonlariyla birlikte baslayan kdyden kente gogiin, ozellikle sanayi merkezli
kentlerde, 1950°’1i yillarda dogurdugu carpik kentlesme ve gecekonlagma soruna (Hanay,
2009: 43) duyarsiz kalmayan sanat¢i, 1960’1 yillarla birlikte, kentlesme ve sanayilesme
sorunlarma egilmis, fabrikalari, is¢ileri, gurbetgileri ve gecekondu mahallelerini konu alan
resimler yapmustir (Uzunoglu, 2008: 153). Kirsal alanlardan biiyiik kentlere hizli gogiin
dogurdugu konut ve barinma ihtiyaglari, ekonomik zorluklar, insanlar1 kentin diginda satin
aldiklar1 ucuz arsalarda veya kamu arazilerinde yasal olmayan imarsiz evler yapmaya
zorlamistir. Bir siire sonra buralarda olusmaya baslayan altyapisi ve {ist yapisi
olmayan gecekondu kentler ¢oziimii giderek zorlagsan problemleride beraberinde

getirmis, toplumun ve hiikiimetlerin ortak bir sorunu haline dontigsmiistiir.

Sanatgmin tarihi bilinmeyen “Tepe Mahalle” (Resim 3.35) adli resminde, garpik ve
diizensiz yapilasmadan ortaya ¢ikan sorunlara géndermelerde bulunan ve kdyili animsatan
betimleme yer almistir. Giinsiir’iin gecekondu temali resimlerinde, gecekondu yikimini
yapanlar (Resim 3.36), bu yilim karsisinda caresiz kalan bireyler ve yikima direnenler,
azgelismisligin bir gostergesi olarak betimlenmistir (Ayan, 2006: 25). Kentlilesemeyen ya
da kentsel degerleri benimseyemeyen, kentsel yasama ve kiiltiire uyum saglayamayan
kirsal alanla kent arasinda sikigmis bir kitleyi (Arisoy, 2010: 71) , toplumsal gergekg¢iligin
duyarliligiyla, sosyolojik agidan yoksullugun smirlart igerisinde ele alarak eserlerine

yansitmistir (Hanay, 2009: 43).
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Naifsel ozellikler tasiyan sanatsal anlayisiyla yukarida sozii edilen toplumsal igerikli
figiiratif yapitlara egilen (Giray, 2007: 322) Nedim Giinsiir’iin, Zonguldak resimlerindeki
kitlesel biitiinliikk, sematik ve soyutlayict egilim, ilerleyen yillarda Tirk halk sanati
gelenegi ile ilintili bir anlatima dontigmiistiir (Uzunoglu, 2008: 153). Bu donem eserlerinde
minyatiir etkilerini hatirlatan daha gelenekei, bir anlatim sezilirken, bu etkileri ¢cagdas bir
yorumla figiiratif, sematik ve geometrik olarak isleyen bir anlayis sergiledigi goriliir

(Hanay, 2009: 88).

Resim 3.36. Nedim Giinsiir, “Gecekondu Yikim1”, tarihi bilinmiyor, tuval tizerine
yagliboya, 32x67 cm, ( Isang, 2008:76).

Sanatg1, dogay1 ve igerisinde bulunan yapi, nesne ve figiirleri ¢cok yakindan incelemis,
kendine 6zgii bir diinya igerisinde bu 6geleri yeniden bir araya getirip kurgulayarak, kendi
sanat iUslubunun yaratmistir. Resimlerinde kullandigi mekanlarin  ¢ogu, doga
gortinlimlerinden olusmustur. Bu doga goriiniimlerinin biiyiik bir boliimii kurgusaldir ve bu
kurguda degisik zaman dilimleri igerisinde algilanmis ya da yasanmis farkli yerler resim

dili i¢inde biitlinlestirilerek kullanilmistir (Géneng, 2012: 112).

Nedim Giinsiir’iin eserlerinde, 1949 tarihli "Rouen Katedrali" resmiyle baslayan mimari-
mekan birlikteligi, 1950’11 yillarin ikinci yarisindan sonra ki kompozisyonlarinda daha
agirlikl olarak yer almis, kurgusal mekanlar igerisinde bina, ev ve sokak olarak son donem
resimlerine kadar devam etmistir (Ayan, 2006: 13). Sanat¢i toplumsal gergekgi anlayisiyla,
doniisiime ugramis yerel mimari yapilar olarak ele aldigini diislindiigiimiiz diinyanin her

yerinde rastlanabilecek konut formlarini yasadigi cografyanin sosyo kiiltiirel ve sosyo
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ekonomik atmosferi igerisinde kendine 6zgii tislubuyla yansitmistir. Sanat¢iy1 6zel kilan bu
yoniiyle isledigi gecekondu temali resimlerinde, kirag¢ tepelere kondurulmus toplumsal
kosullarinlar neticesi olusan bu evler, ¢agdasi pek ¢ok sanat¢inin da isledigi temalar
arasinda yer almistir. Kimi sanatgilar gecekondular1 farkl: istiflemelerle kompoze ederken
kimileri ise modern yapilarin doldurdugu bir kentte, farkli anlamlar yiikleyerek
betimlemistir. Nedim Giinsiir ise gecekondu yikimini, bu yikimlar sirasinda, insanlarin
korunaklar1 olarak kabul ettigi bu yapilar1 korumak i¢in verdikleri miicadeleleri ve
miicadelelerin birer tamamlayicist olan gecekondulari, sessiz, kuru ve 6zensiz yuvalar

yi1gin1 olarak resimlemistir (Tansug, 1976: 188).

Kent goriintimleri igerisinde ele aldigi geleneksel mimari unsurlarda ise tahta perdeyle
cevrili bahge icindeki ahsap evler, geleneksel mahalle yapisi, geride mimariye katilan

yesermis agaclartyla nostaljik bir ¢agrisim yaratir.

Resim 3.37. Nedim Ginsiir, “Eski Sokak”, 1980, tuval tizerine yagliboya, 39x61cm.,
(Ayan, 2006:188).

1980 tarihli “Eski Sokak” (Resim 3.37) adli resminde kapali bir kompozisyon igerisinde
geleneksel mahalle yapisi betimlenmistir. Eserin, mekan kurgusunda, yatay iKi
dikdortgenle belirlermis yer ve gok oranlamalarina dayali temel kompozisyon semasi

kullanilmistir. {igte ikilik yukari dikdortgen alana gokyiizii yerlestirilirken agagida kalan
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dikdortgeni ise yer diizlemini olusturmustur. Yer ve gok diizleminin belirlendigi yatay
kurguyu, yatay-dikey karsithigina dayali geometriksel dengeye doniistiirerek dikeyine tige
boldigii yiizeyde, birinci ve tiglincii bolimlere evleri konuslandirmis ortada kalan alana ise
insan figiirleriyle birlikte diger tamamlayici unsurlar1 yerlestirmistir. Lekesel olarak ise

acik tizerine koyu, koyu iizerine agik ton karsitliklarina dayali bir kurguyu kullanmastir.

Nedim Glinsiir, kompozisyonda orta bir bolii tiglilk alana yerlestirdigi bir grup insan,
omzunda terazisiyle yogurtcu, c¢evresi kadin ve c¢ocuklarla sarilmis merkepli saticiyla,
geleneksel bir mahalleyi yasatir gibidir. Genel yapi1 malzemesi olarak ahgabin kullanildig:
goriilen karagdz oyunundaki evleri ¢agristiran yapilarin ¢ekmeli pencere dnlerinde saksida
cicekler yer alirken, pencereden sokagi seyredenler ve evler arasina asilmis rengarenk

camagirlar bu ortamin huzurunu birlikte yasarlar (Tansug, 1976: 190).

Nedim Glinsiir; Madenciler, Savag Resimleri, Onuncu Koy Dizisi, Kizamik, Lunaparklar
Bayram Yerleri, Panayirlar, Diigiin Alaylari, Cambazlar, Palyacolar, Kiiciik Saticilar, Ingaat
Iscileri, Issizler, Dalyan ve Dalyan Bekgileri, Gecekondular ve Gecekondu Yikimlar
temalarin1 resimlemistir. Gogerler ve Gurbetgiler Dizisi, Kuslar, Damlar, Antenler,
Ugurtmalar, Balonlar ve Baloncular, Vitrinler, Sokaklar, Trenler, Balik¢ilar, Cardaklar,
Pamuk Toplayanlar, Iskeleler, Yel Degirmenleri, Kar Resimleri ve Giin Batim1 gibi dizi

resimlerinde bildigimiz bir diinyayi, kendine 6zgii yorumuyla tuvallerine aktarmistir.

Sanat¢1 bazi resimlerinde plastik eleman olarak agik-koyuya, bazilarinda ¢izgi ve dokuya
kimi zamanda karsit renklerin kullanimina 6ncelik vermistir. Ele aldig1 her konunun plastik
dile dokiiliisiinde, izleyiciyi, yeniden yaratilmis duyumsanabilen gercekci diigsel bir
diinyayla kars1 karsiya getirmistir (Ayan, 2006: 31). Resim yiizeyinde yer alan 6gelerin,
soyutsal bir geometriye indirgenmeden figiiratif ile soyut arasindaki smir bdlgede,

somuttan soyuta ulasma noktasinda tutuldugu goriilebilir (Isang, 2008: 36).

IV.1.2.5. Ali Demir (Kayseri,1931-)

1931 yilinda Kayseri’nin Darsiyak kdyiinde dogan Ali Demir’in, 1947 yilinda baslayan
sanat yasami, 1968’den itibaren Anadolu’dan izlenimleriyle devam etmistir. Eserlerinde

agirhikli olarak kahverengi, sar1 ve turuncunun tonlarini kullanan sanatg¢inin islubunun
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olusumunda kullandig1 renk agilimlarinin 6zel bir yeri oldugu goriilmektedir. Sanatci igin
kahverengini Anadolu topragmin simgesi olarak kullanmig, Tiirk Insanin ve cografyasinin
kendisine 0zgii ulusal dokusunu Anadolu’ya ait resminin olusumunda, 6ncelikli tema
kaygisi olarak ele almistir (“Ali Demir”, 2013). Anadolu insanin ve bu cografyanin yasam
alaninda yer alan olgulara yonelmis, sar1 ve kahverenginin tonlariyla harmanlandigi bir
renk armonisini ¢ok renkli bir palet yerine, se¢imlik renklerle eserlerine uygulamistir

(Sariaslan, 2008: 30).

Resim 3.38. Ali Demir, “Koy peyzaji”, 1975, tuval iizeri yagliboya, 80 x 100 cm.,
(“Ali Demir”, 2013)

Binlerce yillik bir birikimi iizerinde tasiyan Anadolu bozkiri, iizerinde iiretip var eden
hayat1 devam ettiren insaninin yasam, ¢ile, seving ve acistyla biitlinlestirmistir. Biitiin bu
yasanmigliga rengini veren topragi, zaman zaman tek diize olarak algilanabilecek bir
betimlemeyle resimlerine aktarmistir. 1975 Tarihli “Ko6y peyzaji” (Resim 3.38), adli
resminde Anadolu Bozkir1 {izerinde gelencksel mimarisiyle bir yerlesim alan1 giinliik
yasami ig¢inde resimlenmistir. Kompozisyonda Anadolu’nun geleneksel tas ve kerpig

mimarisi koy evleriyle, Selguklu’nun kiiltiirel ve tarihsel mirast kiimbet uyumlu bir
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birliktelik sergilerken, Kapadokya’nin toprak evleri oldugu tahmin edilen yerlesim

birimleri ise bu birliktelige eslik eder goriinmektedir.

Sanatc¢inin benimsedigi bu anlatim dili, renkten arinmis bir palette viicut bularak bir plastik
kurgulanisa doniismiis, kurgulanist ortaya c¢ikaran kurgunun varligi borglu oldugu,
toplumcu bir maya ile karistiritlmis hamurun resimsel ykiisiinii olusturmustur denilebilir.
Ali Demir’in Oykiilerin kahramanlar1 her yonleriyle iizerinde yasadiklar1 cografya
topraginin rengini almistir. Yasanilan yerlerin atmosferik ortamini yansitan bu durum, bazi
sanat elestirmenlerince, tek diizelik, bir eksiklik, yetersizlik ya da lirik bir anlatimin

soylem bi¢imi olarak degerlendirilebilmektedir (Aksun, 1989).

(Cagdas Tiirk resminde Anadolu imgesinin, sanat¢i hassasiyetiyle ele alinmasi cumhuriyetin
ilk yillarindan sonra 1938-1943 yillar1 aras1 yurt gezileri programiyla sanatgilara saglanan
olanaklar neticesinde gerceklesmistir. Bu program dahilinde birgok ressamimiz ilk kez
Anadolu’yu ve Anadolu insanin1 duyarli bir gbézle inceleme olanagr bulmus, Anadolu
imgesiyle somut bicimde yiiz yiize gelmistir. Devletin, bu kiiltiir programinin arkasinda
topraga ve yoresel Ogelere bagl, gergcek¢i bir akim olusturma egiliminin bulundugu
sOylenebilir. Bir bagka ifadeyle, Anadolu’nun degisik cografi bolgelerinde yer alan,
yasanan ve gozlemlenen yerlerin sanatgida biraktigi yasamin icinden kaynaklanan
izlenimlerin ve Anadolu imgesinin, kaliplasmis popiiler heveslere kapilmadan 6zgiin
gortiglerle birlestirerek, resimsel bir duyarlilik i¢inde bir sanat diline doniistiirebilmesi

(Ozsezgin, 1978: 43) amaclanmustir denilebilir.

Yurt gezileri programlarinin ruhuna uygun hareket ettigi goriilen Ali Demir’in geleneksel
mimari, doga ve insan1 tema olarak aldig1 Anadolu betimlemelerimde sar1 rengin, ¢orak ve
catlak Anadolu topraginin agagsizliga ve susuzluga karst olan haykirigini, sessiz kuru
gorlinlimiiyle agacin ise, ormana ve yesile olan bir 6zlemi simgeleserek ifade ettigi

diistintilebilir (Sariaslan, 2008: 30).

Sanatg1, 1969 yilinda “Anadolu Sonbahar” adli resmiyle “Devlet Resim ve Heykel
Sergisi”ne kabul edilmis, 1970 yilinda ise TRT Kiiltiir Bilim Sanat Odiilleri Resim Heykel
Yarismasinda “Anadolu” isimli resmiyle odiil almisti. 1967-1987 yillar1 arasinda
konusunu Tiirkiye tarihi ve topraklarindan alan “Irmak™ resimleriyle yurdun gerceklerine

islupsal renkleri ve kendisine 0zgii sanatsal bir bakis agisiyla yaklagmistir (Sariaslan,
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2008: 33). Ali Demir’in Anadolu ve Kurtulus Savasi betimlemelerinin yaninda, resimledigi
bir baska temas ise, minare, kubbe, Galata Kulesi’yle simgelesen Istanbul’dur. Sanatginin
resimlerinde Istanbul (Aksun, 1989: 7), simgelesen yapilar1 ve geleneksel mimarisiyle

farkl bir gorsel anlatimsal dile doniismiistiir denilebilir.

Resim 3.39. Ali Demir, “isimsiz”, 2005, tuval iizeri yagliboya, 80 x 100 cm.,
(“Ali Demir”, 2006)
Sanat¢inin akademik egitim yoluyla batiy1 birebir almak yerine ulusal degerlerimize ve
insanimiza dayanan bir anlayis1 benimsedigi goriiliir. Ali Demir, ulusal sanat adina yapilan,
bir Kilimin usluplastirilmasini ya da minyatiiriin uyarlanmasinin da yeterli olmadigini,
ulusal sanatin, toplumun yapisinin 6ziiyle uyumlu bir sekilde biitiinlesmesi gerektigini
savunmustur. Sanat¢cinin ulusal ve yerel duyarliligin, kendimize 6zgii, kendi gereclerimiz
ve kendi bicimlememizle ortaya ¢ikip 6zgiin bir sanat diline doniiserek sonuca ulasmasiyla

ulusal sanatin varolabilecegine inandig: goriliit (Koksal, 1986: 57-58).
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Ali Demir, Anadolu insan1 genis bir agidan yasadig1 gergeklikler icerisinde (Ozsezgin,
1978: 37-38) resimlemis, bozkirin tersine kentlesmeye dogru ilerleyen kargasali siirecte
insanligin i¢inde koruyabildigi safligi gosterebildigi kadar, toplumsal olgunlagsma ve
gelisime karsi olan uzakligimi da gorsel bir alaycilikla (Sariaslan, 2008: 49) resimlerine

aktarmistir.

1980’11 yillardaki giiniimiize yaptigi resimlerinde Anadolu’yu, konu aldig1 bélgenin
karakteristik Ozellikleri ve geleneksel yasam big¢imleriyle betimlemistir. 2005 tarihli
“isimsiz” (Resim 3.39) adli resminde Kapadokya bolgesinde bir kdy, diger resimlerinde
oldugu tizere gilinlik yasam sahnesi icinde bolge insanlar1 ve geleneksel mimarisiyle
yoresel kimlikleri korunarak resimlemistir. Kompozisyonda Kapadokya bdlgesinin

geleneksel tag mimarisi biitiin 6zellikleriyle vurgulanmistir

Kirsal alandan kentlere gogiin neticesinde kentlerde olusan kdy kiiltiirli, koylesmis kent
goriintiileri resimlerinin biiyiilk ¢cogunlugunda tasvir edilen sahneleri olusturmustur. Ayni
konuyu resimleyen diger sanatcilarin aksine sanatgi, tika basa doldurulmus ¢arpiklagmis
bir kentlesme yerine, oturmamis, karmasik, ¢eligkili ve yogun bir yasam trafigi icerisinde

cesitli isler igerisindeki ¢cocuklar kadinlar ve gecekondulari islemistir (Koksal, 1986: 58).

Kendi ifadesiyle, Naif bir sanatg1 olmadigini belirten sanatgi, Klee’ye, Mondrian’a, Jakson
Pollock gibi sanat¢ilarin tislupsalliklarina karsi oldugunu belirtir (Sariaslan, 2008: 108).
1966 yilindan 2008 yilina kadar 83 kisisel sergi, 13°li Almanya ve Hollanda’da olmak
iizere 88 karma sergiye katildig1 (Sariaslan, 2008: 127) sdylenebilir

IV.1.2.6. Erol Akyavas (Istanbul, 1932- 1999)

Erol Akyavas’in, ilk donemini olusturan 1950°lili yillarda, lekesel, "Soyut Disavurumcu"
eserler irettigi, ilk resimlerinden son donem resimlerine kadar yaptigi ¢alismalarinda
figiire sinirhi bir yer verdigi goriiliir. Sanat¢inin, 1950’lerde gergeklestirdigi figiirsiiz soyut
lekesel calismalari, 1960’larda figiiratifi cagristirir lekesel soyut algilamanin agirlik
kazandig1 resimlere doniismiis 1960’larin ikinci yarisiyla birlikte i¢ mekanin 6ncelikli
oldugu enterydrler yapmistir. 1975'li yillarda tugla duvar goriintiisiinii ¢agristirir yanal

ylizeyler, fayans karo dosemeler ve yiizeyleri ayn1 dokusal alanlarla kaplanmis ii¢ boyut
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etkisinde geometrik prizmalarla biitiinlesen i¢ mekan kompozisyonlart devam etmistir
(Kilig, 2008: 312-315). 1980’lerin basinda ise tuval yiizey iizerinde birbiriyle organik bir
bagi olmayan nesne ve esyalar1 kompoze edilmis, perspektif kurallarina uymayan fantastik

i¢ mekanlar yaratilmigtir (Kilig, 2008: 318-319) denilebilir.

Mimari bir yapt amacina uygun olarak islevsel ve estetik agidan yillarin verdigi bir gelenek
icerisinde nasil planlanip yapiliyorsa, Erol Akyavas’in resimleri de bir sanat yapitinin
kendisine has anlatimsallig1 iginde estetige uygun bicimlerin secilip tasarlanmasiyla
olusmustur. Bu anlamiyla resimlerinin yilizeyini olusturan elemanlar bir yapinin tasarim,
planlama ve uygulama siirecinde oldugu gibi belirli asamalardan gectikten sonra

tuvallerine aktarilmistir denilebilir.

Sanatcinin resimlerinde kendini hissettiren mimari yaklasim hem konu olarak hem de
bicim olarak duvar dokularinda kendini gostermistir. Enteriyor resimleriyle beraber erken
donem eserlerinde de dolayli olarak goriilen mimari 6gelerin eserlerde, soyut enteriyor,
yiizey bolmeleri geometrik istif ve parcalanmalarla soyutsal kent dokulart (Resim 3.40)

icinde yer aldig1 sdylenebilir (Kilig, 2008: 330).

Resim 3.40. Erol Akyavas, ‘isimsiz’, 1955, tuval iizeri yagliboya, 92 x 178 cm.,
(Coban, 2013).

1967°de kesin olarak New York'a yerlesen sanat¢inin eski uygarliklardan farkli donem ve
cografyalardan etkilenerek yaptig1 calismalarinda minyatiir etkileri sezilir. Matrake1

Nasuh'un sefer yollar1 iizerinde resimledigi sehirleri kusatan sato ve surlari hatirlatir
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geometrik bir disipline sahip oldugu goriiliir. Erol Akyavag’in Bat1 sanatinin teknik veri ve
birikimlerini, dogu felsefesi ve dini kiiltlirleriyle harmanladigi, yeni tentezlerle kendi sanat

dilini ortaya koymaya calistig1 sdylenebilir (Agytirek, 2011: 58).

1970’lerde figlir ve mimarinin kullanildigi, sira dist mimari perspektiflerin yer aldigi,
geometrik yapili resimler yogunluk kazanmaya bagladig1 goriiliir. Kusbakisi ¢izilmis kale
resimleri, piramit (Resim 3.41), tugla ve karolardan olusan i¢ mekanlar, duvarlar ve kose
kesitleri donem resimlerinin temalarini olusturmustur. Erol Akyavas 1970’lerin sonlarinda
yaptig1 resimlerinde mimari basli bagina bir konu olmus, mistik ve derin anlamlar yiiklenen
mimari formlar sonsuzluga giden siireklilik iginde, renk ve 1s1ginda egemenliginde

kompoze edilmistir (Dolmaci, 2008).

Resim 3.41. Erol Akyavas, “Duvarlar”, 1979, tuval iizerine yagliboya, 45,5x35 cm.,
(Giray, 2010: 209)
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Sehir manzaralarin1 (Resim 3.40) kendine has bir sekilde yorumlayan Matrake¢i’nin,
sanatciyl etkiledigi diisiintilmektedir. Matrak¢1’nin titiz is¢iligi, stilize edilmis gercekeiligi
ve kusbakis1 bir perspektifle resimledigi kale, gemi, mimari yapilar, Akyavas’ta ¢izgisel bir
gerceklikle karsiligini bulmus, kendine has semboller kullanilarak, yeniden tasarlanip
bi¢cimlendirilmis (Aladag, 2011: 146-147), kendisine 6zgi bir dille resimlere yansitmis
(Tansug, 1988; 264) denilebilir.

3.1.2.7. Devrim Erbil (Usak 1937, -)

Devrim Erbil 1952 yilindan itibaren soyutlamalarla baslayan kasaba ve kent goriiniimlerini
kimi zaman boyasal, kimi zamansa ¢izgisel ylizey diizenlemeleri seklinde devam etmistir
(Akdagli, 2007: 40). Sanatg1, dogadan yola ¢iktigr 1960’11 yillardaki resimleriyle ¢izgisel
agirlikli kompozisyonlar gerceklestirmis, mavi rengin hakimiyetindeki bu eserlerinde insan
ve dogayr isleyerek keskin sert ¢izgilerle olusturulan ritimsel yiizeyde O6znel bir
soyutlamaya yonelmistir (Erdemci vd., 2008: 250). 1970’ler de Geleneksel Anadolu
mimarisine ait dokular1 c¢izgisel resim diline ¢evirmistir. Bu donem c¢alismalarinda
yukarida da sOylenildigi lizere Matrak¢i Nasuh’un sehir krokilerinden etkilenmis oldugu
soylenebilir. 1980’1 yillarda Geleneksel mimarinin birer {iriinii sayabilecegimiz Istanbul
camilerinin kaynak alindifi resimlerini yapmus, kent dokulari, agaclar ve Istanbul,
kompozisyonlarindaki yerini korumustur (Akdagl, 2007: 40). Calismalarinda kliselesmis
soyut kaliplara ve renkgilige diigmeyen Sanatci, doga, kent, mimarlik yapitlarin1 perspektif

dis1 iki boyutlu bir anlatimla tuvallerine aktarmistir (Arslan, 1997: 531-532).

Devrim Erbil kiiltiirel ve tarihsel bir miras olan Istanbul’u resimlerinde nesnel bir
yorumlamayla ele almis, kent mimarisini yalin bir kurgu sistemi igerisinde yeniden
yorumlamustir (Erdemci vd., 2008: 18). Sanat¢min kusbakisi kompoze ettigi Istanbul
peyzajlar1 ve Anadolu kasabalari gibi resim dizilerinde, Osmanli minyatiiriiniin {inli
nakkas1 Matrak¢t Nasuh’un topografik bir bakis acisiyla yaptigi eserlerinden etkilendigi
sOylenebilir (Tansug,1995: 95).

Matrak¢i Nasuh'un kent algilamasi, sanatginin resimlerinde kendi tasarimlari igin bir alt

yap1 olusturmus, geleneksel bi¢imlerin kaliplar1 arasinda sikismamistir. Cizgi, bigim ve
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doku itibartyla Matrak¢t Nasuh'un minyatiirleri ile bulusmak, biitiinlesmek ve 6ziimsemek
istenmistir. Sanat¢inin bu sanatsal tutumu ne modern sanati icra edenlerin nede geleneksel
sanat savunucularinin elestiri alaninda yer almamis, kendi sanat seriiveni igerisinde sanat
islubunu bugiinlere kadar siirdiirebilmistir. Devrim Erbil’in, 1960’lardan bugiine diger
sanatcilardan ayrilan en Onemli yOniiniin, geleneksel kaynaklari eserlerinde tamamen
erimis olmasi nedeniyle, eserlerinde geleneksel yoniin 6n planda hissedilmemesi oldugu

sOylenebilir (Kilig, 2008: 335).

Doga kaynakli goriintiileri ustalikla bigimlendiren, sanat¢i doga, agaclar Anadolu
kasabalar1 ve Istanbul temalarini kendine has plastik bir diizenleme icerisinde cizgisel bir
dilin hakim oldugu grafiksel tasarim algisinda kompozisyonlara doniistiirmiistiir (Ersoy,

1998: 61).

Koy, kent, kasaba gibi yerleri konu aldig1 resimlerindeki en belirgin 6zellik, tuvale
aktarilan yerin en Oonemli yapinin esas plastik eleman olarak kabul edildigi ve yiizey
kurgusunun bu geleneksel mimarinin etrafinda sekillendigidir. Resimlerindeki bir meydan,
mimari, anit veya akarsu resimlenen yerlesim alaninin kendisini hissettiren esas

karakterlerinden birisini olusturmustur (Ergliven, 1995:72).
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Resim 3.42. Devrim Erbil, “Anadolu Cesitlemeleri”, 1973, tuval iizerine akrilikboya,
98x149 cm., (Akbulut, 2011: 36-37).

Ozgiin bir sanat yaratmanin kaynagini yerel sanatlarin sanatginin dziinde yarattigi yeni

sentezlerde arayan Devrim Erbil, geleneksel sanatlarimizi sematik tarafiyla degil, plastik
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bicimlendirme anlayisiyla kompozisyonlarini kurgulamistir. Sanat yasaminin baglanicindan
itibaren degismeyen bu tasarim kurgusu calismalarina devam etmistir. Sanat¢1 diger bir
anlamiyla sanatin1 yonlendiren arayisin1 bicimlendirme Ogeleriyle degil bu &geleri

besleyecek kaynaklari geleneksel sanatlarimizda aramistir (Kilig, 2008: 336).

Yerel kentin ve doganin bir yorumcusu olan Devrim Erbil, kente ve dogaya yukaridan
genis bir agtyla bakmis, acik kompozisyon semalari kullandig: tuvallerinde sinirlarini asan
bir biitiinliik hissi uyandirmistir. Bir anlamda evrensel potaya 6z kiiltiir ve geleneklerin

penceresinden bakmistir dnilebilir (Kilig, 2008: 336).

Sanatcinin eserlerinde goriilen monokrom armoni tuval yiizeyinde (Akdagli, 2007: 41)
kendine 6zgii bir atmosfer yaratir. Orta griye yakin bir etkiyle kullanilan renkler minyatiirle
cagdas bir dil arasinda bir bag kurmustur. Ik calismalarindaki lokal renkler zaman
igerisinde yerini ayrintici, parcalardan biitiinii olusturan bir anlayis sistemine doniismiistiir
(Akdagli, 2007: 43). Cizgisel yiizey duyarlilifi geleneksel Tiirk resmi'nden ¢ikarilan
sentezlerle cagdag bir yoruma ulagsmistir. Bir soyutlama {islubu igerisinde dokusal bir yap1
sistemine doniisen Anadolu’nun geleneksel mimari unsurlari olan sokaklar ve evler

(Yurdigiil, 2010: 112) g¢izginin sonsuz olanaklarindan yararlanilarak (Ersoy, 1998: 61)

baska diinyalara yol almistir denilebilir.

Resim 3.43. Devrim Erbil, “Anadolu Cesitlemesi”, 1973, tuval iizerine yagliboya,
97x294 cm., (Is Bankasi, 2011:34-35).

Devrim Erbil’in, ¢izginin agirligini hissettirdigi ancak kompozisyonda 6n plana gegmeyen
“Kasabalar” serisinde ¢izgisellik cagdas anlayis igerisinde giderek bagimsizlasmis mekan

yanilsamasinin sinirl kirilimlariyla 6zgiin bir boyuta ulasmistir (Ergiiven, 2008: 17).
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Perspektifsel etkilerin goriilmedigi Anadolu Cesitlemeleri’ (Resim 3.43) dizisinde minyatiir
sanatinda goriilen istifleme ve tasvir sanati dikkati cektigi gozlemlenir. Kullanilan
imgelerde zaman ve mekan duygusunun ortadan kalktig1 goriiliir. Bu resimleri bir bagka

yoniiyle Anadolu’da dokunan halilar ¢agristirmaktadir denilebilir (Sentiirk, 2011: 90).

Bu kompozisyonlar kimi zaman boyayla kimi zaman ise baski teknikleri kullanilarak,
cizgisel bir kurgu igerisinde olusturulan ahenkli ve ritmik dokular ile uygulamalara
dontstiiriilmiistiir. Sanat¢1 calismalarinda bir devinim ve titresim yakalamaya caligsmus,
zamanin ve kendisinin degisimine paralel olarak bir yetkinlik ve olgunluga ulastig

sdylenebilir (Ozer, 2011: 199).

Geleneksel Tiirk resminden alinan esinlerle iiretilen 6zgiin yapitlarda sanat¢inin amacinin
gelenegi siirdiirmek degil, gelenegin {izerine yeni anlamlar koyabilmek oldugu
diistintilebilir (Girgin, 2009: 76). Sanat¢inin “Anadolu Cesitlemeleri” (Resim 3.42 ) dizisi
yoresel bir duyarliligin yiizey dokusuna yansidigi calismalari arasinda yer almistir.
Anadolu’nun kirsal yerlesim alanlarinin sanatsal topografyasinda yer alan mimari formlar
Devrim Erbil’in bir araya getirdigi kompozisyonlarda 6zgilinliige donlismiistiir denilebilir

(Ergtiven, 1995: 70).

Klasik Anadolu goriinlimlerinden disinda farkli bir yorumla yapilan “Bir Anadolu
Kasabasinda Yasanti Uzerine Cesitlemeler” (Resim 3.44) adli eserinde bigim ve ¢izgilerin
birlikteliginde iist iiste istiflenmis evler yer alir. Yatay olarak bese boliinen tuval yiizeyinde
beste dortliik alt alana ayr1 ayri1 boliimlere doga ve evler yerlestirilmistir. Yatay alan
boliintiileri ¢oklu dikey boéliintiilerle desteklenerek kesitlere ayrilmis ve sonra kesitler
birleserek biitiinii olusturmustur. Kirmizi, kahve, mavi rengin hakim oldugu yiizeyde
Anadolu kasabasimin yerel mimari 6geleri ile dogasi, soyutlamaci lekesel ve ¢izgisel bir

yaklasimla Anadolu farkli bir perspektiften betimlenmistir (Girgin, 2009: 78-79).

Cagdas bir nakkas davranisiyla doga ve mekan iliskisi icerisinde Anadolu ¢esitlemelerini
Tiirk resim sanatma kazandiran sanatci, Istanbul ve doga goriiniimlerinde de dogal ve
cizgisel dokularla rengi en aza indirgeyerek ¢izgi ile rengin birlikteligini Usluplagtirmistir
(Tansug, 1995: 95). Sanatcinin eserlerinde pentiir ve renk beneklerinin hakim oldugu
“Siirsel Gergeklik” olarak da tanimlanabilecek 0Ozgiinliigii kendine has bir {islubla

siirdiirdiigii goriilebilir (Ozsezgin, 1976: 26).
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Sanatg1 ayrica tuval resminin disinda graviir, hali, mozaik, vitray ve seramik gibi farkl
malzemelerle de g¢alismasi siirdiirmiis, ortaya koydugu ritim oOrgiisiinii kdy, kasaba ve

kentin anlatiminda kullanmistir (Ergtiven, 1995: 8).
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Resim 3.44. Devrim Erbil, “Bir Anadolu Kasabasinda Yasanti Uzerine Cesitlemeler”,
1977, tuval lizerine yagliboya, 125x110 cm., (Is Bankasi, 2004:49)

Ozet olarak geleneksel sanatlarimizi bir esin kaynagi ve cikis noktas1 olarak goren ve
cagdas eserler iireten Devrim Erbil’in, kent, mimari ve doga, siirekli resim temalari
olmustur. Her ¢esit ¢izgiyi tasarimlarmin gerektirdigi sekilde kullanan sanatginin,
topografik bir bakis agisiyla yaptigi resimlerinde, Matrak¢r Nasuh'tan etkilendigi
sOylenebilir (Ersoy, 2008: 61). Eserlerinin tamamina yakininda folklorik bir etki
sezinlenebilir (Agyiirek, 2011: 55). Dogada algilanan varliklar1 kendi aralarindaki soyut
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iligkiler baglaminda tuvallerine aktarmis, rengi dogasina bagli olarak degil kendi se¢imiyle

kompozisyonlarinda kullanmistir (Cetin, 2005: 66) denilebilir.

3.1.2.8. Oya Katoglu (istanbul 1940, -)

Naiflere ¢ok daha yakin sanat anlayist igerisinde kompozisyonlarinda Anadolu
gorlintimlerini betimleyen Oya Katoglu, doga, ev ve insan faktoriinii birbirini biitiinleyen
sahneler i¢inde belirginlestirerek yapitlarina titiz bir iscilikle aktarmis ve boyamistir

(Biiytkisleyen, 1991: 89).

Geleneksel mimari dokuyu yoresel izlenimlere dayali olarak 1s1k, ¢izgi ve leke
birlikteliginde c¢evresel faktorleriyle tuvaline aktarmistir. Geleneksel sanatlardan
esinlendigi anlatim olanaklarin1 ¢agdas bir istifleme yorumuyla ortaya koymaktadir

(G6gebakan, 2009: 36).

Sanatginin eserlerinde naif denilebilecek c¢izgisel olusumlart gercekgi figiir bigcimlerine
eslik ederken, geleneksel Anadolu mimarisinin zengin goriinlimii kent mimarisi igerisinde
yer almistir (Ozsezgin, 1982: 105). Tiirkiye’de mimarinin 1960’11 yillardan sonraki hizli
degisimi betonlasma ve gecekondulagsma Ova Kataoglu’nun resimlerine de yansimis, bir
tepki olarak diisiiniilebilecek geleneksel mimari yapilarin ayrintili goriintimleri, kendine

0zgi bir anlayisla resimlerinde betimlenmistir (Gégebakan, 2009: 37).

Ev, koy, kasaba ve kent goriiniimlerinin olusturdugu kompozisyon diizeninde, minyatiir
etkileri goriilen sanatg1 (Hanay, 2009: 160-161) geleneksel istif ve motif aktarmaciliginin
Tiirk resmindeki temsilcilerinden birisi olmus, kendine 6zgii yorum ve diizeniyle bir tislup
olusturmustur (Koksal, 1981: 35). Resimlerinde grafiksel, stilize edilmis bir diizenleme
icerisinde evler, pencereler, perdeler, ¢at1 sagaklar1 ve kiremitlerine varana kadar iglenmis

ince bir iscilik goriiliir (Karoglu, 1995: 119).

Sanatcinin resimleri incelendiginde yapitlarin temel kaynaginin kentsel mimari doku
icerisinde yer alan geleneksel mimari oldugu goriilebilirAyn1 zamanda toplumun
geleneksel yasam bicimininde naif bir ¢izgide disavurumcu bir anlam kazandigi

sOylenebilir. Oya Katoglu'nun resimlerinde Anadolu konularina egilim, naifsel yaklasim ve
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tasvirci anlatim agisindan Turgut Zaim’in etkisi goriilmekle birlikte diizenleme ve uslup

acisindan Turgut Zaim’den ayrildig: tesbit edilebilir (Satir, 2001: 62).

Resim 3.45. Oya Katoglu “Bursa’da Sabah”(detay), 1969, yapildigi malzeme ve teknik
bilinmiyor, 40 x 60cm., (Eyiipoglu,1973:36).

1940’larla birlikte baglayan Anadolu insaninin yasam bigimine yonelisler 1960 larla
birlikte toplumsal gercekci resim anlayisi ¢ercevesinde bir ¢ok sanatci Anadolu insaninin
cografik sartlara bagli sorunlarini ve yasam big¢imlerini, yapim malzemesi; ahsap, kerpi¢

ve toprak geleneksel mimariyi resimlerinde yorumlamaya devam etmistir (Satir, 2001: 63).

Sanatci, 1969 tarihli “Bursa’da Sabah” (Resim 3.45) adli resminde, kapisi, pencereleri,
perdeleri, tugla kiremitli catilari, har¢ dokusu, bacalariyla Anadolu geleneksel mimarisinin
en giizel Orneklerini barindiran Bursa’yi, sokaklariyla birlikte ve sehir dokusu iginde

istifsel bir tasarimla betimlenmistir (Eyiipoglu, 1973: 22).
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Minyatiir tekniginden yararlanarak derinligi olmayan {ist iiste istiflenmis bir kompozisyon
yapisi igerisinde diiz yiizeyler ve lokal parlak renk kullanimiyla resimlerini yapan (Otung,
2008: 194) Oya Katoglu’nun ayrilan yonii minyatiire daha yakin olmasi figiirlerin
kiigiilerek biblolasmasidir (Biiyiikisleyen, 1991: 89).

Kimi elestirmenlerce egitim gormiis naif sanat¢ilar arasinda goriilen ve naif resmin
ozelliklerine biiyiik yakinlik gosteren Oya Katoglu’nun resimler minyatiir sanatinin ¢agdas
bir uzantis1 olarak algilanir. Sanat¢inin resimlerinde 6zgiin kimliginin yaninda resminin
icerisinde yer alan 6geler detay zenginligi igerisinde pargalara ayrilmig ve diizenlenmistir.

Eserlerinde yoresel ve otantik yasam sahneleri resimlenmistir.

Turgut Zaim’in Anadolu’yu insan1 dogas1 ve yasam bigimleriyle gorsel bir dile doniistiiren
sanat anlayisindan Onemli izler tasir. Anadolu kasabalarinin geleneksel 0Ozelliklerini
koruyan semtlerini, kiremit damlari, kaldirim tagh sokaklari, cumbali islemeli perdeli
evleri, kubbeli ¢arsilari, hamamlari ve buralari dolduran insanlari yerel kiyafetleriyle
giinliik yasamlar1 icerisinde betimlemistir. Eski kasaba ve semtlerimizin yapisal 6zellikleri
icerisinde “Cars1”, “Su Sar1 Ev”, “Her Yerde Pazar”, “Seyirlik”, “Pazar yorgunlugu”, “
Bodrum” gibi eserlerinde Anadolu’nun giinden giine yitirilen yasam sahnelerini

resimlemistir (Koksal, 1991: 12).

1VV.1.2.9. Nusret Colpan (Bandirma, 1952 — 2008)

1952 yilinda Bandirma’da dogan Nusret Colpan, Yildiz Universitesi Mimarlik Fakiiltesini
bitirmis, Prof. Dr. A. Siiheyl Unver ve Azade Akar’dan Tiirk Siisleme Sanatlar1 dersi
almistir (Ceker, 2009; VI).

16. y.y. mm meshur sehircilik ve topografya ressami Matrak¢t Nasuh, Nusret’in sanat
hayatina yon veren en onemli kisidir. Kanuni donemi seferlerinde menziller iizerindeki
sehirleri listten Onden farkli acilardan tasvir eden Nasuh’un iislubundan etkilenen Nusret
Istanbul’da bazi tarihi bolgelerin detaylarmi kendi yorumlariyla yapmaya basladi (irtes,
2008:54-55). Kanuni donemi nakkaslarindan Matrak¢i Nasuh’un sanatindan ¢ok etkilenen

cagdas minyatiir yorumcusu Nusret Colpan, mimarlik egitiminin ona kazandirdig1 disiplin
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ve goriisten de faydalanarak minyatiire, minyatiir sanatinin genel prensipleri igerisinde

kendine has ¢agdas bir ¢izgi ve renk getirmistir (Ceker, 2009; V1).

New York, Tokyo, Paris, Istanbul gibi Tiirkiye'nin ve diinyanin bircok kentini minyatiir
tekniginde resimleyen sanat¢i (Bavli, 2007: 12), calismalarin1 gerceklestirmeden once ele
alacagi konu ile ilgili genis ¢apli bir arastirma yapmus, topladigi belge ve bilgileri bir
degerlendirmeden ge¢irmistir. Minyatiirde tasvir edilecek bir kentin Oncelikle yiizey
iizerinde leke agirlikli etiitlerini yapmis, mimari formlarin ve diger 6gelerin hangi
biiytikliikte ve nede yer almasi gerektigine karar vermis ve detaylandirmistir. Her mimari
form mimari agidan en ince detayina irdelenerek minyatiirsel formlara doniistiiriilmiis ve

resmedilmistir.
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Resim 3.46. Nusret Colpan, “Galata'dan Cibali(Halig)”, tarihi bilinmiyor, minyatiir,
olgiileri bilinmiyor, (Ceker, 2006:33).

Nusret Colpan, yukarida da belirtildigi gibi Matrak¢i Nasuh’un gittigi seferlerde gordiigii
sehirleri resmetmesinden esinlenmistir. Minyatiirlerine aktarmak istedigi kentleri dnce
ziyaret etmis, onlarca kare fotograf ¢ekmis, sehirle ilgili temin edebildigi tiim kaynaklari
toplamistir. Kendi olusturacagi tasarimina gore algilamaya calismis ve tasarim planlarini

olusturmustur (Bavli, 2007: 13-14).

Kendisiyle yapilan bir roportajda “Sehrin tamamini degil en can alici noktasini bulup

resmetmek gerekiyor. Sehri genel hatlariyla oturttuktan sonra binalari tek tek ele aliyorum
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ve ayrintilarini ¢iziyorum. Minyatiire yerlestirmeye karar verdiklerimi boyuyorum ve

agaclart ekliyorum (Ugak, 2008: 69-70)” demektedir.

Minyatiiriin prensipsel kurallarin1 kendi sanat anlayisi dogrultusunda esneten sanatgi,
eserlerinde istedigi renkleri kullanmis, yagmur yagdirip simsek caktirmis ¢agdas minyatiir

ornekleri vermistir (Bavli, 2007: 14).

Sanat yasami igerisinde yer yer tarihi ve dini konularda eserlerde iireten sanat¢inin
eserlerinin ¢gogunlugu, kent betimlemelerinden olusturmustur. Belirli bir gézlem yapilarak
olusturulan 6zgiin tasarim kompozisyonlarmin biiyiik bir boliimii Istanbul manzaralarindan
ve giincel sehir tasvirlerinden olusmustur. Bu betimlemelerde Anadolu geleneksel
mimarisinin kentlerdeki yansimalarini yorumlamis (Resim 3.46) hem de tslubunun

olusumunda 6zgiin bir dil yaratma ¢abasi i¢erisine girmistir.

Nusret Colpan ile Matrak¢r Nasuh minyatiirleri karsilastirildiginda uslupsal acidan
dogrudan bir benzerlik olmamasina karsilik, Matrak¢i Nasuh’un eserleri, yalin,
manzaralar1 doga tanimi, sehir planlarini belirlemek iizere yapilmis ve agiklayicr bir etki
izlenimi uyandirirken, Nusret Colpan'in eserlerinde ise, bir kalabaliktan, genel bir manzara
aktarimindan, izlenimci bir etkiye doniismiisliikten ve zaman zaman minyatiirlerinde
yarattigl yaz, kis, gece motiflerinden soz edilebilir. Ayrica Nusret Colpan'in g¢agdas
minyatiirlerinde martilarin ugusuna, apartmanlara, gokdelenlere, heykellere, anitlara,

ucaklara, vs. giiniimiize ait 6gelere rastlanilir.

Sanatcry1 6zgiin kilan yonlerden biriside renk kullanimudir. ilk dénem resimlerinde yesil,
mavi, kirmizi1 ve beyaz dominant renkler olarak algilanirken, Sanatinin olgunlagsmasiyla
birlikte yesil ve mavi renklerin yerini, turkuaz mavisine biraktigi goriiliir. Iki rengin

biresimi olan turkuaz denizlerinin rengini olusturmustur.

Sanatci, Taksim Metrosu’nda Fatih'in gemileri karada yiiriitmesi sahnesini isleyen
uygulamalariyla baslayan siirecte Istanbul'un gesitli semtleri i¢in minyatiirler tasarlamistir.
Osmanbey'de av sahneleri, Pangalti'da gemileri, kalyonlari, Levent'te oraya ismini veren
gemicileri, leventleri tasarlamig ve uygulamistir. Sanatinin yorumlamasinda bocalama
evresi olarak soOylenebilecek bu doneminde konularmin c¢esitlendigi ve {islubunun

degismeye basladig1 goriilecektir.
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Eserlerinde oOncelikli konusu mekan olan sanatginin bu projeler kapsaminda yaptigi
caligmalarinda Onceligin mekandan eyleme kaydigi, bilinen minyatiir kaliplarindan pratik
yorumlar ortaya cikardigi ve kendi iislubunu bu konuya adapte etmekte zorlandigi
gbzlemlenir. Cini ylizeylere yaptigi minyatiirlerin mekanlarinin daha onceki tasarimlarina
gore yalin oldugu, cizgisel yorumlarmin minyatiir algilamasinin gerisinde kaldigi ve

minyatiirlerinin standardinin altina inildigi goriiliir.

Bu projelerinin devaminda, kagit, ¢ini, siva yiizeylere yaptig1 ¢alismalarinda malzemeyi
cozlimledigi arastirmact bir bi¢cimi yeniden ortaya cikardigi ve kendi 6zgiin lislubunda
eserler {irettigi sdylenebilir. Iki farkli agidan de@isime ugrayan minyatiirlerinde tarih
konulu, eylem agirlikli tasarimlar yerine tekrar mekan agirlikli minyatiire yoneldigi ve
eserlerinde haritalardan etkilenerek isaret sembollerini, gili¢lii motifleri kullanmaya

basladig tespit edilebilir.

Harita etkileriyle birlikte topografik minyatiirlerden yola ¢ikarak olusturdugu eserlerinde
spiral kompozisyon yerlestirmeleri goriilmiistiir. Spirallerin kullanimiyla yiizeyde hareket
ve perspektif kurgusu ortaya ¢ikmis eserlerinde farkli metaforlar yaratmaya baslamistir.

Minyatiirii cagdas bir yaklagimla giiclii bir bakis acisiyla yorumlamaya devam etmistir.

Yeni tasarimlar panaromik minyatiirler olarak tanimlayabilecegimiz bir seriyi ortaya
cikarmistir. Tlirkiye haritas tizerinde bolge ve illere gore yerlestirilen tarihi eserler, tarihi
ve kiiltiirel yerler, teknolojik semboller, yer yer bitki Ortiisiiyle olusturulan tasarimlara
doniigmiistiir. Bu seride cesitli kamu kuruluslart i¢in yaptig1 eserlerinde havaciligin
gelisimini ve Tirkiye ve Meclis konularini islemistir. Sanat¢i son donem c¢alismalarinda

Osmanli Imparatorlugu'nun 700. y1li ve Cumhuriyet serisi minyatiirlerini yapmustir.

Nusret Colpan minyatiirlerinde sanatina ait biitlin unsurlar olduk¢a olgun ve olmasi
gereken oranlarda bulunmakta ve giiniimiiz ve gelecek i¢in arkasindan gidilebilecek bir

minyatiir ekolii oldugu diisiiniilmektedir (Konak, 2013).

1990’11 yillarin basinda kendine 6zgii minyatiir iislubunu ortaya koyan sanat¢inin Istanbul
konulu minyatiirlerinin bag aktorlerini, Siileymaniye ve Galata semtlerine ait gériimiimler,
Topkapt Sarayi, Ayasofya ve Sultanahmet camileri ile Rumeli ve Anadolu Hisari

olusturmustur.
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Kompozisyonlarinda 6zellikle kis ve bahar gibi mevsimsel farkliliklar igerisinde, deniz ve
dalgalar, gokyiizliniin ayrilmaz bir parcasi olan bulutlar, yeryiizii ile 6znellesen agaglarla,
ekolojik tabiat dokusunun biitiinlestigi geleneksel ve modern mimari O6geler, kendi

dlciilerinde, gergek oran ve orantilariyla yer almustir (irtes, 2008: 55).

Tiirkiye’nin, Ankara, Iznik, Bursa, Canakkale, Kayseri, Sivas, Divrigi, Konya, Amasya ve
daha birgok kentini calistigi minyatiirlerinde, resimlenen bolgenin ve kentin iklim, tabiat
ve dogal ozelliklerini, cografi dokusunu, onemli tarihi eserlerini ve geleneksel mimari

mirasini, ayrilmaz bir biitiinlin pargalar1 olarak gérmek miimkiindiir.

Sanat¢inin minyatiirlerinde; bulut, olgusu kimi zaman New York’un biiylik ve gosterisli
atmosferini sararken kararmig, kimi zaman Mekke’de aydinlanmis, kimi zamansa
Tokyo’da Japon resminin karakteristigine biiriinmiistiir. Betimledigi diger diinya kentleri
arasinda, Paris, Ko6ln, Bosna, Venedik, Moskova ve Buhara, bulunmaktadir. Ayrica bir
tasarim iizerinde iki ayr1 iilkenin ayrintili dzelliklerini veya tiim Islam diinyasinin nemli

eserlerini bir arada kurguladigi ¢alismalar1 bulunmaktadir (Anmag, 2008: 60-63).

35 yil minyatiir ¢alisan sanatc¢i, yurt i¢i ve yurt disinda ¢esitli sergiler agmais, bir¢ok karma
sergiye katilmistir. Degisik koleksiyonlarda yaklagik 300 eseri bulunmaktadir (Ceker,
2009: VI). Sanat¢inin 200’tin iizerinde degisik tasarimi, 500 civarinda tahmin edilen
calismasiyla, minyatiirii kitap resimleme sanatindan kurtararak sanatsal nitelikli tablosal

goriintiilere doniistiirdiigii (irtes, 2008: 54-55) sdylenebilir.

4.1.3. Kisisel Yorum Baglaminda Anadolu Geleneksel Mimarisinden Faydalananlar

3.1.1.9. Refik Epikman (Istanbul 1902 - 1974)

1902 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢1 1925'te Sanayi-i Nefise Mektebi Resim Boliimii nii
bitirmis, Paris’te, 1924-28 yillar1 arasinda Jullian Akademisinde, Paul-Albert Laurans
atolyesinde calismistir. Yurda doniisiinde Giizel sanatlar Akademisi’ne asistan olarak
girmis, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ne {iye olmus, sergilerine katilmistir.

Refik Epikman, desen, hacim ve mekan kaygisina dayali, insac1 bir uygulama anlayisiyla
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resimler {retmistir Bu donem resimlerinde 151k ve renk degerlerinin dagilimiyla
vurgulanan nesnel degerler bir mekan olgusu iginde devingenligi ve yasamsalligiyla
tuvallere aktarilmistir. Manzaralarinda ayni renk ve leke anlayisiyla resmettigi zenginlesen
genis mekan izlenimleri, 1ss1z doga, doganin gizemli gorsel degerleri vurgulanir (Giray,

1997: 156-157).

Refik Epikman, asker doniisii kadrolarin kaldirilmasi sebebiyle 6biir arkadaslari ile birlikte
acikta kalmis, 1931 yilinda Ankaraya yerlesmistir. Bir siire 6gretmenlik yapan sanat¢1 1939
yilinda Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is Boliimii’ne atolye hocasi olarak atanmis, emekli
oluncaya kadar bu gorevde kalmis, ilerleyen yillarda ¢agdas Tiirk resmi igerisinde gérev

alan bir¢ok sanatc1 ve sanat egitimcisi yetistirmistir. (Coban, 1993: 119).

1939 yilinda, Cumhuriyet Halk Partisi’nin Yurt Gezileri Programiyla Hatay'a gonderilen
Epikman, burada, “Defne Selalesi”, “Asi Nehri Kenarinda”, “Kale Dagi”, “Degirmen”,
“Kale Yolu”, “Nehir”, “Kadin Kiyafeti”, “Hatay Kiyafeti”, “Koprii”, “Antalya Daglar1”,
“Bityas Koyii” adli oniki adet resim yapmustir. 1942 yilinda gorevlendirildigi Ankara’da
ise, “Harman”, “Kizilcahamam” (2 tablo), “Koy Evi”, “Haymana-Sokak”, “Ev i¢i”,
“Mamak”, “Gen¢ Kiz Portresi” (2 tablo), ve “Haymana Meydan1” olmak iizere on
caligmaya imza atmistir (Giray, 1997: 160).

Resim 3.47. Refik Epikman, “Kosedeki Ev”, tarihi bilinmiyor, duralit {izerine yagliboya,
70x117 cm., (Yaman.2012: 259).
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1930’lardan sonra Refik Epikman’in sanat anlayisinda ¢izgi ve konstriiksiyon 6nem
kazanmaya baglamistir. Sanat¢inin, 195011 yillarda bir siire kiibik anlayisla disa vurumcu
egilime yoneldigi, 1960’lardan sonra ise lirik soyut anlayisin agirlik kazandigi

gbézlemlenmistir.

Refik Epikman’in “Ko6sedeki Ev” (Resim 3.47), adli eserinde Ankara Kalesi basta olmak
tizere yorenin karakteristik mimarisi, dokusal ve istifsel bir 6rgii i¢erisinde resimlenmistir.
Tuval ylizeyinin desensel bir yap1 igerisinde kurgulandigi kompozisyonda, merkez noktaya
yakin bir bolgede, resim yiizeyinin yaklagik yiizde yirmibeslik alanini kaplayan yore
mimarisinin giizel 6rneklerinden birisini yansitan iki katl bir konut betimlenmistir. Eserde
g0zii, ana 6geden yatayda kompozisyonun yanlarina tasiyan iki sokak yer alirken, arka
planda yer yerilmis kiimelesen evler ve cami kompozisyonu biitline tasimistir.
Kompozisyonun iist kisimda Ankara Kalesi, surlar ve saat kulesi, alt bolimde ise o
glinlerin Ankara’sinin sosyo-kultiirel mimari ortami Ve taslarla doseli meydaniyla bu kentin
tarihsel dokusu tasvir edilmistir. Sanat¢inin bu eseride diger eserlerinde oldugu gibi desen,

hacim ve mekan kaygisina dayali insaci bir uygulama anlayisini vurgulamistir denilebilir.

Sanatcinin 1963 sonrasi resimlerinde geometrik soyut formlarla imlenen geleneksel mimari
ogeleri bulmak miimkiindiir (Coban, 1993: 122). Bindirmeye dayali tasarim, konunun
kurulusu, renk ve 1sik dagilimi sanat¢inin resimlerinde basarili sentezlere ulasmistir
denilebilir. Resimlerindeki kent goriiniimlerinin ya da kirsal kesim yasaminin giinliik

ugrasilarinin, gliglii bir anlatimla betimlendigi gézlemlenir (Giray, 1997c: 159).

Sanatc¢1 “Vizyon-III" (Resim 3.48) adl1 eserinde lirik geometrik, soyut bir anlayis igerisinde
geleneksel mimarinin olusturdugu bir yerlesim goriiniimiinii betimlemistir. Kahve, sar1 ve
turuncu renk kombinasyonlarinin birlikteliginde olusturulan kompozisyonda yer yer mavi
ve yesil gibi soguk renklerin yardimiyla saglanan agik koyu renk dengesi, lekesel ve
kontursal fircayla saglandigi goriilebilir. Diyagonal boliintiilerle saglanan yiizey
planlamasinda, sol alta yer alan boliimde mimari tasvir, goz hizasindan bakilarak
vurgulanmis, diger boliimler de ise topografik bir bakis agisini ¢agrigtiran bir yorumla ele

alimmastir.

Genel olarak Refik Epikman’in geometrik-figiiratif donemlerinde tasarim ve renk anlayisi
bakimindan bir yenilik goriilmemekle birlikte, kisiligini agik bir bicimde ortaya koyan bir
resim dili, olusturdugu soylenebilir (Satir, 2001: 117).
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Resim 3.48. Refik Epikman, “Vizyon-III", 1967, tuval iizerine yagliboya,
95x 69,5 cm., (Yaman.2012: 264).

IV.1.1.2. Arif Bedii Kaptan (istanbul, 1906 -1979)

Tiirk resminde basarili peyzajlart ve bu peysajlar icerisinde geleneksel mimari eserlere
vurgu yorumlartyla 6ne ¢ikmig bir sanat¢gimizdan biriside Arif Bedii Kaptan’dir (Erol,
1998: 155)

Deniz Harp Okulu'ndan1924 yilinda mezun olan Arif Kaptan, Nazmi Ziya’dan uzun siire
resim dersleri almis ve Giizel Sanatlar Akademisine misafir 6grenci olarak katilmigtir
(Boyar, 1948: 180). 1930’da askerlik gorevinden ayrilan sanat¢i, kent ve doga

goriiniimlerini konu alan manzara resmine yonelmistir. Ilk sergisini 1935 yilinda Giizel
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sanatlar Akademisi’nde, ikinci sergisini ise “Bursa Manzaralar1” adiyla Ankara’da agmus,

1939’da D Grubu’na katilarak sergilerine eserler vermistir (Yaman, 2012: 284).

Cumhuriyet Halk Partisinin diizenledigi “Yurt Gezileri Programi” igerisinde diizenlenen
yurt gezilerine, iki kez katilan Arif Bedii Kaptan, bu geziler kapsaminda 1940 yilinda
Kastamonu’ya, 1943 yilinda ise Canakkale’ye gitmis (Katipoglu ve Kaptan, 1998: 155),
gittigi yorelerin kendine has 6zelliklerini yansitan peyzaj resimleri yapmistir. Bu resimler
arasinda, “Kastamonu’dan; Kuyualt1”, “Bahg¢eli Kahve, Kirmizi Ev”, S”anat Okulu
Eteklerinden, Asag1 Koprii Yolu”, “Pasa Suyu (Izbekdy)”, “Anit Meydani (inebolu)”, “Ana
Cadde”, “Kirmiz1 Beyaz Ev (Inebolu)” (Savaci, 2010: 146), Canakkale’den ise; “Balikg¢1
Diikkdm1 (kompozisyon)”, “I¢ci Yamk Ev”, “Bir Sokak (Canakkale'den)”, “Halk
Bahgesi'nden (Canakkale'den)”, “Bakkal Diikkan1”, “Saat Kulesi (Canakkale'den)”, “i¢
Liman (Gelibolu)”, “Kilitbahir (2)”, “Iskele Ustii (eskiz)”, “Namik Kemal ve Siileyman
Pasa Mezarlar1 (Bolayir)” (Savaci, 2010: 216) adli resimleri bulunmaktadir.

Resim 3.49. Arif Bedii Kaptan, “Kirmiz1 Ev”, 1940, tuval iizerine yagliboya,
32x42 cm., (Hatipoglu, 2010: 394)

Sanat¢inin {iglincli yurt gezileri programinda yaptigi 1940 tarihli “Kirmizi Ev” (Resim
3.49) adl eserinde konunun betimlendigi yoreyi, tiim gergekligiyle yansitir. Cumhuriyet
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Halk Partisi tarafindan diizenlenen “Yurt Gezileri” programi kapsaminda yapilan bu eser,
kiigiik ayrintilar disinda Kastamonu kdy evlerinin geleneksel mimarisinin ortak 6zellikler
gosteren (Tan, 1995: 60) bir 6rnek teskil eder. Anadolu Geleneksel Mimarisi gercevesinde
plan, mekan ve cephe 6zellikleriyle dikkat ¢eken, Kastamonu evlerinin tuvale yansiyan en

giizel orneklerinden birini belgesellestirir (Eytiipgiller, 1999: 386).

Kompozisyonun orta planinda yer alan, Geleneksel Tiirk Evi plan tipine sahip oldugu
gdzlenen iki katli konutun, On cephedeki ¢ikma iizerinde, ¢ok sayidaki pencerenin
bulunmasi, Tiirk evi plan tipinin, evin i¢inin dogal 1s1kla aydinlatilmasindaki hassasiyetini
on plana bir kez daha ¢ikmasi agisindan onemlidir. Geleneksel plan tipi olarak ev yola

sifirlanmis bahge arka boliime alinmustir.

Resim 3.50. Arif Bedii Kaptan, “Koy Evleri”, 1970, karigik teknik, 40x42 cm.,
(Giray,2011: 191)

Arka plani; birbirini tamamlayan agagclar, yesillikler ve bir dag goriintiisii olusturur.Mavi

gOkylizii lizerindeki Beyaz bulutlarin hareketli goriintlisii gozii, sag eksende, kiigiik bir ev



144

iizerindeki bosluga ¢cekmektedir. Yatay ve dikey ve diyagonal ¢izgiler agisindan dengeli bir
kompozisyon sahip calisma, kapali kompozisyon uygulamasidir. Ilgi odagi, merkezdeki
kirmizi boyali ev olarak tasarlanmistir. Yalin bir mekan kurgusuna sahip eser, 6n, orta ve
arka plan olmak fiizere ii¢ ayr1 derinlik etkisi iizerine kuruludur. Tiirk resminde ¢agdas
anlamdaki gergekligin ve yoreselciligin ilk ornekleri arasinda sayabilecegimiz Arif Bedii
Kaptan’in bu eseri, Anadolu dogasini ve kiiltiiriinii lirik bir anlatimla yansitir (Hatipoglu,

2010: 393).

1947-1949 yillar arasinda Paris’te Lhote Atdlyesi’nde ¢alismalar yapan sanat¢inin, yurda
dontistinde resimleri kat1 bir ¢izgiciligi ve kiibizmden esinlenen bir diizenleme anlayisini
on plana ¢ikarmis, diiz renkler ve geometrik bicimler derinlikten yiizeye yonelmis, yerel ve
folklorik temalar konusunu olmustur (Bilytikisleyen, 1991: 36). 1957°den 1962 yilina
kadar gecen Paris yillar1 sonrasi sanat¢inin soyut anlatimlara yonelen kompozisyonlar
drettigi bir doneme girdigi goriiliir. Gergeklestirilen resimler, soyut doga yaklasimiyla
goriilmemis ve kesfedilmemis bir armoniye varma istegini ortaya koyar gibidir (Ozsezgin,
1982: 50-51). Sanatcinin 1964 tarihli “Soyut Kdy” adli caligmasinin, sanat¢inin soyut
anlatimlara doga soyutlamalari olarak yaklagimini sergilemesi agisindan (Giray, 1999: 418)
onemli oldugu diisiiniilmektedir. 1970 tarihli “Koy evleri” (Resim 3.50) adli resminin de
yukarida belirtilen “Soyut Koy” adli resmi ile ayni seri i¢inde iretildigi goriliir.
Geleneksel mimarinin diiz damli kerpi¢ veya tastan yapildig: diistiniilen kdy yap1 tiplerinin
lirik, renke¢i bir anlatimla kompoze edildigi eserde, mimari formlarin istiflenis bi¢cimlerine
dikkat edildiginde, resmim yapildig1 yillarin gézde konusu olan gecekondular {izerine
gelistirdigini disiiniilmektedir (Giray, 2010: 190). Sanat¢inin Soyut Koy resimleri serisini
1970 sonrasinda Soyut Kent resimleri izlemistir. Arif kaptan’in soyut ve soyutlama
arasinda gecirdigi degisimi ortaya koyan “Peyzaj”, “Soyut Sehir” ve” Soyut Sehir III”,
“Yesiller Iginde”, “ Soyutlama” gibi eserleri ise bu déneme ornek gosterilebilir (Giray,

1999: 418-425).

Cumhuriyet’in halk¢ilik ideolojisi baglaminda, Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan 1938-
1943 wyillar1 arasinda diizenlenen  “Yurt Gezileri Programi”, sanatin ve sanatginin
Anadolu’yu tanimasini saglamis, evrensel kiiltiirtin olusumunda alt kiiltiirlerden birisini
olusturan binlerce yillik Anadolu kiiltiirliinii yakindan tanitmistir. Ayrica “Yurt Gezileri
Programi”nin, Bati resim tekniklerini, Anadolu imgelerinin dogurdugu diisiinsel

yaklagimla ilk kez sentez haline getirmesi agisindan, Tirk resim sanatinda bir kirilma
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noktast yarattigt sodylenebilir. Sonug¢ olarak bulundugu merkezlerin disina ¢ikmamis
ressamlarin bir¢ogunun ilerleyen yillarda yoresel bir resim anlayigina yonelmelerine vesile

olmustur (Ondin, 2003: 219-238) denilebilir.

IV.1.3.3. Cihat Burak (istanbul 1915 — 1994)

Yakin donem ¢agdas Tiirk resim sanati igerisinde yer alan sanatgilarin, geleneksel ile
cagdas Anadolu mimarisini bir arada bulunduran kentleri, sanatlarina aktarmalarindaki
davranig bicimlerinin degigsmeye bagladigi goriilebilir. Bu durum insanin ayrilmaz bir
parcast olan mimarinin, resmin dig yapisindan soyutlanarak igyapisinda yer almaya
basladig1 seklinde, yorumlanabilir. Mekan ve cevre temas: icinde geleneksel mimari
Ogeleri sanatin plastigiyle birlestirip eserlerinde yorumlayan sanatgilar arasinda yer alan
Cihat Burak, mimari 6geleri resmin plastigiyle birlestirip, resimlerinde bir sanat¢i goziiyle

en list noktalara ulastirdig1 sylenebilir (Arisoy, 2010: 73).

1940’1ar sonras1 toplumsal gergekei bir siirecin baglamasiyla kdy ve kent gergekleri 6zgiin
temalarla carpict ifade bigimlerine doniismiistiir. Kirsal ya da kentsel temalar birgok
sanatc1 tarafindan resimlerinde islenir hale gelmistir. Bu sanatgilar arasinda asil meslegi
mimarlik olan Cihat Burak, bazen gézlemci, bazen de diissel yaklasimlar i¢cinde kisal alan
temasindan ¢ok kent’e ve kentin ilging sayabilecek sorunlarina egilmis ve Oznel

yaklagimiyla eserler tiretmistir (Tansug, 2008: 270).

Sanatcinin eserlerinde kentin geleneksel mimari dokusundan ¢ok, genel goriintimleri ile
kent yasami ilizerinde durmus, eserlerinde fantastik bir atmosfer igerisinde mimari kurgular
yer almistir. Gilindelik yasama ait goriinlimler ve bu goriintiiler icerisindeki mimarinin,
imgelere doniiserek diissel bir oOzellige biirlinmiistiir denilebilir. Bu saf duyarliligin

sanatciy1 bir anlamda naif egilim i¢ine soktugu goriiliir.

Boyanin ve malzemenin teknik oOzelliklerine hakim oldugu diisiiniilen sanat¢inin
resimlerinde ¢izgi, boya ve malzemeninin estetiginin eniyi sekilde kullanildig:
diistiniilmektedir. Resimlerinde kirsal alan olgusunun kent yasamiyla kaynagma
noktasinda, bakis acgisini kent iizerinden yapan Cihat Burak, kirsal alan olgusunun kent

kavrami igerisindeki roliine bir parca deginir gibidir (Hanay, 2009: 164-166).
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Sanatci resimlerinde yer verdigi mimari 6geleri, mesleginin de verdigi birikimle sanatsal
bir 6zgiirliik ve duyarlilikla, kullandig1, 6zgiir bir kurguyla ele alinan konularin dykiisel bir
anlatimla, i¢sel bir diinyanin yansimalari olarak eserlerine aktarildig: goriilebilir (Yurdigiil,

2010: 115).

Naif bir duyarliligin olusturdugu sanatsal bir diinya igerisinde kiiltiirel birikimlerinden
beslenen sanatci, tim mimari ve yapisal uygulamalarinda hayal giicii ile gerceklik arasinda
bi¢im, anlam ve rengini bulmus gibidir (Uner, 2008: 25). Cihat Burak yapitlarinda yer
verdigi mimari Ogelere, biitiin detaylart ve siisleme unsurlariyla biliyiik bir titizlikle

yaklagmistir denilebilir.

Resim 3.51. Cihat Burak , “Akaretler Yokusu”, 1977, tuval iizerine yagliboya, 60x73 cm,
(Arisoy, 2010:72).

Eserlerinde tasarimlarin mimarisinden, mimari 6gelerin fantastik goriinlimlerine kadar pek
cok izin goriilebildigi, mimari yaraticiligin tuval ylizeyine aktarildigr bir 6ze biirlindiigii
tespit edilebilir. Geleneksel mimarisinden, kiiltlirel yasamina degin, ¢agin ¢ikarlarina yenik

diisen ve tarihsel bir kenti anlamayan duyarsizligin karsisinda sanatgi bir kimlik olarak ve
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0znel sanatsal durusuyla karsi ¢cikmistir. Sahip ¢ikilamayan, gasp eden ve yozlastiran bir

yaklagimin karsisinda eserler tiretmistir denilebilir (Tansug, 1976: 93).

Cihat Burak kendine 6zgii renk kullanimiyla yaptig1 resimlerinin disinda graviir ve baski
teknikleriyle de ilgilenmis, kendinin buldugu bir boyama teknigiyle cam iizerine dekoratif
isler yapmis motiflerini 1sikla 6zel bir hesaplagsmaya sokmustur (Tansug, 1976: 111).
Eserlerinde icten, arinmis, yapmaciksiz ve ¢ocuksu bir anlatim diliyle resimsel Oykiiler
anlatmis, Anadolu’nun tarihsel ve halk kiiltiirii ile bat1 kiiltiirlinii sentezleyen bir noktada
mizahi yoniiyle yasadigr donemin sosyo-Kkiiltiirel ve politik tarihini yorumlayicisi resimler
ve gercekei bir duyarlilikla karisik biryapt igerisinde garipsenebilecek kent, ¢esme
betimlemeleri yaptig1 (Ersoy, 1998: 162) sdylenebilir.

Kentin ve kente ait geleneksel mimarinin degisiminin 6ziine ulasabilen sanat¢inin, mimari
ile plastik sanatsal yap1 iligkisini en 1iyi sekilde wvurguladigi, mimari mekan
betimlemeleriyle birlikte kent yasamindaki siluetleri (Resim 3.51) ve bu siluetlerdeki
degisimleri zaman ve mekéan olarak goriinenin disinda yorumlamaya calistig1 goriilebilir

(Cetin, 2008: 73).

IV.1.3.4. Liitfi Giinay (Canakkale 1924, -)

1949'da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Zeki Kocamemi atdlyesinden mezun olan
Liitfii Glinay, mezuniyet sonrasi bir siire Paris’te Fernand Leger atdlyesinde (Rona, 1997:
728) galismustir. Soyut sanatin Tiirkiye’deki ilk temsilcileri arasinda yeralan sanat¢i 1950
yilinda yurda donmiis, 1951 yilinda Ankara'ya yerlesmis ve soyut resme karsi karsit
gorlislerin yasandigi bir ortam igerisinde soyut sanat anlayisinin, savunuculugunu ve
tanittmini iistlenen bir sanatgr olmustur (Biiyiikisleyen, 1991: 67). 1953 yilinda Adnan
Coker' le birlikte Ankara’da Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nde soyut nitelikli eserlerden
olusan “Sergi Oncesi Etkinlik” ismiyle Tiirkiye nin ilk soyut sanat sergisini acan Liitfii
Gilinay, 195-1980 yillar1 arasinda Amerikan Asker Yardim Kurulu’'nda grafiker olarak
calismistir (TRT TURK, 2013).

Kisisel, grup ve devlet sergilerinde sanatsal tavrindan 6diin vermeden iirettigi yapitlarin

sergilemistir. Sanat¢inin Orgilitlenmesi yolunda biiyiik emekleri oldugu diisiiniilen sanatci,
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Tiirkiye Ressamlar Cemiyetinin, Siyah Kalem Grubu, Ankara Ressamlar Birliginin ve

Ankara B.R.H.D.’nin kurucu liyeleri arasinda yer almistir (Biiyiikisleyen, 1991: 67).

Soyut sanatin icrasinda karisik tekniklerden de faydalanan Liitfii Giinay, 1970’lerin ikinci
yarisindan sonra yeni arayiglara girdigi, figiiratif resim anlayisina 6zelliklede manzaraya
yoneldigi goriliir. Bozkir, Ankara ve gecekondularla birlikte kiy1r bdlgelerine ait doga
gorlintimlerini resimlerine konu etmistir. Liitfi Glinay’in sanatsal tavrindaki degisikligin
nedenleri arasinda, hizla artan sanat galerinin istekleri ve beklentileri ile bu galerilerden
resim satin alan miisterilerin belirli konu ve goriintiideki resimlere sahip olma arzularinin

oldugu diistiniilebilir.

Boyanin lezzetini sanatinin erken donemlerinde yakalayarak kullanmaya baglayan
sanat¢cinin, resmin O6gelerini ve kurallarini iyi bilen bir usta olarak, soyut anlayisindan
konuya yonelisinde de resimlerinin plastisiteden bir sey kaybetmedigi ve gerilimini

korudugu goriiliir (Biiytikisleyen, 1991: 68).

Uzun siire karigik teknik uygulamalari benimseyerek, lekesel gegislere dayali etkili soyut
kompozisyonlar lireten sanatginin, geometrik bigimsellikle baslayan sanat seriiveni daha
sonraki yillarda ilhamin1 doganin ve kent yasaminin her seyi ¢cok cabuk eskitip, bozarak
geride biraktig1 kalintilarin olusturdugu, bir doneme girmistir. Bir televizyon programinda
sanatin1 dogayla biitiinlesme olarak tanimlamis, resimlerine, genellikle, bir segki dahilinde
dogadan aldig1 bazi izlenimleri, kendi sanatsal deneyim ve birikimleriyle sentezleme

neticesinde kafasinda bitmis halini gordiikten sonra basladigini ifade etmistir.

Uzun yillar soyut ve peyzaj caligmalarini birlikte ylirliten sanatg¢i, son donem
caligmalarinda soyutlama disiplinini ¢agristiran lekeci duyarliligt ve disa vurumcu

karakteri baskin olan peyzajlar yapmustir (TRT TURK, 2013).

Litfii Giinay Tiirk resminde, 1950’lerden bu giine, genel akim ve egilimlerin diginda
kalmaya caba sarf etmis, sanatsal sorunlar1 kisisel iradesi yoniinde degerlendirerek

¢cOzlimler arayan bir sanat yolunu tercih etmistir.

Sanatcinin yukarida da belirtildigi gibi 1953 yilinda Adnan Cdker'le birlikte Ankara’da Dil

ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nde actiklar1 “Orijinal sergi 6ncesi” adli sanat etkinliginde yer
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alan eserlerin siyah-beyaz fotograflari, sanat¢inin arsivinde bulunmaktadir. Bu fotograflara
bakilarak yapilabilecek bir incelemede, sanat¢inin bu calismalarinda, nesne ya da figiir
yorumlarinin, ait olduklar1 nesnel goriiniimlerinden soyutlanarak ele alindigi ve soyut-
geometrik diizen anlayisinin temel formlara ve formlar arasindaki iligkilere indirgendigi
tespit edilebilir (Ozsezgin, 2001: 53-55). Renk yiizeylerinin kesin konturlar, yer yer
geometrik bolinmelerle bigimlendigi, karsit renkler arasinda uyum olanaklarinin
arastirildigl 1950 donemi eserlerinden sonra, malzeme kullanimi olanaklarinin arastirildigi,
serbest renk akitmalarinin egemen oldugu, daha sentezci bir anlayisin hakim oldugu bir

siirecde resimler yapmustir (Ozsezgin, 2001: 135).

1960’11 yillarda, Ankara Ressamlar Birligi’'nin grup sergilerine verdigi resimleriyle birlikte
sanat¢inin giderek kimliksel bir olguya biirlindiigli goriiliir. “Siyahta Yasant1”, “Kirmizida
Yasant1”, “Duvarda Afis Yasantis1” gibiresimleri renk kolajlarindan  olusan
diizenlemelerine 6rnek gosterilebilir (Yaman, 2012: 384). 1970’lerle birlikte soyut¢u bigim
analizlerini doga etiitleri lizerinden yapmaya basladig1 sentezci bir bakisa yonelisin ilk
isaretlerini vermistir. Liitfii Glinay’in soyut i¢erikli kompozisyonlar: nda, “denge ilkelerine
dayal1” bir Anlayis diizeninde bigimlendirilmis ve organik bir yapisalliga doniigtiiriilmiistiir

(Ozsezgin, 2001: 101).

Sanat¢cinin  1979°da  Ankara’da (Galeri Evren) actigi, doga izlenimlerine yonelik
resimlerinden olusan sergisi, sanatinin yeni bir donemi olarak degil, Anadolu gézlemlerinin
aracilik ettigi soyutlama uygulamalar1 olarak degerlendirilmesinin daha dogru olacagi
diisiiniilmektedir. Liitfii Glinay bu resimlerine, temelini doga izlenimlerinin olusturdugu

soyutlama estetiginin denendigi bir siirecin iirlinleridir denilebilir.

Doga karsisinda goriineni ve izlenileni yine dogaya sadik kalinarak resim ylizeyine
aktarma yilikiimliiliigli igerisinde olan izlenimcilige ya da bu goriisiin uzantilarina gotiiren
sanat¢1 kimliginden uzak durmustur. Liitfii Giinay, daha g¢ok dogasal gergekgiligine dayali
ancak doganin baglayic1 olmadig1 ylizey lizerinde gercekgilikten sapan izdiisiimlerin
gorildiigli resimler yapmistir. Sanatcinin eserlerinde dogasal gercekligin belirleyici
saptama Ozeligini korudugu ve kendine 6zgii sanatsal bir dilin kullamildig1 gézlemlenir.
Sanatg1 goriinen gerceklik igerisinden igsel bir duyumla ¢ikartti§i kendi sanatsal
gercekligini, 0zgiin yapitlara doniistiirme konusundaki sorumluluguyla resimlerini yapmis

oldugu sodylenebilir. Liitfii Giinay’in sanat anlayisindaki gergekeilik biitliniiyle disa yonelik
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bakisin ifadesi degil, ice yonelik bir yansitilmig goriinen nesnenin i¢inde sakli olan gizin
ortaya ¢ikarilmasi ve tablonun ana malzemesine doniistiiriilmesidir denilebilir. Doga
goriinlimlerine, kendi sanatsal egilimi dogrultusunda baktigini1 sdylenebilecegimiz Liitfii
Giinay’1n, manzaralarinda insan figiirii kullanmamasi sanat¢inin doga resimlerini, yagsanan
canli ¢evreden uzaklastirma gayreti igerisinde oldugu hissi uyandirirken, Hayali diinyanin
insan gergekliginden yalitilmis fantastik ortamiyla bizi bas basa birakir gibidir (Ozsezgin,
2001: 165-175).

Resim 3.52. Litfii Glinay, “Kayas'ta Gecekondular”, 1975, kagit tizerine yagli pastel,
41x54 cm. (Ozsezgin, 2001:56-57).

1950’lerden 1970’lerin ikinci yarisina kadar gegen siiregte resmin bigimsel degerlerini
ongoren soyut ¢caligmalariyla ¢cagdas Tiirk resim sanatinda adindan soz ettiren Liitfii Gilinay,
1970’lerde, 1950’11 yillarla birlikte hizla artan bir gogiin yol actigi, gecekondulagsma
olgusunu resimlerine tagimistir. Kentsel ve toplumsal sorunlar1 da beraberinde getiren bu
konuyu, resmin bir plastik elemani olarak degerlendirerek tuvallerine aktarmistir (Yaman,
2012: 384). Yetmislerin ikinci yarisiyla birlikte doga goriiniimleri ve yasadigi kent, Kayas

sirtlart (Resim 3.52), Altindag gecekondu yoresi gibi yerler resimlerinin ana temalari
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arasinda yer almigtir. Daha Onceki yillarda ve ayni donemde, birgok sanatgimin ilham

kaynag1 olmus bir tema sanatginin resimlerinde farkli bir yorumla yer almistir.

Ozellikle Ankara'nin, Altindag semti ve cevresinde, Anadolu geleneksel mimarisinin
oziinii kaybetmis bir yansimasi olarak Orta Anadolu'ya 6zgii bir yapilanma karakteri i¢inde
kendini gosteren gecekondular, sanatcinin resimlerinde, salt pitoresk bir 6ge olarak,
doganin genel goriinlimiinii belirleyici katkilar1 acistyla koyu ve tok renk ayrimlar
arasinda, lekeci bir yaklasimla, doga goriiniimiiniin kucaklayic1 agirligi ve baskin etkisi
altinda uzaktan algilandiklari gibi ayrintilara inilmeden lekesel baglantilar iginde kompoze
edilmigtir. 1980 sonrasi resimlerinde de Ankara gecekondulari temas: devam etmistir.
Soyut eserlerinde denemis oldugu degisik arag-gereglerin, bu dénem calismalarinda da
kullandigy, plastik bigim arayislarinin ortak kaygilar ¢evresinde devan ettigi ve sanat¢inin
bu resimlerinde de renk, leke ve ¢izgi baglaminda soyutlayici elemanlarin sanat¢inin diger

resimlerinde oldugu gibi gegerliligini korudugunu goriiliir.

Resim 3.53. Liitfii Giinay, “Gecekg_ndular”,l979, kagit lizerine karisik teknik, 43x55 cm.,
(Ozsezgin, 2001: 192).
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Gecekondu temasina (Resim 3.53) yonelik toplumsal bir sorunu, tuvale tasimak amaciyla
resimler yapan diger sanat¢ilardan farkli olarak Liitfii Giinay’in gecekondu resimlerinde,
yanlis yapilanmanin, kent yasamina getirdigi carpikliklar bir sorunsal olarak
getirilmemekte suskun gecekondular olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Kimi resimlerinde
bu tema, doga goriiniimiiniin i¢ine lekesel olarak serpistirilmis ilk bakista fark edilemeyen

doga resmine kosut bir soyutlama tekniginin varligini ¢agrigtirir gibidir.

Ankara gecekondular1 ile baglayan bu siirecin, baskentin sinirlarmin disina tasarak
sanat¢inin yaz aylarinda, gittigi glineybati Anadolu, Orta Anadolu ve diger bolgelerin doga

ve kent 6zlemlerine doniiserek tuvallerine yansidign (Ozsezgin, 2001: 181-193) gériiliir.

IV.1.3.5. Adnan Coker (istanbul, 1927, -)

Tiirk resim sanatinda mimarinin soyutlanip resimsel sorunlar dahilinde ele alinmasinin
yaninda mimariye yerel bir motif ve ulusal sanata 6zgii bir bigim olarak bakan sanat¢ilarda
bulunmaktadir. Bir bagka ifadeyle biiyiilk kentlerin mimari kargasasina ¢agdasligin bir
gbrliniimii olarak bakan sanatcilarin yaninda Tiirk mimarisine sanatin ¢agdashigi igerisinde
ulusal bir gozle bakip bakan bu tavri 6zgiin bir sanat diline doniistiiren sanat¢ilarimizin da
bulundugu diisliniilmektedir (Taktak, 1984: 17-20). Sozli edilen sanat¢ilar arasinda
sayabildigimiz soyut sanat anlayisin1 benimseyen ve Tiirkiye'de de bu akimin 6nde gelen
temsilcilerinden biri olan Adnan Coker, 195011 yillarda soyut empresyonizmin spontane
firga darbelerine dayali ¢aligmalar ile miizikal bir ritim ve denge elemani olan "kontrpuan"
caligmalart yapmustir (Kilig, 2008: 406). 1953 yilinda Liitfii Giinay’la birlikte Ankara’da
Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nde soyut nitelikli eserlerden olusan “Sergi Oncesi

Etkinlik” ismiyle Tiirkiye’nin ilk soyut sanat sergisini ger¢eklestirmistir (Ecevit, 1954: 2).

Resmin 151811 kullanarak basarili kiibist egilimli 6rnekler veren Adnan Coker’in Siyah
Resimler Donemi” 1968’den sonra baslamistir. Bu donemle birlikte o giine kadar
yararlandig1 miizik esliginde ¢alisma yontemiyle, hareket resmi (Action Painting) ve jest
resmi (Gesture Painting) yaklasimlarini birakmis, soyut ¢alismalarini mimari egilimli
resimler olarak siirdiirmeye baslamistir (Tansug, 1995: 44). 1969 yilinda yaptig1 “Dogu
Cergevelemesi” adli tablosuyla ilk kez Islam mimarisinin &zelliklerini kullanmaya

baslayan Adnan Coker, mor, pembe, eflatun 1siktan olusan alanlar1 tiimiyle
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yalinlagtirmistir. Islam mimarisi dzelliklerin kullanildigi 1970 ve 1972 yillar1 arast “1971
Yilina Sayg1”, “Bes Eleman On Isik” ve “Cifte Minare + Cifte Minare” gibi biiyiik boyutlu
tuvalleriyle sanat anlayisin1 pekistirmistir. Eserlerinde dikey ve yatay formlar eskisinden
farkli olarak ritmik bir Orgli i¢cinde erimez ve yatay dogru iizerinde glinesin batisini
animsatan 1s1kl1 bantlar dikey aks lizerinde beliren siyah c¢erceveden oldukca uzakta bir
yerde durmustur. “Siyah Simetri”, “Gerilim” ve “Mor Sinirlama” adli eserlerinde ise 151kli
bigimlerin orantili olarak kiiclilmeye basladigr siyahin seyirciyi i¢ine c¢eken siirekli
genisleyen bir bosluk yarattig1 goriliir. 1973 tarihli Osmanli mimarisinin kap1 formundan

m

yola ¢ikilarak gerceklestirdigi "Tag Kap1"' adli resmi etkilenmelerin goriildiigii en belirgin
eserleri arasinda yer almigtir (Bahar, 2004: 57). 1980'li yillarda yaptig1 resimlerinde 11kl
bantlar manzara Ozelligini yitirmis, uzay algisin1 yaratan siyah boslugun ic¢inde asili

kalmistir (Duben, 1979: 10-13).

1995'den sonra ¢oklu elemanlar sanat¢inin kompozisyonlarina tekrar girmis (Bahar, 2004:
46), Osmanli sanatinin siisleme 6geleri, ¢igek motiflerini animsatan yeni elemanlar siyah
mekan iizerindeki metalik 1s1kli, dortgenlere yerlestirilmistir (Biytikiinal, 1996: 21).
1990'lain sonunda sanat¢inin yarim kiire bigimlerinin biliyldiigii ve 1sikli bantlar ile
desteklendigi ve ¢cemberin kendisi ile veya baska bir ¢gemberle iligkisi sorgulandigi goriiliir.
2000’11 yillarda de ise "Burclar" serisi ile tam daire Adnan Coker’in resimlerinde yerini alir

(Bahar, 2004: 50).

Resmin kendi mekanim1 yaratmasi arastirmalarinda, bulundugu kiiltiirel ortamin
birikiminden beslenen sanatgi, Selcuklu ve Osmanli mimarisinin kubbe, kemer, minare gibi
yap1 6gelerinden yola ¢ikarak gézlemledigi mimari 6geleri, eserlerinin tasariminda yer alan
soyut bigimleri olusturmada, kaynak olarak (Antmen, 2007) degerlendirmistir denilebilir.
Soyut bir mekanda birbirleriyle iliskilendirilerek olusturulan, geometrik soyut tasarim

diizeni, mimari 6gelere gonderme yapan (Resim 3.54) bir anlayista resmedilmistir.

Adnan Coker’in resimlerinde boslugun rengi olan siyah {izerinde kurulu tasarim igerisinde,
belli belirsiz bir ¢izginin gorselleserek bicimi olusturdugu goriiliir. Belli bir bakis agisindan
goriilen bu bicimler, gozii resmin i¢ine dogru yonlendirilmesi i¢in en biiylik gorevlerden
birisini istlendigi diigiiniilmektedir. Osmanli cami mimarisinde, yapmin bir cephesinden
bakildiginda, biitiiniiniin algilanabildigi gibi, sanat¢inin eserlerinde de bosuk iizerinde

onden goriilen bigim, tiim boyutlariyla algilanabilir (Cetin, 2008: 81).
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Sanatcinin eserlerinde kullandig1 kendi deyimiyle bir "kalip bigim"e dayan Osmanli ve
Selguklu mimarisinin i¢ mekanini dig diinyaya agan sivri kemerli kap1 ve pencere formlari,
resim yiizeyinde kullanilis isleviyle geometri ve alisilmis bigimsellikten ayrilir (Cetin,
2005: 60). Eserlerindeki bigimciligin, geometrik bigimcilikten ¢ok "kalip bigim" yada "aski
bi¢cim" diyebilecegimiz, siyah bosluk iginde, havada yan yana ya da birbirlerinden uzak
duragan bir bi¢im anlayisinda ele aldigin1 sdylenebilir. Sanat¢ida somut nesne degerleri,
soyut bigimlerde aranmis ve eserlerde goriilen simetri anlayisi, geleneksel kompozisyon
anlayisinin en aza indirgenmesi, bir bigimi baska bir bi¢imle dengeleme sorununun ortadan
kaldirilmasimi saglamistir. Onceden tasarlanmis "kalip bicim " ve "aski bigim"lerle "denge
simetri" yaratilmig, bi¢imlerin birbirinden uzaklastirilmasiyla "simetrik gerilim"e de

yaklasilmistir (Duben, 1997: 412-413) denilebilir

Resim 3.54. Adnan Coker, “Yeniden Yapilandirma”, 1962, tuval iizerine yagliboya,
130x162 cm., (YYaman, 2012:376).

Adnan Coker eserlerinde renkten cok bigime, ifadeden ¢ok kurguya dayanan ve
geleneklere derin bagli kompozisyon tasarimlart yapmis ve tuvallerinde uygulamistir.

Geleneksel Tiirk mimarisinde i¢ mekani1 dis diinyaya agan kemerli kap1 ve pencere
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ogelerinden esinlenerek olusturulan gizemsel anlam, soyut bir hacim anlayisiyla

bagdastirilarak yorumlanmistir (Cetin, 2008: 83-84).

Sanat¢t minimalist anlayista lirettigi resimlerini ve sanat anlayisim1 1968°den giinlimiize
kadar gelistirerek stirdiirmiis (Kelleci, 1999: 229), eserlerinde siyah zemin yiizeyinde
morumsu renk degerlerini en carpict bigimde kullanarak karsit bir giic olusturmustur
denilebilir. Siyah zemin {izerinde olusturulan simetrik diizenlemelerle yarim kiireler ve diiz
cizgiler, tuvalin siyah ylizeyinde bir renk espasi olusumunu meydana getirmistir (Kelleci,

1999: 224).

Adnan Coker, sanatinin felsefi ve diisiinsel temellerini Islam felsefesiyle birlikte
Malevi¢'den alirken, bicimsel konu ilhami ile yapt anlayisinin temellerini ve kaynagini,
biliylik hayranlik besledigi “Tiirk mimarisinin 6zeti” olarak ifade ettigi Mimar Sinan’a

yaslamistir (Bahar, 2004: 61-62).

Resim 3.55. Adnan Coker, “Ag¢ik Simetri- XV, tarihi bilinmiyor, tuval {izerine
akrilikboya, 130x162 cm., (Giray, 2011:207).
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Ronesans mimarisinde yapinin nihayetlendigi nokta olan kubbe, Sinan’in eserlerinde ise
baslangi¢ ve ¢ikis noktasini teskil etmis, mimari unsurlar kubbeye gore belirlenmis, Biitlin
mimari 6geler birbirleri ile biitiinleserek tasiyanla tasiyici arasindaki sinir ortadan kalkarak,
kubbe, duvarlar ve ayaklar boliinmez bir biitiinii meydana getirmislerdir (Bahar, 2004: 63).
Mimar Sinan'in kubbeyi, mimarinin biitiine ulasiminda c¢ikis ve dagilim odagi haline
getirmesi ile asagiya dogru eklemlenerek baglanan parcalar iizerine havaya asili kubbe ile

taglandirmasi sanat¢inin ana bigimlendirme semasini olusturmustur (Kilig, 2008: 410).

Ronesans mimarisinde yapinin nihayetlendigi nokta olan kubbe, Sinan’in eserlerinde ise baslangig
ve ¢ikig noktasini teskil etmis, mimari unsurlar kubbeye gore belirlenmis, Biitiin mimari 6geler
birbirleri ile biitlinleserek tasiyanla tasiyici arasindaki sinir ortadan kalkarak, kubbe,
duvarlar ve ayaklar boliinmez bir biitiinii meydana getirmislerdir (Bahar, 2004: 63). Mimar
Sinan'in kubbeyi, mimarinin biitiine ulagiminda ¢ikis ve dagilim odag: haline getirmesi ile
asagiya dogru eklemlenerek baglanan pargalar lizerine havaya asili kubbe ile taglandirmast
sanatginin ana bi¢imlendirme semasini olusturmustur (Kilig, 2008: 410). Osmanlt
mimarisinde goriilen en az mimari elemani ile anitsal Slgiilere ulasma hedefi, Adnan
Coker’i de Minimalizmin, en az renk ve bi¢im ile ¢ok sey ifade etme noktasina
ulastirmistir. Mistik ve gizemli 15181 yakalamaya en uygun renkler olmasi dolayisiyla,
(Resim 3.55) beyazdan pembeye, pembeden mora mordan siyaha uzanan renk ¢esitliligi ile
renklerin kendi i¢lerindeki uyum ve dengesini saglamis hem de siyahla uyumlu birlesimler

ortaya ¢ikarmistir (Kilig, 2008: 413).

Ozet olarak, Selguklu ve Osmanli mimarisinde biiyiime ve gelisime paralel olarak
sadelesme On plana ¢ikmuis, teknik 6zellikler artmis, en az yapi1 elemaniyla anitsal yapilar
insa edilir olmustur. Selgukludan Osmanli'ya dogru gelindikce, kubbenin yapisal 6zelligi
artmig Mimar Sinan’la birlikte hacmi genislemistir. Adnan Coker'in kompozisyonlarinda
ise minimalize edilmis bir yap1 igerisinde eleman sayisi en aza indirgenmistir (Bahar, 2004:
35). Mimariyi dis mekana acan pencerelerin, disarinin 1s18in1 i¢ mekana iletirken, 15181n
iceri az ve 0z girmesini saglayan bir yapisal gorevi de lstlendigi sdylenebilir. Adnan
Coker’in resimlerinde pencere ise benzer bir amaca hizmet etmis 1518in mekanda
iistlenecegi anlami belirlemeye (Bahar, 2004: 60) ¢alismistir denilebilinir. Adnan Coker,
1950’lerden gilinlimiize tartisilan kimlik sorununa geometriyi, geleneksel mimarinin
birikimiyle sentezleyerek ortaya koydugu 6zgiin yapilarinda verdigi yanitlarla katilmigtir

(Arisoy, 2010: 53).
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3.1.3.6. Turan Erol (Milas Mugla 1927, -)

1951 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nii bitiren
Turan Erol (Go6gebakan, 2009: 31), dgrencilik yillarinda “Onlar Grubu”nun kuruculart
arasinda yer almig ve bu grubun 1070 yilindaki son sergisine kadar biitiin etkinliklerine
katilmistir. 1952°de Diyarbakir Ziya Gokalp Lisesi’ne resim Ogretmeni olarak atanmis

(Ozgiir, 1999: 29), buradaki gorevini 1960 yilinin ikinci yarisina kadar siirdiirmiistiir.

Resim 3.56. Turan Erol, “Giineydogu'da Bir Koy-1”, 1960, tuval tiizerine yagliboya, 56x46
cm., (Ozgiir, 1999:94).

Sanatcinin Diyarbakir donemini ¢alismalari, i¢inde yasadigi ortamin duraganligiyla
bicimlenmis, insan ve doga ile aracisiz iliskiye girdigi, kendisini 6ziimleyerek eritip

yeniden dokecegi bir ¢esit laboratuar islevi gérmiistiir (Berk, 1982: 39). “Kdyden Cikis" ve
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“Diyarbakir'da Ev* gibi duragan oldugu kadar 6l¢iilii ve giiglii kompozisyonlarini burada

gerceklestirmistir (Ozgiir, 2002: 13).

1960 tarihli, “Giineydogumda Bir Koy-1” (Resim 3.56) adli ¢alismasinda goriilecegi gibi
kat1 bir istiflemenin yerini, esnek ve hareketli, leke diizenlemeleri almustir. ileriki sanat
caligmalarinda da goriilecek fir¢a ile bicimlendirme kendini gostermeye baglamistir. Bu
eserinde yerel bir atmosfer igerisindeki kadinli ¢ocuklu gruplarin yoresel kiyafetleriyle
giinliik yasam igerisinde betimlendigi goriiliir. Resmin orta alanini kaplayan 6zellikle tercih
edildigi diisiiniilen diiz damli kerpi¢ evlerin dikdortgen formlarinin ayn1 zamanda bir soyut
tadi da agiga ¢ikardigi goriilebilir ve 1960’larla birlikte baslayacak olan, soyut-lekeci

resimlerine de bir temel olusturdugu sdylenebilir (Ozgiir, 1999: 38).

27 Mayis 1960 devrimi’ni izleyen aylarda, Turan Erol, Ankara’ya, Giizel Sanatlar Genel
Midirligi’ne Sube Midiirii olarak goreve baglamistir (Biiytikisleyen, 1991: 58).
Sanatcinin Ankara’ya atandigi donemde dogum tarihleri 1900’ler olan, Turgut Zaim, Esref
Uren, Refik Epikman, Thsan Cemal Karaburcak, Cemal Bingél, Abidin Elderoglu, Saip
Mualla gibi sanatgilarla birlikte dogum tarihleri 1920’ler olan Adnan Turani, Liitfii Glinay,
Miirside I¢meli, Orhan Peker, Kayithan Keskinok, Fethi Arda, Gencay Kasapci, Oya
Katoglu, Duran Karaca gibi sanatcilar Istanbul’un disinda baskent Ankara’da aktif sanat
yasaminin i¢inde yer almaktaydilar (Biiyiikisleyen, 1991: 19-20) Sanat ve sanatg¢1 adina bir
altyapisi sahip bulunan Ankara, sanat¢1 i¢in yeni gorevleri listlendigi ve sanatin1 6zgiin bir
sanat diline doniistiirecegi merkez olmustur. Orta Anadolu bozkiri iizerinde yer alan bu
kent, 1970’lerin sonuna kadar sanatgiya, toplumsal, tarihsel, siyasal havasi, dogasi, bozkir

ve gecekondulariyla resimlerinin temalariyla belirleyici ilham kaynagi olmustur:

1961°deki Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde “Tirpan” adli resimle Ikincilik Odiilii alan
sanatci, 4489 sayili yasa ile 1961-62 yillan arasinda, bir yilin1 gegirecegi Paris’e gitmistir.
Sanat¢1 Paris’te resmin temelde diiz bir yiizeyin belirli bir diizen i¢inde renklerle
kaplanmasin1 6ngéren Nabiler’i ve sanat¢ilarindan Bonnard ve Vuillard’t incelemistir.
Turan Erol’un Paris’te kaldig: siire icerisinde yaptigi ¢alismalar incelendiginde belirli bir
akimin ya da sivrilmis bir sanat¢inin izinde gitmedigi resmin tarihsel siireglerini dikkatle
izledigi ve kendine &zgii olan1 yakaladigi sdylenebilir (Ozgiir, 1999: 44). Sanatg1 196364
yillar1 aras1 Fransiz hiikiimetinin bursuyla tekrar Paris’e gitmis, burada kendini tanima,

denetleme, karsilastirma olanagi yakalamistir. Ayrica Paris’te graviir teknigi tiizerine
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egilmis, Belcika, Hollanda, italya miizelerinde incelemelerde bulunmustur (Ozgiir, 1999:

48).

Turan Erol “Koyden Cikis”, “Gilineydogu 'da Bir Koy” gibi Diyarbakir donemi
resimlerinden yeni c¢aligmalarina uzanan yapitlarindan olusan ilk sergisini 1963’te
gerceklestirmis, “Gecekondular” temasina ait “Mavili Beyazli Gecekondular” adli ilk
betimlemesini ise 1968 yilinda yapmistir (Ozgiir, 1999: 52-53). Sanat¢inin, 1960’larin
sonuna dogru Ankara’nin kentsel konumu igerisinde yer alan gecekondular1 tema olarak

ele aldig1 resimler iiretmeye basladig1 goriiliir.

Tiirkiye’de 1950'lerle birlikte goriilmeye bagslayan kirsaldan kente go¢ hareketleri,
sehirlerin merkezlerinde ya da cevresinde ortaya ¢ikan yeni yerlesim alanlari yaratmastir.
Biiyiik kentlerin g¢evrelerinde, hizla olusan bu kenar mahalleler, sehir kiiltiiriine yeni bir
yon katarak koy kiiltiirliniin sehirlere tasinmasina sebep olmustur. Sehirlerde ki bu sosyal
degisime ve ortaya ¢ikan yeni sorunlara duyarsiz kalamayan sanatcilar konuyu resimlerine
tasimistir (Girgin, 2009: 55). Bu sosyo-kiiltiirel olguya duyarsiz kalmayan sanatcilardan
biride Turan Erol’dur. Sanat¢i, Anadolu’nun diger biiyiik sehirleri gibi kirsal alandan
Ankara'ya akin eden insanlarin olusturduklar1 yerlesim alanlar1 “gecekondu” semtlerine,

dogaya ve insana yonelik nesnel yaklasimiyla bakmistir (Senyapili, 1996: 332).

Hizli gbclin neticesi olusan Ankara’nin bir bagka ylizii gecekondular, sanat¢inin
resimlerine, genellikle yiiksek tepeleri sarmaya baslayan {ist iiste istiflenen renkli
gorlinlimleriyle yansimistir. Kentin dis mahalleleri olarak olusan bu yerlesim alanlari,
1960'larda egildigi lekesel soyut anlatimlarin bir uzantis1 olmugtur. Sert kontrastlar
olusturan renk lekelerinin egemen oldugu goériiniimlerinde (Giray, 2000: 543), tuvallerine
hakim olan beyaz yerini mavilere birakmis ve kahverengiler boy gdstermis (Senyapili,
2008: 50), Ankara gecekondulart ve Anadolu bozkirt kompozisyonlarinda 6zgiin yorumlara

ulagsmustir (Kelleci, 1999: 177) denilebilir.

Sanatginin o donem gecekondu kompozisyonlar1 iizerinde goriilen renkler, oralarda
yasayan insanlarin ayrim sanma ya da varligimi kanitlama miicadelesi igerisinde
gerceklestirdikleri digsavurumlarinin bir yansimasi gibidir. Koydeki boz evlere karsilik, bu
mabhalleler zehir gibi bir yesil, mor, sar1, firuze gibi canli renk yiginlarina biirlinmiis

yapilar olarak (Arisoy ve Altinkurt, 2012: 9) yer alir.
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Gelecegin kentini, niifusunu, halkini; olusturmakta olan bir kiiltiirii isaret eden bir yonii
(Senyapili, 1989: 152) vurgulayan sanat¢inin resimlerinde gecekondular (Resim 3.57),
kimi zaman bir ¢aglayan gibi asagi akarcasina, kimi zamanda tek basina yer almistir
(Gogebakan, 2009: 34). Turan Erol’un “Gecekondular” dizisiyle, gerek istif, gerek leke,
gerekse renk acisindan yeni bir doneme girdigi sylenebilir (Edgi, 1994: 2-4).

Sanatcinin geleneksel mimarisinin bir {iriinii olan gecekondu evleri, kirsaldan kente gogen
insanlarin yapmis oldugu yasam birimleri ve yerlesim alanlari temasi igerisinde plastik

resim elemani olarak kullandig1 goriiliir (Gogebakan, 2009: 33).

Resim 3.57. Turan Erol, “Altindag”, 1972-94, tuval {izerine yagliboya, 148 x 104 cm.,
(Berk, 1999:37).

Turan Erol’un 1970'lerde resimlerine egemen olan lirik-soyutlama anlayisinin, 1970

sonlarma dogru yaptigi resimlerde de devam ettigi goriiliir. Acik lekenin egemenligi ile
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beyazin biitlin niteliklerinin basar1 ile tuvallerine yansidigi Bodrum resimlerinde, beyaz
badanali tas evler geleneksel mimarinin karakteristigi iginde resimlerine yansitilmistir
(Kelleci, 1999: 177). Bodrum resimleriyle birlikte Ankara’nin karli sokaklari, Milas
sokaklari, evleri, kopriileri, agaclar1 (Edgii, 1994: 2-4), daglar (Erciyes-Agr1), verandalari,
natiirmortlar1 (Ozgiir, 1999: 62) bu dénem konular1 arasinda yer alir (Edgii, 1994: 2-4).

Sanat¢inin 1980’lerin basindaki resimleri, tam soyuta varmayan bir anlamda soyut bir
lekecilik niteligindedir denilebilir. Cogunlukla belli bir konuya, bir temaya, bir goriiniime
dayanmayan bir sokagin, bahge icinde bir figiiriin, evlerin, gecekondularin, c¢iplak
topraklar arasindan tek tiik beliren yapilarin, balik aglarinin, ya da bir gériiniim ortasindaki
koca bir agacin mavimsi, yesilimsi lekesinin (Berk ve Ozsezgin, 1983: 86) 6zgiin bir

yorumla tuvallerine aktarildig1 sdylenebilir.

Resim 3.58. Turan Erol, “Firuze Ev ve Citlenbik Agac1”, 1989, tuval iizerine yagliboya,
70x100 cm., (Berk, 1990:90).

1986-1987 yillarinda ise ""Komiir Dagitim Yeri " resimleriyle renklerinin koyulastigi ve
grilestigi gortliir (Edgt, 1994: 2-4) Sanat¢inin 6nceki resimlerinde yer alan sessiz, duru ve
aydinlik doga, bu eser dizisinde yerini neredeyse kara, yaban, yerinde duramayan bir

dogaya birakmis beyazin yerini, karalar, maviler almis, 6zellikle kahverengiler boy
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gostermistir (Berk, 1990: 10). "Komiir Dagitim Yeri " dizisinde Turan Erol’un asil
amacinin, koca bir siyah lekenin Oniine atin beyaz benegini oturtabilmek ve kamyonlarin
kivil kivil hareketlerini, araglarin turunculari, kirmizilari, mavilerini: (Ozgiir, 1999: 61-62)
plastik bir eleman olarak kompozisyonlarindaki tasarimlara yerlestirebilmek oldugu

distiniilmektedir.

1990’lara dogru yaptigr “Bodrum” resimlerinde soyutlamanin ve lekeciligin silinmeye
dogru gittigi goriiliir. Bu eserlerinde leke figiiriin kontroliine girmis evleri, sokaklari,
agaclar1 var etmek i¢cin kullanilmistir. Ayn1 zamanda ¢izgi ilk kez kompozisyonlarda
(Resim 3.58) rengin doygunlugu yiiksek degerleriyle varligini hissettirmis, biitiin renkler

artik egemenliklerini ilan etmislerdir (Berk, 1990: 9)

Genel bir degerlendirme yapildiginda, Turan Erol’un yasadig1 yerleri, yoresel degisimler
sonrasinda belleginde kalan izlenimleriyle uzun bir dénem eserlerinde islemeye devam
goriiliir (Edgti, 1994: 2-4). Sanat¢inin doga gorlimleri, nesnel renklerine bagli kalinarak,
renk doygunlugu canli tutulmadan acik-koyu karsitliginda tasarlanmis, rengin anlatimei
yonli on plana ¢ikartilarak soyutlama ve peyzaj iliski kurulmaya calisiimistir (Cagdas,
2007: 47). Doganin kendisi degil, kendisinden iiretilmis yapisal farkliliklarin arandigi
(Ozsezgin, 2000: 55) eserler olarak ortaya konmustur

(Cagdas Tiirk resim sanati igerisinde yer alan bir¢ok sanat¢ida oldugu gibi, Turan Erol'un
resimlerinde de Anadolu geleneksel mimari 6gelerinin yer aldigi, Dogum yeri Milas'in,
yazlarini gecirdigi Bodrum’un geleneksel mimarisinin izlerini ve yasamim siirdiirdiigi
Ankaranin carpiklagsmis kent mimarisi igerisinde yer alan gecekondularini, eserlerine

yansittig1 sdylenebilir (Gégebakan, 2009: 32)

IVV.1.3.7. Fethi Arda (Elazig 1934, -)

1928 yilinda Miistakiller Grubuyla baslayan ve D Grubuyla siiren yenilesme cabalari
dogrultusunda gelinen noktada izlenimci estetigin kirilmasinda Halil Dikmen ve Zeki
Kocamemi’in iislendigi gorev sanatgi lizerinde de etkisini gostermistir. Fethi Arda’nin bu
donem c¢alismalarinda hocast Zeki Kocamemi’nin eserlerinde goriilen hacimsellik ve

{iciincii boyut arama ¢abalarinin izlerine rastlamak miimkiindiir (Ozsezgin, 1997: 16).


http://tureng.com/search/renk%20doygunlu%c4%9fu
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Hocalar1 Halil Dikmen, Zeki Kocamemi gozetiminde resim egitimini tamamlayan Fethi
Arda, 1958 yilinda Giizel Sanatlar Akademi Yiiksek Resim Boliimii’nden mezun olmustur
(Ozsezgin, 1997: 14).

Fethi Arda’nin Ogrencilik yillarinin birikimleri iizerine kurulu ilk dénem g¢alismalari,
hocalarmin sanat anlayislariyla yakin bir benzerlik gdstermistir. Sanat¢inin sonraki dénem
caligmalarin1 da bir Olgiide yonlendirmis olan bu ilkesel yaklasim kendi ifadelerinde
deginildigi gibi yillarin birikimiyle ortaya ¢ikan ustaliklardan yararlanilmasina neden
olmus, resimlerinin temeline gizli olarak ta olsa doga motiflerini yerlestirmesine kaynaklik
etmigtir. Sanat¢inin ilk donem ¢alismalarinda ¢izgi, yapisal ve plan ayrim 6zelligi olarak
egemenligini korurken, 1960’larla birlikte renk secenegi, c¢izgi iizerinde belirginlik
kazanmis bir tiir senteze ulagsmistir. Diger bir ifadeyle renk, “pentiir” tadinda, yagliboya ve
pastel gibi iki temel malzeme {lizerinde c¢izginin yapisalct karakterini bozmayacak bir
begeni diizeyinde yogunlasmistir denilebilir (Ozsezgin, 1997: 22). Fethi Arda, bir boliimii
Akademi donemi ¢alismalarindan olusan soyut-anlatimci tiirdeki resimleriyle Ankara’da
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’'nde 1964 yilinda agtigi kapsamli resim sergiyle tekrar
yogun bir ¢alisma siirecine girmistir (Ozsezgin, 1997: 34). 1960’1arda baslayarak 1970’lere
kadar siirdiirdiigli ¢alismalarinda yasadigi doneme ait soyut egilimler ¢ercevesinde bazi
kaynaklarda “lirik-nonfigiiratif” bir ¢izginin driinleri olarak degerlendirilen soyut
kompozisyonlar yapmustir (Akdagli, 2007: 60) denilebilir. Fethi Arda 1960’larin sonuna
kadar devam eden, konunun segicilik arz etmedigi, lirik non-figiiratif ve geometrik bir
kurgu icerisinde soyut etkiler tasiyan resimlerinden sonra, 1970’lerin ikinci yarisiyla
birlikte yakin ¢evresinden gozlemledigi dogay: diistinsel birikimiyle sentezleyerek eserler

iiretmistir (Akdagli, 2007: 61)

Dogaya iliskin elemanlarin temeldeki soyut yapisalligin bigimlenmesinde birer ara¢ oldugu
kirmizi, sari, yesil ve gri tonlar arasinda, keskin siyah ara bdlmelerin soyut bir yapisalligi
vurguladigt bu donem resimlerinde, daha Once saglanan ¢izgisel anlamdaki yapisal
degerler, renkgi dogrultuda ele aldig1 dzdeki iliski elden brakmadigi (Ozsezgin, 1997: 34)

goriliir.

Sanat¢inin, “Ankara’da Gecekondular”, “Bodrum’dan Goriintiiler”, gibi yerel gozlemle
yapilan eserlerinde lekeci bir anlayisin izleri goriiliirken, lekeci anlayisla ¢alisan diger

sanat¢ilar, Orhan Peker, Turan Erol ve Liitfii Glinay’dan ayrilan yOniiniin 6zellikle yagh
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boyalarinda ortaya ¢iktigi daha kararli ve arinmig renk lekelerini kullandigi 1960-1964
soyut donemi deneyimlerinden gelen ol¢ii, leke, tutum, renk kullanim etkilerinin

resimlerine yansidigi sdylenebilir (Kdksal, 1985: 49).

Resim 3.59. Fethi Arda, "Dikmen'de Sa}rl Ev", 1976, tuval lizerine yagliboya, 80x100cm.,
(Tiirkiye Is Bankasi, 1998:15).

1976 tarihli "Dikmen'de Sar1 Ev" (Resim 3.59) adli resminde, yiizeyin yarisindan fazlasini
kaplayan giinesin batis saatlerini algilatan turuncunun ag¢ilimlari, turuncu lekenin
tamamlayicist konumunda bulunan mavinin valorleriyle koyusal alanda dengelenmistir. Bir
bozkir atmosferini animsatan kahverengi egemenligindeki bolgenin hemen iizerinde sar1
boyal1 bir gecekondu yer alir. Bu mimari yap1 yanal ylizeyde maviyle boyanmis bir agik,
orta, koyu dengesi saglanmaya calisilmistir. Resmin yapildig: yillarda agag¢larin dahi nadir
bulundugu dikmen sirtlarinda tiremeye baglayan bu yapilar ilerideki yillarda onii alinamaz

bir hizla ¢ogalacak ve 2010’1lu yillarda yerini beton bloklara birakacaktir.

Apartman-gecekondu ikileminin yasandigi bir ortamda Fethi Arda, bigimin derinlige kagan

liclincli boyutu vurgulayan yapist igerisinde, hacimselligi nesnenin yada goriiniimiin
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kendisinden soyutlamayir ongoren kisisel yaklagim sergiledigi soylenebilir. A¢ik mekan
icindeki goriintiilerin, agir, kalin, dayanikli ve saglam yapisini, boslugu dolduran heykelsi

formlariyla, daha da belirginlestirdigi goriiliir (Ozsezgin, 1997: 98).

Fethi Arda’nin 1980’leri izleyen yillarinda resimlerine, bagkentin gecekondu yoreleri,
1stakozlar, baliklar, Bodrum goriiniimleri baslica konular1 olmus, manzara ve 6lii doga gibi
iki ana konu etrafinda yogunlastigi, renkgiligin vurgulandigi 1980 ve 1990’11 yillardaki
resimlerinde, temanin gerektirdigi sinirli renk tonlartyla yetindigi ve rengin degerini 6n
planda tuttugunu gorilmiistiir. Yagli boya ve yaglh pastel gibi iki degisik malzemenin
kullanim olanaklarindan faydalanarak farkli ¢alisma teknikleriyle yaptigi resimlerinde
evler, yore yapilar1 ve ¢icekler farkli bir gorlinlime biiriinmiistiir. Yoresel peyzaj tiiriinii
vurgulamak amacina yonelik olmayan Bodrum dizisinde yoreye 6zgii evler beyaz badanali
goriinlimleriyle, sanat¢ginin paletiyle biitiinlesmis ve Bodrum peyzajlar1 sanat¢ida kimligini

bulmustur (Ozsezgin, 1997: 68-72).

Resim 3.60. Fethi Arda, “Gecekondular ve Apartmanlar”, 1975, tuval iizerine yagliboya,
80x100 cm., (Ozsezgin, 1997:82)

Sanatginin Ankara ortamindan diger anlamiyla igerisinde yasadigi ¢evresinden edindigi

gozlemlere dayali yaptig1 “gecekondular” (Resim 3.60) serisinde, geleneksel mimarinin
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bozulmuslugunun en son Orneklerinin yasandigi bir ortama gecekondu mahalleleriyle
beton bloklarin birlikteligine ve yok olan geleneksel mimariye yoresel yaniyla bakmamis,

goriineni yorumsal bir ifadeyle ¢izgiye ve renge aktarmustir denilebilir,

Bunun nedeni olarak benzer toplumsal ortamlarin yasandigi Tiirkiye nin ve diinyanin diger
kentlerinde de rastlanilabilecek biiylik apartman bloklarinin kiyilarina gizlenmis veya bos
bulduklar1 alanlar1 isgal etmis kirmizi catili gecekondu goriintiilerine rastlanilabilecek

olmas1 gosterilebilir.

Fethi Arda’nin amacinin, sosyal ortamlarin dogurdugu yasamsal yerlesim veya geleneksel
mimarideki yasanan celiskiyi yansitmak degil, peyzajin, bi¢im mantigina dayali bir resme

malzeme olusturacak yonlerini bulup tabloya koyabilmek oldugu diisiiniilmektedir.

Fethi Arda’nin yapitlarinin dénemsel nitelikleri gézden gegirildiginde anlatim bigiminin
oncelikli bir ¢abasi oldugu goriilebilir. Ifade bicimindeki 6diin vermez tavrmin konu

degisimlerine de feda etmedigi sdylenebilir (Ozsezgin, 1997: 14).

Renk sanat¢inin eserlerinde ¢izgiyle sinirlandirilmis bir alan1 doldurmak icin degil, resim
yapma siirecinin getirdigi kendiliginden, herhangi bir dis etki olmaksizin olusan etkiler
icerisinde uygulanan bir yontem i¢in vardir. Bi¢im ve renk her sanat¢inin kendine 6zgii

diinyasini ¢6ztimledigi sanat dilidir (Glinay, 1984: 40-41).

Yagli boya ve pastellerinde doga goriiniimleriyle nesneleri ait olduklar iligkiler orgiisii
veya baglantisindan kopartarak yorumsal 6zgiin ve plastik bir dille tuvallerine tagimistir.
Cosku ve lirik bir anlatimin eksik olmadigi sanat¢inin resimlerinde anlatimin bir
oykiilemeye degil bir sezdirmeye dayali bir anlayisla verilmeye c¢alisildigr goriilebilir.
Gozlemlenen konularin coskusuna aracilik eden yanlar bulunup cikarilmaya c¢ikilirken,
sinirsiz mekan kavramimna dayali olarak tuvalin biitliiniine yayilan iri fir¢ga darbeleri

anlatimci ifadeye dontistir (Akdagli, 2007: 60).

Bodrum yoresinin (Resim 3.61) kendisine 6zgli mimari tarzi sanat¢inin resimlerine esin
kaynagi olmustur, ancak Bodrum goriiniimlerinde gozlemlenen yapilarin ve doganin
Arda’nin resimlerine sadik bir gozlemcilikle yansimadigi goriiliir. Resimlerinde

yoreselligin Otesine uzanma arzusu sezilen sanatcida, yoreye kimligi veren yarmtilardan
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uzak kalmaya calisildigi goriiliir. Sicak-soguk dengesine dikkat edilerek, agik koyu
degerlerde calisilan resimlerde genis firca tuslartyla biiyiik formlara doniisen goriintiilerde
sessizligin hakim oldugu gozlemlenir. Beyazin yogunlugunun egemen oldugu sessizlik,

yogun kent yagaminin atmosferinde uzak bir atmosferi betimler gibidir.

Gergek olanla kavramsal olanin bir bileskesi olarak ele alinan bosluk ve nesne bagintisi,
boslugun nesneyi, nesnenin boslugu tamamlayict islevi, sanat¢inin resimlerinde tanik
olunan bir olguya doniismiistiir. Sanat¢inin resimlerinde renk ve bigim iliskisi ise kendine

6zgii bicim yorumuyla renk birlikte diisiiniilmiis ve olusturulmustur (Ozsezgin, 1997: 102).

Resim 3.61. Fethi Arda, “Bodmm”,l984, tuval tizerine yagliboya, 33,8x33,5cm.,
(Ozsezgin, 1997:99).

Fethi Arda, sanat yasami boyunca oOgrendigini kullanmak yerine &grendiklerinden
yararlanmis, 6grendikleriyle sinirli kalmamis yeni bilgi ve kullanim olanaklari donanan ve

bu birikimi sanatina da uygulayan bir sanat¢1 kimligi olmustur (Ozsezgin, 1997:176).
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3.1.3.8. Kadir Ata (Silivri 1936, -)

Silivri’ye bagli Fenerkdy’de 1936 1ilinda dogan sanat¢i, 1958 yilinda, Refik Epikman
atdlyesi 6grencisi olarak Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii'nden mezun
olmustur. Mezuniyet sonrast 1958-1970 yillar1 arasinda Malatya, Kars, Kilis, Maras ve
Diyarbakir’da resim o6gretmenligi ve idarecilik gorevlerinde bulunmustur. Bu donem
ogretmenlik ve idareciligin getirdigi yogun is ortaminda kendi sdylemiyle “fircadan uzak
yillar” yillar olmustur. 1970°de izmir Egitim Enstitiisii Resim- Is B&liimii’ne atanmus,
emekli olacagi 1998 yilina kadar sanat egitimciligi olarak bu gorevinde kalmistir_(Yaman,
2007: 24-27) 1971°de TRT nin diizenledigi Resim yarismasinda “Basar1 Odiilii’ne, 1972 ve
1973 DYO Resim yarismalarinda “Birincilik ve Basart Odiilii’ne layik goriilmiistiir
(YYaman, 2007: 24-27).

Kadir Ata’nin sanat anlayisinin ve resimlerinin islip 6zelliklerini 1970’ler, 1980’ler ve
1990-2000°’li yillar biciminde donemlere ayirmak miimkiindiir. Ayrica sanat¢inin
konularina gore resimleri, manzaralar, temali resimler, portreler ve natiirmortlar bigiminde

incelenebilir (Yaman, 2007: 49)

Tiirkiye’nin 1970°1i yillardaki sosyolojik yapisinin etkileri (“Kadir Ata”, 2012) sanatginin
resimlerinde de yansimalarimi gostermistir.  Agag, ev ya da insan Kadir Ata’nin
resimlerinin ¢ikis noktasi olusturmus ve bu Ogelerin armdirilmasiyla resimsel bir dile
doniigmiistiir. Rengin sinirl tutularak boyanin yogun olarak kullanildigi geometrik olandan
lekesele, lekeselden soyuta uzanan, bir bi¢im diline doniisen ¢alismalarinda, doganin yalin
bigimleri ve lekeleri resimlerinin yiizey espasini yaratmustir (Yaman, 2007: 151) .
Manzaralar ve portrelerin olusturdugu 1980’11 yillardaki resimlerinde gorsel verilerden
hareket eden sanat¢inin, geleneksel resmin bigimlendirme olanaklarin1 kendi betimleme
yontemlerine doniistiirme ¢abalar1 icerisinde dogaya ait Ogeleri yalin ve nesnel bir

bicimlendirmeyle (“Kadir Ata”, 2012) ortaya koymaya ¢alistig1 gortliir.

Buca goriiniimleri, peyzajlari, portreleri ve natiirmortlari, genellikle kahverengi tonlarinin
olusturdugu monokrom bir armoni i¢inde, renk, desenin agirlik kazandigi goériintimlere
doniistiiriilmiistiir. Sanatg1, yasadigir ¢evreden edindigi gozlemleri aktardigi Buca’ya ait
goriiniimlerin disinda Urla ve Karaburun manzaralarint da betimlemistir Geleneksel

mimarinin en giizel Ornekleri barindiran Anadolu’daki kentler, hizli ve bilingsiz bir
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yapilagsma sonucu degisime ugramis, geleneksel mimari yerini, kimliksiz bir mimari olan
apartmanlara birakmistir. Hizli yok olus ve degisimin yasadigi bu siirecte zamana ve
kiyima kars1 direnmeye ¢alisan Ege bolgesinin karakteristik 6zelliklerini barindiran evler,
sanatginin resimlerinde dogayla catismayan bir kimlige biirlinmiistiir. Resimlerde ev
kiimeleriyle birka¢ agacin olusturdugu geometrik kurgu, sanat¢inin arindirmasiyla lekesel
bir kimlik kazanmis, cetvelle diizenlenmis etkisi veren yalinlagtirilmis ylizey iizerinde tek
veya iki katli ev kiimelerinden olusan bir diizenleme yaratmistir (Yaman, 2007: 90-91).
1995-1998 yillar1 arasinda yaptigi “Sokak-Alibey Adasi (Ayvalik)”, “Timarhane
Adasi(Ayvalik)”, “Eski Ev I-Narlidere”, Eski Ev II-Narlidere”, “ Buca Evleri” gibi
resimleri bu konuyla ilgili diger 6rnekler arasinda sayilabilir (Yaman, 2007: 105).

Resim 3.62. Kadir Ata, “Narlidere’de Eski Ev —1”, 1997. tuval {izerine yagliboya,
65x81 cm., (Yaman, 2007:117).

1990’larla birlikte Buca manzaralar1 yerini Izmir ve gevresi cografyasini konu alan Ege
peyzajlarina birakmistir. Urla, Karaburun, Manisa-Spil Dag1 ve Selguk ¢evresindeki seftali
bahgeleri, sanat¢inin bu dénem gozlemleyerek resimledigi yerler arasinda sayilabilir. Urla

ve Karaburun resimlerinde, bu bolgelerin kirsalindaki ev kiimeleri sanat¢inin ¢alismalarina
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konu olurken tuvallerindeki boyasal tat artmis, desen ise agirligini korumustur. Renkler
kahverenginin ag¢ilimlarindan kizil kahvelere ve bordoya uzanan cesitlilik gostermis,
pembe acik degerleri olustururken, yer yer mora doniisen lacivertler de, 1990 donemi
resimlerinin soguk dengesini meydana getirmistir. Onceki dénem eserlerinde, diiz yiizey
tizerinde konturlarla bi¢imlenen 6geler konturla birlikte hacimsellestirmeyi de beraberinde
getirmistir (Yaman, 2007: 108). Doga goriiniimleriyle birlikte evler resim yiizeyi lizerinde
daha kiiciik kalanlar kaplamis, dar sokaklar, bahgeler ve Ege’ye 6zgili geleneksel mimari,
koyler ve kasabalar, eskimisliklerin ve yasanmigliklarin bir simgesine donlismiistiir

(Yaman, 2007: 112-115).

Resim 3.63. Kadir Ata, “Limontepe”, 2001, Tuval Uzerine.Yagliboya, 54x65 cm.,
(Yaman, 2007:117).

“Narlhidere’de Eski Ev —I” (Resim 3.62) adli resimde yok olan zamana karsi bir varlik
miicadelesi vermeye calisan iki katli eski bir Ege evi betimlenmistir. Kirmiz1 bir zemin
iizerine kontursal bir desenle ¢izilen mimari ve gokyliziinii olusturan mavi ile birlikte
resmin biitiinli pentiirel bir etki yaratir. Catisindan, pencerelerine ve merdivenine kadar

ayrintilariyla verilen mimarinin kompozisyonun merkezine yerlestirildigi ve ¢izgisel
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etkinin yataymna iki ¢izgiyle gokyiiziine baglandigi ayni zamanda gokyliziiniin biiyiik

lekesel biitiinliiglinlin par¢alandigi goriiliir.

Limontepe semtinde gecekondu yerlesimi konu aldigi “Limontepe” (Resim 3.63) adli
resminde ise egimli bir tepede yiikselen gecekondu evler, dagimik konumlariyla bir kdyii
andirmaktadir. Monokrom bir etkide bordo rengin hakimiyetindeki yiizey iizerine kiibik bir
parcalanmay1 andiran yaklasimla kontursal etki icerisinde goriintii kompoze edilmistir.
Farkli bolge insan kimliklerinin bir araya geldigi yerlesim alaninda ortak noktanin koy
atmosferini kente tasidiklar1 ve yoresel mimari kimliklerinden koparak kimliksiz bir
mimaride bulustuklar1 goriintiisiidiir. Isik-gdlgeye girilmedigi goriilen kompozisyonda
derinlik lekesel degerlerle saglanmis, Tuvalin yilizeyine egemen olan visneciiriigii ve
pembemsi kirmizilarla yeni baslayan giliniin bozulmamis sabah dinginligi verilmek istenir

gibidir.

Sanat¢1 gorsel verilerden hareketle, goriilenin gecici niteligini asacak betimleme
yontemleri arastirmig, geometrik olandan soyuta uzanan plastik bir arayisi, giderek arinan
bir nesnelligin egemen oldugu yalin bicim diline dontismiistiir (“Kadir Ata”, 2012)
denilebilir. Sanat¢inin 1990 ve 2000°li yillarda yaptig1 resimlerin biiyiikk cogunlugunu
manzaralar olusturmustur. Yogun boyanin saglam konturlarla sekillendirdigi resim
yiizeyleri, 1970 ve 1980’leri sentezleyen bir big¢imcilik anlayisiyla eserleri meydana

getirilmistir (Yaman, 2007: 151-153).

3.1.3.9. Fahri Siimer (Bozoyiik 1942, -)

1942 yilinda Bozdyiik’te dogan Fahri Siimer, 1965°de Giizel Sanatlar Akademisinde Neset
Giinal atdlyesinden mezun olmus, 1967-1981 yillar1 arasinda Soke, Boziiyik ve
Istanbul'da resim &gretmenligi yapmustir. 1981 yilinda izmir Buca Yiiksek Ogretmen
Okuluna, 1982’de de Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi’ne atanmis 1992
yilinda profesér olmus emekli oldugu 2008 yilina kadar sanatg1 egitimci olarak gorevini

stirdiirmiistiir (Gezgin, 2003: 27).

Akademiyi bitirdigi 1965 yilinda ilk sergisini acan Fahri Stimer, sanatinin ilk yilarinda,

"Kiibist disa vurumcu ve soyut ¢alismalar" yapmustir. ilerleyen yillarda renk ve leke'den
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cok cizginin agirl tasidigi, yoresel goriiniimler ve figlir diizenlemelerini iceren resimlere

yonelmistir (Morali, 1995: 10).

Cagdas Tiirk resmi icerisinde, geleneksel ve tarihi, dokularin sanatsal bigimlerinin, dis
goriiniimleri ile formsal yapilarinin bazi sanatgilar tarafindan mercek altina alindigi, ancak
toplumsal ortamin niteligiyle cagdas sanat diisiincesi arasinda yeniden sentezlenerek
bigimlendirme bilincinde bir siireklilik igerisinde olusturulamadigr  gorilmiistiir.
Sanatcilarin bahsedilen olgular1 nedensellik baglamindan ¢ok Oykiisel bir 6nermeyi igeren,
bicimlerin resim yiizeyine aktarilmasi, digsal bir algilama olarak ele aldiklar1 seklinde
aciklanabilecegi diisiiniilmektedir. Bunun nedenlerinden birisinin de geleneksel sanat
birikimi ile sanat¢1 arasinda kurulan iligkide ortaya konan saptama ve vurgularin, bir dil
cozlimlemesin sonucu yapilmadigindan (Saglam, 1997: 10) kaynaklanabilecegi

sOylenebilir.

Fahri Stimer Stirname minyatiirlerinin ifade kaliplarin1 ¢agristiran bir gelenek ve yerellik
ekseninde, geleneksel ve giincel olan arasindaki neden-sonu¢ sorunsalina yonlendirme
yapan, bir dizi resim yapmistir. Sanat¢t bu eserlerinde geleneksele, analitik ve entelektiiel
bir bakis agisiyla yaklagsmis ve segmeci bir bakis agisinin kazandirdig: veriler 1s18inda yeni

yorum arayislarina girmistir denilebilir.

Sanatcinin, figiirlii kompozisyonlarinda, giindelik yasam sahnelerini belgeleyici yaniyla
toplumcu-gergekei bir ¢izgiden ayrildigi, belirli bir konu orgiisii olusturma kaygisi
icerisinde oldugu goriliir. Sanat¢inin derinlik izlenimi yaratmayan diizlemsi bir mekan
icerisinde figiirleri, yasamdan kopuk duragan bir durus ve sematizm igerisinde
tasarlamadigi ve yasamin igerisinden bir kesit olarak kompoze etmistir denilebilir (Saglam,
1997: 18).

Kroki ve fotograf gibi bir dizi goérsel notun ve dis gozlemin sagladigi alt yapiyla
atolyesinde gerceklestirdigi sanatsal yorumlara donilisen resimlerindeki geleneksel
sanatlara yaklagiminin, tiimiiyle Cezanne'vari "modernist" bir ¢izginin bilinciyle

gergeklestigi sOylenebilir (Saglam, 1997: 20).

Sanatcinin eserlerinde, 6n ve arka alan arasinda belirli bir degisimin gézlemlenmedigi,

ylizeyinin biitiiniinde derinlik hissinin ortadan kalktigi, 6n planda gergeklestirilen ¢izgi-
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leke ve renk birlikteliginin tiim resim yiizeyine hakim oldugu bir anlayis dikkati ¢eker. Salt
imgelerin 6n diizlemde birbirleriyle kurduklari iligkilere dayali yalin-yiizeysel ifade

yaklasimi1 6n plana ¢ikar. (Saglam, 1997: 26)

Fahri Stimer’in seksenli yillardaki kirsal alan temalarin agirlikta oldugu resimlerinde de
doga kaynakli izlenimlerin, geometrik bir diizen i¢inde ve temel bir desen diisiincesiyle ele
almmas1 devam etmistir (Saglam, 1997: 38).  Istiflemeci bir diizen kaygisiyla
bi¢imlendirilen bu resimler, yerellik ilgisiyle birleserek, yasant1 ve kiiltiir tipolojisini sunan

simgesel gortintiilerle peysaj kimligine donliigmiistiir (Saglam, 1997: 40).

Fahri Stimer 1970'i yillardan giiniimiize uzanan ¢izgide bakisin1 Bati Anadolu’nun yerel
yasam alanlarindan, uzaklastirmis, boyasal ilgisinin zirveye ulastirdigi yeni tslup ve

temalara yoneltmistir (Saglam, 1997: 42).

Sanatcinin 1980l yillardaki resimleri irdelendiginde ii¢ boyutlu bir mekan yanilsamasinin
oldugu ve mimari mekanlarin, figlirden ayiklanarak gozleme dayali bir siire¢ sonrasi
olusturulan temsili goriintiilerinin, 6zglin bir sanat diliyle resim yiizeyine aktarildigi
gorlliir (Saglam, 1997: 78). Gorlinen gerceklik izlenimi yaratan perspektifsel bir
algilamadan kaynaklanan ii¢ boyutlu bir mekan yanilsamasinin, sanat¢inin, yasanan ve
giincel olaniyla bir iliskisinin olmadig1 goriiliir. Gegmiste bugiine aktarilan tarihsel ve
kiiltiirel mirasin birer gostergesi durumundaki geleneksel mimarimizin en giizel drnekleri
imgesel yiginlar olarak tasarimlarinda yer almistir. Bu yanilsamanin diizlemsi bir yiizey
iizerinde kompoze edilen geleneksel imgeler yapilanmasinin tasarimsal (Saglam, 1997: 82)

sliresinin sonucuna oldugu sdylenebilir.

Fahri Siimer saglam bi¢cim ilkesiyle yatay ve dikey eksenlerde dengelendigi resim
yiizeyinde nesnelerin yerel renk tonlarmmi1 vurgulayarak nesneleri yiizeyden ve diger
Ogelerden ayirt etmeye ¢alismistir (Saglam, 1997: 96). Renk olgusunu, 6zelliklede Anadolu
geleneksel mimarisi icerisinde yer alan, ege bolgesinin karakteristik 6zelliklerini yansitan
evlerin tema olarak aldig1 peyzajlarinda (Resim 3.64), bigcimsel istiflemenin hakim oldugu
ylizey tizerinde, kismi bir derinlik etkisi yaratmak ya da {ist iiste, yan yana tasarlanan
diizlemleri birbirinden ayirmak i¢in kullanildig: diistintilebilir (Saglam, 1997: 100). Renkgi
olarak nitelenemeyecek paleti, zaman zaman belirli tema, dizi resim ve tislupsal donemleri

cercevesinde renklenerek kararlilik gosteren tercihlere doniigsmiistiir. Bu kararlilik kendisini
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mavimsi renk etkileriyle olusturdugu armonilerinde yada zeminde kahverengi tonlarin

agirlikli olarak 6ne ¢iktig1 peyzajlar kendini géstermistir (Saglam, 1997: 96).
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Resim 3.64. Fahri Stimer, “Cesme'den”, 1990, tuval iizeri yagliboya, 55x46 cm.,
(Saglam, 1997:56).

Fahri Siimer’in geleneksel kent dokusu, yerel yasanti ve degerlerine gondermelerde
bulundugu simgesel formlar, yasadigi cografyanin tarih-toplum ve kiiltiir baglamindaki
acilim nesneleri olmustur (Saglam, 1997: 102). Sanat¢1 Safranbolu’nun (Resim 3.65),
yasadig1 kent olan izmir ve cevresinin farkli acilardan ele alimis degisik koselerinin,
cadde ve sokaklarinin olabildigince figiirden arindirilarak olusturulan resimsi
goriiniimlerini, tuvaline aktarmistir. Resmin plastigini yeni kompozisyon olanaklariyla
deneyen ve eserlerine aktardigi yoreye Ozgii mimariyi bu gergevede isleyerek simgesel

goriintiiler ortaya koymustur denilebilir.

Ayrica Bat1 Anadolu'daki ana yerlesim bolgelerinin geleneksel mimari yapisini belirleyen
karakteristik 6zellikleri tizerinde tasiyan Tirk evleri ve konaklarini da eserlerine tagimistir

(Saglam, 1997: 128). Geleneksel mimarinin dis goriintiisel karakterinin belirleyici oldugu,
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cadde ve sokak goriiniimlerinin, sanat¢inin eserlerinde yore yasantisi icerisinde temsili

secereleri tutulmustur da denilebilir (Saglam, 1997: 132).

Resim 3.65. Fahri Siimer, “Safranbolu'dan”, 1997, tuval iizerine yagliboya,
55x46 cm., (saglam, 1997:180).

Sanat¢inin resimlerindeki bu yaklasimin koruyuculuk icgiidiisiinden kaynaklanmadig,
gegmise bir 6zlem duygusu yaratmaktan ziyade, pesinde oldugu plastik kaygilar1 sanat
diline doniistiren ve bir tema etrafinda olusturulan Orgliyi ortaya koymasindan
kaynaklandig1 diistiniilebilir. Diger bir anlamiyla ortauya ¢ikan goriiniimler bir kentin ya da
mekanin kendine 6zgii niteliklerini ortaya koyan se¢ilmis karakteristik goriintiiniin imge
diizeyinde bir sunumudur (Saglam, 1997: 132).0Oldukga genis bir araziye, yamaca yayilan
bu tarihi doku dar sokaklar, Arnavut kaldirimlar ve merdivenlerin ¢evresinde kurulmustur.
Evler ¢ogunlukla iki katli olup, alt katlar1 moloz tastan, iist katlar da himis tekniginde,
kagir olarak yapilmistir. Dolgu malzemesi olarak kerpi¢ ve tuglaya yer verilmistir. Evler

pencereler ve cumbalarla disa yoneliktir. Balkonlar ¢ekmeler iizerine oturtulmustur.
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1V.1.3.10. Abdurahman Kaplan (Karaman 1947, -)

1947 yilinda Karaman dogan Abdurrahman Kaplan, 1963-1967 yillar arasi Istanbul Capa
Resim Seminerine devam etmis (Turani, 1994: 16). 1967 yilinda girdigi Ankara Gazi
Egitim Enstitlisii Resim Bolimii niinden 1970’de basari ile mezun olmustur. Mezuniyet
sonras1 Ogretmenlikten ayrilmak zorunda kaldigi 1972’ye kadar Konya ve Kirsehir de
resim Ogretmeni olarak calismistir (Gokaydin, 2001: 94). Bir Ogrencinin kisisel sergi
acmasinin ¢ok zor oldugu yillarda ilk kisisel sergisini Gazi Egitim’de son smf
ogrencisiyken 1970 yilinda, ikinci sergisini ise 1972°de agmistir. Grafik sanatgist olarak
calistig1 1972 sonrasi yillarda, renkli kagitlar1 kullanarak, geometrik bir yapi1 i¢inde soyut

bi¢imlemelerle diizenlemeler olusturmustur (Turani, 1994: 18).

Resim 3.66. Abdurrahman Kaplan, “Mor Antik Kent”, 1993, tuval {izerine yagliboya,
80x80 cm., (Turani ve Kaplan, 1994:65).

Yaklasik on bes yil sanat uygulamalarina ara veren sanat¢i 1988—1994 yillar1 arasinda

“geometrik mantiga dayali deneysel c¢alismalar donemi” olarak adlandirilabilecek
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eserlerinde geometrik Ogeleri denge ve kompozisyon titizligi igerisinde kullanildigi
goriiliir. Bu c¢alismalarinda biiylik yiizeyler ve bunlarin parcalarini olusturan detaylar,
renklerle diiz siiriilmiis yiizeyler halinde boyanmustir. Eserlerinde ylizey iizerine tasarlanan
manzara, evler, sehirler, Tiimiiliisler, tas kitabeler, antik siluetler, eski ve viraneye donmiis
tarihi yapilar (Resim 3.66), soyutlanmig biitiiniin birer pargasini olusturmustur denilebilir
(Turani, 1994: 21).

Abdurrahman Kaplan’in eserlerde yer alan imgeler, sanatginin kendi bi¢imlemelerine
dontiserek, gegmise ait bir zaman dilimi icerisinde sanat¢1 gergekligi ve yalnizligiyla yerini
alir. Eserlerde yaratilmaya calisilan bir bigimcilik tutumundan s6z edilebilir. Resimlere
hakim olan ara ve pastel renk diizenlemeleri disinda kompozisyonlara yer yer giren mavi,
sart1 ve kirmizilar, eserlerin kontrast etkilere dogru bir yonelim gostermesine neden

olmustur (Turani, 1994: 24) denilebilir.

Kiiltiir ve tarih birlikteliginin ortaya cikardigi yerel unsurlarin, 6n planda kullanildig
cikaran rasyonel bir diizen arayisi igerisinde (Saglam, 2005) , sanat¢inin biitiinselligi
yaratma tutkusu, resimlerini 0zglin bigimlere kavusturmus, Yyerel ve evrensel
betimlemelerle ortaya koydugu sentezin de ana temasini olusturmustur (Ege, 1994: 11).
Anadolu cografyasinda yasayan insanlarin ortak kiiltiirel zenginligi ve mirasi {izerine
kurulu resimleri, anlatim dili olarak hem gelenekten beslenmis hem de gelenekle he-
saplagsmaya yonelik bir tutum sergilemistir (Akdeniz, 2007) denilebilir. Anadolu insanini
derin bir duyumsallikla algilayan sanat¢r zaman zaman tarihsel ve glincel dokularla

resimlerini somutlagtirmistir (Ege, 1994: 11).

Sanat¢inin resimlerinde doganin optik yapi igersisinde bicimlenmedigi goriliir. Diiz
yiizeyler halindeki doga ve mimarlik 06geleri, tanmabilir geometrik goriintiilerinden
uzaklagsmadan, soyut baglanti 6geleri yardimiyla, iginde yer aldigir resim yiizeyi ile

birlikteliklerini akilc1 bir kompozisyon i¢inde siirdiiriirler (Turani, 1999: 93).

Uygur Tiirkleri’nden Selguklu Tiirkleri’ne oradan da Osmanli Imparatorlugu’na gecerek
devan eden 18. yiizyilin ortalarina kadar siiregelen geleneksel Tiirk resim sanati'nda, yer
alan eserlere bakildiginda cesitli olaylarin tasvirlerinin titiz, 6zenli ve ince bir teknik
kullanilarak yapildig1 gozlenebilmektedir. Derinlik, 1s1k-golge, hacim, perspektif gibi

kavramlarin kullanilmadig1 bu eserlerde dikkati ¢eken resim ylizeyinin iki boyutlu bir
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goriiniimde olmasidir. Yiizeyin diizenlenmesine yonelik olan bu ¢aligmalarda 6zelliklede
minyatiirlerde tim detaylar iyi etiit edildigi, dogru tespitlerde bulunuldugu ve 6zgiin bir
islup icerisinde yogun detay cizimleriyle zenginlestirilerek resmedildigi bilinmektedir.
Geleneksel Tiirk sanatinin Ozelliklerini bilen onunla dayanigsma igerisinde olan ancak
gelenegin kendiside olmayan Abdurrahman Kaplan’in, kendi kdkenlerindeki ¢ok boyutlu
cesitliligi (Gokaydin, 2001: 7), bat1 resim gelenegini ve Dogu-bat1 kiiltiiriinii sentezleyerek
birlestirdigi, diistiniilmektedir. Eserlerinde hangi gelenegin ne kadar yer almasi gerektigini
bilen ve dengeyi kurabilen bir sanat¢1 karakteri sergiledigi goriilebilmektedir (Gokaydin,

2001: 8).

Sanatg1, “Anadolu Uygarliklar1”, “Kiiltir Tarih Uzam”,” Soyut Antik Kent”, “Az- tek
Maya Mitolojisine Gondermeler”, “Bir Zamanlar Kapadokya”, “Ziibdeti't- Tevarih”,
“Padisah Resimleri” ve “Bir Anadolu Efsanesi” gibi serileri resimledigi temalar arasindadir

(Gokaydin, 2001: 7).

Abdurrahman Kaplan sanat yasami boyunca, soyut ve diizlemsi bir kompozisyon anlayisi
icerisinde resimler yapmistir. Doksanli yillarin sonuna dogru Yiizyillarin birikimiyle
olusan degerleri iizerinde tasiyan Anadolu cografyasindaki yerel kiiltir ve uygarlik
katmanlarini, secilmis imge ve formlarla ikonografik olarak yorumlamaya yonelmistir

(Saglam, 2006: 2-3).

Var olan tarihsel, etnik ve cografi perspektifleri, adeta bir prizma igerisinden gegirerek
kendine has iislubuyla yeniden bigimlendirerek yorumladigi “Bir zamanlar Kapadokya"
(Resim 3.67) serisinde Kapadokya dokusu ve mimarisi, resmin merkezine neredeyse
simetrik bir bigimde yerlestirilmistir (Ustiibal, 2011). Ayn1 sekilde dinsel etkileri sembolize
eden Ogeler de kompozisyonun arka planiyla iliski i¢inde merkezine gelecek sekilde
tasarlanmistir. Bu bolgenin tarihsel dokusunun ¢ok kiiltiirlii yapis1 bir anlamda politik bir
unsur olarak eserlere yansidigi diisliniilebilir. Kompozisyonlarda yasam alanlar1 olan
bolgenin geleneksel mimarisinin triinleri, peri bacalari1 ve tas evlerin asimetrik bir sekilde
gosterilmesiyle ortaya konan bicimsel farkliligin, kaotik gerilimi arttirdign goriiliir.
Resimlerin biitiiniinde dikkat ¢eken bir noktanin da kaos ve diizen arasindaki gerilim
oldugu soylenebilir (Ustiibal, 2011). Sanat¢inin “Bir zamanlar Kapadokya" serisinde
renkleri olabildigince aza indirgeyerek, Urgiip-Géreme cografyasina 6zgii bir renk

armonisinin arinmisligin1 yaratmaya galistigi sdylenebilir (Kaplan, 2012).
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Resim 3.67. Abdurrahman Kaplan, “Bir Zamanlar Kapadokya”, 2010, tuval {izerine
akrilikboya, 80 x 50 cm., (“Sanal”,2013:2).
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4.UYGULAMA CALISMALARI: DUSUNSEL VE BiCIMSEL COZUMLEMELER

“Anadolu Geleneksel Tiirk Mimarisinin 1940 Sonrasi Cagdas Tiirk Resim Sanatina
Yansimalar1” baslikli ¢alismada, adindan da anlasildigi tizere, geleneksel mimarinin 1940
sonrast Tiirk sanatgilarinin eserlerinde plastik bir 6ge olarak ele alinisinin karsilastirmast
amaclanmistir. Buna paralel olarak, yok olmaya yiiz tutan zengin geleneksel mimari
formlar1 kullanilarak 6zgiin ¢alismalar olusturulmus ve bu c¢alismalarda agirlikli olarak

geleneksel mimarinin oldukga zengin goriiniimlii dis cephe yiizeyleri kullanilmistir.

Tarama ve inceleme olarak da nitelendirilebilecek bu ¢alismada 1940 ile 2000 yilart
arasinda hangi sanatcilarin hangi eserlerinde geleneksel Anadolu mimari uygulamalarinin
hangi Olgek ve nitelikte yer aldigi, bu Ogelerin hangi baglamda kullanildigi arastirip

belirlenmeye calisilmistir.

Konuyla ilgili uygulama caligmalar1 yapilirken ger¢ek yasamda var olan ya da bir siire
varliklarini siirdiirmiis olan geleneksel mimari yapilardan yararlanilmis, ancak konunun
diistinsel ve resimsel acgidan incelenen ornekleri disinda onlardan ayr1 ve daha kapsayici
biitiinselligi olan bir ¢alisma dizini olusturmak iizere yola ¢ikilmistir. Secilen drnekler I¢
Anadolu boélgesinden, 6zellikle halen karakteristik 6zelligini yitirmemis Nigde, Nevsehir
ve Kapadokya bolgesi gibi yerlesim birimlerinden alinmis olmakla beraber, gergek yapilar
yerine bunlarin diigsel izlenimleri asil formlarina bagli kalinarak kullanilmigtir. Tematik
biitiinsellik saglama acisindan geleneksel mimari yapilar, resimlerde, kent ve yerlesim
birimlerinin i¢inde yer alan ve o yerlesim birimine karakter kazandiran baslica unsurlar

olarak goriilmiistiir.

Bu yaklasimin ¢ikis noktasi, mimar goziiyle degil, sanat goziiyle, toplumsal ve ekonomik
nedenlerle ortaya c¢ikan ve biliyiik kentlerimizde 6zellikle Ankara’da carpik yapilagsmaya
yol agan gecekondu olgusuna bakarak akla gelen bir varsayima ve hayale dayanmaktadir.
Uygulama caligmalar1 bu hayalin resimsel olarak somutlanmasi girisimi olarak goriilebilir.
Ekonomik zorunluluk nedeniyle edinilebilen en ucuz malzemeyle teknik yardim alinmadan
gelisiglizel olusturulan gecekondu yapilar1 yerine, yerel malzemenin dogru kullanimiyla
ihtiyac1 karsilayacak 6l¢li ve boyutta geleneksel mimari yapiya uygun konutlar yapilacak
olsaydr carpik goriinlimiin ne 6l¢iide bir goriinlime doniisebilecedi diisiiniilmiis ve bu

disiince uygulamalarin ¢ikis noktasini belirlemistir. Bu yasam alanlar1 i¢inde anitsal
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yapilarin yer almasi ise, burada yasayan insanlarin tarihsel ve kiiltiirel ve dinsel karakter ve

ihtiyaglarin belirleyen 6geler olarak diistintilmiistiir.

Bolgelere 0zgii geleneksel yapt malzemesi kullanildiginda olusturulabilecek saglikli,
cevreye uygun ve kendine Ozgii estetigi ve karakteri olan yasam alanlari
olusturulabilecekken, giinlimiizde, gecekondu bolgeleri ya da eski yerlesim alanlar1 kentsel
dontlistim adiyla yikilmak ve yerine apartmanlar ya da ¢ok katli binalar yapilmakta, tek bir
binaya bir koy sigdirilabilmektedir. Kentlerde bu tiir girisimlerle, yukarida kisaca belirtilen
yasam alanlariyla saglikli uydu kentler olusturmak yerine, dar bir alana niifus yogunlugu
cok olan ve ileride ¢Oziimsiiz bir¢ok soruna yol acacak tiirde bir yapilanmaya
gidilmektedir. Kimi kentlerimizde ise geleneksel mimari 6zellikler tasiyan alanlar yikilip
kiigiik bir kismi koruma ve yasatma adma sdzde restorasyon adiyla yeni malzeme
kullanilarak goriiniimii kurtaran tiirde renovasyona tabi tutulmaktadir. Bu bolgeler giderek
restoran ya da hediyelik esya satan diikkanlarin agilmasiyla turistik cars1 6zelligi tasir hale

gelmektedir. Antalya Kaleigi gibi.

Yukarida Ozetlemeye calisilan yapisal ¢oziim ve uygulamayla ortaya g¢ikan sorunlarin
irdelenmesi c¢alismanin diisiinsel temelini olusturmaktadir. Bu diisiinsel temele dayali
olarak yapilan uygulama g¢alismalarinda, s6z konusu diisiinsel temel, yukarida belirtildigi
gibi, hareket noktasini olusturmus, ancak resim c¢alismalar1 sirasinda resim sanatini
etkileyecek sekilde one c¢ikmamasi i¢in gayret sarf edilmis, yalnizca resimsel kaygilar
dikkate alinarak konu 6zgiin bir dille resmin plastigi i¢inde ¢oziimlenmeye ¢alisiimistir. Bu

nedenle resimler degerlendirilirken de ayn1 kaygiyla hareket edilmistir.

2012 tarihli “Isimsiz” (Resim 4.1) adli resmin kompozisyon kurgusu yatay ve dikey
eksenlerden oriilmiistiir. Tiirk resminde benzer konular ele alan bir¢ok sanat¢inin aksine,
burada yansitilan Anadolu mimari 6geleri neredeyse mimar ¢izimlerini andirircasina
ayrintili betimlemelerden olusur. S6zgelimi, Bedri Rahmi, Turan Erol vb. sanatcilarin
eserlerinde mimari goriiniimler salt leke ve bi¢im olarak ele alinmisken, Devrim Erbil’in
kusbakisi panoramik Istanbul gériiniimlerinde ise optik bir goriiniimiin soyutlamasi sz
konusudur. Calismada ise plastik kaygilar1 bertaraf etmeden, mimari 6geler titizlikle
betimlenerek organik bir biitliinlin elamanlar1 olarak yer almistir. Resim, ilk bakista soyut

geometrik bir izlenim uyandirirken, adim adim izleyiciyi i¢ine ¢ekerek ayrintili detaylarin
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cizgisel hazzini yasatir. Yer yer doku 6gesiyle desteklenen elemanlar gergekle diis arasinda

gelgitler olusturur.

Resim 4.1. Ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2012, duralit iizerine yagliboya, 50x50 cm.

Kompozisyonda renk olgusunun asimetrik dagilimi resmin farkli bolgelerinde odak
noktalar1 olustururken, alt kenardaki perspektifsel koprii betimlemesi yapinin genel
ahengine aykiri bir 68e olarak dikkat ¢eker. Burada bilingli bir uyumsuzluk s6z konusudur,

dikey yapiy1 kiran bir 6ge olarak kullanilmistir.

2011 tarihli “Isimsiz” (Resim 4.2) ¢alisma kurgusunu minyatiir sanatindan alan “senfonik”
kompozisyon 6rnegidir. Kapali ¢erceveyi kirarak disari tasan kompozisyon ornekleri klasik
donem Osmanli ve Iran minyatiirlerinde siklikla goriilen bir durumdur. Genellikle minyatiir
sayfasimnin icine yerlestirilen g¢erceve, kimi zaman yukaridan, kimi zaman yanlardan
mimari, doga, bazen de figiirle kirilarak sonsuzluga agilan pencere hissi verir. Cergeve
disinda kalan kisimlarda ise genellikle zarefsan tekniginde altin serpmesi, kimi zaman da

konuya eslik eden renksiz tasvirler tekrarlanir.
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Resim 4.2. Ibrahim Coban, “Sehir”, 2011, duralit iizerine akrilik boya, 100x80 cm.

Resimde dikdortgen kompozisyon igine iki yatay blok seklinde istiflenen mimari
goriinlimler, kendi icerisinde bi¢imsel, boyutsal ve renksel c¢esitlenmelerle, tip ve
varyasyon ikileminin bir nevi plastik disavurumunu icermektedir. Kompozisyonun iist
kisminda yer alan Beylikler donemi Tiirk mimarisini animsatan kubbeli ve portalli yapi,
hem yapisal olarak, hem de yansimasiyla beraber, islenmesi bakimindan, diger dikdortgen
ve kare yapilt mimari 6gelerden daha baskin goriinlimiiyle resimde egemen unsur gorevini
istlenerek yapiya hakim olmustur. Minyatiirlerde ve Flaman iilkelerin ressamlarinda
goriilen ¢ok odakli kompozisyon 6rnegine benzer bir yap1 bu resmin diger bir 6zelligidir.
Kompozisyonun alt kisminda yer alan Orta Anadolu mimarisini ¢agristiran yapilarin
icerisinde, resmin tiimiine hakim olan mor, eflatun, lila, pembe ve ultramarin mavisi

armonisini sarsarcasina yerlestirilen kirmizi konak ikinci odak noktasini olusturmaktadir.
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2011 tarihli “Isimsiz” (Resim 4.3) adli resim, ¢ok katmanli, ¢ok odakli “senfonik”
kompozisyon Ornegi diyebilecegimiz, “karmasik ‘ritmik’ bestesi olan resimler” sinifina
giren bir yap1 soz konusudur. Girift bir 6rgiiye sahip olan kompozisyonda, elemanlarin
coklugu, bicimlerin bir birine benzer yap1 ve Olciilerden olusmasi ylizeyi doku seklinde
sarmistir. Sadelesmek icin renk en aza indirgenmis ve yer yer bosluklar birakilmasini
zorunlu kilmigtir. Resmin {igte ikilik kisminda yapilar yansimalarla beraber betimlenirken,
yukarida kalan kisimda ise bu etkiden bilingli bir sekilde kagimilmistir. Bu da, monotonluk
hissini kirarak beklenmedik bir etki dogurmustur. Resim genel olarak mavi-grilerden
olusturulsa da kimi yerlerde canli renklerle yapilan hafif hareketlenmeler ve vurgusal

kiigiik darbeler ritim duygusunu artirmistir.

Resim 4.3. Ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2011, Tuval iizerine yagliboya, 100x100 cm.
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Daha once de deginildigi gibi, plastik kaygilar géz ardi edilmeden, belgeselci bir
yaklagimla betimlenen mimari yapilar aslina yakin bir goriiniim arz ederek, ¢agdas Tiirk
resmindeki benzer yapilardan net olarak ayrisir. Genel hatlartyla bakildiginda resim,
matematiksel bir titizlik ve kurgu etkisi birakmaktadir. Biitiin bunlar1 bir kenara birakacak
olursak bu resim geometrik soyutlamadan daha ziyade lirik soyutlama cagrisimi

yapmaktadir denilebilir.

Calismalar arasinda en karmasik kompozisyonlarindan biri olan 2012 tarihli “Isimsiz”
(Resim 4.4) kompozisyon, daha dncekiler gibi senfonik yap1 igermektedir. Cokluk ve birlik
ilkesini kuvvetle cagristiran resimde, hem renk, hem bi¢im anlaminda ritim duygusu 6n
plandadir. Resim ylizeyi hi¢ bosluk birakilmaksizin mimari yapilarla Oriintii haline
getirilmigtir. Tipki bir miizik eserindeki seslerin ve melodilerin ¢esitlenerek tekrarlanmasi
gibi bu yapida da bicimler, renkler kiiciilerek, biiyiiyerek yinelenmekte ve coksesli-
eszamanli miizik yapisina kosutluk sergilemektedir. Eserin ¢ok odakli ve ¢ok katmanli
yapist, kendi i¢inde Ozgiin biitiinliigli olan farkli kompozisyonlarin hiyerarsisi gibi

durmakta, adeta bagimsiz kompozisyonlardan kurulmus kiilliye etkisi uyandirmaktadir.

Resim 4.4. Ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2012, Tuval iizerine yaghiboya, 150x200 cm.
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Cok sayida benzer 6gelerden olugsmanin doguracagi olast monotonluk, tekrar hissi, yer yer
farkl1 renklerin carpict katilmiyla kirilmustir. Ozellikle siyahlarm, kirmizi-turuncularin,
ucuk mavi-yesillerin dengeli dagilimi, bazi yapilarin saydamlifiyla ilging bir etki
kazanmistir. Resmin en belirgin 6zelliklerinden biri de, her detayin, her parcanin kendi

bi¢imi olmasi ve rastlantisalliga yer verilmemesidir.

Tasarim anlayisinin en 6nemli kavramlarindan biri de yap1 ve elaman iligkisidir. Dogada da
goriilen buradaki 6zellik soyle agiklanabilir: Yapi, kendisini olusturan elemanlarin toplami
olmaktan ziyade, ayr1 ayri diisliniildiigiinde elamanlarin hi¢ birinde olmayan yeni bir etki
ve Ozelligin ortaya ¢ikmasidir. Bagka bir ifadeyle, tiim, parcalarin toplami degil, birlikte

olusturduklar1 yeni sistemdir.

Resim 4.5. Ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2011, Tuval iizerine yagliboya, 90x80 cm.
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Buradan yola cikacak olursak, olusturulan 2011 tarihli “Isimsiz” (Resim 4.5) adl
resimdeki yapida yukarida bahsi gegen 6zelligi gormek miimkiindiir. Kompozisyon onlarca
farkli parcadan olugmasina ragmen biitlinliige sahiptir. Ayrica kompozisyon iki farkli
kiimenin denklemi gibi diyalektik bir yapr olusturmustur. Ust ve alt kisimlarmn hem
birbirini ¢agristirmasi, hem de ayn1 zamanda kendi ig¢inde farklilagmasi ve her ikisinin bir
biitiin olusturmasi s6z konusudur. Yine 6biir resimlerde de goriildigii gibi, burada da ¢ok
odakli kompozisyon 6rnegiyle karsilagsmaktadir. Kompozisyonun iist kisminda ¢ift kacish
perspektif, alt kisminda ise tek kacish perspektif kullanilmasi karsitlik olusturmus, resmin
en yukarisinda yer alan konak, ara boslugu kesen biiyiikk minare, alt sol kisimda yer alan
eski diiz duvar farkli odaklanmalar olusturmustur. Renk 6gesinin aza indirgenmesi, daha
cok tonalitenin kullanilmasi, konunun igerigine ve daha kolay algilanmasina zemin

hazirlamistir denilebilir.

Resim 4.6. Ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2013, Duralit iizerine akrilikboya, 100x80 cm.
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Geometrik soyut kompozisyonlarin yapisal 6zelliklerine sahip olan 2013 tarihli “Isimsiz”
(Resim 4.6), adli ¢calismada bigimlerin mimari yapilara dénlismesi Osmanli minyatiirlerinin
betimleme anlayisina kosutluk sergiler. Bununla beraber kompozisyonun geneline dagilmis
kirmiz1 benekler ve ¢izgilerden olusan rastlantisallik hissi veren 6geler, eserin kurgulanmis
akilc1 yapisiyla tezat olusturarak, hem geleneksel orneklerden, hem de benzer konularin
islendigi diger resimlerden ayrilmasim saglamaktadir. Ote yandan, parca-biitiin iliskisi
acisindan bakildiginda, biitiinii olusturan her elaman bir yandan kendi bireyselligini
korurken, bir yandan da tiimel bir etki olusumuna katkida bulunmaktadir. Renklerin
agirbasliligi, 1s1k-golgeden yalitilmisligi bigimlerin 6n plana ¢ikmasint ve algilanmasini

kolaylastirmistir.

Resim 4.7. Ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2012, Tuval iizerine yagliboya, 90x90 cm.
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Her yeni yapi, elamanlarda potansiyel olarak var olan sakli 6zellikleri ortaya ¢ikarmaktir.
Ayni birim veya element farkli olusumlarda farkli Ozellikler ortaya koyar. Karbon
atomlarinin hem komiir hem elmas olmasi gibi, tasarimda da bazen aymi veya benzer
parcalar farkli kurgulandiginda farkli izlenimler dogurmaktadir. 2012 tarihli “Isimsiz”
(Resim 4.7) resimde de neredeyse kopyalanircasina tekrarlanan orta Anadolu sivil mimari
Ogelerini, kubbeleri, minareleri, kopriileri, portalleri, kapilart ve pencereleri vb. goriiliir,
Ancak, her seferinde yeni bir tat, yeni bir doku, renk ve bi¢cim kaynasmasi igerisinde

tekrara diismeden yenilenerek bigimlenmelerine 6zen gosterilmistir.

Resmin ¢ok pargali kurgusuna karsin, renklerde sadelik, arimislik, uyum ve tonlarin bir
birilerine c¢ok yakin olusuyla algiyr kolaylastirmaya calisilmistir. Yer yer simetrik
yansimalarin  goriildiigli kompozisyonda, kimi yerde asimetrik ters donmiisliikler
beklenmedik, sasirtict etkiler dogurmaktadir. Resim gergeklikten alinmis 6gelerle diissel
bir ortam yaratma ¢abasini barindirir. Her sey ¢ok olaganmis gibi dururken olagandist bir
diinyanin i¢inde buluruz kendimizi. Acik-koyuda, renkte ve 1s1k-gblgede kontratsan

kacinilmisken, kurguda yon, 6lcii ve agt zitlig1 6n plana ¢ikarilmistir.

Son donemde yapilan resimlerde goriilen ayiklama, bosluk a¢cma egilimi, siliregelen
arayislarin yeni bir evresi olarak goriilebilir. Fakat bu gelisigiizel bir denemeden ziyade,
sistematik  bir siirecin  bilingli  yansimasidir. Bagindan beri kurgulanan tiim
kompozisyonlarda olusturulmaya ¢alisilan sistemli yapi, bu ¢alismalarda da kendini ortaya
koymaktadir. Burada 6l¢gme ve degerlendirme kistaslarina gore sistemli yapinin tarifine
gereksinim vardir. Sistem: Karsilikli olarak birbirini etkileyen, birden fazla parcalardan
meydana gelen bir biitiindiir. Sistemler bir takim alt sistemlere ayrilir. Yeryiiziinde dyle bir
sistem yoktur ki, baska sistemlerden etkilenmesin veya baska sistemleri etkilemesin.
Striiktiirel analiz yapan bilim dallarina gore sistemlerin yapist ve Ozellikleri bagka
sistemlerle etkilesimi sirasinda verdigi reaksiyonlara gore tayin edilir. Evren, bir hiyerarsik

sistemler toplulugudur. Iyi kurulmus yapilarin tiimiinde sistem vardar.

Sanat eserleri de bu durumdan bagimsiz degildir. Bir tablonun analizinin yapilmasi, bir
nevi onun kurulusunu tayin etmek, Ozelliklerini agiga ¢ikarmak, oOzetle sistemini
okumaktir. Sistemi olan bir yapin bir parcasina gore geri kalan kisimlarini kestirmek,
fikir ytlirtitmek miimkiindiir. Paleontologlarin bir hayvan kemigine gore iskelet yapisini

belirlemesi, arkeologlarin testi parcasina gore amforanin genel seklini tanimlayabilmesi,
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eski bir hali pargasina gore biitiinlinlin onarila bilmesi, Selguklu mimarisi {izerinde boliik
porgiik duran geometrik siislemeye gore ylizeyin yeniden tasarlanabilmesi sistemli

oluslarindan kaynaklanmaktadir. Sistemli yapinin pargasi tiime 151k tutar.

Resim 4.8. Ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2013, Tuval iizerine yagliboya, 150x150 cm.

2013 tarihli “Isimsiz” (Resim 4.8) adli resmin bu baglamda yorumlanmasiyla, sistemli bir
yapinin sistemli bozumuyla karsilasiriz diyebiliriz. Daha onceki resimlerde sinirlara kadar
dolan karmasik yapi, burada yer yer silinerek biitiinden izler tagir. Yumusak renk ve leke
dokular1 arasinda beliren geometrik mimari &gelerin geri kalanin1 hayal etmek,
stirekliligini, devamliligin1 ¢ikarsamak miimkiindiir. Bu yapida yer yer silinmislik hissi
veren bosluklar aslinda 6nceden var olan birimlerden arta kalan kimlikli bosluklar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.



191

Resim 4.9. ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2011, Tuval {izerine akrilik 70x70 cm.

2011 tarihli “Isimsiz” (Resim 4.9) adl1 ¢alisma ve bundan sonraki resimler farkli bir yere
oturtulabilir. Burada onceki resimlerde tiim ylizeyi araliksiz kaplayan yapilar ¢ok az
kullanilmig, geri kalan biiyiik alanlar lirik soyutlamalara 6zgili lekesel-renk¢i anlayisla
betimlenmistir. Ancak, sanki sehrin kendisi silinmis, geriye hayaleti kalmig¢asina gizemli
bir atmosfer ortaya ¢ikmistir. Resmin alt kisminda asili duran mimari yapilar geri kalan
alan1 kontrol edercesine baskin durusa sahiptir. Bununla birlikte, genelinde, somutla

soyutun renkle biitiinlestirilen uyumu saglanmaya calisilmistir denilebilir.

2012 tarihli “Isimsiz” (Resim 4.10) adli resme baktigimizda ilk akla gelen soru sudur;

diizenli yap1 rastlantisal olarak bozulmus mudur, yoksa rastlantisallik igine bilingli
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yapisallik mi1 girmistir? Daha Onceki resimler géz Oniline alindiginda yapinin bilingli
bozumundan sz edebiliriz. Farklilagma olarak, bir onceki resimdeki bilingli lekesellik
yerini ¢izgisel ayrismaya birakmistir. Diizler ve egrilerin, bitmislikle yarim kalmishgin ic-

ice olusunun dogurdugu zitlik bu resmin baslica 6zelligi olarak tanimlanabilir.

Resim 4.10. Tbrahim Coban, “Isimsiz”, 2012, duralit iizerine akrilik 80x100 cm.

Resimde geleneksel kiiltiirel yapilara kars1 yapilan acimasiz tahribatin, yenilik adina bir
takim yoresel ve ulusal degerlerin geri doniisii olmayan yikima maruz birakilmasinin

resimsel olarak sorgulandigi da diisiintilebilir.

2012 tarihli “Isimsiz” (Resim 4.11) adli kompozisyonda da, yukarida deginilmis olan
sistemin sistemli bir sekilde bozulmasi 6rnegi ile karsi karsiyayiz. Sisteme aykiri bir
eleman daha girmistir. Arka planda geleneksel yapilar1 yutmaga hazirlanan beton gékdelen
siluetleri, hem yapisal hem icerik olarak yeni bir etki dogurmustur. Kompozisyonun
ortasina yerlestirilmis devasa kubbemsi yapi, resmin geneline hakim olan trajik ¢agrisiml

kirmizilar, masumiyet simgesi gibi duran beyaz savunmasiz yapilar1 ezercesine
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durmaktadir. Daha 6nceki resimlerdeki suya yansimalar gibi duran ters donmiisliik, burada
kaderine kiismiisliik gibi algilanmaktadir. Resme egemen olan uyumsuzluk, celiskili
karsitliklar, hem bigimsel hem de renk olarak direnis, kars1 koyus izlenimi vermektedir. Bu
amansiz miicadeleden, denk olmayan rekabetten kimin sag c¢ikacagini kestirmek kolay

degil gibi goriinmektedir.

Resim 4.11. Ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2012, duralit iizerine akrilik 70x100 cm.

Resmin plastigi ile igerigini organik olarak kaynastirmaya calisilmis, sorgulayici, elestirel
sanat¢l bakis acisinin disavurumu olarak yorumlanabilecek bir yapt olusturulmak

istenmistir.

Geometrik soyut kompozisyonlarin yapisal &zelliklerini tasiyan 2011 tarihli “Isimsiz”
(Resim 4.12) adli bu resimde, mimari yapilarin ana bir forma doniismesi yine Osmanli
minyatiirlerini ¢agristirir. Yapiya egemen olan genis kubbeli cami goériinlimii, resmin
kurgulanmis kii¢iik dikddrtgen pargalardan olusan yapisiyla tezat olusturarak kuramsal bir

gecise isaret etmektedir. Ote yandan, parca-biitiin iliskisi acisindan bakildiginda, biitiinii
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olusturan her elaman kendi bireyselligini korurken, bu kez ana yapi i¢inde bireyselligini
yitirerek bagkalagir.

Yapinin iist kisminda ¢éziilmeler, baskalasimlar, beklenmedik ¢ikislar s6z konusudur. Sag
iist kisimda yapidan arta kalan pencere, geri planda silik Anadolu kdy goriiniimii nostaljik
bir goriinim arz ederken, bunlar kendi kaderine terk edilmisligin simgesi olarak da

yorumlanabilir.

Resim 4.12. Ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2011, duralit iizerine akrilik 80x100 cm.

Din unsuru geleneksel yapmin hem kiiltiirel, hem yasamsal kaderinin bir parcasidir.
Buradaki kubbeli yapinin Osmanli doneminde yapilan ihtisgamli, gosterisli camiler den
farkli olarak halk mimarisinin eseri gibi durmasi da, resmin konusuyla uyumlu bir plastik

¢oziimleme olmustur. Sag list kdsede asili duran pencere 0gesi, kompozisyonda yeni bir
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odak noktasi olurken, diger yandan da umuda ve 1s18a ¢agiran, iyimserlik hissi veren bir
0ge olarak ortaya c¢ikar.

Son olarak 2012 tarihli “Isimsiz” (Resim 4.13) adli ¢alismada, plastik unsurlarla igerigin
organik kaynagmasindan dogan, sorgulayici, elestirel bakis a¢isinin yansimasidir. Kurgusal
acidan biyiik-kiiciik, geometrik ve yuvarlakligin karsithigini tasiyan resimde, bosluk-
doluluk iligkisi de yorumlanmistir. Eserin kompozisyonu plastik agidan organik bir
biitiinliige sahiptir. Biiylik bicimlerin anitsal nitelikleriyle, kiiciik parcalarin karsitligi,
ritmik devinimlerle birleserek iki boyutlu diizlemde farkli bir derinlik etkisi dogurmustur.
Diger yandan resimde sicak rengin hi¢ olmayisi, sadece soguk mavi renklerden olusmast,

konunun kirilganligi, dokunakliligiyla uyum halindedir.

i iﬂ-v'i pa] i
4L

Resim 4.13. Ibrahim Coban, “Isimsiz”, 2012, duralit iizerine akrilik 150x150 cm.
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Devasa mimari parcalarin 6nde ve arkada eszamanli olarak goriinmeleri, yanilsama etkisi
yaratirken, ayni zamanda c¢agdas betonarme yapilarin geleneksel Anadolu mimarisi
iizerindeki fasizan baskisini da giindeme tasir. Aslinda sorgulamalar i¢eren resimde ilging
ipuglari, ironik gondermeler, metaforik alayciliklar vardir. Devasa yapidaki pargalar, renk
ve bicim bakimindan geleneksel yapilarla benzesirken, onlardan biriymis gibi izlenim
vererek trajik bir sekilde kiiciik yapilart ezmektedir. Benden goziikerek, beni haince vuran
sinsi bir yaklagimin ifadesi gibi duran bu resim, yakin tarihimizin sosyo-politik ve kiiltiirel,

uygulamalarinin bir nevi plastik parodisi olarak da goriilebilir.
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5. SONUC

Yapilan tarama ve inceleme sonucunda konuyla ilgili olarak ortaya ¢ikan goézlemlenen
durum soyle 6zetlenebilir: 1940 sonras1 Tirk resmi kronolojik siralamayla incelendiginde
baslarda Anadolu geleneksel mimari 6geleri genellikle peyzaj icinde kompozisyon elemant
olarak yer aldig1 gorilmistiir. 1950 sonrasinda ise figiiratif egilimlerle birlikte Tiirk
resminde ortaya c¢ikan soyut egilimler isi@inda resim yapan sanatgilar da, doga
gbzlemlerini mimari Ogelerle birlestirerek yeni bir yorumla eserlere yansitildigi
gbozlemlenmistir. Lirik soyut anlayis i¢inde yapildigi goriilen eserlerde geleneksel mimari
ogeler resmin plastik 6gesi olarak islenmistir. Geleneksel mimariye yerel bir motif ve
ulusal sanata 6zgil bir bigim olarak bakan sanat¢ilardan Adnan Coker, Tiirk mimarisine
sanatin ¢cagdaslig1 icerisinde ulusal bir gézle bakmis ve bu bakis agistyla mimari 6geleri

diisiinsel boyutta sentezleyerek 6zgiin bir sanat diline doniistiirmiistiir.

Turgut Zaim eserlerinde bir yandan kirsal kesimde yasayan Tiirk insaninin kiltiiriini
gelecek kusaklara aktarmak istercesine hali kilim motifleriyle birlikte geleneksel yapilari
da arka planda eserlerine katarken bir yandan da Anadolu insaninin karakteristik
ozelliklerini adeta simgelestirerek figilirlerini olusturmus ve 6n planda islemistir. Ancak

sanatinin mimari yapilari baskin 6ge olarak kullandigi eserleri de vardir.

1950’lerle birlikte ortaya c¢ikan figiliratif-non figiiratif ikileminde figiiratif egilimde
olanlardan Nuri Iyem, go¢ olgusunu ve Anadolu kadimini tema aldig1 resimlerinde, Turgut
Zaim gibi, genellikle 6n planda insan figiirlerine yer vermis, Anadolu kirsalinin ve kent
yagaminin mimari goriinlimlerini ise arka planda yansitmistir. Soyut diyebilecegimiz
denemelerinde mimari formlar1 geometrik lirik denilebilecek bir tasarimla resmin plastik

0gesi olarak kullanmistir.

1960-1970 aras1 figiiratif egilimli eserler veren Bedri Rahmi Eyiipoglu, lirik bir anlayisla
mimari Ogeleri benekler bi¢iminde resimlerinde bir kompozisyon elemani olarak
kullanmistir. Onceki resimlerinde mimari dgeler peysaj icinde yer alirken, 1970’den
sonraki donemde kimi resimlerinde minyatiirleri yansitan tarzda mimari 6geleri doku etkisi

yaratmak iizere kullandig1 gézlemlenmistir.
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Toplumsal gercekei sanatgilardan Neset Giinal, Anadolu koyliisii ile Anadolu topragini
resimlerinin konusu olarak almis adeta bu ikisini tek potada eritip biitlinlestirmistir.
Toprakla miicadele eden ancak degisen diinya diizeni nedeniyle 6nem kazanan sanayilesme
karsisinda ithmal edilen koylii ve yok olmaya yiiz tutan kdy yasaminin trajik gergegini
resimlerinde carpici bir bi¢imde yansitarak giiniimiiz ger¢egine daha o giinden 151k tuttugu
ve elestirel bir yaklagim sergilemis oldugu soylenebilir. Geleneksel Tiirk mimarisine 6zgii
yapilar da bu kendi haline birakilmisligin gostergesi olarak yikik dokiik ve yoksullugu

yansitir tarzda resmedilmistir.

1930’larda baslayan ve 1946 yilinda kurulan Onlar Grubuyla devam eden ulusal degerleri
resmin i¢inde kullanarak evrensel bir dil yaratma ¢abasi siirecinde, Bedri Rahmi Eytiiboglu,
Nedim Giinsiir. Mehmet Pesen Ali Demir, Devrim Erbil, Oya Katoglu, Nusret Colpan, Erol
Akyavag gibi sanatgilar geleneksel mimari 6geleri ulusal kaynak olarak kullanmiglar ve
eserlerinde cesitlilik arz eden sanatsal lisluplariyla 6zgiin sanat dillerine ¢evirmislerdir. Bu
grup sanat¢ilarinin birgogunun 6zelliklede minyatiir sanatinin istif¢i, gorsel, bigimsel ve

diisiinsel etkilerinden faydalandigi goriiliir.

Nedim Giinsiir, Zonguldak dénemi sonrasi, Istanbul’un ahsap evleri, konaklari, yalilari,
Arnavut kaldirimli sokaklari, yoksul halkiyla birlikte yoksul evlerini betimlemistir. 1950’11
yillarin ortaya ¢ikardigi carpik kentlesme ve gecekondulagsma soruna da duyarsiz kalmayan
sanatci, 1960’11 yillarla birlikte, kentlesme ve gecekondu mahallelerini konu alan resimler

yapmistir.

Mehmet Pesen’in kompozisyonlarinda biiylik renk lekeleri anlatimin kurgulandigi
mekanlara, mimari dokular da kent sembollerine doniligsmiistiir. Pesen, bir minyatiir ustasi
stilizasyonuyla kentsel dokular icerisinde Anadolu Geleneksel Mimarisi’nin ¢esitli

orneklerini 6zgiin sanat diline doniistiirdiigli goriilmiistiir.

Ali Demir Binlerce yillik bir birikimi iizerinde tastyan Anadolu bozkir lizerinde iiretip var
eden, hayati devam ettiren insanin yasam, cile, seving ve acistyla biitiinlestirdigi
resimlerinde yasanmislia rengini veren topragi, zaman zaman tek diize olarak
algilanabilecek bir betimlemeyle resimlerine aktarmistir. Demir’in Anadolu’nun degisik
cografi bolgelerinde yer alan, yasanan ve gozlemlenen yer ve mekanlarin biraktigi

izlenimleri geleneksel yapilariyla resimsel bir duyarlilik i¢inde isledigi gézlemlenmistir.
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Erol Akyavag’in resimlerinde kendini hissettiren mimari yaklasim hem konu hem de bi¢im
olarak duvar dokularinda kendini gostermistir. i¢ mekan resimleriyle beraber erken dénem
eserlerinde de dolayl1 olarak goriilen mimari 6gelerin eserlerde, soyut kent dokular1 i¢ginde

yer aldig1 soylenebilir.

Naiflere ¢ok daha yakin sanat anlayis1 igerisinde kompozisyonlarinda Anadolu
gorlintimlerini betimleyen Oya Katoglu, doga, ev ve insan faktoriinii birbirini biitiinleyen
sahneler i¢inde betimlemistir. Tiirkiye’de mimarinin 1960’1 yillardan sonraki hizh
degisimi betonlasma ve gecekondulasma Ova Katoglu'nun resimlerine de yansimis, bir
tepki olarak diistiniilebilecek geleneksel mimari yapilarin minyatiir etkileri yaratan ayrintili

istiflenmis goriiniimleri kendine 6zgii bir anlayisla resimlerinde betimlenmistir.

Matrak¢1 Nasuh’un sanatma etki ettigi Nusret Colpan’insa Istanbul’a 6zgii yapilar1 kendi
detayli yorumuyla resmettigi goriilmiistiir. Refik Epikman’in ise kendine 6zgii bakis
acistyla mimari ornekleri kompozisyonun baslica 6gesi olarak kullanmay1 yegledigi
gozlemlenmigtir. Abdurrahman Kaplan’in da, Anadolu kiiltiirlerinin sentezini ortaya
koydugu eserlerinde geleneksel mimari ile birlikte kiiltiirel simgeleri eserlerine farkli
teknik ve uygulamalar1 da katarak 6zgiin bir dile doniistirmeye calistig goriilmiistiir.
Turan Erol ise, sanat yasami boyunca figiiratif yanlisi tavrin1 korumus, geleneksel mimari
ogeleri kendi sanatsal diliyle yakin plan peyzaji animsatan goriiniimde ele almigtir. Ankara

gecekondularini isledigi donemde ise gece kondu formlarindan yararlanmaigtir.

Liitfii Giinay ve Fethi Arda’nin da Turan Erol’un sanat anlayisina yakin bir Gislupta eserler
verdigi gorilir. Lutfii Gilinay, mimari Ogeleri figliratif anlayistan c¢ok soyutlama
diyebilecegimiz bir dile doniistiirmiis kompozisyonlarinda lekeselliklerin bir ifadesi olarak
kullanmistir. Fethi Arda mimariyi daha ¢ok ger¢ek goriintiisiinden arindirarak lekesel bir

anlayista ele almis ancak yapilar eserlerinde mimari 6ziinii kaybetmemistir.

Kadir Ata ve Fahri Siimer, mimari 6gelere peyzaj igerisinde, goériinenin 6znel bir gozle
yorumlanmas1 yoniinde caligmalar yapmis, tabiatin sundugu gorsel sablonu tasarimsal
kompozisyonlara doniistiirmemis, resimsel tat i¢inde diisiinsel farkliliklariyla ele
almiglardir. Yukarida belirtildigi iizere ¢aligmanin kapsamina giren 1940 sonrast Tiirk
resminin O6nemli bir boliimiinde geleneksel Anadolu mimari yapilarimin ya eserlerin

tamamlayici1 kompozisyon elemani olarak islendigi ya da yeni tasarimlarda kurgu ve doku
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0gesi olarak kullanildig1r goriilmiistiir. Kimi sanat¢ilarin mimari yapilart eserlerinde
yalnizca plastik Ogeler olarak ele aldiklar1 saptanmisti. Adnan Coker, Abdurrahman
Kaplan, Ismail Ates ve Erol Akyavas gibi sanat¢ilarm eserlerinde ise, mimari yapilarin
resmin bir plastik elemani olmasinin 6tesinde, diistinsel ve kavramsal yenilige yol agacak
tarzda algilanarak leke ya da bicim agirlikli doniisimlere ugratilarak resmedildigi

gozlemlenmistir.

Yapilan uygulama c¢alismalarinda, temel alinan diislinsel kavrayistan kaynaklanan bir
anlayisla geleneksel Anadolu mimari 6rnekleri, 6zellikle orta Anadolu yapilari, resimlerin
ana temasi olarak secilmis ve resim ylizeyinin tamamini kapsayacak sekilde islenmistir.
Yapilan tasarimlarda geleneksel mimarinin dis ylizeyleri, ¢esitliligi de gozetilerek, resmin
plastigi icinde 6zgiin bir dille ¢dziimlenmeye ¢alisilmis ve kompozisyonlarda I¢ Anadolu
yerlesim birimlerinin gorsel yapisini ve estetigini 6ne ¢ikaracak resimsel diizenlemelere
gidilmistir. Bu yapilirken, resimsel agidan incelenen Orneklerden farkli bir bigcimde
matematiksel bir titizlik ve kurgu etkisi yaratilmig, hem renk, hem bi¢im anlaminda ritim
duygusu 0n plana ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Calismalarin ¢cok odakli ve ¢ok katmanli yapist,
kendi i¢inde O6zgiin biitiinliigii olan farkli kompozisyon hiyerarsisi i¢cinde kurgulanmis,
bagimsiz kompozisyonlardan kurulmus bir birliktelik etkisinin dogurdugu monotonluk
izlenimi ve yineleme etkisi farkli renklerin garpici katilimiyla kirilmaya calisilmistir. Soyut
kompozisyonlarin yapisal Ozelliklerine sahip olan bu resimlerde, bicimlerin, mimari
yapilara doniismesiyle Osmanli minyatiirlerinin betimleme anlayigina géndermeler yapan
bir farkindalik olusturulmak istenmistir. Yer yer simetrik yansimalarin gorildiigi
kompozisyonlarda ise, kimi yerde asimetrik ters donmiisliikler saglanarak beklenmedik
etkilerin ortaya ¢ikmasi hedeflenmistir. Gergeklikten alinmis Ogelerle diissel bir ortam
yaratma ¢abasi i¢inde agik-koyu, renk ve 1s1k-g6lge kontrastlarindan kaginilmig, kurguda

yon, Ol¢ii ve ac1 zithigl 6n plana ¢ikarilmistir.

Bazi resimlerde sinirlara kadar dolan karmasik yapi tasarimlari, diger calismalarda zaman
zaman silinerek biitlinden izler tasir kompozisyonlara doniistiiriilmiis, izleyene yiizey
iizerinde beliren geometrik mimari 6gelerin geri kalanini diis giicliyle tamamlama olanagi
tanmnmistir.  Ozetlenecek olursa, bir yandan resimsel diizlemde geleneksel Anadolu
mimarisinin estetigine dikkat ¢ekilmek istenmis, bir yandan da geleneksel yapilarin maruz
kaldig1 acimasiz tahribat ya da yenilik adina bir takim yoresel ve ulusal degerlerin yitip

gitmesinin resimsel olarak sorgulanilmasina ¢aligilmistir.
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