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OZET

Bu calisma, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dalinda,
malzeme agisindan sanatsal bir anlattim araci olan kolajin sanat pratiklerindeki
yerini,zaman igerisinde gecirdigi siirecini ve bugiiniin giincel sanat piyasasindaki 6nemini
degerlendirmek ve bu konuda aragtirmalar yapmak {izere hazirlanmistir. Bu baglamda
malzemenin siirsizligini 6zgilirce kullanan sanatgilarin ¢alismalarina yer verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde kolaj, asamblaj, dekolaj ve montaj tekniklerine dair
bilgiler verilmis ve genel olarak bu tekniklerin ne oldugundan, nasil kullanildigindan
bahsedilmistir. Calismanin {i¢iincli boliimiinde sanat tarihi igerisinde ve akimlarda bu
tekniklerin kimler tarafindan ve ne sekilde kullanildig1 6rneklerle anlatilmaya caligilmistir.
Calismanin dordiincii boliimiinde kolajin ve tlirevlerinin glinlimiiz sanat anlayisinda gelmis
oldugu nokta ve bu anlamda ortaya koyulan disiplinleraras1 6rneklerden bahsedilmistir.
Kendi ¢alismalarimdan 6rnekler verdigim son bdliimde ise kolaji kullanma amacim ele
alinmustir.

Toplumsal olaylarin sanata yansimasi, yasam kosullari,sanat¢ilarin yeni anlatim
yollar1 arayislarina neden olmus, Kiibizmle baslayip, daha sonra dadaizm, konstriktivizm,
pop art gibi akimlarla kendini var eden ve 21.yy’in postmodern siirecinde de kendine yer
edinen kolaj, giinimiiz sanatinda vazgegilmez bir sanat pratigi olmustur.

Gunlmduzde sanat pratikleri arasindaki kalin ¢izgilerin kalktigi, malzeme ve teknik
acidan sanatcilarin oldukga 6zgiir oldugu bir giincel sanat ortami yasanmaktadir. Gelisen
teknoloji ve ilerleyen imkanlarla birlikte kolaj da siklikla tercih edilen bir teknik olmustur.
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ABSTRACT

This study, has been prepared for today's contemporary art market assessing the
significance and making research in terms of terms of artistic expression tool, collage art
practice in the place in time in Gazi University, Institute of Fine Arts in Painting
Department. In this context, the work of artists that freely use of the material to infinity is
given.

In the second part of the study, information has been given on collage,
assemblage, and installation techniques decollage and generally how it is used is
mentioned. In the third chapter in the history of art and currents by whom and in what
manner these techniques are used is explained with examples. In the fourth part of the
study in the concept of collage and its derivatives have reached the point where
contemporary art and the meaning set forth in this interdisciplinary examples are
mentioned. For the final part, where | gave examples of my own work, aim of using
collage is discussed.

Collage, being social events in art reflection, living conditions, artists new means
of expression, acquiring a place starting with Cubism going through the various currents
and 21st century postmodern process has been an indispensable art practice nowadays.

Today, the thick line between art practice ceased, material and technical terms is
relatively free from the artists of the contemporary art scene are experienced. With
advancing technology and advancing opportunities collage has been a frequently preferred
technique.
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1.BOLUM
1.GIRIS
1.1.Arastirmanin Amaci ve Kapsam

Aragtirmanin amaci 20. yiizyilin basindan giinlimiize kadar etkisini gdsteren kolaj,
asamblaj ve montaj gibi tekniklerin Gliniimiiz sanat1 Uzerindeki etkilerin incelemek ve bu
baglamda yapilan calismalar1 ele almaktir. Arastirmanin ikinci bdliimiinde birlestirme
tekniklerine dahil kisaca bilgilendirme ve Ornekler verilmis, Uc¢unct bolimde sanat
akimlart igindeki yeri ve Turkiye’de kolajin gelisim siireci sanatgilarin ornekleriyle ele
alinmig, dordiincii boliimdeki gilincel sanatta kurgusal kolaj okumalar1 boliimiinde ise
kolajin gunimizde geldigi noktaya, yerli ve yabanci sanatgilarin kolajin kullanim
sekillerine, kolajin fotograf, resim, mizik, video gibi alanlarda ve gelisen teknoloji
cagindaki kullanimina deginilmistir. Son bdliimde ise aragtirmacinin bu baglamda

gerceklestirdigi calismalardan 6rnekler verilmistir.

1.2.Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma kolaj, asamblaj, montaj gibi tekniklerin ve hazir nesne kullaniminin
glinimiiz sanatina katkilarin1 incelemek, ve bugln resim sanatinin geldigi nokta adina

onemlidir.

1.3.Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma tarama modeline gore olusturulmus, arastirmaya kiitiiphane ve arsiv
taramasi yapilarak baslandiktan sonra yazim asamasina gecilmistir. Konu Uzerine
literatlirdeki makaleler, kitaplar, siireli yaymnlar, sergi kataloglari, sanat¢ilar, internet
siteleri incelenmis, konunun uzmani olan sanat¢ilardan bilgiler alinmistir.Arastirmalar

surerken konuyla ilgili kisisel ¢alismalar da yapilmustir.






11.BOLUM
KOLAJ KAVRAMI VE SANAT PRATIKLERINDE KOLAJ

Sanatc1 yasadig1 anin arkeologu olarak, kiibistler ya da fiitiiristler gibi ¢ok iyi kurulmus
bir baglam icinde estetik degeri ya da anlamima degil, ama 0zinde var olan
ifadeselligine bagl olarak, gilinlik yasamin ¢ogunlukla agagilanan, kirilgan kalintist
¢opiin dokiimiinii sabir ve coskuyla cikartir. Otobiis bileti, etiket, konserve kutusu
kapagi, tanitim ilanlari, yirtik zarfta onu ¢eken terkedilmislikleri, pislikleri, atmis ya
da solmus renkleridir, modern yasamin bu al¢ak goniillii nesneleri, sanat¢inin
duyarliligini1 harekete gegirir ve bunlari, az gorulen bir incelikle, yok etme ve yaratma
streclerini uzamsal-dinamik bir eytisimle bir araya getirmek i¢in kullanir (Batur,
2006:326).

Resim sanatinin baglangicindan itibaren farkli yontemler ve teknikler kullanarak iiretim
yapan sanatgilar, endiistrilesme, teknoloji, sosyal ve ekonomik degisimle birlikte yeni
yollar, yeni yontemler kesfetme arayisina girmislerdir. Bu sayede ¢alismalarina yenilik,
farklilik katmaya ¢aligmis, resimlerine malzemeyi sokarak kolaj, asamblaj, dekolaj gibi

birlestirme tekniklerini kullanmaya baslamislardir.

Kolaj, kokeni Fransizca olan ve kelime anlami olarak yapistirma anlamina gelen bir
sOzcuktur. Gazete kagidi, kumas, fotograf, afis vb gibi aklimiza gelebilecek her tiirlii
glindelik nesneyi pano, tuval gibi bir yilizey fiizerine yapistirmakla elde edilen bir
yontemdir. Birbiriyle alakasiz birgok materyali bir araya getirerek ¢ok farkli goriintiiler

ortaya cikartilabilir.

Kolaj 1000 yillik bir olustur. Japonya“da, ortacagda yapilmis bir sanattir. Yeni yil i¢in
hazirlanmis siirli kartlara, siirsel parcalarin grafik yazilarda biitiin degerini bulmasi
igin, pargsomenin tonunda kalin kagitlara yapistirilmis renkli ipek kagitlar ya da degerli
kartonlar {izerine bir fikri anlatan simgeler c¢izilirdi. Hattatlar firgayla planlarin
konturlarimi ¢izerken, alttan yapistirilmis kagidin dalgalanmalarina uyarlardi. Altin ve
giimiis kagittan kesilmis yildizlar, yiizey lizerine serpistirilirdi. Kompozisyonlar,
metinlere gore degisir diiz ¢izgiler, dikdortgen bigimler yirtilmis kagitlarin siluetlerine
karisirdi Figiiratif anlatimdaki bu isler ve sanatgilar anonimdirler(Adali, 1996:67).

Sair Apollinaire, modern bir kent insaninin yagantisini yansitmada, yapistirma resim
tekniginin ¢ok uygun olacagi goriisiinden yanaydi. Apollinaire, 1918’de olunceye
kadar, bu yeni sanatin atesli bir savunucusu oldu; ama onun bdyle bir heyecan duymasi
6zel bir durumun belirtisiydi. Bltun sanatlar yeni yontemler, ‘yeni anlatim’ yollar
artyorlardi. Genis anlamda kolaj, yani birbirine hi¢ benzemeyen Ogeleri bir araya
getirerek bir yapit ortaya koyma teknigi ve bunun sonucundaki doku kopuklugunu



yadirgamama oOzelligi su ya da bu bicimde butun sanatlarda goralir. Apollinaire
duydugu konusmalar1 boliik porgiik bir bigimde, ama kendine 6zgu bir yontemle
siirlerinde yan yana getiriyordu.(Lynton, 2004:65).

Kolajin bir ¢ok bakimdan sanat¢iya biliylik bir ozgiirlik kazandirdigi apacik
ortadadir. Cevremizde olan, giinlik yasamimizda kullandigimiz bir ¢ok malzeme kolajin

bir pargasi olabilir.

Sanatin goreneksel dagarciginin digindan ya da daha degersiz sayabilecegimiz bir
kesimden malzeme kullanmak; gergeklikle daha iilkiilestirilmis bir giizellik elde etmek
icin degil de, oyun oynamis olmak i¢in oynamak; ayni resimde birbiriyle ¢eligsen bilgiler
vermek;yapistirma teknigi olan kolajdan yararlanarak her tiirlii resimsel dili hige
saymak;resmin ylzeyini, i¢inden diigsel bir bosluga bakilan bir pencere olarak kabul
eden goreneksel anlayisi tiimiiyle yadsimak gibi (Lynton, 2004:64).

Bir bagka bir araya getirme teknigi olan asamblaj ise, farkli imgelerin bir araya
getirilmesi sonucu olusan {i¢ boyutlu yapitlardir. Koldj tekniginin sonraki asamasi olarak
degerlendirilen asamblaj, heykel ve resmi bir araya getirmesi dolayisiyla meydana gelen
bu yeni sanat tlrl sanat disiplinleri arasindaki sinirlari bir anlamda yok etmistir.
Nesnelerin genellikle oldugu gibi, degisime ugramadan caligmanin bir parcast oldugu
asamblajin ilk 6rnegi Picasso’nun “Gitar” isimli ¢alismasidir (bkz.Gorsel 1). Sanat¢1 1914
yilinda yaptigi bu c¢alismada, metal levha ve kablo gibi ¢esitli glndelik malzemeleri

kullanmistir.

Gorsel 1. Pablo Picasso, Gitar, 77, 5x35x20cm, Metal Levha ve Kablo, MoMA, 1912-13



Asamblaj, Amerika’da 1950°1i yillarda biiyiik bir 6nem kazanmustir. Jasper Johns,
Robert Rauschenberg, Allan Kaprow gibi pop art sanatcilariin tiiketim ve pop kiiltiiriini
anlatan ¢esitli nesneleri bir araya getirdigi ¢aligmalar, Nam June Paik’in televizyonlarla
yaptig1 asamblaj ¢alismalari, Jean Tinguely’nin hareket eden asamblaj ¢alismalari, bu
teknigin bugiiniin sanatina ulagsmasinda 6nemli rol oynayan g¢alismalardir. 1961 yilinda
Modern Sanatlar Miizesi’ndeki aralarinda bir ¢ok iinlii sanat¢inin bulundugu “The Art of
Assamblage” sergisi asamblajin 6nem kazanmasinda biiyiik rolii olan bir etkinlik olmustur.
Gilinlimiiz sanatinda da asamblaj, kiskirticit ve kimi zaman lirik yoniiyle sanat¢ilar arasinda
oldukca tercih edilen bir tekniktir.

Read (1994:263) asamblaji, “heykel anlaminda her agidan belirsiz nitelikler tagiyan

bir kategori” olarak diistinmiistiir.

Dekolaj ise, mantiksal olarak koldjdan pek farkli degildir, yine yiizeye ¢esitli
malzemelerin getirilmesiyle olusturulur. Dekolajin etkisi kolaj gibi olsa da ylzeyden
kagitlarin, katmanlar seklindeki pargalarin, afislerin vb. yirtilmasiyla meydana gelir.
Dekolaj;Francois Dufréne, Jacque Mahé de la Villeglé, Raymond Hains, Mimmo Rotella

gibi sanatcilar tarafindan kullanilmistir.

E

Gorsel 2. Mimmo Rotella, Casablanca’da ask, 65x84 cm, Serigrafi ve kolaj, 2003



Montaj ise, Fransizca kokenli bir sdézcuk olup pargalart “takma, kurma, birbirine
gecirme” anlamlarina gelmektedir. Teknolojik ve endiistriyel gelismelerle 6nemli bir olgu
haline gelen, sanayide olduk¢a kullanilan, birbiriyle farkli ama baglantili pargalarin
birbirine eklenip ¢ikarilmasi, bir siire sonra zarar géren parganin yerine yenisinin takilmasi,
anlamlarina gelen tekniktir. Montaj birgok alanda kullanildigi gibi sinema ve televizyon
alaninda da kullanilan bir tekniktir. Sinemada montaj; teknik agidan gerekli olan , cesitli
programlarla, ses, goOruntu, grafiklerin belirli bir kurgu c¢ergevesinde birlestirilip

dizenlemesidir.

Bugiin 6zellikle Bati iilkelerindeki sanatgilarin biiyiikk ¢ogunlugunu ve bizde de bir
kismmi arkasindan siiriikkleyen minimal enstalasyonlar, bir yandan da nesnelerin ve
endustriyel Urunlerin kendilerine ait dokusal goérunti etkilerinin  kompozisyonuna
dayanmaktadir. Boylece, birbirleriyle iliskisiz nesnelerin dokusal etkilerini rastlantiya
dayanarak yan yana getirmek, slrpriz goruntuler yaratan bir montaj sanatini
dogurmustur.(Turani, 1999:114)

Sanayilesmeyle birlikte her gesit endistriyel parca gunlik hayatta, hurdacilarda
rahatlikla ulasabilecegimiz hale gelmistir. Iliskisiz pargalarin birbirine monte edilmesiyle
olusturulan bu teknikle birlikte normalde onemsemedigimiz atik bir ¢ok parga sanat
malzemesi haline gelmistir. Montajda malzeme, kullanilan nesnenin 6zellikleri 6nemlidir.
Genellikle dadacilarin tercih ettigi fotomontajda veya montajda, parcalar ama¢ olmaktan
¢ikip kompozisyonda bir araya gelip i¢ ice gecerek ve nesneler kendi 6zelliklerini biitiine

katarak, meydana gelen goriintii yeni bir olgu ortaya ¢ikarmaktadir.

“nesnelerin sanat Ogesi olmalart igin, onlara asli fonksiyonlarmi yitirtmek
gerekmektedir. Kaldi ki cagimizda nesnelerin dis bigimleri, onlarin etki yapan
Ogelerinin bilimsel yonden taninmasi sonunda Onemlerini yitirmislerdir. Nesnelerin
bilinyesinde bulunup goriinmeyen yeni 6geler, enerji, dolasim ve hizdir. Bu yeni
kesfedilen ozellikler, nesnelerin kati, degismez goriiniimlerinin yerini almaktadirlar.
Yani nesnelerin maddesel goriiniis bi¢imleri, onlarin biinye yapiliglarini ve tasidiklar
enerjiyi yansitmamaktadirlar. Iste maddenin enerjiye dayanan iceriginin tasarimi,
nesnenin yalniz dis bi¢cim olarak gdsterilmesini 6nemsiz hale getirmistir. Nesnelerin bu
gorinmez i¢ kuvvet ve etkileri, duyu organlarimizin algilama giicleri disinda
kalmaktadirlar. Demek ki sanatci, nesnelerin yalniz goriintii bigimleri ile, onlar1 tam
olarak yansitmanin olanaksizligini anlamis bulunmaktadir. Bu durum, bir bakima,
plastik sanatlarda goriintliniin neden yeterli bulunmadigima da kanit olarak
gosterilebildigi gibi, sanat¢inin sonralari nesneyi neden oldugu gibi yapitina soktugunu
da agiklamaktadir.(Turani, 1999:112).



Propogandaci sanatta ve Rus konstriikktivzminde karsimiza ¢ikan fotomontaj
ise;kolajin yalnizca fotograflardan olusan bir seklidir. Fotografin, resime oranla bir mesaji
aktarmada daha etkili olmast nedeniyle tercih edilmis, 1920’li yillarda kullanimi
yayginlagsan  bir teknik olmustur. Berlin dadacilari  fotomontajdan  oldukca

yararlanmiglardir.






I11. BOLUM

SANATIN KRONOLOJISI iCINDE KOLAJ

3.1.Modern Pratiklerde Kolaj

Sanat her zaman gergeklikle oynamis, ve ¢ogu zaman dogayr asmayr ve resimsel ve
resimsel biitiinliik saglamak icin onu yeniden diizenlemeyi kendine 6dev bilmistir.
Courbet’nin Manet’nin ve Empresyonistlerin temsil ettikleri gercgekgilik, on dokuzuncu
ylizyilin, konuda degilse bile, uygulamada dogacilia dayanan bir sanata duydugu
yakinlik kadar kuraldisidir.Degisik nitelikteki gorsel verileri bir resimde karistirarak
kullanmak, Ronesans gelenegine kesinlikle aykiri bir tutumdur(gergi boyle bir karisimin
izlerine o gelenekte de rastlanilabilir);ama bu tutum, ortagag ya da Ornegin Misir
sanatinin goreneklerine aykir1 degildir.Eskiden de bir resmin degerini ve etkisini
artirmak i¢in altin ve giimiis yaldiz ya da degerli taslarla siislemek gibi ¢esitli yollardan
yararlanilirdi.Gazete kagidi gibi daha siradan bir malzemeyi kullanmanin da daha eski
ornekleri vardi:ressamin belirli bir bi¢cimi ya da rengi denemek icin tualinin {istline bir
kagit parcas1 koymasi gibi.Picasso ile Braque da Cozlimsel kiibist resimlerindeki daha
blyuk bigimleri, once kagit parcalarla denemis olabilirler.Bu kagit pargalarin1 daha
sonra da surekli olarak resim uzerinde birakmak, bu iki ressamin betimleme
konusundaki sakaci tutumlarina uygun diisen bir davranistir (Lynton, 2004:64).

Kolaja, bir boyaresminkine esit bir ifadesel igerik yiikleyerek, onu sanat formu diizeyine
yukseltenler, kiibistler olmustur;bdylece, oldukga 6nemli sonuclara yol acacak bircok
temel ilke onaylanmis bulunmaktaydi;sanat¢inin, artik gergege oykiinmeye degil, ama
Ozgiirlestirilmis bir dil i¢inde gercegin esdegerliklerini bulmaya c¢alistigi andan
baslayarak, kullanilan malzeme yeni bir islev kazaniyor ve bu malzemenin se¢imi
sinirs1z bir hale geliyordu. Ote yandan, sanat yapitiin nesnel kabulunun amaglanmast,
her biri digerinin yerini tutabilen hazir nesnelerin kullanimini kolaylastirtyordu (Batur,
2006:324).

Kolajin gelismesinde ve giinlimiize kadar geldigi siirecte kiibistlerin etkisi gz ardi
edilemez. Sanatsal anlamda ilk kolajlarin iireticileri Pablo Picasso ve Georges Braque
1907-1914 yillar1 arasinda Paris’te gelistirdikleri kiibizm akimiyla birlikte sanatin
gelisimine katkida bulunacak devrim niteligindeki bir c¢ok yeniligi sanat tarihine
kazandirmislardir. 1911-1914 yillarinda koklii degisimlerin yasandigi sentetik kiibizm
doneminde sanatgilar 151k gblgeden ve perspektiften vazgecerek daha soyut ve diisiinsel
caligmalara yonelmislerdir. Bu diislinceyle resimlerine kagit, ip, vb. gibi o gine dek

kullanilmamis ti¢ boyutlu hazir nesneleri sokarak geleneksel bir ¢cok olguya karsi ¢ikmus,
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bicim, doku, renge dair yeni kurallar belirlemislerdir. Nesnenin goruntiisinun sadece boya
gibi geleneksel malzemelerle degil, gergek nesneyle de betimlenebilecegini
gostermiglerdir. Kolajin malzeme agisindan farki ve geleneksele baskaldirisi bir cok kapiy1
aralamisti ve sanatcinin arttk sinirsiz bir 6zgiirliigii vardi. Ornegin Picasso, Bambu
Sandalyeli Natiirmort adli ¢alismasin1 bu amagla yapmis olup, ylizeyi boyama esasina
dayali anlatimi1 yikarak, resmin igine ilk kez nesneyi katmislardir. Bu simnirsiz malzeme
kullaniminin &zgiirlityle Picasso ve Braque ilerleyen zamanlarda yiizlerce benzer ¢aligma

yapmigslardir.

Gorsel 3.Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natlirmort, 29x37 cm, Tuval {izerine karigik teknik, Picasso
Muzesi, 1912

Sanat eserine gergeklik fragmanlarinin eklenmesi, o eseri derin bigcimde degistirir.
Sanatc1 yalnizca bir "biitiin" sekillendirmeyi reddetmekle kalmaz, resme baska bir statii
verir; ¢linkili resmin pargalari ile gergeklik arasinda, organik sanat eserinde s6z konusu
olan iligki yoktur: Artik bu parcalar gergeklige isaret eden birer gosterge degil,
gercekligin kendisidir (Blrger, 2004:148).
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Kiibizmin yani1 sira Dadaizmin de kuraldisi ve bagkaldiriya yonelik aykir1 bir akim
olmasi, kolajin bu akimda olduk¢a kullanilmasina neden olmustur. Yeni bir sanat
olusturmak yerine olan biitiin akimlar1 reddetmeyi segen dadaizm, siirde yeni bicimler,
plastik sanatlarda fotomontaj gibi teknikler olusturmustur. Marcel Duchamp, Francis
Picabia, Kurt Schwitters, Hannah Hoéch, Raoul Hausmann, Georg Grosz, John Heartfield
gibi sanat¢ilar bu anlamda Ornekler vermistir. Dadact Alman sanatgilar eserlerinde daha
politik ve elestirel bir tavir takinirken daha politik bir tavir takinirken Paris gibi diger

Avrupa iilkelerinde edebiyat alaninda gelisme gostermistir.

Gorsel 4. Raoul Hausmann , Sanat Elestirmeni, 31, 8x 25, 4cm, Fotomontaj, Tate Galeri, 1919
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20.YY da Dada hareketi ¢ergevesinde kolaj sanatin1 yiikselten isimlerden bir digeri
olan Hannah Hoch, dergilerden, magazinlerden ve gazetelerden kestigi pargalari mizahiyla

birlestirerek kolaj ve fotomontaj ¢alismalar1 yapmustir.

Gorsel 5. Hannah Hoch, Baba, 34x27,5cm, kolaj, Galeri Berinson, 1920

Dada akiminin dncii sanatgilarindan Jean Arp soyle yazar: “1914 Diinya Savasi 'nin
kiyvmindan midesi bulanan bizler, Ziirih'te toplanip kendimizi sanata adadik. Uzakta
silahlar ateslenirken, bizler var giiciimiizle sarki soyledik, resim yaptik, kolajlar dizdik,

siirler yazdik. Cagimizin ¢ilginligini iyilestirecek temeller iizerine kurulacak bir sanatin
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arayisindaydik, cennetle cehennem arasindaki dengeyi yeniden kuracak bir diizen

pesindeydik. ”(Antmen, 2000:25)

Bakildiginda mantikli bir anlami1 olmayan bir kelime olmasina ragmen, Dada,
aykirilik, kurallara uymama, asagilama, 6zgurlik, cesaret, degerlerin umursanmamasi,

anarsi anlamlarini tasimaktadir.

Dadanin dnciileri arasinda yer alan kolaj tarthinin en énemli isimlerinden biri, ayni
zamanda heykeltiras ve sair de olan Kurt Schwitters;¢coplerden buldugu metal, tahta, kumas
pargalari, otobus biletleri, sigara paketleri, pul ve bunlar gibi atik bir takim malzemelerden
olusturdugu ve Almancada “Kommerz” yani ticaret anlamina gelen sozciikten tiiretip Merz
diye adlandirdigi calismalar yapmistir. Schwitters ayni zamanda yaptigi mekan
dizenlemelerine de yine benzer bir isim olan “Merzbau” adin1 vermis ve bu alanda
onclilerden biri olmustur. Sanat¢cinin bu caligmalar1 enstalasyon sanatinin ilk 6rnekleri

olarak gosterilmektedir.

“Sanatc1 “merz” sozciigiinii, farkli plastik ve siirsel faaliyetlerini nitelemek igin
kullanmistir. Heterojen unsurlarin temel oldugu kolaj-tablolar olan Merzbilder’ler
geleneksel resmin seyri icine sokulan ilk sosyolojik menzili olustururlar” (Batur,
2006:325).

Schwitters’in kolajlari, 1919’dan 61diigi tarih olan 1948’¢ dek yayilir; kiibizm sonrasi
gelenek, malzeme, boyaresim, yapistirilmis kagitlar ve her cesitten basili kagit
karistminda bu kolajlara duyarlidir ama ardindan dadaizm, bu yapitlarin temel
ozelliklerini degistirir. Kullanilan metinlerin igerigine pek ilgi gdstermeyen kiibistlerin
tersine, Schwitters, sozciiklerin anlamli tiimceler kolaji, romantik ask siirlerinin parodisi

“Anna Blume”adli siiri, onu tiim avant garde g¢evrelerde hemen inli kilar. (Batur,
2006:325-326)
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Gorsel 6.Kurt ScHWitter'_s, Gumriik Tarafindan Agildi, 33, 1x25, 3cm, kagit iizerine karigik teknik, Tate
Galeri, 1937-38

1945’in savas sonrasinda, islem ya da yeglenirse mindr bir tarz olarak kolaj, informel
sanatin altin ¢aginda olaganiistii bir yayginlik kazanacaktir. Dubuffet, kolaji Schwitters’ten
adeta kurtararak yeniden revacta olmasina katkida bulundu. Ancak, asil 6nemli ¢aba, 50°li
yillarda ¢esitli soyut yaklasimdaki topluluklarda boy gosteren elestirmen Herta Wescher
tarafindan ustlenilmistir. O donemde kolaj (iist iiste konan hamur ve kagitlarla saglanan
etkiler), lirik soyutlamacilarin resmindeki seyrin ikincil 6nemdeki bir degiskesi olarak
ortaya ¢ikmistir (Batur, 2006:327).

Yine bir Dada sanatgisi olan Otto Dix ise 1920 yilinda dada kolaj teknigiyle yaptigi
“Skat Oynayanlar” adli c¢alismasinda basinda c¢ikan ve savasta zarar gormiis kisileri

oldukca sarsici1 bir bicimde goz oniine sermistir. (bkz.Gorsel 7)
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Gérsel 7.0tto Dix, SatOynayanIar, 87x110cm, Tuval lizerine yagliboya ve kolaj, Berlin, 1920

"Dadacilara gdre sanat yapitinin her seyden oOnce tek bir istemi, kamunun Ofkesini
uyandirma istemini karsilamasi gerekiyordu. Daha 6nce insani ¢agiran bir goriiniim ya da
ikna edici bir ton niteliginde olan sanat yapiti, Dadacilarda bir mermiye doniismiistiir.”

(Benjamin, 2011:74)

Sanat¢inin bir mithendis ya da mimar gibi irettigi ve {retilenlerin sanat eseri
degerinden ¢ok islevselligine 6nem veren konstriikktivistler ise bu baglamda bilinen
yontemleri dislayarak ve endlstriyel malzemelerden yararlanarak c¢alismalar ortaya
cikarmiglardir. Konstriiktivist sanatcilardan El Lissitzki “Proun 19D” isimli ¢aligmasinda
kare, aydinlatmali insanlarin girip ¢ikabildigi bir hiicre tasarlamistir. Eserin i¢ini ¢esitli
malzemeler ve gizimlerle dolduran Lissitzki bu ¢alismasi sayesinde "...daha sonra ¢agdas
sanatta bol bol denenecek olan yerlestirmelerin bir nevi dnciisii...” (Yilmaz, 2006:93)

olmustur.



16

e

Gorsel 8. El Lissitzki, Proun Odasi, 320x364x364cm, Boyali Ahsap, Berlin, 1923

Disiince olarak dadanin etkisi altinda kalan Surrealistler de aykir1 olmayi ve
sinirlarin digina ¢ikmayr benimsemistir. Bu fikirlerine uygun bir yontem oldugu igin de
kolaj1 ¢alismalarinda kullanmislardir. Freud’dan ve Marksizmden etkilenen bu sanatgilar
"...tamamen uyanik bir aklin, hicbir zaman sanat Uretemeyecegini one siirdiiler. Onlara

gore, akil bize bilimi verebilirdi, ama sanati verecek olan, yalnizca akil disi bir sey

olabilirdi."(Gombrich, 1997:592)

Stirrealistlerde ve Dadacilarda oldukga genis bir malzeme ¢esitliligine erisen kolaj
ve asamblajlarin yani sira Ernst bir yiizeyin ilizerine kagit koyup ovalayarak yiizeydeki
dokuyu kagida aktarmak anlamina gelen “frotaj”, Oscar Dominquez ise boyay1 kalin bir
fircayla ince bir kagidin iizerine sigratip, kurumadan ikinci bir kagida yavasca siirterek

dagilmasini sagladig1 “dekalkomani” gibi rastlantisal yontemler denemislerdir.

"...Ernst, kolajlarin1 taninabilir imge fragmanlarindan olusturdu; ansiklopedik bilgiler,
ticari kataloglar, bilimsel anatomi incelemeleri ve fotograflart yan yana kullanirken

rahatsiz edici zit ger¢eklikler tiretmeyi amagliyordu." (Hopkins, 2006:109)
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Gorsel 9. Max Ernst, Jean Hatchet and Charles the Bold, 34x20 cm, Kolaj, Cleveland Miizesi, 1929

Ernst'in {i¢ boyutlu malzemeler ve boyayla hazirladigi asamblajlari, ”100 bash
kadin”, Bir Mutluluk Haftas1”, Yedi Kapital Element” gibi kolaj seklindeki romanlar1 ve
kolaj ve frotaj tekniklerini birlikte agirlikli olarak kullandig1 “Loplop” serisi sanat¢inin en

bilinen ve 6nemli ¢alismalar1 arasinda yer almaktadir.

Slrrealizm dedigimiz zaman aklimiza gelen en Onemli isimlerden biri olan
Salvador Dali, ¢alismalarini geleneksel sanatgilari aratmayan oldukga titiz bir ustalikla
yapmustir. Sanat¢inin eserleri ne denli bilingdisi olsa da gelenekselden kopamayan bir
durus sergilemekten de kaginmamuistir. Fotografla da ilgilenen sanatg1 baskalarinin ¢ektigi
fotograflar1 bir araya getirerek “Coskunun Fenomeni” isimli bir kolaj caligmasi

yapmustir.(bkz.Gorsel 10)
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Gorsel . Salvador Dali, Coskunun F

enomeni, 1933

Yiizyilin baglarinda Fransa’da baslayan kolaj, ikinci diinya savasi sonrasinda bir
takim sanatcilarin Amerika’ya gitmesiyle seriivenine orada devam etmistir. 195011 yillarin
sonlarinda ortaya cikip &zellikle Amerika’da ve Ingiltere’de varligini siirdiiren Pop Art,
Kiibizmin baglattigit ve Dada’nin zirveye ¢ikardigi kolaji anlatimlarinda biiyiik oOlglide
kullanmistir. Ingiliz sanat¢1 Richard Hamilton’un Londra'da agilan "Iste Yarin" adh
serginin afisi icin tasarladigi "Bugiiniin Evlerini Bu Kadar Farkli, Bu Kadar Cazip Kilan
Nedir?" adli kolaj ¢alismast Pop Art'n ilk 6rnegi olarak gosterilebilir. (bkz:Gorsel 11)
Sanat¢inin ¢alismasi, o donem insaninin dislerini gozler Oniine sermektedir. Tiketim
toplumunun 6nem verdigi, kullandig1 konserve, Kutular, afisler, dergiler gibi gundelik
hayatin siradan nesnelerini ylicelterek sanat eseri olarak karsimiza g¢ikarmis ve popiiler
kiltiiri gbzler 6niline sermistir. Ayn1 zamanda ¢iplak kadinlar ve adaleli erkeklerle birlikte
cinsellik olgusuna da vurgu yapmustir. Birbiriyle alakasiz bir¢cok tiketim Urlnlinl salona
titizlikle yerlestiren sanatc¢i, duvardaki klasik tablonun yanina astigi “Yaung Romance”

kapagiyla da bir nevi pop degerlerin klasigi golgede biraktigina dair alayci bir yaklasim
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sergilemistir. Yani bu ¢alismada sanatgi, modern teknigin kolayligin1 kullanmig, konu

bakimindan da i¢inde bulundugu dénemin sosyo-kiiltiirel durumunu se¢mistir.
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Gorsel 11.Richard Hamilton, Glinimizin Evlerini Bu Denli Farkli ve Cekici Yapan Nedir?, 26x24, 8cm,
kagit iizerine kolaj, Almanya, 1956

Germaner Hamilton’in, ”Giiniimiiziin Evlerini Bu Denli Farkli ve Cekici Yapan
Nedir?* isimli kolaj c¢alismasi icin; “Fetis-nesnelerin yapitta béylesi yigilmast bir
elestiriden ¢ok, c¢agdas insamn gercegini ve dogal olarak aymi zamanda sanat¢inin

gergegini olugturan imgelerin betimlemesidir® (Germaner, 1997:11) demistir.

Amerikali bir bagka sanat¢i Robert Rauschenberg;”Combine Paintings” adini
verdigi boya ve coca cola siseleri gibi hazir ti¢ boyutlu nesneleri bir araya getirerek ortaya

cikardig kolaj ve asamblaj ¢alismalariyla Pop Art kolajina dair 6nemli 6rnekler vermistir.
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Sanat¢inin bir performansinda De Kooning’in resmini silmesi ve yeniden yaratmasi,

duchampla 6zdeslesebilir bir hareket olup, dadaizmden etkilendiginin géstergesidir.

Dada sanatgis1 Schwitters'in bir sergisini goren Robert Rauschenberg, sanat tarihinde
kendi yaptiklarina bir 6rnek bulmakla cesaret kazanmistir. Rauschenberg, yagli boya ve
tuval kullanan bir ressamdir; ama yalnizca resim yapmakla yetinmez tuvallerin Uzerine
gercek nesneler, kendi resimlerini, kagitlar, baski resimler ve fotograflar da yapistirir
(Giderer, 2003:129).

“Kolaj ve birlestirme sanat1 6rnekleriyle iinlii olan Rauschenberg“in kombinasyonlarina
almig oldugu somut nesnelerle, Action Painting'in 6znelciligine karsi soyut sanatin yitirmis

oldugu nesnelciligin anlamini yeniden ele gegirdigi 6ne siiriilebilir”(Karahan, 2003:33).

Sanat¢inin “Combine Painting”lerinin i¢ine mizahi ve alisilmamis nesneleri, ¢opu, Coca
Cola siselerini, doldurulmus kuslar1 ve diger bir ¢cok maddeye ait parcalar1 sokmasi,
bizi, hi¢ kuskusuz, sosyolojik amacin nesnelligini korumasi i¢in Dadaist aksesuvar
diikkanina geri gotiirmektedir;ancak, Rauschenberg’in rahatligi ve yapitinin biitlinl
iistiindeki ustalig1, ayri1 -ayr1 alinan her unsur iistiinde degil-kurgularina dikkat ¢ekici bir
tutarlilik verir.Nesne, kendi dogasini, hazirlanan, dizenlenen, ussal olarak kurulan ve
stirekli denetim altinda tutulan bir biitiin ugruna yitirir.Rauschenberg, Warhol’un gorsel
ready-made’lerinde daha oOnce kullandigi fotograflamayr kullanarak, geleneksel
ikiboyutluluga dondiigiinde de sonug aynidir(Batur, 2006:327).

Sanat¢inin “Leo Castelli” isimli mekanda sergilenen ve semsiyeler, sandalyeler,
tekerlekler, i¢i doldurulmus hayvanlar, ve bunun gibi bir ¢ok giindelik nesneyi kullandigy,
popiiler kiiltlirlin her gesit iiriiniinii gézler oniine serdigi ¢alismalarinda Sanat nesnesi ve

gilindelik yagamin arasindaki ayrima sorgulayici bir tavirla yaklagmastir.
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Gorsel 12. Robert Rauschenberg, Dylaby, 278, 1 x 221 x 38, 1 cm, karisik teknik, Gagosian Galeri, 1962

Rauschenberg’e gore, insan eline gegen her seyle resim yapabilirdi; sanatgr bu
bakimdan, yerlesik degerlere agik¢a uygun diismeyen malzemelerden sanat yapmaya
ayni Olcide ilgi duyan Dubuffet’yle benzer bir yaklasim igindeydi. Ancak
Rauschenberg, tamamen farkli nesneleri bir araya getirerek bu diisiinceyi daha da ileri
gOturdu ve sanat eserini, bir diisiincenin dogrudan ifadesi olmak yerine, izleyicinin
imgeleminin igine yerlesebilecegi, ihtimallerle dolu bir tur labirent haline getirdi
(Smith, 2004:232).

Dadacilar gibi sanat ve hayatin bir arada olmasi gerektigi diisiincesini savunan Jasper
Johns da tipki Rauschenberg gibi giinliik hayatin i¢inden nesneleri sinirsiz bir 6zgurlikle
caligmalarinda kullanan sanatcilardan biri olmustur. Sanat¢i g¢aligmalarinda genellikle
bayrak, rakam, harita gibi imgelere deginmistir. Sanat¢inin yine kolaj teknigiyle yapmis
oldugu “Bayrak” (bkz.Gorsel 13) isimli ¢alismasinda kontrplaga monte edilen tuval
lizerine gazete seritleri yapistirilmistir. Sonrasinda yiizeyde balmumu ve boya pigmentleri

karigtirarak Amerikan Bayrag: seklinde boyanmugtir.
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Gorsel 13. Jasper Jones, Bayrak, 107, 3 x 153, 8 cm, MoMA, 1954

Johns ve Rauschenberg’in giindelik malzemeleri sanat nesnesi gibi kullanmalar1 sonucu
Neo-Dada olarak adlandirilmalarindan bazi1 dadacilar rahatsiz olmus ve sdyle demistir;

"Bugin Yeni Gercekgilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi terimlerle anilan Neo-Dada'nin
kokeni Dada'dir diipediiz; bugiiniin sanatgilarina da kolay bir ¢ikis yolu olusturmaktadir.
Ben hazir-nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. Neo-
Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik giizellik buluyorlar! Siseligi ve pisuari
meydan okumak i¢in suratlarina firlatmistim, ama onlar bunlar1 estetik agidan
ovuyorlar."(Antmen, 2012:161)

Baska bir Amerikan Pop Art sanatgisi olan Wesselman ise, populer Kkultlrin
dergilerdeki ve bir takim kartpostallardaki kadin ve c¢iplaklik gibi erotik Ogelerini
calismalarina tasimistir. ilk ¢alismalarinda soyut ekspresyonist tavir gdzlenen sanatgi
sonrasinda kolaja yonelerek calismalarinda gergek malzemeler kullanmay1 tercih etmistir.
Bu anlamda yapmis oldugu “Banyo-2” isimli ¢alismasinda sanat¢i dus perdesi, tuvalet

kagidi gibi G¢ boyutlu malzemelerle banyo mekan1 yaratmistir. (bkz.Gorsel 14)
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Gorsel 14. Tom Wesselmann, Banyo-2, 122 x 185.5 x 15 cm, karisik teknik, 1963

Soyut Sanatin oncii isimlerinden Kazimir Malevich, sentetik kiibizmin etkisinde
kaldig1 donemlerde kolaj ¢alismalar1 yapmustir. Malevich soyutun izinden gidip, geometrik
bicimlere dayali ¢alismalar yapmistir. Sanat¢i ayni zamanda sanati objeye bagliligin
zorunlulugundan kurtardigi, geometrik soyutlama esasina dayali “Siiprematizm” akiminin
da yaraticis1 olmustur. Eserlerinde gercek nesneleri kullanmaktan ¢ekinmeyen sanatc1 i1k

Bélinmenin Askerleri” (bkz.Gorsel 15) isimli ¢alismasina bir termometre yapistirmistir.



24

Gorsel 15. Kasimir Malevich, , ik Bélinmenin Askerleri, 53, 7 X 44, 8 cm, Tuval iizerine yagliboya ve
kolaj, MoMA, 1914

Tasist Alberto Burri ise kirmizi ve siyah gibi koyu renkler kullandig: tuvallerinin {izerine
yanmig, yirtilmis c¢uvallar ekleyerek doktor olarak calistigi savasin sarsici etkilerini

resimlerinde gozler 6niine sermistir.(bkz.Gorsel 16.)

Gorsel 16. Alberto Burri, Cuval ve Kirmizi, 86.4 x 100.3 cm, karisik teknik, Tate Galeri, 1954
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Tirk sanatina kolajin girisi, 1950’1 yillarda soyut egilimlerin ¢aligmalarda yerini
almaya baslamasi ve Zeki Faik Izer, Liitfii Giinay ve Sabri Berkel gibi sanatcilarin
caligmalarinda bu teknigi kullanmaya baslamasiyla olmustur. Sonrasinda Cemal Bingol,
Cemil Eren, Nurullah Berk, Ozdemir Altan, Adnan Coker, Altan Gilrman, Burhan
Dogancay, Erol Akyavas, Tomur Atagok, Ergin inan, Omer Ulug gibi sanat¢ilar kolaja
caligmalarinda yer vermis ve bu anlamda 6nemli ¢aligmalara imza atmiglardir. Dlnyadaki
tilketim kiiltiirii ve Pop Sanatin etkileri Turkiye’de de goriilmeye baslanmig ve sanatgilar
gelenekselden siyrilip kolaji  getirdigi  yenilikler, sundugu sinirsiz  6zgiirliik icin
anlatimlarinda kullanmaya baslamislar ve o glinden bu yana Tiirk sanatinda vazgecilmez

bir teknik olmasini saglamislardir.

Bu sanatgilardan kolaj c¢alismalarmma 1957 yilinda basglayan Liitfii Giinay’in
caligmalar1 agirlikli olarak kum, kul, gazete, afis, naylon, tencke gibi maddeler kullanilan
soyut kompozisyonlardir. 1969 yilinda “Resim ve Kolaj” baslig1 altinda bir sergi de agip
bu anlamda 6nemli bir kap1 aralayan sanatci, doga olgusuna oldukca 6nem vermis hatta
caligmalari i¢in “Doga ile Biitiinlesme” tabirini kullanmistir. Glnay, ¢alismalar1 hakkinda

sunlar1 sdylemistir;

Bunlar, dogada kolayca bulabildigim malzemelerdi ve bana hem ¢ok 6zgur soyut
kompozisyonlar hazirlama olanag1 sagliyor, hem de soyut bir resim tadi yakalamama
yardimci oluyordu. Ciinkii kolaj, resmin tuvaldeki diimdiz ylizeyinin tersine, esere
ticlincii bir boyut getirdiginden, dokunma duyumu da oksuyordu. Sanirim bu nedenle,
benim soyut resim anlayisima kolaj teknigi cok uygun diistii ( Ozsezgin, 2001:5).



26

Gorsel 17. Lutfu Giinay, Tuvalin Arka Yz, 100x81 cm, tuval lizerine karigik teknik, 1984

Calismalarinda Matisse etkilerinin hissedildigi, Hikmet Onat, ibrahim Calli gibi
hocalarin atdlyelerinden ders alan D grubu sanatcilarindan Zeki Faik Izer ise, yasami
boyunca farkli teknikler denemekten ¢ekinmemis, slrekli yeniyi arayan ve kendini
tekrarlamaktan korkan bir sanat¢i olmustur. Bu sozleri Matisse’in kolajlarina yer verdigi
kitabi Jazz’da su sekilde aciklamistir; “Bir sanat¢i asla bir mahkum olmamalidir.
Mahkum? Bir sanat¢t asla kendi kendisinin, tarzimin, tekrar etmenin, basarinin..vs
mahkumu olmamalidir”’(Atagok, 2007). Oliimiinden yaklasik yirmi yi1l kadar sonra 2009

yilindaki “kolajlar ve guvaslar” isimli sergide kolaj ¢alismalarinin bazilar sergilenmistir.

Kolaj, form arayisinda smirsiz segenek ve ayni zamanda kesinlik verdiginden,
sanat¢inin renklerin espastyla derinligi saglayarak ulasilabilecek formlari da denemesi
gerekiyordu. Renk tizerindeki derin bilgisine dayanarak bir yiizey ¢alismasi olan kolajda
espas koyabilmis;ileri-geri etkisi, derinlik elde etmisti. Matisse’in kolajlar1, Izer’in
kolajlar1 iizerinde kaynak olarak etkili olmussa da, bunlar Izer’in calismalariyla
karsilagtirildiginda daha gergekgi ve belli bir diizeni izler goriinimdedir. Keskin
formlarin, saf form olarak diisiintildiigiinde keskin sinirlar igerisinde tiipten sikilmis gibi
renklerle bir araya gelislerinde olusacak kompozisyonlarin getirecegi espriyi kolajda
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bulan sanatc1, bu konunun da iizerine giderek ¢ok sayida kolaj yapti. Bu yontemle kendi
estetigine uygun, dinamik yapitlar veren Izer, kolaj iizerine diisiincelerini soyle
Ozetliyordu: “Siirersin zamki, ¢ogu “yapismam” demez; fakat diisiincesiz ve tecrubesiz
sekilde kesilecek formlar, yanlis renk ve valdrler “gitmiyorum” diye bagirr,
haykirirlar...” Kolajlarinda rengin perspektifini bulan Zeki Faik Izer, bunlarda da
genellikle dogadan tiimiiyle kopmayan soyutlamalara gitmistir.(irepoglu, 2005:131)

L f£2
Gorsel 18. Zeki Faik Izer, Kompozisyon, 42x35cm, kagit iizerine kolaj, 1975

Her sey resim icin. Televizyon programlari bile... Ilging bir ¢ehre TV ekranindan
Izer’in defterine iz diisiiriiyordu. Bir miizik parcasi kocaman bir kolaj oluyordu. Ya da
bir aga¢ budagi bir resmin temel 6gesi, ana konusu... kah Uccello’dan yola ¢ikip bir
ritmik tablo, kah Matisse’den hareketle bir kolaj yapiyordu... Bazen yaldiz kullaniyor

boya yerine, bazen iplik... Ama her sey sanat adina, her sey resim ugruna...(Ering,
1990:32).
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Giindelik objelerin sanat nesnesine doniistiigii, estetik bigcimden ¢ok kavramsal olana
yonelmeye baslanilan 1970’11 yillardaki cagdas sanat ortaminda kolaj kendine oldukca
kolay yer edinmisti. Bu anlamda ¢aligsmalariyla Tiirkiye’de cagdas sanata dnemli katkilarda
bulunan Ayse Erkmen, Flisun Onur, Serhat Kiraz, Canan Beykal, Burhan Dogangay, Bedri
Baykam, Glilsin Karamustafa, irfan Oniirmen, Sarkis gibi sayabilecegimiz daha bir ¢ok
sanatg1 gelenekselin disina g¢ikarak Turkiye’de postmodern anlayisin oturmasinda onci

gorevi listlenmislerdir.

Bu sanatgilar arasindan 1929 yilinda dogmus olan Burhan Dogangay, yasami boyunca
bir ¢ok tilke gezmis, gittigi ililkelerdeki sanat anlayislarini ve goriigleri inceleme imkan
bulmustur. Afisler, gazete parcalari, dergileri yirtarak olusturdugu ve kent imgelerini
anlattig1 kompozisyonlar yapmistir. Sanat¢1 kent duvarlarina 06zel bir ilgi duyarak
duvarlarin zaman ig¢inde gecirdigi degisimi, kimi zaman ise rastlantisal olusan etkileri
incelemis, bir toplumun sosyal, politik, kultirel degisimlerinin kent duvarlarindaki
yansimalarini gozler Oniine seren calismalar yapmustir. Duvarlar, sokiilen ve yirtilan
afigler, yerine eklenen yeni ilanlar ve grafitilerle zaten kendi basina bir kolajdir. Onun
duvarlari, insana dair her trli duyguyu gorebilecegimiz birer aynadir. Sanatgi, kagidin
olusturdugu kivrimlarin estetiginin bilylisiinde kalmistir. Eserlerinde kagit pargalarinin
yani sira li¢ boyutlu malzemeyi de kullanan sanat¢i hem nesneyi hem de nesnenin tasvirini
aynt c¢alisma igerisinde bizlere sunmustur. Sanat¢inin c¢alismalari, giindelik yasamda
karsimiza c¢ikan bu imgelerin yiiceltilmesi ve sanatsal bir mana kazandirmasi agisindan
onemlidir. Bu baglamda sanatginin  ¢alismalarmi  Pop  Artla iligkili  olarak
degerlendirebiliriz.1987 yilinda yaptigi ve 1.Istanbul Bienalinde de sergilenen “Mavi
Senfoni” isimli ¢alismast 2009 yilindaki satisiyla 2005-2010 yillar1 arasinda satilan en
pahali TUrk tablosu unvanini kazanmistir. Bu ¢alisma icin Kamran Ince tarafindan bir de

beste yapilmistir.

Dogangay, kente 0zel bir ilgi besler.Dogangay in resimlerinin ¢ikis noktasi duvarlarin
istiindeki yazilardir. “Dogancay’a gore giinliik yasamin bir pargasini olusturan bu
yazilar, resimler, sloganlar ¢ocuk ¢izimleri ve agk dykiileri bir iilkenin, bir kentin hatta
bir kdyiin ekonomik, tarihsel ve kiiltiirel niteligini ortaya koyar”(Eczacibasi, 1997:466).
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Gorsel 19.Burhan Dogangay, 1ki Kirmizi K1r1m, 101x73 cm, tuval Uzerine karigik teknik, Dogangay
Miizesi, 1986

Kisa yasaminda bir ¢ok farkli teknik deneyerek ve resim karsit1 tavriyla Tiirkiye’de
kavramsal sanatin ilerlemesi adina biiylik katkilarda bulunan Altan Giirman, kolaj,
asamblaj ve dekupaj tiirlerinde eserler tiretmistir. Burusturulmus kagitlardan bulutlar, kesip
oyarak hazirladig1 kaliplarla dekupajlar yapmis, antiesteteik sanat tavriyla kendi donemi
icin bir oncii olmustur. Arka planin1 boyayla olusturdugu "Montaj 4” adli ¢alismasinda
(bknz.Gorsel 20) beyaz, kirmizi seritleri bir tahtanin iizerine ¢akmus, ve gercek dikenli
teller kullanmistir. Sanatgi1, Savas ve askerlik imgelerini vurguladig1 ¢alismalarinda farkli
malzemeleri iist liste getirerek bir bosluk olusturmus ve derinlik hissi yaratmistir. GlUrman
her ne kadar sanatin kavramsal yoniine 6énem veren bir sanat¢i olsa da, calismalarinda
ustaca kurguladigi bigimselliklerle sanatin bu yoniinde de ne kadar usta oldugunu

kanitlamistir.
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Gorsel 20.Altan Girman, Montaj 4, 123x149x9cm, Tahta lizerine seliilozik boya ve dikenli tel, Istanbul,
1967

Ahmet Oktay, sanatginin burusturulmus kagitlarla yaptigi ¢alismalart igin,
“Sanat¢inin 1964 tarihli ve Paris ‘te yapilan iki kolaji (bunlar dostlara gonderilmek iizere
hazirlanmis posta kartlarint animsatmaktadir.) heniiz pentiirden kopulmadigini, bigemin
resimsel ve duygusal olandan yarar umdugunu gésteriyor.”demistir(Oktay, 2002:146-
147).

Buldugu ii¢ boyutlu nesneleri Schwitters gibi rastlantisal sekilde bir araya getiren
bir diger sanat¢1 olan Ozdemir Altan, kolaj denemelerini rastlantisallik {izerine kurmustur.
Baslarda kolaj1 sadece eskizlerinde kullanan sanatc1, ”Kolaj ve Ug Boyutlular” serisiyle
birlikte kolaj1 eserin kendisi haline getirmistir. Malzeme konusunda sinir tanimayarak,

ogrencilerinin ¢Ope attig1 isler, topladig1 giinliik, birbiriyle alakasiz nesneleri bile boyayla



31

bulusturarak renk, golge, 1s1k, espas uygulamalarina tepkisini ortaya koymustur. Onun icin
arttk her sey sanat olabilirdi. Non Figiiratif diyebilecegimiz c¢aligmalarinda biiyiik
tuvallerin iizerindeki malzemelerin disinda tuvalin kendisini de ¢alismanin parcast olarak
gormistiir. Kolaj denemelerine 1965-66 yillarinda baslamis ve “Erken Uyar1 Sistemi”

isimli ¢alismasinda {li¢ boyutlu atik malzemeler kullanmistir.(bkz.Gorsel 21)

Gorsel 21. Ozdemir Altan, Erken Uyari Sistemi, 60x29x95cm, Karisik teknik, 1982

Sanatgt  “Cok Kisiyle Yapilan Panolar” isimli ¢aligmasinda baskalarinin
resimlerinden kesip yapistirdiklariyla yeni bir kompozisyon kurgulamis ve kendi

sOylemiyle bu yontemle birlikte kolaji ve asamblaji dahi agsmistir. Hatta sanat¢inin 1992
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yilinda yaptig1 Pano calismasinda sadece sanatcilarin degil, ¢ocuklarin, resimle alakasi
olmayan kisilerin yaptiklarina yer vererek rastlantisallik amacina tam olarak ulagmistir. Bu
caligmalar1 Almanya’da “Karsilagsmalar” isimli bir projeyle de siirdiiren sanat¢1 her seyin
sanat olabilecegi diisiincesini tekrar vurgulamis ve bu tavriyla Modernizmi bir anlamda

yok saymuistir.

Yurt diginda oyunculuk, ekonomi, resim ve sinema egitimleri alan Bedri Baykam
1987 senesinde Turkiye’ye dondikten sonra aktif olarak sanat ve siyasetin iginde
bulunmus, calismalarinda da yine kadin ve siyaset konularina agirlik vermistir. Sanatgi
kolaj, asamblaj, video, yerlestirme, happening gibi bir ¢ok farkli disiplinde eserler

iiretmistir.

Gorsel 22. Bedri Baykam, Bir Haremim Olsun isterdim, 194x140 cm, kontrplak iizerine foto-kolaj, istanbul
Modern Miizesi Koleksiyonu, 1987
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Bedri Baykam’in 1980’lerde baglayip 1987’ye kadar siirecek olan bir tiir “California
Yillar1” olarak da niteleyebilecegim yillar i¢inde, estetik doniigiimiinii ve siirecini “Yeni
Disavurumculuk” akiminin diinyada ilk ortaya ¢ikis yillarinda gergeklestirdigini, bu
yillar i¢inde ¢ogunlukla tuval, ama kagid1 da devreye sokarak soyutlar, otoportreler,
ciplak kadinlar vb. yaptigini gbzlemliyoruz. Bu yillar ayn1 zamanda diger donemlerinde
de oldugu gibi soyut disavurumculugun dinamizm donemidir onun igin. Cinsellik,
yasam, 0lUm, metafizik olgulari; akitma, sigratma teknikleri, dogaglama yapilar olarak
ve Bati sanatiyla girdigi bir miicadele bilinciyle olusmaya, doniismeye, ortaya ¢ikmaya
baglar. Biiyiik boyutlu tuval ¢alismalarinin boyutlari iki metreyi gegmekte, kagit Gzerine
calismalar bir metreyi bulmaktadir. Bedri Baykam sadece tuval ve kagitla da sinirh
kalmaz. Adeta yasama dair olan biitiin malzemeleri ve o malzemeler iginde kontrplak,
ayna ve diger malzemeleri de 6zgiir bir se¢im ve estetik se¢gmecilik dogrultusunda
kompozisyonun ana ve ara¢ malzemelerine ¢ok kolay doniistiiriir. ClnkU onun igin
yasama katilan, insan i¢in bir deger olan her sey; sanatsal bir Gretimin, yaratimin da
parcast olabilecek estetik gergeklige sahiptir. Bunun icin 6zgur seg¢imini hem teknik,
hem de malzeme noktasinda, gelismeci bir yap1 boyutunda sonuna kadar kullanacaktir
Bedri Baykam.(Gezgin, 2008:35-36)

TR

Gorsel 23. Bedri Bakam, 180x240 cm, Nihai Ogle Yemegi , 4-D kolaj, Huma Kabake¢1 Koleksiyonu, 2008

wlr 7

Neden “4-D” ? Clnku 3 boyuta ek olarak zaman faktori de ekleniyor. Bu eserlerde
Picasso, Monica Belluci ve Baykam’in modellerinin yaninda oturuyor olabilir. 9-10
katmanin birbiri iistiine oturtuldugu bu isler sanatginin favori temalar1 olan erotizm,
Istanbul, sanat tarihi ve pop kiiltiire gdndermeler iceriyor. Yillardir bilinen ve ortada
olan bu malzemeyle, “kesfedilmemis” yepyeni bir teknoloji ile iirettigi eserler
sanat¢inin kariyerinin bir 6zeti olma niteligini de tasiyor. Sonug, 20.Y{iizyil sanatini
kapsayan ve 21. Yiizyila deginen bir sentez oluyor. Uzun zamandir var olan bir
materyal boylece cagdas sanatta yeni bir sayfaya doniismiis oluyor.
(http://www.bedribaykam.com/bb/donemler_4d.html)



http://www.bedribaykam.com/bb/donemler_4d.html
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IV.BOLUM

GUNUMUZ SANATINDA KURGUSAL KOLAJ

4.1.Kolaj Pratiginde Kurgu

“Kolaj, gorintiiniin yeniden yapilanisinin organik unsuru olarak ortaya
¢ikmaktadir; bu anlamda, gérmenin daha sentetik bir asamasina karsilik gelir. Uzamin yeni
deformasyonlarinin yaraticis1 kolaj, assemblage’a cevre dizenlemesine, heykel-mimarlik
sentezi kavramlarina ve eylem gosterisine (happening) gétiiren evrim zincirinin anahtar

unsurudur”(Batur, 2006:327).

Kurgusal Kolaj, farkli kaynaklardan elde edilen, birbirleriyle alakasi olmayan
parcalarin bir senaryo dahilinde ortak bir anlatimda bulusmasi ve bu dogrultuda somut bir
anlatimda bir araya getirilmesidir. Kolajda kurgunun amaci imajlart bir senaryo dahilinde

bir araya getirip goriintli ve verilen mesajin i¢ i¢e gectigi bir tasarim mantig1 yaratmaktir.

20.YY’1in sonlarina dogru, modernizmin sarsilarak postmodernizmin yiikseldigi,
teknolojinin, sosyal, politik ve ekonomik degisimlerin oldugu dénemde, gorsel sanatlarda
kullanilan kolaj ve montaj tekniklerine yeni bir iislup getirilmis ve ortaya daha etkileyici
tasarimlar ¢ikmistir. Fotograflar1 oncesinde stiidyoda ya da dis ortamlarda g¢ekildikten
sonra kurgusuna gére montaj yapilan bu tasarimlar, genellikle bilgisayar gibi teknolojik
ortamda yapilmistir. Bu baglamda fotografik bir goriintiiyii iki boyutlu diizlemle bir araya
getirerek siirrealist bir etki olusturan {iinlii grafik sanatgist April Greiman kolaj

unsurlarindan faydalanmistir.

Gorsel 24. April Greiman, Cal Arts, 29x118 cm, Kagit tizerine litografi, Amerika Birlesik Devletleri, 1978
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Goruntd, ses, animasyon gibi multimedyalarla ¢alisan bir¢ok sanatginin var oldugu
apacik ortadadir fakat glinimuzde butln bu teknolojiden, sanattan ziyade populer kultirin

ve reklam diinyasi yararlandigin1 da g6z ardi edemeyiz.

4.2.Postmodern Pratiklerde Kolaj

“Sanatin son bulacagi, bir bilim c¢agmin baslayacagr kehaneti daha Hegel
tarafindan ileri stiriilmiistii. Bilimsel, teknolojik, elektronik ¢ag gelip catti; ama sanat ve
yazin bu ¢agla birlikte son bulmayip, bunalimlarla dolu, uzun slreli bir degisim siirecine

girdi” (Fischer, 1989:73).

Giindelik olan’ anlamindaki giincellik, gline ayak uydurma, onun gereksinimlerine yanit
verme yoniinde gelismis bir kurgu. Bu anlamda sinirlart kesin olarak ¢izilmis. Giindelik
yasantiin konularinin sanata dahil olmasiyla belirlenmis. Dinsel, mitolojik ve tarihsel
gibi konularin diginda giindelik yasantida tanik oldugumuz sahneleri igeren,
burjuvazinin tarih sahnesiyle cikisiyla iligkilendirebilecegimiz, Foucault’nun ‘siradan
olanin anitsallastirilmasi’ ifadesiyle ¢oziimledigi yaklagim budur (Yilmaz, 2011:73).

13.Istanbul Bienalinin kiiratorii Fulya Erdemci, giiniimiiziin “Cagdas Sanat” olgusunun
sekillenmesinde 1969 senesindeki, kiiratorliigiinii Harold Szeeman’in {istlendigi “When
Attitudes Become Form” (Tavirlar Bi¢ime Doniisiince) isimli serginin biiyiik pay1
oldugunu belirtmis, bu sergiden sonra olusan sanat anlayislarinda estetik degerlerin yerine
izleyici katilimmin 6n planda oldugu, elestirel, kiskirtici performanslar, happeningler,
enstalasyonlarin 6n planda oldugunu vurgulamistir. Sanatin hayatla, sokakla, politikayla
iliskili oldugu ve modern sanatin disinda yeni yollarin denendigi, modernizm elestirisi
cercevesi icinde olan bu yaklasimlar1 ve uygulamalari Erdemci “Cagdas Sanat” olarak

adlandirmistir.

Turkiye’de 1960 ve 1970’li yillarda sanatin kati ve keskin kurallar1 yikilmaya
baslanmis, olusan bu yeni sanat anlayisi iki yi1lda bir Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde
yapilan yeni egilimler sergileriyle desteklenmeye ¢alisilmistir. 197011 yillarda giincele dair
siyasal videolar, mekénsal calismalar, enstalasyonlar hazirlayarak bu egilimlerin
onciiligiinii Altan Gurman, Nil Yalter, Sarkis, Fisun Onur gibi isimler iistlenmistir.

1980’lere gelindiginde darbeler, siyasi olaylar, iletisimin ilerlemesi, sanat¢inin bunlardan
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konu ve malzeme agisindan beslenmesini saglamistir. Ayni zamanda bu yillarda galericilik
ilerlemis ve sanatgilarin sergi agma imkanlar1 ¢ogalmistir. Sanat Tanimi Toplulugu, Ayse
Erkmen, Serhat Kiraz, Gilsun Karamustafa gibi isimler yine bu yillarda 6n plana ¢ikmustir.
1990’lara gelindiginde ise estetik yerine kavramsala 6nem verilen, malzeme kullaniminin
sanatsal anlatimda sinirsiz bir 6zgiirliik kazandigi bir sanat ortamina ulasilmistir. 2000°li
yillara gelindiginde ise “Apartman Projesi”, ”Oda Projesi” gibi bagimsiz sanat projeleri
ortaya ¢ikmistir. Bu yeni ve 6zgiir sanat anlayisiyla birlikte, modernist suregte oldukga

onemli bir yeri olan kolaj giincel sanatta da farkl sekillerde yine kendine yer edinmistir.

Postmodern dénemde yaratict gii¢ ve cesaret yitirilmis gibi goriinmektedir, bu nedenle
de postmodern sanatin ¢ogunlugu —performanslar bile-kolajlanmis postsanattir. Bir
baska sanatgidan bir sey almak —tabii ki bu ondan etkilenmekle ayni sey degildir-kiginin
kendi basina, kendisinden bir seyler tiretmesinden daha kolaydir.Ge¢misin sanatini
yinelemek —bu onu anladiginiz anlamina gelmez- kendine has varlik gosteren bir sey
yapmaktan daha kolaydir. (Elbette ki bir sanat¢inin eserlerinde bagkalarinin etkisi
gorilebilir. Ornegin Michelangelo, Giotto ile Masaccio’nun sanatini onlardan sonra
yaptig1 ¢izimlerden de anlasilabilecegi gibi, kendi figiirsel sanatina katmistir.Benzer
bicimde Pollock’da, psikanalitik adi verilen desenlerinin gosterdigi gibi, dinamik
soyutlamalarin1 yaparken otomatizmden ve Picasso’dan yararlanmistir.Ne var ki kolaj
caligmalar1 sanki kisinin kendi yarattigi eserlermis gibi gosterilmeye c¢alisilmaktadir,
oysa ki bunlarin en iyi ihtimalle, baska sanatcilarin sanatinin zekice diizenlenmis
halidir.Ornegin Mike Bidlo, ancak kolaj calismalarinda Pollock ve Picasso’dan
yararlanmasiyla var olabilir;kendine 6zgii bir sanatsal kimligi yoktur-6zgiin bir kimlige
degil, postsanat¢inin basit kimligine sahip oldugu séylenebilir.) (Kuspit, 2006:154)

Turkiye’de Cagdas Sanatta oncii isimlerden biri olan Gilsiin Karamustafa, klasik resim
egitiminin ardindan bir siire bu alanda ¢alismalar liretmis, ardindan hazir nesnelere ve
yerlestirmelere yonelmistir. 1980°1i yillarda kirsal kesimden kente yapilan gogleri ve
bunun sonuncunda olusan melez kiiltiirii, insanlar Gzerindeki maddi, sosyal etkilerini
anlattig1 ¢aligmalar yapmistir. Malzeme olarak kumasi, duvar halilarini, yorgan, plastik siis
esyalar gibi kitsch malzemeleri kullandig1 caligmalarinda ““arabesk” temasi1 6nemli bir yer
tutar. Sanat¢inin Siradan Bir Ask (bkz.Gorsel 25) isimli kolaj hali ¢alismasi 198011 yillarda
hazirladig1 9 adet tekstil kolajindan biridir ve sanat¢1 1985 yilinda Giiniimiiz Sanatcilar

Sergisi ddiiliine layik goriilmustiir.



38

Gorsel 25. Giilsiin Karamustafa, Siradan bir agk, 245x175 cm, tekstil kolaj, 1984

1987 yilinda yaptign “Cifte Hakikat” adli eseri, sanat¢inin kimlik olgusuna
gonderme yaptigi, dénemi agisindan 6nemli bir eserdir (bkz.Goérsel 26). Sokakta buldugu
tizeri elbiseli kolu kirik plastik bir erkek mankeni demirlerden olusan bir kipin igine
yerlestirerek sergi alanina tagimistir. Sanatcinin bu g¢alismasi “Vadedilmis Bir Sergi”

kapsaminda sergilenmistir.

LN
Gorsel 26. Gulsiin Karamustafa, "Cifte Hakikat" , 190x170x170cm, 1987
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[rfan Oniirmen ise her biri giinlik hayatta gorebilecegimiz siradan figirleri rahat
firca darbeleriyle anlattigt kompozisyonlarinda kolaji siklikla kullanmistir. Sanatgt
caligmalarinda kolajin ne resmin tamamini ele gegirmesine izin vermis, ne de eserin iginde
kaybolup gitmesini istemistir. Bicimsel endiselerini tamamen bir kenara atmadan giincelle
birlestirerek bir anlatim dili olusturan sanat¢i eserlerinde bir tamamlanmamislik hissi

uyandirir.

Ressam Oniirmen’in eserlerinde sik sik basvurulan kolaj teknigi yoluyla gergekler
diinyasindan kopup gelen pargalar resimlere sindiriliyor ve gergeklige yapilan bu
gondermelerle bigimsel bir gerilim yaratiliyor. Goriintiiyli bagkalastirma adina degil,
pargalanmay1 bir araya getirme diisiincesiyle uyguladigi kolaj teknigi, onun igin
katmanlar aras1 bir koprii anlami tasiyor. Oniirmen, gazete kupiirlerini ve kumas
pargalarini kullanarak bu teknigi uygularken gézlemci olarak, yansiyan dinamizmin
disinda kalamadigini da itiraf ediyor: “Insanlara ve onlarin sergiledikleri kiiltiire karst
icerden bakmak istiyorum. Onlari doniisturmeden, dar bir politik séylemin igine
sikistirmadan durduklar1 yerde sergiliyorum. Ugradigimiz mesaj bombardimani bir
yerden sonra bizi olgular karsisinda duyarsizliga sevk ediyor. Bu, giiniimiiz insani1 i¢in
¢ok ac1 bir durum. Ama ben, hayatin dinamizminden etkileniyorum. Malzemem bol...”

( http://arsiv.zaman.com.tr/2002/04/08/kultur/h1.htm)

Gorsel 27. Irfan Oniirmen, Panik, 57x38 cm, gazete iizerine karisik teknik, 2009


http://arsiv.zaman.com.tr/2002/04/08/kultur/h1.htm
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1979 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olarak yagliboyayla baslayan
serivenin, 199011 yillarin gelmesiyle gelenekselle yaptigi hesaplasma sonrasinda ilgi
duymaya basladig1 farkli sanatsal ifadelerle siirdiiren inci Eviner, materyale olan ilgisine
kars1 koyamamus, bakir, deri, asfalt gibi degisik malzemeleri kullandig1 ve birg¢ok disiplini
birlikte kullanmaktan ¢ekinmedigi bir sanat anlayis1 yaratmistir. Cok fazla politik olarak
nitelendirilmemesine ragmen giincel, sosyal olaylara, politikaya gondermeler icerek
caligmalar yapmustir. Kolajlar, asamblajlar, ebru c¢alismalarinin {izerine yaptigi
fotomontajlar, video ¢alismalar1 sanatgmnin ¢ok yonli yapisini ortaya koymaktadir.
Sanat¢inin oldukga siislii bir duvar kagidi {izerine, iizerinde patlayici bulunan ¢ocuklari
yerlestirmis oldugu fotomontaj ¢alismasi giiniimiizdeki politik ve savas ortamina gonderme

yapan oldukga sarsici bir ¢aligmadir.(bkz.Gorsel 28)

Gorsel 28. Inci Eviner, Patlamaya Hazir Yiirek, dijital baski, Sabanci Uni. Kasa Galeri, Istanbul, 2002

Bubi, Psikoloji egitiminin ardindan resime duydugu ilgiyle kendi kendini
yetistirerek ve 80’li yillardaki Yeni Egilimler sergilerinde yer edinerek adini duyurmus,

malzeme konusunda yine sinir tanimayan, kolaj ve asamblaj tarzinda ¢alismalar iireten bir
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sanat¢idir. Sanatg¢i, calismalarinda kullandigr ilging malzemelerle ilgili olarak soyle
demistir; "Vitrinlerde kullanima hazir steril, pird piril sanki hi¢ el degmemis gibi duran

mallara alismig gozlere bu malzemeler itici gelebilir. Buna karsin bir kere bu atil

malzemelere basinizi  ¢evirdiniz mi onlarin  cazibesinden kendinizi bir daha

kurtaramazsmiz." (Akyol, 2008:16-20)

N
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Gorsel 29. Bubi, Kargasa

ve Diizen, 103131X12Crf1, karigik teknik, Huma Kabak¢1 Koleksiyonu, 1995

Diinyadaki 6rneklere bakacak olursak, 2013 Turner Prize ¢duliiniin sahibi Laure
Prouvost, Londradaki Whitechapel Galeride iginde video ve kolaj 6geleri bulunan biiyiik
bir enstalasyon caligmasi yapmistir. Sanatci, kaba bir bicimde kesmis oldugu boyanmis
pargalar1, suyun icinde hareket eden ayak parmaklari, nefes alip verirken agilip kapanan
agizlari, ve siyah beyaz fotograf goriintiileri yayinlayan televizyonlarla kurguladigi, ve
birbiriyle iligkisi olmayan bu pargalari bir araya getirdigi 22 metrelik panaromik tuvalinde,

bildigimiz geleneksel kolaj yontemine farkli bir bakis agist getirmistir (bkz.Gorsel 30).
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Laure Provoust’'un c¢aligmasini yeni kolaj tekniginin Orneklerinden biri olarak
gOsterebiliriz. Whitechapel galerisinin kiratéri Hermann, i¢inde yasadigimiz kiilttiriin bir

anlamda kes-yapistir kiiltiirii haline geldigini belirtmistir.

Gorsel 30. Laure Prouvost, Sozlerden Uzak, Whitechapel Gallery-Londra, 2013

Ug boyutlu calismalarityla zaman kavramini bir nevi yikarak kolaj ve asamblaj
tekniginde basarili 6rnekler veren giincel sanatcilardan bir digeri olan Isa Genzken ise,
2012 yilinda Hauser&Wirth galerisinde sergilenen ve giindelik esyalar1 kullanarak

kurguladig calismalarinda klasik heykel anlayisini yikarak bu anlamda 6rnekleri vermistir.



43

Gorsel 31. Isa Genzken, Cocuk ile Anne, 194 x 60 x 100 cm, plastik, kumas, ayna, folyo, tahta, metal,
lake, Saatchi Galeri, 2004

Heykeltras, yazar ve sair olan 1940 dogumlu sanat¢1 Jimmie Durham’m 13.istanbul
Bienalinde “Kapic1” isimli bir ¢aligmasi sergilenmistir. Sanat¢inin bu ¢alismasinda, diger
calismalarinda oldugu gibi bat1 kiiltiiriinlin ve politikasinin hiyerarsik diizenini elestiren bir

tavir hakimdir.

Durham, yakin ¢evresinden topladigi bulunmus nesneleri titizlikle kullanmasinin da
gosterdigi iizere, tim ¢alismalarinda yerellik 6gesini goz oniinde bulundurmaktadir. Tas
gibi dogal malzemeleri sik sik boru, hurda metal ve ¢esitli diger insan eliyle yapilmisg
artik malzemelerle bir araya getirerek hem Batili, hem de Batili olmayan kiiltiir ve
inanclarm figlir ve yapilarini oyunbaz bir anlayisla insa etmek icin kullanmaktadir.
Durham bu bulunmus nesneleri manipiile ederek onlarla iliski kurup, onlar
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canlandirmakta ve malzemenin araci niteligini tekrar harekete gegirmektedir. Durham
bu iliskiyi bir roportajinda soyle agikliyor:

“Ise yaramayan, ¢Ope atilmis seylere ozel bir sevgi besliyorum. Sokagin herhangi bir
yerinde kotii tasarlanmis, artik ise yaramayan bir sey gormek gergekten mutluluk verici.
Cok hosuma gidiyor. Nesneyi seviyorum, nesnenin de islevselligini tamamuyla yitirdigi
icin beni bir sekilde sevdigini hissediyorum, orada Oylece duruyor, kimseye bir
rahatsizlik verecegi, kalkip bir sey yapacagi yok. Sanmirim benim sevdigim sey bu
ozgulliik hali” (13.istanbul Bienali Rehber, 2013:367-369)

Gorsel 32. Jimmie Durham, Kapici, 162x85x70 cm, Karisik teknik, 2009

“Kapic1” (2009) bashikli yapit Durham’in  Aztek, Nahua, Toltek ve Huastek
kiiltiirlerinde kullanilan siyah volkanik bir cam olan obsidyen iizerine ylriittigi
arastirmanin sonucunda ortaya ¢ikmis bir ¢alismadir. Bu yapitta obsidyen, Aztek
dininin 6nemli tanrilarindan biri olan ve ismi saman ritiiellerinde kullanilan obsidyen
aynalara gondermede bulunan Tezkatlipoka’yr (Dumanli Ayna) temsil eden insan
bi¢imindeki bir heykelde kirmizi bir kalp olarak kullanilmistir. Genellikle diinya,
uyusmazlik, dismanlik, guzellik, savas ve c¢atisma kavramlariyla iliskilendirilen,
ayrica yasamin yaradilisinda bir kumandan olarak da resmedilen Tezkatlipoka figiirii,
“catigma araciligiyla degisimin bedensel temsili olarak da goriilebilir”. Benzer sekilde
Durham’in ¢Ope atilmig nesneleri bir araya getirerek olusturdugu Tezkatlipoka
yorumunda obsidyen kirildiginda yikima degil, bi¢cim ve kullaniminin tekrar ama farkli
sekilde ele alindig1 bir doniisiim anina vesile olur.(13.istanbul bienali rehber, 2013:369)
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Calismalarinda kum, mermer tozu, saman, kumas, cesitli ipler gibi degisik nesneler
kullanarak duvar resmi etkisi yaratan kolajlar olusturan Tasist ressam Antoni Tapies ise
doku etkisiyle olusturdugu calismalarinda baz1 bdlgeleri yer yer kaziyip oyarak bir takim
simgeler olusturmustur. “U¢ Fir¢a” isimli ¢alismasinda oldugu gibi bazi calismalarinda (ig

boyutlu nesneleri yiizeye direk, oldugu gibi yapistirmistir.(bkz.Gorsel 33)

Gorsel 33. Antoni Tapieé, Uc flrga,.208 x 170 cm, Karisik teknik ve kolaj, Waddington Custot Galeri,
2008

1980’li yillarda, tek bir sanat anlayisinin tstiinliiginii kabul etmeyerek, birgok
disiplinin bir arada kullanilabilecegini savunan bir postmodern baglami olan Yeni
Kavramsalcilar hareketi modernizmin orjinallik ve 6zgiinliikk gibi kavramlarini irdeleyerek
Hasan Biilent Kahramanin deyimiyle; "...kitle iiretiminin mantigini kavrayan, farkl
sluplary, dolayisiyla da farkli zamansalliklar: iist iiste c¢akistiran bir anlayistir
(Kahraman, 2005:196). Bu hareket, yapibozum odakli olup, yeniden bir sanat nesnesi
uretmek yerine, var olana yeni anlamlar ylkleyerek, cinsiyet, irk, sosyal ve siyasi olaylar
gibi giincel konulara da deginmeyi amaglar edinmistir. Bu anlayisin 6nemli temsilcileri
arasinda Cindy Sherman, Barbara Kruger, Richard Prince, Sherrie Levine ve 6nemli

Olclideki pahali ve sansasyonel isleriyle 6n plana ¢ikan Damien Hirst’ii gosterebiliriz.



46

Resim, heykel, yerlestirme, performans gibi bir¢ok alanda Ornekler veren Damien Hirst,
caligmalarinda Ozellikle O6lim yasam ve doga temalarina deginerek, olii hayvanlar
formaldehitle birlikte plexiglasslar i¢inde sergiledigi ¢alismalar yapmistir. Sanatg1 yaklasik
18 ayda tamamladig1 “For the Love Of God” isimli ¢aligmasinda 18.ylizyildan kalma bir
kafatasin1 8601 tane pirlantayla kaplamis ve alnina 52,5 karatlhik pembe bir elmas

yerlestirmistir.(bkz.Gorsel 34)

Gorsel 34. Damien Hirst, Tanr1 Askina, 171 x 127 x 191 mm , WhiteCube Galeri, 2007

Caligmalari1  Pensilvanya ve New York’ta siirdiren Amerikali ressam ve
Heykeltras Jeff Koons, foto realist tarzda yaptig1 kolajlar1 ve paslanmaz celikten iirettigi
ayna yiizeyli balon hayvanlar gibi siradan nesnelerle iirettigi reprodiiksiyonlariyla taninir.
Bir dizi elektrik siipiirgesini biitiin tozundan ve kirinden arindirarak plexiglass kutulara
koyup sergiledigi calismasinda sanatgi aslinda her seyin kopyalanabilir oldugunu ve
glindelik bir nesnenin sanatsal alana sokulabilecegini gostermistir. Ayrica sanatgr bu
nesnelerin  sadece goriindiikleri gibi oldugunu arkasinda bir ideolojik diisiince

barindirmadigini da vurgulamistir.
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Gorsel 35. Jeff Koons, Antik 3, 259, 1x350, 5cm, tuval izerine yagliboya,

agosian Gallery, 2009-2011

“Kolaj Kraligesi” olarak adlandirilan ve galismalarii New York’ta slrdiren
Kenyali sanatgt Wangechi Mutu, seyahat ettigi Bat1 ve Afrika iilkelerindeki cinsel, etnik
kimliklerle ilgili mitlere duydugu ilgi sonucu moda ve porno dergilerinden kestigi
parcalarla feminen ve egzotik olarak adlandirabilecegimiz sarsict kolaj caligmalari

yapmuistir.

Gorsel 36. Wangechi Mutu, Yetiskin Kadin Cinsel Organi, 46x31 cm, kolaj, Saatchi Galeri, 2005
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Kolaj teknigiyle siyaset, kiltur, etnografi, pornografi ve daha bir ¢cok toplumsal
konuya deginerek kolaji mizahla birlestirip bu anlamda 6rnekler veren sanatgilardan bir
digeri olan Urs Fischer, “Problem Resimleri” isimli serisinde meyve sebzeleri ve kullanilip
atilan biiziismiis sigara izmaritleri Hollywood sanatgilarinin portreleri iizerine monte

ederek kurguladigi caligmalar yapmustir.

Gorsel 37. Urs Fischer, Rosto, 243.9x182.9x3.2 cm, aliminyum panel iizerine karisik teknik, 2012

Giliniimiizde teknolojinin getirdigi imkanlarla birlikte internet kullaniminin artist,
bilgisayar ve sanal yolla iiretilen imaj sistemlerinin gelismesi, sanatin bi¢gimsel ve anlamsal

acidan degismesini de beraberinde getirmistir. Bu sayede, su ana kadar inceledigimiz ve
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gordiiglimiiz kolajin disinda gelisen sanal kolajlar da sanatin igerisinde yer almaya
baslamistir. Bu anlamda c¢alismalar yapan sanat¢ilardan biri de Julie Mardin’dir.
Amerika’da dogup biiylimiis bir TUrk ailenin ¢ocugu olan sanat¢i, Skidmore College’de
Resim ve Ingilizce egitimi aldiktan sonra yaratict yazarlik master1 yapmis ve fotograf
dersleri almistir. Sanat¢inin, medya diinyasinin renkliligini ve canliligini yansittigi
fotomontaj calismalart ve photoshopla kurguladigi kolajlari, gunimiz teknolojisinin
imkanlarindan faydalanarak olusturdugu c¢alismalar1 guncel kolaj tekniklerine dair
orneklerdendir. Sanatg1 ¢aligmalarinda saydam nesneleri iist {iste getirerek olusturdugu
kompozisyonlarin1 kimi zaman kesip yeniden dizenleyerek yeni kompozisyonlar

olusturmustur.
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Fotomontajlar1 ve Fotokolajlartyla bilinen Irlandali sanat¢i Sean Hillen,
caligmalarinda iilkesindeki isgal halini anlatan bir tavir sergilemistir. Sanat¢inin amaci
isgalin kaos ortamini bir araya getirdigi imgelerin tezathigiyla topluma iletmektir.

Calismalarinda genellikle din, politika, televizyon, turizm gibi konulara deginmistir.
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Gorsel 39. Sean Hillen, Yeni Bir Sehir i¢in Dért Fikir, 7, 44x28cm, Imperial War Miizesi, 1987

12.Istanbul Bienalinde sergilenen “Savasi Eve Tasimak: Giizelim Ev” serisinde
Martha Rosler, Vietnam savagsina ait fotograflari, Birlesik devletlerde yayimlanmis ig
mimarlik dergilerinden liikks ev fotograflariyla birlestirerek savas karsiti bir fotomontaj
dizisi hazirlamistir. Sanat¢inin bu serisi aslinda ac1 ve savas ne kadar yanibasimizda olsa
da, gormezden gelip normal hayatimiza devam ettigimiz gerg¢egine vurgu yapiyor.

(bkz.Gorsel 40)

“Uzak savas meydanlarindaki dehset, Amerikan riiyasiyla yan yana getirilerek rahatsizlik
verici, gercekistu bir kdbus olusturulmus. Oturma odalar1 ve mutfaklarda askerler, banliy6

evlerinin iginde ve etrafinda cesetler goriiyoruz” (12.istanbul bienali el kitabi, 2011:257).

Sanatg1 bu ¢aligsmalarinda neden kolaj kullandigini ise su sozlerle ifade etmistir:

”Kolaj aynt anda hem ayriliga hem de birlesmeye isaret edebiliyor. Kavramsal agidan
apagik olan, fakat zihinlerimizde ayristirmayt tercih ettigimiz seyleri, yani gunlik
yasamlarimiza ve mutluluga iliskin goriintiilerle savas, Olim ve parcalanma
goriintiilerini vurgulayabiliyor.Sonugta siddetin sorumlusu biz olabiliriz, ama 0ylesine
uzakta ki.””(12.istanbul bienali el kitab1, 2011:258)
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Gorsel 40. Martha Rosler, Balonlar, Savas1 Eve Tagimak:Glizelim Ev, 61x51 cm, Kolaj, 1967-72

Calismalarina Paris’te devam eden Ispanyol fotograf sanatcisi ve grafik tasarimci
Nacho Ormaechea, insanin i¢ diinyasinin distan goriinenle bambagka olabilecegi goriisiine
dayanarak, gunluk hayatimizda sokakta gordiigiimiiz insanlar1 siluet halinde ve kendi
belirledigi bir i¢ diinya ile tasvir ettigi bir dijital kolaj serisi olusturmustur. Sokakta
fotografini gektigi insanlari dijital ortama tasiyip kiminin i¢inden kuslar gegirmis, Kimini

halatlar ve iplerle baglamistir.
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Gorsel 41. Nacho Ormaechea, Sokak Anilari, Fotokolaj, 2011

1900-1950 yillar1 arasindaki giindelik yagami aragtiran bir sirketin sahibi ve ayni
zamanda tarih danismani olan Hollandali Jo Teeuwisse, Amsterdam’daki bir bit pazarinda
buldugu ve Nazi isgali déneminde c¢ekilen fotograflardaki mekanlarin, gunumizdeki
hallerini ¢ekerek fotograflari dijital ortamda iist iiste getirdigi, “Savas’in Hayaletleri”

isimli bir kolaj serisi yaratmistir.

Gorsel 42. o Teeuwisse, Savas’in ayalteri, Dijital Kolaj, 2007
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1971 dogumlu Amerikali sanat¢1 Derek Gores, dergilerden elde ettigi kiigiik
parcalar1 bir araya getirerek popiiler kiiltiirin canli renklerini kullandig1 kolajlar
olusturmaktadir. New York, Los Angeles, Chicago, Sydney gibi biylk kentlerdeki
galerilerde calismalar1 sergilenmistir. Calismalarinda genellikle populer kiltir ve kadin
figlirlerine agirlik veren sanatci, 2010 yilinda Londra’da yeni guncel hareketin 40 énemli

sanatgisindan biri olarak gosterilmistir.
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Gorsel.43.Derek Gores,' I-\/I'U_z_ik Ara, 61x6lcm, koIaj,_Think;pace Galeri, 2013

Kendilerini “Sweatshoppe” olarak adlandiran Blake Shaw ve Bruno Levy isimli iKi
sanat¢1 Avrupa kentlerinde sokaklarda boyadiklar1 bolgelerin iizerine yansittiklart video
goriintiileriyle bir nevi canli “video-kolaj” gosterisi yapmuslardir. Sonug olarak ortaya
izleyicilere olduk¢a degisik bir gosterinin kapilarim1 aralayan ikili, Sokak sanatinin
spontanligin1 videonun hareketliligiyle birlestirmis, gelisen teknolojinin imkanlarini da

kullanarak izleyiciye farkli bir gosteri imkan1 sunmuslardir.
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Gorsel 44.Blake Shaw, Bruno Levy , (Sweatshoppe), Video Kolaj, Brooklyn Miizesi, 2014

Teknoloji caginin sunmus oldugu bu imkanlar, kolaj teknigine sadece plastik agidan
yenilikler getirmekle kalmamuis, sinema, fotograf, ¢ boyutlu animasyonlar, elektronik
miizige kadar bir ¢ok alanda yeni ve farkli tekniklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Artik
giindelik hayatimizda kullandigimiz basit programlarla bile fotograflarimizla diledigimizce
oynayabiliyor, imajlar1 birlestirip yeni goriintiiler olusturabiliyor, ya da miuziklerden

istedigimiz pargalar1 bir araya getirerek kendi 6zgiin miizigimizi bile olusturabiliyoruz.

Mizik kliplerinde cut out teknigini kullanarak sanatgilarin video goriintiilerini bir
araya getiren yonetmen Jonas Odell, Franz Ferdinand grubunun Unlu “Take Me Out”
isimli sarkisina cektigi klipte 1920’lerin Dadasinin fotokolajlarin1 animsatan 6gelerinden

olusan sahneler tasarlamistir.(bkz.Gorsel 45)
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Gorsel 45. Jonas Odell, Franz Ferdinand-Take Me Out klibinden gériinti, 2004

Gergek adi Paul Van Haver olan ve giiniimiizde oldukga popiiler olan sarkici
Stromae, kendi hikayesini anlattigi “Papaoutai” isimli sarkisinda 9 yasindayken Ruanda
katliaminda kaybettigi ve hayat1 boyunca sadece ii¢ kez gordiigii babasina seslenmektedir.
Sarkida siirekli tekrarlanan “baba, neredesin?” climlesiyle ve eglenceli gibi gériinmesine
ragmen sozlerinde barindirdig1 acilarla insan1 derinden etkileyen bir sarkidir. 2000 yilinda
opsmaestro adiyla bir rap¢i olarak taninan sanatci, Fransizcada 6gretmen anlamina gelen
“Maestro” bir kelimesinin anagrami olan Stromae ismini kullanmaktadir. Anagram, bir
kelimenin icindeki harflerin yerleri degistirilerek yeni bir kelime olusturulmasidir. Sanatci
“tous les memes” isimli sarkisinin klibinde ayn1 bedende iki farkli cinsiyeti

canlandirmistir.
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Gorsel 46.Stromae

Sinemadaki kolaj ornegine 1985 yilinda yaymlanan “Brazil” filmini Ornek
gosterebiliriz. Kurmaca zaman ve mekan 6gelerinin oldugu filmde, zamansal kolaj diye
isimlendirebilece§imiz olaylarin gelecekte geg¢mesi fakat anlatim Ogelerinin gegcmise
dayanmasi durumu s6z konusudur. Devlet yonetimi ve biirokrasiyle sikinti yasanan bir
donemde memur olarak calisan ve siirekli diislerinde yasayan bir kisinin yasantisini

anlatmaktadir.

IR~ e\
Gorsel 47. Brazil Film Afisi, 1985
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Cop’e ve fakir objeler olan atik maddelere olan ilgileriyle bilinen beat akiminin
onemli temsilcilerinden William Burroughs, ¢alismalarinda cut-up teknigini kullanarak
cesitli metinlerden kestigi parcalari bir araya getirmis, kolaji edebiyat alaninda da
kullanmistir. Romanda kolaj ise harfler, s6zcikler, notlar, siirler, makaleler gibi parcalarin

bir ana metin {lizerinde birlestirilmesiyle olusturulur.

Metnin biitiiniine yayilan bir genislikte, dolayisiyla etkililikte bir kolaj uygulamasinin
romanimizdaki en olgun orneklerinden biri Tutunamayanlar’dir (1972). Oguz Atay’in
romant bu bakimdan bilingli olarak biriktirilmis bir malzeme yi1gini1 barindirir adeta.
Turgut Ozben’in, eski arkadasi Selim Isik’1n manevi izini, onun ardinda biraktiklarmin
kilavuzlugunda siiriisiinii ve yasadigi bilinglenme siirecini anlatan altiylizaltmigyedi
sayfalik romanda metne serpistirilmis farkli soylem alanlari, kurguyu deforme etme
yolunda yetkinlikle gergeklestirilmis kolaj uygulamalari sunar bize (Sazyek, 2006).

“Icerige bir katki getirmekten ¢ok bigimi belirleyen 6gelerden biri olarak kolaj,
yazma ediminin modernist romanda simgesel bir izdiisiime; postmodernist romanda da
oyuna yonelik bir yazma tutumuna doniigmesinin yarattigi bir alt teknik olarak

degerlendirilebilir” (Sazyek, 2006).

Siirde kolaj ise, anlamdan bagimsiz olarak rastgele bir araya getirilen sozciikler,
kelimeler ve harflerle yapilan bir yontem olmus ve en cesur drneklerini ilk olarak dadacilar
vermistir. Yeni Dénem Tiirk siirinde ise ilhan Berk, Ahmet Oktay, Melih Cevdet Anday,
Enis Batur bu anlamda calismalar yapan sanat¢ilar olmustur. Ahmet Oktay, ”Slrgin”
isimli kitabinda bilingalti, i¢ konusma kolajlarina yer vermis, dizileri ve bazen kelimeleri
tek baslarina birakarak dizeler aras1 bosluk yaratmustir. ”Yol Ustiindeki Semender” isimli
kitab1 ¢gogunlukla bir i¢ konusmadan ibarettir. ”Bir Sanri i¢in Gece Miizigi” (anti nostaljik
bir kolaj) kitabinda ise yine hece, harf ve kelimelerle kolaj yapmis, hatta yer yer yazi

karakterini de degistirerek yazi kolaj1 da yapmistir.

“Kolaj”m arka odasinda her daim edebiyat vardir. Orada kimi zaman avazi ¢iktiginca kimi
zaman fisiltiyla Marinetti’nin siirleri, Robbe-Grillet’nin kipirtisiz adam ve kadmlarinin
sessizlikleri duyulur. Goziin diinyasin1 yerinden etmek edebi bir fikirdir ¢lnka.

Bu yiizden gozle dil arasindaki agiz dalasidir kolaj (Acar, 2013).
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Gordiiglimiiz gibi kolaj teknigi, anlatima kattig1 farkliliklar ve glinlimiiziin sanatini,
tlketim kultirinu ve medyasin1 anlatmadaki etkisi, farkli kaynaklari, birbiriyle alakasiz
gibi gbrlinen olgular bir araya getirebilme giicli agisindan ¢agdas diinyaya uygun ve farkl

alanlarda siklikla tercih edilen bir yontem olmustur.

Kuskusuz bir tasarim ¢aginda, bir tasarim evreninde yasiyoruz: Cevremiz, Ustimuz,
basimiz, bedenimiz, ruhumuz, sinirlerimiz, cinselligimiz giderek daha etkili boyutlarda
tasarlaniyor. Ne diisiindliglimiiz, nasil konusacagimiz, hatta nasil giilecegimiz, ne
hissettigimiz ve ne hissettirecegimiz tasarlaniyor. Neye benzeyecegimiz —yeni imajimiz-
ve giderek bastan asagi kimligimiz, 6znelligimiz artik bir tasarim nesnesi. Kisacast
biitlin hakikatimiz tasarlaniyor. Ve bu metamorfoz sirasinda her sey goriinilise
indirgeniyor. Baudrillard’in diisiindiigii gibi, biitiin hayat estetiklesiyor ve “sanat artik
tamamiyla tasarima, bir METADESIGN’a déniisiiyor.”(Artun, 2011:59-60)



59

V. BOLUM

5.1. Calismalar

Ozgiir bir diinyanin kapilarmi aralayan kolaj teknigi, malzeme kullaniminin
sinirsizhi@i dolayisiyla calismalarimda genellikle kullanmaktan zevk aldigim bir yontem
olmustur. ki boyutlu bir yiizeyin iizerine yapistirilan ii¢ boyutlu nesnenin vermis oldugu
heyecan ve bir anlamda tabular1 yikan anarsik durusu, segilen politik konularla da uyum
gOstermektedir. Direk dergilerden, gazetelerden veya fotograflardan kesip bigilerek
meydana getirilen kolajlarin yani sira bilgisayar ortaminda olusturulup sonrasinda tuvale
ya da kagida aktarilarak {izerine boyayla miidahale edilen foto kolajlar da yapilmistir. Bazi
caligmalarda kagit parcalari ve fotograflara ek olarak tel, kumas gibi ¢ boyutlu
malzemeler de kompozisyonda yer almistir. Kullanilan bazi malzemeler ¢alismada
vurgulanmak istenen duyguyu ifade etmeye yardimci olmustur. Genel olarak insanlarin
“an”larim1 dondurmanin ve Olimsiizlestirmenin, zamanin ilerleyisinin bir simgesi olan
fotograf, tiirlii degisikliklere ugratilarak ve yeniden bir mekan diizenlemesine girisilerek,
ya da kompozisyondaki elemanlar1 alip bambagska bir mekana yerlestirerek o anin bilinen

gercekligiyle oyun oynanmaistir.

Fotografin genel goriiniisii ve ortaya konan tarzi ile genellikle klasik geleneksel sanat
dallarindan farkli oldugu rahatlikla sdylenebilir. Cift basim eserler kullanan David
Mach, fotomontaj g¢alismalar1 yapan Gilbert ve George, saydam 1sik kutularindan
yararlanan Jeff Wall, Cindy Sherman’in 1978 tarihli “untitled film stil” isimli seri
calismasi, Boyd Webb’in grafik tablolari, Richard Long veya Hamish Fulton’un bir
yiirliylis veya yolculugu izledigi fotograf ¢alismalari bu farkliliklar1 yaratan sanatcilar
ve eserler olarak siralanabilir. Richard Billingham ve Nan Goldin’in geleneksel 6gelerle
sirt sirta gotlirdiikleri calismalari da fotografi sanatlastiran tim Ogeleri igermektedir

(Smith, 2010:273).

Baglarda aile bireylerinin eski fotograflarindan, giinliklerinden, yazilarindan mekéan
degisikligi ve plastik miidahaleler gerceklestirerek olusturdugum kompozisyonlardan
sonra, yanmis, terk edilmis, bosaltilmis evlerden bulunan ve kim olduklar1 hakkinda higbir
fikrim olmayan insanlarin fotograflarindan kolajlar yapmaya baslamak bana bu yolculukta

farkl1 bir kap1 araladi. Satin aldigim fotograflar insanlarin 6zel yasamlarina dair “an”larin
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bile giiniimiiziin kapitalist diinyasinda bir meta haline doniistiiglinli gosterdi. O insanlarin
yasamlarina ve kim olduklarma dair higbir fikrim olmamasi, kafamda yepyeni bir hayat
yaratarak onlar1 i¢ine yerlestirebilecegim hissine kapilmami sagladi ister istemez.
Icerisinde tiirlii acilar yasanan bir eve ¢ok huzurlu ve mutlu bir aile yasiyormuscasina
rengarenk ogeler eklemek, tomanin yaninda durup giilimseyen insanlarla aslinda yani
basimizda olan tiirli kotiiliiklere kars1 kayitsiz durusumuzu vurgulamak, ya da belki hayati
boyunca kendi mahallesinden bile ¢ikmayan insanlart New York’un kalabalik sokaklarina

tasimak gibi.

et

Gorsel 48. Giilfem Karshgil, Kicuk Mutlu Bahgemiz, 30

x40cm, kolaj, 2010

Gorsel 48°deki ¢alismada iki farkli fotograftaki figiirler bir araya getirilmis, fonda
ise farkli pargalar birlestirilerek bahge seklinde bir meka&n kurgulanmistir. Baba figUrinin
yanindaki saksida gercek cigekler kullanilmis, fondaki yazilar ise kii¢iik ¢ocukla ilgili
babanin yazdig1 giinliik yazilarindan alinmistir. Penceredeki mavi rengin vermis oldugu
huzur ve o6limsuzlik hissi, figiirlerin 6nde olusundan kaynaklanan derinlik algis1 ve

yuzdeki ifadeler, bize o ana dair ipuglar1 vermektedir.
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Gorsel 49°da eski bir evin kapisinin oniindeki kiigiik kiz ¢ocugu, yanindaki kedi,
eski evin yikik dokiik hafif renkli taglari, boyut kazandirilip 6ne dogru ¢ikartilarak
caligmadaki ii¢ boyutluluk hissi artirilmistir. Calismanin {ist kisminda gercek kablolar
kullanilmis ve bazi bolgelere boyayla miidahale edilmistir. Sag taraftaki duvara iinlii bir

miizik grubunun albiim afisi yerlestirilerek popiiler kiiltiire gonderme yapilmistir.

Gorsel 49. Giilfem Karshgil, Saklambag, 28x40cm, kolaj, 2011

Bedenimizin bile giderek dijitallestigi son yillarda dijital fotograf makinelerinin
hayatimiza girmesi ve dijital goriintiileme ve baski teknikleri alanindaki gelismeler,

caligmalarimiz {izerinde farkliliklar yaratmak ve yeni seyler kesfetmek adina onemli
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olmustur. Dijital fotografin, baski fotografa gore bir¢ok avantaji oldugunu goz ardi
etmemek gerekmektedir. Dijital fotograf iizerinde diledigimizce oynayabilir, degistirebilir

ve bunlari kolaylikla saklayabiliriz.

Gorsel 50 ise, bilgisayar ortaminda olusturulmus bir foto kolaj olup sonrasinda
baski ile tuvale aktarilmig, ve boyayla miidahalelerde bulunulmus bir caligsmadir.
Calismadaki ii¢ kadin figiirii bagka bir fotograftan alinip bu kompozisyondaki kapinin
Ontine yerlestirilerek kurgulanmistir. FigUrlerin hafif transparan ve siluet halleri, bir
yandan olimliiliigii ve hayatin ge¢iciligini simgelerken, diger taraftan giilliimsemeleriyle

oliimsiizlesen figiirlerin tezatlig1 vurgulanmistir.

Gorsel 50. Giilfem Karsligil, isimsiz, Tuvale Dijital Baski, 74x74cm, 2013
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Gorsel 51°deki “Tomayla Hatira” ¢alismasi, bilgisayar ortaminda hazirlanmis bir
dijital kolaj olup, giiniimiizde yasanan bir ¢ok politik, toplumsal olaya génderme yapilmasi
amaciyla hazirlanmigtir. Toplumsal Olaylara Miidahale Araci olarak adlandirilan tomanin
Oniine yerlestirilen figiirler, yasamakta oldugumuz diinyada her giin yiizlerce kotu olay

yasanirken gosterilen kayitsizlig1 anlatmaya ¢aligmaktadir.

Lk

Gorsel 51. Giilfem Karshigil, Tomayla Hatira, Diital Kolaj , 2013

Gorsel 52 ve Gorsel 53°deki calismalar ise dijital ortamda olusturulup yine
sonrasinda kagida aktarilmistir. Gorsel 53’de oldukga eski olan evin arkasindan goriinen
New York silueti ile zaman-mekan karmasasi yaratilmistir. Ug boyutlu nesnelerin de
kullanildig1 ¢aligmanin ¢ati, balkon gibi bazi yerleri derinlik algis1 yaratmasi agisindan one

cikartlmistir.
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Gorsel 52. Giilfem Karshgil, Isimsiz, 35x50cm, Mukavva (izerine Kolaj, 2014

&l N i3 .
L

_.,v_;';:f;h"
’:‘4”‘ Feed -

211111

P

Gorsel 53. Giilfem Karsligil, Isimsiz, 35x50 cm, karigik teknik, 2014
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Gorsel 54. Giilfem Karshgil, Isimsiz, 90x100 cm, t.i.dijital baski, 2014
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Gorsel 55. Giilfem KARSLIGIL, Kim/Who?, Stopmotion Video, 2014

Kim/Who? 674 adet fotograftan olusan yaklagik 2 dakika 30 saniyelik bir kolaj
stopmotion ¢aligmasidir. Stopmotion, ardarda ¢ekilen fotograflarin bir kurgu cergevesinde
bir araya getirilmesiyle, aslinda sabit olan bir nesnenin hareket halindeymis gibi

algilanmasini saglayan bir tekniktir.

Calisma, terk edilmis veya yanmis evlerden bulunan fotograflardaki, kim olduklari
bilinmeyen figlrlerin farkli renk tonlarindaki fonlar tizerindeki hareketlerinden
olusmaktadir. Fotograflar 6nce sabit sekilde ¢ekilmis, sonrasinda figiirler istenilen sekilde
kompoze edilip, her hareket ani fotograflandiktan sonra bilgisayar ortaminda istenilen
yerlere efektler eklenerek diizenlenmistir. Populer kilturin goz alict halini animsatan
renklilik, fotograflardaki figiirlerin donuk fotografik haliyle tezatlik olusturmaktadir. Su
an belki de hayatta olmayan bu kisiler, 6liimiin soguk ve korkutucu halinden siyrilarak o
renkli ortamda adeta yeniden hayat bulmus, sevinglerini, mutluluklarini, yitip giden
“an”larmi yeniden elde etmislerdir. Kim/Who? bir anlamda bugiine kadarki foto-kolaj

seriivenimin tamamini anlatan bir ¢alismadir.
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VI. SONUC

Kokeni oldukca eskilere dayanan resim sanati, bugiine gelene kadar bir ¢ok degisim
ve yenilikle kargilagmistir. 20.yy’da gelisen teknoloji ve hizlanan endiistrilesmeyle beraber
sanat anlayislarinda radikal degisimler yasanmis ve sanat¢ilar farkli arayislar igine
girmigtir. Bunun sonucunda Kolaj, kiibistlerin cesur tavri sonucu sanat tarihi igerisindeki
yerini almis, ve giinden giline degiserek giliniimiizde hayatin her alaninda kullandigimiz bir
tavir haline dontismiistiir. GUnlUK, siradan nesneleri sanatin igine sokan ve biliyiik bir
tabuyu yikan kiibistler, ardindan bir ¢ok akima da bu ydnde ilham vermistir. Ozellikle
Dadaistler bu tavirdan faydalanmig, hatta geleneksel ve herkes tarafindan kabul goren
sanat anlayislarin1 yitkma fikrine olduk¢a sicak bakan Duchamp bunu bir adim ileriye

tagiyarak bir pisuvari direk sanat nesnesi olarak, oldugu haliyle sunmustur.

Kolaj ve asamblaj sadece malzeme agisindan yenilik getirmekle kalmamis, ayni
zamanda sanatin sadece plastik tavirlarin kusursuzluguna dayanan el becerisi anlayisini da
sarsarak kavramin onemini de beraberinde getirmistir. Etrafimizda gordiigiimiiz, gunlik
yasantimizdaki her nesnenin sanat eseri olarak sunulabilmesi, sanat ile hayati birlestirerek
heykel, resim, mizik, mimari, fotograf, video arasindaki smirlar kaldirmis ve bu

disiplinlerin i¢ i¢e gectigi caligmalar ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Bilinen, geleneksel boya resmi kadar dayanikli olmadigi ve boya resmi kadar
onemsenmedigi i¢in Tiirkiye’de bu anlayisin Diinyaya gore daha ge¢ yer edindigini
sOyleyebiliriz. Tlrkiye’de 1950-1960°11 yillarda soyut sanatin 6nem kazanmasiyla birlikte
kolaj da baz1 Tiirk sanatgilar tarafindan kullanilmaya baslanmistir. 198011 yillarla birlikte
baslayan bi¢imciligin geri plana itildigi ve kavramin 6ne ¢iktig1 Giincel Sanat anlayisiyla
ile de Tiirk sanatindaki diisiinceler de oldukga degismeye baslamis ve kolaj kendine iyice

yer edinmistir.

Gunumuzde sanat alaninda oldukga genis bir yer tutan bu teknik, bienallerde, tnli
sanatcilarin  ¢aligmalarinda, sinemada, muzikte, videoda, edebiyatta yani hayatimizin
her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Bir ¢ok giincel sanat¢1 bu teknikten faydalanmus,
boyadiklar1 duvarlara projeksiyon goriintiileri yansitilarak video kolaji yapan gruplar,
muzik kliplerinde kolaj 6gelerinden faydalanan miizik gruplari, gelisen teknolojiden

faydalanarak fotokolajlar yapan fotograf sanatcilari, sinemada uygulanan zaman kolajlari
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ve daha sayabilecegimiz bir ¢ok 6rnek diinyada da bu teknigin ne derece dnemli oldugunu

gostermistir.

Yapita farkli malzemeler, buluntu nesneler katmak, dokusal anlamda olusturdugu
zenginlik disinda algisal olarak da izleyiciyi etkilemektedir. Calismadaki malzemeyi
boyayla olusturmak yerine onu direk oldugu gibi yerlestirmek izleyicide daha etkili ve
daha samimi bir algi olusturabilmektedir. Bir kumas parcasini ya da bir elektrik kablosunu
resmetmek yerine onu oldugu gibi yapistirmak, firca darbelerinin yarattifi boya
lekelerinden olusan diiz bir zemin karsisinda daha etkili bir rakip olarak durmaktadir.
Gelencksel bir ressam tarafindan oldukga ustaca resmedilmis 6lii bir tavsan gordiigiimiizde
resmin usta is¢iligi karsisinda hayranlik duyabiliriz, fakat Beuys’un kucaginda tasidig
gercek Oli tavsan bizde igrenme, korkma gibi daha gercek¢i duygular uyandirabilir.

Bugiiniin sanat anlayisinda tam olarak yapilmak istenilen de budur.

Sonug olarak geleneksel sanat anlayislarini sarsan kolaj ve asamblaj gibi tekniklerin
sanat tarihi i¢erisindeki yerini almasiyla hazir nesne kullanimi, teknolojiden faydalanilarak
iiretilen galismalar, ve bunlarin her alanda getirdigi yeniliklerin sanat adina yeni kapilar
araladig1 bir gergektir. Ve bu yuzden de kolajin hayatimizin her alaninda olan vazge¢ilmez

olmus bir sanatsal anlayis olmasi, bu ¢alismay1 hazirlamadaki temel diisiincedir.



69

KAYNAKLAR

ACAR, Baris (2013), Kolaji Tiirk¢e Diisiinmek Miimkiin mii? , Lebriz Sanal Dergi, 30
Nisan 2013

ADALLI, Altan (1996), Kolaj in Tarihsel Olusumu, Toplumbilim Dergisi, Say1:Haziran.
AKYOL, Nevin (2008), Bubi:Yapitlarimla anneme "Sen Benim Icin Onemlisin,"
diyorum, Artist Actual, Sayi 1. S.16-20

ANTMEN, Ahu, (2000), Yirminci Yiizyil Sanati A’dan Z’ye Akuimlar, Istanbul: Sanat
Kultlr Antika, Say1 16

ANTMEN, Ahu (2012), 20.yy Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul:Sel Yayincilik.

ARTUN, Ali (2011), Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi-Estetik Modernizmin Tasfiyesi,
Istanbul:Iletisim Yaymncilik

ATAGOK, Tomur (2007), Yaghboyadan Desene, Desenden Kolaja Zeki Faik Izer,
Kare Sanat Galerisi Sergi Katalogu

BATUR, Enis (2006), Modernizmin Seriiveni, Istanbul:Alkim Yaymevi
BENJAMIN, Walter (2011), Pasajlar, 8.baski, 1stanbu1:Yap1 Kredi Yayinlari

BERGER, John (1972), Gorme Bigimleri, (Cev. Yurdanur Salman), Istanbul:Metis
Yayinlari

BURGER, Peter, (2004), Avangard Kurami, (Cev.Erol Ozbek, Sunus:Ali artun)
Istanbul: {letisim Yaynlari

Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, (1997) , Istanbul: Yem Yayncilik.
ERINC, Sitk1 M. (1990), Zeki Faik Izer, 1905-1988, Ankara: Tirkiye Halk Bankasi.

FISCHER, E. (1989), Sanatin Konumu Uzerine Diisiinceler, (A.Cemal, Cev.), Yeryiizii
Kiiltiirii Dergisi Sayi: Kasim

GERMANER, Semra (1997), 1960 Sonrasi Sanat, Istanbul:Kabalc1 Yaymevi

GEZGIN, Umit (2008), Dream Captions Bedri Baykam’s 4D’S, Istanbul:Piramid
Yaymcilik

GIDERER, Hakki Engin (2003) , Resmin Sonu, Ankara: Utopya Yayinevi



70

GOMBRICH, Ernst, (1997), Sanatin Oykiisii, Ankara:Remzi Kitabevi.

GURSOYTRAK, Hakan, (2003), Kolaj, Montaj ve Yiizyl Sanat:”", Geng Sanat Dergisi,
Say1:105

HOPKINS, David, (2006), Dada ve Gergekustiictiliik, Ankara: Dost Kitabevi
IREPOGLU, Gl (2005), Zeki Faik Izer, 1stanbu1:Yap1 Kredi Yayinlart

KAHRAMAN, H.Bilent (2005), Sanatsal Gergeklikler Olgular ve Oteleri, 3.baski,
Istanbul: Agora Kitaplig

KUSPIT, Donald (2006), Sanatin Sonu, (Ceviri:Yasemin Tezgiden), Istanbul:Metis
Yayinlari

LYNTON, Norbert (2004), Modern Sanatin Oykiisii, (Cev.Prof.Dr.Cevat Capan,
Prof.Dr. Sadi Ozis), Istanbul: Remzi Kitabevi

OKTAY, Ahmet, (2002), Resim Yazilari, Istanbul: Bilim Sanat Galerisi
OZSEZGIN, Kaya (2001), Lutfi Gunay, Istanbul: Bilim Sanat Galerisi

READ, Herbert (1994), Modern Sculpture: A Concise History, Thames and Hudson
SAZYEK, Hakan (2006), Kolaj ve Romandaki Yeri, Kitap-lik Dergisi, Say1:92

SMITH, Lucie-Edward (2004), 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, Cev.Osman Akinhay,
Ebru Kilig, Begiim Kovulma), Cilt 72, Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi

SMITH, Ray, (2010), Sanat¢imin El Kitab1, Istanbul:inkilap Kitabevi

TURANI, Adnan (1999), Cagdas Sanat Felsefesi, Istanbul: Remzi Kitabevi

YILMAZ, Mehmet, (2006), Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara:Utopya
Yayilari

YILMAZ, Mehmet, (2011), Sanatin Giinceli, Giincelin Sanati, Ankara: Utopya
Yaymevi

12.Istanbul Bienali El Kitabi, (2011), Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlar
13.Istanbul Bienali Rehberi, (2013), istanbul:Yap1 Kredi Yayinlari

- http://www.bedribaykam.com/bb/donemler_4d.html adresinden 07.06.2014’de alinmastir.



http://www.bedribaykam.com/bb/donemler_4d.html

71

- http://arsiv.zaman.com.tr/2002/04/08/kultur/h1.htm adresinden 29.06.2014’de alinmustir.



http://arsiv.zaman.com.tr/2002/04/08/kultur/h1.htm

72

EKLER
ESER NO 1
ESER ADI/KONUSU Gitar
DONEMI 1914
SANATCISI Pablo PICASSO
TEKNIiGI Metal Levha ve Kablo
BOYUTLARI 77.5%x35x19.3cm
SERGILENME MoMA, USA
KAYNAGIN ALINDIGI | http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=80934
ADRES
ESER NO 2

ESER ADI/KONUSU

Casablanca’da Ask

DONEMI 2003

SANATCISI Mimmo ROTELLA

TEKNIGi Serigrafi ve Kolaj

BOYUTLARI 65x84 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.wikiart.org/en/mimmo-rotella/a-love-in-
ADRES casablanca-2003

ESER NO 3

ESER ADI/KONUSU

Bambu Sandalyeli Natirmort

DONEMI 1912
SANATCISI Pablo PICASSO
TEKNIGI Tuval tizerine karigik teknik
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BOYUTLARI 29x37 cm

SERGILENME Picasso Muzesi

KAYNAGIN ALINDIGI http://twinoaksgallery.com/wp-

ADRES content/uploads/2014/01/picasso-1912-still-Life-with-Chair-
Caning-1st-collage-synthetic-cubism.jpg

ESER NO 4

ESER ADI/KONUSU

Sanat Elestirmeni

DONEMI 1919

SANATCISI Raoul HAUSMANN

TEKNIiGI Kagit tizerine kolaj ve litografi

BOYUTLARI 31, 8x 25, 4cm

SERGILENME Tate Galeri, Londra

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-critic-
ADRES t01918

ESER NO 5

ESER ADI/KONUSU Baba

DONEMI 1920

SANATCISI Hannah HOCH

TEKNIGi Kolaj

BOYUTLARI 34x27, 5cm

SERGILENME Galeri Berinson, Berlin

KAYNAGIN ALINDIGI http://berinson.de/news/hannah-hoch-whitechapel-gallery/

ADRES
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ESER NO

6

ESER ADI/KONUSU

Glimriik Tarafindan A¢ildi

DONEMI 1937-38

SANATCISI Kurt SCHWITTERS

TEKNIGi Kagt lizerine karigik teknik

BOYUTLARI 33, 1x25, 3cm

SERGILENME Tate Galeri, Londra

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T00/T00214_10.jp
ADRES g

ESER NO 7

ESER ADI/KONUSU

Skat Oynayanlar

DONEMI 1920

SANATCISI Otto DiX

TEKNIiGi Tuval {izerine yagliboya ve kolaj

BOYUTLARI 87x110 cm

SERGILENME Alte National Galeri, Berlin

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.ottodix.org/index/catalog-item/129.001.html
ADRES

ESER NO 8

ESER ADI/KONUSU

Proun Odasi

DONEMI 1923

SANATCISI El LISSITZKY
TEKNIiGi Boyal1 Ahsap
BOYUTLARI 320 x 364 x 364 cm
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SERGILENME Berlin

KAYNAGIN ALINDIGI http://monoskop.org/File:El_Lissitzky PROUN_Room_1923
ADRES Jpg

ESER NO 9

ESER ADI/KONUSU

Jean Hatchet and Charles the Bold

DONEMI 1929

SANATCISI Max ERNST

TEKNIGI Kolaj

BOYUTLARI 34x20 cm

SERGILENME Cleveland Muzesi

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.clevelandart.org/art/1982.39
ADRES

ESER NO 10

ESER ADI/KONUSU

Coskunun Fenomeni

DONEMI 1933

SANATCISI Salvador DALI

TEKNIGi Kolaj

BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://artpits.tumblr.com/post/19715452929/the-
ADRES phenomenon-of-ecstasy-salvador-dali
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ESER NO

11

ESER ADI/KONUSU

Gilintimiiz evlerini bu denli farkli ve ¢ekici yapan nedir?

DONEMI 1956

SANATCISI Richard HAMILTON

TEKNIGi Kagt lizerine kolaj

BOYUTLARI 24, 8x26 cm

SERGILENME Kunsthalle Tiibingen-Almanya

KAYNAGIN ALINDIGI http://en.wikipedia.org/wiki/Just_what_is_it_that_makes_toda
ADRES y%27s_homes_so_different, so_appealing%3F

ESER NO 12

ESER ADI/KONUSU Dylaby

DONEMI 1962

SANATCISI Robert RAUSCHENBERG

TEKNIGI Karigik Teknik

BOYUTLARI 278,1x221x38,1

SERGILENME Gagosian Galeri

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.drooel.com/2010/11/22/robert-rauschenberg/

ADRES
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ESER NO 13

ESER ADI/KONUSU Bayrak

DONEMI 1954

SANATCISI Jasper JOHNS

TEKNIGIi Karisik Teknik

BOYUTLARI 107, 3 x 153, 8 cm

SERGILENME MoMA, New York

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=78805
ADRES

ESER NO 14

ESER ADI/KONUSU Banyo-2

DONEMI 1963

SANATCISI Tom WESSELMANN

TEKNIGIi Karisik Teknik

BOYUTLARI 122 x 185.5 x 15¢cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.toutceciestmagnifique.com/2009/11/bathtub-
ADRES collage-2.html

ESER NO 15

ESER ADI/KONUSU

1k Boliinmenin Askerleri

DONEMI 1914
SANATCISI Kasimir MALEVICH
TEKNIGi Tuval iizerine yagliboya ve kolaj

BOYUTLARI

53,7 x44,8cm
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SERGILENME MoMA

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/malevich/malevich.sol
ADRES dier-1st.jpg

ESER NO 16

ESER ADI/KONUSU

Cuval ve Kirmizi

DONEMI 1954

SANATCISI Alberto BURRI

TEKNIGi Tuval tzerine akrilik ve cuval bezi

BOYUTLARI 86, 4 x 100, 3cm

SERGILENME Tate Galeri, Londra

KAYNAGIN ALINDIGI | http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T00/T00787_10.jpg
ADRES

ESER NO 17

ESER ADI/KONUSU

Tuvalin Arka Yuzi

DONEMI 1984

SANATCISI Litfi GUNAY

TEKNIGIi Tuval iizerine karisik teknik

BOYUTLARI 113x146 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Ozsezgin, K.(2001).Liitfu Ginay, Bilim Sanat Galerisi:

ADRES

[stanbul, s.78
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ESER NO

18

ESER ADI/KONUSU

Kompozisyon

DONEMI 1975

SANATCISI Zeki Faik IZER

TEKNIGi Kagt iizerine Kolaj

BOYUTLARI 42 x 35cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.beyazart.com/v3/?page=show_mauction&id=38
ADRES &page_number=18

ESER NO 19

ESER ADI/KONUSU

ki kirmizi kivriim

DONEMI 1986

SANATCISI Burhan DOGANCAY

TEKNIGIi Tuval Uzerine Karisik Teknik
BOYUTLARI 101 x 73 cm

SERGILENME Dogancay Miizesi

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.dogancaymuseum.org/pPages/pGallery.aspx?pgl
ADRES D=579&lang=ENG&section=3&sanID=40
ESER NO 20

ESER ADI/KONUSU Montaj 4

DONEMI 1967

SANATCISI Altan GURMAN

TEKNIGi Tahta Uzerine seltilozik boya ve dikenli tel
BOYUTLARI 123 x149x 9 cm

SERGILENME [stanbul
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KAYNAGIN ALINDIGI http://altangurman.com/tr/montaj-1/
ADRES
ESER NO 21

ESER ADI/KONUSU

Erken Uyar Sistemi

DONEMI 1982

SANATCISI Ozdemir ALTAN

TEKNIGi Karisik Teknik

BOYUTLARI 60x29x95

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Ozdemir Altan 1-2 Bilim Sanat Galerisi
ADRES

ESER NO 22

ESER ADI/KONUSU

Bir Haremim Olsun Isterdim

DONEMI 1987

SANATCISI Bedri BAYKAM

TEKNIGi Kontrplak Uzerine Foto-Kolaj
BOYUTLARI 194 x 140 cm

SERGILENME Istanbul Modern Miizesi Koleksiyonu
KAYNAGIN ALINDIGI Bedri Baykam’s 4D’s Katalog, s.38
ADRES

ESER NO 23

ESER ADI/KONUSU Nihai Ogle Yemegi

DONEMI 2008
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SANATCISI Bedri BAYKAM

TEKNIGi 4-D Kolaj

BOYUTLARI 180 x 240 cm

SERGILENME Huma Kabake1 Koleksiyonu

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.humakabakcikoleksiyonu.com/index.cfm?page=c
ADRES ollection&ArtistID=242

ESER NO 24

ESER ADI/KONUSU Cal Arts

DONEMI 1978

SANATCISI April GREIMAN

TEKNIGI Kagit Uzerine Litografi

BOYUTLARI 29 x 118 cm

SERGILENME Amerika Birlesik Devletleri

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.polano.eu/poisonorg/web/lezioni/25/255.htm
ADRES

ESER NO 25

ESER ADI/KONUSU Siradan Bir Ask

DONEMI 1984

SANATCISI Gulsin KARAMUSTAFA

TEKNIiGi Tekstil Kolaj

BOYUTLARI 245 x 175cm

SERGILENME Siradan Bir Ask Sergisi

KAYNAGIN ALINDIGI http://sanatsayfasi.com/etkinlikler/gulsun-karamustafa-
ADRES siradan-bir-ask-rampa-istanbulda
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ESER NO 26

ESER ADI/KONUSU Cifte Hakikat

DONEMI 1987

SANATCISI Gilsiin KARAMUSTAFA

TEKNIiGi Yerlestirme

BOYUTLARI 190 x 170 x 170 cm

SERGILENME Vadedilmis Bir Sergi

KAYNAGIN ALINDIGI http://sanatatak.com/view/SAL Tta-bahar-Vadedilmis-Bir-
ADRES Sergiyle-devam-ediyor/453

ESER NO 27

ESER ADI/KONUSU Panik

DONEMI 2009

SANATCISI frfan ONURMEN

TEKNiGi Gazete Uzerine Karisik Teknik

BOYUTLARI 57 x 38 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://mimarcasanat.com/resim/irfan-onurmen-tuller-
ADRES gazeteler.html

ESER NO 28

ESER ADI/KONUSU

Patlamaya Hazir Yiirek

DONEMI 2002

SANATCISI Inci EVINER

TEKNIGI Duvara Dijital Baski-Cerceve i¢inde kagit lizerine suluboya
BOYUTLARI -

SERGILENME Sabanci Universitesi Kasa Galeri-istanbul
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KAYNAGIN ALINDIGI http://incieviner.net/tr/isler/patlamaya-hazir-yurek/
ADRES
ESER NO 29

ESER ADI/KONUSU

Kargasa ve Duizen

DONEMI 1995

SANATCISI Bubi

TEKNIGI Karisik Teknik

BOYUTLARI 103x131x12cm

SERGILENME Huma Kabakg1 Koleksiyonu

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.humakabakcikoleksiyonu.com/index.cfm?page=c
ADRES ollection&ArtistiD=246

ESER NO 30

ESER ADI/KONUSU

Sozlerden Uzak

DONEMI 2013

SANATCISI Laure PROUVOST

TEKNIiGi Yerlestirme

BOYUTLARI -

SERGILENME WhiteChapel Galeri, Londra

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.motinternational.org/laure-prouvost.html
ADRES

ESER NO 31

ESER ADI/KONUSU

Cocuk ile Anne

DONEMIi

2004
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SANATCISI Isa GENZKEN

TEKNIiGi Plastik, Kumas, Ayna, Folyo, Tahta, Metal, Lake
BOYUTLARI 194 x 60 x 100 cm

SERGILENME Saatchi Galeri

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.saatchigallery.com/artists/artpages/isa_genzken_
ADRES mutter_mit_kind.htm

ESER NO 32

ESER ADI/KONUSU Kapici

DONEMI 2009

SANATCISI Jimmie DURHAM

TEKNIGI Karisik Teknik

BOYUTLARI 162 x 85 x 70 cm

SERGILENME 13.Istanbul Bienali

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.re-title.com/public/newsletters/10_Dec 09 -
ADRES _Sculpture_&_Installation_0.htm

ESER NO 33

ESER ADI/KONUSU Uc Firca

DONEMI 2008

SANATCISI Antoni TAPIES

TEKNIGI Karisik Teknik

BOYUTLARI 208 x 170 cm

SERGILENME Waddington Galeri, Londra

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.independent.co.uk/arts-

ADRES entertainment/art/features/blurring-the-line-between-painting-

and-sculpture-a-collection-of-works-by-antoni-tagravepies-




85

1947013.html?action=gallery&ino=11

ESER NO 34

ESER ADI/KONUSU Tanr1 Askina

DONEMI 2007

SANATCISI Damien HIRST

TEKNIGI Platin, Pirlanta ve Insan Disi

BOYUTLARI 171 x 127 x 191 mm

SERGILENME White Cube Galeri

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.damienhirst.com/for-the-love-of-god
ADRES

ESER NO 35

ESER ADI/KONUSU Antik 3

DONEMI 2009-2011

SANATCISI Jeff KOONS

TEKNIGi Tuval Uzerine Yaglhiboya

BOYUTLARI 259, 1 x 350, 5 cm

SERGILENME Gagosian Galeri

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.gagosian.com/artists/jeff-koons/selected-works
ADRES

ESER NO 36

ESER ADI/KONUSU

Yetiskin Kadin Cinsel Organlari

DONEMIi

2005



http://www.damienhirst.com/for-the-love-of-god
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SANATCISI Wangechi MUTU

TEKNIGI Kolaj

BOYUTLARI 46 x 31 cm

SERGILENME Saatchi Galeri

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.saatchigallery.com/artists/wangechi_mutu.htm
ADRES

ESER NO 37

ESER ADI/KONUSU Rosto

DONEMI 2012

SANATCISI Urs FISCHER

TEKNIGI Aliminyum Panel Uzerine Karisik Teknik
BOYUTLARI 243,9x182,9x 3,2

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.ursfischer.com/images/133676
ADRES

ESER NO 38

ESER ADI/KONUSU Geleneklerin Disinda

DONEMI 2004-2008

SANATCISI Julie MARDIN

TEKNIGI Dijital Kolaj

BOYUTLARI 44 x 88 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.juliemardin.com/detail.htmlI?gallery=Conspiracy
ADRES %20Theories%2c%202004%20-

%20&sortNumber=10&skipno=6



http://www.juliemardin.com/detail.html?gallery=Conspiracy%20Theories%2c%202004%20-%20&sortNumber=10&skipno=6
http://www.juliemardin.com/detail.html?gallery=Conspiracy%20Theories%2c%202004%20-%20&sortNumber=10&skipno=6
http://www.juliemardin.com/detail.html?gallery=Conspiracy%20Theories%2c%202004%20-%20&sortNumber=10&skipno=6

87

ESER NO

39

ESER ADI/KONUSU

Yeni Bir Sehir I¢in Dért Fikir

DONEMI 1987

SANATCISI Sean HILLEN

TEKNIiGI Kolaj

BOYUTLARI 44 x 28cm

SERGILENME Imperial War Muzesi, Londra

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.seanhillen.com/pictures/4_ideas_for_a_new_town
ADRES _7_W.html

ESER NO 40

ESER ADI/KONUSU

Savas1 Eve Tasimak: Giizelim Ev

DONEMI 1967-72

SANATCISI Martha ROSLER

TEKNIiGI Kolaj

BOYUTLARI 61 x 51 cm

SERGILENME 12.Istanbul Bienali

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.moma.org/explore/inside_out/2012/08/16/cut-
ADRES and-paste-works-by-franz-west-and-martha-rosler
ESER NO 41

ESER ADI/KONUSU Sokak Anilari

DONEMI 2011

SANATCISI Nacho ORMAECHEA

TEKNIGI Fotokolaj

BOYUTLARI
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SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.ormaechea.eu/LCN
ADRES

ESER NO 42

ESER ADI/KONUSU

Amsterdam’in Hayaletleri

DONEMI 2007
SANATCISI Jo TEEUWISSE
TEKNIiGI Dijital kolaj
BOYUTLARI -
SERGILENME -
KAYNAGIN ALINDIGI http://www.mymodernmet.com/profiles/blogs/ghosts-of-
ADRES amsterdam-12-photos
ESER NO 43
ESER ADI/KONUSU Muzikal Ara
DONEMI 2013
SANATCISI Derek GORES
TEKNIGI Kolaj
BOYUTLARI 61x61 cm
SERGILENME ThinkSpace Galeri, Los Angeles
KAYNAGIN ALINDIGI http://derekgores.com/collage
ADRES
ESER NO 44

ESER ADI/KONUSU
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DONEMI 2014
SANATCISI Blake SHAW, Bruno LEVY
TEKNIGI Video-Kolaj
BOYUTLARI -
SERGILENME Brooklyn Miizesi
KAYNAGIN ALINDIGI | http://vimeo.com/92248339
ADRES
ESER NO 45
ESER ADI/KONUSU Take Me Out Klip Goérintusu
DONEMI 2004
SANATCISI Jonas ODELL
TEKNIGI -
BOYUTLARI -
SERGILENME -
KAYNAGIN ALINDIGI http://www.youtube.com/watch?v=QwLBpUulml4
ADRES
ESER NO 46
ESER ADI/KONUSU -
DONEMI -
SANATCISI STROMAE
TEKNIGI -
BOYUTLARI -
SERGILENME -
KAYNAGIN ALINDIGI http://www.hulkshare.com/djashsimons/17-stromae-tous-les-
ADRES me%CC%82mes
ESER NO 47
ESER ADI/KONUSU Brazil Film Afisi
DONEMI 1985
SANATCISI -

TEKNIGi
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BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://verdoux.files.wordpress.com/2009/04/brazil-poster-art-
ADRES 2.jpg

ESER NO 48

ESER ADI/KONUSU

Kigik Mutlu Bahgemiz

DONEMI 2010

SANATCISI Giilfem KARSLIGIL
TEKNIiGI Kolaj

BOYUTLARI 30 x 40 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI -

ADRES

ESER NO 49

ESER ADI/KONUSU Saklambag

DONEMI 2011

SANATCISI Giilfem KARSLIGIL
TEKNIGI Kolaj

BOYUTLARI 28 x 40 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI -

ADRES

ESER NO 50
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ESER ADI/KONUSU Isimsiz

DONEMI 2013

SANATCISI Giilfem KARSLIGIL
TEKNIiGI Tuvale Dijital Bask1
BOYUTLARI 74 x 74 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI -

ADRES

ESER NO 51

ESER ADI/KONUSU

Tomayla Hatira

DONEMI 2013

SANATCISI Giilfem KARSLIGIL
TEKNIGI Dijital Kolaj
BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI -

ADRES

ESER NO 52

ESER ADI/KONUSU [simsiz

DONEMI 2014

SANATCISI Giilfem KARSLIGIL
TEKNIGI Karisik Teknik
BOYUTLARI 35 x50 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI -

ADRES
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ESER NO 53

ESER ADI/KONUSU [simsiz

DONEMI 2014

SANATCISI Giilfem KARSLIGIL
TEKNIGI Kolaj

BOYUTLARI 35 x 50 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI -

ADRES

ESER NO 54

ESER ADI/KONUSU [simsiz

DONEMI 2014

SANATCISI Giilfem KARSLIGIL
TEKNIGI Tuval Uzerine Dijital Baski
BOYUTLARI 90 x 100 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI -

ADRES

ESER NO 55

ESER ADI/KONUSU Kim/Who?

DONEMIi 2014

SANATCISI Giilfem KARSLIGIL
TEKNIiGi Stopmotion Video
BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI -

ADRES
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GAZI GELECEKTIR,..



	GÜNCEL SANATTA KURGUSAL KOLAJ OKUMALARI
	Bu çalışma, Gazi Üniversitesi Güzel Sanatlar Enstitüsü Resim Anasanat Dalında, malzeme açısından sanatsal bir anlatım aracı olan kolajın sanat pratiklerindeki yerini,zaman içerisinde geçirdiği sürecini ve bugünün güncel sanat piyasasındaki önemini değ...
	Çalışmanın ikinci bölümünde kolaj, asamblaj, dekolaj ve montaj tekniklerine dair bilgiler verilmiş ve genel olarak bu tekniklerin ne olduğundan, nasıl kullanıldığından bahsedilmiştir. Çalışmanın üçüncü bölümünde sanat tarihi içerisinde ve akımlarda b...
	Toplumsal olayların sanata yansıması, yaşam koşulları,sanatçıların yeni anlatım yolları arayışlarına neden olmuş, Kübizmle başlayıp, daha sonra dadaizm, konstrüktivizm, pop art gibi akımlarla kendini var eden ve 21.yy’ın postmodern sürecinde de kendin...
	Günümüzde sanat pratikleri arasındaki kalın çizgilerin kalktığı, malzeme ve teknik açıdan sanatçıların oldukça özgür olduğu bir güncel sanat ortamı yaşanmaktadır. Gelişen teknoloji ve ilerleyen imkanlarla birlikte kolaj da sıklıkla tercih edilen bir t...
	FICTIONAL COLLAGE READINGS IN CONTEMPORARY ART

	This study,  has been prepared for today's contemporary art market assessing the significance and making research in terms of terms of artistic expression tool,  collage art practice in the place in time in Gazi University,  Institute of Fine Arts in ...
	In the second part of the study,  information has been given on collage,  assemblage,  and installation techniques decollage and generally how it is used is mentioned. In the third chapter in the history of art and currents by whom and in what manner ...
	Collage,  being social events in art reflection,  living conditions,  artists new means of expression,  acquiring a place starting with Cubism going through the various currents and 21st century postmodern process has been an indispensable art practic...
	Today,  the thick line between art practice ceased,  material and technical terms is relatively free from the artists of the contemporary art scene are experienced. With advancing technology and advancing opportunities collage has been a frequently pr...
	II.BÖLÜM
	KOLAJ KAVRAMI VE SANAT PRATİKLERİNDE KOLAJ
	III. BÖLÜM
	SANATIN KRONOLOJİSİ İÇİNDE KOLAJ

	Görsel 5. Hannah Höch,  Baba,  34x27, 5cm,  kolaj,  Galeri Berinson,  1920
	Dada akımının öncü sanatçılarından Jean Arp şöyle yazar: “1914 Dünya Savaşı’nın kıyımından midesi bulanan bizler, Zürih’te toplanıp kendimizi sanata adadık. Uzakta silahlar ateşlenirken, bizler var gücümüzle şarkı söyledik, resim yaptık, kolajlar dizd...
	1945’in savaş sonrasında, işlem ya da yeğlenirse minör bir tarz olarak kolaj, informel sanatın altın çağında olağanüstü bir yaygınlık kazanacaktır. Dubuffet, kolajı Schwitters’ten adeta kurtararak yeniden revaçta olmasına katkıda bulundu. Ancak, asıl ...
	Yine bir Dada sanatçısı olan Otto Dix ise 1920 yılında dada kolaj tekniğiyle yaptığı “Skat Oynayanlar” adlı çalışmasında basında çıkan ve savaşta zarar görmüş kişileri oldukça sarsıcı bir biçimde göz önüne sermiştir. (bkz.Görsel 7)

	Görsel 7.Otto Dix,  Skat Oynayanlar,  87x110cm,  Tuval üzerine yağlıboya ve kolaj,  Berlin,  1920
	IV.BÖLÜM
	GÜNÜMÜZ SANATINDA KURGUSAL KOLAJ
	4.1.Kolaj Pratiğinde Kurgu

	4.2.Postmodern Pratiklerde Kolaj
	V. BÖLÜM
	5.1. Çalışmalar
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