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OZET

Cagdas sanatta fragman yapilarin ele alindigi bu tezde, ¢cagdas sanata u¢ farkl
odaktan yaklasim gelistiriimektedir. Bu odaklar fragman dusince, dil ve bigimde
fragman olarak belirlenmistir. Cagdas sanata fragman kavrami agisindan
geligtirilen bu yaklagim Adorno’nun ‘negatif diyalektik’ kavrami, Deleuze’in ‘rizom’,
Barthes'in ‘ara olaylar’ ve ‘parcali metin’ gibi kavramlar Gzerinde temellendirilmistir.
Tezin o6rgusu, edebi ve felsefi metinlerdeki fragman yapilara, ¢agdas sanatta
fragman bicimlere ve iligkisel estetigin a¢mis oldugu anlatim ve yorum
olanaklarina ugramaktadir. Cagdas sanat ve dusunce iliskisi sanatin
kavramsallasmasi konusu Uzerinden kurulmaktadir. Bu durumda duslnce
tarinindeki fragman duslnceyi incelemeyi gerektirmigtir. Dil ve bigimde
fragmanlagsma konusunda dustnce, dil ve bicimin ¢agdas sanattaki konumlari
tartisilmistir. Cagdas sanatta dilin fragmanlasmasi konuyla ilgili metinler Gzerinden
kurulmustur. Bosluklu metinler, disunceyi kesin anlamlarla aktaran fragmanlar
olarak belirlenmistir. Bicimde fragmanlasma konusunda dusinceyi ve dili iceren
ginimiz sanat vyapitlari merkeze alinmistir. GUnUmuazuin iliskisel estetikle
aciklanabilen disiplinler Ustl sanat bicimleri fragman kavrami gercevesinden ele
alinmistir.

Tezin uygulamalar kismindaki ¢alismalar tezin kuramsal érglisinid tamamlayacak
sekilde gergeklestiriimigtir. Bu c¢alismalarda bir Uslup batunlagu arayisi yoktur.
Calismalar ginUmuz bireyinin fragman dusuncesi ve fragman hafizasi ve gorisu
uzerinden belirlenen bir dili agiga ¢ikaracak sekilde ortaya konulmustur.
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ABSTRACT

Fragment form and structures in contemporary art are investigated in this thesis, in
this context; an approach has been developed from three different focuses to
contemporary art. These focuses are determined as thought, language and form in
contemporary art. The approach that developed in terms of fragment concept is
based on concepts like Adorno’s negative dialectic, Deleuze’s rhizome, Barthes’
fragmented text. Thesis weave includes possibilities of interpretation and narration
which started by relational aesthetics and fragment forms of contemporary art.

In this thesis, relationship between contemporary art and thought is based on point
of conceptualizing of the art. This case required to investigate the history of idea
and fragmented thought. Position of thought, language and form in contemporary
art is discussed around the concept of fragment. Fragments of language in
contemporary art have been established on the texts in issue. Gapped texts that
are determined as fragments are transferring the idea to precise meanings. In the
issue of fragment of form, artworks in contemporary art which include language
and thought are relocated in center of the issue. Today’s interdisciplinary art forms
which can be explained by relational aesthetics are discussed within the concept
of fragment.

The artworks in the thesis’ section of practice are realized to complete the
theoretical lattice of thesis. There is no search for stylistic integrity in these
artworks. The artworks have been produced in a manner that will demonstrate the
way of fragmented though, memory and viewpoint of today’s persons.
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TESEKKUR

Cagdas Sanatta Dusiince, Dil ve Bigimde Fragman baghkl bu c¢alisma, modern
resimde goruntindn parcalanmasi konusunda yazmis oldugum yuksek lisans
tezinin devami niteligindedir. Tez konusu doktora ders doneminde igerik ve
kapsam anlaminda olgunlasarak netlestiriimigtir. GUnUmuiz sanatinin ¢ok boyutlu
fenomenolojik yapilarinin kuramsal olarak ele alindigi bu tezde ‘fragman’ kavrami
merkeze alinarak sanatsal yorum ve uygulamalarda yeni olanaklar ortaya
konulmustur.

Oncelikle, galismanin basindan beri bilgi, 6éneri ve disiinceleriyle bana yol
g6steren danismanim Sayin Prof. Cebrail OTGUN’e tesekkurl bir borg bilirim.
Calisma boyunca ilgi ve destegini surdiren, ¢alisma coskusu veren hocalarim
sayin Prof. Mehmet YILMAZ ile sayin Yrd. Dog. Veli MERT e ¢ok tesekklr ederim.
Tez yazim surecinde yanimda olan dostlarima, calisma suresince destek olan

sevgili Tugba YILMAZ’a, sevgili aileme sonsuz tesekkulrlerimi sunarim.
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1. GIRIS

Sanat Uzerine sodylenecek her s6z bir tur yorum durumunu igermekten
kurtulamamaktadir. Diger bir deyisle sanatin, tarihteki butin diyalektik olgularin
cbzumlenmesinden ayri kalamayacagi gibi yorum olmaksizin sanat Uzerine gegerli
bir not dusulememektedir. Bu tespitler ginUmliz sanati Uzerine daha yerinde
yorumlar getirme olanagini agmak amaci igindedir. GUnUmulzin estetik
paradigmasi artik eski uygulamalarin taklitlerinde degil, sanat alaninda tarihsel
anlamdaki bir ‘agmanin’ biraktigi izlerdedir (Clair, 2000: 79). Sanatin da dahil
edildigi bir dizi “son” iddialarindan sonraki bir ¢cagin fragmani olarak ginimuzde
sanat, evrildigi yeni bicimleriyle artik yorum sinirini asma iddiasini tagimaktadir.
O’Doherty’nin (2010) ‘beyaz kip’ olarak adlandirdiyi sanat galerisinin igerisinde
veya disari olarak adlandirilabilecek statudeki her tirli mekanda hayata karigsarak
daha c¢ok ayrintiya sahitlik etmekten veya hayati donustirmeyi denemekten
korkmayan ginimuz sanatinin ydntem-bigimlerinden biri olan ‘fragman’ konusu bu

calismanin merkezini olusturmaktadir.

Bu calismanin amaci ¢agdas sanat uygulamalarinda dusunce, dil ve goéruntide
gerceklesen fragmanlasma konusunu neden sonug iliskisi i¢erisinde tanimlayarak,
gunumuz problemleri agisindan yeni bigimlere ulasma ve yeni yorumlar gelistirme
imkani Uretmektir. Calisma genel olarak gunimizde c¢agdas sanatin felsefe,
yazin, sinema gibi alanlar ile iligkisini ve mesafesini ‘fragman’ kavrami

cercevesinde belirleme amacini da tasimaktadir.

Gunumuzde, postmodern donem ve sonrasinda gergeklestiriien sanat pratikleri
incelenerek ¢agdas sanatin kuramsal agidan felsefe, guinlik yasam, toplum-birey,
beden, gerceklik- sanal gerceklik, gelisen teknolojik aygitlarla yukselmis
fenomenolojik durumlarla iliskisinin belirlenmesi ihtiyaci ortadadir. Cagdas sanatta
disunce, dil ve bigcimde fragmanlasmanin konu edildigi bu tez, ginimuz sanatina,
belirlenen kavramlar ekseninde iligkisel olarak 0zgun bir yaklagim Uretmesi

bakimindan dnem arz etmektedir.
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Aragtirma yontemi fragman kavrami etrafinda sanat, felsefe, dil gibi alanlarda
gerceklestiriimig literatur taramasini; bienaller, sanat festivalleri, muze ve galeri
sergileri gibi sanatsal etkinlikler ve sanat eserlerinin iligkisel estetik kurami
acisindan incelenmesi ve yorumlanmasini icermektedir. Arastirmada genel bir
bicimde metnin kurulusu, arastirmanin diyalektik baglamda gelismesi agisindan
tez-antitez olarak kurulurken, arastirmanin uygulama kismi sentez olarak

konumlandiriimaktadir.

Bu tezde ¢agdas sanatta fragman konusu iligkisel estetik kurami ¢ergevesinde ele
alinmaktadir. lliskisel Estetik Kuram 90’l yillarda tamamen dolagima girmis olan
yeni medyayl, enstalasyonlari, multidisipliner sanat durumlarini anlamak ve
yorumlamak amaciyla ortaya atilmistir. iliskisel estetik kuraminda sadece eserin
kendisine odaklanmak vyerine eseri olusturan sartlarin, nesnelerin, 6gelerin
birbiriyle olan iligkilerinin kurulmasi gerekmektedir. Boylece, eser ile diger eserler
ve genel olarak sergi mekani arasinda iliskiler gelistirerek butlnsel bir baglam
kurma olanagi ortaya ¢ikmaktadir. Nicholas Bourriaud, gunimuzdeki izleyicinin
pasif veya tembel izleyici olmadigini, eser karsisinda hareketli, yorum katan ve
bazen eserin yapisini degistiren bir etken oldugunu 6ne surerek, izleyici ve eser
iliskisini yeniden konumlandirmistir. Bir enstalasyonu, mekan duzenlemelerini
izleyen izleyicinin neredeyse sanatsal sureci Ureten sanatgi gibi bir tir isleve
blrindugu belirtiimektedir (Erzen, 2011:103). Bourriaud’un kurami, Felix Gonzales
Torres’in “Candy Pieces” isimli izleyiciye seker sunarak Urettigi ¢alismasi, Rirkrit
Tiravanija’nin ¢orba ikram ettigi performansi gibi formlarinin sinirlari olmayan yeni
sanat turlerinin anlagiimasini saglamigtir. Buradan hareketle, ornekteki gibi yeni
formlar olarak disunidlen sanat calismalarinin incelemesi ve fragman konusu

iliskisel estetik kurami igcerisinden ele alinmaktadir.

Fragman konusu incelendiginde, fragman anlatimin ilkgad metinlerinden
postmodern anlatim bigimlerindeki kopuk yapilara degin genis bir yelpazede yer
tuttugu gorulmektedir. Parga, bolum, kesit gibi sdzcuk anlamlarinin yaninda guncel
sozlukte fragman sOzcligu “sinemada tanitma filmi” olarak anilmaktadir
(www.tdk.gov.tr). Bu calismada ise fragman sozcugu, butliine dair olan ve 6ne
cikan ‘segilmig parcgalarin’ her birini tanimlamak igin kullanilacaktir. Burada

fragman s6zcugunin metin igerisindeki konumlanigi Ulus Baker’in zaman Uzerine
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yazdigi metinlerde belirledigi “ayricalikli an” dusuncesine yakin bir anlamda
seyretmektedir (Baker, 2011:209) Diger yandan fragman yapilarla olusturulmus
metinler ve géruntiler, sonlu pargalar olarak var olmaktadir. Ornegin s6z-bosluk-
s6z veya goruntu-bogsluk —goruntu olarak isleyen bir tur strecin pargasidir.
Herakleitos'tan bu yana fragman metinlerin varligi hesaba katildiginda, bir anlatim
bicimi olarak insanhdin kudltdr tarihi boyunca kullandigi bir ydntem oldugu
anlagilmaktadir. Romantik sair Novalis'in sonlu par¢ca yazilari, Charles
Baudelaire’in Paris, kent ve kent sanatgisi Uzerine yazdigi metinler yakin
orneklerdir. Modern donem, kendi icindeki krizler ve catismalarla ilerleyen bir
tarihsel donem olarak birgcok parcali yapinin olusturdugu bir butin gibi
algilanmaktadir. Yetkin bir ornek olarak modern sanatin genel karakter yapisi,
birbirini olumsuzlayan veya surduren farkli yapilardan olusmus fraksiyonlar olarak
belirmektedir. Bunun nedeni modern kultirin pargali yapisinda bulunmaktadir
(Artun, 2004).

Gunumuzde ¢cagdas sanatta fragman yapilarin durumu ¢ok daha net ve yaygindir
¢unkli gunumuz kultir dinyasi modern doénemin Uzerine Kkurgulanan
postmodernizmin sizofrenik 6zelliklerini tasimakta ve bunu her tarll Gretimlerinde
gOstermektedir. Bu noktadan gunimuiz sanati igerisinde yer tutan konuyu
belirginlestirmek i¢cin modern dénem igerisinde 6ne ¢ikmis olan fragman yapiya
kisaca bir g6z atmak yerinde olacaktir. George Simmel'in metinleri, Walter
Benjamin’in felsefi anlatimlari, Brecht'in politik tiyatro kurgulari, Beckett'in kisa,
hatta saniyelik tiyatro fragmanlari, Lumirere Kardeslerin on bes saniyelik filmleri,
Antonin Artaud’nun metinleri, Muybridge’in kronofotograflari, Kubist ve Fuaturist
sanatcilarin eserlerini olusturan pargalanmis goruntiler, Eisenstein’in Sinegdz'u,
Hitchcock’'un kadraji, PaiK’in ilk videosu... Modern durum igerisinden insa edilen

fragmanli yapilar olarak ele alinabilmektedir.

Burada genel olarak belirtilen o6rnekler dusunuldigunde, bugunun sanatsal
karakterinde beliren parcali yapi, parga ve parga arasindaki; parga ve butln
arasindaki iliskisellik tutarli bir mantik dahilinde tarihsel bir surece girmektedir.
Modern durumlar tzerinden yapilan bu belirlemeler, daha ¢ok ilerlemeci modernist
dusuncenin olumlu ve olumsuz etkileriyle ortaya gikmigtir. Bu agidan bakildiginda
Camera Obscura’dan beri gelisen gorinti teknolojisinin de sanat alaninda s6zi
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edilen fragmanlagsma konusunda etken oldugu da ortaya konulmaktadir. ClUnku
Camera obscura, fotograf makinesi ve film, goruntl sanatlarina fragman ve
batunsel anlatimlarin geligtiriimesi olanagini saglamigtir. Boylece edebiyatta ve
felsefede gorulen fragman yapili anlatimlarin sanat igerisinde de karsihgi kuruimus
olmaktadir. Bu sekilde parcali metinlerde uygulanmakta olan metinler arasilik bir
dizge olarak fragman goruntuler UGUzerinde “géruntuler arasilik” olarak

calistirilabilme imkanini ortaya koymustur.

Sanata fragman yapilar agisindan yaklasildiginda bir ¢cok érnekle kargilagilir. Hans
Bellmer'in Poupe adini verdigi ¢alismalari, neredeyse Antonin Artaud’un pargali
anlatimlarinda icad ettigi “organsiz beden” kavraminin net bir karsiligi gibidir.
Organsiz beden, bedenin kendisini bir fragman olarak digiinme imkanini doguran
kavramdir. Organlarindan koparilmis inorganik bir parca, varligin fenomenolojik

olarak kendini de hisseden fragmani...

Gilles Deleuze, Antonin Artaud’dan aldi§i organsiz beden kavramini sanat ve
edebiyat icin gereken deney iglevinin ortaya ¢ikmasinda arag¢ olarak gérmustur.
‘Daha o6nce kendilik kavramiyla gérdigimuz bireylesmenin bigimsel kavrami ve
gugler mantigina goére, bedeni organik bir bigcime indirgemeden dusunmek s6z
konusudur. Organsiz beden kavraminin iki islevi vardir: dizenleyici bir merkezin
tanrisal ilkelerinden ekonomi yaparak merkezi dizenlemelerinden once bedensel
bireysellesme bicimlerini ele almak —ve bunun igin Deleuze, Antonin Artaud’nun
siirsel deneyimine, Francis Bacon’'un resmine goénderme vyapar; incelemeyi
yasambilimlerinin epistemolojisi Uzerine devam ettirir’” (Sauvagnargues, 2010: 67).
Bu noktaya paralel olarak sanat, beden ve fragmanlagsma arasindaki baglantiyi

dusunmek gerekmektedir.

Postmodern ve metnin pargali yapisi ele alinirsa, Roland Barthes'’in Ara Olaylar’i,
George Perec’in e harfi kullanmadan yazdigi ‘Kaybolus’ romani, Bilge Karasu’nun
Gece’si, Ece Ayhan’in kendi kisisel dilini gelistirdigi siirleri ve Felix Guattari’nin
Nakaratlari ile karsilasilir. Bu metinler tam olarak ¢cagdas sanatta gorulen fragman
mantigi ile dizenlenmis calismalarin hangi ¢cagda oldugunu belirten alt metinler
gibidir (Aktulum, 2004).
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Batin bu parcali metinler ve fragman goruntuler, didzenlemeler Jaques
Ranciere’nin deyimiyle birer ‘disjecta membra’ olarak okunabilir. Bu durum, cagdas
sanatta gorulen dagilmis parcalari yorumlamaya calisan zihinler icin birer anlamli
fragmandir.

Bu arastirma c¢agdas sanatta dusunce, dil, bigcim, kuram gibi etmenler ile
sanatcilar, sanatgi inisiyatifleri ve sanat hareketlerini kapsamaktadir. Arastirmada
konu sinirlamasi guinimiz sanatini tanimlama agisindan yetkin fikirlerle
temellendirilmis olan lligkisel Estetik kurami baglaminda ‘cagdas sanatta
fragmanlagsma’ olgusu ekseninde belirlenmigtir. Ayrica kuramsal yaklasimin, ele
alinan kavram ile iligkisinin netligi arastirmanin sanat tarihi agisindan dénemler-

ustl bir nitelik kazanmasini saglamaktadir.



2. GAGDAS SANATTA FRAGMAN DUSUNCE

Bilgi anlamaya dedil, pargalamaya yarar
(Michel Foucault).

Dusunceyi, dusincenin G¢ buyidk formunu,
sanat, bilim ve felsefeyi tanimlayan sey, her
zaman kaosla kapismak, bir dizlem
cekmek, kaosun Uzerine bir dizlem
cekmektir (Gilles Deleuze).

Sanat ve dusunce iliskisi ginUmUz sanatinda fragman konusunun anlagiimasi-
anlatilmasi agisindan kaginilmaz olarak bir inceleme gerektirmektedir. Dugtnce ile
¢agdas sanatin, gunumuzin fragman halinde sunulan yapitlariyla ne tirden bir

iligkisi kurulabilir?

Her tlrlU genelligi icerisinde sanat, disunce dunyasi ile surekli bir iliski halinde
gelismigtir. Bourriaud’a goére, sanat butunuyle ele alindiginda, disiplin, disiplinler
arasi ya da disiplinler Ustu haliyle, gorintuler, bigcimler ve durumlar-olaylar yoluyla
duygulanimlar Uretmek; isaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin
yardimiyla dlinyada iligkiler Gretmektir (Bourriaud, 2005:177). Bu dusuncelerin
yaninda yani sira gunimuz sanatinin, genel anlamda dugunce ile siki bir baglanti
icerisinde olustugu belirlenebilmektedir. Sanatin  6zerk bir buUtinsellige
doénusmesinden beri, ‘distince’ duygulanim ve deneyimin hemen yaninda ya da

bitisiginde yer almaktadir.

Modern dénemde Malevig, Mondrian ve Duchamp gibi sanatgilar dislince ve
kavramsalliga daha yakin durmaya, disinceye daha fazla 6nem vermeye
baslamiglardir. Ozellikle Duchamp’dan sonra sanat alaninda diisiince ve kavramin
daha ¢ok kullanilir hale gelmesi bir rastlanti degildir. Dada akiminin bigim ve igerik
yonlerden karmasik sanatinin temelindeki dusunce, surrealizmin biling digi
yapilanan dugsunce tarzi, sanat ve dusuncenin iligkisini belirlemistir. Yilmaz'a gore
de bu durum, Minimalistlerin ardindan Kavramsal Sanat akimiyla birlikte, cagdas
sanatta dusunce, yaraticillk ve el emegiyle birlikte sanatin merkezine dogru

yerlesmesi olarak yorumlanmaktadir (Yilmaz, 2006:215).
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Cagdas sanatin gelisimi igerisinde distincenin daha gok merkeze alinmasi sanatin
dil ve bigim gibi birgok yonini etkilemistir. Ozellikle Kavramsal sanat konusuna
bakilirsa, dustncenin dogrudan bir eser olarak ele alindigi birgok durum tespit
edilebilmektedir. Bunlardan sadece bir drnek olarak Joseph Kosuth’'un Bir Ve Ug
Sandalye adh calismasi gosterilebilir. Kosuth’'un bu galismasindaki U¢ bigime
dikkat edildiginde diyalektik bir gorinus oldugu sezilmektedir. Kosuth, daha ilk

katmanda diyalektik bir digtinceyi sanatinin merkezinde gostermigtir.

Kosuth’un ¢alismasindaki temel dusuncede diyalektigin ¢ odakli yapisina benzer
bir 6rgti bulunmaktadir. Ug odakli diyalektik diisiince Hegel ve Marx'in tez, antitez
ve sentez mantiginda seklinde yapilandigi dusunce sisteminde goérulmektedir
(Akarsu, 1984:66). Kosuth’un c¢alismasinin da varlik, varliga dair distnce ve
disunceye dair kavramsallagtirmanin diyalektik olarak konumlandiriimis
fragmanlar seklinde 6ruldigu gortulmektedir. Bu ¢ok katmanli yapitta, bir sandalye,
sandalyenin bir fotografi ve sandalyenin s6zlik taniminin yazilmig oldugu yuzey
yan yana durmaktadir. Ayni kavrama ait, timel anlam olarak duslnceye, tikel
anlam olarak da sandalye kavramiyla ilgili dislinceye isaret eden bu c¢alisma, U¢
ayri fragmandan olugsmaktadir. Burada Kosuth’'un yapitinda gérinmeyen bir
sandalye daha vardir: izleyicinin zihninde beliren imgesel-disunce olarak var olan
sandalye... Kosuth’un yapitina duslnce olarak eklemlenen bu fragman ise yuzer
gezer bir nitelige sahiptir. Bu, belki de bilgi olarak izleyicinin zihninde zaten var
olan (apriori), izleyicinin Kigisel olarak kendine ait ilksel bir sandalye imgesi ile
yapittaki sandalye imgesi arasindaki uyum ya da uyusmazligin izleyicinin bilgisi,

ilgisi ve bakisina gore niteligi ve yeri dedisen bir fragman katmanidir.

Kosuth, bu eserinde tasarim ve duglncenin yatay eksenini ve goruntl katmaninin
dikey yapisini ‘apsis’ ile ‘orijinin’ kesismesine benzer bir sekilde calistirmaktadir.
Kosuth’un bu tavri, yapit Gretmekten ¢ok, sanat yapitinin tasarimsal varligi Gzerine

diistinmek olarak gorilebilir (Ozglr, 2012:206).



Resim 2.1:Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, 91.5 x 61.1 cm, M.O M. A, New York

Gilles Deleuze’e gore “dusunce, bir duygu sokunun farkli rastlantisiyla
baslamaktadir. Bu sok, onun gucinin bir dis 6zellikle karsilasmasinin sonunu
isaret eder. Bunun zorunlulugu onun 6nceden var olan igeriklerinin eksikligini
kesfetmeye zorlar yani bdylece yaratici canliligi ortaya c¢ikar” (Sauvagnargues,
2010:68). Bir duygu sokuyla baslayan disunce bir fragman olarak ortaya
konulmaktadir. $ok halinde gelisen disunce, butinsel disinmenin dizilimi
icerisinde, butun dusuncenin varliginin yogun bir birlesimini ve bolumlenmesini
verdigi icin fragman halini almaktadir. Burada Ulus Baker’in (2009) vurguladigi
gibi, Deleuze’un temel dislncelerinden birisi olan ‘ayricalikl an’ kavrami agiklayici
olmaktadir. Hareketli imgenin zaman icindeki goérlinlisuni yakalama ve herhangi
bir bilgi tirinde yeniden Uretme, hareketi iceren ayricalikli an ile mumkuan olur
(Deleuze, 2014:15).

Duslncenin butinine goénderme yapmakta olan ‘fragman duastnce’ ilkgad
filozoflarindan glnimuize, cesitli alanlardaki duastntrlerin uyguladigi bir yontem
olarak bilinmektedir. Buradan yine Deleuze’in dustinme Uzerine (her ne kadar

‘distinmeyi dusinmenin imkansizligindan’ s6z etse de) belirledigi bir alani agmak
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gerekmektedir: “Deleuze’e gore dusunme, bir butin olarak bir sanat ve bir hayat
olayidir ve Deleuze baglica U¢ ana disunme tarzini —sanat, bilim ve felsefe- hayati
donusturen gugcler olarak kabul eder” (Colebrook, 2009:24). Bdylece, bir dusinme
tarzi olan sanata ‘fragman yap1’ dolayimindan yaklasilarak yorum getirme olanagi
aciimaktadir. Daryush Shayegan’a (2014:79) gore duguncenin fragman durumu,
sanatin ilettigi distuincenin parcalanmasiyla iligskilendirilebilmektedir: “...sanatin ve
ilettigi fikirlerin bu bolinmesi, varolus kuantumlarinin bas dondurici sagiimasina,
yuzer gezer kimliklerin dagilmasina, iginde yasadigimiz ve batinligld bozulmus
bicimlerin girdabinda her seyin tel tel dagildigi kaos dunyasina da tekabul
etmektedir’. Bu belirlemeler, fragman dusUncenin sanat agisindan

anlamlandiriimasinda onemilidir.

Yukarida verilen duslncelerden hareketle, dusince ile sanatin goérinti-form
yonleri arasinda kurulan iligkiye benzer bir iligki, Zeynep Sayin’in vurguladig! Uzere
evrenle ilgili Kartezyen duslncenin tasarim bicimlerinde ifade bulur: “Evrenin
gorunurligu Uzerine tanim yapilirken, dikey eksen ve yatay eksen arasindaki
iliskiyi Vasari’den beri colore ve disegno arasindaki ayrim belirlemistir. Colore
evreni dikey gorunur kilan temsil ise, disegno coloreyi uzunlamasina keserek farkli
uzantilari olan metinselliktir. Colore bakan go6ze retinal bir etki yapmaktadir”
(Sayin,2002:196). Sayin, Octovia Paz'in Duchamp’in iglerini tanimlamakta

kullandigi iki eksenli evren semasini sOyle aktarmaktadir:

Retinanin goruneni oldugu gibi goze getirdigi inanci, Kartezyen dusuncenin
pineal bolgeye atfettigi dhemden kaynaklanir. Retinanin pineal bolgeye ilettigi
algl duyusal bir algidir ve algly1 temsile evrilten colore, retinayla beraber
duyulari da uyarir. Oysa disegno, duyulari uyarmaya kadir degildir; retinaya
degil, beyne seslenir. Amaci dissal bir imgeyi imgelemle eslestirmek yerine
imgesellikten yahtilmis soyut bir duglnceyi gobze getirmek, imgeyi
gorsellestirmektir (Sayin, 2002:196).

Buradaki ‘colore’ kavrami, gériinen evrenin veya evrenin goranurligunin ifadesi
olarak renk kavramidir; ‘disegno’ ise akilla ilgili olan, distncenin cizgisel ifadesi
olan tasarim kavramidir. Rengin sezgi ve estetik duyuma yakinhgi; desenin
(cizginin) ise daha c¢ok tasarima ve disunsel etkinlige yakinlhigi s6z konusudur.
Dusulnce ve tasarim iliskisi Schopenhauer’un tasarimi bilincin ilk olgusu olarak ele

almasinda bulmak mumkuindur (Soykan, 2009:234).
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Dunyanin, ekvator ve paralel cizgilerle yatay olarak bolinmesi bir tasarim olarak
uretilmis bilgidir. Danyanin, meridyenlerle dikey olarak boélinmesi de gece ve
gundizun sinirlarinda  belirlenen 1s1giIn konumuyla; dolayisiyla renk ve
gorunurltkle iligkili olarak Gretilmig bir bilgidir. Bu tasarim ve goérinum arasindaki
ayrim, insana dunyadaki konumunu verirken, yerkurenin yuzeyinin anlagiimasi igin
cografik fragmanlara bolinmesini mimkun kilmistir. Burada akla dayali tasarim ve
algiya dayali gorselligin sanat acisindan o6nemi ele alinabilir: ‘Disegno ve
Colore’nin evrenin niteligiyle ilgili durumunu ele alan Benjamin, imgenin durusunu
dikey, isaretin durusunu ise yatay olarak alinip alinamayacagini sorgulamistir.
Ernesto Francalanci, Benjamin’in ¢izim ve resim arasindaki fark konusunda
yapmig oldugu kesin ayrimi soyle alintilamigtir: “Denilebilir ki, dinyanin 6zunu iki
kesit, resmin boylamasina kesiti ile bazi ¢izim bigimlerinin enlemesine kesiti
bastanbasa gecmektedir. Oyle gériiniiyor ki, boylamasina kesitin betimleyici bir
islevi vardir, su ya da bu bicimde seyleri ihtiva eder. Enlemesine kesit ise

simgeseldir, hareketleri ihtiva eder” (Benjamin akt. Francalanci, 2012:113).

Resim 2.2. Kartezyen koordinat sistemi grafik gorintisi



11

Kartezyen dusincenin evren Uzerine getirmig oldugu anlamlandirma, evrenin
dikey bir bolunme ve yatay bir katmanlagsma olarak temel fragman anlamlara
bolinmesini gerektirmistir: bu tam olarak dustincedeki mekan olan geometrik
uzayin orijin ve apsis cizgileriyle boliumlenerek anlagiimasina denk gelmektedir.
Mekani bu sekilde ele almak, mekani dugtncenin nesnesi haline getirmek olarak
gorulebilir. Buradan hareketle mekana dair Uretilmis ¢addas sanat yapitlar ve
dusunce arasindaki iliskinin ¢ézimlenmesi ve yorumlanmasinda, colore kavrami
gorsel katmanlarin, disegno kavrami ise tasarim ve dustnsel katmanlarin fragman
yapisini ele almak igin yararlanilabilecek bir stratejinin ilk icerigi olarak

belirlenmektedir.

Mekanin icinde yayilan didsunce, iginde yayildigi alani nesnelestirmektedir. Bu
mekani disiinme konusunda mekan igerisinde duzenlenmis fragmanlardan olusan
bir yapit gibi gorulebilir. Dikey vyigiimalar, dizilimler, yatay siralanmalar ve
izleyicilerin hareketleriyle bosluklarin devinime dahil edilmesi; Kartezyen diugunce,
mekani da igererek, yapitlar arasindaki iligkilerin kurulumunda buyuk bir disinme

alani agmaktadir (Crary, 2004).

Francgois Morellet'nin 1962'de gerceklestirdigi ‘Kire’ adli enstalasyon c¢alismasi,
yapisi geregi yatay ve dikey bdlinmelerle olusturulmustur. Tasarimsal bilgiyi de
iceren bu calismanin govdesi mekanin ortasinda izleyicinin konumuna gore
degisen bir sekilde yerlesmistir. “Kiire” yatay, dikey, kare ve kip katmanlardan

olugmustur (www.minuspace.com).
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Resim 2.3: Francois Morellet, Sphere (Kiire), 1962, enstalasyon

Morellet'nin bu ¢alismasi, mekanin ortasinda, yogunlasmis fragman duslncenin

tasarim ve goérinum olarak maddelesmis halidir.

Fragman dusuncenin agiklanmasi agisindan, monad, rizom, fark -tekrar, negatif
diyalektik, bulanik mantik gibi birbirlerinden ¢ok da bagimsiz olmadigi fark edilen
genigletiimis duslncelerin ¢agdas sanatin baglamlari igerisindeki fragman

durumlarin ifade edildigi bir alana donusturildagu goéralmustar.

2.1. Fragman Dusiince: Rizom (Koksap) Diislince

Felsefe kavram Uretirken codunlukla cgesitli alanlardan terimleri felsefi bir anlatimin
odagina donusturecek sekilde ehlilegtirir. Rizom kelimesi de bir bagka alandan
felsefeye aktarilmistir. Rizom kavrami, gégebelidi, yersiz yurtsuzlasmayi, birbiriyle
ilgisi olmadigi dusunulen varliklar ve oOgeler arasindaki iliskileri belitmek igin
kullanilan bir kavramdir. “Dilbilimci Noam Chomsky’nin agagvari ikiliklerine karsi

kOksap terimi ortaya atilmistir... KOksap teriminin igermis oldugu gibi kok, yani
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cikis noktasi gibi bir nokta s6z konusu olamaz. Koksaplar herhangi bir noktadan
hareket ederek bagka bir noktaya, hig¢bir hiyerarsik ilinti olmadan, erisebilirler”
(Deleuze, Akt. Akay, 1990[1987]: 9).

Ozellikle Deleuze ve Guattari tarafindan kullanilan rizom kavrami, biyoloji
biliminden 6ding alinmistir. GUnUumuzde biyolojinin diginda felsefede, medya
teorisinde, hipermetin ve ag teorilerinde siklikla kullanilan bir kavramdir. Rizom

(kbksap) kavrami su sekilde agiklanmaktadir:

Agaclar ve koklerinden farkli olarak koksap, herhangi bir noktayi herhangi bir
baska noktayla baglantilandirir ve 6zelliklerinin her biri zorunlu olarak ayni
dogadaki Ozelliklere gondermez, c¢ok farkli gosterge rejimlerini, hatta
gOsterge olmayanin hallerini oyuna sokar. Koksap ne Bir'e indirgenebilir, ne
de c¢ok’a... birimlerden degil boyutlardan ya da daha dogrusu hareketli
yonlerden olusur. Basl ve sonu yoktur, yalnizca ortasi vardir, ortadan biter ve
tasar. Cokluklar kurar (Zourabichvili, 2011:105).

Rizom kavrami, farkli 6gelerin gegici iliskiler igerisine girdigi ag yapilarda da
belirebilmektedir. Kavramin bu iligkiselligini acgiklayan Daryush Shayegan, Gilles
Deleuze’ln, internetin ortaya c¢ikmasindan ¢ok once Félix Guattari'yle birlikte
yazdigi “Kapitalizm ve Sizofreni’ kitabinda gelistirdigi “rizom” kavramina
basvurmustur:

Belli bir yere kdk salan agactan farkli olan rizom, her nokta herhangi bir
baska noktayla baglanti kurabildigi icin, sonsuz bir agin olusmasina imkan
verir. Kopsa da, kirilsa da, yeniden ug verir ve baska yonlere yayilir. Ne basi
bellidir, ne de sonu; durmaksizin doda degistirir, dolayisiyla baskalasimlarin
kaynagidir. Bir yandan katmanlara ayriimis ve mekani belirginlestiriimis
olmasina ragmen, yine de mekanlarin disina cikaran hatlarla hareket eder;
bu hatlar sayesinde yeni temas baglari, baska iletisim aglari olusturarak
ilerler. Hukametler, gergin tavirlari ve felg edici agirliklariyla agac sekilli
sistemler halinde kalirken, toplumlar ise cesitlenir, git gide daha fazla
gocebelesir ve yeni donusumler dogurma potansiyelini yok etmeksizin,
birbirini tutmayan ¢ok sayida unsuru ug¢ uca getirir (Shayegan, 2013: 13).

Rizom kavramini aciklayan Ulus Baker, bazi canl tirlerinin davraniglarini bir
ornek olarak gostermistir. Baker, orkide ile esek arisinin gergek Oykusunu bir
belgesel mantigiyla aktarir. Afrika orkidesi, belli dénemlerde gegcici olarak, kendi
Uzerinde esek arisinin Ureme organina benzer bir organ geligtirir. Dolayisiyla bu
organ bir imgedir ve esek arisinin organinin resminden ibarettir. Esek arisi bunu
goérup gelir ve konar, oraya ‘yerlesir'. Fakat esek arisi o anda orkidenin “Greme
aygitinin” bir pargasina donugmustur. Kaginilmaz bir sekilde esek arisi orkidenin
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tohumlarini almistir ve farkinda olmadan bu tohumlari ugradigi her yerde baska

topraklara ekecektir. Baker bu 6rnegin yorumunu sdyle surdarur:

Bu iki varhgi gercekten ayri ayri iki varlik olarak kavramak muamkin mu?
Elbette orkide ve esek arisi arasinda zorunlu bir 6zdeslik iligkisi,
benzemelerinden dogan bir aynilik yok. Ama s6zkonusu durum temelinde her
ikisi, belli bir ‘duzlemde’ ayni varlik olarak beliriyorlar. Dogabilimciler bu tur
varlklara, yani bizim durumumuzda orkide ile esek arisinin olusturdugu
batine ‘rizom’, yani “k6ksap” adini verirler. Bir rizomda turler birbirlerinden
ayri unsurlardan olusmaya devam ederler. Ama rizom olarak aynidirlar...
(Baker, 2009: 358).

Baker, bu iki ayri canli arasinda gelisen durumun taklit ve Oykinmenin ¢ok
Otesinde oldugunu, bir olus durumu igerdigini belirtir. Orkidenin esek arisina
donustigu, esek arisinin da orkidelestigi bir diuzlem olugsmustur. Bdylece her iki
0ge de yersiz yurtsuzlagsmis birbiri igerisinde kaynasmis, onceki durumlarindan
farkli, yeni bir tir fragman yapi seklinde var olmaktadirlar. Burada dnemli nokta,
¢ok farkli iki varolus ve davranisg kodunun ortak bir ‘rizom’ olusturmalaridir (Baker,
2009:358). Buradaki ornekte iki varolusun farklhilhigi vurgulanmakta, bu iki varolus
bagimsiz fragmanlar olarak 6nimuze gelmektedir. Rizom kavrami ise iki varolusun
arasinda kurulan iligki olarak, fragmanlar arasinda gidip gelen her bir fragmanin
sinirlari igerisinde Otekine karsi yeni sekiller kazanarak ¢ogalan ‘disunce’nin
kavramsallagmasidir; “rizomlar (kbksaplar) herhangi bir noktayi bagska herhangi bir
noktaya baglama 6zelligine sahiptirler. Ama bu iki nokta arasinda “ortak 6zellikler”

bulunmasi asla gerekmez” (Baker, 2009: 359).

Rizom dusunce, icerdigi iligkilerin tlrleri bakimindan ¢agdas sanatin formlarinin
belirlenmesi noktasinda onemli bir yere sahiptir. Rizom dugliince ¢agdas sanatta
eser-form-disince-yorum konusunda ¢ok 6nemli acilimlari mimkin kilan bir
dusuncenin kullanimini aralamaktadir. Mesela rizom duguncenin modern bir
durumunu, imajlarin kitlelere dagitiimasindaki demokratiklesmeyi saglayan
fotograf sanatinda gérmek mimkinddr (Robins, 1999). Cagdas sanata
bakildiginda 1960 sonrasindan beri kullanilan video, radyo dalgalari, elektronik
duzenekler, lazer 1sik sistemleri, ses enstalasyonlari, dijital sanat adi verilen her
tur formda, mail art, internet aglar tzerinden var olan sanat formlarinda, sanatgi
ve izleyici arasindaki mekan-madde-zaman iliskilerinde rizom dusunce bigimiyle

kargilagiimaktadir.
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Gunumuzde kismen sureci ve sonuglari dngorulemeyen iligkilerle, gunlik yasamin
politik pratiklerini belirleyen elektronik-dijital-ag sanatlari bir ag olarak rizom
dusuncenin bedenlesmis-cisimlesmis halidir. Her bir izleyicinin duyularina,
dusuncelerine ve duygularina dogrudan baglanan bir sanat formu, izleyiciyi de
icine alan bir rizom yapidir. izleyici bir syborg modele déniismiis teknolojik
uzantilariyla (bilgisayar, telefon, vs.) sanat agina katilmis bir fragman olarak ele
alinabilmektedir. Rizom duslncenin govdesi olarak hayal edilebilen c¢agddas
sanatin bu ag iliskisi formlarinin kurdugu yapi, gunumuzun tarihselligini belirleyen
neden sonug iligkilerinin temelindeki sinir aglari gibidir. Barret Lyon’'un New York
MOMA’da yer alan interneti Haritalamak (2003-2011) adh calismas! tam olarak

rizom bir ag olan internet agini géstermektedir.

Resim 2.1.1. Barret Lyon, Interneti Haritalamak, 2003-2011, Moma, New York

Barret'in calismasinda dunyada kullanilan internetin 2003 ve 2011 yillar arasinda
kullanilmis olan aglar, veri aligverigleri, baglantilar haritalanmigtir. Bu haritalama
gOstermektedir ki internetle birbirine baglanan bireylerin iginde bulundugu durum

tam olarak rizom yapi tanimina uymaktadir.
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Rizom dusince sanati ulastirdigi (bulasgtirdigi) her bir bireyi bir mikro yapiya
donusturtp, dastince olarak sanatin; mekan olarak kentin ve tarih olarak zamanin
batanlaga fikrini de fragmanlara ayirmistir. Bu durumu orneklemek gerekirse,
Paris’te 2008 yilinda gergeklestirilen sanat eylemini, flag-mobu hatirlamak gerekir.
8 Martta saat tam 2.55’te Place du Trocadero meydaninda Ug¢ bin kiginin aniden
heykel gibi durdugu bu sanat eyleminde, U¢ bin kisiyi heykele donusturen sosyal
iletisim rizom diistinceyle tanimlanabilen bir sanat agidir (Zizek, 2008: 26). Ug bin
birey, mikro yapi olarak dahil oldugu kentin akigini aniden sekteye ugrattiyi anda

kent mekani ve zaman Ug¢ bin farkli fragmana bolunmastur.

2.2. Fragmanin Mantigini Kurmak: Fark ve Tekrar

Batunlik ve uyumluluk vyanilsamalari sadece birer
yanilsamadir ve kesintisizin degil, sadece kesintinin ritmik tekrari
kendini parca ile butin ve gecmis ile gelecek arasi bir yarikta
konumlandirabilir (Zeynep Sayin).

Fragman yapil, ister bir eserler dizgesi olarak ele alinsin ister ayni disuncelerin
zaman igerisinde yapit olarak yeniden ortaya c¢ikigi olarak belirlensin, surekliligi
bélen bosluk veya yokluk durumunda mumkin olmaktadir. Rudolf Arnhaim’in
‘g6rllebilir bosluklar’ adini verdigi bu durum, fragman bigcimlerle olusturulmus
yapitlarin belirlenimine zemin saglamaktadir. Goérsel bilgide, bir seyin yoklugunun
bir algi verisinin etkin bir bileseni gibi iglev gordugu durumlar vardir. James Lord
(2007) Giacometti’nin resim gizerken, yerinden alinmig bir bustle ilgili tepkisini
anlattigi ornekte bu bosluk tam olarak orneklenmigtir. Yerinden kaldirilan bustun
yoklugunu fark eden Giacometti, birden, “Gitmis, orada oldugunu saniyordum ama
gitmis” diye tepki gosterir. “Evet orda oldugunu saniyordum. Baktim ve birden
boslugu goérdim, boslugu goérdim”. Burada sanat¢i, mekdnin ve zamanin
surekliliginin kesintiye ugradigi ana sahit olmus; zaman anlaminda gegmis ve
gelecegin arasinda, simdide yasanan kopusu kesfetmistir: “Boslugu gérmek oraya
ait olan ama orada olmayan bir seyi algi verisine yerlestirmek ve onun yoklugunu

simdinin bir 6zelligi olarak fark etmek anlamina gelir’ (Arnhaim, 2007: 107).
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Bosluk kavramsal olarak gosterildiginde, yan yana yerlestiriimis 6deler dizisinde,
resmin-imgenin-formun olmadigi beyazlikta belirmektedir. Bu durumda godz,
boslugun yarattigi guvensizlikle dnceki ve sonraki fragmanin arasindaki simdiyi
yakalamaktadir. Bu durum, sinema ve video gibi sanat formlarinda hem ses hem

de goruntu rejimlerinin varolusuyla ilgilidir.

Sanat eserinde bosluk bir 6nceki son bulmus olan 6genin yokluguyla baslayan ve
sonradan gelecek olan yapilarin ve olaylarin habercisi olarak gorulebilir. Bosluk,
Deleuze’lin (2010) sok disiince dedigi tirden pargalayici dusincenin mekanidir.
Buradan hareketle bosluk, bicimleri ve akigi parcalama guclne sahip cesitli
ihtimallerin odagina donusturulebilen bir malzeme-kavram olarak ele alinabilir.
Arnhaim, boslugun 6nemini vurgulamak igin Sechehaye’nin hastasinin sozlerini
sOyle aktarir: “sonsuz sessizlik ve gergin hareketsizlik icinde meydana gelecek
korkung bir seyin, dehsetli, bogucu bir seyin dinginligi parcaladigi izlenimine
kapildim”(Arnhaim, 2007:107). Bosluk bir durumu pargalayan her tirli anlama
sahiptir. Varlk ile yoklugun sinirlari bosluk tarafindan belirlenebilmektedir.

Varliklarin tekrari ile varliklar arasindaki fark, boslugun miktarina sabitlenmigtir.

Bosluk, fragman yapinin mantigini kurmak icin gereken boélinme ve yariimayi,
tekrar ve farki mimkuin kilan seydir. Buradan hareketle bosluk, John Cage’in 4.33
saniyelik sessiz senfonisinin ortaya koydugu kavramsal fragmanlasma olarak
belirmektedir. Cage, bu eseriyle zamani ve mekani bolmustir, ¢lnkd, dinleyici
fiziksel olarak muzigin (sessiz senfoninin) kendisiyle ayni zaman ve mekan
icindedir. Cage, dinleyiciyi fragmanlastirmistir, ¢inkl Sessiz Senfoni suresince
dinleyicinin bedeni ses dunyasinin bir parcasi olarak vardir (De Bolla, 2006: 68).
Burada fragman konusu tekrar ve fark kavramlariyla iliskili olarak, mizikte ses-

bosluk-ses ve zamanda ritim bigiminde yer almigtir.

Fragman yapi, tekrar donulebilen, donusturulebilen, arasinda gezilebilen dikey,
yatay, hareketli ve devingen katmanlardan olusan bir yapi olarak belirlenebilir.
Adorno’nun Minima Moralia adh kitabinda, metnin bir 6rimcek aginin merkezden
esit dagilarak orulisu gibi kurulmasi gerektigi onerisi burada hatirlanmali: Metin
her bir fragmanin birbiriyle dislince olarak iletisim halinde oldugu bir ag olarak
kurulur (Adorno, 2009: 91). Fragman, diger fragmanlarla surekli iliskiler kurma
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imkanini olusturan bicimsel tekrarin ve igeriksel farkin Uzerinde kurulmus bir
yapidir. Fragman tekrar ve fark konusunda yuvalanmis bir durumdur. Tekrar ve

fark, fragman yapilarin mantigi acisindan “semptom” olarak 6ne g¢ikarilmaktadir.

Tekrar ve fark nesne, ayna ve goruntlu Uglusinin zemininde belirir. Bir ayna
varligin yinelenmesi gibidir, daha dogrusu ayna yansittigi varligin tekrarini verir,
tabii ki Uzerinde dusunuldigunde beliren bir takim farklari da igererek... Aynadaki
goruntl ve modeli arasinda bir aynilik (tekrar) ve farklilik s6z konusudur. Ayna
goruntusu, evrenin ‘colore’si ile ilgilidir, ayna ve modelin ayri tirden varolusunun
bilgisi ise, ‘disegno’ ile ilgilidir. “Modelin sag eliyle aynadaki sag el, simetrik olarak
ust Uste binse de, aynadaki sag ele sag el eldiveni asla giydirilemeyecek, bedenin
iki yarisi birbirinin tipatip aynisi olsa da, ayna asla ayni goruntliyl vermeyecektir”

(Sayin, 2009:196). Bu noktada aynilik icindeki farkin varligi gérilmektedir.

Tekrar ve farkin belirlenigsinde ayna ve modelin benzerligine ek olarak seri Uretim
durumu aciklayici olarak gelistirilebilir. “Ayni 6zellik yalnizca ayna igin dedil,
birbirine benzeyen her sey, 6rnedin seri halinde yeniden uretildigi varsayilan
dokme ve kabartmalar icin de gecerlidir: Ayni sekilde dokumu alinmis iki bigim
birbirlerine ne denli 6zdes olurlarsa olsunlar, infra-minik bir ayrimla farkhlasirlar’
(Sayin, 2009:197). Burada ortaya ¢ikan sey tekrar eden aynilik igerisindeki farkin

tanimidir.

Tekrar ve fark konusu, birbirinin aynisi olan dgdeler arasindaki karsilikh iliskilerde
bulunmaktadir. Bunun aciklanmasinda ‘ikiz olma’ durumu bu noktada o6ne
cikmaktadir. Marcel Duchamp, “insan kendi kendinin ikizidir’ der. Bu séz
Duchamp’in ikiz olmayi iceren calismalarindaki dustncelerini aciklamaktadir.
Burada temelde, 6zneyle iligkilendirilebilecek bir fragman durumu yatmaktadir.
Ozne ile aynadaki goruntiisu, tipa tip benzeyen ikizlerin her biri, konusan 6zne ile
arzulayan 0Ozne gibi ayrimlar her zaman Oznenin yarilma Kiplerinin verileridir.
Zeynep Sayin’a goére Rosa Selavy, Duchamp’in kadin ikizidir, alti kollu yildiz sagl

Duchamp da Leonardo’nun ikizidir (Sayin, 2009: 199). (Bknz: Resim 4 ve 5).
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Resim 2.2.1. Marcel Duchamp, Rosa Selavy, 1921Kurgu fotograf

Duchamp, Mona Lisa'ya biylk ekleyerek, resmi Mona Lisa’nin erkek ikizine
doénustlrur. Burada su tespitlerde bulunulabilir: Mona Lisa, yagliboya tablonun
sanatsal ciddiyeti igerisindeki fragmandir, Da Vinci de dahi sanatgiligin simgesidir.
Biyikli Mona Lisa (L.H.O.Q.) ise gercek Mona Lisa’nin ucuz, ¢ogaltilabilen bir
fotografin gayri ciddiyeti icindeki erkek ikizidir. (Bu ¢ok katmanli oyunda Duchamp

ayri fragman olarak bir cok sanatsal problemi tstlenmislerdir.
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Ve

Resim 2.2.2. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q. (Biyikli Mona Lisa), 1919, 12x18cm

Marcel Duchamp’in ikiz olma konusuna gdsterdigi ilgi, tekrar ve fark kavramlarina
dikkatle yaklasmasindan kaynaklanmis olabilir. Bilindigi gibi Duchamp, dokim ve
endustriyel olanaklarla yapilan g¢ogaltim nesnelerle ilgili agikga estetik bir tavir
gelistirmigtir. Seri Uretimle Uretiimis onlarca pisuardan herhangi bir tanesi,
otekilerin tekrari olarak gorulebilir, ancak bu tekrar eden birimlerin igerisinden
belirlenebilecek bir fark kavrami mevcuttur. Bu durumda Duchamp agisindan bu
tekrar ve fark kavrayisi; ikiz olma veya ikizlik meselesi, kalip ve dékimun negatiflik
iligskisi, model ve modelin aynadaki goruntusu arasindaki iligki sanatsal dusuncenin
sartlarini olugturan iliski yontemlerini ortaya koymatadir.

Tekrar ve fark konusunun ikiz olma durumu ile iligkisi g6z 6nitne alinarak, temel

disiince bir adim daha ileri géturildigiinde, Mehmet Yilmaz'in ‘ikizler adl resim-
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fotograf dizileri ile kargilasilmaktadir. Bu resim ve fotograf dizilerinde ‘fragman’
kavraminin teknigin, ylzeyin ve goruntinun bdlundsinde ortaya ciktigl tespit
edilmektedir. Yilmaz, fotograf ve gercek¢i resimlerden olusturdugu bu ikizler
dizisinde, bu iki teknigin hem benzerliklerine hem de farkliliklarina dikkat
cekmektedir (Otgiin, 2013). Yilmaz'in fotografini ve resmini yan yana getirdigi ayni
modeller ve doga parcalarindan olusan ikizler serisinde, ortaya ¢ikan ontolojik
durum goruntundn niteligi Uzerinde isleyen bir ¢gifte katlanma durumudur. Sanatgi,
Vilem Flusser’in (Flusser, 2009) goruntunun ontolojik olarak siniflandiriimasini ele
aldig gibi resim ve fotografin sinirlarini sorgular. Dijital baskiyla Uretilen resim ile
ressamin eliyle Uretilen resim, modelin iki farkli tarafini-pozunu verir. Fragman
yapinin semptomu da tam bu noktada varlik bulan bélinme ve cifte katlanma ile
belirmektedir. ‘Ikizler’ serisinde fark, teknik olarak yer alirken; tekrar ise ontolojik

bir yinelenme olgusu seklinde tespit edilebilir.

Resim 2.2.3. Mehmet Yilmaz, Dut ve tuD, 2011, sol: tuvale dijital baski, sagd: tuvale yagliboya,
150x197 cm
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Mehmet Yilmaz'in ‘Ikizler’ serisindeki isimlendirmeler dogayi bilgi araciigiyla kat
etmenin gostergesi olarak okunabilmektedir. Bu isimlendirmelerdeki kelime ve ayni
kelimenin simetrik tersinin durumu ikizlik, yansima, benzerlik, tekrar ve fark gibi

kavramlarin birlestigi bir fragman olarak degerlendiriimelidir.

Resim 2.2.4. Mehmet Yilmaz, Tas ve saT, 2012, sol:tuvale dijital baski. sag:tuvale yagliboya,
48x48,5 cm

Bu tekrar eden gorintilerin ayni modelden (farkli tekniklerle) Gretildigi gbz énlne
alinirsa, ayni tasin iki farkh goérlntisinin yan yana getiriimesi, dogaya ait
gercekligin fragmanlarinin sanatgi tarafindan ele gecirildigi ve sabitlendigini
gostermektedir. Konu acgisindan énemli bir diger sanatgi olan Vija Celmins’in doga

ile ilgili caligmalari da benzer bir dugtnce ile Uretilmistir.
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Resim 2.2.5. Vija Celmins, Goértintiiyi Hafizaya Sabitlemek, 2006, Enstalasyon

Celmins, dogada sectigi (buluntu) taslarin endustriyel olanaklarin yardimiyla, tipa
tip benzerini Ureterek tekrar ve fark konusunda doganin bir ikizini yaratmigstir.
Boyut, renk, doku gibi buttin 6zellikleri birebir kopyalanmis olan tas (doga pargasi)
hangisinin gergek hangisinin Uretim oldugu belirlenemeyecek bir duruma
getirilmistir . Celmins, bir dizine tasi segip bronz dokimle ayni bigimi elde etmis,
bu dokumleri boyayarak elde ettigi tamamen benzeri ile doganin bir cifte
katlanmasini gergeklestirmigtir. Susanna Buck-Morss’un (2010: 136) “dogada yeni
olan mitiktir’ s6zinde belirttigi gibi, hem Yilmaz'in ¢alismalari, hem de Celmins’in
calismalari doganin sanat ile mitlegtirildigi fragmanlar olarak okunmaktadir.
Dogadaki mitik yonu ikizlik meselesi agisindan ele alan bu sanatgilar, dogaya
yoneltilen bakisi da tekrar ve fark duslncesinin dolayimindan fragmana

cevirmektedir.
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Resim 2.2.6. Vija Celmins, Goériintiiyli Hafizaya Sabitlemek (detay)

Cagdas sanatta, dokum gibi teknikler aracihdiyla ¢ogaltilan nesnelerden olusan
enstalasyonlar, tekrara dayali i1sik ve ses duzenlemeleri, hazir nesnelerin dizilmesi
veya yigilmasi, ayni imajin surekli tekrarini igeren videolar, resimler, fotograflar,
tekrar ve fark dusiincesiyle kurgulanmistir. imgelerin sirekli tekrarlanmasiyla
benzerlik ve fark konusu, c¢alismalarin igerigini yuUklenen bir altyapi olarak

gorilmektedir:

GUnumuz sanatinda, tekrar eden bigimler, goéruntuler, sesler, vs.nin
olusturdugu vyapida, yinelemelerle birbirinin aynisi gibi olanin meydana
getirdigi farktan ve cesitlenen anlam dizlemi alanlarindan bahsedebiliriz.
Dilin 6zgurlestigi bu alanda, gunluk yasamda kullanilan simgeler ve nesneler,
bagli bulunduklari anlamlardan farkli olarak tekrar ve tekrar algilara
sunulurlar. Bu durum Deleuze’e goére, yinelenenin farkidir. Birbiriyle ayni gibi
olanin, birden ¢ok olmasindan kaynaklanan farkidir. Deleuze’de fark, taban
tabana zit olanlarda degil ayninin tekrarindadir. iki su damlasinin farki gibi,
bir kalbin ayni ritimde surekli devinmesi gibi... Ve fark bu tekrar edenlerin
bogluklarinda, aradadir. Aslinda burada, uzlagsimci olanin yani dilin
genellemelerinin  sonucunda, bizde “ayni olan seyler” yanilgisi ortaya
¢citkmaktadir. Oysa varolusun gesitlenmesinde ayni olandan, 6zdes olandan
degil, benzesmelerden, yakinliklardan, goézlemlenebilen ortak niteliklerden
bahsedehbiliriz (Erol, 2006: 15).
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Erol'un da degindigi Deleuze’de ‘fark ve tekrar’ konusunun, Deleuze felsefesinin
batin yapilarinda gorulecek temel bir konumda oldugu belirtiimelidir. Deleuze’un
fark ve tekrar kavraminin ontolojisi, Deleuze’'in gercekligi ‘Gucul/Virthal'(sanal
olmayan) ve ‘Edimsel/Aktuel’den olusan bir butunlik olarak ele almasinda
gorulmektedir. “Glcul, kendini "tekrar" Uzerinden edimsellestiren/aktualize eden
bitimsiz bir "fark"in alanidir”, (Kurt, 2010). Tekrar ve fark kavrami madde ve zaman
gibi 6gelerin durumlari igerisinden tiretilmistir. Ornegin ritim, ses ile bollinmis
zamanli, bolunmuas zaman ise ritmin ses olarak varhigini belirlerken, ses surekli bir
tekrar icindedir. Zaman ritm araciligiyla nitelik agisindan ‘ses-sessizlik-ses’

seklinde fragmanlara bolunur.

Nam June PaiK'in Tv. Saat adli video enstalasyonu bu noktada énemli bir eser
olarak devreye girmektedir. 24 adet renkli televizyondan olusan bu eserde, her bir
televizyonda bir saati gostererek calisan saatler yayinlanmaktadir. Yan yana
dizilmis bu televizyon saatler bir gunin 24 saate bolinusund, her saatin de kendi

icinde igleyen bir gine déonustigunu gostermektedir, (Jameson, 2011: 238).

Paik’in videosunun zaman ve fragman konusundaki anlamini desifre etmek igin
Richard Schenckman’in The Man From The Earth adh filminden zamanla ilgili bir

diyalogu ‘fragman’ olarak aktarmak gerekmektedir:

-Zaman, goremeyiz, duyamayiz, tartamayiz, laboratuarda Olcemeyiz. Bir
nano saniye once oldugumuz ile simdiki olusumuz ve bir nano saniye sonraki
olacagimizin subijektif varolus farkindahdi... Hopiler zamani bir manzara
olarak dusinmusgler, onumuzde ve arkamizda var olan bir manzara ve biz
onun iginde ilerliyoruz, dilim dilim...

- Ama saatler zamani oélger?

-Hayir, saatler kendilerini dlger. Bir saatin referansi baska bir saattir
(Schenkman, 2007, 35”).
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Resim 2.2.7. Nam June Paik, , Tv. Saat, 1989 versiyonu, 24 adet manipule edilmis renkli Tv.

Zamanin isleyisi konusuna bagl olarak bolinme, fark ve tekrar dusuncelerinin
etkileriyle okunabilen bir g¢alisma olarak Felix Gonzalez-Torres’'in  “Isimsiz-
Miikemmel Asiklar’ adli ¢alismasi, dikkat ¢cekmektedir. Gonzalez-Torres’in bu
calismasi fabrika Uretimi, pille calisan iki duvar saatinin yan yana asiimasiyla
olusturulmustur. Sanatgi, bu iki yuvarlak bicimli saati yan yana yerlestirerek
bicimsel bir tekrarin ilk katmanini kurmamiza olanak sagdlar. Bir ileriki nokta, bu iki
mukemmel asigin, yan yana duran saatlerin, ayni sekilde i¢cinde bulunulan zaman

dilimini géstermesidir. Burada saatler birbirinin ayni sekilde devinmektedir.

Saatlerin her bir hareketi bir dnceki-simdiki-sonraki saniyeler arasinda olusan
farkhligi surekli olarak tekrarlamaktadir. Bu iki saat, birer fragman olarak yan yana
duran iki yuvarlak bi¢im, Gonzalez-Torres igin iki sevgilinin yasayan bedenini
temsil eder. Saatlerden hangisinin daha 6nce yavaslayip, Otekinden geride
kalacagi, iki sevqili arasindaki iligkinin niteligindeki degisimin veriligini
ustlenecektir. Fakat Gonzalez-Torres, saatlerin ayni vakitte donup kalacak sekilde
ayarlayarak bu aski mukemmellestirmis, bir duygunun paylagilirhgr Uzerinden

zamani dondurarak fragmanlastirmistir (Bourriaud, 2005: 82).

Gonzalez-Torres'in calismalarinda her zaman iki rakami vardir. Birbirine zit
olmayan, uyumlu, gecisli ikilikler, yan yana duran, dnce ve sonray! veya ayni anda
olmay! temsil eden ‘ikili fragman var olus’ Gonzalez-Torres’in estetiginin temel

birimidir.
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Resim 2.2.8. Feliz Gonzalez Torres, isimsiz (Kusursuz Asiklar), 1991, enstalasyon

Torres’in bu galismasinda, genel anlamdaki zaman bireye ait zaman birimleri ile
fragmanlastiriimistir. Bireyin bir birim olarak zamanla iliskili oldugu dusuncesi
‘fragman duslince’ agisindan 6nemli bir acgilim saglamaktadir. Hem bireyin
fragman durumu, hem de zamanin birimlere bélinmus durumu UGzerinden kurulan
bir iliski Tanpinar tarafindan “Saatleri Ayarlama Enstitisi’'nde” ortaya c¢ikarilir:
“‘Herkes gunde saat basina bir saniye kaybetse, saatte on sekiz milyon saniye
kaybederiz... Bir gunde yuz seksen milyon saniye yani u¢ milyon dakika; bu
demektir ki, glinde elli bin saat kaybediyoruz” (Tanpinar, 2005:35). Burada
toplumun birimi olarak bireyin fragman durumu zaman acisindan ele alinmistir.
Bireyin kendi zamani ayri bir birim olarak zamanin fragmanlagsmasi dusutncesini

olusturmustur.

Bireyin zamaninin bir birim seklinde tasarlandigi dusuncenin hayat buldugu sanat
eserleri fragman kavramiyla agiklanabilecek gérinimler ortaya koymaktadir. Peter

Dreher 1975 yilindan beri her gun ayni nesnelerin gergcek boyutlarina yakin
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resmini yapmistir. Dreher, 1975 ve 2013 vyilari arasinda her gun cesitli

versiyonlarda 20x20 cm. olgulerinde toplam bes bin adet ¢calisma Uretmistir.

Resim 2.2.9. Peter Dreher, Giinden Giine, 1974-2013, tuval lzerine yagliboya

Dreher, “Ginden Gune” adli bu projesinde 1974 yilindan baslayarak her gun,
gunlik nesneleri gercek boyutlarinda resmetmeye koyulmustur. Resim 12’de
goérllen seri ise beyaz zeminde duran cam bir su bardadr imgesinden
olusmaktadir. Hergliin ayni nesnenin ayni ortamdaki goruntisind g¢alisan sanatgi,
imgeyi sure icerisinde tekrar tekrar calismistir. Ayni dlgulerdeki, ayni renklerdeki
bu resimler, ancak dikkatle bakildiginda aralarinda bazi farklarin varligi sezilecek
sekildedir (Johnson, 2014). Dreher’in kendi bireysel zaman birimlerinin bir simgesi
olarak dUrettigi bu calismalari, sanat tarihinin kavramsal fragmanlari olarak
yorumlamak mumkundir. Tekrar eden birimler, birbirleriyle esit estetik 6nem arz
eden bu c¢aligmalar, din, bugin ve yarin arasinda kurulabilecek turden iligkiler
icermektedir. Tekrar eden bigimler, zaman birimlerinin 6znel ve tekil olarak

algilanisinin bir ifadesine dénusmektedir.
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Resim 2.2.10. Dreher, Giinden Giine adl proje’den ayrinti

Birbiriyle esit olcllerde olan bu tuval resimleri, ayni imgenin surekli bir tekrarini
verirken, firga kullanimindan ve hafif ton farkhliklarindan kaynaklanan cesitli
farklarin varhgini da barindirmaktadir. Bu tekrar ve fark iliskisinin, zamansallik
acisindan ele alinabildigi gibi, birimler arasindaki iligkilerin derecelendirmesinde de
yeni bir oneri getirdigi gorulebilmektedir. Bir onceki tuval bir sonraki tuval ile
hiyerargik bir UstinlUk kurmadan, ayni duzenlemenin esit 0geleri olarak var

olmaktadir.

Burada gorulen bardak resimleri, Uretildikleri tarihin sirasi diginda bir onemlilik
derecesi sinirlamasina tabii tutulamaz. Bu tuvaller, birer 6ge olarak yer aldiklari
takim icerisinde, oncekinin tekrari olarak, sonraki tuvalden once uretiimis tuval
olarak yer almaktadir. Burada ortaya ¢ikan durum, hem tuvaller arasinda tekrara
dayanan bir iligkiselligin 6zelligini verir, hem de resim sanatini enstalasyon olarak

uretilmis bir caligmanin onerisine dek getirir.

Goruldaga Uzere, tekrar ve fark kavrami, cagdas sanat goéruntileri igcerisinde
bicimsel, tarihsel ve anlam olarak surekli bir iligkisellik icerisinde ¢aligtiriimaktadir.

Bu kavramlar, imgelerin tekrarinin ve c¢ogaltimasinin ortaya c¢ikaracagi yeni
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durumlarin da anlagiimasinda faydali olmaktadir. Tekrar ve fark kavramlari
fragman dUsunce ile ortisen c¢alismalarda yeni estetik durumlarin

tanimlamalarinda etkili olarak kullaniimaktadir.

2.3. Fragman Dusunce: Negatif Diyalektik- Konstelasyon

Cornelia Parker’in 1992 yilinda Urettigi “Ne o, ne de ona dogru” adli galismasi,
fragman dusunce agisindan bir yapit uygulanigi olarak okunabilecek yetkin bir
enstalasyon bi¢ciminde kurgulanmigtir. Calismaya bakildiginda, boslukta asilmig
tas parcalarindan olusturulmus yapi fark edilmektedir. Mekénin ortasindaki
boslugu istila etmis olan birimler ve bu birimler arasindaki bogsluklarin dizenlenisi,
mesafe, bosluk, tekrar gibi kavramlar agisindan dikkat cekmektedir. Bu taslari bir
birim olarak ele aldigimizda, her bir tas, yer yuzinde bulunduklari yerlere ait
bilgileri igceren bir fragman olarak dusunulebilir. Her bir tas, ayni yerlerden, ayni
toprak ya da kaya parcasindan alinmis olsa bile, birbirleriyle farkhligi sabitlenmis
bir birime doénuastirdlmustlr. Bu farki, taslarnin vyerlegtirilisinde bile goérmek

mumkudndur. ‘Tekrar’ ise madde olarak tasin kendisidir.

Birimlerin yerlestirimesinde mekanin ortasindaki boslugu kaplamak gibi bir
yonelim oldugunun fark edilmesi, eserde birimler arasinda diyalektik bir distnce
imkanini varsaymamiza neden olur. Burada dogal olan maddenin kulturan
yetkinligini simgeleyen bir yapi olan mimari icerisinde, hatta 6zel bir alan olarak
kurgulanan galeri icerisinde duzenlenmig olmasi gibi karsilikli durumlar bir tar
diyalektik duslunce kurmanin imkani gibidir. Fakat birimlerin aralarinda hiyerarsi
kurulmadan yerlestiriimis olmalari, olusturulacak klasik bir diyalektik iligkinin

imkanini zorlamaktadir.
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Resim 2.3.1. Cornelia Parker, Ne o ne de ona dogru, 1992, enstalasyon, dogal malzeme

Parker’in bir diger calismasi olan “ingiltere’nin ucu bucagi” adl enstaldsyonuna
bakildiginda da mekan icerisinde yapitin yerlestirilisi ve dizenlenisinde ortaya
konulan tavir, yapiti olusturan 6geler arasinda bir Ustlnlik derecesi kurulmasi
yerine, esit aralikta ve esit 6nemde bir yerlestirme ile ortaya konulmustur. Yapitta
belirlenmis olan gérindm, Adorno’nun negatif diyalektik digtincesinin gorunurlik

Onerisi olarak belirledigi ‘konstelasyon’  kavramina denk dismektedir.
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Resim 2.3.2. Cornelia Parker, ingiltere’nin ucu, késesi, 1999, enstalasyon, dogal tas

Fragmanlardan olusan, fragman halinde olusturulmus veya kendisi bir fragman
olarak okunabilen sanat yapitlarini ele almak icin: fragmanlar arasindaki iliskinin
kurulmasi, farkh c¢alismalarin, farkli tarihlerde Uretilmis olan birbiriyle ilikili
calismalarin fragman olarak aralarindaki iligkiyi belirlemek igin ‘negatif diyalektik’
dusunce oldukga olumlu bir dugstince olarak belirmektedir. Burada sanat eseri
Uzerine getirilen ‘fragman’ yorumuna katki saglayan, hatta temellerinden biri olan

negatif diyalektigin ne olduguna bir bakmak gerekmektedir.

Negatif diyalektigi tanimlamak i¢in 6nce diyalektik, Hegel diyalektigi ve Marksist
diyalektik gibi kavramlari agcmak gerekmektedir. Diyalektik, bilindigi gibi ilkgag
filozoflarindan beri felsefede tartismali olarak ilerlemenin temel alindigi disince

ve dustinme sistemidir. Turk Dil Kurumu Sé6zligi’'ne gore diyalektik “gercekligi ve



33

onun celiskilerini incelemeye yarayan ve bu celismeyi agsmay! saglayan yollari

aramayi 6ngoren akil yarutme yontemi, eytisim” olarak tanimlanmaktadir.

Herakletios, degisim ve olus kavramlarina yonelik dusunceleriyle ilk diyalektik
dusunceyi ortaya atan filozof olarak goérulmektedir. Herakleitos’un Unla ‘ayni
irmaga iki kez girilmez’ s6zl, evrenin sonlu, duragan ve iliskisiz nesneler yigini
olmadigini, hareket, degisim ve olus iginde oldugunu belirten temel diyalektik
dusuncenin vurgulanisidir. Daha sonra diyalektik ¢esitli eklenme ve kuguk farkh
kullanimlarla yontemlestirilmistir. Platon, diyalektigi bilgi (edinme) olarak ele
alirken, degisimi ve farklilagsmayi, temelde degismeyen tumel bilgiye ulasma
amaciyla kullanmigtir. Bdylece diyalektigi idealist bir bigcime sokmustur. Aristo, akil
yuritme metodu olarak tanimlamigtir. Hegel de hakikatin butlnsel sisteminin
diyalektik ile kurulacagini iddia etmis ve tarihin acgiklanmasinda diyalektigi bir

yontem olarak gormustuar, (Glleng, 2008: 136).

Marksist anlamdaki materyalist diyalektik, seyler arasindaki karsilikli baginti ve
seylerin gelisiminin bilgisi olarak goérulmektedir. Maddeci diyalektik dustince
tamamen maddeler ve maddeler arasindaki sureglerin ilerleyisindeki olusu
icermektedir. Adorno ise diyalektigi, Klasik Maddeci diyalektikten farkli bir elegtirel
teori olarak ele almistir. Adorno’nun ‘Negatif Diyalektigi’, yapisokimcu, anti sistem
karakterli, olumsuzlayici bir duglince hareketidir. Diyalektigin kendisinin
katilasmasina kargi durmaksizin muicadele eden Adorno, negatif diyalektik
dusuncesini islevsel elestirel bir metin, modern muzikal bir siir ve disavurumcu bir

tablo olarak ortaya koymustur (Yibing, 2012: 21).

Adorno’ya gore teorinin insasi lidersiz bir kabile gibi hiyerarsinin olmadigi
dusuncelerin etkilegsimi bigciminde gerceklesmelidir. Adorno, bu sekilde kolelegtirici

olmayan bir teoriyi, “konstelasyon® (takimyildiz) ve “kuvvetler alan” gibi

! Konstelasyon: ilk olarak Babil’den sonra anilmaya baslanan astronomi gézlemlerinde ortaya gikan bir terim.
Ginlmlzde uzaydaki yildiz, gezegen gibi gok cisimlerinin 88 grup konstelasyon olusturduklarn kabul
edilmektedir. Diger bilimsel disiplinlere ve felsefi alanlara giren terim, “birbiri ile iligkili gesitli farkli 6gelerin,
dislincelerin veya davraniglarin sisteme benzer bir gruplasma veya konumlanma igerisindeki yan yana
bulunmalari anlamina gelmektedir’.
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kavramlarla tarif etmektedir. Adorno atonal® miizigin yapisini bu nedenle cok
onemsemektedir. Hakim ses ve seslerin olmadigi, tamamen tonal muzik
kaltarinin kargiti olan atonal muzigin mantigi Adorno’nun 06geler arasindaki
iligkilerinde hiyerarsik yapi olmayan “negatif diyalektik” dustincesi ile 6rtigmektedir
(Dellaloglu, 2013).

Negatif Diyalektik adli eserinde diyalektigi tim yonleriyle tartismaya agcan Adorno
icin Nietzsche ve Hegel'den sonra diyalektigi tartismak onemli bir meseledir.
Adorno diyalektik konusunda Hegel ve Marks’tan etkilenmigtir. Fakat Adorno’nun,
diyalektigin dissal olaylarin “karsilikli baginti ve gelisme” sdylemi ¢ercevesinde
olumlandigi bir tasviri astigi ve ‘Adorno diyalektigi’'nin tarihsel diyalektigin elestirel
devrimci baglami icinde oldugu belirtiimektedir. Adorno, “diyalektik, Platon’dan bu
yana olumsuzlama yoluyla bir seye ulasmaktir” derken, Sokrates’in “sagmaya
indirgeme” ilkesi ile ilerleyen diyaloglariyla ve Engels’in elestirel diyalektik
tanimlariyla iligski kurmaktadir. Konu agisindan diger onemli bir dasunur olan
Lukacs’a gére ise diyalektik, tam olarak, dznenin diyalektigidir. Oznenin nesneyi
nasil dénustirdiglne dair tarihsel teoriyi onaylayan Lukacs, diyalektigin tarihten
turetildigini belirtir. Bu dustnceyi sUrdiren Adorno da Lukacs gibi 6zne ile
nesnenin tarihteki diyalektik etkilesiminin édnemine surekli olarak deginmektedir
(Yibing, 2012: 25).

Adorno’nun diyalektigi “olumlayici karakterinden” kurtarmayi se¢mistir. Bunu
gerceklestirmek icin Hegel diyalektigi icindeki niteliklerde yer alan negatif
diyalektigi temel almistir. Hegel ve Marks'ta gorilen diyalektigin islevsel bir
ozelligini diyalektigin temel bir niteligi haline getiren tanimi dayanak olarak alir.
Adorno diyalektigi, “onun kesinlik karakterini ve belirleyiciligini azaltmadan”

yadsiyicilik ve elestiri olarak kurmak istemistir (Yibing, 2013).

Adorno negatif diyalektigi gelenege karsi cikan bir ifade olarak gdrmektedir.

Burada hedefteki gelenek, Nietzsche ve Heideggere kadar giden metafizik

“Atonal miizik: Atonal mizik en genis anlamda tonal bir merkeze veya anahtara sahip olmayan mizik
anlamina gelmektedir. Bu anlamda atonalite (ton-suz mizik) genellikle 1908’den glinimiize kadar yazilan ve
tek ve merkezi bir ton Uzerine odaklanan icinde hiyerarsinin bulunmadigi besteleri tarif etmektedir. Atonal
muzigin Arnold Schonberg tarafindan yaratiimis oldugu kabul edilmektedir”’
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gelenek ve Descartes’ten beri gelen butun Bati Felsefe gelenegidir. Adorno’nun

gelenege karg! elesgtirisinde iki dayanagi vardir.

Birincisi, butun felsefe gelenekleri, idea veya t6zin onceligine ve aklin agkinsal
yapisiyla aklin bilingdigi yapisinin birincil olmasina dayananlar da dahil, buyuk bir
mantik hatasina dusmuslerdir. “CUnkl bu birincil seyler/temeller denilen seyler,
sadece ve sadece zamanla kisitli olan kavramlardir (birincil “Teklik”) ve her turden
sey ve olgu hakkinda insanlarin gelistirdigi tarihsel ve soyut tanimlamalardir’
(Yibing, 2012: 27). Asll elestiri ise butun bu belirli birincil kavramlar Greterek, bu
kavramlarin birincilligine dayanan felsefeler kendi Urettikleri duslnce ve

kavramlarin kolesi olduklari yonundedir.

ikincisi, metafizik felsefeler, zora dayal 6zdeslik mantigina uygun olarak birincil ve
mega diuzeyde gorulen kavramlarin hakimiyeti altinda cesitli hiyerargik kavram
sistemleri olugtururlar. Adorno’nun bu yaklasimi Derrida’nin son dénem galigsmalari
ve Deleuze’in kuramlari ile iligkilidir. Postmodernist yapisokim teorisinin bu
noktadan, hareket ettigi sdylenmektedir. Derrida’nin  Hegelci felsefenin
diyalektiginin GglU yapisindan siyrilan dért béliim mantigi ve hiyerarsik bir disince
sistemini olumsuzlayan ve birgok anlama oturtulan difference kavramlari
Adorno’nun dusunce dlunyasiyla iligkilidir (Megill, 2008:392). Adorno, kendisinden
onceki ve sonraki dusunurlerle etkilesim icerisinde, tim felsefi sistemlerdeki
hiyerarsiyi kirarak gelistirmeyi hedefler. Bu hiyerarsi karsithgi, metnin hakimiyetini
ustlenen bir kavramin alt edilmesini ve fragman seklindeki disunceyi gecerli
kilmaktadir. Boylece butunsel duslnce tasarimi yerine ¢ogulcu, farkli yénlere

genlesen ve katmanlasan fragman distncenin niteligini ortaya koymaktadir.

Adorno, metin yaziminda hiyerarsiyi kirmak igin g taslak halinde c¢alistigini belirtir.
ilk taslaklar bir metin gibidir, sonrakiler ise esit énemde olan fragmanlar

seklindedir. “Timcecikler-parataksis® parcalar seklinde- ayni derecede ®&nem

® Parataksis: Parcalar halinde yan yana koymak. Yazili bir nermeyi olusturan tiimcecik ve
yan timcelerin birbirleri arasinda her hangi bir koordinasyon ve tabiiyet iligkisi olamayacak sekilde
yan yana getiriimesidir. igerdigi her bir timcenin ve diisiincenin “esit Sneme sahip oldugu” bu tiir
metinler, Adorno igin c¢esitli teorileri karsilikli olarak dengeleyen en ideal metin tarudir. Bu gorus,

Benjamin’in belirsizlik igeren yazim dedigi seyle asagi yukar ortlsir.- Cinkid Benjamin bir
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tasiyacak sekilde- aralarindaki dengeyi yansitabilecekleri bir tarzda, bir gekim
merkezi etrafinda, ortak bir eksen etrafinda yan yana getirilmelidir” (Adorno, 2012:
28). Adorno, metinde pargalari bir orumcek agi gibi ormenin gerekliligini
vurgulamigtir (Adorno, 2009) ayni bicimi negatif diyalektik disincenin orullsu igin

de uygun gordugu anlasiimaktadir.

Negatif diyalektik, iki kutuplu klasik diyalektigin yerine ¢ok kutuplu ve ¢oklu yollar
iceren, 6geler arasinda hiyerarsik farklari ortadan kaldiran bir diyalektik dustnceyi
onermektedir. Negatif diyalektik bu yonluyle, hem metinsel olan fragman igin hem
de gorsel fragmanlar icin yaratici bir alan saglamaktadir. Negatif Diyalektik,
onermis oldugu cok kutuplu diyalektik dusunce ile yeni duslUnceleri de
olusturulmasini saglamaktadir. Diyalektigin genigletiimis hali olan Adorno’nun
negatif diyalektigi, poliyalektik olarak adlandirilan ¢ok oOgeli diyalektik digunce
biciminin kesfidir. Poliyalektik distnce ayri ayri fragmanlar arasinda gezinmeyi
saglayan, sonsuz ugrak yeri belirlemeye imkan saglayan dusuncedir, (Zizek,
2008).

Erwin Redl’in 2003 yilinda gergeklestirdigi lazerli enstalasyon g¢alismasi, negatif
diyalektigin cogul noktalarini gdsterecek sekilde islemektedir. Mekana yayilmis
olan 1k noktalari, esit mesafede yerlestiriimis halleriyle, Adorno’nun ‘konstelasyon’
olarak dusUndugu yapiya denk gelmektedir. Her bir i1sik noktasi mekani kat
ederken, izleyici agisindan paralel bir dislince evrenine donusturiimeyi bekleyen

baglanti noktalari haline gelmektedir.

yazisinda metnin-yalnizca- bir 6lim maskesi oldugunu, bu yizden de, hakikati yalniz ve yalniz
mantik cercevesinde insa edilmemis olan “pargalarda” bulabilecegimizi, hakikatin inga strecinin bu
parcalar icinde devam ettigini ileri sirmustir” (Yibing,2013:29).
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Resim 2.3.3. Erwin Redl, Matrix 1l, 2000 / 2003, LED diizenlemesi, Riva Gallery, New York

Batin bu bilgilerle Adorno’nun Negatif Diyalektik disuncesi, ¢agdas sanat
yapitlarini ele alirken kurulacak olan iligkiselligin dizenlenisinde yararh bir
dusunsel dayanak olarak goérulebilmektedir. Mekani her kdsesinden esit bir sekilde
kat eden fragmanlar, gerceveyle-boslukla bolinmus, karsi karsiya, alt alta, yan
yana yerlestiriimis &6gelerin  konumu nedeniyle c¢alismalar arasinda negatif

diyalektik turinden bir iligki kurulabilmektedir.

Bir yorum getirmek gerekirse, klasik diyalektigin elestiriimesi ve gelistiriimesiyle
ulasilan negatif diyalektik, seyler, zaman ve uzam hakkinda tutarl bir dislince
yontemi olarak gorulmektedir. Clnki mantik konusunda evren hakkindaki
dusunce tasarimi da gunumuzde yeni c¢ogulcu bakis acilariyla gelistirilmistir.
Ornek vermek gerekirse iki kutuplu klasik mantik (Aristo Manti§l) buglnin
kosullarinda (dijital teknoloji ve robot teknolojisi, kontrol sistemleri ve yapay zeka
teknolojileri) cok fazla islerlik saglayamamaktadir, bu nedenle gtiinimizde mantik
konusunda cesitli gelismeler saglanmigtir. Boylece Klasik Mantigin yeterli olmadigi
durumlarda ¢ok dereceli ve agamali Bulanik Mantiga birakmigtir. Bulanik Mantik,
negatif diyalektigin yapisina benzer bir yapidadir. Ornegin Klasik mantikta siyah ve
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beyaz, iki ayn kutbu olusturur ve mantik siyah ve beyazin zitligi Gdzerinden oteki
iliskisiyle kurulur. Bulanik mantikta ise siyah ve beyaz arasindaki sonsuz sayida

var olan ve belirlenemeyen gri tonlarin varhgi hesaba katiimaktadir (Isikli, 2010).

Burada Bulanik Mantik, insan dustnce yapisini ve karar verme mekanizmasini
daha iyi inceleme olanagdi kurmaktadir. Klasik mantigin ikili buttiinsel yaklagimi,
bulanik mantik ile sayisiz bolinmelerle donusturalmastar. Bu, klasik diyalektik ve
negatif diyalektik konusundaki fragman konusuna benzerlik gosteren bir olgudur.

Konuya bagl olarak belirtiimelidir ki evren kurami hususunda Einstein’in teorileri
sonrasinda, Newton evren kuraminin dayandigi Kartezyen Sistem, Nebul6z
Kartezyen Sistem olarak donusturulmustir. Kartezyen sistem, evrende uzami kati
bir sekilde dort bolume ayirirken, nebuldz sistem, bulutsu yapisiyla belirsizligin ve

bulanikhigin ifadesini de igermektedir (Basar ve Guntekin, 2006).

Mantik ve kuramlardaki bu gelismeler, Adorno’nun ‘negatif diyalektik’ kuraminda
belirtmis oldugu konstelasyon mantigi, guiniumuz sanatinin hem diusunsel-bigimsel
yonlerini hem de dil olarak ulastigi boyutlara getirilebilecek fragman yorumu

gOstermektedir.

Japonyali gorsel sanat¢i Ryoji lkeda’nin 2012 yilinda gergeklestirdigi projesi
Datamatik (2012) adh dijital teknik temeline dayanan calismasi, bulanik mantik,
negatif diyalektik ve Nebuléz Kartezyen sistem gibi distnce bigimlerinin bir
sanatsal uygulamasi olarak ele alinabilmektedir. Sesin dijital verileri sekillendirdigi
bu Datamatik adll seride mekanlari tabandan ve duvarlardan kaplayan sayisal
veriler ve cizimler, sese ve harekete duyarli olarak sekillenen degiskenligiyle
hayatin sonsuz ihtimallerinin ‘data’ merkezi gibidir. izleyicinin de bir ‘data’ tiiriine
donustiglu goérulen bu calisma, varhdin temel bilgisinin  ‘sayisal’ olarak

kodlanmasini igcermektedir.
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Resim 2.3.4. Ryoji Ikeda, Datamatik 1, 2012, enstalasyon.

Ayni zamanda calismada bu kodlamanin, hayatin degiskenligine benzer bir
sekilde surekli bir devinim halinde oldugu gorulmektedir. Dislncenin olusumu,
karar verme surecglerinde bulanik mantik teorisinin gegerliligi gibi negatif
diyalektikle iligkili, cok 6geli bir ortam olarak ‘Datamatik’ projesinde, rakamlarin ve
isaretlerin ortamin sartlarina gore degisen yapisi surekli yeniden yazilan-formile
edilen hayatin ‘data’ cinsindeki imgesel durumu olarak goériimektedir

(www.ryojiikeda.com).

“‘Datamatik”in mekani kaplayan, izleyicinin etrafini dolduran, surekli degisen ve bu
degisimi seslerle destekleyen yapisi bir dizi dusunceyi agiga ¢ikarmaktadir. Her bir
say! bir birim olarak mi yoksa bir birey olarak mi is goérmektedir? Ayni kare
icerisinde beliren bir sayi ka¢ defa tekrar etmektedir. Sayilarin degisimini saglayan
bulanik mantik dizgesinin distinme hizi izleyici tarafindan takip edilebilir mi? Bu
sorular “Datamatik’in ortaya attigi sorulardir ve izleyicinin bunlari bulmasi veya
bilmesi gerekmemektedir. Fakat dijital sanatin geldigi bu nokta, Mamoru Oshii’nin
Ghost in Shell filmindeki su tespitin gértntsu gibidir: “Eger hayatin anlami genler

araciligiyla yayilan bilgi ise topluluklar ve kultir blytk hafiza depolarindan baska
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bir sey degillerdir. Sonugta bu sehir bluylk bir hafiza aygiti” (54. Dk, Ghost in
Shell). Resim 2.3.5. te goruldugu gibi, izleyici bu g¢alisma igine dahil olmustur.
izleyici, bir hafiza deposuna girmisg, bilgi yigini kargisinda kiigticiik gériinen, hatta
bilgi yidinin butunsel bir fragmani olarak alinabilen bir 6geye donusturdlmuas
gibidir.
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Resim 2.3.5. Ryoji Ikeda, Datamatik, 2012, Enstalasyon, (ses, gorintu, veri)

Ikeda’'nin ‘datamatik’ enstalasyonundaki sayisal igerik, dijital sanatlardaki sayisal
resim, sayisal goruntl ve sayisal tasarim gibi kavramlarin temelinde yatan gergek
sayllari anistirmaktadir. Bu ortik bir sekilde varlik problemini de ele alan bir
yaklasimdir. Bir dijital resme baktigimizda, renk ve bigimlerin sayilara denk
geldigini biliyor olmamiz gibi... GlinUmizde, ¢agdas sanatin geldigi noktada
“baslangicta s6z vardl” dnermesinin, “baslangigta sayi vardi” cimlesine gevirecek

imkanlar agikga gorulmektedir.



Resim 17: Ryoji Ikeda, Datamatik, ayrinti.

Datamatik’in sayisal veri yigini devingen bir konstelasyon olarak ele alindiginda,
beliren ve kaybolan her veri arasindaki goérunti ve zaman farkindaki esitlik dikkat
cekmektedir. Burada ortaya c¢ikan konstelasyon dgeleri arasindaki fragmental
iliskinin tanimlanma olanagi negatif diyalektik distncenin bir tir uygulamasi gibi

ele alinabilir.

2.4. Tarihsellik ve Fragman Dusiince: Yarilma ve Asama

Gegmisin gergek yizl hizla kayip gider.

Gegmis ancak gbze gorindugl o an, bir daha asla
geri gelmemek Uzere, bir an igin parildadiginda, bir
gOruntu olarak yakalanabilir

(Walter Benjamin).

Tarihsel olanin belirlenisinde zaman kavrami etkin bir zemin olarak kargimiza
cikmaktadir. Yunan Mitolojisinde kendi 6z c¢ocuklarini yiyen Kronos (zaman
tanrisi) her seyin zaman iginde ortaya ¢ikip zaman icinde yok olmasini temsil
etmektedir (Can, 2011). Bu durumda Kronos’un ¢ocuklarini da zaman igerisinde
belirip yok olan tarihsellik olarak belirlenebilecek ogeler seklinde dusunmek
mumkandur. Babasinin gazabindan kurtulan Zeus ise yazinin icadiyla baslayan

‘Tarih bilimi’'nin simgesine donusen tarihsel 6zne olarak ele alinabilir.
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Walter Benjamin, Pasajlar adh yapitinda yer alan Tarih Kavrami Uzerine adli
metninde tarihin gorinen ve gorunmeyen yonlerini aktarmak icin bir satrang

oyununu tam da tarihin kipiyle ele almistir:

Hep sdylendigine gore, bir otomat varmis ve bu dyle yapilmis ki, bir satrang
oyuncusunun her hamlesine, kendisine partiyi kazandiracak bir karsi
hamleyle yanit verirmis. Genis bir masanin Ustindeki satrang tahtasinin
basinda, sirtinda geleneksel Tuark giysileri bulunan, nargile icen bir kukla
otururmus. Aynalardan olusan bir sistem araciliiyla ne yandan bakilirsa
bakilsin, masa saydammis gibi gérinirmus. Gergekte ise masanin altinda,
satranc¢ ustasi olan kambur bir ciice otururmus ve kuklanin ellerini iplerle
yonetirmis (Benjamin, 2004: 37).
Benjamin, bu dérnek igerisinde anlattigi duzenegi, tarih felsefesi igin kuruldugunda,
duzenekteki kukla rolinu tarihsel maddecilige benzetmistir. Burada Benjamin
tarafindan Uretiimis bu benzetmede tarihsel gugleri, bu gugleri belirleyen
catismalari ve gerilimleri alegorik anlamda bir resmetme eylemi vardir. Bu
resimde, goériunmeyen i¢ potansiyellerin yonlendirdigi bir tarihselligin tini, siniflar
arasi mucadelenin sahasini temsil eden bir akil oyunu tahtasi etrafinda
resmedilmistir. Satrang tahtasi mekanin yerini almig, satran¢g oynayan otomat
tarihin gidisatini dykulemis ve satrang taslari da tarihsel olanin varhginin degisen

ve degismeyen yonlerinin temsiline donusturilmastur.

Tarihsel olanin altyapisi (zemini) olan zaman, dogal ¢evrimle sabitlenmis strelerin
adlandiriimasi yoluyla bolunmusgtur. Tarih agisindan ele alindiginda bu boltinme,
tarihsel olanin ortaya cikisiyla gerceklesmektedir. Cevdet Erek’in Cetvel Darbesi
(2009) adli calismasi tarihselligin fragman yapilar araciligiyla isimlendiriimesi,

tarihin fragman olarak sunulmasi agisindan dikkat cekmektedir.
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Resim 2.4.1. Cevdet Erek, Cetveller ve Ritim, Enstalasyon, 2102.*

2007 yiindan beri biriktirdigi cetvelleri ¢alismasinda kullanan sanatg¢i, Uzerinde
Latince ve Arapca ‘0, Simdi’ ve gesitli yillarin tarih olarak yazili oldugu cetvelleri bir
dizlem Uzerinde sergilemigtir. Birbirini takip eden, yan yana dizilmis bu ‘tarih
goOstergeleri’ tekrar eden fragman biciminde vyerlestiriimis cetvellerin Uzerine

oturtulmustur. Her bir tarih bilgisinin yazildigi bu cetveller, tarihsel olaylarin tekrarla

4 Swrayla: 2007-11 :Cetvel 1 (Kahire), 2007 / 0-Simdi Cetveli, 2008 / Darbeli Cetvel, 2009 /Cetvel 1 (Anvers
versiyonu), 2009 / Cetvel 1 (Istanbul), 2008 | 0-Su An Cetveli, 2008/ Yakin Cetvel (uzun), 2011 | Yakin
Cetvel, 2011 / Dairesel Hafta Cetveli, 2011 / Simdi-Son Cetveli, 2011 / Yiizyil Cetveli, 2011 | Yiizyil Cetveli
(Takvim ve Harf Devrimli), 2011 / ki Yilda Bir Cetveli / Giindiiz Gece Cetveli (Eyliil 2011), 2011 / Ritim
Cetveli 1 / Simdi-Cetveli.
Fotograf: Natalie Barki (www.iksv.org)
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iligkisinin  vurgulandigi  fragmanlar olarak okunabilir. Cetvellerin  diziligi,
bolinmelerden olugan bir butund olusturmasi ve her bir cetvelin digerinden farki
cizgisel tarih anlayisinin sona ermesiyle ilgili olarak gorulebilir. Burada Erek’in
calismasi ile Nikos Poulantzas’in belirledigi tarihsellik arasinda, yani ilerlemecilik
fikrinin tarih acgisindan gecersizligi ile yakin bir ilgi kurulabilmektedir (Tuzen, 2009:
588). Bir diger baglantih dustnce olarak 1965 yilinda minimalist sanatgi Donald
Judd’un “cizgisel tarihin ¢6zuldigunU” iddia ettigi sozleri gosterilebilir (Foster,
2009: 166). EreK'in bu galismasi, anilan dusuncelerin tarih igerisinden tekrar

ederek ¢ikip gelen fragmanlari gibi de okunabilir.

Tarihin tekrar etmesi meselesi baglaminda, tekrar ve fark kavrami Uzerinden
bakildiginda tarihselligin batinsel bir ¢izgi olusturmadigi fikri gorulebilmektedir.
Kavramsal sanatgilardan On Kawara’nin 1965 yilindan beri yaptigi Zaman
Resimleri adli serisi tarihsellik, tekrar, tarih gibi kavramlar agisindan 6nemli bir

sanat ¢alismasi olarak gortulmektedir.

JULY201969

Resim 2.4.2. On Kawara, Zaman Resimleri, 1965- 2014, degisik olgllerde seri
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Kawara’nin ¢alismalari, tuval Uzerine olusturulmus tarihlerden olugsmaktadir. Bu
seride her gun bir adet ‘zaman resmi’, resmin Uretildigi tarihte, resmin uretildigi
tarini gosteren bir yazi seklinde Uretilmigtir. Sanatgi zaman, tarih, insanlik,
tarihsellik gibi kavramlar (zerine kavramsallastirma ve dusunme olanagdi
yaratmistir. Her tarih, resmedildigi anda, sergilendigi ve alimlandigi anda tekrar

etmistir.

Tarihin tekrar etmesi konusunda, Hegel'in dusuncelerini bir basamak ilerleten
Marks’'in soOylediklerine bakilirsa, tarihsel olan 6ge iki kez yinelenerek yeniden
ortaya ¢cikmaktadir. Burada tarihsel olanin zamanin bdlimlenmesindeki rolinun de
ikiye katlandig1 gorulmektedir: “Hegel, bir yerde, sdyle bir gézlemde bulunur: Batin
tarihsel olaylar ve kisiler hemen hemen iki kez yinelenir. Hegel eklemeyi unutmus:
birinci kez trajedi olarak, ikinci kez komedi olarak” (Marks, 1979: 14). Burada
Hegel de Marks da tarihsel olanin tekrarinda bir mesafe iligkisi Uzerinden kurulan

hiyerargiyi isaret etmektedirler.

Tarihsellik konusunda Adorno ‘negatif diyalektik’ duslncesinde gelistirdigi
hiyerarsik bag kurulmadan o6geleri esit dlizeydeki fragmanlar olarak ele almayi
onermistir. Gegmis olarak ele alinan tarihi ve tarihsel olani simdinin karsisinda
edilgen ve zayif gérmek yerine gecmisi ve simdiyi esit gérmek ister. Adorno, tarih
konusunda ‘gec¢misin yargici olmak gibi Kibirli’ bir disunceyi reddeder. Gegmis ve
bugunun esit derecede ele alinmasi gereken tarihsellik olarak belirlenmelidir, hatta
gecmisin (tarihsel filozofun, tarihsel olaylarin) géztiinden buginu gérme duasuncesi
one c¢ikariimahdir (Zizek, 2008: 9).

Besim Dellaloglu tarihi, gegmise ait olmayan, buglne ait olan bir kategori olarak
ele almistir. Konusu ‘ge¢cmis’ olan bir disiplin olarak tarih “buginin gecmise
bakma tarzidir. Yani tarih bugunde yazilir hep, her zaman bir ‘bugunde’
yazilmistir” (Dellaloglu, 2012: 91). Tarih ile gegmis olan seyin farkli oldugu 6ne
surulmektedir. CuUnklu buglnlin igerisinden belirlenen bir Oykllestirme ve
sOylemlestirme olarak tarih, simdinin iktidariyla iliskili bicimde olusturulur. Bu da
tarihsel olanin (durum, nesne, eser, sanat eseri) tayin edilme bigimi ile sanat

eserinin belirlenme bigimi arasindaki iliskiyi agikliga kavusturur. Tarihsellik (tarihi
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bilginin kaynagi olan nesnelerin dizilimi olarak) tepedeki disuncenin belirledigi bir
harita Gzerinde dagilmis alanlari, bolumleri ve seyleri icerir. Aslinda tarihsellik,
dinyaya dagiimis ve bulunup okunmasi beklenen nesneler olarak, Jacques
Ranciere’in “membra disjecta” kavramiyla benzerlik gostermektedir (Ranciere,
2008: 25). Arkeolojik bir alanda yeryuzine dagilmis pargalar (seramik, resim,
heykel, mozaik vb. sanat eseri parcalari) anlamina gelen bu kavram, tarihselligin
fragman dusunce ile iligkisini de ortaya koymaktadir. Buradaki membra disjecta
kavrami, bir araya getirildiginde bir butiin olusturamasa da her biri egit 5nemde ele

alinan parcalari ifade etmektedir.

Parcalari dagilmis bir Klasik Yunan vazosunun tarihselliginden, baslangicin
imgelerinin tarihselligine, tarihin baglangicinin imgesel sdylemine ddnerek, Adem
ve Havva resimlerine bakilirsa, her resmedildiginde evreni yeniden bdlen, dunyayi
cennetten koparip ayri-huzursuz bir bahgeye donustiren anin sahnesi ve
kahramanlari goéz 6nune gelir. Bir gok sanatginin farkli tekniklerle, farkli boyutlar ve
bicimlerde resmettigi bu konu, Adem ve Havva konusu, tarihsellik olarak, hep
tarihin (insanin) baslangici olarak surekli tekrar eder. Adem ve Havva'nin
hayaletleri, imge olarak ne zaman Uuretilseler ya da merkeze alinsalar, su anki
tarihi kendi zamanlarindan gelen bir fragman olarak ziyaret eder hatta simdiki ana
musallat olurlar. Bir tur tarihsellik tinine donisen Adem ve Havva, kendilerinin
resmedildigi her anda, torunlari olan tim insanliga, belki de ilk gunahi hatirlatmak
icin, tekrar tekrar goériinirler. ilk glinah ise insanlik tarafindan cinsellik ve treme
davranisiyla surekli tekrarlanarak (Berkowitz, 2013: 29) Adem ve Havva ile onlarin

yaratilig sahnesinin yeniden uretiimesini ve taklit edilmesini saglamaktadir.

Yaratiligla ilgili anlatilari tarihsel anlamda c¢ikmaza sokan buyuk yariimanin
kaynagi olarak cinsellik, insanin var olmasi ve Uremesi i¢in bedeni, benzesen ama
iki farkli cinse ayiran seydir. Havva ve Adem, cinsellik ile ayrismis olan canli
varhgin cimlesini temsil eden iki anlatisal-tarihsel fragmandan baska ne olabilir ki?

Slavoj Zizek, bu konuda soyle sdylemektedir:

Bizim evreni su sizdirmaz bir butinlUk olarak kurgulama olasiligimiz yoktur.
Ve onu bir butunlik olarak kurgulamamizin gerceklesme bigiminde, bu
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antinomide®, cinsler arasi farklilik mevcudiyet kazanir: Cinselligi tanimlayan
karsit gerilim iligkisi iki evrensel gucun ayri kutuplarda yer alan karsithgi
degil, evreni butin olarak tahayyul etmemize engel olan yariktir. Cinsellik,
evrenin yokluguna gonderme yapan en buyuk varlikbilimsel skandaldir
(Zizek, Akt. Sayin, 2000: 21).
Her yaratilis anlatisi igerisine oturtulan, glnah olarak gorulen ilk catlaklarla
baglayan buylk bdlinme, hayatin butunliguinu de fragmanlastiran, cenneti ve
dinya bahgesini iki ayri evrene sabitleyen skandal, o yarik, cinselliktir. Terrence
Malik’in ‘Hayat Agacr’ (2011) adl filminin yaratiig sahnesindeki kosmos -evren ya
da evrenin bir boliminun- goérintisu hatirlanirsa, odaga yavasga yerlesen ve
yaklasip evreni ikiye ayiran o buyuk yarik, batan renkliligi ve genlegen bicimsizligi
ile disil cinselligin ve Uremenin dugunce olarak vurgulanmasidir. Burada cinsellik
dusuncesi ¢ok acgiktir, ¢inkd filmde (filmin bu kisimlarinin sinema filminden ¢ok
video goruntisune denk geldigini belitmek gerekir) makro goéruntulerin hemen
ardindan gelen, mikro dinya goérUntlsu, bir zigotun embriyoya donlsmesini
icermektedir. Ustelik bu sahnede Adem ve Havva'ya, yiten masumiyete,
kaybedilen cennete ve yarilan- sacilan-fragmanlasan gokyuzune, gegilen olumla

hayata bir agit olarak secilen muzik, Mozart’ in Lacrimosa’sidir.

Gilles Deleuze’in (2009: 28) “beden figurdur, daha dogrusu figlrin maddesidir”
s6zlne bakilirsa, Adem, insanlik duslncesi agisindan tarihsel anlamda ilk figur
olarak, ilk model ve heykel olarak okunabilir -Yunan Mitolojisi’'nde de ilk insan,
Prometheus’un kilden yaptigi heykeldir. Hem Semavi dinlerde, hem de mitolojide
ilk insan balgiktan (kilden) bir figlr olarak Uretilir ve bir bigimde igine can sonradan
eklenir: “Latincedeki figura s6zcugu kile bigim vermek anlamindaki Latincedeki
fingere soézctgiinden tiremistir. Ister tanri olsun ister insan yaratici insana bir

gorintl vermek igin balgiktan yararlanir” (Avril, 2005: 10).

Adem’in ilk figir olmasi, Adem’in tanrinin bir otoportresi olarak ele alinmasi,
Ademin bir modelinin olmamasi dusuncesinden kaynaklanir. Bu dusunce P.
Magnard’in “insan tanrinin bir otoportresidir’ cimlesiyle agiklanmaktadir (Melchior-

Bonnet, 2007: 117). Ademden 6nce bir insanin olmadigini disunerek, tanrinin

° Antinomi ya da Catiski (Yunanca) sozciik anlamu olarak iki yasamin gercekte ya da goriiniiste birbirleriyle
uyusmazligidir. Mantik ve epistemoloji’de gecen ve genel olarak bir paradoksu ya da ¢6ziimsiiz bir ¢eliskiyi tammlamak
i¢in kullanmilan bir terimdir. Ayn1 anda ve 6lgiide gegerli iki 6nermenin birbirinin yerine konulamazligi durumunu ifade
eder.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Yunanca
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mant%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/wiki/Epistemoloji
http://tr.wikipedia.org/wiki/Paradoks
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kendi yaratma potansiyelini de yukledigi bu ilk insani, insanligin fragmani olarak
ele almayi gerektirmektedir. Evren nasil ki tanriya tutulan bir ayna olarak
dusundlmekte, dolayisiyla tanrinin  bir otoportresi olarak belirlenmektedir.
insanh@in bicimsel ve tinsel gizil glclnun bir fragmani olarak var olan ilk kisi,
Adem, ayni zamanda ilk otoportredir seklinde dusiinmek olasidir. ilk insan- ilk
figur- ilk otoportre olmanin degeri, Baudrillard’in “Adem’in dnceden kabul edilmig
kendine 6zgu olusuna paha bicilemez” s6zUyle aktarilabilir (Baudrillard, 2002: 97).
Soyleme dair olanin tarihselligi icinden gunumuzin otoportresinin Urperticiligi,
izleyiciyi Adem’e kadar goéturecek bir guce sahiptir. Marc Quin’in kendi kanini
kullanarak Urettigi otoportre buUstl... Bu ‘tam otoportre’yi 6zel kilan sey elbette

kanin ve kanin sahibinin yuzundn birebir maskinin malzeme olarak bir arada

kullanilmasidir.

Resim 2.4.3. Marc Quin, Otoportre (Self), 1994, Sogutma sistemi icinde sanat¢inin kendi kanindan

bistu.



49

Sanatc¢i “Kendi” (Self) adli heykeli yapabilmek icin bes aylik bir sturegte 4,5 litre kan
aldirmigti. insan viicudunda bulunan toplam kan miktarina esit miktardaki bu kan
sanatcinin disci algisindan yapilan kalibina bosaltilarak dolduruldu. Kati formunu
koruyabilmesi igin kalip kanin sicakligini eksi 6 derecede sabitleyebilen bir
sogutma kabinine yerlestirildi” (De Bolla, 2006: 13). Otoportre olan bu heykelin
(bustlin) kandan yapilmis olmasi, kanin ayirt ediciliginin kullanilarak genetik

farklarla bireysel tekilligin ger¢cek anlamda vurgulanmasini saglamaktadir.

Yapit, Adem’i ve sanatgiyl (Quin’i) ayni otoportrede bulusturur ve yapit bir canlilik
materyalinin kimlik-ylz seklinde dondurulmus hali olarak bedeni, bireyi ve
tarihselligi fragmana, dusuncenin gorunurligune donusturdr. Marc Quin ‘self adh
calismasiyla, bustun kalibini kendi kani ile doldurma aninda, tanrinin evreni
yaratirken yoklugu kendi goérinumu ile doldurmasi gibi bir yaratim
gerceklestirmistir. Tanri Adem’i yaratirken en tanrisal 6zelliklerini, akil, yaratma ve
zaaflarini gamurla yogurmustur. Kutsal sdzleri Adem’in adzina Uflemistir ve
canlanmigtir. “Quin de sogugu uflemis, kani donmus, sureti zuhur etmistir’
(Sénmez, 2006: 6). Dinsel sdylem olan Adem ile sanat yapiti olan Quin’in
otoportre-bustl, tarihin  baslangici ile bugun arasindaki insanin tarihsel

asamalarinin gostergesi sayilan iki ayri fragman olarak okunmaktadir.

Varligin yarilmasi olarak gorulebilen figlrin yarilmasi, insan bedeninin ortadan
ayrilmasi ve fragmanlagsmasi olarak gorulebilir. Mark Manders’in ¢alismalari
figrin yarilmasinin  gorsellestiriimesi  olarak  okunabilmektedir. Manders
geleneksel malzemeyi gelenek disi bigimlerde kullanan bir sanatcgidir. Kilden
yaptigi heykelleri birer enstalasyon olarak kurgulayan Manders, kilin yaninda
demir, tahta gibi malzemeleri de kullanmaktadir. Fragmanlara bolunmuisg insan
figlrleri, ortadan yarilmis bedenler ve portrelerin yer aldigi ¢esitli dizenlemeleri
gercgeklestiren sanatgi, beseri varligimizin dusunsel kisminda beliren yariimayi

islemektedir.

Manders c¢alismalarinda buglnin insaninin gecmisin efsanelerindeki mitsel
figlrlerin gérinuastnde bicimlendirir. Tarihsel figurl ortadan yaran sanatgi, insanin
yaralanmaya ve ikiye ayrilmaya yonelen taraflarini vurgulamak istemigtir. 2013

yilinda gerceklesen 55. Venedik Bienalinde de yarilmis figlrleri sergileyen
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Manders’in ¢alismalari figire yeni bir yaklasim getirmistir (Swinder, 2013).
Manders’in figure uyguladi bu mudahale insanin boélundugu yarim kaldigi bir

yasamin gorunumunu dile getirmektedir.

Resim 2.4.4. Mark Manders, Yariimis Figdir, 2010, diizenleme, , degisken olgtler

Manders'’in yarilmis figurleri, bedenin fragmanlagsmasinin dramatik tarihsel
yolculugunu gdsteren kirilgan ve duyarli g¢alismalardir. Sanatg¢i calismalarinda
Klasik Cag'in tarihselligi igerisinden konumlandirdidi bigimlerinden gunimuz

figlriintin-bedeninin fragman halindeki varligina dogru egrilen bir anlami mimkin
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kilmaktadir. Bedenin bu yarilisi giniumiz modern dunyasinda kitlesel olarak
uretiimis metanin akibetine benzemektedir. Meta Uretimi ve tuketimi edimiyle
beden, metanin basindan gegen her seye maruz kalmaktadir. Buck-Morss’un
alintilamasiyla bedenin bolunmesi gesitlenir: “...[bir insanin] varligi ikiye ayrilir, her
birine bir gezegen duger, ama sonra bir ikinci defa, bir Uguincu defa, binlerce defa
[...] on binlerce farkl sekilde daha bolunar” (Buck-Morss, 2010: 127).

Manders'’in ikiye ayrilmisg yarik figurleri fragman bigimindeki sanat eserlerinin
karakteristik bir drnegini vermektedir. Sanatginin el Uretimiyle gergeklestirdigi bu
heykel-enstalasyonlarindaki atmosfer, bedenin vyarilisinin yaninda, gunlik
objelerin de kurguya dahil edilmesiyle baska bir yariima katmani olusturmaktadir.
Modern sandalyeler Uzerinde yukselen figur, geleneksel malzeme ve hazir yapim

ardndn garpismasinin bir versiyonu halindedir.

Yarilma konusunda Manders’in c¢alismasinin bir Onceki asamasinda daha
kavramsal bir konumda degerlendirilebilecek bir sanat¢inin calismasi dikkat
cekmektedir. Gordon Matta Clark'in ‘Yariima, Dort Koése' (Resim 2.4.4.) adli
calismasi... 1974 yilinda siyah beyaz bir fotograf zerinde oynanarak uretilen bu
¢alisma, uygulanabilir bir proje gibi dusunulmuistur. Daha sonra galisma uygun

gorilen binalarda gesitli bigcimlerde denenmisgtir.

Bu calisma koleksiyonere ait yikilmasi planlanan bir evin fotograflari Gzerinde
oynama ile gercgeklestiriimisgtir. “Matta Clark’in tim c¢alismalari gibi Yariima: Dort
Kdse (Splitting:Four Corners) adli ¢alisma da belgelenemez nitelikteydi. Sanatgi
cesitli projelerinden kesilmis bolumleri sergiledi ve fikrinin radikal duygusalligini
belitmek icin fotograflari kolaj haline getirmenin bir yolunu bulmaya ugrasti ama
hicbir sey farklilastirdigi uzamlara gergekten girme duygusunu ele gegiremiyordu”
(Fineberg, 2011:382).
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Resim 2.4.5. Gordon Matta Clark, Yar//ma: Dért Kése, 1974, fotograf

Fineberg, Clark'in bu ¢alismasinin daha sonra bir eve uygulanmis halini ziyaret
eden Rothenberg’in sozleriyle acgiklamaktadir: “Ressam Susan Rothenberg’in
animsadigi gibi: ‘Disaridan, kesigin gercekten bicimsel bir gérinimi vardi. i¢
kisimlar ise dlnyanin ayaklarinizin altinda acildigi derin bir yarida benziyordu.
Evin bir yuva, barinak, emniyet oldugunu fark ederken... o evin iginde olmak size
baska bir duruma giris yapiyormussunuz gibi hissettiriyordu. Sizofreni diinyanin

kirllganhgi ve hayret dolu bir durum” (Fineberg, 2011: 383).
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3.CAGDAS SANATTA DiL VE FRAGMAN YAPI

3.1. Cagdas Sanat ve Dil

Sanatin, felsefe, siir gibi bir kendine 6zel bir dile sahip oldugu hatta sanatin
kendisinin bagli basina dil olarak ele alinabildigi aciktir. Tinsel igerik aktarimini
gerceklestiren her alanin farkli bir dil olarak gorulmesi olanaklidir (Benjamin,
2008:169). Kuskusuz bu durumun izahi dilin ve sanatin temsil konusuyla dogrudan
ve karmasik iligkilerinin niteliginden kaynaklanmaktadir. Burada belirtmek gerekir
ki, bu temsil sorunu dili bir sanata, sanati da bir dile ¢gevirmektedir. Cagdas sanatta
gorulen fragmanlagsma konusunda dilin etkinligi dikkate alindiginda temsili bir
evrim olarak hesaba katmak gerekmektedir. Zira temsil sorunu hem dilde hem de
sanatta gorulen fragmanlagsmanin temel meselelerinden biridir. Bu konuda
yansitma kuramini animsamak yerinde olacaktir. Edebi eserlerin sézel tasvirlerini
veren parga metinler ve ayna metaforuyla ¢ergevelenmis gorsel sanatlarin durumu

dilin fragmanlasmasi konusunda bir giris olarak gorulebilmektedir.

Temsil, gergek ve onu temsil eden olarak dinyayi béldugunde bir ‘dil’ olmaktadir.
Dil, dinyay! tanimladigi élgude fragmanlastiran bir olgu olarak goérulebilmektedir.
Bu nedenle dil, varligin sinirini gizmekte olan varlik olarak ele alinmaktadir
(Aktulum, 2004). Dil, varligi tanimlayan ve sinirlandiran bu ydénuayle varhgin
anlamlarinin teni gibidir. Varligin belirlenisinde -dilin ilk diyalektik durumu
icerisinde, varli§i tanimlamak igin ileri stirme ve sinir ¢gizme eylemi vardir. Sinir
¢izme, bolmenin ilk kosuludur. Burada dil kendi diyalektigi icerisinde yayilan bir
yapi olarak ele alinabilir (Moran, 2010). Sanat da kendi tinsel varligini aktaran, dile
getirilemeyen seylerin alanindan var olan, ¢ifte katlanmis bir dil olarak

gorulebilmektedir.

Sanat ve dil arasindaki yapisal ve bicimsel iliski, dil ile iligki kurulabilecek butin
alanlar kadar gugcltuduar. Gorsel sanatlar olarak belirlenebilen her tir sanat arasinda
bulunan butin baglanti turleri dilin temsil olanaklari altinda kurulmus koprulerle
benzer bir yapidadir. Dilin distince, felsefe ve bilimlerle olan iliskisi de yine bu

baglantilarin dogasinda belirlenmektedir. Dilin ve dugsuncenin 6zdesliginden veya
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diyalektiginden s6z etmek her zaman mumkundur. Sanat ise bu tartismaya
Uguncl bir 6ge olarak dogrudan eklenilebilir bir odaktir. Buradan yola gikarak
“fragman problemi” agisindan sanat ve dil iligkisini saglam bir temele oturtmak igin

bir dizi dil aragtirmasina girmek faydali olacaktir.

GUnumuzde “dilin mi dusunceden yoksa dusuncenin mi dilden kaynaklandigr”
sorunu Uzerine cgesitli tartismalar devam etmektedir. Biyolojik anlamda insanin
yetenegi olarak dilin, beynin sol yarisindaki Uglncl 6n lobu tarafindan belirlendigi
bilinmektedir. Bu nedenle dilin beyinden kaynaklanan ve temelde bir akil igerigi,
yani dudsunce olup olmadidi sorgulanabilmektedir. Dilin beden Uzerinden
temellendirilen bu yapisi dildeki bireysel yapiyl ortaya koymaktadir, ancak dil
bireyler arasi iligkilerin esasi oldugu icin toplumsaldir. Cunku sdyleyen-yazan kisi
ile dinleyen-okuyan kisi arasindaki ortakhik dilin toplumsal bir sure¢ iginde
gelistigini gostermektedir (Saylan, 2002:189-190).

Buradan yola cikilarak gelistirilen ve insana ait olan G¢ yon ise sanat, dil ve
dusunce olarak belirlenmektedir. Sanat, duyulari ve duygulari da igcererek diger iki
ogenin iliskisinden tiremektedir. Ama ayni sekilde sanat, dili ve disunceyi, kendi
hakikati geregi bireysel-toplumsal dinamikleriyle konumlandiran basat bir 6gedir.
Bunu Ernst Fischer’in dilin kokeni Uzerine gelistirdigi duastncelerde gormek
mumkuandur. Fischer, dilin ortaya ¢ikis seruvenini ele alan bir dizi ¢aligmayi
siraladiktan sonra dilin ortaya c¢ikisini, dilin ‘calisma ve hareket’ ile olan iligkisi
uzerinden acgiklamaktadir. Burada galisma, bir amaci tespit edip sonuca yonelen
dusuncenin itkisiyle elin ustalagsmasini gerektiren ¢alismadir (Fischer, 2003: 25).
Bu fikir, Lascaoux’taki resimleri bile bir dil bi¢ciminde yorumlamaya imkan
saglamaktadir. Calisma ve hareket, icerdigi isaretler itibariyle dilin ve sanatin
potansiyellerini tagimaktadir. Elin isaret Uretmedeki iglevi, dilin ses ¢ikarmadaki
hareketi, goz ve kulagin duyumlari sanat ve iletisim bicimlerinin ortak kokenini
hatirlatmaktadir. Bu bigimler gelisen sanat, dusunce ve dilin olanaklariyla giderek

kiguk anlasilir-yénetilir-tretilir fragmanlara boélinmustir.
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3.2. Sanat ve Dil iligkisinde Ortak Zemin Bigimi: Fragman Yapi

Sanatsal varolusunu, dustunce ve dil gibi alanlari iligki igerisinde ele alarak, ileri
suris ve sinir gizmeyi olumsuzlama vyoluyla olusturarak yetkin bir sekilde
kurgulayan Rene Magritte, 20. YUzyildaki énemli ressamlardan biridir. Magritte,
sanat, duasince ve dil konusunda kafa yoran sanatgilarin en karakteristik
olanlarindandir. Bilingdisinin dili ile sanat arasindaki yaratici yarilmayi israrla
isleyen Rene Magritte, gorunti ve dil arasindaki araligi varligin zihinsel etkinlik
tarafindan fragmanlastiriimasi seklinde sunmustur. $Soyle ki Magritte, dil ve
goruntlyu resim yuzeyinde islerken, dusindirmeyi amaglayan yonuyle bir “filozof-

sanatgr’ tavri gostermektedir (Lynton, 2004: 180).

Magritte ‘Sézciklerin Kullanihigr adh resminde, goruntu ve dili birbirinin antitezi
olarak sunmustur. Burada ¢agdas sanatta duslnce, dil ve bigcimde fragmanlagsma
konusundaki  diyalektik iligkisini  hatilamak  gerekmektedir.  Magritte’in
mudahalesiyle gerceklesen gortuntu ve dil arasindaki fragman varolus iliskisi iki
trlG distnceye yol agmaktadir. Birinci disunce, goruntu ile ayni ylzeyde yer alan
cumle, dilin fragman dustnce karsisinda bir antiteze déntsmesini saglamaktadir.
ikinci diisiincede ise resim ve ciimle (tasarim ve imge) ayni ylizeyde paralel
uzanan iki fragman olarak yer almaktadir. Resimde yazan “bu bir pipo degildir”’
sozcukleri Lynton’a (2004) gore izleyiciyi ya sasirtir, ya da bir kabule yoneltir. Ama
her iki durumda da izleyici, dilin aktardigi dusunce ile imgenin aktardigr zit

dusunce arasinda olusan yarikta, tekinsiz bir bilgi tirUne maruz kalmaktadir.

Magritte'in bu resimde ortaya c¢ikan durum Zizek tarafindan su sekilde
aciklanmaktadir: “Magritte’e 6zgl paradokslarin temel matriksini (simgelestirilmis,
kategorilestiriimis, askinsal agidan yapilandirilmig) gerceklikle Kendinde olan
sey’in, Gergek'in boslugu arasinda, gergekligin tam ortasinda gergeklesen ve ona
varsayimsal bir karakter kazandiran “Kantg¢l” bolunmeyi sahnelemek yoluyla
gerceklestirir’  (Zizek, 2011:192). Magritte’in bircok resminde bu c¢elisen
gerceklikler; alakasiz ve uygunsuz olanin gizemli bir bicimde resmin igerisinde yer

bulmasi s6z konusudur.
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Ceci nest nas une fufle .

Resim 3.2.1. Rene Magritte, imgelerin ihaneti (Bu Bir Pipo Degildir), 1928-1929, tuval (izerine
yagliboya, 63,5x 93,98 cm

Birbirini olumsuzlayan bir imge ve bir metin, tek bir ylzeyi anlam alani olarak
bolusmuis bir sekilde karsi karsiya durmaktadir. Bir pipo imgesi ile bu imgenin
altinda, bunun bir pipo olmadigini ifade eden cimle... Michel Foucault, burada iki
ileri sUristn (imge ve metin) arasindaki celiski durumunun yoklugundan so6z
etmektedir. Foucault, buradaki ileri siiriisiin yanls oldugunu tespit eder: “Oyleyse
bu ileri-stiris yanlhs; ¢lnku , ileri- sUrusteki “gosterilen” (yani besbelli olan bir pipo)

ileri-strast dogrulamiyor” (Foucault, 2012: 22).

Magritte dilin yarilisini isleyerek, didsutncenin yarilisini ve fragmanlarini tespit
ederek yapita dékmektedir. ‘Duslerin Anahtarlar’’ adli eserinde de tipki ‘pipo’ da
oldugu gibi bir tersinme gelistirmistir. imgenin altina baska bir ad koyarak, izleyene
gorunenin ve okunanin ayni olmadigi bir pargalilik sunmaktadir. Bu ¢aligsmalarda
Magritte, imge ve dilin yogunluklarindaki farkhiigin st Uste bindiriimesiyle hem

sanat eserinin hem de dilin fragmanlara déntstuguni gostermektedir.
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Resim 3.2.2. Rene Magritte, Duislerin Anahtarlari, 1927, tuval lizerine yagliboya

Magritte, “Duslerin Anahtarlar” adli resminde resim sanati agisindan 6nemli bir
gelismeyi kaydetmistir. Resimde goruntlinin bir yapi sdékimund gergeklestirmistir.
Zemin ve mekan olanagindan siyrilmis nesneler, resim goruntisund fragmanlara
bdlmektedir. Bu durum tam olarak baglamsiz, sézctkler, cimleler ve paragraflar
yoluyla Uretilen parca metinlere, fragmanlara benzemektedir. Magritte, bu dort
pargall resminde, her bir nesneye, nesnenin asliyla uyusmayan ayri bir kelime
eklemistir (Lynton, 2004: 181). Magritte, canta imgesinin altina ‘gokyuzl’,
s6zcuguniu koydugunda, resmi, dili ve bilgiyi parcalamistir. hem de Guillaume

Apollinaire’nin imge siirlerinin tam zitti bir stratejiyle.

Cagdas sanatta dilin fragmanlasmasi dil konusunda bir simyaciya doénlsen
Magritte’in ¢cagdaslarindan Duchamp ile baglamistir. Duchamp, Magritten bir sure
evvel dilin yapisini ayirmig, bolup pargalamistir. Bu anlamda Duchamp’a ait olan
ve Dada Akiminin alayci yaklagiminin temelini olusturan bircok ornege
rastlanmaktadir (Marcus, 1999). Duchamp’in ¢alismalarinin adlarina bakildiginda,

her biri dil oyunlarindan olusan, basli basina dilin yarilip fragmanlasmasini igceren
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cumlelerle karsilasilmaktadir. Duchamp’in Mona Lisa’nin fotografini kullanarak
urettigi LHOQ adh galismanin adi rastlanti degil tam bir dil oyunudur. Hem de
yuksek sanat ve avam arasinda sanati ve dili fragmanlara ayiran bir oyun. Bu
harfler yan yana okundugunda Fransizca’da ‘onun sicak ki¢i var’ gibi bir cimleye
donusmektedir. Duchamp, dilde bir fragmanlasma gergeklestirmekle kalmamistir,
ayni zamanda sanatsal dusunceyi bu dilsel oyunlar araciigiyla gifte katlanma
haline getirmistir. Duchamp’in “Bekarlari Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin,
Esit” (1915-25), “Kol Kirilma Olasiligina Kargl” gibi g¢alismalari dil ile ince bir

hesaplagmaya girmis esprituel ve dili pargalayici adlardir.

Goruldagu gibi Duchamp da dil, dogrudan bir manipulasyon araci olarak bastan
basa yarilmaya misait bir malzemeye doénismistir. Unli “Cesme” (1917) adli
calismasi, sanatta temsil krizinin merkezini masaya yatiran bir diusunce odagi
olmasinin yaninda; dil, isim ve nesne-sanat nesnesi hakkinda geligtirilebilecek
disuncelerin  yuvasina donusmuastur. Duchamp’in, R. Mutt imzasiyla
gerceklestirdigi bu calisma, pisuarin nesne olarak iglevini cifte bir tersinmeye
sokmustur (Lynton, 2004). ilki pisuar olarak islevini ters gevirmistir, bir ctimlenin
olumsuz ve negatif yéne aktarilmasi gibi... ikinci ters cevirme ise, nesneyi sanat
eserine donustirmustir. Boylece sanatsal temsil, dilin saklanmasi ve yariimasi
araciliiyla, sanat¢inin sahte isminin de gizemiyle, pargalara ayrilmistir (Clair,
2000: 13).

Duchamp’in bu cumlelerinin, surrealistlerin “Leziz Ceset” adini verdikleri kelime
oyunlariyla tarihsel iligkisi gormezden gelinemez. Leziz ceset oyunu, surrealizmin
dil oyunlan yoluyla dili fragmanlara boldugu en gizemli araglardan biridir. Oyun
1925 yilinda Paris’te Chateau sokagindaki 54 numarali evde toplanan Sirrealist
sanat¢l ve yazarlar tarafindan ortaya cikarilmistir. Bu evde toplanan Marcel
Duhamel, Yves Tanguy, Jacques Brevert ve bircok sanat¢i gunlik olaylar
konugsmaktan sikildiklarinda oyun oynamaya gecerler. Bu oyunlar genellikle yazi
ve ¢izimle ilgili oyunlardir ve grup igin olduk¢a dnemli bir aliskanliga donusmustuir.
Breton bu oyunlarin anlamini sdyle ifade etmistir: “iste o andan baslayarak
cocukluktaki oyunlara karsi hicbir olumsuz dényargiya yer yoktu artik” (Breton,
2003: 338).
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Leziz Ceset oyunu, bir grup oyuncunun sirayla kuguk bir kagida birbirlerinin
gormeyecedi sekilde birer kelime yazmasiyla olugsan s6z yigininin anlamli hale
cevrilmesinden olugmaktadir. Breton, Leziz Ceset oyununu soyle tarif eder: “bir
¢ok Kisinin bir timce yazip ya da bir resim yapip kagidi katlamasindan olusan
oyun; oyuna katilanlardan higbiri kendinden 6ncekinin ya da oOncekilerin ne
yaptigini dikkate almaz. Oyuna adini veren klasiklesmis 6rnek bu yolla elde
edilmis ilk tUmcede yer alir: Le cadavre-excuis-boira-le-vib- nouveau (Leziz ceset
yeni sarabi igcecek)” (Breton, 2003: 338).

Bu kelime oyunu dzerinden ilerleyen gergekusticu sanatgilar ve vyazarlar,
‘Otomatik yazI’ dedikleri bir yontemi kullanmislardir. Otomatik yazi, dustncenin
stizgecinden gegmeden, dilin akisina gore gelen anlam buttinligune bakilmaksizin
yazilan bir yazi tiradur. Gergekustuculer otomatik yazi araciligiyla yazinin serbest
birakilmasini ve 6zerk bir alan haline gelmesini ileri duzeyde gergeklestirmislerdir
(Aktulum, 2004:115).

3.3. Kavramsal Sanat ve Dil: Fragman Estetigi

Keith Arnatt, 1972'de Tate Galeri’de tek eserden olusan bir sergi gerceklestirmigstir.
Galerinin bombos duvarlarindan birinde ingilizce olarak “Keith Arnatt Bir
Sanatc¢idir” cimlesi yer almaktadir. Lynton’a (2004: 299) gére bu sanat eserinde-
olayinda Arnatt, “izleyicilerin entelektiel enerjilerini toplayabilen seyircilere s6zll
bir analiz olanagdi saglamistir”. Bu calismay! izleyici, eser ve sanatgi odagi
acisindan inceleyen Lynton, bu eserin yarattigi sorunu bir dil sorunu olarak
gérmemektedir. Arnatt'in bir sanat¢i oldugunu iddia eden bu cumle, dilin bir
fragmani olarak ele alinmalidir. Burada tespit etmek gerekmektedir ki bu cimle,
sanat, sanatci, sanat eseri gibi kavramlar Uzerine yazilmis olan butlin metinlerin
bir fragmanidir. Keith Arnatt’in bu calismasi dil ve dilin GrlUnlerinin sanat nesnesi
haline getiriimesine olanak saglamaktadir. Bu olanagin yolu da acgik¢ga kavramsal
sanatin dil ile olan girift iliskisinde gorulmektedir. Keith Arnatt, bu fragman
bicimindeki eseriyle, galerinin igerisinde, sanat tarihinde bir ‘ara olay’in
belirlenmesini mumkun kilmistir. Arnatt, bunu gergeklestirmek icin gorselligin

yerine gorsellige bulasmis dilbilimsel bir tavir geligtirmigtir.
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Resim 3.3.1. Keith Arnatt, Keith Arnatt Bir Sanatg¢idir, 1972, baski.

Kavramsal Sanat’'in dili kullanimi dilin yapisal olarak pargalanisiyla muamkin
olmustur. Kavram, “bir nesnenin veya dusuncenin zihindeki soyut ve genel

tasarimi” olarak tanimlanmaktadir (www.tdk.gov.tr). Arnattin bu duvar yazisi

calismasi temelde ‘sanat’ kavraminin dil araciligiyla gérinir bir iletisim odagina
dénlsmesini saglamistir. Arnatt, Josef Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” adli eserini
hatirlatacak sekilde ele aldigi kavrami biraz daha dil alanina gekmistir. Arnatt’in bu
tavri daha ¢ok Kosuth’'un Galeri 669’da 1966 tarihinde gerceklestirdigi “Nothing”
(Hic birsey) adli eseriyle iliskili olarak okunabilmektedir. Kosuth, bu eserde duvara
monte etti§i siyah ylzeylerde cesitli kavramlarin beyaz harflerle basiimis s6zlik
tanimlarini sergilemistir. Kosuth’un bu tavri, dili bir fragmana cevirerek kullanimina

bir ornektir.

Bu tirden calismalar, sanat ve dil konusunda Foucaultnun Rene Magritte’in
eserleri hakkindaki 6nerilerini hatirlatmaktadir. Foucault, Kelimeler ve Seyler adli

eserinde, “bizatihi dunyanin duzenini kelimeler ve onlarin mekéna yerlestirilis


http://www.tdk.gov.tr/
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bigimlerinin  zincirlenmeleri araciligiyla yeniden kurmak”an s6z etmektedir
(Focuault, 2001: 63). Kelimelerin mekana vyerlestiriimesi, kavramsal sanatin

dugunce olarak onaylanmasi olarak gorulebilir mi?

Kavramsal sanat, sanat yapitinin kavramsallagsmasini dilin dogrudan kullanimi ile
da gelistirmektedir. Lynton’a goére kavramsal sanatgilarin dil fragmanlari seklindeki
calismalari, “Magritte’den daha kesin ve acik bir bigcimde, sanat yapiti ile gosterdigi

nesne arasindaki ayrimi kanitlamis olurlar” (Lynton, 2004: 326).

Resim 3.3.2. Joseph Kosuth, Highirsey, monte edilmis tanimlar, 1966, pano lizerine baski

sanatta yer alan bu fragman dil meselesi kavramsal sanatin ortaya c¢iktigi cagin
yazarlarindaki dilsel pargalanmalarla es zamanlilik ve benzerlikler gostermektedir.
Mesela Roland Barthes’in Ara Olaylar adli edebi eseri bu konuda dikkat ¢ekici bir
eserdir. Barthes bu metnini uzun zamandir par¢ca yazimi uzerine galigmalarinin bir

sonucu olarak vermistir.

Barthes’in Ara Olaylar’t yazindaki fragmanlasmanin énemli bir érnegdidir. Diger

yandan Felix Guattari’nin Nakaratlar (2009) adli kitabi buna bir érnek olarak
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verilebilir. Guattari bu kitabi, ilk bakista anlam olarak bir butinluk kurulamayacak
sekilde yazilmig cumlecik yigini seklindedir. Her bir sézcugun bir fikri yuklenen bir
fragmana donustugu metin, kavramsal sanat icerisinde kullanilan fragman
metinlerin yapisina benzer bir sekilde kurgulanmigtir. Herhangi bir dildeki
sozlugun, igerigin tamamen karistiriimasi sonucunda elde edilen karisik, fakat tek
tek kelimelerden olugsmasi bakimindan da son derece basit gérinen bu kitap,
sanat ve dil iligkisindeki fragman yapilarin salt ‘dil’ kismindaki fragmanlagma icin

bir ornek olabilmektedir.

Dil konusunda edebiyatgilarin ve duagunurlerin fragman metinleri modern oncesi
donemlerde de mevcuttur. Fakat modern egilimlerin ve modern sonrasi
donemlerin edebi eserlerinde metinler gesitli bicimlerde fragmanlastiriimiglardir.
Bunlardan ilging bir 6rnek Fransiz yazar George Perec’in “Kaybolug” adl
romanidir. Romanin orijinalinde Fransizcada en sk gecen ‘e harfi
kullanilmamigtir. ‘E’ harfinin yokluguyla parcalanan bu romanda, kahramanlarin

bireysel 6zellikleri de fragmanlagmistir.

Perec’in doksan dokuz fragmandan olusan “Yasam Kullanma Klavuzu” adli eseri
de konu agisindan yetkin bir érnektir. Olay kirintilarini anlatan kigik fragman
metinlerin yan yana dizilisi, zaman zaman pargalar arasindaki iligkilerin kurulugunu
okura birakmaktadir (Aktulum, 2004: 72). Kitap, acgik bir metine dontismektedir. Bu
aciklik, fragmanlar arasi iligkilerin olusmasiyla mumkin olmustur. Perec’in
fragman metinleri, kitabin icerisine saciimis fikirlerden olusan bir konstelasyon

olarak gorulebilir.

Gunumuzde, metin ve fragmanlarin enstalasyondan daha farkli bigimlerde de yer
buldugu sanat g¢alismalari goriimektedir. Sophie Calle, yasami komple bir romana
cevirmeye, ya da tamamen yagsamdan olusan bir roman olusturmaya caligtiginda,
sanatsal deneyim ve hayat arasindaki siniri ortadan kaldirmak istegini acgiga
cikartmistir. Calle, bunun igin herhangi bir zamanda, herhangi birini takip etmeye
basliyor, o kisinin gizlice fotograflarini ¢ekiyor, hayatini bir roman kahramani gibi
not edip kaydediyordu. Bir keresinde bu takip olayi, Paris’ten Viyana'ya kadar
surmus, Calle, bu kisiyi gézden kaybedene kadar on ¢ giin boyunca takip etmistir
(Galard, 2004: 27). Sophie Call'in bu takip etme eylemi, belgeleriyle, notlariyla,
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cektigi fotograflarla bir gezginin kat ettigi mekanlar boyunca dunyayi
fragmanlastirmasi olarak okunabilir. Calle’in bu galismasi mekanlar arasindaki
iligkilerin temel yapisinda bulunan 6znenin durumunu vermektedir. Calle’in eylemi,
dogrudan iligkisel estetigin paradigmalarini iceren fikirler agisindan ¢ok uygundur
(Bourriaud, 2005). Mekanlar arasinda kurulan iligki, dil ve kavram arasinda kurulan
iliski, metin ve performans sanati arasinda beliren iligkisel yapi, Calle’in
seyahatiyle aralarinda rizomik iligkiler bulunan ylzer-gezer fragmanlar seklinde

ortaya konulmustur.

1992 vyilinda yazar Paul Aster, butin bu kurmaca gergeklik karigiminin
romanlasmis halini, Leviathan’i yayinladiginda Sophie Calle’'in ‘takip etme
hareketi’nin 6dung alinmis oldugu gortlmektedir. Bu ¢alismada Paris yerine New
York, Venedik yerine New Orleans mekan olarak secilmistir. Sophie Calle,
Leviathan romaninin kahramani Maria Turner karakteri gibi davranmaya
baslayarak, bu defa kendi gergekligini, baslangi¢ta kurgulanmasina neden oldugu
roman kahramaninin ritiellerini gergeklestirerek muphemlestirmeye girismistir.
Bdylece hayat ve kurgusal olay daha da cetrefilli bir bicimde karismigtir. Calle,

Otekinin varligina burtinerek kendi varligini bir fragmana dénustirmustar.

Bir sure sonra Sophie Calle, daha ileri bir asama olarak Aster’dan kendi hayatini
benzetmeye calisacagi bir roman karakteri yaratmasini ister, Aster bunu reddeder
ve bunun yerine bir dizi talimat yazar. Talimatlara uyan Calle, New York'ta
insanlara gulumseme, ihtiyaci olanlara sigara ve yiyecek ikram etme ve en
sonunda da bir yeri benimseme olarak bir telefon kulibesinden sorumlu
davranmak adina kullbeyi temizleyip susleme etkinligini gerceklestirir (Galard,
2004: 28). Aslinda buradaki ornekler, Jean Galard’in batinsel sanat yapiti
dusuncesini savunmak icin gostermis oldugu orneklerdir. Fakat, ornek verilen bu
sanat eserlerine, sanatsal durumlar ve olaylara bakildiginda fragman vyapilar
acikca gorulebilmektedir. Kigiler, hareketler, hayali karakterler, sehirler, mekanlar,

yolculuklar hepsi bir sanat¢inin eylemiyle fragmanlar halinde verilmistir.

Calle’in gerceklestirdigi sey butlnsel bir yapit degildir, roman kisisi Maria’'nin
ritbellerinin de yapit olmadigi gibi... Paul Aster, Leviathan’da Maria’nin sanatgi

oldugunu ama galismasinin genel olarak yapit ile ilgisinin olmadigini savunmustur.
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Fakat Sophie Calle’in bu eylemleri, kitaplarla, metinlerle, fotograflar ve planlarla bir
sergi ile sonuclanmigtir. Calle’in sergisindeki belgeler, fotograflar, notlar,

Kavramsal Sanata 6zgu bicimler ve fragmanlar olarak ortaya konulmusglardir.

Diger yandan Sophie Calle’in butun bu etkinliklerinin sonucu olarak sunulan onca
kitap, metin ve resim, tamamen kurmaca UrUnler de olabilirler, tipki Yves Klein’in
bosluga ugus fotografinin sanatginin gergekten de bosluga atladigini ispatlamadigi
gibi. Burada Galard’in (2004: 28) sorusu ve yaniti ilgingtir: “Bu anlati ve
fotograflarin  6zginmuas gibi sunulmasi neden o6nemlidir? CUnkl sanatginin
betimlenen eyleme bedeni ve ‘yasam zamanr’ ile butin olarak dahil olmasi,
sonunda bir bitmis yapit hazirlamasi yerine butun sireci deneyimlemesi, batlnsel
bir sanat fikrini desteklemektedir’. Fakat burada verilebilecek yanitlar da sanata
yaklasim bigimlerine gore degismektedir. Burada ele alinan sanat olayindaki
merkez fikre dair fragman goéruntlu ve fragman metinler sergilendiginde, butin olayi
gOsteren pargalar 6ne ¢ikmaktadir. Bu projede metinsel fragmanlar ayri bir sistem
icerisinde gosterilebilir. Diger yandan Calle’in seyahati boyunca arsinladigi
mekanlar, yeryluzu fragmanlari olarak ayri bir gdsterge sistemi igerisinde ele
alinabilir. Paul Aster'in metnindeki karakterin hayali yapisi, Calle'in gergek
govdesinin varlik ve yokluk kavrami agisindan da bir fragman olarak karsiligi

seklinde okunabilir.

Burada, Aster ve Calle'in proje dizisinde goértlmesi gereken seyler, olayin
batinline géndermede bulunan bir ¢ok fragman ve bu fragmanlar arasindaki
iligkilerdir. Butiin bu fragmanlarin dékimu de yazili olan metinler, dykiler, belgeler

olarak siralanabilir.

Dilin metindeki bir goérintl olarak yapisini malzemeye cevirerek kullanan bir
sanatcl, Calle ve Asterin projelerindeki hayali olanin gérinurliglu veya yasama
denkliginden farkli isleyen bir tarz gelistirmistir. Mar Arza, metni bir insa
malzemesine donustirerek dili fragmanlara boélmektedir. Cumleleri, bir situn,
duvar, ¢izgi ya da bagka yapi 6geleri gibi kullanan Arza, 6rtlmus bir metni, bir

heykel gibi madde olarak kurmaktadir.
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Mar Arza, metnin gérunen 6gelerini varhigin somut goruntusune karistirarak varlik
ve anlamlari, isimlendirmeler ve yaziyi, kelimelerin yazilisi ve okunugu gibi
ayrimlarin izinden ilerleyerek ylzeyi metne, metni de ylzeye insa edilen bi¢cimin
malzemesine cevirmektedir. Arza’nin ¢alismasi, soldan saga yazilan Latin yazim
bicimini, sagdan sola yazilan Arap yazim bigimini, ve dusey olan Uzakdogu yazi
biciminin ¢izgisel varligini bir arada kullanmakta gibidir. Belirtilebilir ki bu
calismada metin, kagit yuzeyindeyken bati, rolyef ve heykel dizeyine geldiginde

de bati disi kultUrlerin yapisini selamlamaktadir.

Resim 3.3.3. Mar Arza, simsiz, 2008, Enstalasyon

Metni bdlerek, daha kiguk pargalara ayirarak diz bir yizey olmaktan kurtarip g
boyutlu formlara sokan Mar Arza’nin eserleri dil ve fragman konusunda dikkat
cekicidir. Arza, kagidi da iki boyutlu bir yizey olmaktan ¢ikararak metni dikey ve
yatay fragmanlara bolmustir. Metin, goérundugud haliyle pargalara ayriimis,
kesilmis, koparilmigtir. Metin ylzeyi mikro fragmanlarin organizasyonuyla sanat

formuna déntsmustur (Arza, 2008).
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Arza’nin enstalasyonu, kavramsal sanat sonrasi bir gorunusle dile saldirmistir.
Arza, dili mimari gorunugse ve heykelsi bir forma gevirerek fragmanlastirmigtir. Bu

calismada dil, yazi olarak, boyut kazanip mekanin igine karigmigtir.
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4. CAGDAS SANAT VE BiCIMDE FRAGMAN

4.1. Sanatta Bigim Kavrami

Sanatta bicim icerige bagli olusan varlik sinindir. Bigim sanat eserinin igerik
yapisindaki o6gelerin iligskilerindeki gerilimden fiskiran 06ze ait dis sinirlarin
toplamidir. Turk Dil Kurumu soézligunde bigimin dordincl anlami sanatla ilgili
olarak verilmigtir. Turk dil kurumu so6zligune goére “bigcim, sanat ve edebiyat

eserlerinde dig gorunus, form” olarak tanimlanmaktadir (www.tdk.gov.tr).

Noel Carrol sanatsal bi¢cim konusunda, bicimi, sanat eserini begenme
nedenlerimizden biri olarak gdstermektedir. Carrol’a gore, bigim hakkinda
distnmenin en yaygin yolu bicimi “bir ayrimin yarisi olarak kavramaktir-bigim ve
icerik arasindaki ayrim” (Carrol, 2012: 204). Sanat eserinde bicimlendirme ve
bicim konusunda gunumuzde c¢oklu, aralikli ve interaktif calismalarla oldukca

blyulk degisimler kaydedilmigtir.

Bicimin sanat tarihsel anlamdaki belirlenisi icin Nilifer Ondin soyle bir tanim
getirmektedir: “bigim (form) nesnenin kendi varligini, varolusunu saglayan yapisal
Ozelligidir. Latince “forma’dan gelen form, s6zcik anlami olarak goértinus demektir;
form duyularla algilanabilen seydir’ (Ondin, 2003: 13). Metaforik anlamda ise
bicim, imgelem ile olusan ve algilara benzetilerek, bir seyin goruntisu olmaksizin
akilda tasarimlara ve kavramlara igaret etmesidir. Bigcim nesnenin algilanmasini
saglayan tum ogelerin duzenlenmis bir butunudur ve nesnenin uzam icindeki
konumuyla ilgilidir. Burada Wittgenstein’in tasarimi gercekligin bir taslagi olarak
gormesi onemlidir. Zihnin her hangi bir tasarim kurabilmesi i¢in bigime ihtiyaci
vardir. Wittgenstein bunu bir seyin fizie aykiri olarak olusturulabildigini ama
geometri yasalarina aykiri olarak ortaya konulamayacagini iddia ederek gosterir.
Kant da bicimin erekliligi konusunda geometrik formlarin énemine dikkat eder
(Ondin, 2003: 14).

Bicim 6zun, icerigin karsiti olarak varhgin dis sinirlarini ifade etmektedir. Sanatta

her bicimin bir 6zinudn oldugu dusltncesi vardir. Hegel (2003: 14) goértntsin 6zin



68

varhdi acgisindan o6nemine ve hakikatin kendini gorundr kilarak var olmasi
durumuna dikkat c¢ekmektedir. Burada formun sadece digtan bir gorinimun

otesinde 6zU de gorunur kilmasi vurgulanmaktadir.

Anlam ve form iligkisinde de form gorunmeyeni gorunur kilarken anlamin
varolusunu igcermektedir. Duygu ve dusunce form ile gorintl kazandiginda bir
biling tarafindan algilanabilmektedir. insan eliyle istemli olarak Uretilen form
onceden bir isleve sahipken zamanla islevsellikten kurtulup sadece form igin form
olmaktadir ve bu da hosa giden bir duruma gelerek estetik algilamanin nesnesi
haline gelmektedir. Bdylece bigim, islevsel 6zelligine ek olarak estetik 6zelligini de
kazanmistir (Ondin, 2003: 15).

Sanat eserinde bigim, malzemenin teknige bagli gecirdigi degisimlere her zaman
ayak uydurmustur. Kagan, sanat eserinde bi¢cim konusunu, sanat eserinin iletisim
olarak anlami Uzerinden toplumsallastiginin altini gizerek agiklamaktadir: “Sanatta
bicim 6zgul bir isaret sistemi igslevi goérdigunden, kendi icinde barinan,
“kodlastiriimis” bir sanat bildirimini topluma iletmek zorunda oldugundan, yine,
insanlarin toplumsal olarak karsilikli iliski ve alis veris kosullarinin surekli
degismesine ve her gelisme evresi iginde toplumdaki iletisim araglarinin durumuna
bagldir’ (Kagan, 2008: 315). Kagan'in bu O&nerisi sanat eserinde bir bigim
arastirmasi icin, eserin icinde bulundugu zamanin gozetilmesi gerektigini
hatirlatmaktadir. Bu duUsunce Bourriaud tarafindan baska bir sekilde ifade
edilmektedir. Bourriaud, sanatta formun degismez bir 6ze degil de c¢adlara,
toplumlara ve toplumsal igeriklere 6zgu durumlara goére evrilen bir ‘oyun’ olarak

gorilebilecedini savunmaktadir (Bourriaud, 2005: 17).

4.2. Cagdas Sanatta Fragman Bigimler

Modern dénemdeki etkili sanatgilardan Hans Bellmerin Poupee (bebek) adini
verdigi ve insan boyutlarinda plastikten dretiimis yetiskin  géranimlu
oyuncaklardan olusan calismalari formlarin fragmanlasmasi konusunda dikkat

cekici caligmalardir. Bu ¢aligmalarda gorulen beden pargalari, izleyicide tanimsiz,
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tuhaf duygular olusmasina sebep olmaktadir. Hal Foster bu durumu, “figurlerin
tekinsiz sekilde birbirine karismasi, igdis edici ve fetisistik formlarin muphem
kavusmalari; erotik ve travmatik sahnelerin zoraki tekrarlari; sadizmle mazosizmin,
arzunun, ayrismanin ve Oolumun c¢etin caprasikliklari” olarak tanimlamaktadir
(Foster, 2011: 130). Seksuel gorunuse oykunen bu tuhaf beden pargalari ayni
zamanda organik ve inorganik olmanin merkezine donusmus fikirleri icermektedir.
Bu calismalar aslinda Sovyet ve Nazi Almanya’si gibi baskici rejimlerin
sanatlarinda gorulen ideallesmis insan bedenlerinin (kasli atlet heykelleri ve ideal
beyaz 1irk tipindeki kadin figlrleri) karsisinda konumlanmisg bir modern

deformasyon olarak gorulmektedir (Lucie-Smith,1999).

Bellmer’in, bedeni bir fetis noktasina tasiyip olumsuz bir géranise donustirmesi,
aslinda kendisinin iginde bulundugu modernist ideolojilerin yapisini parcalama
egilimini gostermektedir. Bellmer bu plastik organ taklitlerinden olusturdugu
yapitlariyla izleyicinin bakisini da soka ugratarak bedene dair hazir dugtncelerin

devamliligini fragmanlara bolmustar.

Bellmer'in Poupe€’leri pargalanmis halleriyle Deleuze’nin ‘organsiz beden’
kavraminin bir tdr gérundrlik onerisi gibidir. Sizofrenik kisilik hakkindaki bu
kavram, sizofrenin parcali dusinme edimine yakin bir anlamda da
kullaniimaktadir. Deleuze bu kavram isiginda Francis Bacon’un pargalanmis
beden resimleri Uzerinde ‘inorganik organ’, bi¢cimi bozulmus beden ve yasami

sorgulamistir (Sauvagnargues, 2010:67).
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Resim 4.2.1. Hans Bellmer, Poupee(Oyuncak Bebek) 1934, plastik

Bellmer’in bu fragman bedenlerden olusan heykel-otomat- arasi formlari kadin
bedeninin fragmanlar olarak algilanmasini ele almaktadir. Hayata dair karanlik bir
yone ve irkiltici bir duyguya yer agan bu heykelsi ¢alismalar, bedenin anlam olarak
da sakatlandigi bir fragmanlasmayi érneklemektedir. Bu galismalarda formlardan
sizan bir baska icerik ise ‘parcalar halinde beden fantezisi’ olarak
belirlenebilmektedir. J. Lacan, parcalanmis bedenin “esasen, gdvdesinden
ayrilabilir bir imge” oldugunu vurgular (Silverman, 2006: 82). Bedenin goérintisu,
temsili varligi, bedene ait formlarin bigimsiz bélmelerle sunuldugu bu ¢alismalarda,

arzunun da fragman haline getirildigi sGylenebilmektedir.

Tipki Bellmer gibi bedenin trajedisini fragmanlar araciligiyla isleyen bir sanatgi
daha vardir, bedeni bolup, delik desik eden bir sanatgi: Modern donemde c¢arpici
fragman imgeler Ureten Francis Bacon... Bacon, Ikinci Dinya Savasinin kéti

etkilerinin izlerini agik¢a ifsa eden resimler Uretmistir. Bacon’'un resimlerinde
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parcalanmis suratlar, tensiz bedenler, disari ugratiimis organlar ve bedenin irkiltici
goruntulerinden olusan fragman kompleksi izleyiciyi anlagilamayan kaygilara
maruz birakmaktadir. Velazquez’den Sonra Papa (1953) adli ¢alismasi Bacon’un
tarihe duydugu guvensizligi agikga gosteren bir resim olarak gorulmektedir. Bacon
savas sonrasi yikimlarin etkisiyle ortaya c¢ikan yasamin butinlGgunun yitimi
duygusunu, karkasa donusmus bicimler ve bozuk bedenlerin fragmanlariyla ifade

etmistir.

Bedenin fragmanlagsmasi s6z konusu oldugunda, i¢sel yasantilarin yonlendirmis
oldugu bir bolunmenin sanat eserindeki bigcime yansimig olma ihtimali akla
gelmektedir. Yasantilarindaki travmalardan yola ¢ikan bir sanatgi Louis Bourgeois,
kisisel krizlerindeki c¢atlaklari ve yariklari ¢alismalarinda fragman bigimlerle dile
getirmistir. Bourgeois heykeller, cizimler ve yerlestirmelerden olugsan galigsmalariyla
¢agdas sanatta One ¢ikan bir sanatcidir. Calismalarinda kullandigi malzemeler ¢ok
cesitlilik gostermektedir. Mermerden guval bezine kadar varan gesitlilikte malzeme

ile farkli ve 6zgun figurler calismistir.

Bir taksidermist gibi bazi figlrlerini doldurarak olusturmus ve insan bedeninin
kapatilan, yok sayilan yerlerini, diglanan imgelerin geri ¢agrilisini gerceklestirmek
icin bicimleri abartarak c¢alismistir.  Sanatgi c¢ocuklugunda goérdigu cinsel
zararlarin etkisiyle parcalanmis kadin bedenleri ve zarar gérmis cinsel-beden

imgelerini 6znel bir sekilde eserlerinde kullanmigtir (www.moma.org).



http://www.moma.org/
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Resim 4.2.2.Louis Bourgeois, Temper Tantrum, 2000, Karigik malzeme.

Bourgeois bedenin cgesitli bdlgelerini belirleyerek, kimi pargalari o6teleyip kimi
parcalari 6ne c¢ikararak bedenin fragmanlara boélinmesini gergeklestirmistir. Bu
bedenler sanatginin zihninden gegen anilarin pargalarinin, sanatin ignesiyle

dikilerek olusturulmaya c¢alisiimis gibidir.

Cagdas sanatta bicimlerin fragmanlari arastirilirken karsimiza ¢ikan énemli bir
kavram da ‘igrenclik kavramidir.  igrenclik kavrami son yillarda sanatcilarin
yasam, kultur, guzellik, estetik, beden, cinsel kimliklerin ve cinselligin
konusulmayan ‘kétd’ ‘Oteki’ yonlerini vurgulamak icin kullaniimistir. Clrimas
gidalar, curiumus beden atiklari, sac, kil, diski, regl, cirUmus hayvan pargalari gibi
malzemeler, cagdas sanatta igren¢c kavramini arastirma amagli kullaniimistir. Bu
tirden calismalar ayni zamanda hem bedenin fragman bigimlerini estetik ve anti
estetik baglamda ortaya koymustur, hem de 6znenin pargalanigini dile getirmeye

olanak saglamistir.

Julia Kristeva’'ya gore igreng kavrami, Kisinin bir ben olabilmesi i¢in kurtulmasi

gereken her seydir. Bireyin kurtulmasi gereken bu sey, 6zneye yabanci bir sey
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degil, yasamsal ve cinsel olarak yakin (6zneyi panik hale sokacak kadar yakin)
fantazmatik bir seydir. Igrenc olan, bu yolla anne bedeni ile baba kanunu
arasindaki zamansal gecisi, bireyin sinirlarini, bedenin i¢i ve disinin uzamsal
ayriminin kirilganhgini etkilemektedir. Bu durum, 6zneligin uzam ve zamansal
fragmanlara dondstugu, ‘anlamin ¢oktugd’ bir durumdur. Bu nedenle avangart
sanat¢inin 6zne ve toplumsallik konularina iligkin olarak dikkatini ¢ekmektedir
(Kristeva akt. Foster, 2009: 193). Bdylece, igreng olanin sanatta kullanimi, 6teki

ve kimlik arasindaki bolinmenin temsili konusunda gegerlilik kazanmistir.

Buradan hareketle belirtilebilir ki, igrenc kavrami irkcilik ve homofobi gibi
Oznelliklerle ilgili yuzeysel bir gorunumle ilgilidir. Fakat yine de igren¢ kavraminin
belirsizligi, sanatta igren¢c olanin ne oldugunu da mugdléaklastirirken, igrencin
betimlenebilme imkaninin ne oldugu sorgulanmaktadir. ‘igreng imge’nin Kkultar
karsiti fragmanlari kultdr igerisinde sergilenebilir mi? Bilingaltindaysa bilingli hale
getirilip yine de hala igreng olabilir mi? Ya da sanat igreng olani arag, hatta ahlaki

bir arag olarak kullanmaktan kaginabilir mi (Foster, 2009: 194)?

Bu sorularla igrengligin sinirini, igrenglesme sureci ve igreng olma sinirl arasinda
belirleyen Kristeva, igrenclesme dedidi surecin hem insanin hem de toplumun
devami icin gerekli oldugunu belirtirken, igren¢ olma durumunu da her iki yapl igin
yikici olarak niteler. Ozne yapisini ve toplumsal yapiyr bozan ya da ona temel
olusturan igreng, bu yapilarin dizenlerindeki krizleri de olusturmaz mi? Bir 6zne
veya toplum kendi igindeki yabanciyi igrencglestirirse, bu denetim amacli olabilir

mi?

Bu igrenclik hali ve igren¢ olma durumu Hal Foster (2009: 193) icin, gorsellik
anlaminda “imge-perdedeki bir kriz ile karsilik bulan ve bazi sanatgilarin
mustehcen- nesne arayisi ile ilgili olan” arastrma anlamina gelmektedir.
Sanatgilar bedenle ilgili igrenclik kavramini arastirirken, bedeni iktidar ile iligkili
olarak ele almiglardir. Bedenin igreng yonleri, babanin iktidarina yoneltilen bir
asagillamayi icerdigi varsayilmistir. Babanin (iktidarin bedenlesmis simgesi)
kanunu tarafindan bastirilan anne bedenini arastiran sanatgilar genellikle Kiki
Smith ve Mona Hayt gibi kadin sanatgilar olmustur. “Baba”nin kanununu rezil

etmek ve pargalarina ayirmak igin ¢gocuksu bir rol Ustlenerek igrenclik ile alayciligi
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karistiran sanatgilar da genelde ‘babanin’ hemcinsi olan erkek sanatgilardir (Mike
Kelly, John Mccarthy &6rnegdi verilebilir). Kisiligin ¢ocuksu disavurumlari Dada
akimindan beri gortimektedir (Foster, 2009: 197). Burada Foster’in gerceklestirdigi
erkek ve kadin sanatgilar ayriminin Freud ve Lacan’a ait oedipus kompleksi,
elektra kompleksi ve antioedipus gibi psikanalitik alana ait bilgilerle temellendigini
belitmek gerekir. Bilindigi gibi Postmodern donem sanatinin kendi sinirlarini
incelttigi ve en c¢ok kurcaladigl alanlardan biri psikanaliz ve bu disiplinin

kavramlaridir.

Bilingaltindaki yasantilarinin imgesel karsiligini kendine 06zgu yodntemlerle
gerceklestiren Polonyali sanatgi Magdalena Abakanowicz olduk¢a tuhaf
bicimlerden olusturdugu heykelleriyle konu agisindan dikkat ¢ekmektedir.
Abakanowicz’in heykelleri, burusmus derileriyle, aga¢c godvdelerine benzeyen
bicimlerde Uretilmistir. Bazen kolsuz, bacaksiz ucubelesmis bedenler,
kingikliklariyla, karanlik halleriyle UGrkintl uyandiran bu cgalismalar sanatginin
Polonya’daki Komunist donemden kalma anilarinin bir sekilde ifade edilisine ve

aktarimina déntsmastur.

ity

I\

Resim 4.2.3. Magdalena Abakanowicz, Agora, 2005-2006,106 adet demir figlr

Zamanla, Abakanowicz ¢aligmalarini, bu asker grubu gibi bir arada duran kolsuz
bagsiz acayip bedenlerin yerine daha da kisisellestirmis, insan disi bigimlere

donusturmustur. Bunlari insanligin yaralanabilir olan yonleriyle ilgili oldugunu
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belirten sanatgi aslinda insanin en zayif noktalarini isaret etmistir. Beden maruz
kaldigi politik basilarin altinda donugsen, fragmanlasan bir yapidir. Sanatgi, gergin
politik ortamlarin igerisinde tekil bedenin durumunu veren dokulari, géruntuleri ve
bedeni bir fragman olarak ele almanin, bedenin gizlenen O6zelliklerini sanatsal

fragmanlar olarak isleme olanagini arastirmistir (Lucie- Smith ve Heartney, 1999).

Cagdas sanatta elestirel politik icerik, genellikle hem anlamin hem de bigimin
(ylzey veya formlar agisindan da) fragman haline dondsmesini gerektirmigstir.
Politik sanatin kodlarini ¢ézimlemeyi amaglayan dusunur Jacques Ranciere, “bir
goruntiyu katlaniimaz kilan nedir” diye sorarak politik elestiri merkezi etrafinda
konumlanmis sanatin stratejik yapisini agmay! denemistir. Ranciere “goruntude
katlanilmaz olandan goéruntinin katlanilmazlidina gecis, politik sanati etkileyen
gerilimlerin tam ortasinda durur” diye s6zlerine devam eder (Ranciere, 2010: 78).
Burada politik sanatin goruntu olarak irkilten yonunin vurgulandid bilinmektedir,
ama aslinda katlanilmaz olan politik sanatin kullandigi goruntinin gercek bir

yasamin katlaniimazhgini géstermesindendir.

Cagdas sanatin onde gelen isimlerinden Thomas Schitte agikga politik olan ve
tuhaf bicimleri kullanarak calismalar Ureten bir sanatcidir. Sanatginin kaba bir
sekilde mumdan modellenmis erkek figlrleri savas kahramaniymis gibi onurlu bir
durus ile poz verir. Kigik mumlardan yapilmis kafa seklindeki ¢calismalar, 1980 ve
90’li dénemlerin politik yasamlarinin etkileriyle Uretilmistir. Ozellikle 1993 tarihli
“Ortak Dusmanlar” adli ¢alisma yeniden birlesen Dogu ve Bati Almanya’nin igine

dustagl absdurt politik durumun bir yorumudur.
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Resim 4.2.4. Thomas Schitte, Ortak Dismanlar, 1993, mum ve kumas.

Birbirine eklenmis bu iki siyasal karakter fragmani yeni bir bilesik bicime dogru
donugurken, yeni acmazlar ve yeni ayriliklar da olusturmustur. Bu politik
yorumlarin yaninda garip bigimlerle Urettigi heykellerinde Schitte, figuratif heykel
gelenedinin guzellik takintisi yerine hakaretin, zulmln, aptalligin fragman

goruntulerini yerlestirmek istemistir.
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Resim 4.2.5. Thomas Schiitte, Ortak Diismanlar, 1993, mum ve kumas

Elestirel duslincenin esnek o6zelliklerinden biri, bir konuda tartisma yaratmak
amaciyla antitez Uretme olanadinin her zaman basvurulacak mesafede
bulunmasidir. Glnumuzde elestirel dislince ekseninde kurulmus bir sanat
dusuncesi kendi antitezini Ureterek iktidar mucadelelerinde etkinlesebilmektedir.
Afrikali sanatgi Wangechi Mutu da dogrudan popduler kiltir égdelerini kullanarak
urettigi calismalarinda Bati kultUrlerinin Afrika hakkindaki oryantalist fantezilerini

hedef almistir.
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Resim 4.2.6. Wangechi Mutu, Tilki Leydi, 2001, karisik teknik

Mutu, moda ve porno dergileri, Afrika sanati hakkinda yazilmis kitaplar ve National
Geographic gibi yayinlarin sayfalarindan olusturdugu 6znel kolajlari ile Batr’'nin
Afrika Uzerindeki sdmirge sonrasi politikalarini elestirmeyi amaglamaktadir. Mutu,
Batinin bakisini yansitan dergi, gazete ve fotodraf albumleri gibi kaynaklardan
topladigi Afrika imgelerini belirli bir organizasyona sokarak Bat’nin oryantalist

bakigina tekrar sunmaktadir.

Mutu’nun eserlerinde fragman Uretimin temellerinden izler kendini géstermektedir.
Mutu, elestirilerini sanat tarihinin kirlma vyaratan tekniklerine dayandirarak
guclendirmektedir. Bilindigi gibi Modern Sanatta ilk pargcalanma goéruntuleri kolaj ve
asamblaj gibi imge ve zamansalligin fragmanlar olarak birlestirildigi bicimlerde
gorulmastar. Mutu, bu bigimleri sanatsal Uretim bigiminin guncel bir anlama

getirerek kullanmaktadir (Barret, 2012).
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Resim 4.2.7. Wangechi Mutu, Aile Agaci, 2012, Kolaj ve boya

Mutu kolaj teknigini etkili bir sanat politik dil olarak kullanmaktadir. Mutu’nun
kolajlarinda sémurllen Afrika’nin, dinyanin o6tekisi konumunda olan Afrika'nin
fragmanlari bir araya getiriimistir. Bu fragmanlar ylzeyi zorlayan 06gelere

donuserek, huzursuz bir estetigin ortaya gikmasini saglamistir.

Fragman vyapidaki calismalarin iligkiselligi, olumsuzlama ve olumsuzun
olumsuzlanmasi (Zizek, 2009) gibi bazi kavramlari sanatsal alanin igcine gekmeye
imkan saglamaktadir. GoérUntliler arasi uyusmazliklar, carpikliklar, catismalar
fragman bicimler araciliiyla gercegin kesintili fakat 6nemli derecede etkileyici bir

sekilde aktariimasina katki saglamaktadir. Ayni tirden olmayan 0Ogelerin
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garpismasi... Jacques Ranciere, Martha Rosler’in kolaj ve fotomontaj ¢aligsmalarini

bu minvalde degerlendirmektedir:

Marksizm, siradan gundelik hayatin ve demokratik baris gorintisu altinda
sakli sinif tahakkiminun siddetini hissettirmek igin ayni tirden olmayan
O0gelerin aykiri c¢arpismalarina sarildi. Brecht'in yabancilastirma ilkesinin
esasl buydu. 1970’lere baktigimizda, Amerikali angaje bir sanatgi olan
Martha Rosler’in, Vietham savasinin goruntulerini mutlu Amerikan i¢ mekan
goruntuleri Uzerine yapistirdigi Savasi Eve Getirmek adli seriyi olusturan
fotomontajlari gorebiliriz. Bunlardan Balonlar adini tagiyan bir montajda,
sisiriimis balonlardan olusan bir kdsenin bulundugu genis bir villada,
Amerikan ordusunun kursunlariyla katledilmis bir ¢cocugu kollarinda tasiyan
bir Vietnamli gériyorduk. iki gorintinin baglantisi ikili bir etki yaratmak
istiyordu: Mutlu Amerikan i¢ mekanini emperyalist savasin siddetine
baglayan tahakkim sisteminin bilincine varilmasi ve bu sistemdeki gunahkar
su¢ ortakhginin hissedilmesi. Bir yandan gorintl sunu soyliyordu: Gormeyi
bilmediginiz gizli gergeklik iste burada, bununla tanigsmali ve bu bilgiye gore
hareket etmelisiniz. Fakat bir durumun bilinmesinin onu degistirme arzusunu
harekete gecirecedi kesin degildir. Bu yuzden goérinti baska bir sey
soyluyordu. Diyordu ki: apagik gercgeklik iste burada, ama onu goérmek
istemiyorsunuz, ¢unkl bundan sorumlu oldugunuzu biliyorsunuz. Bdylece
elestirel duzenek ikili bir etkiye ulasmayi hedefliyordu: gizli gergeklik
hakkinda bilingclenme ve inkar edilen gergeklikle ilgili bir sugluluk duygusunun
uyanmasi (Ranicere, 2010: 29).

Jacques Ranciere (2010), Rosler’in fotomontajlarindaki bir araya getirilen ayri
tirden imgelerin farkinin gok gucli oldugunu vurgulamistir. Oli  gocugun
goéruntusu, fotografta cocugun da iginde bulundugu i¢ mekanin havaya
ucurulmasini gerektirir. Rosler, ayrica, bu c¢alismasiyla savasin fotograflar ve
baska turden kayitlarla bir tuketim nesnesi olarak ortaya suUrllmesine de karsi

cikmaktadir.



Resim 4.2.8. Martha Rosler, Balonlar, Gizelim Ev, 1972, kolaj

N

Resim 4.2.9. Martha Rosler, Savas! Eve Getirmek, 2007, kolaj
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Goruldagu gibi Marta Rosler’in ¢alismalarinda fragmanlar, cergeve igerisindeki
imgelerin anlamlarindaki ayrismalar Uzerinden kurulmaktadir. Rosler, bu
calismalarda politik bir tavrin 6tesinde izleyicinin belleginde de hazir olan ayri
tirden goruntileri yakinlastirarak calismalarini olusturmaktadir. izleyici kendisine
de ait olan bu goruntulerin Gzerinden kendi bellegindeki fragmanlari fark

etmektedir.

Fragman bigimler olustururken tekrar, cogalma, parcalanma, bolinme veya
yarilmanin otesinde stratejiler gelistiren sanatgilara rastlamak mumkandur.
Bunlardan John Currin gercek¢i resimlerinde oranlarda kullandigr abartili
bicimlendirmeyle Rdnesans sanatgilarinin kargisinda 6zgunluk kuran Maniyerist
sanatcilarin tarzina yakin bir tarz olusturmustur. Akademik gercekgilige kars!i yeni
bir gergekgilik kuran sanatgli, resimlerinde, kol, kafa veya gégus yapisini abartil bir
sekilde resmederek ABD’deki II. Dinya Savasl sonrasi eglence kuiltarinin
elestirisini gergeklestirmistir. Sanat¢inin tutumu goérsel kaltlr igerisinde hakim
olanin bigimlerinin kargisinda abstrt ve grotesk bigimler araciligiyla alternatif bir

merkez olusturmaktadir.

Currin, figur resimlerindeki bazi organlari abartili bir sekilde buyulterek, gostermek
istedigi parcayl 6ne c¢ikarma yolunu kesfetmistir. Sanat¢inin abarttigi kisimlar,
birer ayricalikli fragman olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bdylece, pop kdiltlre getirdidi
elestiriyi beden fragmanlari Gzerinden gergeklestirmistir. Bu tlr bir Andy Warhol’'un
sanatindaki pop dusuncesiyle iligkilendirilebilir. Fakat belli farklarin vurgulanmasi
gerekir. Warhol’'un calismalari pop kultire ve Urlnlerine dogrudan olumsallik
iceren bir cogalmayi icerirken, Currin’in figtrleri, klasik sanatin agirligini temele

alarak pop kultlrd imgelestirir (Lucie and Smith, 1999: 202).

Pop sanat ve yuksek sanat ayrimi tartigmalari postmodernizmin dustnsel
dlnyasina ait olan ‘orjinallik- kistch-pop’ gibi ¢esitli kavramlariyla yapilirken, Dana
Schutz ‘ciddi sanat’ (ylUksek sanat) disuncesini resim tarihine getirdigi komik ve
alayci bir yaklagimla elestirmistir. Schutz, Empresyonist sanat¢i Manet'nin “Kirda
Kahvalti” adli resminden ‘esinlenerek’ 2004’te bir resim yapmistir. Schultz’'un bu
“‘Kamu Planlamasi” adli ¢galismasinda, kesik kol, bacak gibi organlarin asili oldugu

agaclarin olusturdugu manzara icerisinde figlrlerden olusan bir kompozisyon
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gorulmektedir. Schutz’'un bu galigmasinda hem sanat tarihsel fragmanlari gormek
mumkundur hem de gunimuazun mimarisinin sanat agisindan durdugu politik nokta
gorulebilir. Schutz’'un Dogum adli resminde de esinlenme ve yaratma konusu
duvarda cergevelenmis bir c¢alismaya bakarak dogum vyapan bir kadin
goruntusuyle islenmistir. Burada dogum yapan kadin sanatgi, cocuk sanat eseridir.
Dogum ani ise buyulu bir téren gibi algilanan sanat eseri Uretme surecinin
elestirisini vermektedir (www.artifcity.com). Bu calismada, c¢ogalma, boélinme,
dogum aninin dokunakh sahnesi, sanatsal uUretime benzetiimigtir. Sanatsal
uretimin doguma, dogumun sanatsal uretime benzestiriimesi yoluyla romantik bir

sanat dusuncesinin ifsasini gergeklestiriimigstir.

Jake Chapman ve Dinos Chapman beden-organ sorunlarini ele aldiklar Zigotik
Hizlanma (1995) adlhi calismalarinda birbirine eklenmis ve bazilarinin burunlari
fallusu agizlari ise antsu andiran birlesik, tuhaf bedenler kurgulamislar. Chapman
kardesler bu calismalarinda figurin pargalariyla eglenmekten ¢ok varolusun
kaygilariyla ilgilenmektedirler (www.royaljellyfactory.com). Burada karsilagilan
seyin tam olarak “organsiz beden” fikriyle iligkili oldugu vurgulanabilir. Ama bu
calismalarda 6ne ¢ikan daha dikkat ¢ekici bir yon vardir ki o da Hans Bellmer’in
Poupee adini verdigi pargalanmig bedenlerin tam zitti bir noktada durduklaridir.
Chapman kardeslerin ¢galismasi tam bir Anti-poupee’dir denilebilir. Chapmanlar’in
calisma bicimi Bacon’un iki boyutlu yltzeylerde bedeni bdlimlere ayirdidi
calismalarindaki gorinisin U¢ boyutlu bir bigimini elde etmekte gibidir (Lucie
Smith, 1999:328).
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Resim 4.2.10. Jake ve Dinos Chapman, Zigotik, 1995, endustriyel Gretim

Jake ve Dinos Chapman’in ¢alismalari zaman zaman sanat tarihinden alintilara da
donusmustir. Chapman’lar (1994) Francisko de Goya’'nin ‘Savasin Felaketleri’

(1810) adh gravuir serisini U¢ boyutlu olarak gergeklestirmiglerdir.

Resim 4.2.11. F. Goya, Savasin Felaketleri, 1810, Gravir
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Resim 4.2.12. Jake ve Dinos Chapman, Savagsin Felaketleri serisi, 1994, karisik malzeme

Chapman Kardeslerin bu ¢alismasi, izleyene, tarihsel anlamda sanatin sirekli, bir
sekilde geri gelecegini haykirmaktadir. Bedenin fragmanlarini aci bir sekilde sunan
bu eser, Goya’nin ¢agindan gunimuze savasin zulmidnin degismedigini, arttigini
hatta boyut olarak da ¢ogullastigini géstermektedir. Gelisen uygarliklarin savasi iki
boyuttan (Goya’nin gravirinden) (¢ boyuta (Chapmanlarin UGgboyutlu
calismasina) gecirdigini dillendirmektedir. Burada yasamin pargalanmasinin,
bedenin parcalanmasiyla ifade buldugunu isaret etmek gerekir. Bu calismalarda,
bicimin fragmanlara ayrildigi ortadadir. Figlr tGzerinden beden, beden Uzerinden

de hayatin fragmanlar haline geldigi gorilmektedir (www.tate.org.uk).

Bedenin fragmanlasmasi yalnizca savasin maddi parcalayici etkileriyle
gerceklesmemektedir. Beden, hem ruhsal pargalanmanin izlerini de kendi
gOrunusu Uzerinde bir fragman olarak surekli tutar. Burada Cindy Shermann’in ¢ok
tartisilan fotograf serisinden s6z etmek gerekecektir. Shermann’in Untitled#258

(1992) adli calismasi akillara yeniden Bellmer’in bebeklerini getirmektedir. Fakat
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supheye yer birakmayacak denli agik anlatimli bir kompozisyonla bu oyuncak
bebeklere tecavuz edilmigtir. Shermann’in c¢alismasi karnavalesk ve igreng
kavramlarini yeniden calistirarak edepsizlik ve pervasizlik gibi durumlari agikga
ifsa eden fragmanlara donusmektedir. Modern toplumda yasamanin guvenliligi gibi
yalanlarin agiga cikartildigi bu g¢alismada, sanatgi modern toplum duzenlerinin
ayni zamanda bireyin haklarinin elinden alindigi, guclu ve gugsuz iliskisinde
siddetin ve tecavuzin yonteme donustigu bir orman kanununu igerdigini

vurgulamaktadir (Fineberg, 2011).

insani sasirtan gercek mi, sanat eseri mi sorusunun kaygisina duslren
calismalariyla bilinen heykeltiras Ron Mueck daha ¢ok insan bedeni Uzerinde
calismistir. Mueck’in devasa hiperrealist heykelleri inanilmaz derecede gergege
yakin ayrintilariyla izleyenleri buaylk bir etki altina almistir. Fiberglas, recine,
silikon, sa¢ gibi malzemelerle ¢alisan sanatg¢i butin ince detaylari islemis ve farkl
Olcllerde bedenler Gretmistir. Duane Hanson’un insan zannedilen hiper gergekgi
heykelleri birebir insan dlgulerindeyken Mueck’in ¢alismalari boyut olarak
farklilasmakta fakat gercege yakinliktan higbir 6din vermemektedir. Mueck’in
heykelleri, heykel olmanin o6tesine gegen gercgekligiyle ve gercege uymayan
boyutlariyla izleyicinin algi araligina yerlesmis olan “gercek hayatin imajini”
kesintiye ugratmaktadir. Bu calismalar teknolojik bigcimlendirme yontemlerinin
ustaca uygulanmasiyla hayatin gértnttsinin akisini fragmanlara ugratmaktadir.

Burada bagka bir hiperrealist sanat¢inin gerceklik ve gergek disilik arasinda
kaygan zeminler olusturan g¢alismalari akla gelmektedir. Patricia Piccinini’nin agir
gercekci heykelleri izleyiciye gercek bir canli hissini yuklemektedir. Ama gercek
olmadiklari gibi dinyanin bir kopyasi da degildirler. Gergcek olmayan bir
gercekgilik, varolusu katmanlarina ayirdigi gibi varolus hakkindaki gorinas fikrini
de fragmana c¢evirmektedir. Bu calismalardaki yaratiklarin gergcek olamayacagini
izleyici surekli sezmektedir. Bir an, gercek olma ihtimali digtincesi surekli izleyiciyi
tehdit eder durur. Bu heykeller gergek ile taklit arasinda dururken, gergegin baska
turlt olma ihtimallerini akla getirmektedir. Sdyle ki, bu ¢calismalarda gercgek ile taklit
olani ayni anda kapsayan yeni bir simulasyon tiri dogmus gibidir. Gergekligin ve
taklidin sinirlarini belirsizlestiren bu calismalar bagka turlli gergeklik dusuncesinin
nedenlerini bedenlerin fragmanlasmasi, dénlusimu ve bigim bozumu Uzerinden

kurmaktadir.
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Robert Devriendt'in, senaryo metninden ve hiperrealist resimlerden olusan
“Senaryolar&Goruntiler” adli projesi, fragman goruntulerin senaryo formuna,
senaryo formunun da fragman goruntilere donustugu bir proje olarak 6ne
cikmaktadir. Devriendt, galeri duvarina yan yana yerlestirdigi 46 adet, dlculeri 5-10
cm. arasinda degisen kuguk hiperrealist resimlerini izleyenler igin, resimlerin
kargisindaki platforma bagh senaryo kitapgiklarini koymustur. Devriendt, burada
resimlerdeki goruntileri olayin butinine génderme yapan bir fragman olarak tayin
etmistir (Bezzan, 2009: 92).

Devriendt’in bu projesinde resimlerin ve senaryo kitapgiklarinin dizilimi, kargilikli
olarak konumlanmistir. izleyici okududu bolimiin sekanslarina ait fragman
goruntulerini kargida duvarda gorebilmektedir. Bu durum izleyicinin gorsel algi ile
bilissel yonlerini ayni anda ¢alistirmasini saglamak amaciyla olusturulmus olabilir.
Karsida duran fragman goruntulerin bosluklarini dolduracak bir metin, gorsel algi

verilerini anlamli kilacak biligsel bir sureci calistiran verilere donutsturaimustir.

Resim 4.2.13. Robert Devriendt, Senaryolar-Gériintiiler, 2009, tuval tizerine yagliboya



88

Resim 4.2.14. Robert Devriendt, Senaryolar-Gériintiiler, 2009, tuval tGzerine yagliboya

Bu calismada dort ayri sanat formunun yollarinin kesistigi belirlenebilir. Yazin,
fotograf, sinema ve resim... Her form da bu projede bir araya getirilmis, fotografla
iligkili gorulebilen resim senaryo araciliiyla sinemaya yaklagsmistir. Devriendt’in bu
projesi formlarin fragmanlara bolinerek daha fazla iligkisellik olusturmasini

gOsterecek turden bir proje olarak goérulebilir.

Enstalasyonlarinda fragmani bigimsel anlamda kullanan bir sanatgi olan Paolo
Calvinato, U¢ boyutlu kurgularinda kutu ve objeleri yan yana ve alt alta
dizenleyerek sergilemektedir. Calvinato kurgularini olustururken, calismasinda
kullandi§i imgeleri yukledigi bicimleri bir heykelci tavriyla yerlestirir fakat ek
Calvinato’nun galismalarinin kurgulaniginda formlarin mekan igindeki

organizasyonu tamamen fragman estetigin bigimsel bir wvurgusu olarak

gOrulebilmektedir.
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Resim 4.2.15. Paolo Calvinato, Totem, 2011, enstalasyon, degisken dlgtler

Sanat¢inin Totem adh calismasi, izleyicinin karsisina dikilmis U¢ boyutlu bir
fragman komleksi olarak adlandirilabilmektedir. Farkli boyutlardaki dikdortgen
formlar, izleyicinin etrafinda dolasabilecedi bir yapi Gzerinde konumlandiriimistir.
Bu formlar, cagdas sanatin yakin tarihi icerisindeki strekli yinelenen bigimlerin bir

tlr yeniden yukselisini haber vermektedir (www.rosenfeldporcini.com)


http://www.rosenfeldporcini.com/
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4.3. Fragmanlar Arasilik

GUnumuz sanatinda bigimlerin fragman seklinde bolundigu birgok sanat eseri
cesitli mecralarda ortaklik iligkileri icinde, paylasima agik mekanlarda dolagima
sokulmaktadir. Dogrudan parca buatun iligkisini gozeten sanatgilarin yaninda
nesneleri bir birim olarak ya da tam tersi birimleri nesne olarak ele alan yapitlar

Ureten sanatgilar da konu agisindan énemli galismalar Uretmektedirler.

Birimlerin bir fragman olarak goéruldigu yapitlarda birimler arasindaki iliskilerin
hesaplanamayan gelisimi c¢alismanin yeni karsilagsmalara ve iligskilere imkan

saglamasi seklinde yorumlanmaktadir.

Bu tlr calismalara bir karakteristik 6rnek olarak Kibali sanat¢l Felix Gonzales
Torres’in galismalari gosterilebilir. Torres, renkli jelatinlere sardigi 80 kg.
agirhgindaki seker yiginini galerinin bir kodsesinde sergilemistir. Torres, bu
sekerleri bir stre dnce o6len sevgilisini (bedeninin agirligi kadar seker ile) temsil
etmek icin galerinin ortasina koymustur. Sanatg¢inin istegi dogrultusunda izleyiciler
de bu sekerden alarak yemislerdir (Pedrosa ve Hoffman, 2011: 46). izleyiciler, bu
sanat durumu icerisinde, sekerlerden alip yediklerinde, sanat eserindeki bigim

(form) kavrami ne tar bir degisiklige ugramaktadir?
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Resim 4.3.1. Felix Gonzales Torres, Isimsiz-Ross, 1991, sekerlerden olusan diizenleme

Torres’in bu ¢alismay! yapti§i zamana kadar galeride nesnelerin yerlestirilerek
sergilendigi ve galerinin iklimini tartismaya acan bircok &rnek verilebilir;
enstalasyonlar, dizenlemeler, kavramsal sanat yazilari... Fakat burada, izleyiciler
sanat eserinin bir pargasi olan sekerleri alip goéturdiklerinde veya yediklerinde
bilinen anlaminda sanat eserinin  bigcimi  yapisal olarak tamamen
fragmanlagsmaktadir. Sanat eseri, maddi olarak izleyicide kalmakta, izleyicinin
bedeninde dolanmakta hatta izleyiciye (maddi anlamda) bir yasam enerjisi
katmaktadir. Bu sanat eseri, her bir seker ile bir birime dontismus ve fragmanlar
halinde dagilmistir. Bu dagdiima, sanat eserinde fragman dislncesini olumlayacak
bir dagilmadir, ¢unku izleyici, sanatci, eser ve sanat kavrami tam olarak ayni
iliskisel agin bir parcasina doéntusmektedir. Buradaki iliski tamamen “rizom
dusunce” araciligiyla aciklanabilecek bir iligkidir. Rizom distncenin niteliklerinden
birisi bambagka varoluslari baglamsal bir karsiliklilik iligkisi i¢erisinde dolasima
sokmasidir (Baker, 2009). Burada Torres’in yapitini olusturan sekerler, bir bedeni
temsil ederken, sekerden yiyen izleyicilerin bedenlerinde ‘sanat’ olarak varligini
surdirmektedir. Bu durum tam da sanat eserinin fragmanlara bolinmuUs bigimini

vermektedir. Bu fragmanlar arasindaki iliskinin niteligi ise rizom kavramiyla anlam



92

bulabilen bir yapidir. lliskisel estetik, bu tiirden calismalarin ve kavramlarla
geligtirilen yeni sanat durumlarini kapsayan bir tutum gostermektedir. Rizomik
yapl, iliskisellik, tekrar ve fark, sok dusunce gibi kavramlar gunumiz sanat

formlarinin niteligini belirleyen kavramlardir.

Bu kavramlarin sekillendirdigi yukaridaki cgalismalardaki durumlara benzer bir
baglam, izleyici ve sanat eserini Torres’in Ross (1991) adli ¢alismasindakine
benzer bir surece sokan bir baska sanat ¢alismasi ‘form’a iliskin 6zel Onerisiyle
dikkat cekmektedir. Rirkrit Tiravanija’nin sanati genellikle ‘vermek ve mekani
kullanima ag¢makla’ ilgili olarak o6rldlmus bir senaryo formundadir. Sanatginin
1993’te actigi New York sergisinde galerinin ortasina dizenlenmis bir mutfak ve
masa duzenegi mevcuttur. Sanatgi burada c¢orba yaparak izleyicileri ve
yakinlardaki evsizleri igeri gorba icmeye davet ederek sergisini gerceklestirdigi yeri
“herkesin ulagabilecedi bir mekanlara donustlrar” (Bourriaud, 2004: 79).
Tiravanija, sanat eserinin formlarini bagka tlrden bir pargcalamayla fragmanlara
cevirmektedir. Corba, sanat¢inin yapit olarak sundugu bir form dedildir. Burada
yapit, gunlik yasam icerisindeki durumlarin ve davraniglarin bir senaryo-fragman

formuna sokularak olusturdugu toplumsal suregtir.

Resim 4.3.2. Rirkrit Tiravanija, Soup Event, 1994, 2005, http://legerm;].typepad.com/
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Bourriaud, Tiravanija’nin estetiginin gercek temasinin “gdgebelik” oldugunu
vurgulamaktadir. Sanatg¢i, diger calismalarinda da yolculuklarini videoya alir,
karsilastigi insanlari, araglari birer sanat formu olarak 6onermeyi dener. 1994’te
Lyon bienalinde, kendisini mizeye gétlren arabayi sanat eseri olarak sergiler.
Tiravanija’nin genel calismalari, “gegici kamp alanlarini, yolculuklari, c¢alisilan
gruplari, karsilagsmalar ve yorungeleri” igermektedir (Bourriaud, 2004: 78).
Tiravanija’nin sanati gezici olmasi, ortak mekan kurgularini mamkdan kilmasi,
bireyler ve gruplar arasi iligkilerin bir form olarak kullaniimasi bakimindan sanat

eseri olarak fragman bigimlerden olusmaktadir.

Sanat eserinin bu tlrden bir yayllma ve dagilma sureciyle 6zdeslesmesi, eserin
bilinen manasinin derinlesmesi veya degismesi ‘sanatin durumlarinda’ Dada
hareketinin eylemlerini hatirlatan ama kesinlikle ¢cok daha ileri agilan bir vizyon
ortaya koymaktadir. Torres’te de Tiravanija’'da da sanat eseri, izleyicinin
yasantisina ve bedenine maddi olarak eklendiginde, sanat eserinin dolagima
girecedi alanlarin belirsizligi artmaktadir, bu durumda yaraticiligin yutkseldigi bir

kaosun imkanini dogurmaktadir.

4.4. Fragman Baglaminda Medya, Video Sanati ve Bigim

Her cag vyapisi geregi kendi i¢ gerceklerini, nesnel nevrozunu sunabilen
anlatimlara sahiptir. GUnUmuzde ise bigimler ve tarzlarin dilinde artik bu tur
karakteristk ya da semptomatik Ozelliklerin  belirlenmesinde  gugcltkler
yasanmaktadir. Bu durumun nedenleri ¢agimizin kendi dinamigi icerisinde
bulunmaktadir. Friedric Jameson’a (Jameson, 1994) gore her seyi kutsal ve tinsel
olani bile tuketmekte olan kapitalist donem, kulturt de dyle bir maddelegtirmektedir
ki, bugln kultdrin yapilarn ve islevlerinin her zaman maddesel ve fragmental
oldugu gorulmektedir. Bu metalagsma surecinin her an devam ettigi cagdaki birey

post-cagdas olarak adlandiriimaktadir.

Bu cagda “medya” denilen bulusg, sanatsal tarz Uretiminin 6zgul bigiminin, merkezi

bir malzeme ya da makine cevresinde orgutlenen bir teknolojinin, toplumsal
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kurumlara ait olan ve goreceli olarak birbirinden farkli olan Gg¢ 6denin birlesimiyle
olusturulmustur. Bugun artik kaltir bir medya konusu haline gelmis, kulturin
tarzlarin, eski tinsel durumlarin, dusuncelerin, ifadelerin farkli sekillerde medya
aranlerini  olusturduklart  anlasiimistir.  Makinenin  mudahalesi,  kultlran
mekaniklestiriimesi ve kulturan biling endustrisi tarafindan medyalastiriimasi

buglnun olgular olarak belirlenmistir (Jameson, 1994: 107).

Jameson, dilin kendisinin felsefi dnceliginin ve gesitli dilbilimsel felsefelerin basat
oldugu bu dénemde yazimsal terminolojinin yerini medya agirhikli kavramsalligin
almasini sagirtici olarak degerlendiriimektedir. Yazili metinler, gercekligin bize
sundugu yogun gesitlilikteki c¢alisma nesnelerinin analizine ydénelik mevcut
kavramsallastirmalar ve yodnlendirmelerle dilbilimsel bir nitelik kazandiklarinda
ayricalikli konumlarini yitirmektedir. Bu yuzden dilbilimsel ve gdstergebilimsel
terimler Gzerine medya analizleri, dilin alaninin s6zel olmayan — gorsel, muziksel,
bedensel, uzamsal- gorungulerini kapsayacak sekilde blyuk boyutlara ulasip
genislemektedir.

Medyanin ortaya c¢ikisi medyasal sanat formu olan filmin bulunmasiyla
baslamaktadir. Yazinin modern dénemde estetikle kurdugu iligskiden farkli olarak
film “modern” ile sessiz donemde ve sesli donemde olmak Uzere iki ayri iligki
kurmaktadir. Filmin yazin Uzerindeki o6nceligi, yazii basim kdltira ve
logosentrizmden uzaklagsmaya yardimci olmustur. Ancak gergek su ki film,
postmodernizm tarafindan eskimis tarihsel kultlrel dederler ve kategoriler icine

alinarak, 6ztinde modernist bir formilasyon olarak kabul edilmektedir.

Bazi filmlerin agikga postmodernist oldugu séylenebilirken ‘yazin’in da kendini ayni
oranda gelistirmeyi basardigi gozlemlenebilmektedir. Burada oOnemli olan
bunlardan hangisinin yeni toplumsal ve ekonomik konjonkturtn kultirel bagathgi
sekline kavusacaginin belirlenmesidir. Jameson (2011: 123) film ve yazinin bunu
gerceklestiremediginden sdz etmektedir. Postmodern donemin kendi yapilarini
temsil eden fragmanlasmis formlar icinde film ve yazinin artik bulunmadigi
gorulmektedir. Donemin kultirel hegemonyasini belirlemek icin en uygun form
dagilan hareketli fragmanlarin gérintulerini yakalayacak hizliliktaki video sanatidir.
Video kurami ve film kurami arasinda bunlari tanimlayan nitelikler bakimindan

kOktenci, ‘a priori’ bir ayrim bulunmaktadir. Film hem mekanik olarak hem de
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kuramsal olarak videodan farkli bir formdur. Fakat film ve video kurami neredeyse
birbirlerinin yerini tutuyormus gibi bir yanilsama yaratacak kadar benzerlik

tasimaktadirlar.

Video ve videonun sunum alani olan televizyon uzerinde 6ne ¢ikan kavramlardan
biri Raymond Williams’in (2011) “butun akis” kuramidir. Butun akig ekrandaki
reklamlarla kesintiler ve aralarla bolinmus olsa da televizyonun kapatiimasina
kadar devam eden akisi tanimlamaktadir. Televizyonun kapatiimasi ise konulu
filmin finali veya operanin bitmesiyle higbir benzerlik gostermez. Bu farklilik film ve
opera karsisindaki bellegin durumu ile televizyondaki butin akis karsisindaki
belleksizligin durumuyla ilgilidir. Bu durumda bellegin yapisal olarak dista
birakilmasinin ya da elestirel uzakhgin tanimi olanaksiz olana yani video
kuraminin kendisine ulagsmaktadir. Video bu bigimiyle tim geleneksel sinirlamalari

parcalayarak 6zgurlesmis bir duruma geldigi sdylenebilir.

Jameson, videonun ortaya ¢ikmasindan kisa bir sure icinde yayilmasindan ve
gecirdigi evrelerin gok gesitli boyutlarda olmasindan dolayi video kuramini tam
olarak acikliga kavusturmada belirlenecek yontemlerin zorlastigini belirtmektedir.
Diger taraftan Jameson, (2011, 126) videoya estetik ve fenomenolojik agidan
yaklagsmaktadir. Yazar “can sikintisi” kavramini ve can sikintisinin yaratmadaki
rolind video sanatinin Uretimi noktasina yerlegtirmektedir. Video kuraminda
ortaya atilan can sikintisi kavrami “sikici” ve estetik deger arasindaki paradoksu
da olusturmaktadir. Can sikintisi ve estetik deger kavramlari video kuraminin
temelinde yatan iki basat durum olmaktadir. Sikici olanin yeri geldiginde c¢ok
onemli estetik tepkilere yol agtigi belirtilerek sikici ve eglendirici kargithginda video
izleme cihazi olan TV. makinesinin istenildiginde kapatilabilme durumundan dolayi
video yapit sureglerinin ¢cok karmasiklastigi belirlenmektedir. Diger yandan video
yapitinin énceden tasarlanmis, sanatcgi tarafindan secilmis goértntiler olmasi
yazara 6zgu amacliik durumunu i¢germektedir. Bu durum onceden yapilmig bir
hamle ise izleyicinin can sikintisi ve panik olma tepkisi de dogru bir tepki

olmaktadir.

Jameson (2011:122) video sanatinin baslangici olarak 1960’larda Num June
Paik'in deneysel videolarini gostermektedir. Videonun kisa suredeki gelisimi
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nedeniyle bu ilk video formlari postmodernist karakter olarak gorulmemektedir.
Postmodernist olarak gorulebilecek yapitlar 1970°’den sonra Uretilen ve
‘videotext’in bir tir zaman- hareket kolgjlari seklinde isletiimesiyle Uretilen yapitlar
olarak belirlenmektedir. Genel olarak video imaj her turden goruntinun segcilmis
bicimleri belirli, sirali araliklarla “butin akis” mantigiyla kotarilmaktadir ve kolaj
kavrami burada yeniden dnem kazanmaktadir. Bu durumda video imajin karakteri
“‘mix” (karigik) olarak belirlenmektedir (Turim, 1995: 114).

Postmodern donem igin bir video yapit 6rnedi olarak Aliennation, Chicago’da E.
Rankus, John Manning ve Barbara Latham tarafindan dretilen 29 dakikalik bir imaj
akisi seklindedir. Bu yapit Gzerinden bakildiginda video ticari film, kurgusal film ve
belgesel filmden gok farkl bir form olarak kendini (iretmektedir. imgelerin bir tur
akis igerisinde ilerlemesi ve izleyicinin dugslemesine gerek olmadan bellekte yer
eden fragmanlarin drgutlenmesi video sanati formunun karakteristik 6zelligidir
(Jameson, 1994: 122). Bu yeni sanatsal bigim, bozulmayi, hatalarin sonugclarindaki
surprizleri, pargalanmayi ve sayisiz kopya olarak ¢ogalmayr mumkin kilan bir
sanat bicimidir. Ornek vermek gerekirse Nume June Paik’in hurdaliktan toplayarak
kurdugu ve tek bir ekran yerine ¢oklu ekran grubundan olusan video enstalasyon,
On Uc¢ adet televizyon ekraninda surekli akan géruntuler, ekranlari birer fragman
0geye cevirmigtir. Burada video televizyon teknidinin ¢ok o6tesindeki kullanim
alaninin acilmasi gergeklestiriimistir (Bozkurt, 2012: 310). Televizyonun video
ekran olarak kullanilmasi, postmodern donemin toplumsal sureglerini aktarmada
da etkin bir bicim oldugundan video sanati dogustan elestirel bir yapidadir

denilebilir.

Jameson kapitalizmin ileri bir asamasi olarak yorumladigi postmodern donemin
yapisal 6zelliklerini ve i¢ dinamiklerini sunabilecek bir sanat formu olarak videoyu
onermektedir. Videonun konumunu sinema ile kurgusal ve belgesel filme olan
mesafesi Uzerinden belirlemektedir. Jameson, bir sanat formu olarak videonun
zamana, mekana ve temsil sorununa getirdigi yaklagsimlari temel alarak,
postmodern dénemin karakterini sunmakta en énemli sanat formu oldugunu

vurgulamaktadir.
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Fotografin ilk ¢iktigi donemden — veya daguerrotype donemi- beri teknik goruntu
modern donem ve sonrasini niteleyen basat ©gelerden biridir. Fotografin,
sinemanin ve televizyonun temel teknik olanaklarini birlestiren video sanati
postmodern donemin gesitli — parcalilik, fragman yapi, hipertext, marjinal sapma
ve asiriik gibi- niteliklerini Ustlenmistir. Jameson, videonun fotograf, film ve
televizyondan farkliigini zamansallik ve 6zne uzerinden de belirlemektedir: “Zira
video, uzam ve zaman arasindaki nihai temelin, formun tam olarak bulundugu
yerde konumlandigi tek sanat ya da medyumdur; zira makinesi esine
rastlanmayan bir sekilde ayni anda hem nesneyi hem 6zneyi kendi basatligi altina
alir ve makineyi, 6zne ve nesnenin ve video imajinin ya da “akisin” makine
zamanini kaydeden yari materyal bir cihaza donusturtr” (Jameson, 2011: 129).
Jameson, postmodernizm kurami igerisinde kultir ve mantik terimlerini videoyla
iliskilendirerek, video sanatinin postmodern kultirin fragman yapilari agisindan

temel tagiyici bir medyum oldugunu belirlemigtir.

Video sanatinin butin bu 6zelliklerini gosteren karakteristik bir 6rnegi vardir.
Yoénetmen Ridley Scott’'un “Life in a day” (2010) (yasamda bir gtin) adl projesi,
video goruntunin olanaklarini géz onune sermektedir. Scott ve ekibi tim
dinyadaki insanlardan hayatlarinda bir guna anlatan bir video ¢cekmeyi istemisler
ve birkag basit soruyu yanitlamalarini istemigler. Ellerine yuz doksan iki Ulkeden
dortbin bes yUz saatlik bir video ulasmig. Videolarin hepsi de ayni gun, 2010
yilinin 24 Temmuz gunU ¢ekilmis. Scott, bu videolari birlestirerek herkesin

izleyebilmesi i¢in youtube sitesine yuklemistir.

Hayatin fragman halindeki goérintlisind veren bu video galisma, Aliennation’dan
beri sure gelen video sanati turinun ilerleyigini, internet (zerinden
yayginlasmasini ve rizomik bir yapiya kavusmasini érneklemektedir. Scott’'un bu
projesi, bireyin bir mikro yapi olarak yasamin igerisindeki fragman olma halinin
belirlenmesini icermektedir. Her birey, yasamin butuninu igeren bir birim olarak,
insanligin fragmanidir. Bu projede yer alan gorintiler, ayni ginun birgok farkh

aninda gekilmigtir.
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5. SONUC VE UYGULAMALAR

5.1. Uygulamalar

Bu galismada fragman kavrami, sadece dusunce, dil ve bigim igerisinde belirlenen
kavram duzeyinde aragtirilmamistir. Fragman kavrami, bdlunme, yarilma,
¢ogalma, tekrar ve fark gibi 6zelliklerle olusturulmus bir dizi sanatsal uygulamalarla

gorunurlik kazanmigtir.

Proje: Fragman: Yarik Nesneler

Yarik Nesneler projesi, gesitli objelerin boydan boya ikye yarilmig gorintilerinden
olugsmaktadir. Burada vyariima, ele alinan nesnenin &zelliklerine, toplumsal
konumuna ve estetik gorinuisline goére anlam kazanan bir kavrama

donusmektedir.

Yarik Tufek adli galismada, bir av tifedi goérlntisi boydan boya yariimis
gorunmektedir. Tuval Uzerine yagliboya ile yapilmis olan bu resimde ilk distnce
silah karsithgini ve canlilarin avlanarak olduriimesine karsi gelistirilecek cesitli
Onerileri icermektedir. Burada yarilan nesne Uzerinden fiili igleyenin veya olayin
kendisinin de yarildigini iddia etmek gerekir. Yarik katil, yarik avci veya yarik

cinayet gibi kavram oOnerileri gelistirilebilir.
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Resim 5.1.1. Yarik Tlifek, 2013, tuval Uzerine yagliboya, 50x100cm.

Yarik Tufek adl ¢alismada, nesnenin goruntisu bazi insani etkinliklerin dinyayi
hice sayan bencil dogasini vurgulamak amaciyla tifek gorantisu ikiye yarilmigtir.

Resim 5.1.2. ve 5.1.3’te gorllen Yarik Emek adli ¢alismalarda tuvalde bir orak ve
bir kirek goruntlusu vardir. Yagliboya teknigi ile gergeklestirilen bu resimlerde yer
alan nesneler de ortadan yariimis sekildedir. Bu nesnelerde ifade bulan sey, bu
nesnelerin kullanim alanlarinin kapsamina goére belirlenebilir. Bugday bicmeye
yarayan bir gere¢ ve topradi islemeye yarayan bir gerecin goéruntuleri, ortadan
ayrilmisg, yarilmis sekilde verilmektedir. Bu nesnelerin yarik olmasi, emegin surekli

yarilmasini ifade etmektedir.
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Resim 5.1.2. Yarik Emek, 2013, tuval Gzerine yagliboya, 40x40 cm.



101

Resim 5.1.3. Yarik Emek, 2013, tuval Uzerine yagliboya, 50x100 cm

Temel dizeydeki tarimsal faaliyeti ifade eden bu gerecler, yariima yoluyla insanin
yerlesik hayata gectiginden beri ki kosullarinda emegin surekli olarak yarildiginin
ifadesi olarak goérulebilir. Ayrica, emek, bu nesnelerin ortalarinda belirmig olan

yarik boyunca yerlesmis bir dusunce olarak kurgulanabilir.



102

e ——C

Resim 5.1.4. Yarik Ozne, 2013, enstalasyon

Resim 5.1.4. yer alan Yarik Ozne adli ¢galismada, boydan boya yarilmis kemer
goOruntusu, 6znenin yariimasi olarak kodlanmistir. Kemer, hali hazirda cinsellik ve
siddet gibi insan dogasi iginde yer alan gucli 6gelerin bir tir simgesi gibi
gorulmektedir. Bu resim de yer alan kemer de ortasindan yariimis haliyle, bireyin
bedensel ve psikolojik anlamda ¢esitli yonleriyle bir fragman olarak var oldugunu
gostermektedir. Kemerin ikiye bolinmus goruntist modern 6znelerin gunimuazin

cetrefilli durumlar karsisindaki tedirgin bolinmelerinin bir temsili olarak verilmigtir.
isimsiz Fragmanlar

Bu projede 15x15 cm. ve 20x20 cm. boyutlarinda tuvallere gesitli gergekgi imgeler
resmedilmistir. Karsitlik iceren, birbirini tamamlamayan, yakin ve uzak kadrajin
bakiginin goruldugu bu calismalar, dinyay! izleyen bir goz igin dikkate deger
imgeleri birer fragman olarak gosterme egiliminin formullestiriimesi olarak

okunabilmektedir.

Resim 5.1.5. te, bahge icinde gorinen bir ¢iftlik evi, sirk cadirinin kirmizi bezinden
uzanip ¢cikmis sekilde bir fil bagsi, kesik bir yarim ekmek ve kasap kancasina asili

duran bir kalp gibi imgeler bir araya getirilmistir.
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Resim 5.1.5. Fragmanlar, 2014, tuval tzerine yagliboya, 4 adet, 20x20 cm

Bir tlr bellek fragmanlarinin dékimid olarak adlandirilabilen bu calismalarda
tamamen yasantilara dayanan bir imgesel 6rgu kullaniimigtir. Bu ¢aligmalardaki
gercekgilik Israri, yasanmis gercedin butlinsel hissiyatina bir gdéndermede

bulunacak fragmanlarin siralanmasi amacindan kaynaklanmaktadir.
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Resim 5.1.6. [simsiz Fragmanlar, 2013-2014, tuval (izerine yagliboya, 8 adet,15x15cm

Uyum goruntuleri veya goéruntulerin uyumsuzlugu izleyicinin imgesel cesitliligine
go6re degisen bir durum Uzerinden belirlenebilir. Resim 5.2.7. de goérulen Ug ayi
imge, zihnin anilarindan stztlmids uyumsuzluk goéruntilerinin yan yana getirilmesi
ile karsilastirilabilir. Bu goéruntuler, gergek dinyanin tarihsel bilgisini de, anilarin
silinmekte olan kaygan duygusallik altindaki degisken ve zahiri yapisini da esit

oranda icermektedir.
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Resim 5.1.7.Fragmanlar, 2014, karakalem ¢izim, 4 adet, 30x35cm

Bu kara kalem cizimlerin ilkinde bir orman goruntisu belirmektedir. Bu gorinta,
agaclarin yan yana dizili gévdelerini icermektedir. Bu gorintl, “tek basina agacg
olmak ve birlikte orman olmak” olgusunun vurgulandidi bir duygu anina denk
duserek, sairin dizelerinin gercekligini bir fragman olarak izleyiciye ulastirmaktadir.
Bu galismadaki ikinci ¢izim, daralan oyun alanlarini, daralan 6zgurluk tanimlarini,
kusatilan gokyuzunu ve butin bu durumlarin igerisinden yukseltilebilecek umudun
mekanini- gokyliziini- géstermektedir. Uglincl gizim bir fragman olarak, tarihin bir
fragmani olarak belirlenmis bir nesnenin gézuimize ve algl araliimiza dusen
gOlge-hayalet goruntusudur. Hitleri hatirlatan bir tabanca... bu ¢izimin sol alt
kisminda bir mermi kovaninin arkasinin boyanip muhuar gibi bastirilarak izi
alinmistir. Bu alti izin (mUhdr izine dykunen izler) altinda her bir ize denk bir
sekilde ‘Hitler yazilmistir. izlerin Ustiinde de ‘Pop’ yazisi eklenmistir. imgesel

hatirlama surecine eklenen bu metinsellik, populerligini hala koruyan bir donemi
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parodi olarak ele almaya olanak saglamaktadir. Dorduncl gizimde goérlilen agag
kOkleri ve kuguk otsu bitkilerin arasindaki bir ardig kusu, doga dusincesine
yeniden donme istegini veren bir kadraj olarak tanimlanabilmektedir. Tarihsel akigi

doganin imgeleriyle fragmana ¢evirmek...

Yuzey olarak mantar pano, gunlik hayat icerisinde hareketli ve degisken bir varlik
olarak dusundulebilir. Gunluk planlar asilir, randevular, saatler, cizimler, eskizler,

onemli s6zler, tarihler, hatirlanmasi gereken notlar...

Resim 5.1.8. Fragmanlar, 2014, Mantar panoya karakalem ¢izim, 4 adet, 30x40 cm

Mantar pano, guinlik yasamin fragmanlarinin bir kisminin zemini olarak goérulebilir.
Bu projede, mantar panolar Uzerine astar vurularak olusturulan alanlara karakalem
gizimler yapilmistir. ilk cizimde gériilen dikey g insan sillieti ve yatay asilmig
gorunen bir tufek ile G¢ kus figlrt vardir. Bir av sahnesi, kuslarin ya da insanlarin
varligiyla iligkili bir 6lim ihtimalini anistiran bir fragman... ikinci gizimde bir savas

ucagi cizimi yer almaktadir. Tamamen kendi goruntusu, kendi islevini belli eden bir
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bombardiman ugagi... Uglincii calismada ayakta bekleyen iki erkek ve bir kadin
figuru yer almaktadir.

Doérdincu galismada (Resim 5.1.9) bir portre ve bir guvercin gizimi yan yana
durmaktadir. Bu pano ortadan ikiye bolinmus bir imgesel tasarima sahiptir. Bu
¢alismada bir portre ve bir glvercin gizimi yer almaktadir. Bu portre ensesinde de

yuzu olan bir portredir.

Resim 5.1.9. Fragman: E. Mordrake’nin portresi ve J. Neubronner’in icadi, 2014, karakalem, 30x40

cm

Portre, diprosopus adli bedensel bozukluktan dolayi iki kafali olarak dogmus olan
Edward Mordake adli sahsin portresidir. 1900’10 yillarda yasamis olan Modrake,
23 yasinda 6lmeden 6nce zihninde iki ayn kisi oldugunu, ¢ok aci gektigini ifade
etmistir. Mordrake’in bu ikiye ayrismis durumu, sizofrenik yarilmanin bedensel
anlamda gergeklesmesi gibi gorulebilir. Tom Waits'in “Poor Edward” (2002) adli
eserine konu olan garip durumdaki Mordrake, secilmis bir tarihsel donemin ig
burkan bir fragmani olarak ele alinmaktadir. Resimde yer alan Uzerine kamera

asilmig guvercin ise bir goruntuleme icadi olarak izleyicinin kargisina gikariimistir.
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Julius Neubronner 1900’Iu yillarda havadan fotograf ¢ekebilmek icin guvercinlere
kamera baglama aparati Uzerinde ¢alisan bir Alman mucittir. Fotograf makinesini
kUgultmeyi basaran Neubronner guvercinlerle havadan cesitli kayitlar yapmistir.
Modrake’in portresi ve yaninda durmakta olan fotograf¢i givercin imgesi... ki

uyumsuz imgenin tarihsel fragmanlara dontsmesinin bir érnegi olarak okunabilir.
Fragman Nesneler

Nesnelerin tarihsel donemlere dair imgeleri yuklendigi, dolayisiyla bu tarihsel
donemlerin duygulanimlarini sakladigi durumlar sanatsal formlarin kullanimiyla
olusturulabilmektedir. Kisisel olsun ya da toplumsal olsun, tarihsel objelerin
belirlenisi bireylerin bakisina sunulan bu nesnelerin bireylere donemler hakkinda
bazi geyleri hatirlatmasi beklenmektedir. Nesneler, diger nesnelerle, mekanla ve
izleyiciyle iligkiler gelistirebilecek bir kurulum icerisinde yer aldiginda, izleyenin

bilgisine gore sekil bulan birer fragmana donusmektedir.

f\

Resim 5.1.10. Fragman Nesneler, 2014, enstalasyon, karigik malzeme

Projede kullanilan nesneler sanatginin kendi hayatindaki onemli donemlerin

tarihsel bilgisine isaret eden fragmanlar seklinde ele alinmigtir.

Birinci Nesne: Sovyet Asker Basligi
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2010 yilinda Mersin’de bir galeride bir koleksiyoncunun gesitli esyalari ve nesneleri
sergilenmistir. Bunlarin igerisinde dikkat ¢geken birgok nesne arasinda, altinda
Sovyet tank personel basligi yazan bir sapka-baslik-kask karisimi bir nesne
dikkatleri cezp etmekteydi. Doksanli yillarin baginda Sovyetler Birligi’nin dagildigi
zamanlarda Gurcistan sinirindaki askerler ellerinde satabilecekleri seyleri
satmiglar. Bu baslik da o zaman alinmig, durbunler, siseler gibi farkli esyalarin

yaninda Mersin’e kadar getirilmis.

Burada yer alan askeri personel basligi Sovyetlerin ¢oktigu donemi temsil eden
bir fragmandir. Dolayisiyla bu askeri baslik, dunyanin politik anlamda tek kutuplu
hale gelisini, kapitalizmin kiresellesmesinin énundn acildigi donemi, tlkemizi de
acikca etkileyen bir dénemin batin 6zelliklerini anlatan tarihsel anlamda ‘gezer’ bir
fragman olarak Ustlenmistir. Dunyanin iki tek kutuplu bir kapitalist sisteme
doénusmesi, sanatsal formlarda da bir 6zgurlesmeyi getirebilecegi gibi bir ihtimali
ortaya koymustur. 90’lardan sonra sanatin 6zgurlesmesi, formlarin demokratik
olarak yayilmasi, elestiri 6zgurlugunin, farkli kimliklerin kabul ve ifadesi gibi
postmodern utkular gergeklesmis denilebilir (Bourriaud, 2005). Fakat burada
baska bir ydonden bakilirsa, anilan dénem, yani ‘askeri personel basliginin’ temsil
ettigi kirlma sonrasi donem, ¢agdas sanatin sermayenin elinde karnavalesk bir

malzemeye donustigu soylenebilir.

ikinci Nesne: Maniiel sac tiras makinesi

90’h yillarda (1992) ilkokullarda siyah onlikler kaldiriimig, mavi onlikler zorunlu
kilinmistir. Bu durumda siyah onluk alanlar tekrar mavi onluk almadigi igin de bir
tir son siyah onluklu ilkokul mezunu diye bir 6grenci grubu tespit edilebilir. Koy
okullarinda birlestiriimis siniflarda, mavi ve siyah 6nlUkli 6grenciler yan yana
oturduklari bir dénem ortaya ¢ikmistir. Aralarindaki tek ayrim 6nlik rengidir. Siyah
onluk 90’ yillarin ilk yarisina kadar olan donemin temsili gibidir. Mavi onlUk ise
rengiyle, kesimiyle yeni bir donemi temsil etmektedir. Bu iki 6rnek modern ve
postmodern kirilmanin gecikmis bir metaforu olarak ele alinabilir. Bu 6rneklerin
yani sira ilk estetik kaygilari olumlu veya olumsuz olarak sekillendiren bir bagka
sey de saglarin sifir numara tirag edilmesidir. Erkek ¢ocuklarin sag tiraglari kdyde
birka¢c evde bulunan manuel bir tirags makinesiyle yapilirdi. Burada gosterilen tiras
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makinesi, bir donemin c¢esgitli anlamlarini yuUklenmis bir fragman nesneye

donusmektedir.

Ugtincti Nesne: Hazirlik Kitabi

Hazirlik kitaplarina maruz kalmig bir nesil var. Yaklasik bin sayfalik buyuk boy
kitaplar... llkégretim, orta 6gretim ve lise 6grencilerinin ellerinde, okuldan eve,
evden dershaneye, sokaga surekli taginip durmaktadir... Bu kitap neredeyse
devletin egitim sisteminin anitsal varligina dontismus bir nesnedir. O kadar fiziksel
varligina ragmen icinde gercekten ogrenilecek olan bir sey var mi diye
sorgulandiginda, sadece birbirinden kopuk konular, paragraflar, sayilar ve
formaller yiginiyla karsilagsilmaktadir. Karsimizdaki nesneden, dershane furyasinin

basladigi yillarin anitina dénuasmus bir fragman nesne, hazirlik kitabi.

Yillar sonra bir tasinma sirasinda bulunan bu hazirlik kitabi, bir catida acik havada
tam bir yiIl 6zenle tutulmustur. Butin bir yilin yagmurunu, ruzgarini, gunegini,
sogugunu iceren hava sartlari altinda bir yil bekletilmigtir. Yillar dncesinin bilgilerin
bir kismi gunimuzde guncelligini koruyor, bir kismi ise goktan degismis. Buradaki
bilgilerin durumunu isaret edercesine kitapta da bazi sayfalar yipranmis, bazi

sayfalar saglamligini korumaktadir.
Fragmanlar Projesi
Bu projede hazir nesnelerin manipulatif olarak kullanildigi enstalasyonlar

gerceklestirilmistir. Hazir nesneler, fragmental bicimler ve anlamlar olusturacak

sekilde duzenlenmislerdir.



111

Resim 5.1.11. Cember, 2013, enstalasyon, hazir malzeme, degisken olculer

Cember adll calisma, elli adet kilitten olusturulmustur. Her bir kilit yan yana
getirilmis, birinin  kolu yanindakinin kilit deligine takilarak bir ¢ember
olusturulmustur. Her bir kilit bir birim olarak ele alindiginda, bu seri Uretim Kilitler,
birbirinin tekrarina dénusmektedir. Tekrar eden bu birimler, hem sira bakimindan
hem de cok kiguk ayrimlar bakimindan ortaya ¢ikan farklara sahiptirler. Her bir
kilit, birer monad olarak dusunulUrse, kilitler bir araya getirildiklerinde bir miktar
bikulerek cember bigimini almak istedigi soylenebilir. Monadlarin dogadaki
diziliglerinde duz bir gizgiyi izleseler bile doganin olanaklari igerisindeki ihtimallerin
gelismesine gore bukilmeleri gibi, burada kilitlerde, sanatginin malzemeye gore
tayin ettigi bir blktlmeye dogru yonelmiglerdir.

Kompozisyonda her bir kilit, bir sonrakini Kilitterken, kendinden o6nceki Kkilit

tarafindan kilittenmektedir. Bu durum, Cember adli ¢alismada birbirine etki eden
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ve bu etkinin bir surekliligini saglayan bir gembere donusmesiyle kapali bir sistem
gibi gorinen bir bigime ulagiimistir. Cember, tamamiyla kilittenmis bir daireye
donusmustir. Bu  kilittenme  birtakim  olumlu ve olumsuz anlamlari
cagristirmaktadir. Olumlu bir bakis agisi belirlemeye girisildiginde bu ¢alismadaki
bicim, sosyal olaylardaki direnig goruntulerini animsatmaktadir. Birbirine destek
olan, diren¢ gdsteren bir kitlenin simgeselligini bu cemberde gérmek mumkundur.

Birbirleriyle iliskiler kuran bir sosyal aga benzetilebilir.

Resim 5.1.12. Merdiven, 2013, enstalasyon

Merdiven adli galisma, Kilitlerin eklenerek basamakli bir sekil olusturulmasiyla
uretilmis bir forma sahiptir. Merdiven, basamakli yapisi gereg@i fragman bigimlere
sahiptir. Bu c¢alismada da her bir kilit bir basamak yerine gelecek sekilde

yerlestirilmigtir.

“Fragmanlar, Cemberler” adli ¢galismada bir dikey bir de yatay katman halinde iki
fragman goérulmektedir. Dikey katman deri (zerine gizimlerden olusmustur. Yatay

katman ise beton blok Uzerinde kilitlerden olugsmustur.
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Resim 5.1.13. Fragmanlar: Cemberler, 2013, Enstalasyon, deri, kilit, degisken oélcller

Bu calismada, agirlik ve hafiflik kavramlari da devreye girmistir. Kilitterden olusa
cember bicimi, yere paralel olarak konumlandiriimigtir. Her bir kilit bir digerine
kollarini atmis sekilde goérllmektedir. Boyle bir daire bigimine ulasan Kilit sirasi,
islevlerinden koparilmig, mana olarak manipulasyona ugratiimistir. Sadece estetik
bir disunsel acgilimin énemli dlgide goérinurlige kavusturulmasini saglayan bir
fragmana dénusmustar.

Dikey katman, duvara monte edilmis ve Uzerine ¢izimler yapilmis islenmemis bir
deriden olugsmaktadir. Cesitli renklerde kalemlerle deri ylzeye yatay katmanda

gOrulen duzende cizilmis kilitler yerlestirilmistir. Yatay katmanda yer alan fragman



114

ve dikey yuzeyde yer alan imge dogrudan bir iligki kurulacak sekilde

yerlestirilmigtir.

Proje: Yarik Kalp

“Yarik Kalp” (Resim 5.2.14) adli bu galismada, iki adet kalp iki farkh bigimde
kullaniimistir. Ustteki kutuda iki ayri kalp, bitin olarak yan yana dururken, ikinci
kutuya yerlestiriimis olan kalpler, iki ye bolinmus ve yarimlari degistirilmistir. Her
turlt simgeselligi yerine burada iki kalp, et ya da organ olarak iki insanin kalplerini
ve aralarindaki ask duygusunu temsil etmek Uzere kullaniimigtir. Burada goérunta,
ask duygusu, kalp ve beden Uzerinde dustinme olanagi yaratan bir ara mekan ya
da kavsak noktasi yaratma imkanini sunmasi amaglanmaktadir. Bedensiz organ
olarak kalp, burada kendi simgesinin yerine kullaniimigtir. Aski ifade eden kalp
simgesinin yerine gercek bir organ olarak kalbin, et veya organin, agki ve aski
ifade eden kalp simgesinin verecegi anlamlari gercekten ne kadar tasidigi
sorulmaktadir. Diger yandan duygu mekani olarak kalp, iki insan arasindaki agkin
ne tlr bir simgesel degdis tokus ile ortaya ¢ikabilecegini merkeze almaktadir. Ask
bu iki mekan arasinda gidip gelebilen gdgebe bir duygu olarak dusunuimustar.
Kalplerin iki ayri fragman olarak ele alinmasi, ask duygusunun kati bir

gorsellestiriimesi gergeklestirilmistir.
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Resim 5.2.14. Yarik Kalp, 2011, baski, 60x60 cm

Fragmanlar-Katmanlar: Akil -Doga

“Fragmanlar-Katmanlar: Akil-Doga” adli proje cesitli dl¢lulerde dokuz adet dijital
baski biciminde olusturulmus bir projedir. Gorsellerin butininde ortak olan bir
durumdan bahsetmek gerekirse, bu gorsellerde ilk katman olarak bir doga
goruntusu yer almaktadir. Bu doga goruntlsu Uzerine yerlegtirilen ikinci bir katman
gériinmektedir. iki farkh katman ayni yiizeyde birlestiriimistir. Dogaya referans
veren goruntuler, dogrudan dodadan alinmis fragmanlar seklindedir. Projenin
dogayla iliski kuracak olan fragmental katmani bu goéruntilerdir. Projenin akilla

iliskisini kuracak olan grafiksel gorintiler de doda katmanlari UGzerine bindirilmis
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olan grafik goruntulerdir. Bu grafik goruntuler, turev, integral gibi ileri duzeydeki

matematik problemlerin grafik programlari araciligiyla gorsellestirilmis halleridir.

Resim 5.2.15. Fragmanlar-Katmanlar: Akil-Doga, 2014, Dijital baski, 40x40 cm 3 adet fotoblok

Resim 5.2.16. Fragmanlar-Katmanlar: Akil-Doga, 2014, dijital baski, degisken olguler

Bu grafik sekiller, Paul Klee’nin dogaya dair hareketselligi g0Osterdigi

cizimlerindekine benzer bukulmeler ve kivriimalar gergeklestirmektedirler. Klee'nin
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cizimlerindeki kivrimlar ve bukulmeler, Delelze tarafindan dikkatle incelendigi ve
monadoloji ile iligkili olarak ele alindigi hatirlanmalidir. Klee'nin ¢izimleri ve
Deletize’'in bu cizimler Gzerine getirdigi yorumlari, bilgisayar teknolojisinin
gelismesiyle gorulen durumlar hakli ¢cikarmaktadir. Bu projede yer alan kivrimlar,
doga goruntusu Uzerine bindirilmis bilgi olarak akh temsil etmektedir. Boylece

fragman yapilara ayri turden bilgiler katman olarak eklenmigtir.

Cifte Katlanmisg Doga Fragmanlari

Bu calismalar doga goéruntulerinin simetrik olarak gifte katlanmasiyla elde edilmis
veriler seklinde olusturulmustur. Burada sanatsal bir oneri gelistiriimektedir:
Dunyanin bize verili olan kismi, verili olmayan kisminin bir simetrik yarimi gibidir.
Bu iki yarimi, yani bize verili olanin yansimasini bir simetrik butin olusturacak
sekilde birlestirildiginde, varligin fragmanlarini kesfetmenin bir yolu aciimis
bulunmaktadir. Bu kesfi gergeklestirirken de varligin simetrik bir tekran

gergeklestiriimistir.
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Resim 5.2.17. Cifte Katlanmig Doga Fragmanlari, 2014, fotograf manipuilasyonu
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Olu Birinin Zihninde Sanatsal Gergekligin Fiziksel Olanaksizhigi Uzerine

3 Ekim 2013 tarihinde New York’ta Briarcliff College’in Guzel Sanatlar Galerisi’'nde
bir performans gercgeklestirilmistir. Uluslararasi bir sanatgi grubunun karma
sergisinde, planlandigindan farkli bir sekilde gelisen bir performans sergilenmigtir.
izleyicilerin de performansa dahil olmasiyla performans tanimli bir olay olmaktan
citkmistir. Tekerlekli bir sistemde ayakta durur vaziyetteki insan iskeletine sergideki
batin c¢alismalarin anlatiimasi seklinde gelisen performansta izleyicilerden ve
sanatgilardan birgok katki ve miidahale olmustur. izleyiciler tarafindan kesintiye
ugratilan sirecte galismalarin yanhs anlatilmasiyla ilgili dizeltmeler, sanat eserleri
Uzerinden sanati bir iskelete anlatma isinde yardim saglamistir. Karakalemle
¢izilmis bir dizi fragman resimleri de iskelete anlatan sanatgi, sanat eserlerindeki
tekniklerin, sergilemenin, bigimlerin farklihgindan s6z ederek c¢alismalari drnek

seklinde sunmustur.

Sanatgl, buylk bir ciddiyetle, tanimadigi birinin —muhtemelen sanata veya bilime
bagislanmig- kalintisina sanati anlatirken, Beuys’un 61U bir tavsana sanati anlattigi
bir performansini hatirlatircasina sanat, hayat ve o6lim arasindaki c¢izgilerin
niteligiyle oynamaya calismistir. Gergeklestirilen bu performans, sanat tarihine
¢esitli anlamda gondermelerde bulunan bir ara olay olarak algilanabilir. Bir serginin
‘sanatsal’ atmosferini alayci bir ritGel ile bélen bir fragman olarak goérulebilir.
performans sonrasindan kalan fragmanlar olarak orllebilecek gizimler (Resim

5.2.13.) performansin belgesi olarak gorulebilir.

iskeletin anlatilan seyleri asla duyamayacagi bilinen bir sey, anlatilan sanat
eserleri tamamiyla bir birine eklemlenmis de degil... Dahasi, dinleyici olarak
secilen sey yaklasik elli yil once 6lmus birinin kemikleri... Anlatici ve konu mantik
cergevesinde uyumlu bir noktaya oturtulabiliyordu, ama dinleyicinin durumu,
performansin Dada eylemlerindeki alaycihda ve olller igin dizenlenmis bir
seremoni havasina sokmustur... Olllye saygisizlik, sanata hakaret, sanat bilgisini
de bosa harcama gibi bir elestiri de getirilebilir... Bu performans, Damien Hirst'dn
“Yasayan birinin zihninde 6limdn fiziksel imkansizlig1” adli ¢alismasinin bir tur

tersten okunma girigimi olarak da kaydedilebilmektedir.
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Resim 5.2.18. Fragmanlar-Olii Birinin Zihninde Fiziksel Gergekligin Olanaksizligi Uzerine adli
performansta kullanilan gizimler, 2013

Hareketli Fragmanlar

Bu proje bir video enstalasyon projesi olarak dizenlenmistir. Proje, Yol, Agir, Ritim
1, Ritim 2, Bir iki, Vertigo ve Tunel isimli video goéruntilerinin dizenlenmesiyle

olusturulmustur.

GUnUmuzde multimedya oldukga yayginlasmis ve kitlesellegsmistir. Multimedya
araglari, tv.ler, ekranlar, video oynaticilar, internet saglayicilar, oyun konsollari,
tabletler ve bir cok baska tirden aygitlar kisisel araglardan kamusal alanlardaki
araclara kadar bir ¢ok alanda kullaniimaktadir. Cep telefonlarinin multimedya
ozelliginin kigiselliginin karsisinda bilgilendirme ekranlari, reklam projeksiyonlari
ve otobuslerdeki koltuk arkasi tv.ler ve tabletler daha kitlesel bir gorinim
vermektedir. Tek bir veri saglayicidan yonetilen bu koltuk arkasi medya turtnde,
otobulslerin her koltuguna kurulmus bir film-videoklip-mizik-resim-oyun oynatici
bulunmaktadir. Bir otobuste yaklasik kirk adet televizyon bulunmaktadir. Bu durum
kesinlikle Paik'in video enstalasyonlariyla iligkili bir gorinim sergilemektedir.
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Paik’in videolari yan yana koydugu televizyonlarda akmaktaydi. Bu televizyonlarda

ise daha fazlasi bulunmaktadir.

Hareketli Fragmanlar projesinde gosterilen sekiz adet video ¢alisma, otobuslerde
kullanilan kuguk televizyonlar araciligiyla sunulmaktadir. Bu televizyonlar, resim
5.2.19’da gorildugu gibi duvara yan yana monte edilerek birbirini takip eden ayri

turden goruntuler bir araya getirilmis ve izleyiciye sunulmustur.

Resim 5.2.19. Fragmanlar Projesi, 2014, video yerlestirme diizeni, sekiz adet kiigik ekran

1. Yol, 2. Agir, 3.Tinel, 4. Bir iki, 5. Ritim Bir, 6. Adir Bir, 7. Ritim iki, 8. Tir

baslikli video ¢alismalari ektedir.

5.2. Sonug Ve Oneriler

Bu tezde calisilan cagdas sanatta distince, dil ve bicimde fragman konusu
dusunce tarihi, sanat tarihi ve edebi metinlerin secilmig parcalarinin etkileriyle
islenilmistir. Calismada fragman kelimesi kavramsallastirilarak, kelimenin cesitli
anlamlarina ulasiimistir. Fragman kavrami (sanat tarihi acisindan da kullanigli
olmasinin yani sira) gunimuz sanati icerisindeki Uretimlerde belirleyici ve

tanimlayiciligi etkin bir kavram olarak goérulmektedir (Foster, 2009:97). Fragman
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kavrami, fragman yapilarla olusturuimus sanat yapitlarinda 6gelerin ele alinirken
aralarinda kurulacak iligkilerin mantigi Uzerinde anlamli tespitler belirlemeyi
mumkun kilmistir.

Fragmanlardan olusan yapitlarda fragmanlar arasinda kurulacak gesitli iligkiler, bu
iligkilerin tlru ve altyapisindaki dugunsel katmanlarin goranur kilinacagi bir retorik

ortaya konulmustur.

Tezde, kuramsal yapi, dusuncenin fragmanlasmasi konusuyla baslatiimigtir.
Dusuncenin fragmanlagmasi konusu, dusunce ile en siki iligkileri kavramlar yoluyla
kurmus olan Kavramsal Sanatgilarin konuya aciklik getirecek eserleriyle ele
alinmistir. DUsuncenin parcgalar seklinde ilerleyen yapisi incelenmis, Deleuze’dn,
‘Rizom dusunce’ olarak kavramsallastirdigi ¢coklu baglantilar gelistiren gocebe

dusuncesi fragman konusu baglaminda iglenilmigtir.

Duslncenin fragmanlasmasi konusunu aydinlida kavusturmak icin, felsefede
diyalektik distincenin karsilikli yapisi incelenmistir. Diyalektik dislnce bir yontem
olarak mantik agisindan en dogru olan dusunceyi bulmak igin iki 6geli bir disinme
bicimini icermektedir. Fragman dusulnce, bu diyalektik disuncenin ilerlemis oldugu
felsefi eserlerde sik sik rastlanan fragman yapidaki metinlerde yer bulmustur.
Genellikle Klasik Yunan filozoflarinin metinlerinin fragmanlar seklinde 6rulduga,
modern doénem duasUndrlerinin de fragman metinleri siklikla kullandigi
bilinmektedir. Duslncelerini pasajlar-fragmanlar-parcalar bigiminde o6ren birgok

dusundr, fragman disltnce konusunun temel dayanaklari olarak ele alinmistir.

Fragman dugsunce konusunda agiklayici bir dugunce o6rgusu bulunan bir disunur
bu bdolumde ele alinmigtir. Diyalektik dusuncenin yapisini Hegel Uzerinden
degerlendiren Adorno, diyalektik dusuncenin iki ©ogeli olarak kurulmasini
reddetmisg, U¢ ve c¢ok 0geli bir diyalektik disunce geligtirmistir. Tez agisindan
disuncenin fragmanlasmasi olarak okunan bu coklu diyalektik, Adorno’nun
“‘Negatif Diyalektik” olarak adlandirdigi disince yapisidir. Adorno’nun bu
dusuncesinde, ogeler arasindaki hiyerarsi kaldirilmistir. Adorno, bu dusunce
yapisinl ise dusuncedeki 6gelerin esit olarak dagildigi bir “konstelasyon” olarak
adlandirmistir. Bu tezde ilk kez gagdas sanat yapitlarindaki fragman bigimlere, ¢gok
0geli ve mekani kaplayan calismalara Adorno’nun Negatif Diyalektik distincesi ve
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konstelasyon (takimyildizi) tanimi  agisindan yaklasilmigtir.  GUnumuzde
gerceklestirilen elektrik-ses-video-neon-lazer teknolojilerinin  kullanildigi  ¢ok
boyutlu ve c¢oklu 6gelerden olusan fragman yapilarda Uretilmis yapitlar negatif

diyalektik disunceyle yoruma acgilimistir.

Dusuncenin tarihsel boyutta zaman ¢izgisi boyunca fragmanlasmasi, ¢alismada
¢agdas sanat eseri ornekleriyle ele alinmistir. DUsuncenin fragmanlagmasinin
tarihsel yonu varlik, evren, tarih, beden, figur, tekrar ve fark, asama gibi
kavramlarin izleginde konumlandirilmigtir. Fragman yapilardaki sanat eserleri

dusunce fragmanlari ile iligkili olarak sunulmustur.

Calismada ¢agdas sanat ve dil iligkisi fragman kavrami ve fragman yapi olgusu
cercevesinde ele alinmigtir. Dilin fragman yapilardaki durumlarinin tespiti
gergeklestiriimis, dil ve metinlerdeki sonlu yapilar, kisa anlatimlarin bigimselligi ile,
dusunsel agidan parcalilik ele alinmigtir. Dil ve sanat arasinda kurulan fragman
yap! iligkisi bir teorik zemin halinde gelistirilerek sanat eserlerine bu teori
perspektifinden yaklasiimistir. Sdrrealistlerin  biling disinin dilinden, serbest
cagrisimla yazilmis otomatik yazinin dilinden, resmin goruntist ve yazinin
simgeselliginden olusmus bir fragmanlar silsilesi belirlenmistir. Magritte’in dil ile
ilgili sdylemler insa eden calismalari incelenerek, Sirrealizmden Kavramsal
Sanat’a ve gunumuzdeki disiplinler Gstl sanat durumlarina kadar gelen dnemli

calismalar ele alinmistir.

Cagdas sanatta fragman bigimlerin ele alindi§i dérdinctu boélimde, Oncelikle
dogrudan sanat eserindeki bi¢cim konusu tartisiimistir. Daha sonra bigimin
fragmanlastigi sanat durumlari énceki bolimlerde aktarilan bilgilerin 1si1giyla ele
alinmistir. Bu bélimde bicimin fragmanlasmasi ele alinirken daha ¢ok sanatgi ve
eser ornekleri Uzerinden islenmistir.

Sonug olarak doért temel kuramsal dayanak Uzerinde insa edilen fragman tezi,
cagdas sanata iligkisel estetik acgisindan getirilebilecek bir yorum olanaginin
kurulmasiyla tamamlanmistir. Tezin iddiasi tipki yazida oldugu gibi ¢cagdas sanat
yapitlarinin varhginda- disunsel altyapr ve fiziksel varlik anlaminda- gértlen
fragmanlagmanin bir yontem bigimi halinde var oldugu seklindedir. Bu iddia tezin

uygulama kisminda goérilen galismalarla desteklenmistir. Calismalarda sunulan
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verilere bakildiginda fragman bigimindeki sanat eserlerinin bir organizasyon
icerisinde sunuldugu gorulmektedir. Bu galismalarin sergilenme bigimi de tezin son
kismi olarak tezdeki dusunsel yapiya eklemlenmektedir. Bu tez, gunimulz
sanatinda dusunsel, dilsel ve bigimsel anlamda fragmanlagmalari ortaya koyarak,

uygulama kisminda Uretilen eserler tGzerinden de bir senteze ulagmaktadir.
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