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1.GIRIS

Toplumsallagma siirecinde kadin ve erkege yliklenen roller ve 6zelliklede kadin bedeninin
bu roller dogrultusunda algilanisina kars1 sanatg¢ilarin tavrinin ele alindigi bu arastirmada,
toplumsal cinsiyetin insas1 sirasinda, beden, cinsiyet ve kimlik olgularinin ataerkil sdylem
ekseninde kategorilestirilmesi ve iki cins arasindaki cinsiyet ayrimciligina vurgu

yapilmaktadir.

Fransiz devrimi ile yeseren, sanayi devrimi ile giiglenen ve moderniz imle olgunlasan
toplumsal cinsiyet kavrami, 1960’larin plastik sanatlar baglaminda “bolluk ve bereket”
olarak nitelendirebilecegimiz malzeme ve konu cesitliliginde, yerini almis, hatta bu alani,
icerik ve bigim olarak etkilemis bir kavramdir. Yeniden iiretim adina video, performans ve
yerlestirme araglarinin, estetigi sorgulamak yerine, insani ve toplumsal olana hizmet
etmesi, toplumsal cinsiyeti, sanat konular1 arasina dahil etmistir. Daha ¢ok sosyoloji, tarih
ve politika gibi alanlarda incelen bu kavram, feminist teoriler ve feminist sanat¢ilarin

ozverili caligmalari ile sanatta da {izerine kafa yorulan bir sdylem haline gelmistir.

Judith Butler, Cinsiyet Belas1 adli kitabinda, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimina
sOyle deginir; Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim ilk baglarda “biyoloji
kaderdir” ifadesine itiraz getirmek icin kullanilmigti, aym1 zamanda da cinsiyet
biyolojik anlamda ne deneli geri c¢evrilemez goriiniirse goriinsiin toplumsal cinsiyetin
kiiltiirel olarak insa edildigi, dolayisiyla ne cinsiyetin nedensel sonucu ne de onun kadar
sabit bir sey oldugu savi i¢in de kullanilmaktadir (Butler, 2010: 50).

Vehbi Bayhan, Sosyal insa Olarak Toplumsal Cinsiyet bashkli yazisinda toplumsal
cinsiyet kavramina su sekilde yer verir; “Toplumsal cinsiyet, her cins iiyesi i¢in, uygun
diye goriilen davranis hakkindaki toplumsal beklentilerdir. Toplumsal cinsiyet, erkek ve
kadinlarin birbirlerinden farkli olmalarina yol agan fiziksel niteliklere degil, erkeklik ve
kadinlikk  hakkindaki toplum tarafindan olusturulmus ozelliklere gdndermede
bulunmaktadir” (Bayhan, 2012-13: 155). Burada toplumsal cinsiyet ayriminin 6tesinde,
cinsiyet ayrimma doniisen algmin ve bu iki kavramin, kadin bedeni iizerindeki

kurgulanisina yogun lasilmaktadir.

Giintimiiz Sanatinda Toplumsal Cinsiyet ve Kadin baslikli konu, o6zellikle toplumda
kadinlik ve erkeklik rollerinin, kadin cinsi iizerindeki ataerkil sdylemini ve bu séylem den

kaynaklanan cinsler arasindaki ayrimin, hem sosyal, hem de sanatsal oriintiisiinii kapsar.
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Toplumsal cinsiyet kavraminin iginde barindirdig1 alt baghklar, cins ve cinsiyet

kavramlaridir.
Bu kavramlarin tanimlart;

Cins: Erkek ya da kadin cinsi anlaminda, erkeksi ya da kadinsi bir cinsiyete ait kisi ya da

varliklardan bahsetmek.

Cinsiyet: Kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii ifade etmektedir ve biyolojik bir

yap1 ya karsilik gelmektedir.



2. TOPLUMSAL CINSIYET

Konuya cins, cinsiyet ve toplusal cinsiyet kavramlarinin sozliiksel tanimlari ile baglamak
kavramlar arasi benzerligi ya da ayrimi algima agisindan daha saglikli olacaktir. Buna

gore;

“Cins (gender): (isim) Sadece dilbilgisel bir terimdir. Erkek yada kadin cinsi anlaminda,
erkeksi yada kadinsi bir cinsiyete ait kisi ya da varliklardan bahsetmek miinasip ya da

baglamina uygun olmayan bir sekilde niikte yapmak ya da pot kirmaktir” (Scott, 2007: 1).

“Cinsiyet (sex) terimi, kadin yada erkek olmanin biyolojik yoniinii ifade etmektedir ve
biyolojik bir yapiya karsilik gelmektedir. Cinsiyet, bireyin biyolojik cinsiyeti baglaminda
belirlenen demografik bir kategoridir. Insanlarin niifus ciizdanlarinda yazan cinsiyet bu

terimin anlamina uygundur” (Bayhan, 2012).

Toplumsal cinsiyet (gender); biyolojik cinsiyetten farkli olarak, toplumsal ve kiiltiirel
olarak belirlenen ve dolayisiyla icerigi toplumdan topluma oldugu kadar tarihsel olarak
da degisebilen “cinsiyet konumu” ya da “cins kimligi” dir. Toplumsal cinsiyet yalnizca
cinsiyet farkliliklarin1 belirlemekle kalmaz, ayn1 zamanda cinsler arasindaki esitsiz gii¢
iligkilerini de belirtir” (Berktay, 2012: 16).

Bagka bir tanimla, “kadinlar ve erkeklere iliskin uygun rollerin tamamen toplumsal olarak

tiretildigini ifade eden “kiiltiirel insalar”a isaret etmenin bir yoludur” (Scott, 2007:11).

Toplumsal cinsiyet kavraminin dikkat g¢ektigi nokta, toplumca kabul edilmis deger
yargilaridir. Cinsiyet, biyolojik olarak erkek ve kadin ayrimina karsilik gelirken, toplumsal
cinsiyet erkeklik ve kadinlik kavramina ve tabi ki bununla iligkili olarak ta, toplumun
yaklagimindaki esitsizlige gonderme yapmaktadir. Bu esitsizlik zamanla bireysel kimlik,
kiiltiirel idealler ve is bolimii gibi bir ¢ok kurumsal orgiitlenmeyi de kapsayarak genis bir
alana hakim olmustur. “Toplumsal cinsiyet”, erkeklerin ve kadinlarin 6znel kimliklerinin
sadece toplumsal kokenlerini belirgin kilmanin bir yoludur. Bu tanimlamada “toplumsal
cinsiyet”, cinsiyeti olan bir bedene zorla kabul ettirilmis bir toplumsal kategoridir” (Scott,

2007: 11).

Bu tanimlamalar, toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gostermektedir. I¢inde
yasanilan kiiltiire gore, yorumlanarak yapilandirilan, kadinlik ve erkeklik rolleri

beklentilere gore kendi icinde sekillenmektedir. Yasadigimiz toplumun kadinlik ve
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erkeklik kavraminmi nasil algiladigini, bunlara hangi anlamlar1 yiikledigini gérmemizi
saglayan bir¢ok sey vardir. Ornegin, atasozleri, destanlar, deyimler vs. bunlar yasadigimiz
toplumun o&zelliklerini anlamamizi saglamakla kalmayip bu kaliplara nasil uymamiz
gerektigini de Ogretmektedir. Sosyal bilimlerde temel kavramlarin incelendigi bir
calismada;
Ormnegin, “elinin hamuruyla erkek isine karisma!” deyisinin iki farkli islevi olabilir:
Birincisi, bu deyisin gegerli oldugu bir toplumda, kadinlarin ikincil sayildiklarini,
“erkek isi” olarak tanimlanan karar verme isinin disinda brrakildigin1 gésterir. ikincisi,

kadinlara “yerlerini” hatirlatir: Hamur yogurmak ve erkek isine karismamak (Gokalp,
2012: 88).

Buna benzer geleneksel soylemlerin, glinlimiiz toplumundaki etkisi zayif da olsa bir¢ok
alanda yine buna benzer ifadelerle karsilasmak miimkiindiir. Sosyal bilimlerde temel
kavramlarin incelendigi bir ¢aligmada, “Biyolojimiz, basitce bizi kadmlar ve erkekler
olarak ikiye ayirmakla kalmaz, uymamiz gereken kurallarin, ig¢ine sigmamiz gereken
kaliplarin ve bize uygun goriilen sifatlarin oldugu bir diinyaya da sokar bizi. Artik burada
biyolojiden degil, toplumdan ve kiiltiirden s6z etmeye baslamamiz gerekir” (Gokalp, 2012:
88). Daha diinyaya gelmeden baslayan toplumsal cinsiyet degerleri ve uygulamalari

ailelerin beklentisini ve umutlarini yansitmaktadir.

Bu beklenti ve umutlar dogumdan ergenlige gegise, evlilik merasimlerinden cenaze téreni
ve defin islemlerine kadar yasam boyu devam ettirilmektedir. Aslinda ailenin beklentileri
ve umutlari gibi goriilen bu degerler toplumun onayindan gegmis dogrulardir. Ornegin yeni
dogacak bir ¢ocuga verilmek istenen isim toplumda kabul gérmesi ve belirlenen kaliplarla

ortlismesi acisindan 6nemlidir.

Kiz Oglan
Yaprak Arslan
Yagmur Volkan
Lale Kaya
Sevgi Yilmaz
Duygu Savag
Ozlem Poyraz
Yeter (artik oglan istiyoruz) Yagiz




Kiz ¢ocuklari i¢in narin, kirilgan, zayif ve duygulara hitap eden isimler diisiiniirken erkek
cocuklar i¢in giig, azim ve sertlik ifade eden isimler uygun goriilmektedir. Bunlar cocugun
ileride, kadinlik ve erkeklik gorevlerini yerine getirirken, kendilerinden beklenen maddi,
manevi degerleri ve yine toplumsal gecerliligi saglamasinin aileler tarafindan umut
edilmesinin gostergesidir. Sosyal bilimlerde temel kavramlarin incelendigi bir ¢alismada,
“Kadin ve erkekler i¢in “uygun” goriilen bazi nitelikler vardir. Cesaret, 6zgiiven, gii¢ gibi
nitelikler erkeklere, yumusaklik, fedakarlik, c¢ekingenlik gibi nitelikler ise kadinlara
atfedilir’ (Gokalp. 2012: 86).

Cinsiyetle ile iliskilendirilen bu nitelikler cinsiyet 6zelliklerini olustururken biyolojik
olarak ortaya konuldugu diisiiniilmektedir. Ornegin, fedakar anne modeli kadindan, toplum
tarafindan beklenen ve dogru olarak kabul edilen bir tutumken fedakarlifin kadinin
biyolojik 6zelligi oldugu, bunun tamamen hormonlariyla ilgili bir yaklasim oldugu
diistiniilmektedir. Kadindan ve erkekten beklenen cinsiyet Ozellikleri sosyal bilimlerde

temel kavramlarin incelendigi bir calismada su sekilde siralanmaistir.

Kadin Erkek

Dogurabilir Zihinsel yaraticilig1 yiiksektir

Sevecen ve fedakardir Sorumluluk duygusu gii¢liidiir

Sesizdir Yonetmeyi bilir

Ayrmticidir Soyut diisiinme yetenegi geliskindir

Duygusaldir Rasyoneldir

Tek eslilige yatkindir “Bir ¢igekle bahar olmaz” der.

Dikkati insanlara ve iligkilere yoneliktir Duygular ve iligkilerden ¢ok, teknolojiye ve
nesnelere ilgi duyar

Dedikoducudur Saldirgandir
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Cinsiyetle ilgili isimlendirmeler, beklentiler, onaylamalar ya da cezalandirmalar,

cocuklarin ¢ok kiiclik yastan itibaren kaliplara uygun bigimlenmelerini saglar. “Kiz

kaliplar1” ya da “erkek kaliplar1” diyebiliriz bunlara” (Gokalp, 2012: 89).

Kizsal ve erkeksel kaliplara uymak da, bireyin ilk iizerine diisen daha dogar dogmaz

iizerinde tasidig1 renklerle baslamaktadir.

Sosyolog Jo Paoletti’ye gore, on dokuzuncu yiizyilin sonuna kadar bes yasindaki
cocuklara bile ii¢ asag1 bes yukar1 iliniseks beyaz kiyafetler giydiriliyordu. Kiiciik
cocuklarin kiyafetlerinin renkli kumaslarla dikilmesi, toplumsal cinsiyeti giinlimiizde
pembe-mavi diye damgalamamizin baslangicini temsil eder, fakat kurallarin yerine
oturmasi yaklasik yarim yiliz yili almistir. Pembe bir siireligine erkeklere yakistirildi.
Ciinkii “kararli ve daha gii¢li” bir renkti, kirmizinin yakin akrabasiydi ve “hirs ve
cesareti” sembolize ediyordu. “Daha ince ve zarif” olan “inang ve sebat sembolii” mavi
kizlara ayrilmisti. Ancak yirminci yiizyilin ortalarina dogru mevcut pratikler mavi
rengin erkekleri, pembe rengin ise kizlar1 simgeledigi tahayyiil edildi (Bayhan, 2012).

Gorildugi gibi erkek ve kiz cocuklar i¢in renk kodlari ile baslayan toplumsal cinsiyet
farkliliklari, onlarin kiigiiciik diinyalarinda, ¢ogu kez anlamakta giicliikk c¢ekecekleri bir

gruba dahil olma bilincini asilamaktadir.

Tabi ki soyle bir gercek de vardir ki tiim kiz ve erkekler i¢in tek bir kalip olmas1 miimkiin
degildir. Bunu miimkiin kilmayan sebepler yasanilan yer, ailenin kiiltiirel ve ekonomik
durumu gibi bir¢ok sebep siralanabilir. Biiyiik sehirde yasayan bir aile ile tasrada yasayan
bir ailenin deger yargilar1 bir birinden farklidir. Iste bu durumda toplumsal kaliplarda da
farklilagma goriilmektedir. Bu farklilagma ya hissedilemeyecek kadar genis, ya da igine

sigillamayacak kadar dar duvarlarla oriilmuistiir.

Bedeni, duygular1 ve yasami sekillendiren bu kaliplar hayat boyunca varligim
hissettirmektedir. Bu durum sakin ve akilli ¢ocuk, iffetli kiz, uysal gelin, 6zverili ve
fedakar anne, namuslu ve mazbut es ve son olarak da cadi kaynana gibi, bir kadinin hayat
hikayesini ve donemsel konumunu belirleyen kaliplarla oriilli, asilmasi gii¢ yiiksek

duvarlar gibi goriilmektedir.

Toplumsal cinsiyet ¢ok farkli okumalar ve degerlendirmelerle ele alinabilecek bir konudur.
Yukarida siralanan tanimlarin ve degerlendirmelerin disinda —bu kavram- sanatgilar
tarafindan da ilgi ile kullanilmig bir kavram olmustur. Cagdas sanatin biinyesinde tasidigi
anlam cesitliligi ile de 6zgiirce ifade edilen bu kavram carpict ¢alismalarla ele alinmistir.

Ornegin; Yukarida yer verilen toplumun siraladigi kimlikler, kadin tarafindan beklenir,
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sirast gelen donemsel beklentiler yasanir ve yine beklentinin karsilanip karsilanmadigina
toplum karar verir. ABD’li sanat¢1 Faith Wilding 1971 yilinda gerceklestirdigi, “Bekleyis”

adli performansi ile donemsel siralamayi oldukga iyi vurgulamistir. (Resim 2.1.)

Bir kadinin émrii boyunca bekledigi her sey sanat¢i tarafindan pasif bir tonda ezber
okur gibi okunmus, kadina ¢izilen toplumsal rollerin alt1 ¢izilmisti. Beklenenler
arasinda regi olmaktan sutyen giyecek yasa gelmeye, evlilik teklifi almaktan evlenmeye,
dogum yapmaktan yaslanmaya pek cok ruhsal/ bedensel/ toplumsal durak siralanmisti
(Antmen, 2008: 35).

Resim 2.1. Faith Wilding, Bekleyis, 1971, performans

Elbette bu kaliplar yalnizca kadinlara 6zgii degildir. Erkeklerin de uymasi gereken bir ¢ok
sey vardir. Bunlar daha genis ve esnek kaliplar olsa da, bir erkekten beklenen ve
uymadiginda tepki yaratacak kaliplardir. Ornegin, bir erkek gii¢lii ve dayanikli olmalidir,
sorumluluk sahibi olmali ve karar verme 6zelligi tasimalidir. Esinin ve ailesinin namusunu
korumali, gerekirse bunun i¢in savagsmalidir. Caresiz ve duygu yiiklii olmamalidir, nitekim
“erkek adam aglamaz”. Iste bu beklentilere cevap veren erkek, hem toplumda makbul

goriilen, hem de bir kadinin tercih edimini kolaylastiran ideal erkek tiplemesine uymus
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demektir. Cinsiyetlere uygun goriilen bu kaliplar yalmiz kadinin ve erkegin birbirine
yaklagimini belirlemekte kalmayip, etkinliklerini ve yasamlarimi da sekillendirmektedir.
Evrensel bir gercek vardir ki tiim kiiltiirlerde, kadin1 ve erkegi birbirinden ayiran en temel

faktorlerden biri de yaptiklar islerdir.

Kiiltiirlerin farkli olusu gibi kadin ve erkekten beklenen is bolimleri de farklilik
gosterebilmektedir. Ama genel olarak ortak bir 6zellik vardir. Bu ortaklik kadinlarin ev igi
ve eve yakin yerlerde mesgul olmasi, erkeklerin ise ev dis1 alanlarda calismasi olarak
goriilmektedir. Kadin disarida iicretli de calissa, asli gorevi ev icidir. Ev i¢i islerinin
aksatilmasi pek makul gorilmemektedir. Kadinin evi ile bag kurmasi agisindan, toplum
tarafindan bir gok sozlii dayatma kullanilmaktadir. Ornegin, “yuvayr disi kus yapar”
deyimi bu disiinceyi fazlasiyla desteklemektedir. Erkekler ise evinin ve ailesinin
ihtiyaglarini karsilamakla yiikiimliidiir. Erkek ve kadin arasindaki is boliimii ve yapilan bu

islerin goriiniir kilinip, kilinmadigia sosyal bilimlerde temel kavramlarin incelendigi bir

caligmada su sekilde yer verilmistir.

Kadinlar ne yapar?

Cahisir

Kadinlarin birincil caliyma alanlari, evdir. Ev
isi maddi karsih@i, mesai saati, sigortasi ve
emeKkliligi olmayan bir calismadir.
Yapildiginda degil de yapilmadiginda fark
edilir. Bu bakimdan ,goriilmeyen bir emektir.
Kadinlarin evde yaptiklari is giinde 18 saatlik
bir calisma anlamina gelse bile, “sevgi emegi”
olarak goriiliir ve kadinh@in dogal bir parcasi
gibi algilanir.

Cahsir

Kadinlar is giicii piyasasinda da calsirlar.
Tarimsal is giiciine biiyiik bir katkilar1 vardir.
Gida, tekstil gibi sektdorlerde kadin emegi
agirhkhdir. Kayit disi ekonomide biiyiik
olciide kadinlar istihdam edilir. Bu istihdam
goriinmez oldugu icin bu kadinlar da
istatistiklerde “ev hanim” olarak goriiliirler.

Erkekler ne yapar?

Caligir

Erkeklerin galisma alanlari, ev disidir. genellikle ticret
karsilig1 calisirlar. Ekonomik krize bagl olarak ¢alisma
kosullar1 agirlagsa bile sigorta ve emeklilik haklart
vardir. Ayrica, “calisan bir insan” olarak toplumsal bir
statii de kazanirlar. Bu statii, erkeklerin aile igindeki
konumlarmi pekistirir. Ancak ayni zamanda biiyiik bir
risk de tasir. Erkeklik evin ge¢indirilme sorumlulugu ile
tanimladig siirece, igsizlik yalnizca yoksullagsma degil,
erkekler acisindan kimlik kaybi ve buna bagh
giicstizlesme anlamina da gelir.

Mliski kurar

Erkekler, toplumsal hayata katilmak igin gesitli
kanallara sahiptir. Bu kanallarin basinda, caligmak
gelir.Erkekler, is¢i, memur ya da esnaf olarak toplumun
iiretici emeginin bir pargasidirlar ve bu onlara toplumsal
bir kimlik saglar. Bu kimligin bir parcasi olarak
sendika, meslek orgiitii ya da odasi tiiriinden Orgiitlere
katilirlar. Kahvehaneler ve stadyumlar, erkeklerin kendi
aralarindaki toplumsallagsmanin mekanlaridirlar.



Cahsir

Kadmnlar, sosyal hizmet uzmanlarn ve
hemsirelerdir. Ailedeki engelli ve yashlara
hastalara onlar bakarlar. Bunu yaparken
genellikle destek gormezler. Ama
yapmadiklarinda “kadinhkla uzak” olmakla
suclanirlar.

Cahsir

Kadinlar, halkla iliskiler uzmamdirlar. Konu
komsuyla akrabalarla goériismeleri, iliskileri
ayarlar, evlilikleri diizenlerler. Yil
doniimlerini hatirlar, hediye diisiiniirler.

Cahisir

Kadmnlar diplomattirlar. Babayla cocuklar,
kendi aileleri ve kocalarimin ailesi arasindaki
iliskileri ustalikla yiiriitmek zorundadirlar.
Kim, ne sikhkla ziyaret edilecek? Kime ne
kadar hizmet edilecek? Hangi konular1 oteki
taraf bilmese daha iyi olur? Hangi selamlar
iletilecek, hangi haberler iletilmeyecek? Hangi
durumda c¢ocuklar “idare edilecek” hangi
durumlarin babaya bildirilmesi gerekir?

Giindelik yasamin “siyasetini” yiiriitiir.
Kadinlarin yiiriittiikkleri halkla iliskiler ve
diplomasi isleri sadece calisma degil, aym
zamanda onlar icin bir giiclenme kaynagidir
da. Giindelik yasam diizenlemesine iliskin
kararlarin alinmasi, bu Kkararlara iliskin
“riza” iiretimi, kadinlara énemli bir hareket
ve gii¢ alam acar.

Sanat ve bilimle ugrasir

Kadinlarin estetik ve bilgiyle iliskileri,
kurumsallasmis bilim ve sanatin disinda
kurulur. Onlar, giindelik deneyimin bilgisini
biriktirirler. Bu bilginin yasamin devaminda
biiyiik bir rolii olmasina Kkarsin, degersiz
kabul edilir. Benzer bicimde, giindelik yasam
estetize etme ¢abalar1 da genellikle gormezden
gelinir.

Siyasetle ugrasir

Tiirkiye’de siyasi Orgiitlerin tamaminda erkekler yer
alirlar. Merkezi ve yerel siyasetin aktorleri onlardir.
Belediye meclislerinden parlamentoya, parti
delegelerine kadar her asamada erkekler biiyiik bir
agirligi olustururlar.

Karar verir

Yalnizca “siyasal” diyebileceklerimizin degil, giindelik
yasamimizi etkileyen pek cok konuda erkekler karar
verirler. Aile bireyleri hangi saatte evden ¢ikacaklar,
gidebilecekleri ve gidemeyecekleri yerler nerelerdir,
kimlerle goriisebilirler, kimlerle goriigemezler...

Sanatla ve bilimle ugrasir
Sanat ve bilim, insan tiiriiniin gelisiminde temel 6nemde

faaliyet alanlaridir ve bu iki alan, pek az sayidaki
istisnalar disinda, erkeklerin tekelindedir.
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Kadinin ev icine hapsedilmisligi, emeginin goriilmeyen is giicline doniigsmesi cinsiyet
esitsizliginin temelini olusturmaktadir. Buna “giindelik” adli fotograf serisi ile vurgu yapan
Tahranli sanat¢i Shadi Ghadirian Orta Dogu ve evrensel kadin kimliginin geleneksel
rollerini konu alarak mizahi ve ironik bir dille olusturdugu portreleri ile kadinin, toplumsal

statiisiine ve kimligine deginmistir. (Resim 2.2.)

N
|
3

‘4

Resim 2.2. Shadi Ghadirian, Giindelik, 2000-2001, fotograf

Sanatginin, giindelik serisinde goze c¢arpan en belirgin 06zellik, nesnelerin tizerine
uyarlandigr figilirtin yani kadm figiiriiniin tamamen bir ortii ile kapatilmis gizlemis
olmasidir. Bu goriintliyli birbirinden farkli kilan, Ortiilerin desen ve renklerinin
degiskenligidir. Her ne kadar degisik renk ve desen kullanilmigsa da, yine dogayla
Ozlestirilen disiye, gbnderme yapan desenlerdir bunlar. Figiiriin kimligi, kisiligi tamamen
saklanmig hatta bir oOrtlinlin himayesi altina kapatilmistir. Kadinin hapsedilmis kimligi,
Oyle goriiniiyor ki iizerinde tasidigt nesnenin Otesine gecemeyecek konumdadir. Bu
durumu su sekilde ele almak belki de daha dogru bir tanimlama olacaktir. Toplumsal
beklentiler, kadina ve erkege bicilen rollerle onlarmm “ben” olmalarina firsat
tanimamaktadir. Toplumun birer parcasi olmak “biz” kalibinin i¢ine si§abilmek bedenin ve
kimligin, daha dogar dogmaz kars1 konulmaz bu giiciin eline teslim edilmesinden baska bir

sey degildir. Bu gii¢ oyle ki kadin ve erkek arasindaki biyolojik ve fiziksel farkliliklardan


http://www.brigitvarenkamp.nl/blog/wp-content/uploads/2010/08/shadi_ghadirian.jpg
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yola ¢ikarak, toplumsal is boliimiindeki ayrimciliga 1s1ik tutmus hatta “Dogact goriisii
savunanlar tezlerini desteklemek i¢in bir¢ok biyolojik, genetik, psikolojik kanit ileri
siirmiislerdir. Ornegin zeka testleri ile erkek ¢ocuklarin dogal nitelikleri geregi dzellikle
matematik, fizik, kimya gibi bilimlerde, kiz ¢ocuklarinin da dil ve edebiyat gibi alanlarda
kanitlamaya c¢alismiglardir” (Bayhan, 2012). Buradan yapilan ¢ikarim su ki biyolojik
cinsiyet farkliliklar1 her ne kadar &grenilmeyen, dogustan getirilen Ozellikler olsa da
toplumsal cinsiyet farkliliklarinin olusumunda, temel alt yapiyr olusturmaktadir. Sosyal

inga siireci olarak toplumsal cinsiyet baslikli yazida su sekilde yer verilmistir.

Ornegin,“Tiirkiye’de kadinlar i¢in beklenen olumlu 6zellikler, duygusal, cekici, diizenli,
etkileyici, fedakar, gorgiill, iyi huylu kibar, terbiyeli, pratik, sabirli sevimli, saygili,
sevecen, sadik, tath dilli, itaatkar, iiretken yumusak, zarif iken; erkekler i¢in beklenen
olumlu o6zellikler ise sunlardir: Atilgan, bagimsiz, cesur, kavgaci, dayanikli, sporsever,
giiclli, girisimci, hakkini savunabilen, hizli, hirsli, kendine giivenen, kararli, mert,
miicadeleci, onurlu, otoriter, sert, sogukkanli (Bayhan, 2012).

Gortldiigii gibi cinsler arasindaki biyolojik farkliliklar beklentileri de o yonde g¢ogaltip,
hatta tabiri caizse “suyunu ¢ikarmaya” kadar varabiliyor. Mesela bir kadin bedeni fiziksel
olarak bir erkek bedeninden daha minyon diye neden itaatkar, sadik ve zarif olmak
zorundadir? Bedenin 6l¢iit olarak daha ufak olusu iki beden arasinda as-iist derecesini mi
belirlemektedir? Ya da giizel, ¢ekici, etkileyici bir kadin ayn1 zamanda ¢aligkan, liretken ve
fedakar nasil olabilir? Bekli de “sa¢1 siipiirge etmek” tabirinin tam olarak karsilii buradan
cikmaktadir. Bu beklentilerle ortiisecegini diisiindiigiim ve fikir olarak destekleyecegine
inandigim “Toz Bezi” adli portre caligmalarim, bir kadinin hem giizel, hem alimli hem de

evine ve esine hizmette kusursuzlugunu vurgulamaktadir.

Calismalarin her biri liretimin standartlarina bagli boyutlar olan 40x37cm boyutlarinda,
temizlik bezi lizerine, tikenmez kalem ile ¢izilmistir. (Resim 2.3.) Sari renkteki temizlik
bezinin, leke tutmayan, kir barindirmayan, kolay temizlenebilen 6zelligi, bununla beraber
dayanikli ve yumusak bir dokuya sahip olusu, hatta hemen hemen ayni1 ebatlarda ve agik
renkte tercih edilisi, yukarida yer verdigim kadindan beklenen olumlu beklentilerle ne

kadarda biiyiik benzerlikler gostermektedir.

Ev i¢ine konumlandirilmis kadindan, diizenli, pratik, iiretken ve yumusak olmasi
beklenmektedir. Bu beklentiler, bir nesneden beklenen o6zelliklerle hemen hemen ayni

isleve sahiptir. Evet bir kadindan 40x40cm’lik ebat beklenmeyebilir ama etkileyici ve
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albenili olabilmesi icin ortalama bir boya ve kiloya sahip olmasi, toplumun “giizellik”

kavrami igerisine girmesi i¢in etken bir faktordiir.

Ya da renginin sar1 olmasi istemez elbette ama sarigin olsa da fena olmaz hani! Burada
deginmek istedigim bir temizlik iirlinii ile kadin arasindaki benzerlikler degil tabi ki, hele
ki kadinlarin giindelik hayatta fazlasiyla kullandigi, ellerinden diisirmedigi bir bezle
birlikte degerlendirilmesi biiyiik bir yanlis olur. Asil mesele sudur ki giindelik islerde, giin
boyu fazlasiyla efor sarf eden bir kadinin ayn1 zamanda giizel, etkileyici, bakimli ve hos
olmasi pek miimkiin olamamaktadir. “Cirkin kadin yoktur. Bakimsiz kadin vardir.”
Soziiniin sahibi bu gergegi fazlasiyla fark etmise benziyor. Calismalarimda kullandigim

dort figliriimde birbirinden farkli giizel, bakimli ve alimli kadinlardir.

Vurgulamak istedigim sey tam da burada baslamaktadir. Bakimli, alimli olmak bazi
kesimlerde zenginligi ve bos zamam ifade ederken, artik giiniimiizde her kadin hos
goriinmenin yollarin1 kesfetmeye calismaktadir. Burada olusturmak istedigim zitlik
toplumsal role hizmet eden temizlik iiriinliniin iizerinde, yine toplumda begeni, hosnutluk
ve kabul goren glizellik algisinin sergilenmesi ve bu birbirine zit iki beklentinin kadin

cinsinden ayn1 anda istenmesine bir gonderme niteligi tagimaktadir.

Resim 2.3. Nurdan Celik, Toz Bezi, 2014, Yiizey lizerine tiikenmez kalem
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Kadmin toplumsal rolii s6z konusu olunca, feminizme ve dolayisi ile feminist sanat
akimma deginmek kac¢inilmaz olmaktadir. Ama bu iki kavram, ilerleyen boliimlerde ayri
bir baglik altinda islenecegi i¢in, simdilik konun devami niteliginde bir kag¢ farkl
sanat¢cinin ¢alismalarina yer vermek yeterli olacaktir. Kadinlik algisini gesitli imgelerle ve
kodlarla yansitan ve bu geleneksel kodlara karsi farkli bir dil gelistirerek gostergeler
olusturan Video ve Performans sanatcist Marta Rosler, “Mutfagin Gostergeleri” adli 1975
tarihli 6 dakikalik video gosterisinde, kadinin toplum karsisindaki roliinli kavramsal bir

nitelikle ele almistir. (Resim 2.4.)

Resim 2.4. Marta Rosler, Mutfagin Gostergeleri, 1975, video

“Rosler, modern toplumun sundugu geleneksel kadin rollerini elestirir. Bunun i¢in mutfak
ve mutfak ekipmanlarin1 secen Rosler, video boyunca bu mutfak ekipmanlarinin nasil
kadina 6zgii birer meta ya doniistiiriildiiklerini kaba bir parodiyle isler.”

( http://eogrenme.anadolu.edu.tr/eKitap/FOT102U.pdf ) Son Erisim Tarihi: 01.02.2014



http://eogrenme.anadolu.edu.tr/eKitap/FOT102U.pdf
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Video bir mutfakta ve sabit bir kamera acgis1 ile c¢ekilmistir. Sanat¢i kameranin agina
girerek sirasi ile mutfak araglarinin 6nce isimlerini sdyler, ardindan islevlerini uygulamaya

baslar, bu uygulama 6 dakika boyunca farkli aletlerin gosterimi ile devam etmektedir.

Kadin kimligi lizerine kurgulanan karmasayi, mutfak iizerinden sorgulayan sanat¢inin
“Mutfagin Gostergeleri” adli galismasi, ilk video ¢alismasidir. Ayni konuya farkli bir bakis
acist ile yaklasan Cindy Sherman ise “Isimsiz Film Kareleri” adli fotograf serisi ile

geleneksel kodlar1 sorgulamistir. ( Resim 2.5.)

‘ig

Resim 2.5. Cindy Sherman, Untitled Film Stills, 1977-1980 fotograf

“Bizler medyanin ¢ocuklarty1z” diyen Cindy Sherman, tiikketim ve gosteri kiiltiiriiniin
ozellikle cinsiyet rollerini belirlemekteki etkisini irdeleyen fotograflariyla 1980’lere
damgasin1 vuran baslica sanatcilar arasindadir. 1977°den itibaren gergeklestirdigi
“Isimsiz Film Kareleri’nde Amerikan filmlerindeki kadim stereotiplerini ele alan
Sherman, kendisinin ¢ektigi ve kendisinin rol aldigi, dolayisiyla 6znesi ve nesnesi
oldugu fotograflarinda izleyen/izlenen rollerini tersyliz etmistir. Sherman’in
gergeklikle kurgu arasinda kalan, bir anlamda kurgusalin yeniden kurgusu olarak
okunabilecek imgeleri, kimligin toplumsal kodlarla sekillendirildigi diislincesinden
hareket etmektedir (Antmen, 2008: 280).

Calismalarinda makyaj, kostlim ve aksesuarlarla bir ¢ok kimlige biirlinen Sherman,
fotograflarinda yansittig1 rollerin, kadiin biyolojik dogasindan kaynakli bir rol iistlenimi
olmadigini, aksine toplumun kadina bigtigi rollerin, farkli ortamlardaki konumlanigini
gostermektedir. Caligmalar1 konuyla iliskilendirilen, Rosler, Sherman ve Jiirgenssen farkli
disiplinlerden yararlanan ayni donem sanatcilaridir. Kendi bedenlerini kullanarak

gerceklestirdikleri performans, video ve fotograf ¢aligmalarinin, hem 6znesi hem nesnesi
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konumdadirlar. Feminist sanat ve yap1 sokiim kadin imgeleri baslikli yazida konuya su

sekilde yer verilmistir.

Feminist sanatc¢ilarin kadinsal kimliklerini farkli anlatim dili ile gorsellestirmeleri
feminizmi kategorize etmektedir. Dikkat ¢ekici olan bu kategorik platformda bir grup
sanat¢inin kadini, imgelerle, kodlarla yansitmasi ve estetik diisiince gelenegine elestiri
getirmekle beraber; kadina ait tim diisiince temsillerini yap1 sokiime ugratmaya
caligmast olmustur. Boylece bu sagduyudaki sanatcilar, alisilmig kadin imgelerini
alasagr etmek icin geleneksel kodlari, bagkaldiriin araci olarak kullanmislardir
(Soylemez, 2011).

Resim 2.6. Birgit Jiirgenssen, Apron, 1974, fotograf

Birgit Jiirgenssen, 1970’11 yillarda gerceklestirdigi performans kayitlarinda, kadin
kimliginin toplumsal alandaki yerelesik kiiltiirel semalarini, bedenine monte ettigi
nesneler, aksesuvarlar, dovmeler ve tiirlii siislemelerle sorgular. Ev islerinin kolesi ve
kapitalist sistemin tasiyicis1 haline gelen ev kadini tiplemesi, ev isinin ve esyanin
seylestirici giiclinii canlandirir. Bir firina doniistiigi, firinin bedeninin bir uzantisi haline
geldigi “Apron” adli fotografi, (Resim 2.6.) ev isini soyutlayici, 6nemsiz ve tekrar edici
oldugundan dolay1 yabancilastirict bulan Marksist feminist Dalla Costa’nin kuraminin
icinden de okunabilir.(http://Kkritisyen.blogspot.com.tr/2012/03/yabanclastrmayan-sanat-
feminist-olamaz.html ) Son Erisim Tarihi: 01.02.2014

Verilen sanat¢1 ornekleri ve ¢alismalarindan yola ¢ikacak olursak, kadinin toplumda var
olusu yine ev icene hapsedilmekten ge¢mektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri s6z konusu
oldugunda kadina yiiklenen c¢esitli politik roller karsimiza c¢ikmakta ve bu rollerin

neredeyse bliylik bir kisminin uygulama alani, kacinilmaz bir sekilde yine ev icinde


http://kritisyen.blogspot.com.tr/2012/03/yabanclastrmayan-sanat-feminist-olamaz.html
http://kritisyen.blogspot.com.tr/2012/03/yabanclastrmayan-sanat-feminist-olamaz.html
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ger¢eklesmektedir. Biyolojik, giindelik ve ideolojik olarak siniflandirilabilecek olan bu
rolleri, kadinin tiretim rolleri olarak da tanimlamak miimkiin gériinmektedir. Biyolojik rol
bir kadinin dogurma 6zelligini kapsamaktadir. Kadin biyolojik yapist geregi dogum yapar,
dogurdugu c¢ocugu kendi siitiiyle besler ve biiylitir. Bu durum onun anne olarak
adlandirilmasina yeterli olmaktadir ama toplumun bir annede 6n gordigi “annelik”
kalibina uymakta, bu biyolojik olguyu topluma mal etmenin agik bir gostergesidir.
Ideolojik rol ise, aile i¢gindeki ¢ocuklarin yetistirilmesi ve toplumsallastirilmasindaki yogun
cabadir. Son olarak giindelik role gelindiginde ise “evi ¢ekip c¢evirmek™ tabirinin
kullanildig1, ev temizligi, yemek yapmak ve aile bireylerinin ihtiyaclarimi karsilamak
anlamma gelmektedir. Kamusal alandan soyutlanan ve 0zel alan igerisinde cesitli
mesguliyetlerle oyalanan kadina toplum igerisinde sayginlik gormesi igin 1yi bir es, iyi bir
anne ve iyl bir ev hanimi olmasi, kosulu getirilmektedir. “Caha’ya gore Ozel alanla
biitiinlestirilen kadin, kamusal alana hakim olan erkek ve onunla 6zdes kilinan Kkiiltiir,
miilkiyet, sosyal gii¢, akil, 6zgiirlikk, hak ve yiikiimliiliikler karsisinda ikincil bir konuma
sahiptir’ (Cimen, 2011). Bu ikincil konum kamusal alanda da fazlasiyla boy
gostermektedir. Ornegin: Yonetici olmak erkegin hakki iken, kadinin payina diisen ise
sekreter olmaktan fazlasi degildir. Ev ic¢i liretimin tlirevleri sayilabilecek bir¢ok is, kamusal
alanda kadinla 6zdeslestirilmektedir. Kadin meslekleri diye de siniflandirilabilecek, akla
gelen ilk Ornekler sunlardir. Ogretmen, sekreter, hemsire, ebe, bakici, hizmetgilik vs.

goriildiigli gibi 6zel alanin uzantisi niteligini fazlasiyla tasiyan meslek gruplaridir bunlar.

2.1. Ana Tanrica Kiiltiirii

Ilk insan topluluklarmin yerlesik hayata gecis siireci, zorlu yasam kosullarini
gerektirmistir. Milyonlarca yil zekasini ve ¢evresini kesfetmis olan insan oglu bdylelikle
hayat standardin1 da yiikselterek doga olaylarimi izleyip yasam dongiisiinii buna gore
bigimlendirmistir. Tiim canlilar1 ilgilendiren dogum ve 6liim olay1 arasindaki farki gorerek
kendi neslinin yaratilis 0ykiisiinii sorgulamaya baslamistir. Bu sorgulamanin ana tanriga
inancina doniismesine, Tarih Oncesi siirecte kadinin statiisiindeki degisimlerin inceledigi

bir calismasinda,

Baslangicta kendi neslini “yaratan” olarak en yakinindaki kadmi kutsadi. Kadin yani
“ana” olan doguran disi cins, hem yeni nesle can veriyor, hem de her tiirlii besin
kaynagiin son derece zor elde edildigi yasam sartlarinda gogiislerinden akan siit ile
mucizevi bir sekilde hazir besin iiretebiliyor, bununla diinyaya getirdigi insan1 besleyip
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biiylitebiliyordu. Kadin bedeninin genisleyip tekrar kiigiilebilmesi, yeni bir bedeni
icinden ¢ikarabilmesi, belirli donemlerde kanayan bedeninin 6lmemesi, aksine siirekli
yenilenmesi mucizeviydi. Kadinin dogustan gelen bedensel farkliliklari, erkek
bedeninin yalin 6zellikleri karsisinda daha {istiin oldugunu gosteriyordu. Insanlig
yaratan “ana” yani doguran kadin olarak goriilmesi ¢ok normaldi. Ana tanriga kiiltiiyle
ilgili ilk inang sistemi bdylece ortaya ¢ikti (Darga, 2013:43).

Avcr toplayict olarak nitelendirilen ilkel topluluklarda, cinsiyet oOzelliklerine gore
simiflandirilmis is bolimii s6z konusudur. Erkek avci konumundadir. Daha fazla fiziksel
giic gerektiren ve yasadigir toplulugu, gelebilecek her tiirlii tehlikeden korumak onun
gorevidir. Kadin toplayicidir. Ayni zamanda annedir, dogurdugu cocukla ilgilenmek
zorundadir. Bunun yani sira meyve, sebze, mantar, bitki kokii vs. gibi yiyecekleri
toplamakla sorumludur. Erkegin avdan eli bos donmesine karsin a¢ kalmamak igin
bitkilerle daha fazla hasir nesir olan kadinin, tohumu fark etmesi de tarim alanindaki ilk
kesif olmustur. Boylelikle tarimsal faaliyetler baslamis ve yerlesik hayata gegis de
saglamistir. Kadmin tarimsal faaliyetleri kesfetmesi, bereket kiiltliri inancim1 da
beraberinde getirmistir. Belki de toprak, kadin ve bereket kavraminin bu kadar i¢i ige
geemis olmasi, bu kesfin {riiniidiir. Artik “yaratan ana” inancina, lireten ve bereket
kavramlar1 da eklemlenmistir ve kadin toprak ile es deger goriilmiistiir. Bereketli bedeni ile
neslin devamliligini saglayan kadininin toplum iginde farkli bir saygiligi vardir. Bu saygi
“yaratict ana” ya duyulan siikran duygundan kaynaklidir. Tarihten giiniimiize kadar gelen
ana tanrica ikonlar1 epeyce sisman iri gogiisli, iri kalcal, biiyiik karmli ve oldukga belirgin
cinsel organa sahip, dogurgan, bereketli ve gii¢lii “Ana Tanriga” betimlemeleridir. Bu
ikonlar bizlere, toprak, tohum ve bereket {icgeninde kadinin tanrisal bir mekana oturtularak

simgesellestirildigini kanitlar bir nitelik tasimaktadir.
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Resim 2.7. Ana Tanrica Heykelcigi, M.O. 6. bin yil ilk yaris1, Catalhdyiik

Elbette ki Anadolu’da Baba tanr1 inancida mevcuttur. Bunu kanitlayan bir ¢ok tas ve
mermerden yapilmis abartili cinsel organlara sahip erkek heykelciklerine ve
kabartmalarma rastlanmstir. Ozellikle Catalhdyiik’te hem kadin hem de erkek
heykelciklerinin bulunmasina ragmen, “Ana Tanriga” kiiltii daha 6n planda tutulmustur. Bu

durumu, Tarih 6ncesi siiregte kadinin statiindeki degisimleri inceledigi caligmasinda,

Kadin bedeni dogurganligindan olsa gerek, daha fazla ilgi gérmiis olmali. Insan neslinin
stirekliligini, dogurdugu bebegini gogiislerindeki siitle besleyip hayata katan kadn,
saglar, bu yiizden daha fazla kutsallastirilmayr hak etmesi de normal sayilmali
kanimizca. Tipki kendi icinden, bedeninden c¢ikardiklariyla dogadaki tiim canlilar
besleyen toprak gibi (Darga, 2013:49).

Burada dikkat ¢eken bagka bir noktada, kadin heykelciklerinin yapiminda kil kullanilirken,
erkek heykelciklerinin yapiminda tas ve mermerin kullanilmasidir. Toprak ve bereket
ikileminin kadinla 6zdeslestirilmesi, kadin heykelciklerin yapiminda kilin kullanilmasinda
en onemli faktor gibi diisiiniilebilir. Peki tas ve mermere yiiklenilen kavram neydi ve neden
erkek formunda hayat bulmaktaydi. Bu sorulara yonelik goriisleri, Tarih Oncesi siiregte

kadinin statlindeki degisimleri inceledigi calismasinda

Papathanassopoulos (1981) ve P.J. Ucko (1968) gibi baz1 bilim insanlar kili, ucuz ve
kolay bir malzeme olarak goriirler. Bu durumun tanri yorumuna ters diistiigiinii
belirterek, kil yerine ulasilmasi ve islenmesi zor, sert, dayanikli, kalic1 sade ve seffaf bir


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=%C3%A7atalh%C3%B6y%C3%BCkte+ana+tanr%C4%B1%C3%A7a&source=images&cd=&cad=rja&docid=_THx5NKI7WkyNM&tbnid=i_qHVK03xPpkYM:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.seramikfiyatlari.org/tag/ana-tanrica-heykelcigi&ei=-JJQUdj4G8PGPdifgMgC&bvm=bv.44158598,d.Yms&psig=AFQjCNFGH6UqPW-dSOlBbTCkfd4O74MELQ&ust=1364321276219477
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malzeme olan mermerin kullanilmasini tanrisalliga yaklastirirlar hem mermer baska bir
diinyadaymis gibi sonsuzluk ve 6liimsiizliik hissi verebilmektedir (Darga, 2013:47).

Resim 2.8. Kadin figiirini, Afyon Miizesi. Fotograf

Erkek heykelciklerinin, daha 6zenli ve ustaca yapilmis olmasi, kadin heykelciklerinin de el
yordamu ile sekillendirilmis gibi goériinmesi zaten bu diigiinceyi destekler niteliktedir.
Yukarida alintilanan goriislere bakilacak olursa “Baba Tanr1” inanct “Ana Tanriga”
inancinin poptlerligi arkasinda, topluma egemen bir giic gibi goriilmektedir. Kadinin
toprakla ve dogayla olan yakinligi, statiisiiniin degismesine yol agmistir. Manevi bir gii¢
olan tanricaliktan, sosyal bir varlik olmaya uzanan bu mesakkatli yol, yine kadinin
0zdeslestirildigi topraktan gegmektir. Toprakla biitiinlesen kadin bedenine, kadin bedeninin
denetiminde din’in etkisini inceledigi ¢alismada, “Artik topragin verimliligi, kadinin
dogurganlhigma baglanmaktadir. Unlii din tarihgisi Mircea Eliade, “beslenmeye yonelik
bitkileri ilk kez kadin yetistirmistir. Tabii ki, topragin ve hasadin sahibi haline gelen odur.
Kadmin biiyiisel-dinsel prestiji ve buna bagli olarak toplumsal iistiinliigli, kozmik bir

modele sahiptir: Toprak Ana,”demektedir” (Berktay, 2012:45).

Toprakla kurulan bu gii¢lii bag, tarim faaliyetlerinde c¢esitli inaniglara ve uygulamalarda
yol agmustir. Ornegin bir ¢ok bitkinin ekim islemini o toplumda yasayan evli ya da hamile

kadmlarin yapmasi, hatta bu ekim siirecinde regli olan kadinlarin 6ncelikli olmasi, kadin
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toprak ve bereket iliskisi inanisinin ritiiele dontistiigii bir uygulama alan1 haline gelmistir.
Bu konuya iligkin farkli Orneklere, kadinin toplumsal konumundaki degisime c¢esitli

acilardan bakilan bir ¢alisma da,

Dogu Prusya’da bir siire dncesine kadar ¢iplak bir kadinin tarlaya bezelye ekmeye
gitmesi adeti vardi. Finlilerde kadinlar tarlaya tohumlar1 adet gordiikleri donemlerde
giydikleri giysilerle, bir fahisenin ayakkabisi i¢ginde ya da gayri mesru bir ¢ocugun
corabinda tasirlar. Boylece olduke¢a giiclii bir cinselligi ¢agristiran insanlarin tasidigi
esyalarla temas eden tohumlarin verimli olacag: diisiiniiliir. Kadinlarin diktigi pancarlar
tath, erkegin diktikleri aci1 olur. Almanya’da tohumlar1 eken, &zellikle evli ve gebe
kadinlardir (Erbil, 2007:46).

Omekte goriildiigii gibi cinselligin ve dogurganligin kadin bedeninden, topraga aktarilan
bir giic gibi algilanmasi buna benzer bircok uygulamaya 6rnek teskil etmistir. Elbette
kadinlarin toprakla iligkisi yalnizca ekip bigmekle kalmamistir. Topragin suyla temasinda
kolay sekil alabilen yapisi, zaten toprakla hasir nesir olan kadina farkli iiretim yollari
acmis, yiyeceklerini pisirecegi ve muhafaza edecegi kaplar yapmaya yoneltmistir. Su
kabagi, kafatasi, yaprak ve deri gibi ¢esitli malzemelere islevselik ylikleyen kadinin
yaraticiligi, ¢amurla sekillenerek bir sanat dali olan ¢omlekgilige dogru kararli bir yol kat
etmistir. Bugilin ¢esitli markalarin, zengin model yelpazelerine atalik eden ¢anak-¢omlekler
kadmlarin toprakla biitiinlesen marifetli ellerinde hicte yabana atilmayacak formlara
biirlinmiistlir. Peki toprakla olan iliskinin mahsulleri bunlarla sinirlimi kaldi? Elbette ki
hayir. Dogayla ve toprakla olduk¢a pozitif iliskiler kuran kadmin tabiatta kullanilabilir
300’e yakin bitkiyi tanidig1 tahmin edilmektedir. Bunlar arasinda ekip bigtigi ve yemegin
disinda farkli islevsellikler kazandirarak yasam kalitesini yiikseltmesine yol agan bir ¢ok
bitkide olmustur. Bununla iliskin bir 6rnege, kadinin toplumsal konumundaki degisime

cesitli agilardan bakilan bir ¢alismasinda,

Doga ile ilgisi ve iligkisi ¢er¢evesinde onun biitiin iirlinlerini inceleyen kadin, keteni
pamugu ve yiinii iplige c¢evirmeyi de Ogrenmistir. Kirman bu donemin icadidir ve
kadinmn iiretim etkinliklerinin bir parcasi olmustur. Oyle ki kadin 6ldiigiinde artik
kirmanla gomiilmektedir. Bu icadin ardindan dokumacilik gelecektir. Ilk dokumacilar
da kadmnlardir ve dogal olarak ilk kumagin tezgahi onlarin hiinerli parmaklaridir (Erbil
2007:47).

Goriildigi gibi kadin cinsinin yaratici ve iiretken tavri, yasadigi toplumun yasam kalitesini
hep bir adim 6ne tasimistir. Fakat buna ragmen toplumlarda var olan inanglar ve degerler,
kadin ve erkegin statiisiinii belirlerken, kadinin bu 6zverili yaklagimimi goz ardi ederek,

onu hak etmedigi bir degerle kars1 karsiya birakmustir.
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2.2. Dinlerin Kadin Bedenine Yaklasimi

Tarihsel ve toplumsal olarak baktigimizda, din olgusu ve kadinin toplumsal statiisii
arasindaki iligki cogu kez agik bir sekilde ortadayken ¢ogu kez de karmasik ve tutarsiz bir
hal almistir. Din; dini yasayan toplumlarin nitelilerine uyum saglayarak o nitelikler
arasinda yerini hazirlamakta ve zamanla bir ¢cok degisime ugrayarak o kiiltiiriin igerisinde

farkli bigimlerde konumlanmaktadir.

Bu durumda, dinlerin baslangictaki saf haliyle kalmadigini, siirekli toplumlarin maddi
sebeplerinden kaynaklanan ozellikleri nedeniyle degisime ugratildigini sdyleyebiliriz.
Bunu g6z 6nilinde bulundurarak kadinin dinsel topluluklar arasindaki statiisiinii belirlerken
yalnizca dini degerlere degil, o toplumun kiiltiirel, siyasal, ekonomik, sosyal konumuna ve
kosullarina gore degerlendirmek gerekmektedir. Ornegin; bir kadinin yasadig1 toplumdaki
0zel ve kamusal statiisii, gii¢ ve otoritesi, toplum tarafindan ona atfedilen kaliplar, erkekle
karsilastirilirken giic ve otoriteyi uygulaya bilme yetenegi ve yine toplum tarafindan, her

iki cinse de uygun goriilen eylem ve roller ile de 6lgiilendirilip degerlendirilebilir.

Her hangi bir toplumda, kadinin konumunun belirlenmesinde toplumsal iliskiler, ailevi,
ekonomik ve toplumsal rollerin biitiinsel bir yap1 halinde konumlanmas1 da bize bu konuda
yol gosterebilmektedir. Amal Rassam bu konuyu farkli bir bicimde ele alarak kadinin
statlisiinii  belirlenmesinde, su {i¢ noktayr isaret etmektedir. “(a) iktidarin toplumsal
orgiitlenmesi, (b) kadin bedenini denetleyen ideolojik ve kurumsal araglarin niteligi, (c)
toplumdaki cinsel is boliimii ve roller.” (Berktay, 2012:16). Bu tanimdan yola ¢ikarak
kadin bedeninin denetiminde hem kurumsal, hem de ideolojik bir ara¢ olan dinin, kadinin

toplumsal statiisiinii belirleyici bir etken oldugu sonucuna varabiliriz.

Giliniimiizde bir sorun olarak karsimiza ¢ikan ve Ozellikle kadmnlarin siirekli miicadele
halinde olmasimi saglayan, kadin-erkek kimlikleri ve rolleri, i¢inde yasadigimiz toplum
tarafindan belirlenmekte ve kabul gérmektedir. Kalip yargilar1 ve imgeleri olarak boy
gosteren toplumsal cinsiyet, bireylerin ait olduklari toplumun bir pargasi olmalarinda
bliylik 6nem tasimaktadir. Kadin bedeninin denetiminde din’in etkisini inceledigi
calismada, “Bu imgeler, dinlerin ve Kkiiltiirlerin uzun yillar boyunca olusturdugu
geleneklerin hem iiriinii, hem de pargasidirlar. Kendilerini dindar saymayan insanlar bile,
bu imgeleri benimserler, onlar araciligiyla diistiniirler ve gene onlar araciligiyla kendilerini

“kurarlar” (Berktay, 2012: 16-17).
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Ozellikle tek tanrili dinler bu kalip ve imgeleri olusturmakla kalmayip, insanlarin bunlari
benimsemesi ve kendilerini bu kaliplara uygun hale getirmesinde biiyiik rol oynamaktadir.
Ciinkii bu kaliplar kesin ve mutlak olarak degismeyen “kutsal” olan olarak vazedilirler.

Toplumsal Cinsiyet ve Din konulu aragtirmasinda,

Insan dine dayanarak tabiat olaylarina ve ihtiyaglarina karsi belli bir tavir alir. Kabul,
red, feragat, fedakarlik, dayanisma, istirak, teslimiyet gibi tavirlarla insanlara ve esyaya
karst bir tutum i¢ine girer kendini kusatan cevre icerisinde yerini almak ve roliinii
oynamak imkanina kavusur (Giirhan, 2010).

Din insanlarin sosyal yasama karsi tavir sergilemesine de neden olmaktadir. Bu
ekonomiden, hukuka, sanattan, ahlaka ve sosyal olgulara kadar bir ¢cok alani1 kusatmuistir.
Ornegin; din bir konuyu yasaklamissa o cemiyette ya buna uygun bir tarz olusturulur, ya
da catigma alan1 ortaya c¢ikar. Bu iki yaklagimda dini merkez alarak olaylara kars1 bir tutum
ve tavir sergilemektir. Ayn1 sekilde dinin kadin ve erkegin toplumdaki rollerini belirleyici

yaklagimi, toplumun buna karsi tavir ve yaklasimini da etkilemektedir.

Toplumsal Cinsiyet ve Din konulu aragtirmasinda, dinin en 6nemli islevlerinden biriside
mesrulagtirma iglevidir. Belki de tarihte bireyler, toplumlar hatta devletler tarafindan en
cok kullanilan ve de suiistimal edilen islevdir. Dinin mesrulastiric1 giiciiyle Birey
yaptiklarin1 haklilastirmakta ve kendi i¢ diinyasini bir nevi rahatlatmaktadir. Sosyal
hayatta ise dinin mesrulastiric1t giicii daha c¢ok insanlar arasi iliskilerde, kurumsal ve
grupsal iliskilerde kendini gostermektedir (Giirhan, 2010).

Din adina mesrulastirilan ve kat1 bir sekilde uygulanan toplumsal cinsiyet ayrimi da yine
dinin bir buyrugu gibi gosterilerek hem din, hem de kiiltiir adina uygulanan pratiklerde
kadimin konumu ikincil tutarak aile i¢i ve sosyal yasam igerisindeki hak ve ozgiirliiklerinin
yeniden yapilandirilmasint engellemektedir. Boylelikle din, kadin haklarmin inkart igin

gecerli bir yaptirim giicii gibi gosterilmektedir.
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Resim 2.9. Shirin Neshat, Turbulent Series, 1998 , video

[ranl1 sanat¢1 Shir Neshat’ 1n 1998 yilinda yaptigi Turbulent adli video ¢aligmasinda, din
ve toplumsal cinsiyet kaliplarinin, kadin tizerindeki etkisine deginmistir. Cinsiyet rollerinin
belirlenmesinde dinsel ve ataerkil yasaklar karsisinda, kadinin karsilagtigi toplumsal

baskiya dikkat ¢ekmistir.

Din teorikte ve uygulamada farkliliklar gosterebilmektedir. Yani dini yasayan her toplum
kendisinden bir seyler katmaktadir. Bu degisim, algilayis ve uygulayistan kaynaklanan
farklilagma ile miimkiin kilinmaktadir. Din ideolojisine eklemlenen bu farkliliklar, din ve
dokrin anlayisinin tarih igerisinde degisime agik olarak konumlanmasini saglamaktadir. Bu
degisim siirecinde, toplumsal ve siyasal etkenlerden etkilenen dini uygulamalar, dinin
kendi mensuplar tarafindan da benimsenerek uygulamaya konulmaktadir. Bu anlayistan
yola ¢ikarak, toplumsal cinsiyet kaliplarmmin da dinlere ve toplumlara gore nasil
farklilastigini, cinsiyetler arasi iktidar iligkilerinin ortaya ¢ikmasina sebep olan dini
metinlerden hareketle cinsiyete dayali ayrimcilifin yansimalarimi gormek konuyu

kavramak bakimindan biiyiik bir fayda saglayacaktir.

Kadin bedeninin denetiminde din’in etkisini inceledigi ¢alismada, Tek tanrili dinin
dogusu, belli bir tarihsel ve toplumsal “moment” le iliskilidir ve bu iliski, tek tanril
dinin her ii¢ versiyonuna da damgasini vurarak ortak 6zellikler gostermelerine neden
olur. Aralarinda ki farkliliklar ve her birinin 6zgiiliiliiglinii géz ardi etmeksizin bu
birlestirici bagin, ataerkil sistemin dogusu ve kurumsallasmasi ile olan etkilesim
sonucunda kadin1 ve erkegi mutlak ve hiyerarsik bir bigcimde ikiye bdlen kati
toplumsal cinsiyet rollerinin vazedilmesi, erkegin iistiinliigline dayanan ataerkil aile
iliskisinin kutsanmast ve bu baglamda kadin bedeni {izerindeki denetimin
yasallastirilip mesrulastirilmasi oldugunu soyleyebiliriz ( Berktay, 2012: 26).
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Tek tanrili dinler, kadin bedeninin denetimini, kadinin toplum i¢indeki statiisiinii ve roliinii
ataerkil sistem kapsaminda degerlendirirken, egemen olan sistemin eril sistem olmasi,
kadin bedeninin denetiminde, cinselligin ve iiremenin kontroliinii de, eril menfaat

dogrultusunda kurumsallastirmaktadir.

Egemen sistem olmak, ataerkil yapiyr kendi i¢inde 6n kosullar gelistirerek hakim yap1
olmaya itmektedir. Kadin bedeninin denetiminde din’in etkisini inceledigi ¢alismada, bu

On kosullar su sekilde siralanmaistir;

+ Kadinlar ve erkekler, yalnizca biyolojik olarak degil, ihtiyaglari, yetenekleri ve
islevleri bakimindan farklidirlar. Ayrica, kadinlar ile erkekler arasinda, nasil
yaratildiklar1 ve Tanri’nin onlara verdigi toplumsal islevler agisindan da farklar
vardir.

» Erkekler “dogal olarak™ daha giiclii akilcidirlar, dolayisiyla egemen olmak ve
hilkkmetmek i¢in yaratilmiglardir. Buradan, erkeklerin siyasal olani, devleti, temsil
etmeye daha el verisli olduklar1 sonucuna varilir. Kadinlar ise, “dogal olarak™ daha
zayif, akil ve rasyonel yetenekler acisindan daha asagi, duygusal bakimdan
dengesizdirler, bu da onlar1 giivenilmez ve siyasal katilim agisindan elverigsiz kilar.

» Erkekler, rasyonel zihinsel yetenekleriyle diinyay1 yorumlarlar ve diizene sokarlar.
Kadinlar, ¢ocuk dogurma ve yetistirme yetenekleri dolayisiyla giinlik yasamin ve
tirlin yeniden ftretilmesi iglevini istlenirler. Erkekler oliimsiiz kiiltiir triinleri
yaratirken, kadinlar 6limlii bedenler yaratmakla daha “asagi” bir is yapmis olurlar!

» Erkeklerin, kadinlarin cinselligini ve iireme yetilerini denetleme haklar1 vardir;
kadinlarin bdyle bir hakki s6z konusu degildir. Erkekler, insanlar ile Tanri

arasindaki dolayimi kuran 6znedir; kadinlar, Tanr1’ya erkekler dolayimiyla ulasirlar
(Berktay, 2012: 26-27).

Bu varsayimlarin elbette, dogruluk paymin kanitlanmasi giigtiir, fakat su da bir gercektir
ki, doga ve toplum yasalar1 olmasa da Oyleymis gibi kabul edilmektedir. Bu alg1 kutsal
metinlere entegre edilerek, tanrisal giiciin dayanaginda degismez bir nitelik kazanmigtir.
Yaratilis mitlerinde de goriildiigii gibi kadin ya cennetten kovulma nedenidir. Ya da
varligin1 erkegin kaburga kemigine borgludur. Ikincil yaklasim kadinmn var olus
nedeninden, toplum igindeki yerine kadar her boyutta kendisini gostermektedir. Konun
basinda yer verildigi lizere, yasadigi toplumu bir adim oteye tasimaktaki gosterdigi
ozverinin karsiliginda kadinin konumunun her alanda g6z ardi edilmesi pek de adaletli

olmayan bir iktidar1 gézler 6niine sermektedir.
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2.3. Toplumsal Cinsiyet ve Kadin

Toplumsal cinsiyet kavrami igerisinde kadin konusunu islemek, i¢ ige gegmis iki kavramin
birbirine baglandigi noktalara deginerek miimkiindiir. Bu ¢er¢evede toplumsal cinsiyet
rollerinin gorsel faktorlerle zihne islendigi iletisim aglarina, toplumsal cinsiyet esigi
baglaminda televizyon reklamlarinda kadin, baglikli aragtirma konusunda soyle yer
verilmistir.

Toplumsal statiiyli belirleyen normlar, deney imlenerek ve model alinarak 6grenilmekle
kalmay1p kitle iletisim araglarinin yardimi ile de benimsemektedir. “Basat toplumsal
degerleri yansitan bir ara¢ olan televizyon, geleneksel cinsiyet kaliplarinin devam
etmesini saglamakla birlikte onlar1 dogallagtirarak ayni zamanda pekistirmektedir”
(Cimen, 2011).

Kitle iletisim araglarinda, kadin ve erkegin toplumdaki algilanisi ve yerine vurgu yapan
pek cok ip ucuna rastlamak miimkiindiir. Ozellikle reklamlarin bas kahramani olarak
nitelendirebilecegimiz kadin, hem hedef kitleyi olusturmakta, hem de hedef kitleyi
etkileyebilme yetisine sahip oOzelligi ile reklam diinyasinin vazgecilmezi haline
gelmektedir.

Toplumun kiiltiirtine ait degerleri, imajlari, mitleri, dili kullanan ve kiiltiirel metin
ozelligi tasiyan reklamlar, toplumsal gilic merkezlerini temsil eden sdylemlerle
anlamlar ortaya koymaktadir. Boylece toplumda var olan irk, sinif, cinsiyet degerleri
gibi egemen degerleri koruyarak onlarin yeniden lretilmesini saglamakta ve sonucta
bireyleri tiiketim kiiltiirii i¢inde toplumsallagtirmaktadir (Cimen, 2011).

Toplumsallagsmaya aracilik eden reklamlar, kiiltiirel degerlere 6zgili erkeklik ve kadinlik
tanimlarin1 yeniden tiretme 6zelligine de sahiptir. Bu tanimlamalar1 gorsel ve isitsel olarak
izleyicisine aktarirken, toplumdaki algmin yani sira bu algiy1r besleyen temsiller de
iretmektedir. Reklam fotograflarinda kadin bedeninin degisimi baglikli yazida bu

temsillere su sekilde deginilmistir.

Reklamlarda anne-es veya cinsel obje olmak {iizere iki tip kadin imgesine yer
verilmektedir. Cogunlugunu temizlik malzemeleri, ¢ocuk bakim {irlinleri ve gida
maddelerinin olusturdugu reklamlar, es-anne imgelerini destekler niteliktedir. Boylece
kadin, daha beyaz camasir yikayarak, daha iyi yemek yaparak, ¢ocuklar1 ve esi i¢in en
dogrusunu secerek ideal es/anne roliinii listlenmektedir. Diger yandan kadin bedeninin
metalastirildigi reklamlar ise ¢ogunlukla erkeklere 6zel irtinlerde (jilet, after-shave,
otomobil vb) yada kadina 0Ozel olan {iriinlerde (kozmetik iiriinler, parfiim vb.)
goriilmektedir (Demir ve Yigit, 2013).
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Gorildugi  gibi  toplumsal kodlar izleyici olan kadina gorsel modeller olarak
benimsetilmekte ve cesitli kaliplar, kadin bedeni iizerinde kimliklestirilmektedir. Kadina
ne olmasi ve nasil olmas1 gerektigi hakkinda talimatlar, yine bir kadin bedeni vasitasiyla
verilmektedir. Ornegin; 1950°li yillara ve giiniimiize ait iki farkli temizlik iiriiniiniin
tanitimi i¢in kullanilan modellerde, anne ve ¢ocuk birlikteligi, iiriinle birlikte sunulmustur.
( Resim 2.10 ve 2.11 ) Yani bir kadimnin, iyi bir anne ve ev hanimi olmasi, aile fertlerinin
temizliginden sorumlu, ¢ocuklarinin sagligini ve mutlulugunu diisiinerek bunu kendisine
gorev edinmesi, toplumsal rollerin fedakar anne ve titiz ev hanimi profillerinin i¢ini
doldurmaktadir. Gosterilen imajlarla ve sloganlarla bir kadinin sevdikleri i¢in en iyi olani
tercih etmesi, hem iyi bir ev hanimi gorevini, hem de miikkemmel annelik gorevini yerine

getirmesi anlamina gelmektedir.

Aile fertlerinin giydigi gamasirlar
ne kadar'beyaz, ne kadar temiz olursa
| titiz ev hanimi o kadar iftihar eder!...

s

Resim 2.10. 1960’lara ait Tursil reklami Resim 2.11. 2013 Vernel reklami

( Resim 2.10 ve 2.11 ) de yer alan iki reklam 6rneginin sunum tarihleri arasinda yaklasik
yarim asirlik bir siire olsada, ikisini birbirinden ayiran hi¢ bir fark goriilmemektedir.
Kadinin sarsilmaz annelik ve ev hanimligi gorevi, varligin1 bu toplumsal kodlar sayesinde
siirdiirerek daha da besleyecektir. Bir diger ornekte yukarida degindigimiz kadindan
beklenen olumlu 6zelliklere paralel bir 6rnek olacaktir. Bu olumlu 6zelliklerden bir kaci

sOyleydi, bir kadin etkileyici, diizenli, itaatkar, iyi huylu, bakimli, zarif ve iiretken oldugu
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taktirde kabul gorebilirdi. Simdi tamda bu 6zelliklere uygun farkli iki doneme ait reklam

orneklerine yer verilecektir.

TURSIL

Beyazi daha

BEYAZ

! yapar

Resim 2.12. 1950’lere ait Tursil reklam1  Resim 2.13. 2013 Bingo reklami

Tursil reklaminda kadinin balo kiyafeti igerisinde makyajindan kiipesine, elbisesinden
ayakkabisina sunulmasi donemin toplumsal yapist ile ilintilidir. “Giizel kadina giizel
camagir, giizel ¢camagsira Tursil yarasir.” Sloganiyla ise ev hanimi bile olsa kadinin
giizel olmasi gerektigine dem vurmaktadir. Bu giizellik anlayisinda ise kadin bedeni
artik tamamen Bati standartlarina uygunluk gostermektedir ( Demir ve Yigit, 2013).
(Resim 2.12)

Bingo reklam filminde ise iirlinlin tanittminda Bati’li bir kadin kullanilmaktadir. “Simdi
yenilik zamani, gsimdi Bingo zamani” sloganiyla kurgulanan reklam filminde, moda ikonu
olarak adlandirilan bir kadinin temizlik iiriinii ile gdsterilmesi, izleyici konumundaki diger
kadinlar, giizel, bakimli, gosterisli ayn1 zamanda titiz olmasi gerektigi konusunda
etkilemek ve ikna etmek amaci tasimaktadir. (Resim 2.13) Yine iki reklam arasinda yarim
asirlik bir zaman goriilmektedir. Ama bu 6rneklerde yukaridaki 6rneklerin aksine, kadina
bedeninin farkina varmasi ve onu goriiniir kilmasi tembihlenmektedir. Evinin, esinin ve
cocuklarinin, temizligi ve bakimu ile fazlasiyla mesgul olan kadindan, geleneksel rollerinin
yani sira, goze hitap etmesi ve duygulara seslenmesi de istenmektedir. “Giizel” adlh
fotograf calismamin, kurgusu kadinla O6zdeslesen tii¢ farkli malzemenin bir arada
gosterilmesinden olugmaktadir. Baglarda, dogayla biitiinlesen topraktir kadin, yani toprak
anadir. Sonralar1 yapay sinirlarla oriilen duvarlar, arasina hapsedilmis ev hanimidir. Yani

aile fertlerinin huzuru, rahatlig1 ve konforundan sorumlu estir, annedir. Ve daha da sonrasi,
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giizeldir kadin, yani gosterisli, alimli, arzulanan ideal bir bedene sahiptir. Es ve anne
kaliplarinin i¢ini, hakki ile dolduran kadindan (eger vakti kalirsa ki, kalmali) cinsel
duygulara da hitap edecek bir arzu nesnesi olmasi beklenmektedir. Plastik eldivenin
giindelik islerde kullanilan bir temizlik malzemesi olusu ve kirmizi rengin yan anlamai ile
ask, sehvet ve cinsellik ¢agrisimi yapiyor olusu, ya temizlik malzemesini insani duygularla
yiiceltmekte, yada bu duygulart malzemenin islevselligi dahilinde basitlestirmektedir. Bu
zitliklarin devami olarak, metal islemeli ayna ve taragin, eldiven iizerinde izleyiciye
cevrilmis olan konumu, kutsal anne, titiz ev hanimi1 ve arzu nesnesi tiggeni arasinda, sikisip

kalmig kadin1 6zetlemektedir. (Resim 2.14)

Resim 2.14. Nurdan Celik, Glizel, 2014, fotograf

Toplumsal roliiniin yan1 sira kendisini de begendirmek, toplumun giizel kavrami igerisinde
yer almak bir kadimin varligini ispatlamasinda en biiyiik etkenlerden biri olarak
goriilmektedir. Bu diislincenin 6n gordiigii ve bedenin 6n planda tutuldugu, giizelligin,
cekiciligin ve cinselligin vurgulandigi reklamlarda, kadin bedeni fazlasiyla kullanilarak
seyirlik bir nesneye doniistiiriilmektedir. Siinger adl1 galismamda, bu reklamlara temsili bir

gonderme yapmak istedim. Biiyiik boyutta bir bulasik siingeri lizerine kirmizi nakis ipiyle
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islemis oldugum dudak figiirii ile slingerin islevselligini geri planda birakarak, vurguyu
yine kadin bedeni lizerine ¢ekmeyi hedefledim. Siingerin emici 6zelligi toplumsal roller
baglaminda kadin cinsini i¢ine hapsederken, gorsel medya araciligi ile bunun seyirlik bir
nesneye doniistiiriilmesi ve benimsetilmesi, Ozellikle cinsellik ve glizellik kavraminin
kadinin omuzlarina yiiklenmesiyle birlikte, bunun ticari bir meta ya doniistiiriilmesi
caligmalarimin alt yapisin1 olusturmaktadir. Geleneksel rollerle biitiinlesen malzeme
secimlerimde, el sanati, el isi gibi dogrudan kadina gonderme yapan bir iisluba yonelmem
giinliik tiikketim malzemeleri iizerinde, gosterisli ambalajlarla siislenerek, sunulan kadin

bedenine karsi, bir zitlik yaratmay1 hedeflemektedir. (Resim 2.15)

Resim 2.15. Nurdan Celik, Siinger, 2014, yerlestirme

Cinsiyet rolii ve cinselligin birbirine eklemlendirilerek sunuldugu iiriin tanitimlar1 da
mevcuttur, bunlardan bir tanesi asagidaki icecek reklam fotografinda yer almaktadir.
(Resim 2.16 ) igecegin alkolsiiz olusu, giizelligi ve seksi durusu ile dikkat ceken hamile
kadinin, bir eliyle bebegini kavramasi, diger eliyle de igecegi tutmasi seklinde
kurgulanarak ifade edilmistir. Burada kadinin annelik rolii ile bastan ¢ikarict pozu, her ne
kadar zit bir tavir sergilese de, Uriiniin Oniine gecen kadin bedeninde, iki kavramin
kaynastirilmasi, hitap ettigi kitleyi hedefleyen dikkat c¢ekici bir arag haline

dontstiirilmiistiir.
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Cans

Resim 2.16. Nova Schin igecek reklami Resim 2.17. Hotig ayakkabi reklami1

Bazi iiriin tamtimlarinda ise, kadin bedeni iiriin olmadan da iriinii temsil etmektedir. (
Resim. 2.17) Ornegin Hoti¢ ayakkab1 reklaminda oldugu gibi, cinsel séylemin 6n planda
oldugu, bu reklamda iirlinlin olmayisi, bunun yerine ¢iplak bir mankenin, marka ile
gosterilisi, izlenen, begenilen ve arzu edilen algisini 6n plana ¢ikarmaktadir. Kadin
bedeninin, fotografta yarisinin gosterilisi, ¢iplak ve yan durusu, bedenin tamaminin ¢iplak
hayal edilmesine hizmet ederken, elleri ile gizledigi gogiisleri, reklamin hedef kitlesi olan
erkegi, izleyen, kadini ise izlendigini izleyen konumuna sokmaktadir. Ayn1 zamanda
erkekte, merak duygusu yaratarak daha ¢ok ilgi gostermesini saglamaktadir. Herhangi bir
seyi baglamak, kontrol etmek i¢in kullanilan halatin, mankenin ¢iplak bedenine dolanmasi,
kadin bedeninin kontroliinii temsil ederken, izleyici olan erkek kitlenin fantezilerine de
gonderme yapmaktadir. Sanat ve cinsiyet konusunun islendigi ¢alismada bu konuya su
sekilde deginilmistir.
Cinsler aras1 dengesizlik iizerine kurulu bir diinya diizeninde, bakmaktan alinan zevk,
etkin/erkek ile edilgin/kadin arasinda boliinmiis durumdadir. Belirleyici olan erkek
bakis1 fantezisini kadin figiirline yansitir; kadin figiirii de buna gore insa edilir. Kadinlar
geleneksel teshirci rollerinde ayni anda hem bakilan hem de teshir edilen figiirlerdir;

goriiniimleri giliclii gorsel ve erotik etki yaratacak bigimde kodlanir, boylece bakilasi
olduklart fikrini uyandirirlar (Antmen, 2008:286 ).
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2.4. Toplumsal Cinsiyet ve Sanat

1960’larda giliniimiize kadar sanatin i¢inde varligin1 koruyan toplumsal cinsiyet kavrami
ozellikle feminist kadin sanatgilarin iizerinde yogunlastiklar1 bir konu haline gelmistir.
Kadinlarin, bakilasi olduklar1 fikri, kadin bedenini nesnel bir olguya doniistiirmiis ve

devaminda, bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur.

Bu sanatgilardan biri olan Amerika’li feminist sanat¢t Hannah Wilke, kadin bedeni
iizerinde yapilan manipiilasyon ve degersizlestirmeyi konu alan performanslar
gergeklestirmistir. Yildizlasmis Nesne Serisi ( Resim 2.18 ) adli ¢aligmasinda, “vajina
sekline getirilmis sakiz parcalarini ¢iplak tenine yapistirarak hem kadinin ¢ogul cinselligini
vurgular hem de beden ve dil arasinda baglanti kurar. Kendini bir nesneye doniistiiriirken
Wilke, hem soyan hem de soyunandir, kendi konumunu muglaklastirir izleyici karsisinda.”
(http://kritisyen.blogspot.com.tr/2012_03_01_archive.html ) Son Erigim Tarihi: 23.02.2014

4 & o @ a aaq

Resim 2.18. Hannah Wilke, Yildizlagsmis Nesne Serisi, 1974-1979, fotograf

Sanatini, “Benim sanatim bastan ¢ikarmadir” (Antmen, 2008: 258). diyerek agiklayan

sanat¢inin “verdigi pozlar, erkek dergilerinin orta sayfalarinda yer alan fotograflara benzer;


http://kritisyen.blogspot.com.tr/2012_03_01_archive.html
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bakiglar1 nii tablolarinin ve Playboy dergilerinin farazi erkek izleyicisine yonelmistir”
(Antmen, 2008: 258). 1970 sonrasi Bati sanatinda bedenini kullanan kadin sanatcilar
baslikli aragtirma konusunda su sekilde deginilmistir.
Bedenine yapistirdig: sakizlarla, Anatomiyi plastik bir kurgu olarak yorumlar. Kendisini
cowgirl, vam, film yildizi, Miisliiman kadin bigiminde bir maskeli balodaymis gibi
goriintiilerken, kadinligin, genel olarak cinsiyetin Butler’in sdyledigi gibi performatif
bir olgu olduguna da isaret etmis olur. Cesitli kadin imgeleri, Oykiinen ve
adlandirilmanin 6tesinde bir 6zii olmayan gostergelere doniisiir (Ozbay, 2006).
Gizel bir kadin olan Wilke’nin birgok isinde bedenini ¢iplak olarak sergilemesi ¢ogu erkek
elestirmenin, takildig1 nokta haline gelmistir. Fakat sanat¢inin bu elestirilere cevab1 1993’
te lenf kanseri tedavisi boyunca, kemoterapinin tahrip ettigi bedenini “ intra veniis” adli
serisi ile izleyicisine sunmasi seklinde olmustur.
Bu konuya iligkili ¢alismalar yapan bir bagka sanatgida, Feminist grafik sanatgisi Barbara
Kruger’dir. Yaptig1 calismalarda gergek hayat ve reklam diinyasi arasinda bir bag kurmay1
hedeflemektedir. Yapitlarin1 herkesin dikkatini ¢ekmesi ve akilda kalmasi i¢in biiyiik
boyutlarda ¢alismakta ve bu yiizden c¢alisma yiizeyi olarak kendisine reklam panolarini
hedef almaktadir. Panolar iizerine, slogan ve bildirilerden aldig1 yazilari, grafik yazilari ile
uygulamakta bazen de bu yazilardan kolaj teknigi ile farkli anlamlar olusturmaktadir.

Basin ilanlarinda kadin imgesi ve cinsellik basliklt arastirma konusunda sdyle yer

verilmistir.

Sanatciya gore, televizyon, basin, film, grafik gibi goriintii temelli endiistrilerde giiclii
konumda olanlar genellikle erkeklerdir; kadinlar ve kadinligin ne oldugu ile ilgili
fikirler ve inanglar, erkekler tarafindan sanki gercekmis gibi sunulmaktadir. Kruger
yapitlariyla bu siirece dikkat c¢ekerek, etkili bir bicimde islenmesine engel olmaya
calismistir (Tiirker, 2009).

Yapitlarin1 dikkat ¢ekici bir uyarici olarak kurgulayan sanat¢inin, kirmizi, siyah ve beyaz
renklerden olusturdugu calismalar1 reklam afisglerini amimsatan biiylik boyutlardaki
posterler gibidir. Feminist sanatcilarin slogan1 da olan “Your body is a battleground
(bedenin bir savas alan1)” sanatginin en onemli ¢alismalarindandir. Kruger, kadinlarin
kendi isteklerinin disinda, tiiketim toplumunun ilgi ¢ekici bir 6gesi ve cinsel bir meta ya
dontstiiriilmelerine kars1 ¢ikmaktadir ve kadinlarinda bu duruma engel olmalar igin

miicadele etmeleri gerektigini savunmaktadir.
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Your body

bafgrbimd

Resim 2.19. Barbara Kruger, Your body is a battleground (bedenin bir savas alani1), 1989, fotograf {izerine
serigrafi

Calismalarinda Pop sanat ile kurdugu yakinlikla dikkat ¢eken kadin sanatgilardan Nur
Kocak, reklam malzemelerini konu alarak, kadin bedeninin gorsel sunumu ve kadinla
0zdeslestirilmis tUriinleri ¢alismalarinda 6n plana ¢ikarmaktadir. “Fetis Nesne” serisinde
kadin kullanim nesnelerini anitsal boyutlarda ¢alisarak hem gercegi carpitmakta hem de
farkli anlamlar kazandirmaktadir. Bu tavr1 onun sanatinin, Pop sanatla olan etkilesimini
gostermektedir. Yapitlarinin ¢ikis noktasi, batt medyasinda yayimlanan dergi, brosiir ve
gazete reklamlarindaki, kadin kullanim nesneleri ve kadinin nesnelestirilmis
goriintiilerinden olusan fotograflardir. Bu fotograflarda tanitimi1 yapilan {riiniin Oniine
gecen kadin bedeni ve kadinla biitiinlesen nesnelerin, tamamen haz nesnelerine
donitistiirtilmesi, kadinin toplumsal olarak algilanigina yon vermekte ayn1 zamanda, cinsel

icerikli mesajlarla kadin bedenini basite indirgeyerek kimliksizlestirmektedir.
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Resim 2.20. Nur Kogak, Kirmiz1 ve Siyah I, 1976, Tuval {izerine akrilik

Popiiler kiiltiir O6gelerinin, sosyal hayatimizi ¢epecevre sardigi giiniimiizde, kadin
cinsiyetinin eril kontrolii, toplumsal rolleri sekillenirmekle kalmayip ayni1 zamanda ticari
metalar seklinde, 6nce goze, sonra zihne islemektedir. Bu durum sanatta da siklikla islenen

bir konu haline gelerek, sanatgilar arasinda ortak bir dil olusturmustur.

2.5. imge Olarak Kadin Bedeni ve Cagdas Sanat’ta Kullanimu

Imge sdzciigiiniin tanimini bilmek, neden kadin cinsi iizerinde konu edinildigini algilamak

bakimindan yol gdsterici olabilir. Sozliikteki karsilig1 soyledir;
1. “Zihinde tasarlanan ve geceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya.
2. Genel gorliniis, izlenim,imaj.

3. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri hayal, imaj.
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4. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar,
hayal, imaj.” (http://ne-demek.net/anlam%C4%B1/%C4%B0mge-ne-demek.html ) Son
Erisim: 25.04.2014

Tanimlardan anlagilacagi iizere, imgeler insanlar tarafindan yaratilan zihinsel bir tasarim
iriiniidiir. Gorsel hafizamizi canli tutan, resim, fotograf, sinema ve televizyon gibi goriintii
unsurlari ile ¢evrili alanlarin yaratimida insan bilincinin bir iiriiniidiir ve yine insan zihnine
hizmet etmektedir. « Insan bilinci ise kiiltiiriin ve tarihin ayrilmaz bir parcasidir. Buradan
su sonug cikiyor: Imgeler, maden cevherleri gibi kazilip ¢ikarilan seyler degil, belli bir
sosyokiiltiirel ortam igerisinde belli bir islev gérmesi i¢in insa edilen seylerdir” ( Leppert,
2009: 16). “Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. Imge ilk kez
ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan —birka¢ dakika ya da birka¢ yiizyil i¢in- kopmus ve

saklamis bir goriiniim ya da goriniimler diizenidir” ( Berger, 2007:10).

Resim 2.21. Ingmar Bergman, Person, 1966

Imge kavramma farkli bir tammlama da Ingmar Bergman’in “Persona” adli filminden
alintilanan bir fotograf karesi ile de yapilabilir (Resim 2.21). Yukarida yer verilmis olan
fotografta, eli ile bir hayal iiriiniine dokunmaya ¢alisan ¢ocugun, goriintii ile fiziksel
temasa ge¢me eylemi, bilincin dokunulmazliginin gostergesi olurken, imgelerin insan

zihnini ve bedenini kontrol edebilecek glicte oldugunun da bir kanit1 gibi goriinmektedir.

Imgeler bize asil diinyay1 degil, diinyalardan bir diinya gosterir. Gosterilen seyler
degil, bunlarin temsilleridir imgeler: Temsil, yani yeniden-sunum. Hakikaten,


http://ne-demek.net/anlam%C4%B1/%C4%B0mge-ne-demek.html
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imgelerin temsil ettigi seyler “gercek” diinyada olmayabilir; sadece muhayyile,
kuruntu arzu, riiya ya da fantezi diinyasinda var olabilir. Fakat tabii, 6te yandan,
diinyaya su ya da bu sekilde dahil olan bir nesne olarak vardir her imge (Leppert,
2009: 16).

Bir bakima giinliik hayatimiz1 ¢evreleyen, bizlere bir¢ok anlamlar biitiinli sunan ve bizleri
bu biitiiniin i¢ine dahil etmeye ¢alisan gorsel algilardir da diyebiliriz imgeler i¢in. Goriis
alanimiz igerisinde konumlanan imgeler zihnimizde farkli diinyalarin kapilarin1 aralayarak
hayatimiza niifus etmektedir. Benlik duygumuzdan, inang sistemimize, bireyselligimizden

toplumsal statiimiize kadar bizleri etkisi altina almaktadir.

Goriis alan1 imgelerin isleviyle diizenlenir; bu islev, en basit diizeyde, bir yiizeyin bi
151k huzmesi araciligiyla geometrik bir noktaya baglanmasiyla yerine getirilir, bagka
bir diizeyde ise daha c¢ok bir labirente doniisiir. Bakma eylemindeki biiyiillenme
goriilenden ayr1 olmaya dayanir; bu nedenle gérmenin alant ayn1 zamanda, uygun bir
bigimde, arzunun alanidir (Antmen, 2008: 267).

Duygu diinyasinda kendisine yer edinen imge, arzunun giiciiyle bliylimekte, genislemekte
ve vazgecilmez bir olgu olmaktadir. “Bu demektir ki, kadinlarin imgeleri s6z konusu
oldugunda, her sey daha karmasiklasir. Arzu, bedene indirgenen kadinla 6zdeslestirilen
imgede somutlasir, bedense cinselligin mekant ve arzunun merkezi olarak goriiliir”

(Antmen, 2008: 267- 268).

Cinsler aras1 dengesizlik lizerine kurulu bir diinya diizeninde, bakmaktan alinan zevk,
etkin/erkek ile edilgin/kadin arasinda bolinmiis durumdadir. Belirleyici olan erkek
bakisi, fantezisini kadin figiiriine yansitir; kadin figiirii de buna gore insa edilir.
Kadinlar geleneksel teshirci rollerde ayni anda hem bakilan hem de teshir edilen
figlirlerdir; gortinlimleri giiglii gorsel ve erotik etki yaratacak bi¢cimde kodlanir,
bdylece bakilasi olduklar: fikrini uyandirirlar (Antmen, 2008: 286).

2.5.1. Pop art - Kadin

Imgelerden sdz etmek, bizi kaginilmaz olarak sanattan da séz etmeye itmektedir. Pop
Sanat’in temelini olusturan ve tiiketim toplumunun malzemesi olan imgeler, ikonlar, g6z
alict renkler ve albenili reklam fiiriinleri, insanlarin ilgisini ¢ekmekle kalmayip onlara
genclik, eglence ve mutluluk vaatlerinde bulunmakdir. “Ozellikle reklamlar bu durumu
sOmiirmeye muktedir olup sabun, bulasik makinesi, otomobil ve alkollii igecekler gibi
siradan tiiketim mallarina sevda, egzotizm, arzu, giizellik, doyum, paylasim bilimsel

ilerleme ve iyi hayat imgeleri ilistirirler” (Featferstone, 2005: 39). ‘Tiiket ve mutlu ol’,
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sloganinin yani sira ikonlastirilmis film ve reklam yildizlar1 araciligi ile vaad edilen
mutlulugun gorsel soleni, hayatin her alanini sarip sarmalamistir. ‘Tiiketiyorum Oyleyse
varim’ dercesine bir imaj ¢izen toplumun sanata yansimasi da ¢ok ge¢ olmamistir. Cagdas

sanatin orgiitlenmesi baglikli calismada konuya su sekilde yer verilmistir.

Oyle ki “tiiketim ve sanat birbirine gegmekte”, birbirne islemektedir. Baudrillard’a
gore gereksinimlerin karsilanmasi anlaminda ekonomik tiiketimin yerini zamanimizda
artik gosterge iliretimi anlamina gelen kiiltiirel tiiketim alir. Bu bakimdan tiiketim adeta
bir {iretim mahiyeti kazanir. Nesneler maddi nitelikleriyle ise yaramaktan ¢ok, anlam,
sembol, kod statii, ‘imaj’, arzu ve bir ‘iliski beklentisi’ tiretir. Tiiketim bu sayede
kiiltiirel bir hadise olur. Kiiltiir de karsiliginda, tiiketim toplumunun dogasini belirler.
Biitiin tarihi boyunca bagat bir sembolik dil olan sanatin da, kiiltiirii ve tiiketimi
kaynastiran bir doniisiime ayak uydurmasi kaginilmazdir (Altur, 2011: 51).

20. yiizy1l kent yasaminin bir parcast olan sanatgilarin, tiiketim kiiltiiriiniin bir pargasi
olmalar1 ve bu kiiltiire katkida bulunmalar1 her ne kadar kaginilmaz bir durumsa, bu yasam
alanin1 kusatmis imgelerden de faydalanmalari1 bir o kadar olasi bir durum olusmustur. Pop
kiiltiir, Pop sanatin besin kaynagi ve hali hazirda ¢ikis noktas1 konumundayken, sanatgilara

da sinirsiz materyal ve ilham kaynagi olusturmustur.

Coca-cola’y1, fast food’lari, siiperstarlari ¢izgi romanlar1 sanatsal ikonlar diizeyinde
yiikselten pop art baslangicta, 1950’lerde Ingiltere’de dogdugu halde asil gelisme
alanint ABD’de bulmus, adeta bu {ilkenin kimligi ve genel ¢ehresiyle biitiinlesmistir.
Pop art, popular art’ m kisaltilmasidir ve terim olarak ilk kez Ingiltereli elestirmen
Lawrence Alloway’in Subat 1958’de Architectural Design dergisinde yayinlanan “The
Arts and The Mass Media” adl1 makalesinde goriildii. 1960’larin basinda ABD’de giiclii
ve yerlesik bir akim haline geldi. Bir yoniiyle soyut (abstract) ekspresyonizme tepki
niteligi de tasiyan Amerikan Pop Art’mm onde gelen isimleri Andy Warhol, Tom
Wesselmann, James Rosenguisti Claes Oldenburg, Roy Lichtenstein, Jim Dine, Edwad
Ruscha, = Wayne  Thiebaud, Mel Ramos ve  David  Hockney’dir
(http://www.izinsizgosteri.net/asalsayill3/kubilay.akman.2_113.html) Son  Erisim:
29.06.2014

Bu sanatgilarin  ortak dilde bulugsmasini saglayan pop art uygulamalart ve bu
uygulamalarda kullanilan giindelik yasam nesneleri, medya, reklam, ¢izgi roman kareleri,
ambalajlar, afisler, televizyon ve sinemanin sevilen yiizleri gibi materyallerdir. Kullanim
sekilleri kitlesel medyanin iislubuyla birebir ortiismektedir. Kalin ¢izgiler, parlak dikkat
cekici canli renkler ve derinligi olmayan yiizeysel bir sunum igermektedir. Pop sanat¢ilarin
bu tarzini Amerikan sanatinda, 1920’ lerde boy gdsteren yeni gercekeilik arayisinin bir

uzantisi olarak gérmek, belki de daha dogru bir yaklasim olabilir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen ekonominin etkisiyle varligini hissettirmeye
baslayan tliketim kiiltiirli ve zihniyetini gozler 6niine seren ve bu anlamda son derece


http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi113/kubilay.akman.2_113.html
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“Amerikal1” bir icerige sahip olan Pop Sanat, uluslararasi sanat ortaminda Amerikan
varhigin1 ilk kez giiclii bir bigimde hissettiren Amerikan Soyut Disavurumculuk
akimmin egemen konumuyla yarismak zorunda kalmistir. Pop akimin ‘tutmasini’
kolay anlagilirligina baglayan Amerikali elestirmen Harold Rosenberg, Soyut
Disavurumculuk gelenegini yerle bir eden bu yeni sanat anlayisinin sanat olmadini
soyleyecek kadar ileri gitmis, Pop’u bir tiir ‘reklam estetigi’ olarak nitelendirmistir.
Giizel sanatlarin begeni olusturmaktaki geleneksel islevinin zaten ‘reklamci’ figiirii
tarafindan ele gegirildigine inanan Pop sanatgilari i¢in Rosenberg’in elestirisinin pek
bir anlam1 yoktur; Pop, tiiketim kiiltiirii ve reklami adeta yiiceltir, imgeleri yiiksek
kiiltiir/alt kiiltiir ayrim1 yapmaksizin ele alir. Amerikan sanat ortaminda elestirmenlerin
kolay kolay getic vermedigi Pop akimi, yine de cok kisa siirede galerilerin, sanat
piyasasinin ve miizelerin onaymi almis; yalnizca ABD’de degil ¢esitli Avrupa
iilkelerinde de 1960’lara damgasini vuran baslica akim haline gelmistir (Antmen,
2008:161-162).

Pop art sanatgilari, hazir imgelerden faydalanarak yiiksek ve alt kiiltiir arasindaki ayrimi
yok etmislerdir. Bunu yaparken de giindelik yasamin pargasi olan nesneleri cesitli
yiizeylere aktararak daha goriiniir kilmislardir. Bu nesneler hemen hemen her yerde
karsilasilabilecek, yiyecek ve igcecek ambalajlart gibi ulasilmasi kolay ve iirlinii albenili
hale getirmek icin cesitli tasarimlarla bezenmis siradan malzemelerdir. Sanatg¢ilarin bu
siradan malzeme se¢imi Amerikan tiiketicilerinin gilindelik kullanim nesnelerine sanatsal
baglamda farkli anlamlar yiiklemistir. Richard Hamilton’in 1956 yilinda yapmis oldugu
“Gilintimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir?” adli kolaj ¢aligmasi

belkide bu tanimlamaya en 1yi karsilik gelecek ¢alismalardan birisidir.

Resim 2.22. Richard Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir?, 1956, kolaj
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Bir siire reklam sektoriinde ¢alismis olan Hamilton, Giliniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve
Cekici Yapan Nedir? (Resim 2.22) adli kolaj ¢alismasinda dénemin tiiketim kiiltiiriine ayna
tutan bir ¢ok imgeyi bir araya getirerek hem reklamcilik alanindaki deneyimini kullanmis
hemde, elestirmenlerin sanat dis1 olarak nitelendirdikleri gazete, dergi ve reklam afisleri
gibi kolay ulasilablir ve ucuz malzemelerle yeni bir akimin sembol resimlerinden birisini
yapmistir. Kolaj’da ki imgelere soyle bir goz atacak olursak; Bir bilmece gibi kurgulanmis
bu resimde, ilk gbze ¢arpan c¢iplak viicutlu sportmen bir erkek, elinde pop yazili bir seker
bulunmakta, kasl viicudu ile cinsel bir ¢agrisim igerisinde olan figiiriin gozleri izleyicinin
tizerindedir. Hemen sag taraftaki kanepe flizerine ¢iplak bir arka sayfa giizeli
konumlandirilmis, gozleri kapali olsada, izleyiciye donmiis bedeni ile oda erotik bir
bekleyis icerisindir. Ideal dlgiilere sahip, saglikli, gosterisli ve cinsellik yiiklii bu iki figiir,
bedeninize iyi bakin, gen¢ kalin, eglenin ve tiikketin mesaji verir gibidirler. Bunlarin
disinda, yerde bir miizik calar, duvarda bir ¢izgi roman afisi, c¢alisir pozisyonda bir

televizyon ve son olarakta elektirik siipiirgesi ile temizlik yapan bir hizmetci kadin.

O donem bir ¢ogu, her evde bulunmayan ve hayati kolaylastirmak icin tasarlanmis
giindelik kullanim nesneleridir bunlar, 6zendirici ve satin almaya tesfik edici etkenlerdir.
Satin al ve rahat et, gdndermesini okumak miimkiindiir bu nesnelerin dizilisinde. “Satin
alin, kullanin, viicudunuza iyi bakin, sevisin ve sonra da disariya eglenmeye gidin; goz
oniinde olun, ¢iinkii varolmak artik goriillmek demektir” (Yilmaz, 2006: 183). Hamilton’in

bu i¢ mekan resmin de, iki farkli kadin imajimnin yer aldig asikardir.

Bu tarihlerde Amerikan kiiltiiriinde kadinlara sunulan rol, “ideal ev kadini ile bebek
kadin” arasinda degismektedir. Savas sirasinda toplumun gereksinim duydugu giiclii
kadin imgesi, erkek egemen toplumda ikincil konumunu benimsemis, dis goriiniisiiyle
var olan “zayif” kadin imgesiyle yer degistirmistir. Bu durumu en iyi yansitan sanat
eserlerinden biri, Andy Warhol’un Marilyn Monroe baskisidir. Warhol’un fosforlu
renklerle vurguladig1 sarisin, bebek-kadin Marilyn Monroe, yapay tiiketim nesnesine
dontigmiis bir kadin imgesidir ( Papila, 2009).

Cogaltilmis Marilyn Monroe portrelerinin bir ¢ogu beyaz zemin iizerine siyah renkle
basilmistir. Serigrafi teknigi ile ¢ogalttigi bu serinin en goz alicilar1 ise renkli zemin
lizerine basilmig olanlardir. Turuncu zemin iizerine yiiz hatlarmi farkli renkler ile
vurgulayan sanatg¢i, saglar icin sart bir alan, gdzler i¢in mavi, dudaklar i¢in ise kirmizi
renkleri kullanarak resmin ylizeyinde, bebek kadin imajini, yani poppiiler kiiltiiriin giizellik
algisini1 destekleyen “barbie bebek™ imajin1 Marilyn’in portresi ile biitiinlestirmistir. Begeni

ile biitlinlesmis bu posterlere insanlar kolaylikla ulasmakta ve ucuz bir sekilde temin
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ederek Ozel allanlarinda sergilemektedirler. Sanat¢i bu caligmalar1 yaparken yiizey
iizerinde ¢esitli oynamalar yaparak resmin alicisina kendisini 6zel hissettirme duygusunu

da yasattigini vurgulamistir.

“Boylelikle Warhol, kitlesellesmis toplum yapist ic¢inde kaybolan, standartlasan,
tektiplesen ve tiim bunlarin neticesinde farkli olma gereksinimi duyan bireye, tam da arzu

ettigi seyi vermektedir” ( Selguk, 2011).

Resim 2.23. Andy Warhol, Marliyn Monroe Diptych, 1962, serigrafi

“Kadin imgesi Pop sanatin baglica konularindan birisi olarak cinsellikle yliklenmis, seyirlik
bir nesne konumundadir. Sarigin kirmizi dudakli ve seksidir, ama Ornegin Tom
Wesselmann’in resimlerinde gordiiglimiiz gibi, bazen bir surattan bile yoksun birakilmig

olarak, kiiltiirel bir stereotip olmaktan dteye gitmez” (Antmen, 2008: 162).

(Resim 2.24) de goriilen, sarigin, kirmizi dudakli, seksi kadin imaji kagmilmaz olarak
Wesselmann’in portrelerinde de goriilmektedir. Calismalarinda ki kadin imgeleri,
doneminin en yaygin kullanim nesnesi olan kartpostal ve kapak kizi imgeleri 6zelligini
fazlasiyla tasimaktadir. Onun resimlerinde de canli goéz alici renkler resmin dokusunu

olusturmaktadir. Fakat sanat¢inin resimlerine ii¢ boyutlu bir uzam kazandirmasi, resmini
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gercek nesnelerin bir pargasi gibi gostererek yada, nesneleri resmin bir pargasi gibi

algilatarak izleyiciyi ¢alismanin i¢ine davet etmektedir.

Resim 2.24. Tom Wesselmann, Banyo-3, 1963, tuval iizerine akrilik

Boyayla resmedilmis bir banyo ve ¢iplak bir kadin imgesini gosteren biiyiikge bir
tuval ile bir banyoda bulunan gercek malzemelerden olusuyor calisma. izleyicinin
icine girebilecegi bir mekandan ziyade, resim gibi karsidan izlenecek sekilde
diizenlenmis kompozisyon. Biitiin elemanlar oldukg¢a dikkat gekici; ancak yine de
banyo kiivetinde, ayakta sirtin1 kurulayan ¢iplak figiir asil motif olarak diistiniilmiis.
Beyaz tenli, manken viicutlu bir Amerikan fistig1 bu. Hacimsiz (yass1) bir sekilde
resmedilmesine karsin, sar1 saglari, agzi, gogiis uglart ve etek tliglerine yapilan vurgu
sayesinde yeterince tahrik edici ( Yilmaz, 2006: 187,188).

Popiiler kiiltiir 6gelerinin tam da merkezinde yer alan kadin imgeleri 6zellikle Pop Sanat
baglaminda yogun olarak kullanilmistir. Gengligin, cinselligin ve giizel kadin algisinin
yiiklenmesi ile tek tiplestirilen disil model, tiiketim nesnelerinin ne bir adim &tesinde, ne de
bir adim gerisinde kullanilmistir. O artik, bir konserve kutusu kadar kolay ulasilabilirdir ve

0zel alanin duvarini siisleye bilecek kadar dekoratif ve tahrikedicidir.
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2.5.2. Feminist Sanat — Kadin

Kadmin kendisinden ¢ok, imgesinin 6n planda olusuna tepki elbetteki gecikmemistir.
fkinci kusak Feminizm hareketinin sanatla biitiinlesmesi, “Feminist Sanat1” baslatmistir ve
1960’lardan itibaren hizla yiikselise gecen bir sanatsal akim haline gelmistir. “Bir grup
feminist sanat¢i, sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni, kadinin sanatta, sanat tarihinde, sanat
kurumlarinda ve miizelerde yeterince ve dogru temsil edilmemesine, hatta cogu zaman

tiimiiyle digslanmasina kars1 bir miicadele baslattilar” ( Antmen, 2008: 239).

Tabi ki gilincel ve sosyal konularda bu miicadeleden paymi almakta ge¢ kalmamislardir.
Feminist sanatcilar, kadinin popiiler kiiltiir imgesi haline gelisine ve medyadaki sunumuna
karsi da elestirel bir durus sergileyerek dikkatleri tizerlerine ¢ekmisler ve bu baglamda bir

cok calismaya imza atmiglardir.

Feminist sanati, birinci kusak ve ikinci kusak olarak ele almak hem, iki kusak arasindaki
yaklagim farkini, hemde sanatg¢ilarin kadin konusundaki, sanatsal etkinliklerini, bir arada
gormek agisindan faydali olacaktir. Sanat tarihinin feminist baglamda incelenmesi,
feminist sanat tarih¢isi Linda Nochlin’in 1971 yilinda yazdigr bir makale ile baslar.
Makalenin bashigi olan “Neden Hi¢ Kadin Sanat¢i Yok?” sorusu o donemde sanat
elestirmenleri arasinda biiyiik tartismalara neden olsa da Feminist diisiincenin dirilisi ve
sanatla kaynasmasi acisindan sarsict bir ¢alisma olmustur. Nochlin makalesine baglik

olarak sectigi bu soruyu su sekilde agiklamistir;

Sanat, istiin giliclerle donanmig bir bireyin kendinden 6nceki sanat¢ilardan ve daha
belirsiz, daha yiizeysel bigcimde de “toplumsal kosullar” dan “etkilenerek” ortaya
koydugu ozgiir ve 6zerk bir etkinlik degildir. ... sanat yapmanin kosullar1 belli bir
toplumsal ¢evrede gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz pargasidir ve ister sanat
akademileri, ister himaye sistemleri, ister 6limsiiz yaratici, listiin sanat¢i-insan ya da
toplumdisi ilan edilen yalniz yaratici efsaleri olsun, 6zgiil ve tanimlanabilir toplumsal
kurumlarin dolayimindan geger ve belirlenir ( Antmen, 2008: 14).

Nochlin,e gore bir sanat¢t degerlendirilirken, ne deha niteliginin olup olmamasina
bakilmalidir nede biiyiik sanatgilarin basar1 Oykiileriyle kiyaslanmalidir. Ona gore
sanat¢cinin yasadigl toplum, kurumsal yapilar ve bu yapilarin, sanat¢inin yetenegine ne
yonde etki ettigi daha 6nemli bir faktordiir. Ancak bu bakis acisi ile neden biiyiik kadin

sanat¢1 yok sorusuna yanit alinabilecegine inanmaktadir. Ciinkii toplumlarin ve siniflarin,
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hangi kesimlerinden daha c¢ok sanat¢i ¢iktigina ve bu toplumlarin kadina olan yaklasimi
gdz atmak, kadinlarin sanat iiretimine ne denli katilma olasiliginin oldugunu ortaya
koyabilecektir. Feminist Sanattaki farkli yaklasimlarin ele alindig1 bir ¢alismada konuya su

sekilde yer verilmistir.

Nochlin’in makalesinin ardindan feministler tarihteki kadin sanatgilar1 arastirmaya
yonelirler ve onlarin ortaya koydugu eserlerin niteliklerini, degerlerini incelerler. Bu
donemde kadinlarin sanat diinyasindaki varligi goriilmeye baslar; kadin sanatgilar
tarafindan haklarin1 savunmak icin birgok dernek, orgiit gibi sivil olusumlarda bir
araya gelirler; kadinlar tarafindan modern sanatlar miizesini basmak gibi ¢esitli radikal
eylemler gergeklestirilir ve kadin sanat¢ilarin ¢aligmalrini sergilemek igin galeriler
acilir. Ortaya ciktig1 ilk on yil iginde feminist sanat bir kiz kardeslik duygusu yaratir
sanatin ~ feminist  bir  bakis  acistyla  ele  alinabilecegini = gOsterir
(http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/6_sakir.pdf) Son Erisim:
09.09.2014.

Daha ¢ok tarihte yer alan kadin sanatcilarin kesfi ve bu sanatcilarin yasadiklar
donemlerden nasil etkilendiklerini ele alan birinci kusak feminist sanatgilar, bir bakima
sanat gelenegi i¢cine kadinida dahil etmeyi hedeflemislerdir. 1960-80 yillar1 arasinda yogun
bir iiretim siirecine giren ilk kusak feminist sanatgilar, “belirgin bir bicimde kadinligin
ayirict Ozelliklerini ortaya koymaya calismiglardir” ( Antmen, 2008: 242). Tarihsel siirecte,
“Kadin deneyimini iceren geleneksel kadin yaraticiligi iiriinlerinin biiyliik bolimii sanat
eseri sayilmamis ve niteliksel olarak “yiiksek” ve “asag1” sanat ayrimina dayal bir estetik
hiyerarsisi olusturarak s6z konusu iirlinler “zanaat” kategorisine havale edilmistir” (
Antmen, 2008: 28). Bu tutum karsisinda feminist sanatg¢ilar zanaat olarak goriilen el sanati
caligmalarina bili¢li olarak yonelmisler ve yapitlarinda dikis, nakis ve orgii gibi geleneksel
teknikleri kullanarak, resim, heykel ve bilindik diger sanatsal disiplinlerin disinda farkl: bir
ifade bicimi gelistirmislerdir. Buna en glizel 6rnek ise, buluntu kumas pargalar ile
olusturulan kolajlara akrilik boya ile miidahale edilerek gergeklestirilen kolaj- resimlerdir.
(Resim 2.25). Famaj olarak adlandirilan bu ¢alismalar, kadinlar ile 6zdeslesmis malzeme

ve tekniklerden olusturulan kadin kolajlar1 olarak bilinmektedirler


http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/6_sakir.pdf
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Resim 2.25. Joyce Kozloff, An Interior Decorated, 1979, yerlestirme

1970’1 yillarda kadinlara 0zgii sanatin temellerini arastiran Jonce Kozloff, kadin
iretimiyle Ozlestirilen el sanati, zanaat,dekorasyon gibi olgulardan yola ¢ikarak daha
‘mindr’ goriilen bu tiretimleri giizel sanatlar mertebesine yiikseltmenin ¢esitli yollarini
denedi. Kadnlarin iirettigi el sanatlar1 {rlinlerinde yiiz yillarca kullanilan motiflerin
izini siirerek bunlar1 ¢agdas sanata uyarlayan Kozlaff, ddnemin 6nde gelen akimlaindan
minimalizm ve kavramsal sanata karsit bir tavir i¢inde, sanat ortaminin ‘dekoratif’e
yonelik kaygisinin tizerine gitti (Antmen, 2008: 29).

Joyce Kozloff, calismalarini tren ve metro istasyonlarinada yerlestirerek kamusal alanda
goriilmesini saglamis ve devaminda aldigi siparislerle feminist yaklasimi dekorasyon
sanat1 i¢ine konumlandirmistir. Birinci kusak feminist sanat¢ilardan Judy Chicago bir ¢ok
goniilli asistanin yardimiyla gergeklestirdigi ve donemin en tartigmali yapiti olan “Yemek
Ziyafeti” isimli c¢aligmasi, (Resim 2.26.) kadinlarin ayn1 dava i¢in miicadele etmesini
simgeleyen, devasa bir anit nitelgindedir. Tarih boyunca gérmezden gelinmis bir ¢ok
onemli kadmi hatirlatmayr hedefleyen bu dev sofra, kadin hareketinin bir simgesi

olmustur.
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Resim 3.23. Judy Chicago, Yemek Ziyafeti, 1974-79, karisik malzeme yerlestirme

Uggen sekilde yerlestirilen, her biri 1.463m uzunlugundaki masalar tarih ve mitolojideki
saygin kadinlarin bir araya gelisini canlandirmaktadir. Masadaki otuz dokuz ayri
bolmenin her birinde rahim-benzeri veya “merkezi delik” seklindeki 6zel tasarlanmis
desenlerle siislenmis bir tabak, bir kase ve nakisla islenmis bir ortii bulunmaktadir.
Zemindeki mermer fayanslarin {izerinde tarihte 6nemli bir yeri olan 900’ilin iizerinde
kadinin ismi yer almistir. Boylece ev ortami komiinal bir atmosferle birlestirilmistir (
Clark, 2001: 173).

Sanatginin  bu dev yapiti gergeklestirmesinde ki amag, kadinlarin haberdar olmadig
kadinlik mirast ve basarisina sahip ¢ikmalar1 konusunda yol gosterici olmaktir. Chicago,
kadinin edilgen ve elde edilebilir olarak var olmasin1 reddeder, ona gore bir kadin,
basarisinin ve giiclinlin farkina vararak pasif konumdan siyrilmay: becerebilmelidir.
Sanat¢1 bu diisiincesini ve bu diislince dogrultusunda ortaya ¢ikan, Yemek Ziyafeti adli

eserini yapmaya nasil karar verdigini soyle ifade etmektedir.

Kolejde 6grenci iken, The Intellectual History of Europe/Avrupa’nin Entelektiiel
Tarihi, konulu bir ders aldim. Saygin bir tarih¢i olan profesdr bize en son derste
kadinlarin bu konudaki katkilarin1 anlatacagina dair s6z verdi. Biitiin bir donem bunun
icin bekledim ve nihayet son ders geldi. Profesor derse geldi ve “Kadinlarin katkist mi1?
Hig¢!” dedi. Bu olumsuz degerlendirme beni gercekten kahretti. Zira ben sanat tarihine
katkida bulunmak isteyen geng bir kadin idealisttim. Benden 6nce bunu yapan kadinlar
olmamigsa ben nasil bir ilk olacagimi farzedebilirdim? On yillik bir ugras siirecinden
sonra, ciddi bir sanat¢1 oldugumu kanitlamak amaciyla tarihi incelemeye ve profesoriin
sOzlerini arastirmaya karar verdim. Sanat alaninda kadinlarin faaliyetleri ile ilgili ¢esitli
belgeleri bulup ¢ikarmam uzun siirmedi ve kadinlarin insanoglunun tiim ilgi alanlarinda
rol oynadigint gordiim. Daha fazlasin1 buldukca, hem kendimin hem de profesoriin
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solerini sorgulamamis olan arkadaslarimin yillarca bdyle bir yalana inandirilmis
olmasina giderek daha ¢ok kizmaya basladim. Bu nedenle, kadinlarin basarilarini 6n
plana ¢ikarmaya karar verdim. Sonugta degisik malzemelerin ve tekniklerin kullanidigi,
anitsal bir eser olan, 1 milyon kisinin gordiigli Yemek Ziyafeti ortaya c¢ikti.
(http://www.filizen.com/cumhuriyet.html ) Son Erisim: 02.08.2014

Kadin tarihi adina yapilmis olan bu anitsal eser , alti farkli iilkede ylizbinlerce izleyici
tarafindan ilgiyle izlenmis, ayn1 zamanda bir ¢ok elestiri ve tartismayada yol agmuistir.
Amerika’nin en bilindik dergisi olan Newsweek tarafindan son bin yilin en fazla tartisilan
eserleri arasinda da gosterilen Yemek Ziyafeti, erkeklerin adina rezerve edilmis koklii bir
sanat tarihine tepki olarak dogmus ve ayni zamanda kadinlarin karanlik tarihine 1s1k

tutulmasinda da yol gosterici olmustur.

Chicago gibi bir ¢ok sanatci, kadinlarin sanat alaninda yok sayilmis olmasina cesitli
yollarla tepki gostermistir. Performans, fotograf ,video heykel gibi bir ¢ok disiplinden
faydalanan feminist sanatcilar, galerinde disina c¢ikarak ¢esitli protestolarla seslerini
duyurmay1 bagarmislardir. Feminist sanat baglaminda oldukg¢a radikal gosterilere imza atan
Marie Beth Edelson, dyle ki New York’da yalnizca kadinlarin girebildigi bir sanat galerisi
acmis ve burada bir ¢cok performas atdlyesi olusturmustur. Calismalarinda gosteriyi 6n
planda tutan Edelson, 1976 yilinda yaptig1 Ataerkilligin Oliimii® adli kolaji ile erkeklerin
yazdig1 sanat tarine zekice bir gonderme yaparak, sanat alaninda erkek oOnceliginin
Olimiini 1lan etmistir. Resim aslinda Rembrant’in “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi”
tablosudur. Dr. Tulp tamami erkek olan Ogrencilerine bir kadavra Tlzerinde ders
anlatmaktadir. Fakat Edelson Dr.Tulp’da dahil olmak iizere tiim 6grencilerin basini keser
ve onlarin yerine erkek egemenligine karsi duran feminist kadin sanatcilarin baslarini
yerlestirir. Bu resim feminist sanatgilarin bir zafer kutlamasi gibidir. Sanatci, resmin
etrafim feminist sanatin konu edildigi bir ¢ok gazete, dergi ve haberin fotografiyla
siislemeyi de ihmal etmemistir. Ikonlasmis bir yapiti, feminist kuram ile biitiinlestirerek
yeni bir form kazandiran Edelson, feminist sanatin basarisim1i bu kolaj calismasi ile

ispatlamis bulunmaktadir (Resim 2.27).


http://www.filizen.com/cumhuriyet.html
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Resim 2.27. Mary Beth Edelson “Ataerkilligin Oliimii”, Rembrant’ in Resmi, 1976, Ofset afis

“ Kadin sanatinin ikincil konumuna yapilan 6nemli ve yerin protesto gosterisi 1985 yilinda
“Gerilla ~ Kizlar” adi  verilen bir grup kadin tarafindan  yapilmistir”
(http://31.210.75.116/$sitepreview/hbbhaber.com/yazar44sanatta_feminist_hareketler.h
tml ) Son Erisim: 02.08.2014

2 Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the arfists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GU!RMIM G"ll.s COMSCIENCE OF THE ART WORLD
wowow. guertillagirls ¢om
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Resim 2.28. Gerilla Kizlar. “Kadinlarin Metropolitan Miizesine girmeleri i¢in illa da ¢iplak olmalart mi
gerekiyor?”, 1985


http://31.210.75.116/$sitepreview/hbbhaber.com/yazar44sanatta_feminist_hareketler___.html
http://31.210.75.116/$sitepreview/hbbhaber.com/yazar44sanatta_feminist_hareketler___.html
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1985 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’mde “Uluslar aras1 Resim ve Heykel
Sergisi” sanatsal boyutundan ziyade, cinsiyet ayrimi ve diger sanatgilart digslamasiyla
giindeme yerlesmistir. Serginin ac¢ilisini takip eden giinlerde Gerilla Kizlar, New York
sokaklarina “Kadinlarin Metropolitan Miizesine girmeleri igin illa da ¢iplak olmalarimi
gerekiyor?” bagligiyla afisler asmislardir. Aslinda bu protestonun kokeni, atdlye
ortaminda sanatin Yyiiriitilmesinden beri model olarak ciplak kadinlarin kullanilmaya
baslandig1 zamana kadar inmektedir

(http://31.210.75.116/$sitepreview/hbbhaber.com/yazar44sanatta feminist hareketler
.html ) Son Erisim: 02.08.2014

Eylemlerini kafalarina maskeler takarak halk arasinda gerceklestiren Gerilla Kizlar grubu
ilk kuruldugu yil (1985), kendi kimliklerini gizleyerek 6lmiis kadin sanatcilarin isimleri ile
cikmiglardir. Bunu tercih etmelerinin nedeni isimlerini kullandiklar1 sanatg¢ilarin 6n planda
tutulmasini istemeleridir. Maskenin digsinda fetis nesneleri de siklikla kullanan grup
iiyeleri, toplumun disil algisina elestirel bir tutum sergilemislerdir. 1980-1990 yillar1
arasinda galeri ve miizelerin kadin sanatcilara karsi yaklasiminin olumlu yonde
degismesinde biiyiik katkilar saglayan grup, cinsiyet ayrimciligi, sosyal adaletsizlik ve
irkeilik konularinda da aktif miicade rolii iistlenmislerdir. Kadinlara yonelik ¢aligmalarini
internet ortaminda siirdiiren Gerilla Kizlar uzun soluklu bir sanat grubu olarak feminist

sanatin yapi taslari arasinda anilmaktadir.

60’larla birlikte gelisen yeni sol anlayislar ve yayginlasan kadin 6zgiirliikk hareketinden
bugiine gecen zamanda kadinlar, Oncelikle bedenlerini ozgiirlestirmek amaciyla
performans sanatini bir tiir eylem gibi kullandilar. Otobiyografik ogelerle bezedikleri
gosteriler, bir tiir toren gibi yorumlanarak politik bir tavirla sergilendi”
(http://wwwe.arsivfotoritim.com/yazi/hande-ogut-goruntu-bir-iktidar-sorunudur/) ~ Son
Erisim: 03.08.2014

Bedenin 6n planda tutuldugu bu gosterilerde beden bir imge olarak yorumlanmaktadir. Bu
imge erotik siddetin gdsterilmesinde bir arag niteligi goriirken ter, kan, sperm ve digk: gibi
bedensel sivilarla bezenmektedir. Cinsiyet temelli hiyerarsinin ters yiiz edilmesini
amaclayan Carolee Schneemann, bu bakis acgis1 ile gosteriler diizenleyen sanatgilarin
onclisii olarak nitelendirilmektedir. En bilindik gosterilerinden biri olan ‘Et Senligi’
(Resim 2.29) performansinda kan, ¢ig balik ve ¢ig tavuk gibi 6lii hayvanlar kullanarak,
kadin bedenine uygulanan baskiyr ve tarith boyunca nesnelestirilmesini sorgulamak
istemistir. Bir baska etkileyici gdsterisi de ‘Icerideki Kagit Tomar1’ adli ¢alismasidir. (

Resim 2.30)

1975 yilinda, Colorado Telluride Film Festivalinde gereklestirdigi “Icerideki Kagit
Tomar1” i1simli gosterisinde adet doneminde vajinasina gizledigi ince, dar ve uzun bir


http://31.210.75.116/$sitepreview/hbbhaber.com/yazar44sanatta_feminist_hareketler___.html
http://31.210.75.116/$sitepreview/hbbhaber.com/yazar44sanatta_feminist_hareketler___.html
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serit halindeki kagit ruloyu yavas yavas ¢ekerek, kagitta yazili olan “Striiktural Film
Yapimcis1” adli metini okumustur. Performansini erkeklerin bu uzvu sadece bir seks
objesi olarak diisiinmesine karst bir tepki olarak ortaya koymaya c¢alismistir
(http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1375117005.pdf ) Son Erisim: 03.08.2014

Resim 2.29. Carolee Schnemann, Et Senligi, 1964, performans

Resim 2.30. Carolee Schnemann, igerideki Kagit Tomari, 1975, performans

Schnemann toplumsal normlarin ve dini tabularin baskisi altinda gizli tutuldugunu
diistindiigii vajinay1 sanatin1 merkezine yerlestirmistir. Kadin kimliginin 6zgiirliigii adina
vajinanin gizliliginin ortadan kalkmasi gerektigini diisiinmektedir. Schmann’in sanati1 Judy

Chicago’nun ‘Yemek Ziyafeti’ adli yapitinda kullandigi vajina sanatiyla benzerlik


http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1375117005.pdf

50

gostermektedir. Fakat sunum ve uygulamis boliimiinde Chicago vajinayi sitilize ederek
geleneksel bir sanat anlayisi ile sunarken, Schmann dogrudan kendi vajinasini kullanmistir.
Sanatginin  bu kigkirtict tavri, porno ve rontgencilige karst durusunuda ayrica
vurgulamaktadir. Vajinanin, kadinin kimliginin 6niine gegmesinden duydugu rahatsizlik

tiim gosterilerinin temelini olusturmaktadir.

Feminist Sanat kapsaminda glindeme gelen genis iiretime bir Doga/Kiiltlir ikilemi
acisindan bakmak, sanatgilart ve yapitlarini yalnizca konular1 ve tavirlar1 agisindan
degil, tarihsel siirectede ayirabilmemize olanak tanir. Kadin bedenine ve temsillerine,
kadinlarin dogurgalifina ve ana tanriga kiiltiine odaklanan, kadin bedeninin biyolojik
ozelliklerini imgelestiren ve vajinal imgelerden olusan bir ikonografiye yonelen ‘ilk
kusak’ feminist sanat¢ilarinin ardindan gelen sanatc¢ilar, kadin bedeninden ¢ok kadin
bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin elestirisine yonelmislerdir (Antmen, 2008: 242).

Simdiye kadar konu dahilinde vermis oldugumuz 6rnek sanat¢ilardan Carolee Schneemann
ve Judy Chicago’nun yapitlart ilk kusak feminist sanat¢ilarinin genel yaklasimina 6rnek
olarak gosterilebilir. Feminist sanat baglaminda ortak dil kadin konusudur. Sanat¢ilarin bir
cok farkli nedenden dolay1 kadin konusuna yonelmis olmalar1 bu akim igerisinde oldukca
fazla cesitlilik barinmasina yol agmaktadir. Bu nedenden dolay1 sanat¢ilarin ara¢ ve amag

kapsamida gruplandirilmasi, bir gereksinim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu gruplandirmay1 dort baglik altinda incelemek miimkiindiir.

e Sanat tarihinde kadin sanatcilarin ikincil konumunu elestirenler

e Kadina siddet konusunu ele alanlar

e Kadin bedeninin metalagmasina kars1 duranlar

e Kadin sorununu evrensel olarak ele alip, kimlik, bellek, irk¢ilik cinsiyet ayrimcilig

gibi konularla ortak isleyenlerdir.

Arastirmanin genelinde bu gruplandirmalara dahil olan bir ¢ok sanat¢iya yer verilmistir.
Etnik koken, aidiyet gibi konulara deginerek kendi kiiltiirlinde veya cok kiiltirlii
ortamlardaki kadinlarin sorunlarina deginen sanat¢ilardan birisi olan Mona Hatoum
1952°de Filistin kokenli bir ailenin ¢ocugu olarak diinya’ya gelmistir. 1975’te Londra’ya
gbc eden sanatgi, Liibnan’da i¢ savasin gerceklestigi siralarda, ¢esitli performans ve
enstalasyon caligmalar1 yaparak ismini duyurmustur. Kisisel ve politik bir tavra sahip olan
sanat¢inin ¢aligmalarindaki politik yan, bdliinme ve yabancilagsmaya dayanmaktadir. Irk ve
cinsiyet ayrimi konularindaki hassasiyeti savas sonrasi Beyrut’tan siirgiin edilmesi ile

yorumlanmaktadir. Irk¢ilik, ayrimecilik v.b. gibi konularin anlatiminda, kendi igsel
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tranvastyla konulari isleyen sanat¢inin ¢alismalarinda, yogun bir duyguya rastlanlamakta,

fakat duygusalliga rastlanmamaktadir.

Performanslarinda genellikle izleyiciyle 6zel bir yakinlik kurmus, ancak, ayn1 zamanda
aradaki ayrimi ifade eden klostrofobik yontemler gelisrtirmistir: Kendini ortli ve peceyle
sarilmis olarak kafes benzeri seffaf bir kutu igerisinde sergilemeistir. Hem fiziksel
hareketi hemde iletisimi kisitlayan bu engeller daha genis anlamda somiirgelestirilmis
ve boliinmiis bir iilkeden ayrilmis olma durumunu anlatmaktadir (Clark, 2011:177).

Hatoum’un yapmak istedigi kendi toplumu ve bu toplum igerisindeki hemcinslerinin
sikintilarini, performansa dahil olan izleyiciye hissettirmek ve bu hissiyatla empati

kurmasini saglamaktadir (Resim 2.31).

Resim 2.31. Mona Hatoum, Cekme, 1995, performans

Miilteci Filistin’li bir kadin olmasinin zorluklarini ¢evresindeki tiim insanlara duyurma

cabasi, sanat¢inin olaylar karsisindaki yasadigi duygusal tepkinin bir sonucudur.

“ Tutuklu olma metaforu, siirildiigii yabanci kiiltiiriin Hatoum’u siirekli olarak bir yabanci

olarak smirlayan yontemlerinide animsatmaktadir” (Clark, 2011: 177).
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Resim 2.32. Mona Hatoum, Uzaklik Olgiileri, 1988, video goriintiisi,

Sanatginin 1988 yilinda yapmis oldugu, video ¢alismasi Uzaklik Olgiileri’nde de ayni

duygusal atmosfer s6z konusudur (Resim 2.32). Beyrut’ta ailesiyle yasadigi ev igerisinde

videoya ¢ekilmis annesine ait goriintiiler iizerine, annesi tarafindan gonderilmis mektuplari

sesli bir sekilde okuyarak aile, yanlizlik ve uzaklik {iglemi arasinda sikisip kalan Hatoum,

ailesi ile sinirli goriismek zorunda kalmasinin yani sira aidiyet duygusunu yagsayamamast

ve bununla beraber cinsiyet ve irk ayrimina maruz kalmasi onun ¢alismalarindaki politik

tavr1 pekistirmektedir. Hatoum gibi siirgiine ugramis ve bunun olumsuz etkilerini fazlasiyla

yasayarak sanatinin bir dili haline getirmis olan Shirin Neshat’da

sanatindaki baslica problem genel olarak Ortadogu’da, 6zel olarak Iran’da kadinlarin,
icinde bulunduklar1 sistemlerin ya da muhalif gruplarin iiyeleri olarak yasadiklari
deneyimler ve Islami rejimlerin veya siyasal hareketlerin yarattigi atmosferde kadm
bedeninin maruz kaldigi hegemonya miicadelesidir. Neshat, fotograflar1 ve video
enstalasyonlariyla fazlasiyla politize olmus bir cografyada kadin kimliginin nasil
belirdigini, onaylamak vya da reddetmekten &te, tamik olmak olarak
tanimlayabilecegimiz bir yaklasimla sanatinda ifade etmektedir
(http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html )Son Erisim:
05.08.2014



http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html
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Resim 2.33. Shirin Neshat, Isimsiz , 1997, fotograf

Sanatg1 siklikla kendisini model olarak kullandigi fotograf ¢aligsmalarinda, ¢arsaf giymis ve
bedeninin belli boliimleri acikta olan bir kadin imaj1 ¢izmektedir. Iste Neshat’m ¢alisma
alanin1 olusturan da bu acikta kalmig beden kesitleridir. Ciinkii sanat¢1 bu bolgelere
dogrudan Fars¢a yazilarla miidahale etmekte, ayni zamanda, fotografin kurgusunda
kullandig: silahla da konuyu biitlinlestirmektedir. Sanat¢1 kadin bedenine hapsolmus ve
karanlik bir ¢arsaf altina gizlenmis militarize tavrin, politik bir yansimasini gozler 6niime

sermek ister gibidir. (Resim 2.33)

Neshat ne bir radikal feminist ne de iginden geldigi toplumu kokten reddeden bir
devrimcidir. O bir sanat¢idir. Cagina taniklik eder. “Arada” olma hali Shirin Neshat’a
sadece Iran’da kadin olmanim anlamii degil, Amerika’da, diaspora’da yabanci olmanin
getirdigi problemleri de sorunsallastirma imkanini tanir. Neshat, Iranli Mollalar igin
istenmeyen  bir  siirglin, Amerikan  devletinin  ideolojik  aygitlart  igin
“Ortadogulu diktatorler” in kurbani kadinlarin acilarinin  bir sézciisii  olabilir.
Fakat onun sanatinin 6nemi bu iki egilimin disinda bir yerde bulunmasidir.
Asil  olan, Neshat’in tarthsel bir donemin kadin tamg  olmasidir
(http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html) Son Erisim:
05.08.2014

Neshat’in kendi toplumunu irdeledigi fotograf serilerinde oldugu gibi, kendi yasadigimiz

cografya’yr da irdeledigimizde karsimiza benzer, fakat bir okadar da uzak gibi goriilen


http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html

54

cesitli baski politikalar1 ¢ikacaktir. Bunun gorsel bir ifadesi olarak, aile, toplum, devlet ve
din gibi ¢esitli iktidar sdylemlerinin kadin bedeni iizerine uyguladiklar1 yaptirimlari konu
alan “Bedenim Benim” adli enstelasyon ¢alismamda bu sirali iktidari, sembolize eden
satran¢ taslar1 karsisinda, bedeni ve benligi kapatilarak bir oyunun yapi tasi haline
getirilmis carsafli kadin sembolleri kullanilmistir. Aslinda her oyunun genel mantigi
olarak, iki rakip tarafin olmasi gerekir. Fakat bu iktidar politikalarinin ezici giicii

karsisinda, kadin bedeninin giiclinli ve zekasini ¢arsaf altina saklamasi kaginilmaz bir tavir

haline gelmektedir.

Resim 2.34. Nurdan Celik, Bedenim Benim, 2013, yerlestirme

Feminist sanat¢ilarin, cinsiyet ve itk ayrimciligi konularmin disinda iizerinde en ¢ok
durduklart konu ise siddet ve tecaviiz konusu olmustur. Japon sanatg1 Yoko Ono, feminist
bir dille ele aldigr 1969 yapimi “Roéntgenci” ve “Tecaviiz” adli filmlerini, gercek hayatta
kizinin kagirilip daha sonra bulunamamasi iizerine yasadigi olumsuz etkilerle ¢ekmistir.
Uygulanan siddet ve tecaviiz sonrasinda kadinin ¢aresizligi ve kirillganligini en iyi sekilde
ifade ettigi performas: ise ‘Kesip Bigme Isi’dir. 1965 yilinda gergeklerstirmis oldugu bu
performansta sanat¢i sahnenin orta yerinde oturmaktadir. izleyicilerden birisini sahneye

davet ederek, bir makas yardimi ile lizerindeki elbiseyi parcalara ayirmasini istemistir.
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Gosteri boyunca tepkisiz ve kipirdamadan duran sanatci, elbisesi tamamen pargalandiktan

sonraki, hislerini, siddete maruz kalmis bir kadinin duygulartyla 6zlestirmistir.

Resim 2.35. Yoko Ono, Kesip Bigme Isi, 1965, performas

Performanslarinin disinda, sinema, tiyatro, miizik gibi ¢esitli disiplinlerlede ilgilenen ¢ok
yonli bir sanat¢t olan Yoko Ono, gosterilerinde temel olarak cinsiyet konusunu ele

almistir.

Ono, kadin kimligini ve kendi bedeninin farkinda ligini, kompleks yontemler icerisinde
degisken bir iiriin olarak sergilemistir. Bu goriiniim igerisinde, ¢alismalarinin merkezine
kuvvetli bir sekilde cinsiyet konusunu yerlestirmistir. Yoko Ono’nun ¢aligmalarindaki
feminist tepkisi kadin oldugu icin kendisini bu gorevi yapmakla yilikiimlii gérmesinden
de ileri geliyordu. Bir kadin ve bir sanatg1 olarak toplumda kadin roliine atfedilen
baskict yaklasimi irdelemenin gerekliligi lizerine uzun konugmalar yapmis, bu tutumunu
gosterilerine yonlendirmistir (Korkmaz, 2006).

Tecaviiz konusunu ‘ Tecaviiz Sahnesi’ (Resim 2.36) adli performansi ile ele alan bir baska

sanat¢1 da Ana Mendieta’dir.

1973 tarihinde iiniversitenin hemsirelik boliimiinde 6grenci olan Sara Ann Otten, baska
bir dgrenci tarafindan tecaviize ugrayarak 6ldiiriildii. Universite sakinlerinin bu olaya
ilgisiz kalmasi ve cinayetin unutulmaya yiiz tutmasiyla Ana Mendieta, Nisan 1973
tarihinde “Tecaviiz Sahnesi”ni gergeklestirdi. Bir davet iizerine Mendieta’nin dairesine
gelen arkadaglart agik kapidan girdiklerinde sanat¢iyr Sara Aun Otten’in 6ldirildigi
pozisyonda, elleri baglanmis, belden yukarisi yiiz iistii masaya yatirilmis sekilde, kanl
bir halde buldular. Mendieta’nin bu performansi, ardindan gelen iki performans ile
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birlikte {i¢lii olusturur. Iowa Universitesi kampusunun gesitli mekanlarinda yar1 ¢iplak
ve kanli olarak verdigi pozlardan olusan “Tecaviiz Performansi1” bu {i¢liiniin ikincisidir.
“Clinton Piece Dead on Street” isimli {igiinciisiinde ise sanatc1 sokakta bir kan goliiniin
icinde ¢iplak olarak yatar ve bir arkadasi kendisini fotograflar, diger bir arkadas1 ise bu
sahneyi gorenlerin tepkilerini filme alir (http://www.gazetea24.com/yerel-basin-
haber/ana-mendieta-nerede _12269025.html) Son Erisim: 07.08.2014

Resim 2.36. Ana Mendieta, Tecaviiz Sahnesi, 1973, performans

Mendieta’ya ¢aligmalarindan dolay1 narsisizm suglamasi yapanlar olmustur. Bu sug¢lamalar
onun gosterilerini daha ¢ok marjinallestirip, feminize ederken, sanat¢inin diger bir ¢ok
caligmasindaki feminist ve politik tavri da goz ardi etmektedir. Mendieta’y1 ben merkezcil
bulanlar olsa da sanatgmnin tecaviizii konu alan performanslarinda kendi bedenini
kullanmasi gosterilerin elestiri boyutunu giiclendirerek kadin bedenine uygulanan saldiriy

feminizim g¢ercevesinde gozler oniline sermektedir.

Mendieta’nin bir tecaviiz olaymi performansa doniistiirmesinin yani sira 2008’yilinda
Italyan performans sanatcisi Pippa Bacca’nin “Baris Gelinleri” (Resim 2.37) performansini
gerceklestirdigi sirada, tecaviize ugrayarak oldiirtilmesi, hayat ve sanat arasindaki ince

cizgiyi gozler Oniline sermektedir.

Bacca’nin 8 Mart Kadinlar Giinii’nde Milano’da baslayan, Slovenya, Hirvatistan,
Bosna, Sirbistan ve Bulgaristan’1 otostopla gectikten sonra Tiirkiye’de kesilen ‘giiven
ve baris yolculugu’ performansi, toplumsal bir sorun olarak tecaviiz olgusunu giindeme
getirmesi bir yana, giiniimiiz sanatinin baglica biiyiik ¢itkmazin1 agsmak yolunda atilmis
bir adimi da —¢ok ac1 bir bedel 0©denmesi pahasina sergilemis oldu
(http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=253110 ) Son Erigim: 09.08.2014



http://www.gazetea24.com/yerel-basin-haber/ana-mendieta-nerede_12269025.html
http://www.gazetea24.com/yerel-basin-haber/ana-mendieta-nerede_12269025.html
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Bu c¢ikmaz gilinlimiizde, en iddiali sanat gosterilerini bile galeri, bienal ve miize gibi
kurumsal kimlige sahip yerlere hapsederek bu durumun bir meta ya donligmesine yol

acmaktadir.

Ne var ki Pippa Bacca’nin, ve birlikte yola ¢iktig1 sanat¢1 arkadasi Silvia Moro’nun
simgesel olarak beyaz gelinlik giyerek gergeklestirdikleri performanslari, avangard
ruhun 6lmediginin ve dyle kolay kolay 6lmeyeceginin ¢arpici bir giincel 6rnegi oldu.
Milano’da baglayip Filistin’da sona ermesi planlanan ‘Gelinler Turda’ baglikli
performans, sanat¢ilarmin barig adma fildisi kuleyi terk edisinin bir simgesi olarak
cagdas sanat diinyasinda her zaman hatirlanacak bir olaya  doniisti
(http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=253110) Son Erisim: 09.08.2014

Resim 2.37. Pippa Bacca, Baris Gelinleri, 2008, performans

Barig Gelinleri performansi i¢in yola ¢iktiklar1 ilk giinden itibaren, baslarina gelebilecek
her seyi géze almis olan bu iki sanat¢inin tavri bize, 1960 lar dan giintimiize kadar bir ¢ok
feminist kadin sanat¢inin, kadin sorunlarina dikkat ¢ekmek adina, kendi bedenlerine
bilingli olarak uyguladiklar1 simgesel siddet eylemelerini hatirlatmaktadir. Bu
performansin tecaviiz ve 6liimle noktalanmasi simdiye kadar alisila gelmis eylemlerin en
u¢ Ornegi olarak siddetin acimasiz roliinii glindeme getirirken, kadin ve mekan algisini1 da
Oon plana ¢ikarmaktadir. Arastirmamizin en basinda degindigimiz toplumsal cinsiyet
konusu igerisinde, kadinlarin ev i¢inde ve eve yakin yerlerde konumlandirilmasi, iste tam

da burada ortaya ¢ikmaktadir.

Bu anlayisa gore, eger bir kadin eril mekan olarak kabul edilen evin disina ¢ikmigsa, bu

onun karsilagabilecegi tiim olumsuzluklar1 cani pahasina da olsa kabul etmesi anlamina


http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=253110
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gelmektedir. Bu yargilarin hakl ¢iktig1 “Baris Gelinleri” performansinda, “Pippa Bacca, ne
batinin metast nede dogunun tutsag1 olmay1 kabul etmeyip, kadin 6zgiirlesirse erkeginde
ozgiirlesecegini biliyordu. Bedeninde s6z sahibi olmak isteyen bir kadinin inandig1 dava

ugruna neleri goze alabilecegini gosterdi” (http://www.bianet.org/biamag/kadin/137336-

barisa-gelin-pippa-bacca ) Son Erisim: 09.08.2014

Kendisini aktivist feminist olarak tanimlayan Canan Senol’da aile i¢i cinsel istismar ve
siddet konularin1 yapitlarinda agik agik vurgulamaktadir. Sanat¢1 kendisini kiiltiir iiretimi
yapan bir kiiltiir is¢isine benzeterek, liretiminin politik sanat olarak algilanmasinin dogru
olacagin1 savunmaktadir.
Tiirkiye’de kadinin aile, devlet, din ve toplum gibi iktidar sdylemleri iireten ve baski
yaratan kurumlarda maruz kaldigi baski ve siddeti, konu alan ¢alismalar tiretmektedir.
Canan Senol, yerlesik kurumlarin {rettigi sdylemler ve uyguladigi politikalarin
oncelikle kadinlar olmak iizere tiim toplum iizerinde kurdugu baskiyr vurgulamak iizere,

cinsel istismari aile i¢i siddet, toplumsal cinsiyet rollerinin getirdigi zorunluluklar gibi
konular1 yapitlarinda 6n plana ¢ikarir (Yilmaz, 2010).

Ceza evleri, kadin siginma evleri gibi kurumlar ziyaret ederek siddete ve cinsel istismara
ugramis kadinlarin hikayelerini dinleyip bunlar1 yapitlarina tasiyan Senol, aile kurumu
basta olmak {lizere ¢esitli toplumsal kurumlarin kadinlara karsi uygulanan bu suglar
karsisinda duyarsiz kalmalarini hatta bu tarz suglarin iizerinin ortiilmesi ile kadinlarin bu

istismarlara hayat boyu maruz kalacagini yapitlar1 araciliiyla ifade etmektedir.

Resim 2.38. Canan Senol, Gormedim Duymadim Bilmiyorum, 2003, yerlestirme


http://www.bianet.org/biamag/kadin/137336-barisa-gelin-pippa-bacca
http://www.bianet.org/biamag/kadin/137336-barisa-gelin-pippa-bacca
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Senol’un yillar 6nce Mor Cat1 adli kadin siginma evinde karsilastigi bir kadinin hikayesi
soyledir. Once babasinin ensestiyle baslayan cinsel istismarin sonra abisinin tacizi ile
devam ettigini son olarak da evlendigi adamin tecaviiz ve siddetine doniistiglini
anlatmistir. Sanat¢inin bu gercek hikayelerden yola ¢ikarak olusturdugu yapitlarindan biri
olan ‘Gérmedim Duymadim Bilmiyorum’ (Resim 2.38) adli ¢alismasi tam da bu hikayeyi

tiim ¢iplakligt ile gozler Oniine sermektedir.

Senol daha sonra annesinin anlattig1 buna benzer bir hikaye ile bu ¢aligmayi seri olarak
diizenlemeye baslamistir. Almanya’ da agmis oldugu bir kisisel sergide sergi salonun islek
bir yerde olusu ve tamaminin camla ¢evrili olusu, sanat¢inin ¢alismasini sergilemesinde
farkli bir alternatife bagvurmasina sebep olmustur. Kiiciik cocuklari rahatsiz edecegi
gerekeesi ile camlari pembe boya ile boyayan Senol, gozetleme delikleri birakarak
izleyicilerin sergiyi o deliklerden gormesini saglamistir. Aslinda boylelikle izleyiciyi
rontgenci, eserini ise teshirci konumuna sokmustur. Cok gecmeden civarda yasayanlarin
sikayeti {izerine polis sergiye sansiir koymustur.
Aile i¢i siddet ve cinsel istismar pek ¢ok feminist diisiiniiriin temel konularindandir.
Ozel olanin politik oldugunu belki de en ¢ok burada gérmek miimkiindiir. Iktidar
yapilarinin en kiigiigii olan aile, her ne pahasina olursa olsun belirli politikalarla
korunmalidir. Aile iginde olanlar “kol kirilir yen iginde kalir” mantiginda bu kurumu
korumak adina saklanmalidir. Aksi halde tiim iktidar mekanizmalar1 ¢ekirdekten
baslayarak sarsilabilir. Aile, iktidarca kutsal atfedilmis ve belirli yasalarla
korunmaktadir. Buna kars1 her tiirlii eylem, iktidara yapilmis bir eylemdir, Aile i¢i

cinsel istismar ozel, kigiseldir fakat bunun saklanmasi tamamen politiktir (Yilmaz,
2010).

Performanslarinda kullandigi dogrudan sembolik 6geler ile keskin ve sansasyonel bir
soyleme sahip olan feminist sanat¢1 Siikkran Moral, ise “gdg¢menler, hayat kadinlari, akil
hastalari, gay/lezbiyenler gibi toplumun &teki ve marjinal kimliklerinin goriiniir

kilinmalarina dair ¢caligsmalari ile taninmaktadir”

(http://firatarapoglu.blogspot.com.tr/2010/07/british-museum-moral-kazand.html) Son Erisim:
08.08.2014

Yaptig1 performanslarla adindan s6z ettiren sanatgr “Abramovi¢’in  performansin
babaannesi olarak tanimlanmasi gibi Moral’mm da Ahu Antmen tarafindan Tiirkiye’de
performans sanatinin “ana kraligelerinden” olarak tanimlanmasi, Moral’in Tiirkiye’de
performans sanatinin bugiin i¢in gecerliligini yitirmis bir feminist sOylem iizerinden

kurumsallagsmasina katkilarini agiklar niteliktedir” (Erkok, 2011).


http://firatarapoglu.blogspot.com.tr/2010/07/british-museum-moral-kazand.html
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Siikran Moral 1997 yilinda Bordello (Resim 2.39) adli performansini genelevde ¢alisan bir
kadin kiliginda ve hicbir giivenlik Onleminin alinmadigi bir ortamda gerceklestirmistir.
Moral, 24 saat siiren bu performansta kadin bedeninin estetik, seyirlik bir obje olarak
sergilenmesi gelenegini tepe taklak etmistir. Bu kez bir sanat objesini izlediginin farkinda

olmayan seyirci performansin bir pargasi haline getirilmistir.

Resim 2.39. Siikran Moral, Bordello, 1997, performans

Sanat¢1 performans esnasinda genelev kapisina “cagdas sanat miizesi” yazmis ve
oniindeki sandalyede oturan, genelev calisanlarindan birisi olan yiizii ortiilii kadin da
elinde “for sale” (satilik) yazan bir kagidi tutmustu. Burada sanatgi, “miize” ve
“sanat¢1” kavramlarini, “genelev”’ ve “fahise” kavramlari ilizerinde sorgulamaktaydi
(http://firatarapoglu.blogspot.com.tr/2010/07/british-museum-moral-kazand.html ) Son

Erisim: 08.08.2014

Resim 2.40. Siikran Moral, Bordello, 2010


http://firatarapoglu.blogspot.com.tr/2010/07/british-museum-moral-kazand.html
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Siikran Moral’in “Bordello” (Genelev) (Resim 2.40) calismasi, Casa Della Arte’nin de
katkilariyla, British Museum Koleksiyonu’na dahil edildi. Koleksiyona alinan
calismada da, merkezde yiizii oOrtiilii kadin goriiliirken, hemen arkasinda sarisin bir
kadin ( Siikran Moral) yer aliyor. Resmin solundan ¢ikan yaratiginda, erkegi, erkek
egemen sistemi ve onun saldirganligimi  yansittifi  netlikle  goriilebiliyor
(http://firatarapoglu.blogspot.com.tr/2010/07/british-museum-moral-kazand.html)  Son
Erisim: 08.08.2014

Gorildiigii gibi kadin sanat¢ilarin segmis olduklart konu ne olursa olsun, 1960’lardan bu

yana performansi agirlikli bir dil olarak se¢meleri belki de, toplumsal cinsiyet baglaminda
kadiin bedenin, sesinin ve diisiincesinin bastirilmis olmasina dayanan bir kars1 durus tavri
olarak algilanabilir.
Feminist sanat¢ilarin 1960’11 yillarda 6zellikle performansa yonelmesinin ardinda, bir
yandan erkekler tarafindan ele gecirilmis uzun bir tarihinin olmayisi, 6te yandan
nesnelestirilmis kadin bedenini 6zne olarak sahiplenmek diirtiisii yatar. Performans
yapan sanatci, bu agidan kadin bedenine/kimligine yonelik belli kiiltiirel algilari/kodlar
yikmaya yonelir. Performans sanati tarih¢isi Roselee Goldberg’e gore, performansin

kadinlar tarafindan 6zellikle tercih edilen bir sanatsal ifade bigimi olusu, kokenindeki bu
narsist eylencilikten kaynaklanir (Antmen, 2013: 176).

1960’lardan giliniimiize kadar gecen siirecte karlagtigimiz tiim feminist performanslarda
sanatsal eylem niteliginin Oncesinde bir ideolojik maksata yonelik gerceklestirildigi fikri
ortaya ¢ikmaktadir. Bir ideoloji ugruna hayat ve sanat arasindaki sinirlart alt st eden
feminist performans sanatgilart eylemlerini hayata tagiyarak geleneksel sanat diinyasi

siirlarini reddetmislerdir.


http://firatarapoglu.blogspot.com.tr/2010/07/british-museum-moral-kazand.html
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3. BiR RITUEL OLARAK FARKLI KULTURLERDE VE SANATTA BEDENE
YAPILAN MUDAHALELER

Insanoglunun bedenine olan ilgisi, cok eski ¢aglardan giiniimiize kadar siire gelmis, bir¢ok
uygulamay1 da beraberinde getirmistir. Cesitli miidahalelerle gergeklestirilen beden
uygulamalari, kiiltiirel bir kékene sahip, estetik ve biiylisel amaclara hizmet eden arayislar
biitiintidiir. “Kisisel bir ilgi veya dinsel-sosyal bir gereklilik olsun, taklit yoluyla zamanla
bir modaya doniisecek tarzda siislemeler, bedenin degisik organlarinda gergeklestirilen
deformasyonlar ya da yaralamalar giderek genis bir cografi dagilim gostermistir” ( Ozbek,

2007: 464).

Bu bolimde kiiltiirlere ve cinsiyetlere gore sekillenen beden uygulamalarina deginilip,
estetik, biiyiisel ve sosyal yaptirimlarm giicii konu almacaktir. Ornegin ilkel bir uygulama

olan bas bi¢cimi bozma gelenegi ile konu giris yapabiliriz.

Bir gelenek olarak karsimiza ¢ikan bas bi¢ciminin bozulmasi, yeni dogan bir bebegin basina
bitki liflerinden yapilmis bir baslhigin gecirilmesi ve hayvan derilerinden elde edilen
sargilar, tahta, tas, agac¢ kabuklari gibi bircok malzeme ile gerceklestirilir (Resim 3.1).
Cogu toplulukta yalnizca kiz ¢cocuklarina uygulanan bu adet, akla giizellik anlayis1 i¢cin mi

yoksa, biiyiisel bir nedenden dolayim1 uygulandigi sorusunu getirmektedir.

Resim 3.1. Kafatas1 deformasyonu uygulamasi



63

Elbette farkli kiiltiirlerde boy gosteren bas seklini bozma adetini ortak bir nedene baglamak
dogru degildir. Oregin; Afrika’nin Kongo bolgesinde yasayan Mangbetu Kabilesi’ ndeki
annelerin, kiz ¢ocuklarina yaptiklart bu uygulama Kabilede giizellik ve asaleti

simgelemektedir ( Resim 3.2).

Resim 3.2. Kafatas1 deformasyonu uygulamasi

Bas seklinin bozulmasi, Kirim’da asilligin simgesi, Kiiba’da ise basta olusan yumrularin
diismanlart korkutup, dehsete diisiirdiigiine inanilmaktadir. Anadolu’da da uygulanan bu
adete, Yoriik Yumrusu adi verilmektedir. Diinyanin bir ¢ok bdlgesinde uygulanan bu etnik
adetin en eski ornekleri Cin’e aittir. Gilinlimiizden 20 bin yil 6nceye dayanan bu adetin
Neolitik dénemde Kibris ve Iran, Kalkolitik dénemde Liibnan ve Anadolu’da yaygin
oldugu goriilmektedir. Misir’daki kabartma resimlere bile konu olan bu uygulamanin

diinyada bir¢ok topluluga hitap ettigi anlasilmaktadir.

Yapilan arastirmalar sonucunda bu uygulamanin ¢ocugun zeka’simi etkilemedigi, fakat
bilingsiz kisiler tarafindan uygulandiginda sara hastalifi, yar1 felg ve beyinde kan
toplanmas1 gibi hem fiziksel hem de ruhsal kokeni etkileyen durumlar ortaya ¢iktig
goriilmiistiir. Bu sebepten dolay1r Arjantin’de c¢ocuklarin 6liimiine bile sebep olan bu

uygulamadan dolay1 Kizilderili annelere cezai islem uygulamasima gidilmistir. Insan bas
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sekillendirme islemini animsatan ilgin¢ bir uygulamada, simit yada donat kafa ad1 verilen
ve Japonya’da gengler arasinda olduk¢a moda olan alin sekillendirme islemidir ( Resim
3.3). Ilk bakista korkutucu gériinen bu islem, alin bolgesine tuzlu su enjekte edilerek
olusturulmaktadir. Boylelikle alnin sigsmesi saglanmakta ve iizerine parmakla basing
uygulanarak istenilen form elde edilmektedir. Kafada 16 veya 24 saat aralifinda duran bu
yumrular, viicudun tuzu emmesi ile yok olmakta ve alin eski haline donmektedir. Koklii bir
gelenek olmayan bu islem, gencler arasinda hem dikkat ¢ekebilmek, hem de bu ilging

modanin bir par¢asi olmak adina yapilmaktadir.

Resim 3.3. Japon genglerin donat kafa sekillendirmeleri

Japonya’da genclerin uyguladiklar1 bu bas modifikasyonu akla performans sanatgisi
Orlan’1 getirmektedir. Uyguladigi bir¢cok viicut modifikasyonu ile bedenini bir sanat
malzemesine doniistiiren sanat¢inin, performanslarinin hammaddesi kendi bedeni, atolyesi
ise ameliyathanedir. Teflon ya da silikon adi verilen malzemelerle, basin gesitli yerlerine
yapilan modifikasyon, viicuda yeni bir sekil vermek amaci ile uygulanmaktadir. Bu
uygulamaya siklikla bagvuran Orlan, bedenini ne yeniden sekillendirerek bir modanin

parcasi olmak, nede gilizellestirmek i¢in bu yola bagvurmaktadir.


http://aktuel.mynet.com/galeri/sinirsiz-yaraticilik/ah-su-japonlar-japonlar-cildirmis-olmali/5003/799681/
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Resim 3.4. Orlan Portre Serisinden

Orlan, “sanat pis bir istir, ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda” der ve iistlendigi bu pis
isi olduke¢a radikal bir bigimde kendi viicudunu kullanarak yapar. “Carnal Art”2 olarak
adlandirdig1 sanatsal performanslarinda Orlan, erkek iktidarinin giizellik kavramini ve
modern bati toplumlarinda kadin 6znesinin ve teninin kurulusunu elestirmek/kirmak
icin bir dizi estetik ameliyatla viicudunu ve yiiziinii yeniden bigimlendirir. Cogu kadin
estetik cerrahiyi genglesmek ve genel kabul gérmiis, standartlasmis tiirde bir giizellige
sahip olmak i¢in kullanirken, Orlan bu estetik ameliyatlar1 giizellik kavramini yeniden
yapilandirmak ya da kendi tarzina uygun bi sekilde yeni bastan yaratmak i¢in kullanir
(http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html) Son Erigim:
09.09.2014

Orlan’nin performans ¢alismalarina ilerleyen konular c¢ergevesinde, tekrar deginilecektir.
Bas ve viicudun diger bdlgelerine uygulanan baska bir islem ise skarifikasyon adi verilen
viicudun daglanmasi ve viicuda derin kesikler agilmasi ile gergeklestirilen bir ¢esit dovme
islemidir. Giizellik, statli ve cesaretin simgesi olarak kabul edilen bu islemler dayaniklilik
ve toleransin sinirlarin1 zorlamaktadir. Etin kesilmesi islemi viicuda ¢izilen desenlerin, bir
nester yardimi ile kesilmesi ile gerceklesir. Kesme islemi bittikten sonra, acilan kesikler
kiil, kirmiz1 sarap, sirke ve kil gibi malzemelerle ovularak kesiklerin yiikseltilmesi saglanir.
Bu yiikseltme islemi kesigin derecesine gore karsilik vermektedir. Yani bir kesik ne kadar
derinse yiikseklik de o kadar belirgin olacaktir. Bu islem basit kesiklerin yan1 sira karmagik

desenlerde de uygulanmaktadir. ilkel topluluklarda viicudun kesilmesi veya daglanmasi
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yasadiklar1 topluluga ait olmanin bir gostergesidir. Oldukega belirgin yara izleri, hem grup
icinde yiiksek statiiniin saglanmasina, hem de hayat boyunca viicutta tasinacak kimliksel
isaretler anlamina gelmektedir. Gergeklestirilirken siddetli acilarin yasandigi bu islemler,
aidiyet duygusunu tetikleyen ve bireyin kendisini ispatlamasi konusunda, aciya egemen
olmanin 6grenildigi bir uygulamalar biitiinlidiir. Aciya karsi egemen olamamak dogaya

karsida yenik diismek demektir.

Burada aciya yiiklenen bir anlam s6z konusudur: Toplulugu ayni referanslar etrafinda
birlestirerek bellegi giliclendirmek. Paylasilan aci1 ortak duygulart giiclendirir ve bu
duygular daha sonra ayni yastaki genglerin olusturduklari ayricaliklr iligkiler sayesinde
daha da giiglendirilir ve siirdiiriiliir. Zevkten ya da neseden daha gii¢lii bir sosyal bagdir,
zaman i¢inde anekdotlar, acilari, paylasan heyecanlar1 hatirlatarak kader birligi yaratir.

Boylelikle kusaklar arasinda bir stireklilik kurulur ( Breton, 2010: 200).

Resim 3.5. Kiiltiirel anlamada viicuda kazinan desenler

Viicudun daglanmasi da ilkellerde ayni duygularla karsilanirken, modern topluluklarda,
uygulanan bolgeye dikkat ¢cekmek, viicudu goriiniir kilmak ve kendi tarzini ortaya koymak
adina uygulanmaktadir. 1000 dereceye kadar 1sitilan ¢elik bir metalin uygulama alanina
cizilen desenin iizerinden gidilmesi ile gercgeklestirilen bu islem sonrasinda, daglanan
bolgelerde 3.derecede yaniklar olusmaktadir. Daha onceden kdlelere, sahipleri tarafindan
bir isaretleme yontemi olarak uygulanan daglama islemi, besi isi ile ugrasan giftcilerin de,
hayvanlarinin karigmamasi veya kaybolmamasi i¢in kizgin metallerle damgalama
yaptiklar1 bir ydntemdir. insanlarin kendi iradeleri ile yaptirdiklar1 bu islemler, kendilerini

nasil tanimladiklari ile ilgili bir gostergedir.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=skarifikasyon+yakmak&source=images&cd=&cad=rja&docid=eMgqE-B4KqeZBM&tbnid=OGJt67Zqk0pxqM:&ved=0CAUQjRw&url=http://rc-cafe.blogspot.com/2010_11_24_archive.html&ei=1ZxlUcW_JYbtOs7QgegE&psig=AFQjCNGJIMtnRSXlPrvTgr-4WKBSms1sMg&ust=1365700111019302
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Resim 4.6. Kiiltiir ve moda anlaminda iki farkli beden kazimasi

Yerli bir kadinin gobegine isledigi motif ve modern bir kadinin gobegine isledigi motif
birbiriyle Ortlislir niteliktedir. Fakat bu iki goriintiiyii birbirinden ayiran tek fark, bu
uygulamaya gitme nedenleridir. ki goriintiiniin benzerligi akla performans sanatcist

Marina Abramovig’in gobegine bir jilet ile ¢izdigi yildiz1 getirmektedir. (Resim 3.7)

Resim 4.7. Marina Abramovig, Thomas’in Dudaklari, 1975

Ik bakista, uygulama alanlarinin ve tekniklerinin benzerligi ayn1 amaca hizmet ettikleri

diisiincesinde, hemfikir olduklarim1 diisiindiirtebilir. Fakat Abramovig, ne bir aidiyet


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=skarifikasyon&source=images&cd=&cad=rja&docid=eMgqE-B4KqeZBM&tbnid=gFQNAY4k_W7_HM:&ved=0CAUQjRw&url=http://inci.sozlukspot.com/w/skarifikasyon/&ei=EollUZfPOoe7O4DCgegL&bvm=bv.44990110,d.ZGU&psig=AFQjCNFAmdMRE0BPkHnpKKvTGN38PnKHlQ&ust=1365694904491612
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duygusu yasamak, ne de viicudunu giizellestirmek veya goriiniir kilmak i¢in bdyle bir
performans gerceklestirmistir. Sanat¢1 performanslarinda bedenin ve ruhun smirlarini
zorlamaktadir. Act duymanin ruhsallikla, 6limle yiizlesmenin ise 6liim korkusundan
kurtulmakla iligskili oldugunu belirtmektedir. Gosterilerinde bilingli olarak baslattigi
fiziksel saldirganligi bilingsiz boyuta tasimayr hedeflemekte, buradaki amacinin ne

oldugunu da su sekilde tanimlamaktadir.

Sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan bedeninin ve
aklinin fiziksel ve zihinsel siirlarin1 deney imlemekti. Bu deneyimi halk ile birlikte
yasamak istedim. Bunu tek basima asla yapamazdim. Halkin bana bakmasina ihtiyacim
var, ¢linkii halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel ve zihinsel sinirlarinizi
karsilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralar1 bagka kiiltiirleri tanidigimda, Tibet’e
gittigimde, Aborjinlerle tanistigimda, hatta Sufi ayinlerini gordiiglimde, biitiin bu
kiiltiirlerde bedenin zihinsel bir atlama gerceklestirebilmesi icin fiziksel olarak asiri
zorlandigim fark ettim. Oliim ve ac1 korkusunu yenmek igin, bedenimizin bize yasattig1
kisitlamalardan kurtulabilmek igin fiziksel zorlama gerekliydi. Biz, Bati kiiltiiriinde
yasayan insanlar, ¢ok korkagiz. Performans, benim i¢in o baska boyuta ve uzama atlama
formuydu (Yilmaz, 2006: 299).

Bu baska boyuta gegme formunu gosterilerinde, bedenini yaralayarak deney-imleyen
sanate1, fiziksel aci i¢in bizzat etini kesmis, hatta gosteri i¢in kullandig: ilaglarla da 6liime

oldukg¢a yaklagmistir.

Ister giyinik ister ¢iplak, Abramovig, yaptig1 gosterilerde beden iizerine ne diisiiniir ne
de yazar. Abramovi¢ bedeniyle imge iireten, kendi bedenine sahip olaya ve yapmaya
karar veren bir kadindir. Gosterilerinde hep ayinsel siislemeler kullanmistir ve bu
siislemeler her zaman can yakar niteliktedir (Y1lmaz, 2006: 299).

Viicuda miidahale yontemlerinden baska bir tanesi de kulak deldirmedir.Ilkel gibi goriilen
ama giinlimiizde de bir moda haline gelen kulak memesinin delinmesi, neredeyse tiim
kiiltiirlerde karsimiza ¢ikan bir uygulamadir. Tas devrinde hayvan disleriyle baslayan
kulak siisleme sanati, ilerleyen zaman igerisinde kulak memesinin uzatilmasi gibi ileri
boyutlara taginmistir. Baslangigta bir ritiiel olan bu davranis, sosyal ve dinsel bir biitiiniin
parcasidir. Giines kiltiiyle ilgilidir ve siisleme diisiincesi giidiilmeden uygulanmaya
baslanmistir. Kulak memesinden akitilan kan ritiielin bir pargasidir. Zamanla ruhsal
tatminin saglanmasi i¢in agir metaller asilarak kulak memesinin uzatilmasi1 sekline
dontismiistiir. Kulaga birgok sembolik anlam yiiklenmistir. Bir kadinin cinsel organina
benzetilen kulagin kesilmesi, ¢ogu toplulukta kadin siinneti olarak kabul edilirken Dogu’da
erginlige adim atan kizlarin kulaklarinin delinmesi, Misirda ise zina yapan bir kadmnin

kulaginin kesilerek cezalandirilmasi kulak ve kadin cinsel organina yodnelik verilecek
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keskin orneklerdir. Kulagin bir bagka sembolik anlami ise bilgeliktir. Sebebi Tanr1yr duyan
yer olmasidir. Bu sebepten dolayr biiylik kulaklart olanlarin, o6zelliklede biiylik kulak
memeleri olanlarin ¢ok zeki, akilli ve bilge olduklarina inanilir. Kulaga asilan agir metaller
ve kiipeler ile kulak memeleri uzatilir. Boylelikle kulak memeleri uzayan kisinin bilgeligi

de artmis demektir.

Resim 3.8. Kulak memesi uzatma islemine ilkel ve modern toplumlardan birer 6rnek

Cinhindin’de (Gliney Asya) yasayan bazi topluluklarda kadin ve erkekte goriilen omuza
kadar kulak memesi uzatma islemi. Inkalar da ise soylu ailelerin ¢ocuklarinda gosterisli
tipalar olarak boy gdstermistir. Giiney Asya, Afrika ve Malezya’da kulak gevresine metal
halkalar takilarak 8 veya 10 delik uygulamasi yapilmaktadir. Nijerya’nin Mopti
Kabilesinde yasayan kadinlar, ¢eyizlerini kulaklarinda tasiyor denilebilir. Hediye edilen
agir altindan yapilmis, ziynet esyalarimi kulaklarinda asili olarak tagimaktadirlar. Bugiin
sadece siisleme amaci ile kullanilan kiipe, aslinda ¢esitli inanclara hizmet eden bir
nesnedir. Ornegin; “Seytan ve diger kotii ruhlar siirekli olarak insan viicuduna girip onu
zapt etmeye calistiklar icin, viicutta bulunan ve kotli ruhlarin girebilecegi tiim delikleri
kapatmak gerekliydi. Kulaklara sans getiren bir takim seylerin takilmasinin, k6t ruhlart bu
bolgeden uzaklastirilacagina inanilmaktaydi” (Morris, 2006: 68).

Daha c¢ok kadinlarin siislenme araci olarak goriilen kiipe ve bununla beraber kulak
deldirme islemi, erkeklerle pek biitiinlesemeyen bir uygulama gibi goriinse de modern ¢ag

erkeginde sik¢a karsilasilan bir aksesuar haline gelmistir.
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Resim 3.9. Kulak deldirme modasia bir drnek

Ilk baslarda kiipe takan herkesin efemine homoseksiiel oldugu varsayildi, ama cok
gecmeden aligkanligin geng heteroseksiiellerin daha avangart kesiminde de yayilmakta
oldugu anlasildi. Bu durum biraz kafa karigikligina yol agt1 ve ortalikta gizli bir kodun
varligina dair hikayeler dolagsmaya bagladi: kiipenin delik sol kulaga takilmasi
homoseksiielligin, delik sag kulaga takilmasi ise asi heteroseksiielligin isaretidir. Asil
sorun hi¢ kimsenin bu ayrimi bir tiirlii aklinda tutamamasiydi. Sonunda erkek kiipesi
cinsel anlamini biisbiitiin yitirdi ve diipediiz orta yasli modern tutuculari kizdirmanin
yayginlasmis bir yolu haline geldi (Morris, 2009: 61-62).

Kulaga aksesuar takmak kadar yaygin olmasa da, buruna takilan aksesuarlardan da
bahsetmek gerekir. Burun kanat’inin veya ortasinin, delinmesi ve bu delige halka, tahta,
degerli tas ve buna benzer birgcok malzemenin takilmasi ile gerceklestirilmektedir. Erkek
ve kadinin uyguladigi bu islem de kullanilan malzeme o kisinin hangi topluluga ait oldugu,
maddi durumu ve estetik anlayisini ele vermektedir. Inangsal degil, daha cok estetik
amagcla yapilan bir uygulamadir. 1960’larda Batili hippiler Asya’li kadinlarin burunlarinda
gordiikleri aksesuarlart oldukca egzotik bulmuslar ve kendilerine de uygulamaya karar
vermiglerdir. Yirminci yiizyilin sonlarina dogru tizerinde kii¢lik miicevherlerin bulundugu
¢ivilerin burundaki kullanimi, olduk¢a yayginlagsmistir. Fakat yirmi birinci yiizyila
gelindiginde tam tersi olmus, artik fazla tercih edilmemeye baglanmistir. Burun
aksesuarlar1 ile yetinemeyen insanoglu, burun giizelligi icin estetik operasyonlara

bagvurmustur.

Estetik ameliyat, yirminci yilizyilin diinya savaglarinda yiizleri hasar goren askerlerin
yiizlerini diizeltmek icin ortaya ¢ikmistir. Bu alanda elde edilen olumlu sonuglar ve
kaydedilen ilerlemeler ayni yontemin, doganin kendilerine verdigi ylizden memnun
olmayan insanlar i¢in estetik amacli olarak ta kullanilabilecegini akillara getirmistir. Bu
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operasyonlar i¢cinde en popiiler olan1 da kadin burnunun kii¢iiltiilmesi operasyonlaridir
(Morris, 2006: 102).

Yirminci ylzyilin ikinci yarisinda film yildizlar1 basta olmak iizere, tiim kesimlerde
kadinlar burunlarini térpiiletmeye baslamis ve bu islem yirmi birinci yiliz yilda daha da
yaygin bir hal almistir. Peki neden, insanlar kii¢iik bir buruna sahip olmak isterler?
Bebekken kiigiik bir misket kadar olan burun, ¢ocuklukta biraz daha belirgin bir hal alir.
Gelisim siireci igerisinde daha da belirgin ve kemikli bir hacme kavusurken, yetigkinlikte
azami boyutuna ulasir. Dogal olarak kii¢iik bir burun daha geng¢ bir buruna tekabiil
etmektedir. Kadinlara has bir operasyon gibi goriinse de, erkeklerinde burunu yeniden
sekillendirme konusunda hatir1 sayilir bir ¢ogunluga sahip oldugu bilinmektedir. Burun
estetigine verilebilecek en ug¢ 6rneklerden biri Michael Jackson’in, fazla miidahale sonucu

erimeye yiiz tutan burnudur (Resim 3.10).

Resim 3.10. Estetik operasyona bir 6rnek

Erkek burnunu yeniden sekillendirmek hi¢ de modern ¢aga 6zgii bir olgu degildir. Hatta
bir Italyan cerrah daha 1597°de konuyla ilgili bir kitap yayimlamisti. Tanri’nin isine
karistig1 gerekcesi ile Vatikan tarafindan derhal aforoz edildi. Bu karar bekli de
yerindeydi, ¢iinkii kullandig1 teknik pek tatmin edici degildi. Yontemi, hastanin
kolundan aldig1 deri pargasini hasarli burundan geriye kalan kismin (stiine
yapistirmakti. Bu her ne kadar ilke olarak saglam goriinse de yeni doku ne yazik ki sert
bir hapsirikta kolayca yerinden ¢ikabiliyordu (Morris, 2009: 79).


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=burun+esteti%C4%9Fi+olmu%C5%9F+michael+jackson&source=images&cd=&cad=rja&docid=2nvWBgXn_Lf0LM&tbnid=zQO3CE_odNhAOM:&ved=&url=http://www.forumdas.net/unluler/estetik-kurbani-olan-unluler-51233/&ei=wt5qUeHmKMba4QTP34Bg&psig=AFQjCNGPggDGr7iIOJZzeF6L98oG79qs3Q&ust=1366044738966977
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Bu konuda da yine Orlan’a deginmeden ge¢gmek miimkiin degildir. “Orlan, sanatina beden
sanat1 degil, etsel sanat diyor. Ona gore Etsel Sanat, teknolojik olanaklarla gergeklestirilen
oto portre sanatidir. Figiirii sahiden ‘bozma’ ve ‘yeniden olusturma’ arasinda gidip gelir.
Tanritanimazdir. Etsel Sanat bedeni dile doniistiiriir. Dolayisi ile beden kelamdir” (Yilmaz,

2006: 304).
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Resim 3.11. Orlan, Ameliyat Serisi, 1993

Antik Yunan hikayelerinin en giizel kadinlarinin belirgin 6zelliklerini alarak, ortaya ideal

giizellik kaliplarina uygun bir oto portre ¢ikarmistir.

Diana’nin meshur burnunu, Boucher’in Europa’sinin dudaklarini, Botticelli’nin
Veniis’iiniin ¢enesini, Gerome’ninPsyche’sinin gozlerini ve Leonardo’nun Mona
Lisa’sinin alnini kendi yiiziinde bir araya getirdi. Diana’y1 kavgact maceralar tanrigasi
oldugu ve erkeklere boyun egmedigi icin; Psyche’yi agka duydugu ihtiya¢ ve ruhsal
giizelligi i¢in, Europa’y1 bir baska kita arayisi i¢cinde oldugu ve kendini bilinmeyen bir
gelecege siiriikleyebildigi i¢in secti. Veniis zaten verimlilik ve yaraticik yonleri
acisindan Orlan’la gosterdigi benzerliklerden dolayr onun mitinin bir pargasiydi ve son
olarak Mona Lisa’y1 ise androjinliginden dolayr bu karisima katt1 - efsaneye gore bu
resim ashinda bir erkegi simgeliyor; belki de Leonardo’nun kendisini
(http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html) Son Erisim:
09.09.2014



http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=orlan+suretleri&source=images&cd=&cad=rja&docid=mpTs8yNMmw7PJM&tbnid=UXR1HCisoV6smM:&ved=&url=http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html&ei=7DFrUa_5MYaw7AavuIHoAw&bvm=bv.45175338,d.ZGU&psig=AFQjCNFsbnKF8Zn3W0k_3wpX-cfehaRAUA&ust=1366066029364015
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Orlan’in plastik cerrahiye basvurusu ne giizellesmek nede genglesmek i¢indir, 0 aksine
giizellik kavramini sorgulamak ve yeniden olusturabilmek i¢in bedeninin bigimini
degistirmektedir.‘Yagasin Morfin’ slogani ile gerceklestirdigi bu ameliyatlar dizisi ile
bedenini gbzden ¢ikarmakta ve sanat ugruna feda etmektedir. Onun tek derdi, bedenini

degistirerek, toplumsal bir tartisma alanina sunmaktir.

Yine estetik amacla yapilan bir bagka uygulama ise dudak delme islemidir. Dudak delme,
burun ve kulak delme isleminden daha az goriilen bir uygulamadir. Dudak delindikten
sonra agilan delige, tahta, metal, hayvan kemigi vb. malzemeler yerlestirilir ve bu islem bir
stire sonra daha genis bir malzeme ile degistirilerek devam eder. Daha ¢ok kadinlarda
goriilen bu islem Giiney Amerika’da ise yalnizca erkeklerde uygulanmaktadir. Afrika’nin
bazi bolgelerinde bu durum kiiltiirel bir kimlik haline gelmistir. Evlilik Oncesinde
kadinlarin dudaklar1 nisanlilar1 tarafindan delinerek, delige bir tipa yerlestirilir. Bir siire
sonra daha biiyiik boyutlu tahta bir disk (pelele)ile degistirilip, deligin genislemesi ve
derinin gerilmesi saglanmaktadir. Bu uygulama yerlestirilen disklerin boyutunun
biiyiitiilmesi ile devam etmektedir. Bir kadin dudaginda ne kadar biiyiik bir disk tasirsa, o

kadar giizel ve alimlidur.

Modern toplumlarda da bu iglemin farkli hallerini gormemiz miimkiindiir. Piercing olarak
adlandirilan  metal malzemenin, dudak  delindikten sonra  takilmasi ile
gerceklestirilmektedir. Estetik amacl takilan bu malzeme dudagin genisletilmesi i¢in degil
stirekli kullanmak i¢in uygulanmaktadir. Asagida ki gorsellerde dudaga takilan aksesuarlar
hem boyut olarak, hem de goriintii olarak birbirinden farklidir. Yerli kadin bu uygulamay:
statli kazanmak, glizel goriinmek ve geleneklere sadik kalmak amaci ile yaparken, modern
kadin asi genglik tarzinin bir pargasi olmak ve dudagimi goriiniir kilabilmek maksath

uygulamis gibi gériinmektedir (Resim 3.12).
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Resim 3.12. Dudak deldirme islemine ilkel ve modern toplumlardan birer 6rnek

Dudak silisleme yontemleri, sinir tanimaz bir halde pek c¢ok farliliklar gostermektedir.
Ornegin; Sudan’daki Shilluklar kadinlarm dudaklarini mavi lekelerle boyarken, Japon
Ainular ise kadinlarin dudaklarina dovme yaptirmaktadirlar. Cocukken baglayan dudak
dovmesi gelisim siireci boyunca devam etmektedir. Yetiskin yasa gelindiginde ise
dovmeler son seklini almakta ve dudaktan kulaga kadar uzamis bir form kazanmaktadir.
Dudaga dovme yaptirma islemi erkeklerde de goriilen bir uygulamadir. Siddetli agr1 ve aci
hissedilmesine ragmen dudagin i¢ kismina yaptirilan bu ddvmeler normal sartlarda
goriilmemektedir. Alt dudagin ¢ekilip agilmasi ile fark edilen dovmeler, uygulama alaninin
darligindan dolay1 kisa sozler veya kiiciik resimler seklinde tercih edilir. Dudaga aksesuar
takmak, dovme yaptirmak gibi uygulamalarin disinda giinlimiizde siklikla
karsilasabilecegimiz dudak dolgusu yani dudak biyilitme isleminden de bahsetmek

gerekmektedir.

Bu yontemin en basit ve zahmetsiz olani iist ve alt dudagin belirli bolgelerine kolajen
veya hilaformjeli enjeksiyonu enjekte etmektir. Bu islemin etkisi ii¢ ve alti ay arasi
stirmektedir. Aktrisler bu tarz bir dudak biiylitme islemini bazen bir filmdeki belirli bir
rol i¢in yaptirmaktadirlar. Daha kalict bir dudak biiylitme islemi ise hastanin
dudaklarmin igine, dudagin bir ucundan bir ucuna ameliyatla kiigiik bir tiinel kazmaktir.
Bu ici bos tiinelin icine ise dudagin sismesini saglamak iizere bir takim maddeler
doldurulmaktadir. Dudagin i¢ine doldurulan bu maddeler sentetik maddelerden yapilma
lifler, kurutulmus ve dondurulmus deri veya hastanin kendi kaba etinden alinarak
aritilmis yaglar olabilmektedir ( Morris, 2006:130).


http://foxydy.blogspot.com/2011/03/most-painful-beauty-practices-around.html
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=dudak+piercing&source=images&cd=&cad=rja&docid=mnJz9kNL9WBerM&tbnid=gpTJgl4rQ-tX1M:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.justpiercings.com/piercings/lip-piercings/page/42/&ei=yytXUcWRE8G2PfDUgcAD&psig=AFQjCNEN-hRh31JQouL2fQCNGOEN3RyEXg&ust=1364753341516127
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Bir cerrahin nesteri ile ve ameliyat ortaminda gerceklesen kalici dudak biiylitme islemi ise
estetik ameliyat boyutunda olup, bir saatlik zaman diliminde gergeklestirilen cerrahi bir
islemdir. Viicudun dis etkenlerle sekillendirilmesinde, giizellik ve zarafet algisinin her
zaman yaptirici bir giicii vardir. Bunlardan bir baskasi ise uzun ve zarif boyunlara kars1
duyulan ilginin sonucu olarak, kii¢iik yasta kiz ¢ocuklarinin boynuna takilan, bakir
halkalardir. Bu halkalarin sayist her iki yilda bir artirilarak, boynun uzamasi
saglanmaktadir. Yaklagik 40cm kadar uzatilan boyun omurlari, disklerden ayrilarak
boynun dik durma 6zelliginin yitirilmesine neden olmaktadir. Halkalar olmadan boynunu
dik tutamayan kadin kisa bir siire sonra 6lmektedir. Bu durum cezai bir uygulamaya da yol
acmistir. Eger bir kadin kocasimi aldatiyorsa boynundaki tiim halkalar ayn1 anda

cikartilarak 6lmesi saglanmaktadir.

Resim 3.13. Ziirafa Kadinlar (Boyun uzatma yontemi)

Ziirafa kadinlar olarak bilinen bu kadinlar, ayn1 halkalar1 kol ve bacaklarina da takarak giin
icinde kilolarca agirligi iizerlerinde tasimaktadirlar (Resim 3.13). Boyuna, kollara, ellere ve
ayaklara takilan siis esyalarinin tarihi elbet teki ¢ok eskilere dayanmaktadir. Kadinlarla
0zdeslesen taki ve siis aletleri gilizellik konusunda hem tamamlayict bir faktér hem de

icglidiisel bir gereksinim gibi algilanmaktadir.
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Resim 4.14. Aksesuar tanitim fotografi

Aslinda siis, temel olarak asagi yasam formlar: i¢in bir cinsel cezp edicidir, drnegin
kuglar ve kadinlar i¢in. Ayrica siis sadece atavistik degildir; 6zii bakimimndan kendini
bozma, hatta kendini hapsetme formudur. Yazarlar, ‘“geceleyin kutsal bir korulugun
derinliklerinde, kendini bigak darbeleri ile kesen, bedenlerinde kiigiik yara ve kesikler
acan, sarap ve miizikle sarhos olan, ve sonunda kanlar i¢inde yere yigilan” eski Ibrani
mainadlarindan s6z ediyorlar (225). Bu kendini yaralama, stislemenin en eski bigimidir.
Burada ve benzer eski uygulamalarda, modern kadinlarin bilezikleri, yiiziikleri
sevmesinin kokenleri yatmaktadir. Bilezik ve yiiziikler, yaralarin ya da bu yaralar1 acan
silahlarin veya kadinlarin taktiklari zincirlerin ve prangalarin soyundan geliyorlar
(Hersey, 2003: 206).

Aslinda buraya kadar degindigimiz ve deginecegimiz, geleneksel ve modern tiim
uygulamalarin altinda yatan begenilme, kabul gérme ve en giizel olma tutkusu yukaridaki
alintiy1 dogrular niteliktedir. Beden bu tutku karsisinda ¢aresiz kalmaktadir. Yerine gore
kesilip bigilen, sisirilip biiyiitiilen, igneleri, kancalari, zzmbalar1 ve ¢esitli boyalar1 tizerinde
tastyan, sekilden sekle giren bir yapboz gorevi gormektedir. Giizellik ve cezp edicilik
yolunda ¢ekilen agr1 ve acilara bir bagska uygulama ile devam edebiliriz. Estetik amagla
yapilan ve acili bir uygulama olan ayak bicimini bozma islemi de iki asamada
gerceklestirilmektedir. Ik asama 4 yasinda, ikinci asama ise 7 yasinda yapilmaktadir. Sargi
bezleri ile sikica sarilan ayagin tarak kemigi, tabana dogru kaydirilir. ikinci asamada ise
onden arakaya dogru sikistirilan ayak, deve horgiiciine benzetilir. Deforme edilen ayagin,
yere basan kismi yalnizca toptur. Ve geng kizlar topuklar {izerinde yiiriimektedirler. Sonug
olarak ayak, 9 ile 15 cm uzunlugunda durdurulur, her ne kadar sikintili ve acili bir siireg
olsa da bu durum, kadmlarin es bulmak icin seve seve katladigi bir uygulama haline

gelmigtir. Ayaklarina giydikleri ayakkabilarina altin lotus adi verilmektedir. Altin lotus


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=kolye+ve+bilezik+foto%C4%9Fraf+%C3%A7ekimleri&source=images&cd=&cad=rja&docid=CSPh4m6NoYwmwM&tbnid=DOJtsKDkbYStMM:&ved=&url=http://www.fashiontr.com/2010/12/erin-wassonli-low-luv-lookbook-cekimleri/&ei=c4ZsUe-mAsbWOczFgcAF&bvm=bv.45175338,d.ZWU&psig=AFQjCNGUCrmoSYQkXcEgNETn0DYFSPHfVQ&ust=1366153203499073
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cinsel cazibenin yani sira yiiksek toplumsal statiiniin karsilig1 olarak goriilmektedir (Resim
3.15).

Resim 3.15. Cin’de uygulanan ayak kii¢iiltme gelenegi (Ayak siinneti)

Bir ¢ok kadinin ayaklarimi kiigiiltmek icin ¢ok biiyiik fedakarliklara katlandiklarini
tasavvur etmek hi¢ de gili¢ olmayacaktir. Eski ¢aglarda kiiciik ayaklara sahip olmak o
denli biiyiik bir tutku haline gelmis ki, modaya ayak uydurmaya calisan bir¢ok kisi
bagparmaklar1 disinda kalan diger baz1 parmaklarini kestiriyorlardi. Bu sayede ayaklari
sivri burunlu ayakkabilara daha kolay girmekteydi (Morris, 2006: 347).

Resim 3.16. Modern toplumlarda giizellik algisin1 tamamlayan ayakkabilar


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=topuklu+ayakkab%C4%B1+%C3%A7ekim+katalogu&source=images&cd=&cad=rja&docid=Gjiu2XGbadutoM&tbnid=Pi1iBRBjQOANqM:&ved=&url=http://www.kizsalsorunlar.com/topuklu-ayakkabi-turk-kadinina-gore-degil.html&ei=RJ1sUeLNMoLXObKggfgD&bvm=bv.45175338,d.ZWU&psig=AFQjCNFoQQ-rpUScexQgkYebIPO2x_LZTA&ust=1366159045296362
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Miisterilerinin ayaklarinin oldugundan daha kiiciik gériinmesi i¢in ayakkabi imalatcilar:
iic yola basvurmusladir. Ilki ayakkabilari daha siki, ikincisi daha sivri burunlu,
liciinciisii de yiiksek topuklu yapmaktir. ilki ayagi sikistirmakta, ikincisi uzun
gostermekte, ticlinciisii ise daha kisa goriinmesini saglamaktadir. Ayagin dogal
yapisinin oldugundan farkli goriinmesini saglayan bu degisiklikler bir araya geldiginde
kadinin ayag1 daha seksi goriinebilmekte,ancak buda ayaklar iizerinde bliyiik bir baski
olusturmaktadir. Dolayisiyla ayaklara yapilan estetik ameliyatlarinin yiizde sekseninin
kadinlara uygulanmasi hi¢ de sasirtict degildir (Morris, 2006:346).

Gosterilen tiim 6rnekler, daha geleneksel bir alt yapiya sahip olsa da, giiniimiizde de estetik
amacla uygulanan bircok operasyonun temelleri, toplumun begeni OSlgiitleriyle bire bir
ortiismektedir. Yani toplumda begeni kazanmak, kabul gérmek, belli bir statiiye sahip
olmak tamamen bu Olgiitleri karsimiza ¢ikarmaktadir. Kabul gérme oOlgiitlerinden en
yaygin ve en ¢ok bilineni olan siinnet ise erkek cinsel organina uygulanan zararsiz bir
operasyondur. Uygulanisi kiiltirden kiiltiire farklilik gostermektedir. Bazi kiiltiirlerde
cinsel organin ucu yakilirken ( bu genelde yerlilerde goriilmektedir.) bazilarinda ise
kesilmektedir. Bu uygulamanin ritiiel yonii Misliimanlarda ve Yahudilerde korunarak

giiniimiize kadar getirilmistir. Uygulanis yas1 da her toplumda farklilik géstermektedir.

“Yahudilerde dogumdan hemen sonra, Misir’da genelde iki yaslarinda yapilir. Afrika’da
baz1 Siyah kabilelerde on-on iki yaslarinda ¢ocuklar siinnet edilir. Hatta evlilikten kisa bir
stire 6nce yapildigini sdyleyen arastirmacilar vardir. Kimi zaman da baba ogluyla ayni
anda siinnet edilir” (Ozbek, 2007:481). Uygulams bicimi veya yas1 her ne kadar farkli
olursa olsun genel bir goriis vardir ki, siinnet olan birey o toplumda kabul gérmiis
demektir. Bunu bizim toplumumuzda da iki kelime olduk¢a iyi 6zetlemektedir. “Oglumuz
erkeklige ilk adimi atti.” Yada “artik erkek adam oldun” soylemleridir. Buradan da
anlasilacagr gibi bir kademe atlama, bir kabul gérme ve bir gruba dahil olma siirecidir
stinnet uygulamasi, tabi bunu erkek siinnetleri i¢in sdylemek daha uygun olacaktir. Siinnet
denildiginde akla erkek ¢ocuklara uygulanan bir operasyon gelse de, glinlimiizde kizlara da
uygulanan kokli bir gelenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek siinneti kadar yaygin
olmayan kadin silinneti, diinyanin belirli bolgelerinde bulug ¢agina gelmis kizlara, 6zel
torenler esliginde uygulanmaktadir. Ornegin bir Afrika kabilesinde siinnet uygulamasi su

sekilde gerceklesmektedir.

Kilitoris ve kii¢iik dudaklarin kesilmesi bulug cagindaki kizlara yonelik olup, aymn
dolunay oldugu evrede gerceklestirilir. Siinnetin yapildig1 yerde bir kenarda kii¢lik bir
topluluk ilahiler sdyler, ay ve giinesin faydalarindan s6z ederler. Siinnet olacak geng kiz
soyulur, kirmiziya boyanmis iki kiitiik arasinda kumdan hazirlanmis bir yer yatagina
yatirilir, actyr fazla duymamasi iginde 6zel hazirlanmis ickilerden verilir. Siinneti 6zel
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kiyafetler giymis, ama dini hiiviyeti olan bir kadin gerceklestirir; bambu agacindan bir
bigakla klitorisi ve kiiglik dudaklar1 keser. Sonra kesilen yaraya iyilesme siirecini
hizlandiric1 ve dezenfekte edici bir siv1 siirer (Ozbek, 2007: 483).

Stinnet edilen bolge 3 haftalik bir siire igerisinde tamamen iyilesir. Geng kiz artik evlilige
hazir goriiliir ve ¢cocukluktan kurtularak, erigkinler tabakasina girmis bulunmaktadir. Ayni
uygulama Sudan’in kuzeyinde yasayan ve neredeyse tamami siinnetli olan Miisliiman

kadinlarda da su sekilde uygulanmaktadir.

Bu operasyonlarda higbir anestezi yapilmaz; kiz ¢cocugu on bes-yirmi dakika birkag
kadin tarafindan sikica tutulur. Siinneti yapacak olan yasli kadin “Allah biiyiiktiir,
Muhammet onun Peygamberidir, Allah tiim kotii cinleri uzak tutsun” diyerek elindeki
usturayla dikkatli bicimde klitorisin bir kismin1 keser. Daha sonra aymi islemi kiiciik
dudaklar icin tekrar eder. Ug ya da dort akasya dikeniyle iki taraftan kesilen dudaklar
deler ve iplikle birlestirip sadece idrar yapacak kadar ve aybasi esnasindaki akintinin
cikacagi kadar bir delik birakir (Ozbek, 2007: 484).

Iki farkli kiiltiiriin de olay: ele alig1, aslinda hemen hemen ayn1 gibi goriinmektedir. Siinnet
edilen kiz ¢ocugu ya ergin olabilmek adina bu acili siirece katlanmak zorundadir. Yada
cinsel hazdan vazgecip, kotii cinleri bedeninden uzak tutmanin yolunu se¢mek zorundadir.
Isaret edilen bu iki yolda aslinda bir tercih degil kiiltiirel bir dayatmadir. Peki bu kiiltiirel

dayatmanin bir kiz cocuguna bedeli nedir? Dedigimizde, sunlar karsimiza ¢ikmaktadir.

Ilkel yontemlerle ve hijyenik olmayan kosullarda gerceklestirilen bu operasyon kiz
cocuklara siddetli agr1 vermekte, agir enfenksiyonlara yol agarak kiminin Oliimiine,
kiminin dogurganligini yitirmesine neden olmaktadir. Bu operasyonu sag atlatan kiz
cocuklar yagam boyu idrar c¢ikarma ve menstrilasyon gibi rutin siireclerde agri
duyabilmekte, cinsellige baslarken biiyiik sikintilar g¢ekmekte ve cinsel hazla
tanisamamaktadir ( Inceoglu, Kar, 2010: 138).

Yonetmen Sherry Horman, 2009 yapimi Desert Flower (Col Cigegi) (Resim 4.17) adli
filminde bu konuyu oldukga etkileyici bir bigimde ele almistir. Film Somali’de diinyaya
gelen, li¢ yasinda siinnet edilen ve bunun devaminda da on ii¢ yasindayken ailesinin onu
yash bir adama satmasina dayanamayip evinden kacan Waris Dirie’nin hayat hikayesini
anlatmaktadir. Londra’da temizlik¢ilik yaptigr bir donem, fotografci Terence Donovan
tarafindan kesfedilerek diinyanin aranilan mankenleri arasinda yerini alan Dirie, 1997
yilinda Marie Claire dergisi ile yaptig1 roportajinda kiiciik yasta stinnet edildigini agiklamig
ve o giinden sonra bu gelenegin ortadan kaldirilmasi adma calismalar yiiriitmistiir.
Yayimmlanmis ii¢ kitabi olan Dirie, Col Cigegi filmi icin, 6zellikle kadin bir yonetmen
secmesinin nedeninin, onu bir kadin olarak daha iyi anlayacagini ve hikayeyi bir kadin

bakis agisi ile daha anlamali kilabilecegini diistinmiistiir.
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Resim 3.17. C6l Cigegi filmine ait iki kare

Gorildiigii gibi bu uygulama her ne kadar eriskinlik siifina gegis gibi goriilse de, kadin
cinselliginin denetimine hizmet etmektedir. Siinnet olmayan kadinlar yasadiklar1 topluluk
tarafindan pis-kirli ve fahise olarak algilanmakta, dislanarak toplum icinde rencide
edilmektedirler. Yani torenlerle karsilanan bu 6zel ritiieller, her iki cins i¢in de esit sartlar
tasimamakla birlikte, hem fiziksel hem de psikolojik travmalara yol agmaktadir. Bu
geleneksel kontrol yontemlerine, ¢alismasinda yer veren Nil Yalter, “Bagsiz Kadin veya
Gobek Dansi” (Resim 3.18) adli video ¢alismasi ile kadinlarin geleneksel yontemlerle

baski altina alindiklarini elestirel bir yaklasimla ele almaktadir.

Video “sanatgmin kendi gobek deliginin etrafina, René Nelli’'nin <<Erotigoe et
Civilisationa>> adli kitabindan altiladig1 bir metni, siyah keceli kalemle yazmasiyla
baslar: <<Kadin hem digbiikkey hem de i¢bilikeydir...>> Metnin asli, Afrika kitasinin
baz1 bolgelerinde yaygin bir uygulama olan kadin siinnetine dairenografik bir analiz
olup yaklagik 20 dakika siliren siyah-beyaz video, dogurganlastirmak tiizere imam
tarafindan karnina tilssmli yazilar yazilan Anadolu kadmina da gonderme yapar
(http://www.nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-videosu-
turkish-by-melis-tezkan.html) Son Erigim: 01.02.2014



http://www.nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-videosu-turkish-by-melis-tezkan.html
http://www.nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-videosu-turkish-by-melis-tezkan.html
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Resim 3.18. Nil Yalter- Bagsiz Kadin veya Gobek Dansi , 1974, video

Video da kamera agisi sabittir, gobek deligi goriintiiniin merkezinde yer alir, sanatci
kendi gdvdesine s6z konusu metni yazar- belinin asagisinda beliren etekte de ayn1 metin
yazilidir, ve de ardindan yaziyla kapli bolge gobek dansi yapar: izleyicitraji-komik bir
ayine tanik olur. Eserde 70’lerin video geleneginin ektisi okunabilir: Sanat¢inin kendi
bedeni, yaralanmis kadin egosunu sahnelemede ara¢ olarak kullanilmis, bu beden,
donemin feminist hareketinin kullanmay1 sikca tercih ettigi ironik tonla sergilenmistir.
Video Anadolu kadmin durumuna gonderme yaparken geleneksel yasamin baskisi
altindaki kadinin dogal zevklerinden menedilmesine Isyan eder
(http://www.nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-videosu-
turkish-by-melis-tezkan.html) Son Erisim: 01.02.2014

Kadmnin sosyal kimliginin ele alindig1 buna benzer bir¢ok ¢alismaya ilerleyen konularda da

yer verilecektir.

3.1.Cagdas Sanatta Bedene Miidahale Olarak Aci

Act bir olgudur ve bireyin hisleri ile anlam kazanmaktadir. Her ne kadar kisiye 6zel
anlamlar ifade etse de ayn1 zaman da toplumsal iliskilerle sekillenen sosyal ve kiiltiirel bir

olgudur.

Act bir ¢cok geleneksel toplumda inisyasyon torelerinde goriilen bir olgudur: inisiye
olanin fizik gériiniimiiniin belirgin isareti olmasi dolayisiyla daha ¢ok, bedenle bir
olmus bir bellektir. Siinnet, dislerin parlatilmasi ya da g¢ekilmesi, bir parmagin
kesilmesi, dovme, hacamat, yakma, sopayla dovme, angarya, iskence vb. Aci inisye
olanin bedenine yazilmis genel yasanin miirekkebidir (Breton, 2010: 197).


http://www.nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-videosu-turkish-by-melis-tezkan.html
http://www.nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-videosu-turkish-by-melis-tezkan.html
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Inisyasyon torenlerinin aidiyet duygularmi koriikleyerek bedeni aciya direngli kilisinin
yan1 sira, toplumun inanglarinin da bedeni aciyla yiiz ylize getirdigi farkl ritiieller s6z
konusudur. Bu ritiiellerin, ayinsel bir torene doniistiigii, ayn1 zamanda fiziksel acinin da
sinandig1 bagka bir uygulama ise ruhsal temizlenmenin amaglandigi arinma ayinleridir.
Buna her sene televizyon ekranlarinda goriintiilerini gérmeye aliskin oldugumuz,
Mubharrem ay1 ayinlerini 6rnek verebiliriz. Sii mezhebine gore Hz. Ali’nin katledildigi ay
olarak bilinen Muharrem ayi, dini merasimlerin diizenlendigi yas ayr anlamina
gelmektedir. Hz. Ali’nin c¢ektigi acilar1 ¢ekerek onu anmak ve acisina ortak olmak
isteyenler, torenlerin gerceklestigi alanda bulusarak cesitli kesici ve delici aletlerle
viicutlarini yaralamaktadirlar ( Resim 3.19). Gorsel olarak ilkel kabilelerin kanli ritiiellerini
andiran bu gosterilerde, acinin sinirlarinin zorlandig1 kesindir. Goriintiiler ne kadar ¢ok aci
cekilirse, o kadar c¢ok ruhsal bir arinma ve manevi bir yiikselme yasanildigi hissi
vermektedir. Bunu c¢ok iyi tanimlayan baska bir 6rnek ise Hiristiyanlik tarihinden
verilebilir. Isa’nin ¢ektigi aciya ortak olmak isteyen bir din kurbami, yasadigi acidan

duydugu hazzi, ¢evresindekilere soyle ifade etmektedir.

“Isa’nin cilesine ne kadar ¢ok ortak olabiliyorsaniz o kadar mutlu hissedin kendinizi,
boylelikle onun yiiceliginde siz de mutlu ve rahat olursunuz, Isa adina hakarete ugrarsaniz
ne mutlu size! Ciinkii yiiceligin ve Tanrinin ruhu istiiniizden eksik olmaz” ( Breton, 2010:
165). Buradan da anlagilacagi gibi, aciyla yiizlesmek hatta acinin sinirlarini zorlamak
manevi bir yiikselisle miimkiin goriilmektedir. Boylelikle bedenlerin parca parca edilmesi,

paylasilan aciy1 anlamli kilarken, ruhsal bir doyumu da beraberinde getirmektedir.

Resim 3.19. Muharrem ayi ayinlerine ait fotograf
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Muharrem ay1 ayinlerine ait olan bu gorseller, Avusturalya’li sanat¢i Hermann Nitsch’in
“Gizemli Alemler Tiyatrosu”nu animsatmaktadir. Bedenini bir sanat aracina doniistliren
sanat¢1 adini, gergeklestirdigi bir dizi kanli gosteri ile duyurmustur. Sanat¢inin
eylemlerinde kullandigi materyaller, gercek ayinlerde kullanilan malzemelerle biiyiik
benzerlik gostermektedir. Safligi temsil eden beyaz kiyafeti, bagli gozleri ve kendisini
gerdirdigi carmih (Resim 3.20) yukaridaki dini temayla ne kadarda yakin bir temas
halindedir.

-

Resim 3.20. Herman Nitsch, 80. Eylem, 1984, performans

Mehmet Yilmaz, “Modernizimden Postmodernizme Sanat” adli kitabinda Herman

Nitsch’in gosterisini sOyle ele almigtir.

Bir bedeni kurban ederek saldirganliktan kurtulmak —arinmak giinah ¢ikarmak- amacina
doniik bir gosteriydi bu. Saflik simgesi olan beyaz giysiler, i¢cindeki sanatgimin gozleri
siyah bir bezle kapatildiktan sonra bir ¢carmiha gerilmisti. Yardimcilari, seyircilerin
gozleri Oniinde bir si8ir1 dnce kesip, sonrada i¢ organlarini birer birer ¢ikarmislar, bu
arada da carmiha baglanmis sanat¢inin iistiine kan dékmiislerdi. Ug giin siiren gosteride,
bedene yapilan tecaviiz biitiin ¢iplakligiyla sergilenmis, insanlarin rahatsiz olmasi
saglanmisti. Farkli hayvan bedenlerinin esliginde yapilan diger gosterilerde de buna
benzer vahset goriintiileri vardi ( Yilmaz, 2006: 297-298).
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Kan dokmenin, insanin saldirganlik i¢ giidiileri iizerinde tatminsel bir etki yarattigini
diistinen sanatci, dinsel ayinleri animsatan gosterilerinde, yardimcilart ile birlikte bir
hayvani kesip pargalara ayirirken, etrafa sigrayan ve gosteri sirasinda {izerine dokiilen kan
sayesinde kendisini sifa dagitic1 ve iyilestirici konumuna yerlestirmektedir. Bu gosterilerin
bir pargasi olan izleyiciden bekledigi ise bireysel kimligi terk etme ve kendini bulma
stirecine ortak olmalaridir. Nitsch bu tip gosterilerin izleyicilerin ve sanatcilarin bastirilmis
duygularina hitap ettigini savunmaktadir. Sanat¢1 ve izleyici gosteri sirasinda, karsilikli
etkilesime gegmekte ve bastirilmis olarak nitelendirilen siddet ve sehvet duygularindan
arinmaktadir. Sanat¢i gosterilerini bir tiyatro sahnesindeymis gibi gerceklestirmektedir.
Zira kesici aletin niifus ettigi et yada akan kan sanatgiya ait degildir. Baska bir canli
katledilerek, gosterinin vazgeg¢ilmez bir malzemesi haline getirilmektedir. “Sanat¢inin ve
izleyicilerin ne derece arindiklarini elbette bilemeyiz. Ancak, hayvan katliam1 araciligiyla
yapilan bu tip gosterilerin, insanin gaddarligimi, ikiyiizliliigiinii ve bencilligini acik bir
sekilde ortaya koydugundan hi¢ sliphemiz yoktur. Bu gosteriler, insanlara ‘iste siz!’ diye
tutulan ayna gibidir” (Yilmaz, 2006: 298).

Nitsch’in gosterilerinin  tam tersine, performanslarinda kendi bedenini bir sanat
malzemesine donistiirerek, kesip, ¢izip, kendi kanini akitarak tensel acityr deney imleyen
Yugoslav sanat¢t Marina Abramovi¢’in Ritim 10 adli performansi, konuyla biitiinlesen
oldukca etkileyici bir calismadir. Sanatginin 1970°li yillarda gerceklestirdigi tiim
gosterileri, bedenine uyguladig: siddet yoluyla bilincin 6tesine gegmeyi hedeflemektedir ve

bu gosterilerin amacini da su sekilde agiklamaktadir.

Sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan bedeninin ve
aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarint deney imlemekti. Bu deneyimi halk ile birlikte
yagsamak istedim. Bunu tek bagima asla yapamazdim. Halkin bana bakmasina ihtiyacim
var, ¢iinkii halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel ve zihinsel sinirlarinizi
karsilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralara bagka kiiltiirleri tanidigimda, Tibet’e
gittigimde, Aborjinlerle tanistigimda, hatta Sufi ayinlerini gordiigimde, biitiin bu
kiiltiirlerde bedenin zihinsel bir atlama gerceklestirebilmesi icin fiziksel olarak asir
zorlandigmni fark ettim. Oliim ve ac1 korkusunu yenmek i¢in, bedenimizin bize yasattig
kisitlamalardan kurtulabilmek icin fiziksel zorlama gerekliydi. Biz, Bati kiiltiriinde
yasayan insanlar, ¢ok korkagiz. Performans, benim igin o baska boyuta ve uzama atlama
formuydu (Yilmaz, 2006: 299).
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Resim 3.21. Marina Abramovich, Ritim10, 1973, performans

Ayinsel bir atmosfere sahip olan gosteri, sanat¢inin beyaz ve diiz bir zemine farkli
boyutlarda ve farkli bigimlerde 10 adet bigagi yan yana yerlestirmesi ile baslamaktadir
(Resim 3.21). Daha sonra sol elini parmaklari agik bir sekilde zemine koyarak, sirasi ile
bicaklar1 agik olan parmaklarin arasinda gezdirmektedir. Tiim bigaklar bittiginde, gdsteri
sirasinda, teybe kaydettigi sesleri sonuna kadar dinlemekte ve ardindan gosteriye kaldig
yerden devam etmektedir. Sanat¢inin kendisinin de ifade ettigi gibi, aci, tinsellikle, 6liim
korkusu ise Oliime yaklasmakla asilabilecek bir olgudur. Neredeyse tiim performanslar
siddet igerikli olan ve bdylelikle tensel aciyr bizzat deney imleyen sanatci, gosterileri

geregi kullandig1 haplarla, 6liim ve yasam arasindaki sinir1 fazlasiyla zorlamaktadir.

Yaptig1 performanslar arasinda bedenini yaralama, kendini kirbaglama, donma
noktasina gelinceye kadar buz bloklar: iizerinde kalma, bir paravan igerisinde oksijeni
yok eden alevler kullanarak bogulma noktasina kadar gelme gibi 6liime ¢ok yaklastigi
dehset gosterileri vardir. Performanslarinin biiyiik bir kismi, izleyici miidahalesiyle son
bulmustur” (http://idildergisi.com/makale/pdf/1375117005.pdf) Son Erisim: 13.02.2014

Fiziksel acinin anlamina,“Toplumsalin Sinirinda Beden” adli ¢alismada su sekilde yer

vermistir.


http://idildergisi.com/makale/pdf/1375117005.pdf
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flksel toplumlarda ac1 kolektif varolusun ayrilmaz bir pargasini teskil ediyor. Inisiasyon
torenlerinde aci verici bir deneyi basartyla tamamlamak ¢ocukluktan erkeklige gegisin
bir kosulu. Bu deneyin sonucu olarak taginan yara izi kabile iiyeleri i¢in bir onur
kaynagi olma 6zelligi tasiyor. Birisinin sancis1 oldugunda biiyiicii tiim kabile tiyelerinin
katildigi seremoniler diizenliyor, kader ortakligi/birligi kisinin g¢ektigi aciy1 azaltiyor
(Cabuklu, 2004: 77).

Fakat Bat1 toplumunda acinin anlami biraz farklilasmaktadir. Aciy1 yasayan birey yalnizdir
ve yaratict giice yaklasmak igin acit ¢ekmektedir. Ruhsal bir rahatlama temizlenme ve

arinma cekilen acinin miikafatidir.

Act kelimesinin kokleri ceza, arinma gibi kavramlara uzaniyor. Insan aci cekerek,
isledigi suclarin, kabahatlerin bedelini 6deyerek ariniyor. Daha ¢ok Hiristiyanligin
Katolik versiyonuna egemen olan bu yaklasimda aci ¢ekmek tanriya olan sadakatin bir
gostergesine dontisiiyor, aci ¢ekme kulu smmayip onu tanriya yaklastiriyor, tiim
insanligin kurtulusu ugruna carmiha gerilmis Isa’nin acisin1 paylasmasini sagliyor
(Cabuklu, 2004: 77).

Yukarida yer verdigimiz ayinsel 6rnekler konunun tamda bu noktasini isaret etmektedir.
Yapilan her yanlis hareketin karsiligin1 ac1 ¢ekerek 6demek yani ruhsal ferahligin diyetini
tensel aciyla karsilamak bize bu uygulamalarin manevi boyutunu gostermektedir. Fakat
giiniimiizde aciya yalnizca, manevi boyutta bakmamak gerekmektedir. Su bir gercegidir ki
artik tenin acisi biiyilk anlamlar tasiyan bir ara¢ olmaktan ziyade, bedene sekil vermek,

istenilen form ve olgiilere sahip olmak gibi arzular karsilamaktadir.

Antik¢agdan 20. Yiizyilin basina kadar, diinyanin her yerinde berrak tene hayranlik
duyulmustur. Yiiz i¢in beyaz porselen, boyun i¢in fildisi, gdgilisler icin mermer, eller
icin kar beyazi gibi sifatlar kullanilmistir. Bati’da 19. Yiizyilin sonuna dogru, Piiriten
bir performans ahlakinin yiikselmesiyle viicudun algilanmasinda da kokten bir
degisiklik olmustur. Sismanlik uyusuklukla ilintilendirilmeye baslanmistir. Buna
karsilik zayif viicutlar o giinden beri basariy1 ve dirayeti temsil etmektedir (Inceoglu,
Kar, 2010: 76).

Yalnizca bedenin zayif ve formda goriiniiyor olmasiyla kalmayan bu giizellik anlayis1 her
donem kendi iginde farkliliklar gostermektedir. En genel haliyle 6rnek vermek gerekirse
1890’11 yillarda Bati’da etine dolgun kadin kusursuz goriilmekteyken, 1920’lerde ise kiigiik
gogiisli ve dar kalcali erkeksi goriiniime sahip kadinlar donemin imajimi olugturmaktadir.
Bu bireysel olmayan, tamamen toplumun ortak bir imge konusunda hem fikir oldugu bir
anlaystir. Siklikla degisen bu giizellik algisi, sunuldugu donemle biitiinlesen, giizellik
ikonlarin1 da degistirmektedir. Ama su bir gercektir ki zayiflik glinlimiizde de giizelligin 6n
kosulu olarak kabul edilmektedir.



87

Son birkag on yil iginde yasanan moda riizgar1 ideal bedenler konusunda da ideal
Olciilere yonelik trendler yaratmistir. 60‘larin Twiggy’si ya da Julie Christe’si, 70’lerin
Maria Schneider’i, 80’lerin Nastasia Kinsky’si, 90’larin Julia Roberts’1, 2000’lerin
Angelina Jolie’si ideal viicut Olciilerini yonlendirmistir. Yaratilan bu imgeler, bir tek
ideal, miikkemmel viicut oldugu konusunda kuskuya yer birakmamustir (Inceogu, Kar,
2010: 71-72) (Resim 3.22).

Resim 3.22. Farkli donemlere ait giizellik ikonlar

Olusturulan bu ideal bedenler ve giizellik ikonlari, kadinlarda miikemmellik arzusunu
tetikleyerek. Spor, diyet, giizellik salonu, estetik operasyon gibi birgok uygulamaya
bagvurmalarini saglamaktadir. Istedigi olgiileri elde edemeyen kadmlarin birgogunda
giivensizlik ve 6z sayginlik eksikligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum olaym psikolojik
yoniinii gdstermektedir. Daha da vahim olani, patolojik boyutunun olmasidir. Ideal bedeni
korumanin temeli sismanliga ve ete karsi tiksinti duymaktan ge¢cmektedir. Sismanlik
kavrami oburluk, hantallik ve giigsiizliik ifadeleri ile biitiinlestirilerek benimsetilmekte,
boylelikle bireyin bedenine yabancilagsmasi, tiksinti duydugu etin, istenmeyen kilolara ve

saklanmasi sart kosulan seliilite doniismesine yol agmaktadir.

Bedenine yabancilasan ve onu sevmekten vazgecen birey, mazosistce yaklagimlar
gostererek ideal beden olarak gosterilene yaklagsmayr arzulamaktadir. “Bunun sonucunda,

viicuda yonelik nefret patolojik bir hale doniismektedir. Sismanlik hastalik gibidir,
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“seliilitten ¢ekiniyorsaniz...... ” tiirlinden ifadelerle beslenir. Hastaligin tedavi yollar1 daha
da kotiidiir; viicut incitilmeli, fazlaliklar1 igin ac1 ¢ekilmelidir” (Inceoglu, Kar, 2010: 75).
Bu durumda, begenilen bir bedene ulasmanin 6niinde “ac1” bir engel degildir ve giizellik
ugruna “kurban” edilen bireyin kendi bedenidir. Artik bedene yapilan miidahaleler, goze
hos goriinmeyen kusurlu bolgelerin kapatilmasina yonelik ufak uygulamalar degil, bedeni

tepeden tirnaga yeniden tasarlamak ve istenilen forma sokmak, boyutuna gelmistir.

Kozmetik tirtinler kullanmak, rejim yapmak veya saglarini diizlestirmek gibi siradan
faaliyetlerin yerini alan gogiis biiyiitme, kalga yaglarini aldirma, yanaklara dolgunluk
kazandirma ve daha uzun boylu olma amaciyla bacaklar1 uzatma gibi estetik
ameliyatlar, arttk masum ve eglenceli bir uygulama olmaktan ¢ikmistir. Kisinin
bedenini oldugu gibi kabul etmedigi ve giiniin modasina uyacak sekilde iiretilebilen ve
miikemmellestirilen bir beden istegi biiyiik capli bir senaryoya doniismiis durumdadir
(Inceoglu, Kar, 2010: 78).

Giizellik kavraminin 6zellikle kadin bedenine indirgenmesi, onu toplumsal ve psikolojik
olarak baski altina almaktadir. Bu baskinin altinda ezilen kadin bedeni daima geng ve giizel
gortinmeyi toplumsal kabuliin bir kosulu olarak gormekte ve bu kosula hizmet eden plastik
cerrahiye kosulsuz bir sekilde teslim olmaktadir. Fiziksel giizellik arayisinin arkasinda
yatan psikolojik ¢okiintiiyii “Zaman” (Resim 3.23) adli filmiyle ele alan Kore’li yonetmen
Kim Ki Duk, filminde erkek arkadasmin kendisini fiziksel olarak artik begenmedigini
diistinen ve bu yiizden kiskanglik krizleri yasayan gen¢ bir kadinin, goriintiisiini
bagkalastirmak, yani arzu edilen bir goriintiiye ulasmak adina estetik operasyona

basvurmasinin yarattig1 dramatik sonuglari ele almistir.

Resim 3.23. Zaman Filminden bir kare
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“Yonetmen filmi aymi kareyle baslatip bitirerek kahramani mutsuz sonuyla yiizlestirmekte
ve estetik operasyonlarin trkiitiicii arka planina gonderme yapmaktadir. Bunu yaparken de
aslinda estetik cerrahiye baglanan timitlerin ve sonucunda yasanan tatmin-tatminsizlik,
mutluluk- hayal kirikligi gibi duygularin dongiisel yapisina géonderme yapmaktadir” (
Inceoglu, Kar, 2010: 193). Fiziksel sorunlara yol agabildigi gibi ruhsal sorunlara da yol
acabilen, gereksiz tibbi miidahaleler, bedende geriye doniilmesi imkansiz olan hasarlar

olusturmakta ve bu tibben bedensel sakatlik olarak kabul edilmektedir.

Burada bedenine popiiler sdylemelerle yabancilasan modern insanla, kolektif bir yagsamin
parcast olan ilken insanin, estetik algisindaki farklilik, bedende biraktig1 izlerin birbirine
olan uzaklig ile ortaya ¢ikmaktadir. Boliimiin baslarinda yer vermis oldugum ilkellerin
estetik uygulamalarinda beden, “tinselligin, topragin, bitkilerin, hayvanlarin, suyun,
tanrilarin izlerini tastyordu. Postmodern toplumda ise bedenin tasidigr izler yerkiirenin ve

canlilarin teninden kopuk, soyut, ticari gostergelerdir” (Cabuklu, 2004: 103).

Acmin fiziksel olarak deney imlendigi bir¢cok 6rnekte, bir biitlinlin parcast olmak, kendini
goriinlir kilmak, begenilmek ve arzu edilmek gibi zihne ve bedene yon veren cesitli
nedenlerin oldugu goriilmiistiir. Her ne kadar uygulamalar birbirinden farkli da olsa, tek
ortak noktalari, deney imlenen aciin ardindan, bedene hiikmetmenin vermis oldugu,
kendini iyi hissetme duygusudur. Son boliimde bedene yabancilasmanin sonucu olarak,
estetik operasyonlarin vaat ettigi, giizellik olgusu ve bedeni bastan yaratma arzusunun,
yasanilacak olan olumlu/olumsuz fiziksel ve ruhsal degisimin Oniine gectigi, hatta en ozet
hali ile su sekilde ifade edilebilir. “ Iyi hissetmektense iyi goriinmek daha iyidir”
(Inceoglu, Kar, 2010: 194).

Bu kisa tanimlama akla, 1975 yilinda Marina Abramovi¢’in gergeklestirdigi ‘Sanat Giizel
Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmal’ ( Resim 3.24) adli performansini getirmektedir. Bu
performansta sanatci, makyajli ve yar1 ¢iplaktir. Bir elinde metal bir firga, diger elinde
metal bir tarakla saclarin1 taramaya baslayan Abramovig, diger yandan da “Sanat Giizel
Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmal1” diye sdylenmektedir. Tekrarlanan sa¢ tarama ve sdylenme
eylemi, bir siire sonra saldirgan bir hal alarak sanatgmin saglarina ve yliziine zarar
vermesine neden olmustur. Bir saat boyunca siiren performansta, sdzleri pes pese
soyleyerek dilin anlamini yitirmesini ve ac1 kavramini bedeninde gdstermeyi hedeflemistir.
Konu ile iligkilendirecek olunursa, sanat¢inin amacinin diginda bir yaklagim gibi goriinse

de, performansin ismi ve sanatginin performans boyunca yaptiklari, giizellesmek adina
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bedene uygulanan estetik siddetini ve bu siddetin insanlar tarafindan bilingli olarak kendi
bedenlerine uygulandigi algisimi ¢agristirmaktadir. Bu uygulamalar sayesinde, zamanla

insan kendi bedenine yabancilasirken, bilinci de acimasizlasarak bedeninden uzaklagmaya

baslamaktadir.

Resim 3.24. Marina Abramovig, Sanat Giizel Olmali, Sanat¢i1 Giizel Olmali, 1975, performans

Giizellik algis1 ve beden uygulamalari denilince akla hi¢ kagmilmaz olarak Orlan
gelmektedir. Orlan’in giizellik kavramina karsi bedenini canli bir kolaj resmine
dontistiirmesi ve ‘Yasasin Morfin’ slogani ile devam eden ameliyat serilerinin bir kismina
arastirmanin gectigimiz boliimlerinde yer verilmistir. Giizellik algis1 dahilinde olmasa bile,

bedene miidahale denilince akla gelen bir baska sanatci ise Stelarc’tir.

Avusturalya’li  performans sanatgisi  Stelarc’in  bedenini degistirmekle bagladigi
caligmalari; bugilin neredeyse kendisine yarattifi siber bedene ulasmistir. Stelarc;
bedenin asinilabilir ve atil oldugu fikrinin kendisini bu yonde c¢aligmalar yapmaya
ittigini sdyler. “Uciincii E1”, “Lazer Gozler”, “Asilma Deneyimleri” gibi ¢alismalarinin
altinda yatan temel neden fiziksel ve teknik olarak bedeni kusursuzlagtirma deneyi ve
tekno —samanist bir yonelimdir (Kozlu, 2004).

Bir ¢ok kez tekrarladigi performans: “Asilma Deneyimleri” n de, viicuduna gecirdigi

kancalarla boslukta asil1 kalan Stelarc, bedeninde acinin sinirlarini zorlayarak dayaniklilig
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ve yetkinligi sorgulamistir. Bu performanslarin ardindan, bedenini siber sistemle uzatmis,

olan sanat¢1, bir bakima bedenini sibernetik bir heykele doniistiirmiistiir ( Resim 3.25).

Resim 3.25. Stelarc, Asilma Deneyimleri, 1980, performans

Resim 3.26. Stelarc, Ugiincii E1, 1985, performans
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Bu anlamda “Uciincii E1” adli ¢alismas1 290 derecelik bir a¢1 ile donebilen ve kavrama
hareketini saglayabilen bir mekanik eldir. “Electromyography (EMG) sistemiyle yani
hareket eden kaslarin ¢ikardigi elektirik enerjisi ile galisan “Uciincii E1”, Stelarc’mn sag
koluna monte ediliyor, karin ve bacak kaslarina takilan elektrolitlerden enerjisini alarak

hareket edebiliyordu” (http://osmanerden.wordpress.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-

geldiginde) Son Erisim: 15.08.2014

Sanat¢1 bu calismasinin ardindan kas hareketlerinin iizerine, beyin dalgalar1 ve kalp
atiglarinin olusturdugu elektirigide performanslarinin bir pargasi haline getirmistir. Sinirleri
beynin kontrolii ile degil viicudun farkli yerlerinden saglanan enerji ile calistirmay1
hedefleyen Stelarc, bu diisiincesini, 1982 yilinda gerceklestirdigi “El Yazis1” adh

performanda ti¢ el ile duvara ayn1 anda evrim yazisini yazarak gergeklestirmistir.

Resim 2.27. Stelarc, El Yazisi, 1982, performans

Stelarc’a gore bedeni sosyal ve psikolojik bir varlik olarak degil izlenilebilen ve
modifiye edilebilen bir mekanizma olarak kabul etmek gerekiyor. Sanatgiya gore
bedenimiz 6zne degil nesnedir. Teknoloji insanin dogasini doniistiirecek, viicudun
fizksel kapasitesini dengeleyek ve insan cinsiyetini standardize ederek hayatin
dinamigini erkek-disi iliskisine degil insan-makine iliskisine dayandiracaktir. Rahim
disinda dollenme ve yapay ortamda ceninin beslenebilmesiyle teknik olarak viicudun
dogum yapmasina gerek kalmayacaktir. Viicudun modiiler olarak yeniden tasarlanmasi
neticesinde islevini yerine getirememeye baglayan organlarin degistirlebilmesiyle 6lim


http://osmanerden.wordpress.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-geldiginde
http://osmanerden.wordpress.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-geldiginde
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de olmayacaktir. Oliim korkusu ortadan kalkinca insamin varolussal kaygilarinda
temelden degisiklikler gergeklesecektir

(http://osmanerden.wordpress.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-geldiginde) Son
Erisim: 15.08.2014

Stelarc’in bu tanimi teknolojiyle i¢ ice geg¢mis hayatlarimizin kisa bir 6zeti gibidir.
Duygusal algilarin ortadan kalkarak, bedenimizin hizla ilerleyen teknolojinin kontroliine
girmesi aci, 6liim gibi insan1 duygularin iizerine ¢ekmek istedigimiz bir perde hayalini
ortaya koymaktadir. Verilen bir ¢ok ornekte goriildiigii iizere, bedenin bir sanat nesnesine
doniisme siirecinde, toplumun igerisinde yasanan kiiltiirel olgularin biiyiik bir pay1 vardir.
Bedeni malzeme olarak goren bu sanat anlayisinda, kesilen, kanatilan, eklenen ve
cogaltilan bedenler karsisinda izleyicinin duydugu rahatsizlik, diinyayr sorgulama,
anlamlandirma ve yorumlama seklinde hayat bulmaktadir. Bu durum seyirciyi sanat eserini
izleyerek tliketen konumundan alip, zihinsel bir iiretici konumuna tasimaktadir. “Body
art’da acinin degeri yiiceltilmez, ac1 kurtarict ya da erginleyici degildir, sinir bile degildir,
ilgisiz, kayitsizdir, acida durmak, kalmak miimkiin degildir Daha da kétiisii “et”in giiliing
bir bi¢imde hatirlanmasi, ¢cagdas teknolojilerin gecersiz kildigi bedensel bir mekanizmanin

protestosudur” (Breton, 2011:100).

Toplumsal bir ¢ok degerin sanatla i¢ ige geg¢mesi ve sanat¢inin bedeninde varligini

gostermesi, bizlere tutulan bir aynadir ki bu aynada kendimiz gérmemiz kaginilmazdir.


http://osmanerden.wordpress.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-geldiginde
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4. ARASTIRMACININ UYGULAMA ANALIZLERI

Uygulama analizleri boliimiinde, arastirmanin genel kavrami olan kadin kimligi {izerine
gidilerek, toplumsal cinsiyet rollerinin bu kimlik iizerindeki hakimiyetini sorgulayan
ogelere yer verilmistir. Kadin konusunun agirlikli olmasinin yani sira, g¢esitli kiiltiirel
ritiiellerin uygulanisina ve bu ritiiellerin kadin/erkek bedenleri iizerinde olusturdugu estetik
algiya, konu dahilinde deginilse de, uygulama asamasinda ele alinmamistir. Bunun yerine
toplumsal statiiler dogrultusunda olusan ev hanimi, anne ve es kavramalar1 iizerine
gidilerek, yine toplumun begenisine sunulan giizel, alimli ve seksi kadin imaji ile bir
karsilastirma yapilmistir. Bu karsilastirmalarin uzantist olarak uygulama calismalarin bir
boliimiinde yaratilan bu iki farkli kadin profili {izerine gidilmistir. Toplum, aile, din gibi
cesitli iktidar politikalarinin kadin bedeni iizerindeki sdyleminin bir ¢ok alanda kendisini
gostermesine karsilik, varligin1 bu eril hakimiyet karsisinda zihinsel ve bedensel olarak
gostermeye calisan disil 6zneye, ¢alismanin genel konusu olarak yer verilmek istenilmistir.
Ve bu dogrultuda ¢esitli yontem ve teknikler kullanilarak aragtirmanin uygulama asamasi

tamamlanmustir.
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Toplum igerisinde kadin ve erkegin statiilerini belirleyen kat1 anlayisin bir uzantisi olarak,
kadinin ev i¢indeki konumlandirilisi ve buna dayanarak ev isinin kadin isi olarak
goriilmesi, bunun goériinmeyen ve karsiligi olmayan bir beden giiciine donlismesine neden
olmaktadir. Yapildiginda degil de yapilmadiginda fark edilen bu emegin yani sira, kadinlik
gorevleri olarak zihinlere kazinmis olan erkegi memnun etme beklentisi, 6ncelikli olarak
giizel, bakimli, temiz ve uysal kadin profili ile biitiinleserek, disil 6zneye karsi
beklentilerin yiiksek tutulmasina yol a¢gmaktadir. Giin icerisinde her alanda aktif olan
kadin, kendisinden beklenen kadinlik gérevlerini aksattigi vakit, sozlii ve fiziksel siddete
maruz kalmasi hatta terk edilme veya aldatilma gibi bir ¢ok haksizlikla karsi karsiya
gelmesi kaginilmaz bir sonuctur. Bu algidan ve sonuglardan yola ¢ikarak hazirlanmis olan
“Toz Bezi” adli ¢alisma, kadin kimligiyle 6zdeslesmis olan temizlik bezi ilizerine farkli

kisilerin portrelerinin ¢izilmesi ile gergeklestirilmistir.

Bir iirlinliin amaca hizmet etmesi ve o amag¢ dogrultusunda kullanigli olmasmin yani sira
kullanictyt1 memnun edecek Ozelliklerinin olmas1 da tiiketici i¢in tercih etmeyi
kolaylastiran bir etkendir. Burada tercih edilen temizlik bezinin 6zellikleri soyledir;
Oncelikle boyut olarak ideal &lgiilerde ( rahat hareketi engellemeyecek boyutta)
kesilmistir. Tiiylenmeyen yumusak ve emici bir dokuya sahiptir. Son olarak da yapilan

temizligi gostermek adina agik renkte liretilmistir.

Arastirmanin metinsel kisminda deginilmis olan toplumda kadin algist1 ve bu algiyr
sekillendiren beklentiler, siralandiginda sunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bir kadin, giizel, alimli,
yumusak huylu, olumlu, anlayish, temiz, titiz ( bu 6zellik kadinin ait oldugu ailenin diger
kadinlar1 tarafindan Ovgiliyle karsilanan bir ozelliktir) v.s. gibi bircok 6zellige sahip
olmalidir. Bir bakima yaratilan bu “melek” tasviri kadin1 bir anda mitsel bir varlik haline
getirirken onunda bir insan oldugu algisim1 hi¢ tereddiitsiiz ortadan kaldirmaktadir. Bu
beklentilerin birlestirilmesi ile ortaya cikan portre ¢aligmalarinda, kadinin giizelligi ve
alimliligr ¢izgisel olarak vurgulanmistir. Bunun disindaki bir ¢ok 6zellik bezin 6zelligi ile

kaynastirilarak sunulmustur.

Buna gore bezin iizerinde bulunan kat izleri, kadinin katlanma ve tahammiil giiciine isaret
ederken, bezin agik renkli olusu kadinin temiz ve titizligi ile Ortiistiiriilmistiir. Bezin
yumusak dokusu, anlayisl, iyi huylu ve sevkatli bir kadina génderme yaparken, her birinin

ideal boyutta kesilmis olmasi ise, bir kadinin kisiligi, karakteri, duygular1 ne olursa olsun,
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toplum tarafindan kendisi i¢in bi¢ilmis bir kaliba daha diinya ya gelmeden yerlestirildigini

gostermektedir.

Isimsiz adli ¢alismada benzer olgular iizerinden bir anlatima sahiptir. Yine temizlikte
kullanilan plastik eldiven toplumsal rollere isaret ederken, giizellik kavraminin ayna ve
tarak ile ele alinarak plastik eldivenin avuglari igerisine yerlestirilmesi, kadin algisinin i¢
ice ge¢mis kavramalarla olusturuldugu ve beklentilerin boyutu ne olursa olsun kadin
cinsiyle biitiinlesmek zorunda oldugu vurgulanmaktadir. Toprak tizerinde fotograflanan bu
yerlestirmede kadinin toprak ile iliskilendirilmesinden, toplumsal statiisiine ve giizellik
algisina kadar ii¢ ana faktoriin alt1 ¢izilmek istenilmistir. Bu siray1 soyle o6zetlemek
gerekebilir, kadinin dogurganlig ile iliskilendirilen topragin bereketi, toprak ana’yi yaratti,
ana olan kadn, topragmin ve evinin yakinina konumlandi, konumu ne olursa olsun o bir

kadindi ve giizel olmaliydi.

Resim 4.1. Nurdan Celik, Toz Bezi, 2014, temizlik bezi iizerine tilkenmez kalem
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Resim 4.2. Nurdan Celik, Giizel, 2014, fotograf

Bu c¢aligmada ise kadinlik rollerinin, birde cinsellikle biitiinlesmesine yer verilmistir. Daha
once deginildigi gibi kadin cinsinden beklenilen bir ¢ok nitelik vardir. Bunlar arasinda
belki de en can alicisi cinselliktir. Ozellikle cinselligin medya aracilif1 ile kadin bedenine
hapsedilmesi ve bununla birlikte seyirlik bir nesneye doniismesi reklamin izleyici kitlesini
artirmakla kalmayip tirliniin satig kar’in1 da oldukga {ist bir limite tasimaktadir. Peki bunlar
olurken kadinina toplum tarafindan yiiklenen bir ¢ok sifat nereye gidiyor? Sorusuna cevap
vermek oldukea gii¢, ¢linkii kadinin annelik rolii, temiz ve titiz ev hanimi rolii hatta ailesini
koruyan ve seven sevecen biiylikanne rolii de zaten giin icinde ekranlarda fazlasiyla
sunulmaktadir. Ama su da bir gercektir ki cinselligin yiiklendigi ve kadin bedeninin bir
metadan 6teye gecemedigi tanitim reklamlar1 da oldukca ¢oktur. Belki de arzu ve zaaflar
s0z konusu oldugunda bir onceki ¢aligmanin metninde yer verilen kadinlik gorevleri goz
ard1 edilebilir bir hal alabiliyordur. Bu caligmada kullanilan malzeme yine bir temizlik
iirlintidiir. Biiylik boyutlu bir siingerin iizerine nakis ipligi ile islenen dudak formu, reklam
sektoriinde kadin cinselliginin en beklenmedik yerlerde bile vurgulanmasimna ironik bir
gondermedir. Diger calismada da benzer bir anlatim s6z konusudur, dort farkli renkte ki
temizlik bezi ilizerine, boya ile olusturulan dudak formlar1 yine kadin cinselliginin her

alanda izleyicinin goziine sokulmasina karst duyulan tepkinin bir géstergesi niteligindedir.
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Resim 4.3. Nurdan Celik, Isimsiz, 2014, siinger iizerine isleme

Resim 4.4. Nurdan Celik, isimsiz, 2014, temizlik bezi {izerine akrilik boya
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Andy Warhol’un, Marilyn Monroe baskilarin1 animsatan bu ¢alismada yapilan vurgu
Warhol’un fosforlu renkleri kullanarak Marilyn Monroe’u yapay bir tiiketim nesnesine
doniistiirmesi gibi medyaninda kadin bedenini her kesim insanin begenisine sunarak
tilketime tesfik etmesidir. GOz alict renklerle bezenerek, bir tiiketim maddesinin siislii
ambalaji gibi sunulan kadin bedeni ve cinselligi kolay ulasilabilir ve ucuz bir metaya

dontstiirilmektedir.

Resim 4.5. Nurdan Celik, Disi, 2013, kumas sekillendirme

Disi ve Bereket adli bu iki ¢alismada, konu edinilen sey, kadin ve toprak iliskisidir. Bu
iliskiye gore; Kadinin cinsi geregi, bedenindeki farkliliklar, erkegin yalin bedeninin
karsisinda {istiin olarak algindi. Bu algi, insanlig1 karninda var eden, ete kemige biiriiyen ve
ona ruh ylikleyerek diinyaya getiren, kadin1 kutsadi. Bu kutsayis kadin1 bereketin sembolii
olan “Ana Tanriga” makamina tasidi. Ana olan, yeni nesle can veriyor, gégiislerinden akan
mucize besinle besleyip biiyiitiiyordu. Belirli araliklarla kanayan bedeni onu 6ldiirmiiyor,

aksine onu yeniliyor temizliyordu. Bu bereketin sembolii cins, toprakla biitiinlesti, toprak
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gibi verimli ve toprak gibi hayat saciyordu. Devamin da, -topragi ana, kadini toprak- yapan

bu algiya gore artik kadin “Toprak Ana” ydi.

Disi adli calisma, kumasin vajina formuna sokularak, sulandirilmig toprak ile
renklendirilmesi ile olusturulmustur. Kumas her ne kadar islenmis bir malzemede olsa bitki
kokenlidir ve tarimsal faaliyetlerin bir iiriinii olusu bereket, toprak ve kadin {iggeninin
caglar oncesine uzanan en keskin ucudur. Sulandirilmis topragin verdigi iki farkli renk
algisida, irksal farkliliklar1 animsatmaktadir. Bunun yani sira cinsel vurgudan uzak olarak,
bir vajina formunun, el yordami ile yorumlanmasi tamamen disil 6znenin dogarganlig1 ve
toprakla olan biitiinlesmesini vurgulamaktadir. Bu vurgunun iizerine, ¢alismanin dokusuna
aykir1 bir malzemeyle sunulmasi ise kadinin dogasi geregi sekillenmis bedeninin cinsellik
kavramiyla yogurularak, izlemelik ve gdstermelik bir teshir {iriiniine doniismesine karsin
elestirel bir yorum niteligi tasimaktadir. Bu elestiri sanat tarihinin hakimi olan eril giice
kadar uzanan kapsamli bir soylemdir. Zira, ‘Kadinlarin miizeye girebilmeleri i¢in illa ki
ciplakmi olmalar1 gerekir?’ sorusu ile baglantili olarak ‘Kadinlarin sosyal hayatta var
olabilmeleri i¢in zihinlerine degilde, bedenlerinemi bakilmali?” sorusunu akla

getirmektedir.

Bereket adli calismanin uygulanig bigimi ise kadinin dogurganlik 6zelligini dogal olarakta
kadin ve bereket iliskisini ele almaktadir. Malzeme olarak tercih edilen kadin bagi, regli
giinlerinin rahat ve temiz gecirilmesi i¢in tasarlanmistir. Regli ise bir disi cinsin anne
olabileceginin gostergesidir. Diger bir malzeme ise tohum olarak kullanilan ve bereketin
sembolii olan bugdaydir. Bir bebegin anne karnindaki gelisimi referans alinarak
hazirlanmis olan bu c¢alismada, hamileligin 40 haftalik olan evresi, 40 ayr1 ped ile
gosterilmis ve her haftanin gelisimsel evresi, birbirinin devami niteliginde siralanmugtir.
Bir kadin nesnesi ve bir kadin semboliiniin birlikteliginden olusan bu ¢alismada, yasamsal

bir kesit gosterilerek, bereket temasinin igerisinde kadinin islevine yer verilmistir.
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Resim 4.6. Nurdan Celik, Bereket, 2014, yerlestirme
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Resim 4.7. Nurdan Celik, Bedenim Benim, 2013, yerlestirme

Bedenim Benim, adli ¢alismada din, aile, devlet, toplum gibi cesitli iktidar politikalarinin
beden tizerindeki hakimiyetine deginilmek istenmistir. Bu iktidar politikalar1 toplumlarda
ve kiiltiirlerde, beden iizerinde gesitli yaptirrmlara sahiptir. Ozellikle kadin bedeni iizerine
kurgulanmis politikalar, kadina ‘benim bedenim’ deme hakkini bile tanirmamaktadir. Artik
giinlimiizde de goriildiigl gibi, iktidar bedenin en dis halinden, en i¢ haline kadar miidahale
etme hakkini kendisinde goérmektedir. Kadin bedeninin igten disa kusatilmasi, bedenini
nasil goriinmez kilacagindan, rahminde en az ka¢ ¢ocuk tasyacagina kadar, hatta dogum
seklinden, istenmeyen gebeligin sonlandirilmamasina kadar 6zel alan ve 6zel yasama dair
bir cok talimat gelistirilmektedir. Bir oyunun taslar1 olarak goriilen kadin bedenin
karsisinda iktidarin her ¢esiti siralt bir sekilde boy gostermektedir. 50x50cm ebatindaki
satrang tahtasi iizerine yerlestirilen oyun taglari, bir tarafda kadinmi1 simgeleyen hali ile yer
alirken diger tarafta iktidar1 simgelemektedir. Uzerine ortiilen carsafla kimliksizlesen
kadinin bedeni, her zaman i¢in iktidarin miidahale istahin1 kabartan bir tehlike unsuru
olarak goriilmektedir. Isimsiz (Resim 5.8) adli calisma da, yine ayni gergeve igerisinde
benzer anlatim Ozelliklerini igermektedir. Kadin bedeni denildiginde kadinin bizzat
kendisine s6z diigmedigi kesin bir yargidir. Bu yargiyr diinya genelinde c¢ok cesitli

toplumlara ait orneklerle kesinlestirmek miimkiindiir. Bunlardan bir tanesi de iginde
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yasadigimiz toplumdur ki toplumumuzda da kadin denildiginde iki kez diisiinmek
gerekmektedir. Kadinin kendisinin s6z sahibi olamadi bedeni tlizerinde ¢esitli dini, etnik ve
bolgesel gruplarin s6z sahibi oldugu hatta daha da genel bakildiginda iktidarin bile kadin
bedeni lizerinden siyaset yaptigini gormemiz miimkiindiir. Soyle ki bekaret beke¢iligi ile
baslayip kiirtaj bekg¢iligine kadar uzanan bu denetim politikas1 kadin bedenini goriinmez
kilmak ve bu gériinmezligin igerisinde kadinlik haklarini hice sayarak insanlik haklarina da
miidahale etmenin yollari1 agmaktadir. Inang 6zgiirliigiiniin de kullanilmasi ile basn,
bedenin, cinselligin ve kimligin kapatilmasi, kadmin zihninde bir bedeni oldugu ve bu
bedeni iizerinde haklar1 oldugu fikrini silme yoniinde hizla ilerlemektedir. isimsiz (Resim
5.8) adli ¢calima bu temellere dayandirilarak olusturulmustur. Siyah carsafla hapsedilmis bu
bedenin goriis alan1 rahminin boslugu ile sinirlandirilmistir fakat buna ragmen yine de
perdelenmis durumdadir. Bu siyah siliiyet kadina dair hi¢bir 6zellik tasimasa da kadin
olarak nitelendirilmektedir. Yaldizli islemelerle vurgulanan rahim ve yumurtalik formu

kadinin kimliginin degil cinselliginin 6n planda tutulduguna isaret etmektedir.

Resim 4.8. Nurdan Celik, Isimsiz, 2014, yerlestirme
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Resim: 4.9. Nurdan Celik, Stinger Tabletler, 2014, yerlestirme

Stiimer tabletlerinden esinlenerek olusturulan “Siinger Tabletler” (Resim 4.9) tamamen
sembolik 6gelerden olusturulmustur. Giiniimiiz teknoloji ¢aginin piksel etkisi, ¢caligmanin
birimden sisteme giden yoniinde kullanilirken, sembolik ¢izimlerde kadin siliiyetine yer
verilmeden kadin1 anlatmak hedeflenmistir. Siimer tabletlerinde ki resimsel anlatim
ogelerinin hikayelerine benzer bir yaklasim ele alinarak kadinin toplum igerisindeki statiisii

ev i¢inde anlam bulan arag gerecler ve kadina 6zgli malzemelerle anlatilmak istenilmistir.
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5. SONUC

Aragtirmada cins, cinsiyet, toplumsal cinsiyet kavramlar1 ele alinarak, toplumu olusturan
iki cins arasindaki, hem biyolojik, hemde sosyal farklar {izerine gidilmistir. Konun
toplumsal yoniine yapilan vurguda ise toplumun deger yargilarindan, smif ve statliye

kadar, kadin ve erkek cinsini etkileyen normlara yer verilmistir.

1960’larda sanatin i¢inde de yer bulan toplumsal cinsiyet kavrami, 6zellikle feminist
sanatgilarin, en ¢ok iizerinde c¢alistiklart konular igerisine girmistir. Arastirmanin
kavramsal kisminda, 6rnek olarak kullanilan bir ¢ok feminist sanat¢1 da dogrudan kendi
bedenini kullanarak, toplumsal cinsiyet konusuna deginmistir. Kendi bedenlerini
kullanmalar1 kadin bedenine yapilan vurguyu daha da gii¢lii hale getirmistir. Bu dogrultuda
ozellikle performans sanatinin segilmesi, sanatcilarin izleyici ile giigli bir iletigim
kurmalarina ve izleyiciyi performansa dahil etmeleri konusunda faydali olmustur.
Arastirmanin ikinci yarisinda bedene miidahalenin, toplumdaki ve kiiltiirlerdeki dnemine
deginilirken, ac1 ve estetik konusu tiim uygulamalarin ortak noktasi olarak goriilmiistiir ve

Ozellikle bu iki kavramin alt1 ¢izilmistir.

Beden sanatcilarinin yaptigr uygulamalari animsatan cesitli kiiltiirel miidahaleler, yine
beden sanat¢ilarinin ¢alismalar ile karsilagtirilarak konun sanatla olan iligkisi 6n plana
cikarilmak istenilmistir. Gorsel ve metinsel, aratirmalar dogrultusunda gerceklestirilen

uygulamalarda da kadin konusu genel baslig1 olusturmaktadir.
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