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Beden kavrami tim insanlik tarihi boyunca kendi tanimini sorgulayan bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu slirec icerisinde kimi zaman ideallestirilerek glizellik kavrami
icerisinde kullanilan “beden” kimi zamansa sanatgilarin ya da toplumlarin aci ya da felaket

kavramlari icerisinde kullandiklari bir olguya déntsmiustar.

Bu calisma ilkel kabilelerden giinimiz toplumlarina kadar bedene bilingli olarak verilen
acl ve ritsel torenlerle verilen zararlar baglaminda ironik bir bakis agisiyla bedeni
arastirmaktir. Bedene verilen bilingli acilarin ritiellesmis uygulamalari (gocukluktan
ergenlige gecis ritleri gibi) yani sira var olan dinsel inanglari (6zellikle de Hiristiyan
inancinda isa’nin bedenine verilen acilari) bir arinma rittieli baglaminda incelemektedir ve
bu slirecin ardindan bedene verilen acinin sanat eserine donlismesi baglaminda 1960

sonrasi dlinya sanatina bir bakis agisini icermektedir.

Tez kapsaminda, beden sanati performanslarini, 6zellikle de bedensel aci deneyimi
baglaminda bozulmalari yansitan Marina Abramovig, Orlan, Bob Flanagan, Stelarc, , Jeny
Saville, Gina Pane’in ve Tirk sanatgilardan Taner Ceylan resimlerinin ve Stkran Moral’in

performanslarinin analizi sunulmaktadir.
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1. GIRIS

Arastirmanin bashgi; “Beden imgeleri Baglaminda Aci ve ironi” olarak belirlenmistir.
Secilen konu hem tarihsel degiskenleri hem de arastirmaciya yeni — yaratici uygulama
olanaklar verebilecegi dulslncesiyle tercih edilmistir. Yani sira amaci, 6nemi ve

sinirliliklariyla belirlenen bu konu, yapilan arastirmalarla 6zgiin bir igerik sunabilecektir.

Problem Durumu/Konunun Tanimi

Tezin konusu, beden ve aci kavramlar (izerine sekillenmektedir. Oncelikle Mesih isa’nin
bedenine verilen acilardan baslanarak, cinsiyet, inang¢ ve siyasal catismalarin arasinda
insan bedenine yiklenen ‘beden ve ac’’ kavramlarini arastirmak; ve devaminda,
savaslardan bunalan beden ve vyerli kabilelerin, bedensel ritiellerini de kapsayarak

glinimiiz sanatinda bir¢ok sanatgiyl bu baglamda incelemektir.

Arastirmanin Amaci

Bu konu kapsaminda, belli toplumlarin bedene yiikledigi anlamlar, neden aci ¢ektirdigi ve
bedeni nasil sanat nesnesine donistlirdigu gibi bircok sorunun cevabini aramaya yonelik
saptamalar ortaya konacaktir. Tez siresince bu baglamda yapitlar meydana getirilecek
ayrica sanatgilarin sanatsal dil olarak kullandiklari kendi bedenini imgelestirme ¢abasi

Uzerinden bir okuma sunulacaktir.

Arastirmanin Onemi

Turkiye’de bu arastirma iceriginde, kuramsal acidan eksikliklerin oldugu saptanmistir.
Tezin, bu konudaki eksikligin giderilmesine katki saglayacag duslinilmektedir. Bu
arastirmada, aci ve beden iliskisinin kavramsal boyutu sorgulanacak; onlarin gincel
sanatta kullanimlar incelenecektir. Bu baglamda sanatgilarin arastirilmasi, ileride bu
konuda arastirmalar yapacaklara yeni bir bakis acisi ve kaynak saglayacak oldugundan

onemlidir.



Sinirlihiklar

Arastirilacak konu; 6n bilgi olarak, Mesih isa’nin bedenine verilen aci, bedene uygulanan
iskence ve aci ¢ektirme térenlerinden baslayarak savaslardan aci ¢eken bedeni ve yerli
kabilelerin rittellerini de icine alan bir kapsamla, giiniimiz sanatinda gerceklestirilen

beden ve aci performanslariyla, belirli sanatgilari icine almaktadir.



2. BEDEN, ACI ve iRONI

Beden aci ve ironi kavramlari tizerine bir tanim ve sorgulama yapmadan 6nce insan nedir?
sorusunu sormak ve bunun Uzerine disinmek bizim daha verimli bir ilerleme
kaydetmemizi saglayacaktir. Alaeddin Senel’e gbre insan, ismimiz kadar net olarak
bildigimizi distiindtgimuz bir varliktir. Ancak, evrimin bu en karmasik varliginin birtakim
yanlarini bilirken ve onu anladigimizi disiiniirken, bazi yonlerini bilmeyiz. Onemli
disundrlerin insan tanimlari bizim bu anlamda ortak ve dogru bir tanim yapmamiza

yardimci olacaktir.

Yunan disiiniirii Aristoteles insani “toplumsal hayvan” olarak nitelendirir. isvecli bilim
adami Linnaeus insane “Homo sapiens” ismini vermistir. Bu isim literature “diisiinen
hayvan” olarak gegmistir. Amerika’li filozof, bilgin ve biirokrat Benjamin Franklin insani
“Homo faber” yani “arag¢ kullanan canlh” olarak adlandirmistir. Alman disinlri Ernst
Cassirer insani diger canlilardan ayiran énemli 6zelliginin simgesel araglar kullanabilmesi
olarak nitelendirerek ona “Homo symbolicum” demistir. Gegtigimiz ylzyillin 6nemli
yazarlarindan Adam Smith “Homo economicus” tanimini kullanmistir. “Homo loquens”
yani konusan canli “Homo ludens” oyuncu canl ve “Homo religious tapinan canli insan
Uzerine yapilan diger bazi tanimlardir. Aleaddin Senel tim bu tanimlarin tek basina
eksikleri oldugunu ve hepsinin birlesiminin dogru bir insan tanimi olabileceginin altini
cizmektedir. Oyleyse insan toplumsal, diisiinebilen, simgeci, ara¢ kullanabilen ve tapinan

bir hayvandir diyebiliriz (Senel,2009: 10, 11).

Asil konumuza donersek sozlik anlamiyla beden, fiziksel ve kimyasal 6gelerden olusan bir
sistemler bitlintdir; varliginin korunmasi ve soyun devamliligi icin birbiriyle uyumlu bir

bicimde calisan yapilardan meydana gelmektedir.

(http://tr.wikipedia.org/wiki/insan viicudu)

Diger bir anlamda ise beden, Canli varliklarin cisimsel yapisi; insan varliginin ya da
O0znenin duyulan goriinen somut yizi; tek tek varliklarin ya da bir biitliin olarak
varhigin duyulan, algilanan, dokunulan somut bicimi; insan etinine ya da zihnine
karsit bir konuma vyerlestirilerek duslinilen fiziksel gerceklik boyutu; Aristoteles
metafiziginde tini/ruhu bigimleyen varlik formu; Descartesgi felsefede tinle/ ruhla
birlikte insanin ya da canli varliklarin 6zsel bileseni olarak tasarlanan ikinci t6z. Bati
dillerinde beden ile cisim g¢ogunlukla ayni sozcikle karsilandigindan, canh bir


http://tr.wikipedia.org/wiki/İnsan_vücudu

varligin bedensel gergekligi ile cansiz bir varhigin fiziksel gergekligi ayni kavram
altinda distnilmektedir ( Glgli, Uzun, Yolsal, 2008).

Beden kultirden kiltire farkhlik teskil eden bir gercekliktir, bedeni tanimlayan gorintiler
ve yapisini ortaya koyan bilgi sistemleri, kiltirel agidan ortaya konan yollar, yontemler,
sergiledigi eylemler ¢ok farkhdir. Beden, ilk olarak sembolik bir yapidir, yani; sadece
anatomi ve fizik kanunlari baglaminda olusturulmus organlardan ve isleyen bir sistemden

ibaret degildir ( Breton,2010: 52).

Lucien Febvre'in soylemiyle "somut" insana, slreklili§ini devam ettiren insana, etten
kemikten insana tarihsel acidan deginmek, ilk olarak maddi uygarligin merkezinde olan
seyi, eylem ve hissetme bicimlerini, teknik yatirnmlari, dogal glclere karsi verilen
miucadeleyi yeniden kurgulamak demektir. Bu kavranabilir diinyanin iginden bir varolus
anaforu vyukselir: Bu gida, sogukluk, koku, degiskenlik gibi duyumsalliklardan ya da
hastalikla temel "fiziksel" sinirlari belirleyen izlenimlerden var olan bir birikimdir. Bedenin
tarihi ilk olarak, duygularin, ortamlarin ve fiziksel "durumlarin” bu asli varolusunu
resmeder; bu diinya maddi kosullara, yerlesim ya da tiketim sekillerine, nesneleri tiretme
tarzlarina gore degisen hissedilebilir olani anlamak ve kullanmak icin farkli bicimler ortaya
koymaktadir. Bu alanin en 6nemlileri arasinda goriilen Mauss'un géstermeyi basardigi gibi
en "dogal" davranislarimizin bile ortak normlar tarafindan var edildiginin altini cizerek,
kultirle birlikte; s6zgelimi glinliik yasayisimiza, ¢ocuk dogurma, uyuma ya da yemek yeme
ahiskanliklarimiza gore de farklilasabilir. Kisisel bakimdan kolektif korunma yontemlerine,
mutfaktan gastronomiye, cinselligin ahlak algilanisindan siyrilip psikolojiye dahil
edilmesine kadar sayilan bitlin bu kavramlarin hepsi Mauss’a gore, farkl birer diinya
gorisli, zamana yayilmis farkli birer dinamik ve bedene atfedilmis farkli yatinmlardir. Le
Goffun animsattig gibi artik dogalligini terk etmis, lretilen bedenin dile getirdikleri,
"gecmisin bir bitlin olarak dirilmesine" olanak saglamistir (Corbin, Courtine, Vigarello,

2013: 7).

Beden, kisinin belli bir kilturel ve sosyal diizen igerisinde ve kendi bireysel yasami
vasitasiyla onu tasarlamasidir. G. Pankow, varolussal beden imajini meydana getiren iki
ana kavrama isaret eder: Bicim, bedenin farkl kisimlarinin anlamli birligi ve onlarin bir

bitln olarak anlasiimasidir. Bu imajin glic, kisinin kendisiyle 6zdesligine 6nemli derecede



zarar veren bir etkiye sahiptir. Bedenin imaji bunun disinda bir igcerik’ le meydana gelir:
seyredilen birey bedenini tanidik ve istikrarh bir diinya gibi yasar ve sekillendirir, varhigini
bicimlendiren duyumsal uyarilarla butinlesir ve onlari anlamh kilar. Bu kavramlarin
disinda beden imajini sekillendiren ve ayri tutamayacagimiz iki baska ana unsur vardir:
Bilgi, bedenin gorilemeyen, hissedilemeyen ve onu meydana getiren yapilarindan, beden
parcalarinin ve onlarin islevlerinin diizenlenis bicimlerinin timuduir. Bu bilgi, seyredilen
bedenin karsi karsiya kaldigi fizik olgularla bildik bir etkilesim olusturur. Bunun disinda bir
de deder alani, yani seyredilen bedenin, yasam tarzini ve fiziksel anlayisini hedef alan
kiltirel yargiyi 6ziimsemesi vardir. Bu kavram, onemli Olciide seyredilen bedenin
kendisine olan saygisini ortaya koyar. Ayni dlglide birbiri icine girmis bu kavramlar sosyal,

kultirel, iliskisel ve bireysel bir anlayis icerisinde yer alir ( Breton, 2010: 53, 54).

Beden, Aristoteles, Epikuros ve modern filozoflar tarafindan saglam ve elle tutulur bir
madde olarak tanimlanmaktadir. Ayni zamanda 6limsiz bedenler, 6limli bedenler,
meleklerin, gezegenlerin bedenleri, dogal bedenler hayvanilik kavramiyla ve bunun tersi
olarak atfedilen bedeni ve ruhu insani kavramlarla birlikte ele aliniyordu (Corbin,

Courtine, Vigarello, 2008: 86).

Beden uzam icinde bir yer kaplar. Kendi kiliflari olan bir uzamdir o: Deri, sesin sesli
aylasi, terin aura'si. Bu fiziksel ve maddi bedene dokunulabilir, koklanabilir,
izlenebilir. Otekilerin gérdugl, arzularinin icinde dikkatle inceledigi seydir beden.
Zamanla yipranir. Bilimin arastirma konusudur. Bilginler onun (stinde deneyler
yapar, onu kesip acarlar. Onun kitlesini, yogunlugunu, oylumunu, isisini 6lcerler.
Devinimini ¢oziimlerler. Ustiinde calisirlar. Ama anatomistlerin ya da
fizyolojistlerin bu bedeni, zevkin ya da acinin bedeninden bitintyle farkhdir.

Ruh bedenin icindedir ve onu terk edemez. Beden ve ruhun birlikte bulunusu, Maine de
Biran ve ideologlarin temel sorgulamalarindan birini meydana getirmektedir. Beden ve
ruh ancak ete kemige birinmus halde var olur; bedeniyle onun arasinda bir mesafe oldu-
gu soylenemez. Buna karsit olarak beden yorgunlukta, uykuda, cinsel doyumda, 6limde
ya da onlar araciligiyla her acidan ben'den kacar. O gelecekteki cesettir. Bu baglamda,
gecmisteki felsefe gelenegi bedeni ruhun hapishanesi olarak kabul eder: Beden gicln,
saydamsizligin, diskdnligin ve maddi direncin karanlk yarisindadir."Ruh ile bedenin
daha sonra ruhsallik ile bedenselligin birliginin nitelikleri séylemlerde sirekli boy

gosterir.”



Bedeni 6znenin degismez alani haline getiren klasik ayrim 19. ylzyilin sonundan itibaren
baska yone kayar ve yavas yavas beden kendi toplumsal yonetim bilincini dayatmaya
baslar. Bu yeni kdlturalist bakis agisinda, beden; icerisiyle disarisi arasinda, etle diinya
arasinda kurulan bir yapinin, bir dengenin sonucu olarak meydana gelir. Bedenin
toplumsal isleyisi; gorinimlerin ve karmasik etkilesim aliskanliklarinin  gindelik
devamlligl, algilama ve yer degistirme sitilleri, toplumlarin ortak bicemle ve dayatilan
tutumlarla oynama konusunda sahip oldugu o6zgirlik, siradan algilama ve bir kurallar

bitlinini meydana getirir. Corbin bu kurallar soyle agikhyor;

Nesne beden ile 6zel beden arasinda yaratilan asiri Gstlinkéri ayrim, benim igin
olan bedenle 6teki icin olan bedeni karsi karsiya getiren, olasi bir yoksun birakilma
duygusunu ve "bir 6zne -evrenin efendisi- olma ayricaliginin elimden alinmasi
kaygisini kiskirtan ayrimla daha da zenginlesir. Birey surekli olarak bedeni iginde ve
bedeni araciligiyla yakalandigini, goézlemlendigini, arzulandigini, reddedildigini
duyumsar.

20. yulzyll slresince psikanalizin ilerlemesiyle birlikte nesne beden ile 6zne beden,
ortaklasa beden ile bireysel beden arasindaki sinirlarin varligi 6nem kazanmistir.
Bedenselligin cagimizdaki kesfinde, net sdylemler olmasa bile, bu basvuru kaynaginin
glici dikkate alinmalidir. Beden, 6znenin varolusu sliresince, simgesel kurgular ve
toplumsal soylemler vasitasiyla farklilasan, dagilan, tekrar yenilenen bilin¢cdisi bir imgedir

yani duslinsel tasarimlar batinadir (Corbin, Courtine, Vigarello, 2011:7,9).

Bu baglamda Breton’a gore beden birey tarafindan kusatilir, ama belirsizlik s6z
konusudur. Beden kacginilmazdir, gereklidir, kimligin kdékenidir, degismeleriyle,
otekilere getirdigi sorumluluklarla korkutur ve ‘ben’ icin bir tehdittir. Bununla
birlikte beden bireyin dinyayla iliskisini kuran bir bagdir, dokunulabilen tek
surekliliktir, bireyin yasamina sahip olabilmesinin tek aracidir. Hem sevilir hem de
nefret edilir, simgesel bir anlatim bicimini temsil eder ve bu anlatim bicimi kimi
zaman saclar, giysiler, bedenlerdeki izler ya da yasamla iliski baglaminda farkh bir
Usluptaki 6zglrlik arayisinda yansir. Ayrica beden, bir kimlik maddesidir. Beden
Ustiinde etkili olmak, yasamla iliski acisini degistirmek demektir. Bedene kesikler
atmak, bedende yaralar agmak, bicimi dizenleyerek kabul edilebilir bir benlik
imgesi olusturmaktadir. Kimlik olusturma konusunda bedenin derinligi tikenmez
(2011: 23-24).

Sonug¢ olarak beden, ortak bir alanda bulusarak bir yapi meydana getiren her seydir:

maddi ya da zihinsel bir yogunlugu, bir kararliigi olan her sey, bir 6zneyi ya da nesneyi



yaratan temelleri igeren dokular butini nihayet ve o6zellikle "bir birlik teskil eden

insanlar" (Corbin, Courtine, Vigarello, 2008:85, 87).

Bedenin tarihi gibi, acinin tarihini de yeniden yazmaya kalkmak 6zel bedenin tarihini
yazmak demektir. ingilizce’de Pain Almanca’da Pein sézcigiiniin Latince ve yunanca
kokenleri Poine veya Poena’dir. Etimolojik kdkenleri herhangi bir faktor yiiziinden gekilen

acidan glinah kavrami ile maruz kalinan aciya kadar aynidir ( Breton, 2010: 95).

18. yuzyilin sonunda bu tarihsel konu duyarli ruhun séylemleriyle, insanlarin bireysel
sorunlarini dile getirmeye baslamalariyla birlikte, bireysel tepkilerin ¢éziimlenmesiyle
sekillenmeye baslar. Aci, psikolojik bir olay yani bedene islenen ve bellege sekil veren
Oznel bir deneyimdir. Bireyin kendi icerisinde aclyl yasama bicimi, onu algilama sekli, aciyi
kabullenme ve ifade etme tarzi konusunda yavas yavas kimligi meydana getirir. Aci kisinin

tarihinin okunmasini saglar ( Corbin, Courtine, Vigarello, 2011: 200).
Rollo May’ e gore aci cekmeye olan yaklasimlar arasinda iki Gnemli ayrim vardir:

Aci, var olan dilizenin, yasamin sirdirilmesine engeldir ve ortadan kaldirilmasi
gerekir; acinin varligi var olan yapinin aksadigini gosterir ve Uzerine gidildigi
takdirde, yeni bir diizenin, yasamin yaratiimasina giden yolun baslangicidir. Bu
ylzden aci olgusu ve diinyada kotinlin varhgi iki boyutta belirir: ickinlik ve askinlik.
Acinin ve kotlnin varligl, slire gidene disirilen bir siphe, bir tehdittir ve bu
varhgin, cevresinin kusatilarak yasamdan soyutlanmasi, bulasmasinin, yayilmasinin
onlenmesi ve etrafina gekilen set icinde bertaraf edilmesi gereklidir. Askin boyutta
ise bu varlik, yeni bir slirecin baslamasi, yeni bir diizenin yaratilmasi icin blyutdlur,
blyldikge bilincin igine islemesi, anlasiimasi ve yeni eylem yollarinin bulunmasi
kolaylasir ( May,2012: 8).

Aci stiphesizdir ki bedenin 6limle beraber en etkili sekilde paylastigl deneyimdir: Diinya
Uzerindeki hicbir beden onu yok sayamaz veya birbirinden daha iyi bilmekle 6viinemez.
Aci, insanin icinde hayat bulmus bir siddettir, bedeni tiiketir, yok eder, bunaltir, herhangi
bir anlami bulunmayan duygular icerisinde gérmezden gelir ve bedenin kendisiyle ve
evrenle olan baglarini koparir. Aci, sagligi elverdigi stirece kendi icinde seffaf olan, kendine
glivenen, hayatina kok salmis herhangi bir fizik olguyu géormezden gelen insanin gercek

bltUnlGglinG yok eder ( Breton, 2010: 19).



16. ylzyilin bitiminde Montaigne'in bedeniyle kurdugu iliski gercekte bireysel bir deneyimi
ortaya koymaktadir. Ona gére ruh artik bedenin icersinde tutsak degildir; ne “isa'ya
Oykiinmeyle bicim degistirmis de onun sergiledigi giizellikle ({lkisellesmistir.
Duyumlarinin gergekligiyle kavranir diye yazar.” Roselyne Rey'nin de altini gizdigi gibi, bu
tarihsellik 6lmek Uzere olan hastalarla, dogum yapan kadinlarla, galismanin yol acgtig
yipranmayla ve savasin zorluklariyla ortaya ¢ikmistir; fakat sadece merak uyandiran farkl
dinamiklere cevap verecek bir ibare, bir uzanti olarak ele alinmistir. Yazar Paul Ricceur; Aci
kelimesi bedenin bazi organlarina ya da bitin bedene konumlanmis olarak
duyumsananlar icin ve ayrica disinsellige, dile, kendiyle ve 6tekiyle olan etkilesime,

sorgulamayla olan iliskiye yonelik duygulanimlar igin kullanmustir.

1780'de, Ambroise Sassard bir inceleme yazisi yayimlar ve aciyl insanin iginde var olan,
bunaltici, yikici bir diisman olarak tanimlar: "Aci ruhun ve duyularin tim islevlerini zarara
ugratir." Velpeau 1847'de, acinin hayata zarar verebilecegini hatirlatir (Corbin, Courtine,
Vigarello, 2011: 200, 205). Breton ise “Aci vermesi iyidir ¢link( sizin gercek oldugunuzu,

yasadiginizi kanitlar” der (2011: 51).

Slphesiz yetersiz ve asiri derecede detaylara takilmasiyla elestirilen bir tanimda
international Associationfor the study of pain’in (IASP) tanimidir: “Aci hos olmayan bir
duyumdur ve gercek ya da potansiyel veya bu sézciklerle tanimlanmis bir darbeye tepki
olarak gelen duygusal bir deneyimdir. Aci veren bir uyari kisisel bir algi icerir. Her aci

manevi bir yara acar, bireyin diinyayla iliskisine bir saldiridir.” ( Breton, 2010: 11).

Marie-Jeanne Lavilatte da, tip metinleri tGzerindeki kapsamli ¢alismalarinin sonunda soyle
soyler: "Aci daha ziyade wuzamsaldir seylestiriimeye daha elveriglidir." Hastanin
dayanikhihgr ve kabullenirliligi bu sekilde degerlendirilebilir. Marie-Jeanne Lavilatte
saklama ve ortaya c¢lkarma oyununa dikkat ¢eker. Hangi agidan bakilirsa bakilsin,
tamamiyla bedensel aciyla ilgili sinirli bakis acilariyla yetinemeyiz: "insan asla sadece
bedeninden ¢ekmez sikintiyi, sikintiyi ceken tiim varhgidir."( Corbin, Courtine, Vigarello,

2011: 201).

Stoaci ahlak anlayigina gére aci insanda bir doga olgusundan gelen yaradir. Bedeni
kemirir ama damgasini vurmaz. insanin egemenligi bu aciyi degerlendirmesiyle ve



etkilerini yok etmesiyle ya da onlarin Gstiine gikmasiyla iliskilidir. Aci, etkisini ancak
kendisine karsi negatif bir yargiyla birlikte hissettirebilir. insanin tepkisi bir duruma
karsi degil, bu durumla ilgili diisiinceye karsidir. Stoaci gegmek bilmeyen agri ya da
acitlara karsi kayitsizdir ¢linkt kisiligi ve diinyanin acimasizhigl arasina son derece
glicli  kendi kararhhgini sokar. Olaylarin kontroliini kaybetmek kendini
kaybetmektir ¢linkii olaylar insanin kendi iradesini gerekgesidir. Ozgiirliik ahlaksal
bir kavramdir; felaketlerden ve tersliklerden kagamayabilir ama kisisel eylemiyle
boyun egebilir bu duruma. insani, tek efendisi kendisinin oldugu i¢ diinyasindan
baska gercekten ilgilendirebilecek baska bir sey yoktur. Senaca soyle diyor: “Baski
altinda degilim, hicbir sikintim yok, tanrinin kolesi degilim, onun kararina
katihyorum ve her seyin ebediyen gecerli yasalar dogrultusunda olup biteni
bilmem glclendiriyor bu egilimimi.” Siddetle direnen insana boyun egdirebilecek
bir glic yoktur ( Breton, 2010: 69, 70).

Aci, cocukluktan baslayarak sekillenen, toplumsal, psiko-kiltlrel bir olusumdur ayni
zamanda duyu sisteminde bir sarsinti yaratir. Bu da bir asamadan digerine gecis yapar.
Alginin olusmasiyla birliktede aciya bir anlam yiikleyen gelenekler bedeni sorgulayarak
toplumsal varligi bicimlendirir. Hastane gibi toplumsal kurumlar, is ortami ve kisinin icinde
kendine yer buldugu topluluklar aciya farkli anlamlar atfeder, genellikle de bu anlamlari
acl ¢eken kisiye dayatarak nasil davranmasi gerektigi hususunda yon verir. Sikinti,
dayatilmasina ya da maruz kalinmasina goére, "gliciin ve boyun egmenin" gostergesi haline

gelir ( Corbin, Courtine, Vigarello, 2011: 201).

insanlarin benzer acilara veya yaralara karsi tepkileri icinde bulunduklari toplumlarin
sosyal ve kilturel kosullarina ve kisisel durumlarina gére degisiklik sergiler. Duyarlik
esikleri farklidir ve aciya karsi tutum kesinlikle esit degildir. Bazen ¢ok net direnisler
sergilerken kimi zamansa asiri zayifliklar gosterebilir. Aci ¢ceken beden fizyolojik tiirde
bireysel farklilasmalara boyun egen 06zel bir organin pasif odagl konumunda
degerlendirilemez. Bedenin kendi kiltlirind sahiplenme tavri ve kendine ait
yasanmisliklar, evrenle etkilesimi kaygi ve sorunlarini belirleyen dokudur. Aci 6ncelikle bir
durum olgusudur, stiphesiz ki sosyal, kiltlrel bir olgudur ancak ayni zamanda mahrem bir

kavramdir ve kiltirler igerisindeki iliskilere de baghdir.

Aristoteles mantigina goére, aci, bir middet heyecanin temel bir sekli ve ayrica
mahremiyeti goz ardi edilmis bedenin bir 6lclisli olarak kabul gérmistir. Ardindan felsefe,
bilhassa Descartes’le beraber aclyl bedensel varolusun ortaya koydugu bir duyum olarak

nitelendirmistir. O caglarda bedenin, kendi acisini meydana getirmekteki payr goriinir
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degildi ve aci butinlyle duyularin siddetli uyarilmasinin bir sonucu olarak goériliyordu.
Biyoloji, aci siirecini inceleyerek, bir uyarinin baslangicini, gizergahini, bitis noktasini
nesnel bir sekilde ortaya koymaktadir. Psikoloji ya da felsefe aciya iliskin kavramlari ve bu
baglamda kisinin 6znel ifadelerini irdeliyordu. “J. Sarano’ya gore hi¢bir duyu organi acinin
kaydedilmesi konusunda uzman degildir. Aci bir islev degildir, bir islevin hasar

gormesidir.”

David Le Breton'a gbre, beden deneyimi 6yle siddetli bicimde yasanir ki, onu so6ze
dokemeyiz; dil s6z konusu oldugunda da egretilemeli bir hal alir. Her sekilde, aciyi agiga
vurmaya ¢alisan gostergeler suskunluk, yakinma, aglama ya da inleme, hareketler, ylizdeki
isaretler, ylz burusturmalar aci deneyiminin degerlendirilmesini saglamaz. Acinin

gercekligi sikintiy1 cekenin icinde yatmaktadir (2010: 9, 11).

icinde bulundugumuz uygarhigin ve kiltiirlerin basi, olusumunun ilk giiniinden bugiine
kadar, aci ceken bedenle dertte olmustur. Acinin net anlamini, kaginilmaz ve alt edilemez
bir tecribe oldugunu kabullenememek uygarligimizin problemli yodnlerinden biridir.
Hiristiyanlarin, Tanri'nin oglu olan isa’yi anlama gayretlerinden Yunan mitoslarina,
bedensel acinin bu anlasilamayan yonleri tim uygarlik tarihine damgasini vurmustur. Yine
benzer bigimde, bedensel aci ve baskalarina derin acilar verme meselesinin de
kiltirlerimiz icerisinde derin kokleri vardir. Batih kiltlrler aclyr dogallastirmaya karsi
cikmis, acryt hem uygarlik baglaminda denetime acik bir olgu olarak nitelendirmeye
¢abalamis hem de onu daha bilingli bir zihinsel tasarinin parcasi olarak kabullenmistir.
Fakat bu kavramlar Bati uygarlik tarihi icinde tekrar tekrar ele alinip islenerek sirekli

tekerrlr etmistir (Sennett, 2011: 20).

froni (Eski Yunanca: eironeia), séylenenin tam tersinin kastedildigi ifadedir. Séylenen ya da
yapilan eylem, ciddi goriintisu altinda, karsit sdylenceyi ya da eylemi, geliski noktasina
cekmeyi hedefler. Mizahtan farkli olarak, ironi daha elestirel yaklasir. ironi mimik, jest ve

tonlama ile sdylemek istenenin altini, dolayli gizer.

https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0roni

Diger bir ifadeyle ironik anlatim, karsitliklarin, yergilerin, yasanan olumsuzluklarin daha

etkili ve vurucu bir sekilde aktarilmasini saglamak amaciyla, asil niyetin gizlenerek bitiin


https://tr.wikipedia.org/wiki/Eski_Yunanca
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mizah
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0roni
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bunlarin dogal bir durummus gibi ima bigiminde sunulmasidir. ironik yaklagimla sanatgilar,
gercege vurgu yaparak, sarsici bir etki yapmayi hedeflerler. ironik anlatimin ilk 6gesi
gizlemektir. Sanatgi aslinda gergegi bilmektedir ama bilingli bir bilmezlik sergiler. Disaridan
bir gozle, safca bu karsithgin farkinda degilmis gibi “Gylesine” anlatir. Ama kurgu ve
atmosferi, bu gizlenmis, saklanmis gercegin daha etkili anlasilmasina yonelik olarak

olusturur.

ironik anlatimin bir baska dgesi de elestirel bakistir. Anlatimda sanatgi her ne kadar bu
sacmaligi-karsithigi tarafsiz bir sekilde anlatiyor gibi goziikse de, metnin gerisinde agir bir
elestiri vardir. Toplumsal yapi, tarihsel yanhshklar, yasanan sac¢maliklar, burokratik
acmazlar, yanlhs algilayislar ironinin giiciiyle mahkdm edilir. Ayrica anlatimda bir st bakis
ve ince bir alay kendini hissettirir. Ama bu alay, bildik kiigimsemeye isaret eden bir tavir
olmayip, bu acinasi olaya duyulan tepkinin bir sonucu olan karsi koyustur. Kisaca ironi,

“Acik 6vguyl ya da elestiriyi gizleyen dolayh bir anlatim yoludur.”

ironi ile mizahin aksine bir komikligi yakalamaktan ziyade, insani-okuyucuyu sarsmak
hedeflenir ve insanin gercek karsisindaki kayitsizligina vurgu yapilir. Bu nedenle ironik
anlatimda (eger ortaya cikiyorsa) giiliinclik amag degil sonuctur. ironi, kimi zaman da
incitici gerceklere “nese” katmaktir. Bir gercegin, bir dogrunun “neseye”
birindirilmesidir. Muhatabini aci aci giildirmeyle dislasir. Ornegin birine diimdiiz
“cirkin” demek varken “diinya giizeli” denmesiyle ona sadece cirkin denmekle kalinmaz
ayni zamanda gzellikle arasindaki mesafenin de acikligina dikkat cekilir.

http://tosunnecip.blogcu.com/oykude-ironik-anlatim-necip-tosun/3142755

2.1. ilk Aci Ceken Beden “isa”
2.1.1. isa’nin acisina giris

Jean-Pierre Peter Antikcag'dan glinimiize kadar aciy1 kiltirle bagdastiran ozellikleri
ayrintili bir bigimde ¢ézimlemistir. Aziz Augustinus, koétllik sorunu Gzerine disliniirken,
yeryliziinde acinin varligini aciklamak igin ilk giinahin dogmasina basvurur. Ona gore

kotuligu giinahtan ayri tutmak olanaksizdir ¢iinkii Tanri adildir. isa’nin yasamis oldugu
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actyl insanligin iyiligi ve esenligi ile iliskilendirmigtir. Aziz Augustinus goére tanriya
ulasmanin en etkili yolu acidir. Ona gore acidan kurtulmanin tek yolu budur (Corbin,

Courtine, Vigarello, 2011: 193, 208).

David Le Breton’a gore ise dini inanislar bedenin maruz kaldigi aciyr esas alarak evreni
actklamak icin kullanmislardir. Bu baglamda aciyl Tanriya gére dogrulamaya ve insanlarin
bu acilari sirtlanma veya tiim bunlarla basa ¢ikma vasitasiyla ifadeleri belirleme yoluna
gitmislerdir. Cogu toplumda acinin insanilesmesi, sebeplerin dinsel agidan
saptanmasindan ve takip edilecek ahlaksal ifadeden geger. Eger Tanri diinyayi yaratirken
kotulugl var ettiyse veya kabul ettiyse Tanrinin kuvvetinin sinirlari ve insanla iliskisinin
sinirlari sorgulanmalidir. Bedenin tarihinin ilk dénemlerinden bu yana aciyla bir olma,
hiikmetme ve aclya bir anlam ylikleme gayreti icerisinde bulunmustur. Tim bu kavramlar
icerisinde aciya yuklenen anlam dinsel inanislara gore farkhlasir. Aci iki gerekcede
birbirleriyle bulusur bunlar ahlaksal yetkinlik ve kurtulus arayisidir. Carmiha gerilen Mesih
ile butinlesme bedenin siirekli aci ¢cekmesini isteme gerekliligini ortaya ¢ikarir. Bedenin
aci cekmesi inanch insani islemis oldugu ginahlarindan kurtardigina inanilir ve var olan
glinah kurtulusu sadece Tanrida bulur. Glndelik yasama ait olan her tirli zevkin 6nilne

gecmeye calisir.

“Bir Katolik ilahiyatci soyle diyor: Aci cekmekten korkuyor ama mahrumiyet ve aci iginde
yasamak istemiyorsak ve bizi ¢ceken biitlin zevklere erismek istiyorsak eger, yillarca

katlanmak zorunda kalacagimiz araftaki o korkung acilari distiniyor muyuz?”

insan, bedenine aci ¢ektirerek kendini diinyanin nimetlerinden vazgecmeye ve 6te diinya
nimetlerinden yararlanmaya hazirlar, ayrica kisiligi ylceltir ve Tanrinin hikiimdarliginda
yer alacak biri haline getirir. Beden bir tiir manevi misveddedir ve aci onu yontarak
bedenin kurtulmasini saglar. Hiristiyan inanci ilk ¢aglardan giiniimiize kadar acuyi, isa’yla
bitlinlestirme biciminde yicelterek acilardan ve iskencelerden soyutlamistir. Bu yaklasim
gore, érnegin (Resim2.1.) El Greco’nun 1580 yilinda yapmis oldugu isa resminde bedenin
bilincli bir tutumla algiladigl aci, algilanma boyutunu yiceltir ve bu anlayis ile carmiha

gerilmeye dahil olmanin soylu bir tavir olduguna inanilir ( Breton, 2010: 173).
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Resim 2.1. El Greco, Carmiha Gerilis, Tuval Uzerine Yagliboya, 260x178cm, Paris, 1580

Aci kurtarici bir degere sahiptir 19. yizyil boyunca dirilis umuduyla bedenin varligini yok
saymak, onun ruha teslim olmasini saglama istegi ve parcalanan bedenin titizlikle ve genis
Olclide zarar verilmesini iceren biitlin cileci tutumlar, kisiyi kutlu kilan bir degeri aci ve
beden Uzerine yogunlastirir (Corbin, Courtine, Vigarello, 2011: 193, 208). Breton ise
bedenin kirli kani akitarak icinde bulundugu buhrandan arindigini, bedenine verilen her
yaradan, kesikten ve acidan sonra yeniden arindigini, temizlendigini ifade eder. Kan ve aci

insanin kotl taraflarini alip gotiirlir ve onu gecici olarak da olsa arindirir ( 2011: 59).

Ortagag'dan gilinimiize kadar, isa'nin gilesi bir emsal teskil etmektedir yani insanlar Mesih
Isa’nin yasamis oldugu acilar zerine disiiniirler (Corbin, Courtine, Vigarello, 2011: 193,
208). (Resim 2.2.) Carmihtan indirilen isa resminde de yansitildigi gibi cile, Mesih’in tim
yasaminin bir dzetidir; "Carmiha gerilmis isa", "Merhametli isa", "Kirbaclanan isa" veya

"Acilarin insani"; tim bu yakistirmalar, bedenle Tanri'nin insanlasmis ruhunun olaganiistii
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iskencelere maruz kaldigi bir Cile'nin birbirini takip eden asamalarini betimler (Corbin,

Courtine, Vigarello, 2008: 21).

19. Yiizyilda acinin inangli insanlar Gzerindeki etkisi oldukca fazladir ve bu da isa'nin
Kutsal bedenine tapan insanlarin Gzerinde aci dislincesinin baskinhgini ortaya koyar

(Corbin, Courtine, Vigarello, 2011: 193, 208).

Resim 2.2. Rogier van der Weyden, Carmihtan indirilis, Panel Uzerine Yagliboya,
220x262cm Madrid, 1430

Aci gektirmek igin kullanilan iskence aletleri, Mesih’in gegtigi cileli yolu simgeler ve her biri
isa’nin bedeninin asagilanmasinin bir anini animsatir. Ortacag'in bitiminde, dinde ve
sanatta bunlara Arma Christi deniyordu. Bu ifade ¢ile yolunda isa’nin bedenine acilar
veren, nihayetinde ona 6liimi getiren bitilin aletlerin onun seytana karsi "silahlari" olarak
nitelendiriliyordu. Bu iskence aletlerinin dnde gelenleri arasinda dikenli tag, ha¢ ve mizrak

vardir.


http://en.wikipedia.org/wiki/Rogier_van_der_Weyden
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Descent_from_the_Cross_(Rogier_van_der_Weyden)
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isa’nin yasadigl i1stirap sokakta oldugu gibi evde ya da kilisede her yerde her dakika,
islenerek miminlerine animsatilmistir. Kafatasini delerek kanin akmasina neden olan
dikenli tag, ellerinin ve ayaklarinin etini delen giviler ve 6li bedenin tam ortasina

Longinus'un batirdigi mizrak.

Caravaggio’nun (Resim 2.3) Kuskucu Thomas resminde de gérdigiimuiiz gibi tim bu acilan
yaralarin yani sira Mesih’in bogrindeki yara ayrica énemli kilinmis yiceltilmisti, ¢clink{
betimlemedeki gercekgiligin arkasinda, isa’nin sag yanini saplanan mizrak farkli bir
simgesel anlam tasiyordu. Tasidigl bu simgesel anlam paralelinde, 17. Ylzyil klasik
sanatinda siklikla ele alinmis bir temadir. Havari hissettigi kusku yliziinden elinin bir, hatta
birkag parmagini yeniden dirilmis isa’nin gégsiine bastirir; acik yara, her sey donup kalan

azizin gozleri 6niinde gerceklesir ve Thomas, eliyle isa’nin bdgriiniin icini yoklamaktadir

(Corbin, Courtine, Vigarello, 2008: 21, 24).

Resim 2.3. Caravaggio, Kuskucu Thomas, Tuval Uzerine Yagli Boya,107x146cm, Potsdam,
1601

isa’nin bedenine verilen korkunc yaralar buyik bir isteklilikle resmedilirken, cok daha az
resimlenen ve digerleri kadar siddetli olan baska yaralar da vardi. Dikenli tacin kafatasini
delmesinden ve kanini fiskirtmasindan sonra Mesih’in dilinin delinmesi, korkung bir
bicimde kirbaglanmasinin ardindan zindana atilmasi, gerildigi haci tasirken omzunda
acllan derin yara ve karsilastigl katlanilamaz hakaretler, bilhassa giysisiz olarak
birakilmasinin ardindan igten ice maruz kaldigi tarifsiz acilar, diger ayrintilardi. Korkung

cilelere ve iskencelere maruz birakilmis beden imgesi, belli bir hassasiyetle, ona
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inananlarin kalplerinin derinliklerine yansitilmaktaydi (Corbin, Courtine, Vigarello, 2008:

21, 24,25).

Aci sosyal bir olgudur ve ¢ok farkli alanlara yonlendirilebilir. Eski donem Hiristiyan bedeni
acisini isa’nin kurban edilmesi ile birlestirerek yiikiimlii oldugu borcunu édemis oldugunu
dislindr. Yani bu anlayistan ¢ikarabilecegimiz anlam cekilen her aci, bir sevgi gostergesi,
bir ibadettir. Sliphesiz ki aci; aci iliskisini farkhlastirmistir ve Hiristiyan inancindaki kilise
cagimizda Mesih’in acilarini daha ¢ok bedenin sevgi gdsterisi gibi algilamaktadir. inangh
bedene dini baski yiklenmemektedir ve mevcut olan bitiin dinsel inanglarda hayatta

kalabilmek icin aci cekmek zorunluluk olarak gorilmektedir (Breton, 2010: 15).

Resim tiim bu disincelerin yayilmasinda basroli oynamistir ayrica matbaanin icadiyla din
adamlarinin ifadelerini destekleyen, Mesih’in iskenceye ugramis ve kiglk distrilmis
bedenini inananlarin goziiniin 6nine seren bircok dini betimlemeler ortaya ¢ikmistir.
Cekilen aci esnasinda kullanilan iskence aletlerinin yiiceltilmesi, bes yara inanci, isa'nin
bedenindeki tim yaralarin ayrica ylceltilmesi: 14. ve 18. Ylzyillar arasinda Mesih'in acilar
icindeki bedeni bu bicimde bir inanclar ve térenler kusatmasina yol acti (Corbin, Courtine,

Vigarello, 2008: 21, 24).

Richard Leppert’e gore “Resmin bir kurban repertuari olmasi en nihayetinde kutsal
kurbanin, yani carmiha gerilen isa’nin gérsel tarihine dayanir.” Haksiz yere aci gektirilen
bitiin diger bedenler, direkt olmasa da kiltiirel agidan isa’nin gile ¢ektirilen bedeninin
benzerleridir. Sanatglilar, kutsal kitap’taki Mesih’e iskence edilmesi kissasindan en biyuk
payl cikarmak istercesine siklikla Mesih’in acilarinin siradan tecriibesini en etkileyici
yansitan yonlerini irdeliyorlardi (Leppert,2002: 154). Oyle ki 17. Yizyilin italyan sanatgisi
olan Guido Reni, “Carmihtaki isa”nin portre resmini (Resim 2.4.) yaptiginda, siiphesiz ki
izleyicinin, carmiha gerilisin bitlin cilesini ve zaferini Mesih’in ylziinde gérmesini
arzuluyordu. inananlar Sonraki yiizyillarda, Mesih’in bu betimlemesinde kuvvet ve avuntu
bulmustur. Bu betimlemedeki imgenin glicii o kadar etkilidir ki eserin taklitlerine akla

gelebilecek her yerde rastlanabilir (Gombrich, 2007: 23).
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Resim 2.4. Guido Reni, Dikenli Calidan Tag Giydirilmis isa, Tuval Uzerine Yagliboya, 62x48
cm, 1639, Paris

Olmiis isa resmi ile Carracci (Resim 2.5.) daha yeni indirilmis ve gémiilmek {izere olan
bedeni simgeliyor. Sanatci resimde perspektif acisindan ustaligini  sergilemis,
dikkatlerimizi imgeye ve kisisel teknik becerilerine ¢ekmistir. Kompozisyonun acisi
sayesinde Mesih’in bedeninin ¢ok sayida yerden yara aldigini ve bu yaralara neden olan
dikenli tel ve bilhassa da kamaya benzeyen civileri yani baslica iskence aletlerini
gorebiliyoruz. Resmin dnilinde solda kutsal kitapta bahsi gegmemesine ragmen, civilerin
cekilmesinde kullanilan bir kerpeten bulunmaktadir. Oysa kerpeten burayi ve simdiyi
simgeleyen modern bir alettir. Yani isa’nin yasadigi doneme degil izleyicinin ¢agina aittir
ve bu simge cellatlarin o dénemde deriyi ylizmede kullandiklari geleneksel masalara

benzer.
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Resim.2.5. Carracci, Olmiis isa, Tuval Uzerine Yagliboya, 70.7x88.8cm, 1582, Stuttgart

Sanatgilar siklikla insan ylziini odak noktasi haline getirir ¢linki ytiz, kisinin kendine has
ifadesi ve kimligin belirlendigi en 6nemli bolgedir. Ancak burada Carracci parcalanmis
govde ve ayaklari 6ne cikarirken yizi ikinci plana koyuyor. Yani, Mesih’in bedeni,
kimligini, bedeninin maruz kaldigi iskencelerden, yaralarindan ve bu yaralardan akan
kanlardan aliyor. “Béylelikle Carracci, isa’dan tim ©&bir bedensel iskenceleri
yansitabilecek adaletsizlikler karsisindaki ylice 6fkenin oturacagi bir zemin olarak kutsal

bedenin ¢ignenisini vurguluyor”.

Hans Holbein’in, en az Carracci’nin resmi kadar carpici olan “Mezarindaki isa eseri” (Resim
2.6.) ise, betimlenen asil temanin her ne kadar isa’nin kurban edilmesi ve bedenine
iskenceler uygulanmasi olsa da, carmiha gerilmis Mesih’e farkl yaklasiyor. Burada daracik
bir mezara sikistirilmis isa herhangi bir téren yapilmaksizin kefensiz bir bicimde topraga
verilmis olarak resmediliyor. Bugliniin sanati icin dahi ezber bozan bir yaklasimla
betimlenen resim imgenin bicimi baglaminda dikkat ¢ekiyor. Carracci’'nin isa’sinin aksine
Holbein’in siska bedeni kahramanlik yansitmiyor. isa’nin korkung bir bicimde resmedilen
ylzi, ustaca kullanilan renk tonlariyla cliriimenin basladigina isaret ediyor. Rivayete gore
Holbein’in Ren nehrinde bogulan bir cesedi model olarak kullandigi séylenmektedir.
Mesih isa’nin agzi acik betimlenmesinin fiziksel olarak bedenine hakim olamamanin ve
Olimiyle beraber eyleminin sonlanmasini simgeler. Resim bize tesadif olmayan bir
bicimde, Mesih’in bedeninin kiiclik dislrilmesini yansitiyor ayrica bir anlamda bizde

sempati uyandirirken diger yandan bizi bu suca ortak ediyor.
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Yilmaz'a gore ise bu resim, bugiine kadar gérmiis oldugumuz “Oli isa” resimlerinden

oldukga farklidir. isa resminin ele alindigi hemen tiim érneklerde, bedenin iskencelere

maruz birakilmasina ragmen, Mesih’in ylziinde bir asalet dikkati cekmektedir. Holbein’in

Isa’sinin aksine, bu resimlerde betimlenen bedenler, ne zayiftir ne de ruhsal ve fiziksel

anlamda acinacak halde. isa’nin bedenine verilen acilar ve cileler esnasinda oldukga canli

ve dirilis’ten emin resmedilmislerdir. Holbein’in isa’si ise, aksine caresiz ve yapayalnizdir

(2012: 259).

Basel

A |

|
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Resim 2.6.Hans Holbein, Mezarinda isa, Panel Uzerine Yagli Boya, 30.5x200cm, 1521,

Holbein’in fiziksel yok olus lizerinden verdigi bu gorsel o kadar ikna edici bir ifadedir ki,

“Julia Kristeva’nin dedigi gibi, isa’nin yeniden dirilme olasili§ina meydan okuyor.” Bu

meydan okuyus hicte hafife alinacak bir hadise degildir. Tanribilim’de, tekrar dirilme

sonsuz adaletin teminati ve dizenin tekrardan olusumunun hem gostergesi hem de

aracidir.

Holbein, fiziksel 6limin mutlak dogasini gozler oniine sermek ve hatta olimin
goriintistind ylzimiize vurmak suretiyle, bir adim olarak degil bir sicrama olarak
ylzlesmemizi sagliyor inancgla. Agikca 6nlimize koydugu kanit, 6limin nihailigini
teyit ediyor. Kisacasi, Holbein’in mezarindaki isa’si, gérmenin inanmayla olan
belirsiz iliskisinin haritasini dogrudan dogruya bir beden lizerinden ¢ikariyor. Yani,
isa’nin bedeni, duyumsal alginin dolayisiyla ayni zamanda da temsilin sinirlarini
belirleyerek bir mekan olarak is goriyor. Nelerin bilinecegini ve bilinen seylerin
nasil gosterilebilecegini sorguluyor. Sonugta, cirilyen isa’da gérdigimiiz
gercekligin gercek Kabul edilmesi amaglanmamis. Holbein duyularimizin bizi
yanilttigini gormemizi istemektedir. Ama Holbein’in resmine seyircinin tepkisi nasil
olursa olsun, sunu gérmek dnemli: meselenin haritasinin ¢ikarildigl arazi, sadece
Oznellik ve kimligin degil, ayni zamanda tarihin de ambarinin temsil edildigi
bedendir. Temsili beden bilme ¢abasinin gérinir nihai gostergesidir (Leppert,
2002: 154, 158).
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2.2. Savaslardan Bunalan Beden

insan yasamini tehdit eden ve bedene korkung acilar veren en dnemli seylerden biri de
savaslardir. Birbiriyle kavgali pek ¢ok ulusun bulundugu Diinya’da savas neredeyse hig
bitmiyordu. Tim diinya tarihi boyunca toplumlar ¢ok az siire baris icerisinde savasmadan
yasamislardir. Carpismalar ¢ogunlukla kazananlarin kaybedenleri acimasizca 6ldirmesiyle
sonuclaniyordu. Savasa savasa ilerleyen, gerektiginde bedeni dinlendiren, sonra tekrar
ilerleyen ve yeniden savasan ordular dustinin. Ordular kasabalari ve kentleri harabeye

ceviriyor yani tim dlinyada bir kaos yasaniyordu (Davis, 2011: 196).

1973’de yapilmis olan Guernica resmi, tamda bu kaosu yansitmaktadir. (Resim 2.7.)
Resim tamamiyla keskin beyazlar griller ve siyahlarla ve birbirinden keskin hatlarla
ayrilmis, figiirleriyle Picasso’nun, ispanyol ayaklanmasinda sehrin bombalanmasinin
insanlik disiligina karsi bir tepkisidir. Guernica resmi ¢agdas insan varliginin bolinmds,
ayrilmis, parcalanmis, uyumsuzlugunun gosterimini temsil etmektedir. Betimlenen
modern durumumuzun yarattigl butin Kkisiligini ve insanhigini kaybetme siirecindeki

modern insanin unutulmaz bir yansimasidir ( May, 2012: 75).

Yilmaz’'a gore Picasso’nun Guernica’sl sanatin aci, ¢ile, siddet gibi kavramlarla olan iliskisini
irdeleyen herkesin en ¢ok karsilastigl resimlerden birisidir. Resim yapildigi dénemden bu

yana vyalnizca bir yikimin, felaketin degil, ayni zamanda aciya, cileye ve yikimlara

direnmenin bir simgesi olarak gérilmektedir (2012: 260).

Resim 2 .7. Pablo Picasso, Guernica, Tuval Uzerine Yagliboya, 349.3 x 776.6 cm, 1937,
Paris
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Savasta siddet ve kiyimi yapan da tim bunlara maruz birakilan da bedendir yani Savasta
yasanilan her ne olursa olsun oOncelikle bedenle alakaldir. Savasin bedenselligi savas
gercgeginin kendisiyle dylesine birbirine karismistir ki "savasin tarihini" bu olgunun bedeni
maruz biraktigi yasanmisliklarin tarihsel antropolojisinden ayirmak mimkin degildir

(Corbin, Courtine, Vigarello, 2013: 235, 237).

Savaslar icerisindeki aci ise, insanlar arasindaki gugclerin dengesizligiyle meydana gelir.
“Ceza, bedensel ceza, iskence, savaslar vb. insan &mriinde belirli bir kétulugin
siradanliginin ayricalikli yollaridir.” Mecbur etme, hor gérmek ya da yok etmek istegiyle

baskasina aci ¢cektirme sanatinin gesitli yontemleri mevcuttur ( Breton, 2010: 15).

Gecgcmis ylzyillardan glinimiize kadar ¢ok az insan bedeninin savasin tamamen disinda
kalabildigi yadsinamayacak bir gercektir. Ornegin diinya savaslari esnasinda savasa
katilmak genel bir zorunluluk olarak goérilmistir. Savas durumu savasan toplumlarin
ulusal dokusuna o kadar siddetli ve derinden islemistir ki toplumsal ve ekonomik buhranin
yani sira tim bu kosullar sivillere ve 6zelliklede kadinlar ve ¢ocuklara buylk bedeller
odetmistir. 20. Yuzyilin ilk yarisindaki dlinya savaslarinin olagan disi bir bicimde genele
yayilmasiyla siviller savasin oncelikli hedefleri arasina girmis, bu ylzdendir ki onlarin
bedenleri de savasin disinda kalamamistir. Masum halk, ilk olarak agliktan sonrasinda ise
turli maddi yetersizliklerden, kitlesel goclerle yani bedenleri harap olana dek yaptiklari
uzun yuruylslerden dolayl hedeflerdirler ve ayni halk isgaller ve saldirilari takip eden
kitlesel katliamlarin, stratejik bombardimanlarin dogrudan hedefidirler (Corbin, Courtine,
Vigarello, 2013: 235, 237). Bu baglamda maruz birakilan aci veya uygulama sekli, hatta

oteki Gstlndeki iktidar arzusunun ilk 6rnegidir (Breton, 2010: 15).

Aciya maruz kalan bedenin, maruz kaldigli aciyi nitelendirmesi aciyla etkilesimini
tanimlayan bir olgittir. insan bedenine acilan yaradan ziyade bunlarin nitelendirdigi
anlama tepki ortaya koyar. Yaral bir asker; kolunu makineye kaptiran bir isci kadar aci
cekmez, clinki yasadigl bu durum, onun uzun sireden beri yaptigi isin dogal bir neticesi
olarak gorilmektedir. Tim bunlarin sonucu olarak asker yasamini devam ettirebilecek ve
kendisine bir maas baglanacag icin mutludur fakat isci sakat kalma neticesinde issiz

kalabilecegi ihtimaline karsi dehsete dismistiir. ikinci diinya savasi esnasinda Henri K.
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Beecher uzun bir slre yarali askeri gézlemlemis ve gergekgi sonuglar ortaya koymustur.
Savas sahasinin disina c¢ikarilan askerlerin sakinlikleri Beecher’i hayrete duslirir. Yaralilarin
sadece c¢ok az bir kismi ileri dizeydeki yaralarinin acilarini hafifletebilmek i¢in yarah
bolgenin uyusturulmasini istemistir. Fakat askerin blyitk bir kismi, 6limcdil bir bigcimde
yara almalarina ragmen herhangi bir aci duymadiklarini séylemisler ve herhangi bir tedavi

istememislerdir.

Beecher yarali olan bu askerlerin tutumunu ameliyat edilen sivil insanlarla kiyasliyor. Bu
insanlarin askerlere gbére c¢ok daha az yaralara sahip olmalarina ragmen c¢ok fazla aci
cektiklerini ifade ederek agri kesici talepleri daha fazla oldugunu séyliyor. Bu iki durumda
actlarin anlami farklidir. Clinkii asker beden savas esnasinda almis oldugu yaralardan gurur
duyar. Gorevini yapmis olmanin verdigi gururla kendinde elestirebilecek herhangi bir
kusur goremez. Savasta alinan yara cephe gerisine ¢ekilme ile es anlamlidir ve sonucunda
ise emeklilik gelecektir. Cephedeki asker ile sivil insanin yaralarinin yogunlugu ayni

olmadigi icin kiyaslanmasi mimkin degildir (Breton, 2010: 129, 130).

Savaslar, psikolojik dille ele alindiginda, bircok beden psikoz (cildiri) olarak adlandirilan
durumu deneyimler. Dr. Kurt Goldstein, savas esnasinda beyin hasari almis bir¢ok askerin
tedavi gordligl, Almanya’daki 6nemli bir akil hastanesinin midiri olarak, hasara ugramis
bedenlerin, imgeleme becerilerindeki sinirlanmighktan dolayr aciya maruz kaldiklarini
gordi. Ayakkabilarinin ya da gomleklerinin kati bir intizam icerisinde dolapta her zaman
ayni yere yerlestirildigini gbzlemledi. Ayrica dolabina herhangi bir esyasini degistirmek igin
mudahale edildiginde hasta panige kapiliyordu ve yara almis olan beden kendini yeni
dizenlemeye adapte edemiyor kaosa surikleniyordu. Hatta Goldstein’a gére hasta
felaket durumuna dislyordu. Goldstein gozlemlerini su sekilde devam ettiriyordu;
beyninden yara almis kisi, kendisine ismini bir kagida yazmasi soylendiginde, kagidin
kosesine yakin bir kenara yaziyordu. Acik alanlarda kaybolma olasiligini géormezden
gelemiyor, bu durum ruhunda acilmis derin yaralarn tetikliyordu. Soyut disiinme
becerisini ciddi bir bicimde yitirmis olan beden, c¢evresini degistirmek ve onu kendi
gereksinimlerine uydurmak icin kendini gligcstiz hissediyordu. Bu ylizden bu ruhsal hastalar
bulunduklari ortamda duvarlara yakin yurir ve kenara yakin olmayi tercih ederlerdi. Dig

ortamdaki yasam alanlarini siirekli korurlardi. icsel bir konumlanislari bulunmayan yarali
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bedenler, bilhassa diglarinda mevcut olan her seyi el altinda tutmaya 6zen gosterirlerdi

(May,2012: 132).

20. yuzyihn ikinci yarisinda "nikleer devrimin" olusturdugu yeni dénemde savas kavrami
icin toplumsal bakimdan oldukca net sinirlar cizilmis, siddetin olagan disi bir zirveye
ulastiZi modern savas ayni zamanda beden icin yogun bir sinav haline gelmistir.
Uykusuzluk, diizensiz dinlenme ve yemek, zaman kavramiyla olan iliskiyi ters diz ettigi icin
savas deneyimi bedenin olagan diizenini derinden etkilemistir. Yeni teknolojik gelismelere
ragmen beslenme yetersizdir. Dolayisiyla en gerekli ihtiyaglarin bile karsilanmasi mimkiin
olmamis bu yuzden aglik ve daha énemlisi susuzluk 20. Yizyil bedenlerinin ortak sorunu
olmustur. Savascilarin pis, kot kokmasi, Ustelik yikanmaya ve giysi degistirmeye, hatta
uzun sire ayakkabi gikarmaya bile imkan olmayisi, hava sartlarinin fiziksel istirabi,
kurtlanmasi ve hastaliklarla bunalan bedenin cilesini hatsa faya ¢ikarmistir. Tiim bunlarin
yani sira modern savas makineleri fiziksel travmalarin artmasina neden olmustur ve 20.
Yizyilin baslarinda ortaya ¢cikan modern mermiler, makineler beden (izerinde agir yaralar

acmistir (Corbin, Courtine, Vigarello, 2013: 242, 245).

Birinci diinya savasinda yasadiklarini anlatan Rene Leriche aciya katlanabilme anlaminda
birbirinden farkl kdltirler Gzerine sunlari soyliyor: “Fransizlarin bedensel hassasiyeti
ingilizlerin veya Almanlarin hassasiyetinden farkh oldugunu belirtiyor. Bilhassa bir Asyali
ya da bir Avrupaliyla Afrikalinin tepkileri arasinda buyik farkliliklar olduguna isaret ediyor.
Ornegin; bir giin, caresizlik icinde, yaral boélgeyi uyusturmadan, bir Rus askerinin {c
parmagini ve el taraklarini ayrica bir arkadasinin bacagini kasiklarindan kestigini ifade
etmistir. Bu askerler herhangi bir aci belirtisi gostermedikleri gibi istedigim bicimde
ellerini ve ayaklarini hareket ettirdiler, sanki sinirli uyusturma uygulanmiscasina bir an bile

acl gosterisinde bulunmadilar (Breton, 2010: 101, 102).

Breton’a gbre burada, hayatta kalmak icin kendinden bir parcayl vermeye razi
olma durumuyla antropolojik bir veri aciklaniyor. Acidan kurtulmak amaciyla, ezici
ama korkung ve dehset veren bir seyden kurtulabilme olanagi saglayan bir istegi
bertaraf edebilmek icin acinin bedelinin 6denmesi s6z konusudur. Bedensel
yaralar bir tlr kurban olgusudur. Birey varliginin timiini kurtarabilmek igin
kendinden bir parcayl birakmayi kabullenir. Ama¢ 6lmemektir. Bunlar kimlik
yaralari, insanin daha kotlstuinden kurtularak kendisiyle biitlinlesme girisimleridir.

Bedensel bitinlige verilen zararlar genel olarak bir 6lim ihtimalini getirmezler.
Kesikler, cizikler, yaniklar, yaralar, darbeler, clrikler, deri altina sokulan objeler
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kendini yok etme ya da 6lme isteginin isaretleri degildir. intihar girisimleri degil,
yasama girisimleridir, feda edilebilecek olani feda ederek, yani yasamaya devam
edebilmek icin parcayl vermeye razi olarak bedene anlam yiklemenin son
bicimidir. insanin kendini yaralamasi, istirap degil istiraba karsi ¢ikmadir, bir
uzlasma, anlam verme denemesidir. insanin icindeki komplo yasama karsi
olmaktan c¢ok, sagladigi ayricaliklardir, insanin sonunda kendi olmasini saglayan bir
yol acmaya calisir bu komplo. Bedeni keserek ya da riskli davranislarla eyleme
gecme, bir duygu felaketine engel olur, bu baglamda yikici etkiler beden Ustiinde
yogunlastirilir ve boylelikle bu felaket denetim altina alinmaya calisir ( 2011: 12,
35).

Acinin yasam icerisindeki dehseti stirdiiglinde, gercekten 6lme arzusu ortaya ¢ikarmasa da
bedenin huzura erebilmesi icin hastayl bir uzuvlundan vazge¢meye ya da bir organin
alinmasina mecbur birakir. Ornegin, savastaki askerlerin ayaginda agrilar ve kramplar
vardi acilarini higcbir sey gecirmiyordu, uykuya dalamiyorlar ve etrafindaki insanlari
iniltileriyle rahatsiz etmemek igin aciya dayanmak zorundalardi. Ayag o kadar aci
veriyordu ki onun icin hayati bir organ degildi artik, bedeninin aci veren bu parcasi
katlanilamaz bir yik olmustu ve bu uzuvdan olabildigince az aciyla kurtulmak istiyordu.
Onun icin dehset verici bir son gibi goriilen ameliyat, artik yeni bir baslangi¢c gibi
goriliyordu. Acidan kurtulabilmek icin, kendinden bir parcayi vermek olimin agirhigindan
kurtulmak demekti. TUm bu yasanan acilara ragmen hayatta kalmaya devam edebilmek

icin 6liimden, olabildigince ¢cabuk kurtulmak zorundalardir (Breton, 2010: 33, 34).

Savaslar tim dinya tarihi boyunca cirkinlik, cile, aci gibi terimlerle adlandirilmistir ve
bircok tanigin kaleminden "kasaplik", "mezbaha" gibi kavramlar dokdlir, butin bunlarda
savasan bedeninin “kasaplk et” sifati ylklenerek insanhktan ciktigina dikkat ceker.
Boylelikle savas kavramina herhangi bir anlam yiliklenemez ve savas i¢ bulandirici, tuhaf
bir hal alir. Buna ek olarak toplumlar, bircogu fiziksel ya da psikolojik olarak yara almis

bedenlerle dolup tasar (Corbin, Courtine, Vigarello, 2013: 249).

Bu baglamda, dismanin yiziini korkung bir bicimde taninmaz hale sokmanin anlami hig
kuskusuz insanoglunun en insani yanini insan sifatindan arindirmaktir. Diismanin soyunu
hedef almak ve yok etmek icin kutsalliga saldirmanin siradan bir yontemi de 6nemli
iskenceler icersinde yer alan cinsel organlari kesmektir. Dismanin bedenini ¢armiha
germek, bogrini desmek, derisini yizmek disman bedeni mezbahadaki bir hayvana
donustirmektir. Tum bu yasananlar disman tarafin insanlik vasfini ortadan kaldirma

safhasindan en basit haliyle onu hayvanlastirma safhasina gegcildigini simgeler yani
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savaslar 6teki'nin bedenini hayvanlastirma gayreti igersindedir. 20. ylzyilda Yahudilere av
hayvani sifati yiklenmis, dolayisiyla Yahudiler Vahsiler olarak adlandirilarak hayvan avi
uygulamalarina es yontemlerle avlanmistir. 'Avcilarin' 'avlarin' sahsen ylzleserek
katlettigi, amansiz ve acimasiz korkung¢ bir sirek avidir. Ancak bu “diisman-av” ve
“dlisman-hayvan” iliskisi yalnizca avlamiyor, yasamina son verilmeden, bliyik captaki
katliamlarda yok edilmeden once "evcillestiriliyordu" da. Bu siphesiz ki 20. ylzyilda
"Oteki"nin bedenine karsi tavrin en acimasiz boyutuydu (Corbin, Courtine, Vigarello,

2013: 256, 258).

2.3. Yerli Ritilieller ve Bedene Verilen Aci

Toplumlarin bedene verilen aci ile ilgili ritliellerinden bahsetmeden once ritiel kavraminin
tanimi (izerine yogunlasmak yerinde olacaktir. Encyclopedia Britannica rit’i, “inananlarin
uzlasimsal simgesel anlam yikledikleri geleneksel uygulamalar”, ritlieli’de “bir dizi ritin
uygulanmasinda ongoriilen diizen”; Fransiz toplumbilimci Cazeneuveiseriti “bireysel ya da
kolektif olabilen, ancak, bir dogaclamaya izin verecek ol¢lide esnek olsa da, ayini
olusturan kimi kurallara bagh bir eylem” olarak tanimlar. Ozbudun ritiiellerin ortak
niteliklerini, simgesellik, standartlastiriimishk, tekrarlayicilk, Pratik sonuca yonelik
olmayis, degisime kapalilik ya da cok yavas degisme, kendiligindenlige ¢ok sinirli yer veris
ve kutsal addedilenle baginti olmak, Kutsal’in midahalesini saglama girisimi olarak

siralar.

Couldryise ritteli tanimlamaya yonelik antropolojide baslica li¢ temel yaklasim oldugunu
soyler ve bunlarin ritlieli sirasiyla, giindelik yasam da tekrar edilen davranislar, belirli
kiltirler de sofranin kuruldugu gibi kaliplasmis davranis bicimi ve son olarak da Asai
Rabbani gibi Hiristiyanlik baglaminda en yiksek deger tanri ile dolaysiz temasa ge¢cme
anlamina gelen askin degerler tasiyan davranislar olarak ozetler. Kertzer ise ritlieli dinsel
alanla sinirlayip  dogaistiyle Ozdeslestiren asiri  sinirlayict  tanimla  her  tir
standartlastiriimis insan faaliyetini ritlel olarak tanimlayan asiri genis tanim arasinda bir

orta yol izlemekten yanadir (Aydin, 2009:158).
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Dinya olusumunun ilk dénemlerinden giniimize kadar insanoglu; bas, boyun, kulak,
burun, dis, dudak veya ayak gibi birtakim organlarin bicimlerini bozarak veya
farklilastirarak buylsel ya da glizellesme amaciyla bedeninde birtakim degisiklikler
uygulamis, insan disiince ve yaraticiliginin ne kadar olaganisti oldugunu gosteren bu gibi
etnik davranislar kimi zaman ilkellik kimi zamansa barbarlik diye adlandiriimistir (Resim
2.8.). Diunya uzerindeki etnik topluluklara ait insanlarin, bedenlerinin goérintisiini
farklilastirma ihtiyaci uygarhk dizeyi ile uzaktan veya yakindan iliskili degildir. Bu gibi
tuhaf gelenekler en ilkel guruplarda oldugu kadar, en (st diizey toplumlarda da
gorilebilir. insanoglunun bedeniyle olan sinavi tarih ®ncesi ddnemlere kadar
uzanmaktadir; onu, degerli taslarla slsleyerek seyirlik bir nesne haline getirmesi ya da
kendi arzulari ¢ergcevesinde deforme etmesi varolusunun tim dénemlerinde asag yukari

ayni derecede gerceklesmistir (Ozbek, 2007: 63).

Resim 2.8 . Fotograf, Anonim, kabile ayini

David Le Breton’a gore aci pek c¢ok vyoresel toplumda inisyasyon torenlerinde
gerceklestirilen bir olgudur. “inisiye (erginlenme) olanin fizik gériinimiiniin belirgin
isareti olmasi dolayisiyla daha ¢cok bedenle bir olmus bir bellektir”: siinnet, bir parmagin
kesilmesi, dovme vyapilmasi, yakma ve bunun gibi bedene vyapilan pek ¢ok islem

erginlenenin bedenine iz birakan genel bir kuralin gostergesidir. Bedendeki Degisim eski
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diinya ile olan iligkiyi bir ¢irpida yok ederek yeni bir diinyaya gegisi gosterir. Aci ile Bedene
kazinan izler, sartlarin zorlugunu ve artik erkeklerin bu sartlar karsisinda gii¢clii durma
sorumlulugunun Ustlenildiginin gostergesidir. Aci ile bedene islenen bu izler icinde

bulunulan topluluga ait olmayi simgeler (Breton, 2010: 197, 198).

Gegis ritlerinde ¢ekilen aci, bedeni kimi zaman insanlik kosullarinin sinirina goétarir
ve bitln haklara sahip bir erkek yapar, artik tehlikelerden ve diismanlardan
korkmayacaktir. Ama rit ayni zamanda acemi bedenin radikal bicimde yeniden
tanimlanmasidir. Benligin donlslimi sadece ahlaksal degil, ayni zamanda
fizikseldir. Bircok toplumda acemi gengler acilarina katlanirken ve kendisini
onlarda ifade eden dogadan daha glcli olduklarini gosterirlerken, bedenleride
degisiklik gecirir ( Breton, 2011: 39).

Bedene yapilan aci veren miidahaleler ve kisa bir silre icerisinde bir moda anlayisi
olusturacak slislenmeler, ister bireysel bir alaka isterse dini ya da sosyal etkilesimlerden
olusan bir zorundalik olsun, bedenin farkh bdélgelerinde olusturulan kesikler veya bicim

bozmalar zamanla oldukga biiyiik bir cografi dagilim sergilemistir (Ozbek, 2007: 464).

Bedenlerdeki gizikler, yariklar, siyriklar, yaniklar, par¢alanmalar, yirtilmalar vb. Aciya
karsi son bir ¢aredir, tenden bir tlr yararlanma bigimidir ve bunlar ayni zamanda yara
bicimindeki kimlik isaretleridir. Benim kisisel deneyimlerimden c¢ikardigim sonuca
gore bu bilingli yaralar ¢cok derin sikintilar vermektedir, hatta gen¢ kusaklarin ihmal
edilmemesi gereken bir 6lim riskine yol acgan, riskli davranislardan ¢ok daha fazla.
Buna karsilik, bedenine bir kesik atan biri hayatini kesinlikle tehlikeye atmaz. Ama
bilingli bir bicimde bedene zarar verilmesi insanlari sasirtir ¢linkii bunlar batili
toplumlar icin Kabul edilmesi mimkin olmayan aykiriliklardir. Kendisine bu sekilde
saldiran birey bedenin toplumsal kutsalligina tecaviiz eder. Beden nefret
uyandirmasinin Otesinde asilmaz bir duvardir. Ayni sekilde bir insanin delilik
mazosistlik ya da sapkinlik disinda bilingli olarak kendi canini yakmasi distnilemez.
Kan akitmak uyulmayan baska bir yasaktir ve ayrica ¢agdas insanlarin ¢ogu kan
gorlince bayilirlar ya da dehsete diiserler. Dahasi zarar verme 6limle simgesel bir
oyundur, kendini oldiirmenin taklididir, aci, kan, sakatlama oyunudur (Breton, 2011:
9, 10).

Geleneksel toplumlardaki gecis ritlelleri, toplum icerisindeki ahlaksal degerlerin
benimsenmesine yonelik ¢cok zorlu asamalari olan bir uygulamadir. Toplumsal iliskilerin
temel degerlerini olusturacagina ve yasamin sikintilari ile basa ¢ikmaya bu zorlu
deneyimler sayesinde hazirlanilacagina inanilir. Ayrica kendi topluluklarinin diger diisman
topluluklar karsisinda bu sekilde hayatta kalabilecegi inancina sahiptirler. Onlar igin
cekilen aci bir panzehirdir ve olasi felaketlere karsi bir dirence sahip olunmasini saglar.

Bedenin, karsilasacagi zorluklar karsisinda daha giicli olmasi beklenir. Karakterlerini
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gluclendirdigi ve daha direngli daha cesaretli olacaklarina inanildigi igin bu gegis ritielleri
bir tiir toplumsal moral okul olarak goriliir ve bu okulda, 6grencinin bedenine bicak
girdiginde ya da derisi parcaladiginda hicbir sey olmamis gibi bu aciya dayanmasi beklenir

(Breton, 2010: 199).

Bazi guruplarda, siuregelen gelenek olarak dogumun hemen ardindan bebegin kafasi,
hayvan derilerinden olusturulan bandajlar, bitkilerden dokunmus 6zel sapkalar, diiz aga¢
parcalari, agac¢ kabuklari veya taslardan olusturulan mekanizmalarla istenilen forma
sokulmaktadir. Peru'da Humahuaca Kizilderililerine ait, diiz agac¢ parcalari kullanilarak
olusturulan bir mekanizma kazilar esnasinda bir lahit icerisinde bulunmustur. Ayrica
1900°lG yillarin basinda Fransa’nin Toulouse yerlesim yerindeki kiz ¢ocuklarina 6zel bir
bashk giydirilerek baslarinin uzatildigi bilinmekteydi. insanlarin neden bir anda
cocuklarinin kafalarina farkli bicimler verme istegi duyduklarini ya da neden bu tuhaf
gelenegin yalnizca kiz ¢ocuklarin basina geldigi bugilin bile arastiriimaktadir. Tim bu tuhaf
uygulamalar glizellik kavrami yoksa cogu estetik tavrin temelinde oldugu gibi, biyisel

nedenler kaynaklimi hala cevaplanmamistir (Ozbek, 2007: 464)

Afrika’nin Kongo bdlgesinde (st sinif olarak kabul géren Mangbetu Kabilesi'nde bitlin
anneler, kiz evlatlarinin kafasina agac liflerinden yapilan dar bir kasketi giydirerek
baslarinin  bicimini geriye dogru uzatmaktadir. (Resim 2.9.) Bu deformasyon
Mangbetularda glizellik ve asaletin semboli olarak nitelendirilmektedir. Kirrm bolgesinde
ise bicim bozma sonucu olusan dar kafa sekli, soylulugun simgesi olarak aniliyordu.
Anadolu'da, Yorukler de ¢ocuklarina diger uygulamalara benzer sekilde giydirdikleri baslik
vasitasiyla “Yériik yumrusu” olarak adlandirilan bir deformasyon olustururlardi (Ozbek,

2015: 213).
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Resim 2.9. Fotograf, Anonim, Yerli kabile ritteli

Bedenin bas kisminin deforme edilip uzatilmasi gibi, burun dudak ve kulak memesinin
delinip bigiminin bozulmasi da kiltiirel temelli bir gelenek olarak her ¢agda ve toplumda
gorulmektedir. Tas caginda kadinlar hayvan dislerinden yaptiklari kiipeleri kullanirken tim
insanhk tarihi stresince kadinlarin vazgegilmez takisi olan kiipe; Neolitik dénemde ise
kendisini daha yaygin bir bicimde gosteriyordu. Bu tarz bir gelenek amagsiz degildi; Ust
diizey bir zeka ve ahlak degerlerin net bir simgesi olduguna inaniliyordu ayrica kulak
memesini deforme ederek bigcimini bozmanin “glines kiltt” ile de bir iliskisi oldugu
duslinilmektedir. Cin’de bulunan Djanei toplulugundaki kadin ve erkekler kulaklarinda
fildisinden oyulma biylk kipeler takarken Muonglarin kulak memesinde tasidiklari agir
bronz nesneler, bu beden parcasinin omuzlara kadar inmesine neden olmustur. inka
kabilesinde, soylu ailelerin ¢ocuklarinin kulaklarina gosterisli tipalar takilir ve bu merasim
sonunda ¢ocugun erkeklige girdigine inanilirdi. Cad'da Abese topluluguna tye geng kizlar,
burun deliklerinde tasidiklari nesnelerle yiz glizelliklerini arttirdiklarini ve bu halkalarin
safligl sembolize ettigine inanirlardi. Cagimizda hizma olarak adlandirilan bu halkalar, tim
toplumlarda kadin glizelligini tamamlayan bir slis nesnesi olarak gorilmektedir. Dudak
delme ve deformasyonuna gelince digerlerine gore daha acili ve katlanilmasi zor oldugu

gorilmektedir. Avustralya'da birkac ylizyil dnce Nagarnook’larda tabak dudakl kadinlarin
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yasadigl bilinir. (Resim 2.10.) inanisa gore rahipler ev ev gezerek kabile icerisindeki kiz
cocuklari manastirda kutsal atesin korumaligini yapmak lizere goétirirlermis. Kizi, bu
kutsal goreve secilen aile igin bu gelenek gurur kaynag olarak gorilmekteymis.
Manastirda bu tabak dudakli kizlar rahibe olarak goérilir ve hayatlarinin sonuna kadar
evlenmezlermis. Bu kizlarin Ui¢ yasina kadar dudaklarina, delinerek oval nesneler takilir,

gogusleri ateste daglanir, hatta vajinalari dikilirmis.

Resim 2.10. Fotograf, Anonim, Yerli kabile ritteli

Boyun, kadin estetigi icerisinde farkh bir yere sahiptir 6zellikle uzun ve ince boyuna sahip
olma her toplumda ve ¢agda gizelligin en 6nemli dlgltlerinden biri olmustur. Gegmisten
glinimize kadar cesitli nesnelerden ve degerli taslardan yapilan kolyeler takan kadinlar,
zarafet ve glizelliklerini 6n plana g¢ikartmanin hakli gururunu yasarlar. Asya’da bulunan
Padung Kabilesi'ndeki kiz g¢ocuklarinin boyunlarina, kiglk yaslardan baslanarak
yetiskinlige ulasana kadar belirli araliklarla bakir halkalar takilir ve bu halkalar yoluyla
kabilenin kizlarinin boyunlari adeta bir ziirafa’yi andirir. (Resim 2.11.) Bu gelenek ayrica
bir ceza araci olarak da kullanilmaktadir. Kadinin kocasini aldatmasi durumunda yaklasik
olarak 40 cm’ yi bulan boyuna ait tim halkalar c¢ikartiir ve halkalarin olmadan dik

duramayan boyun yiiziinden kadin kisa siirede 6liir (Ozbek,2007: 469-477).
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Resim 2.11. Fotograf, Anonim, Yerli kabile ritteli

1832 de Parairei yerlileri arasinda calisan etnolog ve ayni zamanda ressam olan Georges
Catlin Mandan kabilesine ait gecis torenlerinden hayranlikla bahseder; bu térende yer
alacak olan adaylar térenlerden 6nce Uli¢ glin Uc¢ gece uykusuz kalmak ve dort giin orug
tutmak zorundadirlar. (Resim 2.12.) Bu sebeple yorgun olan adaylar kendilerini bu térene
hazirlamakla gérevlendirilmis kisilerin ellerine birakirlar. Téren delikanlilarin bedenlerine
sisler gecirilmesi ile baslar, viicudun degisik boélgelerine tuza batirilmis bicaklarla gorevli
tarafindan delikler acilir. ikinci bir gorevli ise bedende acilan deliklere sis sokar.
Dakikalarca suren bu islem karsisinda egilmis olan delikanli hi¢ hareket etmez. Catlin bu
ritieli soyle anlatmaya devam ediyor; bu delikanhlarin tim bu acilara dayanirken
gosterdikleri sakinlik ve cesaret, aci olgusundan daha olaganustiidir. Hicbir delikanl
bedenine giren bicagin verdigi aci ile ylzinl burusturmamistir, hatta Catlin o sirada bu
delikanlilarin resimlerini yapmakta oldugunu belirterek, onlarin resimlerini yaptigimi fark
edenlerin gozlerimin icine bakip gliliimsedikleri ifade eder. Catlin bu delikanhlarin
cektikleri acilarin devam ettigi esnada, oniinde bir bizon kafatasi gorilen, elinde kiictik bir
balta olan bir savas¢inin bekledigini ve her kurbanin kiiglik parmagini blyik ruh olarak
atfedilene feda edecegini soylemesiyle torenin sonlandigindan bahseder. Adaylarin
cektikleri bu acilara cevreden baska biri tarafindan miidahale edilmesi hem saygisizlik

hem de cekilen biitiin acilarin bosa gitmesine neden olmaktadir (Breton, 2010: 201).
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Resim 2.12. George Catlin, Circa, Yagl Boya, 1832

Bir diger aci cektirme ritleli olan ve iclerinde en zararsizi olarak gorilen slinnet, erkek
Ureme organina yapilan en sik ve en ¢ok bilinen miidahaledir. Diinya Uzerinde bu
uygulamalar farkhlik gosterebilir. Ornegin Muslimanlar ve Yahudiler de reme organi
ucundaki deri kesilirken Avustralya’da bulunan Lantowanta kabilesinin Gyelerinin stinnet
uygulamasi bu organin uc¢ kisminin yakilmasiyla gerceklestirilir. ilkel kabilelerde ve ayrica
gunimiz kosullarinda toplumumuzda bile stinnet, erkeklige adim atisin ve bireyin toplum
nezdinde kabul gérmesinin bir gostergesi olarak gorilir. Hatta biraz daha ileri gidip bu

durumun toplumlar da evlilik 6niinde bir engel oldugu bile sdylenebilir.

Bariba kiltlrinde ise aciyi ¢agristiran olgular bu topluluk igin utang vericidir. Bu topluma
ait kisilerin benimsedigi davranis sekli; kisiden, glindelik hayat igerisinde ailesiyle
ilgilenmesini, sakin ve olgun bir tavir sergilemesini bekler. Bu kiltlre ait insanlar siinnet

esnasinda acilarini yansitmamayi 6grenirler ve gercekten de erkek kizgin demir pargasinin
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bedenine dokunmasiyla higbir aci ifadesinde bulunmaz. Eger delikanh bu kizgin demir
parcasinin bedenine dokunmasi esnasinda bagirir ya da aglar ise ailesinin kendisinden
utanmasina neden olur ve kendisiyle dalga gecilecek duruma disecektir. Bu aci verici
islemler yapilirken Aile cocuklarini ylicelten bir sarki sdylerler ve aile fertleri cocuklarindan
sabirli dayanikli olmasini isterler. Erkek cocuklari gibi kiz ¢ocuklarindan ayni cesareti
gostermeleri beklenmektedir. Fakat onun c¢ekilen aci karsisinda bagirmasina daha
anlayisli olunur (Breton, 2010: 198). Erkeklere olan uygulamasi daha kabul edilebilir olan
siinnet, kadinlara gelindiginde; kabileler nezdinde bu ritliel bir temele dayatilsa da toplum
tarafindan vahsice gorilmekte olup tim miidahalelere ragmen artan bir sekilde devam

etmektedir (Ozbek,2007: 480-482).

P. Clastres dinyanin baska bir bolgesinde, Ache toplumuna ait ¢ocuklarin ergenlik
dénemine gecis torenlerinden bahsetmektedir; bu toren esnasinda delikanli yere
uzanarak kendini sirtina ¢ok aci verici bir yontemle derin yaralar acan ve param parca
eden kisiye birakiyor. Bu goérevli delikanlinin sirtini, sivri bir tasla yontarcasina dikey ve
paralel cizgilerle, omzundan beline kadar derin yaralar acarak olusturuyor. Bu dehset
verici acl karsisinda delikanl kesinlikle aglamayacak ya da bagirmayacaktir. Aci karsisinda
bayilana kadar sabredecektir ¢clinkii cesareti ve adam olmaya aday oldugunu bu direnciyle
gosterecektir. Burada aciya yiklenen bir anlam s6z konusudur; her iyenin ¢ekmis oldugu
aci ortak duygular giglendirir ve bu duygular daha gli¢lu bir iliski saglanarak daha glgla

bir topluluk haline gelinmesini saglamaktadir (Breton, 2010: 199).

islam kiiltiriine gelindiginde, birlikte kilinan namazlara, bilhassa zikir ayinlerinde
bulusanlar, kendi icerisinde ritimli dua ve agitlarla trans durumuna gecerler. Bu térenlerin
bir kisminda bedene verilen acinin siddeti tst seviyededir. Tiirkiye ve iran’daki Caferilerin
torenlerinde bu Ust seviye siddetin yansimalarini gormek mimkiindir. Muharrem ayinda
hayatin tim eglencelerinden uzaklasilir ve akabinde yasin doruga yilkseldigi Asure
torenlerinin onuncu glintinde genglerin olusturdugu siyah giysili insanlar, zincir ve kesici
aletlerle sirtlarini doverler (Resim 2.13.). Bu torenlerde amag, Hiristiyanlarin ruhlarini

arindirmak icin Mesih’in maruz kaldig1 aciyi paylasmayla esdegerdir (Yilmaz,2013: 364).



Resim 2.13. Fotograf, Anonim, Caferilerin térenlerinden

“Tim bu toplumlarda insan kendine ait degildir, cemaat iginde bir kisilik statlist, 6zel bir
bicimde icine almistir bireyi. Bedendeki isaretler herkesin anlayabilecegi bir kozmogoniyi
gosterirler, bireysel bir distnceyle, bir kararla ilgileri yoktur bunlarin. Ayni zamanda da

devredilemez bir esitligin isaretleridir”. (Breton, 2011: 41).

Pierre Clastres tiim bu ritiielleri sdyle agiklamaktadir; “inisyasyon téreni gruptan bireye
kabileden genclere uzanan bir pedigolojidir. Diyalogsuzluk ve kabullenme pedagolijisi” Bu
ylzden erginlenenler tim bu acilar karsisinda susmak sessiz sessiz kalmak zorundadirlar.
Aci onlar i¢in kutsal bir yaradir, insani sakin diinyasindan ayirir zor olana zorlar, bedende
yok edilemeyecek farkliliklar yaratan bir glictiir ve yaratilanin 6tesinde algilanabilen bir
diinyadir. Aci koyulan kurallar kabul edildiginin gostergesidir. Mircea Eliade’ ye goére
torenlerde basrolde olan aci sayesinde gliclenmis yeni bir insan diinyaya gelir, séylenmesi
¢ok zor olan bu deneyimler ile delikanlilar eski hayatlarini yok ederek ve yeni bir insanin

yeni bir hayata dogumuna tanik olunur (Breton,2010: 201).

Aci ve bedendeki iz benligin sinirlarini yeniden olustururlar, dis ve i¢ arasinda
surekli olusan yeni sinirlari bir araya getirirler, bosluklari doldururlar. Aci zirhi
benligin sirekliliginin saglanmasi icin 60denmesi gereken bir bedeldir. Higbir
bicimde bir mazosizm s6z konusu degildir bu baglamda, ¢linkii amag zevk almak
degil aci cekmek ve dolayisiyla da belirsiz bir yasam glivencesi saglamaktir kendine
( Breton, 2011: 27).
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3. CAGDAS SANATTA ACI CEKEN BEDEN

Gosteri sanati, malzemesi sadece beden olan ve onunla yeni ifade bigimleri Giretmeyi
amaclayan eylemlerdir. 1920’li yillarda Dadaist eylemler bu olusumu ilk drnekleri olmakla
birlikte, asil gelisim 1960l yillardan bugline gbsteri sanati, olusum sanati ve beden sanati
gibi sanatin farkli disiplinlerinin video ile bulusmasinin ardindan siire¢ daha da hizlandi. Bu
yillardan itibaren Gina Pane, Marina Abramovig, Stelarc, Bob Flanagan ve orlan gibi

sanatgilar bu alanda énemli galismalar yaptilar.

Dewsbury, eylem sanatinin 1960 ile 1980 li yillar arasinda gegen siirede disiplinler arasi bir
anlayisla ilerledigini, bu yillarda heykel, dans, sosyoloji, antropoloji ve psikanaliz gibi farkl
disiplinlerle karsilastigini, bdylece eylemlerin sokaklara kadar indigini ifade eder. Emre
Koyuncuoglu eylemlerin baglamini glindelik yasamin her alaninda ve aninda karsilasilan,
duyumsanan bir olgu oldugundan yola ¢ikarak “gosteri sanati” tanimini yapar. Ayrica bu
sanat anlayisinin, bircok karmasik yapidan meydana gelen ve sadece o an icin gecerli ve
islevselligi bulunan bir sistem olusturan anarsist bir yapi oldugundan s6z eder. Bunun
sonucunda eylem sanati sonuctan ziyade silirece dikkati c¢eker. Yazidan ve dilden
arindirilmistir; clinkii beden hareketlerinden meydana gelen yeni bir sdylem bigimine
donltsiim yasamaktadir. Yani videoda oldugu gibi “simdi ve burada”yi yansitir (Bozkurt,

2005: 122,123).

Dolayisiyla “Sanat gilindelik yasamin gerceginden ve bizi kusatan bayagiliktan
ozgiirlesmek, yasamimiza bir anlam verebilmek icindir”. insanoglu bagl bulundugu
kiltirtin yozlasmalari ve yanlisliklari Gzerine hep bir ¢6zim arayisi icerisindedir. Bu
ylizden bulundugu kiltire ait dinamiklerden yola c¢ikarak daha dnce yaratiimamis yeni
seyleri ortaya cikarmaya yonelir ve bu yeni kimlik arayisi eserlerinde kendini disa vurur

(Gasset, 2012: 8).

Bu baglamda 20. ylzyil sanatinda bedenin bilhassa sanatsal bir ifade aracina doniismesi
bu arayisin bir sonucudur. 20. Yizyilda Gegmis dénemlerin aksine beden, sanatin nesnesi
olmaktan cikip sanatsal ifadenin etkin bir 6znesi konumuna gelmistir. 20. ylzyil sliresince

sanat eserlerinin gergeklik arayisindan uzaklagmasi bedeni sanatsal ifade silirecinin en
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onemli tastyicisi yapmistir. 1960'larda baslayan bu yeni yaklasim zirveye ulastiginda sanat

algisi tamamiyla farkhlagsmistir.

Bu baglamda geg¢miste sanatginin fiziki ve ruhsal varligi eserde hissedilmezdi, ifade ne
Olglide kuvvetli ve ihtisamli, dehasi veya Uretme hirsi ne 6lgiide buylk olursa olsun
sanatci-beden eserin hep disinda kalmistir. Ayni paralellikte eserin konusu olabilir ancak
malzemesi asla olamazdi ve eseri (ireten beden olarak kendini 6ne ¢ikaramazdi. 1960'lara
gelindiginde bu tutum sasirtici bir bicimde kokten degismistir ( Corbin, Courtine, Vigarello,
2013: 353, 354).

Kahraman’a gore 20. Yizyilin sanati, beden kavramina kattigi yeniliklerle hatirlanacaktir.
Ona gore beden konusunu ‘Tanri-akil’ baglaminda bunaltan siiregten, ‘6zne’ kavramiyla
bltlnlestiren Nietzsche kurtarmistir. 1960’larda yasanan 6nemli bir gelisme de kurulan
“Viyana Dogrudan Eylem Grubu’nun” bedeni plastik bir olgu olarak nitelendirerek gosteri
ve beden sanati ile yeni bir yaklasim yaratmasidir. Ayrica yirminci ylzyil, beden kavramini
toplumsal baglamda en 6nemli 6ge olarak nitelendirmektedir. Bu baglamda 20. Ylzyil bir
beden ylzyil olarak anilirken “aci cekmek” kavrami da bu ylizyilin ana temasi olarak goze
carpmaktadir. Meryem’in ogluyla ve isa’nin Tanr’yla olan iliskisi, bu alginin esas noktasidir
ve tim dinler bedenle “aci ve glinah” kavramlarini i¢ ice sokar. Dinlere gére ruh safligi,

temizligi ve huzuru simgelerken bedense tiim glinah ve acilarin kaynagidir.

Bunlarla beraber, 20. Ylzyilin bir beden ¢ag olarak nitelendirilmesinin en 6nemli
nedenlerinden biriyse, teknolojidir. Ozetle yirminci yizyillin son on yili, tim insanlik
tarihinin yaratmis oldugu teknolojik gelismelerin de lizerinde yeni teknoloji gelistirerek

beden sanatinin bu denli ilerlemesinde blylk bir pay sahibi olmustur (2010: 42,43).

Tum bu ilerlemeler sayesinde "ylizyll sonunda" beden, sanatsal ifadenin hem 6znesi hem
de nesnesi konumuna ulasirken nadiren kullanilan fotograf ve video gorintileri
daimiligini elde etmistir. 1990'lardan sonra sanatsal anlamda beden tamamiyla nesne
konumunda kullanilirken sanatgi yapitin yaraticisi degil tersine kendisi bir yapit olarak

gorulir ( Corbin, Courtine, Vigarello, 2013: 356).
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Bu baglamda Breton’a gore sanatginin, disindaki bir geregle kendisi arasindaki belli
bir mesafeyle degil, yasamindan ve bedeninden olusmus bir yapita Kkisisel
mudahalesi, ylzyil basinda Duchamp gibi sanatcilarla ortaya ¢ikmig, ama atilimini
60’ yillarda yapmistir. Bu durumda estetik kaygisi etik kaygisi disinda silinir, artik
konusu olan, paradoksal da olsa, bir guzellik kilti olusturmak degil, giindelik
yasamin temellerini gercekei bir tavirla sorgulamak, kurulmus ve keyfi boyutunu
ortaya cikarmaktadir (2011: 97).

Antmen’e gore ise beden sanati 1950 sonrasinda basl basina bir dil olarak ortaya ¢ikmis
ve bilhassa kavramsal sanat’a ilgi duyan sanatcilarin kendilerini bedenleriyle ifade
edebilmelerinin yolunu agmistir. Bu baglamda beden sanati, sanatgilarin mize ve galeri
tarzinda geleneksel alanlara karsi muhalif bir ifadeyi ortaya koyabildikleri; ge¢cmis
dénemlerin sanat anlayisina zit bir malzeme olarak bedenlerini ifsa ettikleri; disiplinler
arasl sanat anlayisiyla sanatin ne oldugunu ve sinirlarini tartistiklari bir ifade tarzi olarak
goz 6nlinde bulundurulmustur. Bu baglamda incelendiginde nasil ki kavramsal sanat boya

yerine kavramlari kullaniyorsa gosteri sanati da bedeni malzeme olarak kullanmistir.

Bedeni sanatin bir ifadesi olarak nitelendiren yaklasimlarin hem fikir olduklari nokta,
bedenin, toplumsal olgularin ortaya koydugu kiltirel ahlakin 6tesinde betimlenen bir
saflik baglaminda sunulmasidir. Bedeni hedef alan bitiin eylemlerde bir tur “kultir/doga”
olgusu Uzerinden bir okuma yapilabilir. Ayrica bedeni hedef alan bu tutum, seyircinin
eylemi bir gosteri olarak nitelendirmesinden ziyade gergek bir deneyim gibi algilamasina
yol acar. Beden sanati, sadizim veya mazosizm, yasam veya olim i¢cgtddlerini irdeleyerek
dramatize eder ve bedenin deneyimleyerek algilayabilecegi gercekliklere odaklanir (2008:

222, 223).

Cagdas sanatcilarin insan bedenlerini nasil kullandiklarini bir distiniin: sanatginin
kendi bedeninden koparip babasinin cesedinin minyatir bir balmumu temsiline
yerlestirdigi saclari; sanat¢inin kendi bedenine actigl yaralardan tuvale ya da kendi
bistiine damlattigi kan; desenlerin ya da isa’li carmihlarin {izerine bosalarak
yapilan isareler; performans sanati olarak yaptirilan ameliyatlar; pisirilen ve yenen
bebek olileri. Cagdas sanat adeta serbest bir bolgede varlik gosteriyor; siradan,
gindelik hayatin islevsel karakterlerinden kopuk, onun kurallarindan ve
uzlasimlarindan bagimsiz bir hayat slriyor sanki. Bu serbest bolgece senlikli
surprizler, ahlakin barbarca ihlali ve birgok inang sistemine yonelik saldirilar, dingin
tefekkiir ve entelektliel oyunlarla yan yana gelisip serpiliyor (Stallabrass, 2010:
11).
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Sonug olarak sanatin bir ifade bigimi olarak sekillenmesi, toplumsal, siyasal ya da kilturel
baglamda 06zel bir analiz gelistirir. Beden sanati kiltiirel veya toplumsal varolusun
performanslar araciligiyla elestirisidir. Sanatcilar tarafindan sergilenen tim bu
performanslar dogaglama bir bicimde olusturulur ya da kisinin, bireysel yaratimlarina bagl
uzun bir disiince pratiginin sonucudur ve bedenin sinirlarini, cinsel kimligi, fiziksel direnci,
bedene verilen aciyl, 6limi, nesnelerle olan iliskiyi, bedeni tehlikeye atma vb'yi
sorgularlar. Oyle ki burada diisiince giizelin betimlenmesi degil, bedenin dénistiiriilmesi,
tenin kiskirtilmasi, bedene olan tiksinti veya nefret duygusunun uyandirilmasi ayrica kan,
diski, sperm ve kusmuk gibi maddelerin izleyiciyi derinden etkilemesidir. GOsteri sanati
tavirlarimizi veya “entelektiel korliklerimizi” irdeleyen bir aynadir ve kainatla olan basit

iliskimizi sorgulamamizi saglar (Breton, 2011: 98, 99).

3.1. Gina Pane

Fransiz sanat¢i Gina Pane (1939) sliphesizdir ki deri baglaminda insanin sinirlarini en ug
noktaya tasiyan sanatgidir (Breton, 2011: 101). Pane bir donem beden konulu heykel ve
yerlestirmeler yapmis ve sonrasinda kendi bedenini kullandigi performanslara yonelmistir.
Sanatg¢l bedeni, psikolojik, biyolojik, estetik, dinsel ve toplumsal baglamda bir ifade bigcimi
olarak nitelendirmektedir. Pane, beden sanati gosterilerini detayl bir bicimde planlamis
ve fotograflarla kayit altina almistir (Resim3.1.). Sanatci bedenin farkli bolgelerini bir
galeride seyirciler karsisinda jiletle keserek, aci kavrami Gzerine olusturulmus bir eylem
gerceklestirmistir ( Yilmaz, 2013: 374, 375). Eylem de yasamin kokeni olarak nitelendirdigi
gobek hizasina jiletle ha¢ formunda bir kesik atar ve bu eylemler her asamasinda yogun

bir bicimde sembolizmi yansitir.
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Resim 3.1. Gina Pane, Tin, Fotograf, 40.1 x 29.7 cm, 1974

Breton eylemi soéyle anlatir; “Pane eline bir kamera alir ve seyircileri uzun uzun filme
ceker, bu arada bazi kisilerin ylzleri Gstiinde israrla durur. Siddet karsisinda toplumsal
edilgenligi, nefret karsisinda kayitsizhgl ifsa eden karmasik bir eylem, ayni zamanda
bakisin anestezisi” (Breton, 2011: 102). Eyleminde dikkat ¢ekmek istedigi sey, toplumun,
ginlik hayatta karsilastigl siddet nedeniyle olusan uyusmuslugudur. Bedenin aciya karsi
direncini sinadigi gosterileriler ile toplumun (zerinde bir farkindalik yaratmayi
amaclamistir (Yilmaz, 2013:374, 375). Sanat¢i “Anestezisiz Tirmanis” eyleminde elleri ve
ayaklari ciplak bir bicimde Uzeri sivri civilerden olusan metal bir mekanizmanin Gstiine

cikar (Resim3.2.).
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Resim 3.2. Gina Pane, Anestezisiz Tirmanis Eylemi, 1971

Ayni yil “Yiyecek, televizyon, ates” gosterisinde, oldukca zorlanarak kokmus et yer,
eylemin devaminda oldukg¢a rahatsiz bir halde televizyonda gosterilen haberleri izler ve
ayaklarinin altindaki kum (zerinde yanan atesi ¢iplak ayakla olagan Ustu acilar ¢ekerek

sondirmeye calisir (Resim3.3).

Resim 3.3. Gina Pane, Yiyecek, Televizyon, Atesi, 1971
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1973’de, yine bir galeri mekaninda jiletle elini keser ve koluna gil dikenleri batirir,
1974’de yizindeki mimik kirisiklarini bir aynaya yansitir, ardindan jiletle kaslarini keser ve

aynaya akan kanin etkisi dissel bir parcalanma olusturur.

Eylemlerinde kadin ve sanatci olarak yer alir. Bu baglamda yanan mumlardan meydana
gelen bir yataga yatarak dogum yapan ve kasilmalar sebebiyle cektigi aciyi disa vuramayan
kadinin acisini simgeler. Bir baska gosteride sicak siit gargarasi yapar ve kan site
karisincaya kadar eyleme devam eder, kadin olmanin kosullarinin iki simgesini hizinli bir

sekilde bir araya getirir: siit ve kan (Resim3.4).

Resim 3.4. Gina Pane, 58x48cm, 1973, Fransa

Sanat elestirmeni Catherine Millet, Gina Pane’nin bu eyleminden duydugu sikinti ve
keyifsizligi soyle anlatiyor: “daha sonra aksiyonlarini hi¢ seyredemedim, bu giici
bulamiyorum kendimde, birka¢ metre 6temde agzin kesilmesi, akan kanin sitle

karistiriimasi ve gargara yapiimasi...

Gina Pane’nin eylemlerinde amag, bedenin sakatlanmasi degildir. “Bu bedenin patlamasi,
her yone dogru gitmesi gerekir, mekanlar, yeni topraklar fethetmesi gerekir” der. Burada
yara simgesel bir anlam tasir ve baska bir yarayi hafifletir ve dindirir. “Bedeni keserek
seyirciye kan gostermek istemiyorum, gladyator ya da arkaik bir toplumda ilkel bir insan
olmak gibi bir amacim da yok. Yara belli bir sikintiyi saptar, gosterir ve kaydeder. Beni

uygulamalarimin merkezidir, benim séylemimin ¢ighg ve boslugudur. Temel, yasamsal
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gerekliligin, bireyin isyaninin ifade edilmesidir. Kesinlikle otobiyografik olmayan bir
tavirdir bu”. Pane’in ders vermek gibi bir amaci olmadigi gibi birilerine herhangi bir
gercegi gostermek gibi bir istegi de yoktur. Sanatcinin amaci “yarayi paradoksal bir uyum
eylemi” formuna sokmaktir. Pane igin aci bir mazosizm olmaktan ¢ok bir armagan, bir
iyilestirme ve bir kurtulus eylemidir. Gina Pane performansini sergilerken sembolik
anlamda dindirmek istedigi baskalarina ait aciy1 kendi bedeninde deneyimler. Diinyanin
carpikligina ve adaletsizligine karsi sembolik bir direng gelistirir. Gina Pane eylemlerinde,
toplumsal cileyi yani savas, kadinlara uygulanan siddet ve baski gibi istiraplarn

ritiellestirerek yansitir.

Sanatgl eylemleri esnasinda bedenini kontrol eder, izleyicinin algisini alt Gst eden bir
gosterise sahiptir, seyircileri altlist eden bir ihtisam iginde gorilir. Eylemlerinde yasadigi
tim duygulardan 6zel yasaminin, uykusunun ve duslerinin dahi etkilendigini soyler.
Gosteri mekanina girdiginde istirabini yansittigi bedenlerin icerisinde yitip gider.
Eylemlerinde kendini tim aci, cile ve istiraplardan tamamiyla arinmis ve ruhunun adeta
bedeninin yikinden kurtulup ayrildigini hisseder. Gina Pane’nin bedenini keserek,
yakarak, parcalayarak canini yakmasinin amaci, toplumlarimizda var olan siddeti ifsa
etmektir ve eylemleri izleyicilere 6zel ritiellerdir, toplumlarin acilarini yok etmeyi
amaclar. Haziran 1974 de sunlari soylemistir: “Bedenimle gerceklestirdigim eylemler
aractliyla amacim, bireyselligimizin kalesi gibi hissettigimiz bedenin yaygin imajinin
gercekte ne oldugunu gostermek, bu imaji toplumsal aracilik islevi olan esas gercekligine

oturtmaktir. Beden sosyolojinin ilk ve dogal enstriimanidir” (Breton, 2011: 101, 105).

3.2. Stelarc

Stelarc 1946 Kibris kékenli Avustralyali eylem sanatgisidir. Melbourne Universitesinde
sanat dersleri Yokohama (niversitesinde ise sanat ve sosyoloji dersleri almistir. 1960
yiindan beri beden ve ac kavramlar (zerine performanslar yapmaktadir.
(http://web.stanford.edu/dept/HPS/stelarc/a29-extended_body.html) sanat¢i en ¢ok

bedenini kancalara asarak gerceklestirdigi eylemlerle taninir. (Resim 3.5)
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Resim 3.5. Stelarc, Asili Beden, Fotograf, 175x120cm, 1978, Tokyo

Stelarc, diinyanin farkh Ulkelerinde sundugu yliksek derecede distinsel yogunlasmayla
olusturdugu bu gosterileri, kirikk camlarin, yanan kéomirlerin izerinde yiriiyerek ya da
bedeninin farkh bolgelerine sis gecirerek, ylzinde herhangi bir aci belirtisi olmadan

gerceklestiriyordu.

Sanat¢l “Gezegendeki en belirgin baskinin yergekimi degil, bilgi saplanmasi
oldugunu; bu yizden bedenin kiltirel, biyolojik ve yer ¢ekimi gibi engellerden
kurtulmasi gerektigini, dahasi, bunun mimkiin oldugunu iddia ediyor. Ona gore
beden, bu engellerden kurtuldugu anda, bir flize gibi post-evrimsel yoriingeye
firlatilabilir. Bu flzeyi harekete geciren sey ise 6z doyumdan ziyade, bambaska biri
olma arzusudur. Amag artik insan tirinl strdirmek degil, her bireyin fiziksel
degisimi olmalidir. Beden-zihin ikilemi ancak beden-tir yarilmasi travmasiyla
astlabilir. Tirde boylesi bir yarilmanin gerceklesmesi durumunda beden artik bir
sizo-beden degil, yarik beden olur. Bu, yarilmis bir fizyoloji; kendinden emin ve
bunu eylemiyle kanitlamaya hazir bir beden demektir”.

Ona gore cok sayida eylemi sergileyen bu beden, yabanci bir bedenden ¢ok, bilhassa
kendine yabancilasmis bir beden olarak gortliir. Stelarc’in kancalara asilmis bedeni

yercekimini yenmenin mimkin olabilecegini simgesel olarak savunur. Stelarc
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eylemlerinde beden ve ruhun terbiyesinden ziyade asilmasini 6nerir (Yilmaz, 2013: 372,

373).

Sanatgl, Uckan’in yorumuyla; “fiziksel ve teknolojik olarak bedenini kusursuzlastirma
cabasinin, “lclinct eller”, “lazer gozler”, “asilma deneyimleri” gibi calismalarinda
teknosamanist bir yonelim var. Asili kaldigi kancalar, kendi icindeki boslugu disavurmak
icin kullaniyor. Stelarc, amacinin “bir diisiinceyi, onun dolaysiz deneyimi ile ifade etmek”
oldugunu belirtiyor ve bunun yolunun, siber aga, sanal sebekeye dolaysiz olarak

baglanmakta, bedenini siber sistemlere uzatmakta goriiyor”. (Bozkurt, 2005: 123,123)

Stelarc ilk eylemlerinde dudaklarini ve g6z kapaklarini dikmis ve eylemin yarattigi etki
glinlerce stirmistir ve halen devam etmektedir. 1971'de kendisini ipler ve kancalar
aracihgiyla galeri duvarina asarak “asilmalar” serisine baslar. Hassas bir gosteri olan bu
eylem vyaklasik kirk dakika sirmis ve agirhgin dagilimi on sekiz aci noktasina yayilmistir.
Stelarc bedeninde kancalarla, herhangi bir agri kesici almadan ve derisinin esnekligi

sayesinde saatlerce asili kalir. (Resim3.6.)

Resim 3.6. Stelarc, Asili Bedenler, Fotograf, 120x175cm, 1980, Tokyo

Stelarc, 1976-1988 yillari arasinda bedeninde kancalarla yaklasik yirmi kadar asiima
eylemine imza atmistir. Bu eylemler esnasinda aldigl yaralarin iyilesmesi haftalar
almaktadir. Ginimuzde ozellikle yerli ritiellerinde yansiyan dinsel veya manevi gliciin

tersine Stelarc aciya yiklenen her tirli mistisizm ve duygusallig reddeder ve eylemlerin
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evvelinde ve sonrasinda ayni insan oldugunu ifade eder. Ona gore havada asili olan beden
“boslukta duran bir heykel gibidir. asilma aksiyonlari samanizm gosterileri yoga yoluyla
sartlanma ya da bedenin, bir tir askinlik ya da maneviyat arayisi icinde uyumlu hale
getirilmesi  degildir... Bu performanslar sadece sanatsal aksiyonlardir... “ben
performanstan 6nce ve sonra ve eylemler sirasinda hep ayni seyleri dislinirim”. Sanatgl,
eylemlerinde bedenin, yipranmasli, insan tirinden kopusu ve c¢agimiz teknolojileri
karsisinda bedenin anlamsizligini belirginlestirir. Stelarc’a ve diger bircok cagdasina goére

beden olabildigince cabuk kurtulunmasi gereken bir giysidir (Breton, 2011: 105,106).

3.3. Bob Flanagan

Bob Flanagan Amerikali performans sanatgisi, komedyen, yazar, sair ve miuzisyendir.
Sanatcl 1952 yilinda New York City’de dogmustur. Bob Flanagan Kistik Fibrozis hastaligina
sahiptir, bu hastalik tim yasamini ve sanatini etkilemistir. 1980 yilinda Sheree Rose ile bir
partide tanismis ve 16 yil siiren sahibe-kole ilskisi icerisinde sadomazosist eylemler

yapmislardir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Bob_Flanagan).

Bedenini kullanarak yaptigi eylemlerle taninan Flanagan “hastalik ve mazosizm insanlari
korkutma ve Urkitme gibi ortak 6zellikleri olan iki 6nemli konudur” der. Sanatgi “Kolelik
ve mutluluk” adli orta metraj klipte bedenine acimasiz iskenceler yapar, bir mekanizmayla
ic organlari gikarilir ve bogri desilir, sonrasinda bu organlar solucanlara donisir. ( Resim

3.7)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Bob_Flanagan

46

Resim 3. 7. Bob Flanagan, Video, 90dk.

Bir eyleminde de penisine c¢ivi saplar ve dudaklarini diker. (Resim 3.8.) 1989 da San
Francisco’da bir galeride iki adet gosteri gerceklestirir ve gosteri esnasinda derisine
yaklasik elli tane kiskag takar. Baska bir eylemin de igne iplikle hayalarini diker ve kendini
bir agag pargasina giviler. Sanatgi gosteri sirasinda giplaktir ve oldukga rahat bir sekilde

esprili konusmalar ve sakalar yaparak, eylemi gerceklestirmektedir.
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Resim 3.8. Bob Flanagan, Fotograf, 2010, Meksika

1992’de Santa Monica miizesinde gerceklestirdigi bir eyleminde Flanagan, bir hastane
ortami canlandirir. Mekan hastalar igin yerlestirilmis sadomazosist edebiyat kitaplarinin
bulundugu bekleme salonu ve oyuncak kiiplerden olusan bir duvardan olusmaktadir. Her
kiipte bir harf vardir. Mekanin icerisindeki baska bir duvarda hastalikla zarar gérmis bir
akciger filmi vardir. Diger bir duvarda ise yiziinin yedi yiz elli tane aci ile sekillenmis

fotograflari gortilmektedir (Breton, 2011: 106,107).

3.4. Orlan

Fransa’da 1947 vyilinda dogan Orlan, bedenini, ozellikle de ylzliini degistirirken
teknolojinin sundugu imkanlardan faydalanan en 6nemli sanatcilardan biridir. Sanatgl,
lokal anesteziyle dis rahim ameliyati olurken hem hasta hem de izleyici olabilecegini fark

etmis ve bu ameliyati sanata dénlstirmeye karar vermistir. Orlan’in ameliyat edilirken
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bilinci yerindedir ve bir taraftan bir seyler okuyup, yerken bir taraftan da eylemin
taniklarina ve kameraya sakin gozlerle ve vyizinde higcbir aci belirtisi olmadan
bakmaktadir. Sanatginin eylemi bir tiyatro gosterisi degil izleyiciyi irkilten gercek bir
olaydir. Sanatgi, “Azize Orlan’in yeniden dogusu” adli 1990’da basladigi bir dizi ameliyatla
(Resim 3.9.) sanat tarihi boyunca ideal gizelligin temsili olarak gorilen kadin imgelerinin

farkh 6zelliklerini kendi bedeninde uygulamaya baslamistir (Yilmaz,2013: 380, 381).

e 2
REALISATION ORLAN ; ,
AVEC

i L »
- g e HARNA ABRAMONC, JEANMUOEL PHELIE,
SERGE GRUMBERG v R ﬂqwmngm
: ELISABETH JAPPE, )
SEPT ET DEMI RAMON TIO BELLIDO ET LITZ TALOR

Resim 3.9. Orlan, Azize Orlan’in Yeniden Dogusu, Fotograf, 1990, Paris

Eylemde Diana’nin meshur burnunu, Botticelli'nin Venis’linlin ¢enesini, Boucher’in
Europa’sinin dudaklarini, Gerome’nin Psyche’sinin goézlerini ve Leonardo’nun Mona
Lisa’sinin alnini kendi ylzinde bir araya getirmistir. Ameliyat esnasinda igneler yiziine
batiriip dudaklari kesilir ve kulaklari seyirciyi dehsete dustrecek bir goriintiyle
bedeninden ayrilir. Orlan, bu kadin imgelerini belli tarihsellige ve mitolojiye dayandirarak
secmistir: Diana, kavgacl maceralar tanrigasi oldugu ve erkeklerin karsisinda duran giigla
kadini sembolize ettigi icin; Eros’un sevgilisi Psykhe ise ruhsal glizelligin simgesi oldugu
icin, Europa yedi kitadan birisine ismini veren ve kendini bilinmeyen bir gelecege
surikledigi icin se¢cmistir. Venls ise yaraticilik ve verimlilik semboltdir ve Orlan’la
gosterdigi benzerlikten o6tlirl eyleminin bir pargasidir. Mona Lisa’yl da ayni zamanda hem

erkeksi hem de kadinsi niteliklerinden dolayi se¢mistir (Akman 2006: 174).



49

Orlan eylemlerini, bedenin toplumsal ve ahlaki yapisini irdeleyerek, otoriteyi, sinirlari,
iktidarin ideolojilerini kati bir ifadeyle reddederek kendi evrensel bakis acisiyla
gercgeklestirmistir. Kadinlar estetik ameliyatlari genglesmek ve glizellik anlayisi baglaminda
uygularken, Orlan, estetik cerrahiyi, glzellik kavramini sorgulamak ve ideal glzeli
yaratmak icin kullanmistir. Sanatci, “kadinlarin beden kontrolliinii kazanmasi, viicudun ve
ylzin donldsimi, bozulmasi ve kimlik problemleri gibi konulara dikkat cekmektedir

(Feyzioglu, 2011: 91).

Tirkdogan’a gore Orlan’in ameliyat eylemlerinde dikkat ¢eken sey slre¢ oldugu kadar
sonuctur. Bu baglamda sanatcinin amaci geng veya glizel gériinmek degildir. Orlan’in
gosterilerinde bozuma ugrayan sey postmodern kiltiirtin vitrinindeki kozmetik Grlinler ve
estetik ameliyatlarla kusursuzlastirilip sergilenen bedendir. Sanatci, bedeni tahribata
ugratan ve (zerindeki benligi silerek yok eden eylemler gergeklestirir. Tiketim kultlrinin
verilerini, kapitalizme karsi bir eylem icerisinde kullanir. Orlan’in bu canli gosterileri
seyirciye korkuncg gelerek, bedenlerini sorgulamalarina neden olmustur (Tirkdogan,2014:

111).

Breton, Orlan eylemlerine kadin ve erkek bedeni baglaminda bir sorgulamayla
yaklagmistir. “Bedene zarar verme olgularinin kadinlarda erkeklere gore kesinlikle daha
fazla gortlmesi kadinlarda acinin igsellestigini, erkeklerde ise daha ¢ok dis diinyaya karsi
bir saldiri bi¢cimi aldigini gosterir. Erkek zorluklarla bas edebilecegini, meydan
okuyabilecegini, onurunu koruyabilecegini, aciya dayanikli oldugunu ya da eger aci
cekmeme sansi varsa bu isin Ustesinden gelebilecegini kanitlamak zorundadir. Kadin
sikintilarini igsellestirir, daha ¢ok kendisi icin gerekli olan cekicilik 6lcutleriyle at basi giden
bir kirllganlik gosterir. Aciya boyun egmesi kiltirel dizlemi icinde yer alan bir olgudur.
Ama kadin acisini kendi bedenine yoénlendirirken kendisine sikinti veren ve gorisini
varliginin en dnemli degerlendirme 6l¢litlu haline getiren gekicilik modelini de reddeder,
buna karsilik erkek ise yaptigi islere gore degerlendirilir, kadin her zaman hassas oldugunu
soyler ve kimi zaman bundan bikarak ofkeli ve hir¢in davranislara donustlrir bu
hassasiyeti. Toplum Orlan gibi sanatcilarin bedenlerine zarar vermelerine, bunu yapanlar

sanki erkeklermis gibi daha ¢ok 6fke duyar ve karsi ¢ikar (Resim 3.10.).
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Resim 3. 10. Orlan, Azize Orlan’in Yeniden Dogusu, Video, 1990, Paris

Erkekler de benzer oranda uygulasalar da daha ¢ok kadinlar bu performanslara
bagvururlar. Bu sanatgilar bedenlerinin ve kendilerini kosullarina hapseden toplumsal
engellerin siyasal analizini talep ederler. Hassas, kirilgan, yumusak, yasam dolu vb.
nitelikleri tasidigi kabul edilen kadin, dolayisiyla kanini akitamaz ya da bedenine zarar

veremez. Sorgulamanin glicti daha da sasirticidir (Breton, 2011: 30, 31).

3.5. Hermann Nitch

Hermann Nitsch (1938), kendi bedenini bir sanat nesnesi olarak kullanan Avusturyal
sanatgidir. 1957’de “Gizemli Alem Tiyatrosu”nu kuran Nitsch sergiledigi kanli eylemleriyle
adini duyurmustur. ( Resim 3.11.) Sanatciya gore, “Gizemli Alem Tiyatrosu” hayatin
bitlin yonlerinin yogunlastirilmis bir seklidir ayrica tiyatronun kokeni ilkel kabile

ayinlerine dayanir (Yilmaz, 2013: 368, 369, 370).
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Resim 3.11. Hermann Nitsch, Gizemli Alem Tiyatrosu, 2005, Viyana

Nitsch’in eylemlerinin yansittigl beden ritiiellerinden bahsetmeden 6nce gosterilerinin
baslica imgesi olan ‘kan’ ve onun baglamini irdelemek onun sanatini anlamamiza yardimci

olacaktir.

Kan kusku ve belirsizliktir, ayni zamanda hem yasamin hem olimin 6zidur.
Yaralanan bir bedenden fiskiran kan dehset uyandirir insanda tabii ki, birtakim
temel yasaklarla ilgilidir: 6ncelikle kan akitma yasagi, bedenin butinliglne saygili
olma, 6lim korkusu. Kani bedenin disinda goren birinin ona ilgisiz, kayitsiz kalmasi
mimkin degildir. Olaganisti anlam yikli bir toézdir kan, bir kutsallik aurasini
billurlastirir. Hareli gériiniimi oynamasi tehlikeli bir tdz haline getirir onu.

Ote yandan kan bedenin iginden gelir, kimi zaman ruhla &zdeslestirilir, tam
anlamiyla ic¢selligi temsil eder. Bedenin esigini atlamasi kabul edilemez bir tecaviiz
demektir, yerinde degildir artik kan. Metoforik anlamda 6limle yiiz yize gelmedir
bu, kani gérmenin karsiligl zarar gérmektir. Ama kan bedenin bilingli bir bicimde
kesilmesi sonucu akarsa, o zaman kisiye 6zgl bir kutsalin ozgirlestirilmesine
katkida bulunur. insan biyiileyici bir bicimde akan kani sessizce seyreder, baska bir
diinya yasar. Kendi bedeninde agtigl yaralarin sanatkaridir. Istirap, varolusun,
bireyin, karsisinda aciz kaldig1 bir siddetle alinip goturildigl duygusu iginde
eylemden once gelir. Bedenin iginde kapali kaldigi stirece atan kalbe bagh, yasam
isareti olan kan bedenden fiskirdigi zaman 6limin tarafina geger. Kan dokme
eylemi bedenin i¢ ve dis bolimleri arasindaki bir engelin asilmasi baglaminda en
gucll, en etkileyici 6rnektir belki de. Ama kan ayni zamanda yasamin ve 6limin ig
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iceliginin carpici bir drnegidir. Kan onunla oynayan insanin ellerinde etkili bir
simgedir (Breton, 2011: 66, 67).

Bu simge Herman Nitch’in kan kullanarak yaptig ritliellerde kendini gosterir. Aslinda
Avrupa gelenegi bu ritliellerin olusturdugu eylemlere butiniyle yabanci degildir. Tarih
boyunca hep sahnede olan Yahudi-Hiristiyanlar bol bol kan dékmistir. isa’nin kani o
kadar kutsaldir ki, bugiin bile kurtulus ve ebedi hayatin vaadi sayilarak inancli
Hiristiyanlarca sembolikte olsa iciliyor. Ayrica Bati sanati kan baglaminda sdylemlerini ve
dinsel hikayelerini Ronesans dénemi resimlerinde ya da Shakespeare’in tragedyalarinda
bize sunmaktaydi. Sanat ya da din, torenler veya betimlemeler vasitasiyla neredeyse
birbirlerine esdeger bir baglamda kan’a simgesel degerler yliklemistir (Freeland, 2008:

19).

Bu baglamda Nitsch’e gore tiim sanat olusumlari ve ritlieller, tipki insanin duygular gibi,
olabildigince birbirleriyle i¢ ice olmalidir. Sanat ve yasam gibi kan, aci ve igrenme de
Nitsch’in eylemlerinde gorilen temel kavramlardir. Sanatgi, yasam ve sanat arasindaki

engeli kaldirmayi planlar.

Yilmaz'a gore “Kendini kutsal kuzunun kanina gobmen ve insani varolusun nihai
gizini saklarcasina, katledilmis hayvanin bagirsaklarini 6nce cikarip sonra da
ylregin icine sokan biridir 0. Oli hayvanlar yasam icin feda edilen kurbanlardir.
insanlarin yasamasi icin baska canlilarin éldiriilmesi anlamina gelmektedir bu. Et
varhiga giden kacinilmaz yol varligin dolyatagi; Nitsch ise seytan tarafindan ele
gecirilmis insandir. Olsa olsa, isa’nin bir taklitcisidir o. Nitsch, Il. Diinya savasinin
korku ve dehsetiyle biiyiiyen sanatci kusagindandir. Dolayisiyla, onun Gizemli Alem
Tiyatrosu’ndaki gosterilerini sadece sanat ve yasam arasindaki siniri sorgulayan
isler olarak gormemek gerekir. Sanat araciligiyla, uygarlik madalyonunun arka
ylzine, siddete dikkat ceken bir sanatcidir.

Sanatcinin 1962’den buyana yaptig1 kanli gosteriler, tim bu distncelerinin yansimasidir
ve eylemlerinin bir kismi yirmi dort saat strerken bir kismi alti glin gibi uzun bir sire
almistir. Fakat Nitsch’e gore bu gosterilerin sonlanmis oldugunu disiinmemek gerekir;
¢linkli sanatgi yasamin kesintisiz devam ettigini ve bu baglamda sanatinin da ayni
paralellikte slirmekte oldugunu belirtir. Gosterileri “kesintisiz sanattan alinmis simgesel
anlardir”. 1984’teki seksen Eylem, Nitsch’in bir bedeni kurban ederek yaptigi gosteri

siddetten arinma, glinah ¢ikarma gibi kavramlari simgelemektedir (Resim 3.12).
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Resim 3.12. Hermann Nitsch, 80. Eylem, 1984, Viyana

Sanatc¢l safligi sembolize eden beyaz giysiler icerisinde ve gozleri kapali ¢armiha
gerilmistir. Nitsch yardimcilariyla beraber izleyicilerin karsisinda bir hayvani ilk olarak
kesip, sonrasinda ise i¢ organlarini kanli bir eylemle desmislerdir. Akabinde hayvanin
acimasizca akitilan kani carmihtaki sanatginin Gstiine dokilmustiir. Ug giin devam eden
eylemde bedene verilen aci tim detaylariyla sergilenmis ve izleyicinin eylem esnasinda
irkilmesi ve rahatsiz edilmesi icin gereken her sey gosterilmistir. Sanat¢inin neredeyse tiim

eylemleri buna benzer vahset gérintuleri icermektedir (Yilmaz, 2013: 368, 369, 370).

3.6. Marina Abramovig

1960’larda ortaya cikan beden sanatinin dnemli temsilcilerinden biride Yugoslav asilli
sanat¢l Marina Abramovic’tir. Sanatgl eylemleriyle fiziksel ve ruhsal bedenin sinirlarini
zorlamis ve beden sanatcisi olarak, kendini parcalara bolmis, kirbaclamis, buz bloklari

Uzerinde bedenini dondurmus, hafiza kaybina neden olmasina yol agan ilaglar almistir.
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Atakan’a gore Marina Abramovig fiziksel ve ruhsal sinirlari bedenini kullanarak bati
disindaki kilturlere gergeklestirdigi ziyaretler aracihgiyla sorgulamistir. Abramovig
eylemlerinde, diger kilttrlerin, 6lim korkusunu, aci ve fiziksel sinirlamalarinin lstesinden

gelebilmek icin bedenlerini nasil sonuna kadar zorladiklarini gostermistir (2008: 94).

Sanatcl 1960’larda resim yapmayi birakip eylem calismalarina baslamistir. Danto’ya gore
“halihazirda uygulandigi haliyle performans sanati 1960-70’lerde Avangard bir hareket
olarak ortaya cikmistir. Oncelikle bu sanatta sanat¢inin araci kendi bedenidir; bazen
ciplaktir, bazen de hayli tehlikeli islerle mesguldir” der (2010: 26). Bu baglamda
Abramovic’in ilk calismalar “Sanat¢i Aramizda” (Resim 3.13.) ile ayni paralellikte “rahatsiz

edici yluzlesmeler” lizerine sekillenmektedir.

Resim 3.13. Marina Abramovig, Sanat¢i Aramizda, Gosteri, 2010, USA

Abramovi¢ 1976’da Ulay’la tanismis ve on yildan uzun bir stire Alman sanatgiyla beraber
eylemlerini gergeklestirmistir. Bu ¢alismalarin en bilineni; Abramovi¢’in yayi, Ulay’in ise
oku tuttugu ve beden agirliginin dengesi ile Abramovi¢’in kalbini hedef alan oktan

korundugu “Atil/Enerji” dir (Resim3.14.), (Wilson, 2015: 14).
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h
Resim 3.14. Marina Abramovig, Atil/Enerji, Gosteri, 1980

Antmen’e gore Marina Abramovig, eylemlerini gergeklestirmeden 6nce bir fikir gelistirir,
sirastyla mekan bulunur, teknik kosullar nedir arastirilir, gosteriyi filme ¢ekme olanaklarina
bakilir kisaca gosterinin yapilabilmesi icin var olan her sey gozden gegirilir. Ardindan
eylemin yapilacagl zaman ve mekan belirlendiginde, tasarladigi zihinsel kurgunun icine

girerek, gosteriye bagslar;

Biz kendi kavramimizi gérinir kilmak igin son derece rasyonel bir noktadan ise
baslariz. Ama o rasyonel baslangigtan sonra dyle bir an gelir ki yapitin kendisiyle
Ozdeslesmeye baslarsiniz, yapitin kavramiyla tam anlamiyla bir 6zdeslesme s6z
konusu olur ve bu durumda rasyonel kontroll, bilinci yavas yavas yitirmeye
baslarsiniz. Oyle zamanlar olmustur ki sonuna dogru neler oldugunu
hatirlamazsiniz bile. O anda ne yapiyorsaniz onu yapiyorsunuzdur, ama
dislinmiyorsunuzdur, artik yola ciktiginizda kafanizdaki fikirden baska bir sey
dislinmiyorsunuzdur. O an ¢ok gariptir s6ze dokemiyorum bile. Bir yapitin sonuna
geldigimde tamamen acik ve kisisel bir siire¢ yasamis olurum (2008: 237).

Bedenine siddet uygulamaktan g¢ekinmeyen Marina Abramovig¢’in 1970’ler boyunca
yaptigl eylemleri, fiziksel ve ruhsal siddet vasitasiyla bedeni bilingli bir durumdan

bilingsizlige gotlriyordu. Abramovic bu konu baglaminda sunlari aktariyor:

Sarsinti yaratmakla ilgilenmedim hic. Benim asil ilgilendigim sey, insan bedeninin
ve aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarini deneyimlemekti. Bu deneyimi halkla birlikte
yasamak istedim. Bunu tek basima asla yapamazdim. Halkin bana bakmasina
ihtiyacim var, cinki halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel ve zihinsel
sinirlarinizi karsilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralari baska kalturleri
tanidigimda, Tibet’e gitti§imde, Aborjinlerle tanistigimda, hatta Sufi ayinlerini
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gorduglimde, bitin bu kiltlrlerde bedenin zihinsel bir atlama gerceklestirebilmesi
icin fiziksel olarak asiri zorlandigini fark ettim. Oliim ve aci korkusunu yenmek igin,
bedenimizin bize yasattigi kisitlamalardan kurtulabilmek igin fiziksel zorlama
gerekliydi. Biz, Bati kiltlriinde yasayan insanlar, cok korkagiz. Performans, benim
icin o baska boyuta ve uzama atlama formuydu.

Abromovic¢ bedeniyle imge lreten ve eylemlerinde térensel stslemeler kullanan ve bu
beden ritlielleriyle tenine, ruhuna aci c¢ektiren bir kadindir. 1973 vyilinda Edinburg
Festivali’"de sahneledigi ve yaklasik 1 saat stiren ‘Ritim 10’ adh eyleminde (Resim3.15);
ayin havasinda, Abramovig ilk olarak beyaz bir kagidi yere koyar ve ardindan kagidin

Uzerine farkl sekil ve boyutlarda 10 adet bigak yerlestirir.

Resim 3.15. Marina Abramovig, Ritim10, Gosteri, 60dk. 1973, Edinburg

Bunlarin disinda yaninda iki adet ses kayit cihazi bulunmaktadir. Tim hazirhklari
tamamladiktan sonra sanatg¢i ilk kayit cihazini acar, sol el tirnaklarini ojeyle boyar ve
parmaklari agik konumda yere koyar. Ardindan sag eline aldigi bigagi ritimli bir sekilde sol
el parmaklarinin arasindaki bosluklara vurmaya baslar. Sanat¢i acimasiz bir bicimde
hareket ederken kendini yaralamaktadir. Yerdeki bitiin bigaklari kullandiktan sonra

Abramovic kaydi geri sarar ve eylemin ses kaydini dinler. Sonra tekrar eyleme doner ve
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eline bicaklari sirasiyla alarak vurmaya devam eder. Bu esnada, kaydedilen sesle eylemde
aciga cikan ses es zamanli olarak isitilir. Gosteri bitiminde, ikinci kayit cihazina kaydettigi
sesi birlikte dinler ve mekandan ayrilir. Sanatgi on bigakla yaptigl bu eylemi yirmi bigakla

ayni yil Roma’da tekrarlamistir (Yilmaz, 2013: 375, 376, 377).

Sanatc¢inin Napoli’de bir galeride sergiledigi gosterisi ritim 0 (Resim 3.16.) Abramovi¢’in,
icerisinde silahlarinda bulundugu yetmis iki objeyi bir masanin Uzerine koyarak ve
ziyaretcileri, bu nesneleri diledikleri sekilde kullanmalari icin davet etmesiyle baslar.
Sanatcinin giysileri yirtildi, bedenine bir takim zararlar verildi ve hemen akabinde bir
silahin namlusunu agzina almasi igin zorlandi, ancak bu noktada birileri gosteriyi
sonlandirdi. “Bu tur bir ¢alisma, i¢sel bir dizeyde hem kendisinin hem de izleyicinin kendi
beden algilarini, sinirlarini ve insan iliskilerinin dogasinda giderek artan bigcimde varolan

maruz kalma ve savunmasizlik duygularini analiz etmisti” (Fineberg, 2014: 335).

Resim 3.16. Marina Abramovig, Ritim 0, Gosteri, 1974, Napoli

3.7. Siikran Moral

1962 Samsun dogumlu, istanbul ve Roma’da déniisiimlii olarak yasamakta olan Siikran
Moral Turkiye'de beden sanatinin ilk akla gelen isimlerindendir. Calismalarinda kadinin
toplumdaki yerini sorgulamakta ve bilhassa kadina ve marjinallestirilen alt kaltirlere karsi

siddete odaklanmaktadir. Moral'in eylemleri genelde hamam, genelev akil hastanesi gibi
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olagandisi yerlerde gerceklesmektedir. Boylelikle bu alanlarin normal islevini aksatarak,

onlari gok amach sanat platformlarina gevirir.
(http://www.galerizilberman.com/zilberman/sukran-moral-a50-tr.htm).

Sikran Moral, “Tlrkiye’ye Hos geldiniz” baslkh sergisinde galeri mekanini bir turizm
pavyonuna doénlstirmiustlr. Galeri girisinde seyircinin ancak kiiclk bir araliktan diz
coktirerek izleyebildigi “Geng¢ Kizin Oykiisi” adl eseri kiiciik bir kiz cocuguna yapilan
siddet ve zulmu sorgulamaktadir. Devaminda kanli bir gelinlikle yine bir kiz cocugu ve kanli
bir Turkiye haritasi gorilmektedir (Resim 3.17.). Sanatgi, eserlerinin ve eylemlerinin
basindan beri kadin sorunlarini; cok esliligi, 6tekilestirilen trans bedenleri, kadin siinnetini,
bakireligi ve yasaklar getirilen kadin arzusunu ele almaktadir. Gelenegi, tabulari ve
hiyerarsiyi sorgulayan ve gerek fiziksel mekan gerek gerceklik olarak bedenini 6teki
konumuna koyan sanatgi icin Ali Simsek “Stkran Moral’in bitin Gretimlerinin merkezinde
iste bu hesaplasma duruyor; arzu, beden 6rtii ve bedeni kodlayan kesikler”. Moral, basta
kendi bedeni olmak Uzere, bitlin bedenlerin nasil politik bir anlam tasidigini

gostermektedir  (http://www.galerizilberman.com/zilberman/welcome-to-turkey-e154-

tr.htm).

Resim 3.17. Siikran Moral “Cocuk Gelin”, Silikon, Silte, Kumas, 155x180x71 cm, istanbul,
2014


http://www.galerizilberman.com/zilberman/sukran-moral-a50-tr.htm
file:///C:/Users/banu/Downloads/(http:/www.galerizilberman.com/zilberman/welcome-to-turkey-e154-tr.htm
file:///C:/Users/banu/Downloads/(http:/www.galerizilberman.com/zilberman/welcome-to-turkey-e154-tr.htm
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Bu baglamda Siikran Moral sanatini kendi ifadeleriyle soyle tanimliyor;

20. yuzyilin ikinci yarisindan ginimiize kadar gelen sireg, insan bedeni ile ilgili
politikalarin ele alindigi performans sanati ve tiirevlerinin érnekleri ile dolu. Bu,
Marina Abramovic, Tracey Emin gibi isimlerin de yer aldigi bir sirec ve temelinde
1960’larin hippi hareketi, cinsel 6zgurlik micadeleleri ve feminist hareketlerin
baskaldirilari yer aliyor. Bu bile basli basina politik bir gosterge ve bu gosterge,
iktidarlarin bedenler tzerinde kurdugu hegemonyanin varliginin belirtisidir: Bedeni
kontrol altina almak ve arzu ettigi sekli vermek.

Bugiline kadarki tim performanslarimda hep “tabularla” bir derdim oldu.
Distnceleri, saf aklin yerine eylemdeki bedenin 6zgiirlestirecegine inaniyorum. Bu
noktada onemli tabulardan birisi “cinsellik”. Cinsellik, iktidarlarin “yasakladigi”
alanlarin basinda yer aliyor. Ortiik olarak masa altina siipiriilen “heteroseksiiel”
iliksilerin varliginin yaninda, yiz cevrilen “gay/lezbiyen” iliskilerin normal disi
olarak kodlanmasi da dikkat c¢ekmek istedigim o6nemli bir konu
(http://www.milliyet.com.tr/sahnede-seks-cok-cesurdu-pembenar-detay-
kultursanat-1322065/).

Resim 3.18 Siikran Moral, “Sanatci”, Tuval Uzerine Baski, 200x180 cm, 1994


file:///C:/Users/banu/Downloads/(http:/www.milliyet.com.tr/sahnede-seks-cok-cesurdu-pembenar-detay-kultursanat-1322065/
file:///C:/Users/banu/Downloads/(http:/www.milliyet.com.tr/sahnede-seks-cok-cesurdu-pembenar-detay-kultursanat-1322065/

60

Sanatgl (Resim 3.18.), bir c¢armihin {zerinde, yalnizca bir pestamal ile ¢iplak
gorinmektedir. Hicbir kutsal seye saygisizlik kapsami bulunmayan calisma, carmiha
gerilmis Jesus Christ gorintlsiniin algilanis bicimi Gzerine diisinmeyi amaclamaktadir.
Oldukga ikonografik, strekli yinelenen bir goriinti olsa da, galismanin anlamsal ve
simgesel degeri gliclii ve benzersizdir ve son derece cagrisimcidir. Bununla beraber,
Moral’in bedeni acinin disavurumcu gicilne burinlr; izleyiciyi, neredeyse hipnotik bir
bicimde, bedenine artik bir nesne olarak degil de bir cile simgesi olarak bakmaya zorlar

(Zilberman, 2013:4-5).

Turkiye’de Siikran Moral gibi kadin sanatcilar kendi imgelerinden yola ¢ikarak cinsel kimlik
sorununa farkli bir agidan yaklasirlar. Sanatgl, calismalarinda ve eylemlerinde kadin
imgesini kendi benligi Gzerinden, estetik degerleri arka planda birakan bir ifadeyle
yeniden yaratir. Moral, kadin olmanin toplumsal ve kisisel tim yankilarini gergek ve
mecazi ciplakligin teshir kavramiyla cokca yogruldugu eserlerinde sorunsallastirmistir

(Sarioglu, 2010: 57,58).

Beden sanatgisi Sukran Moral toplumsal olaylarin bedeni maruz biraktigi siddete de
duyarsiz kalmamistir. Sanatgi gezi parki olaylarinda toplumsal siddete dikkat cekmek icin
bir gosteri yapmistir. Bu gosterinin ayrintilar zerine yapilar bir roportajda sorulari

yanitlayan Moral’in ifadeleri dikkat cekmektedir:

Gezi'de ‘kanl’ bir performans yaptiniz?

Evet, 31 Mayis ta Roma’dan Chicago’ya gitmek Uzere ucaktaydim. 14 saat sonra
o0grendim olan biteni. Sonra bir baktim neredeyse savas var llkede. 12 Haziran'da
déndigiimde artik istanbul biraktigim gibi degildi. Sabah kahvalti edip evden
¢ciktim 10’da ordaydim. Benim beklemedigim bambaska bir enerji vardi. Acaba beni
taniyan olur mu derken, herkes ‘Performans yapacak misiniz? diye sormaya
basladi. Yarim saat icinde performans yapmaya karar verdim. Ben o ana kadar
tabulari yikan isler yapardim. Ama zaten Gezi'de tabular vyikilmis, orada
yapabilecegim tek sey sembol birakmakti (...) ben aslinda bu ritliele hep karsi
ctkmisimdir. Ama bu kez gergek aciyla jileti toplumun tabularina vuracaksin demek
istedim. Beyazdan nefret ederim ama sembolik olarak kefenlerimizi giydik demek
icin giydim. Oradaki capulcu timi de videoya ¢ekti. Gen¢ bir arkadasa da “Sanatgi
bu akan kanin son kan olmasini istiyor ve performanstan sonra barigsin simgesi
olarak birbirinize sarilmanizi istiyor” diyen bir duyuru yaptirdim (Resim 3.19)
(http://www.sukranmoral.com/pages/press/index.html).



http://www.sukranmoral.com/pages/press/index.html
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Resim 3.19. Siikran Moral, Gosteri, istanbul, 2013

Moral’in gezi direnisi Gzerine yaptigl eylemi ardindan, kendisinin daha once yapilmis bir
eylemi yinelemesi Uzerine elestiren bir elestirmene cevabi da su sekilde olmustur: “Ben
Gezi'de halkin demokratik talepleriyle meydanlara dokuldigu gercek bir baskaldiri aninda
yaptim bu eylemi. Galeri veya miizede degil. Ayrica sadece A anarsinin A sini gizdim” der

(http://turkishartcollectors.com/2014/10/06/40-vyil-once-40-yil-snra-1974-gina-pane-

2014-sukran-m

3.8. Jenny Saville

Jenny Saville, 1970’de Iingiltere’nin Cambridge sehrinde dogmustur. Cagdas geng
sanatgilarinin 6nde gelenlerinden biri olan Savilla'nin, ¢agdas beden olgusunu klasik ve
0zgin boyama uslubuyla olusturmasi dikkat cekmistir.

Jenny Saville’ye gore, yapiti olusturma siirecinde, fikirler ve distinceler; tibbi kitaplar,
dergiler, filmler gibi glinliik yasamda karsimiza ¢ikan her seyden gelebilir. Kisaca, sanatcl,
cevresinde gordigli veya etkilendigi herhangi bir seyi sanatina yansiyan bir bicime
dondisturebilir. Saville’nin etkilendigi sanatgilar arasinda, Lucian Freud, Rubens, Rembrant,

Bacon, Michelangelo, Valezques ve De Kooning yer almistir.


http://turkishartcollectors.com/2014/10/06/40-yil-once-40-yil-snra-1974-gina-pane-2014-sukran-m
http://turkishartcollectors.com/2014/10/06/40-yil-once-40-yil-snra-1974-gina-pane-2014-sukran-m
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Saville, boyayl insan eti rengi haline getirip, bir cesit macuna benzeterek, bol
kullanmaktadir. Sanatgi, yasamsalligi aci ¢eken bedenler ile baglanti kurarak yansitmayi
amag¢ edinmistir. Amerika’da uzun sure cerrahi operasyonlari izleyen sanatgl, tip

kitaplarinda da bu konu tzerinde pek ¢ok arastirma yapmistir.

Jenny Saville, 6li veya hastalikli insanlari, sisman kadinlari, cerrahi operasyonlari ve buna
benzer konulari ele alarak, geleneksel figir anlayisi ile kendine 06zgii Uslubuyla
resmetmektedir. (Resim 3.20) “Yag alim operasyonlari, cinsiyet degisimi operasyonlari gibi
klinik atmosferlerde kendini degistirmeye, iyilestirmeye calisan beden, melankoli ve saflik
arasinda bir duygu yitimine ugramaktadir. Saville, agir kitleler halinde kurguladigi sisman
bedenleri, yapisik ikizleri, yarali insanlari Ust Uste istifleyerek gorsel bir ameliyata hazirlar.
Cagdas yasamin oldukca ucuza getirdigi ve yayginlastirdigi ameliyatlar, komaya girmis
kanser hastalari, bilingsiz felgli cocuklar, resim diizleminde duygularin ve dislincelerin

yitime ugradigi radikal bir travma alani haline gelmektedir.

Resim 3.20 Jenny Saville, Yakin Temas, Pleksiglas Uzerine Montelenmis C-print, 182,9 x
182,9 x 15,2 cm, 1995, Gagosian Galeri

Tuvalden gelen renk ve 1sik etkisinin izleyiciyi icine almasina vurgu yaparak, viicudun et ve
kan teorisi Gzerine uyumunu estetize edilmis bicimde duyumsatmak istemistir. Saville, bu
istegini soyle belirtmistir: “Kafamda her zaman klasik sekilde kaburgalari agilmis bir

vicudu resmetme istegi var ancak ne zaman giin 1siginin sizdigi mezbahanin kapisindan
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iceri girsem bir yarisi zeminde digeriyse dev et kancalarina asilmis tizerlerinden buharlar
cikan bu canavarlarla yizlesiyorum. Yari et yari viicut, et inanilmaz plirtizsiiz ve gévdesine

dogru bukilmus. Sanki boya Ustlime tikuriyormus gibi”.

Yilmaz ise Jenny Saville’ nin tarzini sdyle yorumlamistir, “Sanatgi, aslinda kocaman
tuvallere asiri sisman kadin bedenleri resmediyor. Bunlardan bazilarinda eziyet izlerine
rastliyoruz. Figlirler ciplak ama itici. Bu acidan Saville’in, sanat tarihindeki geleneksel
ciplak figlr ressamlarindan ziyade, beden konusuna elestirel bir agidan yaklasan

Abramovic ve benzerleriyle akraba oldugu soylenebilir” ( Renkgi, 2014: 1,11).

3.9. Taner Ceylan

1967 Dogumlu olan Taner Ceylan Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
boliminden mezun olmustur. Galeriler, sanatcilar hatta elestirmenler tarafindan
goriilmeyen, yok sayilan Ceylan dikkat cekmek icin 1995 yilinda istanbul’ da “The Monte
Carlo Style Devlet Han” adinda Mine Pektas ve Murat ipek’le beraber bir performans
gerceklestirir. Taner Ceylan mekandaki ¢opleri gostererek “buyurun karideslerden alin”
der. Burada amag insanlari hayal kirikhgina ugratarak yasamindaki acilari bir nebze

insanlara yasatmaktir.

Bugiin Taner Ceylan ismi Londra Sotheby’s miizayedesinde rekor fiyata satilan “Ruhani”
ve mizayede katalogunun kapagindaki “Boksor” adli yapiti ile glindeme gelmektedir.
(Resim 3.21) Ozellikle onun da pek alisik olmadigl tiirden, olumlu ve “kutsayic”
basliklarla. Oysa cok degil, birkag yil 6ncesinde resimlerindeki cinsel temalar nedeniyle
o0gretim gorevlisi olarak gorev yaptigl okuldan uzaklastiriimis, kisisel sergisinde yer alan bir
resim, katalogu basan matbaa tarafindan reddedilmis, Dan Cameron’un kiratorlGglini
yaptigi 8. Uluslararasi istanbul Bienali’'nde sergilenen “Taner Taner” yapiti 18 yasindan
kiiciklere yasaklanmisti. Kisaca sanatci, bir siire 6nce yaptigi islerle degil, bu islerin

muhafazakar yasamimiza bir tehdit gibi algilanmasi nedeniyle aniliyor, konusuluyordu.
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Resim 3.21 Taner Ceylan, Boksér, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x200cm, 2008, Ozel
Koleksiyon

1990 sonrasi sanat pratiklerinde Kiltlrel kimliklerin yani sira cinsel kimlik de sanatcilarin
irdeledigi konularin basinda gelir. 1990 kusagi isimlerinden biri olan Taner Ceylan ise ifade
bicimi olarak, geleneksel bir malzemeyi, tuvali kullanir; ancak ele aldigI tema, cinsel kimlik
ve dolayisiyla kullandigi imgeler, sanat ortamimizda daha 6nce bu denli acikca ifsa
edilmemis olmasiyla hem yeni, hem de ilktir. Ceylan’in yapitlarinin birgok kisi tarafindan
“ahlaksiz”, “curetkar”, “cirkin” gibi hayli olumsuz sifatlarla elestirilmis olmasini ¢ciplakligi ve

dolayisiyla sanattaki karsihgini salt kadin bedeni ile sinirlandiran ikiylzli bir anlayisa

baglayabiliriz. Sanat tarihinin pek c¢ok basyapitinin kadin bedenine odaklanan “uzanan

" ”

ciplak” ve “ni” resimlerden olustugu disinilirse, Ceylan’in bunu ters yliz ederek
kullanmasi hem yerlesik algimizi kesintiye ugratiyor, hem de kadin bedenini metalastiran
anlayisi rahatsiz ediyor. Ceylan’in kullandigi escinsel imgeler, Ozellikle de bunlarin
pornografik nitelikler tasimasi, aslinda cinselligi salt ¢iplaklik ve kadin bedeni olarak géren

anlayistan ¢ok daha sahici ve daha az pornografiktir denebilir saniriz.

Pornografik ya da daha zarif bir ifadeyle erkek bedeninin estetik yapisini en ince

ayrintisiyla ele alan Taner Ceylan’in oto-portreleri ise, bu imgelere takilip kalan pek ¢ok
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kisi tarafindan arka plana atiliyor. Oysa sanatginin kendi portreleri sanat tarihindeki oto-
portre gelenegi icinde c¢ok farkli ve daha once karsimiza c¢ikmayan bir icerigi
gorsellestiriyor. Ozellikle de bu resimleri gerceklestiren sanatgi olarak tanimladigi oto-
portreleri.

http://t24.com.tr/haber/aykiri-bir-portre-taner-ceylan,34531

3.10. Vincent Van Gogh

Vincent Van Gogh (1853-90) Hollandali ressamdir. Sanatgi izlenimcilik sonrasi sanat
anlayisinin 6nemli isimlerindendir. Briksel’de din egitimi almasinin hemen ardindan
1879’da vaiz olamayacagini anlayinca resme yénelmistir. ilk dénem resimlerinin ana
temasini koyliler ve kémir madeninde ¢alisan isgiler olusturmaktadir. Sanatgi Emile
Bernard, Paul Gauguin, Paul Signac ve Camille Pissarro gibi sanatcilarla tanistiktan sonra
actk havada resim yapmaya yonelmistir. Yasaminin son 10 yilinda sanat¢i kendi duygusal

durumlarinin disavurumu olan ritmik firca darbeleriyle olusturdugu resimler yapmistir.

Van gogh’un resimleri onun timiuyle firtinali ruh halinin ifadesidir. Sanat¢i bulundugu
cagdaki iscilerin bedenlerindeki aci imgesini tuvaline yansitirken aslinda kendi bedenini ve
ruhunun c¢ektigi acilari yansitmaktadir. Cektigi tim bu ruhsal acilar sonrasi bugliniin
performans sanatgilarinin sadece “mis gibi” yaptig eylemleri, sanat¢i gercek anlamda
uygulayarak hayatina son vermistir. Bu baglamda tek perde’de ilk ve son performansi olan
“6lim” onun olusturdugu tim kompozisyonlar icerisinde en etkileyici olanidir.

(Resim3.22)


http://t24.com.tr/haber/aykiri-bir-portre-taner-ceylan,34531

Resim 3.22 Vincent Van Gogh, Sulu Boya Kagit Uzerine Karakalem Desen, 1882, Van Gogh
Miizesi, Amsterdam
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4. ARASTIRMACININ UYGULAMA ANALIZLERI

Bu bolimde arastirmacinin  uygulamalari, “beden ve acl” kavrami (zerine
sekillenmektedir. 1960’lardan gliniimiize kadar olan siiregte bircok sanat¢i kendi bedenini
sanatin nesnesi olarak kullanarak “aci” kavrami Uzerinden toplumsal vyapiyi
irdelemislerdir. Ayni dogrultuda arastirmacinin amaci gliniimiiz de yasanan toplumsal

sorunlara beden ve bedene verilen aci lizerinden bir okuma yapmaktir.

Bildigimiz lzere “beden” ge¢mis dénemlerde ve gliniimiizde, Sanatin bir¢ok alanina konu
edilmis ve (Uzerine c¢esitli kavramlar yiklenerek yansitilmistir. Gecmis ylzyillarda
ideallestirilerek glzellik kavrami icerisinde yansitilan “beden”, son ylzyilda sanatgilarin
bireysel duruslari baglaminda, toplumsal ve kiiltiirel elestiriler icin kullandiklari bir araca
dénidsmuistir. Arastirmaci tarafindan siyasi ve toplumsal bir kimlik olarak arastirilan
“peden” Ulkemizin ve Diinyanin siyasal ve toplumsal alanda yasadigi sorunlar (izerine
elestiriler sunmaktadir. Bu baglamda beden, tarihin her doneminde insanoglunun farkh
gereksinimleriyle sekillenmistir, ayni paralellikte arastirmacinin olusturdugu ¢alismalar da
insanin bedenine yikledigi anlamlar, c¢ektirdigi acilar ve kendi bedenini neden
imgelestirme c¢abasi icerisinde olusu gibi bircok sorunun cevabini aramaya yonelik bir

kapsam igerisindedir.

insanlar tarih sahnesine ciktiklari ilk glinden bugiine kadar, yasama, toplumsal gelismelere
iliskin Gretimleriyle, inan¢ dlizeyinde var olan din, ahlak ve diislince gibi toplumu derinden
etkileyen konularla ve bu konularla ilgili kurdugu iliskilerle varolusun farkli dinamiklerini
bir araya getirmistir. Bu baglamda sanat, kimi zaman hem dislinsel hem de fiziksel
iskenceye ugrayan bedenlerin cektigi aciyi yansitirken kimi zamansa farkli kimliklerin
dayatmalarini tanimlayan bir ara¢ olmustur. Bu disiinceye paralel olarak Rollo May sunu
ifade eder “Herhangi bir tarih déneminin psikolojik ve tinsel mizacini anlamak

istiyorsaniz, bunu o dénemin sanatinin derinlerinde aramaktan daha iyisini yapamazsiniz.”

GuUnlUmuz sanati eserleri lGzerine olusturulan kavramsal yapi tim bu dinamikler tzerine
sekillenirken sanat tarihinin donim noktasini olusturan yapitlarda ayni paralellikte

eserlerin varolusuna hizmet etmistir. Glnimiuizde glincel sanatin neredeyse butin
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alanlarinda toplumsal dayatmalari, oGtekilestirilenleri ve bedene uygulanan siddetin
yansimalarini bulmak mimkindir. Bu baglamda olusturulan eserlerde, izleyicinin algisi
Uzerinde ilk olarak seyri keyifli bir izlenim birakirken detaylara girildiginde bedenin gektigi

acilarin olusturdugu kareler izleyiciye yansitilmaktadir.

Arastirmacinin resimlerinde incelenmesi gereken diger bir baglamsa “Portre” gelenegidir.
Portre, tanim geregi, yalnizca sifatlari degil ayni zamanda kimlikleri yansitmaya calisan
belli bir aractir. Yani, siklikla kisisel karakter baglaminda anlamlandirilan kimlik, soyut ve
yari-ruhsal bir olgudur. Tam anlamiyla fiziksel bedene ait degildir. Portreler, kimligi acgiga
vurma yani nesnel olarak somutlastirma gorevini Ustlenirler ayrica fiziksel bedeni ruhun

kanitlanma zemini olarak barindirirlar.

Portreler ister resim isterse de heykel alaninda eski dénemlerden giiniimiize kadar
uygulanan driinlerdir. Portreler, duygusal bir betimleme araci olmaktan ziyade bir
propaganda aracidir. Kisisel éviinme baglaminda ele alinan eserlerden 6te anlamlar
yuklenen portreler, topluma hikmetmenin temel araci olarak kullaniimaktadir ve
Ustlerine digsen bu gorevi, Ozellikle siyasal ve toplumsal alanda, layikiyla yerine

getirmektedirler.

Bizler, Portrelerin yansittigi gibi yasadigimiz dinya icerisinde, insanlari ¢ogunlukla yiz
ifadelerine gore bilhassa ylzin arkasindaki varhigin bilingli ya da bilingdisi bicimde yiziine
ne tir anlamlar ylkledigini temel alarak degerlendirebiliriz. Portreler hicbir sekilde “Ben
buyum”un ifadesi olarak degil, aslinda “Bunu anlatiyorum”un ifadesi olarak betimlenir.
Arastirmacinin resimlerinde kullandigi insan bedeninin kimligini yansitan yiz, el ve ayak
parcalari kimi zaman topluma yon veren siyasi olaylari sorguladigl ve elestirdigi bir
kavrama kimi zamansa sanat tarihinin en dnemli eserlerine elestiri ile yaklastigi bir araca

doéndsmdstar.

Arastirmacinin resimleri baglaminda irdelenmesi gereken diger bir husus ise “kendini
portrelemek” yani Oz-portreler {zerinedir. “Oz-portreler dogalari geregi ice bakan
resimlerdir. Tim portreler genellikle portresi yapilan kisinin gercek gorinimiine
benzemekle kalmayip seyirciyi de iceri alarak onun kimligini géstermeye ¢alismaktadir.
Baska bir deyisle, seyirci paradoksal bicimde gdzetlenen bir nesne olur. Oz-portreler de

ise seyirci ile imge arasinda daha buylik bir metaforik mesafe vardir”.
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Sonug olarak kendi portresini yapan sanatcinin eseri bitiiniyle kisiseldir. Oz portreler
herhangi bir dis etkene gore sekillenmez tam tersi ressamin kendi kaygilarina cevap verir.
Oz portrenin baslica izleyicisi bizzat kendi kendisini betimleyen sanatcidir. Bu baglamda
uygulanan resimler incelendiginde arastirmaci tim eserlerinde kendi portresi lizerinden
bir okuma sunmaktadir. Clinkli burada amacg disaridan gelecek herhangi bir miidahaleden

kacinmak ve kaygilari dogrultusunda (bedene verilen aci) eserler Uretebilmektir.

R
Resim 4.1. Ozkan Ari, Sanatin Ne’ligi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 170x170cm, Ankara, 2014
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Resim 4.1. (Ayrint))Ozkan Ari, Sanatin Ne’ligi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 17x170cm, Ankara,
2014

Resim 4.2. Ozkan Ari, Siyasi Kirlilik, Dijital Baski, 170x170cm, Ankara, 2014
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Resim 4.3. Ozkan Ari, Cenneten Kovulus, Tuval Uzerine Yagli Boya, 140x150cm, Ankara,
2013

Resim 4.4. Ozkan Ari, Beden ve Aci, Tuval Uzerine Yagli Boya, 135x160cm, Ankara, 2012
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Resim 4.5. Ozkan Ari, Cennetten Kovulus, Tuval Uzerine Yagli Boya, 140x140cm, Ankara,
2013

Resim 4.5. (Ayrinti) Ozkan Ari, Cennetten Kovulus, Tuval Uzerine Yagh Boya, 140x140cm,
Ankara, 2013
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Resim 4.6. Ozkan Ari, Beden ve Aci, Tuval Uzerine Yagli Boya, 190x170cm, Ankara, 2012
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Resim 4.7. Ozkan Ari, isimsiz, Dijital Baski, 100x100cm, Ankara, 2013
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Resim 4.8. Ozkan Ari, Son Aksam Yemegi, Dijital Baski, 80x140cm, Ankara, 2013

Resim 4.9. Ozkan Ari, isimsiz, Dijital Baski, 100x100cm, Ankara, 2013
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5. SONUC

Rititiellerin, inanclarin, savaslarin ya da sanatcilarin acisi bize ne anlatir? Toplumlarin
bilingli ya da bilingsiz bedenlerini maruz biraktiklari “aci” kavraminin tzerini kazidigimizda
nelerle karsilasiriz? Tezimde, dinsel baglamda ilk aci ceken beden olan isa’yi, yerli
ritiellerin bedeni maruz biraktigi dayanilmaz cileyi devaminda savaslardan bunalan
bedeni ve son olarak ta onemli sanatgilarin beden ve aci kavramlari lizerine yarattiklar
eserleri inceleyerek tiim bu sorulara bir cevap bulmaya calistim. Sliphesiz beden ve aci
kavramlari her zaman yan yana olmuslardir: duygusal ya da fiziksel anlamda, en Ust diizey
teknolojilere sahip toplumlarin tam ortasinda ya da en gelismis aletlerin ok-mizrak oldugu
kabilelerde, hi¢ ugruna savasan bedenlerde veya dinsel inanglarla, ritliellerin olusturdugu
olagan disi torenlerde ya da bir hastane odasinda yapayalniz, bezen anlik bazense yillarca.
Toplumlarin bedenlere uyguladiklari siddet ve acinin baglamlari her ne kadar birbirine
benzese de, her kiltiiriin kendine 6zgu bir aci bellegi vardir. Bu baglamda insanlarin
benzer acilara veya yaralara karsi tepkileri icinde bulunduklari toplumlarin sosyal, kiltirel
kosullarina ve kisisel durumlarina gore degisiklik sergiler. Duyarlk esikleri farklidir ve aciya
karsi tutum kesinlikle esit degildir. Bazen ¢ok net direnisler sergilerken kimi zamansa asiri
zayifliklar gosterebilir. Bedenin kendi kiltlrlint sahiplenme tavri ve kendine ait
yasanmisliklar, evrenle etkilesimini kaygi ve sorunlarini belirleyen dokudur. Aci 6ncelikle
bir durum olgusudur, sliphesiz ki sosyal, kiltirel bir olgudur ancak ayni zamanda mahrem

bir kavramdir ve kiltirler icerisindeki iliskilere de baghdir.

Breton’un Aristoteles mantigina gore, aci, bir miiddet heyecanin temel bir sekli ve ayrica
mahremiyeti goz ardi edilmis bedenin bir 6lclisii olarak kabul gérmustiir. Ardindan felsefe,
bilhassa Descartes’le beraber aciyi bedensel varolusun ortaya koydugu bir duyum olarak
nitelendirmistir. O caglarda bedenin, kendi acisini meydana getirmekteki payi gorinir
degildi ve aci butinlyle duyularin siddetli uyarilmasinin bir sonucu olarak goériliyordu.
Biyoloji, aci siirecini inceleyerek, bir uyarinin baslangicini, giizergahini, bitis noktasini
nesnel bir sekilde ortaya koymaktadir. Psikoloji ya da felsefe aciya iliskin kavramlari ve bu

baglamda kisinin 6znel ifadelerini irdeliyordu (2010: 10)

Sanat yapitinda sanatgilarin aclya olan yaklasimlari tam da bu noktada etkileyici bir

bicimde devreye girer. Acinin bedenle olan iliskisini anlama ve goézlemleme c¢abasi
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sonlanmayacak bir sorgulamadir ve sanat aracihgiyla bu iliski farkindalik yaratacak bir
bicimde vyansitilabilir.  Beden sanatcilari bize, sanatcinin yansittigi beden ve aci
gercekliginin, sadece bireysel bir duygu olusumundan ibaret olmadigini, ayni zamanda
toplumsal yapilar ve kiltirin bizim tahmin ettigimizden ¢ok daha fazla etkili oldugunu
gostermistir. Beden sanatcisi Marina Abramovic bu baglamda “Halkin bana bakmasina
ihtiyacim var, ¢linkl halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel ve zihinsel sinirlarinizi
karsilayan yogun bir enerji alirsiniz. Baska kultiirleri tanidigimda, Tibet’ gittigimde,
Aborjinlerle tanistig§imda, hatta Sufi ayinlerini gordtiglimde, bitln bu kiltlrlerde bedenin
zihinsel bir atlama gerceklestirebilmesi icin fiziksel olarak asiri zorlandigini fark ettim”der
(Akt. Yilmaz, 2013:376) Oyle ki toplumlarin bilincli ya da bilingsiz yansittiklari beden ve aci
arasindaki iliski her zaman sanatgilarn etkilemis ve yaratim sireglerinde onlara yol

gostermigtir.
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EKLER
GORSEL NO 2.1,
GORSEL ADI/KONUSU Carmiha Gerilis
DONEMI 1580
SANATCISI El Greco
TEKNIGI Tuval Uzerine Yagh boya
BOYUTLARI 260x178cm
SERGILENME Paris
KAYNAGIN ALINDIGI el greco katologu sayfa42
ADRES
GORSEL NO 2.2.
GORSEL ADI/KONUSU Garmihtan indirilig
DONEMI 1430
SANATCISI Rogier van der Weyden,
TEKNIGI Panel Uzerine Yagli boya
BOYUTLARI 220x262cm
SERGILENME Madrid
KAYNAGIN ALINDIGI http://petruspapa2.org/pinacotheca//van der weyden.html
ADRES
GORSEL NO 2.3,
GORSEL ADI/KONUSU Kuskucu Thomas
DONEMI 1601
SANATCISI Caravaggio,
TEKNIGI Tuval Uzerine Yagh boya

BOYUTLARI

107x146cm



http://en.wikipedia.org/wiki/The_Descent_from_the_Cross_(Rogier_van_der_Weyden)
http://en.wikipedia.org/wiki/Rogier_van_der_Weyden
http://petruspapa2.org/pinacotheca/van_der_weyden.html
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SERGILENME Potsdam

KAYNAGIN ALINDIGI http://en.wikipedia.org/wiki/The Incredulity of Saint Thomas
ADRES (C:Caravaggio - The Incredulity of Saint Thomas.jpg
GORSEL NO 2.4.
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DONEMI 1639

SANATCISI Guido Reni
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ADRES

GORSEL NO 2.5.

GORSEL ADI/KONUSU Olmus isa

DONEMI 1582,

SANATCISI Carracci

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagh boya

BOYUTLARI 70.7x88.8cm

SERGILENME Stuttgart

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.settemuse.it/pittori scultori italiani/carracci annib
ADRES ale/anniba

GORSEL NO 2.6.

GORSEL ADI/KONUSU Mezarinda isa

DONEMI 1521

SANATCISI Hans Holbein

TEKNIGi Panel Uzerine Akrilik Boya
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BOYUTLARI 30.5x200cm
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KAYNAGIN ALINDIGI https://www.pinterest.com/pin/435793701414177185/
ADRES

GORSEL NO 2.7.

GORSEL ADI/KONUSU Guernica

DONEMI 1937

SANATCISI Pablo Picasso

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagh boya

BOYUTLARI 349.3x776.6 cm
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TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

http://www.epicweird.com/weird-and-unexplainable-customs-
of-ancient-mangbetu-tribe
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GORSEL NO 3.1.

GORSEL ADI/KONUSU Tin

DONEMI 1974

SANATCISI Gina Pane

TEKNIGI Fotograf

BOYUTLARI 40.1x29.7cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://archives.carre.pagesperso-orange.fr/Pane-Psyche-
ADRES 2.ipg

GORSEL NO

Resim 3.2.
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GORSEL ADI/KONUSU Anestezisiz Tirmanis Eylemi

DONEMI 1971

SANATCISI Gina Pane

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.artandpoliticsnow.com/2014/04/feminism-
ADRES and-performance-joan-jonas-and-gina-pane/
GORSEL NO Resim 3. 3.

GORSEL ADI/KONUSU Yiyecek, Televizyon, Atesi

DONEMI 1971

SANATCISI Gina Pane

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://archives.carre.pagesperso-

ADRES orange.fr/Pane Nourriture.jpg

GORSEL NO Resim 3. 4.

GORSEL ADI/KONUSU

DONEMI 1973

SANATCISI Gina Pane

TEKNIGI

BOYUTLARI 58x48cm

SERGILENME Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.undo.net/it/videopool/1333295108
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GORSEL NO Resim 3. 5.
GORSEL ADI/KONUSU Asili Beden, Fotograf
DONEMI 1978

SANATCISI Stelarc

TEKNIGI

BOYUTLARI 175x120cm
SERGILENME Tokyo

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.scottliveseygalleries.com/exhibitions.php?ex=1
ADRES 018&w0=5079
GORSEL NO Resim 3. 6.
GORSEL ADI/KONUSU Asili Bedenler
DONEMI 1980

SANATCISI Stelarc

TEKNIGi Fotograf
BOYUTLARI 120x175cm
SERGILENME Tokyo

KAYNAGIN ALINDIGI http://stelarc.org/?catiD=20290
ADRES

GORSEL NO Resim 3. 7.
GORSEL ADI/KONUSU

DONEMI

SANATCISI Bob Flanagan
TEKNIGI Video

BOYUTLARI 90dk

SERGILENME
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KAYNAGIN ALINDIGI http://www.idieyoudie.com/2013/05/in-conversation-nine-
ADRES inch-nails-the-broken-movie/
GORSEL NO 3.8.

GORSEL ADI/KONUSU

DONEMI 2010

SANATCISI Bob Flanagan

TEKNIGI Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME Meksika

KAYNAGIN ALINDIGI https://tamaraibarra.wordpress.com/
ADRES

GORSEL NO 3..

GORSEL ADI/KONUSU Azize Orlan’in Yeniden Dogusu
DONEMI

SANATCISI Orlan

TEKNIiGIi Fotograf

BOYUTLARI 1990

SERGILENME Paris

KAYNAGIN ALINDIGI http://oldsite.english.ucsb.edu/faculty/ecook/courses/engl
ADRES 14em/carnal.htm

GORSEL NO 3.10.

GORSEL ADI/KONUSU Azize Orlan’in Yeniden Dogusu
DONEMI 1990

SANATCISI Orlan

TEKNIGI Video
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BOYUTLARI

SERGILENME Paris

KAYNAGIN ALINDIGI http://oldsite.english.ucsb.edu/faculty/ecook/courses/eng114

ADRES em/surgeries.htm#
https://sofcorrea.wordpress.com/2013/06/29/el-cuerpo-
enfermo-del-s-xxi/

GORSEL NO 3.11.

GORSEL ADI/KONUSU Gizemli Alem Tiyatrosu

DONEMI 2005

SANATCISI Hermann Nitsch

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILENME Viyana

KAYNAGIN ALINDIGI http://sixthfingermagazine.com/herman-nitsch/

ADRES

GORSEL NO 3.12.

GORSEL ADI/KONUSU 80. Eylem

DONEMI 1984

SANATCISI Hermann Nitsch

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILENME Viyana

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.dilekkutzli.com/hermann nitsch t.html

ADRES

GORSEL NO 3.13.

GORSEL ADI/KONUSU Sanat¢l Aramizda, Gosteri



http://oldsite.english.ucsb.edu/faculty/ecook/courses/eng114em/surgeries.htm
http://oldsite.english.ucsb.edu/faculty/ecook/courses/eng114em/surgeries.htm
https://sofcorrea.wordpress.com/2013/06/29/el-cuerpo-enfermo-del-s-xxi/
https://sofcorrea.wordpress.com/2013/06/29/el-cuerpo-enfermo-del-s-xxi/
http://www.dilekkutzli.com/hermann_nitsch_t.html
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DONEMI 2010

SANATCISI Marina Abramovig

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILENME USA

KAYNAGIN ALINDIGI http://eco-chick.com/2013/03/27744/marina-abramovic-
ADRES and-ulay-because-we-never-stop-loving-silently-tho
GORSEL NO 3.14.

GORSEL ADI/KONUSU Atil/Enerji

DONEMI 1980

SANATCISI Marina Abramovig

TEKNIGI Gosteri

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/oct/03/i
ADRES nterview-marina-abramovic-performance-artist
GORSEL NO 3.15.

GORSEL ADI/KONUSU Ritim10

DONEMI 1973

SANATCISI Marina Abramovig

TEKNIGI Gosteri

BOYUTLARI 60dk.

SERGILENME Edinburg

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.pbs.org/art21/images/marina-
ADRES abramovic/rhythm-10-1973

GORSEL NO

3.16.



http://eco-chick.com/2013/03/27744/marina-abramovic-and-ulay-because-we-never-stop-loving-silently-tho
http://eco-chick.com/2013/03/27744/marina-abramovic-and-ulay-because-we-never-stop-loving-silently-tho
http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/oct/03/interview-marina-abramovic-performance-artist
http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/oct/03/interview-marina-abramovic-performance-artist
http://www.pbs.org/art21/images/marina-abramovic/rhythm-10-1973
http://www.pbs.org/art21/images/marina-abramovic/rhythm-10-1973

93

GORSEL ADI/KONUSU Ritim 0

DONEMI 1974

SANATCISI Marina Abramovig

TEKNIiGI Gosteri

BOYUTLARI

SERGILENME Napoli

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO 3.17.

GORSEL ADI/KONUSU Gocuk Gelin

DONEMI 2014

SANATCISI Stikran Moral

TEKNIGI Silikon, Silte, Kumas

BOYUTLARI 155x180x71 cm

SERGILENME istanbul

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES http://www.radikal.com.tr/kultur/sukran_moral diz_coktu
ruyor-1221224

GORSEL NO 3.18.

GORSEL ADI/KONUSU Sanatg

DONEMI 1994

SANATCISI Siikran Moral,

TEKNIGI Tuval Uzerine Baski

BOYUTLARI 200x180 cm

SERGILENME Istanbul

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.artvalue.com/auctionresult--moral-sukran-20-

ADRES 21-turkey-artist-2269071.htm



http://www.radikal.com.tr/kultur/sukran_moral_diz_cokturuyor-1221224
http://www.radikal.com.tr/kultur/sukran_moral_diz_cokturuyor-1221224
http://www.artvalue.com/auctionresult--moral-sukran-20-21-turkey-artist-2269071.htm
http://www.artvalue.com/auctionresult--moral-sukran-20-21-turkey-artist-2269071.htm
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GORSEL NO 3.19.

GORSEL ADI/KONUSU

DONEMI 2013

SANATCISI Stikran Moral

TEKNIGI Gosteri

BOYUTLARI

SERGILENME istanbul,

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES http://www.radikal.com.tr/yazarlar/muge akgun/sukran m
oral bir tatli cilgin-1149699

GORSEL NO 3.20.

GORSEL ADI/KONUSU Yakin Temas

DONEMI 1995

SANATCISI Fenny Saville

TEKNIGI C-Print

BOYUTLARI 182,9x182,9x15,2 cm

SERGILENME Gagosian Galeri

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.artfund.org/supporting-museums/art-weve-

ADRES helped-buy/artwork/9040/closed-contact-no4

GORSEL NO 3.21.

GORSEL ADI/KONUSU Boksdr

DONEMI 2008

SANATCISI Taner Ceylan

TEKNIGi Tuval Uzerine Yagli boya

BOYUTLARI 140x200cm

SERGILENME Ozel Koleksiyon

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.ntv.com.tr/arsiv/id/25224356/



http://www.radikal.com.tr/yazarlar/muge_akgun/sukran_moral_bir_tatli_cilgin-1149699
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/muge_akgun/sukran_moral_bir_tatli_cilgin-1149699
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ADRES

GORSEL NO 3.22.

GORSEL ADI/KONUSU

DONEMI 1882

SANATCISI Vincent Van Gogh
TEKNIGi Sulu Boya Kagit Uzerine Karakalem Desen
BOYUTLARI -

SERGILENME Van Gogh Miizesi
KAYNAGIN ALINDIGI http://www.vangoghgallery.com/painting/drawings-and-
ADRES paintings-compared.html
GORSEL NO 4.1,

GORSEL ADI/KONUSU Sanatin Neyligi
DONEMI 2014

SANATCISI Ozkan Ari

TEKNIGi Tuval Uzerine Yagli Boya
BOYUTLARI 170x170cm
SERGILENME Ankara

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO 4.2,

GORSEL ADI/KONUSU Siyasi Kirlilik

DONEMI 2014

SANATCISI Ozkan Ari

TEKNIGi Dijital Baski
BOYUTLARI 170x170cm
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SERGILENME Ankara

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO 43,

GORSEL ADI/KONUSU Cennetten Kovulus
DONEMI 2013

SANATCISI Ozkan Ani

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagli Boya
BOYUTLARI 140x150cm
SERGILENME Ankara

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO 4.4.

GORSEL ADI/KONUSU Beden ve Ac

DONEMI 2012

SANATCISI Ozkan Ani

TEKNIGIi Tuval Uzerine Yagli Boya
BOYUTLARI 135x160cm
SERGILENME Ankara

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO 4.5,

GORSEL ADI/KONUSU Cennetten Kovulus
DONEMI 2013

SANATCISI Ozkan Arni

TEKNIiGIi Tuval Uzerine Yagli Boya
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BOYUTLARI 140x140cm
SERGILENME Ankara
KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO 4.6.
GORSEL ADI/KONUSU Beden ve Ac
DONEMI 2012
SANATCISI Ozkan Ani
TEKNIGI Tuval Uzerine Yagli Boya
BOYUTLARI 190x170cm
SERGILENME Ankara
KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO 4.7,
GORSEL ADI/KONUSU isimsiz
DONEMI 2013
SANATCISI Ozkan Ani
TEKNIGI Dijital Baski
BOYUTLARI 100x100cm
SERGILENME Ankara
KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO 4.8,
GORSEL ADI/KONUSU Son Aksam Yemegi
DONEMI 2013
SANATCISI Ozkan Ani
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TEKNIGi Dijital Baski
BOYUTLARI 80x140cm
SERGILENME Ankara
KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

GORSEL NO 49,
GORSEL ADI/KONUSU isimsiz
DONEMI 2013
SANATCISI Ozkan Ari
TEKNIGi Dijital Baski
BOYUTLARI 100x100cm
SERGILENME Ankara
KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES




Kisisel Bilgiler
Soyadi, adi

Uyrugu

Dogum tarihi ve yeri
Medeni hali

Telefon

e-posta

Egitim Derecesi

yili
Yiksek lisans

Lisans

is Deneyimi, Yil
2013- devam ediyor

Gorevlisi

Yabanci Dili

ingilizce

Odiiller

OZGECMIS
: Ari, Ozkan
:T.C.
:27/03/1985 Ankara
s Evli

:0(543) 31601 15

: ozkan_ari@hotmail.com

Okul/Program

Gazi Universitesi / Resim Anasanat Dali

Hacettepe Universitesi / Resim Bolimii

Calistigi Yer

Siitcli imam Universitesi

-2012 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Basari Odiilii, Ankara

-2012 rh+artmagazine Yilin Geng Ressami Yarismasi 2.lik 6dali

-2011 Mustafa Ayaz Miizesi 1.Gencler Arasi Resim Yarismasi ,Odiil

99

Mezuniyet

2015
2008

Gorev

Arastirma

-2008 Ankara Barosu ‘Avukat ve Avukatlhk Meslegi’ Konulu Resim Yarismasi Mansiyon odli


http://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=mustafa%20ayaz%20resim%20yar%C4%B1%C5%9Fmas%C4%B1&source=web&cd=1&ved=0CCcQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.sonkatilim.com%2F2011%2Fmustafa-ayaz-muzesi-1-gencler-arasi-resim-yarismasi%2F&ei=_BN2T_yXLtT88QOjlMS3DQ&usg=AFQjCNE1Ca_PwqrP8WVm4Q59ypWS7Me6Ig
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Katildig: Sergiler

-2015 Giincel Sanat Proje Yarismasi, Ankara

-2015 Odtil Sanat 16 Karma Sergi, Ankara

-2014 Peker Sanat Yarismasi Sergisi, Ankara

-2013 SummaArt Painters Campus, Kisinev, Moldova

-2013 Hal-i Hazir Karma Sergi, Nurol Sanat Galerisi, Ankara

-2013 Gerceklik Alani 2 Karma Sergi, CSM, Ankara

-2012 Devlet Resim ve Heykel Yarismasi Sergisi,Devlet Resim ve Heykel Miizesi Ankara
-2012 Nuri lyem Resim Odiilii Sergisi, Evin Sanat Galerisi, istanbul

-2012 Kiiclikcekmece Belediyesi Resim yarismasi Sergisi, istanbul

-2012 ‘Diinya Sanat Giinii Sergisi, WAD UPSD Sanat Galerisi, istanbul

-2012 ‘rh+artmagazine Yilin Geng Ressami Yarismasi Final Sergisi, rh+artgaleri, istanbul
-2011 “Yiiksek lisans Sergisi’ Selcuk Universitesi Galerisi, Konya

-2008 ‘Bir Varmis Bir Yokmus’ , Alman Kiltlir Merkezi, Ankara

-2008 ‘Gin ve Gelecek’ Ziraat Bankasi Sanat Galerisi, Ankara

-2007 ‘Sefik Bursali Resim yarismasi, Devlet Glizel Sanatlar Galerisi, Ankara

-2007 ‘Baski Resim Workshop’ Gazi Universitesi Sergi Salonu, Ankara

-2007 Artform Geng Sanatgcilar Yarismasi, AKM Galerisi, Ankara

-2005 ‘oyun’ Hacettepe Universitesi Sanat Galerisi, Ankara



i) i) (&2

GAZI GELECEKTIR,..
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