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OZET

Uygarlik tarihi, gecmisin izlerini giiniimiize kadar tasimustir.“Tarih Oncesi Sanat
Formlarmin Tekrari; Heykelde Imge Uretimi Uzerine Yeni bir Okuma Denemesi” adli bu
tezimizde ilksel uygarliklarin kendi kosullarini zorlayan bir sanat kavrayisina sahip
olduklar gériilmeye calisilmistir.

Ilksel uygarliklarin iirettigi sanat formlar1 plastik bir dil arayis1 olarak gériilebilir. Insanin
evrimlesmesine kosut olarak gelisen bu dil, dogay1 ve ona ait nesneleri temsil etmesi
bakimindan sanat1 temellendirme cabasi olarak da anlamlandirilabilir. flksel atalarimizin
dogadan edindikleri izlenimleri soyutlama i¢glidiisityle sembollestirdikleri imgelerin akil
ve duygu birlikteliginin bir sonucu oldugu goriilmiistiir.

Heykellere yiiklenen bilgiler, semboller ve bubilgilerin izlerinin arandigi bu tezde;
giiniimiiz modern insanmin geg¢misin ilkseline bakigsini degerlendirdik. Tarih Oncesi
uygarliklarinevreni algilayis bigimleri, nesneye yiiklenen plastik dilin realiteye diisen izleri
bu tezde 6nemli bir yer tutmustur.ilksel atalarimizin, analiz, sentez yetenekleri, nesneye,
dogaya ve onlarin giiclerine yaklagimlart onlar1 algilama ve yorumlama siirecinde
kendilerini tanimaimkani da bulmuslardir. Bu tezde, insan ve heykelin kosut gelisimine,
malzemenin ve formun gorevleri agisindan bakilmaya calisilmistir. Soyutla somutun,
gercekle hayalin i¢ i¢e girdigi bir donem ve realitenin inanilmaziiriinleri, hem heykel tarihi
acisindan hem de direkt insan gelisimindeki izleri bakimindan degerlendirilmis venesneye
kazandirilan ruhun devamliligindan, glinimiiz sanatgisinin sezgisel imgelemine alinan
yollar1 ortaya koyarken, bu konularda ¢agdas sanat iriinii yaratmig yabanci ve yerli
heykeltiraglarin yapitlari ele alinmistir. Tarih 6ncesi ¢aglardan yakin tarihimize degin form
ve bilgi arayisinda heykelin vazgegilmez rolii kesfedilmeye c¢alisilmistir. Maskottan
muskaya, totemden tabuya, form nesne ve fonksiyon iliskileri, modern sanat¢ilarin ilksel
medeniyetlere bakis agisindan incelenmistir.
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AnahtarKelimeler : Primitif, Medeniyet, soyut, Arkaik Dénem, Idol, Totem, imge,
Heykel, Sanat, Cagdas, Anadolu.
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REITERATION OFTHE PRE-HISTORICAL ART FORMS; A NEW
READING TRIAL ON IMAGE PRODUCTION IN SCULPTURE

ABSTRACT

The history of civilization has handed down the traces of past to our age. In the present
study titled “Reiteration of the Pre-historical Art Forms; a new reading trial on
imageproduction in Sculpture,” the fact that primitive civilizations have a sort of art
perception challenging their own conditions is aimed to be viewed.

The art forms created by the primitive civilizations can be seen as a search for a plastic
language. That particular language developed in correlation with human evolution might
also be understood as an attempt for forming the foundations of art in terms of its
representation of the nature and things belonging to the nature. It is seen that the images,
which our primitive ancestors symbolized the perceptions obtained from the nature by their
abstractive instinct, are a result of composition of mind and sense.

In the present study, in which the knowledge, symbols and the traces of this knowledge is
searched; we have evaluated the perception of the present day modern human toward the
primitiveness of the past. The way prehistoric civilizations perceived the universe, the
traces of plastic language imposed on the material reflecting on the reality have a
significant place in the present study. Due to the analytic and syntactic abilities of our
primitive ancestors, their approach to the material and nature, and their power, they had the
opportunity to attain an awareness of themselves in the process of perception and
interpretation of the material and nature. In the present study, the parallel development of
human and sculpture was aimed to be analyzed from the perspective of the functions of
materials and forms. A period in which abstract and concrete, reality and imagination
intertwined, and the unbelievable products of reality were evaluated in terms of the history
of sculpture and their direct traces on the development of human. While revealing
pathways starting from the continuation of the spirit imposed in the material to the intuitive
imagination of the present day artists, the works of native and foreign sculptures that
created contemporary art objects on these topics were addressed. The unavoidable role of
sculpture, from prehistoric ages to our recent history, in the search for form and knowledge
was discovered. The relations between form, material and function, from mascotto charms,
to totems and totaboo, were investigated from modern artists’ perspective of primitive
civilizations.

Key Words . Primitive, Civilization, abstract, Archaic Period, Idol, Totem,
Imagination, Sculpture, Art, Modern, Anatolia.

BilimKodu 1 404.7.009
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1.GiRiS

Gliniimiizde “Tarih 6ncesi sanat formlarnin tekrar1” ile tretilenCagdas heykeller; tarih
oncesi uygarliklarin eserleridir. Ancak bu eserlerin ortaya ¢iktigi zaman araligini
tanimlarken ‘Karanlik ¢ag’ deyimini kullanarak bir yanilgi i¢inde oldugumuz yadsinamaz.
Ikinci yanilgi ve yanlisimiz ise “ilkel toplumlar” deyimini kullanmak olmustur. Olacak
olan ilk sey, ilkel-primitive-ismiyle anilan ve yergi ifadesini biinyesinde barindiran kelime
yerineilksel-primeval-kelimesini ve anlamini yiiklemek daha dogru ve anlasilir olacaktir.
Bu baglamda ¢alismanin amaci, Tarih 6ncesi sanat formlarindan islenmis olan bir imge,
modern sanatgilar tarafindan yeniden {iretilmesi sonucunda ortaya ¢ikan sanat eserinin, bir
taklit, bir esinlenme ya da bunlarin 6tesinde orijinal bir eser olup olmadigi problemini
acimlamaktir. Bir bagska amacimiz, ¢cagdas sanat¢inin sanat nesnesini ortaya koyarken bu
nesnenin sanat eseri olup olmayacagi kaygisini giitmeden, {irettigi eserin esasen kiiltiiriin
bir ve biitiin oldugunu, sanatin da bu siirece dahil oldugunu bu giine kadar boyle geldigini
bu giinden sonra da bu sekilde gidecegini ve bu tavrin kesinlikle bir taklit olayacagini

betimlemektir.

Ciinkii Sanatin bir realite — yasam big¢imi ve tercihi — olarak ve bu realitenin de hatirt
sayilir bir agirligi oldugu tartisma gétiirmemektedir. Iletisimin elle tutulur boyutunu ortaya
koyan ilk sanat, yapacagimiz tarifte 6nemli bir yere sahip olacaktir. Figiirinler, idoller,
samanlar ve heykelcikler birer semboldiir. Sembol, derinliginde bir bilginin i¢sel verisini
ve yine ilhamin kaynagindan alarak kisinin yetenegiyle ortaya koydugu bir anlatimdir.
Sembol, i¢inde bir fikri ve ya bilgiyi saklamak yerine bu fikri ve bilgiyi ortaya koyan, ona
ulagmada higbir zaman dogrudan disiinceyi devreye sokmayan, algilanamayacak olan
bilgidir. Olmayan, yani biling disi, metafizik, dogaiistii hatta gercekiistiidiir. Bu “’mevcut
olmayan ve algilanmasi imkansiz seyler’” tanimlar1 geregi imtiyazli — 6zel se¢ilmis - bir
sekilde bizzat metafizigin, sanatin, dinin, biiyliniin konular1 olacaktir. Yani semboliin

kendisi bilgidir.

“Tarihdncesi (Prehistorik) Sanat Formlariin Tekrari; Heykelde Imge Uretimi Uzerine
Yeni Bir Okuma Denemesi’’ baslikli bu tezde ilksel sanat formlarinin tekrar edilerek
cagdas heykel sanatinda imge iiretiminin hangi siireclerden gecilerek yapildigini anlamak
ve heykel izleyici acisindan ne anlama geldigini; izleyicinin heykel nesnesine nasil

yaklagmasi gerektigi konusunda fikir vermeye yonelirken, ayn1 zamanda giiniimiiz heykeli



tarih Oncesi insanlarin yapti§i sanat formlarindan tamamen bagimsiz olup olmadigi
bagimsiz degilse s6z konusu formlar ne oranda kullanmistir. Kullanilan bu sanat formlari
giinimiiz heykeline nasil bir yonelim kazandirmistir? Sorusu aragtirmamizin temel
sorunsalidir. Ciinkiigloballesen diinyada sanatin da globallestigi bir ortamda ilksel
kiiltiirlerin aksine, cagdas heykel sanati bilingli bir etkinlik olarak yerini almistir.
Esinlendigi kaynaklardan, simgelerden, sembollere kadar, bilingli yararlanmig ve onlart
daha {ist bir anlam biitiinliigiine kavusturmus oldugu goriilmiistiir. Bu bilgiler baglaminda

arastirmamizin onemi sudur:

Tarih 6ncesi sanat formlarmin imge birikimini gliniimiiz heykel sanatinda yeniden tiretmek
yaygin bir tavirdir. Bu tavri anlamak ve yeni tiretilen imgenin heykel olusturmada plastik
dili nasil besleyip zenginlestirdiginin yani sira idol, totem, figiirin ve heykelcik gibi inang
uzantilarin1 somut yontular iizerinden dogay1 anlama, doga ile biitiinlestirme diisiincesinin
giintimiiz ile iligkisini goren heykelcilerin ¢aligmalarinda yeniden iiretiliyor olmasi ve bu
konu ile dogrudan baglantili baska bir yaymnin bulunmamasi tezin Onemini ortaya

koymaktadir.

a. Tarih Oncesi sanat formlar1 ¢agdas Tiirk heykel sanatgilarinin 6nemli bir boliimiinii
etkilemis ve bu formlarin heykel sanatiyla etkilesimi sonucunda eserler tretilmistir.
Incelenecek drnekler Tiirk ve yabanci ¢agdas heykeltiraslarin en ¢ok etkilendikleri tarih
oncesi sanat formlarindan se¢ilmistir.

b. Sanat¢i tarih Oncesi devirlerden etkilenmis ve tarihsel-kiiltiirel bir bag olusturarak
gelecek nesillere aktarimda bulunmayi ilke edinmistir.

C. Arastirma sanat izleyicisine heykel sanatina yeni yaklasimlar kazandirmakla birlikte
herhangi bir heykel karsisinda yorum yapma ve fikir iiretebilme olanagi vermesi
bakimindan 6nem arz ederken, heykel 6grenimi géren insanlarin ge¢mis kiiltiirlere ait bir
imgeyi, bir diislinceyi nasil acimlamalar1 gerektigi konusunda da bilgi sahibi olmalarina
olanak saglayacaktir. Heykeltiraglar agisindan ise; herhangi bir imge iiretimi esnasinda
yasanan siire¢ ve bu siirece iligkin heykelde plastik dilin gelistirilmesinin yani sira; yeniden
tiretilen imgenin Ozglin bir sanat nesnesine doniisme siirecine taniklik etmelerinin

saglamasi aragtirmanin zenginligi olarak ifade edilebilir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

Tez konusunun ve c¢aligmalarin ele alinmasinda baglica 6geleri olusturan kavramlar
(Simge, Imge, Sembol) anlamlar: itibar1 ile genis bir alani kapsadiklarindan birgok
kaynagin, so6z konusu kavramlar1 agiklamada benzer ve degisik yaklasimlar1 vardir. Bu

yaklasimla kavramlar, ¢alismalara uygun tanimlariyla aktarilmaya ¢alisilmistir.

2.1. Simge-Sembol

-Simge: (osm. Remiz, Fr. Symbole, Al. Ing. Symbol )*...herhangi bir seyi belirten im.... .
herhangi bir seyi, kendisinden bagka bir seyle belirtme islemi...

-Sembol: (Fr. Symbole) “ Duyularla algilanmayan bir seyi belirten somut sey veya isaret.
Sembol bir ¢agrisimdan dogar ve ilksel, dini ve biiyiilii bir nitelik ortaya koyar” (Larousse,

1973: 166)

-Simge: “Belirtilen bir insan, nesne, grup ya da diisiinceyi ya da bunlarin bir bilesimini
temsil eden ya da bunlarin yerine gecen iletisim Ogesi. Bazi simgeler ile simgelenen
arasinda higbir benzerlik ya da cagrisim bagi yoktur. Orn. Matematikte sonsuzlugun

simgesi. (Britannica, 1990: 385).

Diisiincelerin ya da bir fikrin hissedilir bir bi¢gimde ifade edilmesiyle bi¢im kazanan

simgeler, ayn1 zamanda bir soyutlama araci olarak da tanimlanabilmektedir.

Yeryiiziinde var olmus her kiiltiir, kendiiiyeleri arasinda bir simgeler sistemi yaratmigtir. O

kiiltiire yabanci olan bir kimse i¢in hi¢gbir anlam tagimayabilir.

Ozel anlamlarda kullanilacak renklendirmelerle olusan renk simgelerinin de cesitli
kavramlara iliskin simgesel isaretleme islevleri vardir. ”Ashi Yunanca olan ‘sembol’
sOzcligli bir araya getirmek -nesnelerle fikirleri (idealar) bir araya getirmek-birinin

Obiirlinii, Obiiriiniin birini ifade etmesi anlamindadir. (Tansug: 190)

Simgeler, bir totem veya taki cinsinden bigimlenmis tek bir nesne seklinde olabilecegi gibi,
bir grup halinde anlam biitiinliigline ulasan nesnelerden yana benzeri Ogelerden de

olusabilmektedir.



Arnold Whittick’egore, simgeler su sekilde siniflandirilmislardir:
- Somut bir obje ya da objeler grubunun yaklasik ya da kesin taklidiyle, objenin bir
parcasimnin biitiinliigli ifade ettigi simgecilikorn. (filmin bir parcasiyla tiimiiniin

simgelenmesi)

- Bir fikir, bir eylem, bir ugras ya da bir adetin onunla baglantili olan bir objeyle

simgelenmesiorn. (palet ve fircayla resmin simgelenmesi)

- Bir fikrin, o fikrin igslev ve amacina uygun niteligi géz oniine alinarak analojik ya da

benzer diyebilecegimiz bir objeyle simgelenmesi,

- Bir fikrin iki ya da daha ¢ok objeyle baglantisindan dogansimgecilikorn. (Kitap ve

mesalenin egitimi simgelemesi)

- Bir fikir ya da nesnenin, o fikir ya da nesneye uygun bir dizaynla bi¢imlendirilmesi

yolundan varilan simgedrn. (tiim yaygin isaret simgeleri bu alana girer. (Tansug: 191)

Bagska bir seyin yerine ge¢ip, onu temsil eden simge ile simgelenen sey arasindaki iliskinin

belirlenmesinde;

-Bilingli ya da bilingsiz yapilan simgecilik,

-Kisisel ya da kisisel olmayan simgecilik olarak belirlenirken;

Sembollerde ise bu durum;

-Rastlantisal Semboller

-Geleneksel semboller

-Evrensel semboller olarakayrilmislardir.



Ayni simgenin farkli anlamlar yiiklenmesi miimkiindiir..’(Cassou, 1987: 158)tanimlanan
simgenin bi¢cim ve renk olarak, siir ve miizige gore (nispeten) daha cabuk ve kolay

okunmasini saglayan resim, sembolist diislince bakis a¢isinin en yetkin iletimi olmustur.

2.2. Imgelem

Modern insanin Oziinde ilksel akrabalari gibi bir imgesel evren algisina sahiptir.
Disiinceleri  kelimelere dokiilmeden oOnce-kodlanmadan- gorsel imgeler halinde
depolaniyor. Cagdas arastirmalar ‘Ego'veid’?gorsel hafizanm biling dis1 siireclere sdzel
diisiincelerden daha yakin ve hem ’onto-genetik’> hem de filo-genetik anlamda so6zel
hafizadan kesinlikle daha eski oldugu goriistindedir. Bagka bir degisle ilksel kahramanimiz
yontu ustamiz diis gorlir gibi diisliniiyor. Nasil ki fonetik alfabeden dnce resim yazilari
kullaniliyorduysa, ilksel de soyut dilden daha eski bir dili kullanmaktadir. Bu tespit
giiniimiiz beyin arastirmalarinin bulgulariyla uyusuyor. ‘REM’3uykusu sirasinda beynin

daha aktif olan tarafi, s6zelden ziyade gorsel olarak isleyen sag loptur. (Alvarez, 2001: 48)

Imgelem kisideki “askinhiga iliskin simgecilik paradoksudur. “Kutsal ve din dist
diizleminde tarif edilebilir; Ancak kavranmasi giiniimiiz bilinciyle zordur, Kimi
biliminsanina gore olanaksizdir. Yani deneysel olabilir ancak, inangetkeni Onemlidir.

Kadim ve geleneksel toplumlar cevrelerindeki diinyayr bir mikro evren olarak

'Ego: ise id’in bu isteklerini gergeklikle karsilayan kisimdir. Cesitli savunma mekanizmalari ile idi dengeler.
Id ve siiper ego arasinda dengeleyici unsurdur. Temel gérevi kisisel giivenlik saglamak ve idin bazi
isteklerine izin vermektir. Freud ileriki yillarda gergekligi test etmek, savunma, bilgi sentezi ve zeka
fonksiyonlar1 ile hafizayr bu merkeze baglamistir. Siipere go baba figiiriiniin ve kiltiirel adetlerin
igsellestirilmis bir semboliidiir. Id’in ihtiyag ve talepleriyle ¢atigsma halindedir. Id ye karsi saldirgandir.
Tabular ayakta tutar. Oidipus kompleksinin ¢dziimii igin baba figiiriiniin i¢sellestirilmesidir.

?[d: ego ve siiper ego insan zihninin katmanlaridir. Bu katmanlar birlikte yer almalarina karsin farkli
diizlemlerde fonksiyon goriirler. 1D, zevk temelli bir istekler ve asir1 1srarci temel enerjinin ¢ikis noktasidir.
Temel ve en ilksel benliktir. Ana kaynag cinsellik, aglik gibi ihtiyaglarin en bencilce doyurulmasidir.

3REM: Uyku sirasinda bilingte agik bir farklilagma oluyor. Bu farklilik dzellikle de gecenin ilk

boliimlerinde sag lopun sol lopa gore daha aktif olmasiyla ilgilidir... Bu durumda beyin dijitalden ziyada
anaolog kodlarla ¢alistyor; rityalardaki seylerin sembolik temsili s6zel ve sayisal olarak degil de mekansal ve
imgesel olarak gergeklestiriliyor. Ve bilingli ve aktif denetleme siirecinden ziyade pasif deneyimleme siireci
devreye giriyor. Bunlara ek olarak, riiya sirasinda kendilik bilinci biiyiik &l¢iide ortadan kalkiyor. Ote yandan
gecenin ilerleyen saatlerinde daha ¢ok bilingli diis gormeler gergeklesiyor. Bu durum eldeki bulgularla uyum
icindedir: (a) Kendilik bilinci ve imgelerin denetlenmesi daha ¢ok sol lopun iiriiniidiirve (b) gecenin ilerleyen
saatlerinde sol lop daha ¢ok 6ne ¢ikmaya bagliyor. —David B. Cohen, Sleepand Dreaming: Origins, Natireand
Functions, Oxford 1979

ALVAREZ A. - Gece, gece hayati, gecenin dili, uyku ve riiyalar - Ayrint1 Yayinlari Istanbul —2001, s. 48



algilamaktadirlar. Bu kapali diinyanin sinirlarinda, bilinmeyenin, bigimlenmemisin alani
baslamaktadir. Ilksel insanin diinyas: iskan ettigi orgiitlendigi korunakli bir hale getirmis
ve evrenin merkezi halinde imgelemistir. Ote yandan var oldugu mekanin disinda,
iblislerin, yer kurtlarinin, Oliilerin, yabancilarin, bilinmeyen ve trkiitiicii bolgesi kisaca
kaos, oliim ve karanlik vardir. Sosyal olarak kaoslaveya oliilleralemiyle —ki diis-gercek
ayriminda olmayan bir toplum i¢inde bdylesi ¢eliskiler ¢ok dogaldir.-ugrasmak bir mikro
evren ve diinya imgesinin kendisidir. Kurulu bir diizenin tahribi, ilk 6rnege iliskin bir
imgenin iptali, kaosa, bi¢im Oncesine evrenin olusumunu onceleyen farklilasmamis hale

gerilemeye esdegerdi.

Genel olarak eski diinya igin, her mikro evren, kutsal bir yere sahiptir. ilksel, bu giin béyle
tarifini koydugumuz kutsanmis bir atmosfer i¢inde yasamaktadir, boyle mutlu olur, boylesi

bir ortamda iiretim yapar. Her sey bir seremoni edasindadir. Onemlidir, kutsaldr.

Onde gelen tarihgilerden, cesitli geleneklerdeki simgesel dile iliskin arastirmalariyla adimi
duyurmus, mistik gorlingiiniin temelini olusturan mitlerin anlammi ¢ozliimleyip
birlestirmeyi basarmis 6nemli bilim insanlarindan biri olan Mircae ELLIADE, (1992).
Ilksellerdeki yasam kesitlerini ve yaratim siireglerini sdyle degerlendirmektedir: ilkellerde
totemik merkezler geleneksel uygarliklarda oldugu gibi tanrilarin daha gelismis bigimler
altinda dogrudan tezahiir etmeleri seklinde, biitiinciil olarak ortaya ¢ikmaktadir. Fakat bu
merkez simgeciligini, bat1 bilimsel zihniyetindeki geometrik ya da analitik diistinmemek
gerekir. Bu mikro evrenlerin herbirinde birgok ‘’merkez’’ var olabilir. Bildigimiz anlamda
“diinyanin merkezi” kelimesine tiirdes, geometrik dindis1 bir alan degil de kutsalin tezahiir
etmesi sonucu verilmis olan veya ayinsel olarak insa edilmis olan kutsal bir mekandir.
Hatta objelerle isaretlenmis herhangi bir —obje dahil- ilksel figiiriinler s6z konusu oldugu
icin tek bir geometrik meskinalandan s6z edemeyiz. Tam tersi evrenin’’ fizik, metafizik
her alaminda diinyanin merkezinin ve kutsanmishigin olusmast igin hi¢bir giicliik
bulunmamaktadir. “din disi” nesnel, bir bakima soyut éze iligkin olmayan, oturulmayan ve
bundan otiirii “bilinmeyen” bir mekanin ve bir diinyamin teorik insasiyla degil de fiili
olarak yalnizca onun gercek oldugu kutsal ve efsanevi bir alan ile kars1 karsiyayiz.
”(Elliade, 1992. 56)s6z konusu alan kavrami, evrenin tamamini canli kabul eden bir goriis

icin ¢cok da zor bulunacak bir sey degildir.



2.3. Kavram

Kavram: (Os. Tasavvur, fikir, mana, Ing. concept, It. concetto)*Nesnel gercekligin insan
zihninde yansima bi¢imidir. Bundan o6tiirii her kavram, dogrudan ya da dolayli olarak
nesnel gercekligi icerir. Bu, 6rnegin ‘aga¢’ gibi nesne kavramlar i¢in oldugu gibi, diislince
kavramlar1 icin de bdyledir. (6rn. Ozgiirliik gibi ) Ne var ki duyusal bir yansimadan bir
kavram olusturabilmek igin insan beyninde ¢ok karmasik bir siire¢ izlenir. Bu siiregte
soyutlamalar, karsilastirmalar, ¢oziimlemeler, birlestirmeler, genellestirmeler gibi birgok
ansal islemler gerceklesir. Tiimiiyle hayal {iriinii olan kavramlar bile nesnel gergeklikten

yansimistir kavramlar da, nesnel gerceklik gibi, daima gelisirler ve yenilenirler.

Kavramlastirma, bu isaretlere birer anlam verme ya da onlarin anlamlarini saptamadir.

(Hangerlioglu, 1989: 208-211)

Kavram: “ insan zihninin somut ya da soyut bir diisiince nesnesinden olusturdugu ve sz
konusu nesneden edindigi ¢esitli algilar1 o nesneye baglamasina ve o nesneyle ilgili
bilgileri diizene sokmasina olanak veren genel ve soyut fikir. Bir goriingii bilimci olarak
Husserl’de, iki ¢esit kavram ayirt eder: deneye ait bir sezgisel veriyi karsilamayan bigimsel
kavram ve deneyin cesitli verilerine denk diisen maddi kavram. Ornegin, Husserl’egére,
herhangi bir sey hakkindaki ilgi, genellikle, bi¢cimsel bir kavramdir. ” (Larousse, 1986:
6532)

Biitiin zihinlerin paylastig1 ve ortak bir iirlin olarak kabul edilen kavram, insanin anlama ve
nesnelerle baglanti kurma yetisinin dolayisiyla da genel olarak dili kullanma yetisinin

temeli ve lirlinii olarak goriilen anlam birimi.

Kavramlarin temel 6zelligi bir sdzclige bagli olarak belirli nesneleri nitelemeleridir.

En genis kapsamli kavram ‘nesne’ kavramidir. Ciinkii nesne, edinilebilecek her seye

gondermede bulunur.... . ” (Britannica, 1989: 91)

Kavram: (concept) “...aralarinda belirli 6zellikleri paylasan bir grup nesne ve ya olaya
verilen semboldiir. Kavramlarin birbirileriyle iliskileri vardir ve bu iliskiler mertebeli bir
yap1 olustururlar. Kavramlar, bireyin son derece karmasik ve ayrintili algisal yasantisini

ozetler, soyutlastirir...”



Kavramsal soyut diizey bireyler arasinda paylasildigindan, dille iletisim kavramsal
diizeyde olur. insanlarin kelimelerle ifade edemedikleri kavramlar gelistirdikleri, kavram
gelistikten sonra bu kavramin ifadesinin kelimeyle yapildigr gozlenmistir.” (Ciiceloglu,

1993: 215 - 216)

Bu konuda Hangerlioglu da soyle demektedir. “kavramlar, soyutlamalarla elde edilirler.

Ama nesnel gergeklerle denenir ve dogrulanirlar “ (Hangerlioglu, 1989: 381)

“duyularimizla algiladigimiz ~ geregler, usumuzda kavramlagir. Kavramlar, ussal
bilgilenmenin temel bi¢imidir. Usumuz, duyularimizin getirdigi geregleri ayiklar,
endisesiyle soyutlar, ¢oziimleme (analiz) ve birlestirme (sentez) islemlerinden gegirerek

kavramlar kurar” (Hangerlioglu, 1993:401)

2.4. Inanc ve Biiyiiniin Yansimalar1

2.4.1. Totem

Cogunlukla hayvanlarla seyrek olarak da otlar, agaglar, ¢ok seyrek olarak da firtina,
ebemkusagi gibi meteorolojik olaylart vs. kendisinin ortak atalardan geldigini diisiinen
primitif toplumlarda bu Totemizm inancindan kaynakli olarak bazi hayvan ya da nesneler,
bazen de hayvanin kendisini degil, kuyrugu, dili, pengesi gibi ondan bir pargasi totem

kabul edilir. Totem hayvanini ya da bitkisini yemek yasaklanmigtir. Klan toteminde,



totemde gercekte var olan ya da var oldugu sanilan yetenek ve 6zellikleri de klan iiyelerine
gectigi inanci ile totem hayvaninin pengesini tiiylerini, kemiklerini vs. tizerlerinde tasirlar.
Atalar1 canlandiran tastan, agactan ya da bagka malzemeden, i¢inde ata ruhlarinin eglestigi
kabul edilen, atalar ve Oliiler ibadetinde kullanilan, heykeller yapilir. Bu heykellere
kurbanlar kesilir, adaklar sunulur ve dualar edilir. Totem figiirleri bir amblem, bir isaret
olarak tasinir. Totemle ilgili sembolleri ve efsaneleri canlandiran, {izerinde klanin armasi
ve Ozel isaretlerinin oyuldugu, oymali biiyiik direkler ve evlerin, tapinaklarin onlerine

Yerlestirilir. (Gombrich, 1992:28)

Resim 2.1. Kizilderili haida kabilesine ait bir konut modeli

2.4.2. Fetis

Primitif kiiltiirlerde, igerisinde cin, ruh, ya da majik bir giiciin oldugu diisiiniilen nesne ya
da figiirlere fetis denir. Fetis kendisine tapinilan bir taping nesnesi degil, daha ¢ok i¢indeki
giiclerle iyilik, ugur getiren veya hastaliklarin iyilestirilmesine yardimci olan bir nesne
seklinde kullanilmistir. Genellikle istii ¢izgili ya da bezeli tas, sopa, deri vs. fetis kabul
edilen nesneler; insan ya da hayvan bi¢ciminde sekillendirilmis olan fetis figiirler ya da
idoller, insaniistii gii¢leri denetim altinda almak veya onlardan yardim istemek amaciyla
kullanilirlar. Topluluklara gore farkli fetisler vardir: Bazi topluluklarda figiiriin basina bir
boynuz takilir, kimilerin debasa, sirta, karna ve kollara bir par¢a recine zamki yapistirir ya
da govdede acilmis bir ¢ukura biiyiilii bir nesne yerlestirir. Fetislerin islevleri de farklidir:
kimileri hastaliga, hirsizliga, biiyliye ve biiyliciilere kars1 sahibini korur; bazilar1 aveilikta,

iiriin toplamada, iste, savasta, evlilikte sans getirir; kimileri de hastaliklarin, agliklarinyada
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kurakliklarin nedenlerini bulmada kullanilir. Fetisin etkili olmalar1 iglerindeki gliciin
miktar1 ile orantilidir. Zaman zaman fetise kan, yemek vs. sunmak ya da ¢ivi ¢akmak

suretiyle, azaldig1 diisiiniilen giiciiniin geri gelmesi i¢in bir takim islemler yapilir.

Resim 2.2. Toma Fetis, Ayakta Kadin Figiiri

“ En tnli fetisler ¢ivili fetislerdir; degisik malzemeden yapilan bir figiiriin her yanina ¢ivi
cakilir. Fetislerin tizerine ¢ivi ¢akilmasi degisik bigimlerde agiklanmaktadir:

Hastanin neresi agriyorsa, fetisin o kismina ¢ivi ¢akilarak anoloji biiyiisii uygulama;
civilerle  fetisi  giizellestirme amaci  gidillmesi;  fetisi¢indeki  cine  ondan
istenilenihatirlatma... Civiler bliylicli tarafindan cakilir, istek yerine geldikten sonra
dagikarilir. ... Herkes fetis yapamaz. Bu is, toplum i¢in dinsel-biiyiisel yeri olan yada mana
giicli ile yiiklii bulunduguna inanilan kimseler tarafindan yapilir. BatiAfrika’nin disinda
fetisizm en ¢ok Kuzey Asya’da goriilmektedir. “Bir goézlemci, yakin bir ge¢miste,
Senoufo’larin erginlesim torenlerini incelerken, belirli bir sirauyarinca acemilere gosterilen
ve bir bakima kendilerine verilen egitimin taslagini olusturan heykelcigin islevini ortaya
koymustur. Bu heykelcikler hayvanlari, kisileri gosterir ya da birtakim etkinlikbigimlerini
simgeler; demek ki, her biri bir tiir ya da bir sinifin karsiligidir. ” (Levi-Strauss, 1994: 189)

Figiir ve maskelere gore fetisler daha bezelidir ve kimi zaman {izerlerine zil, tiiy, boncuk,
deri, bez, vs. asilir. Figiirlere nazaran boylar1 daha uzundur, hatta insan boyunda olanlari

vardir.

2.4.3. idol

Pismis toprak, tas, kemik, ahsap ve maden gibi malzemelerden sematizeedilerek yapilan,

tanr1 ya da tanrica betimlemeleri veya tanrilarin yerine gecen; dinve biiyiiyle ilgili bazi
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soyut diislincelerin, sematik bir bigimde somutlastirilmasi olarak kabul edilebilecek,
simgesel betimlemelere idol denir. Idoller ¢ogunlukla oturma yada bagdas kurma
duruslarinda betimlenmislerdir. Ornegin, iist kisimdaki sivri bir ¢ikint1 bas, iki yan ¢ikinti

kollar1 ve genisce bir alt kisim da kalgalar1 gostermektedir.
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2.5. Tarih Oncesi Caglar

2.5.1. Eski Tas Cagi (Paleolitik Cag)

Buzul Cagi’nda dort kiiltiir soz konusudur. Bunlar Orinyasiyen, Gravetiyen, Solutreyen,ve
Magdelenien’dir. Magdalenien’in sonuna kadar, yani 1. O. 10. 000yillarma kadar olan
donem Eskitas Cagidir. Yenitas Cagi yaklasitk Bronz Cagi ileberaber baglamaktadir.
Eskitas Cagi ile Yenitas Cagi arasindaki donem ise Orta TasCagi (Mezolitik) olarak
adlandirilir. 1. O. 7. 000 yillarindan 1. O. 4. 000 hatta I. O. 2. 000y1llarina kadar siirmiistiir.
I. O. 4. 000 yillarindan sonrasi da Bronz Cagi’na tarihlenir. Eskitas Cagi'nda 6nce ilksel
insan olan Neandarteller, ardindan Homosapiens’lergoriiliir. Neandarteller’in, oliilerini
derin ¢ukurlara gomdiikleri, yanina da yiyecek vedliiniin kullandig: aletleri koyduklari,
viicutlarin1 boyadiklar1 ve ay1 kurban ettikleri tespit edilmistir. Bu insanlarin, alet yapmak
icin taslar1 isleyerek el kamalari, bicaklar, rendeler yaptiklari, atesi bildikleri tespit
edilmistir. Daha sonra Neandartel neslinin tiikendigi ve 1. O. 60. 000 ile I. O. 10. 000
yillarinda, bugiin Avrupa’da yasayan insanlarin ilk asillari kabul edilen, Homosapiens’lerin

yasadiklar1 bulunmustur.

Homosapiens’lerin  oliilerini  kirmizi toprak rengi ile boyadiklari, yanina ziynet
esyasikoyduklar1 ve hayvan kemiklerinden kaval ve diidiik yaptiklart anlagilir.
Homosapiensinsaninin ¢esitleri tespit edilmis, Cremagnon ve Homosapiens olarak

adlandirilmistir.

Cremagnonlarin heykel ve resim yaptiklar1 anlasilmaktadir, buda diinyada ilk kezsanatsal
dedigimiz objelerin 1. O. 50. 000 yillarinda ortaya ¢iktigin1 gdsterir. Bu objelerAsya’da,
Avrupa’da, Fransa ve Ispanya’da bulunmustur. Bu devirde genel olarakaletlerin ¢ogunu
tagtan Ozellikle de cakmak tasindan yapan insanoglu hem karadahem de suda avlanarak,

birbirinden ayr1 kabileler halinde, hayvan yasami ile yakinbir iliski i¢inde yasamuistir.

Neandartellerin olu gommeler, oliilerinin yasamaya devam
ettigineinandiklarini, ay1 kurban etmeleri ise bir Tanr1 tasavvurlart oldugunu
gosterir. Magdalenien 6ncesi Aurignac ve Graverte kiiltiirii caglarinda Valencia
veDordogne’deki magaralarda ¢izgiden olusan desenler, artistik olarak
yapilmigserbestligi olan, canli bir anlatimmn goriildigi, formlarda hareket
ozelligi gozlenenresimlerdir. Aurignac kiiltlirlinii  yaratan istilacilar ve
gocmenler, kazima figiir, kabartma ve resim yapimini gelistirdiler. Olasilikla
giysilere dikilmis ya da bilezik, kolye biciminde dizilmis boncuk ve
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gerdanliklar1 bedensel siisleme araci olarakkullanmiglardir. Rusya ve Dogu
Avrupa’dan gelen Gravette mamut avcilari, avladiklar: hayvanlarin diglerinden,
bazilar1 ger¢ege benzedigi halde, bazilar1 adeta geometrik olarak stilize edilmis
etkide olan kiigiik figiirinler yapmislardir ve bunlarAvrasya’nin genis bir
béliimiine yayilmistir. Magdalenien’in ortalarina dogru Kuzey Ispanya’nin
Cantabrian yoresindeki Altamira, Fransa’nin Perigord yoresindekilascaux ve
Niaux magaralarinda boya 6zelligi goriilmektedir (Resim 3-4), konturyerine
renk lekeleri ile yapilmis artistik resimlerde; 151k-g6lge, arka ve 6n yonler, Kitle
kaygilarin1 géstermektedir.

Resim 2.5.Geyik Boynuzundan Oyulmus, Dag Keg¢isiResim6, Bizon Big¢imli,
Mizrak Atacagi

Bu dénemde heykeltiraglik {iriinleri, biiylik ve renkli frizlerden (friz: serit halindeki duvar
oymast), kazima ve oyma yontemi ile islenen rengeyigi boynuzdan ilging kompozisyonlu
kiiciik boyutlu esyalara kadar c¢esitlilik gosterir. Fildisine oyulmus minyatiir at
betimlemeleri, etgil hayvan dislerinden yapilmisgerdanliklar bulunmustur. (Resim 5-
6)Resim sanati ise, iinlii Altamira ve Castillo (Santander, Ispanya), vs. gibi magaralardaki
dev boyutlardaki ¢ok renkli bizon, at ve mamut gibi hayvan figiirleriyle doruk noktasina

ulagmistir. (Y1ldiz,2007: 2-3)

2.5.2. Orta tas cag1 (mezolitik ¢ag)

Paleolitik ¢agdan sonra Mezolitik Cag baslamaktadir. Ingiltere, Belcika, Danimarka,

Giiney Isveg, Almanya, Afrika ve Asya’da bu doneme tarihlenen, oklarm
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uclarinayerlestirildigi diisiiniilen ii¢ koseli, sivri taglar bulunmustur. Ancylus Devri’ne
tarihlenenbuluntular,  “Maglemose  Kiiltiiri” adi  altinda  degerlendirilmistir.
KuzeyAvrupa’daErtebolle’de, kuma sokularak oturtulan, sivri dipli toprak kaplar, 6rme
sepetlerin icine ve disma kil siiriilerek yapilan bir ¢esit seramikten olusan
kaplar“Maglemose Kiiltiirii’nlin en giizel 6rnekleridir. Bu 6rneklerden de insanin yavas

yavas topraga yerlesmeye basladigi goriiliir. Topraga yerlesmenin ilk izlerine

Kilikya’da Mersin civarinda yapilan kazilarda rastlanmistir. Tarimin baslangicinm ise 1. O.
6.000 ile 1. O. 4. 000 yillar1 arasinda oldugu diisiiniiliir. Irak’ta ve Kuzey Afrika’da topraga
yerlesme izlerinin Avrupa’dan daha once oldugu bulunmustur. Bu devirde degis-tokus
ticareti yapildigr gorilir ve insanlar kuliibelerde oturmaya ve hayvan yetistirmeye
baglamiglardir. Biitiin bu degisikliklerle, insan topluluklari ilkselsiirii olmaktan ¢ikip, daha
gelismis sosyal bir orgiitlenme olan Klan’a doniismiistiir. Budoniisiim baslica ii¢ sekilde
olur; birincisi ortak iiretimin artmas1 daha kiigiik gruplarin birlesmesini saglar. Ikincisi;
kadin erkek iliskileri diizene girmeye, sistemli olmaya baslar, cinsel karisiklik yerine
“Digaridan Evlilik” (Exogami) olusur. Klan i¢indedisaridan evlilik; klanin da déhil oldugu
kabilede “igerden Evlilik” (Endogami)vardir. Ugiincii ve son olarak; is boliimii gelismistir.
[Ik zamanlar iiretimde kadin erkek ayrimi yokken zamanla erkekler aveiliga kadinlar ve
cocuklar toplayiciliga yonelmistir. Calisma eylemleri, toplumsal diizen, isbirligi ve is
boliimii gelistikge diisiince yapist ve iletisim, dolayisiyla toplumlar i¢in en Onemli
olgulardan biri olan dilde gelismeye baslar. Insanin somut diisiinceden soyut diisiinceye

gecisi de dilaraciligi ile olur.

Mezolitik Cagin sanat o6rneklerine Dogu Ispanya’da, Iskandinavya’daRusya’da, Kuzey
Afrika’da, Anadolu’da ve Misir’da rastlanir. Resimlerde viicutlar hacimsellikten uzak,
cizgisel, sematik hayvan tasvirleridir. Bazen boya da kullanilan bu resimler genel olarak
kayalara derin kontur g¢izgilerle yapilmistir. Mezolitik resim, dogaci resimden,
kompozisyon biitinligiinii saglayan, stilizasyona giden bir farklilik gosterir. Genel olarak

bu donem resimleri hacimsel olmayan sematik resimlerdir.

Sonralar1 da hayvan tasvirlerinin yaninda, konu olarak kendini de ele almaya baslamas,
insan ve hayvan figiirlerini dramatik eylemler i¢inde bir araya getiren, stilize edilmis, hatta
rakursi pozisyonlarin bulundugu, disavurumcu ve sematik sanat formlarina doniismistiir.

(Resim 6) Topraga yerlesme ile birlikte insan, gozlemler yapmaya ve diinyada
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goriinmeyen seyler iizerine diislinmeye bagliyor. Verimliligin, biiylimenin gelismenin
nedenleri goriilebilir seyler olmadigindan, bunlarin sembollerle ifadesine gidiyor.
Diisiincenin baslamasi ile paralel olarak resimlerde desoyutlama baslamistir. Verimlilik,
kadin ve su ile birlestirilip ifade ediliyor ve kadin heykelcikleri ¢ogaliyor. Cemberin dorde
béliinmesi mevsimleri, yilan ve ay dabereketi ifade eder. Iskandinav sanati Buzul ¢ag
cografi ve hava sartlar1 devam ettigi icin, Paleolitik devrin devami seklinde, dogaci
tsluptadir. Buzullarin erimesine gore hesaplanarak Bronz devrine tarihlenen, kayalar
iizerindeki, stilizasyonlarinoldugu, biiyii ve hayvani cezp etme diisiincesine dayanan
resimler bulunmustur. Bu resimleri yapanlar biiyiiclilerdir. Bugiin bile Kuzey

memleketlerde yasayan Lap’lar ayni tiirde resimler yapmakta, prehistorik donemlerden

kalan demir oksit boyalarla yapilmis olan resimlerin oniinde kurbanlar kesmektedirler. (

Turani, 2000: 38)

Resim 2.6.Savas Goriintiisii, Harge (Libya)
2.5.3. Yeni Tas Cag1 (Neolitik Cag )

Tarih Oncesi zamanlar i¢inde doniim noktasin1 Yeni Tas Cagi olusturur. Avci-toplayict
olan tiiketici yasamdan; topragin islenmesi, ekip bigme, hayvan evcillestirmenin basladigi
tiretici yasama gecilmistir. Yine bu donemde tas1 delme, cilalama, toprag: pisirerek kaplar
yapmay1 dgrenmistir insanoglu. Tarim ve hayvan evcillestirmenin, Asya’da ve Afrika’da
cesitli yerlerde yaklasik olarak eszamanli olarak basladigi tespit edilmistir. Bu iki kiiltiiriin

kollarindan biri On Asya iizerinden Balkan’lara, buradan da kuzey-batiya ve Giiney
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Rusya’ya yayiliyor. Baska bir kol daKuzey Afrika boyunca yayilarak, Ispanya’ya, Bati
Avrupa’ya ve hatta Iskandinav memleketlere kadar gétiiriiyor ve iki kol yeniden birlesiyor.
Balkanlar iizerinden giden kolun belli bash 06zelligi seramik objelerde goriilen bant

bi¢imindeki bezemedir.

Misir’dan ¢ikan kolun ozellikleri ise, magara mezarlari, Megalit (Biiyiik Tas) mezarlar ve
dikilen anitsal taslardir. Megalitler iki grupta toplanabilir. Birincisi, dayanak
gerektirmeden ayakta duran taslar; bunlardan ugan ruhun konut olarak barmabilmesi igin
oldugu diisliniilen, mezar tepelerinin etegine yekpare olarak konulan yliksek taslara
"Menhir"; bir tas gecitten gegilerek igine girilen, ¢ember ya da dikdértgen bigiminde,
biiyiik taslar aralikli siralanarak veya bir dogru iizerinde dizilirse"Cromlech" (Kromlek)
(Resim 8) adini alirlar. ikincisi paralel diizenlenmisbir ddsemeyi tasiyan taslardan
meydana gelerek olusan, iginde gegit bulunmayan odalardir ve bunlara da "Dolmen" denir.

Bu yapilar merkezi mimarinin ilk 6rnekleridir.

Yeni Tas Cagi’nin 6nce Asya’da bagladigi, Bakir ve Bronz ¢aginda da devam ettigi tespit
edilmistir. Yenitas cagr devam ederken metalin islenmesi de gittikge gelismistir. Misir,
Mezopotamya ve Eti gibi yiiksek kiiltiirlerin genelde tasin islenmesi ile meydana geldikleri
gortiliir. Bu ¢agda kullanilan balta, bigak, hanger ve ¢ekig gibi aletlerin, kaba bir yontu ile
degil; ince, fonksiyonel ve estetik kaygilarla, yapilmistir.

Taglarda cilalama da yapildig1 i¢in bu doneme Cilali Tas Tag1 da denir. Yeni Tas Cagi
sanatinda Eski Tas Cag1 sanatinin av igin yaptig1 biiyli, yerini yagmur, giines ve bereket
tanrilarma birakmistir. Orta Tas Cag’inda hazirlanmis olandgeler, artistik anlatimdaki
degisiklikle, mekan yaratici ve doga siisleyici 6zellikler gosterir. Bu 6zellikler kaplarda ve
pismis topraktan yapilan 6lii sandukalarinda kendini belli eder. Seramik ise; ozellikle
Kuzey Avrupa’da, i¢i bos boynuzlardan vehayvan kafataslarindan yola ¢ikildig1 diisiiniilen
cesitli bigimlerde kendini gosterir. (Strauss, 1994: 127)

Bu kaplardaki ¢izgiyle ya da noktalamayla yapilan siislemeler, artistik bi¢cim kaygisinin ve
bu isin bir meslek olarak yapilmaya baglandiginin da gostergesidir. (Resim 7) Siislemeler
Eskitas Cagi’nin zengin hayvan resimlerinden daha zayif ifadeli, yiizeysel, insani bir
anlatim s6z konusudur. Insani mekéan anlayisi topraga yerlesmeyi, mimariyi, dili ve daha

pek cok gelisime temel saglar. Sanatta ilk kez idealizm bu evrede baslar. Oliiler igin
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“Sarkofaj” ya da “Lahit” denilen, Onceleri pismis topraktan, sonralari ise taslardan

oyularak hazirlanan sandukalar yapilmstir.

Sarkofaj’lar zamanla biliylimiis, iri taslardan ve tek parca bir cat1 tasindan yapilan,
“Dolmen”lere déniismiistiir. Uzeri toprakla ortiillerek magara formunda yapilan
buDolmen’ler, Eskitas Cagi’ndaki magaralara 6lii gdmme adetinin devami olarak, 6liiye
tahrip edilmesi zor mezarlar yapma diisiincesinden, anitsallasan bir mimariye gidisi

gosterir. Dolmenler temel olarak {i¢ baslik altinda incelenebilir.

1-Basit Dolmen: Ayakta duran iki veya birkag¢ tasin iistiinde, yatik durumdaki biiyiik bir

tastan olusur. Bu ilksel dolmen bazen bir Tumiiliis ile ortiilidir.

2- Kubbeli Dolmen: Hargsiz taslarla ortiilmiis ve kilit tasiyla kapanmis bir kubbe
seklindedir. Yunanlilarda Tolos denilen buyap: bicimine Fransa ve iran’da da bugiin bile

¢oban kuliibeleri seklinde rastlanmaktadir.

3- Ortiilii Dolmen: Ustii ortiilii, baz1 kisimlar1 delikli bir tastan olusan, bazilarindaysa
rolyeflere rastlanan, bir gegitten olusur ve son ¢ag dolmenlerinin hepsi bu tiirdedir. Bu
donemde form ve sematik siislemeye, mekan yaratma ve ylizey diizenlemeye, figiirlerde de

soyutlamaya yonelik bir anlatim goriiliir.

Bronz ve Demir uygarliklarinin baglamasiyla da tarih oncesi devirler geride kalmis; Ege,

Stimer, Misir gibi biiyiik uygarliklar kurulmus, ilk zamanlarda her nekadar yazi tam olarak

kullanilmasa da tarih devirlerine geg¢ilmistir.

Resim 2.7.Neolitik Tas Cember
Resim 2.8. Arabesk Siisliibir Kap
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“ilksel insanin i¢inde yasadigi biiyiilii ve organize edilmemis ortam, artik bir
diizene girmisti. Insanoglu, o kadar ¢ok korktugu dogal giicleri kisilestirerek
onlarin karsisinda bir tiir dokunulmazlik kazanmisti. Tanrilara tapiyordu ve
artik 6nemsiz seylere degil, adlandirabildigi, dua ederek uyarabildigi varliklarla
iliski i¢indeydi. lyilik eden ve zarar veren seyler artik, iyi ve kétiiniin soyut
niteliklerini edinmeye baslamislardi. Boylece, sihirbaz-hekim yerini, tanr ile
insan arasinda iliski kuran rahibe birakti. Insanoglunun goriiniir ya da
goriinmez diinya ile bagntisi, dgretilerve uygulamalarla, yani dinle, belli bir
diizene baglandi. ’(Bazin, 1998: 17-16)

2.6. Prehistorik Heykel

2.6.1. Tarih Oncesi Donemlerde Yasam

Binlerce yil Oncesinden giinlimiize kadar gelen anlamini hatirlayamadigimiz bir ¢ok

etkinligin adina ritiiel diyebiliriz.

Ritiiel kelimesini burada gelenek anlaminda kullaniyoruz. Bir seyi benimsemek ve onu

gelecek kusaklara aktarmak seklinde anlam bulmustur.

Latince’deRitiiel, ritus kelimesinden hareketle kelime kok anlam karsili§ini seremont

olarak Tirkgelesmektedir.

Oysa etimolojik olarak Tiirk¢eye ¢evrildiginde bir kavram kargasasi olugmaktadir. Ritus
kok kelimeyi gelenek diye ¢evirmistir. Hint Avrupa dil kokiinde Cermen dillerindeki
karsilig1 seremoni yani toren anlamini igermektedir. Bu ac¢ilardan bakildiginda gelenek ve
toreni¢ ice gecmis kavramlar olsa da ritliel kelimesinin ayn1 zamanda téren anlamina da

geldigi goz oniinde bulundurulmalidir.

Geleneksel giin ve eylemlerin kokenine inildiginde ‘taklit’ ¢ikmaktadir. Gelenegin
etimolojik kokiine bakildiginda, isaretlemek, onemsemek, kutsamak, giinii unutmamak
anlamina gelen bayramlari gormekteyiz. Gelenegin oldugu yerde belgelenmis giin, gelecek
kusaklara mesaj birakmak ya da tinsel génderimde bulunmak i¢in belli giinleri doganin ve
onun giiclerinin istedigi se¢ilmislik oOzelligi ile isaretlemistir. Farkli ozelliklerdeki bu
giinlerin var olabilmesi ve zamana direnebilmesi i¢in mistik ve ilahi bilgiyi desifre etmesi
gerekmistir. Ancak aktarimdaki yozlasma ve dogal degisim eklenti ve korunumdaki

sorunlar nedeniyle bilgiden sorumlu kisi ve simiflarin o bilgiyi aktarimdan kaynaklanan
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kopmalar ve bozulmalar goézlenmistir. Bir siire sonra amag ve ara¢ karmasasi bilginin yok

olusuyla eylemsel taklide dontismektedir. (Agcabey, 2002: 21)

Kendini kesfetme siirecini tamamlamis primitif insan, bilgiyi dogay1 taklit ederek
edinmeye baslar. Onun gibi hareket etmek onu gozlemek ilk hareket noktasidir. Bu gézlem
sayesinde, insana karsi gelen onu ezen bir takim giiclerin farkindadir. Bunlar, (firtinalar
yagmurlar, simsekler vb.)¢ogunlukla doga olaylaridir. Bunlardan korunacak teknoloji
yoktur, dolayisiyla insan bu gibi doga olaylar1 karsisinda ¢aresizdir. Bu nedenle insan bu
doga olaylarinin seslerini, onlarin davranislarii taklit ederek kendilerinin de doganin bir
pargasi oldugunu veya onlarla yakin iligkide oldugunu, doga denilen giice izah edebilmek
icin bir takim ritieller, gelenekler olusturmaya baglamistir. Bunlardan baslicast,
glinimiizde miizik denilen sanat dalinin ilksel ornekleridir. Kus sesleri, hayvan sesleri

cikarmaya baslayarak onlarla baris¢il bir diinyanin ilk temelleri atilmistir.

Bu kadim kisilikler ¢cogu zaman doga olaylarin1 hayal etmektedirler. Eger bir felaketle
kargilasmiglarsa o felaketten uzak durmak, kovucu bir ayin niteligi ile etkinlestirilmistir.
Ya da faydali bir olay1 taklit ederek onun kaybolmamasini giiglii bir imgelem yetenegi ile

ortaya koymuslardir.

Ilksel insanlarda giiniimiiz insanindan daha iistiin bir imajinasyona sahip oldugu
yadsinmamalidir. Ciinkii kullandig1 dil simgeseldir. Bir olay1 kaydedis bu anlamda ¢ok
fazla veri sahibi olmayan ilksel insan i¢in kolay ve kalict olmaya baglamaktadir. Ornegin:
en az on kisiden olusan belkide yiizlerce kisiye ulasacak olan ¢ekirdek gruplar vardir. Bu
gruplar taklidi daha ileri gotiirmiis ve bir seyi en iyi taklit eden kisi, o olayn, ya da

doganin sesini, olay1 canlandiran kisi o toplulukta saygin bir yer elde etmeye basliyordu.

Cekirdek gruplarin olusmaya baslamasiyla imajinasyon yetene8i ya da cok iyi taklit
edebilme yetenegi kimdeyse topluluk icerisinde biraz daha fark edilir bir duruma gelmeye
basliyor. Bu 6ncii ¢ikis bize sanat kelimesinin kokenine indigimizde karsilasacagimiz sanat
kelimesini ortaya ¢ikartyor. ”Sanat kelimesinin kdkeninde, toplumun 6niinde giden, birer
otorite ya da lider anlaminda ¢ok iyi taklit eden ¢ok iyi hayal eden, dogayla ¢ok iyi uyum
icinde olan kisi durumuna gelir. Ve toplum iginde 6zellikli bir yer edinir. Onder kavrami
iste tam bu noktada karsimiza ¢ikar. Giiniimiiz antropolojik bakis agisiyla biz bu dnderlere

saman, biiyiicii vb. kiiltiirlere gore degisen onlarca isme sahip oluyorlar”(Sorlin, 2004: 96).
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Bilginin gelecege aktarimini saglayan her nevi sese ve resme, birikim ve bilgi yiiklemek
miimkiin olmustur. Bir seyin kokenine ne kadar gidilirse o kadar derinine inilmis olur.
Sosyal Antropoloji agisindan bakacak olursak kodlanmis sembollere yiiklenmis bilginin

zihnimizde de miizigimizde de varlig1 yadsinamaz.

Ortagag’dan sonra gelecekteki bilgi aydinlanma ¢agindan sonra, gelecekte gelecek olana
ilgi, gegmise olan sayginin oniine gegmistir. Geleneksellikten kurtulma diye tabir edilen bu
stiregte insan ve toplum degerleri hizla kabuk degistirmis gecmise elestirel bakan bir hal
almistir. Bilgi, yani yeni olusan o bilgi birikimi, ge¢misin biitiin izlerini silme
egilimindedir. Bu bir reformdur, reform oncesi ata kiiltii denilen bir kavram vardir. Atalara
tapma, atalar1 kutsama, atalarin en dogruyu bildigini savunma, atalarin atasi en dogruyu
bilmektedir. O zaman biz ona tapalim, itibar edelim denilmistir. Onun bilgisini yasatma
cabasina girilmistir. Glinlimiizde buna atalar kiiltii denilmektedir. Yani yasa bagl tecriibe
gelenegi buna baglanabilir. Boyle bir gelenek binlerce yil dncesinden giinlimiize kadar
gelen ilging bilgi birikimini de isaret etmektedir. Bagka bir boyutuyla da bu bilgi kendine
bir sembol olarak da‘ata’, dede’ tabirlerini se¢mistir, hala bu kavramlar ¢esitli toplumlarda

vardir.

Biitiin bu bilgilerden sonra, ¢ok daha yakin ¢aglarda sirius takimyildizinin gokteki konum
kopyasmi, Giza’nin piramitlerine tasiyan Misirlilardan, cennetin  bahgelerini
Mezopotamya’nin verimli topraklarimi taklit etmeye calisan Babilli atalarimiz gibi

ornekleri cogaltmak miimkiindiir.

2.6.2. ilksel Kutsanimlar

Ilksellerin algiladiklar1 dogada &nemli bir yere sahip ruh ve kapsadigi diinyay1 betimlemek
zamanla 6zel terimler bulma geregini dogurmustur. Ancak bdylesi bir ¢aba, cagdas insanin
algi sinirlarint zorlayan tarifleri de beraberinde getirmistir. Ciinkii bunlar ilksellerin
anlayisinin bizimkinden ¢ok ayr1 oldugunu ve bizim s6z hazinemizle, ulamlarimizla onlari
kavramanin aciklamanin zor olacagi telkin edilmektedir. Iste buna Ilksel kutsanimlar, hatta
dinler, diyebiliriz. Cagdas anlamda bu kavramlara “animizm”, “pre-animizim”, “fetigsizm”
diyebiliriz. “Béylece yasayan ya da 6lmiis kiiltiirlerden su kelimeleri ve igeriklerini

ogreniyoruz. Tabu(polinezya), Mana(malenezya), Totem(kuzey Amerika yerlileri) ve
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Baraka(Kuzey Afrika Araplari) gibi sozciikler muhtesem igerikleriyle hazinemize
kazandwilmistir” (EVANS, 1998: 6)

Fetisizm, biitiin insanhi@in Oncelikli inan¢ olduguna inanilan pirimeval dinin adidir.

“Fetisizm” veya “Ruhperestlik” adlariyla dinler tarihinde yerini almistir.

Onceleri iki ayr1 din olarak biliniyorlardi. Bugiin baz1 diisiiniirler ikisini bir tek din olarak

kabul etme egilimindedir.

Fetig aslinda bedevi -ilksel ismi konusunda bir iddia yoktur- bir isimdir. Sosyologlar 6zel
isimleri o dinden almislar ve sosyoloji kavrami haline getirmislerdir. O halde bu
incelemede telaffuz edilecek isimler, batili isimler degildir. Belki -periferi’nin®-gevrenin

kendisinden alinmis olan isimlerdir. Irdeleyecegimiz Fetis bunlardan ilkidir.

Fetis, boncuk, kiigiik taslar, kabilenin taptigi muteber esya seklindeki obje veya esyadir.
Bu anlamda ilksel suurlu inan¢ hareketinin ilk tapinaklari ve ibadet yerleri olarak dag
yariklarini adres gosterebiliriz. Bilim insanlarinin bu anlamdaki motive kesfinden sonra
boncuklar bulundu. Bunlar dikkatli sekilde islenmis, delinmisler vebunlara 6zel iplikler
yapilmisti. Cesitli sekillerde o tapinaklarda korunmus ve giiniimiiz kaynaklariyla bizlere
yol gostermektedirler. ilksel insan onlara el vurmakla, mesh etmekle veya onlar1 5pmekle
ibadet etmistir. Ibadetin yada kutsiyetin viicutta ona temas edilerek tasinmasina olanak
taninmistir. Bu nesneler cesitli say1 ve biiyiikliikklerde inananin yaninda bir taki olarak —
kolda, ayakta, boyunda vb- kutsalin merkezini hareketlendirmesi bakimindan da 6nemli bir

i1k Ornektir.

Fetis, baz1 dogal ve islenmis esyalara inanmak yada inanilan seyi giliglendirmek-bugiin
ilkselin neye inandigin1 sdylemek gii¢ olsa gerek- ve onlar1 kutsallastirmak anlaminda tarif
edilebilmektedir. (Seriati, 2000: 142)

“Periferi: periphery, ingilizcede bir alanin en uc bdlgesi anlamina gelir, merkez karsitidir. aslinda merkezde
olmayan her seydir.
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Animizim, “Anim” ve “anime” kelime kokiinden, tahrik etmek, heyecana getirmek
anlamindadir. Daha bildik anlamiyla ruh kelimesi de bu kokten gelmektedir. Ruh veya

ruha tapicilik bir ¢esit ilksel inan¢ ve onun uzantisi dindir.

Latince Animismus, Anima yani soluk, nefes, hayat baslangici, ruh vs. Tiirk¢e canalicilik
anlaminda g¢evrilmektedir. Sosyoloji ve din tarihinde insanlara kutsal ya da kutsal olmayan
fikrini veren; dogaya, esyaya olan inanglardan aktarilarak gecen ruhtur. Savlar sunlardir:
[k insan bedeninde maddi varligindan ayr1 bir es — ¢ift- veya ruh bulunduguna inanilir. Bu
duyulan, hissedilen, fakat maddi varlig1 olmayan seydir. inanisa gére 6liim zamaninda bu
es, agizdan ¢ikan bir nefes gibi kesin olarak viicudu terk edip gider. “ilkel inanislarda
doganin biitiin varliklarinda, insanlarinkine benzer ruhlarin varligina, onlarin insan

iradesine benzer ruhlar tarafindan idare edildigine inanilmaktadir. (Arikdal,1989: 57)

Ilksel topluluklarin, ruhperestlik tabiriyle viicut buldurdugu inancin dziinde, goriinmeyen
0zel ruhlarin varligt 6nemli bir yere sahiptir. Bu ruhlarin en belirgin 6zellikleri, tamamiyla
insani bir sahsiyete sahip olmalaridir, -doganin kisilestirilmesi- bu ruhlar biling ve irade
sahibidirler. inanisa gore bunlarm, Kinleri, nefretleri, asklar1 ve sevgileri vardir. Hizmet
veya ihanet edebililer. Ugurlu ya da ugursuz olanlarmm yaninda ortak O6zellikleri
biinyelerinde kutsali barindirmalaridir -kutsalda can ya da ruh; bunun canli veya cansiz
olmas1 primeval i¢in ¢ok sorgulanacak bir kavram degildir. Bu ruhlar, yapilar1 geregi ya

hayirdir ya da serdir.

Hig kuskusuz bu o6zelliklerin hepsi, ruhlara verilmis insani sifatlardir. Yani bu ruhlar insani

ruhlardir; insana hayat, yasayis, bereket ve hareket bahseder.

Ruhun ikincil 6zelligi, onun kalici olusudur. Ruh &6lmez, ebedidir, gorevi bittiginde
gokyiiziine evine ya da yerin dibine doner; Karanlik yerlerde hayatin1 devam ettirir.
Tasidig1 ruhun Ozelligine gore, eger bir insanin ruhuysa ormanlarin derinliklerinde,
yerlesim yerlerinin tekkelerinde veya c¢ogunluklada ruh, cenazesinin yaninda yani

mezarinin basinda kalir. Inanisa gore siirekli kendi cenazesini korur.

Bu yiizden bu inangta Olii bedene saygi, onu kutsama, uygun ritiieller ve torenlerle
giydirme kusandirma ona hiirmet etme vardir. Buna karsilik 6len ruh aileyi koruyan bir

gii¢ haline doniisiir. Onlara bereket ve ruhlar diinyasindan destek saglar.
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Dogaldir ki dogaya ait olan ruh, sekil degistirdiginde ilgili ruhla biitiinlesir - yiice canin -
kisiligine ve giiciine sahip olur. -tufan, dalga, yagmur, deniz ve bunlarla gelen felaketler
ruhlara mal edilmistir. - Bu sekilde her agag, her orman, her hastalik, her hayvan ve her sey

canli cansiz, bir ruha sahiptir.

Bu yasam bigiminde -animizim veya ruha tapicilik- temel goriis ve inang, ruhun asaletidir.
Ruhtan maksat, insanda ve ayrica hayvanlarda mevcut olan gizli bir kuvvettir.
AnimistlerLui, Browl’a gore “ruh dedikleri seyin esyada ve insanda bulunan gizli kuvvet
oldugunu soyliiyorlar. Halbuki biz sadece canlilarda ruhun varhigindan s6z

edebiliriz”diyor.

Hatta bazi toplumlar ismin de bir kuvveti ve etkisi, ruhu olduguna inanmigtir. Yani
nesnenin dtesinde sembollere de birer ruh yiiklemek toplumsal biitiinliik i¢in anlasilabilir
olabilir. Ruha inanmakla insan, tabiat ile kendisi arasinda bir gesit yakinlik kurar ve
hisseder. Zaman zaman inanilan ruh, can anlamini tagimayip diinyanin ikililigini-bu diinya
obiir diinya gibi- sembolize eden bir anlatim tarzi benimsenebilir. Ornegin ruhu dlen kisi,
kimi zaman bu diinyada yasamaya devam edebilir. Oliimiin bir yok olus inanc1 da bu tiir
bir yaklagimla ¢ok da anlamli olmayabilir. Siireklilik ve devingenlik sonsuz bir dualite,
®inanan icin ilging olsa gerek.

Animizimde Tenasiih — Reenkarnasyon- inanci vardir. Ruh oOldiikten sonra bagka bir
insanda hayvanda veya tasta tekrar bu diinyaya ait olabilir. -bu noktada bu diinya obiir

diinya ayrimin1 yapmak da giictiir. -

SDualite: Ikisellik; terim olarak degisik alanlarda farkli anlamlara sahiptir. Mesela modern fizikte ikisellik
kavrami, 15181n hem PARCACIK hem de dalga 6zelliklerini ayn1 anda tasidigini ifade etmek icin kullanilir.
(DALGA-PARCACIK-ikiligi); Birbirlerinden ayrilmasini yansitir i¢inde Dualizm giliniimiiziin tutulan
popiiler goriigiidiir ¢linkii 'din ve devlet'. Din ve felsefe, kutsal ve diinyasal ayirimi modern ¢agin karakteridir.
Dualizm basitge, iman1 ve Akl birbirlerinden koparir ve her ikisini farkli odalara yerlestirir. Bunu genellikle
(a) sorgulamay1 bilimsellige, matematige ve tecriibelere indirgeyerek (b) imani dakigisellestirip, Subjektif
davranisa indirgeyerek yapar. Boylece akil ve iman genel ve Kisisel alanlaritemsil eder. Kisisel inaniyorsaniz
mistik tecriibelerinizden dolay1 dualizme Ezoterik Uzak Dogu inanglarina inanmaniz gayet mantikli gelir.
Yahudi, Miisliman veya Hristiyansaniz, yine de giinliik yagamimzda akil, Bagarinin Tanri tarafindan
bahsedilecegine inanmis iseniz bile, 6n sarttir yolunu ara¢ edinmeniz her ne kadar Tanri'ya yakin
duruyorsamz da faaliyetlerinizde. Bu {i¢ din, en ug¢ noktada Tanri'min varligina inanmayan bir kisinin dahi
aklinin drettigini elde edecegini belirtir, ancak Tanri'nin dahil OLMASINI ayr1 olarak ele alir ve mutlak
adalet kavramini devreye sokar. Bu oOzellikleriyle akil ile imani ayr1 ayr1 degerlendiren Yahudilik,
Miislimanlik ya da Hristiyanlik'indualizm ile tamamen ters Diistiigi soylenemez. -Vikipedi, 6zgir
ansiklopedi -SERIATI Dr. Ali — Dinler Tarihi- Seckin Kitaplar Yayincilik, istanbul 2000 Animizm
basligindan 6zet
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Totemizm bir veya birden ¢ok hayvana tapma olarak tariflenebilir. S6z konusu ornekte
halen var olan kabileler -Afrika, Kuzey Amerika, Avusturalya- kendilerine edindikleri bir
hayvanin, atalarinin ruhunu tagidigini, ¢iinkii o kabilenin kokeninin o hayvana dayandigini
iddia eder. Bu hayvan toplulugun, kabilenin etrafinda dolasip onlar1 himaye eder, kabileye,

bereket ve selamet getirir.

Benimsenen hayvan 6lse de cins kalici ve 6liimsiizdiir. O halde inanisa gore kabilenin

ceddi, o hayvanin gériiniimiinde daima ebedidir.

Her kabilenin bir totemi vardir. Kabilenin fertleri ibadet torenlerinde — merasim-, elbise
giydiklerinde, siisleme ve hareketlerinde totemlerinin jest ve mimiklerin, yerine getirmeye
caba gosterirler. Onun gibi siislenmeye, ona benzemeye, o sekilde elbise giymeye, saglarini
onun tiiyleri veya basi bigciminde yapmaya g¢alisirlar. Bu sekilde biiyiik atalarmi takip

ettiklerini ve onlara itaat ettiklerini gostermeye c¢aligirlar.

Her kabile, toteminin etini yemeyi haram kabul eder. Zaman zaman bazi inanglarda datam
tersi kutsal olanin etinin yenmesi degil, pis -tarif edilmis pis- olanin etinin yenmemesi

bi¢imindedir.

Totemistin, totem i¢in inandig1 kutsal olma ve bdylece totem ile kendisi arasinda hissettigi
akrabalik ve yakimnlik, ferdin topluma karsi hissettigi yakinlik gibidir. Ciinkii fert

toplumdan dogmustur. Bunun i¢in de biitiin fertler, kendilerini totemden dogmus bilirler.

O halde totem toplumun ebedi bayragidir, fertler gelip gecicidir. Toplum ve toplum ruhu

kalicidir. Kutsal olusu da bu ebedi olusu nedeniyledir.

Totem, kabile fertleri i¢in aym1 zamanda giizellik kaynagidir. Kabilenin fertleri, ibadet
ettiklerinde, 6zel giinlerde siislendiklerinde ve/veya nesnel tasarimlarinda onun seklini
taklit ederler. Ornegin kabile bayraklari ya da giiniimiiz iilke bayrak anlayisinin kdkeninde

de totemizim® yasayan bir &rnektir.

5Totemizm: kabile klan veya guruplar tarafindan kutsanan ve cogunlukla bir hayvan motifi iizerinde
kitlenen ruhsal bir inancin ismidir. Bu inang¢la meydana getirilen totemlerin ayn1 zamanda o toplulugu
koruyan ve genellikle o toplumun atalar1 olan ruhlar1 sembolize ettigi diistinilmiistiir.
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“Bu dinde, ruh bir cisimden otekine gegebilir. Fert 61diigli zaman onun ruhu,
ruhlar topluluguna gider. Sonra kendini geri donmeye ve ikinci bir bedene
girmeye hazirlar. Dedenin, ecdadin ruhu toteme de girmistir. Tek tek kabilenin
biitiin fertlerine giriyor; onlar1 terk ettikten sonra diger fertlere ve diger
nesillere doniiyordur. ”’( Seriati, 2000: 152)

2.6.3. Giindelik bir Nesne Olarak Heykel

Islev kazanmis nesne, yani esya kavrami dzde betimseldir’ islevi somut ya da soyut hi¢
fark etmeyen bu nesneler, Malinowski’ ye gore en karmasik haliyle nesne bi¢im iligkisinin
aciklanmasi onun en belirgin Ozellikleriyle betimlenmesinden baska bir sey degildi.
Tarihin, Sanatin ve Antropolojinin inceledigi biitiin fenomenler, terimin enobjektif
anlaminda bigimlerle, bigimleriyle tanimlanabilmektedirler. “arastirmanin hammaddesi”
olan bigimve her zaman “bir gereksinimin doyurulmasi” anlamini tasiyan islev birbirinden
soyutlanamaz igerikle birlestirilip kavranmali ve bu bakis agisiyla degerlendirilmelidir.
(Glingéren, 1988: 38)

Fikirlerin, mutlak giictinden ¢ok 6nce, insan inangsal uzantisinin tatminine olanak saglayan
her seyi yaratiyor ve bu oyunu, artistik sanatsal -adi heniiz sanat olmayan sanatsallik-
hayalleri sayesinde gerceklestiriyordu. Bu onlar sayesinde ortaya ¢ikan nesnel sonuglar
ilkselin diinyasin1i meydana getiriyordu. Bu noktada ilksel insanin sanat anlayisini oyundan
-ki giiniimiizde buna sihir diyoruz- sihriden pek farkli olarak ortaya koyamiyoruz. Fakat bu
karsilagtirma, iddia edildiginden de ¢ok daha 6nemlidir. Hi¢ sliphesiz, sanat, sanat i¢indir
seklinde baglamamis olan sanat, aslinda bugilin biiyiik bir kismi itibariyle artik mevcut
olmayan eylemlerdendir. Bunlar arasinda g¢esitli sihir amaglarinin bulundugunu da

gormekteyiz.

Su halde, insanligin kurmay1 basardigi ilk diinya goriisi Animizm olan ruhsal bir
anlayistir. Onu kurmak i¢in her hangi bir bilime lizum yoktur, ¢linkii bilim, diinyay1
bilmedigimizi ve onu bilmemiz i¢in lazim olan araglar1 aramamiz gerektigini anladiktan

sonra meydana gelmistir. Oysaki animizm, ilksel insana tabii ve apagik geliyordu; diinyay1

EVANS Pritchard “Ilkellerde Din” Oteki yaym evi antropoloji serisi eyliil 1998 s. 23

"Betimsel: Bir seyi biitiin ayrintilartyla anlatma, Betim niteliginde olan
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olusturan, eden seylerin tamamiyla insan gibi hareket ettigini kendi 0zel tecriibesiyle
anliyordu. Su halde ilksel insanin kendi ruhunun kurulusundaki iligkileri dis
alemenakletmis olmasi kolayca izah edilebilir. Buna kars1i simdi, animizmin esyanin
veesyadan farkli olmayan heykelin niteligi hakkinda bize 6grettiklerini, tekrar insan ruhuna

yansitabiliriz.

Animizmin teknigi, araci, olan sihir, agik ve yanilmaz bir sekilde psisik hayatin konularini
heykelin realitesi lizerine zorlama egilimindedir. Bu hal ruhlarin hentiz bir rol iistlendikleri
ve heniiz sihir isinin objeleri olarak anilmaya basladiklar1 sartlar altinda nesnel iiretim
olusmaktadir. Su halde sihrin kabul ettigi esaslarin kaynagi animizmin ¢ekirdegi olan
cinler® kavraminin kaynagindan daha eskidir; buna gore animizmden dnce gelen bir pre-
animizm asamasinda soz edilebilinir. Bunun niteligini bize en iyianimatizmanlatir.
Gergekte pre-animizm hakkinda fazla bilgimiz yoktur, ¢iinkii cin inanc1 olmayan hi¢ bir

kavim, toplum heniiz gériillmemistir.

Bu durumda bir ibadet aracinin modern insanin bir esyayla ayni statiiye koymasi miimkiin
degilmis gibi goriinse de kutsali ve kutsal olmayani bir arada yasayan ilksel insan i¢in
durum giiniimiizdeki gibi degildi. Giiniimiizden ¢ok farkli olarak hayati dolu dolu yasamak
olan metafizik bir diinyay1r kucaklayan sanat, giiniin sartlariyla birer fonksiyon elemant,

islevi olan hayata dair’i yakalamaktaydi.

Esyanin heykel olarak kullanilmasi ya da tam tersi, esyanin birer sanat eseri olmasi fikri
giinlimiiz sanat¢isint da beslemektedir. Aslinda alt beyninde kodlanmis yaratim siirecinde
ortaya ¢ikan, bilgiyle siislenen, zekayla desteklenen, animist davranislaridonemdénem
sanat¢ida gormekteyiz. Hatta donemine adini veren, ekoller araciliiyla bu diinyada sanat

tarz ve iisluplarin niivesini de yine bu diisiince kokeni olusturmustur.

Etimolojik olarak esya -objectum, gegenstand, objet, object- disimizda var olan, 6niimiize
ve/veya karsimiza konmus yerlestirilmis, géze goriinen, duyular: etkileyen, algi alanimiz1

zorlayan Ozneye karsi duran sey anlaminmi tagimaktadir. Esyayr veanlamini belirlemek

8Cin: Arapga cin, Eski Yunanca daimon. Modern veya antik bir¢ok din ve inanista, semavi dinler de
dahil, bulunan bir tiir ruhani yaratik. Farkli inaniglarda farkli karakteristiklere ve 6zelliklere sahiptir.
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iizere, cesitli konum ve iglevlerinin gozden gegirilmesi en dogru olandir. Esya, ¢esitli
konum ve islevlere sahip, insanlar arasi iletisim ve etkilesimin araci, kiiltiirel degerlerin ve
yasam tarzlarinin tasiyicisidir. Psisik ve fiziksel yatirrmimizin nesnesi yaklasimiyla yasam
dekorumuzun &gesidir. Insanin dis diinyaya etkisinde davramisin araci, dis diinyaya
uzantisidir. Kiginin ve toplumun disa ag¢ilimini ve genislemesini saglayan onemli arac-
gereglerdir. Insanin dogaya egemen olma cabalarinin dogrudan aracidir. Bu cabanin
uriinleri esyalar, sosyal bir mesaj, kiltiirin lizerine yansidigi kayit edici triinlerdir.
Tiirlerine ve bi¢imlerine gore, kolay, zor elde edilislerine gore, onlar1 var eden toplumun
mesajini tagirlar. Sonrasinda da onlar1 sahiplenen veya onlar1 kullanan toplumlarin kimligi

ve birer var olus gostergesidirler.

Insan ile insan, bizimle digerleri arasinda bir koprii, bir vasita, oldugu kadar Tam tersi

iletisimi durduran, bizi digerinden ayiran, engel, iletisim duvari, da olabilmektedir.

Tiim Prometeci gelenek alet ve esyaya oOvgiiyle doludur. Insanmn duyu ve hareket
organlarin1 tamamlayan bir aygittir. Insanin dogaya egemen olma miicadelesinde ileri bir
adim sayilmistir. Egyada her uygarlik ve evrimci goriis, kendi sayitlilarinin somut bir

kanitin1 gdrmektedir.

Tarih boyunca, insanla birlikte esyalar da var olmuslardir hatta yukarida da
belirttigimizgibi canli cansiz ayrimimna bile tabi tutulmamislardir. Unlii etnolog Leroi-
Gourhan’inuzun yillar siiren calismalari sonucunda olusturdugu diinya “esya—haritalar”
tarihin ilk¢aglarindan bu yana, 6zellikle teknik esyalar diizlemindeki evrimi ve cesitli
kiiltiirleraras iligkileri sorgulamistir. “Insan kendini ve tabi oldugu grubu, gevresini, bir

esyalarperdesiyle 6zlimsemistir” der.

Esya’ya daima deger verilmistir. Cilekes mezhepler, basibos dolasan ‘“gezginler”,
bohemler, baz1 mistik tekkeler ve yagmaci gocebeler gibi marjinal gruplarin diginda tim
uygarliklar, en azindan kiymetli taglara, miicevherlere, bozulmayan madenlere, asinmayan
ve degerini yitirmeyen seylere, ayri bir 6nem vermislerdir. Psikologlara gore, (F. Mayer,
1967) Insanin ¢evreye cesitli uyum —adaption- mekanizmalar1 vardir. Bunlar morfolojik,
fizyolojik, teknik v. b. tekniklerle her donem sorgulamistir. Ornegin bizi ilgilendiren konu,
teknik uyum mekanizmasi cer¢evesinde insana elverisli bir cevre, hiicresel yasamla

kozmik evren arasinda bir tampon olan sistem, nesne, tasarim gerekliligidir. Bunun
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uzantist nesneyle olan uyum, belirli bir ortamda yasami olanakli kilmay1 saglayacaktir.
Ancak uyum olgusunda insani ve g¢evreyi iki ayr1 biitiinliik olarak gormemek
gerekmektedir. Insan “zaten uyum sayesinde bir ¢evre olan ortama uymaz, ayn1 zamanda
ilk cevreye gore yapilandirdig ve yarattig1 ortam sayesinde uyar”-F. Mayer- Ornegin, aday
kendi davranigsal ¢evresini, teknik ve aragsal cevrense gore yapilandirarak uyum gosterir.
Buradan hareketle, Insan1 esyali diinyaya uyumu yani sira esyayla diinyaya uyumu da sdz

konusu edilebilir”.(Bilgin, 1991: 25)

2.6.4. Heykel ve insanin Birbirilerine Doniismesi

Merleau-Ponty'nin felsefesinin baslangi¢c noktasi ve onun eserlerinde merkezi bir kavram
olma statiisiinii hi¢ kaybetmemis olan yegane kavram algidir. Ancak algiy: felsefe gelenegi
icinde, ele alindig1 gibi diistinmek, yeni yapiyr anlamada isimizi kolaylastirmaktan ¢ok
zorlagtirabilir. Bunun en belirgin nedeni de alginin yeni bir taniminin yapilmasindan ¢ok,
algisal yasantinin betimlenislerine yer verilmesi olacaktir. Algi bir agiklik olarak cikar
karsimiza: Diinyaya acilisimin agikligi oldugu kadar, diinyanin agilisindaki agikliktir. Algi

hem seyleri, algilayan bedene tasir hem de seyleri agar ve kendileri haline getirir.

Diinyada ilk yasantilanan sey, alginin kisiye sundugu kesinliklerdir. Algi, "bir sey var",
"ben varim", "diinya var" gibi inanglarin olustugu yerdir. Diinya ve seyler iizerine
disiinceler bu inancin iizerinde sekillenirler. Kisi  “sey”leri  dislinceleriyle
anlamlandirmaya baslamadan 6nce, dokunusu ve bakisi ile onlarla ilksel bir iliski kurmaya
calismistir. Bedenin diinya ile olan bu temasiyla bir anlamlar ag1 oriilmiistiir ki bu ilksel

sentez, daha sonra ilkselin bilincinde kurarak, diinyaya kattigi anlamlar1 6nceler.

Merleau-Ponty'nin "seylerle sessiz temasimiz" derken kastettigi sey iste bu ilksel iliskidir.
Anlam, ". . . Onlar s6ylenmis seyler olmadan 6nce. . . ", algisal yasantida "seylerin sessiz
dili" i¢inde olusur der. Algi ile diislince arasindaki bu bagi kurmustur. Algi, bizi diinyaya
baglayan gdobek bagimizdir. Bedenimizle diinyada bulunusumuz sonucu olusan algisal
inancimiz diislincemizi onceler. Algisal inanciyla uzlasacak, refleksiyondncesi, varlikla
kurdugu temas1 gozden kagirmayacak ve bu ilksel temas sonrasi varligt onun igin ne

oldugu sorusunu barindirabilecek goriislere ulasabilecek ve kavrayacaktir.
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“. .. diisitince acikca ortada olan tarihini yadsiyamaz, kendi anlaminin dogusunu kendine
dert etmelidir. Duyumsanir diinya, oOziindeki anlam ve yap1 geregi, diisiince
evreninden“daha yashidir”, ¢linkii birincisi goriiniir ve nispeten siirekliyken, goriinmez ve
kesintili olan ikincisi, ilk bakista bir biitiin olusturmaz ve ancak digerinin kanonik
yapilarina yaslandigi siirece hakikatine sahip olur.” (Savasgin, 2003: 23)bu bakimdan da
diistince evreni Ozellikle bati ideasinin diisiin diinyasina hakim olmasindan sonra
tamamiyla saygin olmayan bir platforma itilmistir. Deneycilikte, algi, dis gergekligin
kendini sunusudur, "nesnel diisiince, alginin 6znesini tanimaz". Entelektiializmde ise bu tez
tersine gevrilir,". . . Diinya, bir diinya diisiincesinin baglilagigi-correlati- haline gelir ve bir

kurucudan baskasi igin var olmaz"’.

Goriiliiyor ki idealizm ve realizm, her biri digerini dislayacak sekilde, algisal inancin iki
kutbunda yer alir. Ozne-nesne, beden-tin ve 6z-varolus ikiliklerinin ortaya ¢ikisinin altinda

yatan da bu ayrilistir aslinda.

Refleksif felsefe, o6zellikle Descartes ve Kant ile basglayan o6znellik iizerine kurulu
felsefeler, hatta Sartre'n negativist felsefesi ve Husserl fenomenolojisi bile 6znenin
budiinyada bedenli var olusunu gérmezden gelmis, felsefeyi, "dogal insanin kendini orada
artik hi¢c tanimmadigl", kisiyi diinyaya baglayan baglarin koparilmis oldugu bir yere
tasimislardir. -Bilimin de tavri aynidir- Sonu¢ olarak hem felsefede hem de bilimlerde
mutlak kusatic1 bir seyretmehalindeki 6zne, diisiincesinde yeniden bir diinya kurar. Ama
bunu yaparken, algisal inancimiz geregi var olan, bu duyumsanir diinyadan yola ¢ikarak

bir diisiinceler evrenine ylikseldiginin farkinda degildir.

Heidegger'e gore, Aristoteles'ten sonra onu yorumlayan felsefe gelenegi upuygunluga—

adéquation-dayanan mantiksal dogruluk anlayisiyla ilksel hakikatin {istiinii ortmiistiir.

Ayn1 zamanda var olanlarin varliginin istlinlin 6rtiilmesi sonucuna da yol agmistir bu Var
olanlarin kendilerini gosterebilmeleri i¢in, bir Ortiiyii agan ve Ortiisii agilan Olmalidir.

(Savasein, 2003: 24)

Tiim bunlarin 15181nda Heykelin kaynagi iizerine elde bulunan verilere dayanarakhipotezler
kurulur veya teorik agiklamalar yapilabilir. Oldukca karanlik ve aydinlatilmasi gii¢ bir

sorun gibi goziikse de 6zii ¢agdas insanin sanatci kimliginde gizlidir. Biitiin karanligina ve



30

giicliigiine ragmen bir yandan sanat tarihgileri, arkeologlar, prehistoryenler, etnologlar
diger yandan filozoflar sorun iizerine egilerek biiyiik cabalar sarfetmektedirler. insan
zekasindaki gelisimi kabul eden ve gosteren evrim kanunu geregince, bunun dogal bir
sonucu olarak, sanatta bir evrimin oldugunun ve sanatin zaman zaman geri doniis ve
duraklamalarla serpilip gelistigini goz Oniinde bulundurursak, kaynagimizi da aramak
zorunlulugunu da duyariz. Hatta daha iddiali bir yaklasimla, sanatin insana gelisiminde ki
katkis1 da atlanmamalidir. Zira bu gelismeyi kavrayip ortaya koyabilmek her seyden once
onun kaynagini araylp bulmakla gerceklesir. Insanlarin bir bakima fikir ve yasanti
gereksinimleri yoksullugu iginde bulunduklar1 bir donemde, hayranlik uyandiran becerikli
sanat eserlerini gozlerimiz Oniinde sergilemis olmalar1 oldukca ilging ve sasirticidir. -
buglinkii diinya goriisiimiizle iste degerlendirilmesi gereken soru ve sorunun ortaya
koyulus bicimi cevabi dasaklamaktadir. Bu konuda yapilabilecek yorumlarda oldukca
dikkatli ve sakingan olmak gerektigi, donemin realitesiyle bakilamadik¢a sonuca

yaklagsmanin olduk¢a imkansiz oldugu goriilecektir. ( Yal¢inkaya, 1975: 207)

Heykelle ilgili kavramlarin olusmasinda 6nemli bilgiler, yumurtadan bize aktarilan ifadeve
sekil calismalarindan yola ¢ikilarak elde edildigi savi en gegerli olanidir. Yumurtada
gerceklesen 6nemli gegis halkalar1 soyledir; boliinme, kopyalama, damar ve sinir agmnin
gelisimi, bas gelisimi -Cephalization, beyin ve sinir sistemi gelisimi- organ sistemleri ve
iskelet yapisi. Gergekte yumurta sekli evrim siireci i¢ginde gelistiginden, yumurta disinda
dogada gerceklesen tiim formlar en sonunda yine yumurta formunda birlesmistir. Insan
olarak karmasik bir yapiya sahip olmamiz ve yumurta yapilarini gelistirmemizden dolayi,

insan sanatin gelisiminde de ayni sekil evrimlerini gormek sasirtici degildir.

Insan, degisime modellik eden, yasama enerjisiyle gelisen ve onu genisleten yumurta
sekillerinden gelistirmistir. Siire¢ igerisinde insan formu bugiinkii seklini almustir. Insan,
uzanan kollariyla dimdik durusunu, solunum ve beslenme sistemini, i¢ diinyay: algilama
yetisi ve kendi disindaki diinyay1 algilama giiciinii gelistirmistir. Organizma i¢indeki hayat,
bu iki diinyay1 dengede tutma cabasi igindedir. Bireyin i¢indeki yasam gelisirken,
cevresine de dikkatli bakmaya, duygularima ve iglevlerine dayanan sekil kavramlari
gelistirmeye baslamistir. Bu sekil kavramlar1 ¢ok koklii ve varligin ilk kaynaklarindandir.
Bir tarafta yumurta ve onun i¢ yasami, diger tarafta da dis diinyadaki siirekli degisimin
algilanmas: vardir. ilkselin dis diinyayr algilanmasi, yatay ve dikey, capraz cizgilerle

hareket eden formlarin heniiz soyut haliydi. Ornegin ¢apraz — hag- isaretinin algilanmasi
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cesitli sekillerde kendini 2 ve 3 boyutlu liretimlerde kendini gostermistir. Mitlerdeki yatay
ve dikey giicler, evrenin ve diizenin diizlemsel algilanmasi, uzaysal koordinatlar,
geometrinin ifade bulusu tiim bunlar somut seylerken bu semboller beraberinde giiclii
zithiklar da barmdirtyordu. Ilksel insan igin ifade etme bi¢imi olarak i¢ diinyanin sembolii
organik formlarken dis diinya ¢apraz ¢izgilerden olusuyordu-her ne kadar bunun ayirdin da

olmasa da kafasindaki resim buydu-

Biitiin ¢aglar boyunca ¢ocuklar, yumurta ve capraz isareti deneyimini yasamislardir.
Cocuklar algilamaya ve sonrasinda ayaga kalkmaya baslamiglardir. Bilingleri ¢apraz
isaretinin somut deneyimine, oranla yumurtanin i¢ yasantisindan soyuttan gelismistir.
Biling gelisimi yoniinde, bellek seklin bu iki gercegi ile olusmustur. Iste heykeltiraglar
eserlerine organizmanin bu iki giiciiyle baglamis insana beyni evreni bu iki form esliginde
realize etmistir. Kesin olan su ki; insanin imgesel giicii, sanatin cekirdeginde yer

almaktadir.

Baslangigta, ilksel insanlar imgesel goriislerini -imajinasyon yeteneklerini-, gii¢lerini tasta,
asinmig yamaglardaki tahta pargalarinda ve gegen bulutlarda yakalamislardir. Buanlamda
ilham verici malzemelerin varlig1 insan gelisimin de evriminde yadsinamaz bir gergektir.
Bu tiirden parcalar ¢ogu zaman doganin bir armagani degerlendirilip korunmustur, bazi
parcalarin fevkaladeligi karsisinda saskinliga diismiis olan ilksel, altinda ilahlarin mesajim
aranmigtir. Zamanla cesaretlenen insanlar ilham verici nesneler {izerinde oyma
caligmalarina baglamislardir. Zamanla sifirdan yaratimlar yapip, ortalamayi da koruyarak
daha iyilerini yapma yoniinde ciddi iiretimlerde bulunmuslardir. Kil, odun, kemik ve tas
sekilsel ice bakislarin1 hizmete sunacaklar1 6nciil malzemeler olmustur. Bu sayede insanlik
kendindeki somut diinyanin ¢apraz formlarini uzay zaman da algilayacak daha ilerisi igin
yumurta formundan ¢ikmayacakti. Ama tiim bunlar insanligin sigcrama yapmasi i¢in yeterli
olacakti. 30. 000y1l dncesinden giiniimiize ulasan iki iinlii sekil bize bu derin, ige bakissal

bilingaltinin ilk gostergelerini veriyordu.

Giliniimiize dek kalabilmis 6nemli bulgulardan bir kacini burada degerlendirmek hem

insan1 hem heykeli ve onun yiiklendigi sembolii daha rahat anlamak adina 6nemlidir.
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Resim 2.9. LespugueVeniisi

Lespugue Veniis’ii (Resim 9) dogurgan ve besleyen kutsal yumurta’nin tasiyici
betimlemesinin en giizel 6rnegidir. . Disi formun 6gelerini dogrudan ve en iddiali bigimde
bize sunmaktadir. Bu hareketli figiir, kabarik yumurta formunun bilesik giicliniin en iyi
orneklerindendir. Bu figiir, tam hamileligi, yumusak ve sicak bir yasami ifade etmektedir.
Daha az belirgin olani ise heykele esas uzaysal — fiziksel-giiclinii veren ¢aprazin formu
destekleyici yapisidir. Capraz sekil, figlirlin merkezine dogru inen dikey bir ¢izgi ve

dirsekle bilek arasinda ilerleyen yatay cizgiden fark edilebilmektedir.

Lespugue Veniis’ii seklin uzay igerisinde nasil somutlandigi evrensel giiglerin nasil bir
araya getirildigini ¢ok acik bir sekilde gostermektedir. Figiir ayn1 zamanda, en baskin
yumurta ve ¢apraz yasam seklinin temel varligindan dogrudan ortaya ¢ikmis birgok ek seyi
de ortaya koymaktadir. Figiir kendisini ¢evreleyen ve i¢ine sizan enerji formlarmin model
giiclerini de gostermektedir. Bu enerji formlar1 sudan oldugu kadar, havay1 vegezegeni
hareket ettiren atmosferik enerjiden de ortaya g¢ikarilmaktadir. Bu referanslar yasayan,

nefes alan heykeltiragtan bilingsiz bir sekilde forma yansimistir.
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Resim 2.10. Willendorf Venlisi

Willendorf Veniis’tii (Resim 10)Lespugue Veniis’ii ile ayn1 donemlerde yapilmigtir. Heriki
heykel de ayni sekilsel hareketler gozlense de, oldukg¢a farkli bakis acilarini
yansitmaktadir. Willendorf figiirli, ¢iplak hamile ve bir hayli bireysel kaba maddi
birgerceklige sahiptir. Sicakligi ve sevecenligi onu goren ve tanimak isteyen herkesi
kendine baglamistir. Lespugue figiirii literatiirdeki sekil ve tasarimin ilk ana Ornegidir
denilebilir. Willendorf Veniisii ifade ettigi bu engin fiziksel duygunun ifadesidir.

Buanlamda Lespugue bir tinsellik klasigidir.

Ornegimizdeki bu iki heykel, ¢ok biiyiik bir bilgiyi cisimlestirmislerdir. Bu ilk heykellerde
bulunan bdylesine bir icerik dolulugunun nasil oldugunu sorgulamak zorundayiz; diger
taraftan “Yagamin kendisi de sekil ve anlam karmagikligi i¢inde bir mucizedegil midir” ile
baglayan sorularimizi ¢ogaltmak mimkiindir. Modelin tasavvurundaki beceri,
heykeltiraglarin ~ kendi  viicut enerjileri ile kurduklar1  duygusal iletisimden
kaynaklanmaktadir. 11k heykeltiraslar kendi kendileriyle, cevrelerindeki yasam alanlariyla
ve daha da genisleterek nabzi atan yiizeylerle i¢ iceydiler. Yeni bir kiiltiirel uyanisa can
verdiler; kuru ve cansiz bir geometriye gore diisiinmediler. Soguk, degisken, yonlendirici
ve soyut diislincenin sahneye ¢ikisi daha sonralara rastlar. Heykeltiraslarin yarattiklar:
formlarin ilk halini diisinmek geregi kaginilmazdir. Amailkselerin bilincinin anlagilmasi,

deneme yanilmalarla dolu uzun ve stirekli bir siire¢ olmustur.
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Insan yasamimin simgesi, i¢sel karmasikligiyla yumurta formu, biling {istii capraz
seklindeki organlar1 ve algisal sistemi destekleyen iskelet yapiyla yaratilmaya bir siire
sonra baslamistir. Uyanan biling, viicudun disinda her yerde capraz seklini gorebildigi i¢in,
heykeltiraglar fiziksel diinyanin her yerinde gordiikleri ¢cok agik yatay ve dikey cizgileri,
capraz sekilleri en O6nemli formlar olarak algilamaya baglamislardir. Sevignanodisi
figiirinde (Resim 11) figiiriin dikey eksen ¢izgisi, yumurta sekilli viicuda hakim olmaya
baslamistir. Yatay ¢izgilerle ilgili clavicle -omuz kemigi-, gégiisler vehavsala -pelvicerest,

legen kemigi- tepesinde de kendini gostermektedir.

Resim 2.11.SevignanoVeniisii

Zamanla Insan bilinci gelistiginden, ilk heykeltiraglar kendi viicutlarinin yapisal dnemini
tanimaya bagslamislardir. Kagiilmaz olarak, ¢apraz sekli bilinglerinde baskin bir formiil
olmustur, ¢iinkii yumurta seklindeki “beni”” algilamak daha zorludur. Algilanan diinyanin
yapisal elementleri kadim heykeltiraslar icin daha asikar ve ilging olmustur. Gergekte
yumurta sekli daha esasli oland1 ve algilanmas1 daha zordu, yumurta karanlik sular altinda
kalmisti, daha gizemli ve bilinmez olmustu. Hayat devam ederken, insanlik yasamin dis
yapisina daha ¢ok hakim olmaya baslamisti. Teknoloji ara¢ — gere¢ yapiminda ve evlerin
insasinda goriildiigli sekliyle bilincin biiyiik bir sektoriinde hakimdi. Bu noktada ¢apraz
seklinin geometrik soyutlamasi tam anlamiyla bilingli hale gelmisti. iki fildisi pandandifte

disi formunun yapisal soyutlamasi olan ¢apraz sekli temeldeki yumurta seklini tiimiiyle
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bastirmaktadir. Dordiincii ve besinci sekilde, biitiin viicut iki agik bacakla bir ¢izgi sekline

indirgenmistir. Yumurta golge seklindeki varligint Altan alta siirdiirmektedir.

Tam bilince dogru ilerlemede, insanlik, dis imgeleri yaratma yetisini gelistirmistir.
Heykeltiraglar yavascga sekillerin ve formlarin kompozisyonlarini ana hatlariyla ¢ikarmaya
baslamiglardi. Bu kompozisyonlar bilgiyi bir nesneden digerine aktariyor ve algi diinyasini
tetikleyen bir tasarim giicii veriyor form zenginligi giderek artryordu. I¢teki yumurtanin ve
distaki capraz seklin algilanmasinin bilingli kullanimi bazen degisken, bazen karsit bazen
de uyumlu rollerini oynuyorlardi. Giin, artik bir uygarliktan s6z edilebilecekti. (Hale, 2000:
83)

2.6.5.Kiiciik Heykeller (Figiirinler)

Heykel sanatinin onciileri kabul edebilecegimiz kiiciik heykelleri incelemek ilk sanatin
golgelerine bakalim. Genelde sahip olan kisinin yaninda tasidigi bu essiz tasarimlar
goriinimlerinin tersine biiyiik islevlere sahip idiler. Bu naif figiiriinler, idoller-putlar-
giiniimiizde muska, maskot, tilsim ve taki sinifinda degerlendirilseler de ilkselin hayat
miicadelesinde hep yaninda olan yegane giic unsurlaridir. insanlarmn iizerlerinde kotii
ruhlardan cinlerden doganin acimasiz yanlarimmi bertaraf ederek sans getirdiklerine
inandiklart bir sey tasidiklari donemlerde hayatin merkezinde olan bu kiigiik nesnelere
bircok ad verilmistir. Kita’dan kitaya vekiiltiirden kiiltiire degisen bu en gbézde yerel
nesnelere-muskalara-¢cok ciddi yaklasiliyor ve insana yardimci olacak sihirli nitelikleri

oldugu kabul ediliyordu.

Gilinlimiizde de halen bu gelenegin devami niteliginde muskalarin ardinda hep ilging bir
tarihge yada sembolik bir ge¢mis vardir. Arastirmaci DesmondMorris Insan davraniglarimi
inceledigi siralarda yetmisten ¢ok iilkeyi ziyaret etmis ve bdylelikle halen gecerliligini
koruyan tilstm ve muska koleksiyonu olustururken ¢ok uzaklara dayanan hikayesiyle
karsilastiginda sagskinligini gizleyememistir. Belki kadim donemlerden miras kalan ¢ok

onemli bir dili ve mesaji fark etmenin en 6nemli anlarini yagamisti. ( Agcabay, 1999: 17)

Afrika kitasinda yapilan caligmalarda ulasilan sonuclarda yerli kadinlarin genellikle hamile
kalma sanslarin1 artirmak i¢in {izerlerinde dogurganlik figiirleri tasidiklar1 iddias1 oldukca

yaygin olanidir. Ortadogu da kutsal “el” figiirlerinden ilahi kutsal sozlere kadar
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cesitlidinsel muskalarla halen karsilasiimaktadir. “Giiney Italya’da jestleri arastirirken
gecmisin kem gozden korunma geleneklerinin yilizyillardir hala islerligini korudugunu
cesitli davranis ve tilsimlarla destekledigini gordiim” diyen arastirmaci, Iskandinav

kiiltiirlerde eski Viking mitlerinde de muska ve nazarliklar geleneginin 6rnekleri olmustur.

Bu ugur ve muskalarin ¢ogu, takilar veya insanin iizerinde taginan kii¢iik nesnelerdi.
Ancak bazilart siirekli yanlarinda tasinamayacak kadar biiyiikgeydi ve sahiplerini,
sahiplerinin ailelerini, evlerini, arag gereglerini veya teknelerini koruma amaghydilar. Yani

sira av1 kutsarken dogadan gelecek negatif giiglere perde olusturuyordu.

Binlerce yildir glinlik yasamin tehlikeleriyle kars1 karsiya kalindiginda sahibine kendisini
biraz olsun giivencede hissettirecek bir koruyucu nesne adet olmustur. Budgretilmemis
gelenek atadan dededen modern diinyanin fertleri i¢in giinliik hayatin kagma noktalarina
yerlesmis siginma noktalaridir. Bu gelenekler giiniimiiz insanin halen aksesuari olarak
kullandig1 vazgecilmez bir kolektif suur altinin izlerini tasimaktadir. Bu nesnelere gegmiste
oldugu gibi giiniimiizde de onun uzantisi niteliginde ¢esitli adlar verilmistir. Cokca
duydugumuz ve higbir zaman sorgulamadigimiz bu isimler; muska, maskot, ugur, nazarlik
gibi nesnelerdir. Bunlardan kimi viicuda asilir, kimi {istte taginir ve bazilar1 da sahibinin
kullandig1 araca yerlestirilir idi. Bunlar birden ¢ok sekilde kisiye ya da kiiltiire yararh
olurlardi. Ya talihsizligi uzaklastirirlar yada talihi g¢ekerlerdi. Bunlara tarih Oncesi
donemlerde tarihin her doneminde ve kiiltiiriinde ve hatta glinlimiizde de farkli farkli

sekillerde rastlanmaktadir.

“Muska” sozciigii Latince muskaumdan gelmekte ise de, bazi kaynaklar —arapga-
“tasimak” anlamindaki bamaladan tiiredigini iddia eder. Muska genis anlamiyla sdyle tarif
edilir: “kotiiliige, hastaliga ya da bilyliye karst insanin iizerinde tasidigi sey”*“Maskot”
sOzciigii biiylicli anlamina gelen Fransiz provensal “masco” sozciigiinden gelmektedir. Bu
da daha eski bir Fransiz sozciigii olan ve biiyiiclinlin, samanin takti§i maske anlamina
gelen “mascotte” den gelir. Ik baslarda insana sans getiren bir sey yada insan demek iken

anlami giderek daralmis ve sonunda kiigiik “sans getiren”nesnelerle sinirlanmaistir.

99 13

“Ugur” “charm” sozciigli Latince sarki anlamina gelen “carmen” de gelmektedir.

“Biiyli”niinritiiel’in bir kosulu olan tilsimli sézciiklerin tekrarlandig1 zamanlardankalmistir.
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“Talisman” ise “kutsanmis nesne” anlamina gelen Yunanca “telesma” sozciiginden gelir.
Talisman ya da ugur sdyle tanimlanabilir: “Uzerinde figiirler ya da harfler olan vebunlarin
yapildig1 sirada evrenin primitif enerjilerinin etkilerinin yarattig1 giicleri kendisinde tagiyan
bir tas, yliziik veya bagka bir nesne seklinde ifade edilebilir. Bunlar genelde kotiiliikten
korunmak ya da takana sans getirmesi i¢in muska gibi taginirlar, ayrica tibbi olarak tedavi
edici 6zellikleri olduguna inanilir” Diger bir degisle bir “talisman”, sihirli ya da kutsal bir
yazi tagiyan bir muskadir; {lizerinde harfler, rakamlar veya soyut bir sekil olmalidir.

(Morris, 1999: 10-11)

Bu aciklamalardan sonra ilksel atalarimizin ritiiellerinden taginabilir heykelciklere kadar
olan yaklagik biitiin nesnelerin simgesel olduklarini sdyleyebiliriz. Dolayisiyla sembolik

dilin ne gibi 6zellikleri oldugunu anlamak isimizi kolaylastiracaktir.

2.6.6.Heykelin SembolikDili

Anlamli bir biitiinler meydana getirmek i¢in, birbirileriyle dogrudan ya da dolayli
yollardan iligkili ve etkilesim halinde olan semboller, insanin diinyaya bakisinin ve

algilamasinin 6nemli bir pargasi olan karmagik 6geler durumundadirlar.

Biyo-psisik bir yapiya sahip olan insanin olusturdugu sembolik dil, hemen biitiin
toplumlarda iletisimin saglanmasinda temel unsurlardan birisi olmustur. Anlam ytkli bu
ogeler (cizgi, renk, ses, vb. ) biitiin insanlar tarafindan paylasilabilme 6zelligine de
sahiptirler.

ErichFromm’agore, ”sembol dilinin temelinde, kisisel tecriibe, his ve diisiincelerin sanki
cevremizde olusan olaylar ve bunlarin algilanmasiymis gibi olmasi yatar. Sembol dili, giin
boyu kullandigimiz konugma dilinden ¢ok farkli bir mantiga sahiptir. Bu dilin mantiginda

onemli olan zaman ve uzay degil, yogunluk, anlam ve ¢agrisimdir. (Fromm, 1992: 18)

Evrensel bir dil 6zelligine sahip olan sembol dili, insana, karmasik ruh hallerini yalin bir

sembolle anlatabilme olanagi da saglamaktadir.

Insan uygarliginin gelistirdigi tek ve ortak dil olarak degerlendirilen Evrensel semboller
de, sembolize ettigi seye belirli bir diyalog ve iliski vardir. Bu yiizden Evrensel sembol,

’sembol ile sembolize edilen sey arasindaki iligkinin anlamli ve kesin oldugu tek sembol
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bi¢cimidir. Onun kokleri duygu ve diisiinceler ile anlamli deneylerin birikimi arasindaki

kaynaktan ¢ikar’’(Fromm, 1991: 132)

Daha ¢ok kisilere 6zgii olan Rastlantisal sembollere gére Geleneksel semboller de, dar bir
cerceveye hitap etmekte, anlam ayni1 ve ortak olarak degerlendirilmektedir. ’’Rastlantisal
Sembollerle, Geleneksel semboller tek bir noktada benzerlik gosterirler: Burada, sembol
ile temsil edilen sey arasinda ic¢sel bir baglantiya rastlamak miimkiin olmaz’’(Fromm,
1991: 27)

Farkli uygarliklarda baska bagka anlamlar i¢erebilen semboller olabileceginden, ”...cografi
ve medeni farkliliklardan dogan bir, *sembol dili leh¢esinden’ s6z etmemiz miimkiindiir.
Sembol dili lehgesi nedeniyle ayni sembol degisik bdlgelerde farkli anlamlarda
kullanilmaktadir. (Fromm, 1992: 33)bu durumda sembollerin ¢ok anlamliligi s6z konusu
oldugundan ayni olayin degisik insanlarda degisik duygulara yol agmasi gibi, aym

semboliin de yerine gore degisik anlamlara gelmesi kaginilmazdir.

Bireysel bir dogaya sahip olan diis simgeleri, C. Gustavjung’agore- gercek simgeler-

bilincin heniiz tanimadig igeriklerin tasidigi anlamlardir. (Jung, 1982: 240)

Sanatcinin yaratim siirecinde kullandig1 sembolik dili E. Fromm, “dis diinyay1 i¢ diinyanin
bir simgesi, ruhlarimiz ve zihinlerimiz i¢in bir simge”(Geng, Sipahioglu, 1990: 143)

bigiminde tanimlanmaistir.

Cesitli sekillerde ortaya ¢ikan simgeler “...psisik giincellikten higbir zaman kaybolmazlar”
goriintiileri degisebilir, ama islevleri ayn1 kalmaktadir” (Eliade, 1992: 25)

Insani varligin bir pargasi olarak simgeler, manevi hayatin 6ziine aittirler. Tarihsel
iceriklerle ylklii olmasinin yami sira “...bir simge her zaman, temsil ettigi kabul edilen

kozmik hayatin goriiniisiinden daha fazla bir seyi ifsa etmektedir.

Simgecilik bir nesneye veya bir eyleme yeni bir deger eklemekte, ama bu yiizden de
onlarin kendilerine 6zgii ve dolaysiz degerlerine dokunmus olmamaktadir” (Eliade, 1992:
214-215)
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Sembolik dilin bigimlenmesinde ve olusumunda “...isaret etme, pek tabii ki, bir simgeyi —
anlamli bir simge- kullanmay1 birlikte getirir. Simgenin anlami, kendisi de bir varlik ise, 0
zaman simgeyi anlamak bu varlig1 baska bir varlikla iliski icine sokmay1 gerektirir; ¢iinkii
bir varligin ne oldugunu bilmek O’nu bir’ y ‘den ¢ok’ x” olarak bilmeyi birlikte getirir; bu
da, anlamli oldugu kabul edilen simgeler kullanmay: birlikte getirdigi i¢in, bir varliga

basvurmak demek olur.

Gergekten de anlamli bir simge ya da isaretin-bu ister bir sozciik, ister bir degisken ya da
bir bayrak gibi bir varlik veya bir hareket olsun- anlamina geldigi sey bir varlik degil bir

diistincedir.

Simgenin, isaret ettigi ile geldigi anlam arasindaki ayrim ¢ok Onemli semantik bir
ayrimdir; ¢iinkii simge, geldigi anlam ve isaret ettigi ayr1 kategoriler olarak taninmadikga,

adlandirmanin tam bir ¢6ziimlemesi yapilamaz. (Wredu, 1983: 3-4)

<

Olaya bu agilardan baktigimizda goriiriiz ki, “...bir simgenin biitliniiyle nedensiz olan —
olmayanbir gostereni vardir: simgenin bir 06zelligi, biitiiniiyle nedensiz olmamasidir,
gosteren ile gosterilen arasinda dogal bir bag ilkesi bulundugu i¢in bos degildir.”(Berger,

1993: 17)

Cogunlukla gizlenmis veya kesin olmayan seylerin yerine gecen bir Ozellik tasiyan
semboller, bilingaltinin disa vurulmasinda etkili olmaktadirlar. Sembolizm, Hinsie ve

b

Campbell’e gore: ”...nesne ya da dislinceyi, yerine gecebilecek isaret ve simgelerle
yansitma iglem ve eylemidir. Ruhbilimde, sembolizm ego’nun bile savunma mekanizmasi
olarak c¢alistig1 icin oldukca 6nemlidir ve burada bilingaltindaki (yasaklanmis) saldirgan ve

cinsel uyarilar, sansiirden sakinilarak simgesel (sembolik) yolla ifadesini bulur”
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2.6.7.Gecmisten Giiniimiize Gelen Bilgi (Mesaj)

Tin-gli¢ pratik etkinlige yol agacak sekilde bir kisiyi doldurdugunda, kisi esinlenmis-
inspired-, yani tin ile dolmus, “tinlesmistir” -inspirited- Tinin goriinii biliminde oldugu
gibiesin, normal benligimizden “baska” biri oldugumuz ve normal algimizin Gtesinde

hareket edebildigimiz bir durumdur.( Kovel, 2000: 107)

Sanatgilar buna nesnedeki yasayan ruhu duymak olarak s6z ederken din adamlari tanriyt
duymaktan s6z edebilirler. Esinlenme, genellikle varligin gii¢le olmasi olarak yasanir. Bu

hissiyata dolmak anlamina gelen*“sevk™ -enthusiasim- kelimesi kullanilmisgtir.

Bu tinin ne kadar simgesel veya metamorfik oldugu ya da “maddesellik diinyasinin
tamamen disinda” bulunup bulunamadigi konusunda bugiin bir seyler sdyleyebiliyorken
ilksel insan i¢in durum ¢okta anlasilir degildi. Belki deneyimin tin-giiceulasmanin bir yolu

oldugunu giiniin heykelini yaratma siirecinde belki sdyleyebiliriz:

Modern sanatgi ilkselin sanatsal gorgiislinii tahlil etme noktasinda ise ancakNeoplatonik
tabirini kullanabilecektir. Oziinde heniiz cisimlesmemis tin anlamindakullanilmaktadir.
Kadim kaynaklarda da kendisine yer bulan tinden -ruhtan- Ya dapsyche’den ayri bir
kelime nepestiim bu karmasay1 ¢6zecek olan modern bir yer bulacaktir kendine, nepes
“yasam” anlamina gelen kokten nesne ve onun ruhunu kucaklayan bir kelimedir. Nepes
bazen arzularin yeri anlamina gelirken, bazen dezihinsel benlik anlamina gelir. Sonug

olarak kisiye -yaratim dahil- biitlin olarak goriilebilmektedir.

“Bu, kisisel tutku ve eylemin bilin¢li 6znesi olan ve diger benliklerden farkli bir benliktir.
Biling, nepes'intezahiirii olan yasamdwr. ” ( Kovel,2000: 108) boylece nepes kisiye bilingli
0zne anlaminda en yakin sozciiktiir. Bu tinsel olarak goriilen ve bedenle ruhun birligi olan
Ozdiir. Bu 6zdogayla senkronisasyonu’nun sanatsal ugrasla ortaya koyar. Bu kavramlar
birbirinden ayrilsalar bile ve yahut diisiiniilseler bile bu ayr1 pargalar olarak degil

biitiinliigiin boyutlariolarak algilanmigtir.(Kovel, 2000: 108)
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3.YONTEM

3.1.Arastirmanin Modeli

Tarih dncesi (Prehistorik) Sanat Formlarmin Tekrar1; Heykelde imge Uretimi iizerine Yeni
Bir okuma Denemesi’ konulu bu ¢alisma nitel bir arastirmadir.Betimsel aragtirma yontemi
uygulanarak eser analizi sonucunda Tiirk ve Yabanci ¢agdas heykeltiraglar tarafindan
uretilen eserlerin 6zgilinliigiine iliskin var olan durum ortaya konularak arastirmaci
tarafindan iiretilecek sanat nesneleri ile Orneklem olarak aliman c¢agdas sanatgilarin
yapitlarinin heykel alaninda iiretim yaparken tarih dncesi sanat formlarini kullanarak eski
bir imgeyi yeniden iireten heykeltiraglarin esinlendigi formlar 1g1ginda iiretilen heykellerin
coziimlemeleri yapilacak ve biitiin verilerden elde edilen bilgiler 6rnek yapitlar 1s18inda

yorumlanacaktir.
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4 HEYKEL SANATINDA iMGE TEKRARI iLE ANLAM
YARATMA

4.1. Heykel Sanatinda imge Tekrar1

Tarihsel donemlerde heykel, ¢cogunlukla mimariye bagimli olarak tapinak ve benzeri
yerlerde dini ve sembolik amaciyla kullanilan bir isleve sahip olmustur. 20. yy’in ilk
yarisinda ¢ok ciddi degisim gegirmekle beraber, giinlimiizde ise heykel sanatinda ¢ok
yogun bir degisim gerceklesmis ve gecmisle ilgili olan hemen hemen biitiin degerleri ya
alt-list etmis ya da tarih icinde ayni imgeleri yeniden iiretip sanatsal bir etkinlige

doniistiirmiistiir.

Giintimiizde, izleyiciler, geleneksel sanat yapitlarindaki simgesel, imgesel, kavramsal vb.
degerlerin (bigcim-igerik), yeni bir yorum ve anlayisla nasil ele alindiklarina tanik olmaya
baslamiglardir. Ciinkii doga karsisinda bir diisiin varligi olarak ortaya c¢ikan insanin,
algilama ve gergeklik anlayisi tamamen degismis, doga taklit¢iligine dayanan sanat
anlayislar1 giderek onemlerini kaybetmeye baslamislardir. 20. Yiizyillin modern sanatgisi
da gilinlimiiziin diisiinen sanat¢is1 da ilksel sanati ve onun sembollerini yapitlarinda bir

“metafor” olarak kullandigin1 gormekteyiz.

Ilksel insan tarafindan yapilan biiyii objelerine bakarak, ¢ok eski gaglarda biiyii ile sanat
arasindaki baglantilarin iligkisini kurabilmek, ancak bugiinlin bakis agis1 ile miimkiin
olabilmektedir. O dénemlerde yapilmis ve bu giin hala hayranlikla izledigimiz bu biyi
objeleri ve semboller, eski ¢ag insam i¢in kutsal anlamlar ifade ediyordu. Oyle ki, modern
sanatin Onciileri olan Picasso, Brancusi, Max Ernst ve Giacometti, gibi bir¢ok sanatci
gecmiste biiyii amaciyla yapilmis bu objelerin etkisinde kalarak sanat tarihine ¢ok 6nemli

yapitlar kazandirmislardir.
4.1.1. Pablo Picasso

Ilksel atalarrmiza 6zgii olan biiyii olay:, Afrika ve Polinezya heykellerinden esinlenen
Picasso’da belkide en giiglii bir sekilde kendisini gostermistir. Calismalarinda, bu amaca
yonelik bir takim iligkiler kurmasi, totemsi Ozellikleriyle big¢imlendirdigi formlari
geometrik bir tarzda sadelestirirken (Resim 4.1) betimledigi figilirlin taninir yanlarimi da

thmal etmemistir.
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Resim 4.1. Pablo Picasso,the Bathers, 1956, Ahsap

“Picasso’nun Ahsap figiirleri, agikca heyecanli Ozellikte olmalariyla birlikte, aykiri,
gizemli ve ayni zamanda niikteli hatta mizah yiiklidirler. Bir idol toplulugu ya da
totemine benzer bir sey tasarlamak i¢in, hi¢ bir zaman bilingli bir ama¢ ya da niyet

olmayabilir; fakat sonucta ulasilan etki budur.

Picasso 1906 ve 1907 yillarinda yaptigi heykelleri, tamamen Afrika heykellerine olan
ilgisiyle form olarak, oranlarin bilingli olarak c¢arpitildigi, kollar ve bacaklar kitleden
ayrilmamis bicimde yontulmus ahsap figiirlerdir. 1912 yilindan itibaren Assemblages
yapmaya bagslayan sanat¢i, bunlarin olusumunda Afrika masklarindan ciddi bir sekilde
etkilenmistir. Burun, agiz ve alnin dikdortgenbi¢iminde tahta pargalardan yapildigy,
gozlerin tahta c¢ivilerden veya saclarin deniz kabugu, tiiy gibi malzemeler kullanarak
olusturulduguilksel maskeler Picasso’yu biiyiilemistir. Ilksel sanatta, ozellikle Afrika
heykellerinde buluntu malzemeler, ger¢ek kullanim amaglarinin disinda, Sanatgi tarafindan
yeniden ele almarak farkli bir adlandirma ile kullanilir. Picasso Assemblages’larinda
mukavva, teneke, ip, tel, ¢ivi, kumasve dal pargalart gibi ¢esitli buluntu malzemeler

kullanmustir. (Resim,4.2)


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=vSLv7jB39IeXPM&tbnid=kh3DeQA_G5JLyM:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.antiquesandfineart.com/articles/article.cfm?request=927&ei=b6kcU7S5OYzNsgaSoICQBQ&bvm=bv.62578216,d.bGE&psig=AFQjCNF_iqxQ8I7SyR3XxnWc_LU6RcfF6w&ust=1394473661641102
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Resim4.2.Picasso, Boga Basi, Hazir Nesne, 1942

Bu ¢esitli nesnelerin toplanmasindan olusan Assemblage’lar yapilma yoOntemleri

ilekullanilan araglar bakimindan heykel sanatina yeni olanaklar ve 6zgiirliikkler getirmistir.

Coollingwood’a gore, biiyliye dayali sanatlarin ana islevi, yasam ugrasi i¢in yararll ve
gerekli goriilenbelirli  faktorleri iiretmektir. Biiyiisel faaliyet, duygusal akimin
yonlendirdigi pratik yasam mekanizmasini saglayan bir ¢esit dinamodur. Biiyti, her ¢esit
insan veinsanin her durumu i¢in bir gereklilik oldugundan, saglikli biitiin toplumlarda

bulunur.

Picasso’nun, figiirlerinin ve kompozisyonlarmin gizemli yasami, tarih dncesi dykiilerden
gelir. Onu sadece Picasso ile degil ayni zamanda Babil ve Siimer sanati, Misir ve Ege
sanati, Peru ve Meksika sanat1 gibibiiyiisel ve ge¢misin ayinsel sanatlari ile biitiinlestiren

bu kalitedir.

...gecmiste boyle bir eylem, bir mit ve din gergevesi ile sinirliydi. Giiniimiiziin materyalist
caginda da azalmadandevam etmektedir. Insanoglunun, isaretler, amblemler ve sloganlar
gibi her ¢esit ikonlar, imaj ve dolayl anlatmaya doyumsuz bir gereksinimi vardir. Bundan
dolay1, uygarligimizin en Onemli Ozelliginin, makinenin bir simge haline gelmesi
sasirtmamalidir. Giiciin, dinamizmin, hizin ve mekanize yasam tarzimizin biitiin ideal

kavramlarinin bir simgesi...(Read,1985:70)

Bu bakis acisiyla Kubizm’in kendisi, izlenimci olusum ve akiskanliga mekanik bir

tepkidir.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=HoGi6mIPKqP1xM&tbnid=Wmzj1naMl6ZZkM:&ved=0CAUQjRw&url=http://birbaskaistanbul.blogspot.com/2013/04/an-ve-anlam-13-gulay-sorar-gun-yazar.html&ei=3LgcU839JcXOsgbjl4DYBw&bvm=bv.62578216,d.bGE&psig=AFQjCNHrLLbOjev-Mbwk_ryyaKrtO-OVWw&ust=1394477612346767
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Semboller ilk olarak 20 bin yil énce Fransa ve Ispanya’daki magaralarda goriilmiislerdir.
Bu magaralar bu giin bile hala olaganiistii olarak nitelendirilirler. ProfesérGiedion’a gore,
insanlar resimden Once sembolii yaratmistir; bu ilksel insanin basit materyallerin
iistesindengelmesinin manevi organizasyonu ve kendi varligimi faydali kilmasi i¢in ilk

adimdir.

Giedion’un kendi ciimleleriyle; semboliin amaci anlasilabilir bir formu anlasilmaza
vermek, onun giicii 6zde konsantre olmasindadir. Bir soyutlama olmak zorunda degildir,
clinkli soyutlanmis bir aslan betimlemesi, hatta canli olan1 bile, bir toplulugu sembolize
edebilir, fakat soyutlama 6zelligi olmaksizin bir sembol anlasilabilir olsa bile, bir derinlik

tasimaz ve nihayetinde 6nemsizdir. (Aktarim:Y1lmaz,1994:49)

Soyutlama, biiyiilii veya kutsal bir tabiatin sembolik anlamiyla dolu bir isaret yapisini
alabilir. Tarih 6ncesi zamanlardan beri biitiin dinler bu tiir semboller kullandilar. Resmin
baslangicindan beri, soyutlama biiyii ile karistirllmig ya da karsit giiclerin birbiriyle
miicadelesidir. Altamira magarasinin duvarlar1 ve tavaninda garip bir sekilde olusturulmus

kirmizi semboller vardir, anlamlar1 kaybolmasina ragmen kendileri hala ayaktadir.

Biitiin tarihsel sembollerin ortak noktasi, herhangi bir alet ile degil el ile ¢izilmislerdir ve

mantiga gore degil i¢giidiiye yoneliktirler.

4.1.2. Constantin Brancusi

Biiyiisel nedenlerle zengin goriintiglere sahip olan ilksel kiiltlirlerin sanatlarinda oldugu
gibi, Afrika heykelciliginin ve Romanya geleneksel halk sanatlarinin, bigimsel agidan bazi
ozelliklerini dolayli bir sekilde kullanan Brancusi, heykellerinde yalin bir anlatimla, zengin

gorsel etkiler yaratmayr amaglamistir.

“’Brancusi’ninyapitlarinda ¢ogu kez ifade ettigi, tinsel yiikselme kendisinin gereksinimine
bir yanittt.Kirsal yasama olan bagliligina uygun yalin yontemlerle, stirekli olarak
kafasinda, insanla evren arasinda belirli bir doga istii bir iliski kurma cabasi vardi’’

(Larousse, 1986: 567)
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Resim 4.3.Constantin Brancusi, Sessizlik Masasi1, 1937
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Brancusi, 1937 tarihinde yapmis oldugu‘’Sessizlik Masas1’’ adli ¢aligmasi (Resim 4.3)

simgesellikle fonksiyonelligin bir anlamda birlestirildigi bir kompozisyona sahiptir.

“’Heykelde fizikotesi diisiinceyi “’edebiyat’ yapmaksizin bigimlendirmek soyutlamayi
gerektirir. Ciinkii fizikotesi diisiince, askin (transcendent) diisiincedir. Oyle olunca da fizik
gorilintliyli asmak zorundadir. Bu bakimdan Brancusi’de soyutlama bir anlatim aracidir.
’Opiis Kapisi>’ndan girilen yolun iki yanina, kum saatlerini andirantastan iskemleler
dizili; ayn1 yolun diger ucundaki bir alanda ise degirmen tasi1 benzeri kocaman ve oldukga
agir yuvarlak bir tas masa...Bu devasa masanin ¢evresinde on iki tag iskemle daha
konmugtur. Bu on iki tag iskemle aylar1 simgelerken degirmen tasina benzeyen devasa tas
ise zamani temsil ederek, saatleriyle, aylariyla, yillariyla ve ogiiten degirmeniyle,
olimliiliigii ve olumsiizliigii bir arada simgeleyen bir yapittir. Hem iri taslarin agirlhigiyla
yerine oturmus sessiz ve durgun; hem de durdugu yerde siirekli doniisii animsatan bir

biitlin olarak varligini korumaktadir.”’(Ecevit, 1975: 3-7)

Kompozisyonun, simetrisi ve tamamliligi, ( Brancusi heykelinin fiziki varligi, Romanya
halk sanatina katkisin1 géstermektedir. ) tiim bu faktorler, uyum saglarkenonlar1 ¢evreden
ayiranve uzaklastiranunsurlardir. Ug heykelin yerlestirildigi masa, kap1 ve kolon hattinda,

devaml bir iligki vardir; toprak ile gokyiizii, yatay ile dikey, koyuluktan agikliga —


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=-gQnrcMhLREymM&tbnid=_AFixWkqYa6XQM:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.romania-tours.ro/oferte--44--Oltenia-Constantin_Brancusi_1876_-_1957_-_pioneer_of_modern_abstract_sculpture_.html&ei=j9gcU8WPMISltAaq4oDAAQ&bvm=bv.62578216,d.bGQ&psig=AFQjCNEV81xO05C8a9ZIosURZHnFcnf6kA&ust=1394485165654180
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seffafliga, ancak dereceli iliskiler, nesnelerin kendinden ziyade tasarimin etiidiinden

dogmakta olup, diistindiiriiciidiir.

“’Masanin yiiksekligi ¢evreden etkilenmekte olup, hem masaninhemde taburelerinyatay tist
yiizeylerinde olusan sapmalar bariz bir sekilde goriilmektedir. On iki taburenin masa
cevresine yerlestirilmesiyle, biitiiniinde, karekteri taklitle sinirlanan duygusal bir parga

olmaktadir. *’(Tucker, 1974: 132 -134)

Ayni1 anlayisa uygunsonraki versiyonlarda; daha sade ve yalin formlar goriiliirken,
soyutlamanin derecesi de en u¢ noktalarakadar gelebilmektedir. Bu asamalarda goriilen
bicimsel degisimler, elbette ki sanatginin zamanla yeni bir algilayis ve sezis giiciiyle
geligirken, diisiinsel agidan da diinyayr — yasamialgilamasi ve yorumlamasinin bir
gostergesi olarak karsimiza cikmaktadir. Zira bu siire¢ icerisinde degisen, sanat¢inin

ulastig1 noktanin sonuglar1 dafarkli olabilmektedir.

“’baslangictaki biiyiisel anlam biiyiik 6l¢iide unutulsa bile, insanlareski (ilksel) bigimlere
kars1 korkuyla karisik bir saygi duyarlar: bir zamanlar belli bir biiyli giicli ve toplumsal
anlami olan sz, dans ve resim gibi bigimler ileri ve glismis toplumlarin sanatlarinda yasar
ve biiylisel- toplumsal yasa yavas yavasestetik bir yasaya donisiir. Eski bigimleribir
yandan yikarkenobiir yandandegistirerek yeni bicimler yaratmak i¢in her zamanyeni bir

toplumsal 6ziin varlig1 gerekmisrir. >’( Fischer, 1985: 178)
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4.1.3. Max Ernst

Yeni teknik ve anlatim yollarindan oldugu kadar, yeni imge ve simgelerden deyararlanan

Max Ernst, “...bir biiyiicli olup, ¢agimin ana mitosunu kesfetmek istiyordu. >’ (Lynton,
1982:146)

Resim 4,4.Max Ernst, La Capricorne, 1948

Resim 4.4’te goriildigii gibi, heykellerinde detaylardan armmus bir sadelige ulagmay1

¢

amaglayan Ernst,

1960: 236)

...acik¢a anlasilabilen ve agiklanabilen bir sembol aramaz’’(Read,

Sanat¢inin, gerek yiizeyleri boliimlemede, gerekse, bi¢imlerin diizen ve karakterlerini
belirlemede nasil bir yol izledigi goriilmektedir. Bu duygu bizde, sekillerin 6zellikleri ve

diizeni dolayisiyla uyandirilmaktadir.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=rkZ3UVzm425nnM&tbnid=las2VcMmmT345M:&ved=0CAYQjRw&url=http://regenaxe.com/2013/12/07/capricorn-max-ernst-1963/&ei=pagkU-uWOaPv0gXmyIHoCg&bvm=bv.62922401,d.bGE&psig=AFQjCNFEVEdwb31s9soLqCxwqggy21aymg&ust=1394997767925156
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“Max Ernst’in heykelleri esas Dionysus aleminde kalir. Onlarin ruhu, herhangi bir ruhsal
sezgiden daha cok esrarengizdir. Bizi zorla soktuklar1 diger diinya, ¢ok gercek degildi;
fakat gercek otesiydi, Olympus’a ait olmaktan ¢ok Platoncuydu. ” (Read, 1985: 162)

Afrika ve diger kiiltlirlerden etkilenerek yapilan bu heykellerde, bigimler, altinda yatan
anlamlardan soyutlanarak alinmiglardir. Tarihsel siire¢ icerisinde, 19. yiizyil sonu ile 20.
yiizyilin baslarinda bir akim olarak beliren Sembolizm’de, diis giicliniin etkisiyle
gosterilebilir olanin Gtesini gostermeye ¢alisan bir yol izler. Degisik amaglar1 ve etkileri
yansitan bir akimdir. Bilingaltinin karmasa ve Ozlemlerini simgeler yoluyla aktarmaya
calisan sanatgilar, ilksel kaynaklardan; naif resim heykel ve halk sanatlarindan
yararlanmiglardir. Daha ¢ok yazinsal ve diisiinsel bir akimin gorsel anlatimi olarak
Sembolizm, “’...madde karsisinda tinsele Oncelik verecektir. Gergegin betimlemesini
yaparken, diissel olan, fantastik ve biiyii gibi kavramlar yeni bigimlemelere 151k tutarlar.
Coleridge’ ye (1918) gore, sanat¢i, nesnenin iginde olani, eylemini bi¢im ve sekil
aracilifiyla gerceklestiren ve bize sembollerle seslenen seyi yansilamak, yani doganin

ruhunu yansilamak zorundadir der.

Dogaya Oykiinmek yerine diisleri gorsellestirmeye calisgan sembolistlerden Charles

3 29

Morice’e gore simgeler, ¢’...bizi zamanin ve mekanin digina gotiiren bir yapintidir.

Demistir.

Giincel simgelerin, Klasik simgelerin tersi oldugunu savunan Maeterlinck’e gore,
“’...glincel simge: soyuttan somuta gitmek yerine, diisiince yoluyla ¢agrisimlar saglamak
amaciyla, goriilen, isitilen, duyumsanan, dokunulan, tadilan nesnelerden, somuttan soyuta
gidiyordu....”’( Cassou, 1987: 164)

Simgelerle goriiniisiin  Otesine ge¢mek, ¢agrisimlar yoluyla yapilacak bir dizi
coziimlemeleri de gerektirecektir. Sadece hosa gitmek degil, biiylilemek amacini giiden bir
anlayisla, goriiniislerin gizli anlamlarin1 kavratmaya ¢aligmak da s6z konusudur. Bir seyi
dogrudan gostermek yerine onu ‘’sezinletmeye’” c¢alismak, yirminci ylizyll sanat

2

akimlarma ve giniimiiz sanatlarina yol acan temel bir yeniliktir. Gauguin, *’...tipatip

gostermekten ¢ok duyurunuz: tipki miizigin yaptig1 gibi. > (Cassou, 1987: 235)
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Bu eylemler, gecmis kiiltiirlerdeki insanlarin yaptiklari gibi, heykele ve 6zel olarak

yapilmis nesnelere dogaiistii bir gii¢ kazandirma girisimleridir.

4.1.4. isamu Noguchi

Diger sanatgilarin yani sira, heykelleri soyut disavurumculuk igerisinde degerlendirilen bir

baska sanat¢1 Isamu Noguchi’de ise, uzak dogu cizgileri olan (Resim 4.5) yiizey sekilleri

On plana ¢ikmaktadir.

Resim 4.5.1samu Noguchi, 1956-57, the family,

Isamu  Noguchi  burada, “...temsili olmayan formun dilini  kullandig:
goriilmektedir.Gercekte, bunlar soyut ve tiimden birbirine zit olduklart kadar
semboliktirler. Gegmisin devamliligina ve aklina gonderme yaparak, aktiviteyi degil
diistinmeyi gostermektedir. Noguchi, dogu geleneklerini gozeterek filozofik isaretler
kullanir: toprak (veya madde) i¢in pyramid, giines i¢in ¢ember (veya enerji), degisik sosyal
kosullar i¢in dengeli bir kaliptir. (Goldwater, 1969: 131).

Sembolik — simgesel degerlerin 6n plana ¢iktigini gordiigiimiiz ¢alismalar1 i¢in Noguchi,
“benim icin heykelin 6zii, bir alanin yorumlanmasidir.Varolusumuzu, diisiincelerimizi,

29

duygularimizi, algilarimizi igeren ve siirdiiren bir yorumlama...”” oldugunu sodyler.Bu
anlamda heykelin boyutlari, bir yorumun olgililerinden baska bir sey degildir.Cizginin,
noktanin, rengin, seklin, ortaya koydugu, 1sikla, hareket ve zamanla belirlenen bu

elemanlar olmadan heykele ait bir alan yorumlanamaz, anlasilamaz ve algilanamaz. Bunlar


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=KbZMZ_j13c5B6M&tbnid=70f1Rj_3AgIm9M:&ved=0CAYQjRw&url=http://observatory.designobserver.com/feature/networks-before-the-internet/23058/&ei=2NgkU57wFoOH0AXty4CwBw&bvm=bv.62922401,d.bGE&psig=AFQjCNGv_l2riM-mD0-zYEzvT13KTE90fw&ust=1395010032413932
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heykelin 6zii olduguna gore, bu 6zii algilama sekli siirekli degistigine gore, heykel de

degismelidir. Tipki Alan gibi, ¢evremiz gibi, en azindan bizim gibi.

“’Herhangi bos bir alanin anlami yoktur; ¢linkii gézle goriinen bir boyuttan, bir
gerceklikten yoksundur.Bu Alana bir ¢izgi, bir renk, bir bigim katarak, burada bire bir
olgli, bir gorecelik olusturulabilir, bir deger, bir anlam verilebilir.Bu nedenle heykel
herhangi bir bos alani, gercek bir Alan, yani anlami olan bir Alana g¢evirebilir. * ( Oral,
1976: 19-21)

4.1.5. Alberto Giacometti (1901-1966)

Gilinlimiiz heykel sanatinda kullanilan nesneler, ¢ogu zaman bir simge, bazen de ¢cagdas bir
fetis anlamu tstlenecek sekilde yalin formlara doniistiiriilmektedir. Bu durum yeni sanatsal
formlar icerisinde yorumlanirken, beraberinde yeni anlam boyutlarim1 da giindeme
getirmektedir. Bu anlamda Ressam bir babanin oglu olan Giacometti, 1922 yilinda Paris’e
gitmis, Rodin’den etkilenmis, Kiibizm ve Kabile sanatlari ile ilgilenmisti. 1925 yilina
kadarEmile Bourdelle’in atolyesinde heykel calisti. 1920°li yillarda Siirealizme ilgi
duymaya basladi. Siirrealist bir tavirla, kabile sanatlarindaki bigimsel o6zelliklerin
gortldigii “Spoon Woman” (Kasik Kadin, 1927) (Resim 4.6) ve “The Man”(Adam, 1929)
Resim 4.7) heykellerdir. “The Palace at 4 A. M.” (Sabahin Dérdiinde Saray, 1933) (Resim
4.8)gibi heykellerinde ise kabile sanatlarmin torensel diizenlemelerini hissettiren
vesiirrealizmin, gergekiistii olant yansitma amacma bagarili bir gsekilde hizmet

edenkompozisyon ve géndermelere sahip eserlerdir.

Resim4.6.Alberto Giacometti, Spoon Woman, 144.8x51.4x21cm,Bronz,1926-27
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.

Resim4.8.Sabahin Dordiinde Saray, 65x71x41 cm, Karisik Malzeme, 1933

Giacometti 1933’te; “bir siiredir kafamda tamamlanmis olarak tasarladigmheykelleri
yapiyorum; bunlari mekan iginde hicbir sey degistirmeden ve anlamlarinin ne oldugunu

kendime sormadan tamamliyorum”( Lynton, 1982: 196) diyordu.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=sKME0fFsF7tTpM&tbnid=5WOLnDthutPuTM:&ved=0CAYQjRw&url=http://bookhaven.stanford.edu/tag/alberto-giacometti/&ei=Q5QlU-2bAs7asgang4D4DQ&bvm=bv.62922401,d.Yms&psig=AFQjCNEfAhS8jRgkjYOWanRH_mgoyT_yTQ&ust=1395058071986967
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Bu diisilince ile yaptig1 desenleri, Aralik 1931°de “Devrimin HizmetindeSiirrealizm” adl
dergide yaymmlandi. Bu ¢izimlerden gergeklestirdigi ve ayni zamanda “izlerin Saati” diye
de bilinen “Asii Top”, hareketli bir heykeldir. (Resim 4.9)Yine siirrealistlerin en ¢ok
ornek aldiklar1 “Suspended Ball” (Asili Top, izlerin Saati, 1930), “Cage” (Kafes, 1931),
“Woman and Child” (Kadin ve Cocuk, 1931), “No MorePlay” (Artik Oyun Yok, 1932) ve
“Surrealist Table” (Gergekiistlicii Masa, 1933) adli heykellerdir. Giacometti’nin figiirleri,
gercek insanlara benzemeyen, sadeceGiacometti’ye ait, onun anlatim dili ve eli ile; hem

modern bir sanat¢1 hem de birkabile biiyiiciisli edastyla yeniden yorumlanmiglardir.

Resim 4.9.Alberto Giacometti, Asil1 Top, 61cm, Metal, ip, Plaster, 1930- 31



Resim 4.12.Alberto Giacometti, Cift, 60x38x37 cm, Bronz, 1926

55




56

1925-1935 yillar1 arasinda modelden g¢aligmayi birakan sanat¢i, 1935 yilinda yeniden

modelden ¢alismaya bagladi. Bunun iizerine Stirrealistler tarafindan reddedildi.

1936 yilinda Siirrealist Objeler Sergisi’ne katildi. 1948°e kadar sergi agmayanGiacometti,
I1. Diinya Savasi sirasinda 1942’ye kadar Paris’te ve Cenevre’de bir otel odasinda caligarak
alcidan figilirler yapti. Bu figiirler giderek kiigiilerek, boylari 3-4cm’yi buldu. 1945°te
Paris’e dondiigiinde yeniden biiyiik figiirler calismaya basladi.

Figiirlerin canli goriinmeleri i¢in giderek uzatt1 ve incelterek ¢izgisel bigimlere doniistiirdii.
Bu heykeller savas donemi toplumunda bireyin i¢inde bulundugu katikuralli sistemi ve
yalnizligr ifade eder. Modelden calisilmis olan uzayip incelen figiirler, ¢coklu olarak bir
arada bulunduklarinda bile varlikla yokluk arasi bir ifadeye doniisiir. Primitif heykellerde
istenilen etkiyi vermek i¢in oranlarda ¢arpitma ve bi¢cim bozma tavri gibi Giacometti de

figiirlerde oranlar1 alabildigine inceltilip uzatilmistir. (Resim 4.10-4.11-4.12)

Resim 4.13.Alberto Giacometti, Sehir Meydani, 12-15 c¢m Arasi Bronz
Figiirler, 1948.



Resim 4.15.Alberto Giacometti, Goriinmez Nesne, 1934
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4.1.6. Henry Moore (1898-1986)

Genel olarak bakildiginda, bu giiniin sembolleri farkli isimdedirler. Hi¢ biri dogrudan
onemi, ehemmiyeti olmaksizin sadece kendileri i¢in var olmus gibidirler, buna ragmen
miithis bir ¢ekicilikleri vardir: olusumlarimin biiyiisii, bir anlamda, yeniden canlandirici
veya iyilestirici, teknolojiden kagan bir anlami1 temsil ederler. Dogrudan 6nemi olmayan bu
canlandirict sembollerden baska, ¢ok eski zamanlara ait sembolleri tarih 6ncesi’nden

alarak giiniimiize getirmis olan Henri Moore:

Okul yillarinda cevreye yapilan gezilerde gordiigli ve daha sonraki yillarda eserlerinde
etkileri goriilen, kiliselerdeki eserler ve Gotik mimari yapilardaki heykeller Moore’un
ilgisini ¢ekmisti. |. Diinya savasi sirasinda goniillii olarak orduda calistigi donemde,
Londra yakinlarinda goérev yaptigi icin sik sik British Miizesini ziyaret etme imkani
olmustu. Savastan sonra ordudan ayrilan sanatci, 1919 yilinda Leed’s Sanat Okulunda
calismaya basladi. Universitenin Yardime1 Rektorii Sir Michael Sadler, Picasso ve Matisse
gibi sanatcilarin eserlerinin de oldugu oOnemli bir modern sanat ve kabile sanatlar
koleksiyonuna sahipti ve Moore’un bu koleksiyonu inceleme firsati olmustu. Kandinsky ile
savastan Once tanisgan Moore, Leeds’teki yillarinda, New York Metropolitan Miizesi
Miidiirii Roger Fry’in Afrika sanatlari ile ilgili kitabin1 da incelemisti. Daha sonra
Londra’da Kraliyet Sanat Miizesi’ne gitti. Buradaki yillarinda British Miizesi’ndeki Misir,
Meksika Aztek sanatlari dahil olmak {izere, miizenin pek ¢ok boéliimiinii uzun siire
inceleme firsati oldu. 1924’te sanat egitimini tamamlayan Moore, Onceleri figiiratif
heykeller yapiyordu. Afrika ve Meksika sanatini incelemis olan Moore un figiiratif

heykellerinde bu sanatlardan etkilenmis oldugu goriilmektedir.

Malzeme olarak tasi segmesi de yine Primitif sanata olan ilgisi ile de baglantilidir. 1925’te
(6 ay) Italya’ya ve Fransa’ya gitti, Ronesans sanatim yakindan tanimasinmardindan
Meksika heykeli ile Michalengelo arasinda hi¢ bir fark olmadigina inanan bir biresimciligi
benimsedi. Bunu 1929 yilinda yaptigi “Yatan Sekil” (Resim 4.16)adli heykeli ile de

gostermeye basladi.

“Biresimin zamana bagli oldugunu biliyordu. Yirmilerin sonuna dogru Leeds’dekioyma
tastan “Yatan Sekil” heykelinde bu biresimi saglamisti. Bu yapit klasikle ilkseli, tasla eti,

soylu ile dogali, govde ile manzarayr birlestiriyordu. Michalengelo, govde
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manzaraegretilemesi konusunda Moore’a ipucu vermisti; Meksika heykeli deMoore’un tasi

korkmadan tasolarak kabul etmesine yardim etmisti”.( Lynton.1991: 202)

Resim 4.16.Henry Moore, Yatan Sekil, Uzunluk, 84 c¢cm, Koyu Horton Tasi,
1929

Moore, British Miizesini ziyaretleri sirasinda yakindan inceledigi MeksikaSanatlar
icin;“Kuzey, Gliney Amerika’dan gelen yapitlar arasinda Meksika Sanati egsiz bir giizellik
gosteriyor. Meksika heykeli, ilk ¢irpida, gergekligiyle, dogruluguyla carpti beni. Belki de
bu heykellerle ¢ocuklugumda Yorkshire kiliselerinde gormiis oldugum yontular arasinda
hemen bir benzerlik kurmam dolayisiyla boyle etkilenmistim. ‘Tag¢a’ niteligi, baska
deyimle gerece saygisi, duyarligindan higbir sey yitirmeksizin eristigi biiyiik giic, sasilacak
Olgtideki tirliiligh ile bigim bulma zenginligi, ii¢-boyutlu biitiin bir bi¢im anlayigina
yonelisi, bence Meksika heykelinitasheykelciliginin biitiin 6biir donemlerinden higbirinin
erisemeyecegi bir degere yiiceltir. ”’(Moore, 1941: 99)

Giacometti gibi Moore da saf bi¢cim kaygisi igindeydi. Anne ve ¢ocuk, ayakta duran ya da
uzanan kadmn figiirii gibi ¢ok bilinen konular1 se¢mesine ragmen o6zellikle, 1930’larda
yaptig1 heykellerde bi¢cimsel kaygi ile soyut denebilecek ileri soyutlamalar yapti. (Resim
4.17) Ancak bu heykellerde, 1931 yilinda yaptig1“Kompozisyon” (Resim 4.18) adl
heykelinde oldugu gibi, hala figiiratif degerlere géndermeler vardi. Anne ¢ocuk temasini
hissettiren bu heykelde, bir biiyiik, bir kiigiikk su kabagina benzeyen iki sekil birbirini

kucakliyor gibi goriiliir.
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Resim4.17.Henry Moore, Kompozisyon, 42 cm, 1931

Resim 4.18.Henry Moore, Kompozisyon,1931,h-42cm

1934 Bigimsel ¢coziimlemelerinde en ¢ok Picasso ve Siirrealistlerdenfaydalanmistir. ”Yatan
Sekil” adli heykelden sonraki siirecte Moore 1934°te “DértParcalt Kompozisyon: Yatan
Sekil” (Resim 4.19) adli calismaya ulasti. Burada 1929’dayaptigi “Yatan Sekil”
adliheykelegdre daha da soyutlanmis olan, bi¢imsel veruhsal olarak ¢ok daha karmasik bir
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heykeldi. 1936 yilinda Ingiltere’de acilan “SoyutResim, Heykel ve Konstriiksiyon Sergisi”
ne katildi. Ayni yil Londra’da agilanPicasso, de Chirico, Klee’nin yaninda ingiliz
Siirrealist grubundan Roland Penrose, Nash ile birlikte Moore da sergiye katildi. (Moore

soyut sanat yanlilar1 ile siirrealistlerin aralarindaki ¢ekismenin gereksizligine inantyordu. )

L1

Resim 4.19.Henry Moore, Yatan Sekil, Dort Pargali Kompozisyon,
18x45x17,cm.Su Mermeri, 1934

I. Diinya savasindan sonra, 1950’lerde sanat, siiregelen bolgesel ve kitlesel yikim tehdidi
ve buna karsi duyulan kayginin ve kuskunun yaninda; Modernizm’in1900°1i yillarin ilk
zamanlarindaki canliliga geri doniis yapti. Basarili sonuglar elde eden 6nemli sanatgilarin
eserlerinde; hem insanlarin i¢cinde bulunduklar1 olumsuz kosullar hem de bu kosullara kars1
kazanilan zafer ve elde edilen enerji yansiyordu. Henry Moore’un, ¢ogunlukla bronzdan
yapilmigsdogal egilimli, uyumlu heykellerinde giderek daha fazla saygi duyulmaya
baglanmisti. (Resim 4.20-4.21-4.22)

Resim 4.20.Henry Moore, Uzanmis Figiir, parlatilmis bronz, 1938,14cm
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Resim 4.21.Henry Moore, Yatan Sekil, Uzunluk, 190cm, Karaagag, 1945-46

=Ty

Resim 4.22 . Henry Moore, Iki Figiir, Bronz,193x129x60cm,1959

4.2. Tarih Oncesi Sanat Form Ve Sembollerin Tiirk Heykel Sanatina Yansimasi

Tarihsel evreler i¢inde toplumsal yasantinin ¢esitli bicimsel ve diisiinsel degisimlere
ugramasi sanat alanina da yansimistir, bu da dogal olarak sanatcilarin yapitlarinda sikca
islenmistir. Baglangigta biiyli ve inan¢ nesneleri olarak gerceklestirilen eserlerde (heykel,
heykelcik, idol, figiirin vb.) yer alan bir ¢ok kavram ve tema, mitolojik konularin
olusmasina ve betimlenmesine aracilik etmistir, daha sonra da kahramanlik destanlarinda,
inang sistemini veya siyasal yagantiy1 anlatan tapinak heykellerinde yerini almistir. Bu giin
Tarih Oncesi sanat formlar1 seriivenini, sanat tarihinin kronolojik evrelerinde
gozlemleyebilmekteyiz. Bununla beraber 20. yiizyilin modern sanatgisi da giiniimiiziin

modern sanatcist da bitmeyen bir metafor olarak yapitlarinda kullandigin1 goérmekteyiz.
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Ulkemizde de birgok heykel sanatgisi Tarih 6ncesi sanat formlarinin tekrar edilmesiyle, bu
glinlin plastik anlayis1 ve teknikleri ile yeniden iireterek heykellerinde kanimca 6zgiin bir
dil olusturabilmislerdir. Ge¢mis kiiltiirlerin sanat formlarinin esintilerini, giincel plastik
dilleri ile ustaca yorumlayan sanat¢ilarimiz arasindan konumuzla iliskisi oldugunu 6ne

stirdiigiimiiz baz1 sanatgilara yer vermeyi uygun bulduk.
4.2.1. Mehmet Aksoy

30 yili askin zamandir bir¢ok konu ve saptama {izerine heykeller iiretmis olan Mehmet
Aksoy, Anadolu Kkiiltiiriindeki cinsellik ve bereket sembolii Ana tanriga Kibele'yi,
erkekligin simgesi Attis'i glinlimiiz sanati iizerinden yorumlamis ve kendi plastik

anlayiginin bir iiriinii olarak izleyiciye sunmustur.

Sabah gazetesinin Kiiltiir Sanat sitesinde 7 Kasim 2003'te yayinlanan biryazida “Aksoy’un
Kibele’si, ‘Amazon gibi giiclii, Tanriga gibi giizel, usul usulilerleyen yumusak bir melodi
ve birdenbire yiikselen giiclii bir Senfoni’dir.” diye ifade edilmistir. Yine ayni yazida

Aksoy, Kibele heykellerine yonelmesini soyle agiklamistir;

“Heniiz 6grenciyken, Anadolu Medeniyetleri’ne ait heykeller arasinda rastladigil3 cm’lik
Kibele heykelcigiyle biiyiilenir, uzun yillar siirecek olan tutkusu bdylece baglar. Binlerce
yillik ge¢misine donmiistiir; doguran, besleyen, biiyiiten, hakim olan Doga Ana vardir
karsisinda. Farkli sekiller ve adlarda daolsa hemen her iilkede tekrarlanarak bugiinlere
ulagan Kibele, bir tek dogdugu topraklarda, Anadolu'da yapilmamistir; Tiirkler onu ¢oktan

unutmus ya da hi¢ tantmamistir. Iste ta o zamanlardan baslar Kibele formlarimi ¢izmeye. ”

Aksoy Kibele'yi tek basina betimledigi calismalarinin yanmi sira Kibele veAttis'i birlikte
yorumladigi heykeller de iiretmistir. Bu eserler Ana Tanricanin mevsimsel dongi

ritiielindeki cinsel birlesmeyi ve bereketi ifade edebilmektedir.

Calismalarinda genellikle tas malzemeyi kullanan sanat¢i, heykelde bosluk vedoluluk
problemi iizerine gitmis ve tas gibi agir bir malzemeyi mekanicinde hafifletebilmenin
yollarim1 arastirmistir. Caligmalarinda kiitlenin igine form vererek kiitlenin i¢cinde olusan

boslugu kullanmis ve bu boslugu heykele dahil etmistir.
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Resim 4.23.Mehmet Aksoy, Kybele-Attis, Mermer, 1992

Aksoy’un heykelleri, i¢inde bir gizli yiiz barindirir. Bu konuda yildiz Cibiroglu sdyle
demektedir: Cagdas plastik sanatlarda “’yarik’’, “’catlak’’ oyuk bi¢iminde ifade edildigi
orneklere rastlariz, Mehmet Aksoy’un heykellerinde bunlar fazlasiyla ¢ikar karsimiza...
Bunlar Aksoy’un hem yasadiklarina ¢ok uygun arketipsel ve evrensel bir imge yakalamis,
hem de yaraticilikla ve hayata anlam katmakla iligkili bu arketipsel imgeleri i¢eren

heykelleriyle direncini arttirmistir. (Cibiroglu, 2012: 53)

Aksoy’un yilanli Kibele adli heykeli (Resim 24) bir “’gizli yiiz’’ vardir. S6z konusu
heykeli olusturan bes figiirle olusan topluluk (ana, iki ¢ocuk, iki evren) tek bir yiize
dontistiyor. Tombul yanakli, sevimli bir yaratigin yiizii bu. Bebeklerin bas1t onun bir ¢ift
g6z, bir ¢ift bacak ise burnu, yiizde iki yarik ya da oyuk vardir. Burnun altinda kara dipsiz
bir kuyu gibi goziiken agik bir agiz: bu birinci yarik: yutulma, 6liim, agzin iki yaninda — iki
bebegin kalgasiyla olusan yuvarlak yanaklar. ikinci yarik ise alinda, evrendeki giris ve
cikis kapilari, heykel grubunda sanki altta ve tistte birakilan iki boslukla- bosluga agilan iki
delikle- verilmistir. Basin iki yanindaki yilanlar sa¢ ve kulaktan sarkan kiipeler olarak

algilanabilmektedir.


http://www.mehmetaksoy.com/wuc_common/

65

Resim 4.24. Mehmet Aksoy, Kybele, Mermer, 2010

“Yilanli Kibele heykeline ilk baktigimizda besleyen, yasam veren Toprak — anayi
goriiyoruz. Ama bu heykelin gizli yiliziinii arayip buldugumuzda canlilar1 yutan toprak ana
cikiyor karsimiza. Tipki Asik Veysel’in ’iki kapili bir handa gidiyorum giindiiz gece’’
Heidegger “’ara’’ i¢in, dogumla 6liimiin aras1 demisti, Jean- Luc Nancy; “’iki sey arasinda

olundugunda evrensel var olus aygit1 isler. > Demektedir. . (Cibiroglu, 2012: 53)

Dolayisiyla s6z konusu heykel oldugunda ikileme diisiildiigiinde ya da iki form arasinda
karar vermek gerektiginde, evrensel heykel formlar1 devreye giriyor ve Aksoy bunun

farkinda olan bir sanatcidir.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=tJEnydiGarcgaM&tbnid=NLI84nBixRu8KM:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.mimarizm.com/etkinlikler/Detay.aspx?id=50624&ei=lt01U_-tE6PR0QXLxoGAAQ&bvm=bv.63808443,d.d2k&psig=AFQjCNGIYTGqFfZ_88Kz9es4KVhV-eTc-w&ust=1396125439715482
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4.2.2. Ertug Ath

Sanatc1, Hitit heykellerindeki sembolleri, giiniimiiz heykel sanatiyla iliskilendirmis ve bu
sembolleri yapitlarina, kendi iislubuna gore yansitmistir. Ertug Atli ¢alismalari sirasinda,
Hititler donemine ait heykellerin sanat, din vetoplumla iliskilerini arastirmis ve bu
heykellerdeki sembollerin evrenselligini savunmustur. Hitit heykellerindeki sembolleri

sadece bigim olarak ele almayip, bi¢im ve anlam iligkisini de irdelemistir.

Hitit heykellerinde varligin1 hissettigimiz, kiiltleri, torensel simgeleri veritiielleri arastiran
sanatginin yapitlarindaki konular “Ana Tanrica”, “Kutsal Boga”ve bu sembollerin
anlamlarin1 giliglendiren iiggen, kare, dikdortgen ve piramit gibi geometrik bigimlerdir.
Bunlarin haricinde “gilines”, “geyik” sembollerini deHitit heykellerindeki anlam ve

bicimlerine sadik kalarak, bugiiniin kosullarinda ¢agdas tekniklerle yorumlamastir.

Calismalariin geneli ¢ok parcali ahsap ve bronz kombinasyonlardan olusmaktadir. Bu
kompozisyonlarda kaide, figiir imgesini destekleyen biitiinleyici bir eleman olarak
diistintilmustiir. Kaidelerin tasarimlarinda siklikla geometrik diizenlemelere yer vermistir.

Kaide ve figiirlerde siklikla rastlanan negatif-pozitif alanlar kullanilmaktadir.

Resim 4.25.Ertug Atli, Ana Tanriga Kybele, Bronz-Ahsap, 2002



67

Resim 4.26.Ertug Atli, Ana Tanriga Kybele, Bronz, 2002

Sanat¢1 yaratim siireci boyunca gegen siiregler igerisinde daha onceki bilgi, deney ve
birikimiyle ortaya c¢ikardigi plastik ¢6ziimlemelerde yapitlarina esin kaynagi olan
heykellerin form anlayisina sadik kaldigi gibi, alternatif olabilecek malzeme

kombinasyonlara da yer vermistir.
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4.2.3. Ayhan Yilmaz

T

Resim 4.27. Ayhan Yilmaz, Boga basi, 1991, Andezit + Metal, 200x117x55 cm

Tezimizin konusuna uygun olan bir diger sanatci ise Ayhan Yilmaz’ dir. Hemen hemen
biitiin ¢calismalarinda, yeni kaynak (bicim — icerik) arayislarini siirdiiriirken heykelde bir
“tilstm’’ yaratma / sezdirme istegi ve kaygisi, her ¢alisma Oncesi ve sonrasinda kendisini

giiclli bir sekilde hissettirmis, baslangigta mutlak bir amag ve 6l¢ii olmustur Yilmaz igin.

Tasarim asamalarinda basladigi hissedilen bu diisiince, istek ve kaygilar, uygulama

siirecinde de amag ve 6l¢ii olarak kendisini duyurmustur.

Farkli bir bicimleme ve farkli bir figiir ( boga basi vb. ) kullanma istegi ile baslayan
aragtirmalar (Resim, 4.27) deki ¢alismanin prototiplerini olugturmus; heykelde iki ayri
materyali yani andezit (tas) ve metali, hem birbirine uygunluklar1 hem de hissettirilmek
istenen “’tilsim’’ a uygunlugu nedeniyle kullanmaya karar vererek, simgesel bir yapinin
(kompozisyon) uygulamasina baglandigini sdyleyen Ayhan yilmaz séyle devam ediyor:
s0zii edilen yapi igerisinde kullandigim andezit taginin, yapilacak formlara uygunlugu ve
bi¢imselin Gtesinde ‘’maddi etkinligi’’, heykele dahil edilmeye c¢alisilmistir. Yeni bir
malzeme arayis1 siirecinde, baska uygulamalar yaptigim ve tarihsellik kokan bu
malzemenin se¢iminde, heykele uygunlugunun yani sira (doku vb. ) Anadolu tas uygarligi
ve Misir heykellerinde kullanilan taslarin heykele katkilarindan dolayr mutlak etkileri

olmustur.

Bu gozlemlerin yani sira, caligmalarin biitiiniinde bir dil arayis1 ve olusum siireci
yasanirken, maddenin bi¢imlendirilmesindeki teknik ve estetik goriiniimler de 6nemli birer

boyut olusturmuslardir.
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Resim4.28.Detay

Boga kafasi bigimindeki soyutlanmis bag’a monte edilen demir boynuzlarla (Resim
4.28),simgesel yapinin altindaki metal parca ile iligkiler dogal olarak gii¢lenmistir.
Heykelin tilsimli noktalarini olusturacagi diistincesiyle uclari sivriltilen demir formlarda,

bir parlaklik ve 151k etkisi yaratmak istegi ile sar1 yaldizla boyanmuistir.

Biiyiilii ve kutsal olanin duyumsatilmasina yonelik olan bu yaklagim ve anlayis, heykel
caligmalarim igin gegerli olabildigi gibi, bir temel diisiinceyi olusturmustur. Kompozisyon
icerisinde bu parcaya (boga basi), belli bir yiikseklik saglayan geometrik yapiyr heykele

dahil etme diislincesi ve uygulamasi, form ve espas yoniinden de etkili olmustur.

Icerige bagli olarak 6zellikle yiiksege konan bu bas’ta sonugta, diger pargalara hakim olan
bir goriinim ve etki kazanmistir. Metal zemin iizerinde uzanan iki ayr1 formda, bir
biitiinliik ve baglant1 arayisi, baslangicta bigcimsel sorunlarin1 da beraberinde getirmistir.
(Coziim olarak, birbirini tamamlayan i¢ biikey yuvarlak bicim ile onlara dogru uzanan bas

arasinda bicimsel — dokusal ve iceriksel acidan bir diyalog saglanmaya calisiimistir.
(Resim, 4.29)
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Resim4.29.Ayhan Yilmaz, isimsiz, Metal, Andezit Tas1

Genel olarak, cinsellik ve 6liim kavramlarina gondermeler yapmak amaciyla kurulan tiim
yapida, yapilan bigimsel yapilarla, ¢ok anlamliliga ulasilmaya calisilmistir. Heykele
yiiklenen bu (¢ok) anlamla birlikte, ilksel kiiltiirlerin sanat iirlinlerinden ¢agdas sanat
iriinlerine yansiyan bir sadelik ve denge (Resim, 4.30) arayis1 da, plastik ifadeyi
giiclendiren birer temel unsur olarak ¢alismalarimda bir amag¢ ve arayis haline gelmistir.

(Ayhan Yilmaz ile Ankara’da kendi evinde yapilan goriisme)

£

Resim 4.30.Ayhan Yilmaz, Isimsiz, Po

o]

lyester+Toprak, 120X120X 60 cm, 1993
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4.2.4. Mustafa Bulat

Resim 4.31. Mustafa Bulat, Bekleyis I, 98x35x12 cm, traverten, 2007

Figlirde soyutlamaci yakligim bi¢imi kullanan Mustafa Bulat, heykelini bosluk-doluluk ve
ritm iligkisi temeline oturturken ayn1 zamanda “alict nesne” iliskisini de bu temel {lizerinde
oturtmus figiiri isleme teknigi olarak misir mumyalarimi g¢agdas bir heykel diline
dontistiiriirken kurdugu tas bloklar1 ile de giincel hayatin ve onun sorgulama big¢iminin

malzeme ve dil ¢esitliligine olanak saglayacak sekilde olmasina dikkat etmistir.

“Giiniimiizde yasayan bireyin modern toplumlardaki yerini tamimlamakta giigliik cekmekte,
hatta kendi varolusunu gergeklestirememektedir.” Diyen sanatg, kiireselligin yogun olarak
yasandig1 glinlimiizde, tarihi toplumsal var olus bi¢imleri, bireyler i¢in bir doniim noktasi
olarak goriilebilecegini sdylemektedir. Sanatgi geleneksel sanat alicist tavri ile ayni
zamanda, tagimn iizerinde olusturulmus ifadelerin vurguladigi, etkinin, izleyicisinin

beklentisinin ne kadarina ulagsacagi da sorgulanmaktadir.

Bu heykelde (Resim 4.31) baslica problem, etkili bir kompozisyon kurmanin yani sira,
hareketin ritmi olusturmaktadir. Heykelde hareket ve bu hareketin ritmi dogasi geregi
yasadigimiz doganin hareketinden farklidir. Heykeli olusturan formlarin, planlarinin yon
farkliligindan dogan “i1s1k-golge” niianslariyla elde edilmektedir. Dolayisiyla dogal hareket
ile plastik hareket izleyicideki etkisi bakimindan farklilik gostermektedir. Plastik

sanatlarda hareket, dogadan gelen dinamizmin farkli ritmleri olarak gériiniir. Bu heykelde
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hareket dikey ve yatay birim elemanlarin bir arada kullanilip dil birligi igerisinde her bir
parganin Gteki ile iliskisinden olugmaktadir. Bu iliski ayn1 zamanda misir medeniyetine bir
gonderimde bulunurken giliniimiiz insaninin durumunu ortaya koymasi, ayr1 bir 6nem
kazanmaktadir. Heykelde bosluklar, cagdas bireyin kendini kimlikli bir biitiin olarak
tanimlayamamasi1 anlaminda iken; kiitlesel olarak yapilandirilmis bloklar ise ilkel bir

toplumda yasayan bireyi ve onun ilkel bakigini yansitmaktadir.
5. UYGULAMALAR

Tarih Oncesi Sanat Formlarmin tekrari; Heykelde Imge Uretimi iizerine Yeni bir Okuma
Denemesi konulu sanatta yeterlik tez caligmasinda yer alan heykel uygulamalart, igerisinde
yasadigimiz zamanin ve mekanin verilerine bagl olarak tasarlanmis ve uygulamalari

gerceklestirilmistir.

Uygulamalarin (heykellerin) sanatsal yaratma siirecinden baglayip, gergeklestirilip
bitirildigi ana kadar gegen siirede heykel, bir¢cok bigimsel ve diislinsel degisim evrelerinden
geemektedir. Bu iiretimlerde soyutlama iligkileriyle birlikte gelisen tarih Oncesi sanat
formlarmin tekrar1 (burada bire bir, bir tekrardan s6z etmiyoruz, ayn1 formu ya da imgeyi
kullanarak iiretimde bulunmak anlamindadir. Burada tekrar eden sey form ya da imgedir)
eylemi, yasanan tiim siire¢ igerisinde olusumunu tamamlarken, ihtiyaci duyulan kaynaklara

yonelmis ve tarih oncesi uygarliklar irdelenerek giinlimiize gelinmeye caligilmistir.

Plastik dilin kaygilar1 giidiilerek gerceklestirilen ¢aligmalar, kavramlarin malzemeyle
birlikte sanatsal olana doniistiirme ¢abalar1 olarak degerlendirilebilirler. Mutlak bir bigime

sahip olan heykel, kiitle, 1s1k- gblge, ¢izgi, doku, bosluk ve doluluk iliskilerine de sahiptir.

Sanat, 6nce bir bi¢gim sorunudur.”” (Klee,2006:11), diyen Poul Klee’ye gore, “bi¢im, hicbir
zaman ve hicbir yerde, noksansiz sonug, noksansiz bitirme, noksansiz son degildir. Onu
olus (tekevviin) olarak, devinim olarak diistinmek gerekir.” (Klee,2006: 50)

Calismalarda yer alan biitiin 6geler, birbirilerine bagli olarak bir diizen meydana
getirmektedirler. Bu diizen igerisinde olusan soyutlama ve deformasyonlar ile tarih
oncesine ait 6gelerin derecesi ise, uygulanan heykellerin bicimlerini de belirtecek bir

ahenk i¢inde diisiintilmiistiir.
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Neredeyse biitiin sanat¢ilar nesneyi kendi kisiligi dogrultusunda degerlendirir ve yorumlar.
Burada 6nemli olan, neyin heykelinin yapildig: degildir. Ondan ziyade, sanat¢inin nasil bir
anlatim bi¢imine sahip oldugudur. Cilinkli bu bi¢im, sanat nesnesinin maddi goriiniisiinii

kapsamakla beraber igerik ile de i¢sel bir bag kurarak biitiinii olusturur.

Uygulamalarda yapilan 6z’e iliskin uygun plastik ¢oziimlemeler, birgok alternatifin yani
sira, gercekte heykel formunun biitiinsel olarak plastik etkinliginin arttirilmasina yonelik
tiim aragtirmalar, uyumlu bir bi¢im- diizen-denge arayisi, heykelin tasarim asamasindan
bitisine kadar i¢ hesaplasmalar1 da beraberinde getirmistir. ilk planda etkileyici olan kurgu
hareket ve bicimlerin yonlendirilerek olusturdugu dinamiklik 6nemlidir. Anlatimda ve
bicimlerde sadelige gitme anlayisi, heykelde deformasyon, stilizasyon’nun yani sira

soyutlamay1 da beraberinde getirmistir.

Kiiltiirel birikimin bir nesnesi olarak uygulamalar, uzayin 6zel bir boliimii olan mekanla
dogrudan iligki i¢indedir. Bu iliskinin varligi hem diisiinsel planda, hem de uygulama
aninda s6z konusu olmustur. Bu durumda heykelin mekan i¢indeki konumu ve diyalogu,
onunla girdigi iliskide aciga ¢ikacaktir. Plastigi cevresiyle birlikte diisiinen bir bagka
sanat¢1 da hajek’tir. Hjek’e gore.”’...cevresinden alinan heykel varligimi yitirir. Heykel

cevresini degistirebilmeli, cevrede ona gercek anlamini verebilmelidir.” ( Ogel,1977: 16)

Bigimler arasindaki iliskilerin plastik bir dille ¢dziimlenmesinde, soyutlama eyleminin
gergeklesmesi, anlatimda bir diizen arayisinin kendisi olmustur. Calismalarda amaglanan
diizen anlayisiyla, kavramsal bir iletisimin yan1 sira tarih oncesi sanat formlarinin tekrar
edilmesi ile yeniden {iretilen imgenin modern sanat ortaminda nasil ¢agdas kalabildigini

anlamaktir.
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5.1.Giines Kursu

Tarih Oncesi uygarliklara ait olan giines kursu, ait olduklar1 toplumun dini inanglari, evren
hakkindaki goriislerini simgeledigi goriiliir.

Ahsap pargalar1 yontmak suretiyle bir birine ekleyerek olusturdugum bu ¢alismanin 6ziini,
evren, zaman, insan ve onun iliskileri olusturmustur.

Evre’nin gizemli olusu, insanoglunu ylizyillardir hatta binyillardir glinimiize gelene degin
mesgul etmis ve etmeye devam etmektedir. Dolayisiyla insanin evreni anlamaya ve onun
gizemini ¢6zmeye ¢alisirken belli bir mekana ve zamana ihtiyaci oldugu kesindir. Ben bu
heykel i¢in insanin gereksinimini duydugu mekana yerkiire (Diinya) zamana ise yerkiire
iizerinde yasadigimiz siire olarak belirledim. Bu anlamda heykelin hareket noktasini

olusturmus oldum.

Cizimler ve maket eskizlerle baslayan uygulama siirecinde, farkli bi¢imlenmelerle
heykelin estetik a¢idan en etkili ve en yetkin hali arastirilirken, ortaya ¢ikan sonuglar
(gorsel- diisiinsel) lizerinde bir karar verilmistir. Verdigim bu kararlarla heykeli yapmaya
baslarken, heykelin ana formunu olusturacak olan ahsap pargalar1 (28 parga) yontarak her
bir birim elemani insan siluetini andiran kibrit ¢opili formuna yaklastirdim.

Diisiinsel ve estetik yapiyr ortaya cikartacak duyarli bir anlatim bicimine ulagsmay1
amagladigim bu c¢alismada, bir takim gondermelerle iletilmek istenen mesaj heykelin

plastik degerleri igerisinde vurgulamaya ¢alistim.
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Resim 5.1. Meysem Samsun, Giines Kursu, Ahsap Malzeme,50x120x200 cm,
2014

Resim 5.1. Detay

Dikey formu olusturan ahsap gilinlimiiz insanin1 simgelerken, insan siliietine benzer hale
getirilen kibrit ¢oplerini bir daire olusturacak bigimde yapistirarak yerkiireyi, her bir birim
elemanin siralanist yerkiirenin  binyillardir insan1 barindirmasi nedeniyle kadim
uygarliklara giden siire¢ sembolize edilmeye ¢alisilmistir. Dolayisiyla heykel geg¢misten
giinlimiize gelen bir mesaj niteligi kazanmasina 6zen gosterilmistir. Yer kiireyi temsil eden
ahsap pargalardan olusturulan dairenin, bir giines halesini andirmasina dikkat edilirken,

kibrit ¢oplerinin bu giines halesinin 1ginlar1 olarak anlasilmasini kolaylastirmak ic¢in uglarin
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yakilarak 6n planda olmasi 6nemsenmistir. Doku olarak diiz ve parcali yiizeylerin uglari
yakilarak kontrasti, ahsap malzemenin olanaklar1 ¢ergevesinde kullanilirken, fiziksel ve
gorsel agidan yaratilan dengeyle, heykelin biitiiniinde bir saglamlik hissi uyandirilmak
istenmistir. izleyici ile ayn1 mekan1 paylasan bu ¢alismada dinamik etkinlik dikey ve yatay

hareketlilikle saglanmaya ¢aligilmistir. (Resim 5.1)

Bu o6zellikler ise, kisinin diinyay1 algilama ve yorumlanmasiyla birlikte, yasanilan zamanin
gergekleri ile kadim uygarliklarin zaman gergekleri arasinda bir paralellik igerisinde
oldugunu algilamasi bakimindan 6énemlidir. Tarih 6ncesi sanat formu olan Hitit giinesine
ait formun tekrar1 ile ¢agdas bir heykel yaratarak, fizikselden 6te ruhsal bir birliktelik

vurgulanmak istenmistir.

5.2.Kontes

[k caglarda, tarimla gecinen bir¢ok insan toplulugunda, hatta bunlarin arasinda uygarlik
haline gelmis toplumlarda bile, cinsellik biiyiik 6l¢iide inan¢ diinyasinin bir pargast olarak
goriilmiistiir. Anadolu Uygarliklarinda ve yakin ¢evresindeki benzer bir¢ok uygarlikta da
cinsellik sembolleri, inan¢ sistemlerinin 6nemli simgeleri olarak yerlerini almistir. Bu
toplumlar, cinselligi sadece dogal yasamin bir pargasi olarak gormemisler, dogum, yasam
ve Olim dongiisiiyle hayati saglayan diizenin ve tarimsal bereket gibi olgularin da insan

yasami i¢indeki temel faktorii olarak saymislardir.

Bu faktorlerden hareketle dogum yasam ve bereket kavramlarindan hareketle kontes adli
heykeli tasarlarken bir kadin imgesi tizerinde yogunlagmak istenmis ve bu kadin imgesinin
ilksel uygarliklarin imgesiyle ¢akigmasina 6zen gosterilmistir. Heykelin malzeme se¢imi
tasarimin estetik degerlerini gili¢lendirecek, hissettirilmek istenen iletiyi etkili kilabilecek

tiirde olmas1 oldukca 6nem arz etmektedir.

Binlerce yil boyunca her tiirlii biiyiisel uygulamaya konu olan aga¢ kavrami siirekli
dogurganlikla ilgili bir sembol olarak karsimiza cikar. Ust paleolitik sembolizminde agag
imgesi daha ziyade “hayat otu hayat bitkisi” seklinde algilanir. M.O. 6 000’lerde
Catalhdyiik tanricasinin gébeginden bir bitki dali ¢ikar sekilde temsil edilmistir.



77

Stimerlilerde de karsimiza ¢ikan agac, bir Asur silindir yazisindan daanlasildig tizere
kutsal dogurganlik sembolizminde yerini almis ve bu silindiryazida kutsal agacin “tanriga

Istar’1 temsil ettigi” (Frazer,1963:26) yazilmistir.

Tarihsel bu bilgi sebebiyle heykelin malzemesi ahsap olarak belirlenmis olmakla beraber
ikinci bir malzeme olarak da mermer tercih edilmistir. Heykel ilk bakista iki malzeme ve
ii¢ birim elemandan olustugu gbze ¢arpar. Heykelin alt yarim daire bigimindeki form ile
figiirlin basinda bulunan yar1 daire bi¢cimli form ve ortada figliriin bas ve gdvdesini
olusturan birim elemandir. Heykelin alt kismindaki form ile figiiriin basimnin tlizerinde
bulunan formda bilingli olarak ayni geometrik sekil tercih edilmis ve bu yar1 daire sekil
tarih Oncesi sanat formlarindan olan idol formunu andirmasi istenmistir. Heykel ahsap
malzemeden olusturulmustur; ¢iinkii kadinst bir malzeme olan ahsap bu heykel igin

yumusak huylulugu ve bereketi temsil etmesi bakimindan Onemsenirken, mermer

malzemenin erkeksi sert goriintiisii ile bir biitiinlik olusturulmak istenmistir.(Resim,5.2-

5.2.Detay)

Resim 5.2. Meysem Samsun, Kontes, Ahsap Yontu+Mermer,38 x16 x 3cm,
2014
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Bu biitiinliik olusturulurken mermer malzemenin dekoratif bir etki yaratmamasina 6zen
gosterilmistir. Heykelin iri memeleri bereketi temsil ederken ilksel uygarliklara gonderme
yapilirken; gogiislerin alt kisminda bulunan {iggen mermer pargasi ahsap {izerine
gomilerek ana formla biitiinlestirilmis ve kadin genital organimi temsil etmektedir.
Detayda goriinen liggen mermerler ise yar1 daire bir formun i¢ine gémiilerek bir hale ile bu

heykelin bir kontes oldugunu simgelemesi amag¢lanmaistir.

Resim 5.2.Detay

Dolayistylabu heykel ile tarih oncesine ait kadin imgesi tekrar edilerek ¢agdas bir heykel
yaratilmak istenmis, ve kadina ait birim elemanlar ge¢miste temsil ettigi, lireme, bereket
kavramlarinin yani sira erotik bir kontes etkisi hissettirilmek istenmistir. Heykele hakim
olan hareket dikey olmakla birlikte enerjinin alt ve list parcalarda toplanmasma 6zen

gosterilmistir.

5.3.Kadin

Tanriga imgelerinde kadin suretinin tanrilastirilmasiyla yaratict giiciin - birsurete
indirgenmesi, yani tanrmin yerini nesnenin almasi; imgenin temsil edilenvarligin
niteliklerinin tistlenmesi, goriinmez bir giicli temsil etmesi, onun bir inan¢gnesnesi haline

getirilmesiyle; asil ile suret arasinda 6znel bir bag kurmasini saglar.
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Boylece insan tanridan surete suretten de tanriya gecisi bir imgede somutlastirmistir.
Somutlasan imge dolayisiyla figiiriin bir anlatim araci olarak soyutlama zorunlu olarak
yaratma siirecine dahil ediyor kendini. Ornegin: (resim 5.3) kadin adli heykel
uygulamasinda soyutlagsmaya baslayan imgeler yeni bir anlam arayisininda habercisi oldu.
Bundan bdyle doga gercgekliginden ¢ok kendi icgerceklerime yonelerek bende biling
diizeyinde olusan kadin imgesinin i¢ diinyamdaki yansimasini somutlastirmak ve onunla
yilizlesmek fikri bir imge alanmi olusturdu. Boylece heykel bir insa(konstriiksiyon) halini
alarak imgeyi olusturan figiirler, renkler ve c¢izgiler olarakkendi baslarina soyut plastik

elemanlara nasil doniistiiklerine taniklik ettim.

Resim 5.3. Meysem Samsun, Kadin,
Ahsap Yontu, 45 x27 x 12cm. 2014

Bu doniisiim yasanirken organik formlar geometrize edilmis ve bu geometrize edilen alan
kadmin govdesini olusturmusken ilksel atalarimizin idollerine dogru bir géndermede
bulunur. Idol ve ilksel sanat imgelerinin sahip oldugu plastik olanaklardan yararlanilarak
kadin imgesinden hareket edip kadinla bulusmay1 hedeflerken, heykel tamamlandiginda
imgeden kadina dogru bir siirecin yasandigina tanik oldum. Heykel artik bir idol kadin

haline geldi.
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Heykel ¢aligmalarimda ilksel uygarliklarin sanat formlaria yonelmek bir anlamda, plastik
olarak edindigim form, malzeme, teknik, vb. heykel’e ait kavram ve degerlerin gbzden

gecirilmesi anlamina gelmektedir.

N.Lynton,( 1991: 57) bu durumu sdyle 6zetlemistir: “ilkselcilik ayn1 zamanda hem eski,
hem yeni kaynaklara bir uzanma kiiltiirel dengeyi saglamak i¢in zamanla kayitli olmayan
bir diinyayr arama anlamina gelir. Ilkellerin bir &zelligi de temel ilksellerin yeniden
degerlendirilmesini giindeme getirmesidir”

Bu caligmayla gelenekten beslenip, modern olma arzusunun bir disavurum denemesi

olarak alimlanmasi yerinde olacaktir.

5.4.Mask

Heykelcilikte mask ilksel uygarliklarda énemli bir tapinma ve ritiiel nesnesidir. Ozellikle
Afrika’nin her yoresinde Onemli yer tutar. Toren maskelerinde geleneksel Orneklere
titizlikle bagl kalindig1 icin sanatcinin kisisel duygu ve diislincelerini yansitmasi oldukca
zordur.Atalara tapinma ilksel heykelcinin dogal bir gergeve iginde kalmasini saglasa da
kabile atast1 kavraminin soyutlugu nedeniyle gergekcilikten uzaklasmasina yol
acar.Yogunlastirilmis kisisel ozellikten armndirilmig bir goriintii goriinmeyen ruhlar1 ve
oObiir diinyayla ilgili efsaneler de maskin konular1 arasindadir.Maskta goézlere ise ayr1 bir
onem verilir. Ender olarak agik bazende patlak goriiniimleriyle bigimlendirilen gozler

genellikle 6liim ya da diis hareketsizligi i¢inde canlandirilir.
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Resim 5.4.Meysem Samsun, Mask, Ahsap+Metal, 37 x18 x 12cm. 2014

Yapilan Mask uygulamasinda ilksel atalarimizin mask yapma gerekliliginden ¢ok farkl bir
anlayis icinde ele alinmis ve modern bir heykele doniisebilir mi? Sorusundan hareket
edilmigtir. Dolayistyla bu uygulamada maskin kadim anlamindan siyrilmis, giiniimiiz
uygarliklarinin  maski olmasi anlaminda ilksel masklarla ortak bir paydada
bulusturulmasina 6zen gosterilmigtir. Mask ahsap malzemeden yontma teknigi ile
bi¢cimlendirilmistir. Bu bi¢cimlendirme siirecinde ahsap malzeme metal ile bulusturulmus
ve her iki malzemenin mask {izerinde gerek teknik gerekse anlamsal katkisi bakimindan
denge aranmistir. Her seyden Once, boslukta yer alan, elimizle dokundugumuz, bakisimizla
varligini algiladigimiz bir nesne olarak mask bizim disimizda ama bizimle birlikte var olan
ii¢ boyutlu, kat1 bir cisimdir. Ona yaklastigimiz ya da ilgi alanimiz i¢ine aldigimiz siirece,
herhangi bir nesne gibi hayatimizda kendine yer bulur.

Mask uygulama aninda dogaglama olarak bi¢imlendirilmesine baslanmis ve gerekcesini
ancak icsel bir sezisle duyumsanan bir nedenle burnu gereginden fazla uzamistir. Gozleri
birer bosluk olarak yontulan maskin alninda ise burun ile tezat olusturmasi amaciyla
metaller dogrudan (ilksel inamiglarda oldugu gibi) ahsap yiizeye ¢akilarak
sabitlestirilmistir.( resim 5.4) uygulama esnasinda maskin bi¢imlendirmesi ilerledikce

mask formunda bir biist olarak algilanmas1 da énemsenmistir. Cilinkii maskin kadim anlami



82

disinda kullanmak biraz da gilinlimiize yaklastirmak anlamina geldigini sdylersek pek de
yanilmig sayilmayiz. Mask kimseyi andirmamakla kendi sureti nezdinde biitiin insanlar1
sembol etmesi bakimindan malzeme iizerinde tartisilmistir. Giiniimiizin yabanci ve
kimliksiz insanin heniiz bir ylizii yoktur. Ancak bir siluet olarak aramizda oldugunu mask

ile simgelestirilmesine ¢aligilmstir.

5.5.Kadin idol

Sembolik ve ifadeci anlayis yaklasimlari, giiniimiiz heykel sanatinda da ozelliklerini
korumuslardir. Kuskusuz iizerinde yasadigimiz diinyada her sey siirekli bir degisim
halindedir. Toplumsal semboller olarak da bilinen ve degerlendirilen heykeller,
giiniimiizde ¢ok cesitli goriiniimler olusturmaktadirlar. Bigimsel ve diisiinsel acidan bir
aragtirmact ve yaratict kimliginde sanat¢i; kuskusuz bir birikim ve aktarim siirecini

yasamaktadir.

Heykel sanatimin cesitli griiniimlerinden birisi de idol formu olusturmaktadir. “Kadin Idol
“ adl1 bu heykel tipik bir idol formundan hareket edilerek giliniimiiz cagdas kadin imgesine
dogru bir siirecin sonucu olarak sekillendirilmistir. (Resim 5.5) Tarih Oncesi sanat
formlarindan biri olan idol’lin halka bi¢imi heykelin ana formuna oturtulmus ve kafanin
iist kisminda bu halka bi¢im bir ta¢ bi¢cimine doniistiiriilerek kadinin toplumsal yasamda
onemi vurgulanmak istenmistir. Halka formundan hareketle cagdas bir heykel
sekillendirilirken glinlimiiz malzeme olanaklarindan yararlanilarak polyester bu heykelin
malzemesi olarak diisiintilerek karar verilmistir, ¢iinkii polyester gilinlimiiz malzemesi
olmas1 ve sekillendirilen heykelin ¢agdas bir heykel olmasi hedefine varmanin bir araci
olarak degerlendirilirken, bi¢im, yerlestirme diizeni ve kullanilan malzeme de gorsel ve
iceriksel agidan, heykelin tagidig1 anlamin bir pargasini olusturmaktadir. Heykelin beyaza
boyanmasi da yumurta sadeligi hedeflendigi i¢in kullanilmis ve yumurta, i¢inde bir canliy1
besleyebilecek biitiin yasamsal gerekliligi barindirmasindan o6tlirii kadin imgesi ile
biitiinlestirilerek kadinin dogurganligina vurgu yapilmak istenmistir. Heykelin 6n kisminda
i¢ bilikey olarak bir figiir kadinin gébeginin merkezinden asagiya dogru bir bosluga dogru
stirmekte ve heykelin plastik etkisini ana formu destekleyici bir bigimde bosluk ve doluluk
iliskisi uygulanmaya calisilmistir.. Bu i¢ biikey figiir ayn1 zamanda kadinin sosyal bir birey
oldugu hissi 6n planda tutulmaya ¢alisilmistir. Heykelin arka kisminda ise bir goz dikkati

cekmektedir. G6z imgesi diinyayr goren bir nesne olarak tasarlanmis ve kadinin bakis
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acisinin oldugu bu bakis ac¢is1 sayesinde kadmin gizemli (sirl) bir varlik oldugu fikri

ortaya atilmak istenmistir.

Yine ayn1 halka idol formu kullanilarak sekillendirilen bir diger heykel ise Yalnizlik (resim
5.6) heykelidir. Bu heykel de “Kadin idol” heykeli imgesinin tekrar islendigi ve halka
form, bosluk — doluluk, ta¢ gibi tarih Oncesi sanatina ait semboller ile Ozellikle
figiirinlerden esinlenilerek giiniimiiz kadinimin yalnizligr islenmeye c¢aba sarf edilmistir.
Kadin bedeninin metalagsmas1 ve ataerkil bir toplumda kadinin yalnizlig1r nii bir beden
tizerinde tartisilmistir. Ciplaklik savunmasizlik anlaminda kullanilirken memeleri ve cinsel
uzuvlarinin agik olusu, tarih Oncesinde kullanilan g¢iplakligin aksine bereket ve

dogurganlig1 degil kadin bedeninin metalagmasi olarak islenmistir.

Resim 5.5. Meysem samsun, Kadin Idol, polyester,40x30x12cm, 2014
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Resim 5.6. Meysem Samsun, Yalnizlik, polyester,57 x24 x 9cm. 2014

5.6.Bekleyis

Diisiinsel ve estetik yapiyr ortaya cikartacak duyarli bir anlatim bi¢imine ulasmanin
amaclandig1 bu ¢alismada, bir takim gondermelerle, iletilmek istenen mesajlar heykelin
plastik degerleri i¢erisinde vurgulanmaya calisilmistir. Bigimsel agidan simgesel degerlerin

olusumunda ve aktarilmasinda soyutlama bi¢imin olusturulmasinda gerekli olmustur.
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Resim 5.7. Meysem Samsun,
Bekleyis, Andezit,50x20x8cm,2014

Bekleyis heykeli (Resim 5.7) bir mezar tasindan hareket edilerek fizikselden 6te ruhsal bir
degisim sezdirilmek istenmistir. Bu istem ise, kiginin diinyay1 algilama ve yorumlamasiyla
birlikte, yasanilan zamanin gergekleriyle bir paralellik igerisindedir. Kompozisyon dikey
olarak tasarlanmis, doku olarak parlatilmis yiizeyle ile mur¢ dokusu kullanilarak kontrast
olusturulmustur. Misir medeniyetinde 6te diinya inanci, yeniden dirilme inanci giiniimiiz
dini inancinda da varligin1 korumaktadir. Bu inan¢ insanin 6liimden sonra hesap verecegi
sorguya ¢ekilecegi ve eylemlerinden sorumlu tutulacag: bir siireci betimlemektedir. Bu
heykelde andezit tas, malzeme olarak tercih edilmis ve mezar tagini andiran soyutlanmig
heykelin dikey olan ana formunu olusturan bir figiir bigimlendirilmistir. Parlak olan bu
dikey ana form parlatilmis ve i¢indeki mur¢ dokusuyla kontrast olusturacak bigimde
yontulmus i¢ biikey figiir i¢ i¢e kullanilarak insanin O6liimii heran i¢inde tasidigi Sliim
imgesine gonderme yapilmak istenirken bu heykel ile dindeki 6te diinya inancina dikkat

cekilirken parlatilmis dikey figiiriin 6liiyli sorguya ¢ekecek melek temsil edilmektedir. Bu
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diistince ve bicimleme mantiginin, genel olarak heykelin uygulama siirecinde etkili
oldugunun farkina varilmistir. Heykelin arka yiiziindeki g6z ise misir medeniyeti
simgelerinden alinmis ve mezar taslarinin yeryiiziine tutuklar yiizler olarak distiniilmiis ve
uygulanmistir. Bu ¢alisma ile 6liimiin bir son degil yasamin bir sonucu oldugu gerceginden
hareket edilerek, insanin giinliik yasaminda da kendi eylemlerinden sorumlu oldugu kadar

bu diinyay1 doniistiirme sorumlulugu da hatirlatilmak istenmistir.

5.7.Kibele

Kibele heykeli ile ana tanriga nezdinde kadin kimligini sorgularken bu topraklar tizerinde
kadmin gegmisten giliniimiize kadar siireci irdelenmeye calisilmistir. Kadin ve giic bu
kompozisyonda 6nemli bir yer tutmaktadir. Heykelin dikey bir sekilde kompoze edilmesi

bu anitsal bir gériinlim kazanmasi i¢in gerekli goriilmiistiir.

Bu heykelde geometrik bigimlerin hakim olmasi, kiitleler, yiizeyler ve mekan arasinda
dinamik iligkilerin kurulmasi diisiincesinin ve sorunlarinin ¢oziimiine yonelik alternatifler
iiretilmeye calisilmistir. Heykelin tasarim ve uygulama siirecinde, ge¢mis kiiltiirler oldugu
gibi Anadolu kiiltiirii ve sOylenceleri de igeriksel olarak zengin anlamlarin iiretilmesine
esin kaynagi olmustur. Bilinen ve duyumsanan bu kavramlar sonraki ¢alismalar i¢in ¢ikis
noktalarini olusturmalar1 bakimindan da 6nemlidir. Yine dikey bir ana forma eklenen
yarim ay seklindeki oval form, ayni islev ve anlami tasiyan birer eleman olarak
diisiiniilmiis ve calismada yerini almistir. Onceden tasarlanarak yerlerine monte edilen ve
bi¢imsel olarak formun uzamlarini olusturan bu pargalar (dikey ana form ve bu forma
eklenen yarim ay seklindeki oval form), heykelin etki alanin1 genisleten unsurlar olarak

diitiniilmiistiir.( Resim 5.8)
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Resim 5.8. Meysem Samsun,Kibele,Andezit,67 x 26 x20cm. 2014

Heykelin enerji noktalar1 olarak gordiigiim, dikey ana formun {izerindeki figiir ve en iistte
bulunan oval form, ana form yoniinde dikey bir ¢izgisellikte yiikselen ve heykelin en iist
parcasi olan oval form heykeli dengeleyen ve tamamlayan bir goriintii olusturmustur.
Heykelin arka yiiziinde bulunan i¢ bilikey diger bir figiir soyutlamasinda, kompozisyonu
diger formlar ile bicimsel ve plastik dil birligi korunmaya 6zen gosterilmistir. Form
acisindan birim elemanlarin gorsel acidan dengeleri ve proporsiyon sorunlart ©n
caligmalarla ¢éziimlenmeye calisilirken, heykelin kaidesi ile konumu heykelin mekanla
olan diyalogunun kurulmasina g¢alisilmistir. Heykelde kullanilan figiirler misir medeniyeti
mumyaciligindan soyutlanarak diizenlenmis ve ana formun bir Kibele bigiminde olmasina

ozellikle ¢alisilmistir. Dikey birim elemanin her iki yiiziinde goriilebilecek i¢ ige bosluk ve
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doluluk anlayisiyla bigimlendirilen figlirler ana tanrica Kibele’nin koruyucu ve doyurucu
ozelligini vurgularken 6z itibari ile heykelin asil iletisi Kibele ile giinlimiiz kadini arasinda

“bir an” somutlastirilmaya c¢alisiimistir.

5.8.Anadolu

Daha onceki ¢aligmalarin birikimlerinin yani sira, bircok 6geden (Anadolu, Misir, Afrika
ile cagdas sanat triinleri) beslenip olusan diisiinsel olgular, yeni bir ¢alismay1 sorun ve
kaygilariyla beraberinde getirmistir. Baslangicta uygulanmis olan calismalardaki belirli bir
cizginin yakalanmasi korunmasi ve daha da gelistirilmesi amaclanmistir. Digerlerinden
farkli bir anlayisla ele aldigim bu calismada, temelde dikey bir karakter tasiyan
kompozisyonlar yerine yatay ve dikey olarak bi¢cimlendirilmis formlarin gorsel algilama

yoniinden etkileri lizerinde yogunlasilmistir.

Tas (Andezit) ve Aliiminyumdan olusturulan bu kompozisyonda estetik agidan biiytisel bir
etkinlik amaglanirken, teknik bicimlemeler ise, bu amaca hizmet eden bir eylem siirecini
icermistir. Tarih dncesi donemlere ait simgesel degerler ile (bi¢cim-icerik ac¢isindan) plastik
coziimlemelere girisilmistir. Bu ¢oziimlemelerde, simgesel diizeydeki bigimlerle daha

zengin bir anlatim olanaginin saglanacagi anlagilmistir.

Bu calismanin olusmasinda, oncelikle segilen konunun kendi igerisindeki iliski ve
etkilerini izleyip, vurgulanmak istenen kavramlarin heykelsi bir dil ile verilerini (somut-
gorsel) belirlemek, ¢alismalarin diisiinsel béliimlerini olusturmustur. Ilgili kavramlarin,
plastik-gorsel bir dille aktarilmasi hedeflenmis ve gergeklesen fikirlerden, fikrin bigime
doniismesine kadar gegen silire heykelin bigimsel goriintiisiinii belirlemistir.(resim 5.9,
5.10,5.11))
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Resim 5.9.Meysem Samsun, Anadolu,
Andezit+Aliminyum, 55 x32 x20cm. 2014

Bir biiyii nesnesi olarak diisiindiigiim” boynuz “ formu genel olarak merdiven formunun
iizerinde olusu bir giic temsili olmakla birlikte kompozisyona héakimiyeti dolayisiyla
heykele biiyiilii (efsunlu) bir enerji yaymaktadir. Heykelin biitiin birim elemanlar
diistintildiiglinde genel olarak dort ana yone indirgenmeleriyle olusan geometrik yapi,
oziinde dikdortgen olusumunu da meydana getirmistir. Heykeldeki imgelem, bigimlere
hayat verirken, somuttan soyuta dogru (Aliiminyum figiirden merdiven ve boynuz) giden
bir diinyanin, nesnel olarak maddilige ulasan, bir somut disavurum o6g8eleri olarak
goriilmiislerdir. Sembol ve kavramlarin sezinletilmesinde, anlam yaratmaya doniik bir
egilim ve anlayis, heykelin birim elemanlarinin kurgusunda ve plastik ¢éziimlemelerinde
hakim olmustur. (resim 5.9,5.10) plastik agidan ilksel kiiltiirlerin (Tarih Oncesi Sanat
Formlarinin) sanat iirtinlerinde oldugu gibi daha sade formlara doniistimle, piir ve yalin bir
etki yaratilmistir. Formsal olarak heykelin uzamlar1 bosluga dagitilarak etki alanlarinin

daha genis boyutlara ulastirilmasi saglanmaya 6zen gosterilmistir.
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Resim 5.9, 5.10

5.9.Saman

Tarih Oncesi sanat formlarindan hareket edilerek “saman” adli heykelde, zamanin 6tesini
giiniimiizle birlestirerek, yasanmis zamanin izlerini formlastirip, soyutlamaci bir islup
anlayisiyla kompozisyonlar kurup ana tema olan figiiriin gerilimli formlarindan hareket
edilmis ve heykelin ortalarina yakin bir yerde géz formu kullanilarak, figiiriin gévdesine
kutsallik atfedilmeye ¢alisilmistir. (resim 5.11) bu anlamda, insan ger¢eginin degismeyen
Ozii ve tarthsel siire¢ 1i¢indeki yansimalari, heykelin ¢6zliimlenmesinde, figiiratif
soyutlamaci anlatim dili, kiitlenin yontulmasimna bagli kalinarak sadelestirilmis, salt

heykelsi formlara ulasma kaygis1 6nem kazanmuistir.
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Resim 5.11. Meysem Samsun, Saman, Ahsap, 150 x 12 x50cm. 2014

Benim i¢in heykel “zaman” ve “mekan” dan bagimsiz bir sanat nesnesi olmamis, aksine
“zaman” ve “mekan” belirleyici bir bellek tanikliginin, sanat yapitina dontigmiis bir ifadesi
olmustur. Heykelin kompozisyonuna dikey bir hareketin hakim olusunun yani sira goz
formu ile kaidenin birbirilerinin zittina yonelmeleri heykelin simetrisini bozan bir anlayista
kurgulanmis olmasina ragmen kompozisyonun tamami i¢in de bir biitiinliik ve dinamizm
olusturmasina Ozellikle dikkat edilmistir. Heykele hakim olan bosluk-doluluk iligkisi
iizerine diisliniilmiis ve nesnel olarak bi¢cimlendirilmis figiiriin benzeri bosluk olarak da
hissettirilmistir. Bu sayede heykelin, nesnellik ile tinsellik anlaminda da diyalogu

saglanmig ve mistik bir anlam yiiklenmeye calisilmistir.

5.10. Tanriga

Ana tanriga kiiltiinden hareket edilerek yontulan bu heykel, tarihte g¢esitli ana tanriga

heykelciklerinin bi¢cimsel anlamda hepsinden farkli olasina 6zen gosterilmis ancak
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heykele konu edinilen imge eski medeniyetlerin imgesiyle ayni olmasma &zen
gosterilmistir. Yani ana tanrica kiiltinlin bir taping nesnesi olusundan, doguran, besleyen
ozellikleri bu heykelde bir his olarak islenmek istenmis ve mistik boyut olarak da ruhun

gbge agmak istemesi ile bedenin diinyaya ait olusu arasindaki tezathiga dikkat c¢ekilmek

istenmistir. (resim 5.12)

Resim 5.12. Meysem  Samsun,
Tanrica I, Mermer, 68 x 50 x 15cm. 2014

Yukarida saydigimiz istemler icerisinde bakildiginda malzeme secimi mermer olarak
belirlenmis ve yontulmustur. Heykelin halka bi¢imli idol formu kullanilarak diinya betimi
malzeme olarak mermerin hacim ve agirlig1 sebebiyle diinyaya ait olusunu temsil etmesi
bakimindan 6nemlidir. Tanrigaya ait tireme ve doyurma imgeleri soyut olarak hissettirilmis
ve bu soyutlamaya giris sayilabilmesi i¢in meme formu kullanilmistir. Meme formunu ana
formdan ayirmak i¢in murg ile doku yapilarak tezatlik olustururken ayni zamanda boyun
ile de birlik saglanmistir. Geri kalan biitiin formlarin temiz piiriizsiiz ve parlatilmis olmasi
“tinsel” bir etki arayisindan kaynaklanmis ve bu ruhsal hissin elde edildigi gézlenmistir.
Heykele bir biitiin olarak bakildiginda kararli ve agir durusu kavram olarak “yiice”
kavramina iligkindir. Hafif ve 1s18ims1 etkisi ise ruhsal olani betimleme gereksiniminden

kaynaklanmistir.

Heykeldeki hareket yatay, ritm ise heykelin ortasinda meme formu ile saglanmaya
calistimistir. Heykelde hareket dogasi geregi dogadaki hareketten farklidir. Heykeli
olusturan formlarin, planlarin yon farkliligindan dogan 151k-golge ile elde edilmektedir.
Plastik sanatlardaki hareket, dogadan gelen farkli bir ritme sahiptir. Heykelin ii¢ boyutlu

olmas1 ve boslukla i¢ igeligi sebebiyle hareket ve ritmi o boslukta olusturmasi bir
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zorunluluktur. Tanrica heykelinde olgular soyutlanmis ve insana ait simgelerle kutsallik
anlatilmaya calisilmistir. Bu ¢alisma gercek mekan ve gercek zamanda iic boyutlu bir

gorsellik sunmasi agisindan yasamla iliskilendirilmektedir.

Yine aynm1 konu iizerinde yapilan bir diger uygulamada (resim 5.23) tanricanin ancak
sezgilerle hissedilmesine calisilmis ve tarih oncesi sanat formlar1 deforme edilerek mermer
blokun bosluk-doluluk olanaklarindan yararlanilarak figiiratif bir heykel uygulamasina
dogru gidilmistir. Bu heykelde bi¢cimin ¢oziimlenmesine agirlik verilmis, icerik ise
siijeninkendi yorum ve c¢ikarsamalarina agik birakilmistir. Bigimin sonsuz oldugunu
diistindiigiimiizde, doga ve nesne goriintiilerinin heykele uygun formlar haline getirilmesi
icin yapilan detay ayiklamalari, baslangictaki dogal bicimi bozmay1 da gerektirir. Igerikle
birlikte, tarih dncesine ait sanat form ve kavramlarin sezinletilmesine ve anlam yaratmaya
yonelik olarak ele alinan bu c¢alismada, oldugunca yeni bicimleme ve plastik
coziimlemelere gidilerek, biiylisel ve simgesel 6gelerin 6n planda olmasina calisilmis ve
Heykele ait plastik, form, 151k gélge vb. degerlerin modern heykel sanatinda yeniden

degerlendirilmesi amaclanmigtir

Resim 5.13. Meysem Samsun, Tanriga II, Mermer, 43 x28 x10cm. 2014
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6. SONUC VE ONERILER

6.1.Sonuc¢

“Tarih Oncesi Sanat formlarinin tekrar1, heykelde imge Uretimi Uzerine Yeni bir Okuma
Denemesi” konulu bu c¢alismada, teorik arastirmalarin yani sira, sorunlarin

cozlimlenmesine yonelik uygulamali (pratige doniik) ¢alismalar yapilmistir.

Giliniimiliz sanatgisi, gegmis donem ustalar1 incelerken, ilksel sanat yapitlarini ve vahsi
kabile sanatin1 ayn1 6lgiide deger vererek arastirip imcelemektedir. Sanat¢i i¢in her yeni
yapit, farkli problemleri beraberinde getirmekte, bu problemlerin ¢ézlimiinde asil faktor
kendisi olmaktadir. Doganin ve daha Onceden yapilmis sanat yapitlarinin arastirilip
incelenmesi, problemin ¢o6ziimiiniin hizlandirmaktadir. Yapilan teorikve uygulama
caligmalarinda c¢agdas sanat¢i kendi yapitim1 lretirken, tarith Oncesi sanat form ve
imgelerinden tamamen bagimsiz olmadigi, ancak biitiin sanat¢ilar maddeyi bicimlerken,
kendi anlatim diliyle ele alip yorumlar ve kisilikleri yoniinde degerlendirirler. Konu sanatci
icin sadece c¢ikis noktasi olusturmaktadir. Calismanin ilerlemesiyle konu Onemini
yitirebilmektedir. Bundan sonraki asamada 6nemli olan, ¢aligmalarda ortaya koyacagimiz
sanat nesnelerinin anlatim bi¢imlerinin olusmasidir. Bu bi¢imler, ¢alismanin tiim maddi

gorliniisiinii kapsar ve igerik ile somut bir biitiinliik olusturarak var olurlar.

Ortaya konulan c¢aligmalarda, plastik bir anlatimla, insan ve bi¢imlerinin yeri arastirilarak
“bicim-icerik” iligkilerinin ¢agiyla ne denli ilintili oldugu vurgulanmaya ¢alisilmis, doga
soyutlamalariyla probleme yaklasim, heykelin plastik ¢6ziimleme ve heykelsel dili bulmak
icin, kurulan kompozisyonlarla, insan viicutlarinin ve sembollerinin soyutlanmasi
yapilandirilmis ve heykel problemiyle birlikte ele alinarak irdelenmistir. Bu irdelemenin
sonucunda: teori ve uygulama ag¢isindan arastirmadan asagidaki sonuclar, ilk bakista,
cikarilabilir. Daha detayli sonuglar bundan sonraki arastirmacilarin calismalarini

beklemektedir.

-Heykel estetik bir deger olusturmakla birlikte, igerisinde bulundugu mekani ve cevreyi
degistirebilme giicii vardir. Buna kosut olarak da insani, onun bakis agisini, diisiince,

anlayis ve algilayis bigimlerini nasil degistirebildigi gézlemlenmeye ¢aligiimistir.
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Tarih Oncesi sanat formlarina iliskin, heykeller ve benzeri dokiimanlar teorik ve
pratik agidan incelenmis ve bunlardan edinilen izlenimler, ¢agdas bir bakis

acistyla plastik kaygilar giidiilerek yeniden ifade edilmeye c¢alisilmistir.

Uygulama calismalariin biitiiniinde tarih 6ncesi sanat formlarinin biiyiileyici
etkisinin, ancak bigimler, simge ve sembollerle birlikte tiim plastik birim

elemanlarin en yetkin halleriyle kullanilmasina bagli oldugu goriilmiistiir.

Uygulamalarin ana eksenini olusturan, sanat nesnesi ile ¢evre arasindaki
iligkiler irdelenmis ve ¢evresiyle birlikte diisiiniilen heykelin uygulama
esnasinda ortaya ¢ikan problemleri, ilksel donem sanat kalintilarinin plastik

yonlendirmesiyle ¢oziimlenmeye ¢aligilmistir.

Heykeli olusturan birim elemanlar arasindaki gegisler ve iligkiler konumlarina
bagli olarak diizenlenmistir. Mekana kazandirilan bigimsel durum ise heykelin

fiziksel isleviyle ilgili olmas1 gézetilmistir.

Uygulamalardaki “bosluk-doluluk™ iligkilerinin uzamlariyla, fiziksel sinirliligini

asarak farkli boyut ve etkilere ulasmasini sagladig: gozlemlenmistir.

Kullanilan simge ve imgeler, zaman zaman bir nesne ya da olgunun kendisi
olmadig1 i¢in, ona ancak semboller aracilifiyla ulasmanin miimkiin oldugu

anlagilmistir.

Formun uzay boslugundaki konumu algilarimizi etkilerken, calismalarda
yapilacak herhangi bir bicim olgusu degisikligi, heykelin biitiinlinii ya da
anlamin1 gelistirebilecegi gibi daraltmasmin da miimkiin oldugu/olacagi
gozlemlenmistir. Uygulamaya doniik yasanan bu siire¢, hem gorsel hem de

diisiinsel olarak tatmin edici bir sonuca varmak i¢in ¢alisilmistir.
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6.2. Oneriler

Boyle bir aragtirma ilk kez yapilmakta olup bu alanda arastirma yapmak isteyenlere gerek
teorik gerekse kaynak olusturmasi agisindan yol gosterici olmasi amaglanmistir. Aragtirma
tarih Oncesi sanat formlarindan hareketle yeni sanatsal formlar iiretmek prehistorik sanat
formlarinin bire bir taklidi anlamina gelmemektedir. Her ne kadar ortada taklit yahut
devsirme gibi anlasilacak Ogeler bulunsa da prehistorik sanat formlarindan hareketle
iiretilen ¢agdas sanat nesnesi (heykel) plastik dil 6zelliklerine gore yeni anlam igerikleri
sunmaktadir. Arastirma her bir yeni eserin zaman — mekan baglaminda bir orijinaliteye ve
yeni bir objektivasyon derecesine sahip oldugunu betimleme agisindan {iretilen her sanat
eserinin aslinda kendine has bir anlam yaratarak orijinal bir problemin ¢oziilmesine katki

saglamistir.
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EK:1 Gorseller Tablosu
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GORSEL NO 2.1

GORSEL ADI/KONUSU Kizilderili haida Kabilesinin basina ait bir Konut modeli
DONEMI Yaklasik 400 Y1l once

SANATCISI Kizilderili yerliler

TEKNIGI Ahsap oyma

BOYUTLARI Bilinmiyor

SERGILENME American Museum of Natural History New York
KAYNAGIN ALINDIGI Sanatin Oykiisii, 1976, Remzi Kitabevi Yaynlari, Istanbul
ADRES

GORSEL NO 2.2

GORSEL ADI/KONUSU Toma, Fetis, Ayakta Kadin Figiir

DONEMI Erken 15.yy

SANATCISI Bilinmiyor

TEKNIGI Tas

BOYUTLARI 38cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatin Oykiisii, 1976, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul
ADRES

GORSEL NO 2.3

GORSEL ADI/KONUSU Bizon

DONEMI Yaklagik 15000 y1l once

SANATCISI Bilinmiyor

TEKNIGI Resim

BOYUTLARI Bilinmiyor

SERGILENME Altamira Magarasi1 — Ispanya
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KAYNAGIN ALINDIGI Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi yayanlari, 1976, Istanbul
ADRES

GORSEL NO 2.4

GORSEL ADI/KONUSU Bizon Resimleri

DONEMI Yaklasik 12000 y1l dnce Ge¢ Magdeleniyen Dénem
SANATCISI -

TEKNIGI -

BOYUTLARI -

SERGILENME Niaux Magarasi Siyah salonu Fransa

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi yayamlari, 1976, Istanbul
ADRES

GORSEL NO 2.5

GORSEL ADI/KONUSU Dag Kegisi Oglagi Bigcimli Mizrak Atacagi
DONEMIi Yaklasik 12000 y1l Once

SANATCISI -

TEKNIiGI Geyik Boynuzu

BOYUTLARI -

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi yay. 1976, Istanbul
ADRES

GORSEL NO 2.6

GORSEL ADI/KONUSU Savag Goriintiisii

DONEMI

SANATCISI -

TEKNIGI

BOYUTLARI -

SERGILENME Libya
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KAYNAGIN ALINDIGI Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi yayamlari, 1976, Istanbul
ADRES

GORSEL NO 2.7

GORSEL ADI/KONUSU Neolitik Tas Cember

DONEMI M.O. 3000

SANATCISI -

TEKNIGI

BOYUTLARI -

SERGILENME Ingiltere

KAYNAGIN ALINDIGI http://tr.wikipedia.org/wiki/Stonehenge
ADRES

GORSEL NO 2.8

GORSEL ADI/KONUSU Seritler Halindeki Arabesk Siislemeli Bir Kap
DONEMI

SANATCISI -

TEKNIGI

BOYUTLARI -

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatm Oykiisii, Remzi Kitabevi yayainlari, 1976, Istanbul
ADRES

GORSEL NO 2.9

GORSEL ADI/KONUSU | Lespugue Veniisii

DONEMI M.O. 25000 yillarina aittir

SANATCISI -

TEKNIGi Mamut Disinden Yapilmistir

BOYUTLARI 15¢cm

SERGILENME

Paris Musée de Homme Miizesi



http://tr.wikipedia.org/wiki/Stonehenge
http://www.turkcebilgi.com/Mus%C3%A9e_de_l
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KAYNAGIN ALINDIGI http://www.turkcebilgi.com/lespugue_ven%C3%BCs%C3%BC
ADRES

GORSEL NO 2.10

GORSEL ADI/KONUSU | Willendorf Veniisii

DONEMI M.O. 25.000

SANATCISI -

TEKNIGI Kireg tasi

BOYUTLARI H=11cm

SERGILENME Viyana Tarihi Doga Miizesi Avusturya

KAYNAGIN ALINDIGI | http://tr.wikipedia.org/wiki/Willendorf Ven%C3%BCs%C3%
ADRES BC

GORSEL NO 2.11

GORSEL ADI/KONUSU | Savignano Veniisii

DONEMI Neolitik Donem

SANATCISI -

TEKNIGI sari-yesil serpantinden yontulmus.

BOYUTLARI 22 cm boyunda

SERGILENME Italya

KAYNAGIN ALINDIGI | http://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%AAnus_de Savignano
ADRES

GORSEL NO 4.1

GORSEL ADI/KONUSU The bathers

DONEMI 1956

SANATCISI Pablo Picasso

TEKNIGI Ahsap

BOYUTLARI 570x 406



http://www.turkcebilgi.com/lespugue_ven%C3%BCs%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/Willendorf_Ven%C3%BCs%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/Willendorf_Ven%C3%BCs%C3%BC
http://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%AAnus_de_Savignano
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SERGILENME Philadelphia Museum of Art
KAYNAGIN ALINDIGI http://www.pablopicasso.org/
ADRES

GORSEL NO 4.2

GORSEL ADI/KONUSU Boga Basi

DONEMI 1942

SANATCISI Pablo Picasso

TEKNIGIi Hazir Nesne

BOYUTLARI 33.5x43.5x19cm
SERGILENME Paris Picasso Miizesi
KAYNAGIN ALINDIGI http://www.pablopicasso.org/
ADRES

GORSEL NO 4.3

GORSEL ADI/KONUSU Sessizlik Masas1

DONEMI 1937

SANATCISI Constantin Brancusi
TEKNIGI Tas Yontu

BOYUTLARI

SERGILENME Romanya

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.google.com.tr/search?q=brancusi+sessizlik+ma
ADRES sasi&espv=

GORSEL NO 4.4

GORSEL ADI/KONUSU Cap Capricorne

DONEMI 1948

SANATCISI Max Ernst

TEKNIGI Bronz




107

BOYUTLARI

SERGILENME Lolas galerisi

KAYNAGIN ALINDIGI http://regenaxe.com/2013/12/07/capricorn-max-ernst-1963/
ADRES

GORSEL NO 4.5

GORSEL ADI/KONUSU The Family

DONEMI 1956-57

SANATCISI Isamu Noguchi

TEKNIiGI Granite

BOYUTLARI

SERGILENME Long Island City

KAYNAGIN ALINDIGI http://thenoguchimuseum.tumblr.com/post/73645128434/isa
ADRES mu-noguchis-sculptural-installation-family

GORSEL NO 4.6

GORSEL ADI/KONUSU

Spoon Woman

DONEMI 1926-27

SANATCISI Alberto Giacometti

TEKNIiGI Bronz

BOYUTLARI 144.8X51.4X21 CM

SERGILENME Contemporary Art Gallery 395B

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/37761
ADRES

GORSEL NO 4.7

GORSEL ADI/KONUSU Man (Apollo)

DONEMI 1929

SANATCISI

Alberto Giacometti



http://thenoguchimuseum.tumblr.com/post/73645128434/isamu-noguchis-sculptural-installation-family
http://thenoguchimuseum.tumblr.com/post/73645128434/isamu-noguchis-sculptural-installation-family
http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/37761

TEKNIGI Bronz

BOYUTLARI 15.3x 12 x 33.8

SERGILENME Ozel Koleksiyon

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.artnet.com/Magazine/features/saltz/saltz10-31-
ADRES 8.asp

GORSEL NO 4.8

GORSEL ADI/KONUSU Sabahin Dordiinde Saray (The PLACE at 4 A.M)
DONEMI 1933

SANATCISI Alberto Giacometti

TEKNIGI Karisik Malzeme

BOYUTLARI 65X71X41 CM

SERGILENME Modern Sanat Miizesi, New York

KAYNAGIN ALINDIGI http://blog.kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-53-
ADRES surrealizm-4/

GORSEL NO 4.9

GORSEL ADI/KONUSU Asil1 Top (Suspended ball)

DONEMI 1930-31

SANATCISI Alberto Giacometti

TEKNIGI Metal, ip, Plaster

BOYUTLARI H=61cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-1-
ADRES %C5%93uvre/

GORSEL NO 4.10

GORSEL ADI/KONUSU Uzanmis kadin ( Reclining Woman)

DONEMI

1929



http://www.artnet.com/Magazine/features/saltz/saltz10-31-8.asp
http://www.artnet.com/Magazine/features/saltz/saltz10-31-8.asp
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SANATCISI Alberto Giacometti

TEKNIiGI Boyanmis bronz

BOYUTLARI 42 cm

SERGILENME Ozel Koleksyon, New York

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-I-
ADRES %C5%93uvre/

GORSEL NO 411

GORSEL ADI/KONUSU Boynu kesik kadin ( Woman with her Throat Cut)
DONEMI 1932

SANATCISI Alberto Giacometti

TEKNIGI Metal

BOYUTLARI

SERGILENME Ozel koleksyon

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-I-
ADRES %C5%93uvre/

GORSEL NO 4.12

GORSEL ADI/KONUSU Cift (the Couple)

DONEMI 1926

SANATCISI Alberto Giacometti

TEKNIiGI Bronz

BOYUTLARI 60x38x37 cm

SERGILENME New York, Ozel koleksyon

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-1-
ADRES %C5%93uvre/

GORSEL NO 4.13

GORSEL ADI/KONUSU Sehir Meydam (City Square)
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DONEMI 1948-49

SANATCISI Alberto Giacometti

TEKNIGI Bronz

BOYUTLARI 12-15 cm arasi

SERGILENME Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik
KAYNAGIN ALINDIGI http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-I-
ADRES %C5%93uvre

GORSEL NO 4.14

GORSEL ADI/KONUSU Isaret Eden Adam (Man Pointing)

DONEMI 1947

SANATCISI Alberto Giacometti

TEKNIGI Bronz

BOYUTLARI 178 cm

SERGILENME Tate galeri, Londra

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-I-
ADRES %C5%93uvre

GORSEL NO 4.15

GORSEL ADI/KONUSU Goriinmez nesne

DONEMI 1934

SANATCISI Alberto Giacometti

TEKNIGI Bronz

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-I1-
ADRES %C5%93uvre

GORSEL NO

4.16



http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-l-%C5%93uvre
http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-l-%C5%93uvre
http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-l-%C5%93uvre
http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-l-%C5%93uvre
http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-l-%C5%93uvre
http://www.fondation-giacometti.fr/en/art/16/decouvrir-l-%C5%93uvre
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GORSEL ADI/KONUSU Yatan sekil

DONEMI 1929

SANATCISI Henry Moore

TEKNIGI Koyu Horton Tas1

BOYUTLARI Uzunluk= 84 cm

SERGILENME Leeds kenti sanat galerisi

KAYNAGIN ALINDIGI http://blog.timagazine.be/2015/02/henzy-moore-at-zentrum-
ADRES paul-klee/

GORSEL NO 4.17

GORSEL ADI/KONUSU Kompozisyon

DONEMI 1931

SANATCISI Henry Moore

TEKNIiGI Bronz

BOYUTLARI H=42 cm

SERGILENME Mary moore Koleksiyonu

KAYNAGIN ALINDIGI http://blog.timagazine.be/2015/02/henzy-moore-at-zentrum-
ADRES paul-klee/

GORSEL NO 4.18

GORSEL ADI/KONUSU Kompozisyon

DONEMI 1931

SANATCISI Henry Moore

TEKNIGI Bronz

BOYUTLARI H=48 cm

SERGILENME Irina moore Koleksiyonu

KAYNAGIN ALINDIGI http://blog.timagazine.be/2015/02/henzy-moore-at-zentrum-
ADRES paul-klee/
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GORSEL NO 4.19

GORSEL ADI/KONUSU Yatan Sekil: Dort parcali Kompozisyon

DONEMI 1934

SANATCISI Henry Moore

TEKNIiGI Su Mermeri

BOYUTLARI 18x45x17cm

SERGILENME Tate Galeri

KAYNAGIN ALINDIGI http://blog.timagazine.be/2015/02/henzy-moore-at-zentrum-
ADRES paul-klee/

GORSEL NO 4.20

GORSEL ADI/KONUSU Uzanmus Figiir

DONEMI 1938

SANATCISI Henry Moore

TEKNIGI Parlatilmig Bronz

BOYUTLARI Uzunluk: 14 cm

SERGILENME Peggy Guggenheim, Venedik

KAYNAGIN ALINDIGI http://blog.timagazine.be/2015/02/henzy-moore-at-zentrum-
ADRES paul-klee/

GORSEL NO 4.21

GORSEL ADI/KONUSU Yatan Sekil

DONEMI 1945-46

SANATCISI Henry Moore

TEKNIGI Karaagag

BOYUTLARI Uzunluk: 190cm

SERGILENME Ozel Koleksiyon

KAYNAGIN ALINDIGI http://blog.timagazine.be/2015/02/henzy-moore-at-zentrum-
ADRES paul-klee/
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GORSEL NO 4.22

GORSEL ADI/KONUSU Iki Figiir

DONEMI 1959

SANATCISI Henry Moore

TEKNIGi Bronz

BOYUTLARI 193x129x60cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://blog.timagazine.be/2015/02/henzy-moore-at-zentrum-
ADRES paul-klee/

GORSEL NO 4.23

GORSEL ADI/KONUSU Kibele Attis

DONEMI 1992

SANATCISI Mehmet Aksoy

TEKNIGi Mermer Yontu
BOYUTLARI 240 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http//www.Mehmetaksoy.com
ADRES

GORSEL NO 4.24

GORSEL ADI/KONUSU Kibele

DONEMI 2010

SANATCISI Mehmet Aksoy

TEKNIGi Mermer Yontu
BOYUTLARI

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http//www.Mehmetaksoy.com

ADRES
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GORSEL NO 4.25

GORSEL ADI/KONUSU Ana Tanrica Kibele
DONEMI 2002

SANATCISI Ertug Ath

TEKNIiGI Ahsap , Bronz
BOYUTLARI

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.ertugatli.com/
ADRES

GORSEL NO 4.26

GORSEL ADI/KONUSU Kibele

DONEMI 2002

SANATCISI Ertug Atl

TEKNIGIi Bronz

BOYUTLARI

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.ertugatli.com/
ADRES

GORSEL NO 4.27

GORSEL ADI/KONUSU Isimsiz

DONEMI 1991

SANATCISI Ayhan Yilmaz
TEKNIGi Andezit tas1 , Metal
BOYUTLARI 200x117x55 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatc¢inin kendisinden alinmistir

ADRES
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GORSEL NO 4.28

GORSEL ADI/KONUSU Boga Bas1 detay1

DONEMI 1991

SANATCISI Ayhan Yilmaz

TEKNIGI Andezit tagi1 , Metal
BOYUTLARI

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatc¢inin kendisinden alinmustir
ADRES

GORSEL NO 4.29

GORSEL ADI/KONUSU Boga Bast sol yan griiniis
DONEMI 1991

SANATCISI Ayhan Yilmaz

TEKNIGI Andezit tas1 , Metal
BOYUTLARI 200x117x55 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendisinden alinmustir
ADRES

GORSEL NO 4.30

GORSEL ADI/KONUSU [simsiz

DONEMI 1993

SANATCISI Ayhan Yilmaz

TEKNIGI Polyester, Toprak

BOYUTLARI 120x120x60 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatc¢inin kendisinden alinmistir

ADRES
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GORSEL NO 4.31

GORSEL ADI/KONUSU Bekleyis 1

DONEMI 2007

SANATCISI Mustafa Bulat

TEKNIGI Traverten, Bronz

BOYUTLARI 98x35x12 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatc¢inin kendisinden alinmustir
ADRES

GORSEL NO 4.32

GORSEL ADI/KONUSU Giines Kursu

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIiGI Ahsap Yontu

BOYUTLARI 50x120x200 cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir
ADRES

GORSEL NO 4.33

GORSEL ADI/KONUSU Kontes

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIGI Ahsap, mermer

BOYUTLARI 38 x16 x 3cm,

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir

ADRES
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GORSEL NO 4.34

GORSEL ADI/KONUSU Kontes detay

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIiGI Ahsap

BOYUTLARI

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir
ADRES

GORSEL NO 4.35

GORSEL ADI/KONUSU Kadin

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIiGI Ahsap Yontu

BOYUTLARI 45X27X12 CM

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir
ADRES

GORSEL NO 4.36

GORSEL ADI/KONUSU Mask

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIGI Ahsap, demir

BOYUTLARI 37x18x12cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir

ADRES
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GORSEL NO 4.37

GORSEL ADI/KONUSU Kadim Idol

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIiGI Dokiim Polyester

BOYUTLARI 40X30X12

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmigtir
ADRES

GORSEL NO 4.38

GORSEL ADI/KONUSU Yalmizlik

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIGI Polyester Dokiim

BOYUTLARI 57X24X9CM

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatc¢inin kendi arsivinden alinmistir
ADRES

GORSEL NO 4.39

GORSEL ADI/KONUSU Bekleyis

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIGi Andezit tas

BOYUTLARI 50X20X8CM

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir

ADRES
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GORSEL NO 4.40

GORSEL ADI/KONUSU Kibele

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIGI Andezit tag

BOYUTLARI 67x26x20 cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir
ADRES

GORSEL NO 4.41

GORSEL ADI/KONUSU Anadolu

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIiGI Andezit tag, Aliminyum Dokiim
BOYUTLARI 55x32x20cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir
ADRES

GORSEL NO 4.42

GORSEL ADI/KONUSU Anadolu sol yan

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIGI Andezit tag, Aliminyum Dokiim
BOYUTLARI

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanatc¢inin kendi arsivinden alinmistir

ADRES
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GORSEL NO 4.43

GORSEL ADI/KONUSU Anadolu sag yan

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIiGI Andezit tag, Aliminyum Dokiim
BOYUTLARI

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir
ADRES

GORSEL NO 4.44

GORSEL ADI/KONUSU Saman

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIiGI Ahsap Yontu

BOYUTLARI 150x50x12cm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir
ADRES

GORSEL NO 4.45

GORSEL ADI/KONUSU Tanrica I

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIGI Mermer Yontu

BOYUTLARI 68X50X15CM

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir

ADRES
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GORSEL NO 4.46

GORSEL ADI/KONUSU Tanrica Il

DONEMI 2014

SANATCISI Meysem Samsun

TEKNIGI Mermer Yontu

BOYUTLARI 43x28x1ocm

SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI Sanat¢inin kendi arsivinden alinmistir

ADRES
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Soyadi, adi : SAMSUN, Meysem
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Telefon :0(346) 221 67 78
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E-mail : meysemsamsun@gmail.com
Egitim
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Yiikseklisans ~ Cumbhuriyet Universitesi /R.Is A.B.D. 2008
Lisans Anadolu Universitesi /Heykel A.S.D 1996
Lise Samandag Lisesi 1991
IsDeneyimi
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2001 Cumhuriyet Universitesi Ogretim Gorevlisi
YabanciDil
Ingilizce
Yayinlar
Hobiler

Yiizme, Tenis, Kitap Okumak, Arkadaslariyla Mektuplasmak.
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Sergilenen Heykeller
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GAZI GELECEKTIR...



