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OZET

Tiirk heykelinin olusum ve kendini var etme siireci 132 yillik bir gegmiste varlik bulur. Bu
baglamda 1883’te egitim hayatina baglayan Tirkiye’nin ilk sanat egitimi kurumu Sanayi-i
Nefise biiyiik 6nem tagimaktadir. Bat1 6rnekli olusturulan bu sanat kurumu oncelikle Paris
referanshidir. Fransa ile ge¢misten beri yakin iliskiler i¢inde olunmasi ve Paris’in sanat
alaninda iyi bir konumda bulunmasi model alinmasi i¢in iyi bir gerek¢edir. Modern siirecin
olusumunda etkin rollerden birini iistlenen Fransa (Paris) uzun yillar sanatin merkezi olma
konumunu koruyarak sanat¢i akinina ugrayan bir kent olmustur. Osmanlilar déneminde
baslamak tizere Tiirkler, Paris 6rnegini ve iligkilerini her zaman diri tutmustur. Tiirkiye nin
Osmanlilar déneminde heykel iiretecek bir sanat kurumuna olumlu bakmasi ve faaliyete
gecirmis olmast Onemli bir gelismedir. Ancak Cumhuriyet donemine kadar heykel
boliimiiniin faaliyetleri pasif bir sekilde siirmiistiir. Tiirkiye’nin Cumhuriyetle bulustugu
yillarda heykel biiyiik bir 6nem kazanmaya baglar. Cumhuriyet ideolojisini, halka heykeli
benimsetmek ve put olarak diisiinen zihniyetten arindirmak {izere kent meydanlarina
heykeller yaptirmistir. Bu donemde de sanat egitimi alan 6grencilerin yiiksek tahsilinde
oncelikle Paris tercih edilmistir. Boylece Tiirk heykelinde modern siirecin olusumu ve
gelisimi Paris egitimli Tiirk heykeltiraglarla saglanmis olur. Bu gelismeler ilerleyen yillarda
Tiirk sanatinin giincel olanla yakin iligki i¢inde olmasi adina bir temel olusturmustur. 1960
sonrast Modernin yerini Postmoderne biraktigi yillarda heykelin anlami ve kapsami
genislemeye baslamistir. Bu baglamda herhangi bir sanat alanindan yetisen kisi heykeltirag
olsun ya da olmasin 1960 sonrasinin yarattigt ortamda bir bigimde heykel iiretmeye
baslamistir. 1960 sonrasi sanatin merkezi hala Paris olmasa da Tiirk sanat kurumlar1 buraya
ogrenci gondermeyi siirdiirmistiir. Paris’te egitim alan bu isimlerden birka¢1 diinya
sanatinda 6nemli konumlara gelmeyi bagsarmistir.
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ABSTRACT

The formation and realization process of the Turkish sculpture has taken place in a 132-year-
history. In this context, Turkey’s first institution of artistic education ‘Sanay-i Nefise’,
established in 1883, is of big importance. This institution, which was built after its western
examples, primarily took its reference from Paris. Good relationships with France dating
back in history and Paris’ good position in arts made it suitable to be taken as a model. France
(Paris), which played an effective role in the creation of the modern process, protected its
position of being the center of arts and became a city being flooded by artists. Beginning
with the Ottoman period, Turks kept the Paris model and their relationships alive. It was an
important progress for Turkey to look positively at an art school that would produce
sculptures and to actualize it during the Ottoman period. However, the sculpture
department’s activities were carried on passively until the Republic period. At the time
Turkey met the republican system, the sculpture gained importance. After the conversion,
sculptures were made and placed to the city squares in order to make the public adopt this
kind of art and rid the sculpture from the mentality that considers it a sin. Also during this
period, many students of art preferred primarily Paris for their higher education. Thus, the
modern formation and progress of the Turkish sculpture were provided by these Turkish
Sculptors. These developments, in the following years, built a foundation for the Turkish art,
being in close relationship with what was contemporary. The meaning and content of
sculpture expanded after the 1960s, when the postmodern took the place of the modern. In
this regard, someone educated on any kind of art, whether a sculptor or not, had the
opportunity to somewhat produce sculptures in an environment that was created after 1960.
Even if Paris did not hold its place as the center of arts after the 1960, Turkish art schools
continued to send their students there. The positive effects of this effort have been proven
by several artists who were sent there for education and achieved important positions in
global art.
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1.GIRIS

Heykel, insanin art1 iiriin, art1 enerji ve artt zaman elde edildigi donemden itibaren var olan,
varligint ve gecerliligini koruyarak giliniimiize kadar ulagan en Onemli plastik sanat

dallarindan biridir.

Tiirklerde, Orta Asya geleneginde var olan heykel, Karahanlilar Dénemi’ne kadar varligini
koruyan bir sanat dali olmustur. Anadolu Selguklu déneminde {i¢ boyutlu heykel azalarak
rolyef bi¢imini almis olmakla beraber Orta Asya gelenegini siirdiirmiistiir. Osmanlilar

doneminde ise figiliratif bigimler yerini non-figiiratif bicimlere birakmustir.

Yaklastk 600 yil siiren Osmanli Imparatorlugu’nda -Islam’da tasvir yasagi etkisiyle-
Batililasma hareketlerine kadar heykel yapilamanmustir. Islam toplumunda &teden beri
heykelin resimden daha biiyiik tepki almasi, heykelin puta benzetilmesi ve yere golge

diistirmesinden kaynaklanmaktadir.

Osmanli imparatorlugu’nun, 18. yiizyilda basladig1 Batililasma hareketleri bilimsel, kiiltiirel
ve sanatsal alanda diinya genelinde ileri seviyede olan Avrupa’yr model alarak, Bati
seviyesine ulagmay1 amaglayan onemli bir adimdir. Bu adim, Bat1 sanatinin ilk kez Tiirk
topraklarinda varlik kazanmasinin da yolunu agmistir. Bu gelisme Tiirkiye’deki ilk sanat

egitimi kurumunun agilmasina kadar gitmistir.

Bat1 sanatinda modern heykel, temelini Klasisizmden almistir. Batida heykel, tipk: resim
gibi, ylizlerce yil bircok erkin amacina hizmet etmek durumunda kalmistir. Sanatta bu
kirtlma modern siirece girerek yasanmistir. Sanatcilarin tercih ettigi ev modern sanat
akimlariin yogun olarak uygulandigi sehir Paris olmustur. 20. ylizyilin ortalarina kadar
Paris bu o6zelligini korumustur. II. Diinya Savasi sonrast hem sanatin merkezi hem de

heykelin kapsami ve amaci1 degisime ugramustir.

Sanatin sekil degistirmesi olarak bakildiginda modern ve modern sonrasi olarak algilanan
postmodern siireci 1960 Oncesi ve sonrasi olarak degerlendirmek gerekmektedir. 1960°a
kadar Tiirk heykelinde gelinen nokta Batiya yaklasildigini gostermektedir. 1960 sonrasi
globallesen diinyada, Tiirkiye’de sanat egitimi alan sanatcilar i¢in ¢agi yakalama cabasi

yerini hizina ayak uydurmak sekline doniismiistiir.



2

Ilgili Arastirmalar

Arastirma kapsaminda konu ile ilgili elektronik bilgi kaynaklar1 ile YOK Tez Merkezi veri
tabani elektronik bilgi kaynaklar1 lizerinden taranmistir. Yapilan aragtirmalar sonucunda
“Paris-Sanayi-i Nefise Hattindan Giiniimiize Tiirk Heykelinde Izler ve Uygulamalar” temali
herhangi bir ¢alisma tespit edilememistir. Ancak aragtirma konusu ile dolayli yonden ilgisi
olan ¢alismalar tespit edilmistir. Bunlar arasinda; Eda Ocak tarafindan hazirlanan, “Hiiseyin
Avni Lifij’in Yapitlarinda Paris ve Istanbul Sanat Cevrelerinin Etkisi” adl1 yiiksek lisans tez
caligmasi, Tiirk sanati ve sanatgisini Paris’le iliskilendirmesi baglaminda dolayli bir iliski
s0z konusudur. Bir diger ¢alisma ise, Lale Kula’nin hazirlamig oldugu, “1945-1969: Paris
Ekolii ve Paris’te Yasayan Soyut Tiirk Ressamlar1” doktora tezi ¢calismasi da Paris’le iliskili
ancak, bu calismada ressamlar incelenmistir. Paris’te Tiirk ressamlarin egitimini konu alan
Yasemin Ozpinar’in yiiksek lisans tez ¢aligmas ise, “1883-1925 Yillar1 Arasinda Paris’te
Egitim Alan Tirk Ressamla ve Yapitlarinin Analizi” bashig: altinda ele alinmistir. Ayse
Nahide Yilmaz’in yiiksek lisans tez c¢aligmasi ise, “Ali Hadi Bara ve Atolyesi: Tiirk
Heykelinde Yeni Olusular” bir Tiirk heykeltirasi konu edinmistir.

Bu tez calismasi digerlerinden farkli olarak modernizmin diinyadaki olusum asamalarina,
ardindan Tiirkiye’de ilk etkilerinin hissedildigi donemlere ve modern sanat akimlarin yogun
olarak yasandigi Paris ortaminda bulunan, orada egitim alan ve modernist anlayist
Tiirkiye’de uygulama alanina sokan dort Tiirk heykeltirasa odaklanmaktadir. Caligma,
modern anlayisla egitim veren yeni Tiirk sanat egitim kurumlarinda yetiserek Paris sanat
ortamindan beslenen ve diinya sanatinda 6nemli yerler edinen {i¢ sanat¢i incelenerek

stirdiiriilmiistiir.

Problem Durumu

Aragtirmada, Paris Ornekli kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin, Heykel Bolimii’nde
yetisen sanatcilar tarafindan modern heykel anlayigin temellendirilme siireci ve Paris
baglantisinin giiniimiize kadar Tirkiye’de yetisen sanatcilara yansimalari nelerdir? sorusuna

cevap aranmigtir.

Arastirmanin Amaci

Batililasma hareketleri ¢ercevesinde Avrupa sanatini model alarak, Batili sanat anlayisina

dahil olan Tirkiye’de, Paris-Sanayi-i Nefise hattinda gelisimini siirdiiren heykeltiraglarin



Modern Tiirk Heykelinin olusumu ve postmoderne siiregte Paris’le siirdiiriilen sanatsal bagin

devamliliginda gelinen siirecin giiniimiiz sanatina katkilarini incelemek amaglanmastir.

Arastirmanin Onemi

Yapilan 6n arastirmalarda, Tiirk heykelini Paris’le iligkilendiren ¢aligmalarin yetersizligi,
ozellikle 1945°ten sonra -figiiratifin yerini non-figliratife birakmaya basladigi dénemde-
Tirkiye’de egitim alan sanatgilarin esinlenme boyutlart ve modern sonrast doneme
hazirladiklar1 zemine yeterince deginilmedigi gézlenmistir. Bu nedenle arastirmanin heykel
alanina ilgi duyanlara Modern Tiirk Heykelinin olusumu ve giiniimiize yansimalar1 ve Tiirk
heykelinin 6zgiin yonlerine iliskin bilinci arttirarak, yararlanilabilecek doneler sunmasi

acisindan 6nemli olabilecegi diisliniilmektedir.

Sinirhiliklar

Bati sanatina yonelisi Paris baglantili olarak ele alan bu Arastirma, egitimini Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin ardindan Paris’te siirdiiren (modern anlayis1 benimseyen) dort heykeltiras ve
1960 sonrasi Tiirk sanat egitimi kurumlarinda yetiserek Paris sanat ortamindan beslenen

(postmodern anlayisa sahip) li¢ sanat¢iyr merkeze alan bir incelemeyle siirlandirilmistir.

Tanimlar
Arastirmanin belli boliimlerinde gegen bazi kavramlar asagida belirtilen anlamlarda

kullanilmustir.

Ideoloji: siyasal ya da toplumsal bir 6greti olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin, bir
toplumsal sinifin davraniglarina yon veren politik, hukuksal, bilimsel, felsefi, dinsel, moral,

estetik diistinceler biitiinii (www.seslisozluk.net, 2014).

Materyalizm: Diinyada, yalnizca maddenin varligin1 kabul eden, tanri, ruh gibi manevi

kavramlari ret ve inkar eden felsefi goriis, maddecilik. Ozdekgilik (www.seslisozluk.net,
2014).

Metropol: Bir bolgenin veya iilkenin en Onemli sehri, ana schir, anakent

(www.seslisozluk.net, 2014).
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Paradigma: Bir gergekligin ortak terimlerle anlasilmasini saglayan, sorgulanmayan,

birbirine bagimli ve giicliik birer karsitlik kuran 6geler biitiinii (www.seslisozluk.net, 2014).

Stilizasyon: Bi¢imleme (www.tdk.gov.tr, 2014).

2. PARIS-SANAYI-1 NEFISE HATTINI OLUSUTURAN UNSURLAR



Sanayi-i Nefise 19. yiizyllda Osmanli Devleti’nin sikintili bir siire¢ yasadigi yillarda
faaliyete gegmistir. Devlet bir yandan kendini yenileme 6te yandan Batiya ayak uydurma
gayreti igerisindedir. Bu ¢abalarin ge¢misi yani Osmanli’da modernlesme siireci soyle

gelismistir.
2.1. Tiirkiye’de Modernizm Sorunu

Modernlik ve modernlesme es anlamli kullanilmasina karsin  farklt igerikler
barindirmaktadir. Modernlik, bir toplumun kendi i¢ dinamikleriyle iireterek ulastigi bir
anlayis olarak Avrupa iilkeleri i¢in kullanilirken, modernlesme, Bat1 iilkeleri disinda, kendi
modernizmini liretememis ancak modernlige kayitsiz kalamamis toplumlar ig¢in

kullanilmaktadir. Dolayisiyla modernlik Avrupa iilkelerinde tarihsellik kazanmustir.

Bati ile kiyaslandiginda Osmanlilarin modernlesme yolundaki gecikmesinin iki temel

konudan kaynaklandig1 anlagilmaktadir. Bunlardan biri egitim digeri ise inang sistemidir.

Batida, bilimsel, sanatsal ve ekonomik alanlarda meydana gelen gelismeler, yasam
standartlarina olumlu ya da olumsuz bir ivme katmistir. Toplumlar kendi siirekliligini ve
gelisimini saglayabilmek i¢in zamanin ruhuna ayak uydurmak durumundadir.Bu baglamda
iiretici rolii iistlenen kimi uluslar, ilerleme hedefli cabalarken digerleri ise bu gelismeleri
kendince uygun gordiigii zamanda ithal etmek suretiyle, kendi kiiltiiriine uyarlama yolunu
se¢mistir. Ilerleme yolunu secen Avrupa toplumunda ise bu siireci tetikleyen unsurlar

Ronesans’tan itibaren filizlenmeye baglamistir.

Batinin Ortacag karanligindan ¢ikmasini saglayan onemli gelismelerden biri 15. yiizyilda
matbaanin icadi ve Incil’in anlasilir bir dile ¢evrilmesidir. Bu ¢abanin kahramani Martin

Luther, Endiilijans'satmaya kars1 ¢ikarak insan ile Tanri arasina bir araci gerekmediginin

'Roma’nm gorevlendirdigi bir Dominiken kesisi olan Johann Tetzel, Wittenberg civarinda endiiljans satiyordu.
Orta Cag Avrupasinda bir tiir giinah ¢ikarma ve 6liimden sonra cennete gitmek i¢in Papa’nin sattig1 af belgesi.
Luther manastirdaki giinlerinden beri sorguladigi bu uygulamaya karsi bir elestiri yazdi. “Endiiljansin
Kuvvetine Dair Tezler” baglikli, 95 maddeden olusan bu metin 31 Ekim 1517 giinii piskoposlara gonderdi ve
ayn1 zamanda bir mektupla endiiljans konusundaki vaazlarin teolojik agidansaglam bir zemine oturtulmasini
istedi. Martin Luther’in bu tezleri iiniversitenin biilten panosu sayilabilecek bir yer olan Witteberg Saray
Kilisesi’nin kapisina astig1 yolundaki, ancak yillar sonra yayilan rivayet kanitlamis degildir. Sonugta bu tezler
Almanya’da ve komsu {ilkelerde Luther’in kandisinin de 6ngdrmiis olmadigi bir hizla yayilinca sadece
endiiljans satislarinda bir diisiis yasanmakla kalmadi, bu olay biitiin reform hareketinin baglangict oldu.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Martin_Luther



farkina varilmasina, sekiiler yasam tarzinin -zamana yayilarak- benimsenmesine zemin

hazirlamigtir.?

Matbaanin Osmanli Devleti’ne girmesi ise olduk¢a uzun zaman almistir. Tiirkiye’de matbaa
kurmak isteyen, Ispanya’dan gelen Yahudi siginmacilara “II. Beyazid, Tiirkge ya da Arapga
higbir kitap basmamalar1, sadece Ibranice ve Avrupa dilleriyle simirli kalmalar sartiyla razi
olmustur” (Lewis, 2004/2008: 59). Bu kars1 durusun iki nedeni vardir; “ilki, Kuran’in
basildig1 takdirde kutsal kitap olmaktan ¢ikacag: diisiincesine; ikincisi ise Istanbul’daki
binlerce hattatin gecimlerinin zorlasacagi gerekcesine baglanir” (Turani, 2004 : 650). Bati
matbaayi aktif sekilde kullanilirken, Batinin militer gelismelerini yakin takibe alan Osmanli
Devleti'nde ise cesitli sonucsuz kalan girisimler sonrasinda, ancak 1727°de Ibrahim
Miiteferrika tarafindan Lale Devri olarak anilan dénemde kurulabilmistir.®> “Batili kiltir
akisinin fiili olarak matbaa yoluyla olustugunu” diisiinen Dogan’a (1991: 393) gore,
Matbaanin kurulmasiyla birlikte “Tiirk kiiltiir diinyasina kazandirilan ¢esitli kitaplar

Osmanl yenilesme ve modernlesmesinin ilk bilimsel ve egitsel programini hazirlamistir™.

Bu donemde Osmanlilarda sekiilerlesmeye dair herhangi bir bulguya rastlanmamaktadir.
Cumbhuriyet doneminde ise bu siire¢ o kadar hizli islemistir ki, sekiiler yasam tarzini anlasilir
kilmak ve benimsemek {izere yeterli zaman bulamayan toplum, bu tarz bir yasam seklinin
inang sistemine zarar verecegi endisesiyle, geleneksel yasam bi¢imini siirdiirmekte direng
gostermistir. Bunun yadsinacak bir durum olmadigin1 Mustafa Kemal Atatiirk (2009: 584)
Nutuk adli eserinde sdyle aciklamaktadir; “ ‘Cumhurbaskan1 Devletin Baskanidir’ dedikten
sonra, Halifeye verilecek sifat ve yetkiyi saglamakla ugrasan, onu sevgi ve iltifatin
Tanr1’nin liitfu sayarak memnun olanlarin hayal kirikligina diismekten duyduklari {iziintii ve

kaygiy1 dogal gormek gerekir”.

Bir toplumun gelismisligi bilim ve sanattaki diizeyi ile degerlendirilmektedir. Bu iki 6nemli

unsurun hayat bulmasi toplumsal i¢ dinamiklerin olusmasiyla miimkiindiir. Modernlesmenin

2 Fransa’da, “1848’de kurulan II. Cumhuriyet ve 1871°de kurulan III. Cumhuriyet’te laiklik ilkesinde siirekli
ilerlemeler goriilmiis, yalniz meclisler degil bilginlerde bu alanda diisiincelerini ortaya atip ilkeyi
savunmuslardir.” (Koger, 1972: 85). 15. Yiizyilda laiklegsmeye dair atilan tohumlar, Koger’in de degindigi gibi
17. ylizyilin sonlara dogru bile yapilanma siirecine devam etmistir.

318.yiizy1lda Avrupa’ya gonderilen YirmisekizMehmed Celebi’nin edindigi izlenimler sonucu ve “baska
iliskilerle meydana gelmis olan faaliyetlerin sonunda 1727’de zamanin Seyhiilislamindan “Lugat, Mantik
Hikmet, Hey’et ve bunlarin emsali ali ilimler kitaplarina munhasir olmak ve nakis olunacak kitaplarin tashihi
icin birkag¢ alim kimse tayin olunmak sart1 ile” fetva alinmak suretiyle matbaa kurulmus ve kitap basimina
baslamistir.(Dogan, 1997)



ya da gelismenin en onemli ayaklarindan biri olan egitim her ulusta farkli sekilde gelisme
gostermistir. Modernizmi Tirkiye gibi Batidan alan Rusya egitim baglaminda Osmanl
Devleti’nden farkli bir tavir sergilemistir. Osmanlilarda Kiitiiphaneler* cami, medrese ve
vakiflarin birer pargasi olarak gelisirken (kygm.gov.tr) Rusya’da okumay1 dnemseyen “Il.
Katerina, 1795°de Halk Kiitiiphanesi’ni kurarak dénemin ¢ok pahali olan kitaplarina serbest

erisim yolunu saglamistir” (Sahin, 2014).

Osmanlida halk kiitliphanesi niteligi tasiyan ilk kurulug I. Mahmud tarafindan 1740’da
Ayasofya’da kurulmustur. Ancak “Halkin biiyiik ¢cogunlugu ancak temel dini konular1 ve
giinliik pratik bilgileri anlayabilecek kadar okuma bildigi ve genelde bu konularla ilgilendigi
icin kiitliphanelerden pek fazla yararlanamiyorlardi. Ayrica vakiflar zaten az sayida ve
degerli olan kitaplarini1 daha bilingli kisilerin kullanmasini tercih etmekteydiler” (Anameric,
2006). Bu nedenle bilimsel ve kiiltiirel yonden zayif birakilan bir toplumun bilinglenme

diizeyinin sinirl kalmasi olagandir. Halktan bilmedigi seyleri talep etmesi beklenemez.

Osmanlilar, modernlesme baglaminda Batiya doniik pencerelerini actigr halde, diisiinsel
hazirligin hentiz yeterli diizeyde olmadig1 anlagilmaktadir. Osmanlilarda bilimsel yasama ve
kurumlara yon veren otoritenin tam olarak hazir oldugu sdylenemez. Henliz, “dogaya
bakarken ve doganin bilgisini ararken, yaratici-yaratilan iligkisini 6n plana ¢ikaran ve
Ortacag Islam Diinyasi’ndan miras alinan bir yaklasim mevcut idi” (Anamerig,2006).
Osmanl1 egitim sisteminin temel egitim kadrolarini ve ilmiye sinifini olusturan ulemaya gore
onemli olan, “dogada bulunan nesneleri ve bu nesnelerin neden oldugu olaylar1 akli bir ¢aba
ile anlamak degil, yaratilan olarak goriilen bu unsurlarla yaratan olarak goriinen tanri
arasindaki zorunlu baglantilar1 kavramakti. Biitlin egitim-6gretim sistemi bu temel ¢ergeve
iizerine kurulmustu ve tiim ogretim kurumlar1 da buna gore teskilatlandirilmiglards”
(Anamerig, 2006). Osmanlilarin gelisim durumuna vurgu yapan Lewis’e (2004/2008: 47)
gore, “Avrupa bilim ve teknoloji alaninda biiyiik atilimlar yaparken Osmanlilar tarim,

endiistri ve ulagim gibi konularda atalarinin seviyesinde kalmaktan rahatsiz degillerdi”.

Insanoglu dogas1 geregi daima kendini giivende hissetmeye ihtiya¢ duyar. Bu ihtiyag
anlamlandiramadig1 bir durum karsisindaki ¢aresizligi ve siginabilecegi bir giice olan

ihtiyacin1 gidermeye yonelik, bilinmeyenin gizemli varligina sigimma seklinde kendini

# 1884de Kiitiiphane-i Osmaniye olarak kurulan ve halen Beyazit Devlet Kiitiiphanesi olarak hizmet vermekte
olan kiitiiphane, Osmanli doneminde devlet eliyle kurulan ilk kiitiiphanedir. (www.kygm.gov.tr)
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gostermistir. Oncelikle inang, ardindan din olarak adlandirilan kavramlar insanoglunun
hayatin1 giivende hissetme diirtiistinii tamamlayan unsurlardir. Capcioglu’nun (2011: 28)
isaret ettigi gibi; “din, diinya diizeninin anlam yoksunlugunu gideren ve toplumsal
gergekligi, kutsallastirilmis bir diizene doniistiiren bir giic olarak kavramsallagtirilmistir.
(...) Marks, Freud ve Feuerbach gibi diisiiniirlerin, farkli onciillerden hareket etmelerine
ragmen dinin degisim karsit1 bir nitelige sahip oldugu konusunda ayn1 sonuca vardiklarina”
deginir. Dinin baskin oldugu ortamlarda meydana gelen, degisim yaratma gii¢liigline
ragmen, Batili lilkelerde sekiiler yasami hazirlayan unsurlarin olusmasi, kutsal alan olarak
kabul edilen dinin, birey i¢in en belirleyici unsur olma 6zelligini yitirmesiyle bu gii¢liigii
asmada bagar1 saglanmis, bilim ve sanat 1s18inda, Oniine gegilmez bir ilerleme kaydetmistir.
Batinin bu basarisi Modern Cagin dort alandaki devriminden kaynaklanir: “Newton ve
Darvin’le baglayan Bilimsel Devrim, Fransiz Devrimi’yle baglayan Siyasal Devrim, kokleri
Ronesans’a dayanan ve insan aklini kiiltiiriin merkezine koyan Kiiltiir Devrimi ile teknoloji

ile yasayan Endiistri Devrimi” (Giiner, 2014: 35).

Aslan ve Yilmaz’a gore ise modernite,“din, felsefe, ahlak, hukuk, tarih, ekonomi ve siyasetin
elestirisiyle baslar”. Inancin bilimsel gelismeyi engelleyecek boyutlarda varlik gsterdigi
bolgelerde modernizmi ortaya ¢ikaracak unsurlar var olamamistir. Bir bagka deyisle, sekiiler
yasam tarzint benimseyemeyen topluluklar bilim ve sanat alanlarinda gelisme
kaydedemedigi gibi modernizmi kavramakta da giicliik ¢ekmistir. Bu baglamda “Bati-dis1
toplumlarda ne endiistri devrimi yaganmistir ne de aydinlanma geleneginin 6zgiin bilimsel
ve diisiince devrimleri. Modern toplum olmadan modernlikten bahsedilmektedir” (Yildirim,

2012: 41).

Manevi hazza ulagmanin en kestirme yolu olan inancin, insanlar iizerindeki tesiri

baglaminda;

Din, insanin 1stirabinin bir ifadesi, ac1 ve sikintiya karsi bir protesto, s6z konusu 1stirabi
hafifletme ve mesrulastirma aract ve halkin afyonudur. (...) Din, kavranmayan,
yanlighgr fark edilmeyen bir diinyanin bilincini ifade etmekte, ezilen siniflar1 hayata
baglayarak, diinyanin sefaletine kars1 gelistirilmesi muhtemel protestolar1 yatistirma
islevini tistlenmektedir. (....) Su halde dinin ideolojik islevi, bireyin acilara, sikintilara,
ezilmeye kars1 protestolarim1 Ote diinyaya havale ederek hakim ve ezilen smiflar
arasindaki iligkilerin istikrarin1 saglamada ortaya ¢ikar. (Capcioglu, 2011: 29).

Bu baglamda inancin insanlar iizerinde telkin edici bir tesir biraktigin1 sdylemek

miumkindiir.



Batili iilkeler sanayisini gelistirirken Asyatik olarak adlandirilan tilkeler —ki bunlarin bir¢ogu
sOmiirgedir- bu sanayiye hammadde saglamak durumunda kalmistir. Asyatik tilkeler, temin
ettikleri hammaddenin islenmis iirliniinii alarak bu siirece dahil olmustur. 19.ylizyilda

Osmanli’da bu kategoride yer almaya baglamistir.®

Cokiise doniisen bu gerilemenin de etkisiyle yoniinii batiya ¢eviren Osmanli, bu siirece bir
koseden dahil olmaya yolunu se¢mistir. Osmanli’nin, “toplumsal yenilik arayislariyla Batiya
yonelmesi, Batinin kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik yasamiyla iletisim kurma cabast 19.
yiizyilin ikinci yarisina rastlamaktadir. Getirilen yenilikler sadece sosyo-ekonomik ve devlet
isleriyle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda bir dizi kiiltiirel yenilikleri de uygulamaya
koymustur” (Gezgin, 2003:11).

Modernite baglaminda Cumhuriyet dncesi Tiirk diisiince hayatinin sekillenmesinde 6nemli
hareketlerden biri, Yeni Osmanli hareketi, Tiirk modernizminin sekillenmesinde Tanzimat
Baticiligina karsi gelismesi baglaminda 6nemli bir role sahiptir. Bu hareket “Batililagsma
yerine kiiltiir, sanat ve edebiyatta premodern ilk atilimlar1 baslatan ve bu 6zelligiyle de ilk
ulusal kiiltiir niivelerinin kurumsallagmasini saglayarak Osmanli modernlesmesini ve buna
paralel olarak gorsel sanatlarda Osmanli empresyonizmine ve neticesinde Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulusuna” uzayan siireci hazirlamistir (Giiner, 2014: 41). “II. Mesrutiyet’le
birlikte daha sonra Ittihat ve Terakki iktidarina doniisecek olan Jontiirk hareketinin Tiirk¢ii
temeldeki kiiltiir reformlaridir (Giiner, 2014: 41). Bu gelismeler kiiltiirel ve siyasi baglamda

Cumhuriyet Devrimi’nin dnciilleridir

Modernlesme, geleneksellik ve cagdaslik arasinda bir gecisin yani sira evrensel bir
toplum projesinin adidir. (...) modernlesme, gelismekte olan {ilke liderlerinin ya da
seckinlerinin yiirlittiigli bir dizi politikadan ibarettir. Bu modernlesme yorumunda
liderler, kendi iilkelerinde koklii degisimlerin onciiliiglinii yapan yenilikg¢iler olarak
goriliir. Modernlik, degisimin Onciileri tarafindan igerigi ve boyutu kosullara gore
degistirilen ve yenilik¢i liderlerin isteklerini, amaclarin1 gerceklestirmek icin
kullandiklar1 bir toplumsal degisim vasitasidir. Modernlesme, toplum liderlerinin belli
acilardan daha gelismis oldugunu diisiindiikleri baska toplumlar1 6rnek alarak kendi
toplumlarint bilingli bir sekilde degistirme yolunda uyguladiklar1 bir dizi plan ve
politikalar biitiiniidiir. Bu anlamda modern Tiirkiye’nin kurucusu Mustafa Kemal
Atatiirk’li yenilikei lider olarak degerlendirebiliriz. (Capcioglu, 2011: 12).

STiirkiye’de, Cumhuriyet doneminde bir miiddet kesintiye ugrayan bu durum, sanayiyi destekler ve gelistirir
bir tavir almustir. Ancak 1950°de Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle durum tekrar yon degistirmistir.
Demokrat Parti, Tirkiye’de sanayinin gelismesini desteklemek yerine hammadde saglayicisi olmayi
destekleyen bir politika izlemistir.
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Biiyiik miicadelelerin ardindan Tiirkiye yeni bir ¢ehreye biirlinmiistiir. Cumhuriyetin ilani
ile sira modern Tirkiye’nin insasina gelmistir. Bu baglamda, Mustafa Kemal, siiratle
devrimler yapmak suretiyle yeni bir toplum insa etmeyi planlanmistir. Bu duruma zaten hazir
olan kii¢iik bir entelektliel toplulugun yani sira, c¢ogunlugu olusturan, Cumhuriyet
ideallerinden bihaber, egitimsiz, yoksul bir halk kitlesi ile kars1 karsiya kalinmistir. Mustafa
Kemal ve onu destekleyen Tiirk aydinlari, “Cumhuriyetin insa doneminde modernlik
araciligiyla yeni bir toplum tasarlamiglardir. Bu toplum tasaris1 modernitenin bilim, akil,

doga ve toplum anlayis1 ile kurgulanmistir” (Yildirim, 2012: 41).

Tiirk modernitesine farkli bir yorum getiren Giiner’e (2014: 114) gore, “Tiirk modernitesi
1920°den baglayarak Batililasma kelimesiyle tanimlanamaz. (...) hem teoride hem de
pratikte Tiirk devrimi kendi 6zgiin karakteri icinde sekillenmistir”. Batililasma kavraminin
Modern ile yer degistirdigi bu siireci hazirlayan Mustafa Kemal, “actii ¢cagin getirecegi
sayisiz siyasal, ekonomik, toplumsal sorunlari ¢6zmiis olmak iddiasina kalkismamaistir. O
gelecegin kusaklarina ¢agdas, diinya cergevesi i¢inde, gelecegin biitiin 6zglirliikk kapilarini
acan bir miras birakip gitmistir” (Berkes, 2002: 522). Yildirmaz (2003a) ise Tiirkiye’nin
1930’1u yillarii soyle degerlendirmektedir: “farklt bir kiiltlirel yap1 igermesi baglaminda
incelendiginde, bir devletin, bir ulusun kendisini yeniden ve “farkli olmaya c¢aligan” bir
yontemle kurgulamaya ve var etmeye yonelik ¢cabalarinin yogunlastigi bu yillar, ekonomik
anlamda belirli bir igerige sahip politikalariyla ve kiiltlir alanindaki “tek sesli goziikkmeye
calisan” sOylemleriyle, listyapida bagdasik bir goriintii sergileyerek, savaslar ve degisimler

gecirmis bir toplumun artik yolunu belirginlestirdigi izlenimi verir”.
2.2. Batillasma Gerekliligi

Modernlesme ve Batililasma ge¢cmis yillarda esanlamli kullanilirken giiniimiizde bir kavram
kargasasina yol a¢maktadir. Giinlimiizde Modernlesme daha genel anlamda toplumsal
gelismeyi nitelerken, Batililasma ise, Batidan model alinacak hedeflerin belli oldugu bir

toplumsal gelismeyi ifade etmektedir.

1789%un Tiirkiye’deki karsiligi 19237 olmasma karsin Batililasma siireci Cumbhuriyet
dénemi ile sinirlandirilmamalidir. Bu siireci hazirlayan ortam Osmanli Imparatorlugu

zamanina kadar gitmek gerekmektedir. “18. yiizyilda baglayan Osmanli Batililagmasi,

6 Fransiz Ihtilali
7 Cumguriyet’in Tlant
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hiikiimdarlarm kisiligine bagl olarak belirledikleri cizgiler iizerinden, istanbul merkezli
devlet biirokrasisi tarafindan yiiriitiilmiistiir” (Papila). Ancak 18. yiizyil 6ncesinde bu siireci
hazirlayan birtakim gelismeler s6z konusudur. Her savastan iistiin basar1 ve kazancla donen
Osmanl1 Devleti, 17. yiizyilin sonlarina dogru Avrupa ile miicadelelerinde yeni topraklar
elde edememis, “1683 II. Viyana kusatmasiyla Batinin istiinliigiinii kabul etmis” (Dogan,
1997) ve Karlof¢a (1699) anlagmast ile ilk kez toprak kaybina ugramistir. Bu yasananlar bir
seylerin yolunda gitmediginin gostergesiydi. “Giiglerini yitirmekte olduklarinin farkina
varan saray sakinlerine, Avrupa’nin askeri yeniliklerine karsi duyarli olmayr ilk salik
verenlerden biri, 1717 sonlarinda Istanbul’da bulunan Fransiz subay1 De Rochefort’dur®”
(Artun, 2007: 17). Bu baglamda, Batinin kullandig: silah ve savas teknikleriyle ilgili elde
ettigi  gelismeleri gozlemleyen Osmanli’nin, modernizmin gerekliligini  savas
meydanlarindaki yenilgileriyle fark ettigi sdylenebilir. Dolayisiyla Tiirk modernizmi

militerdir.

Askeri giicii 5nemseyen “Osmanli igin atesli silahlar makbuldii, ¢iinkii onlar islamiyet adina
kéfirlere kars1 Kutsal Savas’ta (Cihat) ise yartyordu; matbaa ve saat ise makbul degildi,
¢linkii bdyle bir amaca hizmet etmiyorlardi ve Islam’in toplumsal dokusuna zarar
verebilirlerdi” (Lewis, 2004/2008: 59). 18. Yiizyil baslarindan itibaren Oncelikli olarak
askeri metotlar olmak iizere batidan cagdaslasmaya yonelik gelismeler ithal edilmeye
baglanir. I. Ahmed’in saltanati ile baslayip I. Mahmud zamaninda iyice belirginlesen yeni
donemde, “Merkezin yonetici ¢evresi devleti batmaktan kurtarmak i¢in Avrupa’da gelismis
oldugunu gordiikleri yeni devlet diizenine girmenin zorunlu oldugunu anlamis
bulunuyorlardi ve bu yone dogru ilk adimlarin1 atmislardi” (Akdag, 1963). Bu metotlar1
ogrenmek icin gegmisten buyana iyi iliskiler i¢cinde olunan Fransa tercih edilmistir. Boylece
Fransa ile 1y1 iliskilerin devamlilig1 da saglanmis olur. Fransiz kiiltiiriinii 6rnek alan Osmanh
Devleti, “Avrupa ile yarigina resimsiz, heykelsiz, matbaasiz, yani okumasiz basliyordu”

(Kuban, 2007: 245).

8“De Rochefort adinda bir Fransiz “Babiali hizmetinde bir yabanci askeri mithendisler kitasi tesgkiline” ait on
sayfalik bir rapor sunmustur” (Turani, A. Adivar’dan alinti, 2004: 653). Fransiz subayi “Rochefort’un
aciklamasina gore, Osmanli devletinin ¢gekmekte oldugu mali sikintinin baslica nedeni, Avrupa ile ticaretinin
yarattig1 dengesizlikti. Avrupalilar, Osmanli {ilkelerinin yetistirdigi hammaddeleri ucuza alarak kendi
iilkelerine gotiiriiyorlar, kendi sanayilerinde bunlari1 yapilmis maddeler haline getirip daha pahaliya satmakla
hem Osmanl iilkelerinin dogal zenginliklerini galiyorlar, hem de halkin servetinin Avrupa’ya akmasina yol
aciyorlard1” (Berkes, 2002: 48).
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Osmanli doneminde oncelikli olarak kurulan modern egitim kurumlart militer igeriklidir.
Bunun temel nedeni Osmanlilarin askeri alanda ugradigi yenilgilerdir. Boylece, yenilik
caligmalar1 6ncelikle askeri alanda ger¢eklesmistir. Bu baglamda, “1773’te Hendesehane ile
baslayan Batili modeldeki egitim kurumlari, 1784’te Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun,
1792°de Humbarahane, 1795’ Miihendishane-i Berr-i Hiimayun, 1827°de Harb Okulu,
1831°de Mizika-i Hiimayun ve 1834’te Tiphane-i Amire”dir (Anamerig, 2006). Dolayisiyla
donemin bircok entelektiieli Askeri Okul mezunudur. Ornegin Tiirkiye’nin ilk doktorlari, ilk

ressamlart askerdir.

Sultan Abdiilmecit’in torunu, Jon Tirklerin Fransa kanadinin en 6nemli temsilcisi Prens
Sabahattin’in® (1879-1948) II. Mesrutiyet yillarinda yazdig: “Tiirkiye Nasil Kurtarilabilir”
adli kitabt ve batict bir unvan tagimasi donemin Batililasma gerekliliginin farkina

varildiginin bir gostergesi olarak 6rneklendirilebilir.

Osmanli’da, 19. ylizyilin baslarinda, Tanzimat’la yogunluk kazanan Batililasma cabalari,
“Baticilik, Osmanlicilik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik seklinde kendini gostermistir’®. Bu
diisiince akimlari modern Tiirkiye Cumhuriyetinin olusumuna, oradan giiniimiize uzanan
fikir akimlaridir” (Kaynak, 2012). Tiirklerin modernlesme arzusuyla ¢iktigi bu yolda
diisiince akimlarinin yonlendirmeleri ve sosyokiiltlirel ortama yansimalar1 biiyiikk 6nem
tasimaktadir.“1700°den sonraki islahat doneminde, dogrudan dogruya Bati metotlar1 ve
nihayet pozitif ilimler, biirokrasi eliyle aktarildr” (Inalcik, 2010: 247). 19. yiizy1l, yenilesme
hareketlerinin daha belirgin, sonuclarinin daha islevsel oldugu donem olarak
degerlendirilebilir. “1839 Tanzimat Donemi’nden sonra idari usuller ve kanunlar da
alinmaya baglad1 ve geleneksel degerler sistemiyle ciddi ¢alisma bu donemde ortaya ¢ikt1”
(Inalcik, 2010: 247). Batililasmanin gerekliligini ancak, kiiltiirel degerlerin korunmasini

savunan Ziya Gokalp!! ise, “bunu sosyolojik bir sisteme baglamak istedi. Buna kars1 kiiltiir

% «“Abdiilhamid déneminde yurt disina kagan ya da kagmak zorunda birakilan ve genel olarak “Jon Tiirk” adiyla
Osmanl aydinlari, istibdata karg1 ydontem belirleme amaciyla 1902°de Paris’te yaptiklart Kongrede, aralarinda
ortaya ¢ikan goriis ayrilig1 nedeniyle, iki gruba ayrildilar. “Merkezci” akimin onderligini Ahmet Riza Bey,
“adem-i merkeziye” akimimin goriisiinii de Prens Sabahaddin Bey temsil ediyordu. Diger bir uyusmazlik
konusu ise dis miidahale konusunda ortaya ¢ikti. Ahmet Riza ve arkadaslar1 yabanci devletlerin Tiirkiye’ye
miidahalesine kars1 ¢ikarken Sabahaddin ve ekibi miidahaleden yana tavir aldi” (Bayraktar, 1996: 53).

10 1908°de II. Mesrutiyet’in ilaniyla basglayan yeni siyasi siireg, Osmanli igerisinde farkli siyasi goriisler ortaya
cikarmugtir. 1876-1908 yillar1 arasinda etkili olan Islamcilik, Arnavutluk ve Makedonya’min kaybu,
Ortadogu’daki isyanlar ve II. Mesrutiyetin ilani ile son bulmus ona alternatif olarak gelisen Osmanlicilik,
Trablusgarb ve Balkan savaslari ile sona ermistir. Bunlarin ardindan gelisen Tiirk¢iiliik akimi ise 1914-1918
yillart arasinda etkisini gostermis ve savastan yenik ¢ikilmasiyla son bulmustur (Anamerig, 2006).



13

degisiminin, sosyal-kiiltiirel bir biitiin olarak gerceklestigini ileri siirenler, tam bir
modernlesme i¢in belli bir sosyal yap1 gelisimini sart gorenler, Cumhuriyet doneminde bu

kiiltiir politikasini hayata gecirdiler” (Inalcik, 2010: 247).

Ama gozden kacirilmamasi gereken en Onemli noktayr Kuban (2007: 503) soyle
aktarmaktadir: “Imparatorlugun 16. yiizyildan beri gizli hastalig: cehaletti. Lale Devri’nden
baslayarak bunun caresi aranmistir. Ne var ki egitim sadece ordunun egitimi olarak
goriliince, ¢6ziim ancak Tanzimat’tan sonra ve medresenin direncine karsin yavas ilerlemis,
sorun Osmanli toplumunda ¢oziilememistir”’. Osmanli Devleti yikiligin 6niine gegmek iizere
demokratiklesme siirecine dogru adim atma ve Batiya uyum saglama gayretine girmisti.
“Osmanli tebaasina bakisi “kul” dan, haklar1 ve Ozgiirliikleri yasal olarak tanimlanan
“birey”’e dogru doniistiiriilmeye calisilmis, ancak bu c¢aba, i¢ yapidaki geleneksel unsurlar

tarafindan engellenmistir” (Papila).
2.2.1. Batinin Kiiltiir-sanat ve bilimi ile ilk etkilesimler

Oteden beri Osmanli padisahlar1 Bat1 sanatma ilgi duymustur. Tanzimat’tan itibaren bu
ilgilerini elle tutulur, gozle goriiliir hale gelmistir. Ancak askeri ve teknik alana olan

ilgileriyle kiyaslandiginda sanata olan ilginin olduk¢a zayif kaldig1 s6ylenebilir.

Bati ile kiiltiirel ve sanatsal miinasebete girdigi bilinen ilk padisah Fatih Sultan Mehmed’dir
(1444-1446/1451-1481). Gentine Bellini’ye yaptirdigi portresiyle, “padisah portreciligi
Fatih Sultan Mehmet doneminde baslamis” olur (Renda, 1999).

11 «“Gokalp igin Avrupa medeniyetini taklit etmek tehlikelidir. Taklit edilse bile Tiirk kiiltiiriiniin korunmasi
birincil dneme sahiptir” (Tokluoglu, 2013: 119).
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Resim 2.2.1.1., (1480) GentileBellini’nin ‘Sultan Fati

."Vportresi

Fatih ile benzer siyasal amaglar giiden Kanuni Sultan Siileyman Avrupa iilkeleriyle giiclii
siyasal ve kiiltiirel iligkiler kurmustur. Bu donemde el¢i heyetleri ve gezginlerin esliginde
bazi Avrupali sanatgilarin Istanbul’a geldigi ve Kanuni’den siparisler aldig1 belgelenmistir”
(Renda, 1999). Mohag¢ Seferi’ne katilan vezir Ibrahim Pasa, Budapeste’de gordiigii iic
heykeli (Herkiil, Apollon ve Diana) beraberinde getirterek ve Sultanahmet’teki sarayinin

oniline koydurmustur. Kanuni Sultan Siileyman’in, vezirinin bu girisimine karst ¢ikmamasi

kendisinin de sanata ilgi duydugunu gostermektedir.

“17. ylizy1l sonundan itibaren Tiirkiye’ye gelen Avrupali ressamlarla baslayan yeni akima
Tiirklerin katilmasi, 18. ylizyilin sonunda gergeklesir. Bunun baslangicin, III. Selim (1789-
1807) zamaninda kurulan Miithendishane-i Berri-i Himayun’da ve birkag y1l sonra agilan
Harbiye’de, perspektifin, teknik resmin ve harita kurallarinin 6gretilmeye baslamasina kadar
gotlirebiliriz” (Kuban, 1981: 239). Bu dénemde sanatsal bir amag giitmeyen resim, teknik
yoniiyle yani, askeri amagli, ders programlarina dahil olmustur. 1792°de III. Selim, basta
Avrupa iilkeleri olmak iizere yurtdisinda daimi elgilikler kurma karar1 alarak, Batili
devletlerin yerlesik uygulamalarini yakindan takip etme ve ayni seviyeye ulasma arzusunda

oldugunu gostermistir.



15

Batinin gelisimiyle yakindan ilgilenen 1l. Mahmud (1807-1839), donem kosullar1 dikkate
alindiginda, dikkat cekici bir uygulama gerceklestirmistir. “Vakayi Hayriye’'?den sonra,
kendi resmini yaptirarak devlet dairelerine astirmig, bu olay o zaman pek hos
karsilanmamistir” (Kuban, 1981: 246). Il Mahmutun bdyle bir uygulamaya gitmesinin
amaci Renda’ya (1999) gore, “1828’de gergeklestirdigi askeri reformlara paralel olarak
getirdigi kiyafet degisikligini kendi portresiyle simgelemek ve yeni Osmanli imgesini

yayginlagtirmaktir”.

Resim 2.2.1.2., II. Mahmud Portresi

Egitime biiyiik 6nem veren II. Mahmud, “Tibbiye’nin agilis nutkunda Bati’nin model olarak
alindigini ilk kez agik acik sdyleyen hiikiimdardir” (Berkes, 2002: 195). “(...) medreseler
kapatilmamis, ancak Bat1 egitimi metot ve prensipleri kabul edilmis, Batida oldugu gibi
ilkdgretim zorunlu hale getirilmistir” (Yurdaydin, 2002: 307). Ancak egitim reformlarina
iligkin diisiincelerinin 6niinde 6nemli bir engel mevcuttur. “Bu engel, egitecek bilgide

insanin yoklugu idi” (Kuban, 2007: 501).

12 Artik higbir otoritenin s6z gegiremedigi Yenigeri Ocagi, 1826°da “Vak’a-i Hayriyye” ad1 verilen hareketle
kaldirilmustir....Vak’a-i Hayriyye, Osmanli Devleti’nin yenilesme hareketlerinin en 6nemli baslangici olarak
kabul edilir (Dorsay Gokdogan, 2002: 356).
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Devlet dairelerinden sonra egitim kurumlar iginde gesitli yeniliklere girisen 11 Mahmut,
“Yeniceri Ocagi’ni kaldirdiktan sonra, 1825°te Miihendishane’yi gelistirmis ve resim
derslerine daha ¢cok dnem vermistir” (Turani, 2004: 662). ilerleyen yillarda bu konuyu daha
on plana ¢cikmistir. “1835°te Miihendishane’de teknik resmin yani sira programlara serbest
resim konduktan sonra, yetenekli Tiirk gengleri Avrupa’ya resim 6gretimine gonderilmistir”
(Kuban, 2007: 205).

Batililagsma, 1839°da ilan edilen Tanzimat Fermani’yla devletin resmi programi haline gelir
ve bir y1l sonra, “devlet memurlarina ceket, pantolon ve kavuk yerine fes giyme mecburiyeti
getirilir” (Horata, 2009).Osmanliya, Bati diinyasinin, toplumsal, ekonomik, siyasi ve
zihinsel degisimlerin, somut olarak, Tanzimat’la birlikte girdigi sdylenebilir.“Tanzimat’tan
sonra, serbest resmin ¢esitli tekniklerinin 6gretildigi daha genis bir program gerceklesmis,

tiimii asker olan ilk Tiirk ressamlar1 bu egitimle yetismislerdir” (Kuban, 1981: 240).

Bati ile yakin iliskileriyle dikkat ¢eken Abdiilmecid (1839-1861), padisahlar arasinda Bat1
dilini kullanan ilk padisahti. Paris gazetelerini okuyan Abdiilmecid bircok Avrupa adetini
sarayina uygulatmistir. Sanat derneklerini destekleyen Abdiilmecid, “Mesrutiyet’ten sonra
Istanbul’da birbiri ardina acilan sergileri desteklemekle kalmayip kendiside katilmistir”
(Yagbasan, 2004: 19). Abdiilmecid’in sagladigi bu destek sanat etkinliklerine ivme
kazandirmistir. Istanbul’da Tiirk, Levanten, gayrimiislim ve Avrupali sanatgilarin bir arada
calistig1 bir sanat ortami olusmustur” (Yagbasan, 2004: 17). Levanten, azinlik ve Avrupali

sanatcilarin yaratigl sanat ortami, 6zellikle Pera’da yogun bigimde yasanmustir.

Bati ile yakin iligkiler kuran bir diger Padisah ise Abdiilaziz’dir (1861-1876). “Bati
Avrupa’ya ziyaretlerde bulunan ilk Osmanli padisahi Sultan Abdiilaziz Avrupa’da gordiigi
yiiksek yasam diizeyine hayran kalmis ve Avrupa kiiltiiriiniin uygulanmasina yonelmistir”
(Katranc1 Kasali, 2014). 1lk kez bilimle dinin ayrildigi, egitim reformunun yasandigi bu
donemde medreselerin yerine okullar agilmistir. Degisimin habercisi niteliginde bir gelisme

yine Abdiilaziz doneminde yasanir.

Abdiilaziz’in, 1867°de katildig1 Paris Uluslararas1 Sergisi’nde gordiigii heykellere hayranlik
duymasi bir siire sonra kendi heykelini yaptirma arzusuna uzanan siireci hazirlamigtir. Sultan
Abdiilaziz, Charles Fuller adli heykeltiragi saraya davet ederek at iizerinde kiiciik boyutlu

bir heykelini yaptirir. “Bu heykel Osmanli Imparatorlugu’nun ilk resmi heykeli olma
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ozelligini tasimaktadir” (Irepoglu, 2000: 460; irepoglu’ndanAkt. Katranci Kasali, 2014).
Ancak, Abdiilaziz heykeli; heniiz halkin gorebilecegibir yere konmamistir. Dolayisiyla,
19.yiizy1l icinde Istanbul ya da Tiirkiye nin herhangi bir yerinde aslan, boga, geyik vb.
hayvan figiirlerinin disinda, figiirlii heykel plastiginden s6z edilemez” (Tansug, 2008: 74).

Resim 2.2.1.3., Sultan Abdiilaziz Ath Heykeli, 1871

Padisah heykeli Beylerbeyi Sarayi’na koydurtmustur. Saray duvarlari arasina saklanmistir.
Abdiilaziz’ in tahttan indirilmesinin ardindan Topkapi Sarayi’nda mahzenine konulur.

Birkag yer dolasan heykel sonunda Beylerbeyi Saray1 Miizesi’ne geri doner.

Bu donemde sanat, saray sinirlarini asarak sosyal yasamin i¢ine de dahil olmaya baslamistir.
“Pera’da baslayan sanatsal hareketlenmeler ve bunun sonucunda 1874’te Beyoglu’nda
Hamalbas1 Sokak 60 numarada Fransiz ressam Guillemet tarafindan acilan “Académie” adl1
ozel resim akademisi ve daha sonra 1877’de yine Istanbul’da, bir Giizel Sanatlar Okulu agma

girisimi, olusan sanat ortaminin yarattig1 énemli gelismelerdendi” (Goren, 2003).

Osmanli Devleti, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren sanatsal ortamin gelisiminin prestij

bakimindan 6nemini anlamis olmanin yani sira ¢esitli egitim kurumlariin da gerekliligini
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fark etmistir. “Istanbul’da Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869), Dariissafaka Lisesi (1873)
gibi okullarda Bati dili 6greniminin yani sira, resim derslerine de agirlik verilmistir”

(Tansug, 2008: 52,53).

Abdiilaziz’in ardindan saltanat siiren “II. Abdiilhamid (1876-1909) déneminin en énemli
olay1 kuskusuz 1883’te Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin agilisidir” (Renda, 2002). 23
Aralik 1876°da II. Abdiilhamid Kanun-i Esasi’yi ilan etmis ve bOoylece mesrutiyet donemi
baslamistir” (Katranct Kasali, 2014: 121). Bu donemde heykele iliskin herhangi bir
gelismeye rastlanmazken Abdiilhamid tarafindan “Yildiz Sarayi’nda sanat¢ilarin bir araya

gelip ¢alismasi i¢in bir bolim olusturmustur” (Renda, 2002).

Gengoglu’nun verdigi bilgilere gére II. Mahmud’dan II. Abdiilhamid donemine kadar Batili
iilkelere tahsil i¢in gonderilen genglerin biiyiik boliimiinii askeri alan Ogrencileri
olusturmakla beraber yirmi 06grencisi de Gilizel Sanatlar ve Miizik bdliimiinden
gonderilmistir. “Gtlizel sanatlarda 6grenim goéren toplam on dokuz kisiden on iicii resim, besi
mimarlik ve kalan bir kisi ise (lhsan Ozsoy) heykeltiraslik egitimi almistir. Son olarak bir

kisinin miizik egitimi i¢in gonderildigi tespit edilebilmistir” (Gengoglu, 2008: 100).
2.3.Fransa (Paris) ile iligkilerin kisa ge¢misi

Sanatin 6nemli merkezlerinden biri olan Fransa, 18. yiizyil itibariyle Osmanlilarin da ugrak
yerlerinden biri haline gelmistir. “Osmanli Devleti’nin Bati’da ilk iliski kurdugu devlet
Fransa oldugu i¢in, bu devletin Osmanli tarihinde ayr1 bir yeri vardir” (Kocabas, 1990: 268).
Fransa ile yakin iligkilerin gegmisi yine Kanuni donemine tarihlenmektedir. “Fransa’nin
Alman Imparatorlugu’na kars1 1525°te Osmanli Devleti’nden yardim istemesiyle basglayan
yakinlagsma, bu Avrupa denge politikasinda her iki devletin de lehine bir durum oldugu ig¢in,
“Kadim Dost” kavramma bagli olarak devam etmistir” (Pul). Ote yandan Fransa’da
Osmanliyla siyasi iligkiler kuran ilk devlet olmustur. “Bu miinasebetler, Kanuni Sultan
Siileyman 1. Frangois tarafindan Fransa’yla Avusturya arasinda 15. ylizyilm ilk yarisinda

meydana gelen savas sirasinda tesis edilmistir. (Sislii, 2006).

1669°da Fransizlar ile Osmanlilar arasinda yapilan ticaret anlagmasi ile Tiirklerin Avrupa ile
ticari iliskileri yogunluk kazanmistir. Bu donemde, Fransizlar, Pera’daki Avrupali niifusun

en kalabalik grubunu olusturmaktayda.
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Batililagmanin gerekliligini ilk anlayan devlet adamlarindan biri, Lale devrini yaratan Damat
Ibrahim pasa oldugu anlasilmaktadir. III. Ahmed (1703-1730) déneminde, “Damat ibrahim
Pasa’nin Sefaret vasitasiyla (1720) Paris’e gonderdigi Yirmisekiz Celebi Mehmed” (Dogan,
1997) ve beraberinde giden seksen kisilik heyeti -cok degerli armaganlarla beraber- iKi
devlet arasindaki baglar1 giiclendirmek iizere -diplomatik amagli- gérevlendirilir. Fevkalade
el¢i Yirmisekiz Mehmed Celebi’den gorevlerinin yani sira bilim ve teknik alanlarinda da
incelemeler yapmasi istenmistir. Nitekim “Avrupa ile siyasal ve ekonomik alanda iligkilerin
artmasi, Yirmisekiz Mehmet Celebi’ nin edindigi izlenimleri Tiirkiye’ ye aktarmasi” ile
yasanir (Tansug, 2008: 36). Mehmed Celebi’nin hazirladigi “Fransa Sefaretnamesi’nde yer
verilen bazi Fransiz aliskanliklar1 18. Yiizyilin ilk yaris1, yani Lale Devri®® olarak anilan
donemin gosterisli yasantisina uyarlanmistir. “Osmanli kiiltiir degisiminde kapitiilasyonlar,
Galata, Izmir, Selanik, Beyrut gibi liman sehirlerinde Batili tiiccar gruplarmin yerlesmesi,
Levanten’ler, aract Rum, Yahudi, Ermeni ve nihayet Miihtediler belirleyici rol

oynanuslardir” (Inalcik, 2010: 246).

Avrupa ile girisilen bu alig-veris ilk defa kiigiik de olsa kiiltiirel ve sosyal hayat iizerinde
etkisini gosterdi. 1721°de Paris’te Tiirk el¢iliginin moda, Istanbul’daki daha kiiciik ¢apta
Frenk tarz ve tavirlarina paralel olarak ortaya cikti. Fransiz bahgeleri ve dekorasyonu,
Fransiz mobilyalari saray ¢evresinde kisa siirede moda oldu (Lewis, 2004/2008: 66).

Dolayisiyla Osmanlilar artik Batinin sosyokiiltiirel yapisimi fark ederek, savas disindaki

boyutlariyla da alakadar olmaya baglamistir.

Teknik eleman yetistirmek i¢in Fransa’ya basvuruldu. O yillarda Osmanh
Imparatorlugu’na yardim edilmesini kendi c¢ikarlarina ¢ok uygun goren... Fransa,
Osmanl1 hiikiimetinin istegine olumlu cevap verdi ve Fransa’dan bazi teknik elemanlar
getirildi. 1783 martinda Tiirkiye’ye bir miktar Fransiz miihendisi gelmisti....
Hendeshane’de (Miihendishene) Ogrencilere matematik ve denizcilik-gemicilik
teknigiyle ilgili dersler verilmekteydi (Cezar, 1995: 34,35).
Fransa’yla elgiler araciligiyla girisilen diplomatik iligkiler, hediye takdimi yoluyla kiiltiir
aligverisine bir zemin hazirlamistir. Fransiz el¢ilerin getirdigi Bati kiiltiir ve sanatin1 yansitan
hediyeler, ayrica satig amagli getirilen mallar Osmanli halki ve saray mensuplari tarafindan
ilgiyle karsilanmistir. Ancak bu gelismeler Osmanli kiiltiir ve sanatinda sarsici etkiler
yaratmistir. “Batili tirlinlerle veya sanayilesme iiriinleriyle boy dl¢iisemeyen el sanatlari (...)

Onemini yitirmeye baslamis, (...) resim minyatiiriin yerini almistir” (Kuban, 1981: 250). 18.

yiizyilda Istanbul’da yeni bir sanat ortaminin olustugu sdylenebilir. Bati eksenli bu girisimler

131 ale Devri, Bati ile siyasi ve ekonomik iliskilerin gelistigi donemi ifade etmektedir.
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Osmanli i¢in gelenekten kopus olarak adlandirilabilecek bir silire¢ baslatmistir. Bu

dogrultuda,

I. Mahmud’un saltanatindan itibaren, mimari dekorasyon biitiin geleneksel goriiniisiinii
yitirmig, 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra da minyatiir ortadan kalkmisti. 18. yiizyil,
gelenegin bir siire daha direndigi bir ¢agdir. Bu direng, III. Selim’in Batidan yeni
kuruluglar getirmege ve bunlarin yiiriitiilmesi i¢in Batili uzmanlardan istifade etmeye
baslamastyla ortadan kalkar. (Kuban, 1981: 248).
17. yiizyildan itibaren iki devlet arasinda uzun vadeli, saglam, ancak zaman zaman buhranh
miinasebetler s6z konusu olmustur. Ornegin, “Islahatlara, kiiltiir ve miiessese drnegi olan
Fransa oOrnek alindi.1856-1876 yillar1 arasinda Tiirkiye’de Fransiz kiiltiiri  ve
miiesseselerinin taklidi en ileri devrini yasamistir. Bu sebepten tarihimizin bu zaman
dilimine, Sultan II. Abdiilhamit’in deyimiyle “Fransiz Asr1” denilmistir” (Kocabasg, 1990:
267). Baslarda iki devlet arasindaki iligkiler askeri alana iliskin konulara yogunlasmisken,
bu iligkiler zamanla evirilerek, kiiltiirel, sanatsal, bilimsel boyutlara ulagsmistir. Kocabas’a
(1990: 267) gore, “1856-1876 yillar1 arasinda Tiirkiye’de Fransiz kiiltiirii ve miiesseselerinin
taklidinin en yogun olarak yasandigi dénemdir”. Ote yandan yine bu donemde, “Fransa’nin

Tiirkiye’deki politik niifuzu da zirvede idi. 1856-1871 yillari arasinda Fransa Tirkiye’de en
biiylik niifuzu kazandi” (Kocabas, 1990: 267).

Osmanli Devleti’nin Fransa’yla egitime yonelik iliskilerini Tansug (1997a: 53) soyle aktarir:

Batiya resim egitimi almak tizere gonderilen ilk gengler, subay ya da askeri okul
ogrencileridir. Paris’e gonderilen askeri okul 6grencilerinin 1y1 yetistirilmesini saglamak
iizere 1860’da Paris’te bir Tiirk Okulu olarak agilan Mekteb-i Osmani’de elli altmis
civarinda 0Ogrenci bulunmaktaydi. Ancak 1iyi sonu¢ alinamadigr i¢in 1874’de
kapatilmistir.
Paris’te bulunan Tiirk okulunun kapanmasi egitim ortakliginin sonunu getirmemistir.
Osmanl1 Devleti basarili gencleri eitim i¢in Paris’e gondermeyi siirdiirmiistiir. 1. Diinya

Savasiin baglamasi1 Avrupa iilkelerinde egitimini siirdliren Tiirk 6grencilere olumsuz

yansimig, egitimlerini yarim birakarak geri donmek durumunda kalmislardir.

Gengoglu’nun (2008: 83) verilerinden anlasildig: tlizere, 1. Mahmud’dan II. Abdiilhamid
donemine kadar Avrupa {ilkelerine tahsil i¢in gonderilen genglerin yarisindan fazlasi
Fransa’da (yaklasik % 93’1 Paris’te olmak iizere) egitim almistir. “Sadece Osmanli
Devleti’nden degil diger iilkelerden de bircok 6grenci, Paris’e akin ediyordu. 19. Yiizyilin

sonlarinda Paris’teki 6grencilerin % 8’ini yabancilar olusturmaktaydi. Bu oran, I. Diinya
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Savasi Oncesinde % 19’lara kadar yiikselmistir” (Gengoglu, 2008: 63). Bu baglamda Bilim,
sanat ve askeri alanlarda on saflarda yer alan Fransa’ya yogun bir &grenci akini sz
konusudur. Belirtilen donemler arasinda Avrupa iilkelerine Askeri alanda 319 (en yiiksek
rakam askeri alan 6grencilerine ait) 6grenci gonderilir iken, Giizel Sanatlar alanindan ise 20
kisinin gonderildigi anlagilmaktadir (Gengoglu, 2008: 84). Bu verilerden de anlasildig:
iizere, Osmanli’nin egitim alaninda yogunlukla tercih ettigi iilke Fransa olmustur ve bu
durum Osmanli donemine Fransiz etkisi olarak yansimistir. “19. Yiizyilin parlayan yildizi
Paris’in tiim Avrupa ve diinya i¢in kiiltiir, bilim ve sanatta bir cazibe merkezi olmasi,
Fransa’nin yurtdis1 tahsildeki onceliginin baslica sebeplerinden biridir” (Gengoglu, 2008:
155).

Sanatsal dlgekte Paris’le iliskilerin yogunlugunun temel nedeni “daha ¢ok siyasal iliskiler
kanaliyla gelen sanatcilarin Fransiz kokenli olmalari, Istanbul’un yerel sanatcilar: {izerinde
Fransiz begenisinin egemen bir boyut kazanmasi”ndan kaynaklidir” (Ozsezgin, 1999: 17).
Dolayisiyla 1940’lara kadar sanatginin hamisi, sanatin merkezi konumundaki Paris’in,

gecmisten buyana Tiirklerin ilgilendigi ve model aldigi bir iilke olmasi tesadiif degildir.

Yurtdisi egitiminden heniiz donen geng sanatg¢t adaylarinin 1928°de, Tiirkiye Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ad1 altinda bir araya gelerek biiyiik bir heyecanla Ankara’da agtiklari
ilk sergide Ozsezgin ve Berk’in (1983: 46) aktarimindan anlasildig1 {izere “5-6 adet resim
memleketi yansitirken Paris’i yansitan 10 tablo bulunmaktadir”. Bu durum, Paris egitim

stirecinin, Tiirk sanat1 ve sanat¢ilari tizerindeki etkisini agiklar niteliktedir.

Paris’le iligkilerin egitim kurumlarina yansimalar1 sanat alaninda belirgin olarak One
cikmaktadir. Sanat egitimi vermek iizere Arkeoloji miizesiyle birlikte tasarlanan Sanayi-i

Nefise’nin ilk egitim binasina iliskin Germaner (1999: 58) su goriislerini aktarir:

S6z konusu yapilarin mimari 6zellikleri, o donemde Bat1 kiiltiirii agisindan en baskin tilke
olan Fransa’y1 fazlasiyla animsatmaktadir. Ozetle denilebilir ki: Mektebi Sanayi- Nefise-
I Sahane, Paris’teki Ecole Nationale des Beaux-Arts model alinarak ve bu modele
sadakatle olusturulmustur. Egitsel diizen ve yapisi tipik David’e neo-klasik modele uyar.
Karsisindaki miizeden egitsel amagla beslenen bir okul tiiriidiir. Pek ¢ok 6zellikleriyle,
modele uygun bir yapilanmadir. Miizenin icerigini olusturan kaynak ise, yurt
topraklarindan c¢ikartilan, ¢ogunlugu II. Yiizyl Roma yapitlar1 yam1 sira donemin
Fransa’sindan Ecole Nationale des Beaux-Arts’dan getirtilen ders arag¢ ve gerecleridir.
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Resim 2.3.1., Sanayi-i Nefise Mektebi, ilk binasi

Fransa (Paris) ile iliskiler Osmanli Dénemi ile smirli kalmamis, gelismislik boyutlari
Cumbhuriyet Donemine de yansimistir. “Teceddiit/ yenilesme, asrilesme/muasirlasma,
Batililasma veya modernite, ne ad verilirse verilsin; Atatiirk donemi sosyal ve kiiltiirel
acidan “milletlesme” ve “muasirlasma” yoniinde koklii bir degisimi hedefler. Bu yolda 6rnek
alinacak model ise, milliyetcilik ve hiirriyete dayali bir ihtilali gerceklestiren Fransa olur”
(Horata, 2009). Tirkiye’nin, gelismisliginden kaynakli takibe aldigi Fransa, Tiirkiye’deki

gelismeleri yakindan izlemistir. Bu baglamda,

Fransiz cumhuriyetciler, halifeligin kaldirilip Cumbhuriyetin ilan edilmesini olumlu
karsilamistir. “Fransa’da bir yandan yeni Tiirkiye ve onun etkili 6nderine kars1 duyulan
sempati gittikge artarken, giiclii Radikal Parti’nin liderlerinden s6zii gegen bir politikact
olan Albert Sarraut’nun 1925’de Ankara’ya “Biiylikel¢i” olarak atanmasi resmi Tiirk-
Fransiz iliskileri agisindan olumlu bir gelisme olmustur. (Bazin, 1981: 17,21; Bazin’den
Akt. Yavuz, 1998).

Zaman zaman sikintili sliregler yasanmis olsa da iki iilke arasindaki iliskiler yogun olarak

siirmiistiir. Ozellikle sanat ugrasisi i¢indeki gengler daima Paris’e ilgi gdstermistir.

II. Diinya Savasi’nin sirdiigii, sanatgilarin malzeme bulmakta, sanat iliretmekte
zorlandiklar1 bu yillar, yurtdisinda siirekli kalma ve calisma olanaklarimin da
arastirildigl, boylece Tiirkiye i¢in yeni bir olgunun giindeme geldigi bir doneme de
tekabiil etmektedir. Yeni olgunun bi¢cimlendigi yer, ressamlarin yurtdisinda uzmanlik

icin 6teden beri alternatifsiz bir iilke konumunu korumus olan Fransa’dir. (Ozsezgin,
1999: 38).
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Pek cok yoniiyle 6rnek alinan Fransa (Paris), ¢ogunlukla sanat¢ilarin (sadece Tiirk degil,
diinyadaki pek cok sanat¢inin) ilgilendigi bir merkez haline gelmistir. “15 Temmuz 1929’da
olusturulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi “adim1 Fransa’daki ‘Societe des

Artistes Independants’tan almist1” (Giiner, 2014: 151).
2.4. Sanayi-i Nefise Mektebi

Osmanlida sanat egitimi tipki Avrupa iilkelerinde oldugu gibi saray himayesinde gelismistir.
Minyatiir gibi geleneksel Tiirk sanatlar1 Batililagsma etkisiyle yerini Batili sanat anlayislarina
birakmistir. Bunun bir nedeni, Bati, 6zellikle de Fransa ile elgiler ve tiiccarlar araciligiyla
girigilen kiiltiir aligverisi sonucu bat1 sanatina daha ¢ok ilgi gosterilmesiyken bir diger nedeni
ise, “Osmanli Devleti’nin uluslararas1 platformda konumunu giiglendirmek igin sanati ve
sanatgiy1 prestij kazandiracak bir deger olarak géormeye baslamasidir” (Aksungur, 2003). Bu
baglamda, Osman Hamdi tarafindan talep edilecek olan, bir sanat egitimi kurumu fikrine
sicak bakilacak ortam bdylece yaratilmis olur. “19. ylizyilin ikinci yarisinda, Osmanl
Imparatorlugunun, en galkantili déneminde tiim sorunlarina ragmen ileri bir goriisle, Sanayi-
I Nefise Mekteb-i Alisi ad1 altinda batiya bir pencere agmak i¢in giindem ayirmasi beklide o

donemin en olumlu karar1 olmustur” (Erenman, 2003).

Yeni Osmanli hareketinin 6ne ¢ikan isimlerinden ve Osmanli Entelektiiellerinden ve
sanatcilarindan biri olan “Osman Hamdi Bey, “babasi sadrazam Ibrahim Ethem Pasa,
tarafindan 1857°de Paris’te hukuk 6gretmenligine gonderilmistir. Fakat Osman Hamdi bir
yandan Boulanger ile Jean-leon gerome’in atdlyelerine devam ederek resim dersleri
almistir” (Tansug, 2008: 55). Tiirkiye’ye dondiikten sonra “Miize-1 Hiimayun Miidiirliigii’ne
atandiktan kisa bir siire sonra Sanayi-1 Nefise Mektebini kurma calismalarina girismistir”

(Cezar, 2003b).

Osmanl1 Devleti’'nde Batili anlayista bir sanat kurumunun olusturulmasi i¢in biiyiik emek
sarf eden Osman Hamdi Bey’in bu konuya iliskin girisimleri sonu¢ vermistir. “Arkeoloji
Miizesinin hemen karsisina, bes derslik ve bir atolyeden olusacak bir okul binasinin yapimi
icin ddenekler, 26 Ocak 1882’de Ticaret Nezaretinden ¢ikar ve 7 Subat 1882’de de padisah
tarafindan onaylanir. Ayni yilin Eyliil ayinda bina yapimi tamamlanir ve 3 Mart 1883°de
resmen Ogretim baslar” (Edhem, 1970: 39; Edhem’den Akt. Giray, 1999: 444). Sanat
egitimine yonelik ilk kurumsal yap1 olan Sanayi-i Nefise Mektebi boylelikle faaliyete gecmis

olur. “Miize ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirliigiinii beraber yapacak olan Osman
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Hamdi Bey, bu iki kurumun pek yakininda olmasini hesaplamis ve ilgili nazirlar da bunu
uygun gormiislerdir” (Cezar,1995: 463). Boylece Miize ile okul binast birbirine yakin

tasarlanip uygulanmstir.

Paris, Ecole Nationale Supéricure des Beaux-Arts’t model alarak olusturulan Sanayi-i
Nefise, “(...) Batili bir okul sistemi olarak ortaya ¢ikmigtir” (Germaner, 2003: 98). Paris
Sanat Akademisiyle neredeyse aynmi programin uygulandigi ilk Tiirk Sanat Akademisi
“1883°te kuruldugu vakit Mimarlik, Resim, Heykel Boliimleriyle o zamanki sdylenise gore
sube fakat fakiilte niteliginde bir kurulusa sahipti” (Cezar, 2003a: 97). “Okulun kadrosu, iki
resim olmak iizere dort at6lye hocasinin yani sira anatomi, tarih ve matematik hocalar ile
miidiiriin olusturdugu sekiz 6gretmenle sinirlidir.” (Cetintag, 2001). Cogunlugu resim ve
mimarlik béliimiiniin olusturdugu 20 6grenci ile egitime baglayan Sanayi-i Nefise’de “egitim
stireleri resim boliimii i¢in 5 y1l, mimarlik ve heykel boliimleri i¢in 4 yil, hakkaklik bolimii
icin Ui¢ yildi. Okula alinacak 6grencilerin 17 yasindan kiigiikk ve 25 yasindan biiyiik
olmamalar1 ve 7 yillik Mekteb-i idadi mezunu olmalari ya da bir kurul éniinde yapilacak

sinavdan bagariyla gegmeleri gerekiyordu” (Gtiner, 2014: 55).

Resim 2.4.1., Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6gretmenleri ve 20 68rencisi, 1885

Batiya ve dolayisiyla diinyaya acilan bir kap1 olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin “egitim

konularinin 6nemli bir boliimii Tiirkiye’de olmayan sanat ve teknoloji alanlarini kapsiyordu.
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Dolayisiyla, diinyaya ayak uydurabilmek i¢in Bati’dan hoca ve uzman eleman getirtilmesine
muhta¢ durumdaydik” (Cezar, 2003b). Bu baglamda, “akademinin ilk yillari, ayn1 zamanda
Fransiz etkisinin yogun oldugu, 6gretim kadrosunun ¢cogunlugunu Fransizlarin olusturdugu

bir dénemdir” (Gtirsel, 1976).

Heykelin put olarak algilandigr bir ortamda Heykel Boliimiinii de igeren bir sanat
kurumunun ag¢ilmis olmasi 6nemli ve cesur bir adimdir. Ancak askeri ve teknik alanlar kadar
Onemsenmeyen sanat egitimi, topluma benimsetilememis, tabana yayilmakta ve
kurumsallagsmakta sikinti yasamistir. Bu ortamda “okulun kiramadigi tek tabu ‘cinsiyet
ayrimcilig’dir” (Giiner, 2014: 46). Uzun yillar erkek okulu olarak faaliyetini siirdiiren
Sanayi-i Nefise’nin kapilar1 ancak Jontiirk devriminin ardindan, “1914’te kiz 6grencilerin
devam ettigi resim ve heykel dersleri verilen Inas Sanayi-i Nefise ile agilabilmistir. Kiz ve
erkek Ogrencilerin bir arada egitim gormeye baslamasi Akademinin 1926’da bugiinkii

binasina gegmesi ile basladi” (Aksungur, 2003).

Resim 2.4.2., Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii Namik Ismail 6grencilerle
Akademi binasi dniinde, 1928 civar1 (Feridun Berkol koleksiyonu)
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Giizel sanatlar egitimi 1883-1923 yillar1 arasinda savas yillarinin yarattigi zorluklarin da
etkisiyle sinirli bir gelisme gosterebilmistir” (Aksungur, 2003). Cezar’in (2003b) aktarimina
gore; “Sanayi-i Nefise egitimi, Miize ve Sanayi-i Nefise midiirliiklerini birlikte yiiriiten
Osman Hamdi’nin Miize-i Hiimayun’un yaninda yaptirdigi binada baslamis, sonra bu binada
egitimini 1916’da Miize Miidiirliiglinii tercih ederek okul miidiirliigiinden ayrilinca Sanayi-
i Nefiseyi de kendisi icin yapilmis binadan ¢ikartip binayr miizeye tahsis etti”. Ancak
Aksungur (2003) ve Giray’a (2004) gore ise Osman Hamdi Bey’in 6liimiiniin ardindan
Sanayi-i Nefise Mektebi Bu binadan ¢ikarilmistir. Bdylece, Sanayi-i Nefise Mektebi i¢in 10
sene siirecek binadan binaya taginma yani bir gocebelik doneminin baglamasi sikintili bir
slirecin yasanmasina yol agmistir. Bu gdgebe egitim siirecinde dgrenciler, “her tasinmada
drettikleri yapitlarint ve Ogretim sistemi ic¢in zorunlu olan ara¢ ve gereclerini
kaybedeceklerdir” (Giray, 2004). Giiniimiizde Cumbhuriyet 6ncesi Tiirk heykeltiraglarin
iiretimlerinin ¢ok az sayida olmasi bu durumdan kaynaklaniyor olmali. “Cumbhuriyet
yonetimi iyi bir binaya yerlestirme konusunda Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne sahip ¢ikmisti.
Son Osmanli parlamentosunun toplandigr Findikli’daki Cemile Sultan Sarayr 1926°da

Sanayi-i Nefise Mektebi’ne tahsis edildi” (Cezar, 2003b).

Osmanli doneminde baslatilan yurtdigina sanat egitimi almak iizere 0grenci gonderme
gelenegi Cumhuriyet doneminde de devam etmistir. “Avrupa’ya, Cagdas Tiirkiye nin
yaratilmasinda gorev alacak genglerin yetistirilmesi i¢in gonderilen 22 kisilik ilk kafilede 7
geng, sanat egitimine gidiyordu” (Gezer, 1983: 77). Toplam rakamin licte birine tekabiil eden
bu oran Cumhuriyet doneminde sanata verilen 6nemi aciklar niteliktedir. Cagdas sanat
anlayisi ¢ercevesinde sanat adami yetistirmek i¢in ne gerekiyorsa yapilmistir. Bu baglamda,
yurtdisina burslu 6grenci gonderilmesi ya da yurtdisindan egitimcei getirtilmesi seklinde
cesitli bigimlerde uygulamalara gidilmistir. “8 Ocak 1925 tarihli Vatan gazetesinde yer alan
“Avrupa’ya Tahsile Gidecekler” bashikli haberin, séze “Maarif Vekaleti tarafindan
muallimlik  tahsil edilmek iizere birkag gencin Avrupa’ya gonderilmesinin

kararlastirildigin1” duyurarak baslamasi dikkat ¢ekicidir” (Artun, 2007:195).

O donem i¢in ¢oziilmesi gereken Oncelikli problem egitimci sikintisinin giderilmesidir.
Dolayistyla Vatan gazetesinin haberinde de belirtildigi gibi, “Paris’e gonderilen genglerden
kendilerini birer sanatci olarak degil, egitimci olarak yetistirmelerinin gerekliligi” ifade
edilmektedir (Artun, 2007: 195,196). Nitekim Avrupa’da tahsilini tamamlayan gencleri
Akademi’de gorev beklemekteydi. Boylece Akademi’de Tiirk hocalar devri baslamistir.
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Ciinkii “kurulus yillarinda Osman Hamdi Bey’in getirdigi yabanci hocalarin ¢aligsmalar
Birinci Diinya Savasi’na kadar siirmiistii. Bunlar emeklilik ya da istifa suretiyle savas
oncesinde ya da savas yillarinda ayrilmis olduklarindan Sanayi-i Nefise Mektebinde
1915’ten itibaren Tirk hocalar donemi basladi. 1925°¢ kadar hi¢ yabanci hoca bulunmadi”
(Cezar, 2003b). Bu donemin egitimci ve 6grenciler agisindan farkli bir deneyim oldugu
soylenebilir. “1910-1936 yillar1 arasindaki egitim programi 1. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla Paris’ten Istanbul’a donen bir kusagin -1914 Izlenimcileri- egemenligindeki
egitim 0gretim programiyla yonlendirilmistir.” (Yasa Yaman, 2002). I. Diinya savasinin
baslamasiyla iilkeler arasindaki siyasal ve kiiltiirel iligkiler sekteye ugramis ve Avrupa
iilkelerinde, 6zellikle Fransa’da (Paris’te) sanat egitimi alan Tiirk gengleri egitimlerini yarida
birakarak yurda donmek zorunda kalmistir. 1914°te Paris’ten donen bu geng sanatcilarin,
sanat egitimi veren tek kurum olan Sanayi-i Nefise’de goreve baslamak disinda bir
secenekleri yoktur. Bu donem hocalar yetistirdikleri genglerin Avrupa’da egitimci olarak

egitilmeleri gerekliligini fark etmistir.

Akademinin kurumsal anlamda gelisim ¢izgisi sOyledir: Akademi, agildig1 giinden itibaren
“Bat1 baskentlerinde monarsik imparatorluk geleneginden gelen aristokrat kimlikli
akademizm egitimi veren sanat akademileriyle hi¢gbir benzerligi yoktur” (Gtliner, 2014: 153).
Modernizm sonrasi Batinin serbest sanat ortamiyla benzesen bir durum sdzkonusudur.
“Bizde bir devlet kurulusu olan Giizel Sanatlar Akademisi Avrupa’daki benzer kurumlarin
klasik¢iligine ve kuralciligina girmedigi gibi sanatsal yaratinin dogal bir sonucu olan
deneyselligi ve yenilik¢iligi desteklemistir” (Renda, 1983). 1928’de Namik Ismail’in
miidiirligiinde Akademi modernist bir reforma tabi tutulmus ve 1936’da da diinya sanat
akademileri igerisinde avangart egitime ilk gecen kurum olmustur” (Giiner, 2014: 153).
Namik Ismail’in Akademi miidiirliigii doneminde “Sanayi-i Nefise Alisi lise ihtisas
seviyesine ¢ikmis” (Berk, 1983: 54), Akademi restorasyondan gegerek teknik imkanlar
artirllmig ve kiitliphane gilincel sanat kitaplariyla zenginlestirilmistir. Akademi’nin bir
sonraki miidiirii Burhan Toprak ise “Akademiyi daha da gelistirerek orta ve yliksek devreli
bir sanat egitimi kurumu haline getirmisti” (Berk, 1983: 54). 1936’da Akademi miidiirii
Burhan Toprak baskanliginda yliriirliige konulan Akademi reformu Tirk kiiltiir ve sanat
hayatina ivme katacak dnemli bir harekettir. “1936’da Ankara, Cumhuriyet kiiltiir projesini
Istanbul’a Akademi iizerinden sokmustur” (Giiner, 2014: 47). Akademi miidiirii, “6ncelikle

mimarlik, resim, heykel ve graviir dallar1 i¢in yurt disindan hoca getirtilmesi amaciyla



28

Maarif Vekaletine istekte bulunur” (Cetintag, 2001). Bu adim uygar uluslar seviyesine

yaklagmak iizere atilmistir.

Cumhuriyet Tiirkiye’si, kabugunu kirmak, bilim ve uygarlik 151¢1nda ¢ag1 yakalamak
istemektedir. Bu nedenle Atatiirk’lin 6nderliginde, gelisen bir toplum yaratmak {izere
kokli devrimler yapilmistir. Bu baglamda bilim ve teknoloji alanina atilim
saglayabilmek i¢in Oncelikle tiniversitelerin Bati Slgiitlerine uygun hale getirilmesi
zorunlulugu dogmustur. Iste bu amagla baslatilan iiniversite reformu ¢ercevesinde bilim
dallarinin yani sira plastik sanatlar alaninda da bir reform yapilmasi geregi giindeme
gelmis, bu reformlar1 hayata gecirebilmek i¢in batili uzmanlardan yardim istenmistir.
(Cetintag, 2008).

Doénem Almanya’sinin modernist sanat¢i ve bilim adamlarina karst olumsuz tutumu bir

anlamda diinyanin farkli bolgelerine modernist anlayista bilim ve sanatin yayilmasini

saglamistir.

30 Ocak 1933 tarthinde Almanya’da Nasyonal Sosyalistler’in iktidara gelmesi, (...)
Ogretim tiyeleri i¢cin olumsuz kosullar ortaya koymustu ama; ayn1 zamanda bu kosullar,
Akademi yoniinden bir doniim noktasi sayilabilirdi. Almanya’da isten uzaklastirilan
Ogretim tiyelerinin Tiirkiye’ye cagirilmasi; “Akademi Reformu” olarak anilan dénemin
baslangici niteligindeydi. (Zeytinoglu, 2003: 16).

Boylece, II. Diinya savasmnin yogunluklu merkezi Almanya’dan ogretim lyeleri ithal

edilmisgtir.

“Avrupa’dan ¢agirilan {inlii sanat adamlar1 boliimlerin basina gegirilmisti. Boylece mimari
boliimiinde Forhdlzer, resim boliimiinde Leopold Levy, heykel boliimiinde Rudolf Belling,
stisleme boliimiinde de Louis Siie gibi Avrupa’da taninmis uzmanlar géreve baglamislardi™

(Berk, 1983: 54).

Akademi, donem kosullarindan kaynakli bir¢ok kez isim degisikligine ugramistir. Bu isimler

tarihsel siralamayla soyledir;

e 1883- 1926 Mektebi Sanayi-i Nefise-i Sahane
e 1926-1928 Sanayi-i Nefise Mektebi
e 1928-1981 istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi

“Kurum bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak faaliyet gdstermektedir”
(Giiner, 2014: 47). 1929 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniistiiglinde ilk kez, Mimari
ogrencisi Celal Bey’in tasarladig1 baykus amblemi kullanilmaga baslanmistir” (Zeytinoglu,

2003: 16).



29

2.4.1. Heykel Boliimii

1883’te Osman Hamdi’nin girisimleriyle II. Abdiilhamid doneminde agilan ilk kurumsal
sanat akademisi olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk agilan (kimi kaynaklara gore iig,

kimine gore dort) boliimlerinden biri Heykel Boliimii’diir.

Cumbhuriyet dénemine kadar heykel toplumun ilgisini cekmemistir. Heykel, islam inanis1
cergevesinde put olarak algilandigi i¢in Osmanli donemi toplum anlayisi gercevesinde
heykeli konumlandirmak sdyle dursun yapmak bile o donem i¢in olaganiistii bir durumdur.
Bu baglamda “Sanayi-i Nefise’nin kurucular1 bu hassas noktay1 dikkate alarak, kurulusta
“Heykel Boliimii” yerine “Oymacilik Boliimii” deyimini kullanmuislar, bir yillik bir alistirma
hareketinden sonra heykel deyimini kullanir hale gelmislerdir” (Cezar, 2003b). Resim ¢ok
yabanci olunmayan bir uygulama oldugu i¢in kabulii de ¢ok giic olmamistir. Dolayisiyla

Heykel Boliimii, agilisindan itibaren uzun miiddet 6grenci bulmakta sikint1 yasamustir.

Sanayi-i Nefise nin kurulusunda Osman Hamdi Bey’in teklifiyle Heykel Boliimii’niin basina
gecen Yarvent Osgan Efendi (1855-1914) 6nemli bir adimin dnciiliigiine ortak olmustur.
Dénemin Islam inanisi gergevesinde Miisliiman halk tarafindan heykele iliskin ugraslara pek
ilgi gosterilmemistir; ancak, “19. yiizyilin basindan itibaren heykel, heniiz uygulamadan
uzak ve Osmanli toplumu i¢in yabanci olsa da Istanbul’da heykel ¢alisan bazi gayrimiislim
sanatgilarin olduklar: bilinir” (Baskan, 2009). Nitekim Yarvent Osgan’da gayrimiislim bir
aileden gelmekteydi. “Dokiim isleriyle ugrasan bir aileden gelen” (Arslan, 1997a) Osgan
Yarvent, kiiltiirel yonii giiglii olan babasi tarafindan egitimini tamamlamak {izere Italya’ya
gonderilmistir. “Roma Glizel Sanatlar Akademisi’nde Enrico Beketti, Girolama Mazini ve
Ghigi gibi sanat¢ilardan mimarlik, heykel ve resim dersleri...” almistir (Arslan, 1997a).
“Roma Giizel Sanatla Akademisi’nde heykel ve resim dersleri aldiktan sonra 1878’de Paris’e
giderek iki y1l da burada ¢alismis, 1880°de yurda donmiistiir” (Katalog, 2013: 8). Osgan
Efendi 1883’ten itibaren Sanayi-i Nefise’nin kurulusu, gelisimi ve ilk heykel kusagmin
yetismesinde Onemli bir rol Ustlenmistir. Ancak Cezar’a (1983) gore, Resim Boliimii
hocalar1 ve “Heykel Boliimii’niin basinda bulunan Osgan Efendi Sanayi-i Nefise’deki
hocaliklari siiresince Avrupa’daki yeni sanat akimlariyla pek ilgilenmemisler ve kendilerini

de yenilememiglerdir”.

I. Diinya Savast sonucu yurda donen 1914 kusagi Akademide hocaliga baslamalariyla

Avrupa’daki yenilikler Sanayi-i Nefise’de hissedilir olmustur. Ancak bu kusak ressamlardan
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olustugu i¢in heykel boliimiinde 6nemli bir degisiklik yaratmamistir. “1883’den itibaren
Sanayi-i Nefise’de otuz iki y1l calismis olan Osgan Efendi’nin ilk 6grencileri arasinda [hsan
Ozsoy (1867-1944), Isa Behzat (1875- 1916), Mehmet Bahri ve hakkinda ¢ok az bilgiye

sahip oldugumuz Mesrur Izzet’in adlarimi sayabiliriz” (Baskan, 2009).

Akademi’nin ilk Tiirk 6grencisi Ihsan Ozsoy, “Osgan Efendi’nin Atdlyesinde bir siire
calismis ve ardindan... 1893’de Paris’e,” Ecole des Beaux Arts’a ‘“hiikiimet adina
gonderilmistir (....) Osgan Efendi’nin 6liimii {izerine bu boliime alinacak Ogretmen igin
acilan simavi kazanarak™ hocalik gorevini devralmistir. (Elibal, 1973: 225,226). Akademinin
bir diger 6grencisi olan Mahir Tomruk, “Ilk heykel dersini Osgan Efendi’den aldi. Onun
oliimiiyle yerine gegen ihsan Ozsoy’dan da 6grenim gegirerek atdlyesinde calisti” (Elibal,

1973: 227).

Miinih’te 6grenimini siirdiiren Tomruk, modern Tiirk heykelini olusturan heykeltiraglarin
hocaligin1 yapmustir. Cumhuriyetin ilk on yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Ihsan Ozsoy, Mahir Tomruk hocalik yapan™ ilk iki Tiirk heykeltirastir (Tansug, 1997: 171).
“Ratip Asir Acudoglu, Mahir Tomruk, Nusret Suman, Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Sabiha
Bengiitas (...) Ihsan Ozsoy’un ogrencisi olmuslar ve daha sonra Avrupa’da egitim

gormiislerdir” (Tansug, 2008: 321).

Batili anlamda Tiirk heykelinin temeli Sanayi-1 Nefise Mektebi’nde Heykel Boliimii’niin
acilmasi ile atilmasia ragmen, heykelin giincel yasama dahil olmast Cumhuriyet sonrasi
gerceklesmistir. “Cumhuriyet donemi Oncesinde, 6zellikle 19. yiizyilin sonlarinda, Batili
modellerden esinlenerek yeni plastik degerler gelistirilmek istenmis; ancak Cumbhuriyet

donemine aktarilabilecek 6nemli birikimler olusmamistir” (Akytirek, 1999).

Bu baglamda “Tiirk heykelinin, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Cumhuriyetin ilanina kadar
yani “Osmanli” olarak anildigi donemde gosterildigi gesitli ¢abalarla 6zellikle de Sanayi-i
Nefise’nin agilmasiyla birlikte bir 6l¢iide kurumsallagmasi ile arkaik siirecini tamamlamig
oldugu disiiniilebilir” (Baskan, 2009). Bu durum Avrupa’da sanat egitim alan Tiirk
genglerinin yogunluklu olarak klasik anlayis gercevesinde yetistirilmeleri ve atdlyeleri ile
miizeler disina ¢itkmamalarindan kaynaklanir. “Cumhuriyet’in ilk 25-30 yilinda Tiirk heykel
sanatgilar1 Bat1 tilkelerinde egitim gordiikleri ustalarin etkisi altinda kalarak lirik-romantik

egilimde figiiratif eserler tiretmislerdir” (Baskan, 2009).
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Avrupa’dan figiiratif egilimlerle donen Cumbhuriyet kusagi Tiirk heykeltiraglar yabanct
heykeltiraglara yaptirilan anit heykel uygulamalar1 goérevini devralirlar. “Cumbhuriyet
idealleri ile sekil degistiren heykel sanat1 bu donemde belirgin bir hareketlilik yasayacaktir”
(Siliin, 2011b). II. Diinya savasinin hemen ertesinde, ddonem Avrupa’sinda, 6zellikle de
Paris’te, modernizm siirecinin son agsamasini yasayan sanat¢ilarin iiretimlerini 6ziimseyen
ve giinceli takip etmeye baglayan Tiirk sanatgilar klasik anlayistan uzaklagmaya baslamistir.
Heykelin modern baglamda asil gelisimi bu kusagin Avrupa’dan dondiikten sonra

olusturduklar1 dinamik ile ger¢eklesmistir.

r

Giizel Sanatlar Akademisi’nde canli modelden heykel calismas:.

Resim 2.4.1.1., Giizel Sanatlar Akademisi, modelaj at6lyesi

Osmanli doneminden kalma bir uygulama olan yurtdisina egitim amagli 6grenci gonderme
gelenegi Cumhuriyet yonetiminde de stirmiistiir. Cumhuriyet’in ilan1 sonras1 her yil, diger
boliimlerle beraber Heykel Boliimii mezunlarindan da bir 6grenci yapilan sinav sonucu

secilerek, devlet bursuyla, sanat egitimi almak iizere Avrupa’ya gonderilmistir.

II. Diinya Savasi’nin bas gosterdigi Avrupa ortaminda sanatcilar i¢in yogun bir hareketlilik
s0z konusudur. Modern sanat anlayisini yadsiyan iktidarlarin mevcut oldugu ortamlar
sanatgilar i¢in yasanilmaz bir hal almistir. Almanya’da Nasyonal Sosyalistlerin iktidara
gelmesiyle ortadan kaldirdig: ilk sanat kurumu Bauhaus olmustur. Ozellikle Almanya’da
modern sanat anlayisina taraftar olan, iktidarin siyasi anlayisina ters diisen sanatgilar, ¢esitli

olumsuzluklarla kars1 karsiya kalarak iilkeyi terk etmek zorunda kalmiglardir. “Atatiirk’tin
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baslattig1 iiniversite reformu kapsaminda, dngoriilen yiiksekokullarin modernizasyonu ile
politik nedenlerle pek ¢ok Alman bilim adami ve sanat¢inin kendi iilkelerinde yasama
sanslarmin kalmayist ayn1 zaman dilimine rastlar. Ayr1 ayr1 agmazlar1 olan bu olaylarin
eszamanlilig1 ise her iki taraf i¢in de gergekten cok uygun bir durum yaratmistir” (Cetintas,

2001).

Tiirkiye’de hayata gegirilmeye ¢alisilan Universite Reformu’nun ayn1 dsnemlere rastlamasi
ABD kadar olmasa da Tiirkiye i¢in de avantaja doniismiistiir. “Universite reformu ile
Dariilfiinun iiniversiteye doniligmiistiir. (....) Neumark’in anilarindan anlayabildigim
kadariyla bayag1 bir beyin gocii s6z konusudur. 150°nin {izerinde dgretim tiyesi ile ¢ok gesitli

dallarda da beyin ithalat1 yapilmistir” (Germaner, 2003: 225).

Modern sanatin avangartlarindan Rudolf Belling’de iilkesinde sanatini siirdiirme olanagini
yitiren pek cok iistiin vasifli Alman vatandasindan biridir. “1936-1937 §gretim doneminde
Akademi’de baslatilan reform hareketlerinin sonucu olarak heykel boliimiinii yonetmek
iizere davet edilen ve 1936’da Tiirkiye’ye gelen Rudolf Belling (Yasa Yaman, 2002), “20
Ocak 1937°de de Akademideki gorevine baslamistir” (Cetintag, 2001). Akademi’den
ayrildiktan sonra bir siire “Istanbul Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi’nde de modelaj

dersleri vermistir” (Yasa Yaman, 2002).

Rudolf Belling, Akademideki hocalig1 siiresince doganin plastik yorumuna yani figiiratif
temele dayali bir egitim sistemi uygulamistir. “1937-54 yillar1 arasinda akademide heykel
egitimi veren Belling’in kendisi soyut heykel plastigi alaninda Avrupa’nin sayili iinli
sanat¢ilarindan biri olmasina ragmen, 6grencilerinin bu alandaki caligmalarina pek acgik
olmayis1 da saskinlikla karsilanan bir olgudur” (Tansug, 2008: 330). Akyiirek, (1999)
Belling’in Akademi’de hocalik yaptig1r yillarda (1937-1955) uyguladigi sistemi soyle
aktarmaktadir; “Canli modelden etiitler ve antik kopyalarin yardimiyla dogadaki bi¢cimlerin
heykelsi bigimlere doniistiiriilmesi konulari, kompozisyon degerleri gibi sorunlar, atdlye
etlitlerinin ana amaciyd1”. Anlasilacagi lizere Belling hocalig1 esnasinda kisisel yorumlarinm
bir kenara birakmistir. “Belling’in Tiirkiye’de oldugu siire i¢inde figiiratif belki de neo-
klasik bir lisluba yakin figiiratif ¢aligmalar1 diginda bir yapiti ile karsilasmiyoruz” (Akytirek,
1999). Germaner’e (2003: 226) gore ise, “Belling’in akademik yonii Neo-klasik bir yap1
degildi. Ama yer yer neo-klasisizmi onerirmis gibi bir yaklasimi gdzlemek de miimkiindii.

Zihtii Miiritoglu ve Hadi Bara ise ¢agin sanatini, cagin gelismesini izleyen insanlardi”.
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Belling’in Akademi’de uyguladiglr egitim sistemi heykel egitiminin temelini
olusturmustur. Doganin plastik yorumuna bagl siki bir atdlye egitiminden yanadir.
Klasik temel formasyon iizerine modern akimlarin uygulanabilecegi goriisiindedir.
Uygulama yontemlerine girdigi teknik yenilikler de Tiirk heykeltiraghgi i¢in ¢ok
yararli olmustur. Sanatg1 Akademi’den ayrildigi 1954’e dek cok sayida Ogrenci
yetistirmistir. (Katalog, 2013).

“Tiirkiye heykelinin ve anit heykelciliginin 6énemli sanat¢ilar1 arasinda yer alan Hiiseyin

Anka Ozkan, Yavuz Gérey, Hakki Atamulu, Rahmi Artemiz, Ismail Gokce, Sadi Calik,

Hiiseyin Gezer, Zerrin Béliikbasi, Ilhan Koman, Turgut Pura, Kuzgun Acar gibi isimlerden

olusan bir kusak, Rudolf Belling’in 6grencileri olmuslardir” (Yasa Yaman, 2002).

“1936°da Ihsan Ozsoy’un istifastyla bogalan Istanbul Arkeoloji Miizeleri'nin heykel ve
mulaj atdlyesi sefligine Ziihtii Miiritoglu getirilmistir. 1940’ta GSA Heykel Boliimii’ne
ogretim lyesi olarak atanmistir” (Arslan, 1997b). Belling, uzun yillar Heykel Boliimiiniin
sorumlulugunu tek basina tlistlenmistir. 1950°de heykel atolyesi ikiye boliiniir. “Ali Hadi
Bara ve Ziihtii Miiritoglu’nun atdlye hocalar1 olarak gorev almasiyla, 1950 yilindan
baslayarak Akademi Heykel Boliimii’niin egitim anlayisinda 6nemli bir degisim siirecine
girilir” (Akytirek, 1999). Akademi’nin yeni hocalar1 Bara ve Miiritoglu, Belling’den farkli
bir yol izlemislerdir. Batida akademik anlayisindan uzak durup iretimlerini O6zgiir
diisiinceleri dogrultusunda gerceklestirerek ¢alisan —ki bunlar modern sanat akimlarini
yaraticilaridir- 6zellikle Paris’te bulunan sanatgilar Tiirk sanatgilara esin kaynagi olmustur.
Bu doénem hocalar1 Bara ve Miiriitoglu 6grencilerinin akademik calismalarin1 bu bakis
acistyla sekillendirmelerini desteklemistir. Bu bakis agisiyla calisma anlayisi yeni ihtiyaglari
giindeme getirmistir. O giline kadar kil, al¢1 ve tasla calisilan atdlyeler Bara ve Miiritoglu’nun
gelisiyle yeni malzemelerle tamismistir. Metal, ahsap ve tas uygulama atdlyelerinin
eklenmesiyle akademi 6grencileri modern ve soyut anlayisinda tiretimler yapabilecekleri
teknik alanlara kavusmuslardir. “Heykel Boliimii’nde de Nijat Sirel, Ali Hadi Bara ve Ziihti
Miiritoglu gibi isimler kurumun egitim diizeyinin giderek yilikselmesinde biiyiik rol
oynadiklar gibi, Tiirk sanat1 i¢in de birer kazang olmuslardir” (Zeytinoglu, 2003: 16). Kisaca
yeni atflyenin Akademiye yenilik¢i, soyut heykel anlayisini getirdigi sdylenebilir.

Hadi Bara ve Ziihtii Miiritoglu’nun egitime yaklasimi ¢agdas egilimlere acik bir ¢izgi
lizerinde yer almaktadir. Yasadiklari iilkenin yapisim1 iyi bilmelerinin yani sira,
Akademi’deki 6grencilik yillarindan baslayarak egitim olgusunu elestirel bir bakisla
degerlendirmeleri, yurtdiginda aldiklari egitim siiresi boyunca ¢agdas sanatin sorunlari
tanigsmalar1 ve bu yorumlar temelinde kendi anlayiglarini gelistirmeleri, bu degisimi
yaratan onemli etkenlerdir. (Akyiirek, 1999).
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Akademiye ivme bir katan Ziihtii Miiritoglu atdlyesini se¢en Ali Teoman Germaner (2003:

226) bu atdlyeyi segmesinin nedenini s0yle aktarmaktadir:

Benim Belling’ten baska bir atolyeyi segmem, belki o yaslardaki i¢glidiime baglanabilir,
ama ¢ok daha ferah, ¢ok daha az yasak¢i bir nitelik sezmemden kaynaklaniyor. Ziihtii
Miiritoglu ve mesai arkadasi Hadi Bara uyanik, oncii, aydin kisilerdi. Asla yasaklari,
asir1 bir yonlendirmeleri s6z konusu olmadi. Tam tersine deneyci bir e8itim izliyorlardi.
1950’ler Akademide yeni gelismelerin yasandigi onemli bir yil olmustur. “Rudolf
Belling’in, 1950 baglarinda bu kurumla iligkilerinin gevsemesi, Hadi Bara ile Ziihti
Miiritoglu’nun egitici etkinliklerini arttirmalarini gerektirmistir. 1950°den sonra akademi

heykel atdlyesinden mezun olanlar, bir usta hoca olarak Hadi Bara’nin etkilerini tasir ve

onun dinamik, gii¢lii, kunt hacim anlayisina bagliliklarini siirdiiriirler” (Tansug, 1997a: 324).
2.5. Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’sinde Batihlasmanin Modernlesmeye Doniisiimii

Tiirk toplumu Osmanli devri kapanana dek Batiya 6zenmis ancak Batiy1 taklitten Gteye
gidememistir. Cumhuriyet yonetimiyle “(...) modernizm insanlik tarithinde ilk defa, Bati

cografyasi disinda yeni dinamiklere kavusmustur” (Giiner, 2014: 86).

I. Diinya Savasi’nin bitigiyle, 18. yiizyildan beri sosyal ve ekonomik agidan gitgide
zayiflayan Osmanli Imparatorlugu'nun da sonu gelmistir. “Tiirkiye Cumhuriyeti,
imparatorluktan az gelismis bir ekonomi devralmisti. On bes milyona yaklasan niifusun
biiyiik bir cogunlugu (% 81,6) koylerde yasiyordu. Tarimin ulusal gelir i¢indeki payi,
agirlikl bir yere (%67) sahipti. Buna karsilik sanayinin pay1, ¢cok diisiik bir oranda (%10)
kalmaktaydr” (Ozsezgin, 1999: 23). Bu baglamda Cumhuriyet’in ilanmin hemen akabinde
bu kosullarin diizelmesi igin sistemli bir ¢alisma gerekmistir. Ekonomik gelismenin
sanayinin gelismesiyle paralel oldugunu diisiinen Cumbhuriyet yonetimi bu yonde
incelemelere girigsmistir. Makal’a (2002) gore “sanayilesme g¢abalarinin oniinde li¢ temel
siirlilik bulunuyordu: Sermaye birikiminin yetersizligi, sanayilesme c¢abalarini yiiriitecek
girigsimci bir kesimin olmayis1 ve sanayilesme siireci igerisinde ihtiya¢ duyulacak isgiiciiniin

saglanmasindaki zorluklar”.

Onemli bir diger sorun da iilke halkinin sosyolojik ve psikolojik agidan yapilanma
ihtiyacidir. Glinlin kosullarin1 Yigit (2009) soyle aktarmaktadir: “Savas sonrast yillarda
neredeyse her evde dul bir kadin ve yetim ¢ocuklar bulmak miimkiindii. Kadin niifusu erkege

oranla % 8 daha fazlaydi. Tirkiye niifusunun % 76’s1 kdylerde yasiyordu.... Biitlin
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Tiirkiye’de okur-yazar oran1 % 10 civarindaydi ve bazi kdylerde bir tek okur-yazar bile
bulunmuyordu”. Ote yandan kitlik ve yoksulluk had sathadaydi. Bu kisir dongiiyii
kirabilmek, kalkinma saglayabilmek i¢in egitim ve O0gretimin yayginlagsmasi ve yasam
seklinin degismesi gerekiyordu” (Yigit, 2009). Cumhuriyet rejiminin uygarlagsmaya iliskin
ilk on yillik projesi, donanimli Cumhuriyet yurttasi yetistirmektir. Bu, her diizeyde amaci
tanimlanmis okullasma anlamina gelmekteydi. Her yastan insanin egitimi, kiz ve erkek

ayrimi yapmadan her cocugun belli yaslara kadar zorunlu egitimi demekti.

Kurtulus savasi sonrasi yorgun, yoksul ancak gelecekten umutlu, aydinliga dogru yiirlimeye
hazir bir ulus ve bu umutlar1 hayata gecirecek bir yonetim sekli mevcuttu. “Teslimiyet¢i bir
ruhtan, yaratict ve bagimsiz bir ruha ge¢is kararliligi 1923’iin belirgin bir niteligidir”

(Katoglu, 2003).

Osmanli Déneminde baglatilan reformlar Cumhuriyet doneminde hem bi¢im hem de igerik
bakimindan degisime ugramistir. “Atatiirk inkilaplariyla saglanan degisim, ‘Batiyr 6rnek
alma ve Batil1 gibi olma’ yaklagiminin 6tesinde, insanligin ortak birikimi olarak goriilen ve
son olarak Batida yilikselen medeniyete entegre olma siyasetini ifade eder. Yani ilmin
tatbikatindan kaynaklanan ve hayatin akisini degistiren yeni degerlerle erismek ve
paylagmak gayesi vardir” (Yigit, 2009). Bu dogrultuda Mustafa Kemal Atatiirk, yeni kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, laik bir anlayis ¢ercevesinde sekillenmesini dnemsemistir. Bu
baglamda, “3 Mart 1924°te ¢ikarilan 429 sayili yasa ile Ser’iyye ve Evkaf Vekaleti, 931
sayili yasa ile de halifelik kaldirilmistir. Islam dininin inanglar ve ibadetlerle ilgili biitiin
hiikiimlerinin ve iglerinin yliriitiilmesi ve dini kurumlarin ydnetimi i¢in cumhuriyetin
baskentinde bir Diyanet Isleri Baskanligi kurulmustur” (Geng, R, 2005 Tiirkiye’yi
laiklestiren yasalar; Geng¢’ten akt. Sivgin, 2009). Ancak Azman’in (2008) aktarimiyla
Berkes’e gore, ’Tiirk toplumu i¢in temel sorun din ve diinya islerinin ayrilmasi, dolayistyla
tim yasam alanlarmin kutsallasmis ve degismeye direngli gelecegin etkisinden
kurtulmasidir”. Bir baska bakis agisina gore ise, “Hayat tarzinin degistirilmesi yoluyla, ilmin
rehberligini esas alan bir zihniyet degisimi Ongoriilmekteydi. Boylece laikligin
benimsenmesi ve dinin dogru bir zeminde 6gretilmesi de miimkiin olacakt” (Yigit, 2009).
Ciinkli artik Osmanl Hiikiimdarlarin1 Batililasma ekseninde yavaslatan ulema sinifi s6z

sahibi degildir.

Cumhuriyet yonetiminin laiklesme gereksinimi giindemdeki yerini almistir. “Tirk

Batililasmasinin daha ilk basta ii¢ temel hedefi bulunmaktadir: Demokratiklesme siirecinin
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tamamlanmasi; kiiltiirel gecikmisligin giderilmesi ve teknoloji yetersizliginin karsilanmast;

bu sayede iktisadi, siyasi ve toplumsal gelismenin saglanmas1” (Karagoz, 2009).

Cumhuriyet doneminin ilk on bes yilinda devrim niteliginde gelismeler s6z konusudur.
“Gergeklestirilen inkilaplarla, (...) rejimiyle, hukuk sistemiyle, sosyal diizeni ve kiiltiirel
yapistyla yeni bir devlet ve toplum modeli insa edildi” (Yigit, 2009). Sanatin gelismesinin
halkin da gelismesi anlamina geldiginin bilincinde olan yonetim sanati sadece estetik
yonliyle degil devrimlerin halka benimsetilmesi baglaminda da degerlendirdigi
bilinmektedir. Halkin gelisimi baglaminda Batinin 6teden beri kullandig1 gorsel etkilesim
yonteminin kullanilmasi dngoriilmiistiir. Gorsel egitim ya da gelisim yontemine en uygun
alanlar resim, heykel ve mimaridir. Egitim diizeyi diislik halkin gorsel bildirisim yoluyla
egitilmesi ve devrimlerin benimsetilmesine yonelik gerekli adimlar atilmis ve sanat devlet
tarafindan desteklenmistir. Sanat icra topluluklarinin olusturulmaya baslanmasi; sanatci
yetistirecek okullar; (....) kiiltlir mirasina iliskin degerlendirme ve koruma caligmalari
orgiitleri; miizelerin kurulmasi; bir yaygin egitim ve kiiltiir kurumu olarak Halkevlerinin
ortaya cikist; (...) Universite’nin cagdas olgiilere gore diizenlenmesi ilk Cumbhuriyet

yillarinin programi ve uygulamalari i¢indedir. (Katoglu, 2003).

Siiratle modern tarzda uygulamalari iilke ortamina adapte etme ¢abasina dahilinde, “Maarif
Vekaleti Hars Dairesi, Anadolu’nun mubhtelif yerlerinde pek ¢ok yeni miize ve kiitliphane
acmis; giizel sanatlar alaninda ise bircok egitim kurumu kurmustur” (Sivgin, 2009). Bu
kurumlarin nitelik kazanmasi ve yayginlagsmasi, gelismesi igin devletin izledigi yol ve

yontemleri Katoglu (2003) soyle aktarmaktadir;

* Yabanci uzmanlardan yararlanma,
*  Yurtdisinda 6grenim goren genclerin sorumlu goreve getirilmesi,
* Okullasma ve mevzuatin diizenlenmesi, bir bagka deyisle, islerin sistemli goriilmesi,

kurallara baglanmast isidir. Yani yasa ¢gikarmak.

Kurtulus savast sonrasi olusan ekonomik anlamda sikintili ortama ragmen bilim ve
teknolojinin yani sira kiiltiir ve sanata da esit diizeyde 6énem verilmesi, Cumhuriyetin yeni

topraklarindaki uyaniginin bilingli eller tarafindan insa edildigini agik¢a gostermektedir.

2.5.1. Cumhuriyeti’nin Kurulus Yillarinda Tiirkiye’de Sosyal Kiiltiirel ve Sanatsal
Ortama Bir Bakis
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Cumhuriyet Tiirkiye’sinde siyasi iradenin en biiyiik hedefi Batililagsmaktan ziyade, kendi
dinamiklerini yaratarak Modern bir toplum haline gelmektir. Bu hedefin gergeklesmesi,
yeterli diizeyde bilim, teknik ve sanat adaminin varligiyla miimkiindii. Bu adimlardan biri,
her yoniiyle donanimli Tiirk ferdi yetistirmek lizere Avrupa iilkelerine basarili gengleri
egitim amacglh gonderilmesidir. Bu baglamda Akademi’yi birincilikle bitiren 6grencilere
devlet bursu saglanmigtir. “1923’te her alanda yetistirilmek {izere yurt disina génderilen her

25 dgrenciden 5°1 Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nden secilmistir.

Mustafa Kemal, Batinin kiiltiir-sanati1 basta olmak iizere, bir¢ok ¢agdas yoniinii model almak
suretiyle Tiirk toplumunu muasir medeniyetler seviyesine ulastirmay1 en dncelikli vazifesi
olarak gormiistiir. Sanat 6nemliydi ¢linkii sanatin gelismesi toplumunda gelismesi demektir.
“Atatlirk’lin diistincesinde; devrimlerin halka mal edilmesi, ancak sanatin birlestirici ve
kaynastirict giicii ve yardimi1 ile saglanabilecekti. Bu noktadan hareketle sanat,
desteklenmeliydi” (Cetintas, 2008). Atatiirk’in bu yoldaki en biiyiik destek¢isi, tarihte
oldugu gibi o giinde de “teceddiit taraftar: olan milleti” ve kendisi gibi Osmanli doneminde

tecriibe kazanmis, ayn1 “deger”leri benimseyen “aydin” kitlesidir”.

3 Mayis 1920°de ilk TBMM Hiikiimeti kuruldu. Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde Hars
(kiiltir) Miudirligii kurulmustur. Midirliigiin - gorevleri; eski eserler (miizecilik),
kiitiiphanecilik, gilizel sanatlar ve halk kiiltiiriiyle ilgili hizmetlerdi” (Tan, 2006: 1).
Cagdaslagsmanin en 6nemli olgulardan biri olan kiiltiir ve sanat, cumhuriyet aydinlanmasinin
baskdsesinde yer bulan, diger alanlar kadar 6nemsenen bir konu olarak ele alinmistir. 5 Eyliil
1923 tarihli hiikiimet programinda — biiyiik sorunlarin yagandig1 cumhuriyetin ilk yillarinda

bile — bu konular dile getirilmistir.

“Plastik sanatlar egitimi 1883’te agilan Sanayi-i Nefise Mektebi ile resmi bir kimlik
kazanmasina karsin, bu okulda 20. yiizyilin hareketli yagamini daima geriden izlemekle

yetinmistir” (Cetintas, 2008).

Modernlesme gayreti icerisinde, “1923-1938 yillar1 arasinda yapilan biitiin bu ¢alismalar,
heykeller, tablolar, sehir planlari, yazilan operalar, agilan galeriler, yarismalar, tiyatro
eserleri, basta Ankara olmak tizere Tiirkiye’nin ¢ehresini degistirmistir” (Erbay, F., Erbay,
M., 2009). Mustafa Kemal Atatiirk, bu gelismeleri bir yandan desteklerken 6te yandan yakin

takipcisi olmustur. “Cumhuriyetin 1. yil1 itibariyle sanatgilarin eserlerini sergileyebilmeleri
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icin resim ve heykel miizesi agilmistir” (Durmus, 2005: 207,208; Durmus’tan Akt. Atici
Kamberoglu, 2012).

- e il TS i £
Resim 2.5.1.1.Sergievi’'nde (Ankara) yeni agilan Yerli Mallar1 Sergisi’nde
Vedat Nedim Tér ve Afet Inan’la (1934)

Sanatin gelismesine yonelik devletin hem koruyucu hem de tesvik edici uygulamalari s6z
konusu olmustur. Bu baglamda, “sanata bilingli bir yon vermek iizere 1932°de Halk Evleri
kurulmustur. Anadolu’nun koylerine kadar yayilan sanat alaninda toplantilar yapilmas,
sergiler acilmistir” (Dilmag, 2009). Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ilk yillarda halkin kiiltiirel,
sanatsal yonden gelisimine biiyiik katki saglayacak bir ortam yaratmistir. Yeni Tiirkiye’de,
“sanat ve kiiltlir adamlarinin korundugu, halkevleri c¢atis1 altinda biitiin sanat kollarimin
halkla biitiinlestigi, devlet eliyle ¢esitli sergilerin diizenlenmesi, bu sergilerden eserlerin,
devlet ve bankalar araciligiyla satin alinmasi, yarigmalar diizenlenmesi, yurt gezileri,
hukuksal diizenlemelerin yapilmas1 Atatiirk tarafindan desteklenmistir” (Erbay, F. ve Erbay,
M., 2009). Biling¢li adimlarla ilerleyen Tiirk 6nderi Mustafa Kemal, Batili mevkidaslarindan
farkl bir ¢izgide yiiriimiistiir. Bu baglamda,

Tiirkiye’de devlet onciiliigiinde olusan sanat ortami salt bir siyasi propaganda ve goriis
cercevesinde degismemis oldugundan ayni yillarin Rusya ve Almanya’sinin aksine,
sartlar el verdigince 6zglirliik¢ii, sanat¢iyr olumlu yonde motive eden ve iyi niyetli bir
devlet destegi s6z konusu olmustur. Devlet, sanat1 kendisi i¢in talep etmekten ziyade
serbest piyasa ortamini olusturacak temel unsurlarin eksikligini kapatmak gayreti
icerisindedir. (Ustiinipek, 1998).
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Rus devriminde sanatgilarin etkin rol oynadigi gibi Mustafa Kemal’de kiiltiir devriminde
basar1 kazanmak {izere sanat1 ve sanatgiy1 desteklemeyi ve sanatin giiciinden yararlanmay1
uygun bulmustur. “Tiirkiye’deki ressam ve heykeltiraglarin eserleri toplanmis, satin alma ve
bagis yoluyla koleksiyonlar1 zenginlestirilmistir” (S1ivgin, 2009). Bu baglamda, Cumhuriyet
ideallerinin sanat yapit1 aracilifiyla saptanmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi, sanatin

onemli bir isleve sahip oldugunun gostergesidir.

“Istanbul Resim ve heykel Miizesi’nin Mustafa Kemal Atatiirk’iin emriyle, Tiirkiye’deki
ressam ve heykeltiraglarin eserlerini bir araya getirip korumak ve tanitmak amaciyla 1937°de
Dolmabahge Veliaht Dairesi’nde” kurulmustur (Tan, 2006: 89). Bu gelismelerden de
anlasilacagi lizere devlet, bir sanat ortami olusmasi i¢cin dénemin toplumsal ve ekonomik

kosullarina ragmen elinden geleni yapmustir.

Mustafa Kemal’in sanati 6nemseyen ve destekleyen bir¢ok sdzden biri de sdyledir; “Giizel
sanatlarda basari, biitiin inkildplarin basarildiginin en kesin delilidir. Bunda basarili
olamayan milletlere ne yaziktir. Onlar biitiin basarilarina ragmen, uygarlik alaninda yiiksek

insanlik sifatiyla tanismaktan daima mahrum kalacaklardir” (Atatiirk, 1936).

Cumhuriyet doneminde atilan adimlarla sanat, devlet denetimi ve himayesi altina alinmas,
resmi bir nitelik kazanmis ve toplumca benimsenmesine iliskin 6zel ¢aba harcanmistir.
“Ankara’da kurulan ilk “milli hiikiimet”, kiiltiir ve sanat sorunlarina 6nemle egilmis ve bunu
9 Mayis 1920’de programinda acik¢a belirtmistir. (...) 1739 sayili Milli Egitim Temel
Kanunu’nda sanat ve yaraticilia yer vermistir” (Erdogan, 2009). Bdylece 1923’ler
Tiirkiye’sinde sanat ve kiiltiir hizmetleri Milli Egitim sistemi i¢inde tasarlanmis ve
yiirlitiilmiistiir. Baz1 isler ise Halkevleri, Tiirk Dili ve Tarih Kurumlar1 gibi 6zerk kurumlarin

sorumluluguna birakilmistir.

Halkevleri, “Sanatin Istanbul digina tasinmasi, Cumhuriyet ideolojisinin halki aydinlatma
gayesi acisindan bir zorunluluktu” (Erden, 2012). Toplumu egitmeye ve bilin¢lendirmeye
yonelik ¢aba harcanan bu kuruluglarda sanat egitimine de 6nem verilmistir. “1932- 40
arasinda, Halkevlerinin biitiiniinde 970 serginin gerceklestirilmis olmasi, bu yondeki yaygin

egitimin o donemde sanat1 da kapsamis oldugu sonucuna gétiiriir bizi” (Ozsezgin, 1999: 35).
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Atatiirk’lin 6liimiiyle bu gelenek sona ermemis, kiiltiir ve sanati halka benimsetme gorevini
Ismet Inénii siirdiirmiistiir. “Devam eden siiregte, sanat ve kiiltiiriin halka inmesinde ve
yayginlastirilmasinda halk evleri ve koy enstitiileri oldukca etkin bir rol oynamistir”

(Erdogan, 2009).

Sanat alaninda Devlet destegiyle diizenlenen sergilerin yani sira, 1950’lerin basinda 6zel
galericilikte olusmaya baslamistir. Bu olusumlar, sanat dallar1 arasindaki iletisimi de
arttirmistir. “1950°de Adalet Cimcoz’un agtifi Maya Sanat Galerisi, hem Istanbul’un
entelektiie]l yasamina katkida bulunmus, hem de Oncii sanatin, ‘soyut sanat’ sergilerinin
onemli bir mekani olmustur” (Yasa Yaman, 1998). “Maya’da resimden karikatiire ve
seramige kadar her dalda sergilere yer veriliyor ve galerinin mekani, sanatcilarin ve
yazarlarin bulustuklari, konusup tartistiklar1 sicak bir ortama doniisiiyordu” (Ozsezgin,
1999: 51). Maya Sanat Galerisi, Istanbul’un sanat hayatina yeni bir ivme katarken benzer bir
gelisme Ankara’da goriiliir. “Helikton, gilizel sanatlara devlet desteginin azaldigi bir
donemde, baskentin satan yasamina bir 151k getirmek amaciyla, degisik sanat, bilim ve
meslek dallarindan gelen bir avug geng tarafindan kurulmustu. Dernegin amaglari arasinda,
topluma cagdas sanat akimlarina tanitmak 6n sirada yer almaktaydi” (Ozsezgin, 1999:

52,53).

Sanatcilarin bir araya gelerek ortak fikirler ve sorunlar etrafinda olusturduklar birliktelikler
Cumhuriyet 6ncesinden itibaren s6z konusu olmustur. Ancak bu birliktelik Batidaki gibi
ortak bir akim ya da iislup yaratma kaygisi barindirmamaktadir. Cumhuriyet 6ncesi kurulan
birlikteliklerden ilki Osmanli Ressamlar Cemiyeti’dir (Giizel Sanatlar Birligi). Ardindan
1950’ye kadar sirasiyla, Yeni Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi, d Grubu, Yeniler Grubu ve 10’lar Grubu gibi olusumlar farkli kaygilarla bir araya
gelmistir. Grup icindeki iiyelerin fikirleri benzer ancak uygulamalar1 farkli nitelikteydi.
Ornegin,
Stalin Dénemi Sosyalist Toplumsal Gergekgeiligi ile II. Diinya savasi ortaminda
Avrupa’da modern sanatlarin sorgulanmasi sonucu, 1940’lar Tiirkiyesi, sanatta
toplumsal ve insani konularin islenmesini, bir yandan da sanatgilara teknik bagimsizlik
tanimay1 Ongoriiyordu giderek yayginlagan sosyal sanat anlayisi, insani ve insanin
icinde bulundugu yasami yansitmanin bir gérevi yerine getirmek oldugunu sdyliiyordu.

Bu bakis acisina gore “d Grubu” sanat sanat i¢indir, “yeniler” ise sanat toplum icindir
diistincesini destekliyordu. (Yasa Yaman, 2006).
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1950’lere yaklasirken soyut sanat Tiirk sanat¢ilarin ilgisini gekmeye baslamistir. “O yillarda
(1950’ler) ¢agdas resim kavramindan anlagilan sey, soyut ya da non-figiiratif egilimlerdi”
(Ozsezgin, 1999: 53).Tiirkiye’de klasik ve modern tarzda resim-heykel daha yenice, kisith
bir ¢evre tarafindan uygulanmaya baglamisken, Batiy1 rota olarak se¢en Tiirk sanatcilar yeni
bir sanat anlayisi olan soyut tarzda gerceklestirdikleri eserlerini toplumla paylasma ve kabul
ettirme heyecanina kapilmislardir. “Heykelcilerimiz ressamlarimizla birlikte sanatgi
orgiitleri kurarak bir yandan sergiler agarlar, bir yandan yazilar yazarak halka sanati
anlatmaya, sevdirmeye calisirlar” (Gezer, 1983). Bu yonde ¢aba sarf eden bir grup sanatgi
da bu tarz bir girisimde bulunmustur. Tansug (2008: 246) soyuta yonelen bu sanatgilarin
sergilerine iliskin bildirgesini soyle aktarmustir; “1954’te Istanbul Sehzadebasi’ndaki
Kuyucu Murat Pasa Medresesi’nde agilan sergiye katilan, Sadi Ozis, Kuzgun Acar’in da
icinde bulundugu 20 yeni Tiirk ressam ve heykeltirag, halkimiza ¢agri baglig: altinda soyle
bir bildirge yayimlama geregi duymustur:
“Sizin yeni resmi yadirgayacaginizi sanmiyoruz. Yeni resmi yadirgayanlar, resmin yalniz
bir tiirli benzetmeci olmast gerektigine karar kilmis olanlardir. Halbuki Karagézii,
yazmay1, kilim nakiglariin tiirlii tiirlisiinii bilen sizler, resmin her ¢esidini anlayacak,
sevecek kadar zengin bir gegmisin mirasgilarisiniz. Bu sergiye boyle resim olmaz diye
gelmeyin, acaba ne yapmak istiyorlar diye gelin. Yani resim uzun soziin kisasi taklitten

kurtulup, tiirkii gibi, nakis gibi, insanin duydugunu, diistindiigiinii aracisiz, icine dogdugu
gibi hiikiim vermeye buyurun.” “YirmiYeni Tiirk Ressami1”

Bu bildirgeden de anlasilacagi {iizere halkin modernlesmesi ve sanatsal pratikleri
Oziimsemeye yonelik gelisimi beklenen diizeye ulasmamistir. “S6z konusu siirecte,
sergilenen eserlerde denenen yeni anlayislarin ve resimlerin basin ve yaymn organlari
vasitasiyla akademik anlamda tartismaya baslanmasi Tirk sanati i¢in bir olgunlasma

safhasini tegkil etmistir” (Dal, 1983: 13; Dal’dan Akt. Evcin, 2011).

1950 ve sonrasini Tiirkiye i¢in yeni bir donem olarak adlandirmak gerekir. Modern Tiirk
heykelinin dontim noktasi olarak nitelendirilebilecek bu donem hem olumlu hem de olumsuz
bir siirecin baslangici niteligini tasir. Sanatta modern olanin uygulama alani buldugu olumlu
bir gelisme yasanirken, cok partili sisteme gegisle siyasal alandaki degisim ise sanatin bir
nevi ebeveynsiz kaldig1 siirecin baglangicini temsil etmektedir. “Devletin sanat ve kiiltiir
olaylarin1 planl olarak yonlendirdigi, sanatsiz bir yeniden yapilanmay1 diisiinmedigi 1923-
1945 donemi olugumlarinin aksine 1950 sonras1 DP hiikiimeti, bu tiir bir program sunmamius,

kiiltiir/sanat devinimlerinin diginda kalmistir” (Yasa Yaman, 1998). Boylece sanatci igin
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olumsuz bir durum s6z konusu olur ¢iinkii sanatg¢ilarin kendi ayaklari tizerinde durabilecegi
ortam heniiz olgunlasmamistir. “Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi; devlet-sanatci
iliskilerinde kokten bir degisimin yasanmasi sonucunu dogurmustur. Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren, CHP nin siirdiirme gayreti gosterdigi devlet destegi, bundan sonra gozle
goriiliir bir sekilde azalacaktir” (Ustiinipek, 1999). Sanatsal faaliyetlere ilgisiz kalan yeni
yOnetim, gecmiste sanat ve sanat¢t igin yaratilan devlet destegini de biiyiik orana geri
cekmistir. “Oyle ki, devletin yalmzca ki o da 1939°da baslatilmist;, Devlet Resim Heykel
Sergisi diizenlemenin disinda herhangi bir sanatsal etkinlige katki saglamadigir yolunda
sikayetler basliyordu” (Yaman, 1998). Bu baglamda, “Maya ve Helikon Galerilerinin
kuruluslart hi¢ de rastlant1 degildir. Her iki merkez de, az sayidaki aydinin amatdr olanak ve

cabalariyla, devlet destegi olmadan kurulmustur” (Germaner, 1999: 61).

Demokrat Parti’nin kiiltiir sanatla ilgili tutumuna verilebilecek birkag 6rnek sunlardir:

Demokrat parti iktidarinin kiiltiirel politikalar1 da ekonomi politikalarindaki gibi
programsizliga, ya da yeni deyisle serbestiye dayantyordu. Bu savas sonras1t DP donemi,
Tiirkiye’nin yogun bicimde ABD ve miittefikleriyle, bir baska deyisle diinya kapitalist
sistemiyle birlesip onun bir parcasi haline geldigi bir siireci imler. Yeni hiikiimetin bir
kiiltiir ve giizel sanatlar politikas1 yoktur. Tevfik Ileri’nin kiiltiir ve sanat olaylarina kars
olumsuz tavri, Giizel Sanatlar Genel Midirliigii’nii kapatmasi kinanmaktadir. 1937°de
acilan Resim ve Heykel Miizesi ise siirekli kapali tutulmaktadir. TBMM’nin 1948’de
cikararak “Indnii Armaganlari” adimi verdigi Devlet Armaganlari Kanunu, Egitim
Bakanliginca uygulama olanagi olmadig: gerekgesiyle kaldirilmak istenmistir. (Akbal,
1953b: 3; Akbal’dan Akt. Yasa Yaman, 1998).

Bu yeni ortamda Alman Lider Adolf Hitler’in uyguladig: gibi kitle iletisim araglar1 da yon
degistirerek devletin propaganda araci haline gelmistir. ‘“Dergilerde, kiiltiirel ve edebi
konular yerini agirlikli olarak siyasi konulara birakmistir” (Yildirmaz, 2003a). Boylece
Tiirkiye Cumhuriyeti, siyasal, sosyal, sanatsal ve kiiltlirel anlamda farkli bir ortamla ve
anlayisla kars1 karsiyadir. Bu yeni dénemin en olumlu getirisi sanatgilarin kendi ayaklar

iizerinde durabilecek miicadele i¢ine girmis olmasi ve 6zel galerilerin giindeme gelmesidir.

2.6. Cunhuriyetin 1k Yirmi Bes Yilinda Tiirkiye’de Heykel Uygulamalar

Hangi cografyada olursa olsun “Heykelin (...) varlik ve gelisimi i¢in, dncelikle, toplumlarin

yerlesik diizende olmalari, bu temel 6genin hemen arkasindan da, dinsel inanglarin heykelle
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sicak bir yakinlik, hatta yakinliktan Ote ciddi bir kaynasiklik i¢inde bulunmalari
gerekmektedir” (Cezar, 1986). Tiirklerin ge¢misinde var olan gécebe yasam tarzi ve Osmanli
Doneminde inancin yarattigi engel, heykelle kopukluk yaratarak bu kaynagsmanin olusmasini

engellemistir.

Tiirkiye’de heykel 1923’e varana dek, kiiciik ¢apta olumlu, biiyiik ¢apta olumsuz bir ¢izgide
ilerlemistir. Bunun nedeni, Cumhuriyet 6ncesi donemde heykelin puta benzetilmesi ve yere
gblge diisiirmesinden kaynakli yogun tepkilere maruz kalmasidir. Bu durum tiim tasvir
bigcimlerinin yasaklanmasi olarak algilanmis ve soyut bir dilin kullanilmasia vesile
olmustur Oysa bu konuda Ipsiroglu (2005: 9) sunlar1 aktarmaktadir: “Kur’an’da tasviri,
Tevrat’ta oldugu gibi acike¢a yasaklayan bir buyrukla karsilasmiyoruz. Kur’an’in bu konuyla
ilgili ayetlerinde, sadece Cahiliye devrinin gelenek ve goreneklerine, bunlarin arasinda puta
tapmaya deginilmektedir”. Ancak toplumda uzun silire bu anlayis yerlesmis ve heykel
yapmak giinah sayilmistir. Bu nedenle Cezar’a (1986) gore, “Tiirk toplumunun tarihi gelisim
cizgisinde heykel kadar yabancisi oldugu bir konu yoktur.” Nitekim 15. yiizyilda, yontu
yapan tas ustalarinin, soyut, geometrik unsurlar tagiyan formlar1 mezar tasi, gesme ve mimari
eserlere islemesiyle siirliydi. Heykel uzun miiddet sadece mimariye bagimli siisleme

anlayisi olarak kalmay1 stirdiirmiistiir.

Batiyla sanatsal etkilesimin yogunlagmasi sonucunda, Tiirk cografyasinda heykeller nadiren
de olsa goriilmeye baslamistir. Tanzimat devrinde Tirkiye’ye getirilen ilk heykeller
bronzdan yapilan hayvan figiirleridir. Ancak bu donemde heykel heniiz kamusal alanlarda

yer almamis, sadece saray ve kdsk bahgelerini siislemistir.

Bu konuda Abdiilaziz doneminin 6nemli bir boslugu doldurdugu gézlenmektedir. Kendisi
de resim ¢izen ve sanata ilgi duyan padisah, yaptirdig1 Beylerbeyi saray1 teras bahgelerini

Avrupa’dan getirttigi hayvan heykelleri ile siisler.

Dolayisiyla, Osmanli devletinin kurulusundan Sanayi-i Nefise’nin faaliyete gectigi tarihe
kadar, saray ve kosk bahgelerini siislemek iizere getirtilen hayvan heykelleri, Abdiilaziz
heykeli ve daha dncesinde Ibrahim Pasa’nin getirttigi heykeller disinda ii¢ boyutlu heykel
yapildigina dair bir bilgiye rastlanmamistir. “Tiirkiye’nin heykel plastigiyle tanistigi 19.
Yiizyilda (...) toplumun heykele ilgi gostermesi, ilgiye bagli olarak da diisiinsel, sanatsal

yonlerden bir hazirligin meydana gelmesi seklinde bir yol izlemez. Heykelle karsilasma,
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adeta, birdenbire sayilacak bicimde, devletce heykel egitiminin baslatilmast seklinde bir

manzara arz eder” (Cezar: 1986).

Resim 2.6.1.. Beylerbeyi Saray: Bahesinden boga heykeli: P.Rouilland tarafindan.

mermer ve bronz, Paris- 1864

Sanata iligkin Bat1 eksenli gelismeler iki yonlii ¢aba gerektirmistir. Bir yandan Bat1 sanati
ornek alimmaya calisilirken 6te yandan Batidan alinan yenilikleri yadsiyan bir toplumla
miicadele etmek gerekmistir. “Resme iliskin gelismelere karsin heykel hala gilinah
sayllmaktadir” (Berk, 1972: 67). Bu durum ¢esitli hurafelerden kaynaklanmaktadir. Nitekim
Cumbhuriyet 6ncesinde, heykel uygulamalarina iligkin olumsuz birtakim gelismeler s6z
konusu olmustur. Ornegin, “1917°den sonra Sanayi-i Nefise’de ¢iplak modelden ¢aligmalar
yapildigin1 haber alan fanatik dindar gevreler, olay1 ¢ok biiylik tepkilerle karsilamislardir”
(Tansug, 2008: 138). Uzun yillar yaganan canlt model sorunu ile ilgili 1918 doneminin son
temsilcisi Hikmet Onat 6grencilik donemine ait bir anisindan soyle bahseder: “Ne erkek, ne
kadin ¢iplak model yoktu. Cevre, resim ve heykel Ogreten mektebimizi ahlaksizlik,
dinsizlikle sugluyordu. Biz mektebe yazilmadan oOnce birka¢ yobaz mektebi basmuis,
heykelleri kirms, antik kopyalarin bellerine pestamal baglamislar” (Onat’tan akt. Ozsezgin,

1983: 18,19).

Sanayi-i Nefise Oncesinde, gelencksel bir sanat dali olarak ele alinmayan heykelin,
Cumhuriyet donemine kadar ki etkinliklerinde, yeterli bir biitlinliik, yayginlik ve stireklilik
gozlenmemistir. “Heykel esas gelisimini Cumhuriyet’ten sonra yapmstir. Ogrenimlerini
Avrupa’da tamamlayip yurda doénen heykeltiraglar, Cumhuriyet’in getirdigi ruh ve

heyecanla bu dalda belirgin canlilik yaratmiglardir” (Savas, 1985). Cumhuriyetle birlikte
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kiiltiirel, sosyal baglamda ciddi atilimlar ger¢eklesmis, heykel 6nemli bir uygulama alani
haline gelerek, kent meydanlarinda anitlar olarak belirmeye baslamistir. Boylelikle heykel
gbzle goriiliir bir ivme kazanmistir. Cumhuriyet rejimini tasvir etmede énemli bir uygulama
alan1 olan heykelin kamusal destek almasi da bu alanin gelismesini dogrudan etkilemistir.
Bir diger onemli etken ise “Hadi Bara, Ziihtii Miriitoglu'nun Akademi’nin Egitim
Kadrosuna girmeleri, bunun yaninda Alman heykeltiras Belling’in Akademide
gorevlendirilmesi, heykel egitimimizde eskiye gore yenilesme olarak goriilmektedir”

(Savas, 1985).

O donem resim ile tanigiklig1 heniiz ¢ok yeni olan Tiirk halkina bir de heykeli kabul ettirmek
oldukca zor bir durumdur. Bu baglamda halk tarafindan reddedilemeyecek bir yol
denemistir. Cumhuriyet ideolojisini gorsellestirmek adina iyi bir ara¢ olan sanat,

Cumbhuriyetin ilk yillarinda sikg¢a kullanilmgtir.

Insanm merkeze alindig1 bir Cumhuriyet Tiirkiye’si yaratma ideali ile yola ¢ikan siyasal
irade, birlik ve beraberlik i¢inde bir toplum dinamigi olusturmayi tasarlamistir. Bu baglamda
geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin toplumun her kesiminin ¢abalartyla kurulduguna vurgu
yapan sanat eserleri ile betimlenmesi bu arzuyu dogrular niteliktedir. Sehir meydanlarina
yerlestirilen anit heykellerin birgogunda Mustafa Kemal toplumun ¢esitli kesimlerini temsil
eden halktan figiirlerle bir arada betimlenmistir. Ayrica Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet
devrim ve ideallerini konu alan anit-heykeller kamusal alanlara yerlestirilerek modern
alanlar olusturulmus, topluma bir yandan cumhuriyet ideolojisi benimsetilirken 6te yandan
olumsuz fikirler ve hurafelere maruz kalan heykel, pratik hayatta yer alarak bir nevi toplumla

barisiklig1 saglanmaya ¢alisilmistir.

Tiirkiye’de sehir meydanlarina yerlestirilen anitsal heykeller, modernlesme yolunda atilan
onemli bir adimdir. “Sarayburnu’ndaki Atatiirk heykelinin acilist 3 Ekim 1926°da
yapilmistir. Ankara’da meydan diizenlemesini de igeren ve figiirlii kompozisyondan olusan
ilk anit olarak Ulus Meydani’ndaki Atatiirk Anit1 24 Kasim 1927°de, Istanbul’daki ilk anit
olarak da Taksim Cumhuriyet Anit1 9 Agustos 1928°de agilmustir” (Cezar, 1986). Istanbul
Sarayburnu’na konulan, Avusturyali Heinrich Krippel tarafindan yapilan bronz Mustafa
Kemal heykeli ilk anit heykel uygulamasidir. Bu heykele iliskin Ziyaoglu (1985: 67) su
bilgileri aktarmaktadir; “Heykel, Fatih’ten bu yana gelen Istanbul Kadi ve sehreminlerinin

477.’s1, Cumhuriyet doneminin ise 2. Sehremini opt. Emin Erkul’un 6neri ve girisimiyle



46

iinli yontucu Crippel’e yaptirilmistir”. Heykeli halka benimsetmenin dogru bir yontemi

boylece baslatilmis olur.

. & :
| AR T ok B 4

Resim 2.6.2., Heinrich Krippel,'Sélra}‘I;&u Atatirk Anity,

Bronz, 3 m. kaide, 3 m. Heykel, 1926

Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminde, anitsal uygulamalarla varlik gbsteren heykel, ilk kez
halkin gorebilecegi kamusal alanlarda yer almaya baslamistir. Heykelle bu ilk karsilasmadir
ve kabul gérmesi zaman alacaktir. Mustafa Kemal’in kararli tutumu halk arasinda heykele
iliskin hurafelerin yikilmasina olanak saglamistir. “Heykel; sanatsal ve toplumsal boyutta
etkilesim ¢emberini ¢ogunlukla dinamik tutan, tiim sanat kollar1 igerisinde aslinda bireye
kamusal alanlar sayesinde en yakin duran, bu nedenle de bireysel tepkilere en ¢ok hedef olan
sanat dallarindan birisi olmustur” ( Siiliin, 2011a). Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda
toplumun heykel konusundaki genel fikri kuskusuz Osmanli donemi ile ¢ok farkli degildi.
Bunun nedenini Siiliin’e (2011a) gore, “belleksizlik, heykele kars1 toplumsal farkindaligin

azlig1, inang, gegmisten giinlimiize ulagan ve aligkanlik haline gelmis davranis modelleridir”.

Kurtulus savasi ve devrimlere vurgu yapan anitsal heykeller kent meydanlarinda yer alarak
topluma ideolojik fikirler benimsetilirken, heykelin yasam pratigine yerlestirilmesi de

onemsenmistir. Cumhuriyet ideallerinde hiimanizm mevcuttur. Esitlik ve toplumsal birligi
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Oonemseyen cumhuriyet anlayisi bu ideallerini pratik hayata gecirmeye ¢abalamistir. Bu
baglamda Kili’ye (1995: 212) gére Ideolojinin iki temel islevi vardir, “bunlardan biri
toplumsaldir, toplumu birlestirmeye ve biitiinlestirmeye yoneliktir. Oteki ise bireyseldir,
olgunlasan ve cagdaslasan bireyin rol kisiliginin diizenlenmesini saglar. Bu her iki islev,
birlikte otoriteye yasallik kazandirir. ideolojiye siyasal énem kazandiran onun otoriteyle

olan iliskisidir”.

Cumhuriyet devrimleri ve zaferlerini anit heykel uygulamalariyla betimlemek Tirk
Heykeltiraglarin  teknik ve uygulama baglaminda heniiz yeterli donanima sahip
olmamasindan kaynakli, ilk etapta yabanci heykeltiraglara birakilmigtir. Ancak bu ithal
heykeltiraglarin yaptiklar1 anit uygulamalari, ilerleyen yillarda yerini Tiirk heykeltiraslara
birakinca, abartili, ikinci sinif heykel uygulamalari olarak kalmistir. Nitekim Ar Dergisi’nde
yer alan bir haber bu konuya soyle deginmektedir: “Bir teshir gosterisini andiran ve biitlin
adaleleri, damarlar1 ve kemikleri disar1 firlamis figiirleri, giiling derecede miibalagal
sembolik tavirlar1 ile M. Krippel’in “abideleri”, abidede aradigimiz vasiflarin higbirine
malik degil” (Ar Dergisinden Akt. Kogak, 2009: 63). Uzun miiddet yabanci heykeltiraslara
yaptirilan anit uygulamalart 1930’arin ortalarindan itibaren Tirk heykeltiraglar tarafindan
uygulanmaya baglanir. Yabanci heykeltiraslarca yapilan uygulamalar zorunlu bir gegis
doénemidir. Ozsezgin’e (1986) gore, “Bu gegis doneminden sonra, Ratip Asir Acudoglu
tarafindan yapilan ve acilist 1933°te gerceklestirilen Kubilay Aniti, Tirkiye’de yerli
heykeltirag kusaginin ilk 6nemli yapit1 saymak zorundayiz.”Kisa siirede yeterli donanimi
edinen Tiirk Heykeltiragslar Cumhuriyet ideallerini sembolize eden basarili anitlara imza
atmaya baslamistir. “1937°de Erzurum Kongresinin yapildigi doneme yerli ve yabanci
heykeltiraglarin atildigi bir anit-heykel yarigsmasi agilmis ve yarismada Ali Hadi Bara birinci
Ziihtii Miiridoglu ikinci olmustur” (Yasa Yaman, 2002).

Ulkenin ekonomik yonden zayifligi sanata da yansmustir. Heykel iiretimine yonelik
teknolojinin yetersizligi o donem yaptirilan anitsal ¢aligmalarin teknik ¢ozlimlemelerinin
yurt disinda yapilmasini zorunlu kilmistir. Bu tiir teknik sikintilarin asildigr “yeni donem,
anitgiligin Alman ve Italyan sanatcilardan Tiirk sanatgilara gectigini gosterdigi gibi, Atatiirk
heykelleriyle smirli bir siirecin asilmaya basladigi anlamina da gelmektedir” (Ozsezgin,
2006).

Cumbhuriyet sonrasi heykel uygulamalari anit heykellerle smirli degildi. Cogu devlet

destegiyle gerceklestirilen sergiler ve yarismalara az sayida da olsa heykel eserlerle katilim
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s0z konusuydu. “Cumhuriyet doneminin ilk on yilinda Tiirk heykel sanat¢ilarinin yillik ya
da karma sergilere kiiclik yapitlarla katilmaktan bagka, yeterli diizeyde anit yapict
etkinlikleri yoktu” (Tansug, 2008: 171). Bu sergilerde Atatiirk sanatseverlere 6rnek olmaya
0zen gostermistir. “Sanatgilar1 kutlar onlardan resim satin alir ve bu tutum yayginlasarak

Bakanlik ve Belediyelerce benimsenir” (Elibal, 1973: 61).

II. Diinya Savasi’na rastlayan yillarda, Akademi reformu ile baslayan yeni bir slireg¢ yabanci
hocalar donemini baglatmistir. Rudolf Belling “Almanya’da yasanan anti-demokratik
uygulamalar sirasinda modern yapitlari nedeniyle ‘yoz sanat’ uygulayicisi olarak
dislanmistir. Akademi reformu nedeniyle Tiirkiye’ye davet edilmesi onun i¢in bir ¢ikis yolu
olmustur” (Cetintag, 2008). Bu baglamda Belling’in gelisi akademik diizeyde heykel
egitiminin saglam bir zemin iizerine oturtulmasinda Tiirk heykeli i¢in biiyilik sans olmustur.

Boylece,

1950 ve sonrasinda degisen siyasi ortam ile kiiltiir ve giizel sanatlara iliskin politikalarin
zayifladig1 goriilmektedir. 1923-1950 aras1 donemde parlak yillarini yasayan heykel ve diger
plastik sanat dallarina kars1 hiikkiimetin ilgisizligi ve olumsuz tutumu, Giizel Sanatlar Genel
Mudiirliigi’niin - kapatilmasi, Resim ve Heykel Miizesi’nin kapali tutulmasi gibi

davranislardan da anlasilmaktadir.

Bir yandan bu tiir olumsuzluklar yagsanirken, 6te yandan, “1950°1i yillarda Bat1 sanatindaki
hizli degisimler (...) bizde de gen¢ sanatcilarda malzeme duyarliligini arttirmis, mekan

cozlimlemelerine yonlendirmistir” (Katalog, 2013).

Heykelle ilgili 6nemli bir ayrinti ise sudur; Kurtulus savasinda elde edilen basarilar
heykellerle gorsellestirilerek, halkin gorebilecegi mekanlara yerlestirilmek suretiyle
devrimin zaferleri belgelenmeye calisilmistir. Boylece ulusal biling arttirilmak istenmistir.
Bu durumun tek olumsuz yani ise, hala heykel bilinci yeterince olgunlagmamis Tiirk
toplumunun biiyiik bir boliimiiniin zihninde heykel kelimesinin Atatiirk heykeliyle

0zdeslesmesidir.

3.1960 ONCESIi AVRUPA’DA HEYKELE YON VEREN SOSYAL
SIYASAL VE SANATSAL ORTAM
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Batinin modernizm siirecine girisi ¢ok ¢esitli unsurlarin bir araya gelisiyle miimkiin
olabilmistir. Bu siireci irdelemek icin ortagag bakis acisinin degisime ugradigi donemlere

kadar uzamak gerekmektedir. Asagida bu konular detayli bigcimde ele alinmstir.
3.1. Avrupa’da Modernizmi Hazirlayan Unsurlar

H.R Januss’un arastirmalarina gore “ ‘Modern’ kelimesi Latince ‘modernus’ bigimiyle ilk
defa 5. yiizyilda, resmen Hiristiyan olan o donemi, Romal1 ve Pagan ge¢cmisten ayirmak igin
kullanildr” (Jameson, Lyotard, Habermas, 1994: 31). Octavio Paz’a gore modernlik, ‘hi¢bir
zaman kendisi degildir; hep ‘Oteki’dir. “Hebermas’a gore “modernlik” diisiincesi, 5.
yiizyildan itibaren hep vardir; bu yiizden, “modernlik” kavraminin Roénesans, hele hele
Aydinlanma ile sinirlandirilmasi tarihsel agidan eksiklik anlamina gelir” (Y1lmaz, 2006: 13).
Hebermas’in goriisiinden farkli olarak, “Arnold Hauser, Georg Lukacs, Linda Nochlin, T.J.
Clark, jacques Ranciere, Raymond Williams gibi bir¢ok tarih¢i ve diisiinliir modernizmin

baslangicin1 1848 Paris Devrimi ile sembollestirmistir” (Artun, 2008b).

Aydinlanma felsefesiyle birlikte yeni bir boyut kazanan modernizm; Bati toplumunu etkisi
altina alan, Ortagcag fenomeni Skolastik Felsefe’nin toplum hayatindaki baskin giiciinii
hissedilir derecede azaltmistir. Modernizm diislincesi, siirekli olarak ilerleme anlayis
hedeflenen bir aydinlanma projesidir. Bu ilerlemenin, aydinlanma felsefesine gore amaci,
ideal toplum diizeni yaratmaktir. Insanlig1 gittikce daha iyi ve {istiin amaca dogru hareket
etmeye sevk etmenin, ancak ilerleme olgusunu temel alan anlayisla miimkiin olabilecegi
kabul edilir. “Modernist projenin bu yeni kavrayisinda, sanat¢ilar, yazarlar, mimarlar,
besteciler, sairler, diisiiniirler ve filozoflar 6zel bir konuma sahipti” (Harvey, 1974/1990:
31). Zamanin ruhunu ortaya ¢ikaracak olan ¢alismalar1 gergeklestiren bu entelektiieller hem
sosyolojik, ideolojik ortamdan hem de birbirlerinden de ilham alarak siireci aciga
¢ikarmislardir. Ornegin; “Auguste Comte’un, insanligin entelektiiel gelisimine iliskin iinlii
tic hal kanunu; Hegel’in, Tin’in kendi bilincine erme siirecinin gegirdigi asamalar kurami;
Marks’1n tiretim bigimlerinin ilkel komiinal ddnemden komiinizme dogru gelisimini ele alan
diyalektik siire¢ anlayis1 gibi sistemler temelde modernlesme fikrinin farkli formiilasyonlar

halinde ifade edilmesidir” (Capcioglu, 2011: 20).

Bati, ge¢misini, geleneklerini, inang sistemini sentezleyerek bu striiktiirii kurmustur. Bati,

modernizmi hazirlayan unsurlar arasinda en hassa konulardan biri olan dogmatik inang
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anlayisin1 Ronesans reformlar: ile ¢dziimlemistir.!* Inang, uzun yillar topluma sanat
araciliftyla empoze edilmeye c¢alisilan Onemli ayrintilarin baginda bulunmaktaydi.
Insanligin varolusundan bu yana bi¢im degistirerek varligim siirdiiren inang konusu yillarca
sanatin baskosesinde yer almistir. Bu anlayis Ronesans olarak adlandirilan siirecle bigim
degistirmistir. Ronesans’t hazirlayan unsurlardan cografi kesifler, somiirge {ilkelerin
zenginliklerinin Avrupa’ya akmasina yol a¢cmistir. Kilisenin giicliniin sinirlandirilmasi,
zenginlesmenin yani sira yeni bir burjuva sinifinin dogmasma yol a¢gmistir. Bu smif
harcayamayacagi kadar ¢ogalan servetini sanat, bilim, felsefe, mimari alanlara yatirmistir.
Modernizmin bigimlenmesini hazirlayan siiregte de once edilgen, ardindan etken rol alan
sanat, bulundugu ortama ve déneme gore bigim degistirerek, zamanin ruhunu yansitmistir.
Batili yasam tarzini1 yeniden insa eden modernizmin dinsel alanda yarattigi doniisiimlere

Kaynak (2012) soyle deginir;

Bat1 diinyasinin zihinsel alana koydugu en énemli paradigma, bilimsel-sekiiler’® bir hayat
tarzt sunuyor olmasidir. Bu hareketlilik, zihniyet anlaminda 6ncelikle kendini dinsel
alanda gostermistir. Katoliklige kars1 Protestan hareket ona karsi bir tavir alistir. Bu
manada Katoliklik gelenegi, Protestanlik da yeniligin, degisimin temsilcisidir. Inanca
kars1 aklin, dine kars1 bilimin, kiliseye karsi bireyin one ¢ikist bu gecisin temel
parametreleridir. Bu baglamda din artik varligi agiklayan degil, kendisi agiklamaya konu
olan bir sosyal kurum olarak sosyolojik yaklagimlarin konusu olmustur.
Her ideoloji, digerinden farkli oldugunu vurgulama ve kendisi icin tehlikeli olabilecek
yenilikleri yadsima egilimindedir. Ilk¢agda bilim ve sanat, felsefenin 1s131nda ilerlemisken,
Ortagcagda, sanatta felsefe gibi dinin tekelinde yol almig, niceliginden (bi¢imsel
ozelliklerinden) ziyade niteligi (verdigi mesajin giicli) dnemsenmistir. Aydinlanma siireci
insanlara yeni bakis ac¢ilar1 kazandirmistir. Din, gelenek, kutsallik gibi kavramlar Bati
modernliginin devrimci durusu karsisinda saf dis1 edilen bir olgu haline gelmistir. Artik din

sorgulanmaya baslamistir.

Amerikan devrimi (1776) ile ilan edilen Insan Haklar1 Beyannamesi Fransiz Devrimi’ne

ilham kaynag1 olmustur. Ik kivileimi 1789°da atilan “Fransiz Devrimi’ni yaratan ve yasatan

14 Ronesans’la ortaya ¢ikmaya baslayan aydinlanmanin insani, usa ve bilime inanmis, kor inanci yadsiyan,
diinya islerine yonelik olarak, diisiinceyi eleyen, skolastik, dinsel, en son ve tek dogrucu c¢odziimler
olmayacagini benimseyen insandir (Pazarkaya,1999).

15Sekiiler: Laik yasama ait, dinden bagimsiz olan (www.tdk.gov.tr, 2014).
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kavramlarin baginda yeni bireysel haklar, ulusal egemenlik, siyasal katilim, esitlik, Dogal

hukuk ve Toplum So6zlesmesi gelmektedir” (Karagoz, 2009).

Krallik ve onun yonetimine kars1 gelisen bu devrim hareketi burjuva degil, hiirriyet, esitlik,
kardeslikten yana olan bir halk hareketi olarak gelismistir. Soylular, rahipler, burjuva ve
koyliilerden olusan Fransiz halki 16. yiizyildan beri monarsiyle yonetilmis, esit ve 6zgiir
yasayamamistir. Tanri’nin yeryiiziindeki temsilcisi sayilan kral, sarayda liikks i¢inde
yasarken toplumun biiyiik bir boliimii yoksulluk ve sefalet icinde yasamaktadir. Yanlis
politikalar ve gereksiz harcamalar sonucu ekonomik sikintinin halka vergi olarak donmesi
bardag tagiran son damla olmustur. Bu devrim hareketi, burjuvanin da destegiyle, krallik ve
onun yonetimine kars1 yapilmistir. Fransiz ihtilali ile monarsik diizen yikilarak insan haklari,
esitlik ve demokrasi gibi prensipler yayilmistir. “18. yiizyilin karmagik ortaminda, toplumsal
giindeme yerlesen bu yeni entelektiiel iklim, kisa siirede etkili olmaya baglamistir” (Karagoz,
2009). Boylece monarsik diizen yerini parlamenter sisteme birakirken, saray sanati da ¢okiis

yasamistir.

Tarim ve zanaatlara dayali bir ekonomiden, sanayinin ve makine iiretiminin egemen oldugu
bir ekonomiye gegis, buhar makinesinin mucidi, Isko¢ James Watt’1n baslattig1 yeni bir siireg
olan buhar giicliyle calisan makinelerin, makinelesmis endiistriyi dogurmast ve bu

gelismelerin de Avrupa’daki sermaye birikimini arttirmasi Sanayi Devrimi’ni yaratmistir.

Bu dénemde gerek yagma gerekse somiirgecilik yoluyla Avrupa bol miktarda servet elde
etmistir. Kii¢iik burjuvazi gelismis, orta simif zenginlesmeye baslamistir. Ingiltere
somiirgecilik yoluyla elde ettigi hammaddeyi gelismis sanayisi sayesinde isleyerek elde
ettigi Uriinleri yine somiirgelerine pazarlamistir. Kaynak (2012), Yildirim’in modernizmin
toplumsal yasamdaki doniisiimiinii soyle aktarir; “Toplumsal degisim maddi kiiltiir
noktasinda dort evrede gerceklesmistir” diye ekler ve bu goriisiinii maddeler halinde sdyle

stirdiiriir:
1. Basit teknikten, bilimsel bilginin uygulandig: teknige evrilme.
2. Geg¢imsel tarimdan ticari tiriinlerin tarimina evrilme.

3. Insan hayvan enerjisinden makine enerjisine dogru evrilme.

4. Kirsal alandan kentsel yogunlagsmaya evrimle
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Daha onceleri liiks tiiketim maddesi olarak goriilen cay, kahve, seker gibi gida maddeleri
toplumun her tabakasi i¢in siradan ihtiyaclar haline gelmis ve bdylece tiikketim mali talebi

artmistir.

Ingiltere’de, endiistri alanindaki yeni buluslarla ortaya ¢ikan yeni is alanlari, yeni is giicii
ihtiyacin1 dogurmustur. Bu durumla kentlesme olgusu hiz kazanmistir. Sanayilesme
Avrupa’nin bir¢ok lilkesine dalga dalga yayilmaya baglamistir. Bu iilkelere “kirdan gelen
insanlar, kentlerin etrafinda sefil bir sekilde ve aklin almayacag saglik sartlar1 i¢inde
yerlesmeye baslamislardir. Bu sekilde kentlesme, “pislik” ve “¢irkinlik” kavramlarina bir
anlam kazandirmistir. Bu baglamda, “Sanayi Devrimi’nin kentte yarattig1 bu degisme, kentin
fiziki planlamasini da etkilemis; kentin disinda veya uzaginda yeni yerlesim alanlari

olusmustur” (Goger, 1975: 11, Goger’den Akt.;Es ve Ates).

Sanayi devriminden sonra Bati, is¢i ayaklanmalari, grevler, ekonomik buhranlar gibi
toplumsal olaylarla bas etmek zorunda kalmistir. Sanayi Devrimi’nin yarattig1 agir sartlar
altinda sekillenen toplum, aniden endiistrilesme olgusuyla kars1 karsiya kalarak ekonomik,

kiiltiirel ve teknolojik anlamda biiyiik bir degisimin pargasi haline gelmistir.

Kirdan kente goclin yogun olarak yasanmasiyla modern metropoller, kalabaligi ve
devinimiyle sikistirilmis mekénlar haline gelerek, yeni yasam bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina
yol agmustir. “Sanayi toplumundaki genis i1sbdliimii, sehirlerde heterojen niifus kitlelerinin
yigilmasi sonucu ortaya ¢ikmis, boylece toplumunda kiiltiir bakimindan aykir1 unsurlarin
yan yana gelmesiyle kiiltlir farkliliklart ortaya c¢ikmistir” (Capgioglu, 2011: 51). Hizh
sanayilesme ile metropollesen sehirler bu yeni insan yigmi i¢in barmaklar tasarlamak
durumunda kalmistir. Barmak ifadesi o donem yapilari igin abarti sayilmamalidir. Nitekim
az paraya ¢ok is yapmasi beklenen bu insanlar, barinak olarak adlandirilabilecek nitelikte,
kisi basina bazen bir yatak bile diismeyen bu mekanlarda yasamak durumunda kalmistir.
“Modiiller halinde yan yana ve iist iiste kurulmus, birbirleriyle yasam iligkisi olmayan
apartman dairelerinde oldugu gibi, ¢alisma yerlerindeki isin esit siiratteki hiz1 da bir yasam
monotonisi yaratmis ve insant hem isinden, hem toplumsal ¢evresinden izole etmistir. (...)
Sabahtan aksama degin kapali yerde calisma durumu ile yine dogadan kopuk apartman
katlarinda yasamini siirdiiren endiistri ¢ag1 insani, psikolojik birikimle doludur” (Turani,
2009: 57). Endiistri hastalig1, yorucu ve kotii kosullarda yasamaya ¢alisan, giiniin biliyiik
boliimiinii ¢aligsarak gegiren bu donem insaninin depresif halini tanimlamak iizere kullanilan

bir kavram olarak ortaya ¢ikmistir. Bu durum, ¢evresinde gozlemledigi zenginlik i¢inde
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yoksul, oOzgilrliikkler iilkesinde kole gibi yasadigini hisseden insanlarin  genel
memnuniyetsizligi ve mutsuzlugunun yansimasidir. Freud, ‘“Massenpsychologie (Kitle
Psikolojisi) ve Kultur und Entartung (Kiiltiir ve Yozlasma) gibi yapitlarinda, endiistrinin
yarattig1 yeni insan tipini ve karakterini ilk kez bilimsel olarak inceledi” (Turani, 2009: 84).
Ardindan Jung ve daha birgok uzman bu konudaki incelemelerini kaleme ald1. “Kitaplarinda
cagimiz insanint ve toplumu incelediler ve hem toplumu, hem insan1 fizik ve ruh
bakimindan, endiistrinin nasil bir ¢ikmaza siirlikledigini, karamsar bir goriisle ortaya

koydular” (Turani, 2003: 84,85).

Modernizm olarak adlandirilan siirece adim adim yaklasilan bu donemde yiizlerce yil sliren
iisluplar, yerini 20-30 y1l siiren akimlara birakmistir. Baskilanmis yasam seklinden, gérece
olarak doniisiime ugrayan yasam tarzi sanatta da yaratici diisiinceyi tetiklemis ve asirlarca
benzer tarzda resim-heykel yapma anlayisi bir kenara birakilmistir. 20. yiizyilda,

modernlesme siireci neredeyse tiim diinyay1 etkisi altina almistir.
3.2. Modernizmle Gelen Yeni Akimlar

Modernizmle sanatta meydana gelen doniisiim, klasik anlayisin degerler baglaminda
sorgulanmasin1 miimkiin kilmistir. Ancak modernizm her ne kadar eski gelenegin ¢oziilmesi

olarak goriilse de gegmisle baglarini tamamen koparamamastir.

18. ylizyilin son ¢eyreginde yasanan toplumsal olaylar domino etkisi yaratmis art arda
yasanan yenilikler sanatsal, bilimsel ve toplumsal hayata yeni deneyimler katmistir. Insan
haklariin giindeme gelmesi, sanat ve bilim adamlariin kisisel haklarini korunur kilmistir.
Boylece yasalarla giivence altina alinan insan haklari, 6zgiir diisiincenin 6niinii agmis, bilim
ve sanatin gelismesine ivme katmistir. Bu sayede toplumsal yapida meydana gelen striiktiirel

degisim, sanati kontrolii altinda tutan gii¢lerin erkini yitirmesini miimkiin kilmistir.

Saray ya da kilise hamiligi ve tahakkiimii altinda yiiriitiilen sanatsal ¢alismalar, zamanla
Ozglirce hareket etme kabiliyetine erismis, sinirli konularin disina ¢ikmay1 basaran sanatgi

giincel sorunlarla ilgilenir olmustur.

“Marksist bakis agisina gére modernist sanat, ortak bir Avrupai kimligin yitiminden,
kapitalizmin yarattig1 yabancilagmadan ve siirekli endiistriyel ivmeden geligmistir. Avangart

sanatc¢ilarin yapitlari, Jacop Epstein’in “Rock Drill” (Kaya Deligi) adli yontusunda da
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Ozetlendigi tlizere kentsel yasamin yiikselisiyle, proletaryanin kesfiyle ve insanoglunun

makineyle bir araya getirilmesiyle koriiklenmistir” (Childs, 2003/2010: 52).

Resim 3.2.1., JacopEpstein, RockDrill, bronz, 1913-14

Batili sanatgi, klasik sanat anlayisini bir kenara birakarak, bilimsel gelismeler 1s181inda,
yeniden, sinir ve sinirsizliklarini sekillendirme arayisina girismistir. Sonradan “izmler”
olarak adlandirilacak olan bu yeni hareketin kabul gortirliigiine ve alilmayictyla bulusmasina

iliskin bir tespit yapilacak olursa salon sergileri ile baglamak yerinde olacaktir.

Paris’te 1725’ten itibaren Académie des Beaux-Arts'in baslattigi salon sergileri -dnceleri
resmi nitelik tasisa da zamanla- sanatsal etkinlikler baglaminda yeni hareketlerin
baslamasina referans olmustur. Bu donemde kraliyet akademileri de acilmaya baslamistir.
Bu gelismeler sanatin yeni merkezinin Paris olacagina iliskin ilk sinyalleri vermistir. Saray
mensuplarinin amaci her ne kadar sanat hamiligi {istlenen erk imaj1 yaratmak olsa da salon
sergileri, sanat tarihi ve elestirisinin gelismesine katli saglamistir. Alisilmisin disindaki bu
eserler basta otoriteler tarafindan reddedilmis ve salon sergilerine kabul edilmemistir. Ancak

bir siire sonra, salon sergilerinin amaci, hala yiiz y1l 6ncesine ait sanat eserlerine ilgi duyan


http://tr.wikipedia.org/wiki/Acad%C3%A9mie_des_Beaux-Arts
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zenginlerin dikkatini donem eserlerine ¢ekmek olacaktir. Sanat¢i yeni uyaranlarla yon
verdigi sanat seriiveninde artik sanat alicisinin zevkine uygun eser iiretmeyi bir kenara
birakmistir. “Boyun egen, izleyiciye inen sanatci, geriler, ¢linkii hep geri bir zevkin kolesi

olur. Gergek yaratici kasiftir, yeni bigimlerin habercisidir” (Ragon, 2009: 23).

Artun’a (2004) gore, “Sanatta modernlik bir bakima sanatin “ayaga diismesidir”. Saraydan,

kiliseden ev i¢lerine girmesidir”.

Sanat ve bilimin 6n saflarda yer aldig1 modern dénem, birbirini tetikleyen siireglerle varlik
gdstermistir. “Izmler”’in olusumunda fotograf makinesinin icadi’® biiyiikk dneme sahiptir.
Dogay1 kopyalamanin anlamsizlastig1 bu donemde sanat¢i kendini farkli bicimde var etmek
zorunda kalmis, betimleyici ve taklide dayal1 bir eylemin disina ¢ikarak yeni sorgulamalara
yonelmistir. Ote yandan “Newton fizigi, tabiat kanunlarinin kesfedilebilirligini gdstererek

tabiat1 gizeminden kurtarmistir” (Capgioglu, 2011: 48).

Little (2004/2006: 98), “birbirlerine kars1 zit diislincelerle olugsmasina karsin modern sanat
akimlart deneysel sanati destekleyerek Dogalcilik’in ve Akademizm’in egemenligini
reddettigine” deginir. Bu reddedis sayesinde bilimsel arastirmalarin1 hayatlar1 pahasina
araliksiz siirdiiren bilim adamlar1 ve tslupsal kurallar1 yikmay1 basaran sanatc¢ilar koklii

degisimler yaratarak yeni olgulara kap1 agmistir.

Sanatcinin kendi varligina doniislinii vurgulayan anlayislar “izmler” olarak adlandirilmistir.
Asagidaki tablo ile bu sanat anlayislarinin asag1 yukar1 egemen oldugu siireler gosterilmeye

caligilmistir.

Tablo 3.2.1., Ele alinan sanat akimlarinin yaklasik etkili oldugu siireler (Little, 2004 /2006: 156)

161839°da Louis Daguerre’ m kesfettigi fotografgilik Fransiz Bilimler Akademisi’nde gokbilimci Frangois
Arago tarafindan tanitilmisti. Hemen akabinde, “...Fransiz hiikiimeti bu icadin patent haklarini satin almaya
ve bunu bir kamu mal1 haline getirmeye karar verdi. Bu yeni siirecin yarattig1 heyecan dalgasindan dolay:
ressam Paul Delaroche’nin ‘Artik resim dlmiistiir’ diye eseflendigi sdylenir....” (Shiner, 2001/2010: 308).
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Doga taklidinden 6te kendinin farkinda olmay1 konu edinen modern sanat akimlar1 sanatin
bagimsizligr ile ilgilenmistir. Kendini agiklamak zorunda hisseden modern sanat¢i, bu
farkindalig1 eserleriyle ortaya koymakla yetinmemis, sanat anlayis1 ve bicime yonelik
goriislerini agiklayan manifestolar yayimlama gereksinimi duymustur.“Resmin artik konusu
yok mu? Var, ama tek konusu, tek modeli var: ressamin kendi. Resim yaraticisini anlatir

oldu, tipk1 roman, siir, hatta deneme gibi. (Ragon, 2009/2009: 23).

Modernizme giden siireci tetikleyen unsurlardan biri de Italya’da yapilan arkeolojik
kazilardir. J.J.Winckelmann’in (1717-1769) Pompei ve Herculaneum’da yaptig: arkeolojik
kazilarda ortaya c¢ikan antik donem eserleri Barok, Rokoko eserlerinin yapayligindan
bunalan 18. ylizyil sanat¢ilari i¢in yol gosterici nitelik tagimistir. “Yeni-klasikgiler yalnizca
gecmiste kalan tsluplart yeniden canlandirmakla kalmiyor, sanati hem modern hem de

degerlerine sahip ¢ikan bir toplum yaratmak i¢in kullaniyorlardi” (Little, 2004/2006: 66).
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Resim 3.2.2., Antonio Canova, Cupid ve Psyche, Mermer,
155x168 cm, 1787 (Louvre).

18. ylizyilin ikinci yarisindan 19. yiizyilin baglarina kadar en ¢cok Roma’da etkili olan Neo-
klasisizm, resim, heykel, mimarlik alanlarinda kendini gostermistir. Baslarda, ge¢cmiste
oldugu gibi sanat, dinsel, mitolojik konular ¢ercevesinde sekillenirken artarda yasanan
toplumsal olaylar, sanat¢inin ilgisini giinliik hayata yoneltmesine olanak saglamistir. Neo-
klasik akimin onciilerinden sayilan Antonio Canova (1752-1822), Genelde mitolojik konulu
heykeller yapmistir. “Bir siire sonra Neo-klasik tislubun akilc1 ve agik secik diizenine ve
sanatin evrensel gercekleri ifade etmesi gerektigi yoniindeki egilimine onun tam karsiti

sayilabilecek bir lislupla, Romantizm ile tepki gosterilecektir” (Giirgaglar, 2011).

Sanat akimlarinin ortaya ¢ikisinda Avrupa tarihinin akisini1 degistiren siyasal, toplumsal ve
ekonomik devrimler 6nemli rol oynamistir. Bu ¢ercevede “1750’1lerde baslayip 19. Yiizyil
boyunca siiren” (inankur, 1997) romantik akim ilk 6rneklerini Ingiltere’de vermistir.
“Romantizm ile modern sanatin bir ve aym sey” oldugunu daha 1846’da Baudelaire ilan
eder....” (Artun, 2004). Romantikler, doga sevgisi, insan haklar1 gibi konular1 6n plana
cikararak bireyi merkeze yerlestirmistir. “Romantik insan i¢e doniiktiir, kendini dinler (...)
gecmise baglilik, ozlem, Olim korkusu, yurtseverlik, topraga baglilik gibi konular
romantiklerle sanata girmistir” (Ipsiroglu, 1977: 143). Romantik sanat¢ilardan “Courbet ve

Millet gibi ressamlar romantik manzarayr demokratiklestirerek, emegi, tarlayi, koyliilerin ve
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halkin miitevazi varligin1 resmederek, insana ve dogaya gergekei bir yorum getirdi” (Eco,
2004/2006: 338).

Giincel olaylara ilgi duyarak eserlerinde yer veren énemli isimlerden biri de Daumier’dir.
“Daumier’in romantikligi, hayatin ac1 gerceklerini giiliing bir sekilde canlandirmasindan,

olaylara fazla duygulu bir gozle bakmasindan ileri geliyordu” (Giivemli, 1982:105).

Resim 3.2.3., HonoreDaumier, Boyanmus kil biist, yaklagik 1832

Insan aklini 6n plana ¢ikaran yeni-klasik¢i yaklasimi reddeden “Romantik Devrim pek ¢ok
tarih¢iye gore sanatin tarihinin en koklii kirllmasina isaret eder. (...) Romantizm, sanatin
duragan tarihinin 6niindeki engelleri devirerek zamanin akmasini —historisizmin iglemesini
saglar. Modernizm ve avangardin evveliyatiyla ugrasanlarin romantizme doniip durmalari

bu nedenledir” (Artun, 2004).
Fransa’da, Akademik Sanat'’ve Realizm olmak tizere iki lislup Romantizme karsi ¢ikmustir.

19. ylizyilin ortalarindan yiizyilin sonlarina kadar etkinligini siirdiiren realizm ne pahasina
olursa olsun diinyanin oldugu gibi betimlenmesi gerektigini savunmaktaydi. Giizellikten

ziyade gercegi arayan Courbet teknigiyle degil de sectigi konularla fark yaratmistir. Boylece

17 Akademik Sanat Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi’nde ve Fransiz salonlarinda gegerlikte olan tutucu
sanata verilen isimdir.(Giirgaglar, 2011)
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tuval araciligiyla manzara ya da tarihi tablolar yerine giiniin gergekleri, yani kdyli, isci gibi

siradan yasamlardan kesitler yansitmistir.

18. yiizyilin sonlarina dogru saray ve Kkiliselerin hegemonyasindan yavas yavas siyrilan
sanat, varliginin nedenini ve giiclinli arama siirecine girer. Sanatin ne i¢in ve kim igin
olduguna iliskin sorgulamalarin basladig1 bir ortam olugmaya baglamistir. 19. yiizyilin ikinci
yarisina gelindiginde, sanata yeni bir kitle dahil olur; siradan halk, isci sinifi. Bu kitlenin
katilimi sanatta igerik ve bigimsel stilizasyona olanak saglarken sonraki yiizyila da bir

anlamda Onciiliik etmistir.

20. yiizyila gelindiginde Modern dénem sanati her ne kadar her kesime ulasir hale gelse de,
sanat heniiz herkes i¢in degildir. Ancak modernist anlayis bunu basarmak igin
ugrasmaktadir. Modernist sanatin bir diger ¢abasi ise eserin nesnel 6zelliklerinden ziyade
plastik 6gelerini 6n plana ¢ikarmakti. “(...) eski ustalarin tablolarindan birine bakan, onu bir
resim olarak gérmeden 6nce onda ne oldugunu goérmeye yonelir. Modernist bir tablo ise 6nce

resim olarak goriiliir” (Grenberg, 2006: 357-358). Bu, sanatin 6zerklesmesi anlamina gelir.

1870’lerde agik hava ressamligi kavrami ile giindeme gelen Empresyonizm (izlenimcilik),
19. ylizyi1ldan beri siiregelen Natiiralizm’in son asamasi olarak goriliir. “Gegirilmekte olan
anlarin siireklilige ve degismezlige iistiin tutulmalari, her olgunun yinelenmesi olanaksiz,
kayip giden bir y1ldiz kiimesine, akip gitmekte olan ve i¢ine ‘ikinci kez girilmesi olanaksiz’
bir akarsu gibi zaman i¢inde siirliklenen bir dalgaya benzetilmesi, izlenimciligi en 1yi anlatan
formiildiir” (Kula Ozderen, 2005). Izlenimciler, kapali stiidyo ortamlarindan ¢ikarak, siirekli
devinim halindeki figiirden enstantane yakalama heyecanimi yasamaktaydi. Artik palet
iizerinde renkleri karigtirma donemi de bir siireligine bitmisti. Saf renkler tablo iizerinde yan
yana gelerek tonlaniyordu. Bu durum Eco (2004/2006: 339), “1s181n ve rengin daha 6zenli,
neredeyse bilimsel kullanilis1” olarak tanimlar. Bu heyecanin pesine basta ressamlar
diismiistiir. Heykelde ise bu sezgi arayiglarinda Rodin ismi 6ne ¢ikmaktadir. Gombrich’e
(1950/2004: 528-530) gore, “Rodin, aynen Empresyonistler gibi bir yapitin ‘bitmis’
goriinmesinden hoslanmiyordu. Onlar gibi baz1 seyleri seyircinin hayal giicline birakmay1
tercih ediyordu. Kimi zaman, figiiriin yeni ortaya ¢ikip bicimlendigi izlenimini vermek i¢in,

tasin bir kismini kaba haliyle birakiyordu”.

Sectikleri konular ve teknikleri Akademik ¢evre tarafindan basta reddedilen Empresyonistler

19. Yiizyilin sonlaria dogru kabul gérmeye baslamis kisa siirede doneme egemen olmustur.
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Modern sanat akimlarinin ilk halkas1 olarak goriilen Empresyonizm gergek¢i anlayisin da

son halkasi olarak degerlendirilmektedir.

Resim 3.2.4., Auguste Rodin, Aurora, mermer,
56x58x50 cm, 1895-1897

Modern bilim, felsefe ve sanat adamlarinin ¢ogunlukla Fransiz oldugu da diisiiniildiigiinde
“IIk biiyiik modernist kiiltiirel atilmin 1848 sonrasinda Paris’te ortaya ¢ikmasi hi¢ de
rastlant1” degildir (Harvey, 1990:296). Harvey (1974/1990: 296) donem sanat¢t ve

diistiniirlerinin uygulama ve goriislerini birbiri ardina soyle siralar:

Manet’nin resmin geleneksel mekanini pargalarina ayiran, ¢evresini degistiren, 151k ve
rengin parcalanmishigini arastiran firca darbeleri; Baudelaire’in gelip gegiciligi ve bir
mabhal ile kisith dar politikayr sonsuz anlam arayisi iginde asmaya calisan siirleri ve
diisiinceleri; Flubert’ in mekan ve zaman bakimindan kendine 6zgii bir yapiya sahip, buz
gibi mesafeli bir dille yazilmis romanlar1: biitiin bunlar, kiiltlirel duyarlilikta giivensizlik
dolu ve mekansal ufuklari hizla genisleyen bir diinyada, mekan ve mahallin, yasanan anin,
gecmisin ve gelecegin anlamina iliskin derin bir sorgulamayi yansitan, koklii bir kopusun
isaretleriydi.

Cagin politik, psikolojik ve dinsel sorunlarmin yarattifi sosyolojik ortam sanatcilara
duygularinin rehberligiyle kendilerini ifade etmenin bir yolunu sunmustu. “Almanya’da
disavurumculuk bir varolus sorunsalindan kaynaklanmaktadir. Sanatgilar yeni bir diinya

diizeni kurma ¢abasindaydilar” (Rona, 1997a). “Ekspresyonizmin amaci, dogalciligin karsiti

olan bi¢gim ve renkler araciligiyla, duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmakti.”
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(Lynton, 1980/2004: 25). Ekspresyonist sanat¢1, i¢ diinyasini, renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle

araciligtyla agiga ¢ikarma olanagini degerlendirmekteydi.

Ekspresyonizmin en belirgin iki 6zelligi duygu yogunlugu ve ilkel sanatlarla kurdugu bag
ve yakinliktir. Ote yandan “(...) ger¢egin ve gerceklik duygusunun par¢alanmislhigimi isaret
etmekte ve alegorik-fantezist bir iislubun ve kurgunun dolaylarinda, ideolojisini yitiren ve

¢oOziilen bir toplum yapisinin agidini sdylemektedir” (Kahraman, 2005: 132).

Kahraman’a (2005: 119) gore “Disavurumculugun hemen baslangi¢ yillarinin, insan
bilincini genis Ol¢iide sarsan ve etkileri glinimiizde dahi yogun olarak siiren Einstein’in
madde, Freud’un biling iistiinde gelistirdigi iki biiylik stnamanin ertesinde olugsmasi rastlanti
diye aciklanamaz”. Atomun pargalanabilirligi bilgisi, sanat¢inin diinyaya yeni bir gozle
bakmasint miimkiin kilarken Freudun psikanaliz yontemi sanatgiya bilingaltiyla bulusma

olanagi saglamistir.

Resim 3.2.5., Ernst Barlach, Bas, Bronz, 34.3x34.5x37 cm, 1927

Ortak amaglara sahip ancak farkli yollarda yiiriiyen 20. yiizy1l sanat¢ilari bir siire sonra
Ekspresyonizm c¢atis1 altinda toplanmistir. Bu anlayis ¢ercevesinde {iretim yapan Fransiz
Ekspresyonistleri, Fovistlerdir. “Grup ilkin 1905 Salon d’Automne’da yer aldi ve burada
yapitlart biiyiik yanki yaratti. iste bu sergide “Fov” yakistirmasi” (Little, 2004/2006: 100)
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Fransiz elestirmen Louis Vauxcelles (1879-1943)” tarafindan yapilmistir. Tuval iizerine
renklerin hoyratca, gelisigiizel stiriilmesi ve renklerin anlam verilmez bi¢cimde kullanilmasi
izleyicide saskinlik yaratmis olmali ki elestirmen tarafindan ‘vahsi hayvanla’ olarak
adlandirilmislardir. Ancak “bu ad tuttu, sanat tarihgileri de daha sonra Fovizm’den modern

sanatin ilk biiylik akimlarindan biri olarak s6z etmeye basladilar” (Lynton, 1980/ 2004: 26).

20. yiizyilda, 19. yiizyilin hazirladigi sanattaki doniisiim, bir ¢1g gibi biliyiiyen, oniine
gecilmez bir hal almistir. Gombrich (1950/2004:543), bu siirecin kivileimini atesleyen,
kiibizmin babas1 olarak tanimladigi Cezanne’la ilgili su sozlere deginmektedir; “Cezanne,
geleneksel resim yontemlerini olduklar1 gibi kabul etmekten vazge¢mis, kendinden 6nce
resim sanati hi¢ var olmamis gibi, sifirdan baslamak istemistir”. 20. Yiizyilin 6nciilii sayilan
Cezanne’in bu tavri sanatta 6nemli bir kirllma meydana getirmistir. “Picasso ve Braque,
1880’lerde resmin mekanini yeni bi¢imlerde, pargalara ayirmaya baslayan Cezanne’dan
aldiklar1 ilhamla, kiibizm deneylerine baglayarak 15. yiizyildan beri hakimiyetini koruyan
“dogrusal perspektif tiirdes mekan1” n1 terk ediyorlardi” ( Harvey, 1974/1990:301). Ancak
bu tamamen figiirden kopus anlamina gelmemektedir. “Kiibizm, figiirii betimlemeyi tiimden

kaldirmay1 degil, onu yeniden diizenlemeyi amagliyordu” (Gomrich, 1950/2004: 570).

Kiibizmin kuruculari, Pablo Picasso (1881-1973) ve George Braque (1882-1963) bu
ikinci adimi, nesnenin ii¢ boyutlulugunu tuvalin iki boyutunda resmetmeye ¢abalayarak
oteye vardirmistir. Bunu yapmak i¢in nesnenin ¢esitli yanlarini, belki de bes ya da alt1
acidan gostermisler ve sabit bir perspektifle donatilmis olduklar i¢in, kiibistler boyutu da
resmetmemistir. 1912°ye dek yaptigr calismalarina ¢oziimleyici (analitik) kiibizm adi
verilir, ¢iinkli renkler minimalize edilmisken, bicimler c¢oziimlenerek geometrik
yapilarina indirgenmistir. 1912°den ileriye dogru, yine de Ispanyol ressami Juan Gris
Braque ya da Picasso 0Ol¢iisiinde 6nem kazandiginda, renk biiyiik bir mekanda kullanilir
olmustu ve bicimler de birlestirici (sentetik) kiibizmde daha dekoratif olmustu. Bu,
kiibistlerin harf kaliplar1 ya da gazete kesikleri gibi yeni teknikler kullanarak kolajlar
iirettigi sirada goriilen seydi. (Childs, 2003/2010: 142).

“Picasso’nun benimsedigi soyutlamaya yonelik akim tiim oteki sanatgilart etkilemis ve
Avrupa sanat1 da bunun bir sonucu olarak Ronesans’tan beri en biiylik devinimi yagsamistir”
(Childs, 2003/2010: 145). Her sanat¢it kiibizmi birbirinden farkli bakis acilariyla
degerlendirmekteydi. Bu baglamda Malevi¢g’e gore, “ Kiibizm ve Fiitiirizm, sanattaki

devrimci formlardr ve 1917°nin iktisat ve siyaset hayatindaki devrimin habercileriydi”

(Berger, 1969/2007: 22).
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Resim 3.2.6., Pablo Pcass,dm Basi, Plaster, 1909

Kiibizmin arastirmaya yonelik tavri devam ederken hiz ve savasi kutsayan yazar gizer,
tiyatrocu ve daha bir ¢ok 6zelligi olan bir grup sanatgi Italya’da hareketlenmeye baslamustir.
Modern sanat akimlar1 arasinda farkli bir konumda yer alan Fiitiirizm diger akimlar gibi
yeniligi ve gelecegi arzularken, gecmisi tamamen reddederek, ge¢misle tiim baglarini
koparma egilimindedir. “Francis Picabia (1879-1953), Rus ozani Vladimir Mayakovski
(1894-1930) gibi, var olan sanatlarin tiimiiniin yok edilmesi gerektigini, daha oOnceki
sanatlarin tiimiinlin 6lmiis oldugunu ileri siiriiyordu” (Childs, 2003/2010:146). Cezanne’in
daha 6nce resim hi¢ var olmamis gibi yola ¢ikisini animsatan bu yaklasim Fiitiiristlerde cok
farkl tavirlarla belirir. Daha yikici, savag sempatizani bir hale biirliniir. Fiitiiristler savasa
tutkundular. Yeni silahlar, yeni asker giysileri, sirenler ve top atislar1 etik baglamda da

savagmay1 gdrkemli eylem saymalarina yol act1” (Block, 1992).

Her tiirlii otoriteye saldiran ve estetigi sanat alanindan cikarmaya c¢alisan “Italyan
gelecekcileri hiz ve enerjiden dylesine biiyiilenmislerdi ki, yaratic1 yikmay1 ve siddet dolu
militarizmi kucakladilar; bunda Oyle ileri gittiler ki, Mussolini kahramanlar1 haline

gelebildi” (Harvey, 1974/1990:47).

Makinelesen diinyanin tutkunlarindan “Marinetti; motorlu arag, ucak ve okyanusasir1 gemi
biciminde hizin gelisiyle, zaman ve mekanin “6lmiis” oldugunu 6ne siirliyordu. Gelecek

bildirisinde o, tiim kiitiiphanelerin yikilmasi gerektigini 6ne siiriiyordu, boylece yalniz bellek



64

ve efsane yalniz kalacak ve diinya gelecege yonelebilecekti” (Childs, 2003/2010:145).
Makine, hiz, devinim hayranliklarini tuvallerine yansitma derdindeki fiitiiristler, “bir kusun
kanadmin bir anlik resimde nasil goriindiigiinii merak etmiyorlar, ama kusun kanatlarinin
devinimini ve hizin1 bir dizi resim kullanmaksizin bir tek tuvale nasil aktaracaklarim

diisiiniiyorlard1” (Childs, 2003/2010:146).

Resim 3.2.7., Umberto Boccioni, Uzayda Siirekliligin
Benzersiz Bigimi, 1913

Tiim bu saldirgan tutumlarina ragmen gelecek¢i ve yenilikei tavirlariyla konstriiktiivizmin,
atolyeye kapanan sanatci yerine disa doniik, gosteri yonelimi yiliksek tarzlariyla fluxus,

beden sanati gibi sanat hareketlerine ilham kaynagi olmuslardir.

“Antik ¢ag yasami, sessizlikten baska sey degildi. Giiriiltii, ancak XIX. yiizyilda makinelerin
icadiyla dogdu. Bugiin giiriiltii, insanlarin duyarlig1 iizerinde hiikiim siiriiyor” (Russolo,

2007).

Italyan Fiitiiristlerin Gelecek meraki bir baska sanat¢i grubuna ve sanat akimma ilham
kaynagi olurken bu grubu olusturan konstriiktivistler fiitiiristlerden farkli olarak savas

taraftar1 degildir.
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Mekansal diizenlemeler ve islevsel tasarimlarla 6zdeslestirilen konstriiktivistler en ileri
sanatsal fikirlere dayanan yararci bir sanati arzusuyla hareket etmislerdir. “Daha Once
heykelle ilgili hi¢bir sanat akimi1 bu kadar mekan bilincinde olmamist1 ya da mekani, bu
kadar biitiinleyici ve heykelde somut bir hale getirmek i¢in kararli olmamist1” (Bilge, 2000:
143).

Modernizm siirecinde sik¢a karsilasilan geleneksel formlari reddetme konstriiktivizmle bir
kez daha sahnededir. Ozellikle heykel konstriiktivizmle yeni bir boyut kazanmistir. Tatlin’in
caligmalariyla duvar ya da tavandan sarkitilarak sergilenmesi ile heykelin ayag: ilk kez

yerden kesiliyordu.

Sanat, ozellikle de heykel yeni tiir uygulamacilari®® ile daha da genisleyen bir sahaya
kavusmustur. “Matematik, miihendislik, fizik, kimya ve mimarlik alaninda ortaya ¢ikan yeni
gelismeler heykeltiraslara, istediklerini yapabilme 6zglirliigli veriyor ve sayisiz esin kaynagi

sagliyordu” (Bilge, 2000: 139). Miihendislik ve mimarligin sagladigi olanaklar, soyutlamaya

giden siireci tetiklemistir.

Resim 3.2.8., Naum Gabo, Cizgisel Yap1 No:1,
30.9x30.8x6.8 cm, 1942-1943

8 Bu gruba dahil olan “Tatlin ve difer iireticiler “teknisyen” olduklarmdan sanat¢i terimini bile
kullanmiyorlard1” (Bilge, 2000: 139).
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Sanata, 6zellikle de heykele yeni bir soluk katan Konstriiktivistler “sanati mithendislikle,
miizigi resimle, siiri desenle, gilizel sanatlar1 propagandayla, fotografi tipografiyle,
diyagrami eylemle, atdlyeyi sokakla birlestiriyorlardi” (Berger, 1969/2007: 23). Ekim
devriminin firsat yarattig1 ortami iyi degerlendiren Konstriiktivistler gelistirdikleri akimin
heyecanina kapilmais, basta akimin temelinin olugsmasina olanak saglayan siyasi ideolojiden
zamanla uzaklagsmistir. “Kapsamli bildiriler yayimliyor, sanayi ve devlet icin i yaparak
diisiincelerini hayata geciriyorlardi” (Shiner, 2001/2010: 383). Ancak ilerleyen yillarda
soyut sanat bekledigi ilgiyi géormeyecek, hatta reddedilecektir. Rusya’nin bu yaklagimi

bir¢ok sanat¢inin iilkeyi terk etmesine yol agmustir.

Yasam ve iiretim alanlarini terk edenler sadece Konstriiktivistler degildir. Avrupa’nin savas
karmasasindan kagip, sigmacak bir yer arayan sanatcilar tarafsiz kalan Isvigre’nin Ziirih
kentinde bir araya gelmistir. 1915-16’da New York ve Ziirih’te yaklagik tarihlerde ortaya
¢ikan Dada, “Savasin yarattigt karamsarlik ve umutsuzluk i¢inde gelecege umutlarini
tamamen yitiren sanatcilarin olusturdugu” bir harekettir (Rona, 1997b). Fiitiirizm disinda 20.
yiizy1l baglarinda beliren neredeyse tiim sanat akimlar1 birer savas karsit1 savascilardir.
Bunlardan en 6ne ¢ikanlar ise Dadacilardir. “Dada, her iki tarafin da kendi uluslarinin en
yiiksek kiiltiirel degerlerini savunduklarini iddia ettikleri bir savasa karsi protesto olarak
1917°de Ziirih’te bas gosterdi ve ¢cok gegmeden de Berlin’e, Paris’e ve oteki sehirlere

yayild1” (Shiner, 2001/2010: 338).

Dadacilar dal1918’de bir manifesto yayimlayarak bir sanat akimi olmay1 reddetmis, bir
yandan savasa O0te yandan metalasan sanat anlayisina kars1 gelmislerdir. Akademik sanat
anlayis1 ve estetigine de karsi gelen Dadacilara gore, sadece estetik degerlere bagl kalmak
yaraticiligr  siirlamakti.  “Dadacilar, cocukluk masumlugu ile rastlanti araciligiyla
spontaneligi kullanmak istiyorlardi; Tzara’nin keyfi olarak ciziktirdigi siirlerinin ve Jean
Arp’in rastgele yapistirilmis kagitlardan olusan kolajlarinin ya da sonralart Max Ernst’in
yaptigi fotomontajlarin gerekgesi budur” (Childs, 2003/2010: 150). Sasirtict taktikler ve
alayci bir tavirla hareket eden Dadacilar, teknolojinin yarattig1 yapayliga, yozlasan topluma,
savas, din, gelenek ve sanat gibi yerlesik degerlere karsi protesto icerikli uygulamalar
gerceklestirmekteydiler. Duchamp, Ready-made eserlerinde, fabrikasyon bir {irlini
amacindan uzaklastirarak yeni bir baglamda ortaya koyarak estetik degerleri yok

saymaktaydi. Duchamp’in pisuari Ready-made’in (Hazir-nesne) en bilindik 6rnegidir.



67

Rsfm 3.2.9., Marcel Duchamp, Biiyiik Cam,
Yagliboya ve kursun folyo, 227.5x275.6 cm., 1915-1923

Onlar sanati, savas1t meydana getiren diinya diizeninin bir pargasi olarak gormektedirler.
Dada, “her seyin anlamsizliini, gereksizligini, vazge¢misligi ve higligi vurgular. Bikkinlik
ve nefret duygulari i¢inde, yikilanin yerine yapma istegi olmadan, olaylarin ac1 bir alayla ele
alimmasidir. Savasin yarattigr usdisi olaylar sanatgilart giiliing ve anlamsiz olanin pesinde
siiriiklemis, mantik ortadan kaldirilarak, bilingalt: 6zgiir kilinmistir” (Rona, 1997b). Uretilen
eserlerin burjuva degerleri ve estetik begenisi dogrultusunda sekillenmesine dur demek
iizere harekete gecen dada, sanatin inkar1 seklinde gelisen bir isyan hareketi olarak
goriilebilir. “Sanatin piyasa tarafindan ele gecirilmesine, almip satilan nadir bir iirline
indirgenmesine” direnis goOstermis, ‘“‘sanati nesneden fikre doniistirme hamlelerinin
berisindeki bir i¢giidii halini almistir” (Artun, 2004). Bu baglamda yazinsal ya da gorsel
eserleri, bu i¢giidii ile meydana gelen fikirler dogrultusunda tesadiifen bir araya gelerek
olusturulan iiretimlerdir. “Ister Ziirih’te, ister Paris’te isterse de New York’ta olsun dadalarin
cogu sanat1 tamamen ortadan kaldirmaktan ziyade sanat1 hayatin i¢ine sokmayi istiyorlard:”
(Shiner, 2001/2010: 340).
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Kiibizm’in, yolunu Ekspresyonizm ¢izgisinde aradigi gibi Dadacilar da Kiibistlerin kolaj
tekniginden yararlanmistir. Ilk kez bigimi yok etme cesaretini gdstermistir. “Dadaistler,
tasvir yerine nesnelerin sanatta bizzat kendilerini temsil etmelerini ilk olarak isteyen bir
anlayis1 ortaya atmislardi. Boylece, nesneleri optik goriintiileri ile degil, bizzat kendi
varliklar ile sanata sokmakla, somut yeni bir anlayls dogmus ve buna “somut sanat”
(L’artconcet) denmisti” (Turani, 2009: 114). Plastik sanatlarda, nesnelerin kesilip bigilerek
sanat 6gesi haline getirilmesi Dada hareketiyle gelismistir. “Tahta, ip, cam pargalari, aletler,
gazeteler, fotograf ve kumas parcalar1 gibi seyler, 1915’den bu yana sanata yeni ogeler
olarak girmislerdir. Ve bu 6geler, Tristan Tzara nin siirindeki rastlantiya dayanan sézclikler

gibi, iligkisiz olarak bir araya getirilmektedir” (Turani, 2009: 114).

1922°de dagilan Dadacilarin birgogu siirrealizme yakinlik duyarak bu akim cergevesinde
dretimlerini stirdiirmiistiir. Sirrealistlerde Tipki Dadacilar gibi hem burjuva deger
yargilarina kars1 bir tavir sergiliyor hem de akademik gelenege karsi duruyordu. “Siirrealizm
(Gergekiistiiciiliik) akimi, kendinden bir 6nceki akim Dadacilik gibi, modern sanatla ilgili
biitiin ‘izmleri’ insan hayatinin hi¢cbir donemiyle ilgisi olmayan yapay ¢abalar olarak

reddediyordu” (Lynton, 1980/2004: 170).

Sanat nesnesi, fiziksel sinirliliklarindan kurtularak rastlantisal anlatimla sekillenmeye
Siirrealizm anlayis1 ¢ercevesinde baglamistir. Klee’nin deyimiyle “goriineni vermiyor,
goriinmeyeni gorsellestiriyor”. i¢ dlinyayi, onun derinlerinde olup-biteni biling aydinligina
cikartyorlardr” Freud’un bilingalti kuramini deneyimleyen Siirrealistlerin amaci, “insanin
dogal diinyas1 olduguna inandiklar fantezi, diis ve imgelemin iist gergekligini acarak, sanati
uygarligin diizenli ve kisith kurallarma karsi kullanmakti” (Lynton, 1980/2004: 170).
Psikanaliz verilerinden ilham alan Siirrealist sanatc1 i¢in, “uyku ile uyaniklik arasindaki esik,
gidip gelen imge yiginlarinin adimlartyla herkeste asindiginda, hayat sanki ancak o zaman

yagsamaya deger olacakt1” (Artun, 2008a: 53).

Stirrealist eserler karanlik bir diinyanin giin yliziine ¢ikmasinda adeta sanat¢inin aracilik
ettigi bir gostergedir. Gergekiistiiciiliigiin diger akim ve anlayislardan farkini Kahraman

(2005:134) soyle aktarir:
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Resim 3.2.10., Hans Bellmer, Doll, boyanis
alliminyum, 48.5x26.9x37.6 cm, 1936

Siirrealistler, dadacilarin burjuva deger yargilarim altiist eden tavirlarini benimserken bir
yandan da Freud’un kuramlarindan da yararlanarak kendilerine ozgii bir felsefe

gelistirmislerdir.

Dada ve siirrealizm tavirli duruslar ile “modern giizel sanat sistemine meydan okurlarken

bile bu sistemin yayilmaci giiciine teslim oluyorlardi” (Shiner, 2001/2010: 340).
3.3. 1960 Oncesi Avrupa’da Sosyal ve Siyasal Ortam

1923-1950 aras1 donem Bati i¢in, siyasal, sanatsal ve toplumsal baglamda oldukc¢a harareti

ve onemli olaylarin yasandigi bir siireci barindirir.

Batinin genel bir degerlendirmesini yapan Childs’e (2010: 25) gére modernizmin tarihsel ve

toplumsal geri plani, “Yeni Kadin’in ortaya cikisini, Britanya Imparatorlugu’nun doruga



70

ulagsmasini ve gerilemeye baslamasini, essiz teknolojik degisimi, Is¢i Partisi’nin yiikselisini,

seri toptan liretimi, Afrika’da, Avrupa’da ve bagka yerlerde savasi igerir”.

Modern siireci yasayan Avrupa toplumu, -0zellikle yoksul halk- Sanayi Devrimi’nin
getirdigi karmasik bir ortam i¢inde saga sola savrulmaya basladiginin farkina varamadan
kendini somiiren ve sOmiiriilen bir diizen igerisinde bulmustur. “Modernligin Avrupa
merkezciligi, 19. yiizyilin sonunda 6nce sosyal Darwinizmde, yarismaci emperyalizmde ve
daha sonra fagsizmde gelisti” (Yildirim, 2012: 26). Bu diizenin 1923-1950 arasi doneme
yansimalari, basta Avrupa iilkeleri olmak iizere diinyanin bir¢ok bolgesinde siyasal ve sosyal

anlamda yikici, yipratict bir siire¢ olarak kendini géstermistir.

“I. Diinya Savas1’nin uzamasi ve her iilke ekonomisindeki kotiiye gidisin giderek genis halk
kesimlerini olumsuz yonde etkilemesi, savasin baginda kitlelere hakim olan ruh halinin

dagilmasina ve savasa karsi kitlesel tepkilerin olugsmasina yol ac¢t1” (Y1ildirmaz, 2003b).

Yildirmaz’in (2003b) aktarimiyla Hobsbawm’a gore “I. Diinya Savasi’nin “baslamasi biiyiik
bir cosku ve heyecanla kutlanmig, adina gosteriler diizenlenmis, ugruna savasilan
“mesrulastirict kurgu” adina kendi canini ortaya koymak i¢in goniillii olarak savasa

gidilmistir”.

Birinci Diinya Savasi ile ikincisi temelde ayni nedenlerden meydana gelmistir, ancak “II.
Diinya Savasi ilkine gore savasmanin mesruiyetinin daha kolay olusturabildigi bir savastir.
Bir taraf Kutsal Roma Germen Imparatorlugu’nu ve Ari irkin tarihsel haklarini elde etmek
icin savasirken, diger taraf fasizme karsi ortak bir 6zgiirliik miicadelesini siirdlirdiigiinii

sOyleyebilmekteydi”(Yildirmaz, 2003b).

Her savag fikrinde oldugu gibi, savasan her iki tarafta kendince hakli gerekgelerle yola
¢iktigi diisiiniir ve topluma bu mesrulastirici fikirleri pompalar. insanlar, “giindelik hayatin
getirdigi yabancilasma ve makinelesmeye kars1 kendilerini var edebilecekleri, en azindan bir
amag ugruna miicadele etmenin hazzini tadabilecekleri bir alanin kendilerine sunuldugunu
gormekteydiler” (Yildirmaz, 2003b). Ancak her sey hesaplandig: gibi gitmemis, “insanlar,
savas uzamaya baslayinca ve ugruna savastiklari seyin gercekliginin kaybolmaya basladigini
anladiklar1 anda, ne ve kim i¢in savastiklarini sorgulamaya basladilar. Kisa bir siire sonra ise
bu savasta yer almalarina neden olanlara karsi kin ve nefret duygusu olusmaya baslad1”

(Yildirmaz, 2003b). Mesrulastirict kurgularin toplumda yarattigi heyecan ve arzunun
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tiilkenmesiyle 1. Diinya Savasi’na katilan ¢ogu insan, bu savastan birer savas karsit1 bireyler
olarak c¢cikmistir. Bu yasananlar, ilerleyen yillarda genis capli savas karsiti hareketleri

hazirlayan unsurlar1 olusturmustur.

Endiistrinin herkesi kole eden diizeni, bilimin bireyi bir sonsuzluk i¢inde boslukta
birakmast ve hizli yasamin da ona varligini duyuramayacak kadar siiratli olmas;
insanoglunu, ¢agin toplumsal kosullarindan bezdirmis, nefret ettirmis ve ona varligimin
degerlerini kendine gore degerlendirerek yasamasini 6neren varolusgu (egzistansiyalist)
gorlise kapilmasina neden olmustur. Ya da o, bu atmosfer i¢inde, diisiinmeyi bile gerekli
goérmeyen, her tiirlii gegmis degeri reddeden Dadaizm gibi akimlara kapilmisti. Boylece
gecmisi ve gelecegi dlisinmemeye, miizeleri yikmaya, gegmisi her yoniiyle tahrip etmeye
varan bir duygu icinde kalan cagimiz bireyi, ¢eligkiler icine diismekte ve biitiin
yikiciligina ragmen, savastan nefret etmektedir. Kisaca o, cagindan, toplumundan,
kendinden, endiistriden, materyalizmden, her tiirlii disiplinden ve akla gelebilecek her
seyden nefret eden bir varlik haline gelmeye baglamistir. (Turani, 2009: 84).
I. Diinya Savasi’nin yaralar1 heniiz sarilirken II. Diinya Savasi’ni hazirlayan nedenler de
halihazirda mevcuttur. Sadece barutu atesleyecek kivileim gereklidir. Sanat¢ilarin iginde
bulundugu bu huzursuz ortam sanatsal kaygilari bir kenara birakan sanat¢inin deyim
yerindeyse si8inacak giivenli bir liman arayisina yol agmistir. Dénem ideolojileri bu felaketi

hazirlayan nedenlerin baginda gelmektedir.

Iki diinya savasi arasindaki donem enflasyon, issizlik ve giderek dengelenemeyecek
duruma gelen politik ve toplumsal karisikliklarla doludur. Almanya ve Italya’daki gibi
totaliter yonelisler, diinyayr saran ekonomik bunalimmm umut kirict ortamindan
yararlanirlar, ¢ok ge¢gmeden de yeni ve daha biiylik bir savas patlar. Her zaman oldugu
gibi bu siire i¢inde de sanat bilinci, tipki bir sismograf gibi, toplumsal gerceklerdeki
degisimlere tepki gosterir. (Anonim, 1981: 664).
Modernizmi tamamlanmamus bir proje olarak géren Habermas’a gore modernlik, “18. yiizyil
Aydmlanma filozoflar1 tarafindan formiile edilen bir projedir. Bu proje nesnel bilim,
evrensel ahlak ve yasayr belli bir 6zerklik i¢inde kurgulamaktadir. Akil {i¢ 6zerk alana
ayrilmistir: Bilim, ahlak ve sanat” (Yildirim, 2012: 31). Bu projenin basariya ulagsmasi i¢in
gelenek, gegmis, metafizik gibi olgular bir kenara birakarak ilerleme, 6zgiirlesme ve
rasyonellesme ¢abasi i¢ine girmek gerekmistir. Ancak Batinin ilerleme istegi arzuya
doniistiigiinden itibaren hem Batililar hem de somiirgeleri i¢in tehlikeli bir durum s6z konusu
olmustur. Bu baglamda I. Diinya Savasi’n1 basit bir tarihi olgu olarak gérmek yanlis bir
tutum olur. Bu savas, cografi kesifler sonucu zenginlesen ve yeni pazarlar bulma miicadelesi
veren -¢ogunu Avrupa’nin olusturdugu- iilkelerin rekabeti sonucunda meydana gelmistir.

Bir yandan gittikge zenginlesen sanayi iilkeleri arasindaki miicadele, 6te yandan somiirge

iilkelerinin de birbirleriyle savasmalar1 bu savasi kiiresel bir savas haline doniistiirmistiir.
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Somiirgeciligin ya da Bat1 tahakkiimiine dayali modernligin tirettigi diger temel sorun,
yoksulluktur. Bat1 dis1 toplumlarda Batinin yer alt1 ve yer iistii zenginlikleri talan etmesi
sonucunda derin bir yoksullasma ortaya ¢ikmistir. (...) modernlik, bir zenginlik ve gii¢
olmaktan ote bir sefalete doniismektedir. Batict bir elit toplulugun disinda, biiyiik
kitlelerin sefalet iginde yagsamasina yol agcmaktadir. Bu Kkitlelerin is, mesken, egitim ve
saglik imkanlar1 “modern” olmaktan uzaktir. (Yildirim, 2012: 25).
Art arda gelisen I. ve II. Diinya Savaslari’ndan, en biiyiik darbeyi sivil halk kitlesi ve siirekli
bir ideolojinin propaganda araci haline doniisen sanat, dolayisiyla sanat¢i almustir.
Modernizmle yeni bir bicim ve igerik kazanan sanat fagizm, komiinizm, sosyalizm gibi
ideolojiler ¢emberinde -kimi zaman dogru, kimi zaman ters orantili- bicim degistirmek

durumunda kalmistir. Propaganda aracilifiyla savasa ikna edilen halka, dogru bir yol izledigi

izlenimi verilmistir.

Fasizm ve komiinizm, modern zamanlarin yikici ideolojileri ve deneyimleri olarak
milyonlara varan insanlarin katledilmesine neden oldu. Komiinizm, yaklasik bir asra
varan bir deneyim olarak bir¢ok tilkede ve bircok toplulukta baskic1 ve 6liimciil bir yasam
sundu insanlara. Topluluklar1 baski ve zuliimle kiiltiirlerinden, dinlerinden ve
geleneklerinden kopardi. Mubhalif kitleler ya yok edildi ya da siirgline gonderildi.
Hapishaneler ve igkencehaneler toplumsal kurumlarin bir pargasi haline geldi. Bu bask1
ve siddet ortam1 nedeniyle, yine milyonlarca insan “yurtsuzlast1”. Insanlar topraklarindan,
iilkelerinden ve cografyalarindan koparak go¢ etmek zorunda kaldilar. (Yildirim, 2012:
22, 23).
II. Diinya Savasi’nin baglamasinda etkin rol oynayan Nasyonal Sosyalizme gore, “Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra Alman Siyasetinde etkin olan ve Alman ulusunu ¢okiis silirecine
sokan Marksizm, Liberalizm gibi ideolojilerin sanata yansimasinin modernizm seklinde
gerceklestigine inantyordu” (Erden, 2004). Bu baglamda, Alman iktidarinin tutumu hem

kitlelere hem de modernizm ve modern sanatlara kars1 acimasiz bir hal almistir.

1919°da mimar Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus mimarlik, sanat ve zanaat okulu,
bir kars1 sanat hareketi olarak “sanatla zanaat1 yeniden birlestirmeye ve sanatin toplumsal
amacini yeniden tesis etmeye calisarak, yerlesik giizel sanat sistemine kars1 direniyordu”
(Shiner, 2001/2010: 343). Bu direnise ragmen “Nasyonal sosyalistlerin ortadan
kaldirilmasina neden olduklar1 ilk sanat kurumu Bauhaus olmustur. (....) 11 Nisan 1933de,

SA komiinizm propagandasi yapildig1 gerekgesi ile Bauhaus’u basarak kapilarini miihiirler”
(Erden, 2004).
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Resim 3.3.1., II. Diinya Savasi sirasinda Naziler’in modern sanat eserlriiagmaladlgma iligkin goriintii

Hitler, “Alman yazar, ressam ve bestecilerin de ¢ok ge¢cmeden kesfettikleri gibi biitiin
bi¢imleriyle modernist sanattan nefret ediyordu” (Shiner, 2001/2010: 348). Nazilerin yoz
sanat olarak adlandirdiklar1 avangard sanat, 6zellikle de ekspresyonist tarzda modern sanat

eserlerinin bir kismi1 yok edilirken bir kismini da satilmistir.

1933-1945 tarihleri arasinda varhigini siirdiirmiis olan III. Reich’da NSDAP
yonetimindeki devletin kiiltlir politikalar1 sanat ortamina dogrudan miidahaleyi
icerdiginden, sanat¢ilarin ve sanat kurumlarmin faaliyetlerini 6zerk bir alan iginde
yuriitmeleri imkansizdi. Tamamen otoritenin iradesine dayanan karar alma
mekanizmalari, sanat¢inin iiretiminden sanat kurumlarinin isleyisine, nasyonal sosyalist
estetige aykir1 sanat eserlerinin yok edilmesinden ve hangi insanlarin ulusun kiiltiirel
yasamina katilabilecegine dair standartlarin belirlenmesinden halkin estetik degerlerini
doniistiirmeye varacak kadar kapsamli diizenlemelere gitmistir. Bu diizenlemelere karsi

cikanlara veya uyum saglamayanlara yonelik tahakkiime dayanan bir siyaset izlenmistir.
(Erden, 2004).

Boylece yersiz yurtsuzlagan Ogretim lyeleri ve sanatgilar iilkeyi terk etmek zorunda

kalmistir. New York’un yeni sanat merkezi olmasina iliskin siiregte bu durum 6nemli bir

paya sahiptir.

Hitler modern sanat1 akil hastas1 ve suga egilimli insanlarin ugrasi olarak géormekte ve diinya

icin tehdit olusturduklarini diisiinmektedir.

Fiitiirizmin gelecekei, insaci niteliklerinden etkilenen Rus konstriiktiivistleri Italyanlarin
yikiciliginin aksine yapici bir tutum sergilemistir. Kendilerini kurtarilmis bir gelecegin

temsilcileri olarak goren Konstriiktivist sanat¢ilarin bu hayalleri Stalin donemi ile son
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bulmustur “Stalin’in 1928’de Trogki’yi, 1929’da da Buharin’i safdisi birakarak basa
gecmesi, Komiinizmde Oncli sanata karsi her tiirlii hosgoriiye son verdi” (Lynton,

1980/2004: 171).

Konstriiktivist sanat¢ilarin uygulamalari ile toplum arasindaki farka Berger (2007: 35), sdyle
deginir; “Onlarin diinyaya bakis tarzlari, gilinliikk toplumsal gergekten naif bir uzaklikta
olmakla elestirilmisti. Tatlin’in Ugiincii Enternasyonal Anit1, elinde karasabani olan bir
koyliiye ne diyebilir ki? Sovyet niifusunun ¢ogunlugunu, kiiltiir diizeyi son derece diisiik
koyliller meydana getiriyordu”. Dolayisiyla ozgiirliikk¢li sanatin Rusya’da barmmasi

olanaksiz hale gelmekteydi.

Toplumcu gergekeiligin esasen Nazi Almanya’sinin kurumsal sanatina benzedigi siklikla
ifade edilmistir. ikisi arasinda cesitli benzer ve farkli noktalar bulunmaktadir. iki ifade
bigimi de 1930’larda ortaya ¢ikmustir, iscilerle kdyliileri idealize eden ve liderlerinin kiilt
kisilikler olarak yiicelten imgeler iiretmislerdir. Ikisi de kolaylikla anlasilabilen popiilist
bigimler kullanmistir. Sovyet ve Nazi yonetiminin her ikisi de ikna amach
propagandalarim1  keyfi tutuklamalar ve kitlesel cinayetler gibi acimasiz baski
yontemleriyle birlikte uygulamistir. Ancak, iki sistemin ikonografilerine daha dikkatli
sekilde bakildiginda 6nemli farkliliklar da goriilecektir. Komiinizm ve fasizm doga,
teknoloji, is, savag, tarih ve insanin amaci gibi temalara ideolojileri geregi farkli
yaklagmistir. Bu ideolojik farklar her bir ulusa 6zgii derinlere kok salmis kiiltiirel ve
toplumsal gelenekler tarafindan sekillendirilmistir. Dikkat ¢ekici zitliklardan biri de,
Nazizm’in ge¢misi mitsel bir sekilde yiiceltisi ile Sovyet komiinizminin ilerlemeye
yonelik tutkusu arasindadir. Nazizm bir anlamda Almanya’da hizli modernlesmeyle
ortaya ¢ikan dengesizlige bir tepki olarak gelismistir. Oysa Cin Halk Cumhuriyeti, Kiiba,
Afrika’da postkolonyal donemde ortaya ¢ikan Marksist devletlerde ve diger benzeri
komiinist devletlerde oldugu gibi Sovyetler Birligi’nde de politik devrim hizli bir
modernlesmeyle ortaya c¢ikmistir. Modern yasamin basarisi, komiinist toplumun
olusturulmasina yol agan siddetli istegin ortaya ¢ikmasini saglamasidir. (Clark,
1997/2004: 100).

Sanat toplum i¢inde sekillenerek, toplumu yansitir. Sanatin ortaya ¢ikisinda sosyolojik ortam
etken rol oynar. San’in (2008: 70,71) aktarimiyla “Ingiliz Edebiyat Tarihi” ve “Sanat
Felsefesi” yazar1t Hyppolyte Taine’e gore “sanat olaylar1 doga olaylariyla ayni niteliktedir.

Doga olaylar1 gibi sanat olaylarinin da nedenleri vardir. Bir sanat {iriiniiniin ortaya ¢ikmasini

belirleyen etkenler baslica,

1) Ortam (Sosyal ve fiziksel ¢evre ‘milieu’),
2) Irk,
3) Doénem (sanat eserinin yaratiligina tanik olan tarihsel an ‘Moment’) olarak saptamak

olasidir”.
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Dolayistyla Modern olarak adlandirilan bu ortam —modernizm aydinliga dogru gidisi isaret
etse de- toplumun her kesimine olumlu bigimde yansimamistir. Sosyal hayatta meydana
gelen doniisiimler kimine pozitif olarak yansirken bir¢cok halk kitlesine sefil bir yasam

hazirlamistir.
3.4. 1960 Oncesi Paris Sanat Ortami

Demokratik sisteme gegctikten sonra, askeri ve idari yonetimin yani sira bilim ve teknolojide
giiclii bir konuma gelen Fransa’nin sanata da ev sahipligi yapmasi tesadiif degildir.
“Fransa’daki Akademi, Fransiz sanatini iki yiiz y1l kadar diizenleyip donuklastirdiysa da (19.
yiizy1l salon sanat1 onun {iriiniidiir), hicbir zaman asilmaz bir gii¢ haline gelmedi. Akademiye
kars1 olan ya da Akademi ¢evresi disinda kalan sanatgilar her zaman vardi. Fransa’da sanatin
pazari ve hitap ettigi kitle higbir zaman tek degildi” (Berger, 1969/2007: 13). Bu durumun
baslica nedeni ¢ok miktarda sanat akademisi ve sanat galerisine sahip olmasi, farkli
iilkelerden gelen yabanci sanat¢ilara ev sahipligi yapmasi ve yeniliklere acik olmasidir.
Ornegin “bu dénemde birgok Avrupa baskentinde galeri sayis1 en fazla 30’ken Paris’te
130°du” (Rona, 1997¢: 1429). Kisaca Paris, sanatgilari, elestirmenleri, koleksiyonlari ve cok

sayida sanat galerisiyle diinyanin en hareketli sanat merkezi konumundaydi.

Dada hareketinin Paris’te giiclenmesinin nedeni sanatsal aktivitelere diger tilkelerden de
sanatgilart geken bir merkez olmasiydi. Ancak bu durum her yoniiyle avangart sanata sahip
ciktigr anlamina gelmemektedir. Nitekim “1940’11 yillarda Klee ve Mondrian’in sergileri
resmi yetkililer tarafindan resmen kapatilmig ve 1951 gibi gec bir tarihte ise yerel soyut
sanat¢ilar Fransiz sanati ile ilgili yurtdisi sergilerinde temsil edilebilme hakkini talep
edebilmek icin Fransiz Hiikiimeti’ne bir dilek¢e yazmak zorunda kalmigslardir” (Hauser,
1985; Hauser’den akt. Kula, 2005: 14). Ote yandan Akademik sanat egitimi ile serbest sanat
ortami paralellik gdstermemistir. “Gergekiistiici sanatin mayalanmaya basladig1 yillarda,
Paris’teki resmi kurumlarda akademiklesen sanat izlenimcilikti” (Y1ilmaz, 2006: 132). Oysa
Izlenimcilik sanatgilar tarafindan biiyiik bir heyecanla uygulandigi yillarda akademi ve

burjuva tarafindan reddedilmisti.

Paris, diinyanin her yerinden sanat dgrencilerinin dncelikli tercih ettigi sehir olmustur. Bazi
iilkeler Paris’te, kendi ogrencilerini teknik anlamda donatmak {izere okul agma yoluna
gitmistir. Bunlar arasinda Misir ve Osmanli’da bulunmaktadir. Paris, II. Diinya Savasi’na

kadar farkli uluslardan bir¢ok sanat¢inin bir araya gelerek etkinliklerini siirdiirdiikleri bir
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merkez konumunda idi. Bu durum savastan sonra da bir siire boyle devam etmistir. Savasin
maddi-manevi yikici etkilerinin azalmasiyla kentte hareketli sanat ortami yeniden yaratilir.
Iki savas aras1 donemde heniiz olgunlasma evresini tamamlamayan sanat akimlari birbirini
tetiklercesine art arda ortaya ¢ikivermistir. Soyutlama anlayisina dayali bu akimlar II. Diinya
savasl ile kesintiye ugradiginda heniiz toplumca kavranmis ve benimsenmis degildir. Batida
1923-1950 arasi siire¢, Modern sanat akimlarinin tiimiiniin olgunlagma evresini tamamlayip
soyut egilimlerin yeni bir yol arayisina girdigi bir dénemdir. Ornegin 1922°de dagilan
Dadacilar, Siirrealist akima yakin durmaya baslamis ve iiretimlerini bu anlayis ¢cercevesinde
gelistirmiglerdir. Doganin sirlarini kesfeden bilim adamlarinin buluslari 1s1ginda yaratilan bu
akimlar birbirinin dogusuna hizmet etmis, sanat¢ilar kapildiklar: bu heyecanla siirekli yeni

arayislarin pesinde kosmayi kesintisiz olarak siirdiirmiislerdir.

Birgok akimin Paris merkezli gelistigi modern sanat, Avrupa’nin pek ¢ok iilkesinde gordiigii

3

destegi yitirmeye, hatta yasaklanmaya baslamistir. “...New York’taki miizenin topladigi
resimler, modern bagyapitlarin siirekli olarak sergilenmesini sagladi. Bunun yani sira,
Odenekli ve 6zel galerilerdeki gelismeler, 1930’larda Avrupalilarin Amerika’ya akini, New
York’un zamanla modern sanat1 merkezi olarak Paris’in yerini almasina yol a¢ti.” (Lynton,

1980/2004: 169).
3.5.Paris Sanat Akademileri

Colarossi Akademisi ve Julian Akademisi, devlet sanat akademisi olan Ecole des Beaux
Arts’a alternatif olarak acilan iki 6zel sanat egitim kurumudur. “Avrupa’nin plastik sanatlar
alaninda gelismesinde anahtar rolii oynayan Colarossi ve Julian Akademisi, 19. yilizyilin
sonu ve 20. ylizyilin baslarinda agilmistir. Bunlar gelecegin ressam ve heykeltiraglarini
yetistiren Fransa’nmin iki onemli sanat okuludur” (www.artline.ro). Bu iki akademinin
incelenmesinin nedeni, teze konu olan heykeltiraglarin bu akademilerde egitim almis

olmalardir.
3.5.1. Académia Julian

Rodolphe Julian Tarafindan, 1868’de kurulan Julian Akademisi sinavsiz 6grenci kabul eden
0zel bir akademiydi. “Paris’in ilk serbest akademisi Akademi Julian’in 6nciisii, ‘serbest
atolyeler’dir” (Artun, 2007: 69). Ecole des Beaux Art'sin aksine Kadin ve erkek 6grencilerin

bir arada egitim aldiklar1 Julian Akademisi, Giizel Sanatlar Yiiksekokuluna o6grenci
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hazirlamaktaydi. Julian Akademisi “iyi bir isim daha {inlii 6grenciler ve daha iyi hocalara
sahipti. (...) Kurulusunu takip eden ilk on yilda Fransa’nin en takdir edilen okullarindan biri

haline gelir. 1890’da 600 den fazla 6grencisi vardi” (www.artline.ro).

Resim 3.5.1.1., Julian Akademisi 6grencileri

Akademinin sanatsal bakis agis1 natiiralist-dogaci tarzdadir. Bu atdlyelere girmek igin
herhangi bir 6n kosul yoktur.“Ecole des Beaux Art's 6grencilerini sinavla aldig1 i¢in okula
giris Julian Akademisine giristen daha zordu ve Paris’e gelen oOgrencilerin Julian
Akademisini tercih etmelerinin bir nedeni de buydu” (Dilmag, 2009: 73). Marchel Duchamp,
Fernand Léger gibi bilindik isimlerinde ders aldig1 akademi kadin 6grencilerin ¢iplak erkek

modelleri betimlemesine izin veren tek sanat kurumudur.

Sanat egitimi almak {izere “La Plaud koylinden baskent” Paris’e gelen Rodolphe Julian,
Baux-arts’a ya hi¢ bagvurmaz, ya da erkek ve Fransiz olmasina karsin bagvurusu kabul
edilmez” (Artun, 2007: 73). Okula kaydolmadan dersleri izler. Gegimini saglayabilmek
sanat disinda islerle de ugragmis ve bir siire sonra resim dersleri vermeye baslar. Baslarda az
sayida O6grencisi olmasina karsin zamanla 6grenci sayist artmis ve “resim atdlyesini eski bir
dans stiidyosuna tasinir” (Artun, 2007: 75). Hocalarla anlasarak iyi bir ekip olusturarak
caligmalarini siirdiirmiistiir. Bu hocalar “Adolphe-William Bouguereau, Jean-Poul Laurens,

Jules-Joseph Lefebvre ve Tony Robert-Fleury”’den olusmaktaydi. (Artun, 2007: 78).
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Julian Akademisi, Tiirkiye’den sanat egitim almak tizere Paris’e gonderilen genclerin en ¢ok
tercih ettigi sanat okulu olmustur. Nitekim tez konusunda ele alinan dort heykeltiragin -Hadi

Bara, ilhan Koman, Sadi Calik- ii¢ii bu akademide egitim almistir.
3.5.2. Académie Colarossi

“Colarossi Akademisi, Suisse tarafindan 1815°te kuruldu” (www.artline.ro). italyan
heykeltirag Filippo Colarossi tarafindan satin alinmasi Julian Akademisi’nin ag¢ilistyla yakin

tarihlere (1870) denk gelmektedir. Bdylece Paris’e bir 6zel sanat okulu daha agilmis olur.

Ogretim kadrosunda Frances Hodgkins, Raphael Collins ve Jean Antonie Injalbert gibi
isimler gorev almistir. Colarossi Akademisi, Ecole des Beaux Arts’dan farkli olarakJulian
Akademisi gibi kiz 6grencilere kapilarin1 agmis ve ¢iplak modelden ¢izim yapilmasina izin

vermistir.

MONTPARNASSE Acadéimie Colareasi © Wyntbam, EXL., Pav

Resim 3.5.2.1., Calorossi Akademisi desen galismasi

Okulun 6grencileri arasinda Modgliani’nin ilham perisi Jeanne Hébuterne, Camille Claudel
ve kayith 6grenci olmadan gesitli derslere katilan Henry Moore’da bulunmaktadir. Okul

1930’larda kapanmustir. Ziihtii Miiridoglu Colarossi Akademisi’nde derslere katilmistir.

3.6. 1960 Oncesi Batida Heykel

Bir zamanlar Ronesans sanat¢ilarinin listlendigi, yeni bir diinya var etme ¢abasi bu kez 20.

ylizyil sanatcilar tarafindan devralinmistir. Bu sanatgilar, insanla doga arasina giren teknik


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Jeanne_H%C3%A9buterne&action=edit&redlink=1
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diinyay1 bicimlendiren, gelecegin diinyasini tasarlayan, yeni realitenin yaraticisi olarak

goreve baglamiglardir.

Ronesans’ta varolusa odaklanan heykel, modernizm siirecinde kendini sorgulamaya
yonelmistir. Boylece sanatsal anlamda sinirlarin zorlandigi, bigcime iliskin problemlerin
neredeyse bir kenara birakildigi bir evreye girilmis olur. “Bu biiyiik bigim devrimi, heykelde
insanin bi¢imini, ¢iplaklik kiiltiiriinden, yazinsal ya da tarihsel kimliginden, alisilmis
gorliniimiinden ve amacindan siyirdi. Yeni yaratma ideallerini engelleyen “kurallar biitiinii”
artik ise yaramaz bir duruma geldi. Aranan ifade ve lislup anlayisi sanatgilar1 bambaska
yollara itiyordu.” (Bilge, 2000: 5). Bu modernlesme siirecinde, “tarihin biitiin tortulari

atilarak bilimin siizgecinde siirekli bir aydinlanmaya dogru gidildi” (Giiltekin, 2007).

Bu yeni siire¢ bilimsel gelismelerle ivme kazanmistir. Bilimsel gelismeler -kag¢inilmaz
olarak- hayatin bir¢ok alaninda ve sanatta yeni kapilarin aralanmasina 6nayak olmustur.
Ornegin sanatginin dogay1 kopyalamaya dayali calisma sistemine son vermesini saglayan
fotograf makinesinin icadi ya da kiibistlere yol gostericilik yapan atomun parcalanabilirligi
bilgisi, yeni sanat akimlarina kap1 acan psikanaliz yontemi sanatta onemli doniim noktalari
olarak sanat tarihi kitaplarinda yer almistir. Bu yeni siirecin ortak adi olan “modernizm, 20.
yiizyilin ilk yarisinin yenilik getiren sanat akimlarini i¢ine alan biiyiik bir harekettir” (Little,
2006: 98). Bundan boyle, “sanatgimin tek kaynagi kendisidir” (Berman, 1982/2004:176).
Ancak sanat, icerdigi degerler baglaminda bireysel oldugu kadar toplumsaldir da. “Kiiltiir
teorisiyle toplumsal olaylar1 agiklayan diisiinlirler modernizm, modernlik ve modernist
kavramlarii1 daha kiiltiirel bir konsept icinde ele alarak aciklamaktadirlar. Burada
modernlik, 6zellikle humanistik bir temele dayandirilir ve 1890 ile 1940 yillar1 arasindaki

sanat, edebiyat ve mimari hareketleri anlatmak i¢in kullanilir” (Yildirim, 2012: 16).

Uygulamaya iligkin giicliiklerinden kaynakli, sanat¢1 sayist sinirli kalan heykel, resim kadar
hizli yol kat edememistir. Bu baglamda, modern heykel alaninda kayda deger gelisme 19.
yiizy1l ortalarina dogru Empresyonizm’in temel ilkelerini yansitan Rodin heykelleriyle
gerceklesebilmistir. Dolayisiyla, plastik sanatlarda, modernizmin ilk sinyalleri resimde
verilirken, heykelde modernist anlayis belirgin olarak Rodin’in ¢aligmalariyla glindeme
gelmigstir. Aliyazicioglu’na (2010) gore, 20. ylizyil sanat1 “bulundugu ortamin kurallarim
ciddiye alarak bunlar1 6zerk bigimde uygulayan ve asir1 uglara giden, 6te yandan da kendi
kurallarindan bagka yasa tanimayan avangart sanatgilarin elinde sekillenmeye baslamistir”.

Daha 18. yiizyilda “klasik gelenegin yetkinlige gotiiren bir kilavuz oldugu inancu yitirilmis,
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tarihsel aragtirmalara gosterilen biiyiik ilgi sonucu gelenegin de aslinda bir ¢elisen 6rnekler

biitiinii oldugu ortaya ¢ikmist1” (Lynton, 1980/2004:13).

Heykelde modernizm, herhangi bir erki temsil etmeye yoOnelik calisma ¢abasindan
kurtulmasiyla baslar. Bu tavir ilk kez Rodin’in eserlerinde belirir. Artik heykel, sanat¢inin
oznel tutumlar1 ve bigimsel ¢dziimlemeleriyle sekillenmektedir. Ornegin, Rodin ile y&n
degistiren heykel, anit mantigindan kurtulmay1 basarmistir. Rodin, Ronesans ve Barok’un
benimsedigi, piirlizsiiz, miikkemmel yiizeye sahip yontu anlayisini bir kenara birakmistir.
Artik heykelin konusu degismis, gelenekselci yaklasim terkedilmistir. “Rodin, anatomik
biitiinliigi reddetti; heykelsel biitlinliigiin geleneksel bitiristen daha 6nemli oldugunu
savundu. Iste dzgiirliik yolunda sanatci ilk adimini atmis oluyordu” (Bilge, 2000: 4). Bu
donem bir¢ok heykeltiras modelden calismay1 bir kenara birakirken, Maillol, Barlach gibi,
gelenegin takipgisi, kurallar1 tamamen birakmayan heykeltiraslar da mevcuttu. “Bu dénem
modern heykeltiraslarin bir kismi figiirii reddetti; bir kismu ise siyasal liderlerin portrelerini

yaptilar” (Bilge, 2000: 266).

1923-1950’lerde modern anlayistyla iiretilen heykeller, donemin ortalarina dogru yerini
soyut ¢aligmalara birakmistir. Rodin’den sonra ikinci devrimini Brancusi’nin eserleriyle
yasayan heykel, kaide bagimliliginda kurtulmustur. Artik heykelin tastyicist roliinden
styrilan kaide heykelin bir pargast haline doniligmiistiir. “Brancusi, heykel yiizeyinin, en {ist
diizeyde parlatilmasina ve yansiticilik estetigine oOnciiliik etti. Modern heykele yeni bir
mekan bilinciyle birlikte 151k ve gercek hareket girdi. Bu gibi gelismeler, klasik anlamda bir
estetik deger arayisin1 gereksiz kildi” (Bilge, 2004: 264)

Kaide sorunuyla ugrasan Brancusi bir yandan da yeni arayislarin anlayisin pesine diismiistiir.
1925°¢ ait “uzayh bir kus” attig1 adima 6rnek olarak gosterilebilir. Brancusi, “bedeni dig
katmanlarindan soyarak, temel olan1 vurgulad: ve hayal edilebilenden daha saf bir bigimde

aciga c¢ikardr” (Bilge, 2000: 4).
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Resim 3.6.1., Constantin Brancusi, Young Bird, Resim 3.6.2., Brancusi Uzayl bir kus, 1925
1928

Doganin sunduklarinin disina ¢ikmaya ¢alisan modernist sanatg1, bilindik sinirlart zorlamayi
denemistir. Bu yeni bakis agisini benimseyen sanatgilar, artik goriineni degil diisiindiiklerini
gorsellesmektedir. Diislinlerini  gorsellestirmek konusunda Oncii akim siirrealizmdir.
Siirrealist gruba ilk katilan sanatcilardan Giacometti “Onceki tiim varsayimlarindan, sanat
goreneklerinden siyrilmis olarak, heykeli kendi asil anlayisina yaklagtirmak icin, heyecan

verici bir maceraya atildi. Iste O’nun ac1 verici miicadelesi boyle baslad1” (Bilge, 2004: 179).

Zaman zaman farkli calisma tavirlart igine girisi grup arkadaglari tarafindan tepkiyle
karsilanmistir. Ornegin modelsiz calisma anlayisim bir anda terk ederek modelle calisma
istegi siirrealist grup i¢in kabul edilemez bir durumdu. “Oysa, modele bakarak ¢alismakla
ezbere calismak arasinda, bir fark olmadigin1 gérmiistii sanat¢i. Ciinkii her iki yontem
sonunda ortaya ¢ikan heykeller birbirine benziyordu” (Yilmaz, 2006: 151). Onun yapitlari

Dada ve Siirrealist grubun ideolojik fikirlerini destekleyen, soylu sanata kars1 uzun omiirlii
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malzemeyi reddeden bir tutumu sergilemektedir. Bu baglamda Koman, Giacometti’nin
eserlerini sdyle yorumlamistir: “insanin ne kadar narin, kirilgan ve oliimlii oldugunu
gosteren heykeller yapmistir. Figiirleri Nazi esir kampinda, bir deri bir kemik kalmis
insanlara ¢ok benzer” (Karabuda, 1981). Akalin (2013) ise Giacometti’nin uzun ince
adamlarin1 soyle yorumlar: “Giacometti’nin heykelleri tamamen insana ait olan duygulari
icerisinde barindirir. Hatta eserleri ve eserlerini olusturan gorsel imgeler insandan insana

daha insan, maddeden daha maddedir”.

Resim 3.6.3.,Alberto Giacometti, Gergekiistiicii Masa Resim 6.3.4., Alberto Giacometti, Chariot, 1938
1950

Barbara Hepworth, Siirrealizm akimi igerisinde de yer alan 6nemli bir kadin sanatgidir.
Bilge’ye (2004:111,112) gore, “Hepworth’un sanattaki biitiin yasam1 ve heykeldeki itici
giicli, ‘insanla doganin temel ve ideal biitlinlesmesi’ni yakalamakti. (...) 1930’ da Paris’e
yaptig1 ziyaretler sirasinda Mondrian, Brancusi ve Arp’in eserlerini gordiigiinde sanatta
‘bagka diizenler’ yaratmanin cesur drneklerini de gérmiis oluyordu”. Hepworth’un sanatinin
bigimlenmesinde bu {i¢ isim 6nemlidir. “1930°da Arp’in sanatiyla tanigmasiyla, malzeme
konusunda edinmis oldugu engellemelerden kurtuldu” (Bilge, 2004: 112). ‘Obje’ adh

calismasi bu farkindaligin {irtinlerinden biridir.
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Resim 3.6.5., Meret Openhiem, Obje, 1936, kiirk kapli fincan.tabak ve kasik, 10.9, 23.7 ve 20.2 cm

Dadaci kaosun pesisira dogan gercekiistiiciiliikk, sahiden bir devrimdi: modernizmin
israrla sanat1 digina atmaya calistig figiir, nesne, oykii, diis, ahlak, cinsellik ve daha ne
varsa hepsini tekrar igeri alan ve saf-soyut-nesnesiz sanat idealini yerle bir eden bir
devrim. Oyle ki bu devrim Avrupa egemenliginin sonu ve Amerikan egemenliginin
baslangicin1 ya da baska bir deyimle, postmodern durum’un belirgin bir isaretiydi.
(Y1lmaz, 2006: 153).
1923-1950 aras1 donemde Henry Moore adi kiitlesel heykelleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Yapitlarinda yogunluklu olarak anne-g¢ocuk, yatan kadin, aile temalar1 goriilmektedir. Ancak
Moore “kendini tek bir bigimsel fikre, 6rnegin ‘uzanmis figiire’ hapsetmeyi istemiyordu.
Tersine sanatini, insan bigimine oldugu kadar nesnelerle rastlantisal karsilagmalara da agik
tutmay1 amagladi” (Bilge, 2004: 106). Iyi bir akademik egitim alan Moore “1936’dan
1938’e kadar, tek bicimli ve tek parca halinde tas heykeli gelistirmekle ugrasti. Bu

gelistirmeyi daha belirgin olarak anne temasina dayanarak ve yiizeye ne oldugu belirsiz

yariklar ya da kiiciik gézler ekleyerek yapti” (Bilge, 2004: 108).
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Resim 3.6.6., Henry Moore, Reclining Figure (Yaslanmis Figiir),1938, 14.6x33 cm

“Diinyada yeni bir ¢igir acan teknoloji, matematik, miihendislik, fizik, kimya bilimleri
heykel sanatina da pek cok teknik olanaklar sagliyordu. Heykel eski hareketsizliginden
kurtuluyor, mekana aciliyor; Kiibizm, Konstriiktivizm, Siirrealizm gibi pek ¢ok sanat akimi

heykeli etkisi altina aliyordu” (Bilge, 2004: 115).

1923-1950 aras1 donem sanatin herhangi bir yere ait olmadigini kanitlarcasina diinyanin dort
bir kosesinden yeni anlayislar gercevesinde yeni yaratilar figkirmistir. Rusya’dan sonra
Amerika’ya sicrayan modern sanat yeni anlayiglarla belirmeye baglamistir. Renk ve
cizgiselligin hakim oldugu Calder’in mobilleri, boslukta salinarak O6zgiirce bicimlenme

olanagina sahiptir.

Miihendis olarak yetisen Calder, 1930°da Paris’te atolyesini ziyaret ettigi Mondrian’in
sanatindan ¢ok etkilenmisti. O da Mondrian gibi, evrenin matematiksel yasalarini
yansitan bir sanat 6zliiyordu, faka ona gore boyle bir sanat kat1 ve hareketsiz olmamaliyda.
Evren siirekli hareket halindedir, ama gizemli giiler tarafindan da dengede tutulur. Iste
bu denge diisiincesi Calder’e hareketli kompozisyonlar (mobil) kurma esinini vermistir.
(Gombrich, 1950/2006: 584).
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Resim 3.6.7., Alexander Calder, A Universe (Evren), 1934

Rus Konstriiktivizmi’ne damgasini vuran iki heykeltiras kardes Naum Gabo ve Antonie
Pevsner’dir. Kaide bagimliligindan kurtulan heykel Konstriiktivistlerin miithendis-heykelci
yaklasgimiyla yeni sunum olanaklarina kavusmustur. Artik heykel kendini tasir hale
gelmistir. Akademik bir sanat egitimi almayan “Gabo Rusya’da dogmus, Miinih’te fen
bilimleri konusunda, matematik, fizik, kimya ve ingaat miihendisligi dallarinda 1yi bir egitim
almigtr” (Bilge, 2004: 115). Gabo’nun 1920’lerde yaptig1 heykellerin ¢ogu saydam

malzemeyle yapilmis heykellerdir. Genellikle ince yapili bu heykeller 15181 yansitmasi ve

golgesizligiyle 6nemli, bir yere sahiptir.

Resim 3.6.8.,Naum Gabo, Spiral Theme, 1941, Plastik, 14x33.6x23.7 cm
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Resim3.6.9.,Naum Gabo, Spiral Theme, 1941, Plastik, 14x33.6x23.7 cm

“Gabo’nun sodyledigi gibi, insan merkezli sanattan ve doganin taklidinden uzaklasmakla,
yeni soyutlama ya da ‘ger¢ekei sanat’ kabaca geometrik sekillerin diline dogru kaydi. Cilinkii
onlar zihin kavramlariydi. (...) Daha once heykelle ilgili higbir sanat akim1 bu kadar mekéan
bilincinde olmamist1 ya da mekani, bu kadar biitiinleyici ve heykelde somut bir hale getirmek
icin kararlt olmamisti” (Bilge, 2004: 143). Mekan ve yeni malzemelerin 6nem kazandigi bu

donemde,

Demir, g¢elik, plastik gibi maddelerin geometriden tiireyen sekillerle kullanilmasinin
nedeni, bu malzemelerin sanat tarihinden izler ve kiiltiirel bellek tasimamasidir.
Malzemelerle eksiksiz bir ortaklik kazanacak en esin verici yeni 0ge mekandir.
Konstriiktivistler gibi sanatgilar icin mekan, modern ¢ag anlatimini miimkiin kiliyor ve
bi¢cim konusunda daha cesur olmalarin1 sagliyordu. Heykeltiraglar mekanin, bi¢cimlerin
icine nasil sokulacagi ya da, mekanin bigimlerden nasil ayrilacagi sorunlariyla karsi
karstya kaldilar. (Bilge, 2000: 264).
Konstriiktivistler, heykelin uygulama ve konusuna iliskin tiim bellegi yenilemeye
girismistir. “Doganin taklidi ve ge¢mis sanatlarin yiiceltilmesi gibi heykelin amaciyla ilgili
tiim Onceki varsayimlar ¢ikarilip attilar. Modellendirme, oyarak bigimlendirme reddedildi.
Bronz ve mermer heykeller, halk ve politik liderler tarafindan olmasa bile, dncii sanatgilar
tarafindan modas1 gegmis sayildi” (Bilge, 2004: 142). Sanattaki zihinsel gelismeler zaman
zaman fiziksel kosullarla pararlellik gdstermedigi i¢in sanat¢1 heykel uygulamasini tamamen

kendi el ustaligiyla ¢oziimlemekteydi. Yani, “Modern heykelin tiimii sanat¢ini eliyle
yapiliyordu” (Bilge, 2004: 142).
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Sanatsal yasaminin ilk evresinde soyut resme yonelen Pevsner kardesi Gabo’nun
yonlendirmesiyle konstriiktivist heykele yonelmistir. “1931°de  “SOYUTLAMA-
YARATMA” grubuna katilan Pevsner burada, Yapimci anlayisini gelistirebilecegi bir
ortama kavusmustur” (Tiikel, 1997).

Resim 3.6.10.,Antonie Pevsner, Developable Column, 1942, bronz, 57.7x 49.2 cm

II. Diinya Savasi’nin meydana gelmesinden sorumlu en 6nemli isimlerden biri olan, donemin
bir nevi ikona kiricilig1 gorevini iistlenen Hitler, modern sanata yogun elestirilerde bulunarak

Kiibizm ve Dada hareketinin Alman halkini tehdit eden unsurlar olarak nitelendirmistir.

““Deger bicilmeyen li¢ sey Tanr1’nin giicii, doganin giicii ve insanin yaratici giiciidiir” soyut
ve modern heykelin en etkili ve en biiyiik yarari, insanin yaratici giiciine verdigi degerdir”

(Bilge, 2004: 261,262).

1923-1950 aras1 donemin ortalarina dogru sanat yeni bir doniim noktasindadir. Modernizmin
tahtinin sallanmaya basladig1 bu donemde sanat Avrupa destegini de yavas yavas yitirmeye
baslamistir. Bu durumu yaratan faktorlerin basinda savas oldugu kadar, savasin
bagkahramanlarinin modern sanati asagilayan tutumu da gosterilebilir. Soyut sanat bagta
Avrupa, Rusya ve ardindan sanatin yeni hamisi Amerika’da sekillenme siirecini

stirdirmiistiir.
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24 Ekim 1929°da New York Borsasi’ndaki ¢okiisle meydana gelen ekonomik krize ragmen
New York’ta, 1929°da agilan Modern Sanatlar Miizesi (MOMA) topladigr modern eserlerle
gen¢ kusak sanatgilarima yeni bir perspektif kazandirmistir. Soyut sanatin olusumu ve
gelisimine iliskin en 6nemli tetikleyici unsur, iki diinya savasinin olumsuz etkilerinden
kacan Avrupali ve Rus sanat¢1t ve kuramcilarin sanatin yeni merkezi olmaya aday New
York’ta rahat bi¢cimde eserlerini olusturabilme olanagi bulmalaridir. Bu kent icin yeni
insanlar, savas magduru bu insanlar igin yeni bir kent paradokslar1 heniiz yetismekte olan
Amerikali geng¢ kusak sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Amerika hiikiimeti sanatgilara is
alan1 yaratmak ve ekonomik destek saglamak iizere projeler hazirlamistir. Boylece devlet
biiyiik biit¢elerle sanatgilara maddi manevi destek olmaktan kaginmamistir. Bu donemde her
tir yenilige acik olan Amerika, Meksika Devrimini yiicelten eserleri gen¢ kusak
sanat¢ilarinin 6rnek almasindan dahi ¢ekinmemistir. Hem sanatsal hem de ekonomik agidan

diinyanin liderligi Avrupa’dan Amerika’ya dogru yol almistir.
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4. 1960 ONCESI TURK HEYKELINDE MODERN ARAYISLAR

1883’de 6gretime baglayan Sanayi-i Nefise’de, heykel boliimiiniin donanimli hale gelmesi
uzun zaman almistir. Baglarda 6grenci bulma sikintis1 yasarken ilerleyen yillarda teknik
yonden eksiklikleri aktif hale gelmesini geciktirmistir. Resim, heykelden daha evvel
uygulama alani buldugu ve teknik yonti heykel kadar detayli olmadigindan daha hizli yol kat
etmistir. Kurulusundan yaklasik 50 yil sonra heykel bolimiinde bir hareketlenme s6z
konusudur. Heykel uygulamalari Cumhuriyet ilaninin ardindan halkla bulusmustur ancak
Tirk heykeltiraglar heniiz bu uygulamalarda aktif rol alamamustir. Tiirk heykeltiraslar
meydan heykellerini (Anit Heykel) uygulamaya basladigindan itibaren klasik anlayistaki
uygulamalardaki basarilart gozler Oniine serilmistir. Ancak Batinin, klasik anlayisi
yadstyarak yeni arayislara girdigi bir donemde Tirk heykelinin yerinde saymast dogru
olmazdi. Bu yondeki cabalar1 agiga ¢ikarmak iizere dort Tiirk heykeltirag {izerinden

anlatarak doneme 1s1k tutmak amaclanmustir.
4.1. 1960 Oncesi Modern Tiirk Heykeline Yon Veren Dort Tiirk Heykeltiras

Osmanli Devleti zamaninda {i¢ boyutlu heykel uzun yillar yapilamamistir. Zay1f bir sekilde
de olsa heykel egitimi 1883’te Sanayi-i Nefise’nin kurulusuyla uygulama alanina
kavusmustur. Ilk olarak Yarvent Osgan’in egitmenliginde yetisen heykeltiraglar sayica

oldukca azdir.

Cumhuriyet donemine kadar yetisen heykel 6grencileri klasik anlayisin disina ¢ikmaksizin
tiretimlerini siirdiirmiislerdir. Cumhuriyet sonras1 Ihsan Ozsoy’un 6grencileri olan iki dnemli
isim, Ali Hadi Bara ve Ziihtli Miiridoglu, Sanayi-i Nefise ve ardindan Paris’te siirdiirdiikleri
egitim hayatlarmni 1948’lere kadar klasik anlayisla siirdiirmiislerdir. Ikinci Paris seyahatleri
sonrasi, Paris’e hakim olan modern sanat uygulamalar1 bu iki sanat¢inin sanat anlayislarini

derinden etkilenmistir.

Rudolf Belling’in 6grencileri olan 1950 6ncesi sanat anlayisini sekillendiren iki 6nemli isim

ise [lhan Koman ve Sadi Calik’tir.

Bu béliimde 1923-1950 arasi donemde, Batinin modern sanat uygulamalarina yoniinii

cevirerek, klasik anlayisin disina c¢ikmayir basaran ilk dort heykeltiras incelenecektir.
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Yukarida isimleri anilan bu heykeltiraglarin Modern Tiirk Heykelinin temellerini, Paris sanat

ortami 1s181nda sekillendirme seriivenleri incelenecektir.

1950’lerde Batida modernist sanatin son halkasi olan soyut sanat ve 6tesine gecisin yankilar

tiim diinyada oldugu gibi Tiirk sanatgilart da etkilemistir.

Tiirk heykelinde, Modern Heykel icinde yer alacak yapitlara gdtiiren tartismanin II.
Diinya savasi ertesinde basladigin1 goriiyoruz. Bu degisim Cumhuriyetin kurulusundan
beri sanata ve kiiltlirel yasama dair yapilan yatirimlarin sonug¢ vermeye baslamasi olarak
degerlendirilebilir. Yurt disinda egitim yapmak {iizere gonderilen sanatcilarin tilkeye
doniisii, Akademide egitimci olarak gorev almaya baglamalari, yeni bir izleyici grubunun
gelisiyor olmas1 da bu atmosferi yaratan etkenlerdir. Ziihtii Miiritoglu, Hadi Bara, ilhan
Koman, Sadi Calik ve Hiiseyin Gezer bu donemin en 6nemli isimleriydi. (Aksungur,
2003).

4.1.1. Ali Hadi Bara (1906 -1971)

Cumbhuriyet donemi, ilk kusak heykeltiraglarindan Ali Hadi Bara 1927°de Giizel Sanatlar
Akademisi'nde “Thsan Ozsoy’dan aldig1 iki yillik egitimin ardindan” (Calik, 2006: 39)
kazandig1 devlet bursuyla Paris Julian Akademisi’nde Henri Bouchard’in &6grencisi
olmustur. “Montparnasse’ta bir atdlye kiralar. Bu sirada Charles Despiau’nun 6zel
atolyesine devam ederek atolyenin bagli bulundugu Mailol gelenegi ile yakinlasir”

(Atasever, 2011: 131).

Ucg yillik Paris egitimi etkilesimleri iiretimlerinde hissedilir. Calikoglu’na (2006: 40) gére,
“Heykeli, mimari baglamindan tiimiiyle bagimsiz bir olgu olarak ele alan sanat¢i, ideal
giizellik anlayis1 icerisinde tiim yasamini kadin bedenlerine adamistir. Bara’nin 1950’11
yillara kadar gerceklestirdigi biist ve ciplak kadin heykellerinde Maillol’'un dogadan
kopmaya bagslayan ideal giizellik anlayisinin yansimasini tespit etmek miimkiindiir”.
Bara’nin ikinci Paris seyahatine kadar ortaya koydugu eserlerinde ideal giizellik anlayis
devam etmistir. Paris’teki egitimi sirasinda gergeklestirdigi “Havva” adli eseri 1929°da

Salond Automne’de, “Bedia’nin Biistii” ise Salon des Artistes’te sergilenir.

Avrupa’da egitim goren Miistakillerin 4. sergisinden (1931) soz edilen biitiin yazilarda,
Ali Hadi Bara’nin Havva heykelinden 6vgiiyle s6z edilmis olmasi, bu sanat¢inin diger
genclerden daha ¢ok dikkatleri {izerinde topladigin1 gosterir. Havva heykeli ilk kez
Paris’te Salon d’Autonme’de sergilenmis (1928) ve Paris’ten yurda getirilen en biiyiik
boyda heykel olarak taninmistir. (Tansug, 2008: 171-172).
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Resim 4.1.1.1., Ali Hadi Bara, Havva

“Bara 1930°da yurda donerek Akademi’de goreve baglamigtir. Ayn1 zamanda Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar birligine katilmistir. 1939°da New York’taki Diinya Fuari’nda
sergilenmek iizere biiyiik boyutlu Atatlirk Bagi’n1 yapmustir” (Calikoglu, 2006: 322).

Resim

4.1.1.2., Ali Hadi Bara, Atatirk Biistii, 120 cm
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Yabanc1 heykeltiraglar tarafindan gergeklestirilen anit heykel uygulamalari, yeterli donanim
ve teknik olanaklara kavusan Tiirk heykeltiraglarin elinde sekillenmeye baglar. “Bara, 1932
yilindan itibaren ilk anit galismalarini da gerceklestirmeye baslar. Yeni kurulan Cumhuriyet,
yakin bir ge¢miste ulusga gecirilen bir savasin anisini canli tutmak ve miicadelenin
baskahramani olan Atatiirk’e siikranlarini belirtmek {lizere yurdun farkli noktalari i¢in anit
siparigleri vermektedir” (Calikoglu, 2006: 40). 1932°de Gemlik Atatiirk heykelini, 1935°te

Adana Milli Kurtulus anitin1 basariyla tamamlamastir.

Caligkan, tiretken bir kisilige sahip olan Bara, sanat hayat1 boyunca arastirmaci, akile1 bir
tavir sergilemistir. Calikoglu’na (2006: 52) gore, “1950 Oncesi gergeklestirdigi yontular
gorlintiste farkli islupsal tavir ve Ozellikler gosterir. Tema agisindan ortak fakat model
asamasinda karsitliklar gosteren bu calismalar temelde Bara’nin arastirmaci ve deneysel
tavrinin yansimalaridir”. Deneysel tavri, 1srarci ¢alismalar1 ve akil slizgecinden gegirerek
ulastig1 sonuclar iiretimlerini tek diizelikten kurtarmistir. “Bara, tiim yapitlarinda temelde
heykel sanatinin kiitle-mekan-uzay-bosluk ve doluluk gibi kavramlarina oncelik vermistir.
Formun tizerine giydirilen kiyafetle veya gereksiz gosterislerle ugrasmamis, onun yerine ii¢
boyutlu bir nesnenin yeryiiziinde kapladigi alan ve varlik nedeni iizerine kafa yormay: tercih

etmistir” (Calikoglu, 2006: 53).

Batida hizla yiikselen soyut egilimlerin farkinda olan sanat¢i 1949°da ikinci kez Paris’e
gider. Bu gidisi onun sanat hayatinda bir doniim noktasi niteligi tasimaktadir. Bu degisimi

Gezer (1984: 99) soyle aktarmaktadir;

Orada rahatsizlandi, rapor alarak iznini bir ay daha uzatti. (...) II. Diinya Savasi
sonrasinin Paris’inde non-figiiratif sanat pek yaygin ve hakimdir. Bu durum figiirasyona
bagli ve bu c¢esit uygulamalara kesin ¢ikislar yapan Hadi’y1 kuvvetle etkilemistir. O
kadar ki, Tirkiye’ye dondiikten sonra, hemen hemen bir daha figiiratif calisma
yapmamistir.

Ancak Calikoglu’na (2006: 49) gore, “Bara’nin 1948-1950 aras1 gerceklestirdigi iki ayr
caligma, Paris’te soyut sanatla yakinlasmasinin aslinda tesadiifi bir karsilasma olmadigini

distindiirtiiyor.” Calikoglu (2006: 52) bu savina iliskin Bara’nin, ‘Dans Eden Figiir’ ve

‘Cocugunu Emziren Ana’ adli ¢aligmalarini sdyle yorumlamaktadir;

Bu caligmalar, tamamu ile non-figiiratif olmasa da, model alinan bi¢imin gerceklikle
olan iliskisini koparmaya niyetli 6rneklerdir. ‘Dans Eden Figiir’ her acidan seyredilebilir
kiitlesi ile devingen ve deforme edilmis bir formu goriiniir kilarken, Cocugunu Emziren
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Ana’ ise ayn tarihlerde benzer rolyefler lireten Ziihtii Miiritoglu’nun c¢aligmalariyla
ortaklik gosterir.

Resim 4.1.1.3., Ali Hadi Bara, Dans Resim 4.1.1.4., Ali Hadi Bara, Cocugunu
1948-1950 Emziren Ana 1948-1950

Calikoglu’na (2006: 322) gore, “1948- 1950 aras1 donem, non-figiiratif heykele geg¢is
asamasini olusturan sanat¢inin figiir soyutlamalarmi isaret etmektedir. 1950°den itibaren
tamamen non-figiiratif sanata yogunlagsmistir. “Bos-Dolu” bu anlayistaki erken
caligmalarindan biridir”. Figiiratifin yerini non-figiiretife biraktigi bu evrede Bara’nin
“geometrik nitelikteki soyut metal yapitlarinda, hacim ve yiizey iliskilerini ustalikla

¢coziimledigi goriiliir” (Tansug, 1997b: 191).

“1949°da Paris’e gidinceye kadar heykel sanatinin dogay1 klasik bir yorumla verebilmek
oldugunu savunarak yeni olusumlara kars1 ¢ikan” Bara (Yasa Yaman, 2002), ikinci Paris
ziyareti sonrasi diislincelerinde meydana gelen doniisiimii Elibal’in aktarimiyla soyle

anlatmistir:

1948’¢ kadar figiiratif heykel yaptim. Dogayi, her biri soyut olan bigimlerin birlesmesidir
diye anlayinca, bu goriis icinde aramalar yaptim. Bu yol beni, saf plastik bigcimlere
yoneltti ve 1950°de figiirasyonu birakarak, ‘abstraction geometrique’ anlayisinda
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calismaya basladim. Bu denemeler sonunda, mimar Tarik Carim ve Ilhan Koman’la,
uluslar arasi bir sosyetenin ‘Tirk Grup Espace’t kuruldu ve ‘Syntheseh des Arts
Plastique’ adiyla diisiincelerini agiklayan; Architecture d’Aujourd’hui ile Aujourd’hui
dergilerinde yayinlanan bir bildiri ortaya ¢ikti. 1958’de demir levhalarla galismaya
basladim. Bu levhalarin kompozisyonu ile mekan i¢inde doluluk, bosluk; mekani
hapsetme problemlerine girmis oldum. 1960°da geometrik sekillerin kurulugundan
kurtuldum. Negatif olarak hazirladigim birgok enformel soyut bigimlerin birlesmesinden
ortaya ¢ikan ve sonucu ‘Preconcu-Onceden tasarlanmis olan’ heykeller yapmaya
basladim. (Elibal, 1973: 236).

Resim 4.1.1.5., Ali Hadi Bara,
Bos-Dolu, 1952, Alg1, 41x34x12

1950°de yeni bir bakis agist kazanarak yurda donen Bara, 1937°den itibaren Heykel
Boliimii’niin bagkanligin1 yapan Belling yonetimindeki atolyenin ikiye ayrilmasiyla Bara ve
Miiridoglu yeni tdlyenin yOnetimini {Ustlenirler. Modelaj, ahsa ve tas uygulama
atolyelerinden olusan heykel boliimiine 1952-1959°da Bara’nin 6nciiliigiinde metal atolyesi
de eklenir. Bara, metal atolyesini kurulmasiyla, yani 1958’den sonra, yogunlukla metal
iizerine kafa yormaya ve bunun sonucunda metal heykeller iiretmeye baslar. Eserleri,
“Ayrintidan arinmis, kendi mekanini ve boslugu tartmaya calisan, genellikle metal levhalarla
olusturulmus soyut geometrik formlar liretmeye baslayan Bara, yogun bir ¢caligma temposu

icerisindedir” (Calikoglu, 2006: 44).
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Resim 4.1.1.6., Ali Hadi Bara, Cok Renkli Duvar
Heykeli, 1950

Sanatc1 kimliginin yani sira paylasimci hocaligiyla da one ¢ikan Bara ozel atdlyesinin
kapilarimi her daim acik tutmustur. “Hoca ve Ogrenci ayrimi gdzetmeksizin yasanan
kaynasmanin Onemli merkezlerinden birisi Bara’nin Plaj Yolu'ndaki atdlyesidir”
(Calikoglu, 2006: 44). Ali Hadi Bara, hocaliginin yan1 sira sanatgi tavri ve yapitlariyla

Modern Tiirk Heykeli’nin olusum asamasinin en 6énemli heykeltiraglarindan biridir.

Resim 4.1.1.7., Ali Hadi Bara, Degisebilir Heykel Resim 4.1.1.8., Ali Hadi Bara, Boslukta
1950-1952 Siirekli Bigim,Al¢1, 1952, 100x90x66 cm
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4.1.2. Ziihtii Miiritoglu (1906 -1992)

Sanatsal macerasina resimle baslayan Miiridoglu, ii¢c dort ay icerisinde ihsan Ozsoy’un da
destegiyle 1924’te boliim degistirerek bitmeyen heykel tutkusuna ilk adimi atmis olur.
1927’1erde Milli Egitim Bakan1 Mustafa Necati Bey doneminde iilkenin aydin ve yetigmis
kadro ihtiyaglarmi karsilamak iizere 1416 sayil1 yasa (doktora yasasi) ¢ikar. Ogretim elemani
yetistirmek lizere bu yasa g¢ergevesinde yurtdisina ogrenciler gonderilmistir. Fransa’ya
gonderilen Ziihtii Miiridoglu, Marcel Gimond’un &grencisi olmustur. (Germaner, 2003:
227). ‘d Grubu’nun kurucular1 arasinda da yer alan Miiridoglu 1928’de Avrupa simavini
kazanan 6grencilerdendir ve “Paris’te Colorassi Akademisi’nde (...) 6grenim gormiistiir”
(Ersoy, 2004: 88). “Bu egitim siirecinde sanat¢i, Ecole du Louvre’daki sanat tarihi egitimi
ve Sorbonne’daki estetik kurslarina katilir” (Siiliin, 2011b). 1929-1932 yillar1 arasinda Paris
ogrenimini tamamlayarak yurda donen Miiridoglu ve ayni yillarda donen diger dgrenciler
“Tiirkiye’de var olan sanat gruplar1 i¢inde kendilerine bir yer bulamadilar. Akademizme
kars1 bir tavir gelistirmislerdi. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitimi

sorguluyorlar ve ismini koyarak ‘modern’i savunuyorlardi” (Gtiner, 2014: 152).

Resim 4.1.2.1.,Ziihtii Miitidoglu, N, 168x57x39 (soldaki alg1, sagdaki bronz)

Hem Tiirkiye de, hem de Paris’te klasik egitim alan Miiridoglu “1924-1932 yillar1 arasinda,
Ihsan Ozsoy ve Marcel Gimond etkilesimleriyle, Yunan ve Misir sanatlarma baglandi1”
(Yasa Yaman 2002). Bu calismalar el ve goz koordinasyonuna dayali beceriye yonelik

caligmalardir. Uzun yillar klasik anlayis ¢ercevesinde iiretimler yapan Miiridoglu, Akad,
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Misir, Yunan heykellerine deginerek, “yeni sanat” olarak adlandirdigi modern sanata iliskin

gorislerini s0yle aktarmistir:

Akademizmin en siddetle hiikiim silirdiigii on dokuzuncu asirda “Rude”, “Barye”,
“Rodin” ve nihayet elyevm yasayan “Mailol” sarktan Yunana, oradan Gotige ve
Gotikten kendilerine kadar gelen altmis asirlik heykel esprisini biitiin manasiyla
miidafaa etmis dort dahidir. Bilhassa “Rodin” ile “Mailol” yeni sanatin iki biiylik
mektebinin kurucularidir. (Miiridoglu, 1939).
Modern anlayis1 benimsemeden dnce basarili bir klasik sanat uygulayicist olan Miiridoglu,
“Gimond’un 6gretisine uygun olarak modele bagimli kalmadan ‘us-el’ birlikteligine 6nem
vererek heykelini ayrintilarindan arindirdi. 1932-1949 yillarinda sanatindaki temel kaygi
degismekle birlikte ‘¢iplaklar’indaki zor duruslarin 6zginliigii 6ne ¢ikti” (Yasa Yaman

2002).

Yurda déndiikten sonra, Samsun Lisesi’nde &gretmenlik, Istanbul Arkeoloji Miizesinde
heykeltiraglik, Gazi Egitim Enstitiisiinde 6gretmenlik ve Akademi hocaligi gibi cesitli
gorevlerde bulunan Miitidoglu, Paris’ten dondiigii yi1l bir de kisisel sergide a¢mustir.
Sanatcinin “1932’de Alay koskiinde actigr ilk heykel sergisi sanat¢ilar i¢in 6ncii bir kimlik
tasirken, donemin dergilerinde yanki uyandirir” (Naci, 1932: 262; Naci’den Akt. Giray,
1997). 1930’lu yillarin ortalarinda anit uygulamalarini yabanci heykeltiraglardan devralan
Tiirk heykeltiraglardan biri de Miiridoglu’dur. Ancak, “Anit calismalari onun sanat
yagsaminda oncelikli bir yere sahip olmamustir. (...) Miiridoglu avangard olma zorunlulugunu
hissetmis ve resmi sanat disindaki bagimsiz arastirmalari onu daha ¢ok mutlu etmistir. Bu
modernizm tutkusu onun resmi sanat ile bagimsiz sanat arasina bir sinir ¢cekmesine yol

agmistir” (Germaner, 2006: 13-15).

1947°de ikinci kez Paris’e giden sanatg1 orada sanat adina yeni olusumlari gozlemleme
olanagi bulur. “1948 yilinda Paris’te Maison de la Pensee Frangaise’e Gimond’u dinlemeye
gider. Gimond konugmasinda soyuta kars1 figiirii savunmaktir” (Germaner, 2006: 11-12).
Figlirii modelden bagimsiz yorumlamayr salik veren Gimond, modernist anlayistan

beslenmesine karsin klasik anlayisi, yani dogaya bagimli kalmay1 savunmustur.

Miiridoglu’nun, kendisi gibi yeni ve ¢agdas anlayis savunucusu olan “d Grubu” i¢inde yer
almasi, ikinci Paris seyahati Oncesinde de Modernlesme ¢abalar1 i¢inde oldugunun
gostergesidir. “Paris yillarinin birikimi onun sanat anlayisini derinden etkiler. Cagdaslhk ve

modernizm Ziihtii Miiridoglu icin adeta bir misyona doniisiir.... Sik sik “simdiye kadar
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ogrendigimi unutmak istiyorum” diyen sanatc1 heykel sanatiyla ilgili, figiirle ilgili akademik
bilgilerden uzaklagsmak, yepyeni deneylere hazir oldugunu anlatmak ister” (Germaner, 2006:
11). Bu baglamda, Paris’te edindigi izlenimler sonrasinda ilk olarak “1950’li yillarda ilk
soyut ¢alismalarina gorsel bir uyariyla, aga¢ dallarini ayiklayarak basladi” (Yasa Yaman
2002). Bir siire bu tarz denemeleri ‘Mezartaslari, Isikli Kiipler, Figiirlii Kiipler’ seklinde

serilerle stirdiirmiistiir.

Resim 4.1.2.2., Ziihtii Miiridoglu, Soyut kompozisyon, ahsap, 106x38x29 cm

Germaner’e (2006: 12) gore, “Miiridoglu’nun modernden anladigi baslangicta soyuttur.
Onun ilk soyut calismalari 1950°1i yillarin baslarina rastlar. Kalamis’taki evinin agaclar
budaninca 6nce bunlardan figlirimsii aragtirmalar yapmis, sonra bunlart soyuta
doniistiirmiistiir. (...) Isikl kiipler dizisinde geometrik bigimlere 1s1kla degisen bir devinim
kazandirmayr amaglamistir”. Devinimi O0nemseyen Miiridoglu’nun klasik ve soyut
caligmalarinda bu arayisi hissedilir. Bu alanda Miiridoglu’nun da hayran oldugu “Calder’in
da etkisiyle duruk geometrik bigimlere (kiip) 1sikla degisen bir devinim kazandirmayi
denedi” (Yasa Yaman 2002).Heykellerinde soyut-somut aragtirmalarina girdigi bu donemde
malzemeye iliskin arayislar icinde oldugu sezinlenir. Farkli malzemeler ile denemeler
yapmaya baglayan Miiridoglu 1950 sonras1 modelaj uygulamasindan ziyade, ahsap (agac
dallar1), bakir, tag gibi malzemeler ve pismis toprakla farkli deneyimler pesinde kosmustur.
Miiridoglu’nun agac¢ dallariyla siiren uzun deneysel siireci 1955’te Aga¢ uygulama
Atdlyesini kurmasina giden siireci hazirlamistir. Miiritoglu’nun ahsapla yakinlagmasi

neticesinde olusturdugu yapitlarima iliskin Ozsezgin (2006: 30-31) sunlar1 anlatmaktadir:

Ziihtii Hoca, heykelde cikis yaptigi bu donemin islerini, bu ¢izgide siirdiirmez ve kisa
bir siire sonra ¢ogunlugunu ahsap ve bakir heykel etiitlerinin olusturdugu farkli bir
asamaya yonelmekte tereddiit etmez. Genel bir isimlendirme altinda toplamak
gerektiginde, bu heykelleri “soyut” olarak nitelemek gerekecektir. Temelde insan
bedeninin uyumlu yapisindan yola ¢ikildigini gosteren isaretler bulunsa da, yatay ve
dikey dogrultuda birbirini kesen hareket unsurlarini biinyesinde birlestiren bu heykeller,
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sanat¢inin yeni heykel formlarma yonelik ilgi dagarcigi hakkinda aydinlatict bilgiler

verir izleyicisine.
Heykel formunu yeni bastan ele alan Miiridoglu, soyut-somut anlayista ortaya koydugu
eserleri yeni bir yorumla olusturmaya ¢alismistir. Olanaklar dahilinde, “buldugu malzemeyi
kullanmaya ¢alisan Miiridoglu c¢esitli yontemleri denemistir. Ahsap yontular1 oncelikli bir
yere sahiptir. Bunlarin yani sira bronz isleri, pismis toprak calismalari, bakir dovmeleri,
desen ve baskilari ile ¢ok sayida tiretimi vardir” (Germaner, 2006: 13). Calistig1 malzeme ya
da uyguladigi tarz ne olursa olsun tiim yapitlarinda oncelikle 6nemsedigi konu formlar
arasindaki uyum, oran ve diizen olmustur. “Bodylece soyutlama sirasinda olusabilecek
rastlantisal bi¢imleri ortadan kaldirarak Olcili, sayi, denge gibi plastik degerleri ortaya
cikarmistir” (Sen: 2014). Ilerleyen yillarda bu titizlikle ¢aismalarini siirdiiren Miitidoglu,
“1960’lardan sonra gerceklestirdigi geometrik-soyut islerini “Mezar Tas1” diye
adlandirmistir. 1970’lerde tekrar figiiratife yonelmis ve kilden kiigiik Olgekli figiirler
yapmustir” (Katalog, 2013).

Hoca ve sanat¢1 kimligini yillarca koruyan Miiridoglu, “Cumhuriyet doneminin kiiltiirel
yasamda benimsedigi ¢agdaslasma anlayisi paralelinde c¢alismalar yapmis, modernizmi
sanatiyla oldugu kadar atdlye hocaligiyla da bir misyon olarak iistlenmis, degisen diinyada
ve llkesinde sanat¢inin ¢agdas ve modern olmasi gerektigine inanmis” ve bu yonde emek

vermistir (Germaner, 2006: 9).

Resim 4.1.2.3., Ziihtii Miiritoglu, Mezar Taslarindan Resim 4.1.2.4., Zihti Miridoglu,
Esinlenme II, Ahsap, 99x95x77 cm Soyut Kompozisyon, ahsap, 118x83x47 cm

4.1.3. ilhan Koman (1921 — 1986)
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[lhan Koman, Akademi’deki egitim hayatina 1941°de Resim Béliimiinde baglamistir. Ancak
kisa siirede akademik egitimi tamamen yon degistirmistir. Bugdayci’nin (2005: 51)
aktarimina gore resim boliimiinde okuyan Koman’in modelaj dersi hocalar1t Miiridoglu ve
Bara’dir. “Koman’in antik kopyalar1 ¢ok iyi yaptig1 gozlerinden kagmaz. Bu yiizden de,
senin elin bu iglere pek yatkin, resim yerine heykelle ugragsman gerekir” diyerek Koman’in
heykel boliimiine ge¢mesini tavsiye etmislerdir. Boliimiinii degistirmesine kadar giden
siireci hazirlayan bu durum, Modern Tiirk Heykelinin temelinin olusumuna katki saglayacak

bir sanat¢inin heykel boliimiine kazanimini saglamistir.

Koman’1 heykel boliimiine kazandiran Miiridoglu verdigi bir roportajda sunlar1 anlatmistir:

Ben o yillarda modelaj hocaligi yapiyordum (...) ben orada ilhan’1 tanmidim. Onun asil
hocas1 Hadi’ydi. Baktik ¢amurdan ¢ok giizel seyler yapiyor. Pesine diistiik, ‘gel sen
resimden vazgec. Heykeltiras ol’ dedik. Boylece resim boliimiinden heykel boliimiine
gecti. O sirada heykel boliimiiniin hocast Rudolf Belling’ti. Onun 6grencisi oldu.
(Yilmaz, 1987).

| N

Resim 4.1.3.1., Ilhan Koman, Tors,1947

1945’te Okulu birincilikle bitiren Koman, yurtdisinda egitim bursu kazanir. “Yurtdist
burslarina savas nedeniyle ara verildigi i¢in ancak 1947°de ii¢ yilligma Paris’e gider”
(Ayyildiz, 2008). Julian Akademisi’nde egitim almasi istenen Koman, akademinin verdigi

klasik egitimden kisa siirede sikilir ve oraya devam etmek istemez. Savas sonrasi yillarda
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Paris’te hareketli ve renkli bir ii¢ yil yasadigindan bahseden Koman, bir roportajinda o
yillara dair sunlart anlatir: “Bize belirli atdlyelerde ¢alismamiz gerektigini sdylemislerdi.
(...) Ug-dort ay gittim daha fazla dayanamadim. Bizim akademinin son sinifinda abstre
caligmalara baglamistim. Model modiile ederek ¢alisma hi¢ icimden gelmiyordu. Beni rahat
birakin istedigim gibi ¢alisayim dedim” (Karabuda, 1987). O yillarda yurt disinda egitim
alan dgrencileri kontrol etmek iizere miifettisler gorevlendirilmistir ve ilhan Koman’mn
Paris’te bulundugu yillarda 6grenci miifettisi Ahmet Kutsi Tecer’dir. Koman’in Julian
Akademisi’ne gitmek istemeyisi 6grenci miifettis tarafindan hos karsilanmamistir. Ziihti
Miitidoglu’nun miidahalesiyle problem c¢oziilmiis ve Koman’in serbest ¢aligmasina izin
verilmistir. O yillardan Miiridoglu sdyle bahsetmektedir: “ilhan 1947°de diplomasini
aldiktan sonra Fransa’ya geldi. Boylece 6grenciligi bittigi i¢in Ilhan kisiligini buldu ve
kendine 6zgii bir seyler yapmaya baslad1 sonra orada bir sergiye katildi. Orada sergiledigi
heykeli resmi bir dergi de ¢ikti. Elestirmenler iyi seyler sdylediler” (Miiritoglu ile yapilan
roportaj, Yilmaz, 1987). Koman, Miridoglu’nun belirttigi gibi 1948’de soyut bir

caligmasiyla Galeri Mai’de diizenlenen “Yeni Gergeklikler” sergisine katilmistir.

O sirada Paris’te Neset Giinal, Sadi Ozis ve Refik Eren de Paris’tedir. Julian Akademisi’ni
biraktiktan sonra arkadaglariyla beraber bir atdlye tutarlar. “Arkadaslarim ayr1 okullara
gittiklerinden be bu atdlyede yalnizdim ¢ogu zaman” (Karabuda,1981). Paris’te sik sik
miizeleri gezen Koman, Mezopotamya ve Misir sanatindan ve Rodin’den ¢ok etkilenmistir.
Ote yandan Rodin ve Giacometti’ye hayranligini roportajlarinda sik sik dile getirmistir.
“Hiimanizma cereyaninda edebiyatta Balzaclar, Zolalar ne idiyse, heykelde de Rodin Odur”
sOzleriyle Rodine olan hayranligini belitmistir (Karabuda, 1987). Kalict eser birakmanin
derdindeki heykeltiraglarin aksine Giacomettti’nin eserlerinin  narin ve kirilganligini

vurgulamigtir.

Uluslar arast tanmirh@ sahip ilhan Koman, Paris egitimi esnasinda modern sanat
akimlarmin yogunluklu yasandigi déneme tanik olmustur. Ancak, “daha Akademideki
ogrencilik yillarinda yetisme ve yenilesme cabasi ile dikkat g¢ekmistir. Paris’teki
caligmalarinda ise, kisa zamanda cagin anlayis1 paraleline girebilmis, o planda kalabilmek
i¢in de, sonunda meslegini geregi gibi uygulama olanagi bulabilecegine inandig1 Isveg’e gog

etmistir” (Gezer, 1984: 163).
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Resim 4.1.3.2., Ilhan Koman, Isimsiz, bakir, 1949

Soyut calismaya Ogrenciliinin son yilinda baglayan Koman, 1950°li yillar1 kariyerinde
“Demir Cag1” olarak adlandirir ve sozlerini soyle siirdiiriir; “Bu donemde heykeldeki
amacim giizellikti, her ne kadar demire biraz isgence edip, onu ateste kizdirmis, sekle
sokmaya c¢aligmis olsam da neticede heykellerimde demirin sertligini yiiceltip giizelligini

yansitmaya ¢alistim” (Calikoglu, 2006: 92).

Paris’ten dondiikten sonra Akademide bir siire asistanlik yapan Koman, maden atolyesi
kurarak orada hocalik yapmaya baglamistir. Ancak hocalig1 uzun siirmemis, birkag y1l sonra

her seyi geride birakarak Isveg’e yerlesmistir.

1960’1 yillarin sonlarina dogru fizik, matematik, altin oran gibi konularla i¢li dish bir
caligma anlayisi benimsemistir. Boylece bilim ve sanat sentezi eserler ortaya ¢ikarir. Koman
igin, ¢agdas bilimin olanaklarini, heykellerinde kullandigim sdyleyen Ozsezgin’e (1987)
gore; “Cok yiizli (polyédre) ve c¢ok koseli formlari, egip biikerek, sabit gibi goriinen
bigimlerin tagidigr gizli titresimi yansitmaya calisti. Cok koseli hacimsel bigimlerin sabit
olduklari, hareket 68esi tasimadiklar1 gercegini kabul eden geometri yasasini tersine
cevirerek, heykel icin yeni “yasa”’lar ¢ikarmayi basardi.” Koman bu sonuglara ulastigi uzun
soluklu arastirma siireci sdyle anlatmistir: “Insan diisiiniirken, oynarken dogar bir fikir. O da
yeni fikir dogurur, bir zincir kurulmaya baglar o yeni dogan fikirden. Acaba bu tarafi var
midir bu isin, diye yeni bir sual ortaya ¢ikar. Bu sefer onu kurcalarsin. Bu sekilde, bu zincirin

sonunda bir yere varirsin” (Mengiig, 1987).
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Abidin Dino (1987), yakin dostu Koman’in sanatini1 soyle tanimlamistir; “yerlerde serili
duran “cansiz’larm, kendi kurallar1 i¢inde var olduklarini bilmis, ilhan’in elinde celik,
demir, tahta, tas, kil, uzun bir aligveris sonunda canlanmistir”. Edgii (1987) ise Koman’in
arastirmaci kisiliginden sOyle bahsetmektedir; “bir kez bulduguyla yetinmeyen, siirekli
arayan, slirekli bulan, ama s6z konusu siireklilik oldugundan yeni arayiglara yonelen bir
sanat¢tydi. Bu arayislarin kimi, birbirleri i¢inde ¢eliski bile gosterebilir. Ama Koman igin
onemli olan ¢eliskiler degil arayislardi”. Yurticinde ve yurtdisinda elde ettigi basarilar
arastirmaci ruhunun ve ¢aliskanliginin dogal sonucudur. “Ondaki tasarim, maddeyle birlikte
gelisir, bigimlenir, maddenin olanaklariyla derin boyutlar kazanir. O bakimdan Ilhan

Koman’i, ¢agdas heykel sanatimizda Sadi Calik ve Kuzgun Acarla birlikte yeni bir

olusumun, yeni bir ddnemin habercisi olarak gérmek yanlis olmaz” (Ozsezgin, 1987).

Edindigi tecriibeleri paylagmay1 seven Koman, meslektaglarina su tavsiyelerde bulunmustur:
“Heykeltiraglarin gz Oniinde tutmasi icap eden bir taraf, her malzemenin kendine has

ozelliklerini bulup ortaya ¢ikartmak, onlardan istifade etmek olmalidir” (Mengii¢, 1987).

“Ressam Abidin Dino’nun “Derya gibi kalic1 ve cémert” dedigi ilhan Koman’in Stockholm

kentini ve miizelerini siisleyen yapitlar1 diis giicii yiiksek ve siirsel olarak taninmistir”

(Dagdeviren, 1991).

FRARETAN

Resim 4.1.3.4., {lhan Koman, Pi ( ),

Resim 4.1.3.3.,ilhan Koman, Elevator
(Flexible, Polyhedra Derivatives), 1973

4.1.4. Mehmet Sadi Cahk (1917- 1979)

Sadi Calik, 1939°da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Heykel Béliimiine girmistir.
Akademi’de Belling’in 6grencisi olan “Sadi Calik’in neo-klasik ¢alismalar1 daha 1940°ta
olaganiistii olgunluktadir. Arkadaslarmin biistleri ve ilk isi olan Izmir Fuar Hayvanat

Bahcesi’ne yaptig1 “At Baslar1” bunu gosterir” (Calik, 2006: 67). Belling’den klasik egitimin
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temelini alan Calik’1n “geleneksel form ve kompozisyondaki giicii ve siirati esizdir. Camur

yada alg1 ile ¢ok hizli galisir. Detaylarla oyalanmaz” (Calik, 2006: 67).

Resim 4.1.4.1., Sadi Calik, Atbaslari, piring dokiim, 1940

1949°da mezun olan Calik kendi olanaklariyla Paris’e gider. “Rue Grand Chaumiére’deki
Soyut Sanat Akademisi’nde ¢alismalar yapar. Sadi Calik Paris’te hem modern klasikleri ilk
kez goriir, hem de ¢agdas sanatin, mimari ve tiim sanatlarin kaynasmasi ve ayrilmazligi
yolundan gectigini haber veren yeni onciilere tanik olur (Calikoglu,2006: 326). Bu taniklig

onun gelecekteki sanat anlayisinin bicimlenmesinde 6nemli role sahiptir. “Bara’yla baslayan

soyut heykeli kritik bir esige gotiirmiistiir.

Resim 4.1.4.2., Sadi Calik, Paris Kusu, Tahta gergeve ic;ihde
tele gegirilmis al¢1 figiirler, 1950

Calik’in deneyciligi, 1949°da gittigi Paris’te Miibin Orhon ve ilhan Koman’la birlikte
kurdugu “soyut sanat atdlyesi” doneminde baglar” (Kogak, 2009: 66,67). Bir yil kaldig
“Paris’ten kiigiik heykelleriyle dondii: “Paris Kusu”. Aym1 yil yaptigi “Demir Figiir”,
mekanda en azla ¢izgisel bir denge 6rnegidir. (Calikoglu, 2006: 326) Tiirkiye’ye dondiikten
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sonra bir siire serbest ¢aligir. Yurtdisia gitmeye karar veren Ilhan Koman’in Akademi’den

ayrilmasiyla onun yerine Sadi Calik atanir.

Calik, yeteneginin yani sira, el becerisi ve sliratiyle de hayranlik uyandirmistir.

Detaylar ve teknik onun yapitinda biiyiik ¢izginin getirdigi olagan unsurlar gibi goriiniir,
bir hamlede tek hareketle ortaya c¢ikmiglardir.(...) Onun yapitinda detay, ustaligin
kendiliginden yalin ve tek bir formla ortaya ¢ikisidir. Sanki bir tek el hareketidir.
Parmagin ya da bilegin belli bir agiyla hareketinden ¢ikar, bakarsiniz heykele can
vermistir. (Calik, 2006: 70).
1950’11 yillarda figliratif ve non-figliratif ¢alismalar1 birlikte siirdiiren Calik, figiiratif
caligmalarla maddi, non-figiiratif calismalarla ise manevi yoniinii doyurmaya ¢alismistir.
“Ondan istenen ve para getiren islerin cogu figiiratiftir. Bu yiizden yaptig1 heykellerde ¢ok

iyi bildigi noe-klasik heykellere ve geleneksel yap1 ve kompozisyon ilkelerinin esaslarina

doniip onlar1 yeniden yorumlayan calismalar yapmistir” (Calik, 2006: 67).

Calik, doga bilimlerinden hareket etmeleri baglaminda, Naum Gabo, Antonie Pevsner ve
Max Bill’e hayranlik duymustur. “Yenilik¢idir, ama bi¢imei degildir. “ Fizik¢idir. “Bizim
anladigimiz sanat metafizik degil, fizik sanat, yani rasyonel sanattir. Gereglerin olanaklarini
zorlayarak, deneyerek yapilan sanattir,” der (Calik, 2006: 70). Doga bilimlerinden
beslenerek dogayla siki baglar kuran Calik’in  “1950’deki ilk soyut ¢aligmasi, “Soyut
Heykel” doganin bir yorumudur. Tipki Henry Moore’un Omrii boyunca taslardan

kemiklerden 6grendigini sdylemesi gibi” (Calik, 2006: 73).

Calik tek bir ¢izginin mekan igindeki anlamini gérmek iizere yaptigr “Minimum” adli

calismayi bir roportajinda soyle anlatmaktadir:

1957 yilinda Amerikan Haberler Biirosunda agilan karma bir sergide iki metre boyunda
5 milim kalinliginda dikey bir teli ‘Minimunizm’ adiyla sergiledim, ben bu yapitimda
bosluk i¢inde plastik elemanlarin en kii¢ligii olan bir ¢izgiyi degerlendirmek istedim. Bu
yeni bir problemdi. O giinlerin sanat anlayis1 i¢inde ilgi gormedi. Sonra iiziilerek
gdrdiim ki 1964 yillarinda Amerika ve Ingiltere’de MINIMAL ART diye bir akim gikt1.
(Anonim,1974).

Heykelin mekanla olan iliskisini irdeleyen bu ¢alisma “(...) {iclii dengenin alternatifi tek
olandir. Ya iig, ya tek. (...) Istanbul’da o zaman bunu kimse anlayamadi. Nitekim 1963’ten

sonra Ozellikle ABD’de minimal sanat konusulur ve yasanir”. Calik’in ne demek istedigi
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1960°li yillarda kavramsal sanatin yayginlasmasiyla anlasilir, bdylece kavramsal sanat

iistiine diigiiniilmeye baslanir.

Tiim sanat hayati1 boyunca kesfettikleriyle yetinmeyen, daima yeninin pesine diisen “Calik,
eski ve yeniyi yapitinda kaynastirmis bir sanatcidir. Yenilik¢idir, moderndir, klasik plastik
ogeleri, plan, kompozisyon, denge ilkelerini derinine igsellestirmis bir sanat¢idir ve bu

yiizden siirekli yeninin ne olacagini sorar” (Calik, 2006: 67). Bu baglamda,

“Halkalar” heykelleriyle stirekli arastirdigi soruyu, daha 6nce vermis oldugu en ug
yanit olan MINIMUM’a ragmen yine sormus ve sormustur. Heykel yapmak, en ucu
gostermekle bitemez dercesine. “Insanin her ne olursa olsun maddeye bicim verdigi
anda heykel vardir”, diyen Sadi Calik boylece gidilecek en ug noktadan sonra da
heykel diisiincesinin var olacagini, tiim yasami boyunca heykel yapmakla var olmak
icin verdigi ugrasla gostermistir. (Calik, 2006: 81)

En sevdigim calismalardan biri olarak nitelendirdigi 50. yil anitim “Calik, 1973’de
cumhuriyetin 50. yilin1 simgeleyen 50 ¢elik borudan olusan dinamik bir anit kompozisyonu,
Istanbul Beyoglu'nda Galatasaray Lisesi yanindaki kiiciik alanda gergeklestirmistir”
(Tansug, 1991: 323). Boylece Tiirkiye’nin ilk soyut anit uygulamasi gergeklestirilmis olur.

Resim 4.1.4.3.,Sadi Calik, “Minimum”, 1957

4.2. 1960 Oncesi Dort Tiirk Heykeltirasin Degerlendirmesi
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Cumbhuriyete kavusan Tiirkiye’de, Modernizm dinamiklerini olusturacak tohumlar art arda
atilmistir. Bu baglamda, pek ¢ok alanda devrimler yapilarak uygulamaya konulmustur. Sanat
ta 6nemsenen konular igerisinde yer almistir. Heykel alanindaki tim gelismelere ragmen
1950’lere kadar Tiirk heykelinde modernden bahsetmek olduk¢a zordur. Heykelle tanisikligi
cok taze olan Tiirk heykeltiraglarin 6ncelikle klasik uygulama anlaminda yeterli bir diizeye
ulagmalar1 gerekmistir. “Paris’e giden Tiirk heykel sanat¢ilart 1950°1i yillara degin dikkatleri
gelenekei sanatin  temsilcisi olarak kabul edilen sanatg¢ilar ve yapitlar {izerine

yogunlastirdilar” (Akyiirek, 1999: 55).

1923-1950 aras1 donemde, Paris sanat ortaminda modern anlayis zirvesinde olmasina karsin
Akademik egitimde klasik anlayis hakimdir. Bu baglamda, modern sanat, uzun yillar
Akademi disindaki sanat¢ilarin bir araya gelerek olusturduklar ortak sanat anlayislariyla
gelisen bir hareket olmay1 stirdiirmiistiir. Dolayisiyla, yurtdisina gonderilen Tiirk 6grenciler,
klasik egitim anlayisli kurumlar tarafindan, miizeler disina ¢ikmalari Onerilmeyerek
egitilmislerdir. Bu baglamda, “Yurtdisinda bulunduklari siire i¢inde ve doniislerinde en fazla
etkilendikleri Fransiz sanatcilarin Rodin, Mailol, Despiau ve Bourdelle oldugunu” ifade
etmeleri oldukca dogaldir (Akytirek, 1999: 55). Ancak II. Diinya Savasi’nin hemen akabinde
modern sanat hizla diinyaya yayilmis, modern anlayista eserler iiretmek sanatgilarin

oncelikli tercihi haline gelmistir.

1950’lerden sonra yurtdiginda egitim yapan sanatcilar ise, bu siire i¢inde dikkatlerini
belirli sanatc¢ilar ya da iisluplar iizerinde degil, yontemler iizerinde yogunlastirmislar;
sanat¢ilar, sanat¢t davranislari ve sanat atmosferi Tlizerine elestirel yaklagimlar
gelistirmislerdir. 1950 sonrasinin Tiirk heykel sanatgilar1 arasinda dykiinmeci bir anlayis
egemen degildir. (Akytirek, 1999: 55).

Modern anlayis1 6ziimseyerek uygulamalariyla ortaya koyan bu dort Tiirk heykeltiras, Tiirk
heykelini 1950’11 yillarda dikkat ¢ekici bir boyuta ulastirmislardir.

1950’11 yillarda 6zgiirliik¢ii demokrasinin, iilkenin sanat yasamina Batidaki sanatsal akim
ve yenilikleri glinii gliniline izleyen bir zihniyet ve ¢ok yonlii egilimler getirdigini goriiriiz.
Tiirkiye’de resim ve heykelin hizla soyut akimlarin i¢ine girdigi donem budur. Gergi
Bati’daki modern sanat akimlari izlenerek deformasyon ilkesine daha Oncesinde
uyulmustur; fakat sanatcilarin kisisel egilimlerine gore farkli yonler arastirdiklar1 donem
1950 sonrasidir. (Tansug, 2008: 245).
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Bu boliimiin amacit Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, ilhan Koman ve Sadi Calik’1
kargilastirmak ve ortak noktalarini tespit etmektir. Arastirmalar sonrasinda bu dort

heykeltiragin dort 6nemli ortak 6zelligi tasidiklar tespit edilmistir.

1950 oncesi sanatsal baglamda iiretken konumdaki bu dort heykeltirasi meslektaglarina
kiyasla bir adim 6ne ¢ikaran 6nemli 6zelliklerinden birincisi, II. Diinya Savasi sonrasi Paris
sanat ortamina sahit olmalari, ikincisi, bi¢imsel olmasa da diisiinsel boyutta birtakim sanat
gruplari i¢inde yer almalaridir. Hadi Bara, Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nde,
Ziihtii Miiridoglu d Grubu’nda, Hadi Bara, ilhan Koman ve Sadi Calik, Groupe Espace’te
yer almiglardir. “Hadi Bara’nin “Plastik Sanatlarin Sentezi” temelinde yogunlastigi
aragtirmalar; resim, heykel ve mimarligin yeni yasam alanlar1 olusturmak i¢in ortak oneriler
gelistirmesi amaci tastyordu. Bu diisiinceler baglaminda Hadi Bara, Sadi Ozis, Ilhan Koman
ve Tarik Carim bir araya gelerek Tiirk Grup Espace’1 kurdular” (Aksungur, 2003). Dénem
kosullarinda degerlendirildiginde oldukga aktif ve yenilik¢i bir ¢izgiye sahip dort isimden
bahsedilmektedir.

Bu isimlerin {ig¢iincii ortak 6zellikleri hepsinin egitimci kimligi tastyor olusudur. “Bu isimler
Tiirk heykeline yeni sanatcilar yetismesi i¢in ugras vermistir. Bu donem ustalarinin sanat
adina yaptig1 calismalar ve iirettikleri yapitlar daha sonra yetisecek heykel sanatg¢ilarinin

gelismesine 6nemli birikimler kazandiracaktir” (Giray, 1997)

Tiirk heykelinde, bu 6ncii isimlerin egitim kadrosunda yer almalar1 gelecek kusak i¢in bir
sans olmustur. “Hadi Bara ve Ziihtii Miiritoglu, cagdas sanatin sorunlariyla tanisan, iilke
gerceklerini de 1yi bilen egitimciler olarak 6zellikle akademinin heykel boliimiindeki egitim
politikasini belirledikleri 1950’11 yillarin ortasindan itibaren heykel egitimi anlayisina yeni

bir yon kazandirmislardir” (Aksungur, 2003).

Doérdiincii ve en 6nemli ortak 6zellikleri ise yasamlar: boyunca yilmadan, daima yeniligin,
daha 1yinin arayisi iginde iiretmeyi ve O6grencilerine iyi birer ornek olmay1 siirdiirmiis
olmalaridir. Modern Tiirk heykelinin bigimlenmesine ¢ok biiyiik katki saglayan bu dort
ismin sanat anlayis ve uygulama bi¢imlerine géz atmakta yarar var. “Hig sliphesiz Bara’nin
1950 sonrasi iirettigi calismalar onu Tiirk heykel sanati icerisinde ayricalikli bir yere oturtur”
(Calikoglu, 2006: 52). Hadi Bara, figiiratif eserlerinde kapali kompozisyonu tercih ederken,
non-figiiratif islerinde ise yatay-dikey bir yapi iizerine bos-dolu dengesi diizenlemesini

tercih etmistir.
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Ziihtii Miritoglu ise henliz d Grubu’nu olusturduklari yillardan itibaren modern sanata ilgi
duymus ve savunmustur. “Miritoglu’nun yapitlarinda, 1940’larin ikinci yarisindan
baslayarak ‘dogalcilik’tan soyuta dogru bir yonelis izlenir. Ahsap, bakir gibi malzemelerle
gergeklestirdigi bu yapitlarinda figiirlerde de belli bir degisim goriiliir. (Arslan, 1997b).
Modern sanatin deneysel yoniine odaklanan Miiritoglu, “statik bir soyutlayici iislubu, ahsap
ve demir malzemenin birlikte kullanildig1 isler ortaya koymustur. Bu tiir bir soyutlayict
davranisin, Ziihtii Miiridoglu’ nun klasik heykel ¢alismalarinda temellendigi s6ylenebilir”
(Tansug, 2008: 321). 1950’11 yillar Heykel boliimii hocalarinin farkli anlayislar1 destekleyip
hayata gecirdigi yillardir. “Heykel Boliimii hocalarinin hemen hepsi farkli malzemelerle
(6zellikle demir, levha, tas tugla, kiremit, tel, ip, hazir nesne ve ahsap) boslugu da
degerlendiren soyut heykellere yonelmisler, diizenledikleri karma sergilere, uluslararasi

sergi ve bienallere, yarigmalara bu yapitlariyla katilmislardir” (Yasa Yaman, 2011).

Sadi Calik, bagli basina bir akimin 6nctiliigiinii yapmis ancak Tiirkiye, ABD gibi giiclii bir
sanat piyasasina sahip olmadigindan “Minimum” adl1 eser sergilenme disinda bir noktaya
ulagamamistir. “Calik’in ¢izgileri ya da formlari, gogu kez neo-klasik desenle baglar giderek
incelir ya da karmasiklasir, kendi i¢ dinamigine ulasir. Bu dinamigi sirf soyut baslattigi
caligmalar1 vardir, ama ¢ogu kez geleneksel teknikle baslar isine ve sonra gittik¢e soyutlar.

Armir ve 6ztimler” (Calik, 2007: 67).
[Than Koman’1n fizik ve matematige olan ilgisi hemen hemen tiim yapitlarinda hissedilir.

Tiirk heykeli uzun miiddet teknolojik yetersizliklerden kaynakli duragan bir siire¢
yasamustir. Gelisime agik Tiirk heykeltiraslar, teknik ¢oziimlemeye ulastiklar1 vakit dinamik

bir yapiya biiriinmiiglerdir.

Tiirk sanat ortami sanatgilari, goriiniirde diinya ile ayn1 anda ‘soyut sanat’ ortamina
eklemlenirken bir yandan da ayrimli bir sanatsal katmanlagma i¢inde ‘benzesmez’ olani
goriiniir kiliyordu. Ornegin Avrupali sanatgilar, teknolojik uygarhigm iistiinliigii
diistincesine karsi, yaratici giiclin 6zgiirlestirici utkusunu 6nemserken ya da Amerikali
sanatgilar gecmissizligin, smnirsiz cografyasinda yon belirlemeden dilediklerince
devinirken Tiirk sanatcilart ithal ettikleri sanatsal kaliplar1 Tiirk hat, nakis vb. soyut
stisleme motifleri ve elemanlar ile karsilastirarak kendi varliklarini ve kimliklerini
coziimlemeye ¢aligmiglardir. (Yasa Yaman, 1998).

Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu dostlugu, atlye arkadashg Ilhan Koman Ile Sadi Calik
arasindaki dostlukla benzerlik gosterir. Nitekim Bara ile Miiritoglu dostlugunun temelini

olusturan atdlye paylasimi Calik ve Koman i¢inde gegerlidir. Karemetal adl1 atélyede ortak



110

caligmalar yapmis, dolayisiyla dostluklarini pekistirecek ortam bulmuslardir. Bu paylagimlar

kimi eserlerindeki benzerliklerden de hissedilmektedir. Benzer durum Bara ve

Miiritoglu’nun bazi eserleri i¢in de s6z konusudur.

Resim 4.2.1., Sadi Calik, Demir 3-Kuslar, 1957 Resim 4.2.2., Ilhan Koman, Soyut Heykel
Kompozisyonu, demir

5.1960°’LARDAN GUNUMUZE SANATTA YASANAN DONUSUM
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Aklin elestirisi, gelisen sanayi, diinya savaslar1 gibi olumlu ve olumsuz bir¢ok gelismeyi
icinde barindiran Modern siireg, insanlara bekledigi mutlulugu getirmemistir. 1960’lardan
sonra modernizm yerini postmodern siirece birakmustir. Paris sanatin merkezi olma

ozelligini Amerika’ya kaptirmistir.

1960 sonras1 Bati, yeni bir siirecin igine girmis olur. Uretimin siirekli artmas1 metalasan bir
toplum yaratmistir. Uretimin ihtiyagtan fazla artmasi ise tiiketici bir topluma ihtiyag

duyulmasina yol agmistir. Bu noktada bilim devreye girmistir.

Freud, “her insanin zihin derinliklerinde sakli ilkel cinsel ve saldirgan gii¢cler” oldugunu
savunmaktaydi. Ilk olarak Amerika’da iktidar, yegeni Edward Bernays araciligiyla
Freud’un teorilerini tehlikeli kalabaliklar1 kontrol altina almak iizere kullanmustir.
Bernays, Freud’un insan hakkindaki fikirlerini, kitlelerin manipiilasyonu igin
kullanmistir. Seri liretim mallari insanlarin bilingdis1 arzulartyla iliskilendirerek,
ihtiyaglar1 olmayan seyleri istemeleri i¢in insanlart nasil ikna edeceklerini Amerikan
sirketlerine ilk gosteren kisiydi. Bu durum, kitleleri kontrol etmenin yollarina iliskin yeni
siyasi fikirler olusmasina da onayak olmustu. Insanlar, iclerindeki bencil arzular tatmin
edildiginde mutlu olurken, uslu ¢ocuklar haline geliyorlardi. Bugiin tiim diinyay: saran,
sadece tliketen insan modeli boylelikle baslamis olur. New York bankalar1 20. yiizyilin
basindan itibaren Amerika’nin her yerinde siipermarketler zinciri kurulmasi i¢in fon
saglamistir. Seri Uretimin yogunlastigt bu donemde iiriinlerin satis magazasi ihtiyact
bdylece karsilanmis olacakti. Thtiyacin ¢ok iizerinde iiretilen bu iiriinlerin, ihtiya¢ haline
getirme yontemlerinde Bernays yine basroldeydi (Curtis).

Amerika’da sanat bdyle bir ortamda yeni sekline biiriinmiistiir. Dolayisiyla kimi akimlar bu

ortami1 destekler bir tavir sergilerken kimisi de karsi durmustur.
5.1. Batida Sanatin Doniisiimii

Sanatsal baglamda, Avrupa’da yasanan savaslardan karli ¢ikan iilke ABD olmustur.
Avrupa’da yasanan savaglarin yarattigi buhranla iilkelerini terk etmeyi segen pek c¢ok
sanat¢1, sanati destekleyen ve kucak acan Amerika’ya gbo¢ etmeyi se¢mistir. Tiirk
ogrencilerin de Avrupa’nin yani sira Amerika’da da egitim almaya basladig1 bu dénemde
her tiirlii abart1 ve gosterisi seven Amerika, sanatcilara sinirsiz bir yarati ortami ve tam
destek saglamistir. Tuvallerin duvarlar1 kaplayacak boyutlara ulastigi bu ortamda sanatgilar
kendilerine saglanan tiim olanaklar1 degerlendirmeye c¢alismislardir. ABD’de 1950 ile 1978
yillar1 arasinda miize sayisinin 100°den 542 ¢ikmasi sanata verdigi onemin agik bir

gostergesidir.

Modern sonrasi olarak adlandirilan siire¢ sadece ABD ile sinirli kalmamistir. Avrupa’da da
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yanki bulan bu gelismeler alt yapisi saglam Avrupali sanatcilarca da uygulanmastir.

Bu yeni siire¢ Postmodernizm olarak tanimlanmaktadir. Modernizmin kendi igindeki
celigkileri postmodern kavraminin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Modern sonrasi anlamina

gelen Postmodern kavraminin ortaya ¢ikis siirecini Yamaner (2007: 14) sdyle aktarmaktadir;

Postmodernizm terimi, ilk olarak Ispanyol yazar Federico de Onis’in 1934’te basilan
Antologia de la Poesia Espanole e Hispanoamericana adli modernizme karsi bir
reaksiyonu anlatan yapitinda (...) kullanilmistir. Daha sonra 1950’lerde edebiyat
elestirisinde Irwin Howe ve Harry Levin, modernist hareketin tahrip olusuna matem
tutmak icin postmodernizm terimi olarak kullanmislar ve geg¢misin zenginligine
inandiklar1 i¢in gegmise nostalji ile bakmuiglardir. (....) Terim 6nce mimariyi, sonra dans,
tiyatro, resim, film ve miizigi kapsayarak daha yaygin bir gecerlilik kazanmasi1 1970’lerin
ilk yillarinda gerceklesmistir.

Bu tanim postmoderni kelime anlam1 olarak agiklamasina ragmen Postmodernizmi kavram
olarak bir tanima sigdirmak oldukga giictlir. “1960’larin sonlarina dogru filizlenmeye
baslayan postmodernizm-postmodern durum tartismalar1 6zellikle Focualt’nun modern
topluma ve akla yonelttigi elestiriler ¢ercevesinde gii¢ kazanir. Fransa’da sanat alanlarinda
ve Amerika’da mimarideki son gelismeleri anlatmak {izere ortaya c¢ikan bu kavram”
ilerleyen yillarda cesitli alanlarda da kullanilir olmustur (Sallan ve Boybeli, 313).
Postmodern kavraminin yayginlasmasi kullanim alaninin genislemesiyle yol agmistir.
Dolayisiyla, “Postmodernizm sozciigii gectigimiz ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, yeni
diisiincelerin, yeni davranis bi¢cimlerinin, yeni fikirlerin, yeni siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve
sanatsal gelismelerin ¢ézlimlenmesinde ve nitelenmesinde tanimlayic1 68e olarak siirekli

kullanilmistir” (Yamaner, 2007:11).

Postmodernin sanatsal karakterine yonelik bir sorgulama yapan Harison, ve Wood
(2003/2011: 1063) gore, “1960 sonlarinda, Modernizmin kendisinin erdem ve otoritesi
gergek modern sanat pratiginin icinde siirekli bir incelemeye sokuldugunda basladigi
sOylenebilir. Fakat postmodernin agik bir kuramsallastirmasinin yapilmasi 1970’lerin
sonunda ve 1980’ler de gergeklesti”. Ancak postmoderniteyi ele alan iki farkli anlayistan

s0z etmek mimkindir.

Bu anlayislardan ilki postmoderniteyi moderniteye karsi gelistirilmis bir elestiri olarak
kabul eder. Ikinci asama ise onu moderniteden tiiremis, modernitenin bir 6zel durumu
olarak anlamlandirir. Agikcast bu durum genis bir perspektiften bakilacak olursa her iki
yaklagimi da dogrulayacak gdostergeler oldugu sdylenebilir. Postmodernistler,
postmodern sanatin her seye karsi olmast konusunda israrci tutumlarini korurlar. Bu
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nedenle plastik sanatlarin alisilmis malzemeler ve konularin disinda alternatif
sunumlarini beklerler. Boylece tasarlama ve {iretme siirecinin sonu¢ agamasinda temel
yaklasim olarak senteze kars1 antitez ortaya koyar (Cebrailoglu, 2009).

Bilim, sanat ve felsefe 1s18inda ilerleyen Modern anlayis, Postmodern siirecle yerini
kuralsizliga birakmistir. Sanayi toplumunun yerini bilisim toplumu almistir. “Lyotard’a
gore, postmodernin hedefi, “biitiinsellige savas agmaktir”. Bu goriise gore postmodern sanat
bigimleri temsil edilmeyen seyi temsil etme imkansizligini disavuran bi¢gimlerdir” (Harison,
ve Wood, 2003/2011: 1066). Sanatsal baglamda yasanan doniisiimlerle —tipki Dadacilarin
arzuladigi gibi- sanatin tanimi tamamen degistirmistir. Tek bir tanimla tam olarak
aciklanamayan postmodernizm gibi, bu donemde uygulanan sanatsal olusumlar da
tanimlamalardan yoksun kalmistir. Postmodern siirecte tanimlarin yetersizligi siirecin
cesitliliginin 6n plana ¢ikmasina yol agmistir. Akay (2005, 116,117), plastik sanatlarda
postmodern anlayisi sOyle aktarmaktadir; “tarihi olan ile simdiki zaman arasindaki hiyerarsi
yok sayilabilir ve bunlar yan yana durabilirler. (....) Ressam ve heykelci yerine sanatci terimi
daha yaygin kullanilirken, eser yerine calisma veya is kullanilmaktadir” (Akay, 2005:
116,117).

Postmodern siirecin yarattigi, olabildigine 6zgiir sanat ortami, sanatsal iirlinli nesnellikten
koparip kavramsal boyuta ulagtirmistir. “Duchamp’in hazir-nesnesinden sonra, sanatin odak
noktas1 bi¢cimbilim sorunu olmaktan ¢ikarak islev sorununa doniismiis, bir baska deyisle,
vurgu goriintiiden kavrama kaymistir” (Atakan, 1998: 11). Heykelin mekana yonelik bir
uygulama alanina sahip olusu, resimden farkli bir noktada degerlendirilmesini
saglamaktadir. Bu yoniiyle heykelin, modern sonrasi sanatsal uygulamalarin sinirsizligina

daha yakin durdugu sdylenebilir.

Bu 6zgiir ortamda, sanat¢inin atdlyede ¢alisma ihtiyaci ya da bir sanat galerisinde eserini
sergileme gereksinimi 6nemini yitirmistir. Artik her yer sanatginin uygulama ve sergileme
mekani haline gelmistir. Postmodern anlayis ¢ercevesinde gelisen “kavramsal sanat terimi
bicimlendigi donemde belirli bir tiir calismayr tanimliyordu ama, bugiin diislinceyi
bicimbilimden (morfoloji) {istiin tutan, resim-heykel gelenegi disindaki malzemeleri
kullanan ve kavramsal sanat egilimlerinden herhangi biri iizerine temellendirilen biitiin

calismalar1 igeren kapsamli bir terim olarak kullanilmaktadir” (Atakan, 1998: 10).

Modern sanat i¢inde anilan Dada ve Siirrealizm gibi akimlar 1960 sonras1 akimlara ilham
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kaynagi olmustur. 1960 sonras1 gelisen akimlardan ilki Soyut Disavurumculuk’tur (Soyut
Ekspresyonizm). Resim ve heykel iretimlerinde sanatgr ruhsal diinyasini aciga
cikarmaktadir. Sanayi devrimi sonrasi elde edilen teknik olanaklar, yeni, malzemeler 20.
ylizyll heykelinde ifade bulmaya baslamistir. Greenberg’in, Soyut Disavurumculugun
heykeltirasi olarak tanimladigi David Smith metal heykellerinin yiizeyini yer yer parlatarak
dis diinyay1 i¢ine almaya ¢alismis, heykelde yeni bir ifade sergilemistir.

Resim 5.1.1.,David Smith, Cubi XIX, 1964

Sanat, yeni bakis agilariyla yeni bigimlere biirlinmiig, bilindik yontemlerin disinda
iiretimlere donligmiistiir. 1960 sonrasit heykel bildik tanimlara sigmaz hale gelmistir.
“Postmodernistler, postmodern sanatin her seye karsi olmasi konusunda 1srarci tutumlarini
korurlar. Bu nedenle plastik sanatlarin alisilmis malzemeler ve konularin disinda alternatif
sunumlarini1 beklerler. Boylece tasarlama ve iiretme siirecinin sonu¢ asamasinda temel
yaklasim olarak senteze karsi antitezi ortaya koyar” (Cebrailoglu, 2009). Beuys, icinde
bulundugu Fluxus akimiyla heykelin tanimin1 ve kapsamini degistirmistir. Dogada ve insan
yasaminda siirekli degisim ve yenilenme anlamina gelen Fluxus ¢ok sayida devrimci sanat

akiminin dogmasina 6nayak olmustur. Fluxus akiminda yer alan sanat¢ilarin amaci sanat
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dallar1 arasindaki sinirlar1 kaldirmakti. Artik enstelasyon bile heykel olarak tanimlanmaya

baslamistir. Bdylece sanatin bigimi de hamisi de degismistir.

1950 sonras1 sanatinda heykelde de ii¢ boyutun sinirlarinin asilarak doérdiincii boyutun
heykele sokulmasi tartigmalar1 giindemdedir. Joseph Beuys toplumsal heykel kavramiyla
insanin yasadig1 diinyaya yeni bir bigim verecek ve siirekli bir degisimi yansitacak heykel
anlayisini 6nerir. Heykel artik yontulmus bir tas ya da mermer degildir, siireli gelisme ve
evrim slirecindedir. Beuys c¢alismalarinin malzemesi olarak kendi bedenini ve
diisiincelerini  kullanmaya baglar. Ona gore insan, diislincesiyle, duyarliliklariyla,
istemleriyle kendini kuran ve kendi kendini yapan bir heykeldir. (Sagir, 2008: 113).

Alman sanat¢1t Joseph Beuys, sanatin Amerika disinda, Avrupa’daki en Onemli
temsilcilerindendir. Beuys’un yasanmisliklarindan kaynakli kegeye olan tutkusu

eserlerinde sik¢a ifade bulmustur.

—

Resim 5.1.2.,Joseph Beuys, deri ve kege kapli piyano, 1966

bicimleri 1960°’larda yogun olarak karsilasilan uygulamalar olmustur. Izleyiciyi de olaya

dahil etme ¢abasi giiden Happening’in yaraticis1 Allan Kaprow, yerlestirmeleri, olusumlari
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ile zaman zaman nesnesiz, alinip satilamayan {tretimler gerceklestirmistir. Atdlye

kavraminin anlamsizlastigt bu donemde “Allan Kaprow, kalabaligi hedef alan

happeningleri 6zel atdlyesinde degil, sokak goriintiisii verilen bir yerde ger¢eklestirilmisti”

(Cebrailoglu, 2009).

e 3ol ",."

Resim 5.1.3., Allan Kaprow, 18 Happenings in6 Parts  Resim 5.1.4. Allan Kaprow, "18 Happenings in 6
1959 Parts, 1959

Izleyici karsisinda gerceklestirilen eylem dans, koku, tat gibi hislere hitap eder. Ilk olarak
Kaprow’un “6 Boliimliikk 18 Happenin” adli yapitinda kullanilan kavram bu tiir sanatsal

gosterilerin ad1 haline gelmistir.

Ingiltere ve ABD’de Yakin dénemlerde ortaya ¢ikan Pop Sanat, Dada’nin tavrindan ve
Duchamp’in yapitlarindan ilham alir. Pop Sanat giinliik yasamin i¢inden nesneler seger.
Ozellikle endiistri nesnelerini kullanarak sanat ile yasam arasindaki smirlar1 kaldirmak
lizere caba gostermislerdir. Ote yandan sanatin toplum tarafindan yiiceltilmesine kars1 bir

durustur.
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Resim 5.1.5.,Andy Warhol, Brillo Kutusu, 43.3 x 43.2 x 36.5 cm, 1964

Heykelde klasik anlayisin disina ¢ikilan bir diger sanat akim1 Minimalizm’de, nesnenin
nesnel unsurlarin1 6n plana ¢ikararak sembolik anlamin1 en aza indirmek amaglanmstir.
Tipkir Pop Sanatinda oldugu gibi sanatin yiiceltilmesi, zevk alma durumu s6z konusu
degildir. Heykelde soyut sanatin u¢ noktasi olarak goriillen Minimalizm hazir nesnenin
tekrarindan olusturulmaktadir. Siire¢ sanati, performans ve enstalasyon bu akimla

etkilesimler sonucu ortaya ¢ikmistir.

| 5

T

Resim 5.1.6.,Sol LeWitt, Serial Project, | (ABCD), 50.8 x 398.9 x 398.9 cm, 1966
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Sanatin smirlar1 ve mekani yerylizii sanatiyla bir kez daha yerle bir ediliyordu. Sanatin
dogada uygulanmasina dayali bu akim Amerika’da gelisip Avrupa’ya yayilmistir. Yeryiizi
sanattyla, sanatin meta olma sorunu ve doganin insan eliyle kirletilmesi bir kez daha
sorgulanmis olur. Galeri ve miizelerin disina ¢ikan yoniiyle 6zgiirliik¢ii, uygulama tarziyla
kavramsal bir ¢izgide oldugu gozlenir. Geleneksel yontemler bir kenara birakilirken
olusturulan eserin 6mrii belirsiz ve dnemsiz hale gelmistir. Sanat¢ilar Dogal ya da yapay
malzeme kullanarak, yeni bir yap1 veya kaplama seklinde uygulamalarla dogada devasa

alanlarda yapitlarini olusturmuslardir.

Christo ve Jeanne-Claude, Miami’de bulunan on bir adalarda pembe poliplopiren kumasla

su ylizerini kaplayan ¢alismay1 1983°te uygulamislardir.

Resim 5.1.7.,Christo and Jeanne-Claude,
Surrounded Islands, 1980-83

Kapsami ve uygulama alani genigleyen sanat 1960’11 yillarin sonlarina dogru kavramsal
sanatla bulusmustur. Tamamen nesnellesen diinyaya nesnel bir bakisla yaklagan kavramsal
sanat, sanatin bagimsizliga kavustugunu miijdeler. Sanat artik profesyonel sanat¢ilarin
tekelinde degildir. Bireyi sorgulamaci bir tavra siiriikleyen, ¢agin hizli degisimlerine ayak
uyduran, geleneksel sanatin sinirlarini asarak sanatin kapsamini genisleten siire¢ kavramsal

sanatin ortaya ¢ikisini tetiklemistir.
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Kavramsal sanat denince ilk akla gelen isimlerden biri Joseph Kosuth’tur. Kosuth, Art and
Language grubu ile sanatin gorsel yoniinden ziyade diislinsel yoniiniin amac¢ haline
getirilmesi yoniinde ugras vermistir. Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” ile her tiirlii

kisisel ve gorsel yorumu diglayarak, kavramin dagarcigini ve imlasini gorsellestirmistir.

Resim 5.1.8., Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965

Enstalasyon, diger adiyla yerlestirme izleyiciyle biitiinleserek tamamlanan bir sanat
tiriidiir. Bu uygulamanin alan sinirlamasi yoktur. Bir galeride, kamusal alan ya da acik
alanda diizenlenebilir. Heykel gibi mekanda yer alan bir objeden ziyade mekanla birlikte
sekillenen, mekan1 da icine dahil eden bir uygulamadir. Enstalasyon uygulamalarinda
malzemelerin yam sira ses, video, performans gibi ek unsurlar da kullanilmaktadir.
Baglarda sira dis1 bir uygulama olarak goriilen Enstalasyon 1980°den itibaren miize ve

galerilerce kabul gormiistiir.

Resim 5.1.9.,Cristo e Jeae-Cade,
Sarmalanmig Reichstag, 1971-1995
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1960’larda baslayan feministhareket 60’larin sonlarina dogru sanat ortaminda kendini
gostermeyi basarmistir. Feminist sanatcilar geleneksel malzemeleri ataerkil sisteme ait
oldugunu gerekgesiyle reddetmislerdir. Judy Chicago’nun “Ziyafet” adli multimedya
enstalasyonu, San Fransisco Modern Sanatlar Miizesi'nde sergilendiginde biiyiik yanki
uyandirmugtir. Uggen formda tasarlanan masa, tarih ve mitolojiden 33 kadina génderme

yapan temsili yer hazirlama seklinde tasarlanmaistir.

Yemek Ziyafeti adli kadin tarihine adanmis ilk anitsal yapit yiizlerce goniilliiniin
yardimlar1 ile tamamladi. ‘Yemek Ziyafeti’ni alt1 degisik iilkede milyonu askin izleyici
gordii. Yapit Amerikan Senatosu da dahil olmak iizere Amerika'da biiylik tartigmalara yol
actt. Amerikamin degisik yerlerinden Chicago'ya gelen sanatcilar yapitin
tamamlanmasina yardim ettiler. Eser 100 degisik yerde sergilendi, degisik miizeler
tarafindan satin alindi.

w—s;‘v N e I I W S I e S e e, @

\i=

)

S

Resim 5.1.10.,Judy Chicago, Yemek Ziyafeti, 1974-1979

Video sanati ile sinema arasinda bir¢ok paralellik ve iligki olmasina ragmen video sanati
film degildir. Dinamik imgelerin yer aldig1 sanatsal bir uygulamadir. Sinema da olmazsa
olmaz, senaryo, oyuncu gibi 6gelere ihtiyaci olmayan video sanatinda ses ve goriintliniin
dogallig1 6nemlidir. Televizyon programlar1 ya da film gibi gorsel unsurlarin aksine video
sanatinin eglenceye yonelik bir amaci bulunmamaktadir. Izleyiciyinin sinemadan kaynakli
sartlanmigliklarina elestirel bir yaklasim sergiler. “Video sanatinin Nam June
Paik'in 1965'te satin alip denemelerine basladigi Sony Portapak ile basladig: sdylenir. Ik
olarak Papa VI. Paul'un New York'taki gecisini kaydetmis, daha sonra ayni giin bunu

Greenwich Village Cafe'de oynatmistir” (Wikipedia).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Film
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nam_June_Paik
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nam_June_Paik
https://tr.wikipedia.org/wiki/1965
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sony
https://tr.wikipedia.org/wiki/Papa
https://tr.wikipedia.org/wiki/New_York
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Postmodernizm, geleneksel sanat kavramini sorgulayarak yeni bir ¢oziilme siirecini
baslatmigtir. Postmodernist avangard kavrami sanatin politik igerigini timiiyle bosaltir.
Boylece Mayokovski’nin siirleri Warhol’un ayakkabilar1 ve konserve kutulari lizerinde yer

alir. Postmodern kiiltiir derinliksiz, bigimsiz ve tarihsizdir. (Cebrailoglu, 2009).
5.2. Tiirk Sanatinda Yeni Olusumlar

Tirk Heykeli’nin Batinin hizina yetismekteki Onemli problemlerden biri teknik

donanimsizliktir. Bu konuda Tansug (2008: 330) sOyle bir saptama yapmustir;

Amerikali Alexander Calder’in dahice orneklerini verdigi mobilleri pek ¢ok heykelci
denemistir. Soyut plastigin fizikosimik ve elektronik enerji kaynaklarina baglanarak
hareket, hiz, renk ve 151k degisimleri gostermeleri, Bati’da happening denen siireli
sanatsal gosterilerde de yer aliyordu. Tiirkiye’de mobil heykele ¢alisilmis, fakat basaril
olunamamustir. Ciinkii bu alanda basarinin sirr1, yliksek sanayi ve teknoloji kosullaridir.
Bu kosullara ragmen modern heykele 6zgii nitelikleri uygulama baglaminda Tiirk
heykeltiraglarin basarili bir ¢izgide ilerledikleri gdzlenmektedir. “Batida, resim ve heykelin
alternatifi avangard, sinirsal akimlar araciligiyla ortaya cikarken, Tiirkiye’de “Sanatin Oteki
Yiizii” Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nde geligsmistir” (Atakan, 1998: 11). Akademide
yetisen, Modernizmin son agamasi, soyut anlayista eserler veren Tiirk heykel sanatcilari

olduklar1 yerde kalmadan ilerleme yolunu se¢mis, yetistirdikleri 6grencilerine de bu anlayist

benimsemelerini salik vermislerdir.

1960’larda diinya ¢apinda yasanan politik, toplumsal ve kiiltiirel degisimler, ideolojik ve
siyasal yeni diizenlemeler sanat ortam iizerinde etkili olmustur. S6z konusu dinamikler
ekseninde farkli yonlere sapan/ agilimlar kazanan sanat/ sanatc1/ sanat eseri kavramlari
bat1 diinyas ile Tiirkiye arasinda farklilik ve benzerlikler gostermektedir. Bati sanatinda
1950 ve 1960’lar soyut disavurumcu egilimlerin etkin olarak ortaya ciktigi, yeni
figlirasyon’un temellerinin atildigi, ayn1 zamanda da kavramsal sanat, pop sanati,
performans ve video sanatinin olustugu yillardir. 1960’1larda Tiirk Sanati’nin goriiniimii
bati ile eszamanli bir gelisim/de8isim c¢izgisi sergilemese de, benzer sanatsal
yeglemelerin Tiirk sanatcilar tarafindan da benimsendigi gézlenmektedir (Giirdas, 2014).

Sanatta yasanan gelismelere paralel, Tiirk ressam ve heykeltiraslar da geleneksel imgelerini
degistirerek malzeme, yetenek ve teknolojilerini yeni¢aga uyarlamislardir. “1960’larda
Tiirkiye’de kavramsal sanat yoniinde dikkati ¢ceken ilk ¢aligmalar ise Altan Giirman, Sarkis
ve Fiisun Onur imzas1 tagimaktadir” (Giirdas, 2014). Sosyal ve siyasal kodlarla beslenen
sanat¢1 eserini ¢ogunlukla algilariyla bi¢imlendirmektedir. Dolayisiyla Tiirk sanatcilar

batidan aldiklar1 anlayis1 lilke kosullarina uyarlama yolunu se¢mistir.
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1950 sonrasi sanata devlet desteginin gittikce azalmasi sanat ugrasisinin zor kosullarda
gerceklestirilmesine yol agmustir. “1980’lerde sanat dergilerinde yayimlanan makalelerde,
Tiirk sanat1 baglaminda ¢agdas sanat miizesi gibi benzer destek kurumlarmin eksikligi,
devletin sanata yeterince destek vermedigi ve yerel sanatcilarin yapitlarinin ¢agdas Bati
sanat¢ilarininkiler diizeyine ¢ikamadig elestiriliyordu” (Atakan, 1998: 12). Devlet destegi
olmaksizin birtakim sanatsal etkinlikler yapma gayreti s6z konusudur. Bu etkinliklerden

bazilar1 soyledir;

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1977 yilinda baslattigi “Sanat Bayrami”
kapsamindaki “Yeni Egilimler”, 1980 yilinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ydnetimi
ve Miize derneginin ortak girisimleri ile baglatilan “Glinlimiiz Sanatgilar1 Sergisi”, 1984
yilinda 12. Istanbul Festivali’nde yer alan “Oncii Tiirk Sanati’nda Bir Kesit” ve 1989-
1992 yillar1 arasinda sanatci inisiyatifi olarak gelisen A B C D sergilerinin etkisiyle ortaya
cikan ve ilki 1987 yilinda gergeklestirilen Istanbul Bienali’nin ¢ogulcu, demokratik
yapisindan beslendi. (Calikoglu, 2008: 7).

Akademinin girisimleriyle, iki yilda bir gergeklestirilen Yeni Egilimler sergisi ile resim ve
heykelin diginda alternatif ¢alismalara yer veren sergiler gergeklesmistir. Tiirkiye’de sanat

ortaminin, minimalizm, kavramsal sanat, pop sanat gibi yeni olusumlarla tanistigi bu

donemde bu sergiler, gen¢ kusak sanatcilarin, yeni deneyimlerini Tiirk sanat ortamina

tasinmasinda bir koprii olmustur.

Resim 5.2.1.,Istanb{11 Sanat Bayrami ve Yeni Egilimfer Sergisi’nden genel goriinti, 1977

1967°de Amerika’da mastir yaptiktan sonra Istanbul’a dénen Onur igin heykel, “mekanda
yer kaplayan hacimler yerine, mekana miidahale eden, mekan1 yeniden tanimlayan girdiler

olmaya basladi” (Kaya, 2008: 38). Bu yillarda ag¢tig1 ilk kisisel sergisinde bosluk-doluluk
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gibi hacimsel sorunlar iizerinde durmustur. Tiiketici sanat piyasasinin disinda kalmay1
hedefleyen sanatci sanatta degisebilirligi gosterebilmek icin, kagit, karton, tuval, ip, pagavra,
koplik ve plastik gibi kirilabilen, kolaylikla bozulabilen, yirtilabilen, kalici olmayan
malzemeler kullanmistir (Atakan, 1998: 11). Teknolojik gelismelere paralel malzeme
cesitliligini arttirirken giindelik yasamdan nesneler ve kalict olmayan islere olan egilimi
stirdiirmiigtiir. Flisun Onur, (...) 1970’1i yillarin yeni egilimlerinin bir temsilcisi olarak
dikkat ¢eker. 1970’1lerden sonra actig1 diizenli ve kisisel sergilerle alanin hareketlenmesinde

onemli bir rol listlenmistir (Nahide Y1lmaz, 2008).

1977°de Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin tash yolunda yaptig1 bir isi Kaya (2008: 38, 39) sdyle
aktarir; “Onur, Tasli yolun dokusundan bir kesiti hemen yolun kenarindan gegen ¢imenlikte
tekrarlamis, kum taslarin arasina ¢icekli bir bitki yerlestirmis ve bu kesiti tabloymuscasina

altin varakli bir gergeve ile cevrelemistir”. ilerleyen yillarda Onur’un ¢alismalari farkli bir

yola girer.

Resim 5.2.2., Fiisun Onur, Isimsiz

Resim 5.2.3., Fiisun Onur, Cigekli Kontrpuan, 1982

Cigekli Kontrpuan adli yerlestirmesinde sanat¢1 galerinin i¢i, zemin harig, mavi plastikten
bir ortii ile kaplayarak bir mekan olusturmustur. “Galeriye giren kimse kendisini masmavi,
huzurlu bir deniz gibi manzarasinin iginde bulur. Bundan sonraki kisisel sergilerinde bu
mekan kurma ve mekanda izleyiciyi dolastirma kaygisini siirekli tasiyacaktir” (Nahide

Yilmaz, 2008).

1960 sonras1 bir grup Tiirk sanatgi, oncelikle Avrupa’da ortaya ¢ikan sanatin ontolojik
yoniine dair ugraslarin farkina varmistir. Bu, geleneksel resim-heykel anlayiginin
sorgulandigi, sanatin varlik nedeninin tartisildigi bir donemdir. “Fransiz sanatindaki

degisikligi fark eden ve Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki soyut-figiiratif
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tartigmalarinin bir agmaza girdigini hisseden Altan Giirman, Fransiz Yeni Gergekgiler
akimma olan yakimligiyla, 1960’larda Pierre Restany’nin “Sanatin Oteki Yiizii” yorumunu
Tirkiye’ye getirmistir” (Atakan, 1998: 11). Boylece Tirkiye’de de Resim ve heykel
disindaki ifade ortamlari bu donemde giindeme gelir, malzeme ve obje odakli bir sanat
anlayisi, yerini, diisiinsel, ifadesel olusumlara birakmistir. Boylece sanatta diisiinsel boyut

On plana ¢ikmis olur.

Sanat Tanimi Toplulugu ile baslayan siiregte, yenilik¢i sanat anlayisin1 benimseyen,
geleneksel sanat tiirlerinin digina ¢ikarak arastiran, sorgulayan, sorular soran ve ¢oziim
Onerileri getiren, sanat liretiminde teknik, bicim ve malzeme agisindan 6zgiir bir kullanim
alan1 sunan sanatcilar, Tiirk sanat ortamina ¢agdas kavramlarin tasinmasinda etkili
olmuslardir. Aralarinda, Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Serhat Kiraz, Ismail Saray, Selim
Birsel, Ismet Dogan, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Ergul Ozkutan, Ahmet Oner Gezgin,
Glilslin Karamustafa, Handan Bdériitegene, Osman Din¢’ in de bulundugu sanatcilar,
baslangigta yadirganan, alisilmis begeni diizenini sarsan etkinliklerinden dolay1
elestirilmis olsalar da, sorunsallastirdiklar1 kavramlar, glinlimiizde g¢esitli sekillerde
irdelenmektedir. (Bek, 2002).

1980°1i yillara gelindiginde, sanatcilar satilabilir eserler iiretmek yerine, sanatin sinirlar1 ve
islevi lizerine odaklanmislardir. Bu uygulamalarin yapildigi dénemde iilkenin sosyal ve
siyasal ortami karmasiktir. 1980 darbesiyle sarsilan iilke zamanla daha karmasik bir hale
biiriinmiistiir. “Liberal ekonomi, Istanbul ve diger biiyiik kentlere yapilan go¢ler, uluslararasi
iletisim ve ulasim olanaklar1 dolayisiyla yasanan toplumsal, siyasal ve kiiltiirel degisimlerde
sanat kavramlari, estetik ve sanat yapma bi¢imlerini etkileyerek popiiler ve kitlesel kiiltiirt,
tiiketimi, reklam kiiltiiriinii ve giinliik yasam kosullarin etkiledi (Madra, 2008: 64). Bu yillar
medyanin etkin olmaya basladig1 yillardir. 1960’larda ABD ve Avrupa’da yayginlasan pop
miizik ve pop kiiltiirii Tiirkiye’de 1980’lerde belirginlik kazanir. 1980’lerde Ozal’la gelen
serbest piyasa ekonomisine Amerika’nin tiiketim kiiltiirii eslik eder. Toplumun bu yeni
yasam tarzina karst tutumu 1980’1 yillarda sanat¢inin yeni tarzda tiretimleri i¢in doneler
olusturmustur. “Tiirkiye smirlari igerisinde liretimde bulunan sanatgilar, toplum, gelenek,
yerellik, otorite gibi degerlere karsi, bigcimsel ve igeriksel “yenilik” anlayisini ve anarsist bir
niyetle gercek anlamda bir reddedis iligkisini, 1980’li yillarin sonunda belirgin bir sekilde
yagsamaya baglar” (Calikoglu, 2008:7). Boylece Tiirkiye’de sanat ortami yeni bir siirece

girer, sanatin anlatim olanaklar1 her gegen giin daha kapsamli boyutlara ulasmis olur.

1980’11 yillarda modernizmin ¢odziimlemeci, karsi konulmaz sekilde degerli ve iistiin
ozelliklerine sahip yapitlari, 1990 sonlarina dogru yerini, diizenlemeye yonelik,
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kurtulduktan sonra kaldirilip atilabilecek, provokatif ve kimi zaman anti-estetik bir
yaptya devreder. Gergekei ve temsili sanatin ya da gec soyut resmin sundugu rahatlik ve
avuntunun yadsinmasi bu donemin belki de en belirgin 6zelligidir. Dolayisiyla 1990’larin
sanati, salt estetik, kapali bir dilin 6tesine ¢ikarak sosyolojiye, felsefeye, popiiler kiiltiire,
sinemaya, teknolojiye yonelir. (Calikoglu, 2008: 11).

Bir diger énemli gelisme Istanbul’da bienal yapma girisimidir. 1980°de baslayan bienal
etkinlikleri, “Tiirk sanat ortamina yeni teknik, bicim ve malzemelerin ve farkli sanat
anlayiglarinin girmesinde ve bunlarin Tiirk izleyicisi ve sanatgisi tarafindan taninmasinda rol
oynamistir. Istanbul Bienalleri cercevesinde Onerilen kavramlar, Tiirk cagdas sanat
ortaminda ¢esitli kavramlarin degisik boyutlartyla ele alinmasinda etkili olmustur (Bek,
2002).

1980°lerin sonlarina dogru iyice beliren modern sonrasi sanat ortaminin Tirkiye’deki
doniisiimii, sanat uygulayicilarinca eklemlenerek giiniimiize ulagsmistir. “Bugiin pek ¢ok
sanatginin diisiince yapisini ve lretim bigimini bu siiregte beliren diisiince ikliminin
degistirdigini sdylemek miimkiin” (Calikoglu, 2008:7). 1990’larda ortaya ¢ikan gen¢ kusak

aldiklar1 akademik egitimin ardindan farkli anlatim yollarini tercih etmistir.

Tek bir anlattm formu igerisinde saflik, tek ve biricik olma ideallerini terk eden bu
sanatgilar, yerlesik galeri diizeyine indirgenmis estetik anlayislart sorgulayarak, farkli
gosterimlerden ve ifade olanaklarindan yararlanan ¢ok katmanlilik sunar. Televizyon ve
poptiler kiiltiir iirlinlerinden, birebir olarak sokagin jargonundan, yeni bastan sekillenen
bir yerellik/evrensellik tartismasindan hiz alan bu sanatcilar ayni zamanda inter-
disiplinler bir biling niteligine sahipler. (Calikoglu, 2008: 12).

Bu sanatcilar arasinda 1990’lardan itibaren kimlik, kiiltiir aidiyet gibi kavramlar sik¢a

irdeleyen, Hale Tenger ismi 6ne ¢ikmaktadir. “Tenger in erken donem yapitlarinda ele aldigt

konular arasinda, kadin/erkek ayrimi ve cinsiyet ayrimeciliginin 6nemli bir yeri vardir. Bu

konular1 bir uygarlik sorunu olarak géren ve kiiltiirel kurgularin, sosyolojik olgularin kadin

nasil otekilestirdigini sorgulayan” ¢aligmalar yapmustir (Odabasi, 2012).

Tenger’in, U¢ maymun figiiriiniin yer aldig1 {ic boyutlu animasyonda, Frank Sinatra’nin
seslendirdigi, 1940’larin caz klasikleri arasinda yer alan “Swinging on a Star” sarkisi
esliginde boslukta salinan figilirlerden olusur. Gezi olaylar1 sonrasi ikinci bir ¢aligmanin
eklendigi video ¢aligmasi, Salt Beyoglu’'nda “Her Tercih Diger Ihtimaller igin Bir
Dislamadir” baslikli sergisiyle 9 Haziran-2 Agustos 2015°te tekrar izleyiciyle bulusmustur.

Hakimiyet karsisindaki suskunlugu ele alan yildizlarda Dansin iistiine umut adli is ile cevap
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verdigini belirten Tenger’e (youtube) gore, “devlet siddeti karsisindaki magduriyet ve
tepkiselligi ele alan iki eser haline gelmistir’. Ug¢ maymun gaz maskeleriyle Gezi
protestolarinda sik kullanilan bir slogani duman alt1 haline gelen bir ortam esliginde

sOylemektedir.

Resim 5.2.5., Hale Tenger, “Yildizlarda Dans”, “Umut”, video, 2013,

Toplumsal bellegi ve kimlik sorununu konu edinen bir diger onemli isim ise Giilsiin
Karamustafa’dir. Cok ¢esitli malzeme ile calisan Karamustafa enstalasyondan videoya kadar
cesitli anlatimlar igeren liretimler gergeklestirmistir. “Mistik Nakliye” adli yerlestirmesinde,

gb¢ ve yersiz yurtsuzlasma gibi temalara vurgu yapmaktadir.
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Resim 5.2.6., Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye/Mystic Transport, 1992,

Yerlestirme her biri ayr1 renkte yorganlar koyulmus, yirmi adet hareketli tel sepetin
olusturdugu bir oriintiiden ibaretti. Kitlesel tiretim, standartlasma ve mallarin renk farki
gibi kiigiik degisiklikler ile ¢esitlendirilmesi, Karamustafa’nin orneginde yorganlar
iizerinden aktariliyor, secilen yorganlar ise geleneksel olarak mahallelerdeki yorgancilara
ceyiz olarak diktirilen {istii saten, alt1 pamuklu kumastan olusan, tanidik bildik oldugumuz
yerel kiiltliriin nesneleri olarak, bir kars1 durusu niteliyordu. Sepetlerde hareketlendirilen
bu nesnelerin yorgan olmasi, ayrica bireyin bedenine ve bu bedenin evsizligine de
gondermede bulunuyordu (Talu).

5.2.1. Modern sinirlarimin disina ¢ikan ii¢ sanatgi

Sanayi-i Nefise’nin ardindan, yeni sanat kurumlarinin eklenmesiyle, Tiirkiye’de sanat
egitimi ivme kazanmistir. Farkli sanat egitim kurumlarindan yetisen bir¢ok sanatci, diinya
sanatinda seckin konumlara ulasmistir. Bu baglamda, Sarkis, Siikran Moral, Nezaket Ekici,
Osman Ding, Hale Tenger, Cengiz Cekil, Kutlug Ataman gibi ve daha pek ¢ok ismi saymak
mimkiindiir. Bu sanatgilar asinda, donemsel olarak sanatin merkezinin New York’a
tasindigr varsayildigi halde Paris’le baglantili olarak sanat hayatlarint siirdliren ve
“Uygulamalar” baslikli boliimde yer alan calismalar ile ¢ikis noktalar1 (kiiltlir, gecmis,

varolus gibi) ortak bir paydada bulusan {i¢ sanat¢1 tespit edilerek incelenmistir.

1960’lar tiim sanat disiplinlerinin birbirine gectigi bir ortama, Avrupa ve Ozellikle de
Amerika tanik olmustur. Oteden beri Batil1 iilkelere 6grenci gonderen Tiirk {iniversiteleri bu
gelismeleri yakindan izlemistir. 1960 Oncesi siiregte Tiirkiye’de sanat egitimini

tamamladiktan sonra Paris’te akademik egitimini siirdiiren dort heykeltiras ele alinmistir. Bu
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boliimde ise 1960 sonrasi, Sanayi-i Nefise’nin actig1 yolda ilerleyen bir diger sanat okulu
olan Gazi Egitim Enstitiisli, Resim-ig Egitimi mezunu iki sanat¢i ve yine Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi mezunu bir sanat¢1 incelenmistir.
5.2.1.1. Sarkis Zabunyan (1938)

Egitim hayatina 1957°de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, i¢ Mimarhik Béliimiiyle
baslayan Sarkis 1964’te Paris’e gitmistir. I¢ mimarlik egitimi almasina karsin heykelin
uzantist sanat alanlariyla ilgilenmistir. “Sarkis, sanatinda iki 6ge oldugundan bahseder:
Munch ve Sinan” (Akay, 2008: 47). Buradan anlasildigi iizere aldig1 egitimi cagin modeline

uygun bigimde sentezlemistir.

Zor kosullar altinda bir yandan c¢alisip, bir yandan yedek subay olarak askerlik gorevi
yaparken geceleri de resim yaptifindan bahseden Sarkis, Paris’e gidis Oykiisiinii Ahu
Antmen’le yaptig1 roportajinda sdyle anlatmaktadir; “Werner Hoffman Ankara’ya gelmisti,
o nedenle bir sergi diizenlenmisti. Sergi cok doluydu, ben de resimlerimi isportact gibi yere
sermistim. Hoffman gormiis, resimleri begenmis, yerlerde sergilendigi i¢in ¢ok kizmis.
Tanistigimizda, bienallere katilip bu resimleri gostermem gerektigini soyledi” (Antmen,
2005: 262). Fransizca bilen Sarkis, dilin Paris’e gitme konusunda etken unsurlardan biri
olduguna deginerek sozlerini sdyle stirdliirmiistiir. “Bakiyorsun, Picasso Paris’e gitmis, Miro
Paris’e gitmis, Mondrian’in gidip de kalmadigini bilmiyorum, galiba Munch birkag¢ kere

gitmis...” (Antmen, 2005: 262).

Paris’e gittikten bir siire sonra kolaj caligmaya baslamistir. “1967°de Paris’teki bienale iki
kolajim1 verdim ve birincilik 6diilii aldim. O sirada bir galeriden sergi teklifi geldi, sergi cok
1yi satt1, derken ayni tiirde yapitlardan yogun bir sekilde siparisler almaya basladim ve birkag
ay sonra bu yogun talepten dolayr depresyona girdim” (Antmen, 2005: 262-263). Bu
noktadan sonra Sarkis ¢alisma tarzinda biiytik bir degisiklik yapma karar1 almistir. Yasadigy
bu dontistimii soyle anlatmaktadir; “Alt1 ay sonra tam tersi isler yapmaya basladim. 1967 nin
sonu, 1968’in basiydi... Bu donem, zamanda Beuys’la rastlasmama denk geliyor. Beuys’un

sanat1 bana dokundu ve ona bir karsilik verdim diyebilirim” (Antmen, 2005: 263).

Paris’e gittigi yillar modern sonrasi pek cok alternatif sanat Ornekleri giindemdedir.
“1967’nin sonuna kadar kolaj ve boya caligmalarini birlikte yiirliten sanat¢i, daha sonra

metal plakalar, elektrik akimini geciren pargalar, teller, neon 1siklar, katran, su, kullanilmis
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nesneler gibi ¢ok ¢esitli malzeme kullanmaya baslad1” (Oztiirk, 2008: 53). Yasamini Paris’te
stirdiiren sanatgi ile ilgili Akay (2008: 44) soyle bir tespitte bulunur;

Sarkis Paris’te yasayan bir sanat¢idir. Ama Paris’te yasayip da sergilerini Istanbul’da
acan bir sanat¢1 degildir. Sarkis Paris’te yasar, Paris’te sergi yapar. Dolayisiyla bu
“Caylak Sokag1” diizenlemesiyle, yani Magka Sanat’ta yapmis oldugu sergi ile
birlikte, enstelasyon algisinda ve sanatin kavramsallastirma yoniine dogru miithis bir
acilim sergilemistir ve nihayetinde de buradaki birtakim yerlesik dengeleri bozmustur.

1986°da, Tiirkiye’deki ilk sergisini Macka Sanat Galerisi’nde diizenleyen Sarkis, sergisine
dogdugu sokagin adimi vermistir. “Caylak Sokak” baslikli sergide Sarkis yaptigi

diizenlemeyle bellege seslenmektedir.

Sarkis yasadiklarindan siirekli olarak beslenen ve islerinde bu tiir yagsam belgelerinden
yararlanan bir sanatcidir. Islerinde anilar ve bellek baskin bir yer tutar. Kisisel
geemisini, kullandig1 nesnelerin ve mekanlarin gegmisini ve hatta toplumsal bellegi
islerinde kullanir ve tiim bunlari etkilesime sokarak bugiine tasir. Bu agidan Sarkis’in
kendini sanata malzeme yapan, yasamla sanat arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran bir
tavrr oldugunu sdylenebilir. Bu yaklasim onu, kisisel iliskiler i¢inde oldugu Joseph
Beuys’a yaklagtirir. Sanat1 politik ve toplumsal bir etkinlik olarak goéren Beuys gibi
Sarkis de, bireysel etkinliklerini sanat olarak ele alir. Bu yaklasimi performans
ozellikleri tagir. Islerinde politik tavrunu geri planda oldugu, tinsel atmosferin agir
bastig1 goriiliir. Izleyici genellikle Sarkis’in igine girer, onun tinsel cazibesine
kapilabilir. (Oztiirk, 2008: 56)

2. Istanbul Bienali’ne “Gébek Bag1” adli ¢aligmasiyla katila Sarkis’in isiyle ilgili detaylart
Oztiirk (2008: 62) sdyle aktarmaktadir; “Ayasofya Miizesi’nin Hazine Dairesinde
gergeklestirdigi Ayasofya Hazine Dairesi’nde Avize ¢alismasinda, hazine binasinin mimari
unsurlarin1  demirden bir kafes olarak 1/10 o6lceginde kiiciiltmiis, kirmizi neonla
aydinlatmistir. Cap1 118 cm, yiiksekligi 220 cm olan avize, sanat¢inin deyimiyle mimarinin
bellegini olusturmaktadir”. Bu isle Sarkis’in i¢ mimarlik yoniinii de sanatinda kullandig:

anlagilmaktadir.

Kiigiiltiilmiis model fikri, Ayasofya’nin giiney kapisi iizerindeki mozaikte, Imparator
Jiistinyen ve Konstanti’in Isa’ya Ayasofya’nin ve Istanbul’un kii¢iik modellerini
sunduklar1 mozaikte de goriilmektedir. Sanatgi, bu isinde bire bir mekanin kendisine
ve mekan icinde de tekrarlanan kiigiiltme temasina gonderme yapmaktadir. Bircok
isinde oldugu gibi ge¢misle iligkisi iginde, isini kurdugu mekanin tarihinden bir seyler
alip ona bir seyler katarak o 6zel tarihi devam ettirmeye calismustir (Oztiirk, 2008: 63).
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Resim 5.2.1.1.1. Sarkis, Gobek Bagi, 1989

Modern Sanatlar Miizesi’nde gergeklestirilen “Site” adli retrospektif sergisinde Sarkis’in 50
yillik sanat yasami ve tliretimlerine sahit olunmustur. Miizede serginin yer aldigi tiim
mekanlar birbiriyle iligkili haldedir. ““ “Site”, sanat¢inin kendi gegmisinin izleri ile dolu, ucu
bucagi olmayan bir kent gibi degerlendiriliyor. Sarkis’in, sergi i¢in segtigi ¢calismalarinda,
bir kentin olas1t mekan, figiir ve olgularinin bir araya gelmesiyle gelisen ¢ok boyutlu bir

diyalogu tasarladig1 izleniyor” (Giirsel, 2010).
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Resim 5.2.1.1.2., Sarkis, Domenika’yla Avcir Dozo’nun Kiyafeti Arasindaki Konusma /
1986°dan itibaren, Ahsap, metal, kumas ve beyaz floresan

Levent Calik’in kiiratorliigiinde gergeklestirilen sergide ¢ok cesitli malzemelerle olusturulan
islerin yan1 sira farkli mekanlarda olusturulan islerine ait fotograflar1 da yer almistir.
“Calikoglu’na gore Sarkis, yara almis mekanlarla ¢alisarak, politik, kiiltiirel ve fiziki

anlamda, hizli, atak ve keskin tavirlar segiliyor” (Gtirsel, 2010).

Farkl1 bir ¢aligma disiplini olan Sarkis, miize ve galerilere temkinli bir yaklasim sergiler. Bu

durumu Oztiirk (2008: 58-59) soyle anlatmaktadir;

Sarkis de miize ve galerilerin sanat yapitlarina verdigi destegin arkasinda siyasal ve
ekonomik ¢ikarlarin bulundugu fikrindedir; islerinde miize ve sanat yapiti iligkisini
ortaya koymaya calisir. Sarkis’in sanat kurumlar1 ve ekonomik yapinin disina ¢ikma
cabalar1 sanat alaninda yeni iliskiler benimsemesine neden olmustur. Ornegin, bir
miize ya da galeri kendisinden sergi istediginde belirli bir aylik talep eder. Sergilerinde
de satisa yonelik nesneler sunmaz. Islerini, daha sonra kullanmay1 planladig1 obje,
eskiz fotograflari ayirdiktan sonra, genellikle imha edilir. Isleri ve sergileri genellikle
onun ve izleyicisinin belleginde birbiriyle biitiinleserek yasamaya devam eder.
Kullandig1 nesneler gibi kendi yapitlarint da gegmisten bugiine ve gelecege tasir.

Calikoglu’nun da dedigi gibi yara almis mekanlarda ¢alismay1 seven Sarkis, Atik Valide
Sultan Kiilliyesi’ne yaptig1 iskeleyi 24 ayar altin varak ile kaplamistir. Mimar Sinan’in son

yapiti olan bu kiilliyenin i¢ler acis1 durumuna dikkat ¢eken bu ¢alismada iskelenin binanin

restorasyonu i¢in hazirlandigini séyleyen Sarkis, “uydurma, siis ya da dekor amagli” bir
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iskele olmadigini, kiilliyede onarim yapilana kadar da "hi¢ paslanmayan, beklemesini bilen

ve 151k veren” (turizminsesi.com) bir iskele olarak tasarlamistir.

Resim 5.2.1.1.3., Sarkis, Altin Iskele, Atik Valide Sultan Kaiilliyesi, 2010

Sarkis, 1960’11 ve 1970’11 yillarda benimsedigi sanatsal tavrini bugiine kadar devam
ettirmistir. Sanat yapitini mekanla biitiinlestirmek, yapit ve izleyici iligkisi, sanat
kurumlarimin elestirisi gibi o donemde ortaya ¢ikan yaklagimlar onun islerinde belirgin
olarak goriiliir. Ancak bellek ve anilarla iligkisi, yarattig1 mistik ve metaforik atmosfer
Sarkis’in islerini kendine 6zgii kilar (Oztiirk, 2008: 71).

5.2.1.2. Cengiz Cekil (1945)

Lisans egitimini Ankara Gazi Universitesi’nde tamamlayan Cekil devlet bursu ile 1970-75
yillarinda Ecole Nationale Superleuredes Beaux-Arts’da heykel boliimiine devam eder.

Lisans egitiminin ardindan heykel alanina yonelmis ve egitimini bu alanda stirdiirmiistiir.

Josph Beuys’un yapitlarina ilgi duyan Cekil, “1970-1975 wyillar1 arasinda Beuys’un
caligmalarint yakindan izlemis, yine aynt donemde Beuys’un alternatif anlayista egitim

verdigi Diisseldorf Glizel Sanat Akademisi’ni ziyaret etmistir” (Sagir, 2008: 113).

Fiziksel kalicilik i¢in heykel ve resim yapma yaklagimindan kopus Dada ve Arte Povera
ile oldu. i¢inde bulundugumuz zamanda her sey ¢abuk eskiyor; geleneksel yontemler bizi
belli sdylemlere ekiyor; kendimizi ifade etmeye ve derdimizi anlatmaya yetmiyor. Hayat
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cok dinamik hale geldi ve sanatin rolii degisti. Marcel Duchamp’tan sonra her sey ¢ok
degisti; Onceden uzun siire¢ler yasanabiliyordu ama artik her sey c¢ok gecici.
Bireysellesme ve sanat eserlerine duyarsizlasmanin arttig1 bir donemde eski yontemlerle
istediginiz soku yaratamiyorsunuz. Sonugta iki 6énemli sebep oldugunu sdyleyebilirim:
Gelinen zaman, yasanan hayat ve plastik sanatlardaki zincirleme gelisim. (Sagir, 2008:
113).

Cengiz Cekil, Moma’nin kalic1 koleksiyonuna dahil edilen “Gilince” adli ¢alismasini, 7
Mayis 1976’dan itibaren her gece uyumadan énce “BU GUN DE YASIYORUM” miihrii ve
giinilin tarihini bir giinliige kaydederek olusturmustur. Bu ¢alisma, uygulamanin yapildigi
yillara taniklik ederek bir nevi donemin portresini olusturmaktadir. Calisma, yapildigi
donem Tiirkiye’sinde i¢ politikalarin yarattig1 gerilim dolu ortam ve sokakta yasanan sag-
sol catismalarinin gostergesi niteligindedir. Boyle bir ortamda hayatta kalmanin mucizevi

bir durum olduguna vurgu yapan, soyut bir eser olarak hayat bulmustur.

Resim 5.2.1.2.1., Cengiz Cekil, Giinliik, 1976 Giinliik iizerine miihiir baski, 21,5x 16 cm

Cekil’in 6zel olarak yaptirdigi miihiirleri ve tarih numaratérlerini kullandigr bu grup
islerinde kagitlar {izerinde deneylere girdigi gozlemlenir. Bu deneylerin en etkileyicisi
sanatcinin 7 Mayis 1976 tarihinden itibaren bir deftere her gece uyumadan énce BUGUN
DE YASIYORUM miihriinii ve o giiniin tarihini basarak olusturdugu giinliiktiir. Kii¢iik
bir hatira defteri boyutlarindaki ¢aligma, anonim bir karaktere sahiptir. Her aksam dini
bir gérev yerine getirircesine bilyiik bir 6zenle bu defteri miihiirleyen sanatc1 boylece
yasadigr donemin portresini ¢izmektedir. (Sonmez, 2008: 28).
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Cengiz Cekil’in “Giince” adli ¢alismasi 2011°de Moma’da diizenlenen I Am Still Alive:
Politics and Everyday Life in Contemporary Draving (Hala Yastyorum: Giincel Cizimde
Siyaset ve Giinlik Yasam) baslikli sergide yer almistir. “Christian Rattemeyer’in
kiiratorliigiinii yaptigi sergi On Kawara, Danh Vo ve Cengiz Cekil’in ¢aligmalarini baglangig
noktasi olarak aliyor. Sergide Paul Chan, Ledn Ferrari, Felix Gonzalez-Torres, Marine
Hugonnier, Lee Lozano, Mangelos ve Robert Morris de bulunuyor” (rampaistanbul.com).
cekil’in esrinin bir sergiyi sekillendirmis olmasi, diinya capinda basar1 sagladigini

gostermektedir.

Cengiz Cekil bagindan beri toplumsal bellege referansla siyasi olaylar etrafinda katmanli
anlamlar olan kavram yiiklii isler yapti. Bu islerin hepsinde zaman, 6liim, animsama
meseleleri etrafinda yogunlasti. Sosyal ve toplumsal olaylara tepkilerini, kendi igsel
duyarliliklariyla sanata dontistlirebilirken her tiirlii malzemeyi kullandi. Birgok
yerlestirmesinde yere serilen ya da nesneleri saran tuval bezi, tuvalin sasisi disindaki
sanatsal kullanim olanaklarina 6zellikle isaret ediyordu. (Sagir, 2008: 123).

Sagir, Cengiz Cekil’in giiniimiiz sanatina iliskin goriislerini ise soyle aktarmaktadir: “Artik
Bati’daki durum Tiirkiye’de de olustu ve herkes kendi tavrini belirledi; sanat bireysellesti.
Gilinlimiiz eskisi gibi degil, degisik begeni kompartmanlar: olustu. Uluslararas: sergiler ve
bienallerden sonra oldu bu. Artik sanattaki gelismeler teknolojik gelismeler gibi, her yerde

ayni sekilde var olabiliyor” (Sagir, 2008: 114).

Resim 5.2.1.2.2., Cengiz Cekil, Cocukluga Dogru, Cocukluktan Beri, 34x10x10 cm, 1974
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Cekil’in Paris’in merkezinde ortagagdan kalma bodrum katinda diizenlenen bir sergisi bes
ayr1 liniteden olugmaktadir. Cocukluga Dogru, Cocukluktan Beri” adli, zemine yerlestirilen
on iki adet koka kola sisesi bulunmaktadir. Sergide yer alan diger calismalar ise soyledir:
“duvarlarda “Servise Hazir” adli cam kavanoz isi ve mekanin 6zel bir boliimiinde yer alan
“Direng: Olii Bir Somyanin Anisina” adl1 yerlestirme ve zemine yerlestirilmis bir pusulay1
aydinlatan mekanin tam ortasindaki eski siitunun {istiindeki kiigiik bir 151k” (S6nmez, 2008:

27-28). Yerde konuslanan kola siseleri patlamaya hazir birer flinyeyi animsatmaktadir.

Sanatini toplumsal olgulardan yola ¢ikarak olusturan Cekil’e gore, yasamin i¢inde dikkati
cekebilecek her olgu bir sanat eserine doniisebilir. Temizlik bezi, tiil, dantel gibi toplumca
kadina atfedilen objeleri kullanarak, kadin cinselligine vurgu yapan “Temizlik Beziyle” adl
sergi ile ilgili verdigi roportajinda ¢aligmasi hakkinda sunlari aktarmaktadir. “bu sergide
benim odagimdaki beni acitan sey her giin gazetelerde, televizyonda yiizlercesine sahit
oldugumuz i¢iincii sayfa haberlerindeki kadina yonelik siddet. Bana ¢ok dokunuyor, bir
anlam veremiyorum” (Oral, 2013). Bicimsel acidan kadinin cinsel organina benzeyen

caligma secilen objelerle ironik bir bi¢ime biirlinmiistiir.

Resim 5.2.1.2.4., Temizlik Beziyle (Detay), 2012-2013,



Resim 5.2.1.2.3., Cengiz Cekil, Temizlik Beziyle

Cekil’in kullandig1 malzemeler, 6rnegin, beton bloklar, beyaz bez, floresan ve elektrik
kablolar1 vb. bir araya getirildiklerinde yeni anlamlar yiiklenirler. Brikete karsi bezi
koyar: Briket soguk, agir, kaba bir malzeme iken, beyaz bez hafif, hassas, temiz ve
bakirdir. Ayrica, Anadolu’da {iziim, dut gibi meyveler kurutulurken, kirlenmesin diye
beyaz bez lizerine serilir. Cekil de buradan yola ¢ikarak islerini sergi bezi lizerine kurar.
Burada ironik bir anlatim vardir: “Ulke gamur gibi, her yer herkes kirlenmis. Bir anlamda
islerimi bu kirlilikten koruyorum. Ayrica bu bez paspartu gibi ve bu bez ile is kendine
alan agryor sanki” (Sagir, 2008: 116).

5.2.1.3. Osman Din¢ (1948)

1969°da Ankara, Gazi Universitesi’nden mezun olan Cengiz Cekil bir siire resim
ogretmenligi yaptiktan sonra egitimini Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nde siirdiiriir. 10 yil
stiren resim uygulamasinin ardindan heykele yogunluk vermeye baglamistir. Ahsap ve metal
malzemeyi degerlendirerek, kavramsal goriisler dogrultusunda eserlerini olusturmaktadir.
Ding, ¢ok ¢esitli malzemeler kullanmasina karsin heykellerinde metal kullanim1 her gegen

giin daha da artmistir.

Ding 1980’lere gelmeden kavramsal igerikli deneysel isler iiretiyordu. 1976 tarihli
Rakamlarin Mekani adli 220 cm uzunlugunda bez iizerine baski resim, Istanbul Devlet
Resim ve Heykel Miizesi’nde “I. Yeni egitimler Sergisi’nde (1977) yer aldi. Bu isinde
lastik tampon miihiir ve matbaa miirekkebi ile damga seklinde basili binlerce rakam, bezin
tiimiinii kapliyordu. Rakamlar yalniz sanat¢inin bildigi bir metnin sifrelenmis haliydi.
Harfleri temsil eden rakamlarin ¢6ziismesi kendisi disinda higbir kisi tarafindan miimkiin
degildi. Bu baski resim, izleyiciye arkaik gizemli bir duygu aktariyordu. (Kaya, 2008:
285-286).
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Paris’e ilk olarak 1971-1975 arasi yillarda, resim alaninda yiiksek ihtisas yapmak iizere

gitmigtir. 1977°de Paris’e ikinci gidisinde resim yapmay1 birakmistir.

1977°de Fransa’daki kiigiik atolyesinde onceleri -ancak atdlyeye sigabilen- kiigiik metal
nesneler yaparak heykele basladi. Kiiciik modiiler nesneler zamanla biiyiiyerek
yerlestirmelere doniistii. 1972 yilindan itibaren resmin yani sira cam, tahta, demir,
fotograf gibi malzemelerin hepsini kullandi. Ding¢’in yapitlarinin en tanimlayici
ozellikleri boyutu, geometrisi ve malzemesidir. Bu 6zellikler kavramsal sanatin baskin
yerlestirme bazli dogasindan ¢ok, heykelin nesne yaratma islevine yakindir. Sanatci temel
geometriyi, bosluk, doluluk gibi temel tasarim kavramlarini kullanir. isleri, yaptigi
geometrik tercihler nedeniyle bi¢imce folklorik kaynaklidir. Ding folklorik sanata olan
yakinligini geldigi yorenin yerel/koy kiiltliriinti 6ziimsemesine baglar (Kaya, 2008: 285).

Resim 5.2.1.3.1.,0sman Ding, Durum, bez, agag, 50x24x20 ¢cm, 1979

Osman Ding’e gore insanoglu, majik, mitik ve kozmik olmak iizere {i¢ evrende yasamistir.
Ona gore bu evrenlerden majik, “insanin hayvan olmaktan kurtuldugu, zaman mefthumunun
gelismeye bagsladigi donemdeki evrendir. Daha sonra toplama siirecinde liretim siirecine
gecilen mitik evren gelir ve en son olarak her seyin her sey etrafinda dondiigii kozmik evren”
(Katalog, 2008: 12). Anlattig1 bu evrenlerle isini iligskilendiren Ding, “benim biitiin islerim o
majik donemin temeli lizerine oturur” (Katalog, 2008: 12) diyor. Ve yapilan roportajda

sozlerini soyle siirdiirmektedir;

“Isin kendisine bakmadan dnce sunu bilmek gerekir. Masal anlatilan, masallarla biiyiiyen
bir cocugum ben. Bu anlatilan masallar, 6teden beri dilden dile dolasmis, uydurulmus
yahut tekrar diizeltilmis, yeniden yorumlanmis hikayelerdi. Ve o dénemde kiiltiir s6zel
kiiltlirdli. Sozel kiiltiiriin i¢inden geliyorum ben. Bu sézel kiiltiiriin iizerine oturdu benim
her seyim, onun i¢in simdi bile 6gretmenlik yaptigim okulda bu s6zel kiiltiiriin bir uzantisi
devam ediyor (Katalog, 2008: 16).
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Resim 5.2.1.3.2., Osman Ding, isimsz, 1992

“Ding’in lislubu modernist ¢izgideki metal, cam, tas, aga¢, fotograf, boya, polyester gibi
malzemelerle devam etmektedir. 1990’larin bagindan beri metali kullanan sanat¢ini formlart
cok temel tasarim ilkeleri etrafinda kurulmustur. Figiiratif form yerine soyut formu se¢mis
olusunu “ikonoklast” ifade tarzin1 sevmesine baglar” (Kaya, 2008: 289). Ding, Bergama ve
Efes’1 gordiikten sonra kendini antik ¢aga yakinlik hissetmis ve o donem eserlerine yakinlik
duymustur. Bu durumu su sozlerle ifade etmistir; “sanki ben onlar1 eski ¢aglarda yapmigim

gibi. Ondan sonrasini yapmak istiyorum” (Katalog, 2008: 16).

Resim 5.2.1.3.3., Osman Ding, Triptik, agag, kece, cam, demir, , 1978

6. UYGULAMALAR
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Besinci boliimde 6zel olarak incelenen Sarkis, Cengiz Cekil ve Osman Ding adli sanateilar
rastgele secilen isimler degildir. Ug sanatginin da ortak &zelligi, Paris sanat ortamimdan
beslenmis olmalaridir. Uygulamalar boliimiinde gorsellerinin paylasildigl ve uygulamayi
hayata ge¢irmeyi saglayan kaygilarin anlatildigi ¢alismalar bu ii¢ sanatciyla -kaygilar
baglaminda- yakin iliski i¢indedir. Bu baglamda Sarkis, Cekil ve Ding’in eserleri ve

kaygilar esliginde uygulamalar anlatilmaya ¢alisilmistir.

1999 Venedik Bienali kiiratorii Harald Szeemann’in diizenledigi “Her Seye A¢ik” adli sergi
bir nevi milenyum hazirhigr gibidir. Vasif Kortun, bagimsiz kiiratorlerin piri olarak
tanimladigr Szeemann’in “1980'lerde hastaneler, ahirlar gibi beklenmedik mekénlarda
sergiler actigin1 ve sanatgilart mekanlara 6zel yapitlar liretmeye tesvik eden ilk kiirator
oldugunu” belirtir (Kortun, 2005). 21. yiizyila girerken yeni bir donemin kapilarini aralayan
“Her Seye Acik” sergi her tiir malzeme ya da sanata iligkin tiim fikirlere a¢ik olmustu.
Gliniimiiz sanat1, disiplinler aras1 etkilesimlere ve her tiir malzemeye agik hale gelmistir.
Aslolan yaratict fikrin herhangi bir sekilde viicut bulmasidir. Bir nevi deneysellik iceren

sanat, kavramlar, kuramlar, malzemelerle tasarlanarak sekillenir ya da ortaya ¢ikar.

Bu boliimde yer alan ¢alismalar, kiiltiirel kodlar, gegmis, gelecek, varolus gibi kavramlarin

sembollestirildigi birer nesne olarak sunulmak iizere iiretilmistir.
Istila I

Siddet olgusu demografik agidan incelendiginde ¢ogunlukla eril eylemlerde hayat buldugu
gozlenmektedir. Bu savi tek bir etkenden yola ¢ikarak savunmak dogru olmayacaktir, siyasal
diizenden, egitim seviyesine, ananelerden, ekonomik problemlere varincaya dek

sayilabilecek ¢esitli etkenler mevcuttur.

Siddeti tek bir alan {izerinde incelemek yeterli ve adil olmayacaktir ancak eril giiciin, disil
iizerine sadece bedensel zayifligindan otiirii baski altina alma, siddet uygulama anlayisi
elestirilebilecek hakki dogurmaktadir. Caligmanin ana temasini, ¢ocukluktan itibaren disile
dayatilan eril iktidarin kabuliine iligkin baskilar olusturmaktadir. Toplumun sosyal bir
okumasi olarak sekillenen bu ¢alismayla, her firsatta erilin sonsuz iktidara ulagsma arzusu,

yaratabilecekleri her tiir tehlikeye ragmen bu arzularini stirdiirme ¢abalar1 irdelenmistir.
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Resim 6.1., Ozgiil Kahraman, istila I, 2013

Bu c¢aligma, Osman Ding’in yasamandan sectigi objelerle olusturdugu isleri ile benzer
kaygilar tagiyarak tasarlanmistir. Osman Ding’in “Onix” adli yapitinda, koyun postu ile
gecmisimize génderme yapmak arzusunda oldugu anlasilmaktadir. Istila I. Adli ¢alismada

da Pazen, ¢icek desenli kumasg kullanilarak benzer temalara vurgu yapilmak istenmistir.

EIN > R
Resim 6.2., Osman Ding, Onix, koyun postu, 120x70x22, 1983
Urganlara verilen sekille zitliklari ¢arpistirmak amaglanmistir. Hayat, bir yaninda dogum 6te

Sy

yaninda 6liim olan kaginilmaz iki ger¢ekle karsimizda durmaktadir. Ancak bu iki gergcegin

yaninda toplumca kabullenilmis dogrular mevcuttur. Az gelismis toplumlarda kadin ikinci
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sinif vatandas muamelesi géormektedir. EZitim seviyesiyle paralel gelisen bu durum kadin

baski altina alma seklinde kendini gostermektedir.

Resim 6.3., Ozgiil Kahraman, istila I, 2013

Calismalarin ana enstriimanlarini, kendir, pazen kumas ve kiitiikten olusturmaktadir.
Hayatin icinden secilen bu enstriimanlar ile “tehlike hayatimizin i¢inde” mesajlari

yiikklenmeye ¢alisilmistir. Pazen kumasin ge¢mis yillarda sik¢a kullanilan bir kumasg tiirii
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olmasi ve nostaljik cagrisimlar baglaminda calismalarin bir kisminda o6zellikle tercih

edilmistir.

‘\%
g
V 4
&F
r 4
£
%

0
Uanss™

Resim 6.4., Ozgiil Kahraman, istila I, 2013

Istila IT

Tiirk toplumunun demografik yapisi ¢ok kiiltiirliiliikten bahsetmeyi miimkiin kilmaktadir.
Bu durum kiltiirel cesitliligin zenginligine vurgu yaparken, sistem, teklige yani
yabancilasmaya dogru stiriiklemektedir. Calismada tek form, karsit cagrisimlar (sperm, yaglh
urgan, varolus, yok olus), kiiltiirel kodlar cergevesinde i¢ hesaplagsmayla bas basa

birakilmaistir.

Yerlestirmede her tiir riske ve tehlikeye ragmen iktidar olma yaris1 vurgulanmak istenmistir.
Bir miicadele iginde gecen yasantimizda iktidar miicadelesi her zaman var olan ve varligin

koruyan bir gergekliktir.
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Resim 6.5., Ozgiil Kahraman, istila II, 2013

Calismada kullanilan urganlar kumas boyasi kullanilarak cesitli renklere boyanmustir.
Cember seklindeki objenin cevresi pazen kumasla kaplanarak kiiltiirel kodlara vurgu

yapilmak istenmistir.



Resim 6.6. Ozgiil Kahraman, Istila II, 2013

Is Giig

Bu calisma, Tiirk toplumunun demografik yapisindan kaynakli c¢arpikliklara vurgulamak
amaciyla olusturulmustur. Tiirk toplumunun sosyal kodlari incelendiginde toplumsal
yapmnin iki cepheye ayrildigi izlenir. Ilericilik- gericilik gelgitleri iginde bir yere
oturtulamayan sosyolojik yapinin, alinan egitim ile olan bagi ise tartisila gelen bir sorundur.
Egitim seviyesi iilke bazinda incelendiginde orantisiz bir denge goze ¢arpmaktadir. Sosyo-
kiilttirel yetkinlige sahip egitimli azinliga karsin, egitim seviyesi diisiik, cehaleti yogun, dar

goriislii, namus bekciligini seven ve bunun icin gorev istlenen bir topluluk iginde

yasamaktayiz.

o i

Resim 6.7., Ozgiil Kahraman, Is Giig, 2013
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Resim 6.., zgiiaam, s , 0 13

Ulkemizde ard1 arkasi kesilmeyen cinayetlerinin her gegen giin artmasi toplumsal bir yikimi
da beraberinde getirmekte. Okul, hastane gibi kurumlarda ve hayatin bir¢cok alaninda
yasanan bu cinayetlerin siradan bir olay olarak algilaniyor olmasi iilkede var olan sosyal
okumalarin da doniismesine sebep olmaktadir. Bu doniisiim bireysellikler {izerinden
geliserek toplumun geneline yayilan bir sosyal depresyonu da beraberinde getirmektedir. Bu
depresyon toplumun atar damar1 konumundaki kent bilincini de etkiler hale gelmistir. Kent
ile dogrudan baglantili olan kamusal alanlar bu noktada tehditkar sahalara doniismektedir.
Bireyin yasadigi sosyal tehdit ve medyanin yardim ettigi siradanlasma dnemsizlestirmeyi de
beraberinde getirmistir. Bu ¢alisma, bu depresyonun, siradanlagmanin, 6nemsizlestirmeden

kaynaklanan ironinin sanatsal bir okumasi olarak tasarlanmustir.

Bicagin iizerine yerlestirilen ruhsat numarasi ile siddetin yasal ve tesvik edici bir yoniiniin
varligina vurgu yapilmak istenmistir. Siddete ugrayan bireylerin adalet karsisindaki

caresizligi ve adalet sistemine giivenin tartigilir boyutlara ulagsmasi s6z konusudur.
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Resim 6.9., Ozgiil Kahraman, i Giig, 2013

Sarkis’in Islerinde anilar ve bellek baskin bir yer tutar. Bu calismanin tasarim siirecinde de
anilar ve bellek 6n plana ¢ikmustir. Siddet, taciz, 6liim gibi rahatsiz edici duygularin bir

yansimasi olarak ortaya ¢ikan Is Gii¢ adl1 calismada bir birikim patlamasi yasanmaktadir.

Resim 6.10., Sarkis
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Bu ¢alismada ¢esitli ebatlarda ¢aki, bigak gibi kesici aletle, pazen kumas, urgan, mandal gibi

hayatin i¢inden segilen enstriimanlarla olusturulmustur.

Ovyun Icinde Oyun

Medya tarafindan yayimlanan haberler toplumun biiyiikk bolimi tarafindan dikkatle
izlenmektedir. Hayatin her alaninda tehlike altinda oldugumuz duygusu yaratan birtakim
haberler, toplumu giivensiz bir yagama dogru siiriiklemektedir. Sokaklar, kamusal alanlar
sartlandirilmig bilinglerde giivensiz sahalar haline gelmistir. Kisi bireysellesme olgusuyla

kars1 karsiyadir. Medya, ortami istenen bigimde yansitma giiciline sahiptir. Bu gii¢ tehlikeli

ellerde korkung sonuglar dogurabilmektedir.

' f)
Resim 6.11., Ozgiil Kahraman, Oyun I¢inde Oyun, performans, 2013

Medyanin oynadig1 oyuna bir sekilde karsilik veren ve kendi i¢inde bir oyun haline doniisen
“Yazisiz” adli calismada, gazete sayfasindaki yazilar Izleyicinin anlamlar yiiklemesini

saglamak lizere kapatilarak gorsel imge baglaminda sorgulamay1 amaglamaktadir.



148

Resim 6.12., Cengiz Cekil, Yazisiz, 1976

Giiniimiize taniklik eden “Oyun I¢inde Oyun” adli performans, diinya iizerinde oynanan
manipiilasyon politikasina ve bu sonucu olarak toplumlarda yasanan i¢ ¢ekismelere

gonderme yapmaktadir.

Bu calismada yagli urgan kullanilmistir. Yagh urganin diistinsel boyutta olusturdugu algi
onemsenmistir. Ip atlama oyunu oynanarak bir performans gerceklestirilmistir. Urganin ug
kisimlart idam ipi seklinde tasarlanarak eglenceli gibi goriinen bir durumun manipiile

edilmis, golgelenmis bir baska durum olma ihtimali irdelenmistir.

Resim 6.13.,ve 6.14. Ozgiil Kahraman, Oyun iginde Oyun, pefans, 2013
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Istila I1T

Geleneksel kodlarla beslenen toplumun, otekilestirdigi ve gormezden geldigi yasamsal
gercekler acimasizca reddedilerek kangrenlestirilmektedir. Ana form, varolus-yok olusa
iligkin paradoksal ¢agrisimlarin yani sira ¢ok renkliligi de i¢inde barindirmaktadir. Boylece,

cok renkliliginin demografik boyutta yarattig1 pozitif-negatif duygu ve eylemlere tercliman

olmaktadir.

Resim 6.15., Ozgiil Kahraman, stila 111, 2014 Resim 6.16., Ozgiil Kahraman, Istila III, 2014

Boslukta verilen biiyiik miicadele varolusa dogru yapilmaktadir. Otekilestirilen, kendi
varligini kabullenis boyutuna ulastirma ¢abasi giitmektedir. Basarili olan sonsuzluga dogru

yol almaktadir.

Resim 6.17., Ozgiil Kahraman, Istila III, 2014

Bu calismada ¢esitli renklerde urganlar, plastik ¢ember ve dikenli bir obje kullanilmistir.
Boslukta salinan ana form, sonsuzluga ulasma miicadelesini yansitmaktadir. Dikenli
¢emberin i¢inden ge¢cmeyi basaran -sperm ve idam ipini animsatan- form gri renge
doniiserek -bir nevi uzay boslugunu animsatan tonuyla- sonsuzluga ulagsma hissini

vermektedir.
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7. SONUC

Batinin, ge¢misini, geleneklerini, inang sistemini sentezleyerek kurdugu striiktiir yeni bir
diinya diizenine isaret etmistir. Modernizm olarak adlandirilan bu siire¢ Avrupa’nin
Dogusunda yer alan gerileme siirecindeki Osmanli ve birgok Asyatik iilkelerin dikkatini

cekmistir.

Batililasma olarak adlandirilan bu durum, az gelismis toplumlarin, sanayi, bilim, teknik gibi
konularda daha ileri seviyede olani model alma, seklinde gelisen bir olgudur. Boylece
Avrupa dis1 iilkeler -modernizmi i¢ dinamikleriyle yaratamadiklari i¢in- ileri seviyede olana
uymaya ya da takip etmeye yonelik bir nevi modernlik ithalati gergeklestirmistir. Bu durum

modernizm degil Batililagma olarak adlandirilmaktadir.

1923’e kadar Batililasma adina verilen ugraslar, inang, egitimsizlik gibi cesitli nedenlerle
agir aksak ilerlemis olsa da, temeli olusturacak adimlarin -aydin kesimin Onciiliigiinde-
Osmanlilar doneminde atildigi sdylenebilir. Ancak Cumhuriyet donemine kadar

Batililagmada siyasi, idari ve askeri konular 6nemsenmistir.

Tiirk cografyasinda Bat1 etkili sanata giden siireci Paris’le iliskili olarak degerlendirmek
gerekmektedir. Bunun temel nedeni Osmanli Devletinin gerileme siireci dncesinde bile
Fransa ile sicak iligkiler i¢inde olusu, Batililagma siirecinde Fransa 6rnegi ve Onerileri
dogrultusunda hareket edilmis olmasidir. Fransa ile kiiltiir-sanat aligverisi ise 18. ylizyilda
yogunluk kazanmis ve Sanayi-i Nefise’nin acilisiyla Bati sanati Tiirk topraklarinda aktif

olarak uygulanmistir.

Uygulama alan1 bakimindan heykel, resim kadar 6zgiir alana sahip degildir. Dolayisiyla
diinya sanatinda oldugu gibi heykeltirag sayis1 daima ressam sayisindan daha diisiik
kalmistir. Sanayi-i Nefise’de 6grenci sayisi diisiik olan heykel boliimiiniin aktif hale gelmesi

cumhuriyet sonras1 donemde gerceklesir.

Cumbhuriyet kusagi heykeltiraglarinin figiiratif anlatimdan soyut-insaci anlayisa dogru
yonelmesiyle Tiirk heykelinde keskin bir doniisiim yasanmistir. Modern anlayis tetikleyen
unsurlardan biri teknolojinin ilerlemesidir. Teknolojinin ilerlemesi teknigin de ilerlemesi

anlamina gelmektedir. Yeni teknik yeni malzeme ve yeni malzeme yeni arayislar demektir.
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Heykel Boliimii’'ne metal ve ahsap atolyelerin dahil edilmesi yeni malzemeler ve yeni
arayislara kapi agmistir. Boylece, klasik sonrasi yapitlarda plastik degere 6zgii (denge, ritim
gibi) 6gelerin 6n plana ¢iktig1 gozlenmektedir. 1950’lerde elde edilen bu gelismeler ¢cagdas
anlayigla birlikte dogru bir sekilde degerlendirilmistir. Boylece heykelin kapsaminin

genisledigi 1960 sonrasi sanat ortamina altyap1 olusturulmus olur.

II. Diinya Savasi sanat ve sanat¢iya olumsuz bir sekilde yansimistir. Bu baglamda Tiirk
ogrencileri e8itim amacli Batili iilkelere gonderme gelenegi kesintiye ugramistir. Batili
sanateilar tilkelerini terk ederek ¢ogunlukla sanati, bilimi, sanat¢iy1 destekleyen Amerika’ya

goc etmistir. Bu durum sanatin merkezinin tasinmasinda dnemli bir role sahiptir.

II. Diinya Savas1 sonrasi Paris sanat ortamina bir sekilde dahil olan Tiirk sanatcilar, soyut
uygulamalarin yogunlukta oldugu sanat ortamiyla karsilasmislardir. 1950’lere gelindiginde
ise Batili sanat eserleri ile Tiirk sanatcilarin eserlerinde bir paralellik gozlenmektedir.
Avrupa’nin soyut sanata yonelen egilimini yakin takibe alan Tiirk sanat¢ilarin bu tarihten
itibaren ortaya koyduklar1 eserler Bati sanati ile eszamanli gelismenin ilk evresini olusturur.
Bu gelisme heykel uygulamalarina 1945 sonrasi yansimig, 1950 sonrasi siiratle gelisim

basamaklarini tirmanmaistir.

Avrupa’da sanatsal baglamda modernizm olgunluk evresini 1940’larda tamamlamis olur.
1950’ler Avrupa sanatinda Soyut egilimlerin bas gosterip sanatin merkezinin Amerika’ya
tasinmasina yol acan unsurlarin ortaya ¢ikisini tanimlarken Tiirkiye i¢in ise modernizmin

kavranma agsamasinin tamamlanip uygulama asamasina ge¢ildigi bir donemdir.

II. Diinya Savasi’nin bitisi, bir¢ok iilke i¢in yeni bir siireci baslangici olmustur. Bir iilkenin
gelismislik gostergesinde en Onemli parametre diinya c¢apindaki sanatsal ve bilimsel
konumudur. I. Diinya Savasi esnasinda, bir yandan ekonomisini diizene sokmaya ¢alisan
ABD, tliim sanat dallarina ve sanat adamlarina kapilarini agmistir. 1930’lardan itibaren sanat
piyasasini olusturmaya baslayan ABD, Avrupa’daki kosullardan istifade ederek sanatin
merkezinin Paris’ten New York’a tasinmasini saglamistir. Sanatcilar, sanatin yeni

merkezinde siir ve sinirsizliklarini yeniden tartisacagi bir alana kavusmus olur.

Avrupa ve Amerika’da sanat ortamu1 yer degistirirken Tiirkiye’de ise Sanayi-i Nefise’nin

onciiliigii yeni sanat kurumlarinin agilmasia vesile olmustur. Boylece Tiirkiye’de Bati
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sanatina yonelim yogunluk kazanmistir. Yeni sanat kurumlarinda yetisen sanat¢1 adaylarinin
bir kismu yiiksek egitimi igin Paris’i tercih ederken bir kismi1 da Amerika’ya gitmistir. Bu
sirada Avrupa ve Amerika’da resim ve heykel, Dada’nin onciiliiglinde kavramsal boyutta
yeniden ele alinmistir. Yeni arayislarin yogun olarak yasandigi modern sonrasi siire¢ kisa
stirede Tiirkiye’ye de yansir. Tiirkiye’deki sanat kurumlart klasik egitimin yan1 sira ¢agin
sanat anlayisina uygun uygulamalara da kapilarini agik tutmustur. Tiirkiye’de 1960’lardan
itibaren tartisma ortami bulan postmodern sanat, uygulama baglaminda, altyapis1 akademik
ortamda olusturulan Tiirk sanatcilar i¢in giic olmamistir. Tiirk sanat kurumlarinda bu
anlayisla yetisen sanatc¢ilardan bazilar1 diinya sanatinda yer edinen 6nemli isimler haline

gelmistir.
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ESER NO 2.2.1.1.

ESER ADI/KONUSU ‘Sultan Fatih’ portresi

DONEMI 1480

SANATCISI Gentile Bellini’

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:;IN http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c6/Gentil
ALINDIGI ADRES e_Bellini_003.jpg

ESER NO 2.2.1.2.

ESER ADI/KONUSU

Il. Mahmud Portresi

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN
ALINDIGI ADRES

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Sultan_ Mahmud_lI1.jpg

ESER NO

2.2.1.3.

ESER ADI/KONUSU

Sultan Abdiilaziz At Heykeli

DONEMI

1871

SANATCISI

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN
ALINDIGI ADRES

http://necdetyilmaz.com/2011/01/heykel-i-zat-i-sahane/
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ESER NO

2.3.1.

ESER ADI/KONUSU

Sanayi-i Nefise Mektebi, ilk binasi

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

http://tefika.blogcu.com/sanay-i-nefise-mektebi/1385642

ESER NO

24.1

ESER ADI/KONUSU

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6gretmenleri ve 20 6grencisi

DONEMI

1885

SANATCISI

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN
ALINDIGI ADRES

Cezar, M. (1995). Sanatta Batiya Agilis ve Osman Hamdi
(Ikinci Basim). Istanbul: Anadolu Sanat Yayinlar

ESER NO

24.2

ESER ADI/KONUSU

Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii Namik Ismail
ogrencilerle Akademi binasi dniinde

DONEMI 1928 civari

SANATCISI Feridun Berkol koleksiyonu

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN http://acaibulletaif.blogspot.com.tr/2013_01_01_archive.htm

ALINDIGI ADRES
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ESER NO

2411

ESER ADI/KONUSU

Glizel Sanatlar Akademisi, modelaj atdlyesi

DONEMI

1930’1u yillar

SANATCISI

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

Demir, A. (2008). Arsivdeki Belgeler Isiginda Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Yabanci Hocalar

ESER NO

25.11

ESER ADI/KONUSU

Sergievi’nde (Ankara) yeni acilan Yerli Mallar1 Sergisi’nde
Vedat Nedim Tér ve Afet Inan’la

DONEMI 1934
SANATCISI
TEKNIGI
BOYUTLARI
SERGILEME
KAYNAGIN ALINDIGI | http://www.bilgikutum.com/resimgalerisi/galeri_detay.asp?id
ADRES =222
ESER NO 2.6.1
ESER ADI/KONUSU Beylerbeyi Saray1 Bahgesinden boga heykeli
DONEMI 1864

SANATCISI P.Rouilland tarafindan
TEKNIGi mermer ve bronz
BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN Milli Saraylar Kitabi, s. 150

ALINDIGI ADRES
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ESER NO 2.6.2
ESER ADI/KONUSU Sarayburnu Atatiirk Anit1
DONEMI 1926

SANATCISI Heinrich Krippel
TEKNIGi Bronz
BOYUTLARI 3 m. kaide, 3 m. Heykel
SERGILEME
KAYNA(:}IN http://www.forumgercek.com/ataturk-kimdir/90001-
ALINDIGI ADRES imgesel-ataturk.html
ESER NO 3.2.1
ESER ADI/KONUSU RockDrill
DONEMI 1913-14
SANATCISI JacopEpstein
TEKNIGi Bronz
BOYUTLARI 70.5x58.4x44.5 cm
SERGILEME
KAYNA(:}IN http://lwww.tate.org.uk/art/artworks/epstein-torso-in-metal-
ALINDIGI ADRES from-the-rock-drill-t00340
ESER NO 3.2.2.
ESER ADI/KONUSU Cupid ve Psyche
DONEMI 1787

SANATCISI Antonio Canova

TEKNIGI Mermer,

BOYUTLARI 155x168 cm,

SERGILEME

KAYNAGIN http://www.louvre.fr/en/routes/mighty-aphrodite

ALINDIGI ADRES
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ESER NO 3.2.3

ESER ADI/KONUSU Bist

DONEMI yaklasik1832
SANATCISI HonoreDaumier
TEKNIiGi Boyanmus kil biist
BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.abcgallery.com /D/daumier /daumier4.html
ALINDIGI ADRES

ESER NO 3.2.4.

ESER A[?I/KONUSU Aurora
DONEMI 1895-1897
SANATCISI Auguste Rodin
TEKNIGI Mermer
BOYU:I'LARI 56x58x50 cm,
SERGILEME

KAYNAGIN ALINDIGI | http://www.stone-ideas.com/2012/08/01/art-lifeless-stone-
ADRES and-human-flesh
ESER NO 3.2.5.

ESER ADI/KONUSU Bas

DONEMI 1927

SANATCISI Ernst Barlach

TEKNIGI Bronz

BOYUTLARI 34.3x34.5x37 cm,

SERGILEME

KAYNAGIN ALINDIGI | http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=81540

ADRES
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ESER NO 3.2.6.

ESER ADI/KONUSU Kadin Basi

DONEMI 1909

SANATCISI Pablo Picasso

TEKNIGi Plaster

BOYUTLARI 40.5x23%x26 cm

SERGILEME

KAYNAGIN ALINDIGI | http://www.tate.org.uk/art/artworks/picasso-head-of-a-
ADRES woman-fernande-101712

ESER NO 3.2.7

ESER ADI/KONUSU Uzayda Siirekliligin Benzersiz Bigimi,
DONEMI 1913

SANATCISI Umberto Boccioni

TEKNIiGi

BOYUTLARI 1175x876x368 cm

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.tate.org.uk/art/artworks/boccioni-unique-forms-
ALINDIGI ADRES of-continuity-in-space-t01589

ESER NO 3.2.8

ESER ADI/KONUSU

Linear Construction (¢izgisel yap1) No:1,
(Small Version)

DONEMI 1942-1943

SANATCISI Naum Gabo

TEKNIGi plastik ile plastik taban {istline naylon iplik
BOYUTLARI 30.9x30.8x6.8 cm,

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.hirshhorn.si.edu/search-results/search-result-
ALINDIGI ADRES details/?edan_search_value=hmsg_66.1976.
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ESER NO 3.2.9
ESER ADI/KONUSU
DONEMI 1915-1923

SANATCISI MarcelDuchamp

TEKNIGI Biiyiik Cam,Yagliboya ve kursun folyo
BOYUTLARI 227.5x275.6 cm.,

SERGILEME

KAYNAGIN MarcelDuchamp, Biiyiik Cam
ALINDIGI ADRES

ESER NO 3.2.10

ESER ADI/KONUSU Doll

DONEMI 1936

SANATCISI HansBellmer

TEKNIGI Boyanmis aliiminyum

BOYUTLARI 48.5x26.9x37.6 cm,

SERGILEME

KAYNAGIN http://lwww.moma.org/collection/object.php?object_id=816
ALINDIGI ADRES 11

ESER NO 3.3.1

ESER ADI/KONUSU

Diinya Savas1 sirasinda Naziler’in modern sanat eserlerin
yagmaladigina iliskin goriintii

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN
ALINDIGI ADRES

http://www.bbc.co.uk/turkce/ozeldosyalar/2014/11/141113
_vert_culnazi_yagmasi_sanat?SThisFB
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ESER NO

3511

ESER ADI/KONUSU

Julian Akademisi 6grencileri

DONEMI

SANATCISI

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN
ALINDIGI ADRES

http://www.aaa.si.edu/collections/viewer/class-portrait-
academie-julian-charles-waltensperger-student-8828

ESER NO

3521

ESER ADI/KONUSU

Calorossi Akademisi desen ¢alismasi

DONEMI

SANATCISI
TEKNIGI
BOYUTLARI
SERGILEME
KAYNA(:}IN http://upload.wikimedia.org/wikipedia/pt/3/37/Academie_C
ALINDIGI ADRES alorossi.jpg
ESER NO 3.6.1.
ESER ADI/KONUSU Geng Kus
DONEMI 1928,

SANATCISI

Constantin Brancusi

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN
ALINDIGI ADRES

http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=816
11
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ESER NO 3.6.2.

ESER ADI/KONUSU Uzayl bir kus,

DONEMI 1925

SANATCISI Constantin Brancusi

TEKNIGi Bronz

BOYUTLARI 118 cm

SERGILEME

KAYNAGIN

ALINDIGI ADRES http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=816
11

ESER NO 3.6.3

ESER ADI/KONUSU Gergekiistiicii Masa

DONEMI 1938

SANATCISI Alberto Giacometti

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.dolandagel.com/2011/10/alberto-
ALINDIGI ADRES giacommetti.html

ESER NO 3.6.4

ESER ADI/KONUSU Chariot

DONEMI 1950

SANATCISI Alberto Giacometti

TEKNIGI Bronz

BOYUTLARI 65x24x27

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.dolandagel.com/2011/10/alberto-
ALINDIGI ADRES giacommetti.html
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ESER NO 3.6.5
ESER ADI/KONUSU Obje
DONEMI 1936

SANATCISI Meret Openhiem
TEKNIiGi kiirk kapli fincan. tabak ve kasik
BOYUTLARI 10.9, 23.7 ve 20.2 cm
SERGILEME
KAYNA(:}IN http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=816
ALINDIGI ADRES 11
ESER NO 3.6.6
ESER ADI/KONUSU Reclining Figure (Yaslanmis Figiir)
DONEMI 1938

SANATCISI Henry Moore

TEKNIGI

BOYUTLARI 14.6x33 cm

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.moma.org/collection/object.php?object
ALINDIGI ADRES _1d=81611

ESER NO 3.6.7

ESER ADI/KONUSU A Universe (Evren)

DONEMI 1934

SANATCISI Alexander Calder

TEKNIGI

BOYUTLARI 102.9x76.2 cm

SERGILEME

KAYNAGIN http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=816

ALINDIGI ADRES

11
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ESER NO 3.6.8/3.6.9

ESER ADI/KONUSU Spiral Theme

DONEMI 1941

SANATCISI Naum Gabo

TEKNIGI Plastik

BOYUTLARI 14x33.6x23.7 cm

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.moma.org/collection/object.php?

ALINDIGI ADRES object_id=81611 ve
http://minerva.union.edu/duncanc/constructed/ index.html

ESER NO 3.6.10

ESER ADI/KONUSU Developable Column

DONEMI 1942

SANATCISI Antonie Pevsner

TEKNIGI Bronz

BOYUTLARI 57.7x 49.2 cm

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.moma.org/collection/object.php?
ALINDIGI ADRES object_id=81611

ESER NO 41.1.1

ESER ADI/KONUSU Havva

DONEMI 1928

SANATCISI Ali Hadi Bara

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN Akyiirek, F., (1999). Cumhuriyet Déneminde Heykel Sanati.
ALINDIGI ADRES Cumhuriyet’in Renkleri, Bigimleri. Istanbul: Tarih Vakfi

Yayinlari
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ESER NO 41.1.2

ESER ADI/KONUSU Atatiirk Biistii

DONEMI 1939

SANATCISI Ali Hadi Bara

TEKNIGI

BOYUTLARI 120 cm

SERGILEME

KAYNA(:}IN Katalog (1979). Orneklerle Tirk Resim ve Heykel Sanati.
ALINDIGI ADRES 2. Istanbul Sanat Bayrami, Istanbul: Reyo Basimevi
ESER NO 4113

ESER ADI/KONUSU Dans

DONEMI 1948-1950

SANATCISI Ali Hadi Bara

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://dergi.cumhuriyet.edu.tr/cumusosbil/article/view/1141
ALINDIGI ADRES

ESER NO 4114

ESER ADI/KONUSU Cocugunu Emziren Ana

DONEMI 1948-1950

SANATCISI Ali Hadi Bara

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN http://dergi.cumhuriyet.edu.tr/cumusosbil/article/view/1141

ALINDIGI ADRES
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ESER NO 41.15

ESER ADI/KONUSU Bos-Dolu

DONEMI 1952

SANATCISI Ali Hadi Bara

TEKNIGI Algt

BOYUTLARI 41x34x12 cm.

SERGILEME

KAYNA(:}IN Nahide Yilmaz A., Yiiksek Lisans Tezi
ALINDIGI ADRES

ESER NO 4.1.1.6

ESER ADI/KONUSU Sac Heykel/ Duvar Heykel

DONEMI 1950

SANATCISI Ali Hadi Bara

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://dergi.cumhuriyet.edu.tr/cumusosbil/article/view/1141
ALINDIGI ADRES

ESER NO 41.1.7

ESER ADI/KONUSU Degisebilir Heykel

DONEMI 1950-1952

SANATCISI Ali Hadi Bara

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN http://dergi.cumhuriyet.edu.tr/cumusosbil/article/view/1141

ALINDIGI ADRES
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ESER NO 4118

ESER ADI/KONUSU Boslukta Siirekli Bigim

DONEMI 1952

SANATCISI Ali Hadi Bara

TEKNIGI Algt

BOYUTLARI 100x90x66 cm

SERGILEME

KAYNA(:;IN http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/tsad/article/viewFile/

ALINDIGI ADRES 2633/2375

ESER NO 4121

ESER ADI/KONUSU N

DONEMI

SANATCISI Ziihtii Miitidoglu

TEKNIiGi soldaki alg1, sagdaki bronz

BOYUTLARI 168x57x39 cm.

SERGILEME

KAYNAGIN Ziihtii Miiridoglu, Resim, Heykel: Biitiin Bir Yagam

ALINDIGI ADRES Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1 1950 6ncesi Tiirk Heykeline
bir 6rnek

ESER NO 4122

ESER ADI/KONUSU

Soyut kompozisyon

DONEMI

SANATCISI Ziihtii Miiridoglu

TEKNIGi Ahsap

BOYUTLARI 106x38x29 cm

SERGILEME

KAYNAGIN http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/view/5000068

ALINDIGI ADRES

796
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ESER NO

4.1.2.3.

ESER ADI/KONUSU

Mezar Taslarindan Esinlenme II

DONEMI

SANATCISI Ziihtii Miiritoglu

TEKNIGi Ahsap

BOYUTLARI 99x95x77 cm

SERGILEME

KAYNA(:?IN Ziihtii Miridoglu Resim, Heykel: Biitiin Bir Yasam
ALINDIGI ADRES Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari (2006)

ESER NO 4124

ESER ADI/KONUSU

Soyut Kompozisyon

DONEMI

SANATCISI Ziihtii Miiridoglu

TEKNIGI Ahsap

BOYUTLARI 118x83x47 cm

SERGILEME

KAYNA(:}IN Bellek ve Olgek: Modern Tiirk Heykelinin 15 Sanatcisi (Ed.
ALINDIGI ADRES Cem lleri)

ESER NO 4,131

ESER ADI/KONUSU Tors

DONEMI 1947

SANATCISI IThan Koman

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN http://www.koman.org/work/work_1947studentwork.html

ALINDIGI ADRES
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ESER NO 4.1.3.2

ESER ADI/KONUSU | Isimsiz

DONEMI 1949

SANATCISI [Than Koman

TEKNIGI Bakir

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/18/25/132.pdfl
ALINDIGI ADRES

ESER NO 4.1.3.3

ESER ADI/KONUSU Elevator (Flexible, Polyhedra Derivatives)
DONEMI 1973

SANATCISI IThan Koman

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.koman.org/work/work_1973eolsrotorpentamer.
ALINDIGI ADRES html

ESER NO 4134

ESER ADI/KONUSU Pi ()

DONEMI

SANATCISI [lhan Koman

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN http://www.koman.org/work/work_1980-83pi.html

ALINDIGI ADRES
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ESER NO 4.14.1

ESER ADI/KONUSU Atbaglari

DONEMI 1940

SANATCISI Sadi Calik

TEKNIGI Piring dokiim

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.mimarlikmuzesi.org/Gallery/Photo_11_3_soyut
ALINDIGI ADRES -heykelleri.html

ESER NO 4.1.4.2

ESER ADI/KONUSU Paris Kusu

DONEMI 1950

SANATCISI Sadi Calik

TEKNIGi Tahta cerceve icinde tele gecirilmis al¢ figiirler
BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.mimarlikmuzesi.org/Gallery/Photo_11 1 sadi-
ALINDIGI ADRES calik-fotograf-aloumunden.html

ESER NO 4.1.4.3

ESER ADI/KONUSU Minimum

DONEMI 1957

SANATCISI Sadi Calik

TEKNIGI Demir

BOYUTLARI 200x1,6 cm.

SERGILEME

KAYNAGIN Atasever, O. (2011).

ALINDIGI ADRES http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/tsad/article/
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ESER NO 4144

ESER ADI/KONUSU 50. Y1l Anitt

DONEMI 1973

SANATCISI Sadi Calik

TEKNIGi Paslanmaz ¢elik, granit

BOYUTLARI

SERGILEME Istanbul Galatasaray Lisesi 6niinde yer alan anit Tiirkiye'de
V yapilan ilk soyut anittir

KAYNAGIN http://www.mimarlikmuzesi.org/Gallery/Photo_11_1 sadi-

ALINDIGI ADRES calik-fotograf-albumunden.html

ESER NO 421

ESER ADI/KONUSU Demir 3-Kuslar

DONEMI 1957

SANATCISI Sadi Calik

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.mimarlikmuzesi.org/Gallery/Display

ALINDIGI ADRES Photo.aspx?1D=14& DetailID=3&ExhibitionID=11

ESER NO 4.2.2

ESER ADI/KONUSU

Soyut Heykel Kompozisyonu

DONEMI

SANATCISI [lhan Koman
TEKNIGI Demir
BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN www.koman.org

ALINDIGI ADRES
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ESER NO 5.1.1.

ESER ADI/KONUSU Cubi XIX

DONEMI 1964

SANATCISI David Smith

TEKNIGI Paslanmaz ¢elik

BOYUTLARI 2864x1480x1016 cm, 225 kg
SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.tate.org.uk/art/artworks/smith-cubi-xix-t00891
ALINDIGI ADRES

ESER NO 5.1.2.

ESER ADI/KONUSU Homogeneous Infiltration for Piano
DONEMI 1966

SANATCISI Joseph Beuys

TEKNIGi Paslanmaz ¢elik

BOYUTLARI 100 x 152 x 240 cm

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://woolfelt.blogspot.com.tr/2010/12/joseph-beuys-
ALINDIGI ADRES infiltration-for-piano.html

ESER NO 5.1.3.

ESER ADI/KONUSU 18 Happenings in 6 Parts

DONEMI 1959

SANATCISI Allan Kaprow

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN http://lwww.askyfilledwithshootingstars.com/wordpress/?p=

ALINDIGI ADRES

2030



http://www.centrepompidou.fr/images/oeuvres/XL/3I01565.jpg
http://www.askyfilledwithshootingstars.com/wordpress/?p=2030
http://www.askyfilledwithshootingstars.com/wordpress/?p=2030
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ESER NO 5.14.
ESER ADI/KONUSU 18 Happenings in 6 Parts
DONEMI 1959

SANATCISI Allan Kaprow

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:;IN http://www.hauserwirth.com/artists/35/allan-
ALINDIGI ADRES kaprow/images-clips/16/

ESER NO 5.1.5.

ESER ADI/KONUSU Brillo Kutusu

DONEMI 1964

SANATCISI Andy Warhol

TEKNIGI Hazir nesne

BOYUTLARI 43.3x43.2x36.5cm

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=813
ALINDIGI ADRES 84

ESER NO 5.1.6.

ESER ADI/KONUSU Serial Project, | (ABCD),

DONEMI 1966

SANATCISI Sol LeWitt

TEKNIGI

BOYUTLARI 50.8 x 398.9 x 398.9 cm

SERGILEME

KAYNAGIN http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=815

ALINDIGI ADRES

33



http://www.hauserwirth.com/artists/35/allan-kaprow/images-clips/16/
http://www.hauserwirth.com/artists/35/allan-kaprow/images-clips/16/
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ESER NO 5.1.7.
ESER ADI/KONUSU Surrounded Islands, aday1 kaplama
DONEMI 1980-1983

SANATCISI Christo and Jeanne-Claude

TEKNIGI Biscayne Bay, Greater Miami, Florida
BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://christojeanneclaude.net/projects/surrounded-
ALINDIGI ADRES islands?images=completed#.VY61SPntmkp

ESER NO 5.1.8.

ESER ADI/KONUSU Bir ve Ug Sandalye

DONEMI 2013

SANATCISI Joseph Kosuth

TEKNIGI Hazir nesne, fotografi

BOYUTLARI ahsap sandalye 82 x 37.8 x 53 cm, sandalyenin fotografi
91.5 x 61.1 cm sandalyenin sozliik anlami

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criter

ALINDIGI ADRES 1a=0%3AAD%3AE%3A3228&page_number=1&template
_id=1&sort_order=1

ESER NO 5.1.9.

ESER ADI/KONUSU Sarmalanmis Reichstag

DONEMI 1971-1995

SANATCISI Christo ve Jeanne-Claude

TEKNIGI Kiitiik, kumasg, urgan

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN http://www.kbcc.cuny.edu/artgallery/Pages/Echristo.aspx

ALINDIGI ADRES
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ESER NO 5.1.10.
ESER ADI/KONUSU Yemek Ziyafeti
DONEMI 1974-1979

SANATCISI Judy Chicago

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:;IN http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=449,0,
ALINDIGI ADRES 0,1,0,0

ESER NO 5.2.1.

ESER ADI/KONUSU

Istanbul Sanat Bayrami ve Yeni Egilimler Sergisi’nden
genel goriintii

DONEMI 1977

SANATCISI

TEKNIGI

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/010.htm
ALINDIGI ADRES

ESER NO 5.2.2.

ESER ADI/KONUSU Isimsiz

DONEMI 1977

SANATCISI Fiisun Onur

TEKNIGI Antik cergeve, tas, topra, dogal cigek

BOYUTLARI 100x150 cm.

SERGILEME Arkeoloji Miizesi Ac¢ik Hava Sergisi

KAYNA(:}IN Kaya, C.(2008). Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat:
ALINDIGI ADRES Yeni Ac¢ilimlar Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari
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ESER NO 5.2.3.

ESER ADI/KONUSU Cigekli Kontrpuan

DONEMI 1982

SANATCISI Fiisun Onur

TEKNIGI Plastik, selafon, canli bitki, tiil

BOYUTLARI 850x650x215

SERGILEME Taksim Sanat Galerisi

KAYNA(:?IN Kaya, C. (2008). Seksenlerde Il'irkiye’de Cagdas Sanat:
ALINDIGI ADRES Yeni Acilimlar Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari
ESER NO 5.2.4.

ESER ADI/KONUSU Yildizlarda Dans, Umut

DONEMI 2013

SANATCISI Hale Tenger

TEKNIGi video

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://sanatonline.net/etkinlik-takvimi/her-tercih-diger
ALINDIGI ADRES ihtimaller-icin-bir-dislamadir

ESER NO 5.2.5.

ESER ADI/KONUSU Yildizlarda Dans, Umut

DONEMI 2013

SANATCISI Hale Tenger

TEKNIGI video

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN Wikipediahttps://tr.wikipedia.org/wiki/Video_sanat%C4%

ALINDIGI ADRES

Bl



https://tr.wikipedia.org/wiki/Video_sanat%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Video_sanat%C4%B1
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ESER NO 5.2.6.
ESER ADI/KONUSU Mistik Nakliye/Mystic Transport
DONEMI 1992

SANATCISI Giilsiin Karamustafa

TEKNIGI kumas, pamuk, demir

BOYUTLARI 20 adet 60x45x90 cm

SERGILEME Feshane, Istanbul,

KAYNAGIN http://saltonline.org/media/files/duskunikona_scrd-1.pdf

ALINDIGI ADRES

ESER NO 52.1.1.1.

ESER ADI/KONUSU Go6bek Bagi

DONEMI 1989

SANATCISI Sarkis

TEKNIGI Bina igin 1/2.5 6l¢eginde kiigiiltiilerek iiretilen avize

BOYUTLARI Cap1 118 cm, yiiksekligi 220 cm

SERGILEME

KAYNAGIN http://www.sarkis.fr/index.php/1980/89/Page-5.html

ALINDIGI ADRES

ESER NO 52.1.1.2.

ESER ADI/KONUSU Domenika’yla Avct Dozo’nun Kiyafeti Arasindaki
Konusma II

DONEMI 1986°dan itibaren

SANATCISI Sarkis

TEKNIGI Beyaz giysi Domenika tarafindan icra edilmistir, Burkina
Fasso biiyiicii giysisi, 20. yiizyilin ilk yarisi, Ahsap, metal,
kumas ve beyaz floresan

BOYUTLARI 120x120x200 cm

SERGILEME Darmstadt Hessisches Landesmuseum Koleksiyonu

KAYNAGIN http://www.mimarlikdergisi.com/dsp_imageNavigasyon.cf

ALINDIGI ADRES

m?YazilD=2268&ResimID=66552
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ESER NO 52.1.1.3.

ESER ADI/KONUSU Altin Iskele

DONEMI 2010

SANATCISI Sarkis

TEKNIGI Metal, altin varak

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.turizminsesi.com/haber/atik-valide-sultan-

ALINDIGI ADRES kulliyesi-4966.htm

ESER NO 52.1.2.1.

ESER ADI/KONUSU Giinliik

DONEMI 1976 Giinliik iizerine miihiir baski

SANATCISI Cengiz Cekil

TEKNIGI Giinliik, miihiir baski, karton kutu

BOYUTLARI 21,5x 16 cm

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.rampaistanbul.com/tr/artist/cengiz-

ALINDIGI ADRES cekil/#works_in_exhibition_251

ESER NO 52.1.2.2.

ESER ADI/KONUSU Cocukluga Dogru, Cocukluktan Beri

DONEMI 1974

SANATCISI Cengiz Cekil

TEKNIGI Coca-cola siseleri, ii¢lii pil (4,5V), ip, agac dali, ampul,
kablo, elektrik band1

BOYUTLARI 34x10x10 cm

SERGILEME

KAYNAg“;IN http://www.hurriyetdailynews.com/turkeys-contemporary-

ALINDIGI ADRES artists-take-their-place-at-frieze-

fair.aspx?pagelD=238&n1D=32028&NewsCatID=385
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ESER NO 52.1.23.

ESER ADI/KONUSU Temizlik Beziyle (Detay)

DONEMI 2012-2013

SANATCISI Cengiz Cekil

TEKNIGI 144 tuval iizerine akrilik boya, dantel, tiil, sicim ve temizlik
bezi

BOYUTLARI 81x60cm (her biri)

SERGILEME

KAYNA(:;IN http://sanatsayfasi.com/sanatcilar/cengiz-cekil/secme-

ALINDIGI ADRES eserler

ESER NO 52.1.2.4.

ESER ADI/KONUSU Temizlik Beziyle (Detay)

DONEMI 2012-2013

SANATCISI Cengiz Cekil

TEKNIGI 144 tuval iizerine akrilik boya, dantel, tiil, sicim ve temizlik
bezi

BOYUTLARI 81x60cm (her biri)

SERGILEME

KAYNA(:}IN http://www.rampaistanbul.com/tr/artist/cengizcekil/#works

ALINDIGI ADRES _in_exhibition_1797

ESER NO 52.13.1

ESER ADI/KONUSU Durum

DONEMI 1979

SANATCISI Osman Ding

TEKNIGI bez, agag

BOYUTLARI 50x24x20 cm

SERGILEME

KAYNAGIN http://osmandinc.net/tr/goster.php?id=43

ALINDIGI ADRES
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ESER NO 52.1.3.2.

ESER ADI/KONUSU | Isimsiz

DONEMI 1992

SANATCISI Osman Ding
TEKNIGi Demir, cam, bugday
BOYUTLARI 30x20x20 cm
SERGILEME

KAYNA(:}IN http://osmandinc.net/tr/goster.php?id=118
ALINDIGI ADRES

ESER NO 5.2.1.3..

ESER ADI/KONUSU Triptik

DONEMI 1978

SANATCISI Osman Ding
TEKNIGI Agac, kece, cam, demir
BOYUTLARI 60x120x120 cm
SERGILEME

KAYNA(:}IN http://osmandinc.net/tr/goster.php?id=55
ALINDIGI ADRES

ESER NO 6.1./6.3./6.4.

ESER ADI/KONUSU Istila

DONEMI 2013

SANATCISI Ozgiil Kahraman
TEKNIGI Kiitiik, kumasg, urgan
BOYUTLARI 100x100x120 cm.
SERGILEME

KAYNAGIN

ALINDIGI ADRES



http://osmandinc.net/tr/goster.php?id=118
http://osmandinc.net/tr/goster.php?id=55
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ESER NO 6.2.

ESER ADI/KONUSU Onix

DONEMI 1983
SANATCISI Osman Ding
TEKNIGI Koyun postu
BOYUTLARI 120x70x22
SERGILEME

KAYNA(:}IN http://osmandinc.net/tr/goster.php?id=66
ALINDIGI ADRES

ESER NO 6.5./6.6.

ESER ADI/KONUSU Istila II
DONEMI 2013
SANATCISI Ozgiil Kahraman
TEKNIGi Renkli urganlar, cember, kumas
BOYUTLARI 120x120x200 cm
SERGILEME

KAYNAGIN

ALINDIGI ADRES

ESER NO 6.7./6.8/6.9.
ESER ADI/KONUSU Is Gii¢
DONEMI 2013

SANATCISI Ozgiil Kahraman

TEKNIGI Cesitli ebatlarda kesici aletler, kumas, urgan, mandal
BOYUTLARI 200x140

SERGILEME

KAYNAGIN Zon Galerisi, Ankara, 7 Ocak - 11 Subat. (Solo)

ALINDIGI ADRES
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ESER NO 6.10.

ESER ADI/KONUSU

DONEMI 1993

SANATCISI Sarkis

TEKNIGi Bigak, suluboya yapilmig kagitlar

BOYUTLARI

SERGILEME Ankara'dan Bugiine Zon Galerisi, Ankara, 7 Ocak - 11
, Subat. (Solo)

KAYNAGIN 1993 http://www.sarkis.fr/index.php/1990/99/Page-3.html

ALINDIGI ADRES

ESER NO 6.11./6.13./6.14.

ESER ADI/KONUSU | Oyun Iginde Oyun

DONEMI 2013

SANATCISI Ozgiil Kahraman

TEKNIiGi performans

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN

ALINDIGI ADRES

ESER NO 6.12.

ESER ADI/KONUSU Yazisiz

DONEMI 1976

SANATCISI Cengiz Cekil

TEKNIGi Gazete kagidi

BOYUTLARI

SERGILEME

KAYNAGIN http://www.rampaistanbul.com/tr/artist/cengiz-

ALINDIGI ADRES

cekil/#works_in_exhibition_238



http://www.sarkis.fr/index.php/1990/99/Page-3.html
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ESER NO 6.15./6.16./6.17.

ESER ADI/KONUSU | istila III

DONEMI 2014

SANATCISI Ozgiil Kahraman
TEKNIGi Renkli urganlar, cember
BOYUTLARI 200x 150x120
SERGILEME

KAYNAGIN

ALINDIGI ADRES
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GAZI GELECEKTIR, ..



