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OZET

Tiirk miizigi ¢algilarindan bazilarinin Tiirk miizigi topluluklarinda yiizyillardir ¢calindiklar
bilinmektedir. Fakat bu ¢algilardan bazilarinin yerini zamanla baska g¢algilara biraktiklar
goriilmiistiir. Santur, ¢eng, miskal gibi rebap da giliniimiizde artitk Tirk miizigi
topluluklarinda yer almamaktadir. Unutulmaya yiiz tutmus ve saz topluluklari tarafindan
tercih edilmeyen rebap miizikolojik yontemlerle tekrar Tirk miizigi topluluklarina
kazandirilmaya ¢alisilmaktadir. Bu calgiya ait giiniimiize ulasmis en eski kayitlar
cumhuriyet donemine uzanmaktadir. Sabahaddin Volkan ve Cahit Gozkan’in rebap
taksimleri, rebap icrasina ait en eski kayitlar olma o6zelligine sahiptir. Bu nedenle rebap
icrasina dair 0rnek olma oOzelligi tasimaktadir. Arastirmada Sabahaddin Volkan’in hicaz,
hiiseyni, rast, saba, ussak, hicaz makamindan hiiseyni makamina ge¢is taksimi ve hicaz
makamindan ussak makamina gegcis taksimi olmak iizere toplam dokuz taksimi ile Cahit
Gozkan’in rast makamindaki taksimi ve rast makamindan bayati makamina gecis taksimi
olmak iizere toplam iki taksimi notaya alimmustir. Notaya alinan taksimlerin seyir
ozellikleri, icracilarin kisisel motifleri, makam geckileri, akortlari, taksimlerinde
kullandiklar1 ses sahasi, tartim Ozellikleri ve teknik Ozellikleri ortaya cikarilmistir.
Analizler dogrultusunda ¢ikan sonuglarda Sabahaddin Volkan’in taksimlerinde bolahenk
ney, siiplirde ney, miistahsen ney ve davud ney akortlarin1 kullandigi, melodilerinde de
geleneksel seyir anlayist i¢inde kendi 6zgiin melodi ve motifleriyle beraber ileri
pozisyonlart da sik¢a kullandig1 goriilmiistiir. Cahit Gozkan’1n ise taksimlerinde bolahenk
ney ve sah ney akortlarim1 kullandigi, melodilerinde ise geleneksel seyir anlayist
cercevesinden uzaklagsmayip, makamlarin 6zgiin melodilerine ek olarak kendi irettigi
melodi ve motiflerini de kullandig1 sonucuna varilmistir. Bu materyaller rebap icrasinda ve
egitiminde kullanilabilecektir.
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ABSTRACT

Some of the Turkish music instruments are known to have been played by Turkish music
communities for centuries. However, it is observed that some of these instruments were
replaced by others over time. In addition to santur, ¢ceng and miskal, rebap is no longer an
instrument played by Turkish music communities. Sunk into oblivion and not preferred by
the instrument communities, rebap is tried to be brought back to Turkish music
communities once again through musicological methods. The oldest records of this
instrument that still survive go back to Republican Period. Rebap improvisations of
Sabahaddin Volkan and Cahit Gozkan are the oldest records of rebap performance.
Therefore, they are the samples of rebap improvisations. In this research, a total of nine
improvisations of Sabahaddin Volkan, which are hicaz, hiiseyni, rast, saba, ussak,
transition from hicaz to hiiseyni, and transition from hicaz to ussak, and a total of two
improvisations of Cahit Gézkan, which are rast and transition from rast to bayati, were
notated. The characteristics of progress, personal motifs of performers, transitions of
magams, tunings, sound intervals used in the improvisations, rhythm features and technical
features of the notated improvisations were revealed. According to the results, it was
determined that Sabahaddin Volkan used bolahenk ney, miistahsen ney and davud ney
tunes in his improvisations and used forward positions frequently with his own unique
melodies and motifs in a traditional understanding in his melodies. On the other hand, it
was observed that Cahit Gozkan used bolahenk ney and sah ney tunes in his improvisations
and his own melodies and motifs in the melodies in addition to the unique melodies of
magams within the traditional understanding. These materials can be used in rebap
performance and educations.
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TESEKKUR

Yiiksek Lisans egitimimin basladigi giinden itibaren benden hi¢ bir zaman destegini
esirgemeyen, tecriibelerini benimle sonuna kadar paylasan, olaylar1 ve problemleri ¢ozme
hususundaki becerileri ile zorluklar1 asmamda bana kolaylik saglayan, degerli hocam ve
danmismanim Yrd. Dog. Dr. Seher TETIK ISIK hocama sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.
Akademisyenlige adim atmamda, bana her tiirli konuda giivenip, beni; sanatkarligi,
tecriibeleri ve engin bilgileriyle aydinlatan ve bundan sonraki hayatimin biiyiik ol¢iide
sekillenmesinde desteklerini esirgemeyen ¢ok degerli hocam, Prof. Dr. Giilgin YAHYA
KACAR’a sonsuz tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Bu ¢alismada bir ¢ok iginin yaninda bana
vakit ayrip, inceledigim taksimlerin notalarin1 finale programinda yazarak tezimin
hazirlanmasinda bana biiyiik destek ve kolaylik saglayan Kemengevi Orhan ERYILMAZ
agabeyime ylirekten tesekkiirlerimi iletirim. Son olarak bu asamaya gelmemde bana maddi
ve manevi her tiirlii destegi saglayan, her zaman benim yanimda olan hayat arkadasim,

sevgili esim Hiilya DUZBAS hanimefendiye tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

Tiirk miiziginde miizik yazis1 yaygin olarak kullanilmaya baslanilincaya kadar var olan
repertuvarin aktarimi usta-c¢irak iliskisine dayali mesk sistemi ile slirdiriilmistiir. Mesk
sisteminin hafizaya dayali bir sistem olmasinin yani sira gerek eserlerin uzun soluklu olusu
gerekse s0z gibi yardimer unsurlarin bulunmayist ¢algr ve g¢algi miiziginin 6grenimini

zorlastirdig1 gibi galgi repertuvari ¢alismalarini da yavaslatmistir.

“Diinyadaki biitlin musikilerin kaynaginda oldugu gibi Tiirk musikisinin
kaynaginda da insan sesi ¢cok dnemli bir yer tutmustur. Islamiyet’in kabuliinden
sonra Arap-Acem edebiyatinin etkisiyle giifte unsuru gelismis, ses musikisinin daha
da kuvvetlenmesine sebep olmustur. Saz musikisi yirminci ylizyilin baslarina kadar
sadece sese eslik eden bir musikidir. Calgilar i¢in bestelenen eserler bile insan
sesinin sinirlar iginde kalmistir’” (Kagar, 2012: 3 )

Bu nedenden dolay1 da ¢algi miizigi, s6zlii miizikteki kadar ragbet gormemistir.

Tiirk Miiziginde zamanla yayginlasan batililagma c¢alismalari, ¢algilara gosterilen dnemin
giinden giline artmasi ve bununla beraber notanin da miizik yaziminda kullanilmasi, calgi
miiziginin gelismesinde onemli bir faktor olmustur. Bu gelismede ismi sayilabilecek
kisilerin basinda ise saz eserleri besteleriyle ve taksimleriyle giliniimiizde de tiim
sazendelere yol gosterici olan Tanburi Cemil Bey gelmektedir. Tanburi Cemil Bey, bir¢ok
calgida gosterdigi ustalikla calgi miizigini ¢ok daha 6nem arz edecek bir konuma
getirmistir. Ayrica taksimleri ile gerek teknik bakimdan gerekse miizikalite bakimindan
kendinden = sonraki  sazendelere = Ornek  olmustur.  Tanburi Cemil  Bey’le
baslayan virtiiozluk anlayis1 Tiirk c¢algr miizigine yeni bir boyut kazandirmistir. Calgilar
artik yalnizca insan sesine eslik etmek ilizere kullanilmaktan ¢ikmis ve calgilarin teknik
becerileri de  ortaya  koyulmaya  baslanmistir. Tanburi Cemil  Bey,  Serif

Muhittin Targan gibi ustalar bu miizigin en giizel 6rneklerini vermislerdir.

Tiirk Miiziginin tarihsel gelisimi icerisinde ¢ok sayida c¢algi kullanilmis, zaman igerisinde
bunlardan bazilar1 miizigimizde vazgegilmez yerler edinmis, Tanburi Cemil Bey sayesinde
tanbur ve kemence gibi sazlarimiz yeni bir ¢ehre kazanirken, bazi sazlarimiz ise terk
edilmis ve tarihe karigsmistir. Bu galgilar arasinda 6zellikle rebap da neredeyse terk edilmis
ve unutulmaya yiiz tutmus sazlarimizdan olmus, lakin yeniden yapilandirma yolu ile tekrar

can verilmeye calisilsa da eski itibarina kavusamamis ve saz topluluklar igerisindeki yerini



geri alamamigtir. Rebap geg¢miste bazi sanatkarlar tarafindan ¢alinmis ve nihayet elimize

ulasan ilk kayitlar1 Sabahaddin Volkan ve Cahit G6zkan yapmuistir.

Problem Durumu

Bu arastirmada aranan problem climlesi “Sabahaddin Volkan ve Cahit G6zkan’in rebap

taksimlerindeki makamsal ve kisisel 6zellikler nelerdir ? ” olarak belirlenmistir.

Amag

Bu arastirmada, glinimiizde Tiirk miizigi topluluklarinda artik aranan bir saz olmayan,
icracilarin farkli nedenlerden dolay1 ragbet etmedigi, unutulmaya yiliz tutmus, fakat
yeniden yapilandirma yontemiyle Tiirk miizigi topluluklarina dahil edilmeye calisilan
rebabin icrasiyla ilgili giiniimiize ulasan kayitlar incelenmistir. Bdylelikle yeniden
yapilandirma yoluyla Tiirk miizigi topluluklarina kazandirilmaya calisilan bu sazin
icrastyla ilgili ornekler giin 1s1gma ¢ikarilmistir. Bu kayitlar incelenirken Sabahaddin
Volkan’m ve Cahit Gézkan’in rebap taksimleri esas alinmistir. Bu icracilarin taksimlerinin
incelenmesinin nedeni, her iki icracinin da rebab sazini ustalik derecesinde icra etmeleri,
rebab hakkinda yayinlar yapmalar1 ve rebabi saz topluluklarina yeniden kazandirmak igin
caba gostermeleridir. Ozellikle yapmis olduklar1 taksimlerin ele alinmasi bu icracilarin
rebap sazindaki teknik ve nazari anlayiglarini gosteren en 6nemli form olmasi agisindan
incelememizin esasini olusturmaktadir. Bu arastirmada Sabahaddin Volkan’a ait dokuz

adet ve Cahit Gozkan’a ait iki adet taksim incelenmistir.

Onem

Bu ¢aligma Sabahaddin Volkan ve Cahit Gozkan’in hayatlar1 hakkinda genel bilgilere yer
vermesi, taksimlerinin notaya almnip analiz edilmesi, rebap sazindaki icralariyla ilgili
yonlerin vurgulanmasi agisindan 6nem arzetmektedir. Cahit Gdézkan ve Sabahaddin
Volkan’in taksimlerinin makamsal ve teknik yonden analiz edilerek incelenmesi,
miizikolojik acidan ve rebap sazinin yeniden yayginlagsmasi acgisindan da Onem
tasimaktadir. Miizikolojik acidan degerlendirildiginde, Cumhuriyet doneminin en &nemli
icracilarindan olan Cahit Gozkan ve Sabahaddin Volkan’in taksimlerindeki makamlari
nasil iglediklerinin arastirilmasi kuramsal agidan da bu makamlarin 20. Yiizyilda nasil

kullanildiklarin1 gosterecektir. Miizikal bir makam tarifi olarak tanimlanabilen taksim



formunun bu &zelligi ile, incelenen makamlarin seyir yapisinin geleneksel tariflerle olan
iligkisinin ortaya konulmasi da ¢alismanin miizik bilimleri bakimindan 6nemli olan diger
bir yonidiir. Cahit Gézkan ve Sabahaddin Volkan’in taksimlerinin analiz edilmesi,
icracilarin kullandiklar1 rebaplarin birbirinden farkli olmasi, ekollerinin aktarilmasi, teknik
ozelliklerinin agiklanmasi ve rebap egitiminde kullanilmasi bakimindan da ayrica 6nem

tagimaktadir.

Sayiltilar

Bu arastirma; sesli dokiimanlarin verilere ulasmada saglikli ve giivenilir materyaller
oldugu, arastirmada kullanilan yontemin, arastirmanin igerigine ve amacina uygun oldugu

sayitlilarina dayanmaktadir.

Sinirliliklar

Bu arastirma; Sabahaddin Volkan’in hiiseyni, ussak, saba, rast, hicaz, hicaz makamindan
ussak makamina gecis taksimi ve hicaz makamindan hiiseyni makamina gecis taksimi
olmak {izere toplam dokuz taksimi ile Cahit Gozkan’in rast makaminda ve rast

makamindan bayati makamina gegis taksimi olmak tizere iki taksimi ile sinirlandirilmigtir.

Tanimlar

Asma Karar : Hangi perde lizerinde yapilacagi kesin degildir. Her makama gore degisir.
Inici makamlarda tiz durak giiclii olduguna gore, ana dizinin ek yerindeki perde asma karar
perdelerinden biri olur. Fakat diger asma kararlar her makamda genellikle birden fazla ve
her makam igin degisiktir. Asma kararlarin verdigi bitis hissi yarim karardan daha zayiftir.
Askida kalmis bir duygu uyandirir. Sual, {inlem, hitap vs. gibi musiki climlelerine
uygundur ve bu tip musiki ciimlelerinin sonunda bulunur ( Ozkan,1998: 75).

Cesni : Makami olusturan dortlii ve beslinin disinda, makamin yapisi iginde bulunan ve
arttk o makamin hiiviyetiyle biitiinlesmis, farkli makama veya makamlara ait ti¢lii, dortli
ve beslilerin kullanilmasiyla olusturulan nagmelerdir ( Kagar, 2012, 61).

Seyir : Dizide makam meydana getirmek iizere gezinmeye seyir denir (Ozkan, 1998: 77).

Tam Karar : Herhangi bir eserin sonunda, bazen bir miizik ciimlesinin sonunda ve mutlaka

eserin makam dizisinin birinci derecesi iizerinde yapilan karardir. Tam bir bitis hissi
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verdigi igin, soziin bitisi gibidir. Tam karar bir makamim en énemli perdesidir ( Ozkan
1998: 74).

Arastirma Modeli

Arastirmada, Sabahaddin Volkan ve Cahit G6ézkan’in taksim kayitlar1 dinlenerek notaya

alinmis, elde edilen veriler analiz edilmistir. Bu nedenle arastirma betimsel niteliktedir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Sabahaddin Volkan’in ve Cahit Goézkan’in, taksimleri ve
taksimlerinin analizi olusturmaktadir. Evrenin tiimiine ulasildigindan evren ayn1 zamanda

orneklem olarak da kullanilacaktir.

Veri Toplama Araclan

Bu arastirmanin temelini olusturan makamsal analiz i¢in taksim kayitlar1 ve dokiimansal

bilgiler, veri toplama araci olarak kullanilmistir.

Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmaya yonelik olarak Once, Cahit Gozkan’a ve Sabahaddin Volkan’a ait gesitli
kayitlardan elde edilen bir veri bankasi olusturulmustur. Tespit edilen ve farkli akortlara
sahip bu on bir taksim, ses kayitlarindan faydalanilarak dikte edilmis, dikte edilen notalar
Make Music Inc. firmasi tarafindan yazilan Finale 2003 nota yazim programi kullanilarak
bilgisayar ortamina aktarilmistir. Aktarilan taksimler, melodik 6zellikleri, seyir yapilari,
makamsal gegkileri, ses alan1 ve kisisel motifleri bakimindan incelenmistir. Analiz edilen
taksimlerin bazilari, transpoze olarak icra edilmis olup, ¢oziimlenirken makamlarin karar
perdesi tlizerinden seslendirilen Tiirk miizigi perde isimleri ile adlandirilmistir. Giiniimiizde
geleneksel Tirk Miizigi egitiminde yaygin olarak kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek nota
sistemi kullanilip, notalamada la = 440 Hz = neva sesine karsilik gelen boldhenk ney
akordu esas alinmigtir. Taksim serbest bir form oldugundan dolayi, serbest 6lgiilii bir
yazim kullanilmistir. Agir hizdaki ezgiler 1°lik ve 2’lik, normal hizdaki ezgiler 8’lik ve

4’lik, daha hizli ezgiler ise 16'lik notalar ile ifade edildi. Nota degerliklerinin gercege



yakin olarak yazilabilmesi i¢in noktali ve pizzicatolu notalar serbest bir sekilde

kullanilmistir.






2. SABAHADDIN VOLKAN VE CAHIT GOZKAN’IN HAYATI

Bu boliimde tezimizin konusunu olusturan taksimlerin icracis1 Sabahaddin Volkan ve Cahit

Gozkan’in hayat1 hakkinda gesitli arastirmalardan edindigimiz bilgilere yer verilmistir.

2.1. Sabahaddin Volkan’in Hayati

Babasi Tiiccar Ali Haydar Bey annesi, Seyyid Abdiilkadir Geylani torunlarindan Emine
Miirside Hanim’dir. 22 Subat 1909 tarihinde Istanbul Fatih’te dogdu. Cocuklugu ve
ilkogrenim devresi Fatih’in Yavuz Selim semtinde gecti (Amil, 1971 ). Ticaret Lisesi
mezun olup, uzun yillar bankacilik yapti (Isik, 2006: 3778).

6-7 yasinda iken ud hocas1 Nimet Arif Hanimefendi’yle tanisarak ondan ud dersleri aldi.
1922 senesinde Istanbul Goztepe’ye tasindiktan sonra Géztepe Hilal Spor Kuliibii’ndeki
musiki koluna hocalik eden Beylerbeyli Alyanak Hamdi Bey’den istifade etti. Daha sonra
bu toplulugun basma gegen Nail Okte’den 4-5 sene kadar dersler aldi. Aym dénemlerde
Eyylibi Mustafa Sunar’in cemiyetinde bulunup, rebap icra etmeye basladi (Anil, 1971 ).

1925 senesinde hocasi Eyyiibi Mustafa Sunar ile rebap sazinda bir yenilik yapma

diisiincesi ile rebabin sapinda, tusesinde ve tellerinde baz1 degisiklikler yapti (Konukgu,

1954).

1939 yilinda “Omiirden Sesler” isimli kitabmni yayimlad:i (Oztuna, 2006: 484). 1952
yilinda kendi kurdugu topluluk ile Istanbul Radyosu’nda ‘’Rebap’tan Sesler’” isimli
programi yiiriittii. 1987 yilinda biitiin siirlerini topladig1 ‘ 'Koydan Akseden Sarki’’ isimli
kitabin1 yayimladi. Rebabi ve sair olarak da tanman Sabahaddin Volkan ayn1 zamanda
bestekardir. Bugiin TRT arsivlerine kayith 26 adet bestesi bulunmaktadir. Sabahaddin
Volkan 10 Mart 1989 tarihinde Istanbul’da vefat etmistir (Oztuna, 2006: 484). Ali Haydar

Volkan isimli bir oglu vardir.

Sabahaddin Volkan’in yayimlar;

Omiirden Sesler, Istanbul, 1939

Istanbul Radyosu Acilirken, Tiirk Musikisi Dergisi, Istanbul, 1949

Mustafa Sunar’1t Aniyoruz, Musiki Mecmuasi, Istanbul, 1961



8

Ishak Varan, Musiki Mecmuasi, Istanbul, 1962
Rebab, Musiki Mecmuasi, Istanbul, 1970
Halil Can Hocamiz, Musiki Mecmuast, istanbul, 1973

Koydan Akseden Sarki, Istanbul, 1987

Resim 2. 1 Sabahaddin Volkan'in rebabi

Sabahaddin Volkan’in ¢aldig1 rebap, hocast Mustafa Sunar ile birlikte imal ettikleri, nev
rebap adini verdikleri rebaptir. Nev rebab; klasik rebaptan farkli olarak silindirik bir tuseye
degil, keman gibi kavisli bir tuseye sahiptir. Tellerin tamami ¢elik iizerine giimiis sarma
tellerdir. Icra etmede kullamilan ii¢ telin haricinde, bes tane de rezonans teli vardir.
Burgular1 vidali sistem burgulardir. Teknesi klasik rebapla ayni malzeme olan
hindistancevizindendir. Tekneye gerili olan oglak derisi yerine, nev rebapta balik kursagi
kullanilmistir. Teknenin alt kisminda dize rahatca oturtabilmek icin pike ek olarak yarim
cember biciminde metal bir destek vardir. Icra edilen teller tizden peste dogru neva-diigah-
yegah, rezonans telleri ise hiiseyni-neva-diigah-acem-gerdaniye olarak akortlanir. Yay1

klasik kemencelerde kullanilan yayin aynidir.



Resim 2. 2 Sabahaddin Volkan
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2.2. Cahit Gozkan’in Hayati

Babas1 kimyager Mehmet Halid Bey, annesi Halide Hanim’dir. 1909 yilinda Istanbul
Fatih’te dogdu (Altinbilek, 2002 ). Mercan Sultanisi’nden mezun olup bir y1l memuriyet
yaptiktan sonra cam ticareti yapmaya basladi (Altibilek, Kirim, Gézkan, 2012: 9) . ilk ud
derslerini 8-9 yaslarinda iken Udi Nevres Bey’in 6grencisi olan babasi Mehmet Halid
Bey’den aldi (Altinbilek, 2002 ). 1923 yilindan itibaren 17 yil boyunca Ahmet Miikerrem
Akincr’yla mesk etti ve Latif Aga’dan Kanuni Mehmet Bey’e, ondan da Ahmet Miikerrem
Akinci’ya uzanan mesk silsilesinin devam etmesini sagladi (Altinbilek ve digerleri, 2012:
12 ). istanbul Radyosu’nda; Mesud Cemil, Siileyman Erguner, Cevdet Cagla, Sadi Isilay,
Ulvi Eguner, Ciineyd Kosal, Niyazi Sayin, Ciineyd Orhon gibi isimlerle birlikte 25 yil ud
sanatgisi olarak calisti ve ayn1 zamanda radyonun denetleme kurulunda ve sinav heyetinde
de gorev yapti. ilk defa 1952 yilinda nadt ve mevlevi ayin-i serifleri'ni Istanbul
Radyosu’nda ve Istanbul Teknik Universitesi Radyosu’nda okumustur. 1955-56 yillarinda
Konya’daki Mevlana ihtifalleri’nin 6nciiliigiinii yapmis ve 1966 yilina kadar da devam
etmistir (Altinbilek ve digerleri, 2012: 13 ). Ud sazinin yaninda rebap, tanbur, kemencge,

keman, lavta ve kudiim sazlarin1 da ustalikla icra etmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarindan sonra klasik rebabin tek temsilcisi olmustur. Giiniimiizde ud
sazinin ekollerinden sayilan Cahit Gozkan’in en taninmis Ogrencileri arasinda Cinugen
Tanrikorur, Fahrettin Cimenli, Oktay Ozkazang, Artemis Biricik, Unal Ensari, Adnan

Mungan ve Nezih Uzel sayilabilir (Altinbilek ve digerleri, 2012: 16 ).

Udi ve rebabi olarak taninan Cahit Gozkan ayn1 zamanda bir bestekardir. Bugiin elimizde
12 adet bestesi bulunmaktadir. Cahit Gézkan 7 Mayis 1999 tarihinde Istanbul’da vefat
etmistir. Sabahat ve Melahat isimli iki kiz1, Biilent ve Halit isimli iki oglu vardir (Oztuna,

2006: 314).
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Resim 2. 3 Cahit Gozkan'in rebabi

Cahit Gozkan’in ¢aldigi rebap, Tiirk miiziginde kullanilan, teknesi hindistancevizinden
olan iizerine oglak vb. hayvanlarin derisi gerilen, {i¢ telli olup tellerin bir tanesi at
kuyrugundan yapilan, diger iki tel ise kirig olan, silindirik sapl klasik rebaptir. Ney sazinin
akortlarina gore boylar1 oldugu gibi klasik rebabin da akortlarina gore boylari vardir. Yay1

klasik kemengelerde kullanilan yayin aynidir.
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Resim 2. 4 Cahit Gozkan
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3. SABAHADDIN VOLKAN VE CAHIT GOZKAN’IN REBAP
TAKSIMLERININ ANALIiZi

Bu boéliimde Sabahaddin Volkan ve Cahit Gozkan’in rebap taksimlerinin; seyir 6zellikleri,

makam geckileri, kullandiklar1 ses alan1 ve kisisel motifler yoniinden analizleri yapilmistir.

3.1.Sabahaddin VVolkan’in Taksimlerinin Analizi

3.1.1. Hicaz Taksim

Sabahaddin Volkan’in taksim 6rnegi incelendiginde; Volkan, taksimine hicaz makaminin
giicllisi olan neva perdesi civarindan baglamis ve bu perdede uzun bir kalis yapmustir.
Ardindan gii¢lii perdesinden karara dogru kurdugu climleler ile diigdh perdesinde hicaz
dortliisiinii gostermis ve tligiincii dizekte karar perdesi olan diigah perdesine inmistir (Sekil

3.1).
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Sekil 3.1

Ardindan neva perdesinde buselik ¢esnileri ile climlelerine devam edip tekrar besinci

dizekte giiclii neva perdesinde asma karar vermistir (Sekil 3.2).



Sekil 3. 2

Kisa bir ciimle ile karara inmis ve buradan acem perdesine sigramis, acem ve hiiseyni
perdelerinde ¢esnisiz kaliglar yaparak altinci dizekte tekrar neva perdesinde yarim karar
vermistir. Yarim kararin ardindan yine bir dnceki climleye benzer bir ciimle kurmus ve

sekizinci dizekte diigah perdesine inmistir (Sekil 3.3).

Sekil 3. 3

Dokuzuncu dizekte yerinde hicaz dortliisii seslerinde dolastiktan sonra dik kiirdi
perdesinde gesnisiz bir kalis yapmis ve on ikinci dizekte rast perdesine gelerek burada

nikriz beslisini gostermistir (Sekil 3.4).
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Sekil 3. 4

Ardindan karar perdesi civarinda dolasip on iiciincii dizekte diigdh perdesinde uzun bir
kalis yaptiktan sonra, 6nce hiiseyniagiran perdesine ussak dortliisii ile inmis, ardindan on
dordiincti dizekte yegah perdesine rast beslisi ile gelip burada kisaca rast gesnisini gosterip
sonra tekrar on altinc1 dizekte diigdh perdesindeki hicaz dortliisii ile karar perdesine

gelmistir (Sekil 3.4).
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Sekil 3. 5
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On yedinci dizekten itibaren hiiseyni iizerindeki ussak dortliisiini gostermistir. On

dokuzuncu dizekte hiiseyni perdesinde ussak dortliisii ile asma karar etmistir (Sekil 3.6).
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Sekil 3. 6

Bu perdedeki ussak ¢esnisini yirminci dizekte bozup hiiseyni perdesinde kiirdi dortliisiiniin
seslerinde kurdugu ciimleler ile yirmi ikinci dizekte bu perdede asma karar etmistir (Sekil

3.7).
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Sekil 3. 7

Bu kalis1 benzer ciimleler ile yirmi dordiincti dizekte de tekrarlamistir. Devaminda yirmi
dordiincti dizekten yirmi altinct dizege kadar hiiseyni ile muhayyer perdesi araligindaki
seslerde kurdugu ciimleleri ve motifleri yirmi sekizinci dizekte yerinde hiiseyni makami

dizisine baglamis ve bu makama gecki yapmustir (Sekil 3.8).
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Sekil 3. 8

Hemen ardindan bu dizideki sesler ile cargah perdesine gelmis ve bu perdeyi giiclendirip
yirmi dokuzuncu dizekte saba makamina gecki yapmis otuzuncu, otuz birinci ve otuz
ikinci dizeklerde saba gesnisi ile dolasip otuz {iglincii dizekte yerinde ussak dortliisii ile

karar perdesine inmistir (Sekil 3.9).

Sekil 3. 9

Ussak makami dizisinde kurdugu ciimleleri otuz sekizinci dizege kadar devam ettirip
ussak makamu dizisi ile karara inmistir. Kararin ardindan ¢ikici ctimleler ile kisa bir bayati-

araban dizisi gostermis ve kirkinci dizekte karar ettikten sonra bayati-araban ve hicaz
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makaminin ortak ¢esnisi olana neva perdesindeki buselik ¢esnisini kullanarak tekrar hicaz
makami dizisine donmiis ve kirk tiglincii dizekte hicaz makami dizisi ile karar perdesine

inmistir (Sekil 3.10).
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Sekil 3. 10

Ardindan tiz durak olan muhayyer perdesine ¢ikip sirasiyla gerdaniye, acem ve hiiseyni
perdelerinde ¢esnisiz kaliglar yaptiktan sonra diigah perdesinde kirk sekizinci dizekte hicaz

makami dizisi ile karar vermistir (Sekil 3.11).
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Sekil 3. 11

Yukarida yapilan yorumlardan anlasildigi gibi Sabahaddin Volkan’in yapmis oldugu hicaz
makamindaki taksim, geleneksel hicaz makami seyrini kullandigi, bununla birlikte
hiiseyni, saba, ussak ve bayati-araban makamlarina gegkiler yaptigi bir taksim oldugu

goriilmektedir.

Sabahaddin Volkan’mn, hicaz makamindaki taksiminde yegah-tiz ¢argah arasindaki bdlge

kullanilmistir. Bu ses aralig1 agsagidaki gibidir (Sekil 3.12).

[ I an W] | ] 1 I I I

Sekil 3. 12

Sabahaddin Volkan’in hicaz makamindaki taksiminin analizi sonucunda tespit edilen,
taksimin i¢inde en az iki defa tekrar ettigi tespit edilen motif ve ezgiler asagida

gosterilmistir.

LY . | .
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Tartim 6zellikleri agisindan incelendiginde;
Sabahaddin Volkan’in taksiminde, giris climlelerini, 2’lik, 4’liilk ve 8’lik degerler ile
tartilan kaliplarla kurdugu, gelisme boliimiinde ise bu degerlerin yerini ¢ogunlukla8’lik,

16’11k ve 32’lik degerlerin aldig1 goriilmiistiir.
Taksimin 4-6-8-12-19-31-33-36-42-46. dizeklerinde tigleme (; £ ) tartimi kullanilmustir.

Nadiren ise ( £299493 ) tartumini taksime 6zgiin bir hareket kazandirmak icin 9-10-24-31-
36. dizeklerde kullanmis oldugu goriilmektedir..

Teknik 6zellikler bakimindan incelendiginde;

Sabahaddin Volkan’in 16°lik ve 32’lik degerleri, yay1 kesmeden ¢aldig1 goriilmiistiir. Yine
ayn1 degerlerdeki ikiden fazla tekrarlayan perdelerde ise yay1 bir mizrap gibi arka arkaya
iterek ve cekerek kullanmistir. Vibratolarda ve ajiliteli motiflerde yay1 yalnizca iterek ya
da yalnizca ¢ekerek, glissandolarda ise yay1 yalnizca ¢ekerek kullandigi anlasilmaktadir.
Vurgulamak istedigi perdelerin 6niinde ¢ogunlukla vurkag¢ ¢arpmasini kullanmistir. Benzer
motifli gurpettolar ise yerli yerinde ve ustalikla kullanilmig, taksimi teknik manada
monotonluktan uzaklagtirmistir. Karar ve giliglii perdelerinde ise zaman zaman akor

kullanmistir. Kullandig1 akor sesleri ayn1 zamanda makamin da karar ve giiclii perdeleridir.

3.1.2. Hicaz Makamindan Hiiseyni Makamina Gec¢is Taksimi

Taksim Ornegi incelendiginde; Sabahaddin Volkan, taksimine makamin karar sesi olan
diigah perdesiyle baglamistir. Makamin seslerinde dolasip yerinde hicaz dortliistinti yedenli
olarak gosterdikten sonra ikinci dizekte makamin giicliisii olan neva perdesinde yarim
karar vermistir (Sekil 3.13).

QL
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Sekil 3. 13
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Ardindan t¢iincii dizekte makamin karakteristik ¢esnisiz kalislari olan nim hicaz ve dik
kiirdi perdelerindeki kisa kalislarindan sonra dordiincii dizekte hicaz makami dizisinin bir

tanini altindaki rast perdesinde nikriz beslisini gostermistir (Sekil 3.14).
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Sekil 3. 14

Makamin giiclii perdesi olan neva perdesi civarinda dolasarak bu perdeyi giiclendirip bir
kalis yapmis ve ardindan ara vermeden sekizinci dizekte tekrar ayni perdelerde dolasarak

neva perdesine gelip, rast dortliisii ile asma karar etmistir (Sekil 3.15).
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Sekil 3. 15

Asma kararin ardindan acem, hiiseyni, neva ve dik kiirdi perdelerinde ¢esnisiz kaliglar
yaptiktan sonra onuncu dizekte rast perdesine nikriz dizisi ile inerek bu makama kisa bir

gecki yapmustir (Sekil 3.16).



b uﬁ

o f f 1 e E—— e i i — =
10

f I & Jxﬁ_i I 1 ]
o T 1 T T T IIII-—J 1 ==
Sekil 3. 16

Bu geckinin ardindan yerinde hicaz dortliisiinii gostererek yine makama geri donmiis, on
ticlincii ve on dordiinclii dizekte uzzal makami dizisi gOstererek bu makama da gecki
yapmig, on yedinci dizekte uzzal makammin gigliisii olan hiiseyni perdesini
giiclendirmistir. Bu perdeyi giiclendirmesinin sebebi, hiiseyni perdesinin hiiseyni
makaminin giigliisii olmasindan ileri gelmekte ve hiiseyni makamina ge¢cmede bir zemin

hazirlamaktir (Sekil 3.17).
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Sekil 3. 17

Hiiseyni perdesindeki kalisini on sekizinci dizekte hiiseyni perdesindeki hiiseyni beslisinde

kurdugu ciimleler ile devam ettirmis ve bu ciimleleri yirmi birinci dizekte diigah
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perdesindeki hiiseyni makami dizisinin sesleri ile tamamlayarak burada karar etmis,

boylece hiiseyni makamina gegisini tamamlamistir (Sekil 3.18).
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Sekil 3. 18

Ardindan yirmi ikinci dizekten itibaren hiiseyni makaminin gii¢lii sesi olan hiiseyni perdesi
civarinda dolasip sirasiyla hiiseyni perdesinde ussak dortliisiinii, neva perdesinde rast
beslisini, ¢argdh perdesinde cargdh beslisini ve segah perdesinde segah dortliisiinii
gostererek hiiseyni makaminin karakteristigini geleneksel makam anlayisina uygun olarak
islemis ve otuz birinci dizekte yerinde hiiseyni makami dizisi ile yedensiz tam karar

etmigstir (Sekil 3.19) .
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Yukarida yapilan yorumlardan anlasildigr gibi Sabahaddin Volkan’in yapmis oldugu
taksim, geleneksel hicaz ve hiiseyni makami seyri kullanilarak yapilmis, sazendenin kisisel
motifleriyle ve makamlarin geleneksel motifleriyle islenmis, nikriz ve uzzal makamlarina

gecki yapilmis oldugu goriilmektedir (Sekil 3.20).

Sabahaddin Volkan, hicaz makamindan hiiseyni makamina yaptig1 gegis taksiminde 1rak-

dik stimbiile araligindaki sesleri kullanmistir. Bu ses aralig1 asagidaki gibidir.
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Sekil 3. 20

Sabahaddin Volkan’in hicaz makamindan hiiseyni makamina gegis taksiminin analizi
sonucunda tespit edilen, taksimin ig¢inde en az iki defa tekrar eden motif ve ezgiler asagida

gosterilmistir.

Tartim 6zellikleri agisindan incelendiginde;
Sabahaddin Volkan’in bu taksimi zikir esliginde yapilmis bir taksimdir. Zikir sofyan
usuliindedir. Taksimde zikrin metronomu, sazendenin de metronomunu etkiledigi

goriilmektedir. 9. dizekten itibaren zikir hizlanmis ve sazende de taksimine hizlanarak

devam etmistir. Ugleme ( J_J_' ) tartimin1 bu taksimde ¢ok nadir kullanilmistir.

Teknik 6zellikler bakimindan incelendiginde;

Sabahaddin Volkan’in 16’lik ve 32’lik degerleri, ikiden fazla tekrarlayan perdelerde yay1
arka arkaya iterek ve c¢ekerek, ajiliteli motiflerde ise serbest bir sekilde kullanmustir.
Taksimde mordan carpmasi giiglii perdesi civarinda siklikla kullanmistir. Vibratolarda
yay1 yalnizca iterek ya da yalnizca c¢ekerek, glissandolarda ise yayr yalmizca g¢ekerek
kullanmigtir. Glissandolar1 hiiseyni makamindan kaynakli olarak fazlaca kullanmistir Karar
ve giiclii perdelerindeki uzun kalislarinda akorlari kullanildigr gorilmistiir. Yine bu uzun

kaliglarin1 yaptig: vibratolar ile desteklemistir.
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3.1.3 Hicaz Makamindan Ussak Makamina Gegis Taksimi

Taksim 6rnegi incelendiginde; Sabahaddin Volkan, hicaz makamindan ussak makamina
gecis taksimine, hicaz makaminin giiglii perdesi olan neva perdesi civarinda baslamis ve
makamin karakteristik 6zelligi olan dik kiirdi perdesinde yaptigi kalislarla devam edip

tiglincii dizekte yerinde hicaz dortliisii ile karar perdesinde durmustur (Sekil 3.21).
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Sekil 3. 21

Ardindan neva perdesinde buselik ¢esnisi ile kurdugu motiflerle devam ederek besinci
dizekte neva perdesinde kalis yapip bu perdeyi makamin geregi olarak gii¢lendirmistir.
Hemen ardindan makamin seslerinde kurdugu ciimleleri devam ettirmis, yedinci dizekte,
kisa bir siire karar perdesinde durduktan sonra sekizinci dizekte makamin asma karar1 olan
neva perdesindeki rast dortliisiinii gosterip, dokuzuncu dizekte dik kiirdi perdesindeki

cesnisiz kalisin1 yinelemistir (Sekil 3.22).



) A

. - =L —— : ﬁ f - H I 1 ]

) r—v |- r—r— E ¥y 1 4 ‘
Sekil 3. 22

Onuncu dizekte, ciimlelerine sekvens motifleri ile devam etmis ve hicaz makaminin
seslerinde dolasip on dordiincii dizekte yerinde hicaz dortliisii ile karar diigah perdesinde
durmustur (Sekil 3.23).
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Sekil 3. 23

On altinc1 dizekte hiiseyni perdesi iizerinde ussak c¢esnisi ile bir kalis yapmis ve hiiseyni
perdesini giiclendirmistir. On yedinci dizekte bu ¢esniyi devam ettirip on sekizinci dizekte

yerinde hiiseyni makami dizisi ile karar perdesine gelmistir (Sekil 3.24).

Sekil 3. 24

Ussak makamina yakin bir makam olmasi sebebiyle dncelikle bu makama gecki yapmay1
tercih etmis ve ussak makamina ge¢is i¢in bir zemin hazirlamistir. Ardindan on dokuzuncu

dizekte muhayyer perdesini vurgulayarak, inici ezgilerle yirmi birinci dizekte hiiseyni
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perdesinde ussak dortliisii ile yaptigr kalisin ardindan yirmi ikinci dizekte tekrar karara

inmig ve ardindan tekrar hiiseyni perdesinde asma karar etmistir (Sekil 3.25).

Sekil 3. 25

Yirmi dglincii dizekten itibaren acem perdesi kullanip, yirmi besinci dizekte neva
perdesinde buselik ¢esnisi ile kalis yapmistir. Neva perdesi civarinda dolasip bu perdenin
ussak makami dizisinin giicliisii olmasindan yola ¢ikarak yerinde ussak makami dizisine
gecis yapmis, ardindan otuzuncu dizekte diigdh perdesinde ussakli karar etmistir (Sekil
3.26).



29

28

(I N— _ - 55
Crap—tae—<ap e — : —
S | | ¥ =
29

0 Pt 1‘\[ h—k Ik\r Al

iV T | ] } | ] | E i |} Iy} I' 1 H Ir‘ 1T Iyi i ]

A
I.:“lﬂ_

Sekil 3. 26

Ardindan otuz birinci dizekte ussak makaminin pest taraftaki genislemesi olan yegah
perdesi lizerindeki rast dortliisiiniin seslerinde dolagmis, ardindan neva perdesinde rast
cesnili asma karar1 gosterdikten sonra otuz besinci dizekte ussak makami dizisi ile yedenli

tam karar etmistir (Sekil 3.27).
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Sekil 3. 27

Yukarida yapilan yorumlardan anlagildigi iizere Sabahaddin Volkan’in yapmis oldugu
gecis taksimi, geleneksel hicaz ve ussak makami seyri kullanilarak yapilmustir. Iki makam
arasinda hiiseyni makami, koprii makam olarak kullanilarak taksim zenginlestirilmistir.
Taksimde geleneksel motiflerin kullanilmasinin yani sira sazendenin kisisel motif ve

climlelerini kullandig1 da goriilmektedir.

Sabahaddin Volkan, hicaz makamindan ussak makamina gegis taksiminde yegah-

muhayyer arasindaki bolgeyi kullanmistir. Bu ses aralig1 asagidaki gibidir (Sekil 3.28).

T

Sekil 3. 28



31

Sabahaddin Volkan’in  hicaz makamindan ussak makamina gegis taksiminin analizi
sonucunda tespit edilen, taksimin i¢inde en az iki defa tekrar eden motifler asagida sirasi

ile gosterilmistir.

Tartim 6zellikleri agisindan incelendiginde;
Sabahaddin Volkan’in bu taksimi de bir onceki taksimi gibi zikir esnasinda yapilan bir
taksimdir. Taksimine 8’lik ve 16’lik degerlerle dlgiilen tartimlar ile baslamistir. Taksim

sonlanana kadar taksimin metronomunu zikrin metronomuna bagli olarak muhafaza

etmistir. Ugleme (; & ) tartimin1 yine bu taksimde de ¢ok nadir kullanilmastir.

Taksimi monotonluktan kurtarmak icin ise ( 32 ) tartimmni 15-17-22-23-24-26-30-33-34.

dizeklerde kullanmis oldugunu gériilmektedir..

Teknik 6zellikler bakimindan incelendiginde;

Sabahaddin Volkan’in 16’lik ve 32’lik degerleri, yay1 kesmeden caldig1 goriilmiistiir. Yine.
Vibratolarda ve glissandolarda yayr yalnizca g¢ekerek kullandigi anlasilmaktadir.
Vurgulamak istedigi perdelerin Oniinde ¢ogunlukla mordan c¢arpmasini kullanmustir.
Gurpetto siislemelerini taksimin gelisme boliimiinde sik¢a kullanmis ve taksimin
metronomuna bu sekilde yon vermistir. Uzun kalislarin1 ise ¢ogunlukla vibratolu bir

sekilde ve akor sesleri ile duyurmustur.

3.1.4. Hiiseyni Taksim

Sabahaddin Volkan, hiiseyni makamindaki taksimine makamin karar sesi olan diigah
perdesinden baglayip gerdaniye perdesinden makamin giiclii perdesi olan hiiseyni
perdesine gelerek burada uzunca bir kalis yapmistir. Sirasiyla neva, ¢argdh ve segah
perdelerindeki belirgin kalislarinin ardindan diigadh perdesinde hiiseyni makami dizisini

seslendirmistir (Sekil 3.29).
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Sekil 3. 29

Glgli hiiseyni perdesi civarinda dolasarak hiiseyni perdesindeki ussak dortliisiini
makamin geregi olarak gdsterdikten sonra buradaki uzun kalisinin ardindan altinct dizekte

diigah perdesine inmistir (Sekil 3.30).
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Sekil 3. 30

Neva perdesinde bir rast ¢esnisi gosterdikten sonra hiiseyni perdesine gelerek burada durup
ussak cesnisi ile asma karar vermistir. Sekizinci dizekte acem perdesini belirgin olarak
goOsterip, acem ve hiiseyni perdelerinde kalis yapmis, hiiseyni ve neva perdelerindeki
carpmal1 kisa kalislarindan sonra onuncu dizekte neva perdesinde buselik ¢esnisi ile asma

karar vermistir (Sekil 3.31).
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Sekil 3. 31

Ardindan makamin seslerinde giiclii perdesi civarinda dolastiktan sonra on birinci dizekte
cargdh perdesinde bir kalis yaparak burada bir asma karar vermistir. Tekrar hiiseyni
perdesi duyurarak ¢argah, segih, neva ve tekrar segah perdelerindeki ¢esnisiz kaliglarindan

sonra on altinci dizekte diigah perdesine gelmistir (Sekil 3.32).
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Sekil 3. 32

Ardindan makamin tiz durak perdesi olan muhayyer perdesine ¢ikarak burada bir kalis
yapmustir. On yedinci dizekte tiz cargdh perdesine kadar ¢ikip sonra ajiliteli motifler ile

oncelikle ¢argah perdesine ve oradan da segdh perdesine inerek eksik segah beslisini
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gosterdikten sonra yirminci dizekte diigah perdesinde ussak dortliisii ile bir kalis yapmustir.
Bu kalisin arkasindan hiiseyni perdesini tekrar gii¢clendirmis ve yirmi birinci dizekte diigah

perdesinde hiiseyni beslisi ile yedensiz tam karar vermistir (Sekil 3.33).
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Sekil 3. 33

Yukarida yapilan yorumlardan anlasildigi gibi Sabahaddin Volkan’in yapmis oldugu
taksimin, geleneksel hiiseyni makami seyri kullanilarak yapilmis, sazendenin kisisel

motifleri ve climleleriyle islenmis bir taksim oldugu goriilmektedir.

Sabahaddin Volkan, hiiseyni makamindaki taksiminde rast-tiz ¢argdh arasindaki bolge

kullanilmistir. Bu ses arali1 agsagidaki gibidir (Sekil 3.34).
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Sekil 3. 34

Sabahaddin Volkan’in hiiseyni makamindaki taksiminin analizi sonucunda tespit edilen,
taksimin i¢inde en az iki defa tekrar eden motifler ve ezgiler asagida sirasi ile

gosterilmistir.



35

]
L

ﬁ?—rﬁ ie e

! L
L L]

Tartim 6zellikleri agisindan incelendiginde;
Sabahaddin Volkan’in taksiminde, giris ciimlelerinden itibaren 8’lik ve 16°lik degerler ile
tartilan kaliplar, taksim siiresince devam etmis ve arasira kullanilan 32’lik degerler ile

monotonluktan kurtarilmis oldugu goriilmiistiir.
Taksimin 3-4-5-6-15-19. dizeklerinde tigleme ( J_J_. ) tarttmi kullanilmustir.

Nadiren ise ( 37 ) tartiminin 6-18-19. dizeklerde kullanilmis oldugunu gérmekteyiz.

Teknik 6zellikler bakimindan incelendiginde;

Sabahaddin Volkan’in 16’lik ve 32’lik degerleri, zaman zaman yayr keserek caldigi
goriilmiistiir. Ugleme degerlerindeki tekrarlayan perdelerde ise yayr arka arkaya iterek ve
cekerek kullanmistir. Vibratolarda ve ajiliteli motiflerde yay1 yalnizca iterek ya da yalnizca
cekerek, glissandolarda ise yayr yalmizca c¢ekerek ya da yalnizca iterek kullandig
anlagilmaktadir. Vurgulamak istedigi perdelerin Oniinde ¢ogunlukla vurka¢ carpmasini
kullanmistir. Gurpetto siislemelerini ise durak ve tiz durak civarinda ustalikla kullanmistir.
Gilclii hiiseyni perdesini ise zaman zaman akor sesleri ile vibratolu bir sekilde

duyurmustur.

3.1.5. Rast Taksim (1)

Taksim ornegi incelendiginde; Sabahaddin Volkan, rast makamindaki taksimine, makamin
pest taraftaki genislemesi olan yegah perdesindeki rast dortliisii ile baslamis oldugu ve
makamin karar sesi olan rast perdesinde durarak uzunca bir kalis yaptigi goériilmektedir.
Hiiseyniasiran perdesinde ussak g¢esnisi gostermis ve yegah perdesine gelerek buradan
tekrar rast perdesine gelmis ve burada bir kalis yaparak birinci dizekte ilk ciimlesini

tamamlamistir (Sekil 3.35).



Sekil 3. 35

Ikinci dizekte yegah perdesinden, rast perdesine gelip oradan da makamin giiclii sesi olan
neva perdesine gelerek bu perdeyi makamin geregi olarak giiglendirmistir. Buradaki
kalisinin ardindan kisisel motifleri ile makamin Onemli sesleri olan ¢argdh ve segah
perdelerindeki kisa kalislarin ardindan {igiincli dizekte diigah perdesindeki ussak
dortliistini yine makamin asma karar1 olarak gosterdikten sonra dordiincii dizekte rast

perdesinde rast beslisi ile durmustur (Sekil 3.36).
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Sekil 3. 36

Makamin ¢ikic1 seyri geregi yegah perdesinden baslayarak makamin sesleri ile neva
perdesine gelmis ve takip eden ciimleler ile besinci dizekte gerdaniye perdesini duyurarak
neva perdesinde yaptig1 hicaz gegkisi ile devam etmis ve basit suzinak dizisi ile karar
vermistir. Buradan tekrar gerdaniye perdesine gelmis ve kisisel motifleri ile sekizinci

dizekte neva perdesinde rast dortliisii ile yarim karar etmistir (Sekil 3.37).
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Sekil 3. 37

Neva perdesindeki buselik gesnisini kullanarak dokuzuncu dizekte acem perdesinde kalig
yapmis makamin seslerinde dolasarak on ikinci dizekte diigah perdesinde ussak ¢esnisini

duyurmustur (Sekil 3.38).
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Sekil 3. 38
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Sonra on tglincii dizekte neva perdesini tekrar giiglendirerek rast perdesinde nikriz beslisi
gostermistir (Sekil 3.39).
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Sekil 3. 39

On dordiincii dizekte yegah perdesinden gelerek makamin geleneksel ezgileri ile diigah
perdesindeki ussak c¢esnili asma karari da kullanarak hiiseyniasiran perdesine ussak
dortliisii ile gelmis ve yine yegah perdesinde rast beslisini gostererek on besinci dizekte

yegah perdesinde bir rast makami dizisi gostermistir (Sekil 3.40).

Sekil 3. 40

Ardindan tekrar rast perdesinde rast dortliisii ile tam karar etmistir. On altinc1 dizekte rast
perdesinden gerdaniye perdesine atlamis ve neva perdesinde rast beslisi gostermistir.
Makamin seslerinde dolasarak on dokuzuncu dizekte tiz durak olan gerdaniye perdesine

gelmis ve burada rast dortliisii ile asma kalis yapmustir (Sekil 3. 41).

Sekil 3. 41

Tekrar ayn1 motifleri kullanarak yirmi tigiincii dizekte bir kez daha asma karar vermistir.

Yirmi dordiinci dizekte muhayyer perdesi acarak neva perdesindeki rast beslisinin
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seslerinde dolasarak neva perdesine gelmis ve acem perdesini de kullanarak tekrar neva

perdesindeki buselik beslisi ile yirmi sekizinci dizekte asma karar ermistir (Sekil 3. 42).
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Sekil 3. 42

Asma kararin ardindan yirmi dokuzuncu dizekte rast makaminin karakteristik bir bagka
asma karar1 olan segah perdesindeki segdh beslisini nim hicaz perdesine tagimis ve bu
perdede segah ¢esnisi gostermis buradan da otuzuncu dizekte makamin sesleri ile tekrar
rast perdesine gelerek ve acemli rast dizisi ile otuz birinci dizekte karar vermistir (Sekil
3.43).

Sekil 3. 43



40

Diigah perdesinde ussak c¢esnisi gOstermis ve neva perdesini vurgulayarak yine rast

perdesinde nikriz beslisi ile otuz ikinci dizekte kisa bir siire durmustur (Sekil 3. 44).

Sekil 3. 44

Bu geckinin ardindan otuz tigiincii dizekte diigah perdesinde ussak g¢esnisi, rast perdesinde
rast dortliisti, otuz dordiincii dizekte yegah perdesinde rast beslisini gdstermis ve yine rast

perdesinde uzunca bir siire durmustur (Sekil 3. 45).
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Sekil 3. 45

Son olarak inici ezgilerle makam perdelerinde dolasarak otuz dokuzuncu dizekte rast

perdesinde acemli rast dizisi ile tam karar vermistir (Sekil 3. 46).
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Sekil 3. 46

Yukarida yapilan yorumlardan anlasildigi iizere Sabahaddin Volkan’in yapmis oldugu
taksim geleneksel rast makami seyri kullanilarak yapilmistir. Taksim sazendenin kisisel
motifleri ve climleleriyle islenmistir. nikriz makamina gegki yapilmis ve nadiren kullanilan

nim hicaz perdesinde segah ¢esnileri gosterilmistir.

Sabahaddin Volkan’, rast makamindaki taksiminde yegah-tiz cargah araligindaki sesleri

kullanmistir. Bu ses aralig1 asagidaki gibidir (Sekil 3.47).
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Sekil 3. 47

Sabahaddin Volkan’in rast makamindaki taksiminin analizi sonucunda tespit edilen,
taksimin i¢inde en az iki defa tekrar eden motifler ve ezgiler asagida sirasi ile

gosterilmistir.
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Tartim 6zellikleri agisindan incelendiginde;
Sabahaddin Volkan bu taksiminde duygunun degil, daha ¢ok teknigin ve gostertisin 6n
planda oldugu bir kompozisyon sergilemistir. Taksimine 8’lik, 16’lik ve 32’lik degerlerle

Olciilen tartimlar ile baglamistir. Taksim sonlanana kadar taksimin dinamik yapisini

muhafaza etmistir. Ugleme (; £ ) tartimin1 karakteristik 6zellik olarak bu taksimde de

sikca kullanmigtir. Dinamik yapinin yaninda, climleler arasinda uzun suslar vermistir.

Teknik 6zellikler bakimindan incelendiginde;

Sabahaddin Volkan’in 16’lik ve 32’lik degerleri, yay1 yalniz iterek ya da yalniz gekerek
kesmeden caldig1 goriilmiistiir. Yine ayn1 degerlerdeki ikiden fazla tekrarlayan perdelerde
ise yay1 bir mizrap gibi arka arkaya iterek ve ¢ekerek kullanmistir. Vibratolarda ve ajiliteli
motiflerde yay1 serbest bir sekilde kullanmistir. Glissando siislemelerinde yayr yalnizca
cekerek kullandigi anlasilmaktadir. Gurpetto siislemelerini ¢gogunlukla birbirine benzeyen
motiflerde kullanmistir. Akor seslerini Karar ve gii¢lii perdesi olan neva perdesi {lizerinde

kullanmistur.

3.1.6 Rast Taksim (2)

Sabahaddin Volkan’in rast taksimi incelendiginde, taksime giiclii neva perdesi civarindan
inici bir seyirle basladig1 ve rast perdesine yerinde rast beslisi kullanarak ikinci dizekte rast

perdesine geldigi goriilmektedir (Sekil 3.48).

n 4
\~\/\‘ I'j I'/ I I/ L/ | I =1 ) I "4 ¥ "4 V‘ 1 I 1/
e = | |
2
L A N
N 1 - |
‘ I = ]
NP 1 W Tl 4 17 1 1 1 1 121 = 1
BT rpgr ¢ r—r a7
Sekil 3. 48

Hiiseyni ve gerdaniye perdelerini giiglendirmis ve makamin seslerinde dolastiktan sonra
besinci dizekte makamin giigliisii olan neva perdesinde buselik g¢esnisi ile asma karar

etmistir (Sekil 3.49).
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Sekil 3. 49

Rast perdesindeki rast beslisini gosterip tekrar altinci dizekte giiclii neva perdesinde yarim
karar vermistir. Daha sonra sirayla kisisel motifleri ile beraber acem ve hiiseyni
perdelerindeki kaliglarinin ardindan onuncu dizekte segah perdesinde segah dortliisii ile
asma karar etmis ve bu asma karari da gostererek on ikinci dizekte rast perdesinde

durmustur (Sekil 3.50).
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Sekil 3. 50

Cargdh ve diigah perdelerinde uzun c¢esnisiz kaliglar yapmis ve on dordiincii dizekte
makamin pest taraftaki genislemesi olan yegah perdesinde rast beslisi ile genislemistir.

Hemen ardindan tekrar rast perdesine gelip burada uzun bir kalis yapmistir (Sekil 3.51).
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Sekil 3. 51

Rast makaminin c¢ikic1 seyriyle giiglii perdesi ile tiz durak perdesi arasinda cilimleler
kurmus ve on sekizinci dizekte tiz durak olan gerdaniye perdesinde asma karar etmistir
(Sekil 3.52).
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Sekil 3. 52

Bu asma karar1 inici ezgiler ile devam ettirmis ve yirmi ikinci dizekte rast perdesinde

nikriz makami dizisini duyurmustur (Sekil 3.53).
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Sekil 3. 53

Bu kararda ¢ok kalmadan gerdaniye perdesine sigramis ve mahur makaminin geleneksel
motiflerini kullanarak yirmi dordiincii dizekte gerdaniye perdesinde tekrar asma karar

etmistir (Sekil 3.54).
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Sekil 3. 54

Bu asma karart mahur makami climleleri ile devam ettirip otuz ikinci dizekte rast
perdesine nikriz makami dizisi ile inmis ve ardindan bu diziyi bozarak rast perdesinde rast

cesnisi ile karar perdesine gelmis ve boylelikle zavil makami gegkisini tamamlamistir

(Sekil 3. 55).
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Sekil 3. 55

Sonra yine rast makaminin perdelerini kullanarak neva perdesinde buselik beslisi, ¢argah
perdesinde cargah dortliisii ve diigadh perdesinde ussak dortliisii ile kisa asma kararlar

vererek otuz yedinci dizekte yerinde rast makami dizisi ile tam karar etmistir (Sekil 3.56).
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Sekil 3. 56

Sabahaddin Volkan’in yapmis oldugu taksim, inici bir rast makami dizisi ile baslamis,
sazendenin kisisel motifleri ile islenmistir. Taksimde zavil makami geckisi de

kullanilmistir ve tekrar rast makami dizisi ile sonlandig1 goriilmektedir.

Sabahaddin Volkan, rast makamindaki taksiminde yegah-tiz ¢argah araligindaki sesleri
kullanmustir. Bu ses araligi asagidaki gibidir (Sekil 3.57).
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Sekil 3. 57

Sabahaddin Volkan’m rast makamindaki taksiminin analizi sonucunda tespit edilen,
taksimin i¢inde en az iki defa tekrar eden motifler ve ezgiler asagida sirasi ile

gosterilmistir.

Tartim 6zellikleri a¢isindan incelendiginde;

Sabahaddin Volkan bu taksiminde de bir 6nceki rast taksimi gibi teknik icranin 6n planda
oldugu bir kompozisyon sergilemistir. Dinamik bir tartim anlayis1 hakimdir. Giris
boliimiiniin sonunda karar hissi uyandirsa da gelisme boliimiinde zavil makami geckisi

stirasinda taksimin ilk boliimiindeki metronomuna geri donmiistiir. Sonug boliimiinde de bu
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metronomu muhafaza etmis ve karar ciimlesinde agirlasarak taksimini sonlandirmistir.

Ucleme (J_.—. ) tartimlarini taksime ivme kazandirmak i¢in kullanmistir. Taksimin geneli
8’lik ve 16’11k nota degerleri ile 6l¢iilmiistiir. Karar, gii¢lii ve tiz durak perdelerindeki uzun

kalislar, agis ve kalis ciimlelerinin basinda veya sonunda kullanmustir.

Teknik 6zellikler bakimindan incelendiginde;

Sabahaddin ikiden fazla tekrarlayan perdelerde yay1 bir mizrap edasi ile arka arkaya iterek
ve cekerek kullanmistir. Bazi perdelerdeki uzun kaliglarinda yayr serbest bir sekilde
kullanmis ve bu perdeleri vibratolar ile desteklemistir. Glissando siislemelerinde yay1
cekerek kullandigr goriilmiistiir. Gurpetto siislemelerini taksimin gelisme boliimiinde
siklikla kullanmig ve bu sayede taksime hiz kazandirmistir. AKkor seslerini yalnizca giigli
neva perdesi iizerinde kullanmistir. Mordan ve vurkag c¢arpmalarini ise nadiren

kullanmustir.

3.1.7. Rast Taksim (3)

Taksim 6rnegi incelendiginde, Sabahaddin Volkan taksimine, rast makaminin pest taraftaki
genislemesi olan yegah perdesindeki rast dortliisii ile baglamig ve karar perdesi olan rast
perdesinde uzun bir kalis yapmistir. Ardindan rast perdesindeki rast dortliistinii gostermis
ve karar perdesinde yaptigi kisa kalisinin ardindan ikinci dizekte giliglii neva perdesine

gelerek bu perdeyi makamin geregi olarak giliclendirmistir (Sekil 3.58).

Sekil 3. 58

Makamin giiglii perdesi civarindaki perdelerinde dolastiktan sonra acem perdesi
kullanarak dordiincii dizekte neva perdesindeki buselik g¢esnisini ve ¢argah perdesindeki

cargah dortliislinii de gosterip diigah perdesine ugsak dortliisii ile gelmistir (Sekil 3.59).



Sekil 3. 59

Bu asma kararin hemen ardindan rast perdesine gelip rast dizisini tamamlamistir. Hemen
ardindan besinci dizekte giiclii neva perdesine gelerek burada uzun bir yarim karar etmistir.
Altinc1 ve yedinci dizeklerde hiiseyni perdesi iizerinde kiirdi ¢esnisini ve neva perdesi
tizerindeki buselik ¢esnisini duyurmus ve sekizinci dizekte neva perdesinde buselik ¢esnisi

ile asma karar etmistir (Sekil 3. 60).
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Sekil 3. 60

Asma karar1 takiben kurdugu motiflerle onuncu dizekte acemli rast dizisini duyurmustur.
Arkasindan yegah-neva araligindaki rast makami seslerinde kendine dolasip on ikinci
dizekte yegah perdesine rast beslisi ile inmis ve kisa asma karardan sonra on {igiincii dizege

rast perdesinde rast dortliisii ile gelmistir (Sekil 3.61).
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Sekil 3. 61

Ardindan ajiliteli motifler ile giiclii neva perdesine gelmis ve bu perdeyi giiclendirip on
dordiincii dizekte yerinde hiizzam dizisinin seslerinde dolasip tekrar on besinci dizekte

rast perdesinde rast beslisini duyurmustur (Sekil 62).

Sekil 3. 62

Buradan gerdaniye perdesine gelmis ve buradaki uzunca kaliginin ardindan yine hiizzam
dizisinin seslerinde kurdugu ciimlelerin ardindan yirmi besinci dizekte hiiseyni ve acem
perdelerini kullanarak neva perdesindeki buselik g¢esnisini duyurmus ve yirmi yedinci

dizekte acemli rast dizisini gostermistir (Sekil 3. 63).



Sekil 3. 63

Yegah perdesindeki rast ¢esnili genislemeyi de gosterip otuzuncu dizekte yerinde acemli

rast makami ile kararini yinelemistir (Sekil 3. 64).
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Sekil 3. 64

Bu kararim1 takiben makamin karakteristik motiflerini de kullanarak otuz iigiincii dizekte

yerinde acemli rast dizisi ile tam karar vermistir (Sekil 3.65).
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Sekil 3. 65

Yapilan yorumlardan anlasildigi lizere Sabahaddin Volkan’in yapmis oldugu taksimde
geleneksel rast makami seyri kullanilmistir. Taksim sazendenin kisisel motifleri ve
ciimleleriyle islenmistir. Hiizzam g¢esnileriyle siislenmis ve zenginlestirilmis bir taksim

oldugu goriilmektedir.

Sabahaddin Volkan’, rast makamindaki taksiminde yegah-tiz ¢argah araligindaki sesleri

kullanmistir. Bu ses aralig1 asagidaki gibidir (Sekil 3.66).
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Sekil 3. 66

Sabahaddin Volkan’in rast makamindaki taksiminin analizi sonucunda tespit edilen,

taksimin i¢inde en az iki defa tekrar eden motifler ve ezgiler asagida gosterilmistir.
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Tartim 6zellikleri agisindan incelendiginde;

Sabahaddin Volkan bu taksiminde, bundan onceki 2 rast taksimindeki teknigin ve
gosterisin On planda oldugu bir anlayis i¢inde degil, aksine duygunun 6n planda oldugu bir
kompozisyon sergilemistir. Dinamik bir metronomdan uzak, yalnizca motif ve ciimle

odakli bir taksimdir. Buna karsi olarak monoton bir tartim anlayisi yoktur. Akici
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metronomla ilerleyen bir taksim oldugu goriilmektedir. ( ) tartimin1 ve tigleme

5773

(%) tartimlarini taksime yon vermek ve akicilik saglamak i¢in kullandigi goriilmistiir.

Teknik 6zellikler bakimindan incelendiginde;

Sabahaddin Volkan’in 16’lik ve 32’lik degerlerde, yay1 ¢ogunlukla serbest bir sekilde
iterek ya da c¢ekerek kullandig1 goriilmiistiir. Ajiliteli motiflerde ise yayi yalniz iterek ya da
yalniz ¢ekerek kullanmistir. Glissando siislemelerinde yayi iterek ya da ¢ekerek kullandigi
ve bu glissandolart ¢ogunlukla vibratolar ile destekledigi goriilmiistiir. Gurpetto
stislemelerini ¢ogunlukla taksime hiz kazandirmak ve dinamizm katmak icin kullanmastir.
Vurka¢ ¢arpmalarin1 ¢ogunlukla segah perdesi ilizerinde ve civarinda kullanmistir. Akor

seslerini nadiren gii¢lii neva perdesi iizerinde kullandig1 goriilmektedir.

3.1.8. Saba Taksim

Sabahaddin Volkan, saba makamindaki taksimine diigdh perdesinden makamin giiglii
perdesi olan c¢argah perdesine gelerek baslamistir. Karar perdesi civarinda makamin
perdelerinde dolastiktan sonra ikinci dizekte giiclii cargdh perdesine gelip burada uzunca
bir kalig yapmustir. Ardindan tgiincii dizekte yine ayni perdelerde dolasip karar perdesi
olan diigah perdesinde durmustur (Sekil 3.67).
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Sekil 3. 67

Daha sonra tekrar cargdh perdesini giliclendirmis ve buradaki kalisinin ardindan 1rak

perdesinde kisa bir segah dortliisii gostermistir ki bu saba makamina yakin bir makam olan
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bestenigar makami dizisidir. Hemen ardindan yedinci dizekte tekrar gii¢lii cargah

perdesinde kalis yapmistir (Sekil 3. 68).
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Sekil 3. 68

Cargéh perdesinde yapmis oldugu kalisin ardindan makamin tiz taraftaki genislemesi olan
gerdaniye perdesindeki hicaz dortliistiniin birinci ve ikinci dereceleri olan gerdaniye ve
sehnaz perdelerini de kullanarak makamin seslerinde gerek geleneksel, gerekse kisisel
climleleriyle sekizinci dizekten on tiglincii dizege kadar uzun bir climle kurmus ve diigah

perdesine saba makami dizisi ile gelmistir (Sekil 3.69).



Sekil 3. 69

Kiirdi perdesi kullanarak yerinde kiirdi dortliisii géstermis ve kisa bir climle ile on besinci

dizekte bu dortliiyli duyurarak diigah perdesinde durmustur (3.70).
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Sekil 3. 70

Gerdaniye perdesi civarinda dolasip bu perdeyi Onemlendirmis ve bu perdeyi
vurgulamistir. Hiiseyni ve sehndz perdeleri arasindaki bolgede dolastiktan sonra makamin
tiz taraftaki genislemesi olan gerdaniye perdesindeki hicaz dortliisiinii gostermis ve yine

gerdaniye civarinda dolasarak bu perdede hicaz dortliisiinii gostermistir (Sekil 3.71) .
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Sekil 3. 71

Ardindan yirmi {glincli dizekten yirmi sekizinci dizege kadar rast ve sehnaz perdeleri
araliginda uzun bir ciimle kurmus ve giiclii cargadh perdesinde uzun bir siire durarak bu

perdeyi vurgulamustir (Sekil 3.72).
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Sekil 3. 72

Giicli perdesindeki kalisinin ardindan makamin dizisinin seslerinde kurdugu ctimleler ile
makamin karar perdesi olan diigdh perdesine gelerek yedenli tam karar vermistir (Sekil
3.73).
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Sekil 3. 73

Yukarida yapilan yorumlardan Sabahaddin Volkan’in yapmis oldugu taksimin kisisel ve
geleneksel motiflerle ve climlelerle islenmis geleneksel saba makami seyrine uygun bir

taksim icra ettigi goriilmektedir. Taksimde bestenigar makami geckisini kullanmistir.

Sabahaddin Volkan, saba makamindaki taksiminde acemasiran-tiz ¢argah araligindaki

sesleri kullanmistir. Bu ses aralig1 asagidaki gibidir (Sekil 3.74).

0 | e £ F
| I B |

- Il
Iy [ I I
4

[y \ ‘

Sekil 3. 74

Sabahaddin Volkan’in saba makamindaki taksiminin analizi sonucunda tespit edilen,

taksimin i¢inde en az iki defa tekrar eden motifler ve ezgiler asagida gosterilmistir.

Tartim 6zellikleri agisindan incelendiginde;
Sabahaddin Volkan saba makamindaki taksiminde hem duygunun hem de teknigin 6n

planda oldugu bir kompozisyon 6rnegi sergilemistir. Taksimin metronomu zaman zaman

dinamik zaman zaman ise duragandir. ( 555 ) tartimini ve tgleme (° & ) tartimi

taksimin neredeyse tiim climlelerinde kullanilmis oldugu goriilmektedir. Taksimde 1’lik,

2’lik ve 4’liik degerler olgiildiigii kadar, 8’lik, 16’ ik ve 32’°lik degerler de dl¢iilmiistiir.
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Teknik 6zellikler bakimindan incelendiginde;

Sabahaddin Volkan’in bu taksiminde ilk dikkat ¢eken detay, metalik tonlar elde edebilmek
icin yayr esige daha yakin bir bolgede kullandig1 goriilmiistiir. Giiclii ¢argdh perdesi
iizerinde ve gerdaniye perdesi iizerinde uzun ve neredeyse kesilmeyen yaylar kullanmistir.
Uzun kalislarindaki perdelerde ise vibratolar sik¢a goriilmiistiir. Ajiliteli motiflerde yay1
sistemli bir sekilde iterek ya da ¢ekerek kullandigi goriilmiistiir. Glissando silislemelerinde
yay1 serbest bir sekilde kullandigi anlasilmaktadir. Gurpetto siislemelerini ¢ogunlukla
birbirine benzeyen motiflerde kullanmistir. Gurpettolar taksimi teknik icra yoOniinden
zenginlestirmis. Vurkag ¢arpmasini da siklikla kullanmistir. Akor seslerini karar diigah ve

giiclli ¢argah perdesi iizerinde kullanmustir.

3.1.9. Ussak Taksim

Sabahaddin Volkan ussak makamindaki taksimine makamin karar sesi olan diigih
perdesinden baslamis, rast ve ¢argah perdesi araliginda dolastiktan sonra birinci dizekte
diigdh perdesinde karar etmistir. Rast perdesinde kisa bir rast ¢esnisi gosterdikten sonra

ikinci dizekte tekrar diigah perdesinde bir kalis yapmustir (Sekil 3.75).
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Sekil 3. 75

Ardindan diigah-neva atlamasi ile makamin giiclii sesi olan neva perdesini gosterip
makamin seslerinde dolasarak ussak dortliisii ile dordiincii dizekte diigah perdesinde yeden

alarak durmustur (Sekil 3.76).
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Sekil 3. 76
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Bu kalisin ardindan gii¢lii neva perdesi civarinda dolasip sirasiyla neva, ¢argdh ve segah
perdelerindeki ¢esnisiz kaliglarinin ardindan diigdh perdesinde ussak dortliisii ile altinct
O 3.77).

Sekil 3. 77

Gliglii neva perdesi civarinda makamin sesleriyle inici ezgilerle dolastiktan sonra neva
perdesinde buselik beslisi ile onuncu dizekte asma karar etmistir ve akabinde diigdh
perdesinde ussak dortliisii ve rast perdesinde rast beslisini gosterdikten sonra tekrar on

ikinci dizekte neva perdesinde ¢esnisiz yarim karar vermistir (Sekil 3.78).
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Sekil 3. 78

Bu yarim kararin ardindan ussak makaminin sesleriyle kendi kisisel motiflerini de
kullanarak yirminci dizekte diigah perdesinde yedenli olarak bir kalis yapmistir. Sonra
yerinde muhayyer makami dizisini gostererek yirmi ikinci dizekte diigah perdesine gelmis
ve tekrar muhayyer makami dizisi ile muhayyer perdesine gelip yirmi {i¢ilincii dizekte bu

perdede durmustur (Sekil 3.79).
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Sekil 3. 79

Muhayyer makami dizisinde uzunca dolastiktan sonra inici ezgiler ile muhayyer
makaminin ikinci derece giicliisli olan hiiseyni perdesinde ussak dortliisiinii gostererek otuz

besinci dizekte hiiseyni makamina gegisteki ilk climlesini kurmustur (Sekil 3.80).

A e = : o ;

Sekil 3. 80

Hiiseyni makami dizisinde kisaca dolastiktan sonra diigdh perdesinde kirk dordiincii

dizekte hiiseyni dizisini gostermistir (Sekil 3.81).
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Sekil 3. 81

Ussak makaminin yegéh perdesindeki geniglemesi olan rast beslisini de kullanarak neva

perdesine gelmis ve sonra diigdh perdesinde ussak dortliisiiyle bir kalis yapmistir. Hemen
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ardindan yegah perdesi lizerindeki genislemeyi tekrar eden motiflerle diigah perdesini

giiclendirerek kirk altinct dizekte yerinde ussak dortliisii ile bir kalis yapmustir (Sekil 3.82).
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Kirk sekizinci dizekte giiclii neva perdesine gelmis ve bu perdede buselik beslisinin
seslerinde dolasarak giiglii perdesindeki kisa kalislarinin ardindan gerdaniye perdesini
duyurmus ve neva perdesinde hicaz dortliistinli gosterip diigah perdesine ussak dortliisii ile
inerek kirk dokuzuncu dizekte bayati makami dizisini tamamlamis ve bayati makaminin
sesleriyle dolastiktan sonra elli ikinci dizekte diigah perdesinde bu dizi ile durmustur (Sekil
3.83).
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Sekil 3. 83
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Ardindan bayati makaminin sesleriyle elli dordiincii dizekte tekrar giiglii neva perdesine
buselik beslisi ile gelip burada asma karar vermistir ve hemen akabinde diigah perdesine
ussak dortliisii ile gelmis ve ussak makami dizisine geri donmiistiir. Arkasindan makamin
yegah perdesindeki genislemesi olan rast beslisini de kullanarak elli besinci dizekte diigah

perdesinde yedenli tam karar etmistir (Sekil 3.84).
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Sekil 3. 84

Yukarida yapilan yorumlardan anlasildigi iizere Sabahaddin Volkan’in yapmis oldugu
taksim, geleneksel ussak makami seyri kullanilarak yapilmig olup, sazendenin muhayyer,
hiiseyni ve bayati gibi yakin makamlara yaptig1 gegkiler ile de zenginlestirdigi bir taksim

olarak goriilmiistiir.

Sabahaddin Volkan, ussak makamindaki taksiminde yegah-tiz cargdh araligindaki sesleri

kullanmigtir. Bu ses aralig1 asagidaki gibidir (Sekil 3.85).
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Sekil 3. 85

Sabahaddin Volkan’in ussak makamindaki taksiminin analizi sonucunda tespit edilen,

taksimin i¢inde en az iki defa tekrar eden motifler ve ezgiler asagida gosterilmistir.



Tartim 6zellikleri ag¢isindan incelendiginde;

Sabahaddin Volkan ussak makamindaki taksiminin giris boliimiindeki climlelerine agir bir
metronomla baslamis ve gelisme boliimiine gelene kadar da boyle devam etmistir. Gelisme
boliimiinde ise taksimine hiz kazandirmis ve bdyle devam etmistir. Sonug¢ boliimiinde ise

giris boliimiindeki metronomuna geri gelmis ve karar ciimlelerinde agirlasarak taksimini

|
sonlandirmistir. (% ) tartimini, ( % ) tartimin1 ve tigleme (J—'_' ) tartimini

taksmin gelisme boliimiinde sik¢a kullanmigtir.

Teknik 6zellikler bakimindan incelendiginde;

Sabahaddin Volkan taksiminde muhtelif perdelerde uzun kalislarinda yay1 son derece idare
ile kullanmis ve neredeyse hi¢ kesilmemistir. Uzun kaliglarindaki perdelerde ise zaman
zaman vibratolar goriilmiistiir. Mordan ¢arpmasini taksimde siklikla kullanmistir. Ajiliteli
motiflerde yayr serbest bir sekilde kullandig1 goriilmiistiir. Glissando silislemelerinde ise
yay1 serbest bir sekilde kullandigi anlagilmaktadir. Gurpetto siislemelerini ¢ogunlukla
gelisme boliimiinde taksime dinamizm kazandirmak i¢in kullanmistir. Vurkag carpmasini
da siklikla kullanmistir. Akor seslerini karar diigdh ve gli¢lii neva perdesi iizerinde

kullanmustir.

3.2. Cahit Gozkan’in Taksimlerinin Analizi

3.2.1. Rast Makamindan Bayati Makamina Gegis Taksimi

Cahit Gozkan’in rast makaminda yapmis oldugu bu taksimine, makamin karar sesi olan
rast perdesinden bagladig goriilmektedir. Yerinde rast dortliisiiniin seslerinde dolasip karar
perdesine gelmis ve ilk ciimlesini tamamlamistir. Hemen ardindan rast perdesindeki rast
beslisini gostermis ve makamin geleneksel ciimleleri ile tekrar rast perdesinde durmustur

(Sekil 3.86).
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Sekil 3. 86

Bu kararin ardindan dordiincii dizekten baslayarak makamin geleneksel motiflerini de
kullanarak, rast makamimin asma karar1 olan diigdh perdesindeki ussak dortliistini

gostermis ve bayati makamina geg¢is icin ilk zemini hazirlamistir (Sekil 3.87).
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Sekil 3. 87

Diigah, segah ve tekrar diigdh perdelerinde kisa kalislar yapmis ve buradan bayati
makaminin gii¢liisii olmas1 sebebiyle neva perdesine gelmis, altinci ve yedinci dizeklerde
cargah ve segah perdelerini vurgulayarak diigdh perdesine gelmis ve bayati makamina

tamamen gecis yapmistir Sekil 3.88).
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Sekil 3. 88

Sekizinci dizekte bu climleleri makamin geregi olan perdelerde kurdugu ciimlelerle
devam ettirip dokuzuncu dizekte diigdh perdesinde yedenli tam karar vermistir )Sekil
3.89).

Sekil 3. 89

Yukarida yapilan yorumlardan Cahit Gézkan’in yapmis oldugu taksimde, geleneksel rast
ve bayati makami dizilerinin tam olarak kullanilmamis oldugu goriilmektedir. Fakat
yalnizca makamlarin dortli ve beslileri ile bile makamlari net olarak tarif etmis ve
hissettirmistir. Icraci geleneksel motiflerin yami sira kendi kisisel motiflerini de

sergilemistir.

Cahit Gozkan rast makamindan bayati makamina gegis taksiminde rast-neva araligindaki

sesleri kullanmistir. Bu ses aralig1 agagidaki gibidir (Sekil 3.90).
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Sekil 3. 90

Cahit Gozkan’in rast makamindan bayati makamina gecis taksiminin analizi sonucunda
tespit edilen, taksimin i¢inde en az iki defa tekrar eden motifler ve ezgiler asagida sirasi ile

gosterilmistir.
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Tartim 6zellikleri agisindan incelendiginde;
Cahit Gozkan taksiminde dinamik bir ritim anlayisi gostermistir. Taksimin basindan

sonuna kadar bu dinamizmin akicilig1 igindedir.

|
Taksiminde tigleme (“\i/ ) tarttmin1 5. ve 6. dizekler haricinde kullanmamistir. Siklikla,
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taksime yon veren ( ) tartimini kullanmistir. Bunu 1-3-6-8-9. dizeklerde

goriilmektedir.

Teknik 6zellikler bakimindan incelendiginde;

Cahit Gozkan bu taksiminde ilk dikkat ¢geken detay, metalik tonlar elde edebilmek i¢in yay1
esige daha yakin bir bolgede kullandig1 goriilmiistiir. Uzun kaliglarindaki perdelerde yayi
yalniz iterek ya da yalniz ¢ekerek kullanmistir. Ajiliteli motiflerde yay: sistemli bir sekilde
iterek ya da g¢ekerek kullandigi goriilmiistiir. Glissando siislemelerinde yayr g¢ekerek

kullandig1 anlasilmaktadir. Akor seslerini hi¢ kullanmamastir.

3.2.2 Rast Taksim

Cahit Gozkan rast makamindaki taksimine makamin karar sesi olan rast perdesi ile
baslamis ve karar civarinda dolastiktan sonra tigiincii ve dordiincii dizeklerde yerinde ussak
dortliisii ile asma karar edip besinci dizekte rast beslisi ile karar ederek ilk ciimlesini

tamamlamistir (Sekil 3.91).
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Sekil 3. 91

Altinct dizekte segah cesnisi ile devam edip yedinci dizekte tekrar ussak dortliistini
gostermis ve makamin perdelerinde dolastiktan sonra onuncu dizekte rast beslisinin
seslerinde dolastiktan sonra on ikinci dizekte makamin pest taraftaki genislemesi olan

yegah perdesi lizerindeki rast dortliistinii de kullanarak karar etmistir (Sekil 3.92).
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Sekil 3. 92

On tglincii dizekten itibaren makamin asma karari olan segah perdesindeki segah cesnisi

ile devam etmis ve on dokuzuncu dizekte segdh perdesinde asma karar vermistir (Sekil

3.93).
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Sekil 3. 93

Bu asma karar1 yirminci dizekte ussak dortliisii ile takip ederek yirmi tglincti dizekte

yerinde rast beslisi ile tekrar karar etmistir (Sekil 3.94).
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Yirmi besinci dizekte makamin gii¢lii perdesi olan neva perdesi {izerinde durup, makam
dizisini yirmi altinc1 dizekte tamamen gostermis ve yirmi yedinci dizekte acem perdesi
kullanarak neva perdesindeki buselik ¢esnisini duyurmus ve tekrar makamin perdelerine

doénerek yirmi dokuzuncu dizekte gii¢lii neva perdesinde yarim karar vermistir (Sekil 3.95).
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Sekil 3. 95

Devaminda makam dizisinde kurdugu ciimleler ile otuz besinci dizekte karar etmistir

(Sekil 3.96).
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Sekil 3. 96

Otuz altinci dizekte giiglii neva perdesinden tiz durak olan gerdaniye perdesine makamin
seslerinde dolastiktan sonra otuz sekizinci dizekte karar rast perdesine inmistir (Sekil
3.97).

A b e o, o .
= [] 1
:;#&Tfn__f____ﬂ"_ﬁl = i T 1 I f 1 - 1 1
| ~ | | | | | D —— I I | 4 ¥ I 1| |
ANV} 1 1 | I L4 |
03]
37 —~
Y f2- - 2 2 =
A % : { } 2 ! ———
ANV 1 I 1 1/ ]
!) |4
38 Y
fa) 1 A | 1 A s
e =
ANV 1 | T T | T | |
|4 | I V | I | | —~——

Sekil 3. 97
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Hemen ardindan ¢ikici ezgiler ile otuz dokuzuncu dizekte tekrar tiz durak gerdaniye

perdesini tutmus, kirkiner dizekten kirk ikinci dizege kadar olan climlesinde hiiseyni

perdesi lizerinde nisabir beslisini gostermis ve tekrar tiz durak gerdaniye perdesinde yarim

karar etmistir (Sekil 3.98).
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Devaminda kirk tgiincli dizekten itibaren gerdaniye perdesi lizerindeki rast beslisinde

kurdugu inici motifler ile kirk altinc1 dizekte gii¢lii neva perdesinde yarim karar etmistir

(Sekil 3.99).
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Sekil 3. 99
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Yarim kararin ardindan kirk yedinci dizekte karar yegah perdesi civarinda dolasip kirk
dokuzuncu dizekte diigah perdesinde ussak dortliisii ile asma karar etmistir. Bu asma karari

takip eden ctimleler ile elli ikinci dizekte rast beslisi ile karar etmistir (Sekil 3.100).
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Sekil 3. 100

Devaminda acem perdesi kullanarak elli besinci dizekte neva perdesinde buselik ¢esnisi ile

asma karar vermis ve elli altinci dizekte de devam ettirmistir (Sekil 3.101).
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Sekil 3. 101
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Takiben elli dokuzuncu ve altmisinci dizeklerde ¢argah perdesinde nikriz beslisi ile asma
karar etmis, bagh olarak da altmisinci dizekte segah perdesinde asma karar etmistir (Sekil
3.102).

Sekil 3. 102

Devaminda makamin perdelerinde dolasip sik sik diigah perdesinde uzun kaliglar yaparak

altmis dordiinct dizekte rast perdesinde karar etmistir (Sekil 3.103).
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Sekil 3. 103

Altmis besinci dizekteki ¢ikict motifler ile altmis altinci1 dizekte evi¢ perdesinde segah

beslisi gostermistir (Sekil 3.104).
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Sekil 3. 104

Altmig yedinci ve altmis sekizinci dizeklerde tiz durak civarinda dolasip muhayyer
perdesini giiglendirmesi ve inici ezgiler ile altmis dokuzuncu dizekte karcigar makami

dizisini gosterip bu dizi ile karar etmistir (Sekil 3.105).
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Sekil 3. 105

Devaminda yetmis birinci dizekte muhayyer perdesinde ussak dortliisii ile asma karar
etmistir (Sekil 3.106).
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Sekil 3. 106
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Gliglendirdigi muhayyer perdesi ile biraz onceki karcigar g¢esnisini tekrar edip yetmis

sekizinci dizekte yine ugsak makami dizisi ile karar etmistir (Sekil 3.107).
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Sekil 3. 107

Ussak dizisine bagl olarak sekseninci dizekte karar rast perdesine inmistir (Sekil 3.108).
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Sekil 3. 108

Seksen birinci dizekte hiiseyni perdesini giiclendirmis, seksen dordiincii dizekte hiiseyni

makamu dizisi ile karar etmistir (Sekil 3.109).
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Sekil 3. 109

Ardindan rast-gerdaniye atlamasi ile devam edip yine hiiseyni perdesini giiclendirmis ve
biraz dnce yaptig1 hiiseyni makami gegkisini doksan ikinci dizege kadar devam ettirmistir

(Sekil 3.110).
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Sekil 3. 110

Doksan tigiincii dizekte, segah perdesinde segah gesnisi kullanmig ve doksan besinci

dizekte rast perdesinde rast ¢esnisi ile karar etmistir (Sekil 3.111).
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Sekil 3. 111

Takiben makamin seslerinde kurdugu ciimleler ile doksan dokuzuncu dizekte rast

perdesinde rast dizisi ile karar etmistir (Sekil 3.112).

96 T
fa) ~ r— B — ] A ) 7]
I 1 I | | N I I A\ I I ]

= J| 1 1 | I I |

o i P - i P I ]
ANE V) | | 1 | 1 - |

J [ ! |
97 —~
9 E . .- .
=

£ o 1 1 I 1 1 I 1 = 1 L1 . .
(ﬁ\l e [ | | — T } I'/‘ T I' T I t } } 1 { d }

g o= —— = ]
) I

Sekil 3. 112

Yukarida yapilan yorumlardan Cahit Gozkan’in yapmis oldugu taksimin geleneksel rast
makam seyri kullanilarak yapildigi goriilmekte olup, icraci geleneksel motiflerin yan1 sira
kendi kisisel motiflerini de kullanmustir. icricinin kullandig1; hiiseyni perdesinde nisabur,
evi¢ perdesinde segah ve muhayyer perdesinde ussak gesnileri ile karcigar makami dizisi
ve hiiseyni makami dizisine yaptig1 geckiler ile de zenginlestirdigi bir taksim olarak

gorilmiistiir.
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Cahit Gozkan’mn rast makamindaki taksiminde yegah-tiz neva araligindaki sesleri

kullanmistir. Bu ses araligi asagidaki gibidir (Sekil 3.113).
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Sekil 3. 113

Cahit Gozkan’in rast makamindaki taksiminin analizi sonucunda tespit edilen, taksimin

icinde en az iki defa tekrar eden motifler ve ezgiler asagida sirasi ile gosterilmistir.
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Tartim 6zellikleri agisindan incelendiginde;

Cahit Gozkan’in , rast makamindaki taksimi, hem teknik icranin hem de duygunun 6n
plana ¢ikarildigi bir taksimdir. Giriste tutmus oldugu ritmi, tartimlar1 deforme etmeden
taksim siiresince muhafaza etmistir. Taksimin giris bolimi 1°1ik, 2’lik, 4’liik ve 8’lik

degerler ile ol¢iiliirken, gelisme boliimi 8’lik ve 16’ lik degerler ile 6l¢tilmiistiir.

Taksiminde iicleme (“**)tarttimim siklikla kullandig1 goriilmiistiir. Uglemeleri bazen tek
basina, bazen arkasina bagladig1 2’lik, 4’lik, 8’lik ve 16’11k notalar ile nadiren de arkasina
bagladig bir bagka tigleme tartimi ile kullanmistir. Bu tartimlar1 taksimin 8-9-11-12-16-17-
21-23-31-39-51-53-55-56-58-62-66-80-82-89-98. dizeklerinde gérmekteyiz.

( Ta8 ) tartimini ise taksimi monoton olmaktan kurtarmak ig¢in nadiren kullanmistir. Bu

tartimi taksimde sadece 74-83-93. dizeklerde gormekteyiz.
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Teknik 6zellikler bakimindan incelendiginde;

Cahit Gozkan bu taksiminde ajiliteli motiflerde, ligleme tartimlarinda ve glissandolarda
yay1 sistemli bir sekilde yalniz iterek ya da yalniz ¢ekerek kullandigr goriilmiistiir. Zaman
zaman metalik tonlar elde etmek i¢in yay1 esige yakin bir bolgede kullanmistir. Gurpetto
stislemelerini climlenin kurgusuna gore yerli yerinde ve ustalikla kullanmis ve taksimi
teknik icra yoniinden de zenginlestirmistir.. Gurpettolar bazen birbirine bir bagka gurpetto
ile baglanmis, bazen de ardindan gelen 8’lik ya da 4’liik notalara baglanmistir. Mordan
carpmalar1 gelisiglizel degil, dnemlendirilmek istenen perdenin &niinde planl bir sekilde
kullanilmistir. Vurka¢ ¢arpmasint da siklikla kullanmigtir. Akor seslerini nadiren belirli
zaman araliklartyla climle sonlarinda kullanmistir. Hiiseyni geckisi sirasinda kurdugu
climlelerde Tanburi Cemil Bey’in hiiseyni makamindaki kemenge taksiminde kullandig:
motif ve ciimlelerden etkilendigi anlasilmaktadir. Yine bu gegkideki yay teknigi ise

Tanburi Cemil Bey’in yay teknigi ile benzer 6zellikler gostermektedir.
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4. SONUC VE ONERILER

Arastirmada Sabahaddin Volkan’in hicaz, hiiseyni, rast, saba, ussak, hicaz makamindan
hiiseyni makamina gegis taksimi ve hicaz makamindan ussak makamina gegis taksimi
olmak {izere toplam dokuz taksimi ile Cahit Gozkan’in rast makamindaki taksimi ve rast
makamindan bayati makamina ge¢is taksimi olmak tiizere toplam iki taksimi notaya
alinmistir. Daha sonra notaya alinan taksimlerin makam, seyir 6zellikleri, icracilarin kisisel
motifleri, kullandiklar1 ses alani, makam gegkileri, tartim o6zellikleri ve teknik 6zellikleri
incelenerek asagidaki sonuglara varilmistir;

e Sabahaddin Volkan’in yapmis oldugu dokuz taksimin alt1 tanesinin bolahenk ney
akordunda, diger li¢ taksimin ise siipiirde ney, miistahsen ney ve davud ney
akortlarinda oldugu goriilmistiir. Boldhenk ney akordunu cok kullanmasinin
sebebi; rebap sazinin bu akortta yapisi geregi ¢ok daha iyi tinlamasidr.

e Sabahaddin Volkan taksimlerini giris-gelisme-sonu¢ olmak iizere {i¢ boliimde
kompoze etmektedir. Bolimler arasinda gayet akici gegisler yaptigi
goriilmektedir. Girig bolimlerine genellikle kisa miizik ctimleleriyle baglamistir.
Giris ciimleleri cogunlukla orta hizda olmakla beraber, nadiren hizli tartimlar1 da
tercih ettigi goriilmistiir. Makamlarin gii¢liic perdelerinde ve karar perdelerinde
uzun siireli kaliglar yapmais, bazen de ciimleler arasinda uzun suslar kullanmastir.

e Volkan taksimlerinde makamlar1 islerken, geleneksel Tiirk miizigi makam
tariflerine sadik kalmistir. Makamlara ait olan alisilagelmis motifleri ve climleleri
nadiren kullanmis, ¢ogunlukta kendine 6zgii motif ve ciimlelere yer vermistir.
Dolayisiyla makamlari kendine has bir islupla ifade ettigini sOylemek
miimkiindiir.

e Volkan, makamlarin yapilarina gére kullandigi gecki ve g¢esnilerin haricinde
kendi tavri ve iislibuyla da farkli melodi ve gegkiler tiretmistir. Bir numara ile
kayit altina aldigimiz rast makamindaki taksiminde nim hicaz perdesi iizerinde
segah geckisi biiyiik bir ustalikla gosterilmistir ki nazariyat kitaplarinda rast
makamu tarifinde bu geckiden bahsedilmemektedir.

e Ugleme tartimlarini tiim taksimlerinde gdstermis, bu tartim kalibmin ardindan
cogunlukla kisa degerli notalar kullanmstir.

e Teknik icranin 6n planda oldugu taksimler genellikle dinamik bir yapidadir ve
metronumu taksim bitene kadar muhafaza edilmistir.

e Duygunun 6n planda oldugu taksimlerde ise yavastan hizliya dogru kompoze

edilen bir metronom anlayis1 hakim olmustur.
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Zikir esnasinda yapilan taksimlerinde, zikrin metronomuna bagl kaldig1 ya da bu
metronomdan etkilenerek taksimine yon verdigi gorilmiistiir.

Gurpettolu ya da ticlemeli tartimlar1 zaman zaman taksimlerine yon vermek ya da
yeni bir metronom kazandirmak icin ustaca kullanmistir.

Sabahaddin Volkan’in yay tekniginde en c¢ok goze carpan detay, ayni
degerlerdeki ikiden fazla kez tekrar eden perdede yayr bir mizrap gibi arka
arkaya iterek ve ¢ekerek kullanmasidir.

Taksimlerindeki mubhtelif perdelerde uzun kalislarinda, yay1 son derece idareli
kullanmis ve neredeyse yayin hi¢ kesilmedigi goriilmiistiir.

Sabahaddin Volkan’in bu taksimlerinde dikkat ¢geken detaylarin birisi de, metalik
tonlar elde edebilmek i¢in yay1 esige daha yakin bir bolgede kullandigidir.
Ajiliteli motiflerde ise yay1 yalniz iterek ya da yalniz ¢ekerek kullanmistir.
Glissando teknigini cogunlukta gekerek, yer yer iterek ve lizerinde durdugu perde
tizerinde keman sazinda oldugu gibi kiigiikk dairesel hareketler yaparak
kullanmistir. Bu da Sabahaddin Volkan’in ayni zamanda bir keman icracisi
olmasindan ileri gelmektedir. Bu glissandolar1 ¢ogunlukla vibratolar ile
destekledigi goriilmiistiir.

Gurpetto siislemelerini taksimin gelisme boliimlerinde siklikla kullandigi ve bu
sayede taksime hiz kazandirdigt sonucuna varilmistir. Ayni zamanda bu
gurpettolar taksime ciimle kurgularinda zenginlik kazandirmistir.

Akor kaliplarin1 ¢ogunlukla makamlarin Karar ve gii¢li perdeleri {izerinde
kullanmustir.

Vurka¢ carpmasini ve mordan carpmasini hemen her taksiminde kullandigi
gorilmiistiir.

Nitekim Sabahaddin Volkan’in kullandig1 nev rebap, tuse 6zellikleri ve pozisyon
ozellikleri bakimindan keman sazi ile benzerlikler gosterdiginden, Sabahaddin
Volkan, keman sazindan agina oldugu sol el teknigini, yay teknigi ile birlestirmis,
kendi makam anlayis1 dahilinde kurdugu 6zgiin motifleri ve climleleriyle nev
rebap sazindaki usta icrakarhigmi kanitlamistir. Sabahaddin Volkan, Mustafa
Sunar’dan sonra nev rabap sazinin son ekolii olmustur.

Cahit Gézkan’in yapmis oldugu iki taksiminden rast makaminda olan1 bolahenk
ney akordunda, rast makamindan bayati makamina ge¢is taksimi ise sah ney

akordundadar.
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Cahit Gozkan da taksimlerini giris, gelisme ve sonug olarak ii¢ bolimde icra
etmistir. Taksimleri dinamik bir yapidadir ve ciimleleri akicidir. Motifler ve
ciimleler birbirleri ile bir uyum icindedir. Ileriki ciimlelerde daha &nceki
climleleri tekrar ettigi, sekvensli ve tekrarli ciimleleri c¢okca kullandigi
gorilmiistiir.

Cahit Gozkan’in taksimlerinin makamsal yapisi geleneksel Tiirk miizigi makam
tarifleriyle birebir ortiismektedir. Taksimler icra edilirken makamlarin geleneksel
yapisinin digina ¢ikmayarak, makamlarin Karakteristik melodilerini yansittigi,
makama ait ¢esni ve gegkilerin biiyiik bir kismimin icra sirasinda kullanildigi
gorilmustir..

Nadiren yay1 esige yakin olarak kullandigi, bunu metalik tonlar elde etmek igin
yaptig1 goriilmiistiir.

Cahit Gozkan akor kaliplarini nadiren belirli zaman araliklariyla ciimle
sonlarinda kullanmistir. Bunun yani sira pizzicatolarn sik¢a kullandigi
gOriilmiistiir.

Cahit Gozkan'in glissando teknigini hissedilir bir bigimde, ¢gogunlukla ¢ekerek ve
iterek kullandig1, fakat durdugu perdelerde cogunlukla vibrato yapmayip sabit bir
sekilde perdeye bastig1 goriilmiistiir. Bu durum Cahit Gézkan'in bir ud sanatkari
olmasindan kaynaklanmis olmalidr.

Rast makamindaki taksiminde hiiseyni geckisi yaparken kurdugu miizikal
cimleler, Tanburi Cemil Bey'in hiiseyni makamindaki kemenge taksiminde

kullandig1 motifler ve yay teknigine olan benzerligiyle dikkat cekmektedir.

Ajiliteli motiflerde ve tigleme tartimlarinda yay1 sistemli bir sekilde, yalniz iterek
ya da yalnz ¢ekerek kullandigr goriilmiistiir.

Gurpetto siislemelerini climlenin kurgusuna gore yerli yerinde ve ustalikla
kullanmis ve taksimi teknik icra yoniinden de zenginlestirmistir. Gurpettolarin
bazen birbirine bir baska gurpetto ile, bazen de ardindan gelen 4’liik ya da 8’lik
notalar ile baglandig1 goriilmiustiir.

Mordan ¢arpmalarmi gelisigiizel degil, onemlendirilmek istenen perdenin dniinde
planh bir sekilde kullanmustir.

Bulgulardan yola ¢ikarak Cahit G6zkan’in hem ud, tanbur ve kemence sazlarini

1yl derece icra etmesinin etkisiyle hem de klasik rebabin sol el pozisyonlarinin,
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tanbur pozisyonlar ile Ortiistiigii goz onlinde bulunduruldugunda, klasik rebap
sazinda hem sol el teknigi bakimindan hem de yay teknigi bakimindan son derece
iyl bir hakimiyet kurdugu goriilmiistiir. Perde baskilar1 neredeyse falsosuzdur.
Rebab icra tavri bakimindan ise Tanburi Cemil Bey’in kemence ve viyolonsel
icralarindan etkilendigi dikkat c¢ekmektedir. Klasik ud icrasinda Onemli
isimlerden biri olan Cahit Gézkan’1n, klasik rebap icrasinda da ekol derecesinde

usta bir sanatkar oldugunu séylemek miimkiindiir.

Rebap sazini icra eden bu sanatkarlarin taksimlerinin notaya alinmasi ve analiz edilmesi,
oncelikle unutulmaya yiiz tutmus ve gliniimiiz saz topluluklarinda nadiren goriilen rabap
sazimizin unutulmayip yeniden icra edilmesine katki saglayacaktir. Rebab ¢almak isteyen
talebelere veya sanatkarlara, bu sazin ¢alimi hakkinda fikir edinmeleri ve daha iyi bir icraci
olmalar1 yolunda faydalar saglayacaktir. Rebap sazinda kendisini gelistirmek ve
yetistirmek isteyen rebabi adaylarinin egitimleri sirasinda usta sanatkarlarin yapmis
olduklar1 icralar1 belirli siirelerle taklit etmeleri, ¢algiy1 teknik manada daha iyi icra
edebilmeleri i¢in katkilar saglayacaktir. Notaya alinan ve analizleri yapilan taksimlerin,
geleneksel Tiirk miizigi makamlarinin 6gretiminde ve 6greniminde kullanilmasinin kisilere
kolaylik ve fayda saglayacaktir. Geleneksel Tiirk miizigi egitimi verilen kurumlarda ise
Tirk miizigi nazariyati ve meslek calgisi derslerinde bu analizlerden faydalanilacagi

ongorilmistiir.
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HICAZ’DAN USSAK’A GECIS TAKSIiMI
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RAST TAKSIM (1)

Akort: Bolahenk Ney

Icra eden: Sabahaddin VOLKAN
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RAST TAKSIM (2)
Icra eden: Sabahaddin VOLKAN Akort: Bolahenk Ney

Notaya alan: Meri¢ DUZBAS
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RAST TAKSIM (3)
Icra eden: Sabahaddin VOLKAN Akort: Davud Ney

Notaya alan: Meri¢ DUZBAS
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SABA TAKSIM
Icra eden: Sabahaddin VOLKAN Akort: Bolahenk Ney

Notaya alan: Meri¢ DUZBAS
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USSAK TAKSIM
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RAST’TAN BAYATI’YE GECIS TAKSIMI
Icra eden: Cahit GOZKAN Akort: Sah Ney
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RAST TAKSIM

Akort: Davud Ney

fcra eden: Cahit GOZKAN
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