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TESEKKUR

Bir Giincel Sanat Pratigi Olarak Stasis, isimli bu arastrma ig¢inde bulundugumuz c¢agin
beklentileri ve getirdikleri sonucunda olusan degisim ve gelisim siirecinin izleri giiniimiiz
sanat pratikleri ve sanat diinyasinin kavram baglaminda ne durumda oldugunu yansitmay1

denemektedir.

Stasis kavramini incelerken gegirdigim bu siregte bilgi, deneyim, ongdrii ve titizligiyle
bana inanan ve destekleyen tez danigmanim Prof. Tansel Tiirkdogan’ a, tez siresince
stirekli yanimda oldugunu hissettigim esim Erhan Giingordii’ ye desteklerini esirgemeyen
ve her tiirlii kahrimi1 ¢eken arkadasim Mine Bican’ a ve bu zorlu surecte guluctkleriyle

beni motive eden kiigiiclik torunum Derin’ ime sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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1. GIRIS

Problem Durumu/Konunun Tanimi

Arastirmada Oncelikle “stasis” kavramu ilgili literatiir kapsaminda ele alinacaktir. Secilen
bu konuda giiniimiiz sanat pratikleri ve stasis kavraminin incelenmesiyle, yeni uygulama
alanlarmin arastirilmasi amacglanmigtir. Giiniimiiz sanatinda stasisin etkisinin ne ydnde

oldugu sorusuna cevap aranacaktir.

Arastirmanin Amaci

Soguk savasin sona ermesinin ardindan, degisen diinya diizeninden sanatta etkilenmistir.
Bu degisimin, giiniimiiz sanatina yansimalarmi stasis baglamimda arastirmak, yol actigi

etkileri incelemek ve durum tespitinde bulunmak bu ¢aligmanin amacini kapsamaktadir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirmada, degisen diinya ve donem kosullarinda giiniimiiz sanatinda gelinen
noktanin nedenselligine aciklik getirmek istenmektedir. Bu degisimin etkilerinin
yansimalarmi “stasis” baglaminda arastirmak ve bu durumun yol actig1 etkileri inceleyip
durum tespiti yapmak ve aragtirmanin tatmin edici bir kaynak niteligi olusturmasi 6nem arz
edecektir. Diger taraftan literatiir incelemeleri dogrultusunda bu konunun ilk kez ele

alinacak olmasi1 da ayr1 olarak dnemini ortaya ¢ikarmaktadir.

Smirliliklar

Bu aragtirmanin kapsami “Giincel Sanat Pratigi Olarak Stasis” olgusu temelinde, plastik
sanatlar alaninda Ozellikle giincel sanati merkeze alan yaklasimlarla smirhidir. Tez
kapsaminda yapilmast planlanan uygulama ¢alismalarinin gorsel ¢Ozumlemeleri

yapilacaktir.



Tanimlar

Stasis :Durgunluk, ayn1 kalma, konumu sabit tutmak. Antik Yunanca’ dan Latince’ ye
gecmistir. (Yunanca Kokenli Tip Terimleri)

Metastaz  :Yayilma. (TDK)

Tekrar : Ayni1 olayin, isin, hareketin yeniden ortaya ¢ikist. (TDK)
Cogalma :Fazlalagsma. (TDK)



2. KAVRAM OLARAK STASIS

Bu aragtirmanin konusu stasis kavrammin incelenmesi ve gilinlimiiz sanat pratikleriyle
disiplinlerarasi kullanimi1 da incelenerek stasis kavrami agisindan bir bakis denemesidir.
Cikis noktasi; gliniimiiz sanat pratiklerindeki tikanma, birikim, duraganlik ve asir1

cogalmanm varlig1 ve bu ¢ogalmanin meydana getirdigi tekrar ve degisimlerdir.

“Stasis” kavram olarak bir¢ok alanda etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Sanatta ve esinde
bir birikme, akig gii¢liigii, tikkanma, duraganlik ve bir stasis vardir. Bu tikanma giiniimiiz
sanat pratiklerini de etkilemektedir. Sanat tarihsel siireci inceledigimizde bu gibi
donemlere rastlamak mimkindir. Bu gibi donemler oldugunda hep sanat sorgulanmig
ozellikle yakin gegmiste sanatin sonu, sanatin Sliimii gibi tanimlarla degerlendirilmistir.
Ancak boyle tikanma, duraganlik, kirilma noktalar1 hep yenilikler dogurmustur. Boylece
sanat tarihinde yer edinen akimlar, boyle sikintili, sanatin kivrandigi dénemlerden sonra
birbirinin icinden ¢ikmus, yeniliklere yol agmustir. Giinlimiizde tim sanatsal hareket ve
akimlar ise birbirinden farksiz ve bir arada bulunuyorlar. Bu yap1 da tam bir
degersizlestirmeyi getirdigi gibi bu tarz bir tutumla boslukta yiizer gibi bir durum
sergilemektedir.

“Postmodern diinyada her sey hareket halindedir. Bu hareket rastgele ve daginik haldedir”.
[1]. Tirkdogan’in degindigi gibi, rastgele gelislerin ve dagmikligin hareketliligi aslinda
iretimdeki duraganlik ve tekrarlarin sonucudur. Duraganlik yeni fikirlerin ortaya
cikamamasiyla birlikte, tekrar ve g¢ogaltmalarin ayni sanayi iiretimdeki gibi aynilarin
tekrarlaridir. Ancak giliniimiiz kosullarinda ¢ogaltmayla birlikte dolasimin da arttigini ve

bunun da hareketlilige sebep oldugunu gorebiliriz.

Giincel sanatin tiim bu hareketliliginin ardinda (duraganlik) stasisin getirdigi bir tikanma
durumu ve bu durumu asamayan hizla ¢ogalan, fazlaca tekrarlanan hatta sanat tarihindeki
orneklerden yararlanarak c¢ogaltilan bir durum soézkonusudur. Sanattaki bu hizla
cogalmadan, ge¢mis ve gilincel bicimlerin yeniden kullanima sokulmasinda sanati
sorgularken sanat yok mu oldu? sorusu aklimiza gelmektedir. Baudrillard’ in Nerede
birikme “stasis” varsa orada c¢ogalma yayilma “metastasis” vardir, soziiniin bize

diisiindiirdiigi gibi genetik kurallarin artik islemedigi yerde canlilardaki hiicrelerin



diizensizlesip hizla ¢cogalarak kanserlesmesi gibi bir durum mu mevcuttur. Kimi biyolojik
diizensizliklerin nedeninin gen kodundaki bir kopukluk oldugu gibi, sanatin bugiin iginde
bulundugu diizensizlik de aslinda, gizli estetik kodundaki bir kopukluk olarak da

yorumlanabilir.

“Giiniimiiziin kiiltiirel ortaminda, hiz ve bagimsizlik arayisi ve her seyin siirekli ve sonsuz

tekrar ve iiretimiyle zaman niteligini yitirmis gibidir” [2].

Bigimlerin, ¢izgilerin, renklerin ve estetik kavramlarin 6zgiirlesmesiyle, tim Kkiltlrlerin
ve Usluplarin kaynagsmasi genel bir estetiklesmeye, karsi-kiltiir bicimleri dahil olmak
tizere tiim kiiltlir bigimlerinin terfi etmesine, tiim temsil ve karsi-temsil modellerinin
goklere ¢ikarilmasina yol agti.

Sanat aslinda yalnizca bir iitopya, yani asla gergeklesmeyecek bir seyse, bugun bu
iitopya dolu dolu gergeklesmistir: Medya, bilgi-islem ve video teknolojisi sayesinde
herkes fiilen yaratici oldu. Sanatsal iitopyalarm en koktencisi olan karsi-sanat bile,
Duchamp’ in siseligini kurmasindan ve Andy Warhol’ un bir makineye doniisme
isteginden bu yana gergeklesmis oldu [3].

Sanat = Hayat diyebiliriz artik... Herkes sanat¢1 ve her sey sanat eseri de diyebiliriz belki
de tipki Beuys’ un dedigi gibi, herkes sanat¢i; ya da Warhol’ un yasadigi donemi
Ozetleyen “Bir gln herkes 15 dakikaliga {inlii olacaktir” szl tam da bugunden mi

bahsediyor aslinda, her sey birden oluyor.

“Paul Feyerabend’ in, “ne olsa gider” (anything goes) diisiincesi postmodernizmin
esinlendigi anargist bilgi kurami 6nemli bir yere sahiptir” [4] glinlimiz sanat anlayisinda
da. Hatta daha da ileri giderek olmayanlar da gider haline geldi ne yazik ki!

2.1. Stasis

“Stasis (Ztao1g); Durma, duraklama, hareketin durmasi” [5].

“Stasis; durgunluk, ayni kalma, konumu sabit tutmak. Antik Yunanca’ dan Latince’ ye

gecmistir” [6].

Stasis; durgunluk yavaslama ve kendini tekrar edip yok olmaya mahkum birakilma

anlaminda da kullanilmaktadir.
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“Stasis kavrami diislinlir Aristo tarafindan “i¢ savas”, “kargasa”, “reform” anlamlarinda

nitelendirilmistir” [7].

Donald Kuspit ve Jean Baudrillard gibi ¢agdas sanattaki “degisim” konusunu elestirenler
giincel sanat ortamindaki islerin siirekli olarak kendini tekrar ettigini ve yarmimnin karanlk

oldugunun altin1 ¢cizmektedirler.

Stasis kavrami lizerinde odaklanan Baudrillard “goriilecek higbir seyin olmadigi bir

goriintii bollugu iiretenlerdeniz” diyerek “stasis” in sanattaki tanimini yapmuistir [8].

Dogu halklarinda yaygm diisiincesi, diinyay1 degismezlik agisindan gérmeye yatkindir. Cin
ve Hint felsefelerini, en yuksek noktaya ulastigi c¢aglarda inceleyecek olursak, bu
felsefelerin birer degismezlik ve duraganlik felsefesi olduklarini, yani diinyayr degismez
bir sey gibi ele aldiklarini goriiriiz. Eski Dogu felsefesinin en temel 6zelligi, duragan

(stasis) ve degismez bir diinya kavramina dayanmis olmasidir.

Hintliler ve Cinliler, esyanin tziinii, yani cevherini, hi¢ bir zaman degismeyen ve kendi
kendine 6zdes olan bir sey olarak gormiislerdir. Nitekim, Hintlilerin mutlak varlk
olarak gérdukleri Brahman-Atman, belli bir kisilige sahip olmayan ve degisiklige
ugramayan bir ilkedir. Bundan 6tiirli, Hintliler, maddi diinyayi, yani degisikliklere konu
olan diinyay1 6z degeri olmayan bir hayal ve “zevahir” diinyasi olarak gormiislerdir
Hatta bu diinyanin duyularimizin bizi aldatmasindan dogdugunu ileri stirmiislerdir.
Cinlilerin Tao’ su da boyledir ki, Cinliler, gokyiliziinii dogurtucu bir erkek ilke olarak;
topragi da dogurgan bir disi ilke olarak gérmiislerdir [9].

Cinlilerin ve Hintlilerin gokyiiziiyle ilgili diigiinceleri tipki Yunan ve Roma mitolojilerinde
de gordigiimiz gibidir. Bu diisiince, aslinda duragan bir diisiince tarzina sahiptir. Bu
diisiinceye gore, karsitliklar birlesmekte ve uyumun ortaya ¢ikmasini saglamaktadirlar.
Ornegin, Uzakdogu felsefesinde “Yin ve Yang” evrendeki kutuplulugu gosteren karsit
cifttir. Yin, kadin, su, hava, durgunluk, duraganlik, edilgenlik 6liim, gece ve siyah rengi
sembolize ederken, Yang, erkek, ates, toprak, devingen, yenilenme, yasam, glindiz ve

beyazi sembolize etmektedir. Yin ve Yang birlikte Tao” yu meydana getirmislerdir.

Cinliler de, diinyanin degigsmez ve ebedi bir gergek olarak davranilmasma bu diinyanin

gecici gorlinliglerinden daha fazla 6nem vermislerdir. Stasis kavrami baglaminda



baktigimizda, duragan diisiincenin zitliklarla var oldugunu bu duraganligin aslinda hareketi

de tanimladigini sdyleyebiliriz.

2.2. Stasis Kavraminin Kullamldig1 Farkh Disiplinler

Sanatin bir yaniyla ¢ig bir politiklik icinde kivrandigi diger yaniyla sanat tarihine doniip
onu kitschlestirmekten yillardir beklentisi olan duraganlasmis, tikanmis bir diinyada bilim
ve felsefe gibi diger disiplinler giizel olan sanati, evrenin kendisinde bulup bize

gostermektedir.

Stasis kavrami sanatta kullanildig1 gibi, tip, felsefe, biyoloji alanlarinda yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Biyolojide fosil kayitlarindaki “duraganlik” tanimi, Aristo ve Platon’ un
devlet yonetiminde kullandiklar: “statis” anlamlari ile sanatin * stasis kavraminda” yeni bir

bakis agis1 yakalanmasi amaglanilmistir.

2.2.1. Biyolojide stasis

“Stasis (biyoloji), turlerin evrimsel stirecinde evrimsel degisikligin hi¢ olmadig1 veya ¢ok

az oldugu siiregtir”[10].

Evrimsel biyolojinin tanimladig: stasis, tiirler arasindaki evrimsel degisimin tikanmasi, az
ya da hi¢ boyutunda duraganlagsmasidir. Stasisin (duraganlik) tiirlerin evrimsel tarihinde
egemen bir paleantolojik (tasbilim)seyir oldugu kabul edilmektedir. Evrim sirecini ele
alacak olursak, fosil kayitlar1 araciligiyla agiga cikan fosiller, evrim konusunda kanit

olusturabilir, evrimin gelisim ve mekanizmalarini gdsterebilirler.

Stasis sadece sanatta degil yasamin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Doga tarihini
inceledigimizde karsimiza, yiiz milyonlarca yil boyunca hi¢ degismeden kalan canlilar
cikmaktadir. Fosil kayitlarindaki bu “degismezlik”, bilim adamlar: tarafindan “stasis” yani
duraganlik olarak tanimlanmistir. Yasayan fosiller ve giiniimiizde varligmi korumayan ama
diinya tarihinin birbirinden farkli donemlerinde fosil birakmig olan canlilar, fosil
kayitlarindaki duraganligin somut delilleridirler. Fosil kayitlarmmdaki bu s6z konusu

duraganlik, evrim konusunda bir¢ok tartismanin odak noktast olmaktadir.
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Stasis’ in sadece sanatta boyut kazanmadan 6nce canlilardaki olusumunu gostermek amagli
biyolojide canlilar iizerindeki “Stasis” e ornek verecek olursak; akrep fosillerinden olan
“Pulmonoscorpiuskirktonensis” adi ile tanimlanmis akrep giiniimiizdeki akrep nesli ile

higbir farkinin olmadigimi gézlemleyebiliriz.

Canlilar, milyonlarca yil hatta kimi zaman yiiz milyonlarca yil 6nce var olduklari

durumlarindan pek bir farklilik géstermemektedirler.

Fosil kayitlarindaki duraganlik, milyonlarca yil i¢inde evrimsel slre¢ olarak nitelenen
durumda canlinin hi¢bir degisim gegirmedigini gozler oniine sermektedir. Canli formlars,

milyonlarca yil iginde durumlar1 aynidirlar ve asama agsama bir degisim gegirmemislerdir.

Sicramali evrim adi; “1972 yilinda paleontolog Niles Eldredge ve Stephen Jay Gould bir
doniim noktasi olan ¢aligmalarin1 yayinlayarak bu teoriyi gelistirmisler ve buna sigramali

evrim ismini koymuslardir”[11].

Fosil kaydinin 6nemli iki olgusunun yeni tirlerin jeolojik olarak “aniden” ortaya
cikiginin ve ardindan uzun siireli degismezlik donemlerinin (stasis) fosil kayitlarindaki
eksiklik ve kusurlar1 degil, evrimei kuramin dngoriilerini yansittigmni one surdik.” Bu
denge kuramina gore; “...buylk, genis alanlara yayilmis ve istikrarli bir yapiya sahip
tiirlerin pek fazla degismesi beklenemez. Genis popiilasyonlarin devinimsizliginin ve
duraganliginin (stasis), ¢ogu fosil tiirlerinin milyonlarca yil degismeden kalislarini
(stasis) ... olarak tanimlamaktadirlar [12].

Duraganligin, hayatin tarihinin ylizlesmesi gereken gergek bir yonii oldugu, ve aslinda
evrimin temel fikrinin kendisine yonelik hicbir esas tehdit olusturmadigini gosterene kadar
da gozardi edilmeye devam etti. Darwin, evrimin inandiricit olmasini saglamak i¢in tiirlerin
degigmezligine ait eski doktrinin aksini kanitlamak zorunda oldugunu diisiiniiyordu.

Darwin’ e gore stasis, aksi bir uygunsuzluktu.

Her yeni nesil, DNA’ nin kopyalanmasi demek; milyonlarca yil siiresince kopyalama
isleminin ka¢ kez yapildigini diisiiniince, ortaya ilging bir tablo ¢ikiyor. Teoride, degisen
cevre kosullari, diisman tiirler, tiirler arasi rekabet gibi ¢esitli unsurlarin dogal secime

neden olmasi, mutasyona ugramis tiirlerin se¢ilmesi ve bu tirlerin, bu kadar uzun zaman



icinde cok fazla degisiklige ugramasi gerekiyordu. Yasayan fosiller, ¢evrenin canlilar
uzerindeki etkisinin evrim olup olmadigini diisiindiirmektedir.

Evrimciler ve yaratiliscilar arasindaki tartisma devam ederken her ikisi de farkli gruplarin
dogru olduguna inandiklar1 kavramlar oldugu kabul edilmesine ragmen ikisi de

ispatlanamamustur.

Biyoloji ve sanat beraberligi aslinda sadece stasis baglaminda degildir. Kavram tzerinden
aragtirdigimizda gunimuizdeki sanat pratiklerindeki ¢ogalma birikme ve tekrar acaba
biyolojide hiicrelerdeki tikanma ve bozulma sonucu kanserlesen bir durumun varligini da
mi1 gostermektedir. Sanat pratiklerine baktigimizda; biyolojinin konusu olan insanm var
olmasi, lireyip cogalmasi ve hiicrelerden olusan insan yapisindaki bozulma s6z konusu
oldugunda 6liimiin gergeklesmesi gibi sanatta da gliniimiizdeki cogalmanin kontrolsiizligi

olumcdil olabilir mi?

Gunumuzde sanat pratiklerinde bir patlamayla kars: karsiyayiz: Net.art, digital art, mail art,
interactive art, ses sanati, matematik sanati, franktal sanat, yazilim sanati, biyo-sanat,
interaktif sanat, kamusal sanat, mekan sanat1 ve veritabani sanati, mimari-sanati, ya da

mimarligin sanati, finans sanatini da soyleyebiliriz.

Organik araclar digindaki sanatsal araglar kullanilarak, biyoloji temali eserleri de “Biyo-
sanat” olarak adlandirilabiliriz. Ronesans sanatgisi ile simyacty1 birbirinden ayurt eden
Ozellik de budur aslinda; Ronesans sanatgist acikta olmayan gizli bir sekilde yasayan
seylerin taklidiyle ve doniisiimiiyle ilgilenirken Simyaci ise yagami gergekten yaratmak

istemektedir.

Biyo-sanat¢ilarin  konular1 Darwin sonrast evrim, melezlik ve laboratuvarda insan
dokusunun arastirilarak sanatsal bazda degerlendirilmesi gibi konulari igine alacak sekilde

genislemistir.

Biyo-sanat, biyo-teknoloji devriminin sanatidir ve insan ana malzemesini olusturur, insan
genetiginin lizerinde calisilarak gelecege yOnelik konular arastirilmaktadir. Guniimuzde
farkli disiplinlere yonelim ve diisiinsel Uretimler araciligiyla geleneksel olarak pratiklere

bigilen smirlarin 6tesine gegilmektedir.



Biyo-Sanat’ 1 sanat ile yasam bilimleri arasindaki belirsiz alanda yer alan, insan genetik
malzemesini yeniden tasarlamaya yonelik sirekli evrilen, melez ve disiplinlerarasi: olarak
gorebiliriz. 1k ornekleri George Gessert “Iris” (Siisen) adh bir dizi yapitinda cesitli

stisenler yetistirir ve dogada var olmayan tiirler yaratir.

Joe Davis ise “Microvenus” adli projesini ilk sentetik DNA molekiillerini kullanarak
meydana getirir ve bir sanat yapit1 olarak sunar. Kadin cinsel organini temsil eden gorsel
bir kodu ve bu arada Toprak Ana’ y1 temsil eden eski Germen yazisina ait bir harfi (Y
semboluni) bakteri DNA’ sina yerlestirir.

Biyologlarla beraber gorsel ve kimyasal DNA kodlar1 iizerinde ¢alisan ve bu kodlar1

isleyip miizik kodlarina doniistiirerek miizik eserleri yaratan miizisyenler de vardir.

2.2.2. Tipta stasis

“Stasis;

1-Kan, lenf ya da diger bir s1vi akimmin ileri derecede yavaslamasi veya durmast;

2-Akimin yavaglamasi veya durmasi anlaminda sonek

3-Ureme veya cogalmanim nlenmesi veya durmasi anlamina sonek” [13].

Stasis terimi sanat alanindan birgok farkli alanda aktif olarak kullanilmaktadir. Bunlari
acacak olursak; ilk olarak cerrahi terim anlaminda “Stasis”; duraklama, durma, yavaslama
anlam1 tasimaktadir. I¢ hastahiklarda kullanilan anlammi inceleyecek olursak; birikme,
herhangi bir engel yiiziinden kanin damarlarda dolagmasinin giiglesmesi, vicutta herhangi
bir sivinin durdurulmasidir diye tanimlanmistir. Patoloji terimler sozligiinde; belli vicut

swvilarinin dolagiminin ileri derecede yavaslamasi veya durmasidir.

16. yiizyilda hastaliklarin yol agtig1 hasarlarin tespitinde kurgusal sistemden bikan
hekimler hastaliklarin 6zenli bir betimini salik verirler. Sydenham’ a gore; “hastaliklarin
tarihini ortaya koymak isteyen biri her tiirlii felsefi varsayima sirtin1 donmeli; yaptiklari
portrelerde, betimlemek istedikleri kisideki en ufak lekelere dek her seyi yansitmaya
Ozen gosteren ressamlara Oykiinerek, hastaliklarda rastlanan en kiiciik, acik ve dogal
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fenomenleri daha dogru bicimde not etmelidir.” Ressamla hekimin karsilagtiriimasi,
tibbin 16. yiizyilldan baslayarak seckinlerin Avrupa’ s altiist eden yavas diisiinsel
degisimle ayni nitelikleri tasidigini gostermektedir [14].

Cagdas tibbin dogusu swrasinda bile ressam ve hekim karsilastirilmas: yapilmistir.
Giliniimiizde de degisen sanat pratikleri dolayisiyla, bir¢cok alanda oldugu gibi tipta
kullanilan kavramlar da sanatin konusu olmustur. Bu arastirma dahilinde de stasis kavrami

ve kullanildig alanlar arastirilmistir.

Hem tip hem de sanat, her iki dalin diisiince pragmatigi birbirine ¢cok benzemektedir. Cogu
hekimlerin sanata yatkinlig1 da, egitimleri sirasinda bu pragmatigin gelismesi yiiziindendir.
Tarihte de sanat ile ugrasanlar tipla da ilgilenmisti. Da Vinci anatomi ile ilgili
calismalarda bulunmustur. Hatta kadavra diseksiyonlar1 yapmisg, bunlari muhtesem
cizgileri ile resme doniistiirmiistiir. Bazi ¢izimlerinin anatomideki ilk ¢izimler oldugu
bilinmektedir. Da Vinci, “Insanin yorumlanmasi ancak sanatla olabilir” s6zii ile sanatin her

dal ile iligkisi oldugunun kanitidir diyebiliriz.

Bu gibi Orneklerin yani swra ilk doktorlarin ayni zamanda sair, miizisyen, felsefeci
oldugunu bilinen genel bilgilerdendir. Hipokrat’ in “T1p bir sanattir”... s0zu destekleyici

sOzlerdendir.

Tip hastaliklar boyutuyla da her zaman sanatin i¢inde olmustur. Kimi zaman sanatg¢ilarin
hastaliklardan kendilerinin etkilenmesi, kimi zaman ¢evresel etkilerle sanati etkilemistir.
Migren atagi sirasinda, baktiginiz yerde noktalar, sinek ugusmalari, flu gérme, arada siyah
bos kor noktalar, karincalanma, kumlu gorme seklinde anlatilmaya g¢alisilmaktadir. Van

Gogh’ un da kulagini migren krizi sirasinda kestigi diisiincesi de vardir.

Tip terminolojisine girmis olan ‘Seurat Effect’, bas agris1 denilince ilk akla gelen,
migren ve sanat iligkisine en biiyiik 6rneklerden biridir.... Bu durumu avantaja ¢eviren
sanatcilar da var. Bag agristyla yasamayi igsellestirmis olan giizel sanatlar fotografcisi
Michael John Coleman, bu isimlerden birisi. Caligmalar1 bir¢cok ulusal dergilerde,
kitaplarda ve biiyiik sergilerde yer alan Coleman, alt1 yagindan bu yana migren pencesi
altinda. Migren ataklarini bir bilince doniistiirerek, Ulusal Migren Dernegi’nin kurucusu
olan Coleman, sanat¢1 kimligiyle ayn1 zamanda kamu bilinci olusturuyor [15].

21. yiizyilda ¢agdas tip ¢alismalarit DNA’ lar, hucreler, hormonlar gibi alanlarda ¢ok
detayli yapilirken kas, doku, zar, kemik gibi anatomik 6zellikler 6grenilmistir. Body World
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Sergisi bilimin, sanatin, teknolojinin birleserek bedenin tiim ¢iplakligiyla goriildiigii en son
noktadir. Anatomist Dr. Gunther von Hagens ve Dr. Angelina Walley tarafindan bedenini
bagislayan insanlardan olusturulan bir sergidir. Insanin ana rahminden, 6liimiine kadar ki
seruveninin sanatsal bir estetikle anatominin her detay1 ii¢ boyutlu olarak izlenir. Kaslarim,
kemiklerin, baglarin, sindirim sisteminin, endokrin sisteminin, derinin tum yapisi, gercek
bedenlerde gosterilmesinin tip egitimi agisindan katkist da ¢ok buylktir. Cunki kadavra

calismasi yiizyillar boyunca ¢ok 6nemli bir yere sahip olmustur.

2.2.3. Tasavvufta stasis

“Stasis” sozcligii duraganlik ve durgunluk “stable” kalmaktan gelmektedir. Tasavvufta da

ayni sekilde agiklayacak olursak farkl bir bakis a¢is1 oldugunu gézlemleyebilmekteyiz.

IIk planda, hareketsizlik, durgunluk, duraganlik gibi olumsuz cagrisimlar yapan bu
kelime koku, diger bir bakis agisiyla bakildiginda ise olumlu olarak algilanmaya ve
degerlendirilmeye imkan verecek bir mahiyette karsimiza ¢ikmaktadir. Algilayistaki bu
farklilik, s6z konusu hareketsizlik/duraganlik durumunun insanmn bedeni ya da ruhsal
yOnlerinden hangisiyle alakali olarak ortaya ¢iktigiyla ¢ok yakindan ilgilidir. Nitekim
insanin madde boyutunda ortaya ¢ikan fiziksel bir hareketsizlik ve duraganlik durumu,
uyusukluk ve tembellik olarak nitelendirilirken igsel bir barigin ve buna bagli huzurun
getirisi olan bir duraganligin adi ise dinginlik olmaktadir. Boylece, aslinda olumsuz bir
cagrisim degerine sahip olan hareketsizlik/duraganlik durumu, insanimn ruhsal boyutunu
ilgilendiren bir sekilde karsimiza ¢iktiginda olumsuz niteliginden siyrilarak olumlu bir
nitelige biiriinmiis olmaktadir. “Miskin” kelimesinin olumsuz bir degere sahip olmasina
karsilik, yine onunla ayni kokten tiiremis olan sakin, teskin, sikun gibi kelimelerin
yaptig1 olumlu ¢agrisimlar, algilayistaki bu farklilig1 acik bir sekilde ortaya koymaktadir
[16].

Tasavvuf sairlerinden hayati hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi olmadigimiz Yunus Emre’ nin
yasadig1 donemin politik, sosyal ve kiiltiirel durumunun nasil oldugu bilinmektedir. Yunus
Emre, toplumsal ve kiiltiirel yapinin degismeye basladigi ge¢is donemi sairlerindendir. Zira
onun yasadigi donem, Anadolu’da gocebe hayatin yerini yerlesik hayata birakmaya
basladigi bir donemdir. Yerlesik kiiltliriin olugsmaya bagladigi ve gocebe kiiltiirlin
etkilerinin blylUk oranda siirdiigii boyle bir donemde yasamis bir sairin kendisini;
“hareketsizlik, durgunluk ve duraganhk” anlamlarmi barindran “miskin” sifatiyla
nitelemesi, dikkat ¢ekici bir unsurdur. Anadolu’ nun her kosesini dolasarak fikirlerini
yaydig1 goz onlinde bulunduruldugu zaman, boyle bir nitelendirme daha da dikkat cekici

bir hale gelmektedir. Sufilerin halkin kinamasina maruz kalmay1 nefislerini 1slah etmek
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icin bir vasita olarak kullanmalar1 gibi, Yunus i¢in de boyle olumsuz bir sifatla anilmak bir
cesit kendini terbiye etme yolunda bir arag, hatta gerekliliktir. Bu ugraslarin sonucu
“kemal” e ermektir. Sonug olarak her duragan dénemin sonunda bir farklilasma bir ¢ikis,
bir kirilma noktasi olmaktadir, ki bu siire¢ yeniliklere giizelliklere gebeligi ifade

etmektedir.

2.2.4. Felsefede stasis

Stasis (duraganlik) dnceldir, gercekligin kapsadigi siirecler arasindaki etkilesimdir.

Felsefe acisindan Stasis kavramma baktigimizda, Platon, “varolma tarzlarina ilk
deginendir. Ust tlrlerden s6z ederken ‘farkli bir tarzda varolan’ a deginir. Ust trleri
varolan, devinim (kinesis), duraganlik (statis), ayni (tauton) ve ayri (heteron) olarak
belirlemektedir” [17].

Bunlar arasindaki iliskileri inceledikten sonra, varolmamayi varolmanin karsiti olarak

degil, ayr1 tarzda bir varolma seklinde ele alir.

Aristoteles; “neden” kavramiyla 6nce Fizik’ te ilgilenir. Degismenin (metabole) ya da
duraganligin (stasis) ilk baslangicinin kaynagini neden sorusuyla arar. Fizik kitabinda
zaman ve hareket baglaminda ele aldigini goriiyoruz. Aristoteles duraganligin varhigmi
yadsimakta ve hareketin devamliligini savunmaktadir. Hareket, devamlilik o6zelligi
dolayisiyla sonsuzlugu ifade eder. Bu yiizden, kendisi hareket etmeyen, bir ilk hareket

mevcut olmadan, (Tanr1) sonsuz hareketin mevcut olamayacagi sonucuna varmistir.

Aristoteles’ e gore iki cesit hareket vardir, karsittan karsita giden hareketler, aynidan
ayniya giden hareketler. Aynidan ayniya giden hareketler zaten tanimlar1 geregi stasis

(duraganlik) igermek zorundadir. Aristoteles’ te, varlik bakimindan ¢okluk 6n plandadir.

Hep var olanlar hep var olduklarindan 6tiirii zaman i¢inde degiller ¢iinkii, zamanca
sartlmiyorlar, onlarin varligi da zamanla Ol¢lilmiiyor. Zaman iginde olmadiklar1 icin
zamandan bir etkilenime ugramamalar1 da bunu gosteriyor. Madem ki zaman bir
devinim 6l¢iisii, duraganligin (stasis) da iliniksel anlamda 6l¢iisii olacaktir, ¢iinkii her
duraganlik bir zaman iginde. Nitekim nasil devinim i¢cinde olan nesnenin devinmesi
zorunluysa, zamanin i¢inde olanin da Oyle, ¢iinkii zaman bir devinim degil ama bir
devinim sayisi, devinim sayisi/ 6lglim sayisy/ i¢inde duraganligin da olmasi olasi. Ciinkii
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devinmeyen her sey degil, ancak dogal olarak devinebildigi halde devinimde yoksun
olan nesne duragan kalabilir, durdurulabilir. Dolayisiyla bir zaman i¢indeyse zamanca
Olgulecektir. Demek ki zaman biri devinen, 6teki duragan nesneler varoldugu i¢in hem
devineni hem de duradurani 6lgecektir, ¢linkii onlarin devinimini ve duraganligini bir
nicelik olarak Olgecektir. Sonug: “Ne devinen ne de duraduran nesneler” bir zaman
icinde degiller, ¢iinkii zaman iginde olmak zamanla Olgiilmek demek, zaman ise
devinim ve duraganligm 6l¢iisii [18].

Aristo stasisi (duraganlik) yadsimakta ve hareketin devamliligini savunmaktadir. Ancak
seyleri durgunluk halinde kavramak, hareket halinde kavramaktan c¢ok daha kolaydir.
Fotografciligi ornek olarak alirsak, oncelikle seyler kendi hareketsizlikleri i¢indedir (bu
fotograftir), sonra zamanla birlikte, hareketleri i¢cinde (bu da, sinemadir) goruriz. Fotograf
ve sinemanim imgesi, bilimlerin ve insan zihninin gelismesinin bir imgesidir. Seyleri,
hareket icinde incelemeden 6nce, durgun halleriyle inceliyoruz. Clinkii hareketsiz seyler,

kavranmasi ve incelenmesi daha kolay seylerdir.

Aristoteles, Ozellikle siyaset alaninda “var olan” m ve siyasal olgularin felsefesini
yapmustir.  Aristoteles, siyasi diislinlisiinde hakim toplumsal sistemin iglememesi
durumunda ortaya ¢ikacak huzursuzluklarin devrimi, yani yeni toplumsal formasyonu
hazirlayacagmi iddia etmis ve bunun gergeklesmemesi igin yapilmasi gerekenleri
anlatmigtir. Her seyden once, Aristoteles’in siyaset felsefesi {itopik degildir. Bu manada
duragan (stasis) da degildir. Ciinkii Aristoteles, yonetim sekillerinden birisini en ideal ve
insanlara mutluluk getiren diizen olarak gormeyip, karma bir yoOnetim anlayisi

geligtirmigtir.

Gunlmizde ise;

Giorgio Agamben, stasis, ‘sivil savagin siyasi paradigmasidir.” Yunan diisiincesi ve
siyasi geleneginde, stasis, polemos (smif ¢atigmasi, karsitlarin savasi) un aksine, savas
degil, i¢ catigmaya ve hizipsel firaka (ayrilik) dayali durumdur. Stasis, belki de devletin
durdugu yerde, durmak bilmeyen bir ¢atismanin menseidir. Agamben Platon’ dan
alintiladig1 tanimlarla, stasis’ in nasil da aile ve tiirdes soydaslarin arasinda vukuu
bulabilecegini vurgular. Bunun Platon i¢in “ailevi bir paradigma oldugunu ilan eder.”
Agamben, Aristo ve Yunan siyasi gelenegi igerisinde izini siirerken devlet ve aile
arasindaki alakay1 muallaklagtiran ve birini ve bir digerinin i¢ine almak adma diglayan
paradigmatik mevkide konumlandigini tespit eder. Stasis’ in konumunun, devlet/ sehir
ve aile/ ev arasindaki muallak rabitada bulundugunu, yani politik olmayanin politik
olana doniismesi ve politik olanin politik olmayana doniigmesi i¢in varolan harici bir
ithalat ve dahili bir ihracat ile tertip edildigini soyler [19].
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Bu siyasi ideoloji kutsal bir toplum dizeninin korunmasini ve yasamim akiginin onun
cercevesinde olusmasi amaciyla izlenmesi gereken yontemlerin tiimiinii tanimlamaktadir.
Bir bakima diizenin duraganlagsmasini, tikanmasini engellemek amacini hedeflemektedir.

Yasanan gercekle ideal diizen arasindaki sapmay1 en az dizeye indirmeyi hedeflemektedir.

Agamben, stasis adli kitabinda, i¢ savasi Bati’nin politiklesmesinde temel bir gdsterge
olarak tanimlamaktadir. Yukarida bahsettigimiz gibi Antik Yunan’ da stasis sehirlerdeki i¢
savastir. Agamben ise kiiresel tarihsel anlamda i¢ savasin artik terdrizm ile sahneye
konuldugunu ileri siirmektedir. Baglangi¢c noktasinin 9/11 saldiris1 oldugunu ve sonrasinda

diinyanin i¢ savas ¢cagma girdigini iddia etmektedir.

2.2.5. Muzikte stasis

Miizik tiirleri de biitiin canlilar gibi, doguyor, biiyiiyor, bir yerde biiyiime duruyor, sonra da
kaginilmaz sekilde yaslanarak 6lityor mu? Aslinda sanatta ve miizikte “6liim” daha ¢ok bir
duraganlik (stasis) seklinde gOrulmektedir. Tabii tamamen yokolus da mimkundar.
Ornegin 1000 y1l 6nce Orta Asya’ dan Anadolu’ ya gd¢ eden Tiirk kavimlerinin miizikleri

hakkinda pek somut bilgiler yok ne yazik ki!

Giliniimiizde yaratilmis miizik tiirleri var olmaya devam ediyorlar, ama gelismeleri
durdugunda yeni bir seyler ¢ikmamaya basladiginda pratikte 6lmiis gibi mi oluyorlar?

19. yy’ da izlenimci ressamlardan etkilenen izlenimci miizikgiler vardir. Izlenimci miizigin
genellikle narin, edilgen ve ruh haline bagl oldugu diisiiniilse de gercekte bu tiir miizikte
olctiliiliik, vurgudan kaginma ve duraganlik (stasis) belirgindir. Saf sese hayranlik, son
derece renkli ve ¢arpici etki yaratir. Bu akimin temel 6zelliklerinin ¢ogu disavurumculugun
onciileri sayilan bestecilerin eserlerinde goriiliir. izlenimci miizik alaninda 6nde gelen

besteci Claude Achille Debussy’ dir.

Claude Achille Debussy, miizikte duraganlik (stasis) temasini isleyen bir miizisyendir.

19. yy sanat dallarindaki yenilikler, miizik sanatina da yansimistir. Debussy, izlenimci
miizigin onciisii sayilir. izlenimci ressamlarin estetik yaklasimlarindan etkilenmistir.
...C.Debussy’ nin bagli oldugu kavram ise sessizliktir. “Pelleas ve Melisande”
sessizligin carpict bicimde kullanildig1 bu opera, basta ¢ok elestiri almis, besteci en
giicli duygularin1 bastiran Melisande’in sadece “sessizlik” ile anlatilabilecegini
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savunmustur. Tmisal agidan getirdigi yeniliklerle beraber, sessizligi anlatim araci olarak
gorilip kullanmasiyla birgok besteciye 6nemli bir esin kaynagi olmustur.

Miizikte ezginin tiim duyulara karsi, besteci kendisini i¢ organlariyla yasayan biriymis
gibi diisiiniirken, riizgarm hareketini bir su gibi de gérmektedir. Yani izlenimci miizikte,
ritim ve 6lcuim, belirsizlige dogru egilim gosterir [20].

Miizik alaninda 20. yy’ a baktigimizda plastik sanatlardaki gelismelere paralel olarak
miizik alaninda da kokli degisimler yaganmistir. Ritim ve nota tanimlari insanlik tarihinin
eski ¢caglarinda ortaya ¢ikmus, ¢ok seslilik ise insanligin miizigin gelisimine yaptig1 katkilar
sonucunda olugmustur. Ancak 20. yy’ la birlikte atonal miizik olusturulmustur. Cagdas

muzikte de degisimi simgeleyen 6rnekler verilmistir.

“Hicbir ses kendini yok eden sessizlikten korkmaz; ve sese gebe olmayan sessizlik
yoktur.” John Cage

“Miizik siiregendir kesintiye ugrayan sadece dinleme eylemidir.”

John Cage gerek miizik felsefesi gerek verdigi yapitlar bakimindan uzun yillar
disiplinleraras1 bir sanat anlayisin1 benimsemis bir bestecidir. Sanat¢i, kavramsal sanat¢t
Joseph Beuys, ressam Robert Rauschenberg, Nam June Paik, Yoko Ono ve Fluxus
grubundan baska sanatgilarla gerceklestirdigi ortak projelerinin yani sira, yazin alaninda da

onemli eserler vermistir.

Mizikte postmodernizmin en kendine has isimlerinden biri olan Cage’ in sanatinda “kes-
yapistir” eylemi ayr1 bir 6neme sahiptir. 1950°lerin basinda Cage, kayith olan miizikleri

yan yana getirerek yeni deneyler yapmaya baglamistir.

Cage, dogu felsefesine ilgi duymaya baslar. Bu durum miiziginin ileride yonelecegi
dogrultu konusunda son derece etkili olur. ...Hint felsefesi iizerine ¢alisan Cage, ... Zen
Budizm’i lizerine yogunlasir. Bu goriis dogal olarak miizigini son derece degistirir.
Sanat¢1, miizik yapitinda kendi egosunu kaldirmak icin tesadiif eseri sekillenen miizikal
olaylari, beste siirecinde bir arag olarak kullanir [21].

Sanat¢inin yasam alanlari, arayislari ve ilgi alanlar1 degistikge 6zellikle felsefenin etkisiyle
calismalarinda deneysellikleri gormekteyiz. Miizikte duraganligi en iyi anlatan “sessizlik”

Cage’ in kariyerinde ayr1 bir yere sahiptir. Sessizligin kesfi bestecinin tiim miizikal
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kurallardan kurtulmasiyla gerceklesir. Sanat¢inin 200°{ asan ¢aligmalarinin i¢inde 1952°de

yapmis oldugu “4°33” sessizligin, dikkat ¢eken ilk eseri olarak bilinir.

“4°33" ilk olarak 29 Agustos 1952’ de Woodstock’ ta (New York) piyanist David Tudor
tarafindan icra edildi. Tudor el yazisi partisyonu piyanodaki yerine yerlestirmis (bes
Olgliden olusan bir nota metnidir); her b61umin stiresini 6lgmek i¢in bir kronemetreyi takip
etmistir. Nota metni, her biri degisik uzunlukta ii¢ sessiz boliimden olusuyordu; ama
bunlarm uzunluklar1 4 dakika 33 saniye idi. Tudor icranin baslangicini, piyanonun
kapagmi indirerek gosterir. ilk boliimde agaclarin arasindan esen riizgarm sesi karisir.
Piyanist hi¢ hareket olmayan 30 saniyenin sonunda kapagi kaldirarak ilk bolimiin bittigi
isaretini verir. Ondan sonra ikinci boliim baslar, bu sirada ¢atiya yagmur damlalar diiser.

Piyanist son bolimde piyano kapagmni kaldirir ve indirir. Cage; “...halk fisildasmaya
basladi; bazilar1 kalkip disar1 ¢ikmak iizere arkaya yiiriidii. Giilmediler yalnizca higbir sey
olmayacagmi anlayinca rahatsiz olmuslardi ve {istiinden 30 yil gegmesine ragmen bunu

unutmadilar; hala 6fkeliler, der.

Cage sessizlik konusunu isledigi Silence baglikli denemesinde “4’33” bestesine ilham
veren siireci su sozlerle anlatir:

1951 senesinde Harvard Universite’sinde yankidan aritilmis bir odaya girmis, bu sessiz
odada hi¢ beklemedigim iki ses duymustum: biri tiz, obiirii pesti. Bu sesleri gorevli
akustik miihendisine tanimladigimda bana tiz sesin sinir sistemimin ¢aligmasindan, pes
sesin dolasim halindeki kanimdan kaynaklandigini anlatmisti. Bu iki sesi dinleyecegimi
hi¢ beklemememin nedeni, bu seslerin benim istegim disinda titresmesiydi. Iste bu
deney bana yasamimin yOniinii, amag¢lanmayanin aranip bulunmasmi verdi. Bunu
benden baska yapan kimse yoktu [22].

Cage’ in Robert Rauschenberg’ in “beyaz” resimler serisinden esinlendigi de
sOylenmektedir. Resimlerin sergilendigi mekandaki 11k kosullar1 ile oraya girip ¢ikanlarin
yaratacagi sartlarin etkisini; benzer sekilde, bestenin icrasi sirasinda miizigi g¢evrede

hareket ve seslerin bicimlendirmesini planladig: iddia edilmektedir.

Miizikte John Cage ani, ama ayn1 zamanda Phil Glass ve Terry Riley gibi bestecilerde
gOrulen “populer” ve klasik iisluplarin sentezi ve hizli evrilen gelenegin degisimlerinden

daha temel bir degisim veya kopmaya isaret ediyor muydu?



17

3. STASIS VE SANAT

3.1. Giuincel Sanat Pratiklerinde Stasis

Leonard Meyer’ e gore, “cagdas sanatta yer alan sey radikal bir sekilde farkli uglardan
olusan bir kiimedir”’[23]. Bu farkli uglardan olusan etkiler resimde, tiyatroda, miizikte,
edebiyatta sanatin her alaninda varligin1 gostermektedir. Bu alanlardaki degisime alistik ve

daha dnceleri beklenmedik olan seyler beklenir ve sasirtmaz oldu.

“Cagdas sanat analistlerinin biliylik kismi, bizim diinyamizin i¢inde her seyin ilke olarak
serbest oldugu ¢ogulcu bir diinya oldugunu kabul ediyor” [24]. Bu ¢ogulculuk giderek
daha da artarak zihinsel diinyamizin da yapisini bozdugunu gérmekteyiz. Ayn1 zamanda
diinyanin da hizli teknolojik gelismelerin etkisiyle kiiresel koye doniistiigi
diistiniildiigiinde bu ¢ogulculugun tipki kanser hiicrelerinde oldugu gibi bir metastaz mi

yaptig1 akla gelmektedir.

Gunumuz sanatini, Leonard Meyer’ in inancina gore, “dalgalanan bir degismezlik”
niteliyor. Degisim her yerde, ama biz kiiltiirel olarak kusursuzca duragan bir diinyada
yagiyoruz. Celiski sadece goriiniiste, ¢ilinkii stasis “yenilik ve degisim yoklugu — tam bir
stiklnet — degil, diizenli ardisik degisimin yoklugu. Brown hareketiyle (Brown
hareketinin sebebi parcaciga uygulanan kuvvetlerdeki anlik dengesizliklerdir.) delice
kosusturan molekiiller gibi, etkinlikle ve degisimle kosusturan bir kiltlr yine de
duragan olabilir.

Stasis, ...zaman kavramindaki indirgenemez celiskilerden birinin sonucu gibi
gorlinliyor. Bu tiir ¢eligkiler avangard tarafindan 6zbilingli bir sekilde abartildi. Bu da
her sanat bigiminin en derin kriz noktasma gitmesine yol act1. ...Sonugcta, eski ve yeni,
yapim ve yikim, giizellik ve cirkinlik gorecelestirme araciligiyla neredeyse anlamsiz
kategoriler haline geldi. Sanat ve karsi sanat (kitsch iiriinler cesitliligine gonderme
yapiyor) i¢ice gecti. Ve stasis, onemli bir sanatsal etkinligin baslica 6l¢iitii haline gelmis
gibi goriinen bir krizin kolayca gézlemlenebilen tek 6zelligi sadece [25].

Gunumuzde; gerek sanatsal pratikte gerekse sanat (zerine distncede buyik donistim
yasamaktayiz, sanatin estetik varlik olmaktan uzaklastigini ve bilgi nesnesi olmaya
basladigin1 soyleyebilmekteyiz.

...Sanat1, giinliik hayatin en kiigiik ayrmtilarina dek kapsayan tiimel bir davranis olarak
tasarlanmasidir. Bu tasarima gore, sanat yiksek manevi faaliyet dlzeyinde seylerle
iliskinin tekeline sahip degildir; tim mesleki ugraslar — resimden bahg¢ivanliga, siirden
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seramige, kaligrafiden tibba, miizikten mimarliga, heykelcilikten politikaya ve bizi daha
da sasirtacak sekilde Bat1’ da siradan veya asagi goriilen islere kadar — ¢cok daha genel
bir “yasama sanatr” nin parcalari olmalidir [26].

“...Ornegin, bir siipiirme sanatindan, bulasik yikama sanatidan, buket yapma sanatindan,
hatta bir sevisme sanatindan sz edilebiliyor” [27].

Sanat pratiklerindeki ¢ogalma kullanilan malzeme ve tekniklerin ¢esitliligi farkli
disiplinlerinde sanatsal Gretimleri, sanat = hayat anlayisiyla giiniimiiziin durumunu

Ozetlemektedir.

Toplumsal iliskiler, sanat pratigini temelden etkileyip belirlemektedir. Giinlimiizde bilgi
teknolojileri ¢aginda toplum iiretmekten ¢ok hizla tiiketmeye yoneltilmektedir. Tiketip
yenisini almak daha daha daha daha da yenisini elde etmek. Bu durum ginimiz sanat

pratiklerine de yansimaktadir. Bu yogun tiiketim yapayligi, sahteligi de ¢ogaltmaktadir.

Gergeklestirilen islerde de, pash ¢ivilerden pet siselere, tekstil iiriinlerinden ambalaj
kagitlarina, eski gazete, dergi ve kitaplardan evlerde ve biirolarda kullanilan ¢esitli esyaya,
televizyon, bilgisayar, video gibi modern teknolojilerden akla gelebilecek her c¢esit
materyalin, malzemenin kullanildigi, gerektiginde canli performanslarla desteklenen “is”
lere, glincel sanat olarak adlandiriliyor ve giincel sanatgilar, irettiklerine “eser” veya

“yapit” degil, “is” demektedirler.

Gunumiz sanat dretimlerini gerek malzeme gerekse teknik anlamda &rneklerle
inceleyelim. Michael Mapes, New York’ da yasayan sanat¢1 kesilmis fotograflar1 igne ile
tutturarak portreler olusturmaktadir. Calismalarinda igne, sise, laboratuvar tiipleri, biiyliteg
gibi bir¢ok giindelik esyaya yer veren Mapes’ in bir¢cok farkli disiplinden beslenen bir tarzi
var. Ayn1 zamanda Mapes, Hollandali ressamlarm resimlerini de yeniden

yorumlamaktadir.
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Resim 3. 1. Michael Mapes, 2015, The Painted Muse, 152,4 x 91,4 cm (Detay)

Calismalarmda agirlikli olarak kolaj 6gelerine rastlanan Mapes, Rembrandt ve Nicolaes
Eliasz Pickenoy gibi ressamlarin eserlerini farkli materyallerle kolajlamaktadir.
Kullanacagi nesneyi, hem mecazi hem de gercek anlamda pargalarma ayirmaktadir.
Pargalara ayirarak tekrarlarla etkiyi arttirmaktadir. Bunun i¢in ise bir tablonun fotografini
secip ve bu fotograf pargalarmin olusacak yeni yapilanmada benzersiz ve kompleks
anlamlar tasimalar1 i¢in ne sekilde kullanilabileceklerine karar vermekte ve sanatgi bir

deney yapiyormuscasina titizlikle tiretimlerini gergeklestirmektedir.

Stasis kavrami baglaminda isler iireten, duraganligi iglerinde insan bedeninin {izerinden
sorgulayan, sanat¢1 Antoine de Villiers 1977 Giiney Afrika dogumlu, egitimini Glney
Afrika’ da tamamladiktan sonra; 1996 yilinda Standard Bank National Arts Festivaline
katilmistir (Grahamstown, Giiney Afrika). Bu sanat festivalinde dikkat ¢ekmis ve Ingiltere’
den solo sergi icin davet almustir. Bir siire Ingiltere’ de yasamis, halen ABD’ nde
yasamaktadir. Sanat¢inin iglerinde ii¢ kitada yasamis olmasinin, farkli kiiltiirlerin etkileri
ve duyarlilig1 hissedilmektedir. Sanat¢1 tuval ve yaglh boya gibi klasik tekniklerle farkli bir
sorgulama icindedir. Cogunlukla figiiratif ve nii ¢alismalar yapmaktadir. Ciplak insan
figiiriinden daha duyarl, giicli ve diiriist bir sey olmadigmi diisinmektedir. Insan
formunun insaniligini vurgulayan ve insan figiiriiniin olasi pozlarinin sonsuzlugundan ve
duraganligindan etkilendigini soylemektedir. Genellikle yagl boya caligmalar yapmasinin
yaninda fotograf, heykel, baski gibi farkli disiplinlerde de ayni ¢aligmalarini devam

ettirmektedir.
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Resim 3. 2. Antoine de Villiers, Stasis | ve Stasis 11, tuval {izerine yagli boya, 91x30 cm

Stasis kavrami iizerine c¢aligmalar yapan baska bir sanat¢i ise, Danimarkali fotograf
sanatgist Trine Sgndergaard 1972 yilinda dogmustur; halen Kopenhang’ da yasamakta ve
calismaktadir. 2000 yilinda Albert Renger-Patzsch Oduli’ nii almistir. Trine Sgndergaard

caligmalari ile tiim diinyada kisisel ve karma sergilerde yer almistir.

Sgndergaard’ n, 2014 yilinda Hatje Cantz tarafindan yayinlanan Stasis adli katalogu li¢
dizi halinde olusturdugu sergilerindeki islerini kapsamaktadir. Bu sergilere, Strude (2007-
10), Interiors (2010) ve Guldnakke (2012) adlar1 verilmistir.

Sanat¢inim Stasis adini verdigi katalogta (kitap), farkli tarihsel periyodlar1 ve materyalleri

bulusturmakta ve olusturdugu imajlar1 kaynastirmaktadir.

Resim 3. 3.Trine Sgndergaard, Strude 17, 2008, kromojenik baski1
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Strude serisi, ge¢miste kadinlarin yiizlerini korumak i¢in kullandiklar1 maske benzeri
Ortileri modern giysiler iizerinde kullanarak fotograflanan portrelerden olusmaktadir.
Giliniimiiz ve ge¢mis unsurlarla aslinda maskelenen yiizlerin ve bakiglarin goriintiiniin
otesindeki ice doniikliigii ve zihinsel alanlaridir. Bu fotograflarda ruh halinin iginde

bulundugu duraganligi ve sessizligi yaratmak istemektedir.

B e S S
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Resim 3. 4. Trine Sgndergaard, Interiors 16, 2008, kromojenik bask
Interior serisinde ise, eski malikaneler kullanilarak perspektif, 151k, bosluk etkileriyle i¢
mekan sorgulamalar1 gergeklestirmektedir. Kapilar, tiineller, pencereler, merdivenler 11k

etkileriyle Strude portreleriyle gorsel ve tematik devamliligi saglamaktadir.

Resim 3. 5.Trine Sgndergaard, Guldnakke 3, 2012, kromojenik bask1
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Guldnakke (golden neck) serisinde, 1800’ li yillarin zengin kadinlarmin altin islemeli
boneleri kullanilmistir. Fotograflarda serinin adindan dolayr bonelere ve ozellikle

boyunlara yogunlagilmig ve arkadan goriintiilenmistir.

Sanate1, kiiltiirel miras, gegisler, evrim, belirsizlik, duraganlik, bosluk, yasam ve zaman

stirekliligi gibi kavramlar tizerine yogunlagmustir.

Biitiin bu calismalar Stasis ad1 altinda birlestirilmistir.

Farkli bir disiplin olan sinemadan bir 6rnek Lars Von Trier’ in Melancholia filmidir.
Basrollerini Kirsten Dunst, John Hurt, Charlotte Gainsbourg’ un oynadig: film 2011 yili
yapimidir. Film bélimlendirme tarzindaki anlatim bi¢imi ve yavas ¢ekim teknigiyle dikkat

cekmektedir.

Filmde etrafta kosturan insanlar, havada ugusan arabalar, patlamalar yerine metal bir
cubuktan egilmis daireyle Olgebileceginiz bir son yaratmaktadir; Trier. Boylece
Melancholia gezegeninin diinyaya ¢arpmast bir son yaratma kaygisindan 6te, senaryonun
olusturdugu tedirginligi gezegenin metaforik anlamlarma ydneltmektedir. Insanin doga
karsisindaki yetersizligi, bilgisizligi, kars1 koyamazligi aslinda ¢ok tanidik bir kavrama,
Kant’in ‘yiice’ sine isaret etmektedir. Kant “Yiice’ karsisinda, kisinin ciddi, kimi zaman
hareketsiz ve saskin oldugunu sdylemektedir. Filmin en basinda yer alan yavas ¢ekim
sahneler, senaryonun duragan (stasis) isleyisi, doganim giiciinii vurgulayan kareler ytice’ yi
kuramsal diizlemden gorsel diizleme tagimaktadir. Melancholia’ nin yiice ile olan iligkisi,
Romantik donem sanat eserleriyle benzesmekte, bu da Trier’ in sanatsal pratigine, sanatla

olan iligkisine ve filmin farkli bir boyutta okunmasina olanak tanimaktadir.

Umberto Eco gore, Melencolia acik yapit, sonluluk i¢inde sonsuzluk, tamamlanmiglik

icinde bir tamamlanmamigslik icermektedir.
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Resim 3. 6. Lars VVon Trier, Melancholia, 2011, film 6.36

Trier‘in, filminde izledigimiz tedirginlik, yavas ¢cekim sahneler ve duragan senaryosunda;
aragtirmamizdaki giincel sanat pratikleri baglaminda stasis (duraganlik) kavrammin

etkilerini gormekteyiz.

Durmanin, duraganligm bazen hareketten sdylemden daha etkili oldugunu
g0zlemlemekteyiz. Yakin gegmisimizdeki gezi olaylar1 sonrasindaki duruma baktigimizda,
1960’ larm Ozgurlik hareketini taklit eden; 6zgiirliik ¢igliklariyla hayati esir alan otorite ve
ideolojiye karsi ¢ikilmaktadir. Sanatin duragan (stasis) ve dekadans’ tarafi yerine sokaga

cikan, performatif ve iligkisel yonlerine tanik olduk.

Gezi olaylarini takip eden 17 Haziran giinli, Erdem Gilindiiz isimli bir kisi, aksam
saatlerinde Taksim Metro ¢ikisinda hareket etmeden ve konusmadan beklemeye basladi, 8
saat araliksiz devam etti ve eylem bir anda yayildi. Katilim artti. Durarak bir sanat eserine

doniisen ‘Sivil Itaatsizlik’ adli eylem biiyiik yank1 uyandirmustir.

! Dekadans, Fransizca kokenlidir, ¢okiis anlanundadir.
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Resim 3. 7. Erdem Giindiiz, Sivil Itaatsizlik, 17.06.2013, performans

Sanat pratiginin doniistiiriilmesi yoluyla, yeni tiirden toplumsal iliskilerin {iretilmesi
saglanabildigi gibi, sanatsal Uretim mekanizmalarinin degisiminin de gergeklestigi

gorulmektedir.

Duraganlik ve hareketi sorgulayarak isler iireten ayn1 zamanda sergisine de “Stasis” adini
veren bir sanatgimiz Kerem Ozan Bayraktar da video ve fotograflarla gergeklestirdigi
islerle aslinda hareketi sorgularken, sergisine isim olarak duraganlik anlamindaki “Stasis” i
kullanmustir. Islerindeki izleyiciyle arasindaki mesafe, bosluk, tekrarlayan hareketler ve
duraganlasmig sahneler, Otekinin imkansizligini gostermeye yoneliktir. Kurgusallik
islerinde 6n plana ¢ikmakta ve yokluk fikriyle var oldugunu vurgulamak istemektedir.
Stasis sergisi plastik kitlerle trettigi maketlerin fotograflarindan olusmaktadir. Ayrica
teknik olarak videoyu bu duraganligm i¢cinde hareketi yansitmakta ve zamanla da oynama

rahatlig1 sundugu i¢in dnemli bulmaktadir.

Gunimuzde sanatsal Gretimler tarihsel ve toplumsal etkilenimlerle birlikte bigim
olanaklarmin degisimi, doniisiimii ve teknolojik gelismelerle sinirsizligi goriilmektedir.
Tapies’ e gore, “yapilmasi gereken, her bireyin kendi faaliyetlerini (ugrasini) sanat eseri
diizeyine ¢ikarmasi ve biitiin ugraslarin sanatin manevi boyutunu kazanmasidir” [28]. Ayni
zamanda teknolojik olanaklarla sanatin kitlelere hizla ulasimi ve tiiketimi sanatin

gergekligidir; sanatin gercekligi de her seyden once sanat pratigidir.
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3.1.1. Baudrillard ve stasis

21. ylizyihn en Onemli isimlerinden biri olarak gosterilen Jean Baudrillard glnimuz
diinyasinin en c¢arpict diisliniirlerinden biri olan Simiilasyon kuraminin mimaridir.
Ulkemizde yapitlarmin hizli bir bigimde tiirkgelestirilmesiyle giindem olusturabilmis,

fikirleri entelektiiel ¢evrelerde tartigilmaya baglanmstir.

Baudrillard, sanat alaninda her tiirli sanatsal imkanin ve islevin denendigini ve
tiketildigini sdylemektedir. Sanatin sonuyla ilgili; sanatsal yaraticiligin tiikendigini veya
sanatta yapilabilecek seylerin yapildigini, yeni seylerin imkansiz oldugunu soyleyen
geleneksel kuramlardan farkli seyler sdylemektedir. Baudrillard® da bu iki noktanin;
yapilabileceklerin ve yaraticiligin gecerli oldugunu savunur, ama onun goriislerinin
merkezinde giiniimiiz diinyasma dair metafizik bir goriis vardir: Sanat varolusun bitln
alanlarima girmis, avangardin sanatin hayati etkileme hayalleri ger¢ek olmustur. Ancak
sanatin giindelik hayatta gerceklesmesiyle birlikte, askin bir goringu olarak sanat ortadan

kalkmustir.

Kuramsal yazilartyla modernizmin temellerini, dahast Bat1 sistemine kaynaklik eden tim
degerleri siddetle elestiren Jean Baudrillard, yiizyillardir etkisi altma aldigi diinyay1
ilkeleri, gelisme ve ilerlemelerle 6rnek olusturan Bat1 sisteminin bugiinkil sonuglariyla iflas
ettigini, ¢Oktiigiinii ve kendisiyle birlikte tiim insanligi da belirsiz bir sona dogru
stiriikledigini savunmaktadir. Yasadig1 bolluk ve rahatlik icinde kendinden gectigini ve
yumusak bir olimii kabul ettiklerini belirten Baudrillard, Gctnct dinya utlkelerinin
gelistirdikleri 6zgiin modellere dikkat ¢ekerek, yeni kurtulus umutlarma, segeneklere

destek verilmesinden, olanak saglanmasindan yana tavir alinmasini tavsiye etmektedir.

Giinlimiizde sanatta her tiirlii estetik degerlendirmenin olanaksiz hale geldigini de ifade
eden Baudrillard, sanatin ruhunun da yok oldugunu sdyler; sanat kendini, agkin bir ideallik
icinde degil, ama giindelik yasamin genel estetiklestirilmesi iginde dagittigmi, goriintilerin
dolagimi ugruna siradanhgm iginde yok oldugunu savlamaktadwr. Hiz ve teknolojinin
etkisiyle dolagimm kolaylig1 cogalarak yok olmaya gotiirmektedir sanati. Canlilarda
kanserlesen hiicre yapilarinda gorebilecegimiz gibi ¢ogalan ve diizensizlesen durumu sanat

diinyasinda da gozlemlemekteyiz.
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Vaktiyle beden ruhun metaforuydu, ardindan cinselligin metaforu oldu. Bugiin artik
kesinlikle hicbir seyin metaforu degil; beden metastaz yeridir, simgesel diizenleme
olmadan, iletisim aglarinin ve entegre devrelerin yan yanaligmma benzer katiksiz bir
yanyanalik i¢inde, tiim bu siireglerin sonsuza degin programlandigi ve mekanik bir
bigimde birbirine eklendigi yerdir [29].

Baudrillard, sanat alanindaki higbir seyin bir digerine karsit olmamasindan duydugu
rahatsizig1 belirterek, tiim sanat sluplarinin bir farksizlik i¢inde yan yana ve hizla
cogalarak bulunduguna dikkat ¢cekmektedir. Bunun da 6zgiinliik ve yaraticilig: tiikettigini
savunmaktadir. Sanatin icinin bosaltildigini, ¢cok fazla tekrara diisiildiiglinii, miithis bir
cogalmanm varligmi dile getirmekte ve “goriilecek higbir seyin olmadigi bir goriintl

bollugu tiretenlerdeniz” demektedir.

Baudrillard, i¢inde bulundugumuz evreyi “ degerin fraktal evresi” olarak nitelendirir.
Franktal; siinger, kar tanesi gibi pargalandik¢a benzer motifler sergileyen dogal nesnelere
verilen addrr. Yani degerin ¢oziilerek ve boylece cogalarak yok olacagina goénderme

yapmaktadir.

Birkag ylizy1l boyunca gz kamastirict bigimde geligsmis olan seyler sanki kendi goriintii
ve zenginlikleri karsisinda tas kesilip aniden donup kalmislar. Cagdas sanatin tiim
sarsintili deviniminin ardinda bir tiir durgunluk, artik kendini asamayan ve giderek daha
fazla tekrarlayarak, kendi iistiine kapanan bir sey var. Bir yanda giincel sanat
bicimlerinde bir tikanma ve diger yanda hizla ¢ogalma, vahsi bir abarti, gegmis bigimler
iizerine sayisiz ¢esitleme yani 6lmiis olanin kendi i¢inde hareketli yasami var. Tiim
bunlar mantikhidir. Nerede bir tikanma “stasis” varsa, orada metastaz (cogalma,
yayllma) vardir. Canli bir bi¢gimin diizensizlestigi yerde, genetik bir kuralin artik
islemedigi bir yerde kanserde oldugu gibi, hiicreler diizensizlik i¢cinde hizla ¢ogalmaya
koyulurlar [30].

Baudrillard, sanat diinyasinda da stasis yasandiginda sonucunda metastazin
gerceklesecegini soylemektedir. Giiniimiiz sanatindaki duraganlik, tikanma, birikmenin
sonucunda hizli bir ¢ogalmanin oldugunu goérmekteyiz. Ayni canlilarda oldugu gibi bir

kanserlesme mi gergeklesmektedir, sanatta da...

3.2. Sanatta Bugtin Gelinen Nokta

Eski avangard, o yikic1 haliyle, bazen kendisini gercekten acilacak patikalar olduguna,
kesfedilecek yeni gergeklikler, arastirilacak yeni manzaralar olduguna inandiriyordu.
Ama bugiin, “tarihsel avangard” sanatin “kronik kosulu” olacak kadar basarili
olmugken, hem yikim retorigi hem de yenilik retorigi hi¢c destansi bir ¢ekicilik
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tasimiyor. Yeni, postmodernist avangardin kendi diizeyinde, zihinsel diinyamizmn,
icinde ideolojiler krizinin inandirict bir deger hiyerarsisi ortaya koymayi gitgide
giiclestirdigi bu diinyanin asir1  bir sekilde “modiiler” yapisini yansittigini
sOyleyebilirdik [31].

Sanatta bugiin gelinen noktada, elbette ki ge¢misin izleri oldugu gibi bugiiniin diinyasmin
etkileri de bulunmaktadir. Bugiin gelinen nokta da sanat, modiiler yapis1 i¢inde; strekli

yenilik isteyen, devingen bir olgu halindedir.

Bugiiniin sanat1 kendi dinamiklerini kurmustur. Sanat artik her yerde ve disiplinlerarasi
iliskiler kurarak igler lireten ve herkesi buna dahil etmek ¢abasindadir. GUnimuizde ne
yazik ki yaratic1 olmayan, kendini tekrarlayan, tekrarlayarak ¢ogaltan, kavramsal tekrarlara
dayanan giincel sanat iiretimleri sz konusudur. Tekrar eden ve kaliplagmig sanat algist ile

hareket edip bdyle bir sanat1 genisletip, cogaltmak bugiiniin diinyasinda hakim durumdadir.

...Sanatin bugilinkii durumuna iliskin varilan ve artik tartisilmayan gergeklik sudur;
bugiinlin sanat1 normsuzdur, bir kavramsallastirma denemesi ile agiklamak gerekirse
anormatiftir. Yani normu yoktur. Bu durum modernizmin tutkulu kuralcilig1 ve biiyiik
anlatilar1 ile erginlesmis sanat iireticisi ve sanat alani i¢cinde paradoksaldir. Yani
kutsadigimiz sanat pratiklerinin normlarinin gegersizlesmesidir. Aslinda ortaya ¢ikan bu
ontolojik durum bugiin yasanan tiim hararetli tartigmalarin temelini olusturmaktadir

[32].

Sanatin giiniimiizde ¢ok hizli bir bicimde degisime ve doniisiime ugradigini gérmekteyiz.
Degisimler her zaman sancili olmustur, sanat tarihindeki kirilma noktalar1 biiyiik
travmalarla gerceklesmistir. Ancak postmodern durumun yarattig1 kadar biiyiik bir etkiyi
hicbir kirilma yaratmamistir. Her donemin kendine 6zgu diizeni, kurallar1 ve bir isleyisi
vardir. Ancak postmodernizmin etkileriyle tam bir kaos, diizensizlik, kuralsizligin varligi
giinlimiiz sanatinin temelini olusturmaktadir. Glnlmizde tim sanatsal hareket ve akimlar
birbirinden tam bir farksizlik i¢inde bir arada bulunmaktadir. Kurallarin olmadig: her seyin
sanat oldugu formlarm ve normlarmn kalktigi bir ortam stzkonusudur. Sanat duzleminde
bdylesi bir igleyisle ortaya ¢ikan yapi, beraberinde bir degersizlesmeyi de getirmektedir.
Cilinkii bu siiregte ortaya ¢ikan sanat iirlinleri ya da egilimleri raslantisal ve boslukta yiizer

gibi hareket géstermektedir.

Buglin guncel sanatta; “kiiltlirel intihara yonelen diinyanmn, kendine ait tiim sanat

anlayislarin1 da sessiz sekilde Oliime gotiirdiigli de distinilebilir” [33]. Batmm kiiltiir ve
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kurallar1 diger biitiin konularda oldugu gibi egemenligini kurmus ve sistemli bir sekilde
somurmeye devam etmektedir. Batinin etkisini her alanda oldugu gibi sanatta da gii¢lii bir
sekilde hissetmekteyiz. Bunun sonuclarmni da kiiltiirel yozlasmayla yogun bir sekilde

hissetmekteyiz.

Bugiin gelinen noktada sanat, siirekli yenilik arayisinda devingen bir haldedir. Kuralsiz,
ilkesiz, diizensiz, duragan (stasis), tekrarlanan bir sanat anlayisi sanatin biitiin tiirlerinde

goriilmektedir. Ve sanatin sonu geldi mi tartigmalar1 da yapilmaktadir.

Bugiin giincel sanat ortaminda hizla ¢ogalan, sisen ancak doguramayan bir diinyanin krizi
var. Yani yeni diisiince doguramayan bir ortam mevcut. Bu hizla ¢ogalmaya sebep olan
etkenler durgunluk etkisi yaparak krize sebep olmaktadir. Artik hi¢bir sey oliimle son
bulmuyor; bulasarak, hizla ¢ogalarak, doygunluk noktasina gelerek, bitip tikenerek yok

olmaktadir.

Tuketim toplumunun, tiiket daha fazla tiiket ve teknolojinin hizli daha hizli oldugu bir
diinyada sanata da siirekli ¢cogaltilan, tekrarlanan ve kisa omiirlillik bulagmistir. Bu kisa
Omurliluk sonsuz olandan daha heyecan verici hale gelmistir. Giliniimiizde igin anlami
hemen hemen higbir zaman isin iginde bulunmamakta, ya sanat¢inin ya da bagka

sanatcilarin birgok isiyle iligki i¢erisinde. ..

Kiiresellesen diinyada gelisen teknoloji sayesinde sanatsal {iretimler hem her yerde hem de
biiyiikk bir hizla dolasarak tekrarlanip cogalmaktadir. Bu hiz da ¢ogalarak yok olmayi
koruklemektedir.

“Kiiresel aglarin oOrgiitlenmesi metastaz  karakterindedir, siirekli yer ve form

degistirmektedir” [34].

Yeni medya teknolojilerinin, kiresellesmenin, kiiltiirel gesitliligin, guindelik gorsel kulttrle
kesismelerin ve disiplinlerarasilifin etkisiyle sanat, sanat tarihinin ve elestirisinin
smirlarmi zorlayan bir kulttrel pratik haline gelmektedir. Hizla ¢ogalmasinin yaninda, ayn1

zamanda giincel sanat ticari yozlagmanin da etkisi altindadir.
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Glincel sanat baglaminda isler {lireten sanat¢i sayisi ¢ilginca artiyor, sanatseverler, sanatla
ilgili islerde ¢alisanlar, meraklilar ve 6gretmenler kalabaliklasiyor siirekli. "Sanatsever"
sOzlinii hi¢ kullanmayacak kadar sanatla icice olanlarin sayis1 da inanilmaz hizla

artmakta...

Artarak, ¢cogalarak m1 yok olmaktayiz?

3.3. Sanatin Tikamikhgim ifade Eden Dénemler

Yer kiirenin her yerinde bir sanat bi¢imi mutlaka vardir... Oysa zamanimizin sanatini
gunimazin herhangi bir evini veya reklam afigini, yaklagik bes bin yil once Nil
vadisinde yeseren sanata baglayan, ustadan ¢iraga ondan da sanatsevere veya kopyaciya
aktaran bir kiiltiir iliskisi var [35].

Insanlik tarihi boyunca varh@m siirdiiren kiiltiir iliskileri yasadigimiz diinyanin mirasi
olarak genlerimizde koruma altindadir. Farkli genetik kodlar sayesinde kiiltiirel cesitlilik
kazanan sanat yine farkli donemlerde tikanmalara hem de (bu sayede) gelismelere neden

olmustur.

Sanat tarihsel siire¢ igerisine baktigimiz zaman, toplumlarin i¢inde bulundugu durum ve
yasadiklar1 olaylar zaman zaman buhrana sebep olmus ve bir sekilde sanat1 etkilemistir.
Cogu zamanda dogrudan yenilik arayisi i¢inde olup eskiyi yikmaya caligmig, kimi
zamanda eskiyi koruyarak yeniyi var etmeye ¢aligmistir. Sanat, yepyeni bir diisiince ortaya
atarak toplumlarin giinlik yasaminda 6zellikle de kiiltiirel yasaminda 6nemli degisiklikler
meydana getirmigtir. Sanat akimlar1 da varliklarin1 kendinden 6nceki akimin varligina

bor¢ludur. Kendinden dncekine tepki olarak varliklarini kanitlamislardir ¢iinkii.

Sanatta duraganhigin yasandigi, bir anlamda tikandigi ve yenilerin arandigi kirilma
donemlerini anlamak i¢in siirecin bagladigt noktaya doniik olarak; toplumlarin
gereksinimlerine gore sanati bir sekilde ifade aracina dontistiirdiiklerini gormekteyiz. Tipkt
tarith Oncesi caglarda oldugu gibi magara duvar resimleri sonrasinda dini inanglar1
dogrultusunda gelistirdikleri mimari yapilar1 ve heykelleri ayn1 zamanda kisisel bakim ve
sosyallesme alanlar1 i¢in insa edilen yapilar (tapmaklar, hamamlar, vb.) sonrasinda insan
merkezli anlayisla birlikte yine insana ve dogaya doniik anatomi ve perspektif arayislari,

ardindan uzanan siiregte cografi kesifler ve teknolojik gelismeler, yasanan Siyasi
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degisimler ve sanayi devrimi sanatin degismesine ve gelismesine neden olmustur.Fakat
tiim bunlar yasanirken de i¢inde bulunulan kriz, olaylarin kritik vaziyetlerinin temellerini
catirdatarak tikanmadan patlamaya yol agmis ve farkli donemlerde farkli tisluplara zemin

olusturmustur.

Cagmnin iginde sanat bilinci, duyarliligini bizlerden Once sezinleyerek olusturuyor.
Sanatta boyle bir etki ve tepki olugsuyor. Yasamin yiirek atiglarini yansitan bir aynadir
sanat. Baktigimizda her ¢agda bu boyledir. Toplumda ne gibi bir sikinti varsa sanat
oradadir ve kendine gore bir ¢ikis yolu arar. Bir bakarsiniz romantizm, bir bakarsiniz
disavurumcu, bir bakarsiniz minimalizm, bir bakarsiniz kiibizm, bir bakarsiniz
gercekiistiiciiliik gibi seriivenlere ¢ikmigtir [36].

Sanat olarak kullandigimiz ifade 19.ylizy1l’da modernizm ile birlikte literatiire girmis bir
kavramdir. Daha 6ncesinde farkli kavramlar kullanilarak giinlimiize sanat olarak gelmistir.
“Sanat alaninda degisim igin belli bir gélgelenme gerekir” [37], diyen Tapies de aslinda
sanatta ilerlemenin Oncesinde hep bir duraganlik ve tikanmayi golgelenme olarak

nitelemekte ve Oyle ifade etmektedir.

Sanat tarihine bakildiginda siralanabilecek tiim akimlar, siireci yasayan sanatgilarin var
olan durumu yadsimalari, yeni bir sey ortaya koyma istekleri, eskiye karsi ¢ikmalar1

sonucunda ortaya ¢ikmustir.

Kavramlarin siire¢ icerisinde degismesi de yine pratikte kavramin kullanimini ve
yaklagimimni etkilemistir. Dolayisiyla sanat, bugiin aslina baktigimizda bir¢ok yaygin ve
diinyaca inlii diigsiincenin goziinde de ger¢ek anlamda baglamindan kopmus, bedensel

3

deneyimleri farklilasmig ve  sanat 6ldii ” tartigmalarina donilismiistiir. Ve sanat insanin
ontolojisiyle dogrudan iniltili oldugu i¢in insan var oldugu siirece sanat da devam
edecektir. Ancak sanat 6ldii tartigmalar1 i¢inse su an belki de sadece beyin Olimi

gerceklesti ama kalbi hala atiyor diye biliriz.

Biitiin tarihsel siire¢, yasanan sosyolojik olaylar sanatin hangi noktalarda bir bir tikandigini
ve bu kriz durumunda kendini yeniden nasil var ettigini, degistigini ve doniistiigiinii ve
aslinda her seferinde ronesansini refere ettigini acik ediyor, her donem stasisin i¢inden ne

sekilden ¢iktigini gozler oniine sermektedir.
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3.4. 1960 Sonrasi Tepkisel Hareketler ve 1990 Sonrasi Sanat

Sanati, i¢inde bulundugu toplumun ekonomik ve kiiltiirel degerlerinden ayri diisiinmek
imkansizdir. Cagin disiince, bilim, toplum yapis1 ve teknolojik gelismeleri hakkinda bilgi

sahibi olmadan sanat1 anlayabilmek mimkin gériinmemektedir.

20. ylizyilin sanatin1 anlayabilmek i¢cin Oncesindeki gelismeleri ve toplumsal etkilerini
bilmemiz gerekmektedir. Yasanan Sanayi Devrimi tiim alanlarda oldugu gibi sanati da

etkilemis ayn1 zamanda toplum yapisini da degistirmistir.

Ardindan gelen, ylizyilin basindaki Diinya Savasi sonrasinda bircok tepkisel hareketi
getirmigtir. Marcel Duchamp, 1917 yilinda bir pisuari, “Cesme” adin1 vererek “sanat eseri”
diye bir duvara asmasi, biiyiik tepkiler almasina sebep olmustur. Ancak Duchamp’ m bu
yaptigmin sanat tarihinin en biiyilkk kirilma noktasidir dersek yanlis olmaz, sanatin

sorgulanmasini saglamustir. Tepkisel hareketlerin baslangici oldugunu soyleyebiliriz.

Resim 3. 8. Marcel Duchamp, (1917), Cesme, (Fountain), Fotograf: Alfred Stieglitz.

Postmodernizmin dogusunda etkili olan bir 6ge de Avrupa’ nin 20. yiizyildaki siyasi
tarihidir. Iki biiyiik savasa, fasizmin yiikselisine, emperyalizmin giiclenmesine, toplama
kamplarma ve imparatorluklarin yikilmasina taniklik eden bu c¢ag, Batr’ nm
ilerlemeciligine, iyimserligine ve kendisinin barbarligin antitezi oldugu inancina golge
diistirmiis ve boylece modernizmin sorgulanmasina yol a¢mistir. Postmodernizmin
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dogusunda, 20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan, yenilik ve anlatimlarin pesinde
kosan Kiibizm, Fiitiirizm, Disavurumculuk, Dadaizm, Gergekiistiiciiliik gibi akimlarla
sanat alanmin smirlanmis olmasi etkili olmustur [38].

Bozkurt’un da ifade ettigi gibi; sanat alaninda yasanan iki dlinya savasi sonrasinda ortaya
cikan sosyal ve toplumsal kaygilardan beslenen ve tepkisel olan sanat hareketleri

modernizmin getirdiklerine karsi durusun ifadeleri olarak dogmustur.

Bu degisimin sebeplerinden biri de farkli sanat hareketlerinin ortaya ¢iktigt ABD’ nin yeni
merkez olmasidir. Amerika’ nin kiiltiir politikalar1 sonucunda, verilen burslarla saglanan
cesitli olanaklarla ABD’ ne ¢agirilan sanatgilar kendi iilkelerine dondiklerinde yeni sanat
akimlarmi tanitmiglardir. Bu yasananlarmn etkisiyle sanat piyasasit Avrupa’ dan ABD’ ne

kaymustir.

20. ylizyilin ortalarindan itibaren 6zellikle II. Diinya Savas’ 1 sonrasinda “...sanat serliveni
eylemci bir tavir icermis ve bu eylemcilik 1970 ile 1980° lerdeki bireycilige zemin
hazirlamistir” [39].

Bozkurt’a gore; Ikinci Diinya Savas® nin gerceklesmesi yiizyilin ikinci yarisinda, sanat,
kalttr ve diger alanlarin da kendilerini sorguladig1 bagimsiz bir yapilanmaya g¢alistig1 gibi,
sanatinda Ozellikle kendi olanaklarini ve araclarini sorgulayarak bagimsiz bir anlatima

dogru degisimini hizlandirdig1 bir ddonem olmustur.

Modernizm son zamanlarinda;

...cagin sanatsal pratikleri degisiyor... Sanatin problem ¢ozmek degil kendi
bilesenleriyle problemler yaratmaya dayali yaratimlari hayata bakista ve varolusu
sorgulayista bir ara¢ islevi goriiyor. Malzemelerinizin ve temsillerinizin bir 6nemi

kalmamustir. Sanatin tikanmiglhigi bu noktada farkl: fikirlerin yesermesini giiclestiriyor
[40].

1960’tan sonra artik bu duraganlik ve tikanma donemi tepkisel hareketlerin enerjisiyle
asilmaya baglamistir. Ortaya ¢ikan eserler aslinda modernizme karst bir akimin iirlinii
degillerdir. Tamamen degisen diinya diizeni ve bu diizenin getirdiklerine karsi tepkisel

hareketlerin olusturdugu islerdir.
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Arthur Danto, 1960’1 modernizmin bitisi ve bununla beraber sanatin da o ana kadar

algilandig1 haliyle son buldugu yil olarak gostermektedir.

1960’ larda baslayan déniisiim hareketleri postmodernizmi hazirlayan siire¢ olmustur. iki
diinya savaginda sonra degisen diinya diizeni dogal olarak sanat1 da derinden etkilemistir.
Sanat, toplum endiistrinin bir {iriinii haline gelmeye baglamistir. Adorno’ nun da kiiltiir
endiistrisi diye tanimladig1 toplum yapisinda piyasa, tiiketim, meta ve seylesme etkin hale
gelmistir. Popiiler Kkiiltlirlin etkisi altinda kalan diinyanin sanattaki yansimalar1 da
goriilmeye baslamistir. Kitle iletisim araglariyla yayilan bu kiiltiir, tiiketimi tetiklemistir.

Toplum reklamlarla magazinle biiyiilenmis ve manipiilasyonlarla kars1 karstya kalmigtir.

Sanattan ¢ok, sanatta yenilik olarak kabul edilen Pop, kullandig1 sanat gereclerinin
seyirci tarafindan kendi kiiltiirliniin bir {iriinii olarak kabul edilmesinden ileri gelir. O
yiizden ne askin bir hakikate yonelmistir ne de anitsallik hedefli yapitlar tiretir. Sadece
tilketim toplumunun temel karakteristiklerini harmanlar ve c¢evrelerinin dogasini
resmeden bir dizi sanat¢inin tepkisini barindirr. Giindelik nesne, bir analitik
¢oziimlemeden Gte yalnizca nesne arzusu olarak ve oldugu gibi resmedilir [41].

Andy Warhol gibi “sanat¢i”lar anti-sanat Uretmeye ve kendilerini anti-sanat¢i diye
tanimlamaya, orijinal, essiz ve 0zgiin gibi kavramlarla dalga gegerck kopyaya, tekrara
baglamiglardir. Andy Warhol, “fabrika” adin1 verdigi atdlyesinde ¢ogaltmalarla ve teknik
olarak da seri Uretim teknikleri ile ¢aligmustir.

“Warhol, kapitalizmin yarattigi Popiiler Kiiltiir’ iin benzesim kaliplarin1 ve seri iiretim
mantigini yansitirken, yasanan kiiltiire mal olmus imajlari, bulunduklar1 alandan koparip,

bambagka bir alana (tuval) tasiyordu” [42].
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Resim 3. 9. Andy Warhol, (1962), Marilyn Diptych, tuval izerine akrilik, 205.44x289,56
cm

Andy Warhol sanatta biriciklik kavramin1 yikan, ¢coklu iiretime yeni sanatsal ve kavramsal
boyutlar kazandiran ve 1960 sonrasi sanatin felsefesini etkileyen ismidir. Bununla birlikte
sanatsal yaratimda imgenin ¢oklu iiretim kapasitesi bir takim etik sorunlar1 da beraberinde

getirmistir.

20. ylizyil sanatinin sarildigi en temel diisiincenin yenilik ve arayis olmasi, resim yiizeyinin
yepyeni yontemlere agilimini saglamistir. Bu acgilimi gerceklestirebilme eylemi icerisinde
her sanat¢inin resmin sinirlarindan arinma yolu, yontemi, materyali, iislubu birbirinden
farkli olmustur. Aslinda Pop Art sanat eserinin biricikligini yikmis ve seri iiretim
mantigmin yansimast gibi c¢ogaltilabilir kilmistir. Pop Art sanatta tiiketim kavramini

kullanirken, tiiketim nesnesine doniigmiistiir.

1960’ lardan sonra Kavramsal Sanat, Beden Sanati, Performans, Fluxus, Happening,
Feminist Sanat, Arazi Sanati, tiirlinde sanat hareketleri ise aslinda hayati sanata dahil

etmeye yoneliktir.

Sanat1 nesnesinden ve sanata 0zgii kurallardan bagimsiz haline getiren, en Ozgiirliik¢ii
yaklasanlarm ¢ogu, bu eylemlerini 1960 sonrasinda gergeklestirmislerdir. Kavramsal sanat
s0zu On plana ¢ikmis, arazi sanati; topragi, suyu, dogayi, performans ise bedeni kendi

malzemesi haline getirmistir. Tiim bunlarin arasinda en ilging yaklasimlardan birini, kendi
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hayati etrafinda kurguladig: islerle dikkat ¢eken ve tiim diinyay: da ikna etmeye ¢alisan
Joseph Beuys’ dur.

1960 sanayi sonrasi toplumda giderek cesitlenerek artan sanat akimlarmin timii bir

anlamda post-modernizm ve giiniimiize yansimalarinin alt yapisini olusturmuslardir.

Baudrillard,...Ancak 1980’ lerde “Modern sanatin kasilip gevseyen biitiin hareketinin
ardinda bir tiir atalet yatiyor, artik kendini agmaya giicli yetmedigi i¢inde kendi iistiine
kapandi ve giderek hizlanan bir ritmle kendi kendini tekrarlamaktan baska bir sey
yapmiyor,” diye yazdiginda sanat diinyasindaki pek ¢oklar1 i¢in bakisi uzgoriiliydii.
Sanatcilarm, 6nceden var olan imajlarin anlamsiz tekrarlarini yapmaya indirgendigini
aciklarken daha iyi anlasildi. Bu tespit o donemin pek ¢ok sanatgisi i¢in gegerli gibiydi
[43].

Modernizmin 6zgilin, seckinci, gecmisi yikma diislincesi ve yonelimine karsilik,
Postmodernizm ¢ogulcu, tek olma iddiasi tagimayan, belirsizlik ve kararsizlik gibi

kavramlarin i¢inde populist ve se¢meci (eklektik) bir yap1 sunmaktadir.

Baudrillard, 20. vyiizyilin son g¢eyreginde sanatin ¢Okiisii konusunda gelistirdigi
sOylemlerinde artik iyi ve kotii, dogru ve yanlis, giizel ve ¢irkin gibi ayrim yapmanin

miimkiin olmadigini, hayatin akisi iginde giincel sanatin da siradanlastigini iddia eder.

1980’ ler tum dinyada sanatin iiretimini de alimlamasini da anlamini da koékiinden

degistirmistir. Yaklasik on y1l sonra yaganacak somut gelismelere zemin hazirlamaktadir.

1980’ lerin sonunda 1989 da, Soguk Savas yillarinin sona ermesi Berlin Duvari’ nin
yikilmasiyla yeni bir durum ortaya ¢ikmistir. Bilimdeki gelismelerle insanin biyolojik
olarak kendini yeniden iiretmesinin yolunun bulunmasi, bilgisayar ve televizyonun
durmadan gelistirilmesi, kalp naklinin gerceklesmesi noktasindan insan kopyalama
noktasma gelinmesi, diinyanin her bir kosesinde meydana gelen savaslarin
televizyonlardan naklen izlenebilmesi, ekonomik krizler, tiiketimin smirsizlasmasi gibi
gelisme ve degismeler, ulusal sinirlarin kalmasi, yeni pazarlar ve elektronik alandaki hizli
gelismeler cagdas diinyaya yeni bir bicim vermekteydi. Bu gelismeler yasanirken tabii ki
sanat diinyasi da bu yasananlarin etkisindeydi. Sanatin ve dolayisiyla sanat¢inin da
iirettiklerinin de farklilasmasia neden olmustur. Sanat diinyasinda kiiresellesme, diinyanin

farkli uclarinda gerceklestirilen bienallerin ¢ogalmasi, diinyanin her tarafinda taninan
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sanatg¢ilarin sayisinin artmasi, sanatla ilgilenen insanlarin daha fazla hareketli ve dolanimda
olmalari, bagka sanat, bagska degerlerin ve baska anlatilarin kabullenilmesini beraberinde

getirmistir.

Olusumlarin en o6nemli yani duragan olmayislaridir.... 1990’ larda ortaya ¢ikan
olusumlarin bildirgeleri, modern siiregte ortaya ¢ikan hareketlerin bildirgelerindeki gibi
biiyiik sozlerle degil, islerin diisiinsel ve pratik iletisimi gibi daha ac¢ik odakli metinlere
yonelmeleridir.

Her tikanmada sanat yeni kapilar agar. Gelinen siiregte genel kabul, sanatta her zaman
bir takim tikanmalarin yasandigi yoniindedir. Hem ftiretim hem de iletisim yoniinden
ortaya ¢ikan yeni acilimlar, sanatin toplumdan soyutlanmasina bir tepkinin
yansimalaridir. 1990’ lar da ortaya ¢ikan olusumlarin ortak kaygilarmdan biri de bu
soyutlanmaya kars1 bir tepki ortaya koymalaridir [44].

Bu olusumlarin yonlendirdigi sanat, eyleme doniiserek artik kamusal alan diye bahsedilen
alanlara yonelmistir. Farkli cografyalardan etkilenmesi dolayisiyla yerel kiiltiir 6geleri,
kimlik sorunlar1, gogebelik, sanat-sanatgi, sanat-izleyici gibi sorgulamalarla sanatin hayatin

icine alinmasi i¢in isler ortaya konulmustur.

Sanat alaninda yeni araclar, yollar ve yeni merkezler ortaya ¢ikmugtir. Uluslararasi festival,
bienal ve trienal, sanat fuarlar1 gibi blylk c¢apli dizenlemeler gergeklestirilmeye
baglanmistir. Sanatgi, sanat yapiti ve seyirci arasindaki o geleneksel ayrim Onemini

yitirmistir.

1989 gectigimiz yiizyilin degisen cografyalariyla baglantili olarak yeni felsefeler, yeni
sanat tlrleri, anlayiglart ve bunlarin arasindaki iletisimle yeni fikirlerin c¢iktigini
gorebilmekteyiz. Bu farkli cografyalarin felsefe, sanat, tarih gibi alanlarda birbirlerini
etkileyerek yeni yeni katmanlar olusturarak yeni boyut ve bi¢imler kazanilmigtir. Tim
diinya capindaki bu hizli cogalim ve yayilma bu tez caligmasi kapsaminda da sorgulandigi

gibi sanatin stasis sonras1 metaztasi midir?

“Bugiin sanat, diinyanin ruhsuzlugunun, tiikkenmisliginin ve anlamsizligmin sergilendigi bir

gosteriye doniligsmiis halde”[45].

Glinlimiizde hemen hemen her akim ve islupta eserler liretilmektedir. Romantik, realist,

neoklasik, modernist, kibik, surrealist, empresyonist, parodik, ironik, soyut, somut ve pop
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ayni anda varhigmi sUrdirmektedir. Aslinda varolan bu cogulculuk higbir tarzin bir
digerine baskin olmamasidir. Bu durum kendine has bir manifesto, akim veya ideoloji,
sanat anlayisi ve yorumunun bulamamasi sorunudur. Bu ¢ogulculuk; tez kapsaminda
arastirdigimiz giincel sanat duraganlasarak, cogalarak, tekrarlayarak mi yok olmakta?

sorusunu akla getirmektedir. Ayn1 kanserlesen hiicrelerin kontrolsiiz ¢cogalmasi gibi.

3.5. Tekrar ve Cogaltma Olarak Sanat

Postmodernizm, bi¢imeci yonelimler de dahil, yeni yaklasimlara, yeni algilama
bigimlerine ve ¢ogulcu bir sanat pratigine uygun bir ortam olarak gorunse de, bir yandan
da teknolojinin etkisi, fotografin yaptig1 gibi sanatin mimetik fonksiyonlarini yerle bir
ederek estetik uygulamalarin yerini almaya calistyor. Bilgisayarda {iretilen ve
nesnesizlestirilmis bir evrenin fabrikasyon olarak tekrarina dayali imaj olusturma
stiregleri, denetlenemez bir yiikselise gecerken, bu imajlarin diizensiz bir sekilde her
seyi istila etmesine izin vermis goriiniiyor [46].

Sanat eserleri her zaman yeniden dretilebilir; insan yapimi her sey, insan eliyle
kopyalanabilmekte, ¢ogaltilabilmektedir. Gliniimiizdeki teknik olanaklarinda sinirsizligiyla

da ¢ogaltmada sinirsizlagmaktadir.

Gecmige baktigimizda baslangicta sanat eserleri ¢ogaltilmazdi ancak daha sonralart
kiiltiirel aktarim olarak c¢ogaltilmaya baslanmistir. Roma doneminde Antik Yunan

heykellerine ¢okga rastladigimiz gibi.

Teknik olarak yeniden iiretilebilen gogaltilabilen sanat eseri Walter Benjamin’ in dedigi
gibi, simdi ve buradaliktan her zaman ve her yerdelige gecis yapmustir. Sanatin ddedigi
bedel ise 6ziidiir. Bu kirilma noktasi modernizmle baslar postmodernizmde {ist noktaya

ulasir.

1960’ larda sanatta gogaltma kavrami tartisilmaya baglamistir. Bu sure¢ Andy Warhol’ la
baslayan ve yeniden iiretimi ¢ogaltarak ve tekrar ederek sanatin “yiice” ligini sorgulama
ihtiyacin1 da dogurmustur. Cogaltma ve tekrar, bir teknik olarak, diistinceyi gorsel dille
aktarmada etkiyi guclendiren bir unsur gibi kullanilirken, diger yandan etkili toplumsal

elestiri nesneleri, tiiketim toplumunun gostergelerini olusturmustur.
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Cogaltma ve tekrar 1960’ lardan sonra dikkat ¢ekse de aslinda sanat tarihinde ¢cogaltmalar1

gormekteyiz. 1974 yilinda Cin’ de arkeolojik kaz1 sirasinda bulunan 7000 kisilik Terracotta

ordusu M. O. sine tarihlenmektedir.

Resim 3. 10. Imparator Kin Ce Huangdi’nin Mezar1, “Terracotta Ordusu” nun bir boluma,
M.O. 210 dolaylar1

3

Ik cogaltma &rneklerinden olan bu ordudaki “...pisirilmis kilden gercek insan
boyutlarinda yapilmis ve imparatorun, heniiz agilmamis olan mezarinin ¢evresine dizilmis

sira sira askerlerden olusmaktadir™ [47].

Matbaanin kesfi, baski tekniklerinin gelismesi ile kopyalama ve ¢ogaltma fazlalagmig bu
sayede de bircok eve kutsal kitap, resim, takvim, reklamin ¢ogaltilarak girmesine olanak

saglanmustir.

Fotografin icadi sanatin gelisimi i¢inde 6nemli bir kirilma noktasi olusturur. Fotograf
sanat eserinin orijinalligini ve biricikligini sorgulatmistir. Fotografin kesfiyle insan eliyle
iiretim siirecinin yeri, objektiften bakan géze birakilmistir. Filme alinabilir hale geldiginde

ise, ses, hareket, eylem, goriintli hepsi ayn1 anda tiretilebilme olanagma kavusmustur.

20. ylizyil sanatinda Gogaltmalarn, ¢agin iiretim iligkileriyle benzesen ve bu iliskileri
sorgulayan bir tavir iginde ortaya ¢iktigmi gormekteyiz. Sanat eserleri diisiik fiyatlara ve
¢cok miktarda gogaltilabilir olmustur. Boylece sanat yalitilmis ve duragan halinden
kurtarilmis olacaktir. 1960’ lar boyunca ¢ogaltmalarla halkin daha diisiik fiyatlara sanat

eserlerine sahip olabilmesi ve sanati duragan halinden kurtarmak amag¢ edinilmistir. Fluxus
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hareketlerinde ise ¢ogaltma diisiincesi toplumu elestirmenin imkanlarini yaratmanin bir
araci olarak digiiniilmiistiir. Warhol’ un ¢ogaltmalar1 ise tiiketim toplumunun kendine

yabancilagmasini anlatmaktadir. Segilen imgelerin ¢ogaltilmasiyla i¢i bosaltilmaktadir.

Artist Shit (1961); Manzoni bu yaratict ¢aligmasini, isleme, paketleme, pazarlama,
tilkketme, yeniden isleme, paketleme... seklinde tekrarlayarak devam eden tiiketim

¢cemberinin bir parcasi olarak gormektedir.

Resim 3. 11. Pierro Manzoni, Artist’ Shit No. 14, 1961, teneke kutu, baskili kagit, 4,8 x 6,5
x 6,5cm, 0.1 kg

Cogaltma ve tekrarin ¢ok farkl sekilde uygulamalarini ve yansimalarini gérmekteyiz.

Abromovi¢’ in 1975 yilinda “Sanat Glzel Olmali Sanatgr Glizel Olmali” sozlerini
tekrarlayarak gergeklestirdigi performansinda tekrarlarin siirekliligi anlam yitimini de
beraberinde getirmektedir. Aslinda s6zden bir kurtulus da s6z konusudur. Sozlerin siirekli

tekrarlanmasi, s6ziin anlamin1 yitirmesine de yol agmaktadir.

1980’ ler de gogaltma postmodernizm kapsaminda, post-pop’ un temsilidir. 1990’ lar da ise
yeniden gindeme gelen c¢ogaltmalar kiiltiirel elestiriye ulasmayr hedeflemektedir.

Cogaltma nesneyi kendine yabancilastirarak sanatsal nesneyi tekrar ele almamizi saglar.

...sanatsal enformasyonun, smirsizca c¢ogaltilabilir, degistirilebilir, miidahale edilebilir

niteligiyle katilimcilar agisindan da yepyeni deneyimleri giindeme getirdigi ve siirece
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miidahil olan herkesin etkin bir rol iistlendigi bir sanat pratigini giindeme getirmesi s6z

konusu oluyor [48].

Sahiner’ in dedigi gibi, ayn1 zamanda izleyicinin de bu siirece katilmasi farkli pratikleri ve

sorgulamalar1 da beraberinde getirmektedir.

Cogaltmalarin, orijinal, kopya, benzer, tekrar kavramlariyla olan iliskisi temel felsefi

sorunlarla yeniden bulugsmay1 gerektirmektedir.

Bilgisayarda {iiretilen ve nesnesizlestirilmis bir evrenin seri bir bicimde tekrarmna dayali
imaj olusturma siirecleri, denetlenemez bir yiikselise gegerken, bir yandan da, bu imajlarin

diizensiz bir sekilde her seyi istila etmesine olanak sagladig goriilityor [49].

Buglin maruz kaldigimiz bu istila sonucunda Baudrillard’ m da dedigi gibi, “Sanat, artik
sanat namina bir sey kalmadigi i¢in 6lmez, ¢ok fazla sanat oldugu i¢in 6liir.[50]. Bu ¢ok

fazlalik sonu mu hazirlamakta, yoksa bir kirilmayla yeni bir sigramaya m1 gebe?
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4. UYGULAMA CALISMALARININ DUSUNSEL VE BIiCIMSEL
YAPILANMALARI

Glinlimiiz sanat ortaminda sinirsizca ¢ogalan ve tekrarlanan liretimler g6z Oniine alinarak;
tez kapsaminda Stasis’ in; duraganlasma, birikme, tikanma anlamindaki bu kavramin
irdelenmesi ve glinimiiz sanat pratiklerindeki uygulamalari incelenmistir. Bu arastirmalar
ve dolayisiyla gercgeklestirilen iiretimler hem tekrarlar1 hem ¢ogaltmalar1 sorgulamistir.
Bazen de duraganlagma cergevesi tam anlamiyla tersi bir okumayla hareketli ve devingen
isler iireten sanatcilardan yararlanilmistir. Ayni zamanda da tipta ve biyolojide kullanilan
bu kavram cercevesinde ve Baudrillard’ n stasis ve metastaz sorgulamalar1 da iiretilen

islerde etkili olmustur.

2011 yilindan beri Ozellikle birim tekrarlar1 ve cogaltmalar konusunda ¢aligmalar
yapmaktayim. Bu caligmalar baglangicta pop arttan etkilenerek baslamis, ancak teorik
okuma ve aragtirmalar sonrasinda giinlimiizdeki sanat ortaminin etkileriyle evrilmistir.

Aslinda o tarihlerdeki ¢alismalar sezgisel olarak problem edinildigini gostermektedir.

Bugiin ¢caligmalarimda geldigim noktada ise Baudrillard’ i, “sanatin i¢inin bosaltildigini,
cok fazla tekrara diisiildiiglinii, miithis bir cogalmanin varhigini dile getirdigi ve ‘goriilecek
higbir seyin olmadigi bir goriintii bollugu {iiretenlerdeniz’ soéziinden etkilenerek
caligmalarim devam etmistir. Kullandigim teknik ve malzemeler de bu sorgulamalarimi
desteklemektedir. Kullandigim plastik ve ayn1 zamanda atik olan malzeme giiniimiizdeki
yapaylig1 disiindiirmesi ve plastigin dogay tiikettigi gibi siirekli sanatin sonu sgylemlerine
de dikkat ¢cekmek istenmistir. Bu diisiinceler kapsaminda insan, insanin olusumu, insan
organizmasinin temel tasi olan hiicre; hiicrenin boliiniip ¢ogalarak yasami olusturmasi;
normalin digina ¢ikan hiicre ¢ogalmasmin kanserlesmesi gibi giiniimiiz sanat ortaminin

stasisi duraganlagsmasi ve metastaz sorgulamasi amaglanmastir.

2011’ deki atdlye calismalarimda; 1960° larda Warhol” un yaptig1 ve dikkat ¢ektigi birim
tekrarlartyla anlamin i¢inin bosaltilmasini atik olarak buldugum plastik dosyalar1 malzeme
ve teknik olarak farki boyutlarda tuvallerime aktardim. Sectigim nesnelerle de bu
fikirlerimi desteklemekti amacim. Popiiler kiiltiirde etrafimizda olusturulan, medyanin da

destekledigi pek herkesin farkina varamadigi otoriteye dikkat ¢ekmekti.
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Gunumizde hemen hemen her akim ve islupta eserler tiretilmektedir. Romantik, realist,
neoklasik, modernist, kibik, siirrealist, empresyonist, parodik, ironik, soyut, somut ve pop
ayni anda varhigini siirdiirmektedir. Aslinda var olan bu g¢ogulculuk higbir tarzin bir
digerine baskin olmamasidir. Bu durum kendine has bir manifesto, akim veya ideoloji,
sanat anlayisi ve yorumunun bulamamasi sorunudur. Bu gogulculuk; tez kapsaminda

arastirdigimiz gilincel sanat duraganlasarak, cogalarak, tekrarlayarak mi yok olmakta?

sorusunu akla getirmektedir. Ayn1 kanserlesen hiicrelerin kontrolsiiz ¢cogalmasi gibi...

Resim 4.1. Berrin Gungordd, (...) 1, 2013, tuval Gzerine karisik teknik, 120 X 150 cm

(...) I ,adli ¢aligmada gormemiz gereken fakat goremedigimiz durumlarin altini ¢izmek
isterken, cogaltma ve tekrarla aslinda goriinmez olmayi dile getirmektir. Kullanilan canli
renklerle de plastik etkiyi artirarak dikkat cekmektir.
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Resim 4.2. Berrin Giingordu, (...) 11, 2013, tuval tzerine karigik teknik, 120 X 150 cm

(...) Il daise, soylememiz gerekirken sessizligimiz anlatilmaktadir.

43
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Resim 4.3. Berrin Guingordu, (...) 111, 2013, tuval Uzerine karisik teknik, 120 X 150 cm

(...) I, bu tgli serinin son iginde de var olan otorite mi yoksa yok olan otorite mi?

Sorusuna dikkat ¢cekmek istenmektedir.

Baslangigta; "Cogaltmak insancildir”, diye diisiinerek gerceklestirdigim g¢aligmalarimda
ozellikle tekillige karsi ¢ikmak, tekrar kavraminin izinden gitmek, bu baglamda tekrara
dayali ¢agdas sanat uygulamalarini anlamaya yonelmek yeni bir bakis agisina ulagmay1

hedeflemekti amacim.

Bu ¢aligmalarimin yer aldig1 solo sergime adini da veren kullandigim plastik malzemenin
kimyasal ad1 CsHg Polipropilen’ dir. Burada da kimyada kullanilan haliyle aslinda birim

tekrarlarma bir gdndermedir. 3 Karbon ve 6 Hidrojen...



Resim 4. 4. Berrin Glngordu, Kipkirmizi, 2013, tuval tizerine karigik teknik, 70 x50 cm

Resim 4. 5. Berrin Glngordl, Bembeyaz, 2013, tuval tizerine karigik teknik, 70 x 50 cm

45
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Resim 4.6. Berrin Glngordu, Simsiyah, 2013, tuval {izerine karisik teknik, 70x50 cm

...Rushton, gézde renklere karsi ii¢ ayr1 duyarli hiicre bulmus, ... bu ii¢ duyarl hiicre
birlikte ayni oranda uyarildig1 zaman beyaz, hi¢biri uyarilmadigi zaman siyah; iki duyarli

hicre birlikte uyarildigi zaman ise ikincil renkler algilanmaktadir [51].

Renklerle ilgili bu hiicresel duyarlilikla, Kipkirmizi, Bembeyaz ve Simsiyah adli ¢aligmalar
ortaya ¢ikt1. insanin yap1 tas1 olan hiicreler, bize etkileri getirdikleri, kazandirdiklar1 ya da
bozulduklarinda kaybettirdiklerini diisinmeye zorladi. Oncelikle gordiiklerimizden yola
¢ikmak renk iizerine disiindiirerek; c¢aligmalarimda kirmizi, beyaz ve siyahin One
cikmasina yol agti. Gorme ve rengi algilamamamiza etki eden hiicre ve duyarliligi da
diisiindiirmeye devam etti. Tuval iizerine gerceklestirilen islerde plastik malzemede

geometrik formlarda kullanilmakta ve hiicrelere gonderme yapilmaktadir.

Aslinda her seyi géremiyoruz. Biyolojik yapimiz neye izin veriyorsa o kadarmi algilayip
gorebiliyoruz. Evrende algilamalarimiza gore bir diizenlilik gériinmektedir. Mikro diinyada
ise rastlantilar s6z konusudur. Mikro diizeyde ki hiicreleri ve hiicrelerin i¢indeki karmagik
devinimleri gorebilmekteyiz. Mikro evrendeki organizmalarin ve parcaciklarin
devinimlerinin olusturdugu durumlar1 ima eden goriintiiler olusturmaya ¢aligtim.

Rastlantisallik baglaminda aslinda insanin olusabilmesi i¢in gereken o kiigiik rastlant1 ve

renkler kirmizi, siyah ve beyaz. .. Isimsiz I, Isimsiz II, Isimsiz III bu sekilde olustu.
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Resim 4.7. Berrin Giingordi, fisimsiz 1, 2014, tuval iizerine karisik teknik, 50 x70cm

Resim 4.8. Berrin Giingordu, Zsimsiz 11, 2014, tuval tizerine karisik teknik, 2014, 50x70cm

Resim 4.9. Berrin Giingordu, Isimsiz 111, 2014, tuval iizerine karisik teknik, 50x70cm
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Resim 4.10. Berrin Giing0rdu, Akis, 2015, tuval-ahsap iizerine karisik teknik, 295x100 cm

Stasis kavrami buraya nasil geldi, yolculugu nasildi? Elbette bir yolculugu var, bir evrim

sireci var, bir adaptasyon hepimizin gegtigi siireg, her birimizi birlestiren siireg. ..

Darwin tek hiicreli bir organizmadan tiiredi§imizi sdyliiyor. Once tek hiicreli organizmalar
cinsiyetten Once, her seyin cinsiyetsiz oldugu zamanlar; sonra biiylik seylere doniistiik.
Tarihin daha sonralarinda insanin medenilesmesine tanik olduk. Aslinda hepimiz tarihin

kisa siireglerinde kendi bedenlerimizde esiriz.

Stasis baglaminda bakildiginda akigin insan iizerinden sorgulamasi yapilirken
glnumuzdeki sanatsal Gretim hareketlerine dikkat c¢ekilmek istenmektedir. Sanatin
evrimsel bir siire¢ gecirdigi giliniimiizde de sanat sistemin var olan kosullarina ayak

uydurmaya caligmaktadir.

...Spermin, cinselligin, gdsterge ve s6ziin zorunlu akisini ret anlamina; zorlama
iletisimin, programlanmis enformasyonun, cinsel i¢ ig¢eligin reddi anlamima geliyorsa?
Burada akislarin, devre ve aglarin yayilmasma yasamsal bir direnis mi var? Bu direnisin
bedeli, 6liimciil ama sonugta bizi daha vahim bir seyden koruyacak yeni bir patoloji mi?
Kanserle kendi sistemimizin bedelini ddiiyoruz. Sistemin siradan zehirliligini 6limciil
bir bicimde defediyoruz. Ama su sorunun sorulmasi gerekiyor: Kanser neye direniyor,
daha beter hangi olasiliga direniyor? [52].

Baudrillard’ in da dile getirdigi gibi, hayatimizdaki akislar ve yasamimiza etkileri
baglaminda baktigimizda giiniimiizdeki sanat ortamindaki i¢ice ge¢misligi aslinda hareketli
ve cokmus gibi goriiniirken birbirini tekrar eden bir dongiide oldugu ve bu tikanmanin tipk1

bedenimizde verdigi tepki olan kanser gibi sanatta da varliginin sorgulanmasidir.
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Resim 4. 11. Berrin Gungdrdd, Cinsiyetsiz, 2015, ahsap Uzerine karisik teknik, 23x23cm.
46 adet

23 kromozom + 23 kromozom = 46 kromozom = DNA insanin kodlarini yani insani
olusturmaktadir. Cinsiyetsiz admi verdigim calismamda hiicre formlarmin mikroskop
goriintiilerinden yola ¢ikarak; hiicre ¢ogalmasi kanserlestiriyor, kromozom c¢ogalmasi ise
sendromlara neden oluyor. Giiniimiizde sanat sendromlu mu? Ya da iginde bulundugu
sendromu nasil adlandirabiliriz? Bu sorulara dikkat ¢ekmek ve caligmanin isminin de

Cinsiyetsiz olmasi ile cevaplarm belirsizliginin alt1 ¢izilmek istenmektedir.

Resim 4. 12. Berrin Giingordii, Bagisik, 2015, yerlestirme, 30x30x40cm
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Nasa’ nin sundugu koruma imkanlar1 i¢inde, yapay bagisiklik alani tarafindan her tiir
hastalik bulagsmasindan korunmus olan, annesinin cam ¢eperlerin ardindan oksadig1 ve
diinya dis1 atmosferi icinde bilimin gdzetiminde giiliip biiyliyen “bagisiklik sistemi
bozuk ¢ocuk”; bu cocugun bakimini bilgisayarlar iistlenmektedir [53].

Glinlimiizde bizler de bagisiklik sistemi bozuk ¢ocuk gibi, kiivez i¢ginde mi yasiyoruz
aslinda hem yoksun hem de asir1 korunmus. ..

Insanin yok edilisi, mikroplarin yok edilisiyle baslamaktadir.

Korunan, kollanan diinyada aslinda gercek patolojiler baglar. Sanat da modernizmde
korunan bebek gibi bir ortamda hayat bulurken asil patoloji tam da buradan baslamaktadir.
Asir1 kollama ve koruma dogal savunma sistemlerini yok edip, fazla sinirlandirilma
giinlimiizdeki durumu dogurmustur; smnirsizlik, her sey olur! Tipki bedenimizin biyolojik
smirlandrmasinda oldugu gibi tepkisel bir aykiriliktir. Aslinda hepimiz bagisiklik

sistemini kaybetmis Ozurltler miyiz?
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Resim 4. 13.Berrin Giingdrdu, Stas, 2015, tuval tizerine karisik teknik, 90x120 cm

...Hayat daha dogar dogmaz, baslarina buyruk olmak fikrine kapilan kendi hiicreleri
tarafindan bi¢iminin yeniden tartigildigini goriir; bundan tiirlerin ¢esitlenmesi ¢ikar ve
tiirlerin icinde de ayn1 mekanizma calisarak cesitlenmeyi durmadan artirir: her zaman
tiirden ayrilmaya egilimli bireyler bulunur da ondan... Peki nedir bu egilim, tastamam
baskaldiri, ayaklanma esek heriflik degilse?... GoOzlersek goriruz ki, s6z konusu bagina
buyrukluk atilimlarin her birinde insant sasirtacak bir diirtd etkisini duyurur;
sasirtict...[54].

Varolussal bu baskaldir1 daha hayatin basinda hiicresel baglamda baglamaktadir. Ancak her

zaman diizenli bir gidis s6z konusu degildir, bazen ¢ok hizli, hareketli bazen ise duragan.

Bu arastirmada inceledigimiz stasis kavramina, hiicresel baglamda yaklastigimizda basina
buyrukluk sonrasindaki stasis bozulmanin sebebi midir sorusuna dikkat ¢ekmek; sanatin

bugiiniine de ayn1 sorular1 yoneltmek ve bu baglamda isler gerceklestirmektir.
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Stas, akisin duraganlastigi anlaminda olup hiicresel bozulma baslamadan olmasi gereken
gibidir. Hiicre yapilarinda heniiz bozulma ve degisim baglamamistir. Diizen bozulmamustir,

her sey olmasi gerektigi gibidir...

Resim 4. 14. Berrin Gungordi, Stasi, 2015, tuval tizerine karisik teknik, 90x120 cm

Fakat siire¢ uzadik¢a artik duraganlasan hiicrelerde deformasyonlar, bozulmalar, akisin
durmasinin etkileri goriilmektedir. Diizen bozulmaya baslar, artik her sey olmasi1 gerektigi

gibi degildir.

Sorgulanan giiniimiiz sanatinda da acaba ayni siiregleri mi yaganmaktadir. Aslinda siirekli
bir tiretim ve smirsiz bir ¢ogalmanin mevcut oldugu bu siirecte giderek daha da

fazlalagsarak metastaza mi ulagilacaktir.
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Resim 4. 15. Berrin Gungordd, Stasis, 2015, tuval {izerine karigik teknik, 90x120 cm

Stasis anlami geregi duraganlik tam anlamiyla gergeklesmis ve artik doniisii olmayan bir
yola girmistir. Artik yapacak bir sey yoktur; siire¢ hizlanmaktadir. Bu hizlanma diizeni
artik iyiden iyiye bozmaya baglamistir, her seyin nasil olmasi gerektigi artik sorgulanmaya

baslamistir.
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Resim 4. 16. Berrin Gungordu, Metas, 2015, tuval iizerine karigik teknik, 90x120 cm

Artik duraganlik evresi gecilmis ve yayilma baslamistir. Bozulma ve hizla ¢ogalip her
tarafa yayilma c¢abuklagmaktadir. Diizen bozulmustur, olmasi gerekenin ne oldugu

bilinmez hale gelmektedir.
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Resim 4. 17. Berrin Gungordl, Metastaz,2015, tuval Uzerine karisik teknik, 90x120 cm

En iyiyi de en kotiiyli de salgmna, bulagsmaya, zincirleme tepkiye ve hizla ¢ogalmaya
bor¢luyuz. En kotii olan sey kanserde metastaz, politikada fanatizm, biyoloji alaninda
zehirlilik ve enformasyon alaninda dedikodudur. Ama aslinda tiim bunlar en iyinin de
pargasidir; ¢iinkii zincirleme tepki siireci ahlakdisi, iyiyle kotiiniin 6tesinde ve tersine
cevrilebilir bir stiregtir [55].

Bulagma, yayilma, hizla ¢ogalma acaba iyiyi mi yoksa kotiiyli mii getirmektedir. Diizen

tamamen bitmistir ve olmas1 gereken artik yoktur.

Yasamda karsilastigimiz durumlar ve i¢inde bulundugumuz kiiltiiriin etkileri dnemlidir.
Tipk: insan yasaminda oldugu gibi kiltir ve sanatta da zincirleme bir tepkiyle etkisini
gOstermektedir. Yasam, siirekli bir denge bozumudur. Bu denge bozumuna oOncelikle
kendimiz, biyolojik yapimiz, yasadigimiz c¢evre, toplum yani diinya kosullar1 sebep
olmaktadir. Yasadigimiz topraklarin ve kiiltirlerinde etkileri mevcuttur. Ancak glinimuzde
kiiresellesmenin etkileriyle kdye doniisen ve iletisim olanaklariyla da desteklenen diinyada
her seyden etkilenmek ve etkilemek ka¢inilmazdir. Biitiin bunlara ragmen asil olan; mutlak

denge 6lumdur.
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Bu diisiinceler cergevesinde gerceklestirdigim Stas, Stasi, Stasis, Metas ve Metastaz
aslinda viicudun bir yerindeki timdr hiicrelerinin kan ve lenf yoluyla hiicrelere taginmasi
hali olan durumu sanat yoluyla sorgulamaktwr. Aym1 zamanda da sanatinda icinde
bulundugu giiniimiiz diinyasindaki Metastazina da dikkat ¢ekmektir.

Hiicreler organizmalarin en temel birimidir ve tek tek her hiicrede biitiiniin tiim 6zellikleri

yagsamaktadir.

Baudrillard’ in bedene bakisi, bedeni bir form olarak algilayan ve anatomi patolojikten
tiireyen bakisin 6tesine dogru yaslanir. Baudrillard’” m diislincesi: Beden bir form olarak
algilanmaktan cok kimyasal bilesim olarak algilanmaktadir artik, onun diislincesinde.
AIDS, elektronik, viriisler, terdrizm i¢inde anlam kazanan bu bakisa gore, beden klasik
tibbin algilamasinin diginda algilanmakla yiikiimlii hale gelmistir. Beden bir bigim
olarak degil, bir formiil olarak tasarlanilmaktadir; giinlimiizde: kanserli beden, genetik
formiiliiniin iyi ¢aligmamasinin kurbanidir. Bu yeni patolojiler 6zellikleri ve kurallar1
belirlenmis ve nasil bir 6rnek teskil ettigi belirlenmis bedenlerin hastaliklaridir. Bu
durumda terapi; en tibbi 6nlem ihtimalleri de yok olmaktadir [56].

Tuval iizerinde gerceklestirilen islerde akrilik boya ve plastik malzemeyle hucrelerin
bozulma siireci ¢ogalarak kanserlesmeye gidisi yansitilmaya calisilmaktadir. Kullanilan
renkler ise siyah beyaz ve kirmizi ile yasam - 6lim, siyah - beyaz ile ve bu strecler

arasindaki yasamin akisi ise kirmizi ile betimlenmektedir.

Gergeklestirilen bes iste de hiicrelerin dengelerinin bozulmasi ve agama asama kendilerini
cogaltarak yok ettigi gibi giiniimiiz kiiltiir ve sanat ortaminda da sinirsiz bir ¢gogaltma ve

tekrara dikkat cekmektir.
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Resim 4. 18. Berrin Glingordu, 7 Mehmet, 2014, yerlestirme Detay

Nesneleri secerek yan yana koymak ya da bir araya getirme sireci izleyiciye; sanat¢inin
gérme ve algilama bicimlerine ve hatta yasamina yonelik ipuglar1 da vermektedir. Sanat
yapitindaki imgeler, gostergeler sanat¢inin yasami ile baglanti kurmaktadir. Sanat¢1 kendi
yagamindan baglanti kurdugu ve sanat yapitina doniistiirdiigi malzemelere simgesel

anlamlar da yiklemektedir.

7 adet kaide iizerine giydirilmis bebek zibinindan olusan yerlestirme kendi yasamimdan bir

hikayenin hayat bulmus halidir aslinda.
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Ezel: Evrenin dogumundan insanin dogumuna kadar gecen zaman dilimi.

0

Dogum: 11k canlilik belirtilerin basladig: sifir noktasi.

Yasam: Dogum anindan beynin yasamsal 6zelliklerini kaybetmesine kadar gecen kisa siire.
70 +/-

Oliim: Hiicresel hareketliligin sona erisi, duygularin, diisiincelerin, anilarmn yok olusu.

00

Beka: Insandan artakalan atomlarin canli ve cansizlar arasinda sonsuza kadar paylasilmasi.
Insanin evrene homojen olarak dagilmasi, ¢oziilmesi.

2(..)

Sonsuzun sonrasi? Bilinmez mi acaba...
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Resim 4. 20. Berrin Gungordu, Kiigiik Seyler, 2013, video yerlestirme, 2° 30’

Duraganlik, tekrar, ¢ogalma ve hareketin aslinda ne kadar da birbirinin i¢cine ge¢cmis
oldugunu biri olmadan digerinin anlamsiz kaldigmi Kiigiik Seyler’ de bulmaya
caligmaktadir. Sehrin  bizim uyudugunu sandigimiz, duraganlastigi saatlerdeki
goruntilerindeki hareketi ve gizemi goérmeye caligmak; yanip sonen igiklarla bunun

yansitilmas1 amaglanmaktadir.

Duraganlagmis hareket ile hareketteki duraganligin bulusmasi, farkli zaman yapilari i¢inde

eszamanli olarak gerceklesmektedir. Ne sik1 sikiya bagli ne de tamamen 6zgiir. ..
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Resim 4. 21. Berrin Gungordu, Arinma, 2013, dijital bask: yerlestirme, 21x29 cm, 12 adet

Belirli bir sisteme gore yan yana ya da rastgele diizenleme, tekrardir. Fark olmadan tekrar,
tekrar olmadan fark olmamaktadir. Tekrar eden seydeki kiiciik farkliliklar, onun yapisini
kuvvetlendiren, ritmi giiclendiren 6gelerdir. Tekrar hafizayla iligkilidir. Gegmisi hatirlatir

ve tekrariyla aslinda yeni bir seye dondisiir.

Ust (iste ¢ekim ve onun geri doniisii sadece sonsuz kere tekrar edilebilir bir gecmisi degil,

ayni zamanda bir serinin yapisini Ve bigimini igige gecmis tekrarmi gostermektedir.



61

5. SONUC

Sanat kurami, bilimsel kuramlar gibi degil; s6zgelimi Einstein’ in gorelilik kurami ya da
Darwin’ in evrim kurami. Fizikbilimciler gezegenlerin hareketlerini ongorebilirler,
biyologlar belli 6zelliklerin neden ortaya ciktigini1 ve uyarlanabilirligi sayesinde
varligmi siirdiirdiigiinii acgiklamaya calisir. Buna karsilik sanatcilarin davraniglarini
ongorecek ya da bir eserin gilizel ya da onemli olmasini “ belirleyen” ayrintilarin
verildigi sanat tarihinin gelisimini agiklayacak herhangi bir sanat “yasa”s1 yoktur [57].

Sanat dogasi geregi kisitlanmaya sinirlanmaya hep tepki gostermistir. Bu tepki yasanan
doneme ve insanin gelisimsel durumuna bagli olarak hep farkli sekillerde sanat kendini var

etmistir.

Giliniimiizde bilimsel gelismeler dogrultusunda insanin klonlanmasinm, genetiginin
kopyalanmas1 ve manipiile edilmesinin etik tartigmalar1 yapilirken bu toplumsal siireclerin
sanata yansimalarmi da ¢ogaltmalarda, tekrarlarda, kopyalarda gormekteyiz. Iginde
bulundugumuz durum tam bir belirsizlik siireci gibi goriinmektedir. Tez kapsaminda
arastirdigimiz “stasis” kavrami bu baglamda tam da belirsizligin, duraganligin, tikanmanin
karsiligindadir. Duraganlik ve tikanma durumu tekrarlar1 ve ¢ogaltmalar1 beraberinde

getirmektedir.

Gombrich’ in “sanat adi verilen sey yoktur aslinda, yalnizca sanatgilar vardir” soziini
animsadigimizda yasadigimiz toplumsal durum sanatgiyla yani insanla etkilesim
halindedir. Sanat¢mnn iirettikleri de tiim bu siireglerden etkilenerek onlarin toplamindan
olusacaktir. Postmodernizmin “her sey olur” anlayis1 ve getirdigi 6zgiirlik sonu gelmez
bi¢imde birbirinin tekrarmni, birbirinin yerine gecmeye ve boylelikle gitgide artan

belirsizlige, duraganliga olanak sagladi.

Bu kontrolsiiz ¢ogalma bir krizi, metastazi 6limii ¢agrigtirmaktadir. Metastazin yarattigi
kriz... Krizlerden diizen dogar; bugiiniin diinya diizeninde de krizler ¢ikartilip, riskler satin
alinmaktadir. Bu risklerle de yeni diinya diizeni olusturulmaktadir.

Baudrillard i¢in sanat, artik sanat adina bir sey kalmadigi i¢in degil, ¢ok fazla sanat oldugu

icin olir.

Agamben’ e gore, sanatm kayb1 o kadar tamamdir ki, artik bir kayip olarak hissedilmez.
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Sonug olarak, bu caligma siiresince, sanat1 plastik deger olarak degil, kavram iizerinden
yasamdaki ve farkli disiplinlerdeki durumuna, varolugsal sorunlarmma odaklanmaya
calisilmistir. Giincel sanattan alinan kavramsal referanslar ve koordinatlar bugiin iiretim
yapan bir birey olarak gilinlimiiz sanat¢1 ve arastirmacilarin tanimlama g¢abalarina yardimci

olma denemesidir.
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