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1. GIRIS

Sanat insanla var olan bir olgudur. Kuzey Amerika'nin yerlileri arasinda veya Giliney
Fransa'nin magaralarinda var olmustur. insanlar dogay: anlayip kavradiktan sonra sanati
kendine ara¢ edinerek diisiincelerini formlara aktarmaya g¢aligmistir. Yirminci yiizyil
donemlerine gelindiginde sanatin iglevinin sorgulanmasi modern sanatin temel
sorunlarindan biri olmustur. Sanat eserlerinin ya da sanat nesnesinin nasil olmasi gerektigi
sorular1 giindeme gelmistir. Yalin bir form elde etme ile nesnenin 6ziine inme arzusu ortaya
cikmistir. Buda soyutlama kavramini dogurmustur. Bu noktada soyutlamanin yaratim
stirecinde etkili oldugunu sadece bigimsel bir tanimlama degil diisiinsel bir aktarimin forma

doniismesi olarak kabul edebiliriz.

Asil sozliik anlamiyla ele alinacak olursa soyutlama olumsuz bir anlamdir. Bir seyi yerinden
kaldirma, soyma, ¢ikarma, bir seyin bir tarafini styirma ve ayrica fiil olarak soyutlama bir
seyi bir baska seyden ayirma ya da edilgen olarak ve biraz da kendi iradesi disinda bir seyden

ayrilma anlamlarini tagimaktadir. (Tiirk Dil Kurumu)

Problem Durumu / Konunun Tanimi

Brancusi'nin heykellerinde spiritiiel kus imgelerinin elestirel boyutta degerlendirilmesi
nasildir? Constantin Brancusi ve Spritiilel Kus Imgeleri adli galismada sanat¢inin bu
diisiincesiyle ortaya koydugu calismalar incelenecek ve olusturdugu kus formlarindaki tinsel

diisiince arastirilacaktir.

Arastirmanin Amaci

20.yy heykel sanatindaki degisimler dogrultusunda, Constantin Brancusi ve spiritiiel kus
imgelerinin bicim ve icerik acisindan irdelenmesi. Heykel sanatinda Brancusi ve

calismalarinin sanata katkisini arastirmaktir.

Arastirmanin Onemi

Yapilan 6n arastirmalar sonucu “Constantin Brancusi ve Spiritiie] Kus Imgeleri” konusu
lizerine kapsamli ve yaygin yazili kaynak bulunmamasindan 6tiirii 6nem igermektedir ve

alana katki saglayacagindan dolay1 6nemlidir.



Sinirhiliklar

Modern sanat tarihi kapsaminda Constantin Brancusi'nin kus imgeleri ile smirhdir.
Arastirmanin evreni Constantin Brancusi heykelleri, 6rneklemi ise Constantin Brancusinin

kus imgeleri ile sinirlandirilmistir.
Tanimlar

Bi¢im; Bir nesnenin gérme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini saglayan kendine
Ozgii gergekligi Tanyeli ve S6zen 2001:41). Form diger bir anlamiyla bi¢im, bir nesneyi

algilarken gergekte gordiiglimiiz var olan gorselligidir.

Heykel; Tanyeli ve S6zene gore, hacim sanati. Estetik yasanti olusturulmasi amaglanan, {i¢

boyutlu nesne, yapit. Yontu. ( Tanyeli ve Sézen 2001:104) Ug boyutlu ¢alismalardar.

Imge; Berger’e gore yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. imge ilk kez
ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan —birka¢ dakika ya da birkag¢ yiizyil i¢in kopmus ve
saklanmig bir gériiniim ya da goriinimler diizenidir. Her imgede bir gérme bi¢imi yatar.
Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar ¢ogu zaman sanildig1 gibi mekanik kayitlar degildir.
Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotografcinin sinirsiz goriiniim
olanaklar1 arasindan o goriiniimii sectigini fark ederiz. Rastgele aile fotograflarinda da
boyledir bu. Fotograf¢inin gérme bigimi konuyu secisinde yansir. Ressamin gorme bi¢imi
bez ya da kagit lizerine yaptig1 imgelerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gorme bigimi
yatsa da, bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayn1 zamanda gérme bigimine de

baglidir.(Gérme Bigimleri, 1995:10)
Imgelem; Imgelem insanin igerisinde yasadig1 evren ve gevresini kaplayan nesnelerdir.

Kavram; Gorsel ya da dokunsal olmaktan ¢ok zihinsel bir imge yaratmadir. Benzer olan
fikirleri, insanlari, olaylar1 gruplandirmak i¢in kullanilan bir siniflamadir ayn1 zamanda. Bir
sey iizerinde bir¢ok ayr1 algilar kapsayan genel diisiince ve bir olay, bir nitelik ya da nicelik
lizerinde olusan zihinsel imge diyerek tanimlayabiliriz.(TDK). Gorseldeki olgunun

isimlendirilmesidir diyerek de tanimlanabilir.



Modern Sanat; Sanat tarihinde 6ncesinde var ola gelen geleneksel sanat anlayisina karsi
19.yy. da ortaya ¢ikmis ve igerisinde birgok akim ve lislup barindiran akimdir. Modern sanat

zaman kavramini igerisinde barindirir. Igerisinde bulundugu ¢agin eserini yansitir.

Spiritiializm; Tinsellik. Mistiklestirme. Elle tutulup gozle goriilemeyen kavramlar

butinudir.

Soyutlama; Yiizey ya da hacim sanatlarinda ger¢ek varliklara gonderme yapan betilerin

taninamayacak derecede yalinlastirilmasidir. (S6zen ve Tanyeli 2001: 219)

Constantin Brancusi ve bir¢ok sanat¢1 gorlinenin ardindaki gergeklige ulasmustir. C.
Brancusi "gergek olan, nesnelerin dis goriiniim degil 6zidiir" (Eczacibasi1,1997:286) diyerek
calismalarmin temelini bu diisiinceleriyle ifade etmistir. Brancusi ve Spritiiel Kus Imgeleri
adli calismada sanat¢inin bu diislincesiyle ortaya koydugu caligmalar incelenecek ve

olusturdugu kus formlarindaki tinsel diisiince arastirilacaktir.






2. IMGELEM GUCU VE SPIRITUALIiZM

Sokrates'inde, Platonun'da ruhun gercekligi ve sonsuzlugu iizerine savlarini Burnet
(Burnet,1968:271) “Sokrates ruhun gergekligi ve sonsuzlugu tizerinde duran ilk filozoftur.
Platon ise ruhun gergek ve sonsuz olduguna inanmakla birlikte bu goriisiin bilimsel
ispatlamaya calismistir.' 'sozleriyle dile getirmistir. Asil var olan seyler onlarin ardindaki
diisiincelerdir, idealardir. Nesneler kaybolabilir ama onun gergekligi hi¢cbir zaman degismez.
Bu diistinceyi benimseyen sanatcilarin ¢ogu degismeyen idealarin bilgisine ulasmak
gerektigini savunmuslardir. Spiritiializm iki kelimede aciklanabilir; hakikat ve gerceklik. Bu
iki kelime ayn1 gibi goriinebilir ancak degildirler. Gergeklik; elle tutulan gozle goriinen
nesnenin kendisidir. Hakikat ise nesnenin 6tesindeki ger¢ekligin, arkasinda var oldugu kabul
edilen kavramin pesindedir. Spiritiializm hakikat olandir aslinda nesnenin kendisi degil
nesnenin ardinda var olan gizil kavramdir. Yansitmaci kurama gore sanatci, gercekligi taklit
eden kimsedir. Icinde bulundugu diinyayr oldugu gibi yansitmaya c¢alisir. Bu bilgiler
1s181inda ele aldigimiz zaman Sanatcilar, 6zii veya ideali degil, goriiniisler ya da duygular
diinyasini yansitmaya calisir. Ortaya koyduklar1 sanat eserlerinin her biri hayati taklit eder,

hayatlarinin yansimasi hatta ta kendisidir. Diisiincelerinin form bulmus halidir.

Imge Berger’e gore "yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. imge ilk

kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan —birkag¢ dakika ya da birkag yiizyil i¢in kopmus

ve saklanmig bir goriiniim ya da goriiniimler diizenidir. Her imgede bir gérme bigimi

yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar ¢ogu zaman sanildig1 gibi mekanik kayitlar

degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin sinirsiz

gorliinim olanaklar1 arasindan o goriiniimii sectigini fark ederiz. Rastgele aile

fotograflarinda da boyledir bu. Fotografcinin gérme bicimi konuyu seg¢isinde yansir.

Ressamin goérme bigimi bez ya da kagit lizerine yaptig1 imgelerle yeniden canlandirilir.

Her imgede bir gérme bi¢imi yatsa da, bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirigimiz

ayn1 zamanda gorme bicimine de baglidir” (Gérme Bigimleri,1995:10).
Imgeye bir nesnenin zihinde yansimasi, bigimlenmesi halidir diyebiliriz. Kisinin diisiinde
imgenin olugmasinda oncelikle deneyimlerin ve bu deneyimlere de kiiltiiriin, cografyanin
inancin ve kullandig1 dilin etkisi oldugu varsayilir. Imge diissel alanda nesnenin zihinde
olusan goriintiisiidiir. Imgelem insanin igerisinde yasadigi evren ve cevresini kaplayan
nesnelerdir. Zihinde bi¢imlendirme giictidiir, gorselliktir ve imgelem nesnenin zihinde
olusturdugumuz taslagidir. Burada biling s6z konusudur. Kelimelerin bir araya gelerek
oykiilesmesi gibidir. Imgelem hayal giiciidiir, kurgulama anlamindadir. Diger bir degisle
nesnelerin goriiniir bicimlerinin hayal giicii ile kurgulanma bicimidir imgelem. Imgelem

giicli, aslinda cocukluktan var olan bir eylemdir yaratmada olduk¢a 6nemli faktorlerden



biridir. Deneyimlerimiz ve algimiz zihnimizde olusturdugumuz goriintiileri de etkiler.
Diinyay1 yorumlamamiza ve anlamlandirmamiza olanak saglar, 6grenme siirecinde
onemlidir. Imgelem giiciiniin gercekle iliskisi yoktur, ger¢egi aramaz, mantik cercevesinde
olusturulan imgeler yaraticiliktan uzaktir. Ideal olana ulasma arzusu igine gireriz ve hayal

giicimiliz deneyimlerimiz, yasantimiz ve gdzlemelerimizin sonsuzlugu igerisinde var olur.

2.1. Modernizm Siirecinde Spiritiiel Imgeler

Modern sanatin sorgulanmasi ve alternatif disavurumlar 19.yy. sonlarinda Giiney Amerika,
Afrika, Asya ve Avustralya'da Avrupa emperyalizminin hakimiyetinin artmasiyla
gerceklesen isgaller, sonunda bu bolgelerde sanat eserlerinin sergilenmek veya satilmak
lizere Avrupa'ya getirilmesiyle ¢ogu Avrupa kentinde etnografya miizesi acildi ve ¢ogu
sanatg1 Kuzey Afrika ve Orta Asya gibi bolgelere seyahat etmeye bagsladi. Bu durum
sanatcilar1 geleneksel anlayistan uzaklasmayr ve modern yasami sorgulama ile kendini
gosterdi. Bu farklilagmalar kabile sanatlarini arastirmaya, Afrika ve Okyanusya gibi batili
olmayan kiiltiirlere yonelmeyi beraberinde getirdi. Akademik sanat anlayisi yerini ilkel

sanatin daha 6z oldugu daha ilkel ve "Naif sanat" denilen bir tiir yaklagima birakmustir.

Resim 2.1. Pablo Picasso, The Bathers", 1956, Bronze

Asil vurgu yapilan nokta saf sanat diisiincesi altinda iiretmekte olan Pablo Picasso, Paul
Gauguin, Paul Klee, Emil Nolde, Henri Mattisse, Constantin Brancusi, Ernst Ludwig
Kirchner ve Amedeo Modigliani kabile sanatinin bozuk formlarindan, vurgulu

desenlerinden, zitlik i¢inde ki renklerinden etkilenmislerdir.



Resim 2.2. Paul Klee, "G6z", 1938, Jiit {izerine pastel boya

Klee, Resim 2.2 de goriilen ¢alismasinda insan yiiziini, tek gozlii olarak yapmis olan Paul
Klee’ ye gore; Goziin biri, goren, digeri, sezen gdzdiir. Burada goriinmeyen ancak sezilen
diger goz ile izleyici sorgulama siirecine girmekten kendini alamaz sezilen diger géze mistik
bir anlam kazandirilmistir var olmayani algilayabilmek goriinen gz goriinmeyen ancak

varlig1 bilinen diger goze tinsel bir anlam katmaktadir.

18001 yillarda yasanan toplumsal gelisime paralel sanat¢ilar diisiincelerini farkli yolarla
digsa vurma eylemi igine girmistir. Bilindigi iizere 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Fransa'da
baglayip ve diger iilkelere yayilan bir akim olan Empresyonizm izlenimlerin geleneksel
bi¢gimleme dilinden uzak duygularin yansitilmasi esasina dayanir. Empresyonistler daha ¢ok
acik havada yaptiklar1 resimlerde kullandiklar1 renk ve tisluplariyla dikkat ¢ekerken 15181
farkl1 zamanlarda, farkli agilardan degerlendirmeyi amag¢ edinmislerdir. Isigin ve rengin
baskin degisiminin gozlemlendigi bu donem sanatinda big¢imin ugradigi deformasyon
ardindan gelecek olan disavurumcu grubu da etkilemistir. Boylece tiim bu ve benzeri
degisimlerle yeniden hayat bulan yapitlarda artik beklenen ve hali hazirda alisilmis olan
gergekligin ardinda gizli imgeler biitiinii ile giiciinii, daha sik gérmek miimkiin kilinmistir.
Tipki Klee'nin (Resim 2.2.) "Goz" baslikli yapitinda sezen ve sezilmesi gereken goziin
ardindaki mistik varlik Paul Gauguen'in The Birth Of Christ Of God, (Resim 2.3) tablosunda
da sezinlenmektedir. Bir ahirda canlandirilmis dogum aninda yer alan varliklar teker teker
okundugunda Isa'min dogum sahnesi ile iliskilendirilebilmektedir. izleyicinin imgelerinde

yeni doganin baginda ki hare, yatakta



duran kedi, olayin gerceklestigi mekan yatakta uzanan yerli Tahiti'li kadin1 biran da
Meryem'e doniistirmektedir. Her iki olay arasinda kurulan iligki Gaugen'in imgelem
giicliniin bir gostergesi olarak algilanmasini saglamaktadir. Tahiti'li yerliler i¢in siradan bir
gergeklige mistik bir anlam katan Gaugen, goriinenin ardinda goriinmeyen bir bagka

gercekligi aramaktadir. Tipki Klee'nin resmettigi goziin ardinda yatan tinsellik gibi.

Resim 2.3. Paul Gauguin "The Birth Of Christ Son Of God" ,1886, Yagliboya

Serullaz (Serullaz,1998:22) “Cezanne'in idealinin goriiniir ger¢egin ardina gecip, felsefi
oldugu kadar, siirsel anlamda evrenin 6ziinii yeniden kurmak ve bdylece sonsuz olana
erismektir” oldugunu vurgular. Sonsuzluk kavrami irdelendiginde realiteden ne kadar uzak
oldugu sonucuna varmak olanaklidir. Bununla beraber reel olmayani irreal ile realiteye
kavusturmak alisila gelen siradan bir tepkidir. Bu aslinda bir kandirmasidir. Tipki
mimessiste vurgu yapilan dogada var olanin tanrinin yansimalarinin bir kopyas: oldugu
gercegi gibi. Platon’un, giizel kavramina ontolojik, etik ve estetik bir dlgekte yaklastigini

goruriz.

Platon, giizeli kavramsal olarak degerlendirirken onu 6nce duyusal olandan baslatir ve
en sonunda metafizik giizele ulagir. Duyusal giizel den, mutlak giizele yapilan bu
diisiinsel yapilanmada idealist metafizik bir gilizel anlayis1 gelistirildigi gibi bu
diisiinceyle mimesis’in olanaklar1 da énemli bir 6lgiide gelistirilmistir. (Ulger. E. 2013
5$.15-28) Platon’un giizeli temellendirmesiyle, mimesis arasinda dogrudan bir baglanti
yoktur fakat epistemolojik ve mantiksal bir iliski vardir. Gilizel, bir gergeklik
kategorisidir ve kavramsal bir gercekligin diinyada anlasilabilir olmasinin evrensel
anahtaridir. Giizel, bizi sanatsal anlamda yeni bir sey yaratmaya iten bir temel
kavramdir ayn1 zamanda. Mimesis, giizelle karsilastirildiginda giizelin bir basamak
iistte oldugunu da sdyleme zorunlulugu vardir. Basit bir diisiinceyle Mimesis, tipki bir
ayna igerisine diisen goriingiiler gibi her seyi yansitir fakat o, hala sadece bir yansitmadir



bir gerceklik degildir. Platon bu noktada sdyle diisiiniir, istersen bir ayna al eline, dort
bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi, yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitiin
esyalarini, bitkileri biitiin canl varliklari. Evet goriiniirde varliklar yaratmis olurum ama
higbir gercekligi olmaz bunlarin.”(Platon,Devlet,2006:596)

Plato'nun betimlemelerinden anlasildig: iizere, yansimanin bir gergeklik yaratamadigini,
sadece var olan goriingii diinyasin1 basit bir sekilde taklit ettigini gérmekteyiz. Bu da

sanat¢inin yetkin ve basarili bir yaratma meydana getirmedigini gosterir.

T T S : -

L :31

Resim 2.4. Paul Cezanne, "Sainte-Victorie daginin Bellevue'den goriiniisii", 1885, Yagliboya

Resim 2.4 de yer alan yagli boya ¢aligsmasinda ideali goren ve gordiigii gercegi yansitan Paul
Cezanne, Platonun vurgu yaptigi tanrinin ta kendisidir. “Cezanne'in resimlerinden yalnizca
Fauvelar ve Matisse degil ayn1 zamanda Kiibizm'inde ¢ikis noktasinda 6rnek aldigini
savunmaktadir.” (Tunal1,1996:123). Saf renklerle olusturulan fovist eserlerde renklerin ¢ig
olarak kullanimi1 rahatsiz eder, dikkat ¢eker. Henry Matis resimlerinde saf ve parlak renkler
kullanir. Resim 2.5'de oldugu gibi resmin dikkat ¢eken ve donemin nemli ip uglarindan
olan renklerin ve bi¢imlerin ham iglenmis olmasidir. Cezanne'da gézlemlenen 151k oyunlari
ve ara tonlardan uzak yiizeysel formlar dikkat gekmektedir. Bu vurguya Turani "Onemli olan
hatlar, bigimler ve renklerdir."(Turani,1979:496) sozleriyle deginir. 1900l yillara
gelindiginde, toplumsal ve kiiltiirel ¢okiisler Avrupa'da yeni akimlarin ortaya ¢ikmasina
neden oldu. Bu akimlardan biride Ekspresyonizmdir. Sanat¢inin dogada ki gergeklikten
uzaklagmasi, i¢ diinyasina, bilingaltina yonelmesi, betimledigi nesnelerin gergek ile bir
benzerliginin olma zorunlulugunun ortadan kalkmasi bu donem sanatgilarina sinirsiz haklar

ve Ozgiirliikler tanimistir.
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Resim 2.5. Henry Matisse, "Yemek Sonrasi",1908,Yagliboya

19001 yillara gelindiginde, toplumsal ve kiiltiirel ¢okiisler Avrupa'da yeni akimlarin ortaya
cikmasina neden oldu. Bu akimlardan biride Ekspresyonizmdir. Sanat¢inin dogada ki
gerceklikten uzaklagsmasi, i¢ diinyasina, bilingaltina yonelmesi, betimledigi nesnelerin
gercek ile bir benzerliginin olma zorunlulugunun ortadan kalkmasi bu dénem sanatgilarina
siirsiz haklar ve ozgiirlikkler tanimistir. Ekspresyonist sanatgilar insanlarin ¢ektikleri aci,
sefalet, vahset ve tutkularini derinden hissederek sanatta uyum ve giizelligin dogru bir tavir
olmayacagma inanmiglardir. Tipki Edward Munch 'm (Resim 2.6.) duygusal ¢okiisiin
resmedildigi Ciglik adli yapitinda oldugu gibi, tiim sahne o ¢i1gligin acisina ve heyecanina
katilmistir. Gombrich (Gombrich,1997,564) " izleyici ¢i18lik atan kisinin ¢arptirilmis ancak
gercekei bir duygu ile yiiklii ifadesi lizerine yogunlagmaktadir. Gergekte var olmayacak bir
yiiz imgesinin ardinda gizli gergek bir korku ,saskinlik agiga ¢ikmaktadir." diyerek resme
gonderme yapmustir. Munch, 1893 tarihli “Ciglik” tablosunu ¢izmesine neden olan olayi
giinliigiinde sdyle anlatir: “Iki arkadasimla beraber yiiriimekteydim. Bu sirada giines batmak
iizereydi ve gok, kan kirmizi renkteydi. Yoruldum ve tirabzanlara dayandim. Arkadaslarim
ise yiiriimeye devam ettiler. Iste tam o sirada doganin ¢igligim duydum.” Munch’a gére o
an ¢iglik atan kendisi degil, dogadir ve o sadece, dogadan geldigini 6ne siirdiigli ya da
sandig1 bu ¢1glig1 resmetmistir." (Akgiingor C. 2007,Say1:4,syf,96). Diger bir onemli nokta
ise, resmedilen korkunun nedeninin agik ve net bilinmiyor olmasidir. Tipki kabuslarin
disavurumunu animsatan kompozisyon da mekan ve zaman kavramlari realitenin ¢ok
disinda resmedilmistir. Kullanilan gostergeler; turuncu gokyiizii, kafatasinda deformasyona

ugratilmis bigimler, bedenler ve perspektif kurallarini alt iist eden kuralsizliklar her ne kadar
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gercekiistii bir durumu isaret etseler de imgelerin disavurumunu Munch'in imgelem giicilinii

aciga ¢ikarmaktadir.

Resim 2.6. Edward Munch, Ciglik,1895, Yaglhiboya

Ayni dénem iginde kendisini gosteren bagkaldirilar birgok yapi bozumunu beraberinde
getirse de 0ziinde hakikatin diger bir tanimla spritiiel yaklagimlarin vazgecilmez ¢ekiciligini
bir kez daha agiga cikarmaktadir. Post Emprestyonistlerin sanatin maddesel yiizeylikten
uzaklagarak 6ziine inmesi geregini savunmalarinin altinda yatan neden belki de bu noktada
aranmalidir. Sanat¢i Noa Noa adli kitabinda (Gauguin, 1901) hemen 6niinde ugusan diisleri
gorebilmek i¢in gozlerini kapattigini sdyler ve sanat yapitinin ulasilmasi gii¢ 6ziiniin maddi
bir yapida olmadigini, sadece dile getirilmeyen seylerden olustugunu belirtir. Yeni bir sey
yaratmak igin, birincil kaynaklara insanoglunun baslangi¢ donemindeki hallerine geri
donmenin dnemini vurgulamaktadir. Gaugin'in 6liimiinden sonra retrospektif sergisi birgok
sanat¢iy1 etkileyerek Picasso'nun da ,1907'de Avignonlu Kadinlar1 yapmasinda 6rnek

olmustur.
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Resim 2.7. Pablo Picasso, "Avignonlu Kadnlar", 1907,Yagl Boya ,

Resim 2.7'de Avignonlu Kadinlar goriildiigii lizere sanat tarihinde alisa geldik bir¢ok niig
eserin aksine resimde yer alan bes figiiriin kiibik formlar kullanilarak ortaya konulmus
olmas1 en c¢arpici Ozelligindendir. Resimde gdze carpan diger bir Ozellik ise viicut
formlarinda, yiiz hatlarinda yitirilmis olan ifadeler, donuk bakislar, viicutlarin estetik
kaygilardan, oran ve Olgiilerin ise bilinen gerceklikten uzak olarak resmedilmesidir.
Perspektif kaygisi giidiilmeden figiirler yerlestirilmistir. Sag tarafta bulunan iki kadin yiizline
Afrika maski takmustir. Burada ki amag belki de ilkellik olarak imgelerimizde var olan
cinsellik i¢ giidiisiinlin yalin halleriyle yasayan kabilelere gobnderme yapmis olmasidir. Bir
genelev goriintiisiinii resmeden Picasso i¢ diinyasinda yasadigi duygular ile zihninde
kurdugu imgeleri tablosuna yansitarak olusturmustur. Gerg¢ek olan1 degil ardinda ki gizil
gercekligi yansitmistir. Paul Gauguin'in Resim 2.3.de "The Birth Of Christ Of Son Of God"
de kullandig ironi gibi.

Geleneksel diislinceyi egale edip ¢agdas olan ile ilgilenen modernizm sadece gormeye
dayali gercekligi reddeder. Asil 6nemli olan duyular ile kavranan gergekligin 6tesinde "6zii"
kendisine problem edinmistir. Burada 6z den kasit; nesnel gercekligi reddederek "ruh"a "6z"e
indirgedigi gercekligi nesnellestirmesidir. Bu siirecte "akil" diger bir degisle "us" nesnelerin
Oziine ruhuna ulastirilan yol gosterici konumundadir. Akil , sanat¢iy1r ve dolayli olarak

izleyiciyi sorgulamaya iten lokomotifin bas1 konumundadir.

Modernizmin en Onemli ilkesi "us" insani mantik ylriitmeye zorlarken insani kendi
kendisinin esiri yapmaktadir. Oyle ki Modern sanata tek bir tamim ile vurgu yapmak

imkansizdir. Hemen her seyin sanata konu ve malzeme oldugu bu dénemde sorgulanmasi ve
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aciklik kazandirilmasi gereken bir¢ok bilinmezlik denklem halini alan modernizm, siireg

icinde kendisini tiikketen bir akim olmustur.

2.2. Constantin Brancusi Ve Spiritiiel Imgeler

Constanin Brancusi Romanya'nin Giiney Karpatlar'inda Hobiata adli kiigiik bir dag kdyiinde
1876'da dogar. Hobiata yoresel el sanatlar1 ve ahsap oymaciligi ile bilinen zanaat anlaminda
gelismis bir yerdir. Bolgenin kiiltiirel zenginliklerinin el sanatlarmma olan yansimalari
Brancusi'nin ¢aligmalarinda goriilecektir. 1898 yilinda Biikres Giizel Sanatlar Akademisinde
Vlademir Hegel'in 6grencisi olur ve iyi bir akademik egitim alir. 1902 yilinda Biikres
akademisinden mezun olur.1904 yilinda Paris'e giderek Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda
Antonin Mercie'nin atdlyesine girmistir. 2 y1l sonra okulu ekonomik sikintilardan dolay1
birakarak bagimsiz olarak ¢alismaya baslar. Brancusi o siire¢ igerisinde Aguste Rodin
atolyesinde calismis ve o donem igerisinde iirettigi heykellerinde Rodin'in etkisi altinda
kaldig1 goriiliir. Buna en giizel 6rnek "lzdrirap" ¢alismasidir. Aguste Rodine Brancusi'ye
asistanlik teklif eder ona duydugu hayranliga ragmen" Biiyiik agaclarin golgesinde higbir
sey yetismez" (Eczacibasi, 1997:286) diyerek sanat¢i bu etkilenmeye kars1 yaninda ¢alisma
Onerisini geri ¢evirir ve mitlerden veya efsanelerden etkilenerek soyut caligmalarini

iiretmeye bu donemde baslar.

Resim 2.8. Constantin Brancusi,"lzdirap",1907, Bronz

Resim 2.8. de Rodin'in ¢alismalarinda oldugu gibi duygunun en derin hazzini yani 1zdirap
halinde ki bir kisinin ifadelerini algilamaktayiz. Caligmalarinda duygulari merkezde tutan ve
yasayan Rodin'in eserleriyle benzerlik tasidigi bigimlerde goriilmektedir. Figiirlin yan yatan

kafatas1 ile omuz arasindaki iligki yiizdeki "lzdirap" ifadesinin Oniine gegmistir. Rodin ile
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ayn1 ismi tasiyan 1908’de yaptig1 "Opiis" ¢alismas1, Rodin’inin aksine romantizmden uzak,
sert, dikdortgen blok igerisine iki insan formunun birbirine sarilmasi ile olusmustur. iki
yarimin birleserek bir biitlinli olusturdugunu ve sanki birbirine siki siki sarilan tag bloklarin
ayrilmak istemedigi izlenimini Resim 2.9'da goriinenin ardinda sakladigi diger bir degisle

alisilan gelmis bicimin disinda viicut bulan durusu ile agiga ¢ikarmaktadir.

Resim 2.9. Constantin Brancusi, "The Kiss" (Opiis), 1907 -1909, Tas

Opiis ile siradan bir soyutlamanin &tesinde dogadan esinlenerek nesnelerin 6ziine, ruhuna
inmeye calismistir. Brancusi "Gergek olan nesnelerin dis goriiniimii degil 6ziidiir."

(Eczacibas1,1997:286) diyerek diislincesini ve yaklagimini ifade etmistir.

Brancusi formun en yalin haline, bi¢imi yalinlagtirarak onun arkasindaki salt varligina,
oziine ulasmayr hedeflemistir. Orneginy(Resim 2.10.)'Uyuyan Peri", (Resim 2.12)
"Prometheus" ve (Resim 2.11 )"Diinyanin Baslangic1" adli eserlerinde goriildiigl gibi formun
dogal bir insan basin1 somut olandan soyuta indirgeyerek yalinlagtirmis ve 6zline en gercekte
var olan her seyin baglangict olarak simgelestirdigimiz yumurta bi¢imine indirgemistir.
Aslinda bu onun imgelem giiciiniin bir yansimasi sonucu ortaya koydugu spiritiial

imgelerdir.

Resim 2.10 “Uyuyan Peri” adli ¢alismada goriildigii {izere, mermerin yiizeyinde duran
kabartma gibidir algilamaktayiz. Bi¢imin konumu geregi uyku durumunu animsatan durusu
dinginligi ve hareketsiz durumu izleyici derinden etkiler. Yiiz hatlarinin sembolik durusu bir

cizgiyle tamamlanmamis hissinden kopusu hizlandirir.
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Resim 2.10. Constantin Brancusi, "Uyuyan Peri", 1909-1910,Tas,

Costantin Brancusi'nin ¢aligmalarinin en 6nemli 6zelliklerinden biri ¢ogu ¢aligsmasini birgok
kere yeniden ele almig olmasidir. Opiis (1910-12), Uzamda Kus (1923-40), Balik (1924-
30), Horoz (1924-49), Fok (1936-43), Madam Poganny (1912-20) bunun 6rneklerindendir.
Ayn1 konuyu birkag kez ele alarak istedigi sonuca varincaya kadar bigimleri ile oynamuistir.
Sanatgiy1 yonlendiren imgelem giiciinlin malzemeyle beraber bi¢ime yansimasina Brancusi
su sozleriye deginir" Tas1 yontarken malzemenin 6ziinii, onun gercek boyutunu kesfederiz.

El diistiniir ve malzemenin diisiincesini izler." (Eczacibasi, 1997,286).

Resim 2.11. Costantin Brancusi,"” Diinyanin Baglangic1", 1920, Mermer

Insanhigin gelisim siirecinde dogay1 ve yasami anlama ve kavrama agisindan nemli olan
mitler, masallar ve sGylenceler insanlarin tarihsel seriivenini 6grenmede yararli olmustur.
Heykel sanati kaliciligi ile mitolojik Oykiilerin aktarilmasinda 6nemli rol oynamistir.
Brancusi'nin heykellerinde mitlerin, efsanelerin ve halk edebiyati Oykiilerinin etkisini
goriirliz. Maistra Romen mitindeki altin bir kustur.Sonsuz siitun ise romen mezar

direklerinden ve musir dikilitaslarindan esinlenerek yapilmistir.Yine yapitlar1 arasinda
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mitlerden yola ¢gikarak Prometheus, Mademoiselle Pogany ,Danaeide, The Sorcess (Biiyiicii

Kadin) g¢aligmalarida buna 6rnek gosterilebilir.

2.2.1. Prometheus

Yunan ve Roma mitolojisi adl1 kitapta yer alan Prometheus, kile sekil vererek ilk insanlar
yaratan kahraman olarak belirir. Prometheus, insanlar i¢in Zeus'u kandirmis ve bunu kurban
toreni sirasinda, bir sigir1 iki parcaya ayirarak kurban derisinin altina, koydugu kemik ve
tamami etten olusan iki parcay1 sectirme hikayesinden biliyoruz. Zeus’a kendi payim
se¢mesini, kalan par¢anin insanlara gidecegini soyler. Zeus, kemik dolu olan parcay1 seger
ve i¢inde kemikleri goriince Prometheus’a ve insanlik alemine kin dolu duygular beslemeye
baslar. Yinede insanlar1 cezalandirmak igin, onlara bir daha ates gondermeyecegini sdyler.
Bunun iizerine, Prometheus, ates kivilcimlarini ¢alar ve bunlar1 bir agacinin gévdesi icine
saklayarak, yeryiiziine getirir. Zeus'un 6fkesi daha da artar ve hem Prometheus'u hem de
insanlari tekrardan cezalandirir. Insanlara dzel olarak hazirladigi olan Pandora’yr gonderir.
Prometheus’a gelince de, onu da ¢elikten zincirlerle Kaukasos dagina baglar ve bir kartal,
her giin gelip Prometheus’un karacigerini yemeye baslar ve her giin yeniden olusan karaciger
bu durumu bitmek bilmeyen bir acinin dongiisii igerisine siiriikler.Zeus, Prometheus’u bagl
oldugu kayadan asla ¢6zmeyecegine dair yemin etmesinden dolayr cezayir sonlandiramaz
ama oglu Herakles, Kafkas bolgesinden gecerken, Prometheus’un kartalini bir okla oldiirtir
ve kurtarir. Zeus, bu duruma karst ¢ikmaz, ama yemininin bosa gitmemesi igin,
Prometheus’a, zincirden bir halka ile bagli bulundugu kayanin bir pargasini tagimayla
cezlandirir. Herakles’in okuyla yaralanmig olan ve siirekli ac1 ¢eken kartal bu acidan
kurtulmak i¢in 6lmek ister ama 6liimsiiz oldugu i¢in, 6liimsiizligiinii kabul edecek birini

bulmasi gerekir ve Prometheusa verir. Prometheus 6liimstizliik hakki kazanir boylelikle.

Brancusi'nin bu konuyu se¢gmesinde yunan sanatinin idealize edilmis formlarina olan ilgisi

g0z Oniine alinabilir.
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Resim 2.12. Constantin Brancusi,"Prometheus”, 1911, Beyaz Mermer

Tiim yiiz hatlarin1 minimuma indirerek calismasinda primitif izler tasiyan Resim 2.12 de
goriildiigli iizere, ¢ok sade yalin bir dil ile naif bir yiiz portresi islemistir. Prometheus'un
hikayesinde ki Zeusa kars1 gelistirdigi tavir igerisinde biling ve 6zgiirliik kavramlarindan
etkilenerek ortaya koydugu diisiiniilebilir. Oliimsiizlik durumunun ardinda yatan gizil
gercek ve sonu gelmeyen bir yasamin ve yasanacak belirsizlikleri yiiz ifadesinde bulunan

derinlikte goriir gibiyiz.

2.2.2. Danaide

Yunan Mitolojisi’nde, Argos Krali Danaos’un elli kizina gonderme yapan Resim 2.13
kullandig1 Vratsa tasi, kiigiik parcaciklar igeren siingerimsi yapidaki bir tiir kumtagiyd: ve
malzemenin 6zelligini, dokusunu kullanarak heykeli tamamlamisti. Calismaya konu olan
amcalar1 tarafindan zorla kendi ogullar ile evlendirilmek istenen ama ¢ocuklarla evlenmek
istemeyen Danaid'lerdir. Aigyptos ile elli oglu kizlar1 almay1 kafasina koymustur. Bunun
izerine kizlarin babasi Danaos, Danaid'leri bir gemiyle Yunanistan'in adalarindan biri olan
Argos'a kacirir, ama onlarda izlerini siirerek arkalarindan gelirler.. Olaya Argos'un halki da
karisarak, kizlara sahip ¢ikmiglardir.Danaos bir sekilde ikna olur ve kizlarini vermeyi kabul
eder. Danaos diigiinden sonra ilk gece kizlarinin hepsine bir hanger vermis ve gece eslerini
oldlirmelerini istemis. Kizlar babalarmin dedigini yapmis ve gece eslerini hancgerleyerek
Oldiirmislerdir. Fakat iclerinden birisi Danaos'un en kiigiik kiz1-
Hypermestra kocasi Lynkeus'u oldiirememistir. Lynkeus'a kiyamayip uyandirip her seyi

anlatmistir. Kaynaklardan birisi babasinin buna kizip kizini zindana mahkiim ettirdigi
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yoniindedir, digeriyse birlikte kagtiklaridir. Geride kalan Danaid'ler ise isledikleri sugtan
dolay1 cezalandirilmis ve yeraltina gonderilmistir. Cezalari ise oradaki irmaktan her tarafi
delik desik olmus canaklarla glinahlarindan armmak i¢in bir kiiveti doldurmak olmustur.

Kiiveti bir tiirlii dolduramayan Danaid'ler émiirleri boyunca siiren bir cezayla bas basa

kalmiglardir.

Resim 2.13. Contantin Brancusi," Danaide", 1908 ,Vratsa Kumtasi

Resim 2.13. yer alan ¢alismada konu edilen kiz "danaide" kizlarindan biridir. Figiirtin basini
hafif¢ce one dogru egdigini goriiriiz. Genis bir alina sahip ve masum duran oval biryiiz
islenmistir. Uzgiin yiiz ifadesi ile ac1 ¢eken, belirsiz islenen hafif acilmis olan agz1, ensenin
arkasinda kisa kesilmis saglartyla mitolojik anlatima uygun bir eser ortaya koymustur
Brancusi. Sugunun bedelini 6demek i¢in gosterdigi sonu gelmez ¢abayi, sonsuza dek siirecek
pismanligi vurgulamaktadir. Oyle ki sonsuzluk siitunu ve sessizlik masasinin insanda

biraktig1 sessiz ama sonsuz siirecin hazzini yasatir izleyiciye.

2.2.3. Mademoiselle Pogany (Danae)

Bir bagka yunan miti olan Danae'den esinlenerek ortaya koydugu c¢alismada Yunan
mitolojisindeki Argos krali Akrisos ve Euryidice'nin kizini ele almistir. Akrisos erkek varisi
olmadig1 i¢in bu durumun degismesini arzuladigindan kehanetlere basvurur. Kahinin torunu
tarafindan oldiirtilecegini sOylemesi {lizerine Danae'nin bir ¢ocugu olmamasindan ve bunu
onlemek i¢in onu yer altinda tungtan yapilmis bir odaya kapatir. Ancak Zeus odanin

tavaninda ki kiigiik bir yariktan altindan bir yagmur olarak girer ve geng kiz ile birlikte olur.
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Kisa siire sonra ¢ocuklari Perseus dogar. Torununu 6ldiirerek tanrilarin gazabini gekmemek
icin Akrisios, anne ve ¢ocugu direkt 6ldiirmek yerine onlar1 tahtadan bir tabuta koyarak
denize atar. Danae'yle oglu Zeus tarafindan kurtarilir. Bir balik¢1 tarafindan bulunurlar.
Perseus'u yetistirir balik¢1. Ancak Polydectes, Danae’yi gordiiglinde ona asik olur ve onunla
evlenmeyi kafasina koyar. Perseus biiyiidiigii ve tahtin tehlikeye girmesinden korktugu i¢in
Olmesini ister bunun i¢inde Medusa'nin basini getirmesini emreder. Perseus Medusa'y1
oldiirlir. Dedesinin annesiyle kendisini 6ldiirme tesebbiisiine sinirlenerek Argos'a doner ve

Medusa'nin basini alarak Akrisos'u ve digerlerini tasa gevirir.

Resim 2.14. Constantin Brancusi," Mademoiselle Pogany (Danae)" 1913, Bronz

Brancusi, ilgi alan1 olan mitoloji konularini heykellerde kullanmasiyla dikkat ¢ekmistir. Ele
aldig1 efsaneleri somutdan soyuta tagiyarak diisiincesinde olusturdugu formlar1 yalin bir dil
ile aktarmistir. Resim 2.14 Bronz dokiim olarak yaptigi Danae ise, tanrilarin gonderdigi altin
yagmurun imgesini tasimaktadir. Danae, Brancusi’nin iler ki yillarda karakteristik 6zellikleri
haline gelecek olan formlar1 yalinlastirmaya onlarin adindaki spiritiiel algiya iyi bir 6rnek

olma o6zelligini de tagimaktadir.

2.2.4. The Sorceres (Biiyiicii)

Sanat¢1 Romanya'nin mistik folklorik 6zelliklerinden yola ¢ikarak bu ¢alismasini yapmustir.
Halk masali olan ucan cadi hikayesinden esinlenerek yaptigi diisiiniilmektedir. Bu
caligmasinda heykelin kaide ile olan iliskisi 6nemlidir. Kaide ve heykel bir biitiin olarak
tasarlanmigtir. Kaideye yeni bir anlam kazandiran sanatgt farkli bir bakis acisiyla

algilamamiza olanak saglamistir
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Resim 2.15. Constantin Brancusi,"The Sorceress" (Biiyiicii), 1916-1924,Ahsap

Heykel sanatinin sanat tarihi boyunca karsilagsmis oldugu temel sorunlarindan olan kaide
sorununun tasarladigi heykeller ile biitiin algis1 yaratarak yeni bir form kazanmustir.
Heykelin mekanla iliskisi ve nesneyi sorgulayarak 6z olana ulasma arzusu ile yaptigi
caligmalar1 ¢ozlime ulastirmis ve modern heykelin gelismesinde etkili olmustur. Kaide
unsuruna son derece énem vererek geleneksel kaideleri kullanmak yerine kaideyi heykelin
bir parcasi olarak eserine dahil etmeyi se¢mis ve heykeli tamamlayici veya etkisini arttiran

bir unsur olarak tasarlamaya 6zen gdstermistir Brancusi.

2.2.5. Sonsuzluk Siitunu

Yine sanat¢inin kendi kiiltiiriinden etkilenerek yaptigi tasarimlarindan biri olan "Sonsuz
Siitun" romen kiiltiiriinde siklikla rastlanan ve ozellikle gen¢ yaslarinda trajik sekilde
olenleri, sembolik olarak temsilen mezar baslarina dikilen direklerden esinlenerek ortaya
koydugu diisiiniiliir. Resim 2.16. "Sonsuz Siitun'' ayn1 zamanda, gége yiikselme arzusunu
tasimaktadir. Axis Mundi ve Cennet (yerin ekseni) olarak adlandirilan dinlerde ve
mitolojide cennet ve cehennem, Tanrisal varliklarin ya da Tanrimin ikamet ettigi yer
ve bu yerde siitunun yer ile gok baglantis1 olmasi asagi alemden yukar: alemdekilerle
iletisim kurma gibi kavramsal bir algiya da gonderme yaptig: diistiniilebilir. Modiiler bir
yapi ile olusturulan siitiin yirmi dokuz, otuz ii¢ metre uzunlugundadir. Zemine saglam bir
kaide ile sabitlenen bronz bir mil iizerine, on bes biitiin ve her iki ugta yer alan birer yarim
dokme demir modiiliin iist {iste konmasiyla olusur. Uzerine ince bir kat eritilmis piring ile
parlatma etkisiyle ¢calismanin goz alict olmasi saglanmistir. Brancusi'nin bire iki dort orani

ile sade ve yalin bir dil ile olusturdugu eserlerinden biridir.
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Resim 2.16. Constantin Brancusi,"Sonsuz Siitiin",1938

Piring Kapli Demir Paris'te yasadigi donemde empresyonizmin geleneksel tavrini diglayarak
primitif kiiltlirlerin evrensel nitelikli sanati olusturmasi etkisinde kalip ahsap ya da tas
malzemeyi Romen folklorundan beslenerek sadelestirilmis formlar ile heykellerini ortaya
koymustur. Resim 2.16. Sonsuzluk siitiinii ve Resim 2.15. The Sorceress c¢alismalarinda
goriildiigii tizere kaide heykelin bir pargasi olarak tasarlanmigtir. Jean Arp, Barbara
Hepworth, Henry Moore ve Isamu Noguchi gibi sanatgilari sanati ile etkilemistir.
Yapitlarindaki soyutlama ve 6z arayis1t Donald Judd, Carl Andre, Robert Morris ve Tony
Smith’in de bulundugu Minimalist sanatgilara 6nemli bir referans olusturur. Romanya'da
bulunan Tirgu Jiu parkinda olusturdugu Sonsuzluk Siitunu,Sessizlik Masas1 ve Opiiciik
Kapis1 aslinda diisiiniildiigiinde anitsal kompleks diye adlandirilabilir ve bu aslinda Arazi

Sanati’nin erken bir 6rnegi olarak tanimlanabilir

2.2.6. Sessizlik Masasi

Jiu nehri kiyisindaki parka yerlestirilen ¢alisma biiyiik bir tag masa ve tabureyi animsatan
12 adet oturma biriminden olusur. Sessizlik Masas1 kutsallik, vaftiz torenleri, toplumsal
paylasimlar ve dogumla iliskilendirilir. Tipk1 bir¢ok sanat¢inin isledigi gibi Leonardo Da
Vinci'nin de ele aldigi "Son Aksam Yemegi" adli freskinde Isa ve 12 havarisine, yani
Hiristiyanliga ayni zamanda dogu kavim inanglarinda bulunan on iki sayisiyla

iligkilendirilebilir.



Resim 2.17. Constantin Brancusi,"Sessizlik Masasi",1937,Bambatoc Traverteni



23

3. CONSTANTIN BRANCUSI VE SPIRITUAL KUS IMGELERI

Sanat bagka dilsel araglarin gelistirilmesine, kesfedilmesine, zenginlestirilmesine hizmet
eder. Sanatsal bi¢cimlerin ve olgularin tiimii insanin soyutlama yeteneginin bir iirlinii olarak
yeni bir dil yaratir. Constantin Brancusi'nin kus calismalar1 ve onlar1 ele aldigi spritiiel
diisiince ve bunu ¢alismalarina aktarma bigimi tezin onemli noktalarindan biridir. Sanatg1
yaptig1 kus caligmalarinin birgok tiirevlerini 1908 ve sonra ki yillarda gergeklestirmistir.
Kirk bir adet kus heykelinin yirmi sekize yakin1 mermer ve bronzdur. Geri kalan on ii¢
caligma alg1 dokiimden yapilmistir. Maistra ve Golden Bird serilerini olduk¢a sembolik
bulunmaktadir. Sanat¢i yasadigi toplumun sembollesmis folklorik hikayelerinden yola
cikarak kus imgesini aslinda var olan arkasinda ki 6z, salt gercekliginde yakaladigi imgeleri

soyutlama yoluyla ortaya koymustur.
3.1. Bird in Space

1920'lerde mermer malzemeyi kullanarak yalin bir form yaratma arzusu ile olusturdugu bir
kus imgesinin arkasinda yatan en gergek olani ortaya koyan "Bosluktaki Kus" adli yapiti
soyut heykelin en giizel 6rneklerinden biridir. 1930 ve 1940'lar da ayn1 konuyu bronz
kullanarak yineler. 1920 ile 1940'larda gergeklestirdigi bu yapitlar1 tamamen soyuttur ve

Maiastra'dan sonra yasanan biiyiik degisimi soyutlamay1 daha da ileri boyutlara tagimistir.

-

Resim 3.1. Constantin Brancusi Bosluktaki Kus, 1941,Bronz

Maiastra ¢aligmasina gore bird in space daha ince bir forma sahip ve goriinenin arkasindaki

spiritiiel diisiinceyi sembollestirerek yumusak piiriizsiiz ugma eylemini aktaran kusun tigi
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gibi algiladigimiz forma doniistiirmiistiir. Burada yarattig1 kus formu ile tiim kuglarin 6ziine
indigini hi¢ gercek bir ayrintiya bagsvurmadan aerodinamik formun verdigi yukart dogru
yiikselen durusunda yalniz u¢gma eylemini algilamaktayiz. Sanatg1 eserlerin ¢ogunu hep
dikey olarak tasarlamistir oysaki yeryiizii yataydir ve belki de buradan kopma arzusu ile
islerini gergeklestirmis. Bir tiig hayal edin gokyliziinde siiziilen Oyle hafiftir ki onu
imgelerimizde dyle olustururuz. Oysa sanat¢1 agir malzemeler kullanarak bir ironi yapmustir.
Yine de biz esere baktigimiz zaman tiigiin hafif oldugu algisin1 degistirmemistir. 1922 ve
1940 yillar1 arasinda farkli boyut ve malzeme kullanarak tiirevlerini yapmistir. Yalinliin
siirlarina ulastigi islerinden biridir. Mehmet Yilmaz (Y1lmaz,1999;172); “Uzayda Bir Kus
adl1 isinin yerle olan baglantisi, malzemenin olanaklari dl¢iisiinde, miimkiin oldugunca en
aza indirgenmistir. Sanki kus, uzayda rahatca siiziilebilsin diye, takinti hissi verebilecek

biitiin ¢ikintilarindan arindirilmistir." ifadeleri ile ¢6ziimlemede bulunur.

3.2. Golden Bird

Resim 3.2. ""Golden Bird" ¢alismasinda goriildiigii iizere kus‘un incelerek gége uzanan
yapist kaidenin koseli ve kaidenin bir biitliin olma 6zelligi tasimas1 formlar arasinda zitlik
olusturmus ve parlak metal yiizeyi, tas ve ahsabin mat yiizeyi ile kars1 karsiya getirilistir.
Yaptigr kus imgelerindeki spritiiel diisiince degismemektedir ama form olarak en yalini

yakalayincaya kadar islemeye devam etmistir.

Resim 3.2. Constantin Brancusi, Golden Bird, 1919-1920,Bronz

Seri olusturarak yaptigi Ziimriidii Anka kusunun temsilleridir belki de Maistra, Bird in

Space, Golden Bird. Pers efsanesine gore, bu kus o kadar yashidir ki diinyanin yikilisina ti¢
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kez tanik olmustur. Bu siire¢ler i¢erisinde Simurg o kadar ¢ok 6grenmistir ki tiim zamanlarin
bilgisine sahip olmustur. Sanat¢1 nesneler yok olabilir evren yikilabilir ama kavramlar hep
kalir diislincesini destekleyen Ziimriidi Anka kusunu nesnenin Otesine tasiyarak
kavramsallastirmistir. Aslinda sanat¢i nesne iizerinden kavrami sorgulatmistir. Ortaya
koydugu formlar degigmistir ama nesnenin 6zii bir kusun ardinda ki gerceklik hep ayni
sorgulamalarla karsimiza ¢ikmistir zihnimizde var olan kus imgesini sorgulatarak tekrardan

diigsel diinyamiza yeni bir resim ¢izmistir ve spritiiel diislince degismemistir.

3.3. Pasarea Maiastra

Maistra Romen folklorunun sihirli altin gdriiniimlii kusudur. Sanat¢1 Bronze olarak yaptigi
kusu aligilagelmis olanin disinda bize sunar. Baktigimizda bir kus gérmemiz miimkiin
degildir o artik yeni bir imge olarak karsimiza ¢ikmigtir. Sanattaki bu siire¢ gérdiiglimiiz ve
algiladigimiz her seyi sorgulama ve yorumlama igerisine girmemize sebep olur. Burada
sanat¢inin dogaya,insana ve kiiltiire nasil baktig1 ile ilgilidir. Brancusi burada kusu oldukca
sembolik olarak ele almis ve kusun altin olmasindan kaynakli malzeme olarak kullandig1
bronzun parlaklig: ile yetinmemis ve daha da parlatarak sergilemistir. Son derece stilize
edilen bu caligmanin biri sar1 -digeri mavi-gri mermerden olusan birka¢ Ornegi
bulunmaktadir. Efsaneye gore Maiastra altin bir kustur ve mistik giigleri vardir. Sesi, sihirli
giiclere sahiptir. Aslinda sanat¢r Ziimriid-ii Ankay1 betimlemistir yine. Ortaya koydugu
formda sesi vurgulamak ve bu &zelligi yansitmak amaciyla kusun gagasini agik olarak

yapmustir. Altin goriiniimiinde olmasi ve bilgi zenginligini ve giicii cagristirir.

Resim 3.3. Constantin Brancusi,"Maistra"Bronze 1910

Sanat¢inin bir konuyu farkli malzemelerle ve giderek soyuta yaklasarak tekrar tekrar

yapmasi en dnemli 6zelligindendir. Sanatci kus gerceginin ardindaki tinsel diigiinceyi ugma
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kavramini yukariya dogru uzanan bas formunda islemistir.Sanki kaideden kurtulsa ugacak

hissi vermektedir.

3.4. Young Bird

Brancusinin geng¢ kus diye adlandirdigi kus imgesi bronzdan yapilmistir ve kaidesi ayr1 bir
heykel gibi tasarlanmistir. Yumurta formundan yola ¢ikarak tasarlanmis olmasi yeni dogmus
bir kusu niteler 6zellikte. Ahsap ve tas kullanilarak olusturulan kaidenin tersine gergek form
bronzdan yapilmistir. Sonsuzluk siitunundaki birim tekrarini burada ki kaidede gormekteyiz.
Merdiven formundaki goge yiikselen kaidenin listiinde duran yumurta formu yeni bir yasami
ve dogumu simgelemektedir. Tipki Resim 3.1 de ele alinan "Bird in Space "deki tiig formunu
tagtan yaparak algi yanilsamasi yaptigi gibi yine bu ¢alismada kirillgan bir forma sahip

yumurtayi ironilestirmistir. Nesnenin ardindaki tinsel diisiinceye siiriiklemistir.

Resim 3.4. Constantin Brancusi ,Young Bird,1928,Bronze,

3.5. The Seal (Fok)

Gri damarli mermer kullanarak yaptig1 The Seal ¢aligmasinda kullandig1 form yerden yukar1
yiikselmistir. Tiim calismalarinda oldugu gibi burada da vurgulamistir. G6ge yilikselme
arzusu aslinda bu kurulu diizene, dogaya karsi militarist bir yaklagim sergilemektedir. Doga
sert formlarin olugsmasina pek izin vermez ve yapilar yumusak formlardan olusmustur.
Imgeyi vererek nesneyi algilamamizi istemistir. Zihnimizde var olan fok kavrami ile onun

diistinmemizi istedigi fok arasinda bag kurariz aslinda.



Resim 3.5. Constantin Brancusi, The Seal, ,1924,Mermer
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4. SONUC

Spritiializm ve kus imgeleri Mitlerden etkilenerek ortaya koydugum caligmalar biitliniidiir.
Simurg mitolojisinden etkilenerek yola ¢ikilarak yapilmislardir. Sonucunda Constantin
Brancusinin de spiritiiel diisiince ile kus formlarini olusturmus olmasi heyecanlanmama

sebebiyet vererek arastirmanin merkez noktasini olusturmustur.

Bu ¢alismalarin temelinde mekansal kaygilar yatmaktadir. Insanlara ait mekanlar1 kuslarla
Ozdeslestirerek caligsmalar ortaya konulmustur. Tiim insans1 kaygilar igerisinde gercegin
arkasindaki tinsel diigsiinceye ulasma ve nesnesin dtesine gegme arzusuyla gerceklestirilmis
caligmalardir bunlar.Aslinda ¢aligmay1 var eden alt diislince bugiin giiniimiiz cagdagliginin
problemi olan nesnellestirmeye karsit nesnenin arkasindaki kavramlar1 sorgulamaya
baslayarak olusmustur. Inanclarin bile nesnellestirildigi her seyin sekle, semale
biirtindiirildiigii, tanrisal varlik kavraminin bile nesnellestirildigi bu c¢agda kavram
sorgulamasi pesinde olunmustur. Kavram yoksa imgeler, mitolojiler de yok olmaya
baslamistir diisiincesine sahip olarak gercege karsi c¢ikistir. Burada en yalin dille ortaya
koydugum ve arastirmalarim sonucunda Brancusi ile ortak paydada bulusmus ve
caligmalarini 6rnek alarak olusturmama sebebiyet veren diisiince ikimizin de protest bir ¢ikis

ortaya koymus olmasidir.

Ortaya konulan c¢aligmalarda, plastik bir anlatimla, insan ve bigimlerinin yeri arastirilarak
bicim-igerik iligkilerinin ¢agiyla ne denli ilintili oldugu vurgulanmaya calisilmis, doga
soyutlamalariyla probleme yaklasim, heykelin plastik ¢6ziimleme ve heykelsel dili bulmak
i¢in, kurulan kompozisyonlar birlikte ele alinarak irdelenmistir. Bu irdelemenin sonucunda,

teori ve uygulama agisindan aragtirmadan asagidaki sonuglar, ilk bakista, ¢ikarilabilir.

Tarih Oncesi sanat formlarina iliskin, Constantin Brancusi ve heykeller teorik ve pratik
acidan incelenmis ve bunlardan edinilen izlenimler, ¢agdas bir bakis agisiyla plastik kaygilar

giidiilerek yeniden ifade edilmeye ¢alisilmistir.

Uygulamalardaki “bosluk-doluluk™ iliskilerinin uzamlariyla, fiziksel sinirliligin1 asarak

nesnenin ardindaki kavram sorgulamasi mistik bir yap1 olusturarak ortaya koyulmustur.
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Mitolojilerin sanata ve sanat¢ilara yansimasi kus nesnesine dayandirilarak aragtirmanin

kapsamini belirlemistir.
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5. UYGULAMALAR

Bu arastirmalar kapsaminda Constantin Brancusi ve Spritiiel Kus Imgeleri adli tez
caligmamda Brancusi'nin goriinen gercekligin ardindaki metay1 ele alma diisiincesi, bir
nesneyi en yalin halleriyle ortaya koyusu, sorgulamalar sirasinda spritiiel diisiince
cercevesinde ki 0z arayisi beni de icine alarak caligmalar1 ortaya koyarken yol gosterici
olmustur. Cogu inanglar, kus imgesini mistik ve ilahi kavram ile biitiinlestirmistir. islam’da
kuslar melekleri sembolize eder. Dilleri melek ve ruhlar aleminin dili olarak bilinir. Incil’de,
Tanr1 ruhunun sular iizerinde bir kus gibi hareket ettigi yazilidir. Tao anlayisinda ise
diinyanin agirligindan kurtularak hafiflemenin sekli olarak kuslar 6liimsiizliigii temsil eder.
Ezidilik'te kuslar, ruhlar diinyasini sembolize eder. Bu anlayisa gore diinya sular ile
kapliyken kokleri havada olan bir agaca tiineyen, yaratici giicii ve altin kanatlar1 olan bir
kusu betimlemislerdir. Brahmanizm’de de diinya agacinin dallarinda iki kus vardir; biri
agacin meyvelerini yerken, digeri yemeden bakmaktadir. Kadim kiiltiirden bu yana kuslarin
yuvalarinin bozulmasi, ortadan kalkmasi, zarar gelmesi, kuslarin ortadan c¢ekilmesi iilkeye
hastalik, afet, kotiiliik geleceginin isareti sayilir. islami edebiyat ve Kur’an-1 Kerim’e gore
kuslar ruhun Olumstizligini ifade eder. Yasadigim cografyada diinyanin en eski
medeniyetleri var olmustur ve onlarin izleri bugiin hala bu topraklarda inang sistemlerinin
yansimalar1 goriilmektedir. Bu mistik diislinceler temel alinarak ¢alismalarda ki kus imgeleri

olusturulmustur.

- |

_

Resim 5.1. Mert Kiling, Yuva , 2008

d

Resim 5.1.de goriildiigi tizere yuva isimli heykel karigik teknik kullanilarak ortaya
konulmustur ve kaide mekansal ylizey goriiniimii kazandirilmistir. Yiizeyde doku
olusturulmustur. Mitoloji ve efsanelerden yararlanilarak ¢alismalar bu noktaya taginmistir.

Brancusi'nin ve ortaya koyulan ¢alismalarin ¢ikis noktasinda mitolojik bir kus olan Ziimriidii
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Anka bulunmaktadir. Eski Misir inanglarinda bulunmakla beraber, Cin’den Iran mitolojisi
gibi bir¢ok inang igerisinde yer alir. Altn renkli, uzun tiiylii, kocaman, giizel sesli bir kus
olarak tanimlanan Anka’nin, 6lecegi zaman yuvasini atese verip kendisini yaktigina, o
yanarken, gen¢ Anka kusunun meydana geldigine inanilir. Cesitli kiiltiirlerde Anka,
Semender, Phoenix, Tugrul, Hiima, Simurg, Anka-yi Mugrib, Sirenk, Ziimriit ve Ziimridi
Anka gibi degisik isimlerle karsimiza ¢ikan bu mitolojik kus, yeniden dogusun simgesi
sayllmaktadir. Yiizeyde yaratilan doku yanma, ama yok olmama sadece bir harabe gibi
gorliinlimii yaratma arzusu ile c¢ogu ¢alismalarda kullanilmistir. Dinlerin ¢esitliligini
barindirmak adina farkli mekanlar olusturularak bu ¢alisma dizinleri birka¢ kere tekrarlanip

seri olugturma niteligi tagimaktadir.

Zimriidii Anka'nin arkasinda yatiyor olan yeniden dogma diisiincesinden yola ¢ikilarak

tasarlanmistir.

Resim 5.2. Mert Kiling, Birliktelik, 2008, Karisik Teknik

Resim 5.1. ve Resim 5.2. de olusturulan ¢alismalarda ayrica kaide tasarlanmamustir.
Brancusi kaide anlaminda yenilikler kazandirmis sanatcilardandir. Yiizeyde doku
kullanilmigtir. Alt1 adet kus formu ve bir bosluk birakilarak yapilmistir burada alt1 sayisi
iizerinde diisiiniildiigiinde, inanglar sisteminde diinyanin alt1 giin icerisinde yaratildigi ve
yedinci glinde insanligin var oldugu bilinmektedir. Buradaki bosluk insanlig1 ve alt1 sayist

diinyay1 temsil etmektedir.
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Resim 5.3. Mert Kiling, Harabe ,2008, Ahsap ve Karigik Teknik

Ahsap ve karigik teknik ile tasarlanmig olan Resim 5.3'te yer alan ¢alismanin diigiincesinde
antik bir mekan olusturma c¢abasi vardir. Simurg efsanesinde yuvasini ve kendini atese veren

kus imgelerinden yola ¢ikilarak yapilmistir.

Resim 5.4 te goriildiigii iizere Brancusi’nin Opiis adli eserinden yola ¢ikilarak yapilmustir.
Eser dikdortgen form olusturulmak yerine dikey olarak tasarlanmistir ve goge yiikselme

arzusunu icermektedir. Goge dogru ¢ikis sonsuzluk siitlinii ile de iliskilendirilebilir.

Resim 5.4. Mert Kiling, Glivercinin Aski, 2008, Karisik Teknik
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Resim 5.5. Mert Kiling, Giivercinin Aski 2 ,2008, Seramik

Resim 5.4 ve Resim 5.5 te yer alan c¢aligmalarin konusu giivercinin Simurga olan agkindan
yola ¢ikilarak yapilmistir. Bilindigi iizere, tiim kuslar Simurga hayranmis, Simurg ise sahine.
Kuslar sahini kiskanmislar ama en ¢ok ta giivercin. Gilivercin sahin ve Simurg kadar
yukardan ugamadigi i¢in geriden izlermis sevdigini. Onlar1 gérdiiglinde hep aglar ve aski her
gecen giin daha da katlanarak biiylimistiir. Gel zaman git zaman bir giin Simurg kurt
siiriisiiniin saldirisina ugramis ne siiriiyli yenebilmis nede siiriiden kurtulabilmis.Kartal ve
dogan Simurgun yarali bedenini goriince yuvalarina tagimislar. Sahin Simurgunu Oyle
goriince aglamis ve agit yakmaya baslayinca tiim kuslar haberdar olmustur. Giinler aylar
yillar gectikge sahinin aklina tavsanlar gokler girivermis ve bir giin akbaba ile arkasina
bakmadan gidivermis. Simurgun i¢inde yasadig1 aciya yaktig1 agita dayanamayan giivercin
yiiksek tepelere tirmanip Simurgu gormek yaralarini sarmak i¢in ona ulagma arzusu sesini
duydukga artmaya baglamig ve tlim ¢abalariin ,¢ektigi acilarin sonunda yuvaya ulagmis ve
ulastig1 anda Simurg ¢ektigi acilarindan dolayr yuvasini ve kendini atese vermis bunu goren
giivercin aciyla kiillerin basinda aglamaya baglamis ve gozyast Kkiillerinin {izerine
diistiiglinde tekrardan Simurg kiillerinden yeniden dogmustur. Giivercinin sevgisini géren
Simurg giivercini de alip en yiiksek tepelerden topladiklariyla bulutlarin iizerine yuvalarini
yapmislardir. Burada gilivercinin saf ve temiz sevgisi her iki imgenin de yeniden var
olmasinin kaynagidir. Yuvaya ulastiklar1 an betimlenmistir. Turuncu renk ile verilmek

istenen ates den yeniden var olma diisiincesidir.
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Resim 5.6. Mert Kiling, Kuglarin Tanris1 ve Kaf Dagi, 2009, Metal-Tas

Evren ilk olarak Nil nehrinin ¢amurlarindan olusmus bir durumdadir. Bir siire sonra bu
camurlu su azalip kurumaya baslar ve ortaya bir ada ¢ikar. Adanin istiindeyse bir yumurta
vardir. Bir siire sonra bu yumurta gatlar ve iginden bir kaz ¢ikar. Hemen ugmaya baslayan
bu kaz tanr1 Ra’dir. Onun ugmasi karanligr yok ederek adada canli yasami baglatir. Dede
Korkut hikayelerinde gecen kus imgesi Tiirk sanatinda Islamiyet'ten énce daha ¢ok ruhun
sembolil olarak kullanilmakta ve kus ruhun o6liimden sonra goge yiikselmesi anlami
tasimaktadir. Tiirkge de ucmak kelimesi 6liimii anlatmaktadir. Ayni1 zamanda cennetin
ifadesi olan kuslarin, samanlar tarafindan suretine biiriinen ve yardim alinan koruyucu ruh
olarak tanimlanmistir. Burada metalin mermer kaidesi Ziimriidii-Anka'nin yasadigi Kaf
dagina ve Nil nehrinde olusan ada diisiincesindeki mekanlardan yola ¢ikilarak yapilmigtir.
Metal den yapilan is daglarin iistiinde yeni dogmus kanatlarini agmis ve yiiriiyen bir kus

formu olusturulmustur.
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Resim 5.7. Mert Kiling, Kuslarin Tanrisi, 2010, Metal-Seramik

Resim 5.7. de seramik ve metal malzemeden olusturulan kus formu ve daire kusun bilgelik
farkindaligina ulastigi an1 ve kuslarin tanrilarini arama hikayesinden etkilenilerek ,Tanr1
benim diyen bir kusun ¢ikis yaptig1 diisiince ¢alismaya konu olmustur. Ben merkezini ele
alan ¢emberde ben varsam tanrt vardir ve eger ben yoksam tanri yoktur. Enel- hak
felsefesinden yola ¢ikilarak yapilmistir. Dikey ve yatay gibi yiizey iliskisi kullanilarak

tasarlanan calismada, Tanr1 kavrami ve Kaf daginin ardinda yatan gergeklik sorgulanmaigtir.

Resim 5.8. Mert Kiling, 30 Kus , 2010, Metal, Seramik
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Resim 5.9. Mert Kiling, G6¢, 2012, Mermer

Resim 5.9 ve Resim 5.8. de yer alan calismalar burada anlatilmakta olan hikayeden
esinlenerek yapilmistir. Resim 5.9. da ki ¢alismada g6¢ kavrami, bir bavul ile sorgulama
icerisine girilmistir. Mitolojideki bir hikayeden esinlenerek olusturulmustur. Kuslar bilge
agacinin dallarinda yasayan ve her seyi bilen Simurga inanirlar ve onlarin kendini
kurtaracagini diisiiniirlermis. Diinya kotliye gittikge kendilerini kurtarmasi i¢in Simurgu
beklemisler ve gelmedigini goriince beklentileri yok olmaya baslamis ve derken bir giin uzak
bir iilkeden bir kus siiriisii Simurgun kanatindan bir tig bulmus ve Simurgun var olduguna
inanan biitiin kuslar toplanip birlikte Simurgun huzuruna ¢ikip yardim istemeye karar
vermisler. Ancak Simurgun yuvasi etekleri bulutlarin {izerinde olan Kaf dagindadir. Oraya
varmak icin yedi dipsiz vadiyi agsmak gerekirmis kuslar hep birlikte gége dogru u¢gmaya
baslamislar ve aralarindan yorulanlar diisiinler olmustur. Ilk biilbiil dénmeye karar vermis
giile askindan dolayi, papagan tiiglerinin gilizelliginden geri donmiis, kartal goklerdeki
kralligin1 birakamamis, baykus yikintilarint 6zlemis, balik¢1 kusu batakligini ve nihayet 7
vadiden gectikten sonra Kaf dagina vardiklarinda geride 30 kus kalmistir. Simurg Anka 30
kus anlamina gelmektedir. Resim 5.8. de yer alan ¢alisma da yuvasini bulunca saskinlik
icinde yaptiklar1 yolculugun kendine doniis oldugunu fark eden ve hepsi birer Simurg
oldugunu anlayip dagilmis ve kendi yoluna giden kuslar1 temsil etmektedir. Buradaki asilan
yedi vadi mermer bavulun iizerinde duran yolculugunu tamamlayan Simurglardir. Yine ayn
sekilde Resim 5.8. de betimlenmis olan kus ¢aligmalaridir. Nesnenin ardindaki gercekligin
sorgulanmasi ¢alismanin temelidir. Buradaki kuslar tanrinin aranma evresindeki siirekli

dolasma, gog, arayis, beklenti, kendini bulma kavramlar1 sorgulanarak yapilmistir. Diinyevi
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istek ve arzularimizdan dolay1 kendimize doniisii bulmak igin diisiincede seyahat etme

eylemi bavul ile verilmistir. Ve bavul ayni1 zamanda olusturdugumuz metalar biitlintidiir.

Resim 5.10. Mert Kiling, Sinem, 2010, Mermer

Gazi Universitesi Besevler Kampiis i¢inde bulunan mermer malzeme kullanilarak ortaya
koyulmus bir ¢alismadir. Calisma yalnizlik kavrami iizerinden yola ¢ikilarak yapilmigtir.
Tiim calismalar icinde mutlaka bir mekan bosluk, doluluk, gergeklik kavramlar1 pesine

diisiilerek spritiiellik ¢cercevesinde ele alinmistir.

Resim 5.11. Mert Kiling, Kaygisiz, 2015, Mermer
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Resim 5.11. de yer alan mermer malzemesi ile olusturulmus olan bu calisma kaygisizca
bekleme {iizerine yapilmistir. Usak Belediyesinin diizenledigi sempozyum da ortaya
konulmustur. Giiniimiiz problemlerinden olan kayg1 diisiincesi irdelenmeye ¢alisilmistir. Bir

bekleyis s6z konusudur.

Resim 5.12. Mert Kiling, Pencere, 2015 Mermer-Metal

Resim 5.12.de her giin bir pencereden disar1 bakan ve hayata dair olamayan insanlara atfen
yapilmistir. Kendilerini koruma iggiidiileri ile olusturduklari bu durumu korkularinin
yonettigi bilingli olma durumu diisiincesi, 6zgiir olamama, gercekligin Gtesine gegemeyip

orda kalmalar diisiincesinin dogurdugu rahatsizlik {izerine olusturulmus ¢aligmadir.

Resim 5.13. Mert Kiling, Isimsiz, 2015 Seramik, Ahsap

Ahsap ve seramik malzeme kullanilarak yapilan Resim 5.13 de goriildiigii tizere ¢alismada
ahsabin dokusu kullanilmistir. Seramik malzeme kullanilarak yapilan kuslar giliniimiiz
iletisim problemine génderme yapmaktadir. Olusturulmus olan ekran formu algiy1 temsil

etmektedir.
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Resim 5.14. Mert Kiling, Young Bird, 2015

Resim 5.14 de yer alan ¢calismada ahsap ve seramik kullanilarak olusturulan Young Bird adli
calisma yuva karami irdelenerek yapilmistir. Uzerinde durdugu kiitlenin bilingli olarak
girisin agz1 dar tasarlanmistir. Bu bir giin her kus yuvasmi terk eder diislincesine
dayandirilmistt her bireyin kendine yeni mekanlar yaratip ve belli bir siirecin sonunda oray1
terk ederek tekrardan mekan aramasidir. Ne oralarda kalabilmistir nede tam olarak
gidebilmistir. Kuslar her giin yer degistirir ya da go¢ eder her yerde bir evleri vardir. Bu

diistinceler 1s181inda gergeklestirilmistir.

Resim 5.15. Mert Kiling, Turna , 2015, Ahsap-Metal-Tas

Soyutlama yoluna giderek olusturdugum kus imgesi ahsap, tas ve metal malzemeleri

kullanilarak yapilmistir. Bu ¢calismada ugma eylemi ve bir kosun uzuvlari olusturulmustur.
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Brancusi hayati boyunca ugma arzusu ile yasamis ve bu hayranligini tiim c¢alismalarinda
mitolojiye dayandirarak ortaya koymustur. Bu diisiinceden yola c¢ikarak olusturdugum
caligmadir. Bir agidan bakildiginda kus kafatasi, diger taraftan bakildiginda kanat formu
olusturulmak istenmistir. Asil durusu anlatan yukar1 dogru kaldirilmis bas nesnesi bunu

vurgulamaktadir.

Resim 5.16. Mert Kiling, Angry Bird, 2015, Ahsap

Resim 5.16 da yer alan Angry Bird adli ¢aligsma Fiitiirist yaklasimla ortaya koyulmus bir
caligmadir. Durusuyla hizi sembolize eden bir kustur. Boslukta olusturulan lekesellik
Brancusi'nin tiigli gibi ugma kavraminin ardinda yatan gerceklik aranmistir. Malzeme olarak
ahsap kullanilmis ve ahsap yakilarak siyah renk olusturulmus ve Hiima kusundan yola
cikilarak tasarlanmistir. Cennete yasamasi, ¢ok yiikseklerde ucup yedi kat gogiin tizerindeki
felekler ve burclar arasinda dolagmas1 ve hatta Tanr1’ya kadar gidip gelen bir kus olmasi

sebebi ile Tiirk halk edebiyatinda da Hiima, erisilemeyecek yiiksekliklerin bir semboliidiir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_halk_edebiyat%C4%B1
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Resim 5.17. Mert Kiling,Isimsiz,2015, Mermer

Resim 5.18. Mert Kiling, Isimsiz ,2015, Mermer

Bu calisma yeryiizliyle gokyiizlinii aywran ufuk ¢izgisinde kugslarin durma eylemini

icermektedir. Sonsuzluk ¢izgisinde duran kuslar mitolojideki bir hikayeden esinlenerek
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olusturulmustur. Kuslar herkesin bir tanris1 var ve bizimde mutlaka bir tanrimiz vardir
diyerek yaraticisini arama eylemi igerisine girmistir. Ama birka¢ kus disinda yolda diinyevi
sebeplerden dolay1 hepsi geri donmiistiir. Tipki i¢lerinden bir biilbiiliin ben bu arayisa devam
edemem, benim sesim giizel ve boyle devam ederse ben sesimi kaybedecegim diyerek geri
donmesi gibi. Geri kalan bir avug kus diinya tlizerinde gitmedikleri bir nokta kalmayincaya
kadar bunu siirdiirmiisler ve i¢lerinden birisi tanr1 biziz biz ger¢ekligin 6tesine gegerek tiim
sorgulamalarimizla var olduk diinyevi her seyi biraktik ve kendi i¢imize donerek tanriyi
bulduk benligimizi, tanr1 benim, tanr1 sensin diyerek farkindalik olusturmustur. Nesnenin
ardindaki gercekligin sorgulanmasi ¢alismanin temelidir. Buradaki kuslar tanrisallasan

kuslardir. Sonsuzluk igerisinde bekleyen kuslardir.

Resim 5.19. Mert Kiling,Isimsiz, 2015 ,Mermer

Diisiinsel ve estetik yapiyr ortaya ¢ikartacak spiritiiel anlatim diisiincesine ulasmay1
amacladigim bu ¢alismada, bir takim gondermelerle iletilmek istenen mesaj heykelin plastik
degerleri igerisinde vurgulamaya g¢alisilmistir. Heykel sanatinin tarihsel siire¢ igerisine

bakildiginda en 6nemli doniisiimlerden ve problemlerinden olan sanatsal iiretim igerisinde
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mekan kaygisinin olusturdugu fiziksel mekan arayisinin sorgulanmasidir. Caligmanin
temelini olusturan doluluk igerisinde olusturulan bogluk mekana gonderme yapmaktadir.
Mekan duygu, diisiince ve deger yargilariyla anlam kazanan olgulardan biridir. Yan yana
duran iki kus imgesi siginma i¢ giidiisiine dayali duygusal siireci aktarmak istenmis ve her

varlik gibi mekan edinme ¢abasinin igerisine giren iki imgeye gonderme yapmaktadir.
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KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

https://www.pinterest.com/pin/21392166953187010/
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GORSEL NO 13

GORSEL ADI/KONUSU Danaide

DONEMI 1908

SANATCISI Constantin Brancusi

TEKNIGI Vratsa Kumtasi

BOYUTLARI 28x16.5x21

SERGILENME Muzeul National de Arta al Romaniei, Bucharest

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

http://istanbuldasanat.org/constantin-brancusi/

GORSEL NO 14

GORSEL ADI/KONUSU Madammoisella Poganny (Danae)
DONEMI 1913

SANATCISI Constantin Brancusi

TEKNIGI Bronze

BOYUTLARI 44.4x21x31.4cm
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

https://www.pinterest.com/pin/482800022529812707/
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GORSEL NO 15

GORSEL ADI/KONUSU The Sorceres

DONEMI 1916-1924

SANATCISI Constantin Brancusi

TEKNIGI Ahsap

BOYUTLARI 113.7 x49.5 x 64.8 cm

SERGILENME Solomon R. Guggenheim Museum, New York

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES http://www.guggenheim.org/new-

york/collections/collection-online/artwork/662

GORSEL NO 16

GORSEL ADI/KONUSU Sonsuzluk Siitunu

DONEMI 1938

SANATCISI Constantin Brancusi

TEKNIGI Piring Kaplama Metal Konstriiksiyon Ustii

BOYUTLARI 1,300 m (4,250 ft)

SERGILENME Targu Jiu

KAYNAGIN ALINDIGI https://studiomodernart.wordpress.com/2012/08/07/constantin-brancusi-

ADRES una-dintre-putinele-valoari-incontestabile-a-romaniei/endless-column-by-
constantin-brancusi/



http://www.romaniatourism.com/targu-jiu.html
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GORSEL NO 17

GORSEL ADI/KONUSU Sessizlik Masasi

DONEMI 1937

SANATCISI Constantin Brancusi
TEKNIGI Tas

BOYUTLARI -

SERGILENME Tigue Jui Nehri Yakini Parki

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

http://sanatyazilari.hacettepe.edu.tr/tr/yayin-

ilkeleri.html
GORSEL NO 18
GORSEL ADI/KONUSU Bird in Space
DONEMI 1941
SANATCISI Constantin Brancusi
TEKNIGI Bronze
BOYUTLARI 137.2x21.6 x16.5¢cm
SERGILENME Moma
KAYNAGIN ALINDIGI ADRES http://www.moma.org/collection/works/81033?locale=en
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19

GORSEL ADI/KONUSU Golden Bird

DONEMI 1919-1920

SANATCISI Constantin Brancusi

TEKNIGI Bronze

BOYUTLARI 95.9x16.5cm

SERGILENME Collection Minneapolis Institute of Arts; The John R.
Van Derlip Fund

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES http://www.artsconnected.org/resource/639/golden-
bird

GORSEL NO 20

GORSEL ADI/KONUSU Maiastra

DONEMI 1910

SANATCISI Constantin Brancusi

TEKNIGI Bronze-Ahsap

BOYUTLARI 73.1cm

SERGILENME Guggenheim Collection, Venice, 1976

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

http://www.guggenheim.org/new-

york/collections/collection-online/artwork/660
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GORSEL NO 21

GORSEL ADI/KONUSU Young Bird

DONEMI 1928

SANATCISI Constantin Brancusi

TEKNIGI Bronze-Ahsap

BOYUTLARI 40.5x21x30.4cm

SERGILENME Moma

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES | http://www.moma.org/collection/works/81505?locale=en
GORSEL NO 22

GORSEL ADI/KONUSU The Seal

DONEMI 1924

SANATCISI Constantin Brancusi
TEKNIGI Mermer
BOYUTLARI 149.2 cm
SERGILENME Gugenheim Museum

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

http://www.guggenheim.org/new-

york/collections/collection-online/artwork/667
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GORSEL NO 23

GORSEL ADI/KONUSU Yuva

DONEMI 2008

SANATCISI Mert Kiling

TEKNIGI Ahsap- Karigik Teknik
BOYUTLARI 60X30X15

SERGILENME Firga Sanat Galerisi Ankara
KAYNAGIN ALINDIGI ADRES Mert Kiling Heykel Atolyesi
GORSEL NO 24

GORSEL ADI/KONUSU Birliktelik

DONEMI 2008

SANATCISI Mert Kiling

TEKNIGI Karisik Teknik
BOYUTLARI 50X25X15

SERGILENME Firga Sanat Galerisi Ankara

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel At6lyesi
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GORSEL NO 25

GORSEL ADI/KONUSU Harebe

DONEMI 2008

SANATCISI Mert Kiling

TEKNIGI Karisik Teknik
BOYUTLARI 50X25X15

SERGILENME Gazi Universitesi Malik Aksel Sergi Salonu
KAYNAGIN ALINDIGI ADRES Mert Kiling Heykel Atolyesi
GORSEL NO 26

GORSEL ADI/KONUSU Giivercinin Agki

DONEMI 2010

SANATCISI Mert Kiling

TEKNIGI Karigik Teknik - Ahsap
BOYUTLARI 55X40X15

SERGILENME Firga Sanat Galerisi Ankara

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi
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GORSEL NO

27

GORSEL ADI/KONUSU

Kaf Dag1 ve Kuslarin Tanris1

DONEMI 2010
SANATCISI Mert Kiling
TEKNIGI Tas- Metal
BOYUTLARI 55X70X30
SERGILENME BRDH
KAYNAGIN ALINDIGI ADRES Mert Kiling Heykel Atolyesi
GORSEL NO 28

GORSEL ADI/KONUSU Kuslarin Tnris1
DONEMI 2010
SANATCISI Mert Kiling
TEKNIGI Metal -Seramik
BOYUTLARI 40X40X20
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi
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GORSEL NO 29

GORSEL ADI/KONUSU 30 Kus

DONEMI 2010

SANATCISI Mert Kiling

TEKNIGI Metal-Seramik

BOYUTLARI 170X170X50

SERGILENME Gazi Universitesi Resim Heykel Koleksiyon

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi

GORSEL NO 30

GORSEL ADI/KONUSU Gog

DONEMI 2010

SANATCISI Mert Kiling

TEKNIGI Mermer

BOYUTLARI 50X50X50

SERGILENME Manisa Akhisar Belediyesi Onii

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi
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GORSEL NO 31

GORSEL ADI/KONUSU Sinem

DONEMI 2010

SANATCISI Mert Kiling

TEKNIGI Mermer

BOYUTLARI 110X100X50

SERGILENME Gazi Universitesi Besevler Yerleskesi

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi

GORSEL NO 32

GORSEL ADI/KONUSU Kaygisizlar

DONEMI 2010

SANATCISI Mert Kiling

TEKNIGI Mermer

BOYUTLARI 150X150X50

SERGILENME Gazi Universitesi Resim Heykel Miize Koleksiyon

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi
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GORSEL NO 33

GORSEL ADI/KONUSU Pencere

DONEMI 2015

SANATCISI Mert Kiling

TEKNIGI Mermer

BOYUTLARI 120X110X60
SERGILENME Usak Belediyesi
KAYNAGIN ALINDIGI ADRES Mert Kiling Heykel Atolyesi
GORSEL NO 34

GORSEL ADI/KONUSU [simsiz

DONEMI 2015

SANATCISI Mert Kiling

TEKNIGI Ahsap-Seramik
BOYUTLARI 40X30X10

SERGILENME Usak Belediyesi Akm Sergi Salonu

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi
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GORSEL NO 35

GORSEL ADI/KONUSU Young Bird
DONEMI 2015
SANATCISI Mert Kiling
TEKNIGI Seramik- Ahsap
BOYUTLARI 30X20X10
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES Mert Kiling Heykel Atolyesi
GORSEL NO 36

GORSEL ADI/KONUSU Turna

DONEMI 2015
SANATCISI Mert Kiling
TEKNIGI Ahsap-Metal-Tas
BOYUTLARI 60X30X20
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi
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GORSEL NO 37

GORSEL ADI/KONUSU Angry Bird
DONEMI 2015
SANATCISI Mert Kiling
TEKNIGI Ahsap- Metal
BOYUTLARI 40X30X20
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi

GORSEL NO 38
GORSEL ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2015
SANATCISI Mert Kiling
TEKNIGI Mermer
BOYUTLARI 50X20X30
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi
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GORSEL NO 39
GORSEL ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2015
SANATCISI Mert Kiling
TEKNIGI Mermer
BOYUTLARI 50X20X30
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi

GORSEL NO 40
GORSEL ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2015
SANATCISI Mert Kiling
TEKNIGI Mermer
BOYUTLARI 170X50X40
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi
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GORSEL NO 41
GORSEL ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2015
SANATCISI Mert Kiling
TEKNIGI Mermer
BOYUTLARI 170X50X40
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi

GORSEL NO 42

GORSEL ADI/KONUSU Giivercinin Aski 2
DONEMI 2015
SANATCISI Mert Kiling
TEKNIGI Seramik
BOYUTLARI 20X15X15
SERGILENME -

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

Mert Kiling Heykel Atolyesi




Kisisel Bilgileri
Soyadi ,ad1

Uyrugu

Dogum Tarihi ve yeri
Medeni hali

Telefon

e-posta

Egitim Derecesi
Yiiksek Lisans
Yiiksek Lisans
Lisans

Lise
Is Deneyimi, Y1l

2010-Devam ediyor
2008-Devam ediyor

Yabanc Dili

Ingilizce

Hobiler

OZGECMIS

: KILINC, Mert

: T.C.

: 23.03.1986, SIVAS/Giiriin
: Bekar

: 0537 658 42 86

: wertkilinc@gmail.com

Okul /Program

Gazi Universitesi / Heykel Boliimii

Gazi Universitesi/ Bilesik Sanatlar

Gazi Universitesi Resim Is Egitim Boliimii

Etlik Anadolu Lisesi

Calistig1 Yer
Usak Belediyesi
Mert Kiling Heykel Atolyesi

Yiizme, Kitap, Biist Calismalari, Yiiriiyiis

69

Mezuniyet Yih

Devam Ediyor
Devam Ediyor
2012
2005

Gorev
Sanat Danismani

Heykeltras
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