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Bu caligma, Tirkiye’de kadim inanglardan giliniimiize, neredeyse her kiiltiirde var
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gozden gegirilmistir. Acgik yapit diyalektiginin, donemsel siireglerde nasil algilandig,
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1.GIRIS

Farkindaliklar farkliliklar1 olusturur, yasam kaynagimiz hep bir seylere inanmak
lizerine kurulmustur. Annemize, arkadasimiza, degerlerimize, .... Ister sozlii ister
yazili sekilde inaniglar farkl ritiielleri olusturmus, onlar1 zenginlestirmistir.

Ritlieller, inang sekilleri ile kendi etnisitelerinin farkli farkli degerleri ile
varoluslarini stirdiirmiistiir. Her etnisite ayr1 gibi goriinse de insanlar i¢in ortak olan
durumdan yani “inan¢”dan beslenmis (bu bir ilahi inan¢ durumu degildir) umutlarin
beklentiye doniismesi bu beklentilere gelmeden 6nce hep bir yalvaris, arzu ig¢inde
olmalar1 etnisitenin edindigi degerleri kalict hale getirip kusaklara aktarimim
saglamistir. Bizlere farkinda olmadan toplamsal bir gorsel zenginlik sunmus, hatta
bunun gorsel kiiltiirimiiz haline gelmesine farkinda olarak ya da olmayarak izin
vermistir.

Bu tez inang ritiiellerinin ve gorsel kiiltiire olan etkilerini sosyolojik bir dilden
cikarip bir gilincel sanat pratigi olarak sanatsal dile, dokiimantal bir ifade kullanarak
yorum getirmistir. Bunu yaparken iilkemiz i¢indeki bazi etnisitelerin tarihine inip o
etnisitelerin inanglarindan kaynaklanan ritiielleri; aslina bagh kalinarak kullanip,
direnis sekilleri de dikkate alinmistir. Cok etnikli toplumlarda, etnik kimligin ortaya
cikarilmasi, politik ve baskici ortamlarda genellikle karsit haller, olaylar ile
gozlemlenir. Genellikle etnik yaklasim “6teki” olarak nitelendirilir, bu durum kimligi
yadirgama ve tanimama egilimidir. Tarihsel agidan bazi donemlerde etnisite ve
kimlik uzun bir donem sessizlige biriintip, etnik Kkimliklerin unutulup gitme
durumunda, tekrar “Ben de varim, 6nemliyim.” sdylemleriyle, kendini ritiielleri ile
gosterip, 1srarct bir sdylemle ortaya cikartir. Etnigin taninmasi sadece kiiltiirel
kimligi yasatmak degil, ortak paylasim alanlar1 ve menfaatler yaratmaktir,
karsidakini tanimadir. Bu durum “digeri”nden farkli olan1 ve bu farkindaliga
“digeri”ne kendini tanitma seklinde yansitilir.

Bu calisma, ritiiel arastirmalarinda sozii edilen boslugun doldurulmasinin 6zellikle
Tiirkiye gibi geleneksel toplumlarda ne kadar onemli oldugunu hatirlatmak iizere
literatiire, gorsele, kaynak taramasina dayali olarak ritiiellerin toplumsal etkilerine
dair anlayislar1 ele almay1 kendisine konu edinmistir. Bu ger¢evede oncelikle etnisite

Ozelliklerine deginip ritiieller gorsellestirilmis, ardindan da sosyo kiiltiirel etkileri



sanatsal baglamda dokiimantal veriler ve fotograf ile gilincel sanat pratigi haline

getirilmistir.



2.KULTUR, KULTUREL DIRENIS VE ETNIK RITUELLER

Kiiltiir igerik ve kapsam olarak bir¢ok tanimla agiklanmaya ¢aligilmistir. Kiiltiirlin
temel taniminda; estetik miikemmellik, yasamin ta kendisi olarak ele almnr.
Raymond Williams kiiltiirii "kurumlarda ve siradan davramiglarda bulunan belli
anlam ve degerleri agiklayan 6zel bir yasam bigimi" olarak agiklar (Hebdige, 2004).
Ozel yasam bigimi etnik yapilarin kendine has, o etnigi belirleyen, onun 6zelligi olan
hareket (ler) ya da yasam seklidir. Mesela; Ezidi olan biri nin etrafina baska birileri
tarafindan ¢izilen ¢cemberden disariya ¢ikmamasi, ¢emberin i¢indeki kiginin ¢emberi
silmesi i¢in birilerini beklemesi, ¢embere disardan miidahale edilip silinmesi
gerekliligi o etnigin kendine has inancin dan kaynaklidir.

Kultir, kalitmsal degil, insanin dogduktan sonra yasam iginde kazandigi
aligkanliklardir. Cocuklugu, atasi, anisidir. Gegmisi vardir, tarihidir; gelecegi vardir,
stirekli ve degiskendir; toplum i¢inde kazanilir. Cok derinlere kok salmis bazi
psikolojik siiregler (inanglar, gelenekler, yasam bigimlerinin dayattigi psikolojik

olusumlar vb.) vardir. Bunlar o kiiltiiriin iyi yada kotii zenginligidir.

2.1 Kiiltiirel Direnis

Modern diizende teknolojik ve ekonomik sistemde ki gelismeler sinirlarin ne kadar
onemsiz oldugu iizerinde dursa da, diinya halklarinm birbirlerine olan dnyargilarini
ve Oteki algisim1 yitkamamistir. Hatirladiklarimiz gegmiste yasanmis olaylar olsa da
bu olaylar1 animsama ihtiyacimiz yasadigimiz giliniin sartlarinda belirlenir.
Animsama hafiza ile alakali yitirilmeyen ve kaybolunmasina izin verilmeyen bellek
durumudur.

Hafiza, birey icin ge¢misi ¢agristiran ancak gegmise bagli olmayan bir kavramdir. Bu
baglamda hatirlama eylemi aslinda bugiiniin ihtiyacina gére ge¢cmisin yeniden inga
edilme siirecidir (Sancar, 2010, s. 23). Toplumsal, kiiltiirel bir doniisiimii, insanlarin
glindemine al(a) mayan girisim insanligin kiiltiirel mirasi sahiplenme, igsel diinyasini
estetik, sanat, felsefe ve bilimle zenginlestirme, kadin-erkek esitligi, toplumsallik
bilinci, vb. saglama dogrultusunda yeniden yorumlamayi1 hedeflemesi gerekecektir
(http://www.arasoz.org/kapitalizm-kultur-direnis-sibel-ozbudun/). Yeniden insa etme
siirecleri, gecmise gonderme yapma yetkisini sadece bellek ve tarih aralarinda

paylagsmamaktadir. Bu durum insanoglunun simdi ki yasaminda yani bugiiniin de


http://www.arasoz.org/kapitalizm-kultur-direnis-sibel-ozbudun/

yaptiklari, yasatilanlar ile de alakalidir. Bu noktada bellekle ilgili aragtirmalar
geemisle hesaplagsma kavramini dogurmus, tarihi de tartismaya acacak kadar ilgi
ceker hale gelmistir. Bugiin ihtiyacimiz olan sey halklar arasi “dayanisma” ve
“direnis” tir (Sancar, 2010, s. 23). Toplumsal Hareketler yani bir kiiltiirii olusturan
yasamasini, ayakta kalmasini istedigimiz degerler; karsi koyma, dayanma, 1srar etme
gibi tutumlar ayn1 zaman da bilincin var olmas1 gereken etkisini ortaya ¢ikarmis olur.
“biz” ve “onlar” ayrimin farkli etnik gruplarin kendilerini bu ayrim karsisinda
hafizalarin1 canli tutma ve ifade etme gereklerini de dogurmaktadir. Hafizasinin
baski altinda oldugu bilincine varan etnik grup icin hatirlama eylemi, kendi kimligini
yasatmak adina bu asamada bir direnme eylemine doniismektedir (Sancar, 2010, s.
23).

Var olmak, varligini siirdiirebilmek i¢in yapilan bu direnme eylemi aslinda iizerinde
ki baskiy1 yok etme olmasa da, o baskiyi islevsiz hale getirmedir.

Samuel Huntington'un, Medeniyetler Catismasi tezinde; gelecekte gercek savasin
kiiltiirel, dinsel ve geleneksel farkliliklardan ¢ikacag diisiincesi, diinya ekonomik ve
ideolojik olarak degil, kiiltiirel farkliliklar nedeni ile boliinecektir (Murdock: 2002).
Tezi, giintimiiz kiiresellesen diinyasi igin gergek disidir. Ayni1 zamanda ¢ogu ¢ok
kiiltircii, demokrat tarafindan 1rke¢r ve tek kiiltiircii, yaklagim olarak degerlendirilmis
ve dislanmistir. Ancak tilkemiz ve buna benzer iilkeler bir nevi bunu dogrular
niteliktedir. Jan Assman, toplumsal hatirlamayi ele alirken iki farkli bellek tiiriinden
bahseder: Kiiltiirel ve Iletisimsel Bellek. Yani yitirilmemesi gereken ortak tarih
bilincimiz igin olmasi gereken bu durum, ortak bir tarih bilinci yaratmak; giiniin
algilanmasini, ge¢cmisin yorumu ve gelecek beklentilerinin ortak bir yorumu olarak
sembollestirme ve siirekli diisiinme-hatirlama siiregleriyle miimkiin kilinabilir
(Tekeli, 1998, s. 24). Kiiltiirel bellek kavrami bilinci yaratma adina 6nemli bir
kaynaktir. Bellegi tazeleme ya da silme, kimligi inkar ya da kabul, diizene uyma ya
da baskaldirma gibi ¢eliskileriyle, var olma o6tekilestirilmis etnik gruplarin hatirlama
eylemini gergeklestirmek igin bagvurduklar1 kaynak kiiltiirel bellekten gelen bireysel
anilaridir (Tekeli, 1998, s. 24). Bellek ve bireysellik, kiiltiirel direnislerde tek basina
ses getirebilmesi icin sanatsal baglamda “fluxus” (Ritiiellerin olusumunu saglayan
her hareket ve bunun i¢in kullanilan nesnelerle, birer kavramsal sanat, birer kiiltiirel
direnistir) ile ifade edilebilir. Bellegin bir gurubu ifade etme sekli olan ritiieller,

bireyselligi ve bellegi kendi i¢ine alarak daha giiclii bir ifade seklini olusturur.



Ciinkii her biri bir amag¢ ic¢in bir inanci yansitmak igin, {iglincii sahislart yani
izleyenide farkinda olarak yada olmayarak dahil etmektedir. Yani fikirler, niyetler...
uygun malzemler, s6zler, miizikler, ritimler ... ile ifade edilmekte, disiindiirmekten

al1 koyamamaktadir.

2.2. Kiiltiir ve Cok Kiiltiirliiliik

Oxford Ingilizce sozliige gore kiiltir bir grubun, bir halkin adetleri ya da
medeniyetidir. Kiiltiir bir grubun adetleri demekse, o zaman her modern toplumda
goriilebilecek tiim o hayat tarzi kiimelerinin, sosyal hareketlerin ve goniillii
birliklerin kendi kiiltiirleri vardir (Kymlicka, 1988, s. 49). Kendi kiiltiirleri yani kendi
olma durumu biri ( leri) nin digerlerine gore degil, bulundugu iilkede ya da bolge de
farklilik gostermesi, gorsellik ve yasamsal zenginlik olusturma durumudur. Birbirine
yakin degerleri olarak bilinen toplumlar bir bakima cok kiiltiirlii olacaktir; ¢linkii
biinyesinde sinif, toplumsal cinsiyet tercih, din, ahlaki inanis ve politik ideolojinin
temelinde bir dizi farkli birlik ve gruplar vardir (Kymlicka, 1988, s. 49).

Karl Marx’a gore kiiltiir; “doganin yarattiklarina karsilik insanoglunun yarattigi her
seydir." Yemek yeme, oturma, kasik tutma seklimiz den tutunda giydigimiz
kiyafet,...e kadar hayatimizin ig¢inde ki yasam seklimiz olan her sey insanoglunun
yaratma seklini ¢ok net ortaya koymustur.

UNESCO’nun 1982 Kiiltiirel Politikalar Mexico City Deklarasyonu’nda “Kiiltiir,
sadece sanatsal ve yaznsal farkliliklart degil, ayn1 zamanda yasam bicimi, insan
olmaktan gelen temel haklari, deger sistemlerini, gelenck ve inanglar agisindan
farklilasmis gruplart veya toplumu karakterize eden, manevi, entellektiiel ve
duygusal karmagsik biitiinligidir” (UNESCO, 2009, s. 2). Cok kiiltiirli ve ¢ok
kiiltiirliiliik sifat olarak ilk kez 1941 yilinda Ingilizce’de eski milliyetgiliklerin bir
anlam ifade etmedigi, Onyargisiz ve bagimsiz bireylerden olusan kozmopolit bir
toplumu nitelemek igin kullanildir (Doytcheva 2009, s.15). Giintimiizde, ¢ok kiiltiir ve
cok kiltiirliiliik iizerine bir ¢ok goriis olmasina ragmen bagimsiz bireylerden olusan
kozmopolitik (genel olarak kisi ya da yerin ulusal niteliklerini yitirmesi ve daha
evrensel bir anlayigin etkisi altinda olmasi, yani genele yayilmasit durumudur) tanimi
cok kiiltiirlii ve ¢ok kiiltiirliiligi tanimlayan en genel ifadedir. Bu ifadeyi bir toplumu
ya da ilkeyi nitelemek igin kullanabiliyoruz. Raymond Williams, tarafindan

toplumun gosterge sistemi olarak adlandirdigi, gosterge sisteminin iglerinde bir



sosyal yapmin gorsel olarak iretildigi, ispatlandigi kurumlar, nesneler, eylemler,
degerler, inanglar oldugu seklinde uyarlanabilir (Malcolm.2010, s.36). Toplum
icindeki insanlar, ihtiyaglarin1 karsilamak, vyardimlagsmak ve anlagmak igin
birbirleriyle iligkiler kurmalar1 ve bu iligkilerin tekrarlanmasi
ve siirekli olmasi, sosyal yapiy1 ayni zaman da kiiltiirli olusturmaktadir. Sosyal iligki,
toplum {iiyelerinin ortaklasa maddi ve manevi etkinlikleri nedeniyle aralarinda olugan
bagintilarin tiimiidiir. ortak bir gaye etrafinda kurulan bagdir. Toplumsal (sosyal)
yasam, toplu durumda yasayan kisilerin aralarinda  kurduklar1 iligkilerde,
birbirinin karsilikli etkilesiminden dogar. Sosyal iligkiler, iki insan arasinda kurulan
iligkiler, bir insanla bir esyaarasinda kurulan iligki, bir insanla bir grup
arasindaki iliski, iki grup arasindaki iliski seklinde goriiliir. Bu iligki sekilleri ve
cogalmast durumu ortaya cok kiiltiirliiliige karsit bir hos gorii ortamini da

olusturmaktadir.

Cok kiiltiirliliik tek basina farklilik ve kimlikle ilgili degil, kiiltiirle kaynagmis ve
ondan beslenen farklilik ve kimlikler ile diinyay1r anlamakta, bireysel ve toplu
yagsamlarini1 diizenlemekte kullandiklar1 inanglar ve uygulamalarin timiiyle alakalidir
(Doytcheva 2009, s.15). Cok kiiltiirliiliik, tek cinsten olma yerine gesitliligin, aynilik
yerine farkliligin ve tek bir sey yerine ¢ok sayida olmanin 6nemini vurgulayan,
Kavram, isim olarak, 1970’li yillarin baslarinda Avustralya ve Kanada’da bu
toplumlarin bir 6zelligi olan kiiltiirel ¢esitliligi tesvik eden devlet politikalar1 igin
kullanildi (Doytcheva 2009, s. 15). Birden fazla dile ve dine mensup insanlarin
olusturduklar1 topluluklar, ‘yan yana’ ve ‘i¢ i¢e’ yasamiglardir. Boyle ortamlarda
toplumsal alan, ‘farkl: tiirler’ in bir arada yasadigi bir alan olmustur. Farkl: tiirlerin
bir arada yasayabilmeleri ¢ok kiiltiirliiliigiin asil durumudur. Bu durum insan haklar
kadar birazda geleneksel anlayistan ve yasam dan kaynaklanan degerler
zenginligidir. Onceden yasamis insanlarm olusturdugu ve giiniimiize ulasan
zenginlikler saygiyla mesrulastirilan bir durum olmustur. Cok kiiltiirliiliigli olusturan,
kiiltirden kaynaklanan farkliliklar aslinda biraz da  otorite tasir. Bu otorite
geleneksel den kaynaklanan durumdur. Ortak tarihten gelen bir anlam ve 6nem
sistemiyle kaynasmalart nedeniyle modellestirilip sekillendirilmistir. Yani ¢ok
kiiltiirlilik, kiltirel cesitlilik veya kiiltiirle kaynasmis farkliliklarla iligkilidir
(Bhikhu, 2010, s.191-192). Farkl kiiltiirlerin esitligi, kiiltiirel reform, kiiltiirler aras1

hosgorii ve uzlagsma gibi idealler, zamanla yerini etnik ve dinsel kimlikler arasi
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ayrimciliga, milliyet¢ilige ve iwrk¢iliga birakmistir. Sonug gittikce yogunlagsan ve
siddetlenen kiiltiir savaslaridir (Sunan, 2010, s. 36). Bu durum ¢ok kiiltiirliiligiin
degil, diinyay1 globallestirmeye calisan zihniyetlerin ortaya c¢ikardigr ve ¢ok
kultirliligi zenginlik degil de ortam karmasasinin asil nedeni olarak gdstermeye

calisan zihniyetlerin eseridir.

Cok kiiltiirliiliik, otekilestirme sonucu, birey icin daralan alanlarin genisletilmesi
anlamina da gelmektedir. Politik olarak, uluslarin ya da toplumlarin, digerlerinden
ayrismug kiiltlirlerinin, diger kiiltlirlerle bir ayrima ugramaksizin, esit haklara sahip
olduklar1 bir fikir oldugu bilinmektedir (Keyman, 2007, s. 217). Esit haklar; deger
yargilari, inamglar, begeniler, tercihler, 6rf ve adetler biiyiik dlgiide Insanin “kim
olacagin1” yani “sosyal kimligini” belirlemede kaynaklanan anlayistir. Bu haklar ile
toplumda kendimize bir yer edinmeye c¢alisiriz yani ait oldugumuz gruplarin
normlaria uygun benlikler olusturmaya calisiriz var olan bu benlikler ile siz biz, ben
sen durumlar1 olusur bu durum biri ve digeri anlamina gelir. Biz olmayan diger kisi
(ler) e yer agma, hak tanima g¢ok kiiltiirlilligiin kendisidir. Bu aslinda modern
toplumlarin 21. yiizyilda her daim dile getirdikleri en 6nemli unsurdur. Modern
toplum farkli bireylerin birlikte yasadigi ¢ogulcu bir yapiya sahiptir; ¢ok kiiltiirli,
cok sesli, farkliliklari, farkli yasam tercih ve alanlarini igeren ¢ogulcu bir toplum
oldugu siirece, kiiltiirel kimlik talepleri géziimiizii kapatamayacagimiz, duymamay1
tercih edemeyecegimiz, bastirmayla engelleyemeyecegimiz toplumsal gerceklerdir
(Keyman, 2007, s. 230). Bir nevi geleneksel olan1 giiniin anlayisina uydurma.
Modernizm belli 6zellikleri olan bir toplum i¢inde yer aliyor ve ondan etkileniyor.
hizli1 degisme, bu degismenin ve kendine 6zgii kurumsal yapilar gelistirmesi. Bu
toplumsal sistemin islerligi ig¢in bir dayanigma duygusu olan, birbirleriyle anonim
iliskiler i¢inde olan bireylerin olusmasi gerekmektedir.

Modernizm birey ya da insan merkezli diisiincesinin karsisina, yerel olan1 veya etnik
kiiltiirleri, olglit olarak ele alarak ¢ok kiiltiirlii kimlikler olusturur (Gerd 2001, s. 84).
“cok kiiltiirliilik™ esasina dayanan, “farkliliklar zemininde birlik” anlayisini esas alan
bir toplumsal model ve bu modelin gerektirdigi politikalarin uygulanmasidir. Kiiltiir,
icglidiisel ve kalitimsal degildir. Evrensellik anlayisini etnisiteye indirger, 6zneyi
kiiclik pargaciklara bolerek cogulcu kimlik yaratir. Asil amaci yerel olani, etnisiteyi,
cogulculugu, ¢ok kiiltiirliiliigii kimi zaman da sadece kendine 0zgii baz1 degerleri

evrensel degerlerin yerine koyarak kimligini par¢alamaktir (Gerd 2001,s. 85).
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2.3. Kiiltiirii Anlamak ve Anlatmak

Kiiltiir, ister ulusal ister etnik ya da dinsel olsun, kisilerin olusturdugu ve siirekli
yenileme etkinligi ile yeniden bi¢imlendirdigi bir seyden ziyade sahip ve iiyesi
oldugu bir seydir (Gerd, 2002, s. 85). Insan dogal gereksinimlerini dogadan
karsilama siireci icerisinde “toplumsallasir”; siirii ‘den, “toplum”a déniisiir. insani
siiriiden topluma déniistiiren “sey” ise kiiltiirdiir (Ozbudun, 2010, s. 129). Toplumlar,
kiiltiir ile kendi yasamiin anlami ve 6nemi hakkinda olusturduklari inang veya
goriisleri yasamlarimi yenileyip, diizenlemede kullandiklar1 adetleri bigimlendirir,
zamanla yayginlasmasini saglar. Raymond Williams, kiiltiirii "kurumlarda ve siradan
davraniglarda bulunan belli anlam ve degerleri agiklayan 6zel bir yasam bigimi"
olarak agiklarken. T.S. Eliot kiiltiirii, "bir milletin biitiin karakteristik etkinlik ve ilgi
alanlarin1 kapsayan" bir olgu olarak ele alir (Hebdige,D. 2004). Kiiltiir, neredeyse
insan yasaminin tamamini kapsar, kavramlastirma, sinirlama, yapilandirma ve
diizenleme bigimleri de dahil denetleyen inang ve adetler i¢in kullanilir (Bhikhu,
2002, s. 184) . Kiiltiir, tarih igerisinde yaratilan bir anlam ve 6nem sistemi, mutlaka
yerelin izlerini tasir. Bunun nedeni en yaratici zihinlerin bile cocukluklarindan
itibaren kendi toplumlar1 tarafindan bi¢imlendirmis olmalari (Bhikhu, 2002, s.
185).Kiiltliri zenginlestirip, ge¢mis ile gliniimiiz baglamini olusturur. Bir kiiltliriin
inanglari, adetleri ile baglam i¢inde olmalarina ragmen, kendi farkliliklarina sahiptir
yani bagimsizdir. Kiiltiir siradan insanlarin inang ya da adetlerinden olusan
yasatilmasina imkan verilemeyen ancak ritiiellerle canli tutulan ya da tutulmaya
caligilan yasanmisliklarida kapsar. Kiiltiir kimliginin merkezini olusturan inang ve
adetler sistemine daima kars1 ¢ikildigi, sistemde degisime agik oldugu ve tutarl bir
biitlin olusturmadigr i¢in, kiltiiriin kimligi higbir zaman yerlesmis, duragan ve
belirsizlikten uzak degildir (Bhikhu, 2002, s. 191 ). Yani biz her daim kiiltlirii daha
degisken ve zenginlesmis bir halde gorebilir, hatta kiiltirii giinlin sartlarina uygun
hale getirilmis ve yeni yorumlar eklenmis haliyle gorebiliriz. Bir kiiltiir duragan
olmamasina karsin, tim yonleri ayn1 anda de8ismez. Yalnizca degisimin genis capli,
devlet eliyle hizli oldugu ya da toplulugun denetimi disindaki olaylardan
kaynaklandig1 durumlar harig. Kiiltiiriin {iyeleri yasam yollarin1 bulmak i¢in sadece
kiiltiirel kaynaklara giivenemez, ahlaki durumlar1 da baz alirlar, ahlaki bir panik
duygusuna da kapilirlar. Kiiltiirler insan varolusunun ortak 6zellikleri iizerine insa

edildikleri i¢in aralarinda en azindan birka¢ ortak inang ve adet olmamasi
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imkansizdir. Kiiltiirler, inan¢ ve adetlerinin igerigiyle ve bunlarin birbirleriyle iliski
kurma ve makul 6l¢iide taninacak bir biitiin olusturma big¢imleriyle birbirlerinden
ayrilirlar (Bhikhu, 2002, s. 192). Kiiltiir hakkindaki somutlasmis goriisler siiphesiz
inceledigimiz toplumsal gercekliklerin birer pargasidir. Ulusal, etnik ve dinsel
azinliklar bunlar1 kullanir bazen de bunlara gereksinim duyar (Baumun, 2008: 138).
Gliniimiiz toplumsal kiiltiirli, siyaset ve sermayenin sarmaladigi ekonomik alandan
bagimsiz agiklanamaz degisimi, gliniimiiz agisindan sadece “karst modeller”, anarsist
taleplerden ziyade ehlilestirilmis kiiltiir dizaynlarina yakindir (Enwezor, 202, s.52).
Kiiltiir, insana, insan zihnine olan goriingiilerin insan(larin) zihinlerine dayattig
bigimlenislerdir (Ozbudun, 2014, s. 53).

Maddeci kiiltiir kuramlari, kiiltiirii ya da kiiltiirel goriingiileri, digsal (iktisadi-siyasal,
biyo-psikolojik, toplumsal-yapisal, ¢evresel vb.) baglantilar1 igerisinde ele
almaktadir. Buna karsilik, fikirsel ya da idealist yaklasimlarsa, insanlarin yasamin
gerceklerini 6znel olarak nasil algiladiklarinin da yasamin nesnel gercekligi kadar
onemli oldugunu savunurlar (Ozbudun, 2014, s. 53). Bir “anlamlar sistemi ag1”
olarak kiiltiir, insan(lar)a bir yandan hayat1 anlamlandirip yorumlayacagi bir gergeve
sunmakta, bir yandan da onun igin bir davranis rehberi olusturmaktadir “ (Akay
2002, s. 75). Toplumsal dinamikle ilgili kiiltiir, toplumlar1 ve kiiltiirlerini tarihsel
stiregler igerisinde ele alip nasil degistiklerini aciklama gorevini Onlerine koyarlar.
Bunlar bir anlamda “atalara gonderimde bulunan koklere dogru giden modern
O0zneye ait kimliklerimiz olarak bizi ayni zamanda c¢atigmalara baglayan

sabitliklerimiz gibi durmaktadir” (Akay 2002, s. 75).

2.4. Etnik ve Inanc Kiiltiirii

Etnik, etniklilik gibi kavramlar aslinda ¢ok farkli sekilde anlamlandirilan
kavramlardir. Basta dil ve dini inan¢ olmak {izere, tore, gelenek, toplumsal degerler
ve benzeri 6gelerin belirledigi sosyo-kiiltiirel bir olgudur (Onder, 2014, s. 1). Etnik
kelimesini ortaya ¢ikisi ile ilgili baz1 soylemlerde en sade ve eski igerigi ile “kafir,
putperest” anlamina gelen etnik kelimesi, bundan ¢ok daha 6nce Yunanca “ethnos”
(ulus) kavramindan tiiremistir (Williams, 1976, s. 119). Fakat sozciik zaman iginde
“bizden olmayanlar, Gtekiler, dinsizler, ilkeller, bizimle ayni1 dini paylagsmayanlar”

anlamlarinda kullanilmaya baslamistir (Cornell, 1998, s. 16). Bu donemlerde etnik
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kavrami net bir sekilde ifade eden tanimlar geligmemistir. Marx, etnisiteyi bir tiir
yanlig biling olarak degerlendirir. Etnik, benimsedikleri soy (kdken) tarih bilinci, dil,
din ve sahip olduklar1 kiiltiir itibariyle diger guruplardan farkli olan gruplar etnik
olarak nitelenir (Onder, 2015, s. 97). 20. yiizyilin baslarin da Weber’in, etnisiteyi
smif, itibar ve parti kavramlar ile karsilagtirmali olarak ele almasi, biyolojik
kokenleri olmakla birlikte irktan, ayrildigini belirtmesi, ortak tarih, orf ve adet gibi
olgulara dayandirildigina deginmesi kayda deger bir agiklamadir (Somersan, 2004, s.
12). Kiiltiir, dil ve kimlik, herhangi bir etnisitenin sosyal dinamiklerinin dikte
edilmesinde kullanilan, birbirinin i¢ine ge¢mis ve en Onemli anahtar kavramlardir
(Ozbudun, 2014, s. 54) Kiiltiiriin icine yerlestigi toplumun catisik bir kendilik
oldugu, cikarlar1 birbirleriyle celisen, catisan kesimlerden, toplumsal gruplardan
olusmustur. Smuflar, yas, cinsiyet... vb. kiiltiir, kaynaklara erisimi esitsiz olan bu
gruplarin catigsmalarini yansitmaktadir. Kiiltiiri toplumsal ¢atiskilarin ¢oziimlendigi

ya da siirdiiriildiigii alan olarak tanimlarlar (Ozbudun, 2014, s. 54).
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3. KULTURUN OTEKISIi

“Insan olmadig1 siirece ve insanin aydinlik bilinciyle idrak edilmedigi, taninmadig
ve tanimlanamadigi siirece; cisimler-nesneler-sey’ler karanlikta kalmig, anlamini
yitirmis demektir (Korkmaz, 2002, s. 80). Insanlik tarihinde, yerlesik hayata
gecilmesi ile yagam alanlar1 ve toplumsal kiiltiirler olugsmaya basladi. Aydinlanmanin
da destegi ile yeni kimlik alanlar1 yaratilarak kotii, barbar, anormal vs. insan yani
dista kalan Oteki olarak ayristirtlmis toplumlar/topluluklar ortaya c¢ikmistir
(Schnapper, 2005, s.471). Aydinlanmay1 aslinda iyinin ve kotiiniin oldugu bir atdlye
gibi gormek (demokrasi, esitlik, toplumsal sozlesme, kapitalizm, sanayilesme...
lazim. Aydmlanma, modernizm, postmodern donemler kadim degerleri insanlara
unutturdu. Kadim iligkilerin insan iligskilerinin Oniindeki engel olarak goriilmesi,
oteki anlayisii ortaya c¢ikardi diyebiliriz. Giinter Frankenberg’in tanimina gore;
“oteki, baska bir ililkede dogmus olan, sonradan gelen, devlete yabanci, vatansiz,
konuk, ait olmayan, ya miilteci ya da turisttir” (Hacettepe Uni. libf dergisi, 2003, s.
257). Ashinda “oOteki”likle ilgili tanimlamalar olduk¢a belirsizdir. Alois Hahn,
modern toplumda giderek artan yalnizlik ve bireysellige atifla, herkesin oteki ve
yabanci oldugu durumda “6tekinin genellestigini” iddia eder ve bunun bir evrensellik
temeli olusturdugunu savunur (Ozgalik, Hacettepe Universitesi Uluslararas: Iligkiler
Boliimii). Oteki“biz”in algilayisinda, tam tersi olma niteliginden dolayi istikrarsizlik
getiren, var olan diizeni bozandir, diizen kavramini yok eden, her kuralin bozuldugu
durumda vebal altinda gosterilendir.

19. yiizylldaki somiirgecilik faaliyetleri ve Oncesindeki kolonilesme politikalari,
toplumsallik, kiltiirler arasindaki ayrimin sonucunu dogurmustur. Irk diisiincesi
goriinen biyolojik farkliliklar “Otekinin asagilik oldugu diisiincesinden onun
insanliginin inkarina gecilmistir” (Schnapper, 2005, s. 472). Aslinda tam da bu
sirada araya kiiltiirel degerlerin 6nemi girer. Etnisite farklilig: ile olusan bir diizende
hicbir yasa insan iliskilerini diizenleyemez. Hatirlar, degerler ile bu iliskiler
yiritilir. Yani Alevi’yi alevi oldugu ve ona ait farkindaliklar1 oldugu igin, Ezidi’yi
de kendine ait farkindaliklarindan 6tiirii bilmek, saygi duymak, sevmek lazimdir.
Somiirge siireci, “normal, uygar” Bat1 ya; Oteki “geri kalmis, anormal ve barbar”
olan toplumlari, uygarlastirma, normallestirme sdylemi ile mesrutiyet alani
olusturarak mesru zemin kurulmasini saglamistir (Schnapper, 2005, s. 481). Otekiyi

tanimlama, sosyal, kiiltiirel ve ahlaki kategorilerden olusan igsel farkliliklara onciilitk
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eden ve Kkiiltiirler arasi1 hiyerarsiyi olusturan gercek veya sembolik sinirlarin
cizilmesini gerektirir (Kastoryano, 2010, s.79-100). Bu durum 6tekini yanlis ve eksik
tanimak, tanitmak demek olur. Onu sadece folklorik 6zelligi ile bilmek gibi kisitli ve
eksik bir durumdur. Sinirlar burada bir seyleri iyi sekilde korumak i¢in degil,
korunan seyleri bir kdsede sikistirmak igin vardir. Bu durum, sikistirma durumu
otekini, korkuyla birlikte getirir. O zaman da biz olmayanin kisilestirilmesi olan
“Oteki” bir ¢ok yakistirmayi biinyesinde barindirir, korkuyla kapli yakistirmalarda;
en Onemli Ozellik diizen bozmadir. Birlik beraberlik i¢inde olmasini miimkiin kilan
toplumsal sorunlarin sorumlusu olarak isaretlenen bir gruptur. Medeni olmayandir,
geriligin temsilcisi ve sebebidir, yasanilan olumsuzluklardan “biz” yerine sorumlu
olandir, Otekine yasam alani tanimama {izerine kurulu olan etkilesim bask1 seklinde
sonuglanan durumdur (Kastoryano, 2010, s. 70). Baskilar 6tekini yada otekiler diye
tanimlanan grup (lar1) kendi basina bir miicadele, aslinda var olabilmek i¢in direnme
siirecine iter. Inanarak yaptiklari, ayn1 zaman da Stekinin kiiltiirii olan ritiielleri baski
yiiziinden gizlemek ister. Bu baskilar ¢ogu zaman beraberinde 6tekini, bulundugu yer
de ve zaman da daha da ¢ekilmez hale getirebilir. Bu durum da irk¢iliga varir.

“Miles; 19. ve 20.yiizyilda goriilen wrk¢iligin biyolojik ve kiiltiirel 6zellikleri
birlestirdigini, “Otekileri” yok etmegi amagladigini buna karsin giinimiizdekinin
yalnizca asagilamay1 hedeflediklerini, fakat her durumda kavramin irk¢ilastirildigini,
dolayisiyla bir ideolojiye doniistiiriildiigiini ileri siiriiyor” (Tas, 1999, s.57). Bu
durum etnisitelerin dilini kesmek, konusma hakki tanimama durumudur. Irke¢ilik,
Onyargilar ve kategoriler yapilanmasi igerisinde benzer haklara ve gorevlere sahip
olmamas1 halidir. Buna ragmen evrensel yurttaslik haline getirilmektedir. Modern
ulus-devletin evrensel yurttashk da gozlenen ve onun tarihsel arka planiyla giin
yiiziine ¢ikan bireylerin, topluluklarin etnik, dinsel, dilsel ve kiiltiirel esitligine
yonelik vurgusu, gerek postmodernistler tarafindan gerekse c¢ok kiiltirliligi

savunanlar tarafindan olumsuzlagmistir (Kastoryano, 2010, s.70).

3.1.Bir Etnik Olarak Anadolu Aleviligi

Tanri- insan kavrayis ve algilayisina dayanan ve toplumsal miilkiyeti ve kadinlarda
dahil genel esitligi dngdren eski Iran - Mezopotamya inanglari olan Manihaizm,
Mazdekgilik, Hiirremlilik ve Zerdistlik Anadolu Aleviliginin inangsal felsefi
omurgasini olusturuyor . (Bayrak, 2013, s. 60) Ulasilmasi zor, sarp, daglik bolgelere
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cekilen, buralarda kimlik degisimine ugrayan Alevi Tiirkmenleri (Onder, 2015, s.
97).

Sozliikte “Ali’ye mensup” ve “Ali soyundan olan” anlamlarina gelen Alevi
kelimesine, siyasi alanda, Hz. Ali’nin birinci halife olmasi ve halifeligin onun
soyundan gelenlerce yiirlitiilmesi gerektigi yoniindeki kabullere sahip olanlar igin
kullanilmigken; itikadi alanda Hz. Ali’yi en iistiin sahabi olarak gorenler bu terimin
kapsaminda degerlendirilmislerdir (http://www.alevilikyolu.com/alevilik-nedir-
alevi-kimdir-alevi-kime-denir). Arapca ’da, Alevilik, Ali’ye mensup, Ali’ye ait
anlamlarma gelir. Mezhepler tarihi ve tasavvuf edebiyatinda ise, Hz. Ali’yi sevmek,
saymak ve her hususta ona bagli olmak anlamlarinda kullanilmigtir. Bu
bakimdan Hz. Ali’yi seven, sayan ve ona bagli olan kimseye “Alevi” denir

(http://www.alevilikyolu.com/alevilik-nedir-alevi-kimdir-alevi-kime-denir). Ana

ocak/bas ocaklarin tekkeleri durumundaki merkezler etrafinda bir yapilanma
sergilemeleri ve her bir grubun miistakil olarak varhigini siirdiirmesi, Alevilik
semsiyesi altinda toplanan biitiin gruplarin birer tarikat olduklarini agik¢a ortaya
koymaktadir (Kopriilii, 1966, s.301). Tiirkler Anadolu'ya yerlesmeye basladiklarinda,
bir taraftan Islam kimlikleri, diger taraftan bat: kiiltiirii ile Ortadogu’nun cakistig
etnik, inangsal, kiiltiirel farkliliklarin ortasinda buray1 kendilerine yurt edindiler. Hz.
Ali yanhlari, Misir'da Fatimiler, Iran'da Siiler, Afganistan ve Pakistan'da
Ismailliyeler, Anadolu'da da Hac1 Bektas Veli araciligiyla "Anadolu Aleviligi" olarak
tarihe gecer (Onder, 2015, 5.97).

Haci1 Bektas anlayis1 Anadolu Aleviligini genis bir cografyaya yayilan inang ziimresi
ritiiel ve inan¢ pratigini de kendi sekillendirmistir, farkindalik getiren yorumlar
eklemistir. Alevi inang sistemine dair ritiiellerin biiyikk bir ¢ogunlugu inang
sisteminden kaynaklanan gizlilik sebebiyle daha oOnce gorsel unsurlarla tespit
edilememistir. Orta Asya’dan, Balkanlara, uzanan genis bir cografyada yasayan
Alevi inan¢ ziimresi farkli ocaklara baglidir. Her ocagin, kendi yiiriittiigli inang
ritlielleri ve pratikleri vardir. Bu durum Alevi toplumunca “Yol bir, siirek bin bir.”
tabiri ile ifade edilir. Bunun nedeni kiiltiirlerden kaynakli yasam farkliligidir.
Ocaklarm, farkli kiiltiirel ve yerel unsurlarla zenginlestirdigi ritiiellere farkli adlar
verilmistir. Bazen ayni ritliel yoresel adlandirmalarla farkli adlar almakta bazen ise
aynt adli ritiielin icerigi degismektedir (http://www.gazetevatan.com/anadolu-

aleviligi-nasil-dogdu--335264-gundem).
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Resim 3.1. Ozgen, Ozgiil (2015). Ritiieller (Hizir toreninde semah), Alibeykdy Cem

evi, Istanbul.

Alevilerin geleneksel kiiltiirleri onlar1 sugtan korumus, inang felsefeleri; irk, dil, din
ve cinsiyet ayrimimi ortadan kaldirmustir. Ibadetlerini saz esliginde soyledikleri
semahlar ve bunlara uygun ritiicllerle yaparlar. Kadin, erkek bir arada. Dort kadinla
evlenmelerine de higbir zaman izin verilmemistir. Ikinci bir kadin almak bile “yol
diiskiinii” olmak sonucunu dogurmustur. “Yol diiskiinii”, isledigi herhangi bir sugtan
dolay1 toplum disina itilmek anlamimi tasiyor (Bayrak, 2013, s. 60).21. yiizyila
aktarilan ve bugiin de milyonlarca kisi tarafindan devam ettirilen bu baris¢1 kiiltiir
nasil olusturuldu, nasil gelisti? Bu sorularin cevabini1 bulmak i¢in 700 yi1l dncesine,
13.ylizyila gitmek gerekir (http://www.gazetevatan.com/anadolu-aleviligi-nasil-
dogdu--335264-gundem). Haci Bektas Veli ve Yunus Emre gibi erenler dini ve
sosyal hayatta onemli etkiler yapmislardir. Anadolu’da manevi birlik, sevgi ve
hosgorii ortam1 hazirladiklar: gibi Ahi Teskilati’nin kurulmasiyla sanat ve kiiltiiriin
gelismesinde biiyiik  katkilart  olmustur. Lokman Parende’nin himayesinde
Yesevilikten feyz alarak yetisen Haci Bektas, manevi giice dayanma ve Ehl-iBeyt
sevgisiyle yetisme gibi sarsilmaz inanciyla, kitlelere asilamis ve gliniimiizde de
asllamaya devam etmektedir (http://www.gazetevatan.com/anadolu-aleviligi-nasil-
dogdu--335264-gundem).
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Resim 3.2. Ozgiil, Ozgen (2015). Ritiieller (pir huzurunda saka suyu duasi alma), Alibeykdy Cem evi,

Istanbul.

Ahmed-i Yesevi’ye dayanan Haci Bektas inan¢ anlayisi ile Anadolu ellerinde
varhigim siirdiiren Alevilik, antik ¢ag, Hitit ve Mezopotamya inanglari, gibi degisik
inang ve tasavvufi (felsefi) sufi diisiincenin kaynagimindan olusan, Hak-Muhammed-
Ali, Hinkar Bektasi Veli, Kamili insanlik yolu, kisaca hak yolu diye
tanimlanan, insan1 hak, ilmi yol, sevgiyi din olarak algilayan (insan merkezli) bir
inang Ogreti ve yasam bigimidir (Bayrak, 2013, s.62). Daha ¢ok sozlii gelenege
dayanan Anadolu Aleviliginin “Inan¢ Yapis1”, Kur-an’1 kitap, Hz Muhammed’i
peygamber olarak taniyan, imam inancina ve Ehl-i Beyt sevgisine dayali bir
inanctir.(Onder, 2015, 5.102). Ehl-i Beyt sevgisini sozlii kiiltiir ile birlestirmis bir
inangtir. Alevi inancinin temel tagini sozli kiiltiir olusturur. Gerek ibadetleri, gerekse
kendi tarihlerini anlatan hikayeleri tamamen sozlii kiltir iizerine kurulmustur.
Aleviler igin Ehl-i Beyt (Ev halki) Hz Muhammed, Hz Ali, Fatma, Hasan ve
Hiiseyin’dir. Alevi inancina gore inancin 4 kapist 40 makami vardir. Kapilar Seriat,
Tarikat, Marifet, Hakikattir. Seriat; ilim, ibadetler, haramdan sakinmak, sefkat,
temizlik vb. kavramlardir (Onder, 2015, s. 103).
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Resim 3.3. Ozgiil, Ozgen (2016). Ritiieller (Pirin oturma sirasinda insanlarin saygryla onu karsilama
an1) , Gazi Mahallesi Cemevi, Istanbul.

Tarikat kapisini ifade ettigi anlam mirsitten el alip tovbe etmek, talip olmak, diinya
nimetlerine 6nem vermemek, sabirli olmak, saygili olmak, Allah’tan korkmak,
tanridan umudu kesmemek, toplum iginde uyumlu olmak, insanlig: sevip yoksullugu
secmektir (Uziim, 2013, s.134). Yoksulluk alevi inancinda kendini bu diinyanin
zaruri ihtiyaglarinda asirtya kagmamayi, kendini bagkasina muhtag¢ etmeyecek kadar
olan, manevi alemle diinya arasindaki dengeyi temsil eder. Marifetin makamlari
edepli olmak, sabir ve namazla Allah’tan yardim dilemek, kanaat gostermek, hayali
olmak, comertlik, ilim sahibi olmak, teslimiyet ve riza, marifet kendi Oziinii
bilmektir. Hakikat makamlar1 algak gonilliiliik, eline- beline- diline sahip olmak,
giivenilir olmak, sohbet, sir, Tanr1 hasretini kalpte tutmak (Uziim, 2013, s. 134).
Kapilar, alevi inancinda sadece dort kapi kirk makamdan dolay1 kiymetli degil ayrica

Hz. Ali den dolay1 onu kap1 ile simgelestirdikleri i¢in kiymetlidir.
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Resim 3.4. Ozgen, Ozgiil (2016). Ritiieller (semah bitiminde selama durma), Gazi Mahallesi Cemevi,
Istanbul.

Alevilerin dini 6nderleri dedelerdir. Dedelik soydan gelir. Tiirkiye’de dedelerin bir
bolimii Ali soyundan, bir boliimii Hact Bektas soyundan gelen Celebilerdir.
Toplulukta dedeyi temsil eden rehberler vardir. Alevilikte diinya ahiret kardesligi
anlamindaki “Musahipliktir’ ( Onder, 2015, s. 101). Alevi inang sisteminde “pir” ve
“musahiplik” bu inancin asil 6geleridir. iki aile cem téreninde birbirlerini musahip
tutarlar. Misahiplik; bir zengin (durumu digerine gére daha iyi olan) ve bir fakir
ailenin, erkek cocuklarindan birbirini kardes ilan etmesidir. Musahibin g¢ocuklari
birbirleriyle evlenmezler, musahipler sadece kendilerini degil ailelerin de birbirini
ahiret kardesi olarak bilip saygi duymasi gerek olan bir sosyal yapiymig ancak
glinimiiz musahiplik anlayisi1 bu kadar kiymetli ve zor degil. Alevilikte suclular cem
ayininde toplumca yargilanir. Bu yargilama kisinin kendini sorgulamasi, kisiler
huzurunda ayibimi fark etmesi ve bu ayiplar1 yapmayacagina dair s6z vermesidir.
Aslinda yasamina giinliik hareketlerine verdigi sozii aks ettirip yansitmasi dersek
daha yerinde olur. Bu inanca ait topluluklarin kendi suglarint 6nce kendi aralarinda
¢ozmeye caligmalar1 yagsam kadar hukusal alan i¢in de kolaylik saglamis olur.

Alevilikte bir de “tevella “ ve “teberra” anlayis1 mevcuttur. Tevella; Ehl-i Beyti
sevenleri, Teberra ise Hilafet ¢ekismesinde Ali’nin hakkini yediklerine inanilan

Omer, Ebubekir, Osman, Muaviye’ye... tebbare denir ( Onder, 2015, s. 101).
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Resim 3.5. Ozgiil, Ozgen (2016). Ritiieller (Ibrik¢i, cem de bulunanlarm abdbest almasini saglar) ,

Sirinevler Cem evi, Istanbul.

3.2. Oteki (lesen) inanc Ezidiler

Ezidiler, 12-13. yiizyillara dayanan bir Kiirt cemaatidir. 1980 6ncesi Tiirkiye’sinde
14.000 ezidi yasardi, bugiin 372 kisi (Tiirkiye, Ezidileri Baskani; Baris Azad ile
soylesi, Mayis, 2016, Osmanbey, istanbul). Bu rakam, “372” hangi bilim dali ve
insanlik tarihi ... tarafindan agiklanirsa agiklansin var olan bir gercegin matematiksel
ama maalesef gercek bir ifadesi, Otekilesmenin rakamsal tanimidir. Bilinemeyen
nedenler yiiziinden ama neredeyse tek bir ger¢ege dayandirilarak (etnige bagli inang)
ortaya ¢ikarilan fermanlar bu inang yapisin1 yok ettirilecek hale getirmeyi
basarabilmis.

Onlar1 “6tekini” kavram olarak dile getirmek her zaman kotii bir belirleyici tanim
degil dir. Bir obje, konu, iilke, cograya... tanim ve tanitiminda kullanmak belirleyici
olabilir. Ancak isin icine etniksel baglar ve var olan ¢ogunlugun kabul ettigi giice
aykirt bir durum girerse 0 zaman biz Otekini kiigimsemek, yok edebilecek hale

getirmek i¢in ifadelestirmis oluyoruz.
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Bugiin Suriye, Iran, Tiirkiye ve Sovyet Ermenistan’ma dagilmis olsalar da, Kuzey
Irak, Ezidiligin tarihi merkezi kabul edilir.“72 ferman” yasadik ama her zaman
direndik, hi¢bir zaman bu topraklar terk etmedik” (Tirkiye, Ezidileri Baskani; Baris
Azad ile sdylesi, Mayis, 2016, Osmanbey, Istanbul). “Digeri” ilan edildigi halde
direnmek, bulundugu yeri terk etmemek, var olma miicadelesi, kendiliginden
Oylesine olusan bir durum degildir. Bu durum; kadim olmanin, deger yargilariyla
birlikte olusturdugu bir kararliliktir. Sozli  kiiltiirlerinde  dile  getirdikleri
yasanmisliklara canli 6rnektir.

Ezidilik; sozlii olarak aktarilan bir inang olmakla birlikte, bircok unsuru Islam,
Hiristiyanlik, Zerdiistlik gibi kitapli dinlere baglanir, bir etnik grup olarak irk ve dil
bakimindan Kiirt olarak nitelendirilirler Kendilerini, "*Allah’a Peygambersiz inanan
halk' anlammma  gelen  "Ezdai'* olarak  adlandirdiklarii  ifade  ediyor.
(http://www.haber7.com/ortadogu/haber/1188964-yezidiler-kim-iste-sir-inanclari-ve-
gelenekleri). Tiirkiye de yasayan ve Ortadogu’nun kadim inanglarinin basinda gelir.
Tiirkce, Arapca ve Ingilizcede ""Yezidi" Kiirtge‘de ise  “Ezidi” olarak gecer.
Irak’taki Kiirtler arasinda ""Ezidi'* olarak adlandirilan toplum igin Tiirkce, Arapca ve
Ingilizcede, ""Yezidi' ifadesi kullamilryor. Terminolojik olarak "Ezidi'nin kelime
anlami, ""Azda/Allah'in yarattigi kisilik" demek (Fuccaro, 2010). Su anda biz
terimsel ezidiligi tanimliyoruz. Yani Allah’m yarattign kisilik, varligini
stirdiirebilmek icin direnen ezidiligi. Ancak her kiiltiir de oldugu gibi ezidilerde
tanim Ve tanimak terminolojiye bagh degildir. Bu 0 inancin, yasama yansitilma sekli
ile daha iyi agiklanir. Ezidilik; s6zlii inang kiiltiiriiniin oldugu, Tanrinin varligina bir
peygamberleri olmadan inanmis, insan yasamini 6n planda tutmus “ savas “
kelimesini olmadigi nerdeyse tek inangtir. Daha Once yabancilarla evlilik gibi
durumlar yok iken artik soyun devami igin bu kurali kaldirip, bunun gibi diger
yagsamsal kurallarin yumusatildigi, orta dogunun neredeyse en eski inang sekli ve 0
inancin sosyal yasama yansimig halidir.

Kiirtce’de, Allah'in diger bir ismi ise "Yezdan"dir. Bazi tarihgilere
gore ""Yezidi" kelimesi, Zerdiistliikteki "Yezata" kelimesinden geliyor. Kurucusu
bilinmeyen Ezidiligin kdkeninin Liibnanli Seyh Adi bin Musafir’e dayandigi rivayet
ediliyor. Aslinda,“Ezidilik”Seyh Adi 6ncesine dayanmaktadir. Ezidiligi, Seyh Adi
seyhlik sistemi Seyh Adi ile gelmistir. Emevi hanedan1 soyundan oldugu belirtilen

Seyh Adi, Bagdat’ta meshur islam alimi Imam Gazali’den ders almis bir sufi olarak
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biliniyor. Daha sonra Irak'taki Sincar (Sengal) bolgesine yerlesen Seyh Adi'nin, Lales
Vadisi’nde 1162'de  oldigidir  (Fuccaro, 2010).Yezidiligin "*"Mushaf-1
Res" ve "Kitab-1 Cilve" adli iki kutsal kitabi bulunuyor. Bu kitaplarda tek tanri
inanc1 vurgulanmakla birlikte peygamberlik inanci bulunmuyor. Yezidilikte ilahi
dinlerde oldugu gibi peygamberlik sistemi yok. Inanca gére Tanri, insanlara elgi
gondermeksizin dogrudan bilgi verebilir ve isterse onlart dogru yola sevk edebilir
(http://www.haber7.com/ortadogu/haber/1188964-yezidiler-kim-iste-sir-inanclari-ve-
gelenekleri).

Ezidilik inancinin birgok dgretisel unsuru Islam, Hiristiyanlik, Zerdiistliik gibi kitapl
dinlerle baglantihdir. Biitin  Ezidiler, Kirt’tir ve birinci  dil  olarak
Kiirt¢eyikullanirlar. Kuzey Irak’in Ezidi gelenegi, yilizyillardir ¢ok sayida Arapga
sozcligii de igine katarak Kurmanci lehgesini kullanmaktadir (Bayrak, 2013, s, 89).
Ezidilik, i¢ evlilik inancina dayanan bir dindir. Dinden ¢ikmak, din degistirmek,
bagka dinden gruplarin iiyeleriyle evlenmek kesinlikle yasaktir (Bayrak, 2013, s, 83).
Ezidilik (Yezdan) inancinda Tanr tekdir, Tanrinin diinyay1 yedi giinde yarattigina
inanilan tek tanrili bir inanca sahiptir. Tavus Melegi, Tanrinin yedi melek igindeki en
yiice melegidir ve Tanri ile iletisim kuran tek melektir. Ezidilik’de kotiiliik yoktur,
seytan yoktur, bizim meleklerimiz kutsal kitaptaki isimlerle anilmaz. Ezidilere has
isimlerdir, bu isimler zamana goére sahabelere verilen isimlerdir. Aslinda Tavus-i
Melek, tavus kusu degildir sembollestirilmistir (Tiirkiye Ezidileri Baskan1 Baris
Azad ile sdylesi, Mayis, 2016, Osmanbey, Istanbul). Miisliiman ¢evrelerde “Tavus”
imgesi, seytan imgesiyle iliskilendirilir hale geldi. Sonu¢ olarak Ezidiler, seytana
tapanlar olarak etiketlendiler ve bu adlandirma, Miisliiman komsulari arasinda onlar1
tanimlar oldu. 19. yiizyilda Seyhan’in Ezidi Miri, yani cemaat liderinin iktidart,

Melek Tavus heykelinde cisimlestirilmekteydi (Fuccaro, 2010).
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4. GORSEL KULTUR

Gorsel kiiltiir, sanat tarihi, kiltiir calismalari, sanat egitimi, antropoloji, elestirel
teoriyi iceren bir egitim alanidir. Gorsel kiiltiir, gorsel deneyimin ve gorsellesmis
konunun sosyal sistemler ve pratikler i¢cinde nasil olusturuldugunu yorumlamaya
calisir.
(http://www.academia.edu/3321740/Sanat_ve_Tasar%C4%B1lm_E%C4%9Fitiminde
G%C3%B6rsel K%C3%BCIt%C3%BCr

Adi istiinde goriinebilen, yasayan, etkisini devam ettiren, diger bilim dallariyla
disiplinler ¢er¢evesinde bagini koparmadan etkisini artirmaya ¢alisan kiiltiir tiirtidiir.
Glinimiiz de reklamdan, sanata, ders anlatimindan, politikaya kadar en yogun
kullanilan ifade sekildir. Gorselin sadece goriinebilen olmaktan ¢ikarilip
yorumsallastirilma halidir  diye biliriz. Goriinene yorum getirmek, kendince
yorumlayabilmek, farkli bakis acisiyla yaklasmak ya da farkli olma geregi
duyurmadan olam1 oldugu gibi anmak bilinciyle yaklasilmaktadir. Bu bilinc
duyurabilmek, tanitabilmek, hissi ... duygular olusturabilmek i¢in hazirlanmis bunu
yaparken fotograf, video, belgesel vb araglari kullanmustir.

Giincel, sosyal, politik ve psikolojik ve kiiltiirel gergekliklere baglanabilir. Bu
degisimler kiiltiirel ve sosyal zorluklarin bir sonucu olarak meydana gelir ve aligveris
merkezleri dijital ortamlar, reklam afisleri vb. igeren ve toplumun her alaninda var
olan gorsel medyada kendini gosterir

(http://www.academia.edu/3321740/Sanat_ve Tasar%C4%B1im_E%C4%9Fitiminde
G%C3%B6rsel_K%C3%BCIt%C3%BCr). Giiniimiiz diinyasinin ifade edilme ve

ifade etme seklidir. Hem anlatma hem de anlam olgusu iizerine kurulu olan gorsel
kiltiir dijital cagin ortaya ¢ikardigi uluslararasi iliskilerde de koprii olma o6zelligi
tasir. Bu durum; goriilebilen, olan her seyi ig¢ine alan bu kavram, kesinlikle en genis
kapsamli olanidir. Bu tanima gore, gorsel olan, insanlar tarafindan iiretilmis ya da
meydana getirilmis her seydir (Malcolm, 2012, 5.28).

Gorsel kiiltiir kavrami giincel sisteme uyarlanan, kitle iletisimin yarattigi teknoloji
temelli bir yeni diinya anlayis1 ve isleyisine isaret ederek, glinlik yasamdan sosyo-
politik iligkilere dek genisleye bilen kiiresel kiiltiiriin toplum tizerindeki miidahalesini
temsil eder (Aygiil, 2008, s.15). Bu miidahale ile kiiltiiriin yansitilmas: da etkin olur

sadece yansitmakla kalmaz onun anlama, anlatilma, insanlar tarafindan nasil
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algilanmas1 gerektigi hakkinda istedigi anlam1 olusturarak yayabilir. Simdiki zaman
diliminde ortak bir amaci gergeklestirmek i¢in bir araya gelen, etkilesen anlamli
elemanlar toplulugudur. Bu anlamiyla terim sanat egitimi alaninda kiiltiirel modlar1
olusturan gorsel elemanlar1 ve onun sekillendirdigi yapiyr kapsar. Boylece giincel
sistem daha da 6nemli hale gelir (Aygiil, 2008, s.15). Biz gorsel ve giincel olan1 tam
olarak birbiri ile es oldugunu diisiiniirsek yanlis bir kaygiya varmis oluruz. Bir seyin
gorsellestirilmesi giincel oldugu anlamima gelmemeli. Gorsel kiiltiirdeki, gorsel
olanin goriilebilen her sey oldugu, dikkatle ele alinmasi gereken bir diisiincedir
(Malcolm, 2010, s.26). Gorsellik, giincel olma tizerine kurulu olmadig: gibi her daim
giindem de kalma gerekliligi iizerine de kurulu degildir. Amag¢ yansitilan yani
gorsellestirilen ama bir gaye ve amag¢ dogrultusun da yapilan video, afis... ar
aciliginin ne i¢in yapildiysa o etkisini hedef kitleye etkili bir sekilde vermesidir.

Dijital ¢agin, beden giicline ihtiya¢ duymadan iirete bildigini kanitlayan gorsel
kiiltiir; gorsellik ve goriilebilme durumu dijital ¢agin temel noktasi, asil hedefi
diyebiliriz. Gorsel; Ifade etmek istedigimiz bir seyi, bu imgesel de olabilir yiizeye
dokme, ortaya ¢ikarma olayidir. S6z ve yazidan 6nce kullanilan bir 6gedir gorsel.
Tarihi donemlere ait, duvara ¢izilen resimler bizlere ifade edilmek istenen durum ve
olaylar1 ¢ok net anlatabilmistir. Neredeyse; gérme konusmadan 6nce gelmistir. Bir
cocuk konugsmaya baslamadan O6nce bakip tanimayr 6grenir. Ne var ki baska bir
anlamda da goérme sozciiklerden once gelmistir (Berger, 2005, s.7). Biz diinyada
kendi yerimizi gorerek buluruz. Kendimizi evrende konumlayarak diger insanlari,
canlilari, dogay1 ve evreni bir dil ¢gercevesinde anlamlandiririz. Kiiltiirii olusturan ve
devamini saglayan baslica unsurlarindan biri dil oldugu diisiiniiliirse “g6érme”, kiiltiir
olusturabilmenin temel baglangic noktasi denilebilir. Ciinkii kelimeler aslinda
gordiiklerimizin simgesel karsiliklaridir. Dili, kiiltiiriin tasiyicist olarak kavrayan dil
bilgini Goodenough, kiiltiirii bir kavrayis ve yorumlayis modeli olarak kabul
etmektedir (Giiveng, 1985, s.14). Dolayisiyla insan yasamimin gérme eylemi ile
sekillendigini diislinlirsek meydana getirmis oldugu kiiltiirel yap1 gorsel bir kiiltiir
olmalidir. Buradan da sOyle bir sonuca ulasilabilir: “Goriilebilen her sey gorsel

kiltirin elemanidir.”

22



Resim 4,1. “Ezidi ayini” 6zgiin, (https://www.google.com.tr/search?q=yezidi+inan%C3%A
7+rit%C3%BCelleri+ile+i+fotolar%eC4%B1+Igili&biw=1366&bih=673&source=Inms&tbm=isch&sa
=X&ved=0ahUKEwiu1974rMXOAhVDhywKHX -
gDccQ_AUIBygC#tbm=isch&g=yezidi+inan%C3%AT7+rit%C3%BCelleri+ile+ilgili+fotolar&imgrc=
RKaV9ERidVzhbM%3A).

Gorsel kiiltiir; Kiiltiirel yap1 nin olusturdugu zenginlikleri yansitmak i¢in kullanilan
en Onemli dildir, o kiiltiri tanitma, gosterme, On yargilari degistirme de
kullanilabilecek etkili bir yontemdir .

Kapitalist kiiltlirtin {irettigi yeni imajlarin medya sayesinde kolaylikla kiiresel
diinyaya sunulmasi, kiiresel Olcekte bireylere ve toplumlara ayni degerlerin
aktarilmasini saglayan gorsel kiiltiir, glinliik yasamimizin tamamin1 kapsayan, medya
kiiresel sermayenin hizmetinde ve bireyin tiiketici arzularmi koriiklemekle yiikiimlii
hale getirilmistir (Danto, 2010, s. 30). Ozellikle reklamlar, afis, fotograf ... her hangi
bir konuda oldugu gibi kiiresel sermayeyi tanitma ve yaymada da en etkili dildir.
Gorsel kiiltiir. (Tv, afis, vb) insani, bilinglendirme, algi yaratip merak uyandirma,
izleyeni etkileme de... kelime kullanilmadan olusturulan bir ifade ve anlama seklidir.
Giiniimiiz yasam seklinde vazgecilmesi imkansiz iletisim aracidir. Neredeyse her sey
gorebilmenin {izerine kurulu bu durum anlaylp anlamama durumu degil
gorilintiillemek ve etki yaratmak tlizerine olusturulmus bir algilayis seklidir.

Gorme, fiziksel bir eylem olmanin disinda hissedebilmektir, zihinsel olarak
kavranabilen bir siirectir. Gorme, zihinsel bir imgeyi gorsellestirmek demektir.

Gorsel kavrama i¢in goz duyusu araciligr ile algilamadir. Mesajlar1 bi¢im diizeni ve
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anlam i¢in analiz edilir. “Goérme” nin salt “bakmak” tan farki, gérmenin, sadece
15181in bigcim diizenini yakalamaktan ¢ok kavrama ve anlama niteliklerine vurgu
yapmak i¢in kullanilmasidir (Keser, 2005, s.64). Gorsellik sadece giiniimiiz insanin
kullandig1 ya da 6nem verdigi bir durum degildir. Tarih bunu bize ¢ok etkili bir
sekilde gostermis. Magara duvarlarindaki resim ve sekiller, ifade etme ve
anlatabilmenin en iyi yolunun gorsellik oldugunu kanitlamistir. Tarih nerdeyse
yazidan 6nce gorsel ile baglamistir. Etki dedigimiz durum, gorsel ile kendini daha iyi

ortaya ¢ikarmistir. Kisaca gorsel yiizyillarin ifade dili olmustur.
4.1. Gorsel Kiiltiir ve Sanat

Sanatsal calismalar ve gorsel kiiltiir 6rnekleri sadece ideolojileri yansitmaz, bu
ideolojileri islerler. Sanatsal ¢aligmalar ve gorsel kiiltliir 6rnekleri o ideolojiye yeni
bir yol verebilir, hatta o ideolojiyi ¢okertebilir (Barlnord, 2010, s.54). Tesir durumu
bu kadar yiiksek olan gorsel kiiltiir, sanatin en etkili dili haline de gelmistir. Sadece
tuvali sanat yapma araci olarak gérmeyen, bunun yanina video, fotograf makinasi vb
ogeleri kullanan etkili ve farkli bir dijital sanat dili olusumuna katkida bulunmus, bu
alanda ilk olma durumlar1 yaratmistir. Hatta resim’in yapamadiginit yapmis Miizik,
ses, gorlintii gibi 6geleri bir arada kullanarak canli ve gorsel sanat yapitlar1 ortaya
¢ikmasina araci olmustur.

1950’ler ve sonrasi nerdeyse bu dili en iyi ifade edebilecek 6rnek galigmalara sahip.
Benjamin, sanat ve teknoloji iizerine 1935’de yazdigi temel ve en iinlii eseri
“Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adh
denemesinde, Teknigin yeniden cogaltabilme ozelligi ile kiilt degere sahip olan
sanatin, halka ulasabilir hale geldigini vurgulamaktadir. yeniden iiretim teknigi,
birgok gogaltim yaparak, bir varolusun yerine bir kopyalar ¢ogunlugunu yaratmakta.
dijital goriintiileme ve manipiilasyon teknikleriyle daha ileri gitmistir yeniden iiretme
nin yerine ge¢mis diyebiliriz. Dijitalin, gorsel ile bu agidan dayanigmasi olmustur.
Icinde bulundugumuz teknoloji ¢agimi yansitan cagdas eserler iiretme sans1 da onlari
etkilemektedir. Sanatgi, farkli uzmanlik alanlarindan kisilerin bir araya geldigi
ekiplerle birlikte de calisabilmektedir. Yazili metinle, ses ya da video kayitlariyla
yapilan kolajlardan, matematiksel fonksiyonlar araciligiyla kurgulanan goriintii ya da
seslere kadar giiniimiizde sanatsal iiretim anlaminda genis bir olanaklar kiimesinin

var oldugu goriilmektedir

24



“Gorsel kiiltliir birey, toplum ve gorintiiler arasindaki iliskiyi arastiran cesitli
kuramlar ve yontemler yoluyla elde edilen verileri ortak noktada birlestiren melez bir
girisim olarak son yillarda karsimiza ¢ikmistir. Gorsel kiiltiir geleneksel disiplinlerin
Otesindeki  gorsellik  yoluyla anlamlandirma  yollarinin  arastirilmasit  ve
tanimlanmasidir” (Barlnord, 2010, s.62 ).

1990’larin  baglarindan itibaren akademik yayinlar, internette makaleler, ders
programlar1 ve konferans basliklar1 Amerika ve Avrupa’da gittikge yayginlasan
sosyal bilimler disiplinleriyle beslenen gorsel kiiltiir kuramina odaklanmaktadir. Bu
disiplinlere sanat tarihi, antropoloji, kiiltiirel calismalar, Ingilizce, edebiyat, medya
ve film calismalar1 dahil edilebilir (Gisele, 2008, s.26). Gorsel kiiltiiriin bu
disiplinlerden meydana gelen iliskili yazin yoluyla olusturulan, Tavin tarafindan
yapilan ii¢ tanimi1 vardir;

1. Kalict sekilde goriintiiler yoluyla etkilenen insan deneyiminin kiiltiirel bir

durumu; gorebilmek icin yeni teknolojileri gormek, resmetmek ve

gosterebilmek icin yeni pratikler,

Kapsamli bir dizi goriintii, nesneler ve diizenekler,

3. Farkli gorsel manifestolar ve kiiltiir deneyimlerini arastiran ve yorumlayan
elestirel bir caligma alani(Gisele, 2008, s.28).

N

4.2. Gorsel Kiiltiir Ogesi Olarak Fotograf

Evrende var olan objeleri anlik hallerini islenecek 6geler olarak ele aldigi igin,
bunlar1 151k ve renkleriyle degerlendirdigi i¢in ve bunlar1 duragan olarak kayd ettigi
resim sanatinin bir yan dalidir. 10. asirda El-Heytem'in cisimlerden yansiyan 151gin
goze ulasarak gormenin gercekligini buldu. El-Heytem beraberinde glimiis nitratin
151k araciligiyla kararmasini ve karanlik kutu (camera obscura) dedigimiz ilk basit
goriintli ortamini kesfetti (Gisele, F. 2008, s. 26).

Fotografin ortaya ciktig1 1826 yili insanlik tarihinin 6nemli donemlerinden biridir.
1800’1 yillar1 bastan sona kapsayan donem ise “Sanayi Devrimi” diye adlandirilir.
Fabrikalar, buhar makineleri, seri iiretim, demiryolu, haberin iilke sinirlarin1 agmasi,
liberal sistem, komiinizm ve grev gibi fotograf ve sinemada bu dénemin ¢ocugudur
(Aykut A, Giincel Sistemden Estetik Egitimine Bir Oneri: Gorsel Kiiltiir Kuramu,
Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii ).

Fotograf, 1826 yilinda Nicephore Niepce tarafindan icat edildi. Basariya ulagsmayan
sayisiz deneylerden sonra, 1826 yilinda heniiz ¢ok ilkel de olsa belirgin bir sonuca

ulast1 (Gisele, 2008, s.28 ). Susan Sontag’in “gériintlii envanteri” dedigi fotografin
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icadindan beri her sey fotograflanmig durumdadir. “Fotograflar bir dilbilgisi ve daha
da Onemlisi bir gérme etigi olustururlar. Fotograf sanati, yalniz seyirlik olmayip
genis kitlelere bliyiik kavrayis kazandiran bir iletisim biiyiisiidiir “ (Cizgen, 1998,
s.13).

Belgesel fotografi, cagdas sorunlara iliskin duygu ve diislincelerin aktarildig1 bir arag
olarak nitelendire biliriz. 1947 yilinda Magnum Ajans1 fotografcilari, basta I1. Diinya
Savasi'nin biitiin cepheleri olmak iizere, Kore, Vietnam ve Ispanya’da calismalar
yapmiglar, fotografin toplumsal biling olusturmadaki énemini ortaya koymuslardir
(Sontag, 2008). Amerika Birlesik Devletleri’nde, Adam Clark VVroman ve Edward S.
Curtis’in Kizilderililerin fotograflarin1 ¢ekmeleri, kaybolmakta olan bir kiiltiiriin
belgelendigi ve diinya kamuoyuna sunuldugu ¢ok dnemli ilk belgesel ¢aligmalardir
(Sontag, 2008).

4.3. Goz ve Gorsellik (Algr) Nedir?

“Gorebilmek igin gozlerimi kapatirim” Paul Gauguin.

Gortine bilirlik 151810 niteligidir. Goriine bilirligin temeli 15181 nesne {izerinde
yansimasi olarak disiiniilebilir. goriine bilirlik nesneyi algilama, algiladigini
yansitma seklidir. Gorsel duyunun birincil éneme sahip oldugu algilama bigimi
gorsel algidir. Dikkatini belli bir nesnede yogunlastirmis bir kisi 6nce nesneyi gorlir,
nesnenin dis hatlari, kiitlesi, rengi géz merceklerinden gegerek beyinde bir imge
olarak kaydedilir (Keser, 2005). Imgeler, herhangi bir yapinin beyinde sekillenip
yiizeye dokiilmesi (Resim, fotograf, video...) ile gorsel kiiltiir ve gorsel sanati
olusturur. Bu siirecte beynin kaydettigi, yalnizca nesnenin goriiniimidir. Kisi
yasantilarina bagli olarak o nesnenin goze goriinmeyen Ozelliklerinin de oldugunu
bilir. Nesnenin géze goriinmeyen Ozellikleri, o nesnenin algilanmasiyla iligkili olan
icerigidir. Algilamada nesnenin goriiniimiiniin tiim bilincine ereriz (Keser, 2005).
John Berger, “gorme” sozciiklerden once gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi
yerimizi gorerek bulabiliriz. Bu diinyayr sozciiklerle anlatirniz ama sozciikler
diinyayla cevrelenmis olmamizi degistirmez. Aklimizdan gecenler ya da
inandiklarimiz nesneleri nasil gordiiglimiizii etkiler (Berger, 2005, s.8).Algilama
gordiigiimiizii oldugu gibi bilmek ve yansitmak degildir. Bilingalt1 bu durumda
devreye gore bilir, goriile bileni beyin ile yorumlayabilir.

Yalnizca baktigimiz seyleri goriiriiz. Bakmak ayni zamanda se¢mektir. Algilama

gorme, goriilme islemini dile getirme ¢abasidir. Algida, nasil “gdrdigi”nii anlama,
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gordiigiinii benzetme ya da dogrudan agiklama cabasidir. imge, ilk kez ortaya ¢iktig
yerden ve zamandan birka¢ dakika ya da birka¢ yiizyil i¢in kopmus ve saklanmis
goriiniim ya da goriiniimler diizenidir. Her imgede bir gérme bigimi yatar (Berger,
2005: s. 8-9) Mesela fotograflarda, fotograf¢inin sinirsiz goériiniim olanaklar
arasindan o goriiniimii sectigini fark ederiz. Fotograf¢inin gérme bicimi konuyu
secigine yansir. Ressamin gdérme bicimi, bez ya da kagit istiine yaptigi imlerle
yeniden canlandirilir. Her imgede bir gorme big¢imi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz,
degerlendirisimiz ayn1 zamanda gérme bi¢imimize de baglidir (Berger, 2005, s. 10).
Gorme duyusu, gorsel alanda etki, bakis acisina, bakis uzakligmma ve algilama
kosullarina bagli olarak ayni cins seylerin ¢ok sayida ve dizgisel ozelliklere
dayanarak yan yana gelmeleriyle izleyiciye biraktiklar1 ve gorsel yolla algilanan
etkidir (Kalyoncu, 2000). Bu etki ister planli “Degisik ve belirli lgiilere sahip gorsel
unsurlarin bir araya gelmesiyle olus sun” ister plansiz olsun algilama durumuyla bu
etkililigi yapabilmektedir (Kalyoncu, 2000). Gorselde etki yaratma bazen ve sadece
gordiigiinii oldugu gibi aktarma ile olmayabilir, bu bir fotograf ise etkiyi artirmak
icin segilen kadrajin yaninda segilen yani tercih edilen 151k, doku, ritim... 6geleri ile
etkiyi artirict hale gelir. Video yada belgesel gibi gorsel ise 0 zaman da miizik, efekt
gibi 6geler algida etkiyi artirir. Algmin sozliikteki karsiligi da anlamak, kavramaktir.
Algmin bir¢cok tanimlamasi yapilmaktadir. Lang’e gore algi, “cevreden, g¢evre ile
ilgili bilgi edinme siireci’dir. Algi aktif, bilingli ve amachdir. Aklin ve gercegin
bulustugu noktada alg1 da bulunur (Morgan, 1984, s.65). Caudwell ise algiy1 “insanin
duyular yoluyla gerceklikten aldigi seyler” olarak ifade etmistir. Algi, insanin
cevresiyle olan iletisim siirecinin temelini olusturur (Morgan, 1984, s.65). Algi,
duyumlar1 yorumlama ve onlar1 anlamli hale getirme siireci olarak ifade edilirken
“algilama duyumsama ile baslamasina ragmen, tamima, ayut etme ve

anlamlandirmayi i¢ermektedir” seklinde tanimlanir (Morgan, 1984, s.65).

4.4, Etnik ve Inan¢ Miizigi Ritiielleri (Semah, Cem, Dengbejlik)

Kiiltiirel ve sosyal bir olgu olmasi nedeniyle miizik, yalniz bir ses sistemi degil,
kiiltiirin ve diinya algisinin bir uzantisidir. Bu nedenle etno miizikolojide miizik,
yalnizca analizi yapilacak ses sistemi olarak algilanmamaktadir (Kaplan, 2005, s.

61). Miizik eserleri, sadece bir ses sistemine degil, etnolojik bir yapiya bagli sosyal
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davraniglara dayanir. Pek c¢ok miizik {iriinii, bir toplumun kimligini olusturan
kiiltiiriin, simgeler ve davranis bigimleriyle disavurumudur ( Kaplan, 2005, s.61). Bu
disavurum kiiltiiriin ayn1 zamanda en belirleyici ve belirgin 6zelligidir, Semah, deyis
denince akla Aleviligin, dengbej denince, ezidilerin akla gelmesi bu duruma
verilebilecek en iyi ornektir. Kendini ifade edebilme, inanilan1 aktarma ve yaymada
sOzIu kiiltiir her zaman daha kolay algilanip yayginlasmis, temsil ettigi kiiltiird, gurup
ya da guruplar1 giinlimiize kadar tanitma da etkin bir rol oynamistir. Cevredeki
herkesi, 0 etnige ait inanglari, yasadigi donemi, yasam kosullarini, kisaca sosyal
yasamint kaplayan neredeyse her konu hakkinda fikir sahibi edinecek hale
getirmistir. Her disavurum bir i¢ sesin yansimasidir. Etnisite kiiltiirlerinde 6zellikle
de sozlii kiiltiiriin yogun oldugu gurup ya da kitleler miizigi eglenmekten ¢ok dert,
liziintli, seving... gibi durumlarm dile getirmek i¢in yani hayatlarinin anlatim aract
olarak kullanmislardir.

Miizik, kimligin en belirgin elemanlarindandir. Daima etnisite ve kiiltiirel kimlik
olgulariyla birlikte algilanir ve ele alinir. O miizik, ancak o toplumun kiiltiirel
iligkisinde ve yasantisinda anlasilabilir Merriam da miizigin kiiltiirel bir olgu
oldugunu ifade eder. O’na gore miizik, kiiltiirel olarak anlam yiiklii sesler iginde
kaliplasan bir etkinlikler, diisiinceler ve nesneler biitiiniidiir (Merriam, 1964, s.103).
Durkheim’e gore “ritler” bireyi mensubu oldugu topluma baglayan baglar
giiclendirmekte, toplumu yeniden iiretmekte ve yaratmaktadir. Dinlerin kendilerini
ifade etmek, toplumsal yasamin bir parcasi haline gelmek, toplumsal boyut
kazanmak {izere bagvurulan bir kaynaktir miizik (Platvoet, 2006, s. 162). Miizik tek
basina kullanilidigi gibi ritiieller’i uygulama da kullanilan asil 6gedir. Bu nerdeyse
cogu inanglar1 temsil etmede kullanilan bir yasam sekli haline gelmis ve kurallagmis
biitiinii temsil eder. neredeyse temsil ettikleri kiiltlirlerin giiniimiize gelmesini
saglayan tek kaynak olma 6zelligini tasirlar. Ritler, kutsala iliskin yani inancin yasam
icinde sosyal bir yasam konusu haline gelmesini saglamistir. Bunu yaparken de
ritiielleri destekleyici ritimler (miizikler) kullanilmistir. Ritiieller genel olarak
“inang” ve “ibadet” olarak tanimlanirken, inancin da dahil oldugu sosyo-kiiltiirel
yasamin kutsal kaynaklarini eylem i¢inde gergeklestirerek toplumsallastirirlar, kimi
zaman sOzlerin melodik ve ritmik bir bigimde siralandigi kimi zaman da sozlere
cesitli aletlerin eslik ettigi miizik, toplumlarin sosyo-kiiltiirel miraslarin sembolik

gostergesidir (Platvoet, 2006,5.162). Ritiieller ve dini pratikler olmaksizin dini
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inanclar duygusal ve toplumsal boyutlarindan, giidiileyici giiclerinden tiimiiyle
yoksundurlar. Bu pratiklerin ve ritiiellerin bircogu miizik esliginde yapilmaktadir.
“Miizigin duygusal bir coskuyu yaratma, duygularin ifadesi i¢in mesru bir ortam
olusturma &zelligi ritiiellere katilimi tesvik eden temel niteliklerindendir” (Alcorta,
C., Sosis, R., 2005, s. 4-16).

Insanlik tarihi ile es zamanh basladig1 kabul edilen inang ve miizik, birbiriyle siirekli
olarak iligkili iki olgudur. Miizigin ilk olarak, dini hayatta kullanildig1 rahatlikla
soylenebilir. Inan¢ ve Miizigin bu yakin iliskisi sayisiz érnegini kayda gegirmistir.
Bu ornekler karsimiza bazen Eski Misir mabet miizigi, bazen Hindu Kirtani, bazen
Sufilerin, Sema ayini, bazen de Gospel miizik olarak ¢ikmaktadir (Bozkurt, 2000,
s.221). Etnik kiiltiirlerde 6rnegin, Ezidi ve Alevilik’te bu duruma verilebilecek en iyi
ornektir. Bu kiiltiirlerde sz, siir ve miizik Ogretinin iki ana anlatim araci olarak
gelismistir. Diisinceyi bilgece dillendirme marifeti, Yunus Emre, Pir Sultan Abdal,
Kaygusuz Abdal, Kul Himmet gibi yiizlerce asig1 ve dengbejleri yetistirmistir. Bu
ozanlarin dilinden topluma aktarilanlar ise insani, yasami, inanci, toplumu var eden
kiiltiirler olmustur. Ogretinin diliyle “Telli Kuran” ad1 verilen baglama, dogru sozii
tamamlayarak nefes, deyis ve demeyi yaratmistir. Bu sebeple Alevilik tarihi,
edebiyat ve miizik gibi bilim disiplinleri agisindan son derece Onemli bir saha
ozelligi kazanmistir (Bozkurt, 2000, s.221). Bu saha kendi basina istenildigi gibi
idare edilebilen bir saha degildir. Onu idare eden komutlar veren dedeler (pir)
araciligi ile devam edilir.

Dedeler, o cem evlerinin hocasidir, egitmenidir ve kendisi yonetir. Onun yardimcisi
olan “Zakir” baglama calar. Alevi cem ayinlerinin olmazsa olmazi baglamadir.
Onsuz cem ayini olmaz. Baglama dedenin Onciiliigiinde Zakirlerin de refakatinde,
cem ayinlerini yonlendirirler. Cem ayinleri, kadm-erkek yan yana yapilmakta,
ayinlerde kadinlar din gorevlisi olarak gorev almamakta, cem evlerinde kadinlar
sadece “siipiirgeci” olarak gorev almaktadir. Cem ayinlerinde, kutsiyet atfedilen
enstriman baglamadir. Baglamaya ayni zamanda “Telli Kuran” denilmektedir
(Bozkurt, 2000, s. 230-235). Bu cem evlerinde; Kirat, Turna, Kirklar, Ya Hizir, Ag
baba... semahlar1 donilmektedir kiltiirler birbirlerinden etkilenmektedir, bu durum
miizik kiiltiirii iginde gegerlidir. Semahlarin yorenin ¢evre illerinden, miizik kiltiirt
olarak etkilendigi goriilmiis. Miizikler o cemaatin kiiltiirel kimligini ve etnisitenin

varhigimi temsil eder. Ezidi Miizigi (Dengbejlik); Ezidilerin inanca ait ve kiiltiirel
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tim anlatilar1 sozlii kiiltire dayanmaktadir.Starnlar (miizik esliginde sdylenen
sarkilar) Ezidi sozIlii miizik kiiltiiriiniin 6nemli kaynaklaridir. Ezidi sozli gelenegini
kiirt s6zlii geleneginden farkli bir statiide tutmak olmaz. Kiirt sozlii geleneginde var
olan Dengbejlik gelenegin Ezidi sozlii geleneginin de temelini olusturur. Anlatim

siirsel ve sarkisal boliimlere ayrilir (Batman Universitesi Uluslararas1 Katilim Bilim

ve Kiiltiir Sempozyumu, 2012, s.18-20).

Resim 4.2. “ Ezidi ayin téreni” (ezidelerin hac’1 olarak anilan lales tapiagini ziyaret etme)

http://www.haber7.com/ortadogu/haber/1188964-yezidiler-kim-iste-sir-inanclari-ve-gelenekleri.

Ezidi Kirtler’de bu miizik sekli halen ¢ok canli olan dengbejliktir. Giiney
Mezopotamya’da yasayan Ezidi Kiirtlerin kendilerini ifade tarzi halen bu sozli
kiiltiirdiir, kendileri soyler, kendileri agizlariyla ritim tutarlar. Hatta ¢ogu kimse i¢in
varolus seklidir Dengbejlik. Ezidi Kiirtlerde yazili belgeler neredeyse yok denecek
kadar azdir. Kendilerini gizleme, inanglarin1 koruma giidiisiiyle neredeyse her zaman
yazili kiltlirden uzak durulmustur. Ezidi edebiyati, kiiltiirii agisindan yazili
kaynaklara rastlamak ¢ok zordur. Dengbejlik, bu arada neredeyse hepsinin gorevini
tistlenir. Cagimizin postmodern kiiltiiriine kars1 ezidi kiiltliriniin en iyi savunma sekli
dengbejler ve dengbejlik ezidi kiiltiiriiniin mayas1 roliinii gormeye, pop kiiltiire kars1
yerel otantik 6zelligini koruyarak kendisini tiretmeye devam ediyor (Eyice, 2003).
Geleneksel bir toplum olma 6zelliginin de etkisiyle ritiiel hayat1 olduk¢a canli olan

tilkemizde de durum farkli seyretmemis.
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Resim 4.3, “Ezidi Inang Ritiieli”
(https://www.google.com.tr/search?q=yezidi+inan%C3%A7+rit%C3%BCelleri+ile+i+fotolar%C4%B
1+lgili&biw=1366&bih=673&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiu1974rMXOAhVDhy
wKHX-
gDccQ_AUIBygC#tbm=isch&g=yezidi+inan%C3%A7+rit%C3%BCelleri+ile+ilgili+fotolar&imgrc=
fxknbHMVb4dF5M%3A)

Insan bilimci ve antropolog Dissanyake’nin sanati, sanat ve ritiieller arasinda sik1 bir
iliski kurarak “Sanat, bir seyi 6zel kilmaktir,” olarak tanimlamaktadir (Eyice, 2003).
Ritiieller, o kiiltiirlin sanatsal dili, ge¢gmis glinlimiiz arasindaki bagin modern zaman
da anlasilmasini saglayan bir ifade aracidir diyebiliriz.

Bazi arastirmacilar Ezidiler’de “asir1 folklor bollugu” diye bir olgudan s6z ederler.
Bu durumun nedeni sozlii kiltirleri (Klamlar, dengbejler...) Ezidilerde yazili
kiiltiiriin olmamas1 ve canli bir folklorun yasayabilmesi birbirlerinin sebebi ve
sonucudur. Bahsi gecen sozlii kiiltiir 6gelerinin bugiine tasinmasindaki en biiyiik pay
yakin donemi saymazsak “dengbej” adi verilen “sarki sGyleyen, hikdye anlatan”
gezgin, halk ozanlarina aittir (https://www.muzikogretmenleriyiz.biz/kurt-muzigi-
dengbejler/). Ezidiligin, bir inang cemaati olmasi, kendilerine génderilen bir kitabin
olmamasi, sozlii kiiltiiriin yaygin olmasi, miizigi 6n plana ¢ikarmistir.

Baz1 dengbejler hikayesini aktarirken farkli yontemler uygular. Enstriiman
kullanmanin disinda dengbejlerin bir kismi, birer tiyatro sanatgisi gibi anlattiklarini
ayni zamanda oynayarak canlandirirlar. Dengbejin aktorliigiinden etkilenen

dinleyiciler, hikayenin kahramaniyla istemeseler dahi empati kuracak hale gelir.
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5. RITUELLERIN TOPLUMSAL ETKIiLERI

Bigim ve igerik itibariyle ritiieller kiiltiirel gesitliliklerinin 6tesinde sosyal yasama ait
ortak olan pek cok etkiyi yaratmaktadir. Her seyden 6nce grubu bir arada tutmakta ve
dayanigsmay1 artirmakta, ritiieller, temsil ettikleri etnik ya da toplumlar i¢in hem
toplumsal biitiinlesmeye katki saglayan hem de onlarn diger topluluk ya da
toplumlardan farkliliklarin1 ortaya koyan bir kimlik tanimlayicilaridir (Giddens,
1994, s.79).Bu yoniiyle ritlieller, yalnizca var olanlar1 anlatan ritmik hareketler
degildirler. Daha 6nemlisi dile getirici 6zelliklidir. Ancak torenlerin dile getiricilik
Ozellikleri, sadece onlarin belirli bir diizen i¢inde yapilmalarindandir (Connerton,
1999, s.70). Ritiieller, kiiltiirel yasamimizin ayrilmaz birer parcalaridir. Tarihi belli
olmayan dénem ve zamanlardan giinimiize dile getirici Ozellikleri ile inang ve
inanglardan dogan yasam diizenini ifade etmistir. Gluckman’n toplumsal iliskilerin
ritiieli olarak tanimladig ritiieller, giinlilk yasamda bireyleri birbirine baglayan ve
iligkilerdeki siirekliligi saglayan pratikler olmaktadir. Dolayisiyla, toplumsal temele
dayanan ritiieller, toplumsal yapiya uygun olarak degisime agiktir (Giddens. 1994, s.
79). Bu degisimler ritiiellerin tamamini1 kapsamadiklari gibi bir anda olan degisimler
de degildir. Ritiielleri temsil eden topluluklarin zaman icinde ki ihtiyacina gore
degisimler olur. Ornegin, Alevi ayinlerinde bir zamanlar sadece mum kullanilir iken
giinimiizde bunun yerini ampuller almistir. Béylece ayinin akisi yanlislikla sonen
mumlar yiiziinden aksamamakta. Ritliel, bireyin toplum iginde nasil hareket
edecegini gostererek ve davraniglar konusunda hazir kaliplar sunar. Boylelikle yeni
nesillere de nasil davranacaklari Ogretilmis olur. Nitekim Giddens, gelenegin,
formiile edilmis inang ve ritiiellerin meydana getirdigi bilesim ile korundugunu ileri
siirer. O’na gore, bu ayirimi saglayan gelenekler, ritiiellerle bir kimlik olustururlar
(Giddens,1994, s.80). Ritiieller, baska tiirlii agiklanmasi miimkiin olmayan olaylar
aciklamaya bu suretle de endise, sliphe ve belirsizlige karsi bir ¢care sunma islevini
yerine getirirler. Ayrica topluluk iliskilerindeki ¢atigmalari, roller arasinda ayrim
cizgisi ¢ekme Ozellikleriyle ortadan kaldirirlar (Cohen, 1999, s.31). Bireysel ya da
kolektif olarak sekillenen kimlik, ritieller araciligi ile ge¢miste elde edilenlerle,
gelecegi sekillendirir ve siirekliligini saglar. Biitiin toplumlar, kimligi, varliklarim
korumak ve siirdiirmek igin 6nemli bir arag olarak goriirler bunu da ritiieller araciligi

ile kalicilagtirirlar. Torenler, dogaglama ve anlik hareketlerle sekillenmezler.
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Ritiieller, belli duygular1 anlatmak i¢in olduk¢a bilingli olarak uygulanan ve
duygulari agiga cikaran bir karaktere sahiptirler. Ancak duygularin agiga vurulmasi,
térenlerin tek ozelligi degildir (Conn erton, 1999, s.72). Belli donemlerde yinelenen
torenler, gecmisin kesintisiz devamliligini sagladigindan, geleneklerin nesilden nesile
gecisi icin birer vasitadirlar. Dolayistyla ritiiel, duygusal bir kanal, yeni tecriibe ve
bilgiler i¢in bir rehber olarak goriilmekte; ritiiel gegmisi giiniimiize, giiniimiizii de
gelecege baglar (Schuijt ve schuijt, 1998, s.399). Ritiieller, temsil ettikleri insanlarin
neyi 6nemli ve gerekli buldugunu ifade etmenin bir yoludur. Giinliik yasamlarindan
tutunda, bir toplumda her giin karsilagilan olaylarin igerigine yayilmis ve
normallestirilmis bir hale getirilmistir. Bu sadece bir ifade degil ayn1 zamanda 0
insanlarin birbirini anlama seklidir. Assman’a gore, arkaik toplumlarda ayinler ya da
ritliel iletisim, toplumsal kimligi kuran bilginin dolasimi1 ve yeniden {iretilmesi
islevine sahiptir. Yani ritiiellerle toplum bilinci veya toplum kimligi arasinda siki ve
sistematik bir iliski vardir (Assmann, 2001, s.143). Ritiieller, dogrudan tanriya
yapilan dualar seklindedir; iliskiler, ritiiele katilanlar arasinda biitiinlestirici bir unsur
olmaktan ¢ok, baska bir diinyadaki kutsala yoneliktir (Peacock, 1979, s.397). O halde
ritiiel, toplum olma ve bir arada yasamanin bir eylemi olarak bireysellesme ve
modernizasyona direnerek bir arada var olma temel fikri ¢ercevesinde kendini devam

ettirmig goriinmektedir.
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6. KAVRAMSAL SANAT VE FLUXUS

Sanatin bugiinkii durumuna iligkin varilan ve artik tartisiilmayan gergeklik sudur;
bugiiniin sanati normsuzdur, bir kavramsallastirma denemesi ile agiklanmast
gerekirse anormatiftir. (Tirkdogan, 2014, s.17).

Kavramsal sanat terimi 1960'larda artik kendilerini alisilan sanat bigiminde
gostermeyen sanat eserleri i¢in kullanilmaya baglanmistir. Fikir sanati olarak da
gecer. Diigiincenin tual disina yansitilmig, beden, nesne, miizik, ritim, ... 6geler ile
yansitila bilen bu sanat tiirii seyirciyi de sanat 6gesi olarak dahil etmistir. Kavramsal
sanatgilar, bir resim veya heykel yapmak yerine geleneksel gereclerin ve bigimlerin
Otesinde diisiiniip fikirlerini uygun malzemeler ile ifade etme amaci giiderler (Selguk
2011, 5.486). Fotograf ya da video kayitlar1 halinde de sergilenebilen bu akim, tek
basina uluslararasi bir nitelik gosterebilmis sanat akimlart arasinda kendini
gostermistir. Tez konusu olarak ele alip gorsel bir sekilde yani dokiimantel veriler ile
ifade etmeye calistigim tez konusu bu agidan kavramsal olarak nitelendirilebilir.
Kavramsal sanatin kaynaginin Marcel Duchamp oldugu konusunda hemen herkes
hemfikir. Beden sanati, arazi sanati, gosteri ve eylem sanati, video sanati vb. hemen
hepsinin kavramsal boyutlarinin oldugu sdylenebilir (Yilmaz, 2006, s.215).
Kavramsal sanat bir anlamda “Oteki’nin kesfini, eklektik bir sekilde Post Modern
doneme iligkin bir donilisiimii yansitmaktadir. Ger¢ek yasamdan farki olmayan ama
ayni zamanda yasamin i¢inden beslenen bir sanat bigcimi olan eylemlerle sanat
yapmaya caligsmaktir.

[k olarak 1960'larin baginda Henry Flynt tarafindan bir Fluxus yaymninda kavram
sanati olarak anilmistir. Kavram sanati, Joseph Kosuth ve Art &Language grubu
tarafindan daha sonra farkli anlamlarda kullanilmis, 1970'lerden itibaren ise
“kavramsal” kullamimi yaygmlasmistir (http://blog.kavrakoglu.com/tag/fluxus/). Tk
kez George Maciunas (1931-78) tarafindan 1960 yilinda kullanilmistir. Flux; akis,
arindirma, hareket, bolluk, cokluk, ylikselis... gibi anlamlara gelir (Yilmaz, 2006,
5.261-262). Maciunas ( tasarimci ve mimar), miizik¢i ve sairleri bir araya getiren
akimin ¢ekirdegini, besteci John Cage Newyork’taki Sosyal Bilimler Okulu’nda
verdigi deneysel kompozisyon derslerine katilan sanatgilar olusturuyordu (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 2008, s.522). Bir anlamada kavram terimini illa da bir nesnenin

olusturmas1 beklenmemektedir. Goriildiigii gibi bu s6z ve miizik gibi 6gelerle de
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yansitilmistir. Kavramsal sanatta oncelik kavramda oldugundan ve metin (anlati) ile
de yakindan baglantili oldugundan, bu sanat iiretim sekli kendini her bi¢im ve
malzemede gosterebilir. 1960'lardan itibaren Ozellikle performans sanati
yayginlasmistir (Wilson, 1982, s. 8-81). Farkli toplumlarda farkli anlamlar tasimus,
renkler, motifler, hareketler o toplumun kiiltiiriine 6zgii gorsel dili yansitmistir. Her
kiiltiire gore degiskenlik gosteren performans, performans sanatinda; bedenle ilgili
sosyal degerlerin yeniden sorgulanmasini giindeme getirmis, var olma, direnme,
0gesi olarak gostermistir. Bireyin toplumda ki konumunu, inanglarini ya da etnik
kokenini anlatmak adma, Izleyici ile kavramsal sanat arasindaki iliskiler giderek
daha da belirginlesmektedir. Ciinkii popiiler olmayan 6zgiin diisiince dne ¢ikmakta;
diislincenin diisiincesi dnem kazanmaktadir. Bir baska deyisle “idea”nn ilk “idea”s1
ya da diisiincenin ilk diisiincesi sanatin konu maddesi olmaya baslamistir (Wilson,
1982, s. 8-81).

gf iler) - Kisa Belgesel Filmi (1 urkge

"Otekiler"

Resim 6.1. Cingene (Otekiler) - Kisa Belgesel
Filmi(https://www.youtube.com/watch?v=E_TtrzdVJcgCekim Yili: 2006 veya 2007).

Kavramsal sanat atik, buluntu nesneler, karalamalar, yazili ifadeler vb. olustugu gibi
fotograf, film ve video da kullanilan geregler arasindadir, bu tezde de oldugu gibi
diisiince bize “Belgesel” ve’fotograf” araciligiyla aktarilmistir. Gergek olay, kisi ve
nesneleri segmesi anlatilmak, gosterilmek, bilinmesini istenilen konulari sunmasi,
istenilen mesaj1 bize belgesel araciligi ile vermektedir. Estetik kaygilar1 arka plana
iten Fluxus, sanatg¢ilar1 sanatla hayat arasindaki sinirlari eritmek ¢abasi iginde sokak

gosterileri, elektronik miizik konserleri, ses enstalasyonlar1 ve performanslar
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gergeklestirirler (Lynton, 1989, s.330). Eskiden oldugu gibi, bir galeride sergilenmek
tizere eserlerini diizenleyip, sonra bir adim geriden izleyicilerin onlara gosterdikleri
ilgiyi seyretme gibi soguk bir islemden kurtulan sanatci, seyirciyle kisisel olarak
yakin bir bag kurmus oluyordu...(Lynton, 1989, s. 330). Fluxus, ¢ok sayida devrimci
sanat akimimi dogurmus olan bir gerilla doneminin, 1960'larin {iriniidiir. Sanatin
cesitli tiirleri arasinda ¢ok-boyutlu iligkiler kurarak yeni bir ifade tarzi, giderek farkli
bir dil olusturmaya yonelen, daha dogrusu bu dilin akiskan imkanlarin1 deneyimin

konusu haline getiren (http://blog.kavrakoglu.com/tag/fluxus/). “Performans sanati”,

disiplinler arasi karakteriyle, aralarinda gidip gelerek bir bagla birbirine bagladigi,
video ve fotografi da kapsayan plastik sanatlarin, miizigin, dansin, tiyatronun
kendilerine 6zgili dillerine de doniistiiriicii etkilerde bulunmay siirdiiriiyor. Fluxus
s6z, miizik ve dansla kurulan bir performansin “sahne”’sini olusturabiliyor. (http:/
blog. kavrakoglu. com/ tag/ Miizik ve sozel sanati, belgesel ‘“Performans” ile
izleyiciye bir seyler gostermesi. i¢erisinde bir amag, hikaye, etkilesim, gergeklestiren

kisi veya kisileri barindirmasi, Fluxusu tanimlamis oluyor.

[AHTACILAR BOLKAR BOZOGLAN -ARZUMAN YUNUS - ANMA ETKINLIGI

Resim 6.2.Memduh Ekici, Tahtacilar Bolkar Boz oglan -Arzuman Yunus - Anma

Etkinligi, (https://www.youtube.com/watch?v=yUd6émzAn2VA, 22.7.2016).

Fluxus s6zciigii, dogadaki ve insan yasamindaki stirekliligi, degisimi ve yenilenmeyi,
duraganliga kars1 koyusu ifade eder, siirekli degisen ve gelisen bir siirectir. Fluxus,
yaratimi ve yok olusu, daha genel olarak da gecici olan1 6n plana ¢ikararak yasamin

akisina gonderme yapar ( Fluxus ; Sanat Diinyamiz, 1995, s.59).
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igi!
i

Resim 6.3. Halil Aygiin, “Dom Belgeseli”

(https://www.youtube.com/watch?v=CMmzxBFUamo#, 22.7.2016).

Joseph Beuys, Jackson Maclow, Yoko Ono, Nam June Paik, Daniel Spoerri, Wolf
Vostell, Robert Watts gibi Maciunas'in ¢evresinde toplanmis bazi isimler belirleyici
bir rol oynamis olsalar da Fluxus hi¢bir zaman bir grup haline gelememistir. Fluxus,
sanat¢ilarinda toplumsal kaygilar 6nce gelir. Amaci, popiiler kiiltiirii canlandirmak
degildir. Fluxus, sanatgilara yepyeni kiiltiir yaratma olanaklar1 saglamak ister (Fluxus
; Sanat Diinyamiz, 1995,5.59).

Fluxus hareketi kesinlikle onceden kararlastirilmis degildir. Yaratma siirecinde
rastlantiya biliylik 6nem verilir. Bu nedenle Fluxus koalisyonuna katilanlar
yaptiklarinin gercekte sanat olmadigin1 ve kendilerinin de sanat¢i olmadigini ve
sanat¢1 olarak tanimlanmak istemediklerini her firsatta dile getirirler (Fluxus ; Sanat
Diinyamiz, Sayr 59, Istanbul 1995). Fluxus, Buna bagh olarak da galerilerde
sergilenebilir, alinip satilabilir, 6zel koleksiyon ve miizelerde saklanabilir, ticari
eserler iiretmek yerine, bilince dogrudan etki eden ve bellekte iz birakan deneyimleri
tercih ederler. Bu nedenle de geriye olabildigince az sey birakirlar.

20. ylizy1l sanatinin en yaratict ve devrimci adlarindan biri olan karizmatik sanatgi
Joseph Beuys da bir siire i¢in Fluxus'a katilir. 1921 yilinda Almanya'nin Cleve
sehrinde diinyaya gelen Beuys'un sanatinin temelinde "action" yani eylem kavrami
yatar. Beuys i¢in sanat bir "eylem" dir (Turhanli, 1995, s.465). Beuys’ un Geleneksel
yani klasik sanat, "konu-malzeme" ayrimiyla birlikte, "sanat eylemi - sanat {iriinii"nii

de birbirinden ayirir. Ornegin, Nam June Paik’in ilk kez televizyon ekranini malzeme
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olarak kullandig1 “Televizyon Budasi”yla ya da ¢ellocu Charlotte Moorman’a kiigiik
ekranlardan yapilmig sutyen giydirdigi “Yasayan Bir Heykel i¢in Televizyon
Sutyeni” gibi yapitlari, bu anlamda dikkat ¢eker (Antmen, 2010, s.203-206).
Fluxus’ta, izleyicinin olaya katilimi 6ngoriilmiis etkinligin bir parcasi olan izleyici
Fluxus gosterileri tekrarlana bilirken.

Aslinda ritiiellerin olusumunu saglayan her hareket ve bunun i¢in kullanilan nesneler
birer kavramdir. kullandigimiz fotograf ve dokiimantel veriler ile Bu kavramlari
istersek sanatsal dil ile yorumlayabiliriz. Ciinkii her biri bir amag i¢in bir inanci
yansitmak i¢in ve tiglincii sahislari, izleyeni de farkinda olarak yada olmayarak dahil
etmektedir. Yani fikirler, niyetler... uygun malzemeler, veriler. izleyeni
diistindiirmekten ali koyamamakta (Baudrillard, 2008, s.85).“Kesinlikle sunu
tartismak ve belirtmek gerekir ki, diger kiiltiirlere acilan pencereler, bizim

hayatimizda ruhumuzun giictinlin farkindaligini artirir ve bizi digerlerini etkilemenin

giizelligiyle egitir” (Pinto, 2003, s.20).

Resim 6.4. Ozgen, Ozgiil. 2015 “Ritiieller” (cem tdreninde on iki gorevli’nin deyis esliginde huzura

cagrilmas). Istanbul.

6.1. flixus 6rnegi

Insanlik, dogru insan yasam felsefesi iizerine kurulan alevi inancindan kaynakli
ritlieller “edeb” “insan” ( cinsiyet farkinin olmamasi durumu) toplumda; cinsiyet
kavraminda yapilmis olan ayristirmay1 nasil ortadan kaldirabilirim, bu durumu en iyi

nasil anlatirim, nasil yasatirrm ve nasil vurgulamaliyim gerekliligi {izerine
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kurulmugtur. Bu anlayisin Alevilikte hem felsefi hem sembolik olarak karsilig

bulunur, bu sebeple bu yaklagimi su sekilde ele alindu.

Resim 6.5. Ozgen, Ozgiil. 2015 “Ritiieller” (post huzurunda selam verme). istanbul

Bir amag dogrultusunda bir mesaj vermek i¢in yapilir. Ben ve inancim variz, sen ister
ol ister olma bu eylemi yapmaya devam edecegim. Yani kisisel algiy1 bu siirecten
uzak tutmustur Bireysel bir performanstan yola ¢ikarak bazen ¢oklu performansa

doniigebiliyor..

Fluxusun sosyal oldugunu “maciunas” ¢ogu kez vurgulamistir. Fluxus, sanatcilari
giinlik olaylara benzeyen gergek zaman iginde yer alan eylemlere yoOneltmistir.
Ritiieller bu agidan da ¢ok rahat ele alinip vurgulanabilir. Semah donmeyi giindelik
olusan diinyanin donme hareketiyle bagdastirilmakta. Yani yasam ve sanat ikilemini
sunabilecek gercek zaman ve eylem durumudur. Alevi ve ezidi ritiielleri bu inancin
getirdigi hiimanist anlayistan yola ¢ikarak beden dilini sekillendirmistir. Ritiieller
araciligr ile diinyanin daima degisim i¢inde oldugunu ama asil olanin insan ve
insanlik oldugu kavramlarindan yola c¢ikarak diinya goriisiinii beden gosterisi

(hapening, olusum) ile vurgulamakta. Bu agidan dogal cevre “edeb”, “insan”,
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“hiimanist” sanat dilinde belirleyici olmasina neden olur. Ritiielleri yaparken icra
edilen miizik (deyis) ile kendilerini var edecek hareketlerin yapimina devam eder. Bu
durum ezidi ve alevi ritiielleri’nin temelini olusturmakta. Yapilan sozlii kiiltiir o
toplulugu anlatmakta onlarin yasam sekillerini, acilarini, ilgi alanlarini...kisacasi
kiiltiiriinii tanimlamakta. Glinliik hayattaki baz1 hareketler alinip sosyallesilen bir
ortamda anlamlandirilmis. Bir amag¢ dogrultusunda ve mesaj verip etrafindakileri
izleyeni de dahil ederek devam etmektedir. Bu agidan da bakarsak fluxus da izleyeni,
izleyici modundan ¢ikarip etkilemek, konuya dahil etmek, diisiindiirmek ister.
Ritiielleri bizzat uygulayan bu insanlar begeni kavramina 6nem vermeden, kisisel
etki ve yorumdan uzak duyduklar1 yani kendilerine eslik eden miizigin ya da ses
diyebiliriz (bazen bu enstiiriman olmadan sozlii sekilde de olabiliyor) esliginde
sadece amacladiklarin1 yani eylemlerine yonelirler. Bu ortama gelmis insanlar her ne
kadar bir amag i¢in gelmis olsalar da her hareket planlanmis degildir. Cogu insan,
ritimsel sesin esliginde o duygu yogunlugunun etkisi ile kendilerini o alana

birakirlar. Bu durum spontane bir ortam olusturmaktadir.

Kisaca, rastlantisallifin sanat i¢in ne kadar Oonemi var ise disavurumcu eserler
rastlantisal goziikse de belirli bir biling etkisi tasir bu agidan soyle diyebiliriz;
Rastlantisal gibi goziiken fakat belirli bir biling ve amag tasiyan sanat eserlerinin
yarattig1 etkinin sasirtic1 biiyiikliigii ne kadar 6nemli ise burada da o kadar 6nemli,
tesadiifi fakat bir gayesi olan etkiler cogunluktadir. Yer ve mekan kaygist yoktur.
bazen senlik havasinda, bazen agit, bazen Oglitsel bazen egitsel .... Sozler ve

ortamlarla yansitmakta.

Konuyu belgesel ve fotograf ile yorumlamaya ¢alisma, Sadece yazi dili degil gorsel
araciligi ile (belgesel) etki (tesir) algis1 yaratilmaya galisilmaktir. Belgesel ve
fotograf, Sanati kanitlama yoluna gitmez ancak kanit olarak sunulan belgeler
yardimci 68e olarak (kolaj yapiminda, kavramsal bir iste...) yapitlarinda kullanilir.
Bu ac¢idan bakarsak belgesel dokiimanlar sanat i¢in kullanilabilecek araglardir.
Belgesel olani oldugu gibi yansitmasi agisindan yalin bir dildir, yaniltmaz.
Teknolojinin nimeti, ¢cagin teknolojilerini kullanmaktan yola ¢ikarak dile getirmeye

caligilan bu ¢alisma hali, Sanat diliyle olmasa dahi sanat adina yapilmstir.

Sanatcilar, portre, natlirmort, gibi duragan konulari islerken fotograf teknolojisi ile

yakalanan enstantane ve 151k ile anlik degisimler donemin sanat yapisindaki gorsel ve

41



kavramsal dili degistirmistir. Sanat eserinin “ sey” den ¢ikip “ her sey” olmasi, Tarih
boyunca kendine 6zgii ¢izdigi sinirlar1 ortadan kaldirmis, neyin sanat eseri olup
olmadigimin tartismasindan her seyin kabul edilebilir oldugu siirece girmistir sanat. .
(Tiirkdogan, 2014, s. 26). Degisen bu dil mesaj vermek istedigimiz durum ve olaylar
icin algiy1 daha etkili ve hizli olusturabilir. Giinliikk hayatin siradan basit olgulari
islenmis, bunu yaparken izleyenler yani seyirciler de, merak uyandirip, var olan bir
durumu hatirlatma, ge¢mis ile bag kuracak algiy1 olusturma, olusan algiyla
sorgulama yaparak kisisel bellek de hafiza da tesir etkisiyle, her iki tarafin (lireten ve
izleyen) bu 6gelerle i¢sel ve gizli iliskiye girmesine olanak tanimak istemistir. Sanat
i¢in yapilan bu ¢alismada, fotograf ve dokiimantal veri ile gorselin kendi bagina
izleyen ile getirdigi yorum, beklentiye kendilerinin cevap vermeleri, ne istedigini
bilmek istemeleri ya da ne istedikleri hakkinda yorumlar1 ve tepkileri ¢ogaltmalart;
sanat i¢in yapilan ¢aligmalar da Siradanligin da ¢ogu zaman sanat i¢in bir olgu

oldugu vurgulanmastir.

Belgesel; teknolojinin sayesinde ii¢ boyutlu algiy1 ¢ok iyi vermis, bu algiyla elestirel
yaklagimini dile getirmis. Belgesel ve fotograf da ki gorselin aslinda giinliik hayattan
ciktigim kurgu ve senaryo gibi dgelere gerek kalmadan iiretebilme, zleyici nin
elestirisini li¢ boyutlu gorsel yapisina, siradan olma oldugu gibi yansitma, monitSriin
olagan haline miidahalesiz, belgeseli ve fotografi, bir sanat malzemesi olarak
segmek, boylece sisteme karsi elestirel yaklagimi monitorlere farkli islevler
yiiklemeden ancak o farklilig1 izleye nin tutum ve tavrinda olusturarak vermistir.
Etnik kavraminin sadece ad olarak kaldigi iilkemizde bu fotolar ve dokiimantal
veriler ile direnme pratigi sergileyen bir gorseli sunmak, eylemleri ve ritiieli
bulusturan, sosyal sorumlulugu 6n plana ¢ikartan bir yapr igerir. Gorsel ve isitsel
bilgi vermek kadar izleyeni duygusallastirma, bilinglendirme, algisal etkide tesir

olusturma kaygisi tagir.

Tolstoy’a gore sanatci, tabiati (insan1) inceleyip olaylar1 rastgele anlatmak yerine bir
peygamber gibi, yasanan gergeklerden ders ¢ikarilmasini saglamalidir. O, tabiattaki
olaylar1 incelemek disinda bu 6ze de odaklanmistir. Anliyoruz ki bir sanat
caligmasinin, bigimsel yonden bir seviyeye gelmis olsa bile, asil basaris1 yararli ve
iyl olmasiyla agiklanabilmektedir. Fotograf ve belgesel; alintilanan gorsel kodlari

kullanarak, gorsel kiiltiir tarafindan bu kodlar {izerinden iiretilen kiiltiiriin toplumsal
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rollerini belirleme gliciinii gdstermekte. Bir resmin anlam1 onun kokeninde degil,
varacag! yerde bulunmaktadir. izleyicinin dogumu, ressamim 6liimii anlamina gelmek
zorundadir” (Levine, 2008, s. 284). Kendi hayatimiza, yasadigimiz ¢evreye sahip
¢ikmayi, 6rglitlenmeyi, haksizliklara kars1 miicadele etmeyi 6neriyordu Beuys.
Ciinkii sanat baskaca bir sey degildi onun goziinde. Yasamdan sayisiz roller ¢alan
sanat¢1 hayaller de kurmaya devam ediyor kuskusuz. Modernizm tarafindan ihanete
ugratildigi, her alani ihbar etmekten, bunlar1 ortaya dokmekten ¢ekinmiyor giintiimiiz

sanatgisi. (http://www.afsad.org.tr/public/39.pdf,) Kullanilan fotograflarin

iceriklerinin gercekligi nedeniyle, herhangi bir ileti biiyiik bir ¢arpicilikla
aktarilmistir. Gorsel sanatlara iliskin malzeme ve tiriinler kullanilirken, bunlara
gereken yorumu izleyicinin, katmasi ile olayin boyutlar1 genis- ler. Kiiltiir; gorsel
teknolojiler tarafindan yeniden isleniyor ve aragsallastiriliyor. Groys; “Fotograf
aslinda bugiin resim sanati 19. ylizyilda ne yapiyor idiyse onu yapiyor. Kent
yasamini gdsteriyor, dogay1 gosteriyor, insanlarin yiizlerini ve kendi yasadigimiz
ortamlar1 ve egzotik kiiltiirleri gosteriyor, zenginligi ve moday, sefaleti ve savasi

gosteriyor. Bu fotografin alisildik ve herkesce bilinen, yorumla’nan kisma.

Groys’a gore ama yine de bir fark var: Fotograf resmin o zaman yaptig1 gibi giindelik
yasami yalnizca yansitmakla kalmiyor, ona dair bir tavir takimiyor. Elestirel,
sorgulayici, suglayic1 olmaktan kaginmadigi gibi, duygusal, dekoratif ya da estetik
anlamda cazibeli olmaktan da kaginmiyor.” Bunun yaninda Victor Burgin, Allan
Sekula, Jeff Wall gibi sanatgilar yeniden fotograf alanindaki doniisiimiin ipuglarini

verdiler.

Sanatcilarin, yeni okumalar yaparken, kimi zaman bir toplumbilimci, kimi zaman bir
muhabir, kimi zaman bir terapist, kimi zaman bir turist hatta kimi zaman bir
rontgenci gibi farkl rolleri calabileceklerini gormek olasi.

(http://www.afsad.org.tr/public/39.pdf,)
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Resim 6.6. Ozgen Ozgiil, 2015 “ Ritiieller” (cem tére’nin de zakirler). Alibeykdy Cemevi, Istanbul.
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7. YONTEM

Bu aragtirmada sadece kiiltiir ve manevi deger iizerine hazirlanan tez ve makale
arastirma yontemi kullanilmamis, ayn1 zamanda Istanbul’da Cem Evleri’nde yapilan
saha ¢alismasi ile olaylari, olgular1 dogal kosullar i¢inde incelemeyi hedefleyen alan

arastirmasidir.

Arastirmada tamamen tarama modeli kullanilacaktir. Tarama modeli var olan bir

durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amagclar.

Aragtirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi
tanimlanmaya ¢alisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme c¢abasi

gdsterilmez. Bilinmek istenen sey oradadir. Onemli olan gdzleyip belirleyebilmektir.
7.1.Arastirmanin Deseni

Bu arastirma nitel arastirma yontem ve teknikleri kullamilarak yapilandirilmistir.
Nitel arastirma, sosyal yasami ve insanla ilgili problemleri kendine 6zgii metotlarla
sorgulayarak, anlamlandirma biitiinciil bir arastirma tablosu ortaya koyarak; kelime
analizleri, detayli katilimc1 goriisme raporlari kullanir ve aragtirmayir dogal ortamda

diizenler.

Nitel aragtirmada genel olarak takip edilen arastirma siireci pargcadan biitlinedir
[tiimevarim]. Genel itibari ile nitel aragtirmaci gézlem, goriisme ve dokiimanlardan
yola ¢ikarak kavramlari, anlamlar1 ve iliskileri agiklayarak siireci siirdiiriir.
Tiirkiye’de 2010-2015 yillart arasinda yapilmig doktora ve yiiksek lisans tezlerinde
kullanilan aragtirma modellerinin nitelik diizeylerinin ve yapilan analitik hata
tiplerinin belirlenmesinin amaglandigi bu arastirmada nitel aragtirma modellerinden,
i¢c ice gecmis durum calismasi modeli [casestudy]kullanilmistir. I¢ ice gegmis durum
calismasinda, ele alinan veya arastirmaya dahil edilen her bir durum, kendi iginde

cesitli alt birimlere ayrilarak calisilir.
7.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin kuramsal evreni bu konuda Tiirkiye’de yapilmis yiiksek lisans ve
tezleridir. Ancak arastirmada giincellik ve yontembilim alanindaki gelismeler goz
Oniline aliarak belirlenen caligilabilir evren, 2010-2015arasinda yapilan yliksek
lisans ve doktora tezinden olusmaktadir. Arastirmada Orneklem segimine

gidilmeyerek calisilabilir evrenin tamamina ulasilmasi hedeflenmistir. Ancak bir
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kisim tez ¢aligmasinin kullanimimnin ve yayimlanmasinin kisitli olmasi nedeniyle 46

yiiksek lisans ve doktora tezine ulasilabilmistir.

Bu tezlerin yillara gore dagilimi su sekildedir: 2010(»=7, %3,3), 2011 (5=7, %3,2),
2012 (=9, %4,1), 2013 (1=8,%3,6) 2014 (=9, %4,1), 2015 (=6, %2,7),

Bir arastirmada # veya N'i temsil ettigi, 6rneklem boyutunun, giivenilir bir sonucu
saglamak icin bir yeterli sayiy1 elde etmek genel kuraldir. Orneklemin temsiline
iliskin olarak yapilan hesaplamada giiven araligi1 0.01 olarak, hata payi1 ise0.05 olarak
kabul edilmistir. Yapilan islem sonucunda %]lgiliven araliginda ve %5 hata pay1
dikkate alindiginda bu arastirmanin 46birimlik olan evreni temsil edecek olan
minimum Orneklem sayisi 206hesaplanmigtir. Elde edilen bu sonuca gore 211
birimden olusan Orneklemin c¢alisma evrenin temsil giicliniin yeterli oldugu

sOylenebilir.
7.3. Veri Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirma kapsaminda gelistirilen form egitim arastirmalarmin metodolojik nitelik
diizeylerinin saptanmasi amaciyla gelistirilmistir. Formun her madde i¢in Lawshe
Icerik Gegerlik Oram 0.80 ile 1.00 arasinda degismekte ve maddelerin tamami
egitim arastirmasini  degerlendirme diizeylerini 6lgmede igerik gegerliligini
saglamistir. Formun faktor analizinin sonucunun yorumlanabilir olmasina KMO ve
Bartlett Testi sonuglar1 dikkate alinarak karar verilmistir. Formun yapi gegerliligi
caligmasi i¢in ilk olarak toplanan verilerin Kaiser Meyer Olkin=.887,X2=1946.1009,
SD=3825 ve Bartlett [p=.000<.01] test analizleri sonuglar1 ile faktor analizinin
yapilabilecegi anlagilmigtir. Daha sonra, formun faktor analizinde dik eksen
dondiirme teknigi tercih edilmistir. Dik eksen dondiirme i¢in Varimax ve Quarti max
teknikleri bulunmaktadir. Bu arastirmada formun c¢ok faktorlii yapida oldugu
diisiincesinden dolayr Varimax dik eksen dondiirme teknigi, tercih edilmistir.
Varimax dik dondiirme teknigi, sonucunda 6l¢ekte bulunan maddelerin 24 alt 6l¢ekte
toplandig1 goriilmiistiir. 24 alt 6l¢ekte toplanan formun agiklanan toplam varyans
miktar1 %58,93 diir. Alt 6l¢eklerin agikladiklarivaryanslar%4.46 ile %1.88 arasinda,
maddelerin faktor yiikleri ise 0.32 ve0.76 arasinda degismektedir. Formun ig
tutarlilik katsayisi Cronbach Alphaalt 6lgeklerde, 63ile 95 arasinda degismektedir.
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8. SONUC VE ONERILER

Bu tez Tiirkiye Cumhuriyeti’nde her gecen giin yok olan, degerler kavraminin
azaldigi, ulus devlet anlayis1 adi altinda kapitalist diizenin modernlik ve teknoloji
cagina inat, yilmadan inanclariyla var olma dinamigi sergileyen, var olmak igin
direnen, degerler zenginligini gorsel sanat 6geleri araciligiyla yansitmaya ¢alismistir.
Tiirkiye gibi kamusal alanin tek bir ulusun taleplerine agik olmasinin ana mesruiyet
oldugu bir iilkede, kadim ve etnik olmak giincele, teknolojiye, bilime.... dayali bir
durum degildir. Evrensel bir dil olan beden dilini, gelecege tasiyacak olan ve suana
getirmis ve getirmeye devam edecek olan sanat (dokiimantal ve fotograf) araciligiyla
yaziy1 gorselle biitiinlestirmek bu tezin asil hedefi ve ¢ikis noktasi olmustur.

Bu tez sadece gilinlimiiz Tiirkiyesi’nin getirilerinden degil, Hac1 Bektas Tasavvuf
Felsefe’si ve Ezdan inancinin hiimanist degerlerinden de etkilenerek insanlara gorsel
sanat dili ve Fluxus benzetmesi ile sunulmustur.

Hareketin yani bedenin s6z olmadan da sozii temsil ettigini bir kez daha gostermek,
degerler kavraminin aslinda her c¢agda ve kosulda varligini direnmek igin
kullandigin1 vurgulayip, Tirkiye’deki etnik yapilarin 6zellikle kadim olan inanglarin
giiniimliz  sanat pratigi haline getirilebilecegini gorsel sanatlar yoluyla

(dokiimantasyon ve fotograf) kanitlamaya ¢alisiimustir.

Bu tez ¢calismasinda su oneriler ile hareket edilecektir;

1. Aleviligin ve ezidiligin kadim bir inang oldugu varsayilmistir.

2. Kiiltlirel degerler i¢inde yer alan inan¢ unsurlarinin gorsel sanata yansimasi
fotograf ve video sanat ile miimkiin sayilmstir.

3. Sanat dili evrensel bir dil oldugu varsayilarak kiiltiirel degerler iginde yer alan
inang rittielleri bir dil ( fotograf) 6gesi kullanilarak yansitilmistir.

4.  Disiplinler aras1 ¢aligmalara bir 6rnektir.

Dokiimantal veri olusturmanin sanatin kalict unsurlarindan biri oldugu

gosterilmistir.
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