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TESEKKUR

Bu tezin ortaya konulmasindaki asil amag, sanatin ontoloji igerisindeki bugiinkii tutumunu
bir yerde (bu aslinda karsilastirma niteliginde) olusumundaki ne’ligi, olusum stirecindeki
ne’ligi ve bugiinkii ne’ligi seklindedir. Bu ¢alisma, bana kendi i¢imde bir diirtiiniin bu
durumun masumiyetini sorgulatmasiyla, sanat yonetiminin ortaya ¢ikisi ve bugiin geldigi
nokta ki durumunun ne oldugunu yansitmaktadir.

Tiim bunlar yasanmadan 6nce Lisans ikinci siniftayken Akdeniz Universitesi Ogr. Gér.
Ebru Nalan SULUN hocamdan bir arastirma konusu olarak aldigim “Tiirkive de
Kiiratorliik Bilinci” adli bu konu benim i¢imde bunu deneyimlemeyi arzulatmis ve bugiin
bu ¢alismanin olusumuna zemin hazirlamistir.

Oncelikle tez konusunun belirlenmesinde ve bel kemiginin olusmasinda, bu ¢alismay:
olusturabilmek icin konuyla ilgili biitiin arastirmalarimda beni bikmadan, yorulmadan
destekleyip, ¢alismama yon verdigi i¢in tez damismamim Yrd. Dog. Liitfi OZDEN’e,
Kiiratorliik kavramiyla beni tanistiran ve yine bu calismada beni biiylik bir 6zveri ile
destekledigi i¢in Ogr. Gér. Ebru Nalan SULUN’e, destegini esirgemeyip bana yol gdsteren
saym Dog. Dr. Zeynep YASA YAMAN hocama, ¢alismanin uygulama kismini olusturan
“Bedenin Tersyiizii” adli sergi icin eserlerini génderen degerli sanat¢ilar Genco GULAN,
Insel INAL, Mehmet YILMAZ, Murat GERMEN, Senem GUMUSAY, Sergio Garcia
PERAMATO’ya tezin gidisatina yon vermesi hususunda yaptigim roportajlarla bana katki
saglayan ve her seferinde farkli pencerelerden bakmami saglayan degerli sanatcilara,
kiiratorlere ve bu tezi yiiriitiirken tiim stiregte giiclinii ve azmini 6rnek olarak aldigim yol
arkadasim ¢ok degerli Berrin GUNGORDU’ye, tezin baslangicindan bitimine bana
sagladigi kaynaklar ve maddi manevi destegiyle tabii ki de her zaman oldugu gibi bu
calismamda da benim yanimda olan ve devamli olarak nazimi ¢eken aileme, arkadaslarima

ve destegini esirgemeyen herkese yiirekten tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

“Cagdas Sanatta Bedenin Ters Yiizii Deneme Olarak Bir Sergi” seklinde adlandirilan
bu tezin konusu; arastirmalarin bir béliimiinii bedenin ¢agdas sanatta bir ifade araci
olarak kimliklendirilmesi kapsainda ele alinmistir. Ayrica Bedenin Ters Yiizii bashgi
ad1 altinda olusturulan sergi tezin uygulama alanimmi ve caligmalarini kapsayan
kiiratdryal ¢caligmay1 6rneklendiren ve deneyimleten bir ¢alisma olarak karsimizdadir.
Tezin kuramsal kismimi genel olarak Tiirkiye’de sanat yonetiminin en ¢okta
kiiratdryal deneyimin isleyisini yine Tiirkiye’den ve diinya ¢capinda yapilan sergiler,
bu sergide yer alan sanat¢1 ve eserler lizerinden agiklanmaya calisilmigtir. Fransiz
Devrimi’nden bugiine tarihsel siire¢ i¢erinde bir¢ok farkli tanimlamalarda kullanilan;
fakat bugiin ortak payda da hepimizin kiirator/kiiratorliik olarak adlandirdigimiz ve
bugiin gerek sanat gerekse sanat¢i agisindan etkin bir belirleyici unsur olarak
karsimizda durmakta. Aslinda kavramin Tirkiye’de tam olarak benimsenmeye
baslandigi yillar 1990’11 yillara dayanmaktadir diyebiliriz. O yillarin basinda bir¢ok
fikir aligverisinde bulunulmus, sanat yoneticileri, sanatgilar, galericiler, sanat
ortaminda bulunan herkes literatiire giren bu yeni kavrami anlamaya calismislardir.
Zaman zaman bir¢ok tartisma konusuna doniismiigse de, bugiin artik eski
hararetinden uzak gayet dingin ve siradan karsilanir olan bu konu birgoklari
tarafindan da yazilip ¢izilmistir. Buradaki ama¢ bu calisma i¢in yapilan birebir
goriismeleri igeren ve yonetimi biraz daha yapilan kiiratdryal ¢aligmalar tizerinden
anlamaya ¢aligmak ve yine bu dogrultuda bir kavram iireterek bunu sanatcilarla ortak
zeminde bulusup daha dogrusu sanatg¢ilarin Bedenin Ters Yiizii konusu baglaminda
urettikleri isler lizerine bir konsept belirleyip bunu sanatcilarla paylagsmakla ortaya
cikmis bir sergi olusturmaktir ve o kiiratéryal caligmalardaki biitiin edinimlerin
sonucunu bu ¢alismaya aktarmaktir. Tezin bir boliimiinde agiklamaya yer verdigim
ve ayni zamanda tezin uygulama calismalarimi da olusturacak olan kiiratoryal
denemelerden biri olan “Bedenin Ters Yiizii” adi serginin kavramsal ¢ergevesini
olusturmustur. Daha Once yapilan kiiratoryal ¢alismalar ve tez sliresince yapilmis
olan sergiler ve bunlara iligkin kimi zaman sanatgilarla yapilan kimi zaman da
kiiratorler ile yapilan roportajlarla calismanin temeli atilmaya c¢alisilmistir. Bir diger
taraftan ise; hem tezin uygulama kismimi olusturacak hem de sergide yer alacak

caligmalar tiretilmistir.



Bedenin tersyiizii kavrami aslinda diizenlenen serginin konsepti olup tez igerisinde
de bolim ve buna dair alt bagliklar halinde yerini alacaktir. Buradaki asil mesele
bedenin isleniginin 1960’lardan sonra ifade tarzinin nasil degistigi konusu olacaktir.
Postmodern dénemde beden iizerindeki algmnin bundan Onceki donemden yani
bedenin resim igerisinde figiiratif bir 6ge olmaktan ¢ok Otesine gectigi anlayistan,
giiniimiize degin ugradig degisimler, 6zellikle modern donemde beden imgeleminin
tual tizerinde ifade edilis tarzinin, postmodern donemde daha 6zele inecek olursak;
performans sanatinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte bedenin tual {izerindeki
imgeleminden, bu kez dogrudan bedeni bir tual gibi kullanmak, beden iizerinde
siirlar kesfetmeye ¢alismak, bilingli olarak protest bir tavir icerisinde sergilenisini
yapilan calismalar {izerinden degerlendirmeye calisilacaktir. Ayrica body art ve
performans sanatcilarinin kendilerine 6zglir ifade araci olarak bedeni nasil yeniden
yarattiklarina deginilecektir. Tez, genel ¢ercevesi itibari ile beden {izerinden
gerceklestiren eylemlerin drneklendirilmesinin ardindan, tezin uygulama alanina dair
olusturulan kavram dogrultusunda diizenlenen serginin Cagdas Sanatta Yonetim ve
Kiiratoryel Yonetim baglaminda irdelenecektir. Tezin tarihsel sinirinda 6ncelikle 15.
ve 16. yiizyil Floransa’sinda sanat yonetimine deginilecek sonrasinda ise Fransiz
Devriminden sonra kurulan kiiratér okulu agiklanacak ardindan giiniimiiz sanat
ortamindaki kiiratoryel yonetim agiklanacaktir. Ayni zamanda bu konteks tezin

uygulama alan1 olarak gerceklestirilen serginin dayanag niteligine sahip olacaktir.

Problem Durumu/Konunun Tanimi

“Cagdas Sanatta Bedenin Ters Yiizii Deneme Olarak Bir Sergi” isimli bu tezin
konusu; ilk olarak geg¢mise yapacagi deginmeleri ve ardindan o6zellikle 1980°li
yillarda Tirkiye’de temelleri atilan sanatsal yOnetim anlayis1 altinda kiiratoryel
yonetimi aciklayacaktir. Bedenin Tersyiizii adli kavramsal gerceveye ait boliim,
bizlere aslinda modern dénemden bugiine degin gordiigiimiiz dogrudan tual iizerine
islenmis beden imgelerinden farkli olarak, burada gilinlimiiz sanatinda bedenin
islenisinin/ ele alinisinin direkt beden tizerinden anlatildigini gosterecektir. Bu olayin
travmatik bir durumdan ziyade bilingli olarak ele alinigin1 yansitacaktir ve burada asil
yansitilmak istenen normal bir beden algisinin disina ¢ikan, izleyiciyi soke eden bir

tavir olacaktir. Modernizm sorasi donemde, sanatin kendi arayisini yine kendi



disiplini icinde, kafa kafaya farklilik gosteren bir tutumu izleyiciye aktarmak
amaglanmaktadir. Yurt disindan ve yurt icinden cesitli sanatgilarin, Bedenin
Tersylizii mantigindan hareketle konuyla baglantili c¢alismalar1  {izerinden
orneklendirilerek kavram dogrultusunda kendi igindeki baglama oturtulacaktir. Ayn

zamanda uygulama calismalar1 da bu yaklasim dogrultusunda sekillenecektir.

Arastirmanin Amaci

Bu tezin amact 6ziinde, sanatsal yonetim anlayisinin 6zellikle de 1980’lerden 6nce
yasanan sosyolojik ve siyasi degisiklikler, global seviyeye ulasabilme fikrinin
yerlesik hale getirilmesi, internetin hizla yayilmasi ve icine girilen dijital anlatilar
sanatin ifade seklinin de degismesine neden olan bir takim etkenlerdir. Bu dogrultuda
tez, bedenin ifade seklinin eylem {izerinden yiiriitilmesini ornekler tizerinden
aciklamayr amag¢ edinmektedir. Bir yandan da uygulama caligmasi kapsaminda
deneyimlenen sergi Oziinde, temel olarak kiiratoryal meseleyi ¢ozliimlemeyi
amaglamaktadir. Her ne kadar arastirilsa ve bu konuyla ilgili savlar ortaya atilsa da
hi¢bir zaman oldugu noktada durabilecek bir konu olamamanin yaninda her donemde
tekrar tekrar ele alinmasi gereken bir konudur. Ciinkii degisen her hiikiimetin
ardindan yonetim anlayis1 da degisiklik kaydetmistir. Bu degisiklikler ¢agdas sanatta

bedenin var olma siirecine iligkin ipuclar1 edinmeyi amaclamaktadir.

Arastirmanin Onemi

I. ve Il. Diinya Savas1 her olayda oldugu gibi sanatta da biiyiik bir kirilma noktasi
olusmasina neden olmustur. Sanat¢ilarin toplumsal yapinin icinde yasanan bu
gerginligi farkl tutumlarla sanatsal ifade dil olusturma cabalar1 performatif islerin
dogmasina ortam hazirlamistir. Performans net bir tanimlaya karsilik bulamasa dahi
yiiksek sanat fikrine kars1 bir durus olarak nitelendirilebilir. Savas sonrasi diinyanin
icinde bulundugu buhranli donemlerde sanat¢ilar Ornegin Dadaistler, dogrudan
savasa gonderme niteliginde isler {irettiler ve bunlar zaman iginde eyleme doniistii.
Bu eylemler siyasal, toplumsal ve tarihsel elestiriler icerdi ayn1 zamanda 1918
manifesto sdylemleri bu dogrultudadir. S6ylemi oldukg¢a sert, ifadesi keskin bir

anlayis1 bulunmaktadir. Fiitiiristlerin siir okuma aksamlarinda 6zgiirliik adina yapilan



sesler zamanlar eylemi i¢ine dahil etti. Fiitiiristlere paralel olarak Dadaistler yapmis
olduklar1 gosterilerle ki bunlar neredeyse sanatin edebiyattan miizige tiim kollarim
igine dahil etmislerdi. Bunun ardindan Almanyada Nazilerin tutumundan sanatsal
ifadede politikaya sessiz bir tavir takinan Bauhaus Ekoli kapandigi giine kadar
sadeligi siirdiirmiistiir. Bu yillarda Amerika Avrupadan hizli bir sekilde go¢ almaya
baslamistir. 1933 yunda Amerikada agilan Black Mountain, performans sanati
acisindan biliyilk 6nem tasimaktadir. Burada disiplinlerarast ve deneysel birgok
calisma gergeklestirilmistir. John Cage, Robert Rauschenberg ve Merce Cunningham
ilk eylemlerini burada gerceklestirmigtir.  1940’larda  Amerikan  Soyut
Disavurumculugunun en 6nemli temsilcilerinde Jackson Pollock, tuval bezlerini yere
sererek boya kutularindan, boyayi tuval {izerine rastgele serpmesiyle Action Painting
ad1 verilen performaslarini gerceklestirmistir. 1950’lerde happening sanatgilarinin
var olma ve yok olma gibi durumlar1 sorgulamalari, gosteri sahnesinde her tiirden
sanat performanslart gerceklestirmeleri her disiplini bir araya getiriyordu. Sahnede
dans tiyatrosu araciligiyla da performans gerceklestiriliyordu. Bu performanslarda
giinlik yasamdaki siradan hareketlere odaklaniliyordur. Bunun amaci toplumsal
gerilimin yagsanmasina sebep olan siyasi olaylarin karsisinda, sanatin dilinin artik
degismesi gerektigi ve tepkiselligin devami nieliginde tutum igine girme arzusudur.
1960’larda Fluxus; grup miizik ve dil, resim ve eylemler ile ilgilenen birgok sanat¢iy1
icermektedir. Bu grup i¢inde yer alan Joseph Beuys, en etkili performanslara imza
atmistir.

Bu dogrultuda Diinya ve Tiirkiye’den performans sanatinin belli bir siireci desifre
edilmektedir. Verilen sanat¢i Ornekleri sanat¢r havuzundan rastgele segilen
isimlerdir. Bunu yaparken degisik zaman araliklarindan segilen sanatgilar {izerinden
beden ve bedenin gdsterimi ve de bedenin desifre edilmesi, sanatgilarin beden
tizerinden ne tir iliskiler kurdugunu gostermek arastimanin  Onemini
vurgulamaktadir.

Tezin bir diger kuramsal igerigi ¢agdas sanat yonetimi kapsaminda hem kendi
kendinin kiiratorliigiinii yapan hem de bedenini sanki ahsap bir malzeme {izerinde
deneyler gerceklestiriyormuscasina ameliyatlar geciren Orlan 6rneginde oldugu gibi,
radikal bir kararla ve tamamen protest bir tavirla ameliyat masasinda yiiziinde kokli

degisiklikler yapilirken bir yandan postmodern metin okumalar1 yapmaktadir. Burada



anlatilmak istene Orlan’in yiiziinde yapilacak degisikliten, okumak icin sectigi
metine kadar kendi performansina kiiratorliik yapmasi agisindan 6neme sahiptir.

Performans araciligiyla bedenin kullanimi1 yahut bedeni kullanmak i¢in araci olan
eylemler diinyaya paralel olarak Tiirkiyede’de ¢ogu zaman toplumsal sorunlar,
siyasal ve tarihsel elestirilere dayali olarak gerceklestirilmistir. Bu anlamda
Tiirkiyedeki orneklere baktigimizda performansin ilk eylemlerini 1961-1966 yillari
arasinda tiirk sanat ortammda Adnan Coker’in Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde cesitli disiplinlerde calisan 6grencilerine ait oldugunu gormekteyiz.
Ayrica bu gelismelere ek olarak dogrudan performans sanati olmasa da galericilerin
arabuluculugunu ortadan kaldiran ve halka yakinlasmayr hedef alan, 1970-1980
yillar1 arasinda agik hava sergileri acilmistir. Bunlara 6rnek olarak, 1973 yilinda Hale
Sontas ve Ibrahim Ors’iin Ayasofya’nin dniinde agtiklar1 sergi gosterilebilir. Yine bu
donemde seyirciyi ¢alismalarina dahil eden, miizik ve dans disiplinlerini kullanan,
alternatif mekanlarda islerini sergileyen deneysel tiyatro ¢alismalar1 da yapilmstir.
Mesela 1978 yilinda ‘merhaba gosteri toplulugu’ adindaki amatdr tiyatro toplulugu
Tirkiye Yazarlar Sendikasi’nin 5. yil kutlama senlikleri kapsaminda taksim
galerisinin iginde ve disinda tiirk ceza yasasinin 141. ve 142. maddelerini protesto
eden, sarki ve dansli bir gosteri yapmiglardir. 1980°1i yillarda ise gittik¢e artan
igsizlik, ekonomik bunalim, yurt disina gogiin artmasi, gecekondulagmanin yani sira
ozellikle de darbe sonras1 degisimin ve doniisiimiin yaganmasi her alanda 6zgiirliik
kisitlamas1 12 yaratmistir. Buna ragmen bu yillarda ¢ok sayida performans
gerceklesmistir. 1990’lar kuruculugunu Insel Inal’in yaptigi grup igerisinde ise;
Genco Giilan, Nadi Giiler, Halil Altindere, Alican Yaras, Vahit Tuna, Didem Day1
gibi isimlerin yer aldigi Disiplinlerarasi Gen¢ Sanatgilar Dernegi (DAGS)
yasamdakini, performanslar ile goriiniir kilmay1 amag¢ edinerek 90’11 yillar1 6nemli
kilan bir dizi etkinlikler ortaya koymuslardir. Bu gelismelerin yanmisira Tiirkiye’de
2005 yilindan itibaren diizenli olarak “kargar’t performans giinleri’
diizenlenmektedir. ilk yilinda Stephanie Parent, Aydan Tiirker, Aytug Civan, Su
Gilines Mihladiz, Irmak Arkman’dan olusan bagimsiz sahne 16 sanatgilarinin tiyatro,
dans, performans, video gibi sahne isleriyle yer aldigi organizasyonda, ikinci yil
‘beden’in sinirlar’’ konsepti altinda performans ve dans sanatg¢ilarinin ¢alismalariin
yani sira atdlye caligmalari da yer almistir. III. Kargart Performans Giinleri ise farkli

olarak yalnizca sahne ¢alismalarini degil, ‘beden’i obje olarak kullanarak {iretilmis



fotograf, video art, yerlestirme, ses tasarimi islerini de kapsayan bir sergi icermistir.
Bir diger kontes ise; Diinya’da ve Tiirkiye’de kiiltiirel yonetim mantiginin olugmast,
bunun ise dogrudan sanati ilgilendirmesi acisindan Onemlidir. Calisma yoOntemi
itibariyle ¢ok kollu bir teze donlismiistiir. Hem kiiratorlerle hem de sanatcilarla bu
konu hakkinda bir¢ok roportaj kaydedilmistir. Bu dogrultuda kiiratoryel caligmalar
gerceklestirilerek eylem deneyimlenebilmistir. Ek olarak kavramsal ¢erceveye iliskin

eserler tiretilmistir.

Varsayimlar/ Sayiltilar;

Tezin bir boliimiinde yer verilen sanat yonetimi/kiiratoryel yonetim bir¢oklar
tarafindan bugiine kadar agiklanmistir. Bu kez yapilacak olan agiklama
deneyimlenen bir sergi ile diyalektigi yakalamayr timit etmektedir. Ayrica soziinii
ettigim yonetim konusunda, bu ¢alismada 6zellikle tistiinde titizlikle durulan sanatsal
yonetimin koklerini 15. ve 16. yiizyll Floransa’sina dayandirmak ve bu varsayim

izerinden, bugiinkii sanatsal yonetim anlayis1 konusunun temeli olusturulacaktir.

Simirhiliklar

Tezin kapsaminda ele alinacak konu aslinda 1980°1i yillarda Tiirkiye’de baslayan bu
yonetim olgusunun mantigina agiklik kazandirmak i¢in ge¢misten referanslar alarak
bugiin aciklanacaktir. Tez kapsaminda yapilacak olan deneme sergisi ve iiretilecek

caligmalar bu aragtirmanin uygulama kisminda siirli kalacaktir.

Tanimlar

Kiiltiir: Toplum {yelerinin veya toplumdaki gruplarin aile yasamlarini, ¢alisma
kaliplarini, giyimlerini, dinsel torenlerini ve bos zaman etkinliklerini inceleyen bir
disiplindir. Kiiltiirtin genellikle zihindeki yiice seylere (Sanat, edebiyat, miizik, resim
gibi) esdeger oldugu disiliniilse de bir toplumun {yelerinin ya da toplumdaki
gruplarin yasam bicimlerinin incelenmesidir. Topluluklarin yasadigr donemler,
kosullar, onlarin Kkiiltiirlerinin olusmasinda belirleyici rol oynarlar. Insanlik

tarthinden bu yana Kkiiltiir evrimini; ilkel toplulugun aveilik ve toplayicilik



doneminde sihirsel diisiiniis ve kiiltiirii, tiretici tarim toplumu- dinsel diisiiniis ve
kiiltiirli, sanayi toplumu- bilimsel diislinlis ve kiiltiirii seklinde {i¢ ana maddede
Ozetlenebilir. Goriildiigl lizere insanin olmadig1 yerde kiiltiirden de bahsedilmedigi
gibi, insanlarin yasayis big¢imleri, iiretim- tiiketim big¢imleri, inang sistemleri ve
icinde bulunduklar1 zaman, kiiltiirlerini sekillendirmistir. Kiiltiirden s6z eden, bilerek
ya da bilmeyerek yonetimden s6z ediyor demektir. Felsefe ve din, bilim ve sanat,
yasam tarzlar1 ve toreler gibi birbirinden farkli bu kadar ¢ok seyin ve ayrica bir ¢agin
nesnel tininin tek bir ‘kiiltiir’ sozcligliiyle 6zetlenisi, daha en bastan, tiim bunlar
yukaridan bakarak bir araya toplayan, taksim eden, dl¢lip bigen, organize eden bir
idari bakis1 ele veriyor. Bu 6zgil kullanilist bakimindan kiiltiir sézciigii Kant’tan
Oncesine gitmez; bu sozciigiin Almanya’daki en sevilen esi ‘uygarlik’ sozciigl ise
ancak 19. Yiizyilda kendini kabul ettirebilmistir. Diger taraftan kiiltiir i¢in Burke ise;
organik karmasa, cok eski gorenekler, yerlesiklik kazanmis duygu aliskanliklari,
kendiliginden bagliliklar, sarsilmaz biatlar, sayginligin1 zamana kars1 ayakta kalmaya
bor¢lu kurumlar, i¢giidiisel sevgi ve nefretler, gelenegin alttan alta zorlayici giicii, bir

dilin hazinesi, atalara hiirmet, iilke, doga ve akraba sevgisi demektir (Adorno, 2013).

Yonetim: genel anlamiyla; belirli birtakim amaglara ulagmak i¢in basta insan olmak
lizere, parasal kaynaklari, arag- gerecleri, hammaddeleri ve zaman faktoriini
birbiriyle uyumlu ve etkin kullanmaya olanak verecek kararlar alma ve bunlar
uygulatma siire¢lerinin toplamidir. Ayrica yonetim artik, toplumsal kuvvetlerin
alanindan pirlipak uzakta, salt devletlerle ya da yerel idarelerle ilgili bir kurum
degildir ve kendisinin de kendi payina diisen bir hakikati icerdigini gizlememelidir.
Glinlimiizlin genel egiliminin sonucunda, geleneksel olarak kiiltiire has kabul edilen
alanlarin maddi iiretime giderek daha da fazla yaklastigini inkar etmek bundan bdyle
biraz zor olacaktir. Ciinkii Arjantinli tarth¢i Enrique Dussel’e goére modernlik; 1492
yilinda, Ispanya’nin Amerika’ya ayak basmasi ve Maya, Inka, Aztek gibi biiyiik,
kokli kiltiirleri somiirgelestirip, onlart ‘uygar’ lastirmaya girismesiyle baglar.
Boylece Ispanya, bilfiil isgal, biirokratik- politik drgiitlenme, demografik varlik ve
ekolojik doniisiim yoluyla, Avrupali bir kiiltiirin, dilin ve dinin hegemonyasini
kurarak evrensel bir merkeze doniisiir. Ve bunu rasyonel bir yonetim (management)
rejimini gelistirerek basarir. Bu nedenle Dussel’in goziinde “modernlik, ilk diinya

sisteminin kurulusundaki merkeziligin yoOnetimin meyvesidir.” 15. yiizyilda



hiimanizmle baslayan modernlesme siireci; 16. yiizyilda Ispanya’nin ydnetimde
kolonizasyona, daha sonra Hollanda’nin onciiliigiinde kapitalizme, 17. yiizyilda
Fransa’nin yonetiminde nasyonalizme, sonra da Britanya’nin elinde liberalizme

dogru evrilir ( Artun, 2013).

Kiirator: “Miize, kiitiiphane, sergi, hayvanat bahgesi vb. yi yoneten ve etkinliklerini
diizenleyen yetkili kimse.” (TDK). Kiirator sézciigii, Latince kokenlidir ve miilkiyet
muhafizligi anlamima gelmektedir. Sozciik Antik Latince’deki “curatus” ve Ortacag
Latincesindeki “curatos”(rahip) ve “curation”(tedavi etme) sdzciiklerinden tiiremistir.
Kiir yapmak, kiir uygulamak, iyilestirmek, durumu diizeltmek, organize etmek gibi
bir anlam ifade etmektedir. Dolayisiyla kiirator aslinda bir sergiyi iyi hale getiren

kisidir. Kiiratorliik, en basit anlamiyla sergi diizenleyicisine karsilik kullanilmaktadir.

Beden: “Canli varliklarin maddi boéliimii, viicut.” (TDK). Tezin beden perspektifi,
canli varliklarin maddi boliimiinden ziyade bedenin sanat nesnesi olarak kullanimi
Ronesans donemi, oncesi ve sonrasinda tuval iizerinde figiiratif bir unsur olarak var
olmasiyla baslamistir. Tarith boyunca tiim bati sanati neredeyse beden iizerinedir.
Ancak Aydinlanma donemi ile girilen silirecte manzara kullanimina baslanmig ve
beden resmin onciil figliri olmaktan ¢ikmistir. Ardindan gelinen noktada degisen
ideolojilerle birlikte beden ontolojisini yeniden sorgulatmis ve bir eylem olarak ifade
aracina donlismiistiir. Trans bir durum igerisinde beden, bir viicut olma ediminden

ziyade bir anlatim dili olarak tanimlanmustir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Kendi Ontolojisi Icerisinde Canli Bir Varhk Olan Bedene Bakis

Insan bedeni sadece kaslardan ve kemiklerden olusan canli bir biitiin olmanimn ¢ok
Otesinde, duygusal varoluslarin, toplumsal baski ve ideolojilerin ve sosyal statiilerin
gozle goriiliir olmasinin bir aracidir. Ancak bu iist bakisin kazanilmasi kolay
olmamistir. Bu siiregte her seyden Once bedenin fiziksel isleyisi lizerine birtakim
farkindaligin gelismesi gerekmis, bu da insanin, hayatin anlami ve olusumu {iizerine
kendine sordugu sorularla gelismistir. Insanoglu bedensel isleyisin sirlarini,
organlarin islevini merak etmeye baslamis ve doga kanunlarinin formiile edilmesi,
beden tizerinde daha dogru ve ayrintili ¢aligsmalar yapilmasi sayesinde bu farkindaligi
elde etmistir. Insan bedeninin evrimi sonunda ulastig1 dirlik, yercekimine karsi
kazanilan bir zafer haline gelmistir. Ve tarith boyunca bedensel durus, kisinin
duygularini, sosyal statiisiinii ve buna bagli olarak aligkanliklarini ortaya koyan bir
gosterge olarak algilanmistir. Boylece beden ayakta durarak, oturarak, diz ¢okerek ya
da yatarak fizyolojinin, psikolojinin, inan¢ ve geleneklerin i¢ ice gectigi toplumsal

kaliplarin iirettigi sekiller sayesinde farkli anlamlar iiretmistir.
2.1.1 Beden Kavram

Beden eski donemlerden buyana bircok farkli anlatis bigimiyle karsimiza
cikmaktadir. 20. yiizyilda sosyal bilimlerin biitlin ¢eliskilerini ve derinligini go6z
Oniine serdigi bir zenginligi bulunmaktadir. Kaldi ki bu bilimler sonunda beden
kavramimin kendisini de alt {list etmistir. Bu zar zor hissedilen ama belirleyici
sarsintiy1 yaratan sey bilincin Uistliin kabul edildigi geleneksel anlayigtan vazgecilmis
olmasidir; eski metafizik diislinceleri, bunlarin bedenle zihni nasil karsi karsiya
getirdigini bilmeyen, kisiyi sirf kendi iradesinin {iriinii olarak tarif etmeyi reddeden
sosyologlarla psikologlar da bu degisimi alabildigine tesvik etmistir. Tavirlar ve
davraniglar bu noktada yepyeni bir anlam kazanmistir; testler fiziksel gerilimler,
farkli duruslar, Ornegin kiigiik belirtilerin ve anlamsiz ifadelerin son derece
onemsendigi psikanaliz i¢in birer ipucu haline gelmistir. Tutuk hareketler ve keyfi

hareketler de insa siirecindeki bir bilincin isaretlerine doniisebilmistir bu durumda.
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Pratiklere ve hareketlere dayanan, boyle oriilen ya da pekisen bir gelisme bi¢imidir
bu ki, wallon gibi ¢ocukluk dénemiyle ilgilenen psikologlar uzun siire 6nce bunu
vurgulamiglardir; ““ Hareket artik basit bir icra mekanizmasi olmaktan ¢ikmastir. (...).
Farkli kademelerde, kendini asan uyum saglama ve tepki gosterme yontemlerine de
zemin hazirlamaktadir” (Corbin, A. Courtine, J.J. Vigarello, G. 2008: 8, 9). Beden
bilincin nesnesi haline gelmeden Once insani bilince gotiiren sey de olabilir. Bu
bedeni ve eylemlerini incelemek, bugiine kadarkinden ¢ok baska tiirlii seylere 11k
tutabilir; 6rnegin hareketin, “diislincenin” bir lriini sayildig1 klasik siirecin diginda,
bir zekasmin oldugunu kabul etmek, pratikleri baska tiirlii ele almak, eylem ve
hissetme bigimlerine farkli yaklasmak miimkiin olabilir. Ozet olarak bu, oldugu gibi

goriinmeyen bir yerde anlamlar iireten kaynaklar yakalamak demektir.

2.1.2. Bedenin Tarihi

Beden tarihi, insanlik tarihi kadar eski, derin ve detaylidir. Burada 6nemli olan
sanatin bir malzemesi hatta sanatsal yaratinin bizzat kendisi olacak olan bedenin,

gecirdigi diisiinsel, duygusal ve biitiin bunlarin sonucunda yasadig: fiziksel evrimidir.

Beden, bir¢ok bilim, sanat ve spor dalinda énemli rollere biiriinmiis ve boylelikle
beden ilerleyen siirecte doniim noktasina varmistir. Ayrica degisen aliskanliklarin,
bilimin, gelenek ve kanunlarinin da bedenin sekillenisinde rol oynadig:

goriilmektedir. Dolayistyla bunlar tizerinde kisaca durmak gerekir.

2.1.3. Beden ve Sanat

Bedenin sanatta kullanilmas1 yiizyillardir siiregelen bir eylem haline donligmiistiir.
Magara duvar resimlerine bakacak olursak, beden resim yoluyla ifadeyi agiga
cikarma anlaminda kullanilmis ve sanatin igine sizmistir. Beden sanatin tiim
alanlarinda kullanilmakla birlikte resimsel ifade de tuval iizerinde bir imge olarak
kullanilmistir. Daha c¢ok bir goriinti nesnesi olarak sanatgilar tarafindan ele
alimmistir. Bu goriintli nesnesi zamanla fetislesmeye baslayarak seyredilen bedene
donmiistiir. Modernizmle birlikte bu ifade yavas yavas kirilmaya baslamis ve eylem

gerceklestirmek tizere yeniden beden kullanmilmistir. Demek istedigim, Mehmet
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Yilmaz’in da sdziinii ettigi gibi; “Kaprow ve Beuys gibi sanatcilar beden araciligiyla
eylem anindaki varolusa dikkat ¢ekmislerdir. Yves Klein, Hermann Nitsch, Gina
Pane, Marina Abramovig, Carolee Scheneemann, Chris Burden, Stelarc ve Orlan gibi
sanatcilarsa ara¢ ve amag iliskisini tersine ¢evirerek eylem araciligiyla beden iizerine
yogunlagmiglar.”

Performans sanatcilari, zihnindeki problemi aciga c¢ikarmak i¢in eylemlerinde
bedenlerini kullanirlar ve postmodern diisiinceyle birlikte beden tuval {izerindeki bir
imge olmaktan ¢ikar. Tuvalin kendisi beden olur, simirlar1 zorlanir ve tiim

girisimlerinde beden sekilden sekle girer.

2.1.4. Bedenin Ters Yiizii

Richard Leppert, Sanatta Anlamin Goriintiisii baslikli kitabinda Bedenin Ters
Yiizii’ne dair Botticelli’nin 1486’da tamamlanan “Veniis ve Mars” isimli tablosunun
kadin ve erkek bedeni lizerinden o giline degin uygulanan sasirtmacayi agikliyor;
Botticelli’nin resminin erotizmi kesin bir ters yliz olmaya yaslaniyor; Ciplak erkek
bir kadina ve hem kadmin hem de bizim keskin bakiglarimiza tabi kilintyor.”
seklinde.

“Sonugta resim, gorsel anlamda denge bozucu bir heyecan, cazibe ve tepki harmanini
ve —bir bu kadar 6nemlisi de- kiiltiirlin atfettigi cinsel kimlikleri ve cinsel rolleri ters
yiiz etmek yoluyla, tasvip edilen gérme sdylemlerinin bir alternatifini isliyor parlak
bir yaklasimla. Bagka bir deyisle, Veniis ve Mars bir seyleri farkli gorerek
alabilecegimiz fiziksel ve ruhsal hazlari tahayyiil etmeye ¢agirtyor bizleri” (Leppert,
2009:347).

Leppert, tuval lizerindeki beden imgesinin ters ylizii mantigin1 bu gibi 6rneklerle
aciklarken postmodern donemde bedenin tuvalin i¢inden ¢ikarak, normal algiy1 yerle
bir edip bedeni tuval gibi kullanmak ve aslinda onu her tiirlii kullanmanin ortaya

cikardigi ters yiiz de bu doneme atfedilen bir unsurdur.
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2.2. Cagdas Sanatta Bedenin Varolma Siireci

Cagdas sanatin ger¢ek anlamda en 6nemli donemeci avant-garde akimlarin ortaya
cikmasi olarak kabul edilir. Sanatin dogay1 ve yasami tartismasiz yansitma gorevini
sorgulayan bu akimlar, burjuva sinifina, sanatin yasamdan kopukluguna, sanatin
algilanig bi¢imine, mantigina ve her seye karsi ¢ikarlar. 20. yiizyilin ikinci yarisinda
modern-sonras1 olarak adlandirilan sanatta yinelemeler, kopukluk, mekansal
Ozgiirlik, izleyici ile kurulan dogrudan iletisim, yaratinin malzemesi olarak
kullanilan nesnenin bizzat yaratinin kendisine doniismesi gibi 6zellikler belirmistir
ve sanat yapitindaki bi¢im-6z iligskisinde, bigim agirlik kazanmigtir. Arayislar da
bicimsel varoluslar seklinde gelismistir. 1933 yilinda Bauhaus sanatg¢ilarindan
bazilarinin Amerika’ya yerleserek “Black Mountain” kasabasinda kurduklari bir
sanat okulundan yankilanan “Sanatta aslolan bigimdir.” Ogretisi hizla yayilmaya
baslar. Oyle ki bu ogreti resimden, miizige, danstan rejiye ve tiim sanatlara
yansimistir. 1960 sonlarindan baslayarak gorsellikle uzamin agir bastii ve sanatlar
arasindaki sinirin ortadan kalktig1 eserler bas gosterdi. Boylece sanatin her bir dalinin
kendini var etmek i¢in yaptigi alternatif arayislarin en kuvvetli malzemesi yine insan
bedeni olur. Ustelik beden ilk kez sanatin sadece malzemesi degil bizzat kendisidir.
Beden kimi zaman bir Body Art (viicut sanati) gosterisinde toplumun baskiladigi
saldirganligi agiga vurmanin bir gostergesi olarak teshir edildi, kimi zamansa
Happening’in yasamla sanat arasindaki ¢izginin Ozellikle bulaniklastirilarak ve
izleyiciyle arasindaki tiim simnirlart kaldiran yeni anlayisin 6zgiir anlatim yontemi
olarak kullanildi. “Bu alternatif arayislarin icerisinde Performance Art( gosteri
sanati) belki de sanat etkinliklerini gorsel iletisime doniistiirmeyi hedeflemesi, bunu
yaparken tiyatro, dans, miizik ve tiim gorsel sanatlardan faydalanmasi ve etkinlik
alaninin sinirlanmamasi nedeniyle cagdas sanatin ilerleyisinde digerlerinden daha
etkili oldu. Elbette en temel malzemesi yine bedendi” (Erdenk, 2012). Buna iliskin
olarak, tam anlamiyla “Bedenin” bir sanat yapitina doniismesi, bedenden olusmus bir
yapita kisisel miidahale 20. ylizyilin baslarinda Duchamp ve bir grup sanatci
tarafindan baglatilmis, fakat tam baslangic 60’1 yillarda olmustur. Her daim
vazgecilmez sanatsal bir bi¢cim olan beden formu, tarihin ¢esitli donemlerinde farkli
sekillerde ele alinmis ve plastik sanatlarda degisik yansimalar bulmustur. Sanatin

amacinin giizel olan1 yansitmak oldugu diistincesinin hakim oldugu dénemlerde bile,
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cirkin/estetik dis1 olarak nitelendirilebilecek sanatsal beden formlarina rastlanmistir.
Fakat Avangard hareketlerin etkisiyle 6zellikle Marcel Duchamp'la birlikte, sanatta
estetik anlayis sorgulanmis, estetik olmayan nesnelerin de sanata konu olabilecegi
fikrine varilmistir. Bu diisiinceden hareketle anti-estetik olarak nitelendirilebilecek
bedenlerin yani sira, bilingli bir sekilde deforme edilmis beden formlar1 da siklikla
plastik sanatlarda kullanilmaya baglanmistir. Boylece estetik kaygist etik kaygisinin
karsisinda tamamen silinmis, artik s6z konusu olan, paradoksal da olsa, modernizmin
normlarindan siyrilarak bir giizellik kiiltii olugturmanin aksine giindelik yasamin
temellerini gergekei bir anlayis ve tavirla sorgulamak olmustur. A¢ikgasi Body Art’in
ilk donemlerindeki toplumsal ¢alkantilar, Bati toplumlarmin kiiltiirel temellerinde
derin sarsintilar yaratmistir. Bazi sanat¢ilarin mutsuz bilinci ¢ok canlidir ve bunun
sonucunda radikal sanatsal ifade bigimleri dogar, sanatin eylem olarak bigimlenmesi,
toplumsal, kiiltiirel ya da siyasal hatta cinsel isleyislerin dogrudan ve o6zel bir
bicimde sahiplenilmesi araciligiyla elestirisidir. Performanslar diinya iistiinde bir
sOylemdir. Ayn1 degerde olmasalar bile hi¢bir bicimde pornografi, vahset, mazosizm,
teshircilik ya da zevk degildir. Bunlar dogaglama bi¢imindedir ya da bireyin,
kendisiyle ilgili fiziksel veya sembolik egzersizleri araciligiyla, uzun disiincelerinin
sonuclaridir ve seyircilerin giivenligini sarsarlar. Bunlarin altinda ise sdyle bir sebep
yatar; Cinsel kimligi, bedenin sinirlarini, fiziksel direnci, erkeklik ya da disilik
diisiincelerini, cinselligi, iseme ya da diskilama, aci, 6liim, objelerle iliski, mekan,
kendini tehlikeye atma vb. yi sorgular. Beden diinyanin sorgulamadig isiltili bir
yerdir. Bu baglamda amacg artik giizelin ifade edilmesi degil, tenin kiskirtilmasi,
bedenin doniistliriilmesi, tiksinti ya da nefret duygusunun kabul ettirilmesi, i¢e atilan
seylerin spektakiiler bir bicimde fiskirmasidir. Beden madde olarak ve kimi zaman
radikal bir bigimde sahneye ¢ikar. Organik maddelerin one ¢ikarilmasi seyirciyi
etkileyen ve ilgisini ¢eken bir durumu bi¢imlendirir. Seyirci bu durumdan etkilenir,
sanat¢inin 1stiraplarina dolayl olarak katilir.

Performans, davranislarimizi ya da entelektiiel korliiklerimizi elestiren bir
aynadir, diinyayla klasik bir iliskiyi bagka bir bigimde diisiinmeye gotiiriir.
Ote yandan Body Art, anlamin, cagdas imaj ve meta diinyasinda,
mikroplardan armmdirilmis  beden diisiincelerine karsi  baskaldirisidir.
Medyalarin ya da reklamlarmm dilinden diismeyen ama gergcek yasam
kosullarinin ~ siirekli  yalanladiklar1  6zgiirliik ve refah sdylemlerinin
ikiylizliligiinii reddeder. Toplumsal anlagsmalar masasinda patlayan bir
yumruktur. Peri masallarmin siirlip gitmesini kabul etmeyen protest bir tavir
icindeki bir yumruk. Body Art performanslar izleyen agisindan bir dlgiide
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eski katharsis® gelenegiyle ortiigiir. Paradokslarindan biri, hi¢ kuskusuz,
sanat¢lt narsisizminin One ¢ikarilmasiyla toplumsal aynayr catlatmasidir.
Yazar yazinin araciligindan yararlanir. Miistehcen seyler anlatsa bile
sozciiklerden yararlanir. Ve kopek sozciigii 1sirmaz. Sanat¢i soyunur, orasini
burasini yaralar bereler ya da mastlirbasyon yapar, ¢cogu zaman gdébegini

gosterir, ruhsal durumunu anlatir, kendi bedeni olarak davranir (Breton,
2011:99).

2.2.1. Kadin sanatcilarda beden tasavvuru

Gosteri sanatina egilimli kadin sanatgilarin hemen hepsi, bir yandan erkek
meslektaslar1 gibi siddet ve aci sorununa egilmisler; onlardan farkli olarak da
cinsellik, cinsiyet, gii¢ iliskileri ve disiligin yapibozumu gibi konular
sorgulamiglardir (Y1lmaz, 2013:374).

Toplum, Gina Pane ya da Orlan gibi sanat¢ilarin bedenlerine zarar vermelerine, bunu
yapanlar sanki erkeklermis gibi daha c¢ok o6fke duyar ve karsi c¢ikar. Daha ¢ok
kadinlar bu performanslara bagvururlar, erkeklerde benzer oranda uygulasalar da bu
sanatgilar bedenlerini ve kendilerini kosullaria hapseden toplumsal engellerin ve

siyasal etkilerin analizini talep ederler.

Resim 2.1. Siikran Moral, “Gezi ” 2013, Performans, Gezi Park1 Istanbul, Tiirkiye

! sézciik anlami “arinma, temizlenme” olan katharsis, Eski Yunan’da bir hekimlik terimi olarak
kullaniimigtir. Bu donemde “kétl ve zararh ruhlarin bedenden disari atilmasi” anlamini tasiyan
katharsisi, Aristoteles tragedyanin merkezine oturtmustur. Boylece sanati psikolojik olarak
temellendirmistir. Poetica adli eserinde, tiyatronun insana kendisini disardan gosterdigi icin
arzulardan arinmasini sagladigini séylemektedir. Aristo, tragedyanin katastrophe ile sonlandiginda
arinmanin tamamen gerceklesmedigini, arinmanin slre¢ olarak basladigini vurgular. Dolayisiyla
seyirci oyun ile birlikte gergek hayatta hataya diismenin koéti sonuglarini idrak eder.
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Kendi bedenini sanat nesnesi olarak kullanan sanatgilardan Siikran Moral (1962,
Samsun) Istanbul ve Roma’da déniisiimlii olarak yasamakta ve calismaktadir.
Sanat¢min “Gezi” isimli performansinda Istanbul Gezi Parki’nda, Gezi Olaylar
esnasinda bir kadin bedeni iizerinden, kan ve kesikler ile ten ile aci1 gercekleri
gosteren bir yaklagimla {ilkenin i¢inde bulundugu kaotik ortamindan barig 6zlemini
uyandiran seslenisi bedeni iizerinde gorsele ¢evirmistir (Resim 2.1). Bundan bir yil
sonra ise; o siiregte olusan Gezi Ruhunu ve yasanilan gerilimin unutulmamasini
saglamak amaciyla “Resist Gezi” adli ikinci performansini gergeklestirdi. Bu kez ilk

performansinda kullandig1 beyaz kiyafetinin yerine kirmizi bir kiyafet tercih etmistir.

Resim 2.2. Siikran Moral, “Sevmek ” 2010, Performans, Beyoglu/ Istanbul, Tiirkiye

Amemus, Latince’de “sevmek” anlamima gelen ve Siikkran Moral tarafindan
gerceklestirilmesiyle bir¢cok sansasyon yaratan, galeri mekaninda bir kadinla sevistigi
performansin adidir (Resim 2.2). Oyle ki, bu c¢alisma, sanat¢inin aldigi tehditler
lizerine Amemus’un liretimini yarida birakarak o donem Tiirkiye’den ayrilmasina
sebep olmustur. Amemus’un ev sahibi, Istanbul’da bulunan Casa Dell’Arte adli
galeri, 2 Aralik aksami Moral’in yeni performansina da ev sahipligi yapti. Bu
performansta Moral ve bir kadin oyuncu, bir yatakta yaklasik 20 dakika boyunca
sevistiler. Bu performans esnasinda iki kamera ve bir fotograf makinesiyle ¢ekim
yapildi. Amemus adi verilen performansin videosu ve fotograflart 9 Aralik 2010°da
acilist yapilmis olan sergi i¢in hazirlandi. Ancak sergi, Moral’in istegi lizerine iptal
edildi. Amemus, performansin yapisi geregi bedenin 6n planda oldugu bir sanat
eseridir. Siikran Moral, kadinin 6zellikle cinsel kimligi ve cinselligini yasayisiyla

toplum tarafindan kurgulanan yeri ve Onemini sorgulayan, bunlart alt iist etmeye
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girisen sanat eserleri Uretmistir. Moral, Amemus’ta bedenini nesnelestirerek,
toplumsal tiim nesnelestirmelere karsit durmustur.

Aynm1 amagla Yugoslav Sanatgt Marina Abramovic bir dizi performans
gerceklestirmis, bu eylemlerini gerceklestirirken de beden iizerinden hareketle ayni

diisiincelerini harekete gegirirken, izleyeni isin i¢ine dahil etmistir.

Resim 2.3. Marina Abramovi¢, “Rythm O” 1974, Performanstan Bir Goriintii

Sanatgmin 1974 yilinda yapmis oldugu Rhythm 0 adli performansinda (Resim 2.3)
ise performansi yapan kisi ile seyirciler arasinda bir iliski kurmak istemistir.
Iclerinde giil, tily, makas, tabanca ve mermi dahil olmak iizere 72 objeyi etrafa
birakan ve seyircilere, bu objelerle sanatgiya istedikleri her seyi yapma 6zgiirliigii
veren bu performansin baslangicinda, seyirciler olduk¢a tutuklagsmistir. Zaman
ilerledikce tamami ile hareketsiz bulunan sanat¢iya davraniglari degisen seyirciler,
alt1 saatlik performans boyunca gittikge artan siddet egilimi gostermisler. Bir seyirci
Marina’nin elbiselerini keserken, bir digeri karnma dikenli giili batirmis, birisi
kafasimna silah1 dayamis, bir digeri ise onu durdurmus. 6 saat sonunda sanatgi
performansini bitirdiginde, performans sirasinda ona dokunan herkes goz goze

gelmemek i¢in kagismislardir.
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Beden ve gosteri sanatina iliskin bir¢ok sanatci ciiretkarliklariyla izleyenlerin
karsisina c¢ikmaktadirlar. Kendi bedenleri yahut o an i¢in kullandiklar1 insanlarin
bedenlerine ve hem kendilerinin hem de izleyenlerin zihinlerine zarar vermekten de
¢ogu zaman kag¢inmazlar. Sanatcilar beden {lizerinden anlatimlarin1 gergeklestirirken,

genellikle seyirciyi zor durumlara sokma egilimindedirler.

2.2.2. Erkek sanatc¢ilarda beden tasavvuru

Sanatc1 anlatimi i¢in her tiir yolu segebilir ve ortaya karsilikli olarak tepkiler
cikabilir. Piero Manzoni 6rneginde oldugu gibi sanatci anlatmak istedigini bir kelime
izerinden, izleyene aktarim yapabilir ve bu kelime akla gelebilecek her sey olabilir.
Sanat¢inin anlatmak istediginin karsiligmma bok yazabilir. “Burada anlatilan bok

kokmaz ama sanat¢iin gergek bokuna tepki gelir seyirciden” (Breton, 2011:99).

Resim 2.4. Piero Manzoni, “Sanatcinin Diskisi”, 1961, Konserve Kutulari, 48 x 65 x 65 mm, Milano

Piero Manzoni 1961 Mayis ayinda Milan’da yasarken, 90 adet konserve
kutusunu iretti. Her biri 001 den 090 a kadar numaralandirilan kutularin
iizerinde Italyanca, Ingilizce, Fransizca ve Almanca birer etiket vardi. Kutu
icerigi “Sanatc¢inin Digkisi, 30 gr net, 30 Mayis 42 1961°de taze bir sekilde
iretilmis, korunmus ve kutulanmistir” seklinde bir yazi ile belirtilmisti.
Manzoni Aralik 1961°de Ben Vautier’e yazdigi mektubunda ‘“Sanatg¢inin
Diskis1” ile ilgili olarak “koleksiyoncular gercekten sanatciya ait ¢ok 6zel bir
sey istiyorlarsa burada sanatginin kendi diskis1 var” diyordu. Manzoni’nin
sanatc1 bedenini ve tiretimlerini elestirel ve metaforik bicimde nesnelestirmesi
ile, sanatc¢1 personasini tiiketilebilir bir nesne olarak anlama yolunu isaret
etmistir. ”Merda d’artista”, sanat¢inin diskisinin ”dogal olarak kurumus,
hicbir koruyucu eklenmeden kutulanmis” olmasi sanatsal ugrasinin dogasi ile
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ilgili milkemmel bir metafordur:sanat eseri tamamen ham materyalden olusur
ve ortaya c¢ikan sey ticari bir maldir. Manzoni yaratici ¢alismayi, isleme,
paketleme, pazarlama, tiikketme, yeniden isleme, paketleme...seklinde
tekrarlayarak devam eden tiiketim ¢cemberinin bir pargasi olarak gormekteydi
(http://www.tate.org.  uk/art/artworks/manzoni-artists-shit-t07667  /text-
summary Erigim:18. 09. 2015).

Bu ornekteki calisma Kavramsal yonden ayri olarak diisiiniildiiglinde, sanatg1
bedeninin bir pargast olan diskiyt (Resim 2.4) izleyenle yiiz yiize birakarak hatta
kavram yiikledigi bu sanat nesnesini satisa sunarak izleyiciyi soke etmeyi bilingli

olarak basarmustir.

Performans sanatinda ya da Body Art’ta bir dykiide, Body Art’in mekani, yapitin
birey disindaki bir geregle yabancilastirilmasinin reddedilmesine taniklik eder. Amag
zamanla oynamak, performanslari filme almak ya da fotograflarini ¢ekmek gibi
karmagik bir isle birlikte geri dondiiriilmez olan1 yagsamaktir. Birgok sanat¢i soyunur,
bedenini teshir eder, siisler, tahrip eder, yirtar, yakar, keser, ciftlesir, baska seyler
ekler bedenine vb. iskencelere, degisikliklere adanmis bir gecede doniistiiriir
bedenini. Sanatgilar bu anlamda bir¢ok doniisiimii yasatmaktadir bedenlerine.
Bedendeki bazi organlarin alinmasi yahut eklenmesi, hormonal degisiklikler ya da

cinsel organ cerrahisi degisiklikleri, genetik degisiklikler, morphing (doniistiirme),

enformatik vb.

Resim 2.5. Stelarc (Stelios Arcadiou), 2012, “Siiper Adam( kulak ve kol Siispansiyonu)”, Scott
Livesey Galleries, Melbourne’dan Performansindan Bir Goriintii

Avustralyali sanat¢i Stelarc, 1978’de ilkini gergeklestirdigi Suspension isimli

performansinda, havada asili kalmanin yani sira koluna eklettii diger ikisinin
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calistigi halde bir Ugiincii Kulak ve yine aym durumda eklettigi Ugiincii EI projesi’
inde, aslinda sanat¢inin bedenin smirlarinin ¢ok 6tesine gegilebilecegi diisiincesinden
kaynaklanmaktadir. Bedenin normalinin yani goriindiigliniin aksine olasiliklari
kendine baz alan sanatg¢i, viicut biitiinliigline iliskin kimlik bozukluklar1 yasayan
hastalarin ki onlar; Stelarc’in diisiincesinin tam aksine genellikle kol ve bacaklarinin,
onlarin diisiincesindeki ideal beden algisiyla fiziksel goriinlimiin tamamen farkli bir
durum olusturmasina iliskin ampiite olarak fazlaliklardan kurtulmak isteme
durumudur. Stelarc’inki ise, viicudunda hali hazirda bulunan organlarin disinda ilave

organlar ekletmesi teknolojiyle birlikte evrimin tesine gegme ¢abasidir.

Body Art’in ilk donemleri beden kavrami, bireyin gercekligini, diinyadaki varligini
temsil ediyordu ama beden giiniimiizde tip ya da enformatigin siirekli tasarimina tabi
olan degersiz bir sey, bir hile aract haline gelmistir. Daha 6nce kisisel kimligin bir
gereciyken bugiin hammaddeden baska bir sey degildir. Internet ya da uzay
yolculuklar1 ¢aginda postmodern ya da posthuman sanatgilar, tas donemi insaniyla
ayni bedene sahip olma diislincesini katlanilmaz buluyorlar Stelarc 6rneginde oldugu
gibi (Resim 2.5) bedeni en sasmaz tekniklerin diizeyine yiikseltmek ve tam bir
egemenlik iradesine tabi kilmayr disiiniiyorlar ve makinenin sdokiilebilir ve
birlestirilip karistirilabilir parcalar1 gibi algiliyorlar bedeni. Ya da tersine, bu
aldatmacalara bagkaldiriyorlar ve bedene ait olma talepleriyle ortaya ¢ikiyorlar.

“Body Art’ta acinin degeri yliceltilmez, ac1 kurtarici ya da erginleyici degildir. Sinir

bile degildir, ilgisiz, kayitsizdir, acida durmak, kalmak, miimkiin degildir” (Breton,
2011:98,99,100).

Resim 2.6. Bob Flanagan, 1989, “Otoerotik SM”, Los Angeles’ta Bir Performansindan Goriinti
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Amerikalt Bob Flanagan (1952), komedyen, sair, miizisyen ve performans sanatgisi
gibi kimliklere sahiptir. Sanatci, bir genetik problem olan Kistik Fibrozis hastasi

olarak dogmustur. Hastalig1, hayat1 boyunca 6liimciil ve acilar icinde ge¢cmistir.

Bu sebeple ergenlik dénemlerinde madosizmi kesfetmistir ve bundan sonrasi i¢in
hastaliginin verdigi aciy1 haz ile birlestirerek sanatla biitiinlestirmistir. O donemlerde
takildigr sadomazosist kuliiplerden birinde sevgilisi Sheree Rose ile tanigsmustir.
Rose’un sanata olan ilgisinden dolayr ikili performatif isler sergilemeye
baslamislardir. Ikili arasinda en basindan beri tuhaf bir sekilde olan sahip- kole
iliskisi igerisinde olmuslardir. Rose, neredeyse tiim performanslarinda Bob’a
Ozellikle de onun cinsel organina inanilmaz acilar ¢ektirmistir. Flanagan’in hastaligi
ikilinin cinsel hayatina engel olmakla birlikte sanatlarmin dilini de olusturmustur.
Erginligin yok olmaya baglamasiyla sanat¢inin siirekli olarak cinsel organina agir
tahribatlar yasatmasi bir yandan da fallus’u asagiladiginin gostergesidir. Sanat¢inin,
1989 yilinda Auto Erotic SM isimli performansinda penisini dikip sonrasinda tahta
lizerine ¢ivilemesi izleyeni hem sok ediyor hem de o an oradaki seyirci Kitlesine
biiyiik bir haz veriyor (Warr, 2012:109). (Resim 2.6) Bu gibi performanslar
oncesinde ¢cogunlukla sado-mazo kuliiplerinde gosterildigi icin izleyenlerin bir kism1
ne ile karsilasacaklarindan haberdar ve dolayisiyla bundan keyif almak icin geliyor.
Ote yandan bundan haberdar olmayanlar i¢inse tam bir tiksinti ve hayrete diisiiriicii
bir olay. Jon Reiss’in yonettigi Happiness In Slavery 1992 isimli klipte sanatg1, bir
iskence masasina baglanir ve iskence gérmeye baslar. Sivri uglu bir alet sanat¢inin
karnin1  deser, organlarim1 c¢ikarir vs. Sanat¢inin  tim bu performanslar
gergeklestirirken her daim neseli ve esprilidir, ac1 ¢eken bir beden goriintiistinden
¢ok uzaktadir. Flanagan’in hastaligini ve sanat hayatin1 konu alan Sick isimli filmde
birgok sadomazosist sahne goriilmektedir. Filmin de konu ettigi gibi sanatgi,
hastaligiyla c¢ocuk yaslarinda miicadele etmeye baglar. Sogukta kalir, bedenine
yapistirict maddeler siirer, geceler boyu rahatsiz konumlarda birakir kendini,
kirbaglanir, viicudunda bir yerlerini keser ve deler. Aciya ve 6liime meydan okuyan
tavirlariyla 6liimiin karsisinda ipleri kendi eline alir. Sanatgi, hastaliginin verdigi
actya karsin inisiyatifini elinde tutar ve onu hazza doniistiirmeyi basarir. “ Genetik
bir hastalikla dogdum, 2 yilda, sonra 10 yilda, sonra 20 yilda vb. 6lmem gerekiyordu
ama hala hayattayim. Sadece hayatta kalmaya yonelik stirekli bir miicadele degil bu,
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hastalig1 geriletmeye, hafifletmeye yonelik bir miicadele ayn1 zamanda, agriya, aciya
kars1 agriyla aciyla miicadele etmek gerektigini 6grendim” (Liotard’dan akt. Breton,

David Le. 2013:108). Seklindeki agiklamasiyla galismalarinin esas nedenini

aciklamis oluyor ayni zamanda.

b - - fr— y
b N
Resim 2.7. Michael Jackson “1977 ve 2006 Yillar: I¢erisindeki Degisiklik”

Yine diinyaca iinlii hatta Pop’un Krali olarak anilan ABD’li sanat¢1 Michael Jackson,
siyahi biri olmasina karsin, vitiligo adinda dogustan gelen bir hastaliga sahipti ve
once belli basli bolgelerde sonrasinda ise viicudunun her yerinde beyazlagmalar
goriigmiistiir. Bu durum birgok sdylentiyi de beraberinde getirmistir. Jackson igin
kimileri kullandigr ilaglarin viicudunda beyazliklar olusturdugunu séylerken, kimileri
de ABD toplumun genel olarak siyahilere olan tutumunun bir tepkisi oldugunu

sOylemislerdir.

Resim 2.8. David Bowie, 1973, “Yiinden yapilmis kaplan Sukita”’, Albiim Kapag I¢in Bir Goriintii
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Beden iizerinde renklendirme ve farkli ifadelerle 1960°’li ve 1970’1 yillarda
dikkatleri ¢ok¢a iizerine c¢eken bir diger isim David Bowie’dir (1947, Londra).
Hayatin1 bir dolu sasaanin yan1 sira bilyiik bir trajedi igerisinde gecirmistir. Ingiliz
sanatci, gerek sahne performansi gerek miizige getirdigi yeni stiller gerekse sahne
makyaj1 ve kostiimleri agisindan ikonlagmis bir isimdir. Bowie, bir seyler anlatmak
istedigi zaman sadece sesiyle degil viicuduyla da birgok sey anlatma kabiliyetine
sahipti. Sahnedeki teatral sovlari ve yarattigi kurmaca karakterleri bunun kaniti
niteligindedir. Her konserinde birbirinden farkli imajlarla insanlar1 kendine hayran
birakmay1r da basarabilmistir. Marjinal goriintiisii ile hem erkeklerin hem de
kadinlarin arzu nesnesi haline gelmistir. Onun bagarisinin temelinde yatan, yarattigi
Ziggy Stardust karakteri sanat¢iyr daima ikircikli konumda birakti. Kendisi aslinda
bunun farkindaydi ve sdyle diyordu: “Tam olarak karar veremiyorum, acaba ben mi
0 Kkarakteri yarattim yoksa o karakter mi beni? Yoksa ayni kisi miydik emin
degilim.” Belki korkular1 ve farkindaligi onu deliligin hep kiyisinda birakti ama o,
tek viicutta iki ayr1 kimlik tagiyarak hem kadin hem de erkek gibi hissederek sira dist

islere imza atti.

2.2.3. Transeksiiel sanat¢ilarda beden tasavvuru

Transekstiellik kavrami bir baska deyisle transeksiiel sendromu, diinya capinda
tiniversite hastaneleri tarafindan tedavi edilen, dogustan olan tibbi bir durumdur.
Annenin dolyataginda sekillenen fiziksel (organik) bir durumu barindirir.
Transekstiel dogmus kisilerde yapilan otopsilerde beynin cinsiyetinin, dogdugundaki
cinsiyeti ile ayn1 olmadig1 goriilmistiir. (Beynin bir bolimii erkeklerde ve disilerde
farklidir.) Bilinci transekstiel govdeye uygun hale getirmek tibben miimkiin degildir.
Coziim bedeni beyne/bilince uygun hale getirmektedir. Bu isleme cinsiyetin yeniden
belirlenmesi ya da cinsiyet diizeltmesi ad1 verilir. Islem uzun yillar alir (epilasyon,
konusma terapisi, hormon tedavisi gibi). Transeksiiel, kadin olmak isteyen bir erkek
veya erkek olmak isteyen bir kadin degildir. Kimlik belgesinde bir cinsiyetin iiyesi
oldugu yazmasia ragmen tedaviden Once kisi ne erkektir ne de kadindir, o

transeksiieldir. Cilinkii beynindeki/bilincindeki cinsiyet ile kimlik belgesindeki
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cinsiyet arasinda uyumsuzluk vardir. Sendromun cinsiyetin yeniden belirlenmesi
isleminden bagka bir yolla tedavisi miimkiin degildir. Cinsiyetin yeniden
belirlenmesi asamasmma kadar kisi tibben transeksiiel olarak kabul edilirse de

islemden sonra artik o bir transeksiiel degil basitce bir kadin ya da bir erkektir.
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Resim 2.9. Solda Einar Wegener, Ortada ve Sagda Degisen Kimligi Ile Birlikte Lili Elbe, Danimarka

Bedenin cagdas sanatta var olma siirecine iliskin, zaman igerisinde bu baglamda
bircok sanat¢i transeksiiellik {izerinden anlatimlarini gergeklestirmislerdir ve de
devam etmektedirler. Tarihin, ilk olarak bilinen transeksiieli Danimarkali ressam
Einar Wegener’dir. (Resim 2.9) Cinsel kimligi tam olarak belirlendikten sonra adin
Lili Elbe olarak degistirmistir. Yasadig1 olay roman ve filmlere konu olan ressam,
erkek olarak gergeklestirdigi evliligini, bir kadin olarak sonlandirmistir. Kendi
bedenin de zaman igerisinde bir takim degisiklikler hissetmesine sebep olan
durumsa, bu siiregte yine kendisi gibi ressam olan ve akademide tanisip, asik oldugu
esi Gerda Gottlieb’in Einar’1t resimlerinde model olarak kullanmasidir. Gerda,
resimlerini yaparken esi lizerinde bir¢ok kez kadin kostlimleri giydirerek, makyaj
yaparak feminen bir goriintii yaratmistir. Cogu kez kadin kiligina girerek esiyle
lezbiyen bir iliski de yasamislardir. Einar, giinlik yasamda da bu goriiniimiiyle
sokaga cikmaya baglayinca bu durum Kopenhag’ta hos karsilanmaz ve Paris’e
gitmeye karar verirler. Einar, yasanan tiim bu olaylar sirasinda artik resim yetenegi
olan kisi bedeninde ve ruhunda yasamadigi i¢in resim yapmayi da birakir. Olay

iyiden iyiye ayyuka ¢ikinca Einar, artik bedeninde ait hissettigi gercek kimligi
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tagimaya karar vererek, ilk ameliyatint Wagnus Hirschfeld’e yaptirir. Erkek cinsel
organi viicudundan alinir ve bdylelikle cinsel kimligi dogrulanir. Daha sonra bir
kadindan yumurtalik nakli yapilir. Sevgilisine c¢ocuk yapmak duygularim

bastiramayinca iki kez daha ameliyat olur fakat viicudu bu durumu kaldiramayarak

dordiincii ameliyatinin ardindan kisa bir siire sonra hayatini kaybeder.

oy

Resim 2.10. Tom Hooper, 2015, “Danimarkal Kizi , (filminden bir kesit)

o

Resim 2.11. Vito Acconci, 1971 “Déniisiimler. II. Boliim” Performans, Solomon R. Guggenheim
Miizesi, New York

Danimarkali Kiz adli filmde Einar Wegener, filmin ilerleyen dakikalarinda tek basina
ayna karsisina gec¢ip tamamen ¢iplak kalarak kendini bir siire seyretmesinin ardindan
erkek cinsel organini bacaklar1 arasinda sikistirip bir vajina goriintiisii elde etmenin
sonucu olarak seving duydugu gibi sanatsal pratiklerde de bu durumun ifade
bigimlerine 6rnek vermek miimkiindiir. Italyan sanat¢1 Vito Acconci de 1971 yazinda
gerceklestirmeye basladigi  Conversions serisinin ikinci kisminda performans
esnasinda “¢iplagim, yeni bedenimle pratik yapiyorum. Penisimi, bacaklarim

arasinda gizleyerek tutuyorum ve bedenim bir vajinaymis gibi goriiniiyor.” seklinde
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ifadelerde bulunmustur. (Resim 2.11) Acconci’nin, transseksiiel bir durumu yansitan
bu calismasi, kadin gibi hissetmek ve hazirda duran bedenin goriintiisiiniin olmasi

gereken seye donilismesi gerektiginin ipuglarini verir.

Resim 2.12. Taner Ceylan, 2015, “Ingres”, Paul Kasmin Galeri

Taner Ceylan’in 2015 yili igerisinde tretmis oldugu ve ‘Ingres’ adimi verdigi
calismasi, sanat tarihinde c¢ok bilindik bir ikon olan Fransiz sanat¢t Dominique
Ingres’nin “Portrait of Ines Moitessier(1851)” isimli yapitinin neredeyse bire bir
kopyas1 gibidir. Ancak Ceylan, ayn1 portrede kendi yiiziinii kullanmakla hem bugiine
kadar bu kadar iyi taninan bir portreyi yorumlamakla sanat tarihindeki kadin
imgelerinin seyir konumunu sorgula(t)mis hem de kendi cinsel kimligini

gizlemeyerek, kadin giysileri icerisinde kendi viicudunu var etmistir.

2.3. Sanatta Protest Tavirla Bedenin Aci Safhasi

Beden, ge¢misten giiniimiize bazen bilingle yapilan bazen de tamamen bilingsizlige

maruz birakilarak acimin bagvuru noktasi haline gelmistir. Bilincin ugradigi aci
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durumu yaganan bu psikolojik acinin fizyolojiye yansitilmasiyla aci aninda bedene
basvurma durumu olugmustur. Kaldirilamayacagi diisiiniilen ve o an bize 6limii
arzulatan ve Olii gibi yasama durumu, anlik bir karar ile bedene uygulanan aciyla,
yasami bedenimizde hissetmemize neden olabilir ¢ogu zaman. insan bunu yasaminin
erken yaslarinda bilingsiz olarak kesfeder aslinda. Bu alanda yapilan ¢aligsmalar ilk
olarak cocukluk doneminde “Kendine saldir1’” davraniglarinin “Normalligini”
gostermektedir: c¢ocugun kendini 1sirmasi, tirmalamasi, ¢imdiklemesi, yara
kabuklarini koparmasi, kan ¢ikincaya kadar kasinmasi, basini bir yerlere vurmasi,
kendini yere atmasi. Bu davranislar bir iliski ag1 icindedir. Cocugun kendisini ve
cevresini kesfetme isteklerinin tatmini olarak yansirlar ve kisisel bir gerilimden de
korurlar. Ayni zamanda bu tip davraniglar Ben’in olusmasina katki saglarlar. Bedene
bilingli olarak zarar verme konusundaki arastirma ve incelemeler ABD’de ¢ok
ileridir ve bu iilkede bu konuyla ilgili ¢ok onemli galismalar bulunmaktadir. Her
yastan li¢ milyon Amerikali kadinin diizenli bir bigimde jilet, cam pargasi, bigakla
bedenine zarar verdigi ya da bedeninde cizikler, yaniklar olusturdugu saptanmistir
(Breton, 2011:13). Bazi toplumlar bu baglamda isin bu boyutunu su gétiirmez bir
alg1 boyutuyla tartisir ve tiksinir durumdayken (Avrupalilar) bazilarinda ise (EsKi
kabile toplumlarinda) gegis ritlerine bagli olarak beden izlerinin gorildigi bir
gercektir. Fakat su da bir gercektir ki glinlimiizde artik bedene bilingli olarak zarar

vermek, eski kabile toplumlarinin gecis ritleri i¢in bedene inamis ugruna zarar

Resim 2.13. Afrika’min Fula Kabile Uyeleri, Yetiskinligze Adim Atan Gengler I¢cin “Kamg¢ilama
Yarigsmas:” Gorintii
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Beden iizerinden performans gerceklestiren cogu sanatgr igin eski kabile
toplumlarinda gegis ritlerinin merak ve ilgi uyandiran konular oldugunu bilmekteyiz.
Gergek bir erkek oldugunu kanitlamak isteyen Fulali gengler (Resim 2.13), baska
kabilelerden yasitlariyla kamc¢ilama yarigmasina katiliyor. Temel kural su: Cocuklar
hicbir sekilde korku belirtisi gostermemeli. Yarigmanin sonunda kimin kazandigina,
doviisii izleyen kabile tiyeleri karar veriyor. Yerli kabile iiyelerinin cogunda bedene
fiziksel aciy1 yasatarak, kisinin sinirlarin1 6lgmek, aciya dayanikliliginin ve bazen de
gerceklestirilecek eylemin kotii ruhlar kovmak, bedeni kendi i¢inde arindirmak gibi

diisiince savlarina da dayandirildigini bilmekteyiz.

Resim 2.14. Marina Abramovic, 1975 “Tomas’in Dudaklari”, Solomon R. Guggenheim Museum,
New York

Resim 2.15. Caferiler, “Kutsal Torenlerde Kirbaglama” ‘dan Bir Gorlntii

Kutsal Torenler, insanlarin tiim sanatlarinin bir araya geldigi gosterilerdir.
Diinyanin her yerinde, dinsel inang ve geleneklerle baglantili ilging torenlere
rastlamak miimkiindiir. Dinsel amaglarla diizenlenen bu gosterilerin bigimleri
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sanatsaldir. Ornegin Islam kiiltiiriinde, toplu namazlara 6zellikle de zikir
torenlerine katilanlar, ezgili ve ritimli dua ve yakariglarla kendilerinden
gecerler. Bazilarinda bedensel siddetin derecesi ileri diizeydedir. Iran ve
Tiirkiye'de Caferilerin gosterileri boyledir. Muharrem ayinda yas doruga ¢ikar
ve imam Hiiseyin'i ve yakinlarin1 anmak igin siyah giysili insanlar, zincir ve
benzeri araglarla sirtlarin1  kanatincaya kadar doverler. Bu, zulmiin
lanetlendigi bir siddet gdsterisidir. Amag, imam Hiiseyin ve yandaslarinin
maruz kaldiklart acilar1 miimkiin mertebe kendi bedenlerinde deneyimlemek
(Katharsis), 6teden beri bir¢ok kiiltiiriin yabancisi olmadigi bir durumdur.
Bi¢im degistirmemis olsa da bizimle yasamaya devam ederler (Yilmaz, M.
2013: 364).

Bu baglamda Marina'nin bu performansinin ayni diisiince bazinda gelismesi

dikkatimizi ¢eker.

Ote yandan bedenlerine bilingli olarak zarar veren bireyler psikotik tipler degildirler.
Aksine eylemlerinin bagkalarini ne kadar tizdiigliniin, siktiginin, allak bullak ettiginin
farkindadirlar. Ama acilarinin dinmesinin bedeli bu yontemdir. Bedenlerine saldiri
eylemleri disinda kisisel yasamlar1 baskalarininkinden hi¢ farkli degildir.
Yasamlarin siirdiirebilmek, dertleriyle bogusmak i¢in bagkalarinin kesinlikle iyi bir
gbzle bakmadiklar1 bir ¢areye bagvururlar ama onlara gére bundan baska ¢are yoktur.
Bu davranislar ozellikle hapishanelerde daha sik goriiliir. Sebebi ise ortamda
hissedilen duygularin boguculuguyla, aileden, yakinlardan ayri olmanin getirdigi
aciyla, adaletsizlik diisiincesiyle, zamanin olusturdugu tahribatlarla, bedenin gizli
tutulmasiyla miicadele etmekle agiklanabilir. Bu durum, aciya karst miicadele
olanaklar1 saglayan durum ve kosullara bagl eylemler oldugundan, genelde mahkum

Ozgiirliigiine kavustugunda biter.

Sanatcilar ise, bedenlerine zarar vererek bu iradelerini en u¢ noktaya kadar
gotiriirlerken, iglerindeki bir yaratma gerekliliginin pesinden giderler ve
Odeyecekleri bedelin ne oldugunu da kesinlikle bilirler. Bu baglamda genel olarak,
s0z gelimi “Body Art” performanslarini, 6zellikle de bedensel bozulmalarin
sergilendigi Flanagan, Pane, Stelarc, Abramovic, Ekici, Sierra, Acconci vb gibi
isimlerin performanslari, olaym 6ziinii yansitir niteliktedir. Burada “Cagdas Bati
toplumlarinda ‘vizyon’ arayisiyla kendini ¢engellere asma gibi gozlere yabanci
gelmeyen ritler icat edenlerin mantig1 ¢oziilmeye c¢alisirken aslinda bunlarin

higbirinin hasta olmadigini da biliyoruz, tersine herkes daha c¢ok yasamak
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istemektedir. Cilginca bir yasama istegi, onlar1 diinyadan ayiran bedenin
donuklugunu, saydamsizligin1 yok etme gibi ac1 veren bir arzu iginde, insanligin
kosullarinin simirlarina gétiirmektedir” (Arthur Adamov’dan akt. Breton, David Le.
2011: 18). Tim bunlarin sonucunda sanatgilarin tiim bu diisiinceler ugruna,
bedenlerini ne denli doniisiimlere ugrattiklarini, hem izleyene hem de kendilerine ne

gibi travmalar yasattiklar1 6teden beri gozler 6niindedir.

Sosyolojik yasantida da bilinen o ki, bedene zarar verme erkeklerden daha sik olarak
kadinlarda goriiliir. Kadin sikintilarini i¢sellestirir, daha ¢ok kendisi i¢in gerekli olan
cekicilik olciitleriyle at basi giden bir kirilganlik gosterir. Cogunlukla da yasanan
sorunlara boyun egmesi, kiiltiirel diizlemi i¢inde yer alan bir olgudur. Ama kadin
acisini (yasamin i¢inde olan) kendi bedenine yonlendirirken kendisine sikint1 veren
ve goriinisiinii varligin en onemli Olgiitii haline getiren c¢ekicilik modelini de
reddeder, buna karsilik erkek ise yaptigi islere gore degerlendirilir. Kadin her zaman
hassas oldugunu sdyler ve kimi zaman bundan bikarak 6fkeli ve hir¢in davranislara
dondstiirlir bu hassasiyeti. Siikran Moral, bu performansta sanat¢i kendisinin sag
kulak ameliyatindan yola ¢ikarak evrensel aciy1 anlatmistir. Sierra, cogunun goziinde
toplumdaki somiirii iliskilerini sanat diinyasina dolaysizca aktaran bir sanat¢idir.
Polonya’daki bir galerinin tarihini ezbere anlatmasi i¢in issiz bir Ukraynaliya para
veren Sierra, gogmenlere yiik tasitmig, eroinmanlara dévme yaptirmis, otobiisleri ele
gecirmis ve zengin galeri sahiplerini Mexico-City’nin en yoksul mahallelerine
gotiiriip birakmisti. Tiim bunlar toplumu elestiren gercekei isler olarak kabul edilse
de, Sierra kapitalizm elestirisinin ¢ok iyi pazarlanabildiginin tamamen bilincindedir.
Dikkat c¢ekmek isteyen kurumlarin ona tam da bu nedenle siparis verdiklerini
sOyliiyor. Oysa 1960’larda siyasi sanatgilar bizzat tehlikeye atlamaktan
cekinmiyorlardi. Ornegin Chris Burden, Amerika’nin insan haklari ihlallerine dikkat
cekmek icin kendini kolundan vurdurtmustu. Bir baska performansinda ise,
bedeninin smirlarma zorlamak adma viicudunun ne kadar dayanabilecegini

O0grenmeye calismasi lizerine 6liim orucu tutmustur.
Cinli sanat¢1 Xiao Yu heykellerinde gercek ceset parcalart kullanmaktadir. 2005
yilinda Bern’de bir martinin govdesi ile bir ceninin basindan olusan bir kombinasyon

sergiledi. Sanat¢inin taze malzeme bulmak icin bir kadini kiirtaja zorladigir ve bunu
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icin ona para ddedigi sOyleniyor. Bir sergi esnasinda Bern Miizesi’ne protesto ve
tehdit mektuplar1 gelince miize miidiirii sanat¢inin isini mecbur kalarak sergiden
kaldirmistir. Fakat serginin kiiratorii eseri ‘Gen manipiilasyonu konusunda yepyeni

bir katki’ olarak savunmustur (Kittl ve Sachrendt Cev. Yilmazer A. Z, 2013:38).

Resim 2.16. Xiao Yu, 1999, “ Bebek Mart: Ruan’Fransa

Cinli sanatginin Ruan (Resim 2.16) isimli yerlestirmesinde tipki Sierra’da oldugu
gibi insanlar1 kendi c¢alismasinda kullanmak adina zorladigi durumla neredeyse
aymdir. Hatta Yu, bir kadini1 kiirtaj olmaya zorlamasi siddet igeren bir aciy1
animsatmakla birlikte hemen aklima {inlii barok donemi ressamlarindan
Carravacio’nun “Bakirenin Oliimii” adli tablosu iizerine gikan sdylentileri aklima
getirmektedir. Soylentiye gore, sanat¢i modelinin 6liim numarasini begenmemesi
tizerine, modelini 6ldlirmesiyle, o donemler dikkat ve korku uyandirmistir. Hikaye
gercekte olsa yalan da olsa o resmi izleyeni her zaman ters duruma diistirecektir.
Yine izleyicileri ters bir durumla kars1 karsiya birakmaktan keyif alan bir sanat¢1 da
Teresa Margoles’tir (1963, Meksika). Margoles’in, tiksinti uyandirmay1 hedefleyen
aksiyonlar1 6zel bir ilgi gormekte ayn1 zamanda. Sanat¢i, cenaze igin yikanan 6liiniin
kirli suyunu hava nemlendirme cihazlariyla sergi salonuna piiskiirtiir ya da bu suyla
yaptig1 baloncuklar1 ziyaretcilerin teninde patlatir. Margoles gibi sanatcilarin
izleyicilerden nefret etme olasilig1 miimkiin olabilir. Oliim, siiphesiz ki yasamin ac1
gercegini yansitan bir kelimedir. Bir galeride 6lii insanin yikandigr suyla insanlari
bundan haberdar etmeden, onlara boyle miidahalede bulunmak, sanat¢inin iginde
bulunda caresiz aciyla kapli oldugunu animsatir. Bunu sonradan 6grenen seyircinin o

anlik tiksinti durumu korkung¢ bir Ofkeye doniiserek, onlar iizerinde kuskusuz
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psikolojik hasarlara da yol agabilir. Bu gibi ornekler, bedene dogrudan miidahale
ancak sanatcinin kendi iizerinden bir anlatimin aksine izleyen iizerinden bir anlatima

ornek teskil eder.

Bundan oncesinde tabi ki de hassas, kirilgan, yumusak, yasam dolu vb. nitelikleri
tasidigr kabul edilen kadin, dolayisiyla kanimi akitamaz ya da bedenine “zarar
veremez”’. Sorgulamanin giicii daha da sasirticidir. Bilingli olarak bedenine zarar
veren insanlarin diislincelerinde, aci, kesik, kan siddetli ve ezici bir 1stirab1 engeller.
“Eylemsizligin getirdigi uyusukluk karsisinda eyleme ge¢cme bir yonelme c¢izgisi
olusturur, bireye yeniden yasadigini hissettirir. Vahsi bir varolus duygusu araciligiyla
bu olay ona, yasadigini hatirlatir ve bunun isareti de deride agilan yara olur. Yasanan
zorluklardan dil aracilifiyla kurtulmanin olanaksizligir gerilimin beden araciligiyla

yok edilmesi gerekliligini dogurmustur” (Breton, 2011:33).

Bedene zarar verme bir taraftan da yasanan sikintilar yiiziinden igsel olarak biriken

acinin bagkalar tarafindan da goriilme arzusuyla gerceklesebilmektedir.

Vietnam’da yasayan bir adam giiniin sonunda bitmis bir halde donen ve esi
cocuk bekleyen kardesinin daha iyi bir hayat yasamasi i¢in ¢aba harcar. Ama
kardesi onun ¢abalarina ilgisiz kalir. Sorumluluk almak istemez, kolay bir
yasamu tercih eder ve siirekli hapse girer ¢ikar. Sert bir tartisma sirasinda Joe
ofke ve caresizlik karigimi bir ruh haliyle kardesini ikna etmek i¢in son bir
girisimde bulunduktan sonra avucuna bicak saplar, kardesi sasirir ve kagar.
Joe kardesine onu ikna edememekten dolayr ¢ektigi istirabr gosterirken bir
yandan da topluma entegre olma tercihinin bir zaaf degil tercih oldugunu
kanitlamaya caligmistir (Breton, 2011:54).

Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi ayni tiirde bir eylemi birkag yi1l 6nce arkadasimla bir
tartisma yasadim ve sonrasinda elime bir bigak alip birka¢ saniye icinde arkadasimin
gozleri Oniinde bicagr avcuma sapladim. O anda bunu yaparken sonrasini hig
tahayyiil etmedim. Ciinkii o anda tek disiindiiglim, arkadagimin bana yasattig
psikolojik aciy1 ne pahasma olursa olsun fiziksel aciya doniistiirme istegimdi.
Boylelikle o an problemin altindan kalkamayacagimi diisiiniiyor olmam beni birden
bire, anlik bir kararla bedenime zarar vermeye itmis oldu. Maruz birakildigim
psikolojik 1stirap o anda yerini gercek anlamda bir fizyolojik 1stiraba doniistlirmiis,
elimden akan kani gérmenin ruhsal acimi dindirdigini hissetmis olmam bana bu

deneyimi yasatmisti.
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Elbette ki, soz konusu olan aciy1 travmatik bir sekilde birilerine yahut bir seylere
gonderme yapmak ya da boyle bir anlatim tercih ederek o anki rahatsizligi dile
getirmek sanatgilarin genel anlamda protest tavirlarini icerir. Sanatgilar sadece
bedenlerine zarar vermekle yetinmez hi¢ olmadik durumlarda da koydugu bir

nesneyle veya ettigi bir sdézle meramini aktarmis olurlar.

2.3.1. Acinin ifade araci olarak “dovme”

Bazen de bedeni aciya maruz birakmak, bedeni yaralama, kesme, tahrip olusturma
seklinde degildir. Bunlar kimi zaman bedene islenen bir isaret gorevi goren
dévmelerle yapilmaktadir. Dovme, eski caglardan bugiine dogru bedene cizilen
resimlerdir. Kokeni i¢in tarihin derinliklerinden uzanan, sozsiiz iletisim ve sanat
formudur diyebiliriz. Isaretler, harflerden eski oldugu igin arkaik dénem dilinde
sembollerin okunmasi miimkiin olmustur. On bin yi1l 6ncesinden kiiltiir ve inanglarin
izlerini tagir. Misir Mumyalari, Antik Kavimler, Hunlar, Yunanlilar ve Amerika’nin
bir¢cok bolgesinde de goriilmektedir. Aci, korku, seving, umut ve dileklerin izlerini
tastyan dovme Anadolu’da (Resim 2.17) ozellikle de Mezopotamya’da mitolojinin
ve efsanelerin sembolik dilini olusturmustur. Oyle ki, UNESCO Diinya Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi’nde dahi yer almaktadir. Ulkemizin dogu
bolgesinde, Arap kiiltiiriinden gelme ve bugiin hala siirdiiriillen dévme, dag ve nes
kadinlarda ¢ogunlukla giizellik ve zarafet gibi unsurlar1 temsil ederken, erkeklerde

daha ¢ekici goriinme, kendini giiclii hissetme, dikkat cekme gibi unsurlar1 barindirir.

Resim 2.17. Pasa Imrek, 2015, * Dek Ornekleri”, Belgesel Fotografcisi
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Dovmenin yapilist sirasinda bedene verdigi aci, bireyde bagimliliga dahi
doniigebiliyor. Buna, bizzat viicuduna yaptiran ¢ogu arkadas cevremde de sahit
oldum. Yasadiklar1 sorunlarla miicadele edememekten Otiirii duygusal acilarim

dovme yaptirtarak fiziksel aciya doniistiirdiiklerini itiraf etmislerdi.

Bundan yaklagik 50 yil oncesinde 6zellikle Avrupa ve Amerika’da bedene
bilingli olarak yara actirmak popiilerlik kazanmis, sirf bu is icin atdlyeler
acilmaya baslamistir. Bedende bilingli olarak yaralar actirmanin belki de en
sasirtict yonii bu isler i¢in agilmis yapilan arastirmalara gore ABD’de 70’li
yillardan sonra agilan bedenlerini degistirme atolyeleridir. Avrupa’da pek
yaygin olmayan fakat Amerika’da sadomazosist ya da gey toplantilarinda
baslayan bedeni delme, yakma, kesme, ¢izme, damgalama, dovme, piercing
vb. gibi tahribatlar sokaklardan butik atdlyelere taginmistir. Bunlar tiimiiyle
benligin pozitif doniisiimiinii amaglayan 6zel bir rit gibi yasanmistir. Bunu
yapan kisi cogu zaman Amerika yerlilerinin ya da Afrikalilarin bu tiir
uygulamalarin1 hayal eder ve bu ani bir erginlenme gibi, eski bir kabile
liyesiymis gibi yasar (Breton, 2011:79,80).

Dovme, Bati toplumlarimda ¢ogu zaman tabu olarak goriilse de ¢ogu eski donem
kabile toplumlar i¢in gegis riti yahut ilham kaynagi olabiliyor. Yaratma tutkusu
insanin en belirgin Ozelliklerinden biridir. Ancak yaratma tutkusu, tuvallerin en
mahremine yani bedene uygulandigi zaman toplumsal alarmlar tetiklenebilir. Bu
nedenle batili toplumlarin yasadigi iritasyon, ki bunun nedeni; ¢ok uzun zamandir
Bati’da Hells Angels su¢ getesiyle ve dolayisyla suglularla iliskilendiriliyor
olmasidir. Bunun aksine yerli kabile {iyeleri i¢in kimi zaman bir gurur ve basari
sembolii olabiliyor. Malezya Borneo’da Eski Kelle Avcilar1 Kabile iiyelerinde (fakl
kiiltiir ve kabilelerde farkli anlamlar tasimaktadir.) oldugu gibi viicutlarina zerk
ettikleri miirekkeple olusan motifler ki bunlarin her birinin anlamlar1 vardir, bunlar
ya farkli kabileler arasindaki 6zellikleri tanitmak, dostlarini diismanlarindan ayirt
etmek, yahut yapilan savasta galip gelmenin neticesinde motif yaptirmak ya da
bireysel nitelikleri gostermek adina yapilirdi ve bugiin tim bu ritiielleri atalarinin

anisina yaptirmaya devam etmektedirler.
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Resim 2.18. Chris Rainier, “ Eski Kelle Avcilari Kabilesi Iban’larin Seref Nisanlar: Simgesi”,
Belgesel Fotografcis

Onlarin bu amacini sosyolojik olarak inceledigimiz zaman, “Ben buyum, ben bu
kabile tliyesiyim ve bu gibi 6zel hiinerlerim var” anlamini tagiyan motifleri dovme
olarak viicutlarina isle(t)mektedirler (Resim 2.18). Bazi kiiltiirlerde ise koyu ten
rengi, dovmenin secilmesini zorlastirdigr goriiliiyor ama bu insanin kendi viicut
sanatini gelistirmesini engel olamamaktadir. Bati Afrika Benin’de bulunan Bessoribe
Kabilesi tenleri koyu renkte oldugu icin deri kazima ve kabartma yOntemini
yiizyillardir uygulamaktadirlar (Resim 2.19). Kabilenin en 6nemli aidiyet belirleme
ritiielleri bu, deri ¢izme yontemidir. Bu yontemle olusturulan motifler hem ¢ok aci
veren hem de ¢ok kan kaybina neden olan eylemlerdir. Bu, onlarin ait olduklar1 etnik
kiiltiirtin kimlik izleri anlamina gelmektedir. Dovmenin evrimi, uzun bir siire her ne
kadar tabu olarak goriilse de batida, hatta kapali bir toplum olarak goriilen Norveg’in
Oslo kentinde Ulusal Bayram kutlamalarina da denk getirilen ve Avrupa’nin bir¢cok
yerinden gelen dévme bulusmalari/kongreler diizenlenmektedir. Bugiin artik
gormeye cok alisik oldugumuz goriintiiler beden {izerinden birer ifade araglarina
dontigmiisledir. Kimileri i¢in sadece gorselden ibaret olsa da ¢ogu icin ¢ok dzel ve

onemli anlamlar barindirir hale gelmistir.
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Resim 2.19. Chris Rainier, “ Bessoribe Kabilesi Gegis Ritiieli Icin Deri Kazitma”, Belgesel
Fotografcisi

Resim 2.20. Baltimore, “Baltimore Dovme Miizesi”, Amerika

Amerika, Baltimore Bati Caddesi 1534. Sokakta yer alan bu dovme diikkan1 (Resim
2.20), zaman iginde yaptiklari dovmeleri, onarin motiflerini, kullandiklar1 malzeme
ve materyalleri sergiledikleri bir miize ile ziyaretgilerini karsilamaktadir. Hatta
miizenin bir de ziyaretgilerin hatira olarak saklamak istedikleri iiriinleri satisa sunan
bir de magazast bulunmaktadir. Alternatif dovme sanat¢i kadrosuyla dovme

tutkunlarinin, bugiin de hizmetine agiktir.

Ayrica dovme beden iistiinde aci veren bir uygulama, kimi zaman, ¢ok Onemli

goriilen duygusal bir iligkiyi “gésterme” istegi lizerine yapilir. Bir anlamda genelde
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goriildiigii tizere ad1 ya da soyadinin bas harfleri hatta ask konusunda bir ithaf

yazisiyla i¢indeki bir kadin ya da erkekle birlesme istegidir (Breton, 2011:61).

Resim 2.21. Santiago Sierra, 1999, “Paras: Odenmis 6 Kisi Uzerine 250 cm’lik Dévme

Cizgisi” Performans, Havana

Ote yandan bedene miidahale, farkli kavram arayislarmin her ne sekilde olursa olsun
somutlasmasina neden olmaktadir. Bir bagka dikkat ¢eken ve cogu zaman sansasyon
yaratan performanslariyla bilinen Ispanyol sanatgt (1966, Ispanya) Santiago
Sierra’nin, asil isaret etmek istedigi mesele, emperyal devletlerin somiiriisii altinda
bulunan iilkelerde yasayan insanlara ve her firsatta ¢ok agir is giicii karsilifinda ¢ok
hafif ticretler 6denen isgilerin yasadigi durumdu (Resim 2.21). Fakat, yine az
miktarda tlicret ddeyerek onlara dovme yaptirtmasi, biiyiik tepkiler almasina neden
olmustur. Elestirmek istedigi noktada elestirilere maruz kalan Sierra i¢in, halihazirda
fiziksel ve psikolojik acilara maruz birakilan isgileri, bu kez bizzat kendisi hem de
is¢ilerin kendilerine ne ¢esit bir ddvme dahi yapildigini bilmedikleri halde, onlarin
viicutlarina kendi propagandasi i¢in kalict dovme yaptirtarak yine onlan fiziksel ve

psikolojik acitya maruz birakmistir.

Urettigi birbirinden farkli sansasyonel isleriyle bilinen Madrid dogumlu sanatc1 ve
ayn1 zamanda provakatif isimlerden olan Santiago Sierra i¢in tam olarak sdyle demek
yerinde olacaktir. Kapitalizmin parasim1 yine kapitalizmi elestirme bazense c¢anak
tutma seklinde kullaniyor olmasindan kaynakli. Sanat¢inin bir performansinda
uyusturucu kullananlara veya fahiselere para degil, ama onlarin sirtlarina ¢izdigi

dovmeler karsiliginda mal vermekten geciyor; seks muamelelerinin karsiligi olan
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bedeli Sierra, seksle degil, dovme ¢izmekle ddiiyor. Kapitalist ekonominin elestirisi
olarak baslayan bu c¢aligmanin seytani yani kendi elestirel mantigin1 agmakta; ¢iinkii
bir yandan onlarin hayat sartlarina dikkat ¢cekmekte; ama diger yandan Marquis de
Sade’in Fransa’daki aristokratik ve ruhban cinsel siddetini elestirirken ayn1 siddeti

zavallilar lizerinden gostermesine benziyor (Akay, 2001).

2.3.2. Acinin kan ile metaformik anlatimm

Aci ¢ekmek icin kan akitmak, dteden beri hem ritiialistik atiflarda hem de psikolojik
buhrandan kopmak adma gerceklestirilen bir eylem olagelmistir. Psikolojik ve
patolojik boyutuyla ele alindiginda, insanin ¢ektigi acilar sonucunda bedeninden kan
aktigini gérmek onun rahatlamasina sebep olmustur. Cogu kez rahatsizlik duyulan
konularda, aciyla bas etme de bir rahatlatict unsur olarak goriilmiistiir. Kanin bedenin
iginden gelmesi, ¢ogu zaman ruhla 6zdeslestirilir, tam anlamiyla i¢selligi temsil eder.
Bedenin esigini atlamasi kabul edilemez bir tecaviiz anlamina da gelir, kan bir zaman
sonra artik yerinde degildir. Ayni zamanda bu, metaformik anlamda 6liimle yiiz yiize
gelmedir, kan1 gorme arzusu karsiliginda beden ciddi anlamda zarar goriir. Kan,
bedenin bilingli bir bigimde kesilmesi sonucu akarsa, o zaman kisiye O6zgii bir
kutsalin 6zgiirlestirilmesine katkida bulunur. Insan biiyiileyici bir bicimde akan kam
sessizce seyreder ve ayni zamanda baska bir diinyada yasar. Insan o zaman kendi
bedeninde a¢tig1 yaralarin sanatkaridir. Istirap, varolusun ve bireyin karsisinda aciz
kaldig1 bir siddetle alinip gotiiriildiigli duygusu icinde eylemden once gelir. Kan
dokme eylemi bedenin i¢ ve dig boliimleri arasindaki bir engelin agilmasi baglaminda
en giiclli, en etkileyici ornektir belki de (Breton, 2011:67). Ama akan kan ayni

zamanda yasamin ve 6liimiin i¢ igeliginin ¢arpici bir drnegidir.

Resim 2.22. Franko B, ““ Ah! Asik Cocuk” 2001, Performans, Danimarka

37



ftalya dogumlu performans sanatcist Franko B, hemen hemen biitiin ritiialistik
performanslarinda kan akitan bir unsur kullanir. Hayalinde canlandirdigi eski
konular1; kontrol, tiiketim, cinsellik ve dini térenleri 6nemser ve onlara modern bir

baglam saglar.

“Oh Lover Boy” (Resim 2.22) isimli performansinda, “tibbi yardimcilar” olarak
gorev yapan (fiilen egitimli viicut deliciler) ki bu onun kollarin1 bir ustura ile deler ve
damarlarinin i¢ine kaniiller sokar. Franko B, egimli beyaz tuval iizerinde yatarken,
kan1 yavas yavag dere gibi agsagi dogru akar ve sonunda performans bittigi zaman

onun viicudunun tuval {izerinde olusturdugu bir iz, arda kalan tek kalint1 olarak tuval

tizerinde yer alir.

TR S

Resim 2.23. Franko B, “Seni Ozlerim” 2003, Performans, Tate Modern Galeri, Londra

“I miss you” (Resim 2.23) olarak adlandirilan performans serisinde, alttaki platform
iistline onun beyaz viicudundan asag1 dogru kani damlarken, izleyiciler onu seyredip
siirekli fotograflarini ¢ekerken, o, gerilmis kumas veya tuvalden olusan podyumda
yiiriir ve kani alttaki platform iizerine akar. Performansin siiresi ve bitisi, sanatginin
tahammiil giiciine bagl olarak degisir. Performans, kan kaybi1 nedeniyle, sanatci

bilincini kaybettigi zaman biter.
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Franko B’nin, 6zellikle performanslarinda bir ressam olarak odak noktasi, bedeninin
gorsel sunumundaki vurgusu acisindan da belirgindir. Boylelikle o, bedeni ¢iplak
beyaz bir sekilde sunar. Sahne mizansenin psikolojik etkileri, kirmizi ve beyazin
keskin tezat bir sekilde kullanilmasiyla elde edilir. Ayni temel tonlarin karsit olarak
kullanma, sik sik Rubens’in ten rengi i¢in hazirladig1 paletinde de goriiliir. Yine ayni
viicut tonlar1 Katolik resimlerinde de safligi sembollestirmek i¢in kullanilir. Mecazi
olarak, kanin ve makyajin boya olarak kullanimi Willem de Kooning’in, boyay1
beden olarak gérmesi gibidir. “Viicut, yaglh boyanin icat edilmesinin nedeniydi.”
Daha da onemlisi, fiziksel eylemi kirmizi kan lekesini, steril beyaz tuvalde beden
tizerine akitmasi Franko’nun kaygilarini ifade eder. Pollock’un akitma resimleri ve
Yves Klein’in “Antropometri” geleneksel el hareketleriyle soyutlamalarina

gondermede bulunur.

Performanslarinda degerlendirilen sahne donanimlari, bondage aletlerini (6rnegin;
hasir ip ve kafesler) ve bir dizi- sedyeler, tekerlekli sandalyeler, damla sehpalar,
enjektorler, elastik bandajlar, aski ve borular gibi tibbi alet edevatlarini icerir. Bu
donanimlar, biyografik olarak Kizil Hag i¢inde ge¢irdigi cocukluguna atifta bulunur,
ayni zamanda da onun, beden sagliginin teknolojik meditasyonundaki ilgisini ve
bedenin biyolojik bir yer olarak korunmasizligina isaret eder. Bu tibbi aygitlar,
bakimin hassasliklarini ayn1 zamanda da emniyet i¢in sinirlama ve kontrolii hatirlatir.
(Beuys’un, kege i¢ine sarilan materyallerin ve sedyelerin kullaniminin altindaki ikili
anlami 1y1 hatirliyorum.) Bedenin en korunmasiz durumunda bedene tanik olma,
izleyenleri aciz hissettirir. Franko’nun performanslari, izleyicilerdeki gozlem yapan
duygular tetiklemeyi amaclar ki bu, kani ve bununla 6liimii gdstermesi, bizim
sigmatik kiiltiirel rahatsizligimiza kars1 dikkati c¢eker. Bu kanin korkusu, bizim
psikolojimizde daha fazla yerlesmis bir seye isaret eder.- “ Aslina bakacak olursan,
ilkellik denizini arkanda birakmamigssin. Hala, kan dolagiminda oldugu gibi ilkelciligi
kaninda tasiyorsun. Senin biitiin yapmak istedigin sey, ondan ka¢gmak i¢in bagka bir
yere sigindin.”’- J. G. Ballard, Manhole 69 (1957). Fakat, bir kere bu kabugu kirip
igine sizarsan, i¢indeki gizli s1vi aninda beyne ikaz sinyalleri verir. Bu, diger ¢evresel

olan1 doker ve beyine ¢abucak bir uyar1 isareti génderir.
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Sivi dramaturji terimi, bedenin dramatik bir medyum olarak kullanildig1 yer olan
dramaturjinin, siirekli degisen seklini tanimlamak i¢in kullanilir. Bu yol, sunulan
gorilntiiler sahnelenen mekanin hangisinde sekillenebildigini tanimlamada yararhdir.
Bedenler ve akiskanlar, 6zellikle bedensel akigskanlar, onlarin kendi hikayesinin
anlamini tasir. Biz sadece kiiltiirel isteksizlige goémiilii degiliz, biz ayn1 zamanda
bedensel iirlinleri hasara ugratmak i¢in, onunla temas ettigimiz zaman ig¢giidiisel
reaksiyonlar1 da i¢imizde barindiririz. Onlar bizim yasamimizda o kadar énemli bir
rol oynarlar ki, onlar1 klinik konularinda konusmalarimizda sinirlayamayiz, bundan
ziyade giinliik konusmalarda onlara her giin deginiriz, arkadaslarimizi
kiiglimsedigimiz zaman, ‘sigmak’, arkadaslarimizi suglamak ‘isemek’ gibi
deyimlerimizin kendi renk ve saldirgan tarihi vardir. Ustelik bu sivilar, izleyiciye
atfedildigi zaman, saldirgan iliskiler dokiilmeye baslar. Hatta o kadar ki, Andres
Serrano, Karen Finley, Holly Hughes ve Robert Mapplethorpe kongrenin hedefleri
oldular. — Stephen di Benedetto, Dramaturjinin Akisi Olarak Beden: Yasam Sanati,
Bedensellik ve Algilama (2002). Cogu performanslarinda ayni zamanda dinsel
imgeler kullanir. Elestirmenler ayinle ilgili olarak bir eylemin, izleyicilerin tiikketmesi
icin birinin bedenini 6ne siiriiyor tipki; Son Aksam Yemegindeki Isa’nin tarzim

deklare etmis oldugu gibi “Bu benim bedenimdir; Bu benim kanimdir.” gosterilmisti.

“Oh Lover Boy”, adli performansi da bunun gibi, bedenin sunulusunun bir pargasi
olacaktir. Beden, senin alip gbtiirmen igin orada masanin iizerindedir ve bir bakima;
ya bakmak ya da ¢izmek i¢in orada olacaktir. Neredeyse bir hayat sinifi ¢izmek gibi
olacaktir. Ayn1 zamanda da klinik bir durum vardir ki orada, bir viicut seyretmeye
benzer. Fakat, bu olumlu bir durum degildir, 6lii bir beden degildir, bir bakima
kanama yoluyla hayat verir. Ve o size bakmaktadir” — (Watson, Akt. Wason,2000).
Derinde bir kasvetli mekanda, c¢iplak bir adam olarak size bakmaktadir. Franko’nun
kendisi, bir spot 15181a dogru yonlenir. Izleyenler de onun kollarinin her ikisinin de
kanadiginin farkina varir ve bu giiclii reaksiyonlarin ¢ok yogun ve baskili bir
karisimidir. Tiksindirme ve Acima goriinmektedir. Fakat her seyden oOnemlisi
gligsiizlik ve yetersizlik gibi bir kaginilmaz olan ani 6liimii 6nlemektir. Her iki
tarafindan cansiz bir sekilde sallanan kollar ve ayaginda olugsmaya baslayan kan

havuzlari ile Franko, batinin dini sanatinda oldugu gibi basmakalip bir poz olusturur.
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Avug iglerini yukariya kaldirilmasiyla Yeni Ahit’teki yiikselen isa’nin tanman bir
pozunu taklit eder gibi goériinmektedir. Eserin sonu geldiginde, diz ¢Okmiis bir
durumda avuglar1 kaldirilmis sekilde yere ¢okmiistiir ve bu arada onun siliietini
duman flulastirmaktadir. Yerdeki kuru boyay: kanla birlestirip Ortodoks resim
yapma tekniklerinde beklenmedik bir parodisini yapar. Metaforlar, daha hizli ve daha
hizli meydana geliyor... Hizli bir sekilde kan kaybetmektedir, elleri ve dizlerinden
kan gelir, sahnede bas tistii diismeden 6nce mesajin1 vermeden once son bir sinyal
verir. Olii gibi goriinerek, 0 sahneden yardimcilar tarafindan siiriiklenerek gétiiriiliir
ve bu hareketle olay sona erer. Miizik kresondaya vardiktan sonra seyirciler neye
sahit olduklarin1 diisiinerek sessizlik i¢inde dagilirlar. Franko’nun amagladigi
stigmatik kiiltiirel rahatsizligi izleyenlerle burun buruna getirme istemi, onun var
olan inanci ve siirdiirdigli dini ritiieller ile dogru orantilidir. Gergeklestirdigi bu gibi
eylemlerinde ac1 esliginde kan akitmasi &ncesinde Isa’min cektigi acilara ve
sonrasinda da stigmatik rahatsizligi viicutlarinda barindan Aziz ve Azizelerin
yasadiklaria isaret eder. Stigmata, Isa'nin carmiha gerilisi sirasinda  viicudunda
olusan yara ve lekelerin ve de acinin verdigi duyarhigmm ismidir. Terimin
kokeni Pavlus'un Galatlar'a yazdigi bir mektuba dayanir. Bu mektupta Pavlus:
"Bedenimde Isa'nin sahip oldugu yaralar tagryorum." der. Stigmata, Yunanca stigma
kelimesinin ¢oguludur. Stigma, bu yasanmishik hissini tagiyan insanlarin
bedenlerinde bir igaret olarak goriilmekle birlikte, bilimsel olarak da hastalik olarak
Oteden beri arastirilmaktadir. Bunun yani sira Vatikan’nin da bu konu hakkinda
arastirma yaptigl bilinmektedir. Bedeninde stigma tasiyan insanlar ise "Stigmatik"
olarak adlandirtlir.  Stigmata, Roma Katolik inanciyla yakindan iliskilidir.

"Stigmatik"'lerin ¢ogunlukla katolik ve kadin olduklar1 bilinmektedir.

Resim 2.24. Giotto di Bondone, 1297-1299. (Detay) “Kutsal Izlerin Belirigi” Tempera, 313 x 163cm,
Padova, Italya
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Bilinen bir siirii stigmatik bulunmaktadir, bunlarin basinsa Assisili Aziz Francesco
gelmektedir. Giotto’nun Assisi Aziz Frencsco Kilisesi duvar resimlerinden biri olan
“Kutsal Izlerin Belirisi” (Resim 2.24) isimli resim ayn1 zamandan Yeni Ahit’ten
alinmis bir sahnenin betimlenmesidir. Buna gore, Aziz Francesco asi bir gencken bir
giin rityasinda Isa’nin yaninda ¢armiha gerilmis olarak kendini goriir ve uyandiginda
elleri ve ayaklarinda kanlar gormeye baslar ve bunun tanri tarafindan génderilmis bir
isaret oldugunu diisiiniir. Bundan sonrasi i¢inse kendini tamamen tanrinin yolunda

adayacagina s6z verir ve 0lene kadar miinzevi bir hayat siirdiiriir.

HO‘Y'S qu} _‘HPSP. DAYS?

O <I‘

STIGMATA

YOU DON'T HAVE TO BELIEVE...
TO SUFFER

=

Resim 2.25. Rupert Wainwright, “Stigmata”, Film 1°37”’, Amerika, 1999. (Film Afisi ve Filmden
bir kare)

1999 yilinda Amerika’da bu konu hakkina yine ayni isimle yonetmenligini Rupert
Wainwright’in yaptigi, senaryosu Tom Lazarus’a ait olan bir film (Resim 2.25) de
cekilmisti. Filmde, genel olarak stigmata’nin koyu inanglilarda goériilmesinin aksine,
inanci olmayan bir kiside goriilmesi konu olarak alinmisti. Bu arada sasirtic1 olansa,
beden ve ters yiizii mantig1 ile dogrudan iliski igerisinde degerlendirilecek olmasidir.
Ustelik bu, tartismalara da acik olan bir konu; yaradilis ve evrimsel olarak kafa
kafaya tezatlik olusturulabilecek bir konudur. Evrimsel perspektiften bakildigi zaman
imkansiz gibi goriinen mesele, tip diinyasinca kabul edilmis ve hastalik olarak da

goriilmektedir. Baz1 kesimlerce yasadigina dahi inanilmayan Mesih Isa’dan bir takim

42



izleri tagidigini ve aymi actyr duyumsadigini savunan insanlar arasinda giicli
anlagsmazliklar oldugunu da diislinmeden edemiyorum. Boyle olmasina karsin bu
durumu ilk kez 13. Yiizyilda yasadigina inanilan Aziz Francesco ve adina bir¢ok kez
kilise adanan {inlii Aziz ve Azizelerin de yasadigina inanilmaktadir. Bilinen {inlii
stigmatikler ise; St. Francis of Assisi (1186-1226); nails appeared in his wounds, St.
Lutgarde (1182-1246), a Cistercian, St. Margaret of Cortona (1247-97), St.
Gertrude (1256-1302), a Benedictine, St. Clare of Montefalco (1268-1308), an
Augustinian, St. Angela of Foligno (d. 1309), Franciscan tertiary, St. Catherine of
Siena (1347-80), Dominican tertiary, St. Lidwine (1380-1433), St. Frances of
Rome (1384-1440), St. Colette (1380-1447), Franciscan, St. Rita of Cassia (1386-
1456), Augustinian, Bl. Osanna of Mantua (1499-1505), Dominican tertiary, St.
Catherine of Genoa (1447-1510), Franciscan tertiary, Bl. Baptista Varani (1458-
1524), Poor Clare, Bl. Lucy of Narnior Blessed Lucy Brocadelli (1476-1547),
Dominican tertiary, Bl. Catherine of Racconigi (1486-1547), Dominican, St. John of
God (1495-1550), founder of the Order of Charity, St. Catherine de' Ricci (1522-89),
Dominican, St. Mary Magdalene de' Pazzi (1566-1607), Carmelite, Bl. Marie de
I'Incarnation (1566-1618), Carmelite, Bl. Mary Anne of Jesus (1557-1620),
Franciscan tertiary, Bl. Carlo of Sezze (d. 1670), Franciscan, Blessed Margaret Mary
Alacoque (1647-90), Visitandine (who had only the crown of thorns), St. Veronica
Giuliani (1600-1727), Capuchiness, St. Mary Frances of the Five Wounds (1715-91),
Franciscan tertiary, Bl. Anna Catherine Emmerich (1774-1824), Augustinian
Elizabeth Canori Mora (1774-1825), Trinitarian tertiary, Anna Maria Taigi (1769-
1837), Maria Dominica Lazzari (1815-48), Louise Lateau (1850-83), Franciscan
tertiaries, St. Rose of Lima (1586 — 1617), Saint Maria Faustina Kowalska (1905 -
1938), Apostle of Divine Mercy Catherine Emmerich (1774-1824), Elizabeth Canori
Mora (1774-1825), Anna Maria Taigi (1769-1837) ,Marie de Moerl (1812-
68) seklinde siralanmaktadir (http://www.reu.org/public/soufan/damas.htm. Erisim
Tarihi: 03.08.2016).
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Resim 2.26. Hikari Kesho, 2008, “Kiiciik Giin Batimi”, 70cm x 100cm Dijital Baski, talya

CASALANDO e HIKARI KESHO
presentarc

“BOUNDLESS*

8-23 gugno 2007

Resim 2.27. Hikari Kesho, 2007, “Swrsiz”, Performans Sergi Afisi, 1talya

Franko’nun performanslarinda yararlandigi Bondage n aletleri ve felsefesinden sz
etmigken; Bondage Art, kelime olarak Japon baglama teknikleri ve sanatindan
gelmektedir. Bondage’t yapan ve yaptiran kisiler bunun egitimi alan, bu ise hem
mental hem de fiziken hazirlikli olan kisilerdir. Ciddi anlamda meditasyona dayali
olan bu beden/performans sanati bugiin diinyanin bir¢ok yerinde gosteri merkezleri
ve galerilerde sergilenmektedir. Bu tiir baglama performanslarini gergeklestiren ve
onlar1 fotograflayan en bilindik isimlerden olan Hikari Kesho (1958, Italya)’dur.
Sanat¢i bir yandan modelleri {izerinde baglama eylemini gerceklestirmekte bir
yandan da onlar1 fotograflayarak sergilemektedir. Bu performanslar ¢ok fazla tehlike
barindirmasinin yani sira fiziksel miicadele ve o an ki meditasyonla saglanan
duraganlik, zihin giiciiniin fiziksel giicii nasil dizginledigini gostermektedir.
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2.3.3. Beden iizerinde kasten yara izi olusturmak

Toplum tarafindan algilanan fakat altinda yatan sebepler arastirildifinda ya da
tartisildiginda ciddi anlamda patolojik sorunlar barindiran bir diger durum ise bedene
ilintili olarak viicutta olusan/olusturulan yara izleridir. Ozellikle halk kesiminden
erkek c¢ocuklarda goriilen kaza, saldiri, fiziksel ya da sportif deneyler sonucu
olusmus yara izleri cogu zaman kimliksel simgeler, tartisilmaz bir erkekligin somut
izleri gibi yasanmustir. Gli¢lii bir bedene sahip olmak bagkalarinin goziinde bir statii
ve en azindan kendine saygi saglar. Bu amaclar ve niyetler ¢ok uzak yerlere
baglantilidir ve s6z gelimi 60’11 yillarda Bloch ve Niederhoffer tarafindan
incelenmistir; “Siyahlarin ve Porto Rikolularin olusturduklar: ¢etelerde bir¢cok erkek
cocuk bedenlerindeki bicak yaralarini gururla gosterirler, bu yaralar1 gete savaslari

sirasinda kendileri istemeden almis olmalar1 bir seyi degistirmez. Daha sonraki

yillarda yara izleri genellikle yetiskinler tarafindan giiclerini kanitlamak amaciyla

teshir edilmistir” (Breton, 2013:69).

Resim 2.28. VitoAcconci, 1970, “Isirik Izleri, Miirekkeple fotografa baski alma” Bill Beckley
tarafindan fotograflandi. Performans, Eyliill, SFMOMA Koleksiyonu

Bedenine kasten yara izleri olusturarak bunu bir performans sanatina doniistiiren
Vito Acconci “Trademarks, Photograohedactivity/Ink PrintsPhotos” adli eylemiyle
ilgili yapilan bir réportajinda; viicudunu 1sirarak dis izleri olusturdugunu sonrasinda
bu olusan izlere miirekkep dokerek izleri dogrudan duvar ya da kagit iizerine
aktardigini anlatmistir. Sanat¢1 ayni zamanda bu baskilar1 o an gosteride yer alan
izleyicilerin viicuduna da aktarmistir. Acconci kendi bedenini bir baski makinesi

olarak kullanmakta ve bu sayede hem izleyenlere hem de kagit iizerine kendi
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bedenin, dogrudan baski yoluyla baska bir beden de izler olusturmustur (Warr,
2012:119).

Yara izi bedenlerinde derin yaralar acanlarda bir anlamda acinin iyice
derinlesmesidir. Istirabin denetlenmesinin anisini, kendine egemen olmay1 yerlestirir.
Birey yaraya bakarken kimi zaman rahatladigini hisseder, zor donemlerin asilmis
oldugu duygusudur bu. Simgesel ameliyat izi olas1 bir iyilesme isaretidir. Olaylar
her zaman gozden gecirebilecek kisisel bir dykiiniin dolambaglar1 arasinda yer alir,
acil1 bir donemden gegcisi ya da hos olmayan eski bir olayr hatirlatir. Duruma gore bir
leke ya da bir seref motifi olarak algilanir. Kimi zaman kigisel kimligin bir unsuru,

kimi zaman bir gurur motifi olmasi istenir.

Bu duruma 6rnek teskil edecek olansa, bir yildan fazla bir siire 6nce kendi yasamis
oldugum olaydir. Bana verilen” iz” kavrami {izerine bir proje diistinmekte oldugum
esnada tanidigim birinin kolunda yara izi gormemle, “keske bu iz senin kolunda degil
de, benim kolumda olsaydi.” Gibi bir ciimle kurmus olmamdi. Dolayisiyla bunu,
kafamdaki projeye doniistiirebilirdim. O an bedenim {iizerinde kendi istedigim ve
bilincim dogrultusunda bir iz olusturamadim. Fakat yaklasik bir hafta sonra kaza
sonucunda kolumu yaktim ve bir yanik/yara izi olusmaya basladi. Olusan ve giderek
degisen bu izin, her giin fotograflarin1 ¢ektim. Bunun yan1 sira ¢gocuklugumdan beri
bedenimde bir “iz” olarak gordiigiim dogum lekem bulunmaktadir. Bu bir isaret diye
diisiindiim yillarca herkeste olmayan sadece insanlarin bir kisminda bulunan bir iz.
Oyle Ki, en basiti ailemde benden baska kimsede boyle bir leke/iz bulunmamaktadir.
Ama 6te yandan bu izin bana verdigi herhangi bir aci1 yahut bir hatirlatma ya da
tecrilbe gibi herhangi bir sey yok. Fakat olayin sonrasinda kolumda olusan o iz,
istedigim fakat biling ve istem dis1 sonucu olustu. Bu iz, gegici yillar i¢ginde kaybolup
gidecek, hangisi daha Onemli bilemiyorum. Tipki hayatin yasadigimiz ve

onemsedigimiz tiim unsurlar1 gibi ikiye ayirdi; yasamsal ve kalitsal olan seklinde.

Bu baglamda olusturulan c¢alisma, viicudumun sag iist boliimiinde yer alan bazen
garipsedigim, bazen de gergekte oldugu gibi yasamin bir biitiinii olarak gordiiglim,
halk arasinda “dogum lekesi” olarak adlandirilan dogumumdan kalan bir hatira

olarak nitelendirdigim bu iz bulunmaktadir. Hayat, mecazen de insanlarin {izerinde
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gercekten hicbir zaman silinmeyecek izler birakmaktadir. Bu izler, ¢ogu zaman fiziki
ve ruhsal kalintilar1 temsil ederler. Belli bir siire her giin bacagimda yer alan dogum
lekesini ve kolumda edinsel olarak olusan yanik izinin anlik fotograflarini ¢ektim.
Zamanla kolumdaki yanik izinin goriintiisii azalarak kaybolmaya yiiz tuttu. Fakat
ayni glin ayni anda fotografladigim dogum lekesinin izi ilk giin oldugu gibi hala
benimle. Bu ise, bu haliyle hayatta silinmeyecek, fakat somut olarak

goremeyecegimiz izlere en direkt gobnderme olacaktir.

Bir 6nceki baglama donecek olursak, olay biitiinliigli i¢inde ele alindiginda yara izine
baglilik ¢ok acik ve kesindir. Yara izi bedene kisisel bir dykiiniin ¢cok yogun bir anin
cizer ve bu izi yok etmek bir anlamda kendini inkar etmektir. Bernard ¢ok anlamli bir
bi¢imde bu isaretleri tasimaktan mutlu oldugunu séyliiyor; Biraz aptalca bir sey ama
sozgelimi kazalarla olusan yara izleri degil bunlar. Benim kendi yara izlerim, kendi
kendime yaptigim yaralarin izleri. Bunlar bir anlam tasiyorlar ¢iinkii sen belli bir

dénemde yaptin o yaralari, mahrem bir sey. Seklinde agikliyor (Breton, 2013:70).
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3. BEDENIN TERS YUZU BAGLAMINDA DENEME OLARAK
BiR SERGI

3.1. Bedenin Ters Yiizii Sergisi Uzerine Genel Aciklamalar

Bedenin Ters Yiizii, genel olarak tezin uygulamasi kapsaminda olusturulan serginin
konseptini agiklayan bir kavramdir. Ag¢ilan bir sergi, tezin uygulama igeriginde yer
almasi ilk kez oldugu igin de tezin bu anlamda 6zgiinliigiinii yansitmaktadir. Bedenle
ilgili bir meselenin teoride ve pratikte ters yiiz edilisinin ifade bigimidir. Kendim de
dahil olmak iizere toplamda yedi sanat¢inin irettigi isler bedenin ters yiizi

kavraminda tek bir baglama oturtularak bir araya getirilmistir.

Sergi, bir konsept dogrultusunda hazirlandig: igin kiiratéryal bir ¢alisma olmasini
gerekli kilmis ve bana bu anlamda kiiratorliigii deneyimletme firsati sunmustur. Bu
sebeple, kendi kiiratoryal ¢calismamin bu boliim baslig altinda yer alan alt basliklarda
kiiratorlilk meselesini ve tarihsel anlamda biraz geriye gotiirerek sanat yonetimi ve

bugiinden bakarak ¢agdas sanat yonetimine degindim.

3.1.1. Serginin kavramsal ¢ercevesi olarak “bedenin ters yiizii”

Tezin uygulama alanina dair yapilacak olan serginin konsepti “Bedenin Ters Yiizii™?
ismini almig olup, bu boliim ile alakali kavramsal ¢erceve aslinda modern dénemde
dogrudan tual iizerine islemis beden imgelerinden farkli olarak, burada gilinlimiiz
sanatinda bedeninin islenisinin/ ele alimisinin direkt beden iizerinden anlatildigini
gostermek esas olacaktir. Bu olayin travmatik bir durumdan ziyade bilingli olarak ele

aliisini bedenin tersyiizii olarak tanimlamak miimkiin olacaktir.

Burada yansitilmak istenen normal bir beden algisinin disina ¢ikan, izleyiciyi soke

eden bir tavir olacaktir. Modernizm sonras1 donemde, sanatin kendi arayisini yine

? Tezin uygulama alanina dair olusturulan sergi kavraminin “Bedenin Tes Y{iizii” olarak belirlenmesi
ozellikle ¢agdas sanatta beden kavraminin bir kavram olarak ele ainmasiyla iligkilidir. Yani 6nceki
donelere ait bedenin figiir olarak kullanilmasinin 6tesinde eylem araciligi ile bedenin kullanim ve
anlatilmak istenenin bu dogrultuda ifade edilis bicimiyle alakalidir.
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kendi disiplini icinde, kafa kafaya farklilik gosteren bir tutumu izleyiciye aktarmak

amaclanmaktadir.

Modernizm Oncesi ve modernizm doneminde tual {lizerinde bir imge araci olarak
kullanilan beden, bulundugumuz dénemde yani giiniimiiz sanatinda kullanilan ayni
imge bu kez aykiriliklar1 dogrudan bedenin iizerine ¢eken algilarla olusturulmaktadir.
Aslinda deforme edilen beden goriintiilerinden bahsedilir. Bu yaklagim tamamiyle
bilin¢li olarak yapilmig protest bir tavirdir ve bedenin tersyiiz taniminin dogrudan
gostergesidir. Bir taraftan bunu yaparken de aslinda dogrudan kavramsal tanimdan

yola ¢ikilmis oldugunu belirtmek gerekir.

Avangard’dan siyrilarak bugiiniin sanatiyla dogrudan bir tersyliz tanimi, izleyiciye
dayali olarak yapilan performans sanati gosterileri ya da sanatcilarin bir sekilde
bedenlerine yaptiklari miidahalelerin fotograf karesine biirlinmiis hallerini,

bedenlerini i¢ine soktuklar1 durumlart yeni haliyle gézler oniine sermektir.
3.1.2. Bedenin ters yiizii sergisine katilan sanatcilar

Olusturulan konsept dogrultusunda sanatcilarla® yapilan goriismeler dogrultusunda
alt1 sanat¢idan yapltlarl4 talep edilmistir.

Genco GULAN, kavramsal sanat ve yeni medya alanlarinda calisan bir sanatg1 ve
teorisyendir. Disiplinler arasi ¢alismalarini topluca “fikir sanati” olarak adlandirir.
Bogazi¢i Universitesi'nde Siyaset ve Sanat okumus daha sonra New York’ta New
School Universitesi'nde Medya alaninda Yiiksek Lisans yapmustir. Giilan istanbul,
Ankara, New York, Berlin, Seul, Zagreb gibi bir ¢ok sehirde solo sergiler yapmus,
BP, New School, Lions, Refresh! ve E.M.A.F.’tan ddiiller almistir. Sanatc¢i’nin isleri
bir ¢ok onemli miizede gdsterilmistir, 6rnegin; Centre Pompidou, Pera, ZKM, MAM
Rio de Janeiro ve Triennale di Milano gibi. Sanatci; Steirishes Herbst, Ars
Electronica, Mediaterra, prog:me, Biennale Bonn, Balkan Art, Accente, Wunderbar

ve Istanbul Festivali gibi bir ¢ok etkinlige katilmistir. Sanatcinin internet yapitlari

® Sergi icin isimlerini belirledigim sanatcilar, bugiine kadar ¢ogunlukla iirettigi isleri takip ettigim
sanatcilardir. Birlikte calisigim sanatcilar aym zamanda bizzat tanidigim isimlerdir. Urettikleri
yapitlar1 konsepte uygun buldugum igin yani sergi kavramini karsilayan yapitlar olarak gordiigim igin
secgtim.

4 Sanatgilardan secilen isler ve isler hakkinda bir takim bilgileri 4. Béliimde Uygulama Ornekleri
baglig1 adi altinda agiklanmistir.
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irishmuseumofmodernart.org,  rhizome.org at the New Museum ve
kanonmedia.com'da sergilenmis, City University, New York, Rice University,
Houston ve U.C. Santa Barbara’da miifredata girmistir. Yale, School of Visual Arts,
Kéln ve New York Institute of Technology gibi Universitelerde seminerler vermis
olan sanatciya iliskin atiflar Newsweek, Herald Tribune, NY Arts, Art in America,
Art News, Das Kunst, Beaux Arts, Me Naiset ve Idomeneé gibi yayimnlarda yer
almistir. Sanat tarih¢i Dr. Marcus Graf’in editorliigiinii yaptigi monografisi “Genco
Giilan: Kavramsal Renkler” bashigi ile yayinlanmistir. "Dijital Devrimin Yeniden
Kodlanmas1" baslig1 ile Ingilizce olarak LAP yayievinden ¢ikan kitabr amazon.com/
adresinde satilmaktadir. Sanat¢inin yapitlart Abraham Lubelski New York, Marie-
Laure Novak, Paris ve Elgiz Cagdas Sanat Miizesi, Istanbul gibi &nemli
koleksiyonlarinda yer almaktadir. Giilan, Cosmopolis Selanik Balkan Bienalinin
danisma kurulunda, ISEA Singapur'un uluslararas1 program komitesinde, Melbourne
Second Nature dergisinin yaym kurulunda yer almustir. Istanbul Cagdas Sanat
Miizesi, 1S.CaM’in kurucusu, Web Bienali’nin sanat direktorii olan Genco Giilan
halen Mimar Sinan ve Bogazigi Universite’lerinin aralarinda bulundugu birgok

kurumda ders vermektedir.

Insel INAL, 1969 Avustralya dogumlu, 1993 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Seramik Boliimii'nde lisans egitimini aldi. 1996'da "Fluxus Sanat
Akimi" yiiksek lisans teziyle, 2002'de "Cagdas Tiirkiye Sanati’nda Uretim Tiiketim
Iligkileri Ve Bu Iliskilerde Aksamalar" sanatta yeterlik teziyle, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi'nden mezun oldu.Bir dénem 'Performans
Giinleri' ile interdisipliner organizasyonlar ve paneller diizenleyen Inal, "DAGS
Disiplinlerarast Geng Sanatcilar Dernegi"nin baskanligin1 yapti. Yurtdis: ve yurtici
bircok karma ve kisisel sergiye katilan Inal'n ayrica birgok mimari uygulamalar
disinda, Istanbul Resim Heykel Miizesi, Eczacibasi Koleksiyonu ile cesitli 6zel

koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir.

Seramik malzemesinin olanaklari, gosterge ve baglamlari ile birlikte gilincel sanatta
yeni ifade arayislarinin pesinde arastirmalar yapan sanat¢i, malzeme ve disiplin
arasindaki (olmasi gerekmeyen) iliskileri sorgulamaktadir. Elestirel bakisla diyalog

kurarak miidahil olan, kendi mualif yapisiyla varolan, yasamin i¢inden yasama
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tekrar bakan veya yasami goOsteren sorgulayan, merkezin disinda kalarak,
disiplinleraras1 kurgular ile giincel ve yerel odakli projeler olusturan Inal, seramik
disinda fotograf, video, pentlir gibi mecralarla da diizenlemeler olusturmakta,
katilimer ve paylasimer biitiinciil kurgularla tuttugu kayitlar sergilemekte, kamusal
alanlarda gesitli projeler uygulamaktadir. Uluslararasi bircok sergide yer alan Inal, en
son Sinop ve Canakkale Bienallerine davetli sanatc1 olarak katilmistir. Ayrica Inal,
yasadigimiz cografyanin sosyolojik, mimari, siyasi ve kiiltiirel yapisiyla beslenmesi
gereken sanat i¢in, bagimsiz sanat egitim modelleriyle ilgili arastirmalar yapmakta,
bugiiniin teknolojisi, algist ve hiziyla kendini varolan yapi i¢in {iniversitelerdeki
egitimin giincellenmesi ve iyilestirilmesi konularinda, cesitli projeler dahilinde
konferanslar vermekte, atelye ¢alismalarina katilmaktadir. Halen Kocaeli
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliim Baskani olan Inal, Istanbul
Teknik Universitesi ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde de ¢esitli lisans
ve doktora diizeyinde kuramsal dersler vermektedir. Ingilizce bilen insel inal evli ve

iki ¢cocuk babasidir.

Mehmet YILMAZ, 1963’te Mersin/Mut’ta dogdu. 1987°de Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Béliimiinden mezun oldu. Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dalinda Yiiksek Lisans (1989) ve Sanatta
Yeterlik dereceleri aldi1 (1993). 1990-2003 arasinda ODTU Giizel Sanatlar ve Miizik
Boliimii’nde Resim, Heykel ve Cagdas Sanat dersleri verdi. 2003’te Mersin
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’ne atandi, 2004’te Profesor
oldu. 2006’da Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde ¢alismaya basladi.
1981-98  arasinda  yurt icindeki  resim  yarigmalarinda 14 kez
odiillendirildi.1980’lerden 2000’lerin baslarina kadar Yeni Diinya Diizeninden
Goriintiiler, Bellegimdeki Parcalar, Pencere ve Bir Yanim Icerde gibi adlar altinda
siyasal igerikli diziler yapti. Sonrasinda, bi¢cim ve kavramlarin karsilikli ¢agrisimlar
lizerine yogunlastig1, 6zyasamsal nitelikli Icine Yabanci Dis ve Cin.s.el Seyler gibi
dizilere yoneldi. 2006-2011 arasinda Sakincali Ciinkii Edepsiz adli resim ve videolar
yapti. 2011-13 arasinda resmin neligini sorguladig: Ikizler adli bir dizi gergeklestirdi.
2014’te Arkadaslar dizisi lizerinde ¢aligmaya basladi. Modern ve postmodern sanat

konularinda kitaplar yazdi ve derledi. Halen Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
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Fakiiltesinde &gretim {iyesi olarak calismakta ve yar1 zamanli olarak ODTU Giizel

Sanatlar ve Miizik Bolimunde ders vermektedir.

Mine BICAN, 1989 yilinda Ankara’da dogdu. 2003 yilinda Ankara Mecidiye
[Ikdgretim okulundan, 2007 yilinda ise Ankara Anadolu Otelcilik ve Turizm Meslek
Lisesi’nden mezun oldu. 2009 yilinda Cankiri Karatekin Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimiinii Kazandi. Aym yil aday oldugu Ogrenci Temsilciligini
kazanarak Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrenci Temsilcisi olmustur. Iki dénemlik
egitimini orada tamamlaylp ardindan 2010 yilinda Akdeniz Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiine yatay gecis yapmustir. Lisans 0grenimini 2013
yilinda Nevin Yavuz AZERI atdlyesinde tamamlamigtir. 2013 yilinda Gazi
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin Yiiksek Lisans Programini kazanarak
Resim Anasanat Dali’nda Lisans Ustii Egitim tez donemine “Cagdas Sanatta
Bedenin Tersyiizii” adli tezinde sanat tarihinde siiregelen sanat ydnetimi
arastirmalart ve diizenledigi sergileri konu edinerek devam etmektedir. Ayni
zamanda 2014 yilinda Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dali’m1 kazanmis ve Lisans Ustii egitimine orada da devam etmektedir.
Almis oldugu egitimin yani sira her daim okuyan ve bunun yaninda bireysel olarak
arastirmalarini siirdiiren, sanat¢1 ve atdlye ziyaretleri, cesitli konferanslar, yurtici ve
yurtdis1 sergileri, donemsel olarak konsept dogrultusunda diizenledigi sergiler gibi
birgok faaliyet gostermektedir. Sanat tarih¢i akademisyen kimligine sahip olmak i¢in

calismalarini siirdiirmeye devam etmektedir.

Murat GERMEN, fotografi bir ifade/ arastirma araci olarak kullanan bir sanatgi.
Fulbright burslusu olarak gittigi Massachusetts Institute of Technology’den (MIT)
Mimarlik yiiksek lisans derecesini Amerikan Mimarlar Birligi (AIA) Altin Madalyasi
ile aldi. Sabanc1 Universitesi Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi’nde fotograf, sanat
ve yeni medya dersleri vermekte. Fotograf, mimarlik, miiltimedya tasarimi, kent
planlamasi, sanat ve bilgisayar destekli tasarim konularinda bir¢ok basili/ ¢evrimici
yayini olan Germen, ayni konular iizerinde iiniversitelerde ve SIGGRAPH, ISEA,
Towards a Science of Consciousness, CAe, CAC2, EVA-London, eCAADe,
ASCAAD gibi sempozyum/ konferanslarda ¢aligmalarin1 sundu. Tiirkiye, Amerika,
Italya, Almanya, Ingiltere, Meksika, Portekiz, Ozbekistan, Yunanistan, Japonya,

Rusya, Iran, Hindistan, Fransa, Kanada, Bahreyn, Kore, Dubai, Cin, Isvec, Isvicre,
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Misir gibi iilkeler olmak iizere yetmisin iizerinde kisisel/ karma sergiye katkida
bulundu. Sanat¢1 ve eserleri Tiirkiye’de artON Istanbul, Hollanda-Belgika’da
ARTITLEDcontemporary ve San Francisco’da Rosier Gallery tarafindan temsil
edilmekte. Sanat¢inin farkli eserlerine ait iigylizlin iizerinde edisyon, yurti¢i /
yurtdisindaki kisisel koleksiyonlara ve Istanbul Modern ile Proje 4L Elgiz Cagdas

Sanat Miizesi nin koleksiyonlarina dahil edildi.

Senem GUMUSAY, 1991 yilinda Ankara’da dogdu. Ik ve orta gretimini burada
tamamladi. 2013 yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boéliimii’nden mezun oldu. 2014 yilinda Hacettepe Universitesi’nde Yiiksek Lisans
egitimine basladi. 2012-2013 yillar1 arasinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde asistan Ogrenci olarak gorev aldi. 8 kez karma sergiye katildi. 3

performans yapti. 6 6diil aldi.

Sergio Garcia PERAMATO, 1985 yilinda Albacete'de dogmustur. Sanatla ilk Castilla
la Mancha Universitesi ardindan Akdeniz Universitesi’nde (Tiirkiye) tanismis ve
Valensiya Universitesi Sanat Fen Boliimii’nden mezun olmustur. Ozellikle gorsel-
isitsel, ses sanati, fotografcilik ve yerlestirme sanati alanlarinda bilimler arasi
branglasma olarak degerlendirilen orta diizeyde bir sanatcidir. Biligsel siirecte
goriintii ve sesle ilgilenir. I¢giidiisel bir goriisle beraber toplumun felsefi analizini
temel alan gorsel ve isitsel pargalar1 destekler. Hicbir seyden etkilenmeden bagimsiz

olarak olusturdugu deneysel ¢alismalarindan 15. Bancaja UPV 6diilii kazanmastir.

3.2. Kirllma Noktalar1 Uzerinden Sanat Yonetimine Kisa Bir Bakis

Sanat ontolojisi itibariyle, belli bir doneme gelene kadar her daim husu iginde
seyredilmis, muazzam ve muntazam bir semantikle en olas1 yeri ars’ a nakledilmistir.
Postmodern ¢aga gelinceye degin sanat pamuklara sarmalanmis bir sekilde lanse
edilmistir. Ancak degisen ideolojilerle birlikte, 6zellikle sanatin her yerde ve herkes
icin oldugu anlayis1 sanat yonetiminin de i¢ine dahil olmustur. Gelinen bu noktaya
kadar, kirilma donemlerine baktigimizda Aydinlanma ve Sanayi Devrimi’nin
ardindan olusan burjuvazi sinifi derken modernlesme siirecine dair atilan adimlar,

sanatin kilise ve sarayin yonetiminden ¢ikmasi sanatcilar: bu anlamda 6zgiir kilarken,
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sanat yonetimini de burjuvazinin eline birakmigtir. Aristokratlarin kiiltlirii dolayisiyla
sanatt yonetim altina alma girisimleri piyasa ekonomisinin gidisatina da yon

vermistir.

Ozellikle 1980°1i yillarin énemli bir kirilma noktas: oldugunu gériiyoruz. Amerika
Birlesik Devletleri, Avrupa’da ozellikle Ingiltere’nin liberal politikalari, piyasa
ekonomileri ve Yeni Diinya Diizeni derken 80’lerin sonunda Berlin Duvari’nin

yikilmasi(1989) kirilma noktasini 6zetleyen olaylardir.

Burjuva sinifinin liberal ve kiiresellesme adi altinda sermaye dolagimi, kan akigini
hizlandirmis ve kiiltiiriin de 6zellestirilmesiyle sanat, koca koca sirketlerin vitrini
haline gelmistir. “ Aslinda bu, pratikten ¢ok teoriye iliskin bir sorundu. Sanat her
zaman ¢oguldu ve bagkalasimi kesintisiz bir sekilde siirmekteydi. Bu siirecte elbette
patlamalar, ani degisiklikler, buluslar olmustu; ama eski ve yeni donem arasinda

kesin bir kopustan s6z edilemezdi” (Yilmaz, 2013: 413).

Cok biiyiik farkliliklar olmamakla beraber bu diizeni 15. ve 16. Yiizyillarda
Floransa’da ayn1 politikayr giiden {inlii Medici Ailesi’ne baktigimizda tablonun ii¢
asag1 bes yukar1 ayni oldugunu gorebilmekteyiz.

Giiniimiiz sanat dinamikleri agisindan incelenen bu anlam perspektifi, bu baglamda
olusan ideolojik, sosyolojik, ekonomik ve siyasal gelisim ve de degisimlerin sanatsal
yonetime, yoOnetimin kiiltiirlestirilmesine, kiiltiiriin yonetimlestirilmesine katkida

bulunmaktadirlar.

Cokkiiltirliiligiin  orgiitlendigi, sanatla kiiltliralizmin birbirine kaynadig:
karmasik aglar dev bir kiiresel ‘makine’ olusturur; entelektiiel ve bedensel
enerjileri birbirlerine eklemleyerek, bununla biteviye semboller iireten sinirsiz
bir teknoloji... Bu teknoloji neoliberal “y0netisim” aygit1 tarafindan isletilir;
hiikiimetlerin, onlarin disinda kalan orgiitlerin ve sirketlerin isbirliginin
olusturdugu iktidar bloku. Toplumsal degisimin yonetilmesiyle ilgili kiiltiirel
politikalar ve programlar, bu blokun sinir sistemini olusturan ve siirekli
devinim ic¢inde bulunan karmasik ag bilinyesinde tasarlanir. Devlet
biirokratlarindan, diplomatlardan, sirketlerin iletisim tasarimcilarina; sanat
yoneticisi  artokratlardan, sanat isletmecilerinden, bunlar1 yetistiren
akademyaya; vakif midiirlerinden, fuar direktorlerine, kiiratorlere,
medyatorlere, miizeci ve miizayedecilere; hatta kiiltiiralizm ¢aginda “etnik ve
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dinsel ihtilaflara” da miidahale etme hakkin1 kendinde goren NATO
komutanlarina; bir bienal giivenlik¢isine; ve tabi son olarak, bir bir sanatcilara
varana kadar sinirsiz, global bir cemaat (Artun, 2013:42-43).

Ali Artun’ un soziini ettigi bir global cemaat olarak addettigi bu kesim, kiiltiirel
yonetimin birer dislisi, sanatin sermaye piyasasindaki konumunun belirleyicisidirler.
Konuya bu perspektif dogrultusunda yaklasildiginda, sanatin siyasilestirilmesi,
sanatin finansallastirilmasi, miizayedelestirilmesi, pazarlastirilmasi1 gibi bir takim
unsurlarla kars1 karsiya kalimmaktadir. Burada devreye giren sanat yonetim
stratejileri gercekligi aciga ¢ikarmaktadir. “Sanat, ancak miizayede salonunda
heyecan verdigi bir toplumla 6liimiine bir uzlasmaya girmistir. Bu topluma 6zgii
soyut mantik, diinyasi duyusalligindan soyar. Sanat ayrica, hakikatin higbir ise
yaramadigr ve degerin satmak anlamima geldigi bir toplumsal diizen tarafindan

kirletilmistir” (Eagleton, 2000:18-19).

Terry Eagleton’ 1n da soziinii ettigi gibi sanat, hakikatin hicbir ise yaramadigini ve
degerin satmak anlamina geldigi bir toplumsal diizen tarafindan kirletilmistir.
Hakikaten sanatin degerinin parasal karsilig1 konusulmaya baslandig1 anda gergeklik

algis1 ve inanci da yok olmaya mahkum kilinmistir.
Bu konuyu somut bir 6rnek iizerinden degerlendirecek olursak;

Kendi yonetiminin rasyonalitesine olan bagimliligi yogunlastik¢a, sanat,
piyasa yOnetiminin ve onun basat dali olan finans yonetiminin egemenligine
girtyor. Avrupa Kiltiir Vakfi (ECF) yayinladig1 sarsintili zamanlarda Sanat
Yonetimi Kilavuzu’nda “kiiltiirel politikanin kilit modelleri” baglig1 altinda
“kiiltiir merkantilizm” en ¢agdas model olarak 6ne ¢ikiyor. Bu modele gore,
“sanat iirlinii bagka herhangi bir tiriinden farkli degil; dolayisiyla, basarisi da
ancak piyasadaki basarisiyla oOlciilebilir (6rnegin) gorsel sanatlardan bir
iriiniin degerini, onun miizayede degeri veya baska sekildeki satis degeri
belirler ( Artun, 2013:48).

Sanatin degerinin piyasa ekonomisine bagli oldugu gercegi ile birlikte sanat
yonetiminde kiiresellesme ve globalizmin ne kadar Onemli oldugunu

gorebilmekteyiz.
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3.3. 15. ve 16. Yiizyll Floransa’da Sanat Yonetimi

Sanat, bugiin oldugu gibi 6teden beri finanse edilmis ve donemlere ait bir takim
kiltir yonetme vasfin1 elinde bulundurmaya hevesli isimler tarafindan vitrin
olusturma fikrini destekleyen aileler ve/veya kurumlar tarafindan yonetilmistir.
Teleskopun ucunu 15. ve 16. yiizyila ¢evirdigimizde de tablonun bugiinden g¢okta
farkli olmadigini gorebiliriz. S6z konusu, o donemde yasayan ve aslinda soylu bir
kokleri olmamasina karsin neredeyse biitiin italya ve Avrupa’da sanat iizerinde etkin
olmus Medici Ailesi’dir. Gombrich’e gore; bu saltanat sanat sayesinde kuruluyor. Ali
Artun’a gore ise; Mediciler, soylu olmamalarinin agigin1 modern miize ve koleksiyon

¢igirint acan girisimleriyle kapatmaktadirlar.

Mediciler, Avrupa’da énemli ve etkili mevkilere varmislardir. Oyle ki, diger
saraylara girmeleri ve buradan iki kralige ¢ikarmalar1 Lourve ve Luxembourg Cagdas
Sanat Miizelerinin acilmasinda etkili olmustur. Daha sonra da bu hanedan bir de papa
cikarmig ve bu sayede kilise diinyast ve Vatikan’i da denetim altina almistir.
Ardindan Avrupa’nin ilk modern sanat miizesi olan Palazzo Medici kurulmustur ve

Medici’ler koleksiyonlarint burada olusturmaya baslamiglardir.

“Tarihgiler, Palazzo Medici’yi Ronesans Uygarliginin Evi olarak tanimlarlar. 16.
yiizyilda Medici Koleksiyonlari, Galleria degli Uffizi’ye taginir. Miizeler, galeri tarzi
teshir diizenine Uffizi’de kavusurlar. Ilkin bir yonetim yapisi olarak tasarlanan ve bu

nedenle ‘ofisler’ anlamina gelen Uffizi’nin mimari Vasari’dir” (Artun, 2013:9).

Vasari, ilk sanat tarih¢isi olarak goriiliir. Bu anlamda, Mediciler’in yiikselisinde
onemli bir rol oynamaktadir. Bazi tarih¢i ve diisiintirler i¢inse; ilk sanat tarihi kitabi
olarak goriilen, Cimabue’den Zamammiza En Miikemmel Italyan Mimarlarimn,
Ressamlarimin ve Heykeltraslarimin Hayatlari adli eserin yazart olmasi sebebiyle
sanat tarihinin babasi olarak kabul edilmektedir. Sanat tarihinin babasi midir? degil
midir? bilemem ama bir gercek var ki, yonetim politikalarina iliskin ¢evik bir zekaya
sahip olmasi gibi. Tipki bugiin yonetim politikalarina yonelik kurgulanan stratejik
oyunlar nasil ki kimi sanat¢1 ve onlar1 destekleyen hamileri yiiceltirken, o donemde

de Vasari ayni stratejiyi gostermis gibi gorlinmekten Oteye gidemiyor. Vasari ayni
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zamanda Medici Koleksiyonlarinin Kiratoriidiir diyebiliriz. Yani 15. ve 16. yiizyilin

sanat yonetmenidir.

Antik eserler yerine ¢agdas sanata oncelik veren koleksiyon rejimi, ilk kez
Mediciler’in himayesinde baglar. Bu sayede, modern anlamiyla bir ‘sanat
piyasasi’ dogar. Bu piyasa, 17. ylizyilda 6zellikle Hollanda’da iyice yayilacak
ve 19. yiizyila gelindiginde, galerilerin kurulmasina yol agarak, sanatin saray
ile kilisenin ve akademinin denetiminden ¢ikarak ozerklesmesinin Oniinii
acacaktir. Sanatin, siparise bagli zanaat ortamindan kurtulmasina yardimci
olacaktir (Artun, 2013:10).

Modern sanat piyasasinin olusmasi, sergilerin diizenlenmesini de beraberinde
getirmistir. Francis Haskell; dinsel festivallere eslik eden ve akademinin yonetimi
altinda diizenlenen bu sergilere ilk kez ‘gezici miize’ adini takmistir. Sonrasi igin
uzunca bir siire Avrupa’nin mabedi olarak goriilen ve modernligin Orgiitlendigi
Lourve Miizesi’nde koleksiyonlar, devrimi, evrenselligi, ulusalligi, bireyselligi ve

devleti temsil etmeye baglamistir.

3.4. Cagdas Sanatta Yonetim

Sanatta yonetim modern anlayistaki temellerini 19. ylizyilda atmaya baglar. Yonetim
beraberinde sanat piyasasinin olugsmasina zemin hazirlamaktadir. Bu perspektiften,
perdeye yansiyan bir soz akla geliyor; 1975 yilinda Andy Warhol’un “para yapmak
sanattir” deyisi. Ve yine Warhol; “En miithis sanat ticarettir” seklinde ekliyor. Tam
da bu zamanlarda sanat yonetimi giindeme geliyor ve bu da bize sanat¢inin parayla
sanat1 0zdeslestirmeye basladigini diisiindiirmektedir. A. Artun, is alemi ile sanat
aleminin kaynastirilma c¢abalarinin giderek orgiitlenen bir egitim dalina doniistiigiine
dikkat ¢ekiyor. Ve 1976’da Britanya’da kurulan “sanat ve yonetim” sirketinin aradan

gecen zamanla “yOnetim olarak sanat” stratejisini benimsedigini agikliyor.

Bir yandan da piyasanin kiiltiirel hegemonyasini kirabilmesi aslinda énemli dlgiide
sanatin seferber edilmesiyle alakalidir. Fakat bunun igin bilginin enformasyona
dontistiiriildiigii gibi sanatin da iletisim diline doniistiiriilmesi gerekmektedir. Bunun
icinde reklam ve markalar devreye sokulmaktadir. Reklam avantajinin yaninda, sanat

isletmeleri de sanatgilarin yaraticiliklarina ihtiyag duymaksizin idari becerileri ve
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networklerine bakarlar. Bunun ig¢in Ali Artun kiiratorler igin; “cagdas jeo-kiiltiir
ortaminda artik bir sosyal hizmet uzmanidir, kiiltlir operatoriidiir, etnograftir. Yani

resmi bir ‘iradenin’ resmi bir gorevlisidir, memurudur.” yorumunu yapmaktadir.

Sanatcilart bu baglama sokan asil mesele, sanatin finansallastirilmasinda yatiyor gibi
goriinmektedir. Sanat zamanla 6zerkligini kaybetmistir ve para, sanatin en basta
gelen hedefi haline gelmistir. Buna zemin hazirlayan unsurlar ise, sanatin miize,
miizayede, galeri vb. kurumlardan, bienal, fuar, korporasyonlar ve finans

piyasalarina agilmasiyla olmustur.

Sanatin Ticari bir sektor haline gelen gesitli korporasyonlarin 6zerklesme iddialar
kuskuyla karsilanabilir. Diinya ¢apinda diizenlenen bienaller ve fuarlar, diinyaca tinlii
kokli miize ve galerilerin, farkli cografyalarda actigt subeleriyle bu ozerklige

mesruluk kazandirmakla beraber ¢ok uluslu miizeler anlayisini ortaya ¢ikarmistir.

Sanatin finansallagtirilmas1 ve giderek etkin spekiilatif bir araca doniismesi,
miizayede evlerini ¢agdas zamanlarin en baskin ortama doniistiirdii ve bu sayede
sanat orgiitlendi. “Yiizyillardir olugan estetik kanonun ve giizellik normlarinin yerini
miizayede rekorlar1 almaya basladi. Cagdas ‘akademi’ bugiin artik Christie’s veya
Sotheby’s akademileridir. Giinlimiizde ‘uluslararasi sanat diinyasinda kariyer sahibi
olmanin yolu Sotheby’s’den gegmektedir” (Artun, 2013:170). A. Artun bu sekilde bir
ifade kullanirken aslinda miizayede evlerinin nasil da tam bir sanatin 6rgiit noktalari

haline dontistiiglinii agik etmektedir.

3.5.1980°li Yillar Sanat Ortam ve Bienaller

1980’11 yillar diinya ve Tiirkiye’de sanat anlaminda kirilma noktasinin yasandigi bir
donem olmakla beraber siyasal ve toplumsal gelismelerin yasandig1 zamanlardir ayn
zamanda. Tiirkiye’de, tarihinin en 6nemli doniim noktas1 olmasi agisindan 12 Eyliil
1980 askeri darbesi ve sonrasinda getirdigi askeri rejim ve baskict politikalari
yeniden olusturarak tiim topluma dayatilmaya calisilan bir sistem haline gelmeye

baslamistir.
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Ote yandan diinyada, Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere’nin onciiliik ettigi
liberal politikalar giindeme gelmeye baslamistir. Devlette 6zellestirilmeye gidilmis
ve devletin rolii iyiden iyiye azalma gostermistir. Sovyet Sosyalist Cumhuriyet
rejiminin Amerika ile yaris1 kapitalist sistemi benimsemeye basladigi konusunda
ipuglar1 vermistir. Daha sonra 1989 yilinda Berlin Duvari’nin yikilmasiyla beraber

siyasal anlamda yasanan tiim bu olaylar elbette ki sanat1 da yakindan etkilemistir.

Tirkiye’de, sanatta kiiresellesme ¢abalar1 1980’lerden itibaren 6ne ¢ikmistir. Turgut
Ozal Hiikiimetinin disa acilma politikalarmin sonucunda ekonominin yaninda

kiiltiirle de bu kiiresel camiaya uyum saglamaya yonelik girisimlerde bulunmustur.

Kiiresellesmeyle beraber teknolojinin yakindan takibi her alanda oldugu gibi sanatta
da bir¢cok anlamda yenilikler yaganmasia neden olmustur. Diinyayla, bir hareket
etme egilimi sanatta cogulculugu beraberinde getirmistir. Bilgisayarlarin hayatimiza
girmesiyle beraber yapay-sanal gerceklikler s6z konusu hale gelmistir.
Kiiresellesmeyi bu kadar etkin hale getiren unsurlar arasinda iletisim aginin
gelismesi ve o donemlere ait bir yenilik olarak cep telefonu ve internet aglarinin
hayatin her alaninda haberlesmeyi olanakli kilmasinin yaninda enformasyonun

kullanimini sonsuza degin ulagabilme kolaylig1 saglamasiyla olmustur.

Yasanan tiim bu geligsmelerin ardindan sanat esittir hayat anlayisi, sanat ile hayati
arasinda 6teden beri bir goriiniip bir yok olan bordiiriin artik tamamen eridigine isaret
eden bir hale biirlinmiistiir. Sanatgilar, bu sozgelimi ¢ogulculuktan yararlanarak
calismalarinda bunlar1 birer ifade aract ve kaynagina doniistiirmiislerdir. Sanatgilar
ayni zamanda, ¢aligmalarinda teori ve elestirel yorumlamalardan yararlanmiglardir.
Ve dogal olarak 1980’lerin sanat igeriklerini belirleyen konular siyasal, felsefi ve

sosyal elestiri i¢erikli konular olmustur.

Sanat yoOnetimi sanat etkinliklerinin veya kurumlarimin idaresine
indirgenemez. Sanat yOnetimi, sanatin korporasyonlara 06zgli yoOnetim
dokusuna eklemlenmesi, esnek isletme sistemlerine emilmesi veya baska
terimlerle post-Fordist sevk ve idare disiplinine sogurulmasidir. Kiiltiiriin
Ozellestirilmesi siireciyle birlikte biitlin sanat kurumlar1 isletmelesmeye

baslar; ancak bu doniisiimiin en cagdas, en belirgin ortamlari, bienallerdir
(Artun, 2013:126).
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Yasanan bu kiiresellesmeyle beraber Kkiiltiirel ag ile dolasimda olmak isteyen
yOneticiler sanatgilari, sanatin ihale edildigi metropoller arasi bir ag olan bienallere
doniigsmiislerdir. A. Artun, bu ansamda sanatcilar i¢in; “bienaller kiiresel bir sanat ve
sanat¢1 havuzundan yararlanir. Yeryiiziiniin biitiin sanatcilari, hatta sanatci adaylari,
potansiyel olarak bienaller i¢in ¢alismaya hazir, lstelik bunun igin can atan, bir
marifet pazaridir.” seklinde agiklar. Bu ortamda sanat¢ilarin, gogebelik, yersiz-

yurtsuzluk, melezlik vb. gibi kavramlarin etrafinda dolasmaya itildigine dikkat ¢eker.

Bu anlamda sanatcilarin ¢aligma konular1 esneklik kazanir ve bunun kaynagi esnek
yonetim stratejileridir. Bunlarla beraber binlerce sanatgiyr yarigtirir. Sanat¢inin
kabiliyetleri burada da sorgulanmaz sadece size verilen bu konulara ve ydnetim
stratejilerine ne derece uyumluluk gosterdiginize bakilir. Bu anlamda sanat¢inin,
sanatin1 ve sanat hayatini yonetme yetisi elinden alinarak yine 80’li yillarin sanat
adina ozellikle Tiirkiye’de bircok tartigmaya yol agmis olan kiiratére devredilmistir.
Ciinkii bienal yonetimi biiyiik 6lclide kiiratérde yogunlagmaktadir. Ve bdylelikle
sanat, sanat¢inin tekelinden kiiratoriinkine devrolur. “Biitiin diinyada bir avug¢ sanat
seckininden olusan bienal kiiratorleri, kiiltiir endiistrisini yoneten artokrasi’nin en
giiclii, en otokrat kesimidir” (Artun, 2013: 127). Bienallerin kokleri 19. yiizyilda
Avrupa’da ve Amerika’da diizenlenen ve kolonyalist kiiltlirliin mesrulastirilarak
evrensel bir gegerlik kazandigi, biiyiik uluslararasi diinya sergileri veya evrensel
sergilere dayanir der Ali Artun ve aym zamanda, bu kiiresel bienal camiasini
yaptilar, isin igerigi bakimindan onlarin birer kiiltiirel cemaat yapisi altinda
teskilatlandigini dile getirir. Baktigimiz zaman bienallerin yapisinda V.I.P tarzinda
kendilerine has kullandiklar1 jargonlari, sergi agilis sirasindaki ritlielleri ve
sergiledikleri seremoni edasi sanat1 bu durum iginde iteleyerek “Gtekilestiriyor”. “Bu
tanimlar1 geregi bienaller, miizelere karsit bir anlayigla sanatin tarihsellestirilmesine
degil de giincellestirilmesine, tarihin simdiki zamana indirgenmesine hizmet ederler
(...) ve giderek miizeolojiyi de kusatip, miizelerin de tarihsizlestirilmesinde etkili

olurlar” (Artun, 2013:130).
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3.6. Bienallerle Birlikte Kiiratorliik Olgusu

Kiiratorlik kavramimin tarihine global g¢ercevede baktigimiz zaman 1789 Fransiz
Ihtilali sonrasi yasanan olaylar ve sosyo-kiiltiirel karsihiginda miizelerin, ulusal
kimligi agiga ¢ikarma uygulamalarina ek olarak yine miize i¢i bir takim faaliyetler;
kronoloji olusturma, eser biriktirme ve saklama, yeri geldiginde eserleri sergileme
gibi. Tabii bu gorevler yapilirken ilk basta kiiratorliik ayr1 bir meslek olmadigi gibi

cogunlukla miizenin idarecisi ve kiitliphane gorevlisi bu isi listlenmekteydi.

Devrim doneminde miizelerin kurulmasiyla birlikte kiiratorliik konumunun
kurumsallastirilma ve kiirator sayisindaki artis;1882°de Ecole du Louvre’un
acilmasiyla birlikte kiiratorliige kabul kosullarina ve ehliyet olgiitlerine
resmiyet ve tekbicimlilik kazandirilmast ve buna bagl olarak, “Fransa
Miizeleri Kiiratorleri Birligi”’nin (yarisma yoluyla segilen) iiylerine (su anda
bunlarin sayilar1 200’in biraz {izerindedir) kiiratér unvaninin verilmesi,
mesleki ehliyeti diizenleyen bir de ontoloji kanonuyla resmilestirilen etik
yonetmelikler; (1992°de kurulan Fransa Kamu Koleksiyonlar1 Koruyucular
Genel Dernegi gibi) (...) gibi kurumlar yoluyla 6zdenetim saglanmasi(
Heinich ve Pollak, 2001:107.)

“(...)” kiiratdr™ kavrami sanat diinyasinda yeni degil, yakin zamanlara dek, bati
ilkelerinde kiirator, plastik sanatlar alaninda etkinlik gosteren miizelerin, galerilerin
yonetim kadrosunda iist diizeyden ve alaninda uzmanlagmis bir gorevliydi” (Rifat,

2001:97).

Kiiratorler yaklasik bu gibi gorevlerde bulunmakla tanimlanmigtir. O giinlerden bu
giinlere degin sergileme etkinliklerini siirdiirmiislerdir. Tiirkiye’deki bu siirece doniik
olarak devlet destekli kurumsal-akademik ve yarigmali sergi etkinlikleri ve
sonrasinda 1980’lerde grup sergileri, bienaller ve kiirator esliginde galeri sergilerinin

diizenlendigini goriilebilmektedir.

Cagdas Tirk Sanatinda ¢okuluslulukla diyalog igerisinde bulunulan ilk bienal olma
ozelligini 1986-1992 yillar1 arasinda Ankara’da diizenlenen Asya-Avrupa Bienalleri
tasimaktadir. Bunu takip eden ise; 1987 yilinda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
tarafindan Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri’nin diizenlenmesidir. Tirkiye’de

kiiratorlik kavrami bienaller vasitasiyla taninir. Sonrasinda diizenlenen kavramli

> Detayl bilgi icin bkz. Mehmet Yilmaz “Modernden Postmoderne Sanat” 2013.

62



sergiler kiiratorliik kavraminin hararetli bir bi¢imde tartisilmasina neden olmustur.
Tiirkiye’de 1990’lardan itibaren yerli ve yabanci kiiratorlerin diizenledigi sergilerde
izleyiciyle bulusmus, sanat¢ilar uluslararasi camiada kendilerini tanitma imkanlar
bulmuglardir. 1992 yilinda Beral Madra tarafindan diizenlenen “Sanat Texhn”, Vasif
Kortun tarafindan 1991-1992 yilinda “An1 Bellek” , yine Beral Madra tarafindan
1993 yilinda diizenlenen “Bulusma Sanat” sergisi ilk kiiratorlii sergilerdir. Sanatcilar
bu sayede yurtdisinda sergi katilimi, kiiratorlerle iletisim imkanlarina sahip
olmuslardir. Cesitli bienallere (Venedik, Havana gibi) ve Avrupa’da c¢agdas sanat

miize ve galerilerine de katilma gibi firsatlar elde etmisleridir.

Yasanan bu yeni gelismeler diinya ile paralel olarak Tiirkiye’de de sanatcilarin
ilgisini ¢ekmistir. O donemlerde hali hazirda sicagi sicagina epeyce tartigmalar
yasanmistir. Sanat¢ilarin ¢ogu uluslararasi platformda kendi yerlerini olusturmaya
calisirken, kimi sanatgilarda ellerinde tuttuklar: iktidart kiiratére devretmenin deyim
yerindeyse saskinligi ve itirazi igerisine girmislerdir. Kiiresellesmenin bir getirisi
olarak kiiltiirel degisim ve gelismeler sergileme yontemlerinde de degisimi
beraberinde getirmistir. Farkli kavramlar etrafinda toplanan sanatgilar diinyaya
eklemlenmis ve onlarin goriiniirliik kazanmasinda bu 6nemli adimi atan kiirator
dolayisiyla vazgecilmez bir konuma yiikselmistir. Bu durum takim oyunculugunu da
beraberinde getiriyor. Bizde de artik kiiratorlii sergiler yapilmaya baslandi,
dolayisiyla bu takimlari belirlemek giic degil. Irdelenecek kavrama agilimlar
getirebilecek farkli farkli sanatgilar segmek yerine, takimindaki sanatgiya siparis

veriyor sanki bu bana ters geliyor (Antmen, 2001:67).

A. Antmen’in soziinii ettigi uzun siiredir kiiratorlii sergilerde yapilanma “sen, ben,
bizim oglan” tartismasi aslinda. Kiiratoriin sanat¢t havuzundan don dolas cikarttig
ayni1 isimlerin bir araya gelmesiyle olusan sergiler 6teden beri tartisilmaktadir. Aslina
bakilirsa baska sanatc¢ilarinda goriiniirlilk kazanma firsatin1 elinden almamak adina
tabii ki de farkli isimlerle yeni etkinlikler diizenlemek gerekir. Fakat kiiratorliik
yapma edimi ¢ok fazla koordine olmayi gerektiren bir ig-organizasyondur. Sergi
planlamasi yaparken hakikaten belli bir mesainiz yok ve organizasyonun saglikli bir
bicimde yiirlimesi i¢in her tiir iletisime, Pr’dan tutunda, ses teknisyenine, basindan

galericiye, sponsordan grafik tasarimcisina vb. ge¢mek zorunda kaliyorsunuz. Bir
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yandan kiiratoriin zaman zaman gergeklestirdigi atolye ziyaretleri ve gezdigi sergiler,
bu esnada sanatcilarla olan iletisiminin giliglenmesi, yahut kendisinin zaman iginde
olusturdugu sanatc¢1 cevresi ki buna ayni zamanda sanatc¢i olupta kiiratorlii sergi
diizenleyenler bir aradayken bir ortak proje ylriitme fikriyle birlikte, ortaklasa is
tiretimi sonucunda sergilemeyle sonlanabilir. Dolayisiyla bunda belli bash kaliplar

aramak bu 0rnek i¢in dogru olmayabilir.

Kaliptan s6z etmisken belki de kiiratorlik nedir? Ne degildir? Sorusu iizerine,
kiiratérde bulunmas1 gereken kaliplardan s6z etmek miimkiin olabilir. Genel tabirle
kiiratdr, belli bir estetik anlayiga ve entelektiiel birikime sahip, sanat tarihi disiplinine
hakim, yazini giiglii, organizasyon kabiliyeti yiiksek, galeri vb. kurumlarla devamli
iletisim icinde olan, sanat¢ilarla diyalogu olan, sonucun az buguk ne olabilecegini
Ongodren ve tabii ki de bu ig ¢ok kollu bir yapiya sahip oldugu i¢in birazda gontilliilitk
esas1 ve bunun yani sira son derece sabirli ve 6zverili olmalidir diyebiliriz. Fakat
giiniimiizde kurumlarin biinyesinde calisan kiiratorler de is biraz daha farklilik
gosterir Ozellikle de kiirator, uluslararasi ve biiyiilk Olgekli bienal, fuar gibi
organizasyonlarda yer alanlar hali hazirda bir ekip ile c¢alistiklart i¢in ve maddi
acidan giliclii sponsorluklara sahip olduklarindan dolay1 daha rahat ¢alisma kosullar

ve ortamlarina sahiptirler.

Tez yazimi asamasinda kiirator ve sanatcilarla kiiratorliik iizerine rdportajlar
kaydettim. Mehmet Yilmaz ile yapmis oldugum bir roportaji animsiyorum. Yilmaz,
kiiratoriin aslinda sanatginin igini  kolaylastirdigint  sOylemisti. Sanat¢i hem
atolyesinde 1is retip hem bunun biitiinliiyle sergileme organizasyonunu
gerceklestirmesini fazla ugrastirici olabilecegini diisiiniiyordu. Sanatg1 zaten tiretiyor,
mademki bu isi yani sergileme organizasyonunu iistlenen birileri var o halde onlar bu
is1 yaparak sanat¢inin ylikiinii hafifletebilir diyordu. Aslina bakarsak hakli bir goriis
ortaya atmisti. Sanat¢inin liretken kimligini siirdiirmesi agisindan bu hengameli isi
kiiratore birakmasi sanatginin daha fazla iiretmesine katki saglayacaktir. Ayrica
sanat¢inin o anlamda iletisim ag1 zay1f olabilir, kiirator giiclii iletisimi ve baglantisini

kullanarak organizasyonu gerceklestirebilirler.

Kiiratorler elini tagm altina sokan oyunculardir. Ornegin Isvigreli Harald
Szeemann (1933-2005), ¢agdas sanat camiasinin en saygin kiiratorii olarak
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gosterilmektedir. Sanat tarihi, arkeoloji ve gazetecilik alaninda okudu,
doktora yapti Szeemann. (...) Serbest kiirator olarak 1969°da diizenledigi
‘Davranislar Bigim Olunca: Ozgiirce Yasa’ ve 1972°deki ‘Documenta 5’
sergileriyle iyice tinlendi (Y1lmaz, 2013:475-476).

Szeemann bu anlamda duayen sayilmaktadir ve onun uygulamis oldugu kendi bakis
acisini yansitan etkinlikleri kiiratorliik konusunda da doniim noktasi yasatmis siradan
sergileme yontemlerine boyut kazandirmistir. Sanat¢inin iktidarini elinden alacak
yaklasimda bulunmayarak, sanat¢ilara goriiniirliik saglamistir. Szeemann 6rnegi ile
Zeynep Yasa Yaman ve Burcu Pelvanoglu’yla yapmis oldugum rt'>portajlar16
hatirliyorum. Diinyaca {inlii kiiratorler hakkinda konusurken her ikisinin de verdigi
isim Rene Block’tu. Block’un, Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa gibi
sanat¢ilar1 Berlin’deki, Miinih’teki, Stuttgart’taki IFA galerilerine davet etmesiyle
birlikte Tiirkiye’deki sanatg¢ilart uluslararasi anlamda goriiniirliik kazandirmis olmasi

belki kolay bir yurtdisi iliskisi kuramayacaklar1 6rnegini vermiglerdi.

® Bkz. Burcu PELVANOGLU ve Zeynep YASA YAMAN ile Kiratorlik Uzerine Séylesiler. Ek-1, Sayfa:90-
129.
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4. UYGULAMA ORNEKLERI

Tezin uygulama 6rneklerini, hem kendi tiretmis oldugum c¢alismalar hem de bu alana
iligkin kurguladigim sergi olusturmaktadir. Yapmis oldugum serginin geri doniisiinii
olumlu anlamda buldugumu rahatlikla sdyleyebilirim. Izleyenlerden gelen tepkiler
kavram etrafinda toplanan islerin hem biraraya getirilisi hem de sergileme yontemi
acisindan biitiinliik yakaladigr yoniindeydi. Sergi iizerine yapilan sdylesi ise bu
durumu ¢oziimleme ve pekistirme agisindan hem benim hem de izleyenler agisindan
soru isaretlerini gidermemizi sagladi. Ankara’da diizenlenen bir sergide ilk defa
olarak kullanilan QR CODE"’larin dagilmis olmasindan da hoslandiklarina dair geri

doniis alindi izleyenlerden.

BEDENIN TERS YUZU
Kiirator: Mine BICAN

26 Ekim 2015 - 04 Kasim 2015

Kokteyl: 26 Ekim Pazartesi, 18.00
1;5” T Performans: 26 Ekim Pazartesi. 19.00
A,

FOYVYRT

Caddesi 66/2 Cankaya,
Tel: 3124422690

Resim 4.1. Bedenin Ters Ylizii Sergisi Sergi Afisi ve Davetiyesi, 2015

"QR CODEF’lar, Android islemciye sahip olunan telefonlara QR CODE okuyucu program indirilmesiyle
rahatlikla icinen ylklenen sanatgi ve klratorlerle yapilan gériismeleri davetlilerin ve isteyen herkesin
ulasabilmesi icin olusturulmustur.
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“Bedenin Tersytizii ” / Sanatgilar ve Kiratorler
ile Soylesiler

AAAAAAA

FOYYRT

CrnahCsd 56/ 2Cankaym ANKARA. T #903124822830  wwwioypatomtr

Resim 4.2. Bedenin Ters Yiizii Sergisi Sergi i¢in Olusturulan QR CODE, 2015

Resim 4.3. Bedenin Ters Yiizii Sergisi’nden Bir Kare, 2015
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Resim 4.4. Bedenin Ters Yiizii Sergisi’nden Bir Kare, 2015

Resim 4.5. Bedenin Ters Yiizii Sergisi’nden Bir Kare, 2015
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Resim 4.6. Bedenin Ters Yiizii Sergisi’nde Senem GUMUSAY Tarafindan Yapilan
Performanstan Bir Kare, 2015

Resim 4.7. Bedenin Ters Yiizii Sergisi’nden Bir Kare, 2015
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Resim 4.8. Mine BICAN, 2015, “Hissedilmeyen Ac” Tuval Uzerine Dijital Bask1
110 x 50cm

Bu, tuvale yansitilan beden imgesi, tarihsel siiregte tuval iizerine belirli bir konu
dahilinde islenmis beden imgesi sunmakla birlikte, aslinda bu duruma tam olarak zit
bir goriisii ifade etmeye yonelik kurgu i¢inde yerini almustir. Zithigr olusturmanin
altinda yatan sebep ise; gliniimiiz sanat1 iginde yerini alan Performans ya da Body
Art, islenen temalar1 beden iizerinden anlatima sunan sanatcilarin yapmis oldugu
ifade bicimleridir. Beden kullanimini tarihsel siiregte iki temel noktadan durup
baktigimizda ya dogrudan tuval iizerine betimlenmis olarak ya da direkt beden
tizerinden bir anlatim goriiyoruz. Burada ise; dogrudan tuvale dijital ortamda beden
imgesini yansitip bunun iizerinden bedene miidahale edilisin kurgusunu gérmekteyiz.
Mesele buradaki diyalektigi yakalaylp ortaya ¢ikarmaktir. Normalde Ac
hissedilebilen bir olgudur. Fakat, bedene miidahale, malzeme {izerinden yapildig1

icin ac1 hissizlestirilmistir.

71



Resim 4.9. Mine BICAN, 2015, * Biz Burada Sanat Konusuyoruz > 3 Adet Heykel,
her biri 35 x 17 x 13cm

Sanatcilar her donemde yaptiklar1 isi bir ifade aract olarak kullanmislardir —
climlesinden hareketle olusturulan ¢alismalar tabii ki de ‘yasanilanin’ tepkisel bir
ifade niteligini tagimaktadir. Aslinda ¢alismalar sematik olarak dogrudan anlatimi
siddetle barindirir. Kullanilan neon renklerden dolay1 68e yabancilastirilmis ve farkl
bir baglamda yerini almistir. Aslinda c¢ok ciddi bir meselenin gostermelik hale
getirilmesi, ¢ok fazla yapay hale doniistiiriilmesiyle alakalidir. Bizzat deneyime
maruz birakilan aldatmacayi, neon renkler parlakliklariyla yansitirlar. Tim goz
aliciligi, kendine ¢ekis giicii, karsisindaki zihnin yapisini alt iist etme cabasi ve
kandirmaci ikna sOylemleri, farkli zamanlarda ve de mekanlarda karsimda belirip

ikna olmami bekleyen betimlemeyi olusturur.
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Resim 4.10. Mine Bican, 2014, “Yasamsal/Kalitsal Olan- IZ (44 adet her biri
14.8 x 21 cm Fotoblok iizerine dijital baski fotograf kareleri)

Viicudumun sag iist boliimiinde yer alan bazen garipsedigim, bazen de gercekte
oldugu gibi yasamun bir biitiinii olarak gordiigiim, halk arasinda “dogum lekesi”
olarak adlandirilan dogumumdan kalan bir hatira olarak nitelendirdigim bu iz
bulunmaktadir. Hayat, mecazen de insanlarin iizerinde gergekten hicbir zaman
silinmeyecek izler birakmaktadir. Bu izler, ¢ogu zaman fiziki ve ruhsal kalintilart
temsil ederler. Belli bir siire her giin bacagimda yer alan dogum lekesini ve kolumda
edinsel olarak olusan yanik izinin anlik fotograflarini ¢ektim. Zamanla kolumdaki
yanik izinin goriintlisii azalarak kaybolmaya yiiz tuttu. Fakat ayn1 giin ayn1 anda
fotografladigim dogum lekesinin izi ilk giin oldugu gibi hala benimle. Bu ise, bu
haliyle hayatta silinmeyecek, fakat somut olarak géremeyecegimiz izlere en direkt

gonderme olacaktir.
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Resim 4.11. Mine Bican, 2014, “Topraktan Gelen” 50 x 35cm, Yerlestirme (8 adet
toprakli priz)

50 x 35cm bir kontraplak tizerine krem renkli prizler birbirine yaklasik sekilde
yerlestirilmis prizlerin yedisi bos ve bir tanesi doludur. Diizenek iki adet fis
yardimiyla ¢alismaktadir. Fisin biri diizenegi calistirmak icin mekan i¢inde bir prize
takilacak, diger fis ise diizenekte yer alacak prizleri ¢alistirmak i¢in kullanilacak.
Diizenegin alt kismina bir ses sistemi konuslandirilmistir. izleyici diizenegi
calistirdigi andan itibaren “Kalp Ritmi Efekti” kulaklik yardimiyla duyulabilecek.
Yerlestirilmis olan ses diizenegi efektin siirekli olarak, durmadan calismasiyla
sergilenecek. Bu efekt, ylizey ilizerinde tek bir prize aittir. Fisi, her seferinde prize
takip cikarttigimizda tek bir ses, izleyen tarafindan duyulabilecek. “Topraktan
Geldik” sdylemine gonderme amaci giiden ¢alismada, toprak priz vasitasiyla duyulan
sesin, kalp ritmi olmasinin sebebi agiklanmaktadir. Diizenek, sergi salonunda bir

kaide lizerinde ve paravan arkasinda, ¢antastyla birlikte sergilenmistir.
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Resim 4.12. Genco GULAN, 2013, “Orlando, Orlan'a referansla” Kompozit
Uzerine Dijital Baski, 110 x 75¢cm

Resim 4.13. Genco GULAN, 2013, “Stelarc”, (Manipiile Edilmis Fotograf)
Kompozit Uzerine Dijital Baski, 110 X 75cm
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Resim 4.14. Insel INAL, 1997, “Mikroorganizmal Siire¢ 12 Eyliil 1997 (17 yil
sonra)” videodan bir kare, 6°43”

Mikroorganizmal Siire¢® adinda da yer aldigr gibi 12 Eyliil 1997 yilinin siyasal
anlamda ele alinmistir. insel Inal, Istanbul’un tarihi Darphane binasi bahgesinde
gerceklestirdigi performansinda kolundan aldirdig tiipler dolusu kani yine Darphane
binasinin duvara bantlarla yapistirip beklemeye birakmistir. Aslinda sdylenmek
istenen bir seyi bir durumun igerisinden ¢ikarmak isteyebilir ve ¢ikardigim1 da
sanabilirsin. Fakat tam da bu noktada sokiip ¢ikarttigin sey baska bir siireci dogurur.
Yasanan metastazla birlikte Tiirkiye’nin o an i¢in i¢inde bulundugu durum bu sekilde
anlatilmak istenmistir. Bana gore bu baglam ayni1 zamanda bedenin i¢inde bulundugu
ters yliz olma durumunu yansitmaktadir. Viicuttan alman kan araciligiyla
mikroorganizmal bir c¢ogaltma durumu, bedeni yine kendi i¢inden ¢ikan

mikroorganizmalar ile ters yiiz edilmis bir hale getirmenin eylemidir.

8 Detayl bilgi icin bkz. RaifePOLAT, (1997) “Performans Glinleri” Milliyet Sanat, Sayi:417, Sf.54
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Resim 4.15. Mehmet YILMAZ, 2007, “Memleket-Gurbet”, Tuval Uzerine
Yagliboya, iki tuval, her biri 140 x 120 cm

Memleket- Gurbet® adli resme baktigimizda; iki tuvalden olusan bir kompozisyon
goriilmektedir. Dogrudan bir anlatim yerine, dolayli bir anlatim tercih edilmistir.
Yani burada konu olarak memleket ve gurbeti dogrudan akla getirmekten uzak bir
resim var. Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi, Istanbul’da Gurbet temal bir sergi
diizenlemis, iiyeleri de davet etmisti. O sira yiizlerle ugrastigimdan katilip katilmama
konusunda kararsiz kalmigtim. Sonra ne olduysa oldu, gurbeti diisiiniirken memleket
geldi aklima. Memleket, icine firlatildigimiz, dogup biiyiidiigiimiiz mekandi. Oradan
daha geriye, ilk mekanimiza gittim —bu, rahimdi. Boylece; ‘memleket olarak ana
rahmi’ diisiincesine ulastim. Soldaki tuval, Memleket dyle cikti. Uzerindeki yazilar
ise; cogu, dogup biiylidiigim Mut ilgesindeki bazi yerlesim birimlerinin isimleri.
Aralara da bir hiicreyi olusturan bazi alt birimlerinin isimlerini serpistirdim. Bu
durumda soldaki tuvalinde Gurbet niyetiyle yapildigi ortaya g¢ikiyor. Anlami, ilk
goriildiigiinde kapali gelebilir. “Fakirin memleketi dogdugu degil, doydugu yerdir.”
Diye bir s6z var halk arasinda. /k Mekan diisiincesinin yan1 sira, sanirrm bu dogmak
ve doymak kavramlari da ilham vermisti bana. Dokuz ay boyunca ilk mekanimiz olan
ana rahminde beslenir, biiyiir, sonra disar1 firlatiliriz. Oraya doniis artik olanaksizdir.
[lk memleketimiz bizi artik, ne barindirabilir ne besleyebilir. O ilk mekan
yasaklanmistir bize. Bu yiizden rizkimiz1 baska mekanlarda, gurbet ellerinde aramak

zorundayi1z.

° Detayli Bilgi icin bkz. Mehmet Yilmaz “Sakincali Clinkii Edepsiz”, (Yilmaz, 2011:59)
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Resim 4.16. Murat GERMEN, 2015, “Corpuscapes Archival Pigment Print”
150 x 150cm, 2012 edisyon: 2/2 + 1 AP (1. edisyon Istanbul Modern gala gecesinde
satildi)

Bu eserde yer alan 25 adet foto, 6zel erisimli kapali internet platformlarina anonim
olarak yiiklenen erotik fotograflarin bilgisayar ekraninda goriintiilenmesi sonrasinda,
cep telefonu ile direkt ekrandan cekilmistir. Cep telefonu kullanimi mahremiyetin
ithlaline dikkat ¢ekerken, kismi bedensel ¢iplakliklar teshirciligin farkli seviyelerine

génderme yapiyor.
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Resim 4.17. Senem GUMUSAY, 2014, “ Bozulmalar Serisi” Dijital
Diizenleme Uzerine Akrilik, 60 x 60cm

Resim 4.18. Senem GUMUSAY, 2014, “ Bozulmalar Serisi”, Dijital Diizenleme
Uzerine Akrilik, 60 x 60cm
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Resim 4.19. Senem GUMUSAY, 2014, “ Bozulmalar Serisi”, Dijital Diizenleme
Uzerine Akrilik, 110 x 60cm

Tiiketim toplumunun metas1 haline gelen beden, insa siirecini her zaman var ediyor.
Bu siirecte bedenin dogayla olan iliskisi sekteye ugramis ve bu durumun yansimalari
insanlar agisindan olumsuz olmustur. Gézlemlerime gore artan bu betonlagma ve hiz
istegi psikolojik olarak bizleri yalmizlagtirmakta ve dis diinyaya kapatmaktadir.
Insanlardaki ruh halini bir yazilim bozulmasina benzetiyorum. Temelde bir bozukluk
olustuktan sonra iizerine koyulan her seyin yapay olacagi gerce§i bana gore
kacinilmazdir. Performanslarimda bedenin kirilmalarini ve kentin yasatmis oldugu
psikolojiyi yansitiyorum. Kendi bedenimi boyayarak kamufle olusturuyorum
oncelikle. Bedende yansittigim kirilmalar yazilimsal bir bozulmaya isaret ediyor.
Sonrasinda bir 6z-farkindalik savasi veriyor beden. Hapsoldugu bu beton diinyayla

kendi arasinda...(Performans Yaklasik 10 Dakika Siirmiistiir.)
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Resim 4.20. Sergio Garcia Peramato, 2015, “Sanxon” Kompozit Uzerine Dijital
Baski, 200 x133cm

Bedene yapilan yatirimin kendisi bir yoldur. Kendi hareketlerinin geri doniis yaptigi
bir yol. Beden manzaray1 doniistiiriir ve manzara bedenin ihtiyag¢larina doniisiir. Bu
dontisiim sirastyla ¢evreye etki eder, artik beden algilarimizla ile genisleyen bir uzay,
elektrigin etkiledigi bedenimizin yeni alanlarinin ve ihtiyaclarinin bilgisi iken beden
kavraminin bir yeniden diizenlenmeyi mesken edindigi ihtiyaglarin dile getirildigi
diyaloglardan ve farkindalik elestirilerinden yansimaktadir. Yiiksek gerilim kablolar1
ne nereye gittiklerini, ne nereden geldiklerini bilen bir gii¢ sebekesi gibi karotik bir
sekilde hareket eden ve ihtiya¢ duydugu enerjiyi bedenlerimize ileten insanimsi bazi
cizgileri destekler goriintiyorlar. Tipki Zeus zaman igerisinde hayatta kalmay1
basarmis da yukaridan biz Sliimliilerin hayatlarimi gdzetliyormusgasina, sessiz dev
tanrilar varlifimiz1 gérmezden geliyor ve gorlinmez enerjimizin kokiinii kaziyarak
cenneti simgeklerle ovaliyor. Modern hayatin ihtiyaglar1 ile doldurdu demir,
parcalayarak en konuk sevmez bolgeleri. Manzaralar bedenlerimizin ve
hayatlarimizin, biitiin ile dogrudan bir etkilesim ile yasadigimiz ve evrimimizi
engelleyen tasvirlerine dontiistli. Bizi ¢evreleyen miikkemmellik kendisinden dnce bir
kimsesizlik ve 0©zel ihtiyaclarimizla yilizlesmenin, bir bireyin zorlukla hareket

edebildigi fakat bir beden kiitlesi olarak diimeni ele alarak bilinmezlikte hizla
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ilerledigi fakat gerektiginde bedenin ihtiyaglarint karsilamak icin etik bir refleksten
yoksun konulart igceren bir goriintiisii haline geldi. Bizler bir tavir ve rehberlik
belirlemeye deger olabilmek icin bilincimizin goziinde, yeni bedenler ve yasam
alanlar1 ile bahsedildik ve ge¢mis zamanlarin entelektiiel, kiiltiirel ve sosyal
getirilerine bireysel olarak miidahale ettik ve bizlere hala bilinmez olan yeni
zamanlarin, yeni yasam alanlarinin ve yeni bedenlerin getirdigi yeni sorumluluk
ihtiyaclar1 uydurarak yenildik. Zaten burada olan diinyaya merakli ve saskin bir
bicimde bakarak ve kendimizi birey sayarak ve dinleyicilerin ilgisine ve sessizligine

sessiz bir diyalog sunarak, aslinda degismedik.
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6. SONUC

Tezin kavramsal ¢erceveye iliskin agiklamlar kisminda, beden kavrami konusunu
¢agdas sanatta ele alan sanatcilar tlizerinden vermis oldugum ornekler ve ligiinci
boliimde yer alan yonetim ve bununla birlikte kiiratériiik olgusu ile ilgili agiklamalar,
tezin uygulama 6rneklerini agiklamama yardim eden kuramsal bir dayanak niteligini
tasimaktadir. Beden, donemler boyu sanatta kullanilan bir kavram, figiiratif bir imge
ve bir eylem halinde kullanilmistir. Burada vurgulanmak istenen bedenin erotik bir
gosterim sekli degil, bedeni bir kavram olarak kullanma sikligidir. Bedenin, ifade
aracina donligmesinin gostergeleridir. Yani beden kavraminin islenisi bugiinle ilgili
bir meseledir. Aslinda baglam olarak bir trans yasanmustir. ikinci Béliime dair vermis
oldugum bolim alt basliklarinda kadin, erkek, transseksiiel sanatgilar tizerinden
yapmis oldugum 6rneklendirmeler sanatgilarin cinsiyetleri ile ilgili olmayip, tiretmis
olduklar1 yapitlarin cinsel kimlik baglaminda ele alinmis olmasiyla alakalidir. Marina
Abramovic’in yapmis oldugu cogu eylemlerinde bir erkegin yapacagindan ¢cok daha
kadin cinsiyetine sahip olmanin getirdigi sorunlar1 ifade etmesiyle alakalidir keza
benim {irettigim biz burada sanat konusuyoruz isimli ¢alisma da ayni paralellik
dogrulturusunda olusturulmustur. Kadin olarak erkek cinsiyetiyle rahatsiz bir
durumda kars1 karsiya gelmis olmanin ve o ortamda yasanilan ters yiliz olma
durumunu ifade edilis tarzidir. Vermis oldugum o6rneklerde, bedenin ters yiizii
kavramina iliskin lizerinde durdugum protest tavirla bedeni klasizmde oldugundan
cok oteye gidip yani bedeni figiir formatindan ¢ikarip bir kavram dogrultusunda ifade
etmek istedikleri sOylemin rahatsiz edici boyutuyla ilgilenmistim ve bu anlamda
kavram kendini desteklemektedir. Bedeni tekrar tekrar ele almak miimkiin fakat bunu
bir kavrama doniistirmek ve kavrami, kavramsal g¢erceve dahilinde irdeleyerek
sanatc¢ilarla paylasmak ve neticesinde tarafimdan kiiratdryal bir ¢alisma olarak ortak
calismamizi bir sergiyle izleyenlerle bulusturmak uygulama alanina dair yapilan bir
1s olma niteligini tasimaktadir. Tezin uygulama icerigine dair iretmis oldugum
caligmalarim, yasamim siirecine iliskin hikayelerimi kapsayan isler olmustur. Normal
olarak yasadigimiz yahut dis etkenler tarafindan bizlere yasatilan olaylar baglaminda
benim ters yiiz oldugum ve/veya edildigim bir sonu¢ dogrultusunda islerimi

iiretmeme neden olmustur.
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Bu ters yiiz etme/olma durumuna uygun olacak bir sekilde uzunca bir siire
arastirdiktan sonra bununla ilgili bir sergi diizenlemeye karar verdim. Bu dogrultuda
i3 Ureten sanatcilardan isler istemeye basladim ki, birlikte {rettigimiz isleri
sergileyebilelim. Tipki Orlan’da oldugu gibi ameliyat masasinda ¢esitli operasyonlar
geciren ve bedeninin bir boliimii hem pratik olarak hem de teorik olarak ters yiiz bir
durumda birakarak (tek bir farkla) sergide yer alan Genco Giilan’in Orlando,
Orlan’a Referansla isimli ¢alismasinda oldugu gibi bedenin ugramis oldugu ve ayni

zamanda izleyenin ugramis oldugu bir ters yiiz durumu bulunmaktadir.

Kiiratoryal yonetim deneyimlendi deneyimlenmesine ama biraz da isin mutfagini
gormek, derinlemesine incelemek, ortak iliski aglarini1 giiglendirmek adina da yerinde
bir tecrilbbe olmustur. Sergi icin baska sanatcilardan yapitlarim1 paylasmasin
istemistim fakat ortak payda da bulusamadik. Eger bu miimkiin olsayd: bedenin ters
yiizli kavramini destekleyecegini diisiiniiyordum. Sergi ve dolayisiyla konsepti ilk
bakista anlamini karsilamiyor gibi goriinebilir kaygisiyla sergiye eslik olarak sonraki
giinlerde hem bu karmasayr agmak hem de yapitlar iizerinden bir degerlendirme
yapmak amagli sergide yer alan sanat¢ilarin da bir kisminin katihimiyla birlikte
sOylesi gergeklestirildi ve bu serginin yazmis oldugum tezin pratik yani uygulama
alani oldugunu hem de isler lizerinden yapilan konusmalarla istenilen kritik yapilmis

oldu.

Sonug¢ olarak, bu siiregte bir¢ok kisi ile baglantiya gecildi, tezin kuramsal
aciklamalari icin birgok veri tarandi, sanatcilar ve kiiratorlerle goriismeler yapilarak
fikirleri alindi. Burada ciddi anlamda degerli gorlisler de tezin kuramsalim
destekledi. Hem de kiiratorliik ile ilgili merak ettigim tim hususlara aydinlik
kazandirdi. Yapmis oldugum uygulama ile sergi mekan bakimindan da isteklerimi
karsiladi. Sadece bu sergide birkac isimle daha ¢aligmak sergi konsepti biitlinliigi

acisindan avantaj olabilirdi diye diigiinmekteyim.
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EK-1 Réportajlar/Sanatc ve Kiiratorler ile Yapilan Soylesiler

Ali AKAY Ile Kiiratéryal Yonetim Uzerine...

Mine Bican: Kiirator tanimu {izerine neler soylemek istersiniz? Ali Akay: Bu genel bir
soru . Cevabi1 burada kisa olarak verilemez. M.B: Tiirkiye’de kiiratorliigiin 1980’11 yillarda
olugmaya basladigin1 kabul edersek, o glinden bugiine ne tiir gelismeler kaydedilmistir?
A.A: 1990’larin basinda daha kiiratér kelimesi bilinmiyordu.1980’lerde ise hi¢ yoktu
Tirkiye’de. M.B: Kiiratorliik bir meslek midir? A.A: Evet. M.B: Siirekli olarak bir
tartisma konusuna doniisen “ Sanat¢inin, kiiratdre ihtiyact var midir?” sorusuna bakis
acimz nasildir? A.A: Her zaman sart degildir, ama yardimci olabilirler. M.B: Ozel sektér
kurumlarinda ¢alisan kiiratdrler ve bagimsiz olarak (caligmaya) calisan kiiratorler
hakkindaki goriisleriniz neler? A.A: Ikisi de istedigini yapabiliyorsa biiyiik farklar ¢ikmaz,
ama kurum sdylemine takilip kalimiyorsa o zaman degersizlesmektedirler bence.
M.B: Kiiratorliige sanat yoOnetimi ve bu yOnetimin piyasasina baktigimizda, isin
masumiyetini sorgulayacak olursak; sonugcta bu isi belirli kurumlarin himayesinde yiiriiten
kiiratorler de var, bagimsiz olarak kiiratérlilk yapan isimler de mevcut. Neler sdylemek
istersiniz? A.A: Ben her zaman bagimsiz oldum. Danismanlik yaptigim kurumlardan hig
maas almadim. Bu bir bagimsizliktir, ¢linkii bu tip ¢alismalarda insan kendi kendisinin
patronudur. M.B: Kiiratorli bir sergide kavramsal gergevenin sanatgiyt siirlandirdigini
diisiiniiyor musunuz? Yoksa sanat¢iya sundugunuz kavramin sanatgilarin ¢aligmalarina
farkli bir yon belirledigini mi diisiiniiyorsunuz? A.A: Kiiratoriin tavrina baghdir. Benim
i¢in 1yi kiiratdr sanatgilarin islerinden yola ¢ikarak kavramsallastirandir. M.B: Size gore;
kiiratorliik yapacak yahut halihazirda kiiratorliik yapan birisinin ne tiir donanimlara sahip
olmast gerekiyor? A.A: Sanat tarihi, sosyal teori, felsefe ve ¢agdas sanat takip etme
tecriibesi ve egitiminin olmasi gerekir benim acimdan bakildiginda. M.B: Oncelikle diinya
capinda kiiratéryel bazda begendiginiz/6nemsediginiz c¢alisma/isim, sonrasinda ise
Tiirkiye’den 6rnek verebilir misiniz? A.A: Harald Szeemann ‘1 asan biri ¢ikmadi gibime
gelmekte. M.B: Sizin igin sergilemenin Onemi nedir? A.A: Bir sanat diislincesinin
sunulmasidir. Bu sanatsal agidan politik, sosyolojik, refleksif ve estetiktir. M.B: Keske bu
calismada ben de yer alsaydim dediginiz kiiratoryel bir c¢alisma var mi? A.A: ?

M.B: Sanat¢inin tiretken/yaratici kimliginin géz 6niinde bulundurursak, sanatcilar galerici,
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sponsor, koleksiyoncu ve fuar sirketleri ile dogrudan iliskide mi olmali? Yoksa alternatif
olarak isi kiiratore mi birakmali? A.A: Bu beni ilgilendiren bir soru degil!.
M.B: Kiiratorligiinii tistlenmis oldugunuz sergiler hakkinda neler soylemek istersiniz?
A.A: Insanlarm gezmesini ve eski sergileri de okumalarini. M.B: Son olarak eklemek

istedikleriniz var m1? A.A: Hayir

Burcu PELVANOGLU lle Kiiratéryal Yonetim Uzerine...

Mine Bican: Kiirator tanimi {izerine neler sdylemek istersiniz? Burcu Pelvanoglu:
Kiirator sozciigii, Latince kokenlidir ve miilkiyet muhafizligi anlamina gelmektedir.
Sozciik Antik Latince’deki “curatus” ve Ortagag Latincesindeki “curatos”(rahip) ve
“curation”(tedavi etme) sozciiklerinden tiremistir. Kiir yapmak, kiir uygulamak,
iyilestirmek, durumu diizeltmek, organize etmek gibi. Dolayisiyla kiirator aslinda bir
sergiyi 1yi hale getiren kisidir. Kiiratorliik, en basit anlamiyla sergi diizenleyicisine karsilik
kullanilmaktadir. Her kurumun bir kiirator ekibinin bulunmasi gerekir. Bizde kurumlar ¢ok
gec ortaya ciktigl i¢in kiiratdr de sanatgilari sekle sokan biriymis gibi algilandi. Aslinda hig
Oyle bir durum yok. M.B: Tiirkiye’de kiiratorliiglin 1980’11 yillarda olusmaya basladiginm
kabul edersek, o giinden bugiine ne tir gelismeler kaydedilmistir? B.P: Tirkiye’de
kiiratorliik 1980°lerden ¢ok once basladi. Cumhuriyet doneminde bizdeki sanatgilarin ¢ogu
Fransa’da egitim aldig1 i¢in, eskiden Fransa’da kiiratér yerine kullanilan komiser
sOzcliglinii tercih ediyorlardi. Dolayisiyla bizde de komiserlik yaygin olan bir seydi. Hatta
en bilineni Nurullah Berk’tir. 1950’lerde ve 1960’larda iki parti seklinde, dnce modern
Tirk Resmi sonra Cagdas Tiirk Resmi adiyla Paris’te, Londra’da, Briiksel’de Tiirk Resmi
sergileri yapilmis ve sergi komiseri olarak da Nurullah Berk gorev almistir. Sadece bir
sozciik degisimi aslinda yani dolayisiyla Tirkiye’de kiiratorliigiin tarihini biz 1940’lara
kadar ¢ekebiliriz. Diinya’da ise Salon Jiirisini kiiratorliige 6rnek olarak verebiliriz, onlar da
komiser olarak geciyorlar. Salon sergilerinin jiirisi, eserleri segen jiiri ve onlarin
sergilenmesine karar veren ekip bu isi yapiyor demek ki 1800°leri alabiliriz bu kapsama.
Hatta ilk baslangi¢ olarak 1790’lar1 alabiliriz. M.B: Kiiratorliikk bir meslek midir? B.P:
Tabii ki. M.B: Siirekli olarak bir tartisma konusuna doniisen “ Sanat¢inin, kiiratore ihtiyaci
var midir?” sorusuna bakis aciniz nasildir? B.P: Sanatciya gore degisebilir. Yani kimi

sanatc1 sergisini biitlinliiklii diisiintir. Mekana gore yerlestirme diisiinen ¢ogu sanatc¢i igin
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bir kiiratorle ¢calismak gerekebilir. Ciinkii bir fikir teatisinde bulunulur. Baz1 sanatcilar da
mesela galeride kisisel bir sergi yapacaksa ve kendisi galerinin olanaklarina yonelik sergiyi
ayarladiysa o zaman gerek kalmayabilir. O durum, neyi nerede ve nasil sergileyecegimizin
sorusu bizi kiiratére yonlendiriyor. M.B: Ozel sektdr kurumlarinda ¢alisan kiiratorler ve
bagimsiz olarak (caligmaya) calisan kiiratorler hakkindaki goriisleriniz neler? B.P:
Bagimsiz calismak diye bir sey aslinda giiniimiiz kosullarinda pek s6z konusu degil.
Sadece bir yerle s6zlesmesi olup, o yerin daimi kadrosunda bulunanlar var ya da bir yer
i¢cin disaridan is yapanlar var ama o yer ayni aslinda, dolayisiyla bagimsiz sozciigli bana
biraz tuhaf geliyor. Ciinkii aslinda dedigim gibi galeriler, sergilenen mekan tiim sartlar1
belirliyor. Ornegin diyelim ki, Salt’ta bir sergi yapacaksimiz Salt’in kurumsal direngleri,
kurumsal 6zellikleri o sergiyi sekillendirirken belirleyen o6zellikleri oluyor. Ayni sekilde
bir Belediyenin Kiiltiir Merkezinde sergi yapacaksaniz bu sefer de biirokrasi belirliyor. Bu
nedenle pek bagimsizlik oldugunu disiinmiiyorum maalesef. M.B: Kiiratorliige sanat
yonetimi ve bu yonetimin piyasasina baktigimizda, igsin masumiyetini sorgulayacak
olursak; sonugta bu isi belirli kurumlarin himayesinde yliriiten kiiratorler de var, bagimsiz
olarak kiiratorliik yapan isimler de mevcut. Neler soylemek istersiniz? B.P: :Rene Block
tizerinden cevaplarsak bu soruyu, iyi bir drnek kendisi ¢linkii. Bir goriiniirliik saglama
platformu sanat yonetimi dedigimiz sey. Kiirator de hem sanatgiyr hem kendini hem de
kurumu bu anlamda goriiniir kiltyor. Neresiyle iligki igindeyse aslinda ¢agimiz da bdyle bir
cag, sanatin bunun gerisinde durmasi imkansiz kaliyor. Dolayisiyla bir goriiniirliige
ulagtirmak, daha ¢ok kitleye ulastirmak gibi hedefler one geciyor tabi. Rene Block
ornegine donersek, Block hakikaten Fiisun Onur’u, Ayse Erkmen’i, Giilsiin
Karamustafa’y1 Berlin’deki, Miinih’teki, Stuttgart’daki IFA galerilerine davet etmeseydi
belki kolay bir yurt dis1 iligskisini hemen kuramayacaktik. M.B: Kiiratorli bir sergide
kavramsal ¢ercevenin sanatciyr smirlandirdigini diislinliyor musunuz? Yoksa sanatgiya
sundugunuz kavramin sanatgilarin ¢alismalarmma farkli bir yon belirledigini mi
diistinliyorsunuz? B.P: Aslinda bir kiiratoriin bir sanatgiya kavram vermesi ve bu
kavramlar tizerine isler iiretin demesi kadar sagma bir sey yok. Olmamasi lazim ama bizde
oldugu oldu. Kiiratoriin isi var olan mevcut liretimi bir araya getirebilecek kavramlari
kullanmak yani ortak bir dil olusturmaktir. Sanatc¢ilar halihazirda iiretmistir ya da
halihazirda o kavrama dayal1 iiretim yapiyordur. Ya iiretilmis isi secersiniz ya da sanatgi
zaten o ¢ercevede geziniyorsa iiretiminde ona dersiniz ki bir kiiratoér olarak, kafamda bu

tarzda bir sergi var buna yonelik senin su isini istiyorum, karsiliginda o da diyebilir ki, ben
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boyle bir is iiretmek isterim seklinde diyebilir. Ama dogrusu bu, yoksa iste bizim
kavramimiz bu, kavram dogrultusunda hadi bakalim bunun i¢in bir sey iiretin demek biraz
sagma bir sey. M.B: Size gore; kiiratorlilk yapacak yahut halihazirda kiiratorliikk yapan
birisinin ne tiir donanimlara sahip olmasi gerekiyor? B.P: Sosyal Bilimler alaninda ve
ozellikle sanat alaninda, bizde sdyle bir sey olustu son zamanlarda; kiiratoriin kavram
bilmesi yeterlidir gibi. Hayir. Yani hem Sosyal Bilimler alaninda donanimli olmasi gerekir
ama o donanim her zaman edinilebilir ¢linkii okumanin zamani ve sinir1 yok. Sanatgi
tanimas1 gerekir, is bilmesi gerekir, sanat tarihini bilmesi gerekir. Sanatcilarla arkadas
olmayandan, atdlye atdlye gezmeyenden kiiratér olmaz. M.B: Oncelikle diinya ¢apinda
kiiratoryel bazda begendiginiz/6nemsediginiz c¢alisma/isim, sonrasinda ise Tiirkiye’den
ornek verebilir misiniz? B.P: Harald Szeeman gelmis ge¢mis en iyi kiiratorlerden birisi
diyebilirim. Ciinkii her sergisi bir devrim gibi. Tiirkiye’de ise bence bu isi layikiyla yerine
getiren Ali Akay’dir. M.B: Sizin i¢in sergilemenin 6nemi nedir? B.P: Ben ii¢ kez
kiiratdryel bir calismada bulundum. Yonetim meseleleri mesela benim pek isime gelen
seyler degildir ve bir isin biit¢esini diisiineceksem ben oradan kacarim. Eger o tiir isleri
yapan bir ekip varsa o zaman bende bir Sanat Tarihcisi yoniiyle kiiratoryel secime destek
olabilirim. ilki mesela Proje4L’de yaptigim bir sergiydi aslinda yine Sanat Tarihsel bir
bakist vardi ve aslinda Giincel Sanat’in artik bir tarihinin olustugunu gdstermek igin
yaptigim bir sergiydi. Yani giincelin her zaman giincel kalamayacagini her olayin bir tarihe
gecme potansiyelinin oldugunu géstermek istedigim bir sergiydi. Sonrasinda Istanbul
Resim Heykel Miizesinin yeniden acilis sergisini yapan ekibin igerisindeydim. Bir kiigiik
boliimiinde restorasyon sonrasinda yeniden acabilmistik bina elimizden alinmadan 6nce.
Bu da 1937°deki serginin tekrartydi, “Serginin Sergisi” yani daha ¢ok ben Sanat Tarihsel
bakista yer aldim. Digeri Istanbul Modern’deki kadin sergisiydi, “Hayal ve Hakikat™ orada
da baslangicindan bugiline kadin sanatgilarin bir konseptte toplanmasi séz konusuydu.
M.B: Keske bu ¢alismada ben de yer alsaydim dediginiz kiiratoryel bir ¢calisma var mi?
B.P: Yok. M.B: Kiiratorlii bir sergiyi digerlerinden ayiran sizce nedir? B.P: Kiiratore
ihtiyact olup da kiiratorsiiz diizenlenen sergi, pagavraya benzer. Orneklerini bolca
goriiyoruz. M.B: Sanat¢inin iiretken/yaratict kimliginin g6z Oniinde bulundurursak,
sanatcilar galerici, sponsor, koleksiyoncu ve fuar sirketleri ile dogrudan iliskide mi olmal1?
Yoksa alternatif olarak isi kiiratére mi birakmali? B.P: Bu is kiiratoriin de degil bu is
galericinin isi, bizde galericiler ise bakkal diikkani gibi bakiyor, hepsi degil tabii ki hepsi

diyemem ciinkii ¢ok iyi galeristlerimiz de var ama ¢ogunlukla genel pencereden bakarsak
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genel olarak bu ise bakkal diikkan1 gibi bakiyorlar ve sanatgiy1 yalniz birakiyorlar aslinda.
Sanat¢inin  kiiratorle olan iligkisi de, sanat¢inin koleksiyoncu ile olan iligkisini de
ayarlayacak kisi yani sanat¢inin menajeri olacak kisi galericidir. Dolayistyla bir kiirator ile
calismak istiyorsa, o kiirator ile sanat¢iyr bulusturacak kisi de galericidir. Ama kag sanatg1
bunu yapan ve hakkini veren galerilerle c¢alisabiliyor o ayri bir konu tabi. M.B:
Kiiratorliigiinii tistlenmis oldugunuz sergiler hakkinda neler sdylemek istersiniz? B.P:
Istanbul Modern’de gerceklestirmis oldugumuz “Hayal ve Hakikat” sergisinde
diisiindiiglimiiz seyi yapabildik ama bir seyi yapamadik. Bu konuda sorguladigimiz sey; bu
sergiyi kronolojik olarak sergilemek yerine tematik bir sergi yapabilir miydik? Diye
diisiindiik fakat 1950’ye kadar kadin sanatg1 sayist o kadar az ki, bir tek mesela Mihri
Miistik ve Canan Beykal’t yan yana getirebilirdik farkli dénemlerden iki kadin gibi.
Digerlerinin miimkiin olmadi yan yana gelmesi onun i¢in tematik yerine kronolojik bir
sergi oldu. Ulkenin kosullarimin verdigi 6zelliklerinin de aslinda sergileme bigimini de
haliyle etkiliyor tabi. Onun disinda mesela Proje 4L’deki sergide Elgiz Ailesi ¢ok destek
oldu, istedigimiz higbir seyi eksik etmedi. O ylizden mekanin uzakligi, sergi alaninin daha
ufak olmasi sebebiyle, ¢ok istedigimi yapamadim orada. Yani tam bir panorama ¢ikarmak
mimkiin olmadi. M.B: Diinyada kiiratorliigiin baslangict hakkinda neler sdylemek
istersiniz? B.P: Diinya’da ise Salon Jiirisini kiiratorliige 6rnek olarak verebiliriz, onlarda
komiser olarak geciyorlar. Salon sergilerin jiirisi, eserleri secen jiiri ve onlarin
sergilenmesine karar veren ekip bu isi yapiyor demek ki 1800’leri alabiliriz bu kapsama.
Hatta ilk baslangi¢ olarak 1790’lar1 alabiliriz. M.B: Son olarak eklemek istedikleriniz var
midir? B.P: Her alanda oldugu gibi sanat ve kiiratdryel alanda da sanat¢i acisindan
baktigimizda da sanat¢inin kendi i¢inde de islerin dogru yliriitiilebilmesi acisinda net bir
etik tavrin gosterilmesi lazzm. Burada ona ¢ok ihtiyag var gibi duruyor. Ozellikle kurumsal
stratejiler acisindan bakarsak. Cilinkii kurumlar sanat¢inin da, kiiratoriin de Oniine gecme

cabalarinda. Bu pek iyi bir sey degil mesela. Etik kodlarin acilen olusmasi gerekir.

Déne OTYAM ile Kiiratoryal Yonetim Uzerine...
Mine Bican: Kiiratér tanimi iizerine neler sOylemek istersiniz? Doéne Otyam: Ben
kendimi kiirator olarak tanimlamiyorum. Profesyonel seriivenimde kiiratorliigii igeren isler

yaptigim oldu, ama ben kendimi daha ¢ok sanat yoneticisi kimligine yakin gdriiyorum. Bu,
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icerisinde kendimi daha rahat hissettigim, daha iyi ifade edebildigim bir alan. Bunu,
roportajimizin en basinda agiklamam faydali ve saglikli olacaktir. Kiirator, o6zellikle
Tirkiye’deki pratiklere baktigimizda, sergi konsepti olusturmaktan sanatgi se¢imine, bir
kurumun sanatsal vizyonunu insa etmekten bunu siirdiirmeye, sanatc1 ile yol alip bir sergi
fikrini hayata gecirmekten, sergi mekanindaki fiziksel kosullarla ilgilenmeye giden, pek
¢ok major ve mindr adimi kapsayabilir. M.B: Kiiratorliik bir meslek midir? D.O: Neden
olmasin ki? Hem bagimsiz hem de kurumsal olarak bu isi yapan, ya da kendini boyle
tanimlayan profesyoneller Tiirkiye’de ve diinyada mevcut. Ama séz gelimi, ben galeriye
bir sergi yapmak, bir konsept olusturmak iizere bir yazarla da is birligi yapabilir ve onu
kiiratorlilk yapmak {iizere davet edebilirim. Kiiratorliik bu anlamda sinirlarn farkl
deneyimlerle degisebilen, zenginlestirici bir iiretim alani. Kesin siirlara ¢ok da takili
kalmamak, ufuk agici deneyimlere kapali olmamak gerekir. M.B: Siirekli olarak bir
tartisma konusuna doniisen “ Sanat¢inin, kiiratdre ihtiyact var midir?” sorusuna bakis
aciniz nasildir? D.O: Olabilir ya da olmayabilir. Bu hem sanat¢iya, onun kiiratorliige
yonelik bakis acis1 ya da tavrina, kiiratorlerle iliskilerine, hem de sanat¢inin islerini
sergileyecegi kuruma ya da etkinlige bagl olarak degisebilecek bir durum. Nihayetinde
kiirator, bir kurum ya da bienaller gibi lokal ya da uluslararas: etkinliklerin yonetimi ile
sanatcilar arasinda bir koprii iglevini de iistlenir. Bu anlamda sanatg¢iy1 ya da her iki tarafi
da rahatlatan ve projenin iyi anlasilip, etkin bicimde sonuglanmasini saglayan bir
profesyoneldir. Bu meseleye de ¢ok kati simirlar iginden bakmamak gerekir. M.B:
Kiiratorliige sanat yonetimi ve bu ydnetimin piyasasina baktigimizda, isin masumiyetini
sorgulayacak olursak; sonugta bu isi belirli kurumlarin himayesinde yiiriiten kiiratorler de
var, bagimsiz olarak kiiratorliikk yapan isimler de mevcut. Neler sdylemek istersiniz? D.O:
Isin masumiyetini sorgulamak sadece kiiratér degil, icinde sanatciyi, sanat yazarlarini,
galeri yoneticilerini ve sanat ortamindaki daha pek profesyoneli de sorgulamay1 gerektirir.
S6z konusu sermaye oldugunda bagimsiz olmak bir kiiratérii her zaman masum
kilmayacaktir. Bir kuruma bagl calismak da bir kiiratorii su¢lu yapmaz. M.B: Kiiratorli
bir sergide kavramsal ¢ercevenin sanatciyr sinirlandirdigini diistinliyor musunuz? Yoksa
sanat¢iya sundugunuz kavramin sanatcilarin ¢aligmalarina farkli bir yon belirledigini mi
diisiiniiyorsunuz? D.O: Onceki sorulariniza verdigim yanitlarin bu sorunun yanitini

kapsadigini diigiiniiyorum.

96



Emre ZEYTINOGLU ile Kiiratoryal Yonetim Uzerine...

Mine BICAN: Kiirator kavrami iizerine neler soylemek istersiniz? Emre
ZEYTINOGLU: Kiiratér, yabanci kokenli bir sozciik. Tiirkcede “vasi” ya da “veli”
sOzciiklerine karsilik geliyor. Bu sozciigli sanat alaninda diisliniirsek, bir sergideki, bir
miizedeki ya da bir organizasyondaki sanat¢ilardan ve onlarin yapitlarindan sorumlu olan
kisi... Yani galeri olsun, miize olsun ya da bir organizasyon, oradaki sanat¢ilar1 ve onlarin
yapitlarin1 segen kisi... Ayrica genellikle, sanata adapte edilebilecek giindem konularini1 da
saptayan kisi... Sanat ortaminin 6nemli bir boliimii i¢in antipatik bulunan, ama diger
yandan da elestirmenlerin yazilarina iyi ya da kotii anlamda siirekli malzeme saglayan
kisi... Voltaire, “tanr1” i¢in s0yle demisti: “Eger tanr1 olmasaydi, insanlarin onu icat etmesi
gerekecekti.” Eduardo Galeano bu tiimceyi futbolda “hakem” i¢in kullanmigti: “Eger
hakem olmasaydi, taraftarlarin onu icat etmesi gerckecekti.” Ayni tiimceyi kiiratore
donistiiriirsek sunu sdyleyebiliriz: “Eger kiirator olmasaydi, elestirmenlerin onu icat
etmesi gerekecekti.” Yazilarin1 daha carpict hale getirebilmeleri ve bir sanat sergisine ya
da organizasyonuna daha siyasi anlamlar yiikleyebilmeleri i¢in... M.B: Tirkiye’de
kiiratorliigiin 1980°1i yillarda olusmaya basladigini kabul edersek, o giinden bu yana ne tiir
degisimler/gelisimler kaydedilmistir? E.Z: Bugiin kiiratorliik, sanat kurumlarini temsil
ediyor. Ayni zamanda da sanatla ilgilenen finans kurumlarini temsil ediyor. Kiiratorler,
sanatgilara hiikmeden, onlar1 yonlendiren figiirler haline geldiler ve sanatcilarin galerilere,
miizelere ya da organizasyonlara girebilmesinde en belirleyici etken oldular. Bu durum
kimi sanatcilar tarafindan elestiri konusu yapilsa da kimi sanatcilar tarafindan ise
kabullenildi. Hatta ¢ogu sanatci tarafindan kabullenildi. Kiiratorler artik kurumlarla birlikte
diinya sanat piyasasinin degigsmez giicleri halinde, isin gercegi bu... Ayrica yukarida da
belirttigim gibi, kiiratoriin siyasi bir yani elbette var, ¢ilinkii mevcut egemen sistemin sanata
olan miidahalesinin, piyasa tasariminin gostergesi... M.B: Kiiratorliik bir meslek midir?
E.Z: Elbette bir meslektir, ¢linkii kiiratorler bir ya da birka¢ kurum ile birlikte ¢alisan
profesyonellerdir. Bunlarin goérevi, yalnizca sanatcilari ve onlarin yapitlarini belli bir
konsept cercevesinde bir araya getirmek degildir. Hatta bu, bir profesyonel kiiratoriin
ikincil gorevidir. Onun asil gorevi, bu egemen sistemin piyasa tasarimi dogrultusunda bir
sanat organizasyonunu gerceklestirmek ve onun icin gerekli olan finans1 da saglamaktir.
Soyle de sOylenebilir: Bir kiirator, bir finans kurumunun ilgilendigi ve hatta ele gecirdigi

sanat alanin1 denetler. Bu yiizden profesyonel kiiratorler, kurumlar ile birlikte ¢aligmak
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zorundadirlar. Ancak kiirator sozciigii, eski bir anlayigla profesyonelligin disinda bir
anlamda da kullaniliyor. Ornegin bagimsiz, herhangi bir kurumun elemani durumunda
olmayan biri de eger bir sergi diizenliyorsa, ona da kiirator deniliyor. Bu da ilk bakista
dogru bir tabirdir, ama bunlar profesyonellerin islevlerini iistlenmezler, yani ille de egemen
sistemin piyasa kosullar i¢inde c¢alismayabilirler. Bu yilizden belki bunlara baska bir ad
vermenin zamani gelmistir. Bu tip kiiratdrler 1990’11 yillara kadar sanat ortaminda siklikla
gorllebilirdi. Profesyonel olmayan kiiratorler, bir sanat¢i gibi hareket edip serginin
kuramsal yanini iistlenebilir, sanatgilarla birlikte ayni siirece ortak olabilir. Ama dedigim
gibi, bunlarla profesyoneller arasinda fark vardir. M.B: Siirekli olarak bir tartigma
konusuna doniisen “sanat¢inin kiiratore ihtiyact var midir?” sorusuna bakis aciniz nasildir?
E.Z: Kiiratore ihtiyac meselesi, sanatcinin hedefine gore degisir elbette. Eger sanatci
uluslararasi organizasyonlar pesinde kosmaktaysa, bunun en kisa yolu bir kiiratoriin ilgi
alanina girmesi olacaktir. Bu dolayl1 ya da dolaysiz olur; ama kesinlikle boyle olur. Ciinkii
artik bugiin hicbir uluslararasi organizasyon, kendi kiiratoriinden vizesi olmayan sanatciy1
kabul etmiyor. Ya da bazi kiigiik ve degersiz organizasyonlara, sanat¢1 cebinden para verip
katilabiliyor. Oysa yine de bunun alternatifi yok degildir. Ornegin sanatgilarin kendi
aralarinda olusturduklar1 ulusal ya da uluslararasi inisiyatifler, sinir-6tesi sergiler
diizenleyebiliyor. Bununla birlikte onlarin da bir bi¢imde bir yerlerden finans saglamasi
zorunlu oluyor dogallikla. M.B: Ozel sektdr kurumlarinda ¢alisan kiiratorler ve bagimsiz
olarak c¢alisan kiiratorler hakkindaki goriisleriniz nelerdir? E.Z: Daha onceki boliimlerde
verdigim yanit, burada da gecerli. Yani sanat¢r ya kendi yapitlarini profesyonel bir
kiiratdre sunacak ve ondan bir onay alacak ya da bagimsiz bir kiirator ile birlikte bir siirect
yasayacak. Bagimsiz kiiratorler eger yalnizca finans, mekan vb. konulari halletmekle
yetinecekler ve bir de katalog yazisi yazmaktan ibaret is goreceklerse, sonu¢ pek de
degismeyecek, yani onlar da profesyonellerin islevini yiiklenmek zorunda kalacak. Ama
olabilirse, sanatcilarin ve bagimsiz kiiratoriin birlikte caligmasi ve uzun stireli bir diisiince
paylasiminda bulunmasi, serginin niteligini degistirecektir. Bagimsiz bir kiiratorle ¢alismak
s0z konusu olmussa, bu “haydi gel bir sergi yapalim” kalibinda bir ¢alismanin 6tesine
gecmelidir; sanatcilarin ve kiiratoriin zaten ¢oktandir bir arada bulundugu, zaten ¢oktandir
sanatsal ve kuramsal alanlarda birlikte hareket ettigi ortamlardan kendiliginden bir sergi
cikabiliyorsa, verimli sonug¢ bu olur. Burada finans meselesi yalnizca kiiratore birakilmaz,
sanatcilar da bazi giderleri karsilayabilmek i¢in arastirmalara girer, boylece gereksinimleri

karsilamaya yonelik topyek(in bir cabayla, piyasadan biraz daha bagimsiz bir sergi
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yapilabilir. Bu pekald miimkiindiir. M.B: Kiiratorliige sanat yonetimi ve bu yonetimin
piyasasimna baktigimizda, isin masumiyetini sorgulayacak olursak; sonugta bu isi belirli
kurumlarin himayesinde yiiriiten kiiratorler de var, bagimsiz olarak kiiratorliik yapan
isimlerde mevcut. Bu konu hakkinda neler sdylemek istersiniz? E.Z: Ben bu konuya
masumiyet ya da sugluluk agisindan bakmiyorum. Kapitalist sanat piyasalari ile sanatin
Ozerkligi arasinda caprasik, pek kolay ¢oziimlenemeyecek, bulanik bir iliski vardir. Her ne
kadar sanatin 6zerkliginin canina okuyan seyin, sanat piyasasi oldugu diisiiniilse de aslinda
bu tam da boyle degildir. Demem o ki sanat piyasasi ayr1 bir kutupta, sanatin 6zerkligi ayri
bir kutupta olmamistir. Cok kabaca bir hikdye anlatayim: Yiizyillar boyu sanat, tam bir
Ozerklikten konu agmadi. Sanat ya geleneksellikler ile ugrastt ya da aristokratlarin ve
devletlerin giidiimiinde kaldi. Ufak tefek ayrintilar1 saymazsak, genellikle bdyle oldu.
Bunu pek ¢ok kisi bilir. Bir 6rnek: Paris’te, 1648 yilindan itibaren Salon Sergileri a¢ilmaya
basland1. Bu salonlar Imparatorlugun denetiminde, onun siyasi anlayisina gore secilmis
sanat¢ilarla ve onlarin yapitlariyla dolduruluyordu. Saray c¢evresinden segilmis bir jiiri
karar veriyor ve bu jlirinin onaymi alan sanatcilar, her yil salonlarda yapitlarini
sergiliyordu. Salonlara giremeyen sanatgi, Fransa’da sanat¢i sayilmazdi. Galiba simdi
Tiirkiye’de bienallere katilamayan sanatginin, sanat¢i sayilmadigi gibi bir sey... Yani bir
kanitlanma alaniydi bu salonlar. Ama dedigim gibi, oralara girmek i¢in de sarayin
onayindan, yani vesayetinden gegilmesi gerekiyordu. Giderek bu sergiler daha da 6nem
kazanmaya basladi ve 1725 yilinda Louvre Sarayi’na tasindi. Bu sergilere girmek i¢in tek
kural, aykiriliklara, yeniliklere, farkli ve tuhaf fikirlere asla sahip olmamakti. Tam
anlamuiyla, siiriiden ayrilan sanatgilar salon digina atiliyordu. Demek ki her sanatci, devlet
anlayisinin vesayetini onaylamak zorundaydi ki sanat¢1 sayilabilsin. Ama bu durum 1763
yilina kadar siirdii. O y1l salon digina atilan, yani jiiri tarafindan elenen ¢ok sayida sanatgi
bu durumu protesto etti. Bu protestolar iizerine III. Napolyon, reddedilenler i¢in bir salon
acti ve onlart o salona topladi. Buna Reddedilenler Salonu denildi. Aslinda Napolyon’un
amacinin, bu elenmis protestocu sanatgilar1 halka teshir etmek ve onlarla alay edilmesini
saglamak oldugu sOylenir. Ama hi¢ de dyle olmadi. O Reddedilenler Salonu’na geng
sanatcilar ve 6zglir diisiinceli izleyiciler daha fazla ilgi gosterdiler. Boylece devletin resmi
galerisinden atilmis olan sanatgilar, Paris’te agilmakta olan kiiclik ve 6zel galerilerde boy
gostermeye basladilar. Iste sanat piyasasinin kurulusunun nedenleri arasinda en onemli
nokta budur. Elbette o 6zel galerilerdeki sanatcilar, resmi salonlardakilere gore daha

Ozgiirdii ve sanatlar1 daha 6zerk nitelikteydi. Ciinkii yaptiklarini burjuvalara satabildikleri
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middetce, her istediklerini yapitlarina yansitabiliyorlardi ve o6zerk bir nitelikle ayakta
kalmay1 basarabiliyorlardi. Boylece kapitalist sanat piyasasi ile 6zerk sanat arasinda bir
bag olustu. Sonugta 6zerk sanat ile kapitalist piyasalar arasinda, her zaman bir sug¢ ortaklig1
mevcuttur. Bu durum, sanatin ayni zamanda da popiilerlesmesine neden oldu ki o zaman
sanat yeniden bagka bir vesayetin altina girdi: Kapitalist kiiltiir ve sanat endiistrisinin
vesayeti... Dedim ya ¢apragsik bir iliskidir bu... Bunu temel metin olarak, Theodor Adorno
ve Max Horkheimer’in yazdigi “Aydinlanmanin Diyalektigi” kitabinda yer alan “Kiiltiir
Endiistrisi” boliimiinden okumak gerekir. Dolayisiyla profesyonel kiiratérler ve onlarin
finans kurumlar ile calismak, giliniimiizde sanat¢inin rahatsizlik duydugu bir durum
yaratabilir. Ama bunun disina kagabilen bir sanatciyr da ben tarihte animsayamiyorum.
Marx’1in ve Engels’in yazdiklarina da bakacak olursak, onlar da “sanat yapitinin piyasada
kacinilmaz olarak, bir fabrika mali gibi alinir-satilir oldugunu, ama sanat¢inin bunu
diisiinmeden, 6zerkligini koruyarak yapit iiretmesi gerektigini” sdylerler. Bugiin bir sergide
bagimsiz bir kiiratdriin sanki bir profesyonel gibi ¢aligmasi da pek bir farklilik yaratmaz. O
da bu kez serginin finansini saglamak icin tek basina hareket edecektir. Bu ille de bir
yerlerden para bulabilme anlaminda degildir; en azindan bir mekan, birtakim malzemeler,
basili dokiimanlar (katalog, brosiir vb.), medya iliskileri, sigorta giderleri, onun da
halletmesi gereken sorunlar arasindadir. Bunlarin her birini bir ya da birka¢ kurumdan
istemekle, para bulabilmek arasinda bir fark yoktur. Sonucta bagimsiz kiiratorle
sanat¢ilarin uzun isbirlikleri s6z konusu degilse (ki bunun yukarida belirttim), bagiml ile
bagimsiz ayni yerde birlesir. M.B: Sizce kiiratorlii bir sergide kavramsal gergeve iiretim
acisindan sanatciyr smirlandirir mi1? Yoksa sanatcilara sunulan kavramin, onlarin
caligmalarina farkli bir yon mii belirler? E.Z: Sanatgr her zaman bagimsiz ve
sinirlanmamis olmay1 seger, onu yitirince de rahatsiz olur, buras1 dogru. Bir kiiratoriin,
sanat¢lya neyi nasil yapmasi gerektigini soylemesi ya da o sanat¢iyr piyasa kriterlerine
gore degerlendirmesi, sanatgilar i¢in zor kosullar ortaya c¢ikartir, burast da dogru. Fakat
sanatc1 ve kiirator, yine daha o6nce belirttigim uzun siireli o diisiinsel isbirligini bir bi¢imde
kurabilmislerse (mesleki yakinlagmalar, birbirlerinin islerini biliyor olmalari, okunulan
metinler ile ortaya konulan yapitlar arasinda kuramsal yakinliklar, dil birligi vb.), burada
tahakkiimde bulunacak kisi ortadan kalkar. Diisiinsel bakimdan sanat¢inin kiiratord,
kiiratoriin de sanatciyr yonlendirebilme siirecidir bu. Aynen bir bilgi paylasimindan ve
Ozglir bir tartisma ortamindan s6z ediyorum. Sonug olarak bu siirecte kiiratoriin islevi, bir

sergiye metinler ve kuramlar baglaminda katilmasi olacaktir. Sanatgilar da kiiratér de o
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yapilan sergiden c¢ikarken, o etkilesim sonucu degismislerse, sergi amacina ulasmis
demektir; mesele budur, birlikte ¢alismanin anlami budur. Bunun 6rnekleri vardir, {itopik
bir beklenti degildir. Fakat tekrarlayalim: Boyle bir kiiratér taniminin, profesyonel kiiratér
tanimiyla higbir ilgisi yoktur. M.B: Size gore; kiiratorliik yapacak yahut halihazirda
kiiratorliik yapan birisinin ne tiir donanimlara sahip olmasi gerekiyor? E.Z: Bence yine
kiiratdr tanimlarinmi ikiye ayirmak gerekecek. Profesyonel bir kiiratoriin, yani kurumlar,
gecerli siyasi egilimler, finansal hareketler, piyasa kosullar1 ve sanat arasinda hareket eden
bir kiiratoriin hangi donanimlara sahip olmasi gerektigini tam olarak bilmiyorum, bu isin
inceliklerini kavrayabilecek kadar bir zamamm ve bir istegim olmadi. Ote yandan
hicbiriyle bir is iliskim de olmadi. Bunu birtakim iiniversiteler “Sanat Yonetimi”
boliimlerinde 6gretiyorlar. Ama ikinci tip bir kiiratoriin (yani sergi siirecine bizzat ortak
olan, profesyonel olmayan bir kiiratoriin) hangi niteliklere sahip olmasi1 konusunda bir-iKi
sey soyleyebilirim: Eger bir kiirator sanatgilar ile birlikte bir siireci paylasacak ve onlarla
sanatsal ve kuramsal olan arasinda bir koprii yaratacaksa, sanat¢ilarin onu Onceden
tanimasi gerekir; yani kisi olarak olmasa da yazdiklarini, kuramsal konusmalarini, sanat ile
kurabildigi bagi, diinya goriisiinii vb. bilmeleri gerekir. Kiirator de kendi kuramsal
yaklagimini bir temele oturtmus olmalidir ve bunlarin sanatgilar tarafindan 6zgiirce
tartisilmasina katlanmasi gerekir. Bu demek oluyor ki yalnizca sanat meraki, yalnizca
siyasi goriisler, yalnizca bazi kii¢iik fikirler (bunlar ilging olsa bile) bir ise yaramaz.
Sanirim bir kiiratoriin kuramsal yonii kadar, sanata yatkinligi da énemli bir etken... M.B:
Oncelikle diinya g¢apinda kiiratoryel bazda begendiginiz/6nemsediginiz ¢aligma/isim,
sonrasinda Tiirkiye’den 6rnek verebilir misiniz? E.Z: Begendiklerim, dnemsediklerim var
elbette. Ama bunun nedeni kiiratoriin niteliginden mi kaynaklaniyor, sergideki yapitlardan
mi1 kaynaklaniyor, mekanin etkisinden mi kaynaklaniyor, tam yerinde ve zamaninda
acilmig olmasindan mi1 kaynaklaniyor, yoksa o andaki ruh durumumdan mi1 kaynaklaniyor,
ona karar veremiyorum. Aslinda bu konuya soyle bakiyorum: Oyle sergiler ya da sanat
organizasyonlart olmustur ki ¢ok begendigim halde, simdiye kadar hi¢bir yazimda konu
edilmemistir ya da ¢ok az edilmistir. Oysa hi¢ begenmediklerimin, yazilarim i¢in zaman
zaman 1yi birer konu yaratabildigini fark edebiliyorum. Demek ki bu begenip begenmemek
ya da 6nemseyip dnemsememek ¢ok muallak bir durum. Insan bdyle bir yargiyr hemen
olusturamiyor, aradan uzun zaman ge¢mesi gerekiyor; hatta belki 10-15-20 yil kadar. M.B:
Sizin i¢in sergilemenin 6nemi nedir? E.Z: Hicbir hedef ve hicbir yarar gdzetmeden yapilan

ve keyif almaktan baska bir amaci olmayan ciddi ve inandiric1 bir ¢alismanin, zamani
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geldiginde kamuya agilmasi... Bunu en iyi bigimde sunabilmek i¢in de yalnizca eldeki
olanaklarla yetinerek, ¢ok net bir ortam olusturmak. Bu miimkiindiir. M.B: Keske bu
projede ben de yer alsaydim dediginiz kiiratdryel bir ¢alisma var mi1? E.Z: Kiiratorliik
meslegi ile ilgili hi¢bir istegim, hi¢bir hedefim olmadi. Diger yandan, sanat¢i-kuramci
iligkisinin ¢ok sik1 bir bigimde siirdiigii bir ortamla da bugiin karsilasamiyorum (belki bir
yerlerde vardir, ama ben goérmedim). Bu yilizden “keske olsaydim” diyebilecegim bir
organizasyon yok. M.B: Sanat¢inin iiretken/yaratici kimligini géz 6niinde bulundurursak,
sanatgilar galerici, sponsor, koleksiyoner ve fuar sirketleri ile dogrudan iliski de mi olmal1?
Yoksa alternatif olarak isi kiiratdre mi birakmali? E.Z: Ikisi de ayn1 seydir. Bir sanatc1 ister
tek tek kimi yerlerle baglanti kursun, ister profesyonel kiiratorle baglanti kursun, sonug
degismez. Clinkii o profesyonel kiiratdr, zaten tiim o yerlerin temsilcisidir. Ayrica kisisel
diisiincemi sdylemem gerekirse, sanat¢inin iiretken/yaratict kimliginin, profesyonel kiirator
ile caligmasi sirasinda korelecegini diigiinmiiyorum. Sanat¢inin her zaman bir “taktik
siyaset” yetenegi mevcuttur (ya da mevcut olmasi gerekir). Gene de bu durumun olumlu ve
olumsuz taraflarini aciklamaya calisayim: Kurumlar1 temsil eden, profesyonel kiiratore
bagimli sanat¢ilarin durumu, sanati ve sanat¢iy: kisitlayan, korelten bir durum, evet, buna
kusku yok. Eger kurumlar, bugiliniin piyasasinin ve siyasi kosullariin birer pargasiysa,
egemen sistemin niyetlerinden uzak, ¢ok fazla u¢ noktalardan konusan sanatgilart pek
sevmezler ve kabullenmezler. Ciinkii u¢ noktalarda, yani radikal yaklagimlarda gezinen bir
serginin sponsor bulabilmesi ya da kurumlara bagli mevcut kiiratériin bu sanatcilarla
calisabilmesi kesinlikle olanaksizdir. iki kere iki dort kadar aciktir bu... Bilinmeli ki bir
sponsor firma, yalnizca ticari ve yalnizca sanat asigi bir kurum degildir; ayn1 zamanda
mevcut sistemi de destekleyen bir iiretim i¢inde olmali ve yine mevcut siyasete uygun
davranmalidir. Aksi halde ayakta kalamaz. Bu bdyle olunca, sanat¢cinin kurumlara ve
sponsor firmalara olan bagimliligi, onun 6zerkligini yok eder. Ama yine de sanatcilar,
sOyleyebilecekleri bir seyler varsa, onlar1 farkli dil kullanimlariyla ve ironilerle ortaya
koyabiliyorlar. Boyle ornekler de azimsanmayacak sayidadir. Giinlimiiz sanatinda ironiye
duyulan yakinlik da buradan kaynaklaniyor. Zaten bugiin siyaset de ideolojiler baglaminda
yapilmiyor. Bu yiizden sanatgilarin yaklasimlart da ideolojilerin dilinden degil, hep
popiilerlesmis siyasi bir dilden oluyor ve estetik baglamdan kopup, birer basit bildiri haline
dontisiiyor. Aslinda bu, dig goriiniis olarak bdyle; cilinkii ¢cagdas sanata ve felsefeye soyle
bir géz atacak olursak, sasirtici taktiklerle kendisine biiyiik 6zgiirliik alanlar1 acabilen bir

Ozne tipi ile karsilasiriz. Bu yeni 6zne tipi, yeni bir siyaset bi¢imi dogurur ve her zaman
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egemen sistemin kavrayamayacagi alisitlmamis tepkileri ortaya koyabilir (Atina ve Gezi
eylemlerini animsayalim). Oznenin mevcut siyasi durum i¢inde bir zorunlulugudur bu. Iste
sanatc1, bu popiiler dilin arasina bir takim nifaklar sokma becerisine sahipse, o zaman iyi
bir is yapmis oluyor. Bunun tersine, aykir1 sanat dediginiz sey, pek ¢ok zaman denendi.
Bunun en oOnemli Ornekleri, 20. yiizyilin basindan itibaren gordiigiimiiz avangard
akimlardir. Bunlar hep mevcut siyasete ve sanat piyasasina kars1 duran akimlardi. Ornegin
Dadacilar1 ve Siirrealistleri unutabilmek miimkiin degil. Ama kapitalizmin giicli o kadar
fazlaydi ki bu akimlarin tiimiinii ehlilestirdi, yumusatt1 ve miizelere soktu. Bir aykir1 durum
eger miizeye girmisse, tam tabiriyle miizelik olmus demektir. Yani onun isi bitmis
demektir. Bu hep boyle oldu. Simdi de ayni seyleri denemenin, ayni yollardan gegmeye
caligmanin bir anlaminin oldugunu sanmiyorum. Oysa simdi sanatgilar, yeni tip 6zneler
olarak dogrudan dogruya kurumlarin i¢inden konusmayi ve muhalefetlerini oralardan
yapmay1 deniyorlar, baska careleri de yok. Ustelik bu bence iyi bir yol. Dolayisiyla
oralarda kullanacaklari muhalefet dilini de kesfetmeleri gerckiyor. M.B: Proje
baslangicinda kavramsal cergeveyi olusturma siirecini aciklayabilir misiniz? E.Z: Bu,
yukarida da belirttigi iizere kolay bir seydir. Yani sanatcilar ile kiirator (burada kast edilen
profesyonel kiirator degildir) arasinda ¢oktandir diisiinsel bir iliski varsa, kiirator kendi
kuramlariyla sergiye dahil olmusgsa, bir serginin kavramsal gercevesi de hazir demektir.
Sanatcilarla siirekli paylastiginiz fikirler arasindan bazilarini ele alip bunlari anlamli bir
bicimde biitlinlestirdiginizde, zamani1 gelince bir sergi ortaya cikartabilirsiniz. Belirli
araliklarla toplanir, metni birlikte olusturursunuz. Kiiratér de bu ortak metni temize ¢eker
ve basma da kendi adini yazar. Kiiratoriin buna hakki vardir, dagimik diisiinceleri
biitliinlestiren odur ¢iinkii... Sanatgilar da ortak metin c¢ercevesinde yapitlarini
gerceklestirmeye soyunur; bu siirece kiirator de diistinceleriyle katilir. Ama bunun disinda
profesyonel bir kiirator, kavramsal ¢erceveyi nasil olusturur onu bilemiyorum. Tahminin
su: Finansi saglayan, sanat piyasasinda etkinlik gosteren kurumlarin, mevcut siyasi
kosullara uyum saglayabilece8i ve kendi yerini bu yolla saglamlastirabilecegi konular1
vardir. Kiiratorler bunlardan birini sectiginde, baska sponsorluklar elde etmeleri de
kolaylagir. Ulusal ya da uluslararasi baz1 vakiflarin, baz1 uluslararasi kiiltiirel fonlarin,
siyasi derneklerin ya da partilerin vb. desteklerini alabilirler. Bu anlamda profesyonel
kiiratorlerin de konu bulmak adina fazla bir se¢enekleri ya da yaraticilik alanlar1 yoktur.
M.B: 1980’11 yillardan bu yana sanatgi- kiirator iliskisini nasil degerlendiriyorsunuz? E.Z:

Bunu bilmiyorum. Ben 1980’lerin sonundan itibaren birkac kiiratorlii sergide sanatci
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olarak yer aldim. Tiim bunlar, kiiratoriin ¢alisma siirecine katildig1 sergilerdi. Ama
profesyonel kiiratorlilk de 1980’lerden beri baska bir yoldan, baska bir sistem iginde
ilerledi. O ilerleyisin, sanat¢i-kiirator agisindan hangi durumlari, hangi iliskileri ortaya
cikarttifi sorusuyla ilgilenmedim. M.B: Sergi olusumu asamasinda ne gibi sorunlarla
karsilastimz? E.Z: Ister kiiratorlilk yapin, ister sanatgi olun, eger sergi siirecini birlikte
yiirlitmiisseniz, higbir sorunla karsilagsmazsiniz. Ben de karsilagmadim. Sizin tek baginiza
ya da sergi ekibi olarak karsilayamayacaginiz, giiciiniiziin yetmedigi mekan, malzeme,
katalog, medya vb. durumlarin1 halletmek gibi ¢abalar1 saymazsaniz pek bir zorluktan s6z
edilemez. Buna karsin bu gereksinimleri minimumda tutmay1 ve eldeki olanaklar1 en
verimli bigimde kullanmay1 da 6grenmis bir kusaktik biz... Bu konuda en az sergide
olabildigi kadar yaraticiligimizi ortaya koyuyorduk. M.B: Kiiratorliigiinii istlendiginiz
sergiler icin neler s0ylemek istersiniz? E.Z: Bazi sergilerde adim kiirator olarak gecti, bu
dogru. Ama bu kiiratdrlik meselesi iizerinde bir kez daha duracagim: Kiiratorliik
profesyonel bir meslektir; hareket alani, ¢aligma bigimi, tanimi artik ¢ok belirgin ¢izgilerle
isaretlenmistir. Benim yaptigim sey kiiratorliik degildi, sergilere diisiince boyutunda ve bir
metin kapsaminda katilmakti. Sergiye katilan sanatcilarin onayr olmadan gruba ne bir
sanat¢1 ekledim, ne tek basima bir konu ve metin dayattim, ne finans meseleleriyle
ilgilendim, ne de baska bir sey... Ustelik ¢alisma siirecinde hep sanatcilarm onerileri
gecerli olmustur. Yine de tiim bu sergilerde adimin karsisina kiirator yazildi. Belki baska
care yoktu, dyle ya, baska yazacak bir sey bulamadilar... Fakat bu durumun disinda, farkl
bir ¢aligmaya girmek zorunda kaldigim sergiler de oldu. Ornegin baz1 galeriler, daha 6nce
yayinladigim makaleleri ya da kitaplarimdaki bazi boliimleri, sergi konusu yapmak
istediler. Onlart kabul ettim ve tanidigim, yani o konular cergevesinde yapit iirettigini
bildigim sanatcilar ile baglanti kurdum. Bu tiir ¢aligmalarim da oldu. Yine de kiirator
olarak anilmaktan rahatsizlik duydugumu sdylemeliyim. Ciinkii agikcasi ben kiirator
degilim, kiiratoriin yapmas1 gerektigi isleri yapmiyorum, onun islevlerini iistlenmiyorum;
benimki baska bir sey. Artik elestirmenlerin, bu c¢aligma bigimine bir ad icat etmelerini
beklemekten baska yapabilecegim bir sey yok. M.B: Kiiratorlii bir sergiyi, diger
sergilerden ayiran noktalar neler olabilir? E.Z: Aslinda bu da o organizasyondaki
kiiratériin hangi tiirde oldugu ile ilgili bir durum. Eger sanat¢ilar, kendi kavramsal
cercevelerini kendileri ¢izmisgler ve stlireci boyle yiirlitmiislerse, kiiratore gerek kalmiyor.
Ama sanatcilar, kendi aralarina kuramla ilgilenen birini almiglar, onunla birlikte ¢alismalar

yapmiglar ve sonugta da ona kiiratér adin1 takmislarsa, o kendi bilecekleri bir sey, arada bir
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fark yok. Ote yandan bir sanat¢i, kendisine onerilen bir metne bagimli kalmayi, bazi
kurumsal iligkiler iginde yer almayi tercih ediyor ve bundan da yararlanmay1 diisiiniiyorsa,
profesyonel bir kiirator esliginde daha farkli bir ¢alisma ortamina ve daha farkh iligkiler

agima giriyor demektir. Oyle bir ortamin nasil bir sey oldugundan ise haberim yok.

Genco GULAN ile Kiiratoryal Yonetim Uzerine...

Mine Bican: Kiirator taninu {izerine neler sdylemek istersiniz? Genco GULAN: Cevrim
ici ceviri makinesi translate.google.com/ Ingilizce kiiratér kelimesini ‘veli’ olarak
Tirk¢eye ceviriyor; ve ekliyor: guardian, conservator, custodian; yani gardiyan,
korumaci, komiser vb ama dikkat! patron degil. Arada bir ig; Ali Simsek’in tabiri ile orta
smif yonetici. Sanat¢ilar ve sanat i¢in bazen ¢ok faydali bazen de tamamen gereksiz bir is.
Fakat kiiratorlerin sikca unuttuklar1 bir konu var; Is tanimi itibar1 ile kiiratr sanatci
degildir ve olamaz. M.B: Tirkiye’de kiiratorliigiin 1980°li yillarda olugsmaya basladigini
kabul edersek, o glinden bugiine ne tiir gelismeler kaydedilmistir? G.G: Gelisme kaydettik
mi? Siz buna gelisme mi diyorsunuz? M.B: Kiiratorliik bir meslek midir? G.G: Yar
zamanlt (part time) yapilan bir meslek yan-dali diyebiliriz.  M.B: Siirekli olarak bir
tartisma konusuna doniisen “ Sanat¢inin, kiiratore ihtiyact var midir?” sorusuna bakis
aciniz nasildir? G.G: Meseleye suradan da bakabiliriz kiiratdre ihtiyact olan sanat¢1 vardir
olmayan sanat¢1 vardir. Ve/veya kiiratore ihtiyaci olan proje vardir olmayan proje vardir.
Cagdas sanat’ta yapit govdesini (malzemesini) yitirdik¢e, gosterilmeye ihtiya¢ duyar:
“bakin, bu bir sanat yapitidir” diye...iste bu islevi bazen Miize, bazen etkinlik (festival,
bienal) ve bazen de sanat kurulusu (galeri, fuar) tek basina yapmiyor, yapamiyor ise bir
kiiratore ihtiyag¢ vardir. Bir anlamda sihirbazin yaninda dolasip seyircilere tavsanin gergek
oldugunu gosteren yamak gibi: “Dokunun bakin gercek...” Yamak sihir yapmaz, sapkay:
tasir ve icine girmez. M.B: Ozel sektdr kurumlarinda calisan kiiratdrler ve bagimsiz olarak
(calismaya) calisan kiiratorler hakkindaki goriisleriniz neler? G.G: Size yanit olarak;
yagmurda karsilagsmis sogukta titreyen bir sokak kopegi ile siis kdpeginin ask hikayesini
yazardim ama terbiye ve sabir smirlarini ¢ok da zorlamak istemiyor. M.B: Kiiratorliige
sanat yonetimi ve bu yOnetimin piyasasina baktigimizda, isin masumiyetini sorgulayacak
olursak; sonugta bu isi belirli kurumlarin himayesinde yliriiten kiiratorler de var, bagimsiz

olarak kiiratorliik yapan isimler de mevcut. Neler s6ylemek istersiniz? G.G: Piyasa ve

105



masumiyeti ayni ciimlede kullanmamak lazim. Ikisi tamamen ayr1 seyler. M.B: Siz iireten
bir sanat¢i1 olarak kiiratorlii bir sergide kavramsal cercevenin sizi sinirlandirdigini mi?
Yoksa size sunulan kavramin c¢aligmalarimiza farkli bir yon Dbelirledigini mi
diistiniiyorsunuz? G.G: Bazen kavramsal g¢ergeve size ¢ok iyl bir pas gibi tam vaktinde
gelir, yilikselir smag¢ vurursunuz. Bazen de iistiinlize karabasan gibi ¢ozer ve cikis deligi
ararken bogulursunuz. Ve yine a¢cmaliyim, kavramsal cerceve bazen de gercevesizlik
olabilir. Yani sanat¢1 spesifiklesmeye calisirken (bazen gizlenen, gizli) kiiratér sergiyi
acilmaya/ dagilmaya zorlayabilir. M.B: Size gore; kiiratorliik yapacak yahut halihazirda
kiiratorliilk yapan birisinin ne tlir donanimlara sahip olmasi gerekiyor? G.G: Sanattan
anlamast  gerekiyor. M.B:  Oncelikle diinya ¢apinda  kiiratéryel — bazda
begendiginiz/6nemsediginiz calisma/isim, sonrasinda ise Tiirkiye’den Ornek verebilir
misiniz? G.G: Diinya ¢apinda ve yurt bazinda ayirimi daha muglaklasti diye diisiiniiyorum.
Marcus Graf, Emre Zeytinoglu, Ali Simsek, Derya Yiicel, Burcu Pelvanoglu, Ahu Antmen
ve Firat Arapoglu ve daha baska bir ¢cok arkadagim ile ¢aligmaktan gayet memnunum.
M.B: Sizin i¢in sergilemenin Onemi nedir? Sizin sergilerinizi miize veya galeri
mekanlarindan tagan, giindelik hayatin i¢in de gérmek pek miimkiin. Bazen Istiklal’de bir
kitabevinde bazen de Istanbul’un en popiiler restoranlarinin birinde. Sonug olarak bu da bir
sergileme teknigi, algiyr bozan bir durum bu. Cilinkii yemek yerken sanat eserinin
karsisinda oturuyorsun burada amag¢ nedir? G.G: Sergileme meselesini, iliskilerini,
tekniklerini gayet Onemsiyorum. Sanatgr zaten Urettigini paylasmali. Bence taze
taze...Kamusal alan c¢aligmalarini ikiye ayirtyorum. Birincisi seyircinin ayagina gitmek.
Hemen, a¢ parantez, seyirciyi de énemsiyorum, kapa parantez. Ikincisi de mekana 6zgii
isler (site specific) lretmek, ki sanmiyorum Tirkiye’de bu alanda ¢alisan, iki elin sayisi
kadar sanatgidan bir tanesiyim. Risk aldiginiz zaman kazandiginiz ve kaybettiginiz seyler
olur. Bunlarin gayet bilincindeyim ama risk bizim isimiz. M.B: Keske bu ¢aligmada ben
de yer alsaydim dediginiz kiiratoryel bir calisma var m1? G.G: Rene Block ile g¢aligmak
isterdim, tanistik ama heniliz ¢aligmak kismet olmadi. M.B: Sanat¢inin iiretken/yaratici
kimliginin géz onilinde bulundurursak, sanatgilar galerici, sponsor, koleksiyoncu ve fuar
sirketleri ile dogrudan iliskide mi olmal1? Yoksa alternatif olarak isi kiiratore mi birakmal1?
G.G: Sanat¢inin isleri kendi bagina yapmamasi bir beyaz atli prens masalidir. Tiirkiye’de
sanat¢1 gerekirse hamallik yapar, tek basina kamyon doldurur, gerekirse de koleksiyoncu
ile bilek giiresi yapar. Baz1 durumlarda ben de menejer, grafiker, editér ve daha uzun bir

liste ile ¢alismak isterim fakat...hey neredesiniz ¢ocuklar? M.B: Daha once Selanik’te
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bienal danismanlig1 ve kiiratdrlik yapmistiniz. Orada sizi asir1t memnun eden yahut tam
tersine sizi rahatsiz eden bir durumla kars1 karsiya geldiniz mi? Deneyiminizden s6z eder
misiniz? G.G: Selanik’te kiirator olarak baska bir kiiratorii sectim; Ali Akay ve o da yapit
olarak sergi i¢inde bir sergi yapti. Bu sekilde Kibris’in sergiye hem Kuzey hem de
Giliney’inden sanatgilar ile katilmasini sagladik. Yani kiiratéryel mekanizma ile yaratici
¢Ozlimler tretilmesi miimkiin. M.B: Son olarak eklemek istedikleriniz var mi1? G.G:
Yaratim siirecine her tiirlii katki ve destek bagimizin {izerine. Fakat yine bu siirecin
oniindeki her engel, hangi kilik ya da kiyafete girerse girsin, hangi unvan ile ortaya ¢ikarsa

¢iksin, benim i¢in bir engeldir ve asilmas1 gerekir.

insel INAL Ile Kiiratoryal Yonetim Uzerine...

Mine Bican: Kiirator tanmimu iizerine neler sdylemek istersiniz? Insel Inal: Kiiratorliik ilk
90’11 yillarda ¢iktig1 vakit biz baya tedirgindik ve acikgasi ¢okta antipatik buluyorduk bu
meseleyi. Birisinin ¢ikip kendi kurdugu network iizerinden sanatgilari manipiile etmesi ve
o dogrultuda bazi sergiler organize etmesi ve eger o network’iin icerisinde olmayanlar
varsa Ozellikle disarda kalmasi dogrultusunda c¢ok biiyiik bir sekilde veryansin etmesi ile
ilgili ve bir siirli sikintilar1 arka arkaya dizip bununla ilgili olumsuz seyler diisiiniiyorduk.
Fakat zaman i¢inde kiiratorlik meselesinin aslinda herhalde 2005 sonrasi diyebilirim,
2000’lerde diyemeyecegim 2005 sonrasi herkesin kafasinda yavas yavas yerlesmeye
basladi. Bu antipati olma durumu da bienal zamaninda bienallerin kiiratorleriyle de ilgili
bir antipati yaratiyordu aslinda, ¢iinkii bu cografyaya ait olmayan bir siirii kiirator
Istanbul’a geliyordu ve disardan resmen ithal edilen bir siirii diisiinceler iizerine sergiler
burada yapiliyordu. Ve bu cografyada seyircisiyle de sanatgisiyla da higbir iliski
kurulamiyordu genelde. Fakat 2005 ve tahminen soyliiyorum ve gergek bir veri degildir ve
2005 sonrast bu artik yavas yavas oturmaya basladi ve kiiratérlerde kendi alanlarinda
uzmanlik konularim1  belirlemeye basladilar. Sanatgilarda zaten elestirel politik
yaklasimlariyla kendi kategorilerini de belirlemeye baslamiglardi. Dolayisiyla artik biz
sunu anladik ki; bir kiirator bir sergi yapacagi zaman kendi konusuyla ilgili ¢aligan
sanat¢ilart bulup onlarla is ¢ikartmaya basliyorlar. Yani biz dncesinde santyorduk ki,
sanatcilara siparis veriliyor ve sanatcilar o siparisler dogrultusunda isler iiretiyorlar.

Halbuki, bunun dogrusunun kendi alanlar1 ve konularinda uzmanlagmis sanat¢ilar1 kendi
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konusuyla denk geldigi vakit segcmesi ve Oyle sergi yapmasinin dogru oldugunu biz 2005
sonrast uygulamalarindan dolay:1 anladik ve dolayisiyla simdi kiiratorliik meselesi biraz
daha olmasi gereken bir seymis gibi goziikiiyor. Fakat yine sikintilar var. Tam bagimsiz
sanatcilar pek yok. Biz eskiden sponsorumuzu bulurduk, kendi konumuzu arastirirdik ve
biitiin her seyi biz yapardik. Dolayisiyla daha kolektif bir yap1 olusurdu yani daha iitopik
bir meseleyi kendi i¢inde kurgulamaya baslardik sergi yaparken. Fakat simdi bu kiiratorlii
sergilerde boyle kolektif bir biling pek olusmuyor ama herkes zaman zaman yan yana
geliyor, ¢ok biiyiik diisiinsel veya arkadaslik iliskisi dogrultusunda diyaloglar kuruluyor
fakat sonrasinda yine birbirini gormeyen yalniz sanatgilar yine kendi aralarinda kendi
hayatlarina devam ediyorlar. Ama iste eskiden dyle degildi. Eskiden sanatcilar beraber
yastyordu, beraber {iretiyordu, yan yana daha ¢ok duruyordu. Kiiratorliigiin bana kalirsa
sOyle bir zamanda bdyle bir sikintisinin oldugunu diistinliyorum. Hatta artik sanat¢ilar pek
kolektif ¢aligmaya yanasamiyorlar sonucunda pratiklerini yitirirler dyle sdyleyeyim. M.B:
Tiirkiye’de kiiratorligiin 1980°1i yillarda olugmaya basladigin1 kabul edersek, o giinden
bugiine ne tiir gelismeler kaydedilmistir? I.I: 1990’11 yillar cok 6nemli bir tarih, 90’lara
gelindiginde her sey degisiyor herhalde biliyorsunuz. Yani Dogu- Bati blogunun
Almanya’daki Berlin Duvarinin kirilmasi, Yugoslavya’nin ¢oziilmesi gibi bir siirli siyasi
olaylarin ve bunlar alt alta var sekiz on tane ve hepsinin bir arada olusmasiyla buna ek
olarak Tiirkiye’de de var degisimler ve 90’lar biitiin diinya icin bir kirilma noktasi.
Dolayisiyla sermaye ve emek iliskisinin de degismesi, neoliberal politikalarin daha yapict
degil de daha yikic1 bir sekilde rant {izerinden sekillenerek bircok seyi degistirmesi, yeni
medya iliskileri, iletisim teknolojileri falan. Dolayisiyla 90’lar daha cok degisiyor. Ben
90’lar ve sonrasina tanigim ve sonrasi i¢in daha hakimim agikg¢asi 90’lar1 ¢cok net ve tam
gobeginde yasadim. Geng etkinlikler, 6teki sergisi, habitat sergileri ve bir¢ok konuda da bu
konuda da yazi1 yazdim ve ¢izdim. Dolayisiyla sergi de yaptim ve 90°da iliskileri ¢ok daha
net bir sekilde gordiiglim i¢in 90’lar1 baz aliyorum. 80’ler de kiiratorliikk evet baslamisti
belki ama kiiratorliik ne demek kimse bilmiyordu yani. Istatistiksel bir aragtirmam yok.
Yani 90’larda yeni yeni baglamist1 kiiratorliik meselesi hatta kiirator lafini herkes birbirine
soruyordu bu ne demek diye. Kisaci kiiratorlik 90’la birden bire hayatimiza girdi. M.B:
Kiiratorliik bir meslek midir? I.I: Kiiratorliik bir meslektir ve bu ¢ok ciddi bir meslektir.
Yani bunun egitimi var Vasif KORTUN’un okudugu okul var Amerika’da. Simdilerde
Sanat Yonetimi boliimleri acildi. Kiiratorliikk egitimi verilmiyor agik¢asi ama verilmesi

gerekiyor Art Management diye gecer ¢iinkii dolayisiyla bunu su sekilde anlatayim; Ben
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Yeditepe Universitesi’nde Sanat Yonetimi boliimiinde yiiksek lisans dersi veriyorum ve
yiiksek lisans Ogrencilerinin ¢ogu kiiratorlik meselesiyle ¢ok ilgili hatta suan da
Ogrencilerimden ¢ dort tanesi kiiratorlilk yapiyorlar sanatcilarla beraber suanda
calisiyoruz ve bir sergi yapacagiz ve o mesela her seyi tetikledi baslatti dolayisiyla suanda
kiiratorlik egitiminin verildigini sdyleyemem niyet ¢ok iyi Sanat Yonetimi bdliimlerinde
ama ogrencilerin derdi kiiratdr olmak. Kiiratorliik bir meslek cokta iyi paralar kazandiran
bir meslek fakat iste her seyin basinda sanat yoktur, tarih yoktur, net sanat network vardir.
Network’ii olanlarin da daha ¢ok basarili oldugu bir alan tabi ki. M.B: Siirekli olarak bir
tartisma konusuna doniisen “ Sanatginin, kiiratdre ihtiyact var midir?” sorusuna bakis
acmiz nasildir? I.I: Béyle bir tartisma konusu mu var? Ben bilmiyorum. Zaten bu soruyu
okuduktan sonra ben sizinle konusmayi tercih ettim. Yani sanatc¢inin kiiratore ihtiyaci var
midir? Bence yoktur. Ama kiiratoriin sanat¢iya ihtiyaci vardir. Aslinda biraz isler degisti
ben biraz daha disiindiikce netlesiyor yani bir¢ok proje, sanatgr projesi ig¢in sergi
hazirlayacagi proje sanatginin tek basina yapabilecegi seyler degil dolayisiyla bazi projeler
bazi kiiratorlerin projelerinde yer alan sanatci kendi projesini uygulayabiliyor. Clinkii para
aliyor. Mesela ben de Sinop Bienali'nde veya Canakkale Bienali’'ndeki projemi
kiiratorlerin buldugu ve kurdugu iligkiler iizerinden saglanilan para ile yapabildim tek
basima karsilayamazdim. Eger bu sekilde bakacak olursak daha tecvidsel anlamda bakacak
olursak evet ihtiyag var ama soziimii sdyleyebilmem i¢in kiiratére ihtiyacim yok kendi
basima da sergi yapabilirim. Kiiratrsiiz sanat yiiriir, varlig1 da devam eder, kendi ontolojik
yapisini da siirdiiriir bence bundan 6nce sanat tarih¢i olmasi gerekiyor. Sanat tarih¢isinin
yapilan sergileri arka arkaya bilmesi ve iligkilendirmesi gerekiyor. Yani hem kiirator hem
sanat tarih¢isinin olmasi bence diisiinebiliyor musunuz? yirmi sene sonra sizin serginizi
kim nerede gorebilecek yani eger ki kimse yazmadiysa veya iste biz ¢ok dnemli sergiler
yaptik bunlardan bir tanesi Firat ARAPOGLU nun yapti1 Proje4L’ deki “Miize iginde
Miize” sergisi. Tirkiye’de yapilmis miizeye karsi, miizeyi sorgulayan, miizeyi tekrar
kurgulayan ilk sergidir. Yani bunu da neden soyliiyorum 1yi hos bir sey mi? Bu hayir hos
bir sey degil. Ciinkii Avangard Sanat Tarihinin ylizde 90’1 miizeye karsi, tutumlara kars:
sOz ireterek kendini var etmis ama Tirkiye’de bdyle bir sey hi¢ olmadi. Yani herkes
kurumlarin i¢inde olmak istedi. Yani Avangard Sanat Tarihinin i¢inde herkes miizenin
icinde olmamaya karsi is tiretirken Tirkiye’de herkes miizenin i¢cinde olmak icin is iiretti.
Dolayisiyla bunun elestirisini de barindirdik biz bu sergide yani demek istedik ki; miizeye

kars1 yeniden sanatgilar nasil fikir orgiitler, nasil diisiincesini orgiitler, nasil yan yana gelir
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falan filan. Simdi bu 6nemli bir sergiydi fakat bunun {izerine hi¢ kimse bir sey yazmadi ve
sonrasinda unutuldu gitti bu sergi ya da bize dyle geliyor, ben unutuldugunu diisiiniiyorum.
Belki de unutulmamaistir bilmiyorum ama sonugta bir sonraki level bagka bir sanat¢1 grubu
tarafindan olusturulamadi yani bir sonraki nesli etkileyemedik. Neden etkileyemedik?
Ciinkii Sanat Tarihi bunu yazmadi, Sanat Tarihi bunu kendi giincel baglamlariyla
iliskilendiremedi bu meseleyi yine her seyde oldugu gibi bu sergide bir sova doniistii ve o
her sovda da oldugu gibi sabun kopiigii gibi patladi ve yok oldu gitti. Dolayisiyla
kiiratorlere ne kadar ihtiya¢ var onu ¢ok iyi bilmiyorum ama Sanat Tarihgilerine ¢ok fazla
ihtiya¢ var yani geriye doniip doniip ne bileyim ben hani biz Dada’y1 hi¢ okumasaydik
Dada bir ¢opliikk. Ama adamlar bunlar1 ¢opten ¢ikartip Sanat Tarihgileri almislar, yan yana
koymuslar, yazmislar, metin olusturmuslar, iligkilendirmisler, makaleler yazmislar ve biz
yiiz yil sonra halen Dadaistler bizim babamiz diyoruz yani. Neden diyoruz? Ciinkii sanat
tarihgiler sayesinde. Onun i¢inde aslinda bu seyi ikili iligski gibi kuruyorsunuz sanatci ve
kiirator iligkisini ama ben bu iliskinin Gi¢lii olduguna inantyorum. Kiirator, sanat¢i ve sanat
tarihgi is birligi ile ylirlimek zorunda her sey. Sistem heniiz bu cografyada kurgulanamad:
ve kurgulanamadig siirece de agikcast ben cogu zaman ve benim bir siirli arkadasim var
aramizda konusuyoruz ve bu kurgulanamayan mekanizmada neden sanat liretecegimizi
sorguluyoruz. Clinkii yapacagmiz biitiin emek biitlin sey hepsi uguyor gidiyor yani.
Dolayisiyla kiiratorlerinde isi zor bu anlamda onlarda mesela bir skala olusturmaya
calistyor, bir diislince ilizerinde yasam ¢izgisi olusturmaya galisiyor. Fakat bunu goren,
yazan ve bagka siyasi ya da sosyolojik pratiklerle iliskilendiren hi¢ kimse yok. Dolayisiyla
boyle olunca da sergi yapmanin da bir anlam1 yok. Dolayisiyla bagka tiirlii seyler o boslugu
doldurmaya calistyor. Iste kurumlar sergiler yapmaya bashyor, kurumlar bazi seyleri
sisirmeye basliyor, galeriler satis amaclh bazi sergileri sisirmeyi amacliyor bir siirii yani
climle kurmay1 beceremeyen sanatcilar, hi¢bir siyasi diisiincesi olmayan bir siirli insan var.
Bunun yaninda sanat¢1 olarak inanilmaz paralara eserler satarak, sanatci olarak karsimiza
cikiyorlar. Cokta normal onlar dolduruyor boslugu yapacak bir sey yok. M.B: Ozel sektor
kurumlarinda ¢alisan kiiratérler ve bagimsiz olarak (caligmaya) calisan kiiratorler
hakkindaki goriisleriniz neler? I.I: Bu sorunun yanitin1 cevapladigim diisiiniiyorum. M.B:
Kiiratorliige sanat yonetimi ve bu yonetimin piyasasina baktigimizda, isin masumiyetini
sorgulayacak olursak; sonugta bu isi belirli kurumlarin himayesinde yiiriiten kiiratorler de
var, bagimsiz olarak kiiratorliik yapan isimler de mevcut. Neler sdylemek istersiniz? L.I:

Bagimsiz kiiratorler mevcut ve onlar hakikaten ¢ok fazla emek harciyorlar ve aciyorum
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yani ¢ok {iziiliyorum c¢iinkii hepsini de taniyorum yani iste Derya YUCEL’i, Firat
ARAPOGLU’nu, Ebru Nalan SULUN’ii tantyorum yani bu insanlar agikgasi hakikaten
bazen kendi kendime soruyorum niye yapiyorlar bu isi diye ¢iinkii hani sanatg1 sonugta
kendi isini koyuyor ve kendi isini satabiliyor. Kiiratorlii sergilerde zaten pek satis olmuyor
o ayr1 bir konu ama kiiratorlerin yaptigi ger¢ekten pek bir kart olmuyor hem maddi hem
manevi anlamda bir kar1 olmuyor ve hatta zuliim ¢ekiyorlar. Ciinkii bu suna benzer; bir
ingaatta is¢i hata yapar, kalfa mimara kizar, malin sahibi mimara kizar, oysaki mimarin
hi¢cbir seyden haberi yoktur ve sonugta her sey mimara patlar bu da aym sekilde sergideki
biitiin hatalar mesela katalogta ki isim yanlis ¢ikar kiiratdriin giinahidir. Is yolda kirilir yine
kiiratoriin giinahidir her sey kiiratoriin giinahidir dolayisiyla bu degisik bir insan grubudur
acikcas1 kiiratdrler zaman zaman bodyle diisiiniyorum. Ama bunun yaninda
bagimsizliklarindan da 6diin vermiyorlar ve bu alamda ¢ok erdemliler o konuda da saygi
duyuyorum. Iyi ki varlar. Ama bir taraftan da kurumlarin altinda ¢alisanlar var onlarda
kiiratoriin ¢ikarlariyla ters diismemesi i¢in ugrag veriyorlar ve bu konuda da ¢ok fazla
sikint1 oluyor, sanatgilar sansiire ugruyor ve onlarda ne yapacaklar bilmiyorum, onlara da
daha ¢ok aciyorum agikcasi. Ciinkii onlarda maas aliyorlar, para kazanmaya ¢alisiyorlar bir
taraftan da aslinda organizatorlik yapiyorlar. Yani bir ideoloji iizerinden bir diisiince
gelistirip, yeni bir baglam kurmak adina, yeni bir sorgulama ve yeni bir tartisma alani
yaratmak adina bu isi yapmiyorlar, onlar sadece kurumun prestijini artiracak iste ne
bileyim Zorlu Holding’de simdi yeni bir siirii organizasyon yapiliyor, sergiler yapiliyor
orda da iste birileri var bu isi organize ediyor. Yani kurumlarin altinda ¢alisanlara biz pek
kiiratér demiyoruz. Arter’de Emre BAYKAL var, Istanbul Modern’de Levent
CALIKOGLU var ama bu isimlerin hangi metinleri yazdig1, hangi metni tartismaya agtig1
belirsiz. Aslinda tartigsma da yok ben hi¢ rastlamadim. Onlar sadece yurtdisindan sergilerin
buraya tasinmasinda, organize olmasinda falan bulunuyorlar. Dolayisiyla kiiratoriin
bagimsiz olmayanina ben kiiratér demiyorum. Kurumda calisan isimlere kiirator dendigi
vakit kafalarin karisacagimma inaniyorum. Kiiratorlik zaten kendi icinde bagimsizlig
barindiran bir durum. M.B: Siz iireten bir sanat¢i1 olarak kiiratorlii bir sergide kavramsal
cergevenin sizi sinirlandirdiginit mi1? Yoksa size sunulan kavramin ¢aligmalariniza farkli bir
yon belirledigini mi diisiiniiyorsunuz? I.I: Hayir ikisi de degil. Bunu ilk sorunun
cevabinda soyledim. Kiirator kendi konusu dogrultusunda calisan sanatgilardan secgki
yapar. Yani ben bunun bdyle olmasi gerektigini diisiinliyorum ve dogrusu da bu zaten.

Ornek olarak kimlik iizerine bir sergi agacak ise kiiratdr, kimlikle ugrasan sanatcilari secer.
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Simdi bir sergi yapacagiz mesela o konuyla ilgili ¢alisan sanat¢ilar1 bulmaya calistyoruz.
Yani oturup da hicbir sanatgiya siparis veremezsiniz. Zaten aksi olmaz, olsa bile sergi de
patlar. Ciinkii sanat¢1 o konuda daha 6nce okumamaistir, aragtirmamastir, dolayisiyla yanlis
olur. M.B: Size gore; kiiratorliik yapacak yahut halihazirda kiiratorliik yapan birisinin ne
tiir donanimlara sahip olmas1 gerekiyor? I.I: Bana kalirsa birincisi risk almasi1 gerekiyor
kiiratdriin, ¢linkii sanat tarihinde bizim biitiin okudugumuz gordiigiimiiz sergilerin hepsi bir
onceki durumu ¢ok iyi analiz etmis ve onun {izerine bir seyler ekleyebilmis, risk alarak
bazi konularda da radikal sdylemleri olan isler ve sanatcilarla ¢alismali dolayisiyla risk
almas1 gerekli. ikincisi ise; daha dnce sdyledim siyaset ve sosyoloji ile iliski kurabilmesi
gerektigini diiglinmesi gerekiyor yani yazdigi metni biitiinlestirmesi gerekiyor. Yani bir
portakalin resmi nasil daha giizel yapilir? Konseptinin 6tesinde portakalin fiyati, portakalin
ekonomiye katkisi, bunun toplumdaki gostergeleri gibi bir siirli esas dallarini analiz
edebilecegi birikime sahip olmasi gerekiyor. Kisacasi okumasi gerekiyor, gergcekten ¢ok
fazla okumasi gerekiyor ve bir sanatgidan daha fazla okumasi gerektigini diisiiniiyorum ve
tabi ki networkiiniin saglam olmasi1 gerekiyor. M.B: Oncelikle diinya ¢apinda kiiratdryel
bazda begendiginiz/onemsediginiz ¢alisma/isim, sonrasinda ise Tirkiye’den &rnek
verebilir misiniz? I.I: Diinya cercevesinde bildigim daha dogrusu hayram oldugum bir
kiiratdr yok ama BLOCK’un sergisi bienaller arasinda gordiigiim en iyi kiiratorli sergidir.
Dolayisiyla kiiratorlilk konusunda hayranlik ve saskinlik uyandirdi bende. Ciinkii yani
hem ulusalcilig1 bu kadar iyi analiz edip hem Tiirkiye siyasi konjonktiiriiyle iliskilendirip
bunu sergiye doniistiirmesi mesela Atatiirk Kiiltiir merkezini metaforlariyla beraber diger
parametrelerle iliskilendirmesi agisindan ben hakikaten etkileyici buldum. Muhtemelen
danigsmanlar1 ¢ok saglam diye diisiindiik. Mesela Fulya Erdemci’nin son bienali bir
feceatti. Dolayisiyla o anlamda BLOCK’un ¢ok daha iyi ve baska kanallarla biliyorum,
metinlerini de biliyorum. Cok saglam ve ideolojik yapiya sahip oldugunu da diistiniiyorum.
Suan yaklasan Bienalin kiiratoriinii de tanmiyorum, islerini de biliyorum ve merakla
bekliyorum. Ciinkii higbir agiklama yapmiyorlar. Biz daha onceki bienalde eylemler yaptik
“Cuvalla Atilanlar” Projesinin sahibiyim. Dolayisiyla ¢ok aktiftik ve bu sefer higbir sekilde
acik vermiyorlar, aramizda konusup orgiitlenmeyelim diye ve hala bir agiklama yok. Fakat
kiiratorii cok akilli buluyorum, ¢ok zeki bir kadm. Yerli kiiratorlerde de Firat ARAPOGLU
zaten calistyorum ve bunu samimiyetle sOyleyecegim gittikce risk alan bir yapiya
biirlindiiglinii goriiyorum. Cok daha ideolojik yaklastigini ve dolayisiyla daha ¢ok risk

alacag1 mertebeye ulastigini diigiiniiyorum. Hakikaten kariyer i¢in artik sergi yapmadigini
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fark ediyorum daha azalttigini goriiyorum. Cok fazla okuyor hakikaten hafizasi ¢ok
kuvvetli. Cok calistyor ve ¢ok fazla yazi yaziyor kendi etik bir durusu var bu anlamda.
Derya YUCEL’in ¢alismalarini takip ediyor ve begeniyorum. Ismn ONOL, en son kadin
sOylemleriyle ilgili bir sergi yapti ve tartismaya ¢ok agik bir sergiydi. Biz ¢ok tartistik o
sergiyi ve hakkinda c¢ok yazi yazdik hatta yiiksek lisansta bir 6grencimle beraber birlikte
cok fazla analiz ettik o sergiyi, Kiirt kimligiyle iliskilendirilerek yapildig1 ¢ok asikardi, ¢ok
fazla sikintiliydi falan filan. Ama yine de ¢ok iyi bir sergiydi, ¢ok iyi isler vardi icerde.
M.B: Keske bu ¢alismada ben de yer alsaydim dediginiz kiiratoryel bir ¢alisma var mi? 1.1:
Evet bir tane var. Canan BEYKAL’1n kiirate ettigi bir sergi vard: “Kirli isler” ya da “Kirli
Diinya” galiba 0yle bir ismi vardi. Bunda yer almay1 istemistim onun haricinde olmadi.
Politik olan her sergide yer almayi istiyorum. Seviyorum ciinkii. Dolayisiyla bu sergi de
cok giizeldi sonrasinda Canan BEYKAL ile konustuk ama kismet olmamis diyorum. M.B:
Sanat¢imin iiretken/yaratict kimliginin goz onilinde bulundurursak, sanatgilar galerici,
sponsor, koleksiyoncu ve fuar sirketleri ile dogrudan iliskide mi olmali? Yoksa alternatif
olarak isi kiiratore mi birakmali? I.I: Acik¢asi bu sorunun cevabini ben bilmiyorum.
Ciinkii hicbiri benim diinyamda yok. Yani biz hani artik Firat’la ¢alisiyoruz ama biz
Firat’la 6yle bir olduk ki yani ¢ok iyi dostuz ve birlikte tartistyoruz ve bircok seyi birlikte
de ¢ikartiyoruz. Hatta bazen sergi oluyor sen kiiratdr olsana dedigim falan da oluyor. Artik
boyle i¢ ice gegmis durumdayiz yani dolayisiyla ben bir kiiratorle calisan sanatgiyim gibi
diistinmiiyorum. O anlamda biraz farkliyim, sira dis1 oldugumu diisiiniiyorum bu iliskiden
dolay1. Dolayistyla ben bu sorunun cevabini bilmiyorum. Bir fuara katilmadim yani
katilmamda. Birka¢ kez teklif aldim ve reddettim. Sanat fuarlarinda olmuyorum. M.B:
Proje baslangicinda kavram olusturma siirecini agiklar misiniz? I.i: Benim kiiratorliigiinii
yapmis oldugum bir iki sergi var onlar ilizerinden anlatayim. “Manipiile Demokrasi
Hikayeleri” mesela orada tamami ile benim giincel olaylar iizerinden kafama takilan bir
siirli soruyu arka arkaya dizmemle olusan bir metin ve sonrasinda da bir sergi olustu ve
orada ben bir¢ok kisiyi de benim bu tartisma alanima ¢ekmek i¢in hatta bunun blogu da
mevcut. Ben bu sergi de sanatc¢ilar1 konustururdum aslinda bunu yapmaya calistyorum
biitiin yaptigim sergilerde. Onun haricinde “Zemberek” diye bir sergi var. Bir zaman sonra
kiirator olarak ge¢meyi istemedim ve daha kolektif bir yapiya dondiirdiim. Zemberek dyle
oldu mesela yani ne bileyim hep benim kendi yasadigim olaylar ve okudugum ve
iligkilendirdigim mesela ¢cok heyecanlandigim anlarda bir anda ¢ikan bir tartisma alanm

yaratma istegi yani ben hani bu meseleye kimler nasil bakar? Uzerinden ney, nasil

113



gosterebilirim aslinda kafa agmak i¢in birazda kendi kafami agmak i¢in topladigim ve
orgiitledigim sergi yapilart bunlar. M.B: Baslangicindan bugiine sanatci/kiirator iliskisini
nasil degerlendiriyorsunuz? I.I: Iyi degerlendiriyorum. Aslinda bastan beri birazda bu
anlagilsin diye soruldu yani konusuldu, biraz bunlar1 sdyledim galiba, degerlendirmelerimi
anlattim. Dolayisiyla g¢okta sikintili degil iste en basta sOyledigim gibi kiiratorlik
konusunda bir sikint1 bir sakinca gérmiiyorum. Konularin kiiratorler tarafindan kategorize
edilmesini olumlu buluyorum. Ve diinyadan bir haber sanat¢ilarinda biraz daha o yasam ve
sanat iligskisini kurmak iizere c¢aba sarf etmeleri gerektigine inanmalar1 agisindan da
kiiratorlerin varligin1 dogru buluyorum. Yani yasamla iliski kurmayarak bir siirii sanatci is
yaptyor ve bu konuda da iste kiiratdrler ne kadar ¢cok metin ortaya koyup, calisirlarsa
sanat¢ilarinda bu tip okumalar1 ve sanat/ yasamin iizerinden bir seyler iiretmeleri
gerektigini diisiinebileceklerine inantyorum. Kiiratorlerin varligindan bir sikintim yok yani.
M.B: Sergi olusum asamasinda ne gibi sorunlarla karsilastiniz? I.i: Valla ben artik
sorunlarla pek karsilasmiyorum. Ciinkii bircok sergi teklifini reddediyorum. Dolayisiyla
sorunlarla karsilasmiyorum ve en ufak bir sikinti hissettigim anda hemen katilmiyorum
diyorum. Ben ortaya koyacagim soziin ne kadar ileriye gidebilecegini artik gdriiyorum.
Yani bir seye vitrin mi oluyorum yoksa hakikaten diisiince alanin1 olusturmasina katki mi1
sagliyorum? O serginin teklifini yapan kisi zaten satir aralarinda bunu bana belli ediyor ve
ben bunu hissettigim anda hemen katilmiyorum, yani katilacagim zamanda sana inanmam
gerekiyor, giivenmem gerekiyor. Giivendigim anda da sikintt ¢ekmiyorum hakikaten bu
cok onemli yani en ufak bir seyde ¢ok ¢ok biiylik kaziklar yiyebiliyorsunuz. Maddi ve
manevi anlamda kazik yiyorsunuz ve ben c¢ok cok parami kaptirdigimi biliyorum.
Gergekten ¢ok zararlar ettim. Yani artik bu is1 bdyle yapmak istemedigim i¢in son iki li¢
senedir sadece iste belirli kisilerle belirli sergilerde belirli araliklarda calisiyorum. Ve
kolektif bir sergi yani birlikte is liretmeye ¢ok fazla inaniyorum ¢iinkii sergi iiretim siirecin
de kafan1 agmadig1 zaman ben haz almiyorum c¢linkii genelde pek bir sikinti olmuyor ama
dedigim gibi bu maddi anlamda mesela Rotherdam’a bir sergiye davet edildim ve asagi
yukart 1500 Euro’luk bir teminat aldik ve bunun i¢inde tiim masraflarimiz var ve o paray1
bize vermediler. Asagi1 yukari iki sene sonra ben dava agacagimi sdyledim ve bu serginin
kiiratorii  Hollandalidir. Dava agacagimi sdyledim ve Hollanda Baskonsoloslugu’na
gidecegimi sdyledim. Benim gibi 6denegini almayan baska sanatcilarda vardi ve ondan
sonra baya bir ¢ikis yapinca en sonunda parayr ddediler. Bu konuda da ¢ok sinirliyim.

Gergekten higbir sekilde para kazanmadigimiz bir is bu ve ben oradan alacagim parayla

114



baska bir serginin igini yapacaktim ve benim cebimden ¢ikan masraf o, kar degil. Tim
maliyetler i¢in 6denmesi gereken bir paraydi. Ondan sonra baska bir yerden kazik daha
yedim ve ondan sonra dedim ki Tiirkiye’deki biitiin sanatg¢ilar kazik m1 yer? Bir vakif
kurumu sergi agar eser toplar, eserler satilir, kimsesiz cocuklar dernegine yardim yapilmasi
i¢in bana bdyle bir sey soylediler ve ben dedim ki, ben size paray1 vereyim artik miktar her
neyse benim eserimi niye satiyorsunuz siz ben zaten eserimi yapmak i¢in bir siirli para
bulmaya takla atiyorum. Yani Tiirkiye’de sanatgilar zengin degil ki demek istedigim
mesele goniilliiliikse ve benim param varsa size para vereyim yani dedim. Dolayisiyla
bdyle bir zihin yani her yardimda bir sergi agilir, sanat¢ilarin isleri satilir ve mesela baska
bir yerde daha oldu yine boyle bir yere vermistim ben isimi sattilar sonrasinda ben hemen
akabinde sordum isimi kim ald1 diye. Dediler ki, biz bu bilgiyi size veremeyiz. Ben de
dedim ki siz bu bilgiyi bana vermek zorundasiniz ¢iinkii ben isimin nerde, kimde oldugunu
bilmek zorundayim. Dolayisiyla bu isler biraz bdyle sikintili isler. M.B: Kiiratorlii bir
sergiyi diger sergilerden ayiran noktalar size gére nelerdir? I.I: Bir tanesi satis meselesi.
Kiiratorlii sergilerde satis olmuyor. ikincisi proje bazli sergiler oluyor galerilerde veya
kurumlarda risk alabilen, risk iistlenebilen sergiler oluyor. Malatya’da Anadolu’daki ilk
video sergisini yapt1 Firat. Aslinda Istanbul Modern’in, Arter’in veya baska biiyiik
kurumlarin yapmasi gereken bir misyonu Firat kendi ¢abasiyla orada belediye ve valilikle
iliski kurarak yapiyor. Mesela kiiratorlerin bu konularda daha kocaman kurumlara ve
onlarin varligina ragmen daha girigken ve daha ¢oziimleyici, daha etkileyici projelere imza
attigin1 ben goriiyorum. Yani Arter ¢ikip da biiyiik bir yerde hi¢ olmamis bir yere sergi
gotiirmiiyor. Mesela miizik konusunda bu gecerli degil, alip c¢ok farkli kentlere
gotiirebiliyorlar ve hi¢ konser izlememis insanlara konser izlettiriyorlar. Dedigim gibi
bizdeki kurumlarda hi¢ bdyle bir sey yok o yiizden kiiratorlerin bdyle bir seyleri oluyor.
Hic istlenilmemis, hi¢ yapilmamis projeleri olabiliyor. Ama su zamanlarda en ¢ok
konustugumuz konulardan biri de su Tirkiye’de kiiratorlerin pek yapmadigi yani
kurumlara gore pek yapmadigi sey de sudur; hicbir seyi siirekli yapmiyorlar yani stireklilik
yok kiiratorlerde mesela diyelim ki, “Miizeye Kars1 Miize” adinda bir sergi yapt: Firat,
bunun bir sonraki asamasini getirmedi. Daha biitlinleyici daha kapsayici bir yapiyr devam
ettirebilirdi. Bu anlamda da kurum harici ¢alisan bagimsiz kiiratorlerin pek takintis1 yok
veya iste “Kimlikler Liitfen!” Cermodern’de agilan ve hakikaten 1yi bir sergiydi. Ben simdi
baktigim zaman bunu daha da iyi goriiyorum. Tabii ki bu bir sans idi ayn1 zamanda.

Firat’in basaris1 var hig tartismasiz ama sansta dnemli her sey iliskiler falan hepsi tikir tikir
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yiridi gitti, denk geldi ama bir sonraki asamasi gelmedi. Biitiin yapilarda kurumlarda
dahil olmak iizere, bende de belki sizde de bu durum bir batiliya gore siireklilik devam
etmiyor. Bir seye basladiginiz zaman oradan baska bir kanala ge¢ip, orada is iiretip bagka
bir kanala gecip orada is Uretiliyor yani bir biiyiik kiilliyat. Sen kiiciik kiiciik taglar1 bir
araya eklemigsin bir araya gelmis sonrasinda yeni bir yapida tekrar temele konuyor.
Dolayisiyla kurumlar bu konuda biraz daha siirekliligi saglayabiliyorlar. Kiiratorlerde bu

konuda bir yap1 eksikligi oldugunu diisiiniiyorum.

Mehmet Yilmaz ile Kiiratoryal Yonetim Uzerine...

Mine Bican: Kiirator tanimi lizerine neler sdylemek istersiniz? Mehmet Yilmaz:
Kiiratorliikle ilgili temel bilgileri, Nathalie Heinrich — Michael Pollak ikilisinin “Miize
Kiiratoriinden Sergi Auteur’iine Ozgiin Bir Konum icat Etmek™" adli ortak makalelerinden
edindim. Ogrendigime gore, kiiratorliik Bati’da uzun zamandan beri mevcutmus. Ornegin,
1789 Fransiz Devriminden Once, kraliyete ait sanat yapitlarindan belli kisiler sorumluymus
ve bir meslek olarak bir ¢esit 6zerkligi varmis. Devrimden sonra Louvre Sarayr miizeye
dontistiiriilince de yeni bir siireg baslamig. 1882°de Ecole du Louvre (Louvre Okulu)
acildiktan sonra kiiratorliige basvuru ve mezuniyet Olgiitleri resmen belirlenmis. Mezun
olanlarin sayisindaki artisla birlikte ‘Fransa Miizeleri Kiiratorler Birligi’ kurulmus; birligin
yarisma yoluyla secilen iiyelerine ‘kiiratér’ unvani verilmis; derken, resmi kiiratérliik bu
gine kadar gelmis. Kosullar, her zaman yenilikler yapmay1 gerektirmistir. Ancak,
kiiratorlik meslegini tanimlayan dort asgari gorevin hep var oldugunu goriiyoruz. Miras:
koruma, koleksiyonu zenginlestirme, arastirma Ve sergi. Tabii, biz 6grenciyken bu tarihsel
stirect bilmiyorduk. Sanat camiasinda da pek bilinmiyordu sanirim. Bilinip tartisilsaydi,
makale, kitap ve dergilere yansirdi. Kiiratér kavraminin anlamina gelince: Bu sozciik ilgi,
merak, endise, is, isyeri, bolim ve sorumluluk gibi anlamlar tasiyan Latince cura’dan
gelmektedir. Latincede curare, diizenleme, dikkate alma, iistlenme, temin etme; curatus iyi
korunmus ve merakla yapilmis; curator ise; yonetici, sef, amir, miifettis, danigsman, bakici
anlamlarindadir. Eski Roma’da iist diizey bazi devlet gorevlilerine curatores denirdi.
Ortacag’da yasal ve dinsel islerin diizenlenmesinden sorumlu (genelde ruhban sinifindan)

kisilere de curator denirdi. Modern ¢aga gelindigindeyse, sanat kurumlarinda iist diizey

! Bkz. Nathalie Heinrich — Michael Pollak, “Miize Kiiratériinden Sergi Auteur iine Ozgiin Bir Konum icat
Etmek”, Sanat Diinyamiz, sayi 81, YKY, Gliz 2001, ss. 107-119.
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sorumlu kisi ve sergi yapimecisi gibi anlamlarda kullanilmaya baglanmistir. Bu da daha ¢ok
serbest kiiratorliik siirecidir. Bu oyuncuya kiiltiir ve sanat merkezleri, resmi ya da 6zel
kurumlar sergi diizenleme —yapma- isi teklif ediyorlar, biiyiik yetkilerle donatarak
gorevlendiriyorlar. Ya da kendine kiiratér diyen kisi, herhangi bir yerden Oneri falan
almadan, imgeleminde bir sergi olusturuyor, buna uygun sanatgilar1 belirliyor, iligki ve
becerileri oraninda belli ¢evrelerden maddi ve manevi destek topluyor, en sonunda da
‘i’ini gergeklestiriyor. Gliniimiizde sergi yapan, sergi organize eden, serginin kavramsal
gergevesini belirleyen, katalog yazisi yazan, is g¢evreleriyle sanatgilar arasinda iliskileri
kotarip, sergi diizenleyen insanlar kendilerine kiirator diyorlar.? M.B: Tiirkiye’de
kiiratorliigiin 1980’11 yillarda olusmaya basladigini kabul edersek, o giinden bugiine ne tiir
gelismeler kaydedilmistir? M.Y.: 80’ler benim 06grencilik yillarim. Biz 6grenciyken
kiirator diye bir sdzclik duymamistik. Zaten dogru diiriist bir sanat tarihi dersimiz de yoktu.
Atolyelerdeki tartismalarda da yoktu dyle bir sey. Ama Ankara'da 1986’da Asya- Avrupa
Sanat Bienali baslayinca, adin1 koyamadigimiz bir farkindalik baslamisti sanirim.
Tiirkiye’deki ilk bienaldir o. Onun kiiratdryal bir sergi oldugunu da bilmiyorduk. Daha
sonra, bu kiiratorlik neymis ne degilmis diye kataloglari agip bakinca, sergi sorumlusu,
sergi komiseri, kiirator ya da realizator denen kavramlarla tanistik. Yani, yapilan sergiden
birinci derecede sorumlu kisi ya da kisiler. ilk bakista, sergi komiseri terimi kiiratorii
kargilamiyormus gibidir aslinda. Yani sergi komiserinin yaptig1 kiiratorliik degilmis gibi.
Aslinda bu da bizim bilgilerimizin ne kadar derme ¢atma oldugunu gosteriyor. Aralarinda
ince bir fark var m1 yok mu; dogrusu tam olarak bildigimi sdyleyemem; ama genelde, es
anlamli olarak kullanildigini goriiyoruz. Bazen sergi komiseri bazen sergi gorevlisi olarak
gormek miimkiindiir. Mesela, 4. Istanbul Bienali'nde Rene Block’un admin karsihiginda
realizator (gergeklestiren) yaziyordu. Fakat simdi ortak sozciikte bulusuldu ve herkes
kiirator diyor. Terimin yayginlagsmasi1 1980’li yillarda bienallerle basladi; fakat ondan
oncesine baktigimizda Beral Madra’nin da kiiratoryal sergiler yaptigini goriiyoruz aslinda.
Yani, Vasif Kortun’un ismi duyulmadan 6nce Beral Madra bu konularla ilgili yazmaya
baslamis; farkindaymis bazi seylerin. Onun farkinda oldugunun, biz sonradan farkina
vardik. Konunun asil tartisilmaya baslandigi zamansa, 1990'larin ortalarindan itibarendir.
Konuyu yazili tartismaya ¢ekense, yanlis animsamiyorsam, 2001'de Cumhuriyet'teki
“Kiiratoriin Sinirinda” adli, igneleyici kose yazisiyla Enis Batur oldu. Ona kars1 yanitlar da

Vasif Kortun’dan, Ahu Antmen’den, Samih Rifat’tan geldi. Onun {istiine, Enis Batur tekrar

? Bkz. Mehmet Yilmaz, Modernden Postmoderne Sanat, Utopya Yayinevi, 2013, ss. 463-467.
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bir yazi daha yazdi ve boylece konu genisledi. Tartigma su anda eski hararetini yitirdi
aslinda; normal kargilanir oldu. Eskiden vitrinde daha ¢ok sanat¢ilar vardi; ama simdi
sanat¢idan Once kiiratoriin adi gegiyor. Kendisi geri plana diistiigli i¢in, baz1 sanatcilari
ister istemez rahatsiz oluyor. Ama bu bir zorunluluk muydu? Evet zorunluluktu. Yani bir
sanatginin hem cok katilimli sergiler diizenlemesi, hem serginin kavramsal cergevesini
belirlemesi, hem de bir siirli insanla baglant1 kurmasi falan ¢ok zor bir sey. Dolayisiyla bu
is1 yapan birisi olmasi lazim ve biz de ona kiirator diyoruz. Cagdas kiiratorliik nasil bir
donlisim  gecirdi? Tam olarak bildigimi sdyleyemem. Tarihsel olarak miize
kiiratdrlerinden, saray kiiratorlerinden bugiine bakarsak, orada tarihsel perspektif olarak bir
gelisim gorebiliriz; ama 80’lerden bu tarafa nasil bir dontlisiim gecirdi agik¢ast onu tam
bilemiyorum. Bence ayni sistem yine gecerli gibi. 1980’lerdeki kiirator nasil davraniyorsa,
giiniimiizdeki de Oyle davraniyor aslinda. Yani bir kavram belirliyor, belli insanlarla
baglantilar kuruyor, is adamlari, galericiler ya da sanat merkezleri ve sanatgilarla baglanti
kuruyor, bir katalog yazisi yaziyor, bir sergi gerceklestiriyor. Tabii, kiiratoriin sayis1 ¢ok
artt1; herkes kiiratdr - ben hari¢! Boyle bir farklilik var, ama bence yapilan is ayni, devam
ediyor. Kimisi kii¢iik capli kimisi biiylik capli sergiler yapiyor. M.B.: Kiiratorliik bir
meslek midir? M.Y.: Elbette meslektir. Nathalie Heinrich ve Michael Pollak'in verdigi
tarihsel bilgiler 6yle oldugunu gosteriyor. Bu dogrudan kisinin konumuyla baglantili bir
durum. Yani siz bir 6gretim iiyesiyseniz ve maaginizi oradan aliyorsaniz, bu durumda sizin
asil mesleginiz akademisyenliktir. Ama arada sirada kiiratoryal sergiler de diizenliyor ve
bu isten para kazanmiyorsaniz, kiiratorliik yapmig oluyorsunuz; fakat o noktada kiiratorliik
sizin mesleginiz degildir. Ama siz falanca miizenin ya da sanat merkezinin kiiratoriiyseniz
ve profesyonelce yiiriittiiglinliz bu isten para kazaniyorsaniz; o isi meslek edinmissiniz
demektir. Profesyon (profession), 'meslek' demek zaten. Ozetle, kimisi bunu bir meslek
olarak, kimisi de yan ugras olarak yapar. Kaldi ki, yan ugraslardan da para kazanma
olanag1 vardir. Bu durumda da ona yan meslek denir. M.B.: Siirekli olarak bir tartisma
konusuna doniisen “Sanat¢inin kiiratore ihtiyacit var midir?” sorusuna bakis a¢iniz nasildir?
M.Y.: Duruma gore degisir bu. Yani ben bir kisisel sergi acacaksam ve belli baglantilarim
da varsa bir kiiratdre nigin ihtiyag duyayim? Ama bazi arkadaslarin, kisisel sergi
acmalarma ragmen, sergilerine bir kiirator tayin ettikleri goriiliiyor. Kimisi bu sekilde
tercih edebiliyor. Ama grup sergilerinde, dogrusu, biri elini tagin altina sokmak zorundadir.
Sanatci, bdyle bir yiikii neden alsin? Isteyen alsin tabii; ama ben kendim pek tercih

etmiyorum. M.B.: Ozel sektér kurumlarinda calisan kiiratdrler ve bagimsiz olarak
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(calismaya) calisan kiiratorler hakkindaki goriisleriniz neler? M.Y.: Arter, Istanbul Modern
ya da Salt gibi kurumlar, bankacilik ve diger i faaliyetlerinin yani sira, bir vitrin olarak
sanata da el atmis durumlar. Bu tiir sanatsal etkinlikleri vitrin olarak gérmelerinin yani sira
artik bu bir yasam tarzidir. Yani burjuva yasam tarzinin gereklilikleri. Oncelikle kendi
smifsal ¢ikarlarina hizmet etmekle birlikte, bizim agimizdan da olumlu diye diisliniiyorum,;
¢linkii nefes alacagimiz yerler onlarin agmis olduklart miize ve galeriler. Kurum sahipleri
sanattan anlamiyor olabilirler; ancak, sanat ve kiiltiiriin koruyucu bir zirh ya da belli
kapilar1 acan bir silah oldugunu bildikleri kesindir. 'Mal1 onlar gétiiriirken, biz de
seyrederek nefes aliyoruz; bu da bir seydir! Kapitalizmde durum bu. Devlet ¢cok hantal,
tutucu... Batil kiiltiirii 6ziimsemis bir sermaye grubuysa, daha rahat ve kivrak hareket etme
yetenegine sahip. Ornegin, disaridan gelen yabanci sergiler, yabanci sanatgilar, biiyiik
isimler falan, bunlarin kotarilmasi kolay isler degil. Yani, kendi yagiyla kavrulan bir galeri
basaramaz o isleri. Diisiinsenize, Sabanci Holding mesela, Picasso’yu, Anish Kapoor’u,
Joseph Beuys’u getiriyor. Nasil gelecek o isler? Orada kesenin agzini acan bir sirket ve bu
isten anlayan o serginin kiiratorii yahut kiiratdr grubu, kitaplar1 organize eden bir ekip
gerekli, ¢linkii her serginin kalin bir kitab1 oluyor bu tip yerlerde. O zaman yine “iyi is
yapiyorlar demektir.” Bizler buralardan kalkip gidiyoruz o sergiye, bazen 6grencilerimizi
gotlirliyoruz. Yani burada devletin yapmadigin1 6zel sektor yapiyor. Devlet elini ayagini
¢ekmis durumda sanat meselelerinden. Bak, Asya-Avrupa Sanat Bienali ancak dort kez
yapilabildi Ankara'da. Nedeni, buydu. Bagimsiz olarak calismak, resmi kurum karsitliligi
gerektirir. M.B.: Kiiratorliige sanat yonetimi ve bu yonetimin piyasasina baktigimizda, isin
masumiyetini sorgulayacak olursak; sonugta bu isi belirli kurumlarin himayesinde yiiriiten
kiiratorler de var, bagimsiz olarak kiiratorlilk yapan isimler de mevcut. Neler sdylemek
istersiniz? M.Y.: Hi¢ kimse mutlak olarak o6zgiir degildir. Sermaye cevresi bile 6zgiir
degildir. Herkesin bir hareket alan1 vardir; kimisinin hareket alan1 daha genistir, kimisinin
hareket alam daha dardir. Istanbul Bienallerini 6rnek olarak verelim: Eczacibasi Holding'in
kurdugu Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) bir sergi yapacak, ki zaten iki senede bir
diizenliyor (zaman smirlamasi). Bienal Oncesinde masada, arka planda neler
konusuldugunu bilemiyoruz. Yani, kiiratorler davet edilmeden 6nce oranin danisma kurulu,
oturur konusurlar. "Oniimiizdeki serginin kavrami, icerigi ne olsun?" sorusuna onlar m1
karar veriyor; kabaca ona iligkin bir fikirleri var mi1, yok mu, bilmiyoruz. Falanca kiiratorii
tercih etmislerse, o kiiratriin ne tip bir sergi yapabilecegini de agag1 yukar: tahmin etmis

olabilirler. Burada bir ima ve tahmin etme siireci s6z konusudur. Ornegin, sergilerden
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birisinin adi “Anne Ben Barbar miyim?” idi. Siyasal bir sergiydi. Ya da bir baskasi,
“Isimsiz” diye bir sergi yapti ve bu AIDS'ten &len bir sanatcinin anisma yapilan bir
sergiydi. Bir baskas1 Brecht’in bir eserinden yola cikarak “Insan Ne ile Yasar?” sergisini
diizenledi; o serginin kiirator grubu dort kisiden olusuyordu. Bunlar solcu bir gruptu.
Diisiiniin, bir sermaye grubu, serginin sponsoru, Ko¢ grubu, onlart destekliyor. Ko¢ grubu
ve Eczacibasi yan yana gelmis. Baskalar1 da var. Ama tutmuslar, sol igerikli bir sergiye
destek olmuslar. Mesela devlet boyle bir sergi yaptirtmaz. Yani o zaman goreli de olsa
sanatcilara bir 6zgiirliik alan1 vaad edilmis oluyor. Peki bu ne derece samimi ne derece
degil, biz nereden bilebiliriz ki? Ayrica davet ettikleri sanat¢ilarin ne tip isler yapacaklarini
da bilemeyiz. Onlar da tam olarak kestiremezler. Ama en azindan "o riski gogiislemeye biz
haziriz" demeleri bana samimi geliyor. Isler bazen soyle de yiiriiyebilir: Ortada higbir
sermaye grubu yokken, bir kiiratér, masasinda otururken, "ben sdyle bir sergi yapayim"
diyebilir. Sonraki soru "bu sergiyi kimlerle yapayim"dir. Bu durumda o kiiratoriin
samimiyetinden kusku duyabilir miyiz? Hayir, gayet olagan, zihninden neler geger
bilemeyiz. Ondan sonra diyelim ki, "peki bu sergiyi hangi galeride, hangi sanat merkezinde
acayimm" diye diisiiniir ister istemez. Bu durumda, o sanat merkezinin ya da galerinin siyasi
diistincesi, durusu, iliskide oldugu kurumlar, koleksiyoncular vs devreye girer. Asir1 sagci,
muhafazakar, dindar bir galeride boyle asir1 sol igerikli ya da asir1 anarsik igerikli bir sergi
yapmaya gidebilir mi bir insan? Giderse de reddedilir. O yiizden sergiyi onerirken birkag
seyden kaciir. Cok tutucu galericilerden kacinir, kendisi de diislincelerinde ¢ok kat1 ise,
galerinin basina polis belas1 gelebilir. O ylizden ister istemez kendisini torpiilemek
isteyebilir. Dedigim gibi, mutlak o6zgiirliik yoktur. Ornegin; ben Ikizler’den once
calismakta oldugum ve adma sonradan Sakincali Ciinkii Edepsiz diyecegim resimleri
yaparken, yani, heniiz bir diziye donlismeden once, uluslararas1 ve ¢okkatilimli bir sergi
gelmisti aklima. Kendim bir dizi is yapmistim ama daha biiyiik bir sergi olsun istemistim.
Her sanatg1 ikiser, tiger isiyle katilsin ama uluslararasi bir sergi olsun diye diistinmiistiim.
Sonugta, Cermodern’e konuyla ilgili bir mesaj attim. Simdi diisiiniiyorum da, bu &lii
dogmus bir projeydi aslinda. Cebrail Otgiin ve Tansel Tiirkdogan't da yanima alarak oranin
yoneticisi ile goriistilk. Muhtemelen o gdriisme benim kara listeye alinmamim baglangici
olsa gerek. Adam geri donmedi bile daha sonra. Ciinkii 6nerdigimiz sergi, iktidari
elestirmeye odaklanmisti; muhtemelen orada edepsiz isler ¢ikacakti. AKP ile organik
baglar1 olan bir sanat merkezi, boyle bir sergi agmaya yanasir mi1?! Hata onlarin degil,

bizimdi. Tamamen yanlis stratejiydi bizimkisi. Ozetle, iliskilerin siirdiiriilmesi isteniyorsa;
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insanlar ve kurumlar ya diislincelerinden 6diin vermek ya da benzer diisiincelere sahip
olmak zorundalar. lyilestirici adimlar atilmasi gerekiyor. Burada, sanirim, samimiyet
konusunda heniiz tam bir yanit verebilmis degilim... M.B.: Siz bir sanat¢1 olarak kiiratorli
bir sergide kavramsal ¢ercevenin sizi siirlandirdigini mi; yoksa size sunulan kavramin
caligmalarmiza farkli bir yon belirledigini mi disiiniiyorsunuz? M.Y.: Yine bu da duruma
gore degisir. Eger bir sanat¢i kendince bir kavramsal cer¢evede diisiiniiyorsa, o onun
diinyasidir; o orada rahat ediyor demektir. Hi¢ diistinmedigi bir kavram tlizerinden bir teklif
geldiginde, bu onun yararina mi1 olur, zararina mi1 olur diye sordugumuzda; aslinda, pesinen
reddetmek yerine diistinmesinde fayda olabilir; ¢iinkii o yeni bir kapidir, iyi bir i ¢ikar ya
da ¢ikmaz -bu bagka bir konu. Ben bunun ¢ok da zararli oldugunu diisiinmiiyorum. Mesela
gecmise baktigimda, bazilarini reddetmisimdir, ¢coguna katilmisimdir. Cagrildigim sergiler
icin yeni igler yaparken, topalladigim da olmustur, giizel isler yaptigim da. Yani yaratic1 bir
sanat¢1 ne yapar eder bir ¢ikis yolu bulur; ben bdyle diistiniiyorum. Kiiratoriin belirledigi
konu, bir ¢ikis noktasidir sadece. Yoksa, kiiratdr sanatciya gelip sunu soyle yapacaksin,
bunu da boyle yapacaksin diyemez zaten. Dolayisiyla, temelde serbesttir sanatci. Kiirator
ve sanat¢t arasindaki iliskide, giic dengesi 6nemlidir. Gliglii bir sanatgiya kiiratér kolay
kolay miidahale edemezken; ortama yeni adim atmaya hazirlanan bir geng sanatgiya fikir
verdigini goriiyoruz. Sonug iyi de olabilir, kotli de. Denemekten zarar gelmez. Gengler
hocalarindan ya da arkadaslarindan da fikir aliyor. Biz de Oyle. Nihayetinde, hocamiz da,
arkadasimiz ya da kiiratdr de birer 'dteki'dir. Ozetle, fazla kasmamak lazim. Su, yolunu
bulur. M.B.: Size gore, kiiratorlikk yapacak, yahut halihazirda kiiratérlikk yapan birisinin ne
tir donanimlara sahip olmasi gerekiyor? M.Y.: Kiiratorlik i¢in gerekli olan bilgi ve
deneyimlere sahip olmasi lazim. Kabul, ¢ok yuvarlak bir yanit oldu bu! Bu aslinda bir
kiiratdre sorulmasi gereken bir soru olabilir. Sanirim, 6ncelikle kiiratoriin iyi bir entelektiiel
olmasi lazim. Zamanin ruhunu sezmeli, gidisati sezmeli, sanat tarihi bilmeli, siyasetten
anlamali, insan iligkilerini 1yi kurmali, bir siiri tanidig1 sanat¢1 olmali, farkli disiplinleri
bulusturabilmeli, zeki ve yaratict olmali... Genelde, yaraticilik sanatgiya ozgli bir
durummusg gibi diisiiniiliir; ama kiirator de yaratict olmali. Bir sinema yonetmeninin bir
stirli oyuncuyu ve onlarin kaprislerini, teknik elemanlar1 ve yapimcinin isteklerini yan yana
getirip, yaratici bir iy (film) ¢ikarabildigi gibi; bir kiirator de bir¢ok seyi yan yana getirir
ve ortaya bir sergi, bir kavram, bir yorum c¢ikarir; yani ¢ikarmalidir. Durum bdyle olunca
da kiiratoriin birgok disiplinden beslenmesi gerekliligi ortaya c¢ikiyor zaten. M.B.:

Oncelikle diinya c¢apinda kiiratoryal bazda begendiginiz/6nemsediginiz ¢aligma/isim,
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sonrasinda ise Tiirkiye’den 6rnek verebilir misiniz? M.Y.: Degisen, kiiresellesen
sermayenin sanat arenasinda yeni secenekler yaratmasi, buna bagh olarak, artik ‘yerel’
degil ‘kiiresel’ diisiinmekten yana olan, ¢agdas sanat diinyasinin yeni prensleri olmaya
soyunan birtakim kiiratorler dolasiyor diinyada. Isvicreli Harald Szeemann (1933-2005),
giiniimiiz kiiratorlerinin piri olarak biliniyor. Pontus Hulden, KasperKoning, Jean-
ChirostopheAmmann, Rene Block, GermanoCelant, Roza Martinez, Paolo Colombo, Yuko
Hasegawa, Charles Esche, Hans UlrichObrist, Tiirkiye’den Vasif Kortun, Beral Madra,
Levent Calikoglu ve Marcus Graf bunlardan bazilari. M.B.: Sizin i¢in sergilemenin 6nemi
nedir? M.Y.: Bu bir sunumdur; sunum yontemidir, sunum teknigidir. Ne kadar iyi organize
edilirse, o kadar 6nemlidir. Ornegin, sanatci bir video isini karanlik bir odada sergileyin
demigse; ama kiirator bu videoyu kiiciik bir televizyon ekraninda gdstermisse; bu iyi
degildir. Ciinkii sanat¢1 0yle istemis. Miimkiin mertebe o istegin saglanmasi1 gerekiyor;
yoksa isin aurasi kaybolabilir. Ya da diyelim ki, mekan 50 isi kaldiracak kapasitedeyse;
ama kiirator oraya 100 is sigdirmaya kalkisirsa, her is digerine miidahale edeceginden, isler
rahatlikla anlasilmaz. Bunu yapmak ayr1 bir uzmanlik alanidir. Ingiliz bir modacinin sdyle
bir soziinii animsiyorum: “Oyle bir giyin ki elbise degil, sen goriin.” Yani sergilemek, bir
tasarim isi. Mekanin ¢ok iyi tasarlanmasi gerekiyor. O mekan, hem her isin kendini
gosterecegi sekilde, hem de tiim yapitlarin bir araya gelerek bir biitiinliik sunacag: sekilde
tasarlanmasi bir zorunluluktur. Bu da ayn1 zamanda teknik ve estetik bir konudur. M.B.:
Keske bu calismada ben de yer alsaydim dediginiz kiiratdryal bir ¢aligma var m1? M.Y.:
"Biitlin sergilerde ben de olmaliyim!" dermisim (kahkahalar). Tabii, kiiratére "ben niye
yokum?!" diye ¢ikisamazsin; muhterem, Oyle tercih etmis! Yalnizca bir kez disa vurdum
niyetimi. O da, samimiyetine giivendigim i¢in. Bedri Baykam’in galerisi, Piramid Sanat'ta
4-5 y1l once kadin ve erotizm igerikli bir sergi vardi ve ona mesaj atmistim. Yani "bdyle bir
sergi yapmigsiniz, benim"de bu baglamda yapilmis bir dizi isim var" demis, o da "Oziir
dileriz, kagirmisiz" demisti. Onun disinda, calismakta oldugum islerin de rahatlikla yer
alabilecegi sagda solda baska sergiler de oluyor tabii. Bazisina cagriliyorum, bazisina
cagrilmiyorum. Normal boyle seyler. M.B.: Sanat¢inin iiretken/yaratict kimliginin goz
oniinde bulundurursak, sanatcilar galerici, sponsor, koleksiyoncu ve fuar sirketleri ile
dogrudan iliskide mi olmali? Yoksa alternatif olarak isi kiiratore mi birakmali? M.Y.:
Aslinda ikisi de miimkiin. Duruma gére degisir. Ornegin, ¢ok girisken, belli kontaklar
kurabilen bir sanatgi, bir araciya ihtiyag duymayabilir. Bazilar1 da o kadar girisken

degildir, kendi atdlyesinde kapali devre calisiyordur; giizel isler yapiyordur ama
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goriinmilyordur. Sanat¢inin var olmasi demek, yapitlarinin gériinmesi demektir bir bakima.
Yani, su ya da bu sekilde, islerinin sergilenmesi; adindan, islerinden, diisiincesinden s6z
edilmesi lazzim. M.B.: Baslangicindan bugiline sanatgr/kiirator iliskisini nasil
degerlendiriyorsunuz? M.Y.: Aslinda biitiin konustuklarimiz buna iliskin degil mi? Biitiin
bunlan acikladik zaten. M.B.: Sergi olusum asamasinda ne gibi sorunlarla karsilastiniz?
M.Y.: Cagrildigim grup sergilerde, bir ikisi hari¢, pek bir sorunla karsilasmadim. Islerimi
teslim ettim, onlar astilar. Ayrintiya girmem gerekirse, gecmisteki bir kisisel sergimde,
“Sakincali Ciinkii Edepsiz” sergisini diizenlerken Ankara'daki Nazim Hikmet Kiiltiir
Merkezi'nde bir kriz yasamistik. Ustelik oranin kiiltiir sanat kurulunun iiyelerindendim.
Krize gelince: Sergide, resimlerin yani sira 'Edepsiz Ask' adli bir de videom vardi.
Kayimnpederimin oynadigi, degisik el kol hareketlerini iceren bir video. Resimleri sergi
salonunda, videoyu ise NHKM'nin bahgesindeki biiyiikk perdede gosterilmesini istedim.
Orada, o isimi gostermeme izin vermediler mesela; "disarida iyi olmaz, icerde sergile
hocam" dediler. Tam agilis gecesi, vazgegecektim sergiden. Fakat is oraya kadar gelmis,
resimler asilmis falan... Esim ve arkadaglarim ikna ettiler, videonun iceride sergilenmesine
raz1 oldum. Boyle bir sikinti yasadik iste. Mesela, senin sergilemeyi diislindiigiin o
“Memleket-Gurbet” resminin ilk sergilenmesinde de o tip bir sey basima gelmisti daha
once. Sanirim fazla ayip bulduklari igin, kuytu bir yere asmislardi. Ama ilgingtir, 'Edepsiz
Ask' videosunu ODTU'deki bir sergiye gonderdigimde, hi¢ bir sikint1 yasamadim. Ustelik
bir siirli resmi kisinin acilisa katildig1 bir sergiydi. Aslinda benden tuval bekliyorlarmig
ama ben o isi vermistim! Dogal olarak en ilgi ¢eken islerden birisi oldu, igeriginden dolayz.
O sergide, sonradan 6grendigime gore, Boliim Bagkani (ayn1 zamanda Rektor yardimcisi),
sergiyl diizenleyen arkadasimizi ¢agirmis, "Kiiltiir ve Turizm Bakanmi destekliyor bu
sergiyi; ne yapsak falan" demis; ama, sanat¢inin tercihine saygi duyarak sergilemeye karar
vermisler. Kolay degil tabii. M.B.: Kiiratorlii bir sergiyi diger sergilerden ayiran noktalar
size gore nelerdir? M.Y.: Artik kiiratorsliz sergi mii kaldi (kahkahlar)?! Dogrusunu
istersen, bunun istatistigini yapmadim. "Tim kiiratorlii sergiler iyidir" denebilir mi?
Bazilar1 1iyi, bazilar1 kotiidiir. Ancak, kiiratorlii sergilerin sanat camiasindaki algiy1
dontistiirdiigii bir gergek. Olumlu yanlari, olumsuz yanlarindan daha fazla. M.B.: Son

olarak eklemek istedikleriniz var m1? M.Y.: Cok tesekkiir ederim.
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Murat GERMEN {le Kiiratoryal Yénetim Uzerine...

Mine Bican: Kiirator tanimi iizerine neler sdylemek istersiniz? Murat Germen: Kiirator
kelimesinin ¢esitli anlamlar1 var, ise buradan baslamak faydali olur saniyorum. Latince
anlam1 denet¢i, yonetici, idareci, nezaretgi olarak gecen kelime kiiltiir diinyasinda, kiiltiirel
mirasin korundugu yerler olan miizeler veya kiitiiphanelerdeki koleksiyon sorumlusu igin
kullanilan bir terim. Kiiratorler, ideal olarak koleksiyonla ilgili tedarik, muhafaza,
arastirma, yorum konularindan sorumlu olup bir miizenin veya benzer kiiltiir-sanat
kurumunun igerigini olusturmaktadirlar ve bu agidan bakildiginda ¢cok 6nemli bir gorev
tistlenmektedirler. Bir miize s6z konusu oldugunda, koleksiyon kalic1 ve gecici sergilerde
kapsanan eserlerle gelisme kaydettiginden, bir miize kiiratorii, diger gorevleri yaninda sergi
diizenlemekle de miikelleftir. Ama tipik gérev tanimi kapsaminda bakildiginda tek isi sergi
diizenlemek degildir. Buna karsin kelime, 6zellikle son zamanlarda, sadece bir sergi temasi
belirleyip bu sergiye katilacak sanatcilar1 secen, sergiyi organize eden kisi anlaminda
kullaniliyor. Bu tanim, istlenilmesi gerekli sorumluluklar itibariyle, bir 6nceki tanima
nazaran daha dar bir kapsam iceriyor. Bu fark dolayisi ile, sahsen, kiirator kelimesinin
icinin biraz bosaltildigini, igin tanimimin ve icraatinin kolaylastirildigint diistiniiyorum.
Kiirator, tstlendigi gorev itibar1 ile, sanat tarihi konusunda ¢ok bilgili olmali, sanat
diinyasin1 ¢ok yakindan izlemeli ve yakin ¢evresindeki zaten bilinen isimler disinda yeni
isimler kesfedebilecek kadar tarafsiz kararlar liretebilen bagimsiz bir figiir olmali. Fakat,
hem yurtici hem de yurtdisindaki bazi uygulamalara bakarsak, pratigin her zaman bu
sekilde yiirimedigini gormek miimkiin. Bu 151 gereken ciddiyet ve ehliyetteyapan insan
sayis1 fazla olmadigi i¢in, kiiratorliik bir ¢ok kisinin altyapi sahibi olmadan soyundugu bir
“makam” haline doniligmiis gibi goriiniiyor. M.B: Tiirkiye’de kiiratorliigiin 1980’11 yillarda
olusmaya basladigin1 kabul edersek, o giinden bugiine ne tiir gelismeler kaydedilmistir?
M.G: Daha ¢ok sayida kiirator var simdilerde, hatta o derece ki kiirator enflasyonu
oldugunu diisiiniiyorum. Sanati bizzat icra edemeyen ya da etmemeyi tercih eden sanat
okulu mezunlarinin bazilarinin, kiiratorlik egitimi almamalarina karsin kiiratorliige
soyundugunu goriiyoruz. Bu durumun sanat ortaminin zenginlesmesine, ¢ogullasmasina ne
yazik ki ¢ok fayda saglamadigini diisiiniiyorum. Olumlu tarafindan bakacak olursak, daha
fazla sayida uluslararasi arenada bilinen ve etkin kiiratériimiiz var artik. M.B: Kiiratorliik
bir meslek midir? M.G: Meslek sayilmali, ¢iinkii bir uzmanlik alani ve verdiginiz hizmetin

karsil1g1 olarak bir bedel ddeniyor ¢ogunlukla. Bir hobi, hayirseverlik, ya da amator eylem

124



alan1 olmadig agik. Spesifik egitimini alabileceginiz, genelde kurumsal bir yapilanmaya
bagli bir sekilde icra ettiginiz, devamli kendinizi gelistirmeniz beklenen bir profesyonellik
alani... M.B: Siirekli olarak bir tartisma konusuna doniisen *“ Sanatc¢inin, kiiratére ihtiyact
var midir?” sorusuna bakis a¢iniz nasildir? M.G: Kiiratoriin sanatgiya ihtiyaci oldugu
kadar sanat¢inin kiiratore ihtiyact olmadigini diigiiniiyorum. Diger bir deyisle; kiirator
sanat¢isiz yapamaz, sanat¢t kiiratorsliz yapabilir. Kiirator ile sanatginin iligkisi biraz
galerici ve sanatg¢1 iligkisine benziyor. Sanat¢i kiirator sayesinde kendi basina dahil
olmayacagi, varligini stirdiiremeyecegi platformlarda sergileme, taninma sans1 buluyor. Bu
anlamda ulusal ve uluslararast ortamlarda basarili olmayr hedefleyen sanatginin
kiiratorlerle arasinin iyi olmasi gerekiyor. Konumlarini istismar etmeye egilimli kiiratorler
ise, sanatcilar1 kendilerine bagimli kilma gibi aslen elitist bir yaklasimi tercih edebiliyorlar,
ki bu durum, dogasi itibariyle 6zgiir ve bagimsiz olmasi gereken sanatginin 6zgiirliiglinii
kisitliyor. Bu tiir kiirator yaklagimlarinin ¢ogalmasi demokratik, esitlik¢i, ¢ogulcu bir sanat
ortamindan kopulmasina yol acabiliyor; sergilerde hep ayni isimleri goriir hale
geliyorsunuz. Onun da 6tesinde, aslen bir meslek icra eden kiiratorlerin, sanatgilar: da bir
meslek adamina doniistiirmesine yol agabiliyor. M.B: Ozel sektdr kurumlarinda calisan
kiiratorler ve bagimsiz olarak (¢alismaya) caligsan kiiratorler hakkindaki goriisleriniz neler?
M.G: Baz istisnalar disinda ¢ok fark gormiiyorum. Nagizane gézlemledigim kadari ile
bazilar1 i¢in bagimsiz kiiratorliik, kendini ispat edene ve kurumlar tarafindan “kesfedilip”
maaslt olarak ise alinana kadar gecen sliregte gecici olarak kullanilan bir varlik mecrasi.
Gergekten bagimsiz olarak var olmak icin miicadele veren kiiratorler de var sliphesiz, ama
bu bireylere “biiyiik” isler verilmez pek. Bagimsiz yaklasimli sanatgilarla, gorece bagimsiz
sanat mekanlarinda; ana akim medya, taninmis sanat bloglari, moday1 takip eden /
sekillendiren elestirmenler, egemen sanat kurum ve yayinlarinda kendilerine yer bulma
sansin1 edinemeyen sergiler diizenlerler genelde. Bu da zaten bagimsizligin ister istemez
yol agtig1 bir durumdur... M.B: Kiiratorliige sanat yonetimi ve bu yonetimin piyasasina
baktigimizda, isin masumiyetini sorgulayacak olursak; sonugta bu isi belirli kurumlarin
himayesinde yiiriiten kiiratdrler de var, bagimsiz olarak kiiratorliik yapan isimler de
mevcut. Neler soylemek istersiniz? M.G: Piyasa ekonomisine teslim olmus yasam
bi¢iminin tavan yaptigi; tiiketimin ¢ok c¢esitlenmesi ve artmasindan dolayr unutulmamak
adina sansasyonlar ile viral promosyonlardan beslenen icerik aktarimlarinin tercih edildigi
zamanimizda herhangi bir masumiyetten bahsetmek imkansiz goriiniiyor... M.B: Siz {ireten

bir sanatci olarak kiiratorlii bir sergide kavramsal gercevenin sizi siirlandirdigimi mi?
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Yoksa size sunulan kavramin caligmalariniza farkli bir yon belirledigini mi
diistiniiyorsunuz? M.G: Beni sinirlandirdigini diisinmeden yola ¢ikmayi tercih ediyorum;
daha oOnce yapmadigim yeni bir seyler yapabilme, kendimi yeni bir konu ve ifade
biciminde deneyebilme firsati olarak degerlendirmek niyetiyle basliyorum. Gerisinin nasil
gelecegi ise tiimiiyle kiiratoriin tavrina bagli; kiiratoriin isin iizerinde isi kiilliyeten
baskalastiracak bir etki sahibi olmasi sanat¢1 acisindan rahatsiz edici bir seye doniisebilir.
M.B: Size gore; kiiratorliik yapacak yahut halihazirda kiiratorliik yapan birisinin ne tiir
donanimlara sahip olmasi gerekiyor? M.G: Kiiratoryal ¢alismalar alaninda egitim sahibi
olmasi, siklikla seyahat ediyor ve sanatin kiiresel gidisatini yakindan izliyor olmasi,
Ozglivenli ama bir o kadar da sanatciya saygili olmasi, akademi ile yakin iliskiler i¢inde
olmasi ve bu iligkileri korumasi, sanat¢i ve eser arayisi sirasinda g¢alistigi kurum iginde
gesitli  sanatgi-kiirator ~ bulusma  etkinlikleri-sempozyumlar-arama  konferanslari
diizenleyebilecek derecede genis diisiinebilmesi, kendi yakin ¢evresi disina tasip her daim
yeni insanlara firsat taniyacak kadar acik fikirli ve vizyoner olabilmesi, sanatgilarin
beklenmedik dertleri ile rahatlikla bas edebilecek ydnetim becerilerine sahip olmasi
gerekiyor. M.B: Oncelikle diinya ¢apinda kiiratéryal bazda begendiginiz/6nemsediginiz
calisma/isim, sonrasinda ise Tiirkiye’den ornek verebilir misiniz? M.G: Bu konuda yorum
yapacak kadar yetkin hissetmiyorum kendimi. M.B: Sizin igin sergilemenin énemi nedir?
M.G: “Sergilemek benim i¢in 6nemli degil!” diyen sanat¢1 bence diiriist davranmiyordur...
M.B: Keske bu calismada ben de yer alsaydim dediginiz kiiratéryal bir calisma var m1?
M.G: Tirkiye sanatin1 yurtdisinda temsil eden etkinlikler ve is trettiim temalarda
(6rnegin kent ve baskalasim) diinya ¢apindaki miizeler icin kiirasyonu yapilan sergilerde
bulunmak ister(d)im. M.B: Sanat¢inin {iretken/yaratict kimliginin goz Oniinde
bulundurursak, sanatcilar galerici, sponsor, koleksiyoncu ve fuar sirketleri ile dogrudan
iliskide mi olmali? Yoksa alternatif olarak isi kiiratére mi birakmali? M.G: Kiiratoriin asli
gorevi galerici, sponsor, koleksiyoncu ve fuar sirketleri ile sanat¢1 arasinda iliski kurmak
degil ve olmamali. Kiirator yan bir mesgale olarak buna soyunabilir, ama ticari boyut agir
basmaya baglarsa kiiratér simsara doniisiir... M.B: Son olarak eklemek istedikleriniz var
mi1? M.G: Kiiratorliik bir uzmanlik alani olarak degil de makam, erk alani olarak gortiliirse,
kiirator olarak adlandirilmay1 hakketmeyen bir cok insan kendini kiirator olarak lanse
etmeye devam edecektir. Nasil doktorluk bir uzmanlik alaniysa ve doktor olmayanlarin

doktorculuk oynamalar1 ¢ok tehlikeli bir seyse, yeterli uzmanliklar1 olmayan kisilerin
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kiiratorciiliik oynamalari, ayni derecede olmasa da, tehlikeli sayabilecegimiz bir pratik

bence.

Zeynep YASA YAMAN lle Kiiratoryal Yonetim Uzerine...

Mine BICAN: Kiiratér tamimi iizerine neler soylemek istersiniz? Zeynep YASA
YAMAN: Miize, depo sorumlusu gibi gorevleri iistlenen sanat tarihini bilen kisilerden
olusur. Ama 6zellikle postmodern ve kiiresellesme politikalariyla ile birlikte bagimsiz da
bir kimlik tasiyor. Artik sadece miizeye bagli, bir kuruma bagli olmaktan Gte sergi
diizenleyiciligi. Tabi ki, kiiratorleri belirleyen en 6nemli seylerden biri mevcut sanat ortami
sanatg¢1 ve kiiltiirel hayattan hareketle sanat tarihine ve sanata dair sorulmamis sorular ya da
desilmemis konular {izerinde bir sergi diizenlemek daha cok. Yani bu sanat tarihsel bir
kiiratoryel bir tutum olabilir, giincel sanata dair olabilir sanata ve sanatin tarihine dair her
donem icin bir soru sorabilir ve bu anlamda da sanatgilari sanat yapitlarini bir araya
getirebilir. Benim i¢in sadece sergiyi gostermek Onemli degil yani segtigin sanat¢ilarla
gosterdigin bu sergide ne sdyledigin ve nasil bir metinle onlar1 bagdastirdigin da énemli.
Glniimiizde her zaman &yle olmuyor ama ben kendi adima diizenledigim sergiler igin
sOyleyeyim; mutlaka bir problematik iizerinden bir metin olusturmaya calisirim ve
sectigim sanatcilar ya da o sergide yer alan eserleri de yine sectigim baglamla
iligkilendirerek yorumlaya caliginm. Tabi ki, kiiratoriin gorevleri nedir durumu olunca,
gercekten Tirkiye’de kiiratorlii bir ¢alima var mi bilmiyorum ama buna belki sanat
miithendisligi de denilebilir. Aslinda isin biit¢esini bulacaksin, sanatcilarla tanisacaksin,
konusacaksin, kendi sorunsalini onlarla paylasacaksin, sonrasinda bir sergi olusturacaksin.
Yani sadece bir sergi kurmak ve bir metin yazmakla ilgili degil ama ¢ogu ya bir kuruma
danismanlik yapiyor Oyle sergi diizenliyor benimkiler bdyle oldu agikgasi yani isin
ekonomik durumuyla ¢ok fazla ugrasmadim. Diyelim ki bir koleksiyoner “gel bir sergi
acalim” bu kez ben onun iizerinden bir problematik yarattim ama gercek bir kiirator isin
baska sorunlariyla ekonomik sorunlar, mekan sorunlar1 gibi ugrasmak durumunda kisacasi
bir serginin kurumunda gerceklesecek olan biitiin degiskenlerle ugragsmak durumunda.
Bunun i¢in eger gerekirse para bulma veya sponsor yaratmak, biit¢ce olusturmak vs. M.B:
Tirkiye’de kiiratorliigiin 1980’11 yillarda olusmaya bagladigini kabul edersek, o giinden
bugiine ne tiir gelismeler kaydedilmistir? Z.Y.Y: Soyle diyebiliriz aslinda 1970’lere kadar
yurtdis1 sergileri biiyiik Ol¢iide devlet kanaliyla yapilmis sergilerdir. Cilinkii parasal
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girdileri olan bir is oldugu i¢in ve simdiki kadar ¢cok koleksiyoner veya kurum da olmadigi
icin daha dogrusu belli mali yardimlarla agilan sergiler olmus. Aslinda 1980’lerin basinda
Beral Madra’y1r anmak lazim ¢iinkii sunu demek istiyorum; biitiin o sergiler de kiiratoryel
bir anlayisla, o anlayis sana uysun uymasin, diizenlenmis sergilerdi. Fakat o zaman kiirator
denilmiyordu bunun adina da sergi komiseri deniliyordu. Yani sergi komiserligi diye bir
kurum vardi. Beral Madra’nin actigi bir siliri 6nemli sergilere de baktigin zaman
yurtdisinda, onun kiiratorliik yaptigini sdyleyebiliriz ama kiiratér tinvani kullanilmiyordu o
zaman dolayisiyla kiirator sozcligii kullanilmiyordu ama yaptigi islerin kiiratoryel isler
oldugunu soyleyebiliriz. Bugiin i¢in kiiratorliiglin 6zellikle de ii¢ tane 6nemli kiiratérden
s0z edebiliriz bu isi kurumsallastiran Ali Akay, Vasif Kortun, Beral Madra oldugunu
sOyleyebiliriz. Vasif Kortun’un “Ani Bellek” sergisini ben ¢ok énemserim. Ciinkii o, hem
giincel sanat1 isin icine alan hem de tarihle hesaplasan bir sergiydi. Yani sadece geng
sanat¢1 havuzundan kendine yakin olanlarla olan bir sergi degildi, bir problematik ortaya
koymustu, o bakimdan 6nemli bir sergi olarak goriiyorum. Ama bugiin i¢in baktigimiz
zaman kiiratdryel egilimin giincel sanat havuzundan ve giincel sanat {izerinden gittigini
goriiyorum ben yani biraz hatta ge¢cmisin sanat tarihi problematiklerini de ortaya ¢ikaran
sergilerin eksikligini goériiyorum diyebilirim ama tabi 1980’lerden sonra daha dogrusu
70’lerle baslayan galericiligin ve koleksiyonerligin artmasi 80’lerde hem Tiirkiye’de
bienallerin baslamasi1 Asya Avrupa Bienalleri, Istanbul Bienallerinin bu anlamda
uluslararasi iligkilerin daha da 6nemsenmesi s6z konusu bir de 1973’te IKSV kuruldugu
zaman ilk defa bir 6zel kurum uluslararasi bir festival diizenliyor, iliskiler kuruyor devletin
disinda, devletin katkisin1 da aliyor ama sanati yonetmeye aday oldugunu gosteren bir
kurum daha sonra zaten IKSV bienalleri de iistlenmeye basliyor. Bu anlamda kiiratoryel
ortamin gelismesinde IKSV’nin ve dzel sektoriin biiyiik bir pay1 oldugunu diisiiniiyorum.
M.B: Kiiratorliik bir meslek midir? Z.Y.Y: Tabi ki, bunu ¢ok iyi bilemiyorum. Bir istir
ama bir meslek midir? Bu kisiye bagli meslek haline getirirseniz bu meslek olur. Yani
hayatinizi bununla kazanabiliyorsaniz sadece meslektir de denilebilir. Kiiratorliikk bir
uzmanlik gerektirir elbette ama kiiratorliiglin tek basina teknik olarak 6grenilebilecegini
diislinmiiyorum yani sanat tarihi disiplininden ge¢memis birinin ger¢cek anlamda bir
kiiratdryel problemi ortaya koyabilecegini sanmiyorum ama bu seye benziyor dizilerde
oynayan diizglin fizikli genglerin oyuncu olup olmamasi gibi ama onlarinda kendilerini
bilenleri, kendilerine firsat verilenleri geriye doniip oyunculuk egitimi aldiklari, san

dersleri aldiklari, kendilerini gelistirmek i¢in ¢aba gosterdiklerini goriiyoruz. Bu is de bir
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meslek gibi goriiniiyor. Kiiratorliik egitimi veren okullar var ama baslangigtaki sasasi yok.
Dedigim gibi sanat tarihini kapsayan bir egitimin {izerine kurulacak bir sey diye
diistinliyorum. Aslinda kiiratorliigiin elestirilme nedeni sanat¢i iktidarin1 yok etmesi.
Ciinkii mesela Rene Block’un diizenledigi sergi ¢ok tartisma yaratmisti Tirkiye’de
Ozellikle burada diizenlenen sergilerin hepsinde kiiratorleri de ya da sergi komiserleri de
sanat¢tydi yani sanatgilar bu isi yaparlardi yani bir sergi diizenlenecekse bir sanat tarihgisi
bir uzman kisi degil daha ¢ok sanatgilar kendi aralarinda bu isi hallederlerdi. Ve tabi ki
gilinli tutan giinceli sanat tarihinde ya da o ortam da sanat¢i kimligi edinmis insanlarin
tekelinde olan bir seydi. Rene Block ilk defa iyi bir sanatginin onun sergisine
katilmamasinin kotii bir sey olmadigini bunun kiiratoriin tercihleriyle olusan bir gosterim
dili oldugunu aslinda gosterdi. Dolayisiyla sanat¢ilarin bunu hazmetmesi epey bir vakit
ald1 yani sanki kiirator sanat¢inin isine karisiyor, sanatciy1 yonetiyor gibi bir onur meselesi
haline geldi 6zellikle Tiirk Basininda ben de o donem takip etmistim. Sanatgilart giiden bir
gobana benzetti Bedri Baykam hatta bir sergi diizenledi ama simdi bu asildi yan i
kiiratoryel bir tercih bir sanatciyr degerli ya da degersiz yapmiyor tamamen o sergiyi
diizenleyenin ne sdylemek istedigi ve nasil sdyledigi ile ilgili bir tercih olarak goziikiiyor.
Yani her iyi sergi de her iyi sanat¢inin yer almasi gerekmiyor, bu sanat¢inin degerinden bir
sey kaybettirmedigi gibi o serginin degerinden de bir sey kaybettirmiyor. 1980’lerin
basinda bu varolus bigimi sanat¢ilari ¢ok fazla incitti ¢linkii bir sanat¢1 iktidarinin yonettigi
bir sanat ortamindan bagka uzmanlarinda s6z haklarinin oldugu yeni bir doneme gecilmis
oldu o yiizden biraz sancil1 bir donem oldu. Bu anlamda birkag tiirlii kiiratdryel yaklagim
olabilir diyebilirim. Benim de Avrupa Birligi igerisinde projelerimde kavram vererek
kiiratorliik yaptigim sergiler oldu biri Kibris’ta biri {iniversite Ogrencileri arasinda
diizenledigim bir seydi dolayisiyla da gelen eserler arasindan segiyorsun kavrama uygun
olup olmadigin1 yani Oyle bir organizasyondu ama illaki bdyle olmasi gerekmiyor.
Sanatciya bir sey dikte etmen ve bunun iizerinde calisalim demen gerekmiyor, ayrica
sanat¢cinin boyle bir kavram dogrultusunda seninle ¢aligmak istemiyorum deme hakki var
ya da evet hep birlikte buna yeni agilimlar getirelim de diyebilir. Ote yandan bir siirii
kiiratoriin yaptig1 bir siirli sergi se¢gme yoluyla oluyor. Yani kendi kafasindaki bir soruyu
gostermek i¢in bu gibi sanatcilarin igleri benim gosterdigim kavrama iliskin ve uygun
deyip segiyorlar yani kiirator sanatgiya emir veren biri degildir. Bir oneride bulunabilir
birlikte boyle bir sey yapalim seklinde sizleri uygun goriiyorum sen de dersinki ben sizinle

calismak isterim ama bu konuda diisiinmek istemiyorum diyebilirsin yani tamamen bu
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modernligin sanatgiya bictigi deha kavramimi kendine yakigtiran dahi olmasa bile
sanat¢inin egosuyla ilgili o, dyle yetistirilmis o sekilde 6gretilmis o ylizden bir akademiyi
ya da giizel sanatlar fakiiltesini bitiren herkes kendini sanatg¢1 sayiyor ama sanatla
ugragsmakla sanat yapmak ya da sanat¢t olmak birbirinden ¢ok farkli seylerdir. M.B:
Siirekli olarak bir tartisma konusuna doniisen “ Sanat¢inin, kiiratore ihtiyact var midir?”
sorusuna bakis a¢iniz nasildir? Z.Y.Y: Ikisinin de birbirine ihtiyac1 var. Ben mesela Habib
Aydogdu’nun sergisinin kiiratorliigiinii yaptim. Yani birebir calistigim tek kisilik bir sergi
oldugu i¢in sOyliiyorum bunu. Hatta simdi yine bir sergi acacak birlikte mekan gérmeye
gidebilir miyiz diyor bana ve kendisi i¢in ¢ok biiyiik katkim oldugunu sdyliiyor ve ben de
buna ¢ok inaniyorum. Fakat ben onun sanat yapma bigimine katki da bulunmuyorum ama
onun resmini gostermek ve ona bir retrospektif bir sergi diizenlemek kolay degil. Yani
koskoca bir alanda yiizlerce resim gostereceksin ve bu kolay bir is degil, teknik bir sey.
Yani biitiiniiyle bakildiginda, katalogu, katalog metni, yapilan islerin goriiniir hale
getirilmesine katkida bulunmak. Daha 6nce bunlari elestirmenler yapiyordu hala devam
ediyorlar tabi de bir metinde sergi anlatiyorlar ama o sanat¢iy1 nasil sunup gosterdigin ona
katkida bulunuyor sergilemesinden tut da secilecek eserlere kadar birlikte tartisiyorsun
sonu¢ olarak onun sergisi ama bir siirti hos resim var ve bir siirii hos resmi tikistirirsan o
sergiye, o bir sergi olmuyor. Yani bir sanat¢i bir kiirator olarak sana ve senin
sOylediklerine giiveniyorsa, kendi ile i¢sellestiriyorsa iyi bir uyum oluyor ve biiyiik katkin
oluyor. Kendi ¢ocuklart bile sdylemis ilk kiiratorliik yaptigim zaman; baba bir siirli sergine
geldik ama iste bu sergi oldu demisler ve bunu kendi diliyle séyliiyorum 6viinmek igin
sOylemiyorum. Ben kendimi kiiratdr olarak da saymiyorum zaten, ben kendimi sanat
tarth¢isi olarak gorliyorum arada da sergi dilizenliyorum. Giizel Sanatlar Genel
Miidiirligi’nde de calistigimda Programlama Sergileme Subesi’ndeydim ve bir siirii
uluslararas1 ve ulusal diizenlenen serginin organizasyonunda yer aldim. Bdyle bir
gecmisten de birikimim var ama ben kendimi yine de sanat tarihgisi olarak gériiyorum, bir
unvan yazarken sanat tarihgisi + kiirator yazmiyorum yani. Sunu sdylemeliyim ki bunu
emek vermis hakikaten hem teknik olarak hem kavramsal olarak hem diislinsel olarak
emek vermis birinin sanatc¢iya katkisi var ve sanatginin da ona katkisi var. Clinkii her
sanatcinin isi farkli kuskusuz ne sanatg¢1 kendinden menkul ne de kiiratér kendinden
menkul biri. Ne kadar ¢ok deneyim olur, ne kadar ¢ok goriisiiliip bir araya gelinirse o kadar
iyi. Tabii iletisimin de tutmas1 gerekiyor ve zaten o bana inanmis, giivenmis ki benden

yardim istemis ve gel sen bu isi yap demis, atiyorum Ahmet dememiste tekisi demis yani
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o da ¢ok onemli. Birlikte ne sdylediginiz de ¢ok 6nemli ve mutlaka ¢ok biiyiik katkis1 var
isin grafigine de katkim oldu. Grafigi hazirlayanlar meseleyi ¢ok iyi anliyor, ¢ok iyi
tasarim yapiyor ama genellikle onlarin yaptigi sey afis, kurum kimligi vs. tizerinden
gidiyor ve bir kitap grafigi ve kitap biitiinliigli géremiyorlar sayfa numarasindan bilmem
neye kadar. O da basgka bir sey ve o da dedi ki, sizinle ¢alismak benim i¢in ¢ok iyi oldu.
Ciinkii, isi o yapiyor ama sOylemek istedigim sanat¢iya nasil katkiniz olur meselesinde
sadece sanatgiya degil organize olarak calistigim tiim kisilere katkin oluyor. Ciinkii satir
sarkmasini dahi gorliyorsun ¢iinkii hangi resimle hangi resmin yan yana gelmesinde
sanatgiyl taniyorsun. O metinle, o gorsellerle cebellesmissin, hangi gorselle hangisi yan
yana olur, o sayfada hangisi olur gibi. Mesela grafikerde isin teknigini biliyor ve senin
yapamayacagin seyleri yapiyor. Dolayisiyla kiiratoriin bir siirii seye katkisi oluyor ve
sanatcimin da o anlamda kiiratére katkisi oluyor hi¢ kuskusuz. M.B: Ozel sektdr
kurumlarinda ¢alisan kiiratdrler ve bagimsiz olarak (caligmaya) calisan kiiratorler
hakkindaki goriisleriniz neler? Z.Y.Y: Kabaca soyle diyebiliriz; kosullar1 ayni1 degil yani
Salt’in basinda eger Vasif Kortun varsa onun yapacagi sergi onun alacagi sponsorluk vs.
baska, senin yapacagin sergi i¢in kosullar: baska. Sesini duyurma olgiitleri ayni degil. Ama
bu diinyanin her yerinde bdyle atiyorum, Mehmet Giileryiiz’iin sattigi resimle senin
satacagin resmin fiyati da aymi degil. Bu senin kotii oldugunu gostermiyor ama her
kiiratoriin ayn1 kosullara sahip olmasi 6te yandan da miimkiin degildir. M.B: Kiiratorliige
sanat yonetimi ve bu yOnetimin piyasasina baktigimizda, isin masumiyetini sorgulayacak
olursak; sonugta bu isi belirli kurumlarin himayesinde yiiriiten kiiratorler de var, bagimsiz
olarak kiiratorliik yapan isimler de mevcut. Neler soylemek istersiniz? Z.Y.Y: Az Once
konustugumuz gibi arkasinda para deste§i olmayan kiiratéryel caligmalari ve o emegi
gercekten takdir ediyorum ve gergekten birileri buralardan yiikseliyor, sanatci iginde ayni
sey gegerli. Belki yarin Salt sana diyecek ki gel bu sergiyi yap senin gibi simdi daha
amator, yani amator derken bilgi olarak demiyorum ama parasi olmayan disini tirnagina
takarak bir sergi olusturmaya g¢alisan insanlar senin yerini dolduracak yani bu diinyanin
diizeni. Sen de demeyeceksin ki Salt’a ben size sergi yapmam, ben bdyle devam edecegim.
Yani bu tiir kurumlar1 i adamlarmin vs. bankalarin destekledigi kurumlar1 elestirmek
baska bir sey, sesini ve sergini daha biiyiik bir kamuoyuna duyurmak i¢in bu teklifi
degerlendirmek bagka bir sey. Yalakalik yapmiyorsan, o teklifi degerlendirip baska bir
sergi agarsan gereken zaman da kurumu da ortami da elestirirsin. M.B: Kiiratorli bir

sergide kavramsal cercevenin sanatgiyr sinirlandirdigmi disiiniiyor musunuz? Yoksa
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sanat¢tya sundugunuz kavramin sanatcilarin ¢alismalarina farkli bir yon belirledigini mi
diisiiniiyorsunuz? Z.Y.Y: Bunu da belirttim. Siz bir kavram Onerebilirsiniz, 6nermeden siz
kendi kavraminiz dogrultusunda sanatciya teklifte bulunursunuz ve bu tamamen sanatgiyla
kiirator arasinda bir sey. Bunu fasizan bir sekilde karsilikli yapmiyorsan her iki tarafa da
katkis1 var ve bu sekilde sanat¢iy1 da yonlendirmiyorsun. Eger senle tartismasinda zihninde
verdigin kavram bir sey acgiyorsa ve sahane ben bu konuda bir sey diisiinmemistim ve
caligmak istiyorum diyebilir ya da ne sagmaliyorsun derse senin serginde yer almaz. Ben
boyle biiyiik seylere inanmiyorum; kiiratorler sdyle boyle dedikleri zaman inanmiyorum.
Kurumsal olarak giiciinii kullanmak baska bir sey ama kavram {izerinden tartismak baska
bir sey. Atiyorum diyebilir ki Pera Miizesi siirekli sunun iizerinden gidiyor, kapisindan
bizi sokmuyor, bize kendimizi ifade etme sansi1 tanimiyor demek bagka bir sey. Ama bir
kiiratoriin kurudugu iliskide, 6ne siirdiigii kavramla calisip ¢alismamak senin bilecegin bir
sey. Insanlar hala bilgisayar 6grenmek icin kursa gidiyor yani boyle sanat¢i kendinden
menkul, her seyi bilen, her derde deva biri degil ki, mesela Fatma Tiilin’in bir sergisinde
sorunu vardi. Ona iki bir sey sOyledim ve bu olay 2000’lerin basinda oldu, bin defa
tesekkiir etti problemi ¢6zdiik diye ama o da bana bir sey sdyledi benim de o anda kafamda
ampul yanmasina neden oldu. Yani demek istedigim, bu olaylar1 bir savas haline, bir onur
meselesi haline getirmemek lazim. Bu anlamda herkes birbirinden besleniyor. Ben mesela
gecenlerde Kibris’ta Aralik ayinda bir seminer vardi, oradaki sanat¢ilarda dinledi beni
tesekkiir etti, kimileri tartisti, olumlu ya da olumsuz bir ampul yaktim kafalarinda ve
onlarin geri doniisleri de benim igin dyle oldu. Demek istedigim sanat¢1 beni dinlemeye,
sanat tarihi dinlemeye beni geliyor ve ya itiraz ediyor ya da diyor ki yani ¢ok iyi oldu,
tazelendim ya da her ne ise bir sey soylilyor. Her diyalogun, eger o diyaloga girmek
istiyorsan bir katkis1 olacagmi diistiniiyorum ben. M.B: Size gore; kiiratorlik yapacak
yahut halihazirda kiiratorliik yapan birisinin ne tlir donanimlara sahip olmas1 gerekiyor?
Z.Y.Y: Aslinda Sanat tarihi bilgisi olmasi1 gerekiyor ama su var sosyoloji okumustur sanat
sosyolojisi ile ilgilenir kiiratorlik yapar mesela Ali Akay. Yani sadece sanat tarihgiler
kiiratorliik yapar demek istemiyorum. Ama hangi disiplinden gelirse gelsin disiplinlerarasi
iligkileri kurabilen, gorebilen kisiler olmalidir. Hatta belki bir sanat sosyologu daha iyi
sorular sorabilir. Bunu sanat bilgisiyle besliyorsa ¢cok daha 1yi isler de ¢ikabilir. Sanat tarihi
bilgisi sarttir. Bir de tabii bu en 6nemlisi bu isi sevmesi gerekiyor. Zaten hangi meslegi
yapmak istiyorsan, yaptigin isi seveceksin bu her is icin gecerli olan bir sey. M.B:

Oncelikle diinya capinda kiiratoryel bazda begendiginiz/6nemsediginiz ¢aligma/isim,
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sonrasinda ise Tiirkiye’den ornek verebilir misiniz? Z.Y.Y: Tiirkiye’ye de katkilar1 olan ve
diinya ¢apinda taninan Rene Block. M.B: Sizin i¢in sergilemenin 6nemi nedir? Z.Y.Y:
Sergileme suna benzer; Tirkge bilgin ¢ok iyidir, bir dile hakimiyetin vardir ama roman mi1
yazacaksm? Siir mi yazacaksm? Oykii mii yazacaksin? Ya da yazdigin o seyde neyi &n
plana ¢ikaracaksin? Nasil anlatacaksin? Meselesinin gorsel karsiti olarak goriilebilir
sergileme. Ciinkii, orada neyi, nasil sundugun ¢ok onemli. Ayni dili, ayn1 sozciikleri
kullaniyoruz ama hepimiz yazar olamiyoruz. Yazar olsak dahi edebiyat¢i olamiyoruz ya da
sair olamiyoruz gibi. O sairin, bir siirini okudugumuz zaman anliyoruz ama o sozctikleri, o
duyguyla ve o diislinceyle bir araya getiremiyoruz. Simdi sergileme de bu ise ¢ok benzer
bir ig. Sergileme sadece duvarlara asmak ya da mekan igine yerlestirmenin iitesinde belki
bir 6ykii yazmaya benzetilebilir. M.B: Keske bu calismada ben de yer alsaydim dediginiz
kiiratoryel bir ¢aligma var m1? Z.Y.Y: Hayir yok. Ben yapsaydim dedigim belki sergiler
olabilir yani bir takim yapmak istedigim sergiler var ama bunlar1 konusmak uzun siirebilir.
Mesela giincel sanata da sanat tarihsel bir yaklasimla bakarak bir sergi kurmak, yani
kavramin {izerinden toplamak yerine bir sorun iizerinde ve bir sorunu gosteren sergiler
yapmak isterim. Ama bunlar sunlardir demek tek basina yeterli olmaz iistiine bir siirii
gecmiste oldu simdi de oldu. Sunu severim mesela; Pera’dan bana bir teklif gelmisti bir
kadin sergisi istiyorlardi, “Kadinlar, Resimler, Oykiiler” diye. O resimler, herkesin bildigi
resimlerdi hatta olumsuz bir elestiri sayilabilecek bir sey, birisi demis ki; bu resimler bizim
bildigimiz resimlerdi seklinde. Ona o an cevap vermedim ama simdi sen sorunca cevap
veriyorum aslinda mesela bilinen resimlerle ben ne sdyliiyorum. Bilinmedik resimler de
gostermek ¢ok giizel bir sey tabi ki de geng, yetenekli birisini tutup, tanitmak da giizel ama
orada bir sanat tarihi koleksiyonlarindan toplanmis ve ben onun iizerinden nasil bir okuma
yapmisim, bu 6nemliydi. Genellikle bu tiir sergileri, isterse giincel sanat olsun i¢inde
elbette bir kavram olacak ama kavrami insanlarla konustugum bir sergiden c¢ok kendi
basima kavramsallastirdigim bir mesele iizerinde sergi gostermeyi isterim. Bir siirii konu
var onlimde simdi. Yani benim yaklagimim sanat tarih¢isiyim ama sanat tarih¢isi en 6nemli
sey oldugu i¢in degil, ben genellikle bunun i¢inden bakan, piyasa da ¢ok Zeynep Hanim
sergi diizenleyecekmis, bizi de se¢sin gibi seylerden ben hoslanmiyorum, yazilarimda da
Oyle her yerde yokum, her yerde bir sey anlatmiyorum. Benim problemim daha ¢ok
kendimle ve bu disiplinde sorulacak ve hep birbirini tekrar eden metinlere yeni ne
ekleyebilirim, nasil sorular sorular, nasil cevaplar, nasil yeni yorumlar gibi. Ne kadarini

yapiyorum, o da ayr1 bir konu ama asil benim sorunum bu olmustur. Bir sergi
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diizenleyecegimde de o olmustur. Mesela “Suretin Sirreti ‘nde de, o Merkez Bankasi’nin
koleksiyonuydu ama Merkez Bankasi koleksiyonunu da Ali Artun danigsmanligini
yapiyordu ve yeni sanatgilart o almisti. Depolarda, bir takim subelerde bulunan resimlerin
hepsini topladik, o isi de ben yaptim, bana “sen yapar misin?” demisti. Biitiin eserleri
topladik ve kayit diye bir katalog ¢ikarttik. O sergi de ve onun metninde yeni bir sanat
tarihi yazilmal diye bir iddiast vardi Ali Artun’un. Merkez Bankasi, Pera Miizesi’ne bunu
Onermis, Pera Miizesi de beni aradi bunu yapar misin diye yani boyle bir sergi oéneriyorlar
bu serginin kiiratorii olur musunuz? Diye. Ben de, sizinle muhatap olursam olurum ama
Merkez Bankasi’yla muhatap olursam olmam yani sorumlulugu siz aliyorsaniz seklinde.
Tabii onlarla da iliski kuracagiz ama benim 6demeden tut da cevap verecek her seyle ilgili
muhatap siz olacaksaniz olurum dedim. Sonra bu sergi sergilendi bir siirli yerde ve ben
bunun {izerinden nasil bir soru sorarim koleksiyon iizerinden. Yani sanat tarihi “Suretin
Sirreti” diye bir kitap ¢iktt ve modern sanat nasil tarihsellestirildi, nasil sanat tarihinin
konusu haline getirildi, bunlar1 kim yapt1 gibi. Ciinkii baslangigta da Ali Artun boyle bir
iddias1 var onlara cevap vermiyor ama bu yeni koleksiyonlar, bu yeni sorularin cevaplari
olacak demeye getiren bir iddia ile yapmis o sergiyi. Onun {izerinden bir aragtirma yapip
mesela onu sundum. Evet onlar daha Once goriinmiisti ama ben gosteritken neyi
diisiindiim, neyi sorguladim ve onlar neye karsilik geliyordu gibi tiim bunlar1 yapmaya
calistim. Benim derdim daha ¢ok bu tiir biraz daha zorlu, daha ¢ok arastirma gerektiren ve
metinsel igerigi ile baktigin resimleri bagka tiirlii okuma ve de bagka tiirlii diistinmene
neden olacak sergiler diizenlemeyi daha ¢ok seviyorum. Habip Aydogdu’nun kisisel
sergisinin kiiratorii oldum, bunun gibi islere karsi degilim ama otekiler beni daha ¢ok
heyecanlandiriyor diyebilirim. M.B: Sanat¢inin iiretken/yaratict kimliginin g6z Oniinde
bulundurursak, sanatcilar galerici, sponsor, koleksiyoncu ve fuar sirketleri ile dogrudan
iliskide mi olmali? Yoksa alternatif olarak isi kiiratore mi birakmali. Z.Y.Y: Her ikisi de
olabilir ama eger mutlaka galerinin sanat¢i ise, onunla sézlesmesi varsa tabii ki kisisel
iliski icinde olacak, 6zellikle fuarlar i¢in sdyliiyorum bir anlagsma yahut s6zlesmesi varsa,
galerici onun igin emek gosteriyor yani basm iligkileri kuruyor demektir. Iki baslik
olmamasi lazim. Yani hepsiyle galericinin ya da eger dyle bagh oldugu bir kurum yoksa
kendisinin de iliski kurma hakki vardir. M.B: Kiiratorliigiinii iistlenmis oldugunuz sergiler
hakkinda neler sdylemek istersiniz? Z.Y.Y: Bu sorunun yanitini cevapladigim diger
sorularin i¢inde verdim aslinda. Bagkalarinin ne sdyleyeceginin 6nemli oldugunu

sOyledim. Kiiratorliigiinii yaptigim her sergiye emek verdigimi sdyleyebilirim.
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Begenilmistir ya da begenilmemistir bilmiyorum ama Hollanda’da ki sergide Hollandalilar
son derece On yargiliydi Tirklere, Tiirk sergisine, Tiirk diigmanligi olan bir kentte
Maastricht’de agtik aslinda mimarisiyle falan ¢ok énemli bir ¢agdas sanat miizesinde agtik
sergiyi. Sergileme sirasinda her tiirlii glicliigli ¢ikardilar ama sonunda dediler ki, sergi
hakkinda yazilanlar1 dahi yazmislar. Bu kadar renkli, bu kadar i¢ agic1 gibi... Biz o sergi
icin bir video da hazirlamistik, sanat tarihsel bir video ve oradakiler bize tesekkiir ettiler.
Bir bayan vardi, o da biiyiik bir olasilikla miize ¢alisan1 Cezayir asilli ve o beni kenara
cekip sasirmis ve On yargili bir sekilde ne yapacaklarini bilemiyorlardi. Boyle bir tepki
gelince sonug olarak hosunuza gidiyor. Mesela Beral Madra Cumhurbaskani ile o sergiye
gelmisti ve “Zeynep’ten de bu beklenir, ¢ok giizel” dedi. Takdir gordiigiiniiz zaman
hosunuza gidiyor. M.B: Diinyada kiiratorliigiin baslangici hakkinda neler sdylemek
istersiniz? Z.Y.Y: Tam olarak kiirator degil ama Antik ¢aga kadar gidebilir. Kiiratoriin
yetkileri ve gorev alani degisiyor. Aslinda sanat eseri koruyucularina denen bir isim, sanat
eseri bekgeisi, depo sorumlusu, o donemlerde sarayda krallarin hazinelerinden sorumlu

kisiler gibi... Oyle bir gegmisten bugiinkii gérevine evriliyor.
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