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tzerinden kargilagtirmali ¢ézumlemelerde bulunulmustur. 1960’ li yillardan ginumuze
toplumsal alanda, kentte, edebiyatta, gorsel ve plastik sanatlarda hayvan imgesinin
kullanim nedenleri arastirilarak, arastirmacinin  konuya iliskin eserleri ile
kargilastirilmig; ayni zamanda bu eserler hem kavramsal hem de plastik baglamda
ifadelendirilmistir.
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1. GIRIS

Bu arastirmanin konusu “Hayvan” imgesinin 1960’ lardan glinimize sanatta yer
alis bigimleri ve nedenleriyle iligkilendirilerek, sanatsal bir anlamlandirma bigimi

olarak kullaniimasi baglaminda incelenmesidir.

Hayvan imgesi, sanatin baslangicindan gunimuize kadar, birgok alanda siklikla
kullanilan bir imgedir. Mitolojide, Misirda gorkemli sfenkslerde ve hiyerogliflerde,
Orta Asya sanatinda, Hitit, Asur, Roma, Yunan Uygarliklari mitolojilerindeki
kabartma ve heykellerde, yazili ve so6zli edebiyat geleneginde, hayvanlarin
onemli anlatim imgesi olarak kullanildigi gorilmektedir. Hayvan imgesi, birgok
sanatginin resimlerindeki masalsi tavirda, XIV- XV yuzyilda yasadigi dusunulen
desen ve minyatur sanat¢isi Mehmet Siyah Kalem’in fantastik anlatimlarinda
oldugu gibi tarihin, plastik sanatlarin ve edebiyatin her alaninda pek ¢ok Ornekte

yer almigtir.

Edebiyatta karsimiza gikan orneklerde hayvan imgesi, Kafka’nin “Dontsum” adli
romaninda bocege donusen Gregor Samsa’siyla, George Orwell’ in Hayvan Ciftligi
isimli kitabinda konusu gecgen ciftlikteki karakterleriyle ve ¢ocuklugumuzun
vazgecilmezleri sayilan fabl ve masal kitaplarindaki alegorik kullanimlariyla ilk akla
gelenler olarak dugunulebilir.

Kuresellesen dunyada teknolojinin gelismesi neticesinde gunler, sorunlar ve
yasam bicimleri neredeyse aynilasma noktasina gelmistir. Tuketim toplumu ve
iletisim hizindaki sinirsizlik sebebiyle, sanat eserleri de hizla tuketiimeye maruz
kalma noktasindadir. Bu baglamda bir ¢ok sanatgi udretimlerinde yeniden
anlamlandirma, alintilama, yeniden Uretim, taklit, dykinme vs. gibi eylemlere
yonelmigler, hatta gegmiste yapilan sanat eserlerinin birebir kopyasini yapmak

bazi sanatgilarin kavramsal ¢ikis noktalari olmustur.

Modernizm surecinde Uretilmis olan eserlerin biricikligine, bu orijinalligin yarattigi

“aura” ya, evrensel akla, bilimsel mantiga karsi olan postmodern sureg, her turlt
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ayrima, siniflandirmaya karsi c¢ilkmakta ve daha ¢ok Onceden dretiimig

nesnelerden ve teknolojinin sundugu yapay bir dunyadan hareket etmektedir.

GUnumuzun postmodern olarak adlandirilan sanatgilari ge¢gmis doneme ait
imgeleri, yapitlari, kendi yapitlarinin bir ¢ikigi olarak almakta bir sakinca
gormezler; buna bagli olarak yapitlarinda oOtekine ait alani, bir donusturim
islemiyle genisleterek, yogunlastirarak ya da daraltarak gesitli alinti, alintilama,
yeniden Uretim, yeniden resmetme ya da resimlerarasilik iglemlerine siklikla
basvurmaktadir. Aktarilan kesit yeni bir baglama sokulur ve onu anlamsal olarak
donusturur. Donuagsturirken kendisi de kimi donusumlere ugrar; bigimsel bir
donusum degildir bu, daha c¢ok anlamsal ve baglamsal bir donusumdur.
Alintinin kaynagi gorsel olmayabilir. Bir resim bir bagka resmi, gravuru, fotografi
ya da bir siiri de alintilayabilir (Aktulum, 2011: 77).

Buradan hareketle bir imge olugturmak demek, hazir gorsel imgeleri ve sozlu
imgeleri yeniden dolagima sokmaktir. imgeler; kiiltiirel, tarihsel, toplumsal agidan
kendilerine 6zgu olan ve birbiriyle cekisen celisen gbérme tarzini somutlar.
Sozcuklerle sdylenebilecek seylerin gorsel ifadelerinden ¢ok, dunyaya iligkin bir

bilincin donusumleridir.

imge, gecmisi temsil eder ve yeniden sunar, fakat sanat genellikle gelecege
dairdir. imge var olan durumu istikrarli kilacak sekilde ya da farkl alternatifleri
sunmak suretiyle var olani degistirebilir. Sanat hayali bir gelecege angaje olsa
da, bu gelecek mutlaka bagkalarini da igine alan toplumsal bir gelecektir
(Leppert, 2009: 25).

Bu baglamda dusunuldugunde uUretilen sanat eserleri, fotograf, video, reklam
afisleri gibi bircok eser, imgelerin kurgulanmasi lzerinden uretilmigtir. O nedenle

bu arastirmada "imge" “hayvan” imgesiyle sinirlandirilacaktir.

20. yuzyilhin son geyreginde postmodern olarak adlandirilan donemle birlikte ruh
bilim, tanribilim, tarih, felsefe gibi birgok alanin yani sira, ginimuz sanat
anlayisinda da 6nemli degisiklikler gorilmeye baglanmigtir. Postmodern hareketin
belirsizlik, pargcalanma, kurallarin bozumu, ironi, “ben” in yitimi, melezlesme,
katilma, karnavallagsma, metinsellik, gelecege donus ve her sey gider gibi
Ozellikleri sanat bigimlerinin de belirgin 6zellikleri durumuna getirmistir. Sanatta
seckinlik terk edilmig, gunluk yasamla i¢ ice ge¢cmis, farkli sanat yapitlari bir arada
kullanilimaya baglanmig ve bodylece goksesli bir ortam yaratilmistir. Tipki metinler
arasinda iligkisellik oldugu gibi, sanatsal bicimler arasinda da iligkisel bir durum
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siklikla kullanilmaya baslanmig, onceki yapitlarin verileri ttketiime durumuna

gelmigtir.

Yazin digindaki sanat bicimlerinin yazinsal olanla birlikte kendi aralarindaki
aligverisleri belirtmek icin yeni kavramlar benimsenmigtir. Salt yazinsal alana
0zgu uygulama olmaktan cikarak sanatin oOteki bigimleri arasindaki gelismis
islemlerini gostermek icin, Saussure’in “dil bir gostergeler dizgesidir”
tanimindan yola ¢ikan kimi dil, yazin, metin ve sanat kuramcilarinca (Jacobson,
Molinié, Gignoux) gostergelerarasilik kavrami onerilmistir. Boylelikle yazin ve
resim, yazin ve sinema, yazin ve muzik, yazin ve fotograf;, resim ve muizik,
resim ve heykel, sinema ve resim vb. farkli sanatsal bicimler arasindaki aligverig
islemleri, ugsuz bucaksiz bir aragtirma alani, gostergelerarasilik baghgi altinda
yeni bir agidan sorgulanmaktadir (Aktulum, 2011:9).

Bir okuma yontemi olarak metinlerarasiligin verileri, son zamanlarda artan bir
oranda sanatin diger alanlarinda da kullaniimaktadir. Yazinsal bir kavram olmakla
kalmayip ele alinan her nesneden yeni anlamlar ¢ikarmaya olanak saglayan,
tutarli, 6zgun bir yontem olarak gorulen, ¢ok yonli bir okumanin énunu aralayan
metinlerarasi bakig, yazin sanatindan baska sanatin Oteki bigimlerinin de
sanatsalliklarini ortaya koymak adina énemli agilimlar saglamaktadir.

Metinlerarasilik kavraminin donusturilmesi neticesinde kullanilmaya baslayan
gostergelerarasilik kavrami ¢ok genis bir alani kapsadigindan, diger sanatsal
bicimler arasindaki iligkileri belirtmek igin, yazinsal alanin diginda kalan alanlarin
elesgtirisi baglaminda, "resimlerarasilik”, "yenidenresmetme"”, "yenidenyazmak",
"medyalararasilik”, "muziklerarasilik", "fotografarasiik" gibi adlandirmalar da
siklikla kullaniimaktadir.

Bu duruma iligkin olarak sanat tarihinde de birbirinin malzemesini tiketen,
eserlerinde birbirlerine gondermeler yapan, Otekinin yapitini degisik amaglarla
bicimsel, igeriksel, tekniksel ve anlamsal olarak donustiren ¢ok sayida 6rnek eser
ve sanatgl vardir, ayni zamanda anlam da sanatlar agisindan bir malzemedir ve

donusturdlebilir.

Genel olarak anlamin tanimi; "bir seyin gosterdigi ya da dile getirdigi kavramlar
batlinu; bir kisiyi bir nesneye, bir duruma gonderen ve sozcuklerle ortaya konan

sey, mana (Cevizci, 2000: 20)” olarak tanimlanabilir.
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Homo semioticus yani anlamlandiran insan hem dunyayi, hem de dinyanin insan
icin tasidigi anlami, ayni zamanda insanin insan igin tasidigi anlami anlamaya ve
kavramaya c¢aligir ve tum bu anlamsal butunlerin ortaya ¢ikis agsamalarini yeniden

anlamlandirir.

Dilbilim, goOstergebilim alaninda inceleme ve eserleri bulunan Mehmet Rifat’in
tanimlamasina gore; “anlam acikga soOylenenin, yasananin, gozlemlenenin

“altinda”, “Ostinde” ya da “yaninda” bulunandir (Rifat, 2011: 15).

Bazi kuram ve modeller, kendi dunya goruslerine, dunyay: algilayis bigimlerine
gore yuzeysel gergeklesme yapilarini inceleme amaci guderken, bazilari
yalnizca derin anlam yapilarini arastirir, bazilari ise anlam Uretme surecinin
derinden yiizeye olusum yapilarini yeniden anlamlandirir. Ozellikle Gglncl
girisim birka¢ kusaktir siren ve hep surecek olan buyuk bir “tutku” dur (Rifat,
2011:21).

Gunluk yasantidan, metinsel ve sanatsal alana kadar her alanda donustirim
islemlerinden soz edilmektedir. Ozellikle sanat alaninda dénUstirim iglemi ile yeni
bir anlam yaratmak amaciyla alinti, anistirma, pastig, dykinme, parodi, yansilama,
alayci donusturum gibi farkli yontemlere bagvuruldugu goralur. Bu surecte bir yapit
bicem bakimindan taklit edilirken; icerik bakimindan farklilagtirilarak, artik ondan
bagimsiz, 6zgun bir yapit haline gelir. Kesin bir gondergeyi zorunlu kilan pastig ile
iki yapit arasinda oykunen- oykunulen seklinde bir taklit iligkisi kurulur. Buna gore
sanatgl, bir bagka sanatginin bicemini kendi bigemiymis gibi benimseyerek, izleyici
uzerinde olusturmak istedigi etkiyi kurgulayarak; bazen de onun 6zunu degistirerek

elestirel, yergisel veya 6vgusel erekleri de gézlemlemis olur.

20. Yuzyihin ikinci yarisindan gunumuze yasanan teknolojik gelismeler sonucunda
sanatcilarin, geleneksel yontemlerle birlikte teknolojik olanaklari da siklikla
kullandiklari gorulmektedir. Bu nedenle sanat anlayisi da farkli teknolojik yapilara
sahip, yeni kodlara buriunmus olarak alintilama eylemlerine doénusmustur.
Butunuyle alintilayarak, yeniden anlamlandirilan eserler yuzeysel bir bakigla,
elestirel goruse sahip kisilere gore taklitcilik, kopyacilik olarak degerlendirilebilinir.
Ancak yasam ve uretim felsefesi olarak sanatginin farkli sistemlerdeki dusinceleri
ve teknikleri inceleyerek; kendi Uslubunu olugturma ¢abasi belki de gelecekte iyi

ve dogru yolda ilerleyebilmenin bir yontemi olarak da dugunulebilinir.
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1960’1 yillardan gunumuze, sanatgilar ve eserler Uzerinden yapilacak
incelemelerle, "hayvan" imgesinin gunumuiz sanatina etkileri, donusumleri ve
anlamlandirma suregleri disiplinlerarasi alanda Uretilen eserlerin gorselleri

Uzerinden ¢ozimlemelerle degerlendirilecektir.



2. IMGE- SIMGE iLISKIiSi VE ALGI

Sanatta imge; “golge”, “hayal” ve “goruntld” terimleri ile es anlamli olarak
kullaniimaktadir. Buradaki goruntu ile anlatilmak istenen, hayali olarak zihnimizde
canlandirilan bir i¢ gergekligin gériintiisiidir. imge ile yaratma kavramlari arasinda
yer alan ve agiklanmasi gereken énemli bir kavram da “imgelem”dir. “imgelem”
imgeler arasinda yeni iligkiler kurma, yeni kavram ve dusunceler olugturma yetisi
olarak tanimlanabilir. Burada biling s6z konusudur. Aslinda imgelem her insanin
yapti§i, yapabildigi bir seydir. insana 6zgii bir yetenektir. imgeler arasinda

beklenmedik yeni iligkiler kurmak ise “yaratici imgelem’dir.

imgeler bize asil dinyayi degil, dinyalardan bir diinya gosterir. Gosterilen
seyler degil, bunlarin temsilleridir. imgeler: Temsil, yani yeniden-sunum.
Hakikaten, imgelerin temsil ettigi seyler “gercek” dunyada olmayabilir; sadece
muhayyile, kuruntu, arzu, riya ya da fantezi dinyasinda var olabilir. Fakat tabii,
Ote yandan, duinyaya su ya da bu sekilde dahil olan nesne olarak vardir her
imge. Ister fotograf, ister film ya da video, isterse de resim olsun, imgelere
baktigimizda gérdigimiiz sey insan bilincinin Griiniidiir. insan bilinci ise kultir
ve tarihin ayriimaz parcasidir. Buradan su sonug¢ cikiyor; imgeler, maden
cevheri gibi kazilip gikarilan seyler degil, belli bir sosyokulttirel ortam icerisinde
belli bir iglev goérmesi icin insa edilen seylerdir (Leppert, 2009: 16).

Bu baglamda imgelem igin de farkli tanimlamalar yapilmaktadir. imge Uzerine
yapillan tanimlamalardaki c¢egitlilik, kavrama hangi alanin perspektifinden
bakildigina gore degisiklik gostermektedir. Buna gore imge; bir nesneyi daha canli,
daha duygulu bir halde anlatmak igin, dogrudan dogruya yeniden tanitmaya
yarayacak bir bigimde g6z onune seren ve duyu organlariyla algilanmis seylerin
somut ya da dusuncel kopyasi ya da “dig dunyadaki nesnelerin zihinsel resim,
kopya ya da tasarimi; gercek ya da gergek disi bir sey ya da olgunun zihindeki

tasarimi” (Cevizci, 2000: 179) olarak tanimlanabilir.

Tark Dil Kurumu imgelemi, duyarlik ile anhk arasindaki gergek araci; gorudeki
coklugu bir tasarim durumuna getiren, boylelikle her bilgiyi olanakli kilan 6zel kosul
olarak tanimlar. Yaratici imgelem temel ya da 0zgun imgeleri ya da imge
iceriklerini bilesimler halinde bir araya getirerek, gergcekte olmayanin akilda

tutulmasi ve onun yeniden islenmesidir. Diger bir tanimlamayla imgelem; ge¢cmis
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yasantilara 0zgu Ogelerle, simdiki yasantilar arasinda bag kurma gucu ile

nesnelerin zihinde tasarlanabilme yetisi olarak tanimlanabilir.

Yaratici imgelemi ise; imgeler arasinda beklenmedik iligkiler kurmak, baskalarinin
goremedigi iligkileri gorebilmek ya da iligkileri bagkalarindan farkli gormek olarak
tanimlayabiliriz. Yaratici imgelem bireyin farkli donanimini gerektiren bir tavirdir.
Bu donanim; alansal yetkinlik, deneyleyebilme guicu, odaklanma ve surekliligi
kapsar. Bu yaratici tavrin bilimde ve sanatta orneklerine sikga rastlanmaktadir.

imgeler, bireyin imgelemi araciligiyla olusarak algimiza kilavuzluk ederler. Duyu
organlari araciliiyla zihin, bellege kaydolan verileri saklar ve biz bellek
bolumUnun gucune ve seciciligine bagli kalarak istencimiz veya beklentilerimiz
ekseninde kimi veriler sayesinde benzer veya benzer olmayan yeni bilgiler
olustururuz. Bireylerin dunyasi bu imgeler ve imgeleri ¢ozimlemesine yardimci
olan imgelem druntisu sayesinde olusur. Gunimuzde zihinsel etkinliginin bir 6zu
olan imge; dilin, nesnelerin, eylemlerin, duygularin, dusuncelerin, fikirlerin, zihin
durumlarinin, duyusal ve algisal biling neticesinde deneyimlerini temsil etmek igin

kullanilir.

Sanatsal imgeler gergegin yerini tutan basit goruntuler olarak dugunulmemelidir;
aksi halde resimsel ve gorsel elestirilerde, ¢ozimlemelerde yapitlarin sadece
bicimsel 6zelliklerinden bahsetmek gerekirdi. Bu baglamda Maurizio Ferraris’in “bir
imgenin, yalnizca agik bigimde referansta bulundugu nesneyi veya kisiyi temsil
ettigini dusinmek gergek bir saflik olur” (Ferraris, 2008:17) stz tam da anlatmak
istenilen dusunceyi 6zetlemektedir.

Nitekim sanatin  baglangicinda ilk topluluklarda imgelerin, gergekteki
gorinumlerine daha siki bagh oldugu ve butincul olarak taklit etmeye calistigi
gorulmektedir. Buytusel bir inanigla magaralara hayvan resimleri ya da heykelleri
yaparken ki goruntisel gerceklige olan benzerligin sebebi, o hayvanin da kendi
guglerine boyun egeceklerine olan inanglari ve imgelerin onlari dogal gugler kadar
gercek Otesi guglere karsi da koruduguna olan inaniglariydi. Ancak ilk
donemlerden gunumuze ulasan eserlerin bazilarinin oyunsal amaglarla yapildigi

da dusunulmektedir.



8

Sanatsal imge, bir Seye benzetilen, O'nun yerini tutan tam da bu benzetme
nedeniyle artik “O” gorunen gergege ¢agrisim yapabilen, fakat artik “O” olmayan
yeni bir gercekliktir.

Simge ise; iglevsel bir 6zellige sahip oldugundan izleyiciyi dusunsel etkinlige
davet edebilen, (goOsterdigi seyi gizleyebildigi gibi gizledigi  seyi
dusundurebilmektedir. Bu nedenle yansitici bir 6zellige sahip olabilen simgeler

insanlarin kavrama yetenegini, hayal etme gucunu uyarir.

Sanat tarihgilerinin de belirttigi gibi imge ve simge kavramlari siklikla birbirlerine
karigtirilan, hatta birbirinin yerine kullanilan benzer kavramlardir. Simge soOzlik
anlamiyla; soyut bir kavrami somutlagtiran bicim ya da semboldur. Turk Dil
Kurumu tanimlamalarinda ise; duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut

nesne veya isaret, alem, remiz, rumuz, timsal, sembol olarak tanimlanmaktadir.

Bu iki kavram arasinda kullaniliglan itibariyle ortaya c¢ikan farkllik; simgenin
icinde her zaman imge bulunmasina karsin, imgenin icinde her zaman simgenin
bulunmayigidir denebilir. Yani, kelime haliyle ‘imge’ yi icine alan ‘simge’,
kavramsal olarak da onu iginde barindiriyor. Simge toplumsal bilingaltini
beslerken imge, kisisel bazda bireyin bilingaltina kaziniyor. Tipki orak ve ¢ekic
imgeleriyle olugturulmus kizil bayrak gibi. Orak ve ceki¢ ideolojik temelleri
temsiliyetteki basarilari ile kominizmin genel simgesi haline gelmistir. Orak ve
cekic birer imge olsalar da, netlesmis ve yerini bulmus anlamlariyla simgeye
donusmuslerdir (Demircan, 2013: 24).

imge ve simge kavramlari algi kavraminin konumunu da belirlemektedir. Algi;
duyu organlart yardimiyla, c¢evredeki objelerin fark edilmesini, olaylarin
aciklamasini igeren, bilgi alma sureci sonunda ortaya gikan deneyimlerin 6nemli
oldugu psikolojik bir durumdur. Ayni zamanda bir uyarici nedeniyle ortaya
cikabilen, bireyden bireye degigkenlik gosteren, davraniglari yonlendiren ve
eylemsellik agisindan uygun bir bilgi alma yontemi olan algi; kisaca duyularimizin
topladigi verilerden biling edinme surecidir.

Duyu organlarimiza ulasan veriler, algilama olmaksizin tek basina fazlaca bir
deger tasimazlar. Duyusal verilerin algilanmasi yani anlamlandiriimasi; etkin bir

inceleme, se¢me, sadelestirme, problem ¢b6zme, ayirma, baglama oturtma vs. gibi
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islemler neticesinde olusan zihinsel sureci kapsar. Bu suregte algilanan her sey

kisiye gore farkliliklar gosterebilir.

Filozof Arthur Schopenhauer bu algilama sireci icin; “akil yarttme, disil bir dogaya
sahiptir, ancak aldiktan sonra verebilir’ seklinde tanimlar. " Algi sonrasinda olugsan
biling bazi insanlarda hizla, bazilarinda daha yavas olarak ingsa edilir; ama tim
insanlarda her defasinda yasanilan algillama sureci surekli teyit edilmeye,
degisime, donusume, yeniden degerlendiriimeye ve akil ylratmelere tabi tutulur.
Beyin, zaman ve uzam i¢inde surip giden seyler hakkinda enformasyon olmadan
calisamaz (Arnheim,2009:15).” Bu baglamda algilamanin ya da anlayabilmenin
on kosulu olarak, enformasyon toplamak ve enformasyonu islemek oldukca 6nem

kazanmaktadir.

Sonug olarak gorsel imgeler sadece zihne degil ayni zamanda bedene, duygu ve
dusuncelere de hitap etmektedir. Bilingli bir insan herhangi bir sanatsal imge
gorduigu zaman, ona iginde henuz higbir seyin olmadigi bos bir zihinle, yani “tabula
rasa” olarak bakamaz. Cunku imge Ureticisi tarafindan tarihsel ve kultirel olarak
kendisine 6zgu olan, birbirleriyle g¢elisen ya da g¢ekisen bireysel bir gorme tarzini
somutlar. Ayni sekilde izleyen ve inceleyen kisi de kendi bireysel bilinci
duzeyindeki ¢ikarimlari neticesinde gorur. Bu anlamda Richard Leppert'e gore
“sanat tarihi gormenin gorulecegi bir yerdir... Bir gosterme anlamlandirma pratigi

olarak sonu olmayan bir baglangictir. (Leppert, 2009: 22)”.

Bu arastirmada hayvan imgesiyle ilgili anlamlandirma konusunda; sanatgilarin
belli donemlerde, belli kilturlerde dnem verdigi dikkat cekmeye deger gordugu
gostergeler, imgeler tzerinden inceleme yapilmigtir. Bu baglamda eserin turettigi
anlamlarla ilgili bilgilerin olusturdugu ikonografi, mitolojik gondermeler, alegoriler,
imgeler, temalar bunlarin birbirleriyle ayni eserde ya da farkli eserler arasindaki
iligkileri gibi konulara ait galismalari kapsamaktadir. Dolayisiyla burada ifade
edilmeye caligilan sey, hayvan imgesiyle kurgulanmig temsillerde anlamin, hem
sanat¢i, hem izleyici hem de arastirmaci tarafindan sirekli yeniden inga
edilmesidir.

Sanat konusunda her geyin kismi, eksik, sureksiz olabilecegini, ama asla yansiz
olamayacagini vurgulamak hayati bir onem tasiyor. Sanat eserleri, alicilara
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mutemadiyen ayni sinyali ya da sinyal kumesini gonderen radyo-televizyon
vericileri gibi degildir: Burada anlam hem kullanici hem de yaratici tarafindan
dinamik olarak inga edilir. Anlamin ingasi, nesnelerin tarihsel ve toplumsal 6zgul
kosullar altinda harekete gecirdigi bitimsiz bir Uretimdir.” Bir imge Uzerine
konusmak, onun sifresini ¢ozmeye c¢alismak, sifre c¢ozildugunde artik
konusgulacak bir seyin kalmayacagi ve nihai anlamin sozcuklere dokulmesiyle
birlikte olayin bitecegi bir sifre ¢dozme islemi degildir. Bir imge Uuzerine
konugmak, en nihayetinde, kiginin kendisini imgeyle ve imgenin temsil ettigi
goruantuyle ilintilendirme girisimidir (Leppert,2009: 22).
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2.1 Tarihsel Siiregte Hayvan imgesi

Paleolitik ya da Yontma Tas Donemi (MO 600000 ile 10000 arasi) ilk insan
varliginin anlatilabildigi ve eylemleri hakkinda bulgulara sahip olunan ddénem
olarak bilinmektedir. Avcilik ve toplayicilikla geginen ilk insanlarda toplumsal biling
henliz gelismemis olup; yas, cinsiyet gibi ayrimlar da s6z konusu degildi. Suruler
halinde yagayan bu insanlarda henuz soyut dustinme hakim olmadigi icin bir biling
yapisl, estetik ya da sanat yaratma kaygisindan s6z edilemez. Bu insanlar igin
hayatta kalabilmek ve strtde kalabilmek en dnemli unsurdu.

19. Yuzyilin ikinci yarisindan gunumuze kadar yapilan aragtirmalarda, magara
duvarlarindaki tasvirlerin asagi yukart MO 15000’ e kadar giden bir gegmisinin
oldugunu gosteren bir¢cok yazili ve gorsel kaynak bulunmaktadir. Tarih oncesi
karanlik ¢aglarda yasayan, yasam savasini ¢ok agir sartlar altinda surduaren bu
insanlar ya da magara insanlari yasamlarini avla sagliyordu. Ayni zamanda insan;
doga gugleri kargisinda garesiz, buna karsi koyamadigi i¢in de korkuyor ve onlara
tapiyordu. . Bu tarz inanglara sahip topluluklar ginimuzin modern yagsam tarzina
hic benzemeyen bir yasayis bigimine sahip oldugundan, genellikle yazili
kaynaklarda ‘"ilkel" olarak nitelendirilmigtir. Ancak arastirma surecinde bu
topluluklardan bahsederken ilkel topluluklar yerine ilk topluluklar nitelemesi
kullanilmigtir. insanligin  geldigi ilkel kosullara yakin olduklari ve disiinme
bicimleri, yagam tarzlari bizden farkli oldugu igin ilk insanlar olarak nitelendirilen
topluluklarin tasvirlerinin ana konusu hayvandi. Erisilmesi gug¢ ve dar dehlizlerden
gegilerek magara duvarlarina resmedilen imgelerin gergege olan benzerligi ise son
derece etkileyicidir. Paleontologlarin yaptigi arastirmalardan; ilk topluluklarin, doga
guclerine karsi korunduklari ve kutsal saydiklari bu magaralari bir tir tapinak
olarak kullandiklarini, kudlt toplantilarin  burada yapilmis olabilecegini ve
duvarlardaki resimlerinde onlar igin kutsal sayildigi gorulmektedir.

Magara duvarlarina yaptigi resimlerde etkin bir gicun toplandigina, bunlarin bir
tur buyu olduguna inaniyor. Tasvir yoluyla digsmani yok etmek, av bereketini
saglamak istiyor. Oliim halinde bir hayvan resmi yapti mi, bu resmin o hayvanin
avlanmasini kolaylastiracagina inaniyor. Her yandan sislenmis, agzindan
burnundan kan figskiran hayvan resimlerine magaralarda ¢ok rastlanmasi bunu
kanithyor. Bunlar birer av tilsimiydi. Ciftlesen hayvan resmi bereketi sagliyordu,
surll resmi ise bollugu ( ipsiroglu 2009: 18).
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19. yizyilda ispanya’ da (Resim 2.1.) ve giiney Fransa’da (resim 2.2.) bulunan
magara resimlerinin yaklagik 13000 yillik oldugu dusunulmektedir. Bu resimler

insan becerisinin gunumuize kadar ulasan en eski drneklerinden bazilaridir.

Resim 2.2: M.0. 15000-10000 dolaylari Lascaux Magarasi, ispanya

Paleolitik ve Neolitik donem arasi bir gecis donemi olarak adlandirilan Mezolitik
Cagda ise resmin konusu daha ¢ok insan ve hayvan eylemleri seklinde olup,

kosarken, avlanirken suruler halinde insan ve hayvan resimleri bulunmaktadir.

“Insanin kendisini toplumun bir pargasi, ondan ayrilmayan bir etkin varlik olarak
duydugunu bize anlatan bu resimler, onun doga uUzerinde belli bir egemenlik

saglamaya basladigini gOsteriyor. Hala tuketici olarak yagiyor ama, yagsam
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alaninin geniglemis oldugu anlasiliyor: Balikgilik baghyor, yeni araglar, 6zellikle
kayak, kizak gibi hareketi gabuklastiracak araclar bulunuyor ( ipsiroglu 2009: 18)”.

insan yasamindaki bu biyiik degisiklikler topragin ekilmesi, hayvanlarin
evcillestirimesiyle devam ediyor. insanoglu eline aldi§i seye sekil vermeye,
yasaminl duzene sokmaya basliyor. Tarim ve hayvancilikla ugragsarak yasamini
devam ettiren topluluklarin zamanla yasam ve doga kosullarinin farkhliklari
nedeniyle inang ve inang sembolleri de birbirinden ayriliyor.

ilkel topluluklar igin sanat imgelerin giicline duyulan inaniglara yakindan baglidir.
Gunumuzde hala buylUsel amaclarla kayaliklara hayvan imgeleri gizen, geleneksel
ve dinsel torenlerinde hayvan kiligina girerek, hayvanlar gibi hareket ederek
danslar yapan bazi topluluklarin oldugu bilinmektedir. BOyle davranarak onlara
kargi guc sagladiklarina inandiklari gibi, bazi hayvanlarla da akraba olduklarina
inanmaktadirlar. Aslinda, ilk topluluklarin bu tarz inaniglari gagimizdan ¢ok da
uzakta yasanmamigti. Romalilar Romulus ve Romus’un bir disi kurt tarafindan
emzirildigine inandiklarindan, Capitol merdivenleri yakininda bir kafeste canli bir
disi kurt beslenmistir ve bu kurdun bronz bir imgesi, Roma' da Capitol'de
durmaktadir ( Resim 2.3.).

Resim 2.3: Disi Kurt (Lupa Roma) Capitol Miizesi, Roma, italya
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2.1.1. Mitoloji ve Medeniyetler Siirecinde Hayvan imgesi

Mitoloji; Yunanca masal, hikaye anlamina gelen "mythos" ile s6z anlamina gelen
"logos” kelimelerinin birlegtiriimesinden ortaya c¢ikmigtir. Bir din ya da halk
kultirinde yasadigi varsayilan tanrilarin, tanrigalarin, kahramanlarin, perilerin
hayat ve maceralarindan bahseden efsanelerdir. Konusu genellikle evrenin ve
insanin yaradilisi olan mitlerde, gogunlukla tanri, tanrica ve dogaustu varliklarin

hikayelerinden bahsedilir.

Asagida sirasiyla Mezopotamya, Anadolu, Antik Misir, Antik Yunan
medeniyetlerinde hayvan imgesinin hangi nedenle ve ne sekilde kullanildigina dair

bilgi ve gorsellerle donemsel 6zelliklere yer verilmigtir.

Mezopotamya bdlgesi Dicle ve Firat nehirleri arasinda kalan tarimsal agidan ¢ok
verimli topraklara sahiptir. Bu nedenle Mezopotamya bodlgesinde birgok isgal
gerceklesmis ve onemli uygarliklar kurulmustur. Bunlar MO 3500- 539 yillari
arasinda farkli zamanlarda kurulmus olan Stumer, Akad, Elam, Babil ve Asur
Uygarliklaridir. Sumerliler MO 3200’lerde yaziyi kesfeden ilk uygarliktir. Dil, tip,
astronomi, matematik, hukuk, din, fal, blyu gibi alanlarda birgok gelismelere sahip
olan ve tabletlerdeki ¢ivi yazilar sebebiyle doneme ait birgok bilgiye ulasilabilen
onemli bir uygarhktir. Yaratiig ve tufan efsanelerine ilk kez Sumerlilerde

rastlanmaktadir.

1920’li yillarda bulunmus Sumer Medeniyetinin bagkentine ait olan "Ur bayragi" ya
da "Ur Standardi” ( Resim 2.4.) olarak bilinen eserin ginumuzden 4500 yil
oncesine ait oldugu dugunulmektedir. Gunumuzde Londra’daki British Muzesinde
sergilenen Ur Standardi incelenecek olursa; 3 bolume ayrilmig, ¢evresi Afgan ve
Hindistan taslariyla, deniz kabuklarindan olusan mozaik seklinde cergevelenmis
cekmeceli bir kutu seklindedir. Sahneler yagsamdaki sirayla islenmis gibidir.
Konusu ise savas ve barig olarak dusunulmektedir. Atli savas arabalari ve
siralanmis silahli adamlar, yendikleri dismanin cesetlerini ezip gegerken, ciplak
tasvir edilmis esirler kralin huzuruna gikarilmigtir. Baris tarafindaysa bazi insanlar
yuk tasirken, digerleri, bir orkestranin eglik ettigi bir solen icin ya da hediye olarak
sunuldugu dusunulen kesilecek hayvanlari gutmektedir. Dikkatli incelendiginde
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sahneler asagidan yukariya dogru hiyerarsik bir siralama s6z konusu olup

figurlerin boyutlari da bu anlamda buyutulerek tasvir edilmistir.

Resim 2.4: Ur Bayragi ya da Standardi, MO 2500 civari, British Miizesi, Londra

Sanat tarihinde ve birgcok medeniyette siklikla gordugumuz kanath kire sembolu
ise ilk kez Mezopotamya’'da gorulmus olup sonralari gift basl kartal figru seklinde
batin Orta Asya’ya yayllmistir (Resim 2.5.). Yapilan arkeolojik kazilar ve
arastirmalarda bu semboller siklikla karsimiza ¢ikar. Kanatli kire sembolleri
tabletlerde, muhurlerde, tapinak duvarlarinda, genellikle tanrilar ve krallarla birlikte
anilir. Tanrisal ve goksel bir semboldir. Gegmig butun medeniyetlerde; Stumerler,
Misirhlar, Akadlar, Hititler, Babiller, Asurlar gibi birgok uygarlik tarafindan en ustin,
en buyuk ilahi, tanrisal sembol olarak saygiyla kabul edilmis ve bir ¢cok yere
betimlemislerdir.

Resim 2.5: Asurlulara ait Kanatli Kiire ya da Kanathi Disk Ornegi, MO 2500 civari Paris Louvre
Miizesi
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MO 2000'li yillarda Anadolu' da yasamis Hitit Uygarli§i ve sanatinin simgesi
sayllan Gunes Kursu genellikle tungtan yapilmaktadir. Gunesi simgeledigine
inanilan dairesel bigcimdeki formun etrafina yerlestiriimis 6gelerden olusmaktadir.
Bazilarinin Gzerinde barigi simgeleyen geyik imgesi, bazilarinda ise Uremeyi
temsilen kus, agag figurleri ve ses ¢ikarmayi saglamak amaciyla da bazi pargalar
kullanilmigtir. Corum Alacahoyuk' teki kazilarda dnemli pargalari bulunmus olan
dini torenlerde kullanildigi dusundlen Hitit GUnes Kursu, halkin simgesi haline
gelmis ve Anadolu Medeniyetlerine ait en eski orneklerdendir. Yapilan kazilardan
cikan buluntulardan anlagildigina gore, Hatti Krallari 6ldugunde yanlarina Gines
Kursu ve ona benzeyen bazi 6zel nesnelerle beraber gomulurmusg. Kazilarda buna

benzer tarihi eserler bulunmustur ( Resim 2.6.).

Resim 2.6: Gunes Kursu, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara

Neolitik ¢cagin neredeyse bu cagla O0zdeslestiriimis olan Ana Tanriga figuru ise
Anadolu Medeniyetlerine ait en bilinen drneklerindendir ( Resim 2.7). Kaynaklara
gore; MO 25000'ler de yapildigi yazilan Willendorf Venusi'ni heykelcigini de
andiran ( Resim 8) Ana Tanriga figuru genellikle iki yaninda kedigillerden iki vahsi
hayvanla tasvir edilmigtir. Bu tasvir ile onun, dogaya ve vahsi yasama egemen
olusunu vurgulamak amaciyla yapildigi dusunulmektedir. Yapilan kazilarda
Neolitik yerlesim bolgelerinde ve Ozellikle Anadolu' da ¢ok sayida Ornekleri

bulunmustur.
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Resim 2.7: Catalhdyiik'te bulunan Ana Tanriga Heykelcigi, MO 6500-7000 civarl

Resim 2.8: Willendorf Veniisii, MO 25000 civari, Viyana Doga Tarihi Miizesi

MO 5000'lerde, Nil nehrinin cevresindeki topraklarda suyu daha verimli
kullanabilmek amaciyla sulama kanallari olusturarak tarimla geginmeye baslayan
Misirhlar koyun, ke¢i ve domuz besleyerek hayvancilikla da ugrasmiglardir.
Hanedanlik donemlerinde krallar, halkin Ustinde egemenlik kuran kutsal bir varlik
olarak sayiliyordu. “Bu dunyadan ayrildigi zaman da, yanlarindan geldigi tanrilarin
arasina yukselecekti. Kral gokylzine gikarken piramitler, olasilikla, O'nun g¢ikigini
kolaylagtiracaklardi. Ama her seyden once Kralin kutsal bedeninin korunmasini
saglayacaklardi. CUnktu Misirlilar, ruhun, 6te dinyada yasamini sdrdirebilmesi

icin, bedenin korunmasi gerektigine inaniyorlardi (Gombrich, 2007: 55)".
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Misirlilar igin sanatginin gorevi her seyi eksiksiz, agik bir sekilde resmetmek ve
sonsuza kadar korumakti. Bu durum Misirlilar igin guzellikten ¢ok daha nemliydi.
Duvarlarin Uzerine kazilarak yapilan resim yazisi yani; hiyeroglifler araciligiyla ise
sonsuza kadar var olmayi kesinlestirmek ve din adamlarinin tanrilarla iletisim
kurmalarini saglamak amaciyla yapiliyordu. Her biri tek bir harfi temsil eden 24
harften olusan hiyeroglifler neticesinde, gunimizde bu medeniyete dair birgok
bilgiye ulagiimaktadir. Hiyeroglifierde ve mezar suslemelerinde yaygin olarak
kullanilan 6lum tanrisi Anubis ¢akal kafali, su tanrisi Sobek ayni zamanda cehaleti
simgelediginden timsah kafali, dogruluk ve adalet tannsi Ma’at kus kanatlariyla,
GOk Tanrisi Horus ise dogan ya da dogan bagli, bilgeligin tanrisi olan Thoth ise
kafasi ibis kusu ( aynak kusu), govdesi insan seklinde resimlenmistir (Resim 2.9.).

Resim 2.9: Misir Deir el Bahari'deki Hathepsut Tapinagi Duvarindaki Hiyeroglif Ornegi, MO 5000
civari, 18. Hanedanin 6.firavunu Thutmose ve Horus

Misir sanatinda, firavunun guicinu gostermek amaciyla, bazen gévdesi aslan, basi
insan bicimindeki guglu bir sfenks seklinde betimlenerek gosteriimis olup, bu
durum onun bir¢ok sekil alabilen bir Tanri oldugunu halka hatirlatmak igindi.

insanlar tanrilarin, kendileriyle dzdeslestirilen hayvanlarin igine girmek Ulzere
ruhlarini gonderebildiklerine inanirlardi. Ge¢ donemle birlikte bunun bdtin
hayvanlar igin oldugu inanci basladi. Ornegin, glines tanrisi Bast'in ruhunun
kedide yasadigina inanilirdi. Kediler olduklerinde mumyalaniyordu. Cogu,
milyonlarca mumyalanmis kus, kedi, kdpek ve baska hayvanin oldugu Sakkara’
daki mezarlik gibi hayvan mezarliklarina gomulurdi. Sakkara'ya gomulen diger
bir 6nemli hayvanda Apis bogasiydi. Bunlar kuyruklarindaki iki beyaz tliy ve
alinlarindaki beyaz leke disinda siyah olurlardi. Dini bayramlarda ve torenlerde
kullanilirdi.(Bingham ve digerleri, 2012: 95).
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Misirhlar kutsal saydiklari hayvanlari hiyerogliflerinde, rolyeflerinde, heykellerinde,
tapinaklarinda kullandiklari gibi, gunluk yasama dair birgok betimlemelerinde,
kullandiklari tabak, ¢canaklarinda, oyuncaklarinda, takilarinda birgcok nesnelerinde
hayvan imgesine yer vermislerdir. Ornegin, savas sonrasi askerlere zafer 6diilii
olarak verilen kolyelerinde, sinek imgesi kullaniimistir ( Resim 2.10.). Misirlilar igin
kutsal sayilan bocek (bok bdcedi) imgesi yaradiligin semboll, UGreme, bilgelik,
reenkarnasyon, 6lumsuzlik ile 6zdeslestirildiginden bir¢cok yerde kargilagtigimiz bir
imgedir. Gunimuzde hala tilsimh ve ugurlu olduguna inanan birgok insan oldugu

dusinulmektedir ( Resim 2.11.)

Resim 2.10: Savas sonrasi askerlere verilen 6dul takisi Resim 2.11: Edfu Tapinak Duvarindan

Kutsal Misir bocegi hiyeroglifi

Bir Antik Yunan efsanesine gore; Tanri Zeus guzel prenses Europa’ya asik olur.

Zeus kendini bir bogaya doénustirir ve sirtinda Europa ile Girite kadar yuzer.

Sonrasinda ogullarindan biri olan Minos, Giritin yeni krali olur... (Bingham,
Chandler, Chisholm, Harvey, Miles, Reid, Taplin, 2012: 149) (Resim 2.12.).

Resim 2.12: Antik Yunan Vazosu Europa Zeus' un sirtinda, Paestum Arkeoloji Miizesi, italya



20

Misir Medeniyetinde de kutsal olan, yeniden dogusu simgeledigine inanilan boga
ise olumsuzluk ve tanrisalligin semboluydua. "Guglu ve Ureme ozelligi ile donanmig
boga, tarih 6ncesi ¢aglardan beri erkeksi ve yagsamsal gucin sembolu olmustur ve
o ¢aglardaki hayvan temsillerinde birinci planda yer almistir. Ayni zamanda bir
bolluk ve bereket semboludur ( Gardin, Olorenshaw, Gardin, Klein 2014: 117)".

"Antik Yunan da boga basi; bereketle iligkilendirilmis ve artik doga dinlerinin yerini
mitoloji almigti. VI. Ylzyilda mitolojinin yerini felsefe aliyor, 6zgurluk ve esitlik
bilinci uyaniyor insanda, i¢inde yasadigi toplum kargisinda sorumluluk duyuyor,
teokrasinin yerini demokrasi aliyor (ipsiroglu, ipsiroglu,2009: 22)". Bu dénemde
insana verilen degerin arttigini, tanrilarla insanlarin igbirligi iginde oldugunu, hatta
tanrilarin insanlastinldigini okudugumuz birgok kaynak bulunmaktadir. Gunluk
yasama dair birgok nesnelerinde, amfora olarak adlandirilan vazolarinda,
heykellerinde, rdlyeflerinde, sikkelerin Uzerinde ve bir ¢ok sus esyalarinda, av
sahnelerinde ve savas sahnelerinde hayvan imgesinin kullanildigini gérmekteyiz
(Resim 2.13.).

Resim 2.13 Antik Yunan doénemine ait sikke drnekleri

Antik Yunan doneminde siklikla hayvan imgeleri kullaniimakla birlikte Mitolojideki
bircok Tanri ve Tanrica mitoslarinda bir ya da birden fazla hayvanla sembolik
olarak betimlenmigtir. Ornegin, Tanrilarin Krali Zeus'un simgesi giicii temsil eden
kartal, akil ve savas tanricasi Athena'nin simgesi bilgeligi temsil eden baykus,
Zeus'un karisi Hera'nin semboll ise tavuskusuydu. Bu mitos yazar Deniz

Gezgin'e gore;

Tavuskusu kiskanghigiyla Unlu tanriga Hera'nin yanindan hi¢ ayirmadigi kutsal
hayvaniydi. Kocasi Zeus'un inek io ile iliskiye girdiginden stipheleniyordu.
Kiskangligi nedeniyle yanindan hig ayirmadigi, ¢ok gozlu hizmetkari Argos'u
bekgi olarak gérevlendirir. Durumu 6grenen Zeus io'yu korumak igin Hermes'i
Argos'u oOldurmeye gonderir. Hermes buyuk bir kurnazlikla kutsal sopasi
sayesinde Argos'un butun gozleriyle uykuya dalmasini saglar ve onu oldurdr.
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Hera Argos'un Olmesine ¢ok Uuzulur ve yanindan hi¢ ayirmadigi bu
yardimcininin  gozlerini  alarak tavuskusunun taylerine takar. Boylelikle
tavuskusuyla birlikte Argos'un da hi¢ yanindan ayrilmadigini dugtunur seklinde
anlatilmigtir (Gezgin,2014:164).

Yunan Mimarisine ait kazilarda tapinaklarin duvarlarindan gunimuize ulasan
kabartma motiflerinde ve heykellerde mitolojik kanatl Tanri ve yaratiklara dair
imgelere rastlanmaktadir. M O lIl. yiizyildan kalma kanath zafer Tanricasi Nike
heykeli (Resim 2.14.), kanath at seklinde tasvir edilen Pegasus, yilan sagcli
Medusa heykelleri, yari insan yari at seklindeki sentorlar ve yari insan yari kegi

gbrunamindeki faunuslar bunlara érnek olarak verilebilir.

Resim 2.14: Kanatli Zafer Heykeli Nike, MO 220-190 civari 328 cm, Louvre Miizesi, Paris

Helenistik bir uslubun devami olarak yasayan Romalilar, yeni imparatorluklarini
kurarken sanatlarinda da ¢ok buyuk degisiklikler olmadi. Cinkli Roma'da yasayan
sanatgilarin gogunlugunun Yunan olmasi nedeniyle ge¢gmiste 6grenilen uslubun bir
devami olarak yapitlarini Uretiyorlardi. Ancak, Romalilarin diunyanin efendisi
olmaya bagladigi yillarda mimari alanda 6nemli degisiklikler oldugunu tarihi Roma

hamamlarindan ve su kemerlerinden, zafer taklarindan, Roma' daki Collesseum
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diye bilinen genig arenalardan anlayabiliyoruz. Genellikle Lahitlerde, bazilika
mimarilerinde, av sahnelerinde ve atli anitsal heykellerinde hayvan imgeleri

kullanilmigtir.

"Romalilar da zaferlerini dvinerek sergilemek ve askeri seferlerinin dykusunu
anlatmak istiyorlardi. Ornegin Traianus, Dagya' da (simdiki Romanya) yaptig
savaglarin ve kazandigi zaferlerin resimli kronolojik dykisunt gdstermek amaciyla
dev bir sutun diktirdi. Bu sutunda Romali askerlerin yagma yapisini, savagmasini
ve fethedigini goériyoruz (Gombrich, 2007: 122) (Resim 2.15.- 2.16.)".
M.S. 106- 113 dolaylarinda yapilan ve gunimuzde Roma' da bulunan Trainaus
Situnu' ndaki hikayesellik, figurler ve atlar sehre ait duvarlar ve savas titizlikle

anlatilmig olup butun detaylar son derece 6zenle betimlenmistir.

Resim 2.15 - 2,16.: Traianus Situnu, 38 metre, Roma, M.S. 114 dolaylar ve Siitundan detay

Klasik Roma sanatinin bir devami olan ve Hristiyanligin yayillmaya bagladigi
Bizans imparatorlugu’ nun baskenti Konstantinopolis yani buginkii istanbul
sehrinde de o6nemli mimari yapilanmalar, kiliselerden ginimuze ulasan birgok
eser bulunmaktadir. Kilise duvar suslemelerinde kullanilan canli yogun renkli tag
ve cam parcalari teseralardan olugan tumuyle hristiyanliga dair Meryem Ana ve

isa figurleriyle, incilden sahnelerin ve donemin kral ve kraligelerine ait
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gorsellerinin de bulundugu mozaikler séz konusudur. Ozellikle istanbul Arkeoloji

muzesinde bulunan Buyuk Bizans Sarayindaki 6rneklerde;

Essiz bir ustalikla islenmig Bizans Buyuk Sarayi mozaikleri, uzmanlar tarafindan
M.S. 450-550 vyillari arasina tarihleniyorlar. Mozaiklerin zeminini olugturan
beyaz fon, balik pulu tarzinda islenmis. Bu mozaiklerdeki konular dinsel igerikli
degil, gunlik hayattan ve dogadan alinmiglar. Kertenkele yiyen grifon, fil ve
aslan mucadelesi, bir kisragin tayini emzirmesi, kaz guden ¢ocuklar, kegi sagan
adam, egegine yem veren gocuk, testi tasiyan geng kiz, elma yiyen ayilar ve
avcl kaplan mucadelesini betimleyen sahneler mizede sergilenen mozaiklerden
en goze carpan orneklerdir (http://www.muze.gov.tr/tr/muzeler/buyuk-saray-
mozaikleri-muzesi) (Resim 2.17.).
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Resim 2.17: istanbul Arkeoloji Miizesi, Tablonun merkezinde yer alan kartalla yilanin
savagl,imparatorun Bizans’in digmanlarini alt ediginin semboluddr.

Antik Cag ile Ronesans arasinda kaldigindan, "Orta Cag" adi verilen donem
Karanlik Cag olarak da bilinmektedir. M.S. 400 lerde baslayan kavimler gocu ve
surekli gocler nedeniyle bolgede yasanilan bir kargasa s6z konusudur. 5. Yuzyilda
Roma'nin zayiflamasiyla Avrupa'da glg¢ ve otorite boslugu yasanir. Dolayisiyla
Ortagcag' da bireysel sanat yoktur. Bu disunce baglaminda tUm sanatgilar feodal
yap! ve skolastigin etkisinde dini icerikli eserler Uretmek zorundaydi. Erken
Ortacag olarak nitelendirilen donemde, surekli go¢ ettiklerinden anitsal mimari
eserleri ya da eserleri susleyen resimleri de yoktur. Sanatgilar genellikle kiiguk sus
esgyalari, ahsap oymalar, maden islemeleri ve manastirlarda gelisen el yazmasi

incilleri resimlemiglerdir.
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Sanat Dunyamiz adli dergide hayvan fizyonomisi Uzerine yazilan makalesinde
yazar Jurgis Baltrusaitis, XV. yuzyillda Michael Savonarola' nin (yaklasik 1450)
Speculum physionomice adli kitabindan alintiladigi yazisinda; insanlarin
dogduklan tarihe denk dusen burc¢larin onlarin dis gorunusleri ve karakterlerini
belirlediginden, insanin dort ana karakterinin ise dort hayvana karsilik geldiginden
bahseder. Cabuk ofkelenenin naturasinin ates ve aslana, agirkanli olan suyun ve
kuzunun, canl ve haraketli kigilerin havanin ve maymunun, Gzuntulu ve kétumser
kigilerin ise topragin ve domuz yavrusunun mizacinda oldugundan s0z
edilmektedir. Savonarolo' nin vicudun her bolimune iligkin tasvirlerde bulunurken
fiziksel benzerliklerden bahsetmedigini ancak karakteristik  dzelliklerin
insanoglunda bulunabilecegini hatirlatmakta ve bu durumun ortacagd anlayigini
etkiledigini vurgulamaktadir. (Baltrusaitis,J. - Cev: Goktepe, E. 2009).

Ortacaga ait eserlerde ilk gaga ait buyuselligin, fantastik ve efsanevi bir sekilde
batan canhlar aleminin tekrar bir araya geldigi ya da birbirine karistigi melezlestigi
ve daha farkli bir nitelige burunen figuratif bazi yaratiklar gozlemlemek so6z
konusudur. D6nemin sonunda ise Gotik ve Romanesk olarak ¢6zimlenen uslup

anlayiglari s6zkonusudur.
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2. 1. 2. Rénesans Siirecinde Hayvan imgesi

Ronesans, insani ve insanin dunyadaki utkusunu temel alir. Bu nedenle
Ortacagdan koklu bir kopus anlamini da tasir. 13. yuzyilda degisimin bagladigini
isaret eden ilk sanatgi kuskusuz Giotte Di Bondone'dir. R6nesans donemi 14 ve
15. ylzyillda antik caga yeniden yonelisin, cografi kegiflerin ve arayislarin
bagladigl, dinden wuzaklasip dogaya yonelmenin, bireycilik ve humanizmin
yasandigi onemli bir donemdir. Resimlerin konusu Antik ve pagan oldugu gibi,
siradan nesne ve insanlar da resmedilmigtir.. 1480' lerde sant¢i Sandro Botticelli
ile konular arasina mitoloji de girmeye baglamistir. Ronesans Donemi Gotik
Sanatin ¢ok etkili olamadigi, ekonomisi guglenmig, sanata ve edebiyata ilgi duyan
zengin sinifinin da etkisiyle italya' da ortaya ¢gikmig ve sonrasinda tiim Avrupa'da
etkili olmustur. Bilindigi izere Ronesans yeniden dogus anlamina gelmekle birlikte
Ozgur dusuncenin ve duslunceye ait Urunlerin yeniden dogmasi, yeniden insan

yasaminin anlamlandirilmasi anlamina gelmektedir.

Ortagag boyunca insan ve insanin kisiligi siliktir. Ronesansla birlikte ortaya ¢ikan
portre sanati insanin hem fiziksel hem de i¢ dunyasina tutulan bir ayna olmustur.
Ronesans sanatgilari gergekligi ideale yukseltmeyi denemis ve resimle ilgili her
turlt teknigi gelistirmistir. Anitsal mimari ve heykelleri ile yaraticihgi, perspektif

derinligi ve zenginligi batun guzelligiyle gozler dnune sermiglerdir.

Ronesans doneminde sanatta hayvan imgesi ¢ogunlukla sembolik olarak
kullanilmakla birlikte sanat¢inin dogaya yaklasmasi nedeniyle ve sanatsal geligimi
icin yapmis oldugu insanin fizyognomonisine dair yani beden ve yuz hatlarindan
yapilabilecek karakter analizleri ile ilgili ¢izim ve eskizlerde hayvan imgeleri
kullandiklari gorulmektedir. DOnemin onculerinden sayilan bilim adami, mimar,
mucit, heykeltras, ressam sanatg¢i Leonardo Da Vinci'nin, 1492 civarinda yaptigi
"Erminli Geng¢ Kadin" Portresinde gorilen gen¢ kadinin Milano Dukinin 17
yasindaki sevgilisi Cecillia oldugu dusunulmektedir. Kucaginda tuttugu beyaz
ermin hayvaninin ise Cecillia'nin safligini, iffetini ve erdemini temsil ettigi

dugunulmektedir (Resim 2.18.).
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Resim 2.18: Leonardo Da Vinci, Erminli Geng Kadin Portresi, yaklasik1492, Czartoryski Miizesi,
Polonya
Donemin diger onemli sanatgilarindan Albrecht Durer'in 1504' te yapmis oldugu
Adem ve Havva gravirunde ise, eserin yapildigi kentin ve yilin yazildigi plakanin,
Uzerindeki dalda duran bir papagan tarafindan korundugu dusunulmektedir.
Gravirde arka planda gorunen geyik, inek, kedi ve tavsanin melankoliyi, sehvet,

vahget ve ataleti simgeledigi dusunulmektedir (Resim 2.19.).

Resim 2.19: Albrecht Diirer, Adem ve Havva, 1504, Graviir,25,1 x 20 cm, Prado Miizesi, ispanya
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Yeryuzunu ve yeraltini simgeleyen yilan imgesi en eski ¢aglardan gunumuize
birgok medeniyette ve mitoloji de karsimiza ¢gikmaktadir. Gegmisten gunumuze bir
cok kultirde tibbin simgesi olan yilan imgesi, tek tanrili dinler doneminde
yaradiligin insani en ayartan, kandiran simgesi, hatta seytanin ta kendisini
sembolize eden imge olarak da kullaniimigtir. Yunan mitolojisinde Durer gibi bir
¢ok sanatcinin konusu olan yaratilis ve cennetten kovulma sebebi sayilan yasak

elmanin yenildigi Adem ve Havva tasvirlerinin genelinde yilan imgesi kullaniimistir.

Yine bu baglamda Hollandal sanat¢i Hieronymus Bosch' un 1504 - 1510 yillari
arasinda yaptigi triptik tablosu cennet, cehennem, dunya ve dunyanin yaratilig
sahnelerinden olugmaktadir. Tablonun sol panelinde Adem ve Havva ve
harikulade hayvanlar esliginde cennet tasvir edilmigtir. Orta panelde ¢iplak figurler,
sahane meyveler ve kuglarla dunyevi zevkler resmedilirken, sag panelde ise
gunahkarlarin cezalandiriliglarini gésteren cehennem tasvir edilmigtir. Dig paneller
kapatildiginda ise rolyef Uzerinde tanrinin, dinyay! yaratisini konu alan eser
gorinmektedir (Resim 2.20.).

Resim 2.20: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1504- 1510, Pano (zerine yagliboya,
220 x 390 cm, Prado Mizesi, Ispanya
Form ve espas anlayisi, kendine 6zgu Uslub ve yontemi ile gelistirdigi yagliboya
teknigi sayesinde c¢ok onemli eserler Ureten Flaman sanatgi Jan Van Eyck'in
"Arnolfini ve Karisi" isimli eserinde bir ¢ok sembolik anlam tagiyan objeler
kullanilmistir. Ozellikle eserde Arnolfini ve karisi arasinda duran kopek, evliligine
olan baglihgini, sadakatini simgelemek amaciyla kullanilmigtir (Resim 2.21.).
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Resim 2.21: Jan Van Eyck, Arnolfini ve Karisi,1434,ahsap Uzeri yagliboya, 82 x 60 cm,
National Gallery Londra

Ronesans doneminde bir ¢ok resimde kopek imgesinin kullanildigr eserler
bulunmaktadir. Jan Van Eyck'den sonraki donemlerde kopek artik guncel yagamin
bir pargasi haline gelmistir. Toplumda, kdpege verilen deger oraninda sanatgilar
da eserlerinde yer vermislerdir. Sanatcilarin yaptigi eserlerde, oda igci
sahnelerinde, aile resimlerinin gogunda c¢ocuklarla birlikte mutlaka bir kopek de
bulunmaktadir. Rokoko doneminde 0zellikle Fransiz sanatinda sus nesnesi olarak
gorilen kopek imgesi, saray cevresinin gsik kadinlarinin kucaklarinda, suslu
eteklerinin dibinde oturan tiyll koépekler girmistir resimlere (ipsiroglu, 2011: 28-
29).

italya'da Rénesans siiresince dizginlenen dinsel gicler, 1523' den sonra,
Ronesans akiminin yaraticiligini tiketmeye yuz tuttugu sirada atilima gegiyor
ve Ronesansla Barok arasinda bir gegit donemi basliyor. Sonraki donemiler,
klasik ronesans sanatinin etkisi altinda, bu donemin getirdigi yeni degerleri
gormeyip onda sadece RoOnesans'in 6zunden uzaklagsma ve soysuzlasma
olarak goruyor, ve sanat etkinliginin yapay bir bicim oyununa dokulduguna
anlatmak icin, bu donem uslubunu, olumsuz bir deyimle "Maniyerizm" diye
adlandiriyorlar. Oysa Maniyerizm akimiyla sanata yeni degerler agilmigti.
Kugkusuz Maniyerizm, Ronesansin ideal bigim anlayiginin bozulmasina yol
acmigtl, fakat bu bir soysuzlasma degildi. Dogan yeni degerler kendi bigimlerini
bulabilmek igin, Ronesans formunu zorluyorlardi. Bu zorlama olmadan, Bati
sanati tarihinde yeni bir ddnem uslubu olarak Barok disiniilemez ( ipsiroglu,
2009: 107).
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Ronesans' a bir tepki olarak dogan Maniyerizm'le XVIl.yuzyil sonlarinda sanatta
Ozellikle Kuzey Avrupa sanatinda portre, naturmort, oda ici, manzara resimleri gibi

yeni acilimlar ortaya ¢gikmaktadir.

Ronesans sonrasinda Maniyerizm ile baglayan degisim sureci, Kuzey Avrupa' da
dinsel hayattaki reformlar nedeniyle toplum hayatinin kesfiyle Realizm akimina
dogru yon almigtir. Donemin ©Oncl sanatgilarindan sayillan Pieter Bruegel
eserlerinde hayati oldugu gibi resmederek, seyircisine belli bir yargiyr kabul
ettirmekten ¢ok kisisel yorumunda onu bagimsiz birakan eserler uretmigtir.
Eserlerinde gorulen imgeler tumuyle hayatin gergegini anlatmak Uzerine

resimlenmistir.

Hollanda sanat tarihinin en 6nemli sanatgilarindan Rembrandt Harmenszoon Van
Rijn" in 1655 yillarinda Urettigi "Asili Sigir Eti" isimli eseri donemin en radikal ve
Ozellikle ifade turi acgisindan oldukca dikkat c¢eken c¢alismasidir. Eserin
kompozisyonu, sanatginin boyayi kullanig bigimi, 151tk ve gdlgeyi kullanimindaki
basarisi oldukga yetkindir. Donemin dinsel, mitolojik konularinin tamamen disinda
olmasi sebebiyle resmedilmesi ¢ok sasirticidir. Rembrandt' in bu eserindeki ifade
o kadar guclu ve etkileyicidir ki; 20. yuzyil sanatcilarindan Chaim Soutine ve

Francis Bacon gibi bir cok kisiyi etkisi altina almigtir. ( Resim 2.22.)

Resim 2.22: Rembrand Harmenszoon Van Rijn, ipe Asil Sigir, 1655, 94x 67 cm,
Louvre Muzesi, Paris
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2. 1. 3. Modernizm Surecinde Hayvan imgesi

Modernite gagi aydinlanma ile baslayan ( yaklagik olarak 1687 - 1789 yillari
arasi) ve Isaac Newton gibi entellektuel liderler araciligiyla bilimin dunyayi
kurtarma potansiyeline olan inanci destekleyen bir donemdir. Bu donem ayni
zamanda entellektlel anlamda filozoflarin akil yoluyla evrensel hakikatlere
ulasabileceklerine inanan Rene Descartes(1596-1650) ve daha sonra Immanuel
Kant (1724-1804) gibi filozoflarin sOylemleriyle sekillenmistir. Modernitenin
politik liderleri de, aklin adil ve esitlik¢i bir toplumsal dizen olusturabilecegi
inanciyla, akli toplumsal degisime ilerlemenin kaynagi olarak yuceltmistir. Bu tur
inancglar Amerikan ve Fransiz demokratik devrimlerini beslemistir. Modernite:
Bagimsizlik Bildirgesi, Fransiz Devrimi, Birinci ve ikinci Diinya Savaglari
Uzerinden gunumuze ulasir ( Barrett, 2012: 47)

Aydinlanma, inanca karsi bilgiyi, teolojiye karsi bilimi 6n planda tutar. Modernizm
ise aydinlanma dusuncesini temel alir, akli ve bilimi ilerlemenin araci olarak gorur.
18. Yuzyil Aydinlanma donemi ile baglayan Modernizmi betimleyen temel olgular;
aklin egemenligi, rasyonellik, mantik, bilimsel ve evrensel dogrular, yenilikgilik,
bilimsellik gibi kavramlardir. Modernizm sireci aydinlanma ve ilerleme olgusu ile,
herseyde akli egemen kilmig, insanlari kaderci yaklagimdan kurtarmak istemis,
dolayisiyla bilimsel, kiltarel ve teknik alanlar gibi birgok alanda devrimlere dnculuk
etmistir. Modernizm, toplumsal alandaki insan uygarhiginin; laiklesme, sanayilesme
aracihigiyla ugradigi toplumsal, siyasal ve ekonomik bir donasimudur.

Sanatta modernizme Oncullk ettigi icin oncelikle Romantizmden bahsetmek
gerekebilir. Oznellik yolunda yeni bir atlim olan Romantizm, bireyin ice
donuklugu, i¢csel dunyasi ya da rokoko doneminde hig yeri olmayan 6zlemek,
gecmige baghlik, yurtseverlik, 6lum korkusu gibi birgok duygularin sanata girmeye
bagladigi donemdir.

Romantizm akiminin énemli isimlerinden sayilan ispanyol sanatg¢i Francisco Goya'
nin (1746- 1828) eserlerinin, yasadigi doneme ait bilgi veren 6nemli belgeler
oldugu dusunulur. Portreleri, gravurleri ve Ozellikle savas konulu eserlerinde,
insan, ilk kez bati resminde, acimasiz bir gergeklikle insandan ¢ok hayvansi
yaniyla gosteriliyordu. Burada 0Ozellikle s6z edilmek istenen eserleri , 1790 'larda
Los Caprichos adiyla, bakir levhaya, kezzapla igleyerek vyarattigi gravurler

serisidir.



31

ispanyol toplumunu akilsizlik ve ahlaksizlikla sugladigi dénemde sanatgi, batil
inanglarin agir bastigi, yonetenlerin cehaleti ve mantigin reddedilmesine olan
tepkilerini  gorsellestirdigi  eserleriyle, insanhiga hayata dair ders verme
amacindaydi. Goya'nin bu c¢alismalari sayesinde XVIII. yiizyll ispanya' sinda
aydinlanma yasanmis ve akademik ya da resmi olmayan tarziyla XIX. ylzyilda
ortaya ¢ikacak olan modernizm akimina oncu olmus ve kendisinden sonra gelen

Manet, Picosso, Francis Bacon gibi isimleri etkilemigtir ( Resim 2.23.).

Resim 2.23: Francisco Goya, Aklin Uyumasi Canavarlar Yaratir, 1790, 21 x 15 cm Prado Mizesi,

ispanya

XIX. Yuzyll Modernizm sureci sonrasinda artik donemler degil, birbirlerine
tepkiden dogan akimlar sozkonusudur. Sanatgilar din ve geleneksel kurallara bagl
kompozisyon kavramini reddederek, gorduklerini resmetmeye baglamiglardir.
Resimlerdeki yapi artik tamamen sectikleri bakis acgisina bagli ve oOnlerindeki
sahnenin yarattigi kisa sureli izlenimleri yakalamak olmustur. Ayrica bireyler olarak
sanatgilar, kendi ilgi alanlari ve yaratici gorusleri pesinde kosmustur.

Modernizm surecinde onemli eserler vermis ve etkileri ginimizde de devam
etmekte olan bazi sanatgilarin eserleri Gzerinden incelenmesi dusunulen hayvan
imgesi gecmigsteki sembolik kullanimindan farkli olarak, bireysellesmenin
dogurdugu yaraticilik, renk kullanimlari ve farkli komposizyon teknikleri gibi
degerler ©On planda oldugundan, sanatcgilarin hepsinde farkli amaglarla

kullanilmigtir.
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Endustri ¢agi, insani i¢ huzursuzluklarina goétirmuas ve hatta kisiligi tehdit eden
en onemli etken olmustur. Boylece materyalizmin sebep oldugu endigelere ve
huzursuzluklara sanatgl tepki gostermis ve objeyi resimde pargalayip yok
etmigti. Esasen sanatgi ya bu ortami terk edip organizmasinin gerektirdigi
bozulmamig doga iginde yasayacak ve yapitini verecekti; ya da bu ortamin
rahatsiz edici etkenlerine kargl yeni bir ortam yaratacakti. ilk ihtimali segen
Gauguin, bozulmamig dogayl ve endustriyel ortamin bozmadigi saf insani
aramak i¢in Tahiti adalarina gitmisti ( Turani, 2007: 550).

Paul Gauguin "uygarlik hastaligl’" olarak nitelendirdigi bu olgudan kacmak
amaciyla 1892' de Tahiti' ye yerlesmis ve orada yakaladigi mutlulugu ve sadeligi
"Arearea" isimli eserinde yansitmistir. Burada kullanilan kdpek imgesi; Ronesans
doneminde sadakati simgeleyen sembolik anlamindan ¢ok farkli olup, tamamen
sanat¢inin duygu dunyasi ve kompozisyondaki lekesel degerler dusunulerek

kullaniimigtir (Resim 2.24.).

Resim 2.24: Paul Gauguin, Arearea, 1892, Yagliboya, 75x 94 cm, Orsay Muzesi, Paris

Sanat¢i Adnan Turani'ye gore; donemin diger dnemli sanatgilarindan Franz Marc
icin ise sanat; insanin igine bir bakistir. Marc ilk eserlerinde insanlari bir manzara
icinde resmediyordu. Sanatgl hayvanlar dunyasini ya da dogay! bir hayvanin
gOziyle gormek istiyordu. Cogu insan sanatginin bir rlya dunyasinda yasadigini
dugunse de, Franz Mark bir at, bir kartal ya da bir ceylanin dunyayi nasil gordugu
Uzerine dugunuyordu. Eserlerinde bu riya dunyasina ait soyut hayvan sembollerini
genellikle mavi, kirmizi ve altin sarisi renklerini kullanarak resmetmis, ritmik

cizgilerle devamlilik saglayan bir hareket kazandirmistir. Sanatginin renkleri
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fovlarin renk yogunlastirmasini hatirlatiyor olsa da, renkleri higbir zaman susleyici
unsur olarak kullanmamustir. (Turani, 2007: 598) (Resim 2.25.).

Resim 2.25: Franz Marc Sari inek (Yellow Cow) 1911, Yagliboya, 140.5 x 189.2 cm, Guggenheim
Miizesi, Newyork

Rembrandt' in "Asili Sigir Eti" isimli ( Resim 2.22.) eserine benzerliginden

bahsedilen, disavurumcu ressam Chaim Soutine' nin 1925 yilinda yapmis oldugu

"Siginn  Goévdesi" isimli eseri Rembrand ile kargilastirildiginda kompozisyon

benzerligi olsa da boyay! kullanis bigimi, renkler ve disavurumcu tavir oldukca

farkl ve etkileyicidir ( Resim 2.26.).

Resim 2.26: Chaim Soutine, "Sigirin Govdesi" 1924, Yagliboya, Minneapolis Institute of Arts, USA
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Eserleri ile ginimuzde de kendinden soz ettiren doneme dair diger bir sanatgi da
Pablo Picasso'dur. Sanatgcinin 1937 de yaptidi, ispanya i¢ savasini konu alan
Guernica isimli eseri sanat tarihinin 6nemli eserlerindendir. Savag stratejilerin ve
savagin insanlar Uzerinde yarattigi aci verici etkilerin resmedildigi eser, zaman
icinde savas karsiti dislinceleri tim diinyaya ispanya i¢ savasinin trajedisini

animsatan adeta bariscil dusuncelerin bir sembolu haline gelmistir (Resim 2.27.).

Resim 2.27: Pablo Picasso, Guernica, 1937,N\|(adgl_|(§>oya, 349,3 x 776,6 cm, Reina Sofia Mizesi,
aari
Sanat tarihgisi Patricia Failing'e gore; "At ve boga ispanyol kiiltiirinde 6nemli yere
sahiptir. Picasso resimlerinde bu iki figuru, birgok farkli anlamda kullanmistir. Bu
yuzden Guernica'daki at ve boganin kesin anlamini bulmak ¢ok zordur. Bu iki
figuran iligkisi, Picasso'nun kariyeri boyunca farkli sekillerde ortaya g¢ikan bir tir
bale gibidir"... (Vikipedia- https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo).

1941 yilindan itibaren Picasso, ¢Opluklerden ya da bos alanlardan topladigi az
bulunan tuhaf nesnelerle ve atik malzemelerle yeniden heykeller yapmaya baslar.
Bisiklet gidonu ve selesiyle yapmis oldugu eser bir boga bagina donugur (Resim
28) ve yine ayni sekilde topladigi malzemelerle, 1950' lerde evinde besledigi
Esmeralda isimli kegisinden esinlendigi dusunulen bir kegi heykeli yapar. Sorgun
agacindan bir sepetle karin bolgesini, palmiye yapraginin sirtini olusturdugu ve
ayaklarinda demir parcalari kullanarak urettigi heykelin sonradan algidan kalibi

alinmis ve bronz dokumu yapilmigtir ( Resim 2.29.).



35

Resim 2.28 : Pablo Picasso, 1941, Boga Basi Resim 2.29: Pablo Picasso, 1950, Kegi

Modernistler tum insanhgin esitligi ve 6zgurlugunun sézunu verseler de, bazi
toplum elestirmenleri modernitenin guglu bir azinhdin zayif cogunlugu yonettigi
ve kontrol ettigi toplumsal pratik ve kurumlarin olugsmasina yol agtigini da iddia
ederler. Karl Marks, Sigmund Freud ve takipgileri toplumun dig katmanin
altindaki gugclerinin ve akla bagimli olmayan psikolojik dinamiklerin toplum ve
bireylerin guglu sekillendiricileri olduklarini gostererek, modernistlerin aklin
gerceklige ulasacagi inacini sarsmiglardir ( Barrett, 2012:48).

Empresyonizm (izlenimcilik) , Expresyonizm (Disavurumculuk), Kiibizm, Bauhaus,
Soyut Sanat, Dada, Surrealizm gibi gogu zaman birbirine tepkiden dogan akimlarla

devam eden strecin etkileri ginimuzde farklilagarak da olsa devam etmektedir.

Sanat¢i Marcel Duchamp'in 1917 yilinda "Fountain" ya da "Cesme" isimli eseri
olan, porselen bir pisuari R. Mutt imzasiyla bir sergiye yollamasi o donem
acisindan degerlendirdigimizde aslinda aklin iflasinin sembolik bir anlatimidir.
Sanat dunyasinda hazir nesnenin ilk kez bu sekilde kullaniimasina, bazilari
tarafindan ahlaksizlik, intihal ya da basit bir tesisat nesnesi oldugu sdylense de
sanatin felsefi sorgulamasiyla "Cesme" 20. ylzyilin en etkili figlrlerinden biri
olmustur (Resim 2.30.).

Resim 2.30: Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Porselen Pisuar, San Francisco Modern Sanatlar
Miizesi, ABD
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Politik tavri, sanat kargiti egilimi ve dolayisiyla sanatta Avangard' in tanimina
yonelik donusturucu gucuyle XX. yuzyilin en etkili akimlarindan biri olan Dada,
Ozellikle 1960' lardan sonra gelisen birgok kavramsal egilimin oncull olarak
nitelendirilebilir. Yeni bir toplumsal yapi Onermesi iceren, yasam ile sanat
arasindaki sinirlari yok eden, disiplinler arasi bir etkinlik gbzeten ve sanatgi
izleyici etkilesimine dayanan Dada, gunumuz sanatinda birgok yaklasimi, XX.
yuzyil basinda deneylemis bir akimdir (Antmen, 2008: 122).

1916' larda ortaya c¢ikan Dada'yl kendi sloganlariyla orneklersek; burjuva fikirler
evreninin gonullu yikimidir. I. Dinya Savasini burjuvanin sebep oldugu degerlerin
bir uzantisi hatta yolsuzlugu olarak goérduklerinden sanattaki tavirlari da ayni
sekilde muhalif olmustur. Dadaizm o zamana kadar gelisen tum akimlardan
farkliydi ve farkli kaygilarla ortaya c¢ikmisti. Dogaclamaya ve rastlantisalliga
yonelik yontemlere agirhk veren Dada sanatgilari insan aklinin gergekte
yetersizligine, akilsizhgina ve tikenmigligine dair tepkilerinden dolayi akildisina ait

sOylemleriyle aklin tikenmisligini yansitmak istemislerdir.

Sanatsal Uretimlerinde bir ¢ok sanatgi Marcel Duchamp' in "Fountain" yani
"Cesme" isimli ikonlasmis eserini tekrar kullanmistir. Bu sanatgilardan birisi olan
1947 Amerika dogumlu sanatgi Sherie Levine, eserlerinde suphe ve belirsizligi
onemsedigini belirtirken, parazit bazi anlamlar kattigindan sdz eder. izleyiciyi
otoritenin, ideolojinin, doktirinin ve dogmatizmin Otesine davet eden sanatci

cevaplari kigkirtigindan fakat izleyiciye vermediginden s6z eder ( Resim 2.31.).

Resim 2.31: Sherrie Levine, "Duchamp' dan Sonra", 1991, Bronz,

2014 yilinda arastirmaci tarafindan uretilen "ayilariseviyorum- Duchamp” isimli
eser de tam da Sherrie Levine' in soylemleri baglaminda yapilan sorgulamalardan
yola cikilarak Uretilmigtir. Arastirma iginde farkli drneklerinin de bulundugu UglUu bir
serinin parcasl olan bu eserde suphe ve belirsizlik 6n plandadir. Sanat tarihinin
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onemli eserleri bir hayvan imgesiyle donusturulerek yeniden anlamlandiriimistir.
izleyiciden gegmisle gelecek arasinda diisiinsel bir bag kurmasi beklenirken ironik
bir gonderme vasitasiyla bir oyunsallik alani olusturabilme dusincesi
kurgulanmistir. Eserde "ay!" imgesinin 6ninde Duchamp' in "Fountain" isimli
eserinin fotograf baskisi kullaniimig ve R. Mutt imzasinin yanina AR. Mutt olarak
arastirmaci tarafindan ikinci bir imza atiimistir. Gegmisten gunumuze bir ¢ok
sanatgl tarafindan yeniden anlamlandiriimasi nedeniyle "Fountain/ Cesme" isimli
eserin  Uzerinden bir ¢ok sanat¢i kendi "yeni eseri" Uzerine imza atmistir.
Aragtirmacinin iki imzali olarak sunmasi ise bu dusuncelerden kaynaklanmaktadir.
(Resim 2.32.).

Resim 2.32: Arzu Es “Ayilari Seviyorum” Duchamp...Kumag Uzeri El Yazisi ve Kagdit Kolaj,
130x107 cm, 2014-

1924' de sanatin geleneksel bigimlerine, Dada gibi burjuva deger yargilarina karsi
olduklarini ve aklin Otesine yonelik arayislar, tarihsel gergeklik dusuncesiyle
aldatilan toplumu, bu aldatmacadan kurtarmak misyonuyla ortaya c¢ikan
Gercgekustuculer (Surrealistler) ise; Andre Breton'un Gergekustictu Manifestoyu
yayinlamasiyla birlikte psikoanaliz, rayalar ve bilingaltiyla ilgili arastirmalarinin
cogunda Sigmund Freud' un duguncelerinden faydalanmiglardir.

Siradan nesneleri gundelik iglevinden soyutlarak onlari daha gizemli hale getirerek
eserler ureten gergekUsticlt akiminin kadin sanatgilardan Meret Oppenheim'in
1936 yilinda yaptigr "Kurklt Kahvaltl" isimli eseri donemin donuigsume ugramig
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onemli sanat nesnelerindendir. Ceylan kirkd ile kaplanmig kahve fincani ile,

kurkdn kullanim alanina ve statiye gonderme yapmigtir. ( Resim 2.29.).

Resim 2.33: Meret Oppenheim, "Kirkli Kahvalti", 1936, Modern Sanatlar Miizesi, Newyork
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3.1960'LI YILLARDAN GUNUMUZE SANATTA YENIDEN
ANLAMLANDIRMA

Modernizme bir tepki olarak dogan ve 1950'lerden sonra kendinden soz ettirmeye
baglayan postmodernizm, 6zellikle 1980'lerden sonra siklikla kullanilan bir kavram
olmustur. Her ne kadar modernizmin etkileri ganimuz kultir ve sanat ortaminda
devam ediyor gibi gorinse de, postmodernizm sureci ve siurece dair olgular

tarihciler, dilbilimciler, felsefeciler ve sanat kuramcilari tarafindan tartisilmaktadir.

1933 yilinda "Bir Tarih incelemesi" adli eserinde, I. Diinya Savasi sonrasinda
modernizm doneminin sona erdigini ve bundan sonraki donemin postmodern
donem olarak devam edecegini ileri slrerek, terimi ilk kullananin ingiliz tarihgi
Arnold Joseph Toynbee'dir. Postmodernizme esin veren en 6nemli filozoflarin ise

Frederich Nietzsche ve Martin Heidegger oldugu dusunulmektedir.

Postmodernizm'deki "post" eki ingilizce kelime olarak "sonra" anlamina
geldiginden, modernizmden sonra, modernizmden devam eden ya da
modernizmden kaynaklanan seklinde tanimlanabilir. Ancak modernizme ait tim
olgulara tepki olarak ortaya ¢ikan postmodernizmin, toplumsal, kilttrel, psikolojik,
sosyolojik, sanatsal ve 0Ozellikle dilbilimsel alanlardaki etkileri surekKli
tartisilmaktadir. Dogaldir ki; sure¢ hala yasaniyorken ve etkileri her gegen gun
degisiyor, kavramlar farkli sekillerde donusuyorken, donemi netlikle

degerlendirmenin ya da tam anlamiyla tanimlamanin zor oldugunu biliyoruz.

Bir dizi ekonomik, toplumsal, kultirel donusumin kesisim noktasinda ortaya
cikan postmodernizm, 1979 tarihinde Jean Francois Lyotard' in "Postmodern
Durum" adli incelemesinde oOne siurdugu gibi, modern g¢agin mesrulastirici
'bayuk anlatilarinin' ve insanh@in bilim araciligiyla ilerledigi yolundaki, modernist
inancin sonudur. Bu acgidan bakildiginda sanatsal modernizmin de sonunu
isaret eden postmodernizm, Charles Harrison' Iin vurguladigi gibi 6zinde
modernizmin nasil tanimlandigiyla son derece iligkilidir (Antmen, 2008: 275)

Ozellikle kulttrel alandaki dénemi anlamlandirma ve adlandirma gabasi, birgok
yeni kavramin da tartisiimasina neden olmaktadir. Postendustriyel, postfordist,
neoliberal gibi bazi kavramlar da zaman zaman donemimizi agiklayan kavramlar
olarak kullaniimaktadir. Postmodernizm, aydinlanma dusuncesinin tutarhlik halini

elestirirken, kulturan yeniden yapilandirilmasi gibi gorinen bu durumlar ise ¢ogu
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zaman politik sistemin yeni dinya dizeninin, tutarli bir sekilde birbirine bagl

Ogeleriyle, bir tir yeniden yapilandirma projesi sekline donusmektedir.

Steven Connor'un, muhalif ve elestirel- ¢ogulcu olarak tanimladigi Rosalind
Krauss ( 1941- ), Douglas Crimp ( 1944-), Craig Owens (1950-1990) ve Hal
Foster gibi postmodern kuramcilarin anlayigina gore postmodern sanat,
"iktidarin kurumlarda ve kati geleneklerde cisimlesmesi sorununu ele alir; sanat
yapitinin bicim ve Uslup bakimindan butinlugu talebine ve birey-sanatgi
kaltarine kargi ¢ikar; avangardin guc kaybederek kurumlarin ve piyasanin eline
dismesini basitce kabullenmek yerine avangardi ve modernist sanati
elestirmeye tabi tutarak, muhalif sanat pratiginin bicim ve modellerini yeniden
dusunmeye" caligir. Bu c¢erceve, "tek-degerliligin karsisina c¢ok-degerliligi,
safligin kargisina katigikligi, 'yapit' in tekliginin karsisina 'metinlerarasiligr’
koyar. Modernizmin sanatgi 6zneye ve bireysel Uslupguluga atfettigi dneme
karsilik postmodernizm 'orjinallik' ve '6zgunlik’ gibi belli bagli modernist ilkelere
kargi c¢ikan vyaklagimlari bunyesinde toplar. Sonugta postmodern olarak
nitelendirilen suregte gorulen sanatsal yaklagimlar batind, belli bir mecraya
bagh olmaksizin, resim, heykel, enstelasyon, fotograf gibi farkl ifade
bicimleriyle yeni bir kavramsalci sanat anlayigini yaratmis, tek bir sanat dalinin
-ornegin resmin- digerlerine egemenligine son vererek disiplinler arasi ve
cogulcu bir anlayis getirmigtir (Antmen, 2008: 277).

Yazar Kubilay Aktulum' a goOre metinlerarasilik kavrami; yazinsal alandaki
aligverisi sorgulamak ve arastirmak amaciyla kullaniimaktadir. Resim ve yazin,
muzik ve resim, yazin ve fotograf, fotograf ve resim gibi farkli sanatsal bigimler
arasindaki aligverisi sorgulamak ve arastirmak amaciyla dilbilimci yazar Ferdinand
Saussure' nin "dil bir gostergeler dizgesidir" tanimindan yola ¢ikarak bir¢ok dil,
yazin, metin ve sanat kuramcilarinca "gostergelerarasilik® kavrami onerilmis,
kullanilmigtir (Aktulum, 2011: 9).

Gonderge, cagrisim, anistirma, egretileme, alintilama gibi kavramlar sanatin
birgok alaninda siklikla yapilmaktadir. Hangi donem, hangi bigcem olursa olsun,
sanat tarihindeki bir gok sanat¢i gecmiste ve gunumuzde alintilama yontemine
bagvurmaktadir. Ornegin; Manet' in "le Dejeuner sur I'nerbe" isimli eseri gegmiste
ve gunumizde gonderme yapilan ve alintilanan bir eserdir (Resim 3.1.). Ancak
Manet' de yapmis oldugu bu eser icin, ustasi Tiziano' nun 1510' larda yapmis
oldugu "le Concert Champetre" adli eserinden etkilendigini hatta sanatginin da bu
eserini 'resimsel bir derleme' seklinde yorumlayarak, ustasinin eserinin yeniden
modern bir versiyonunu yaptigini soylemistir ( Resim 3.2.). Manet'nin yapiti;

ustasina baglh kalma, gelenegi surdirme kavsaginda duran, ancak kendi
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O0zgunlugunu ortaya koyan bir eserdir. 1870' de Paul Cezanne, 1960' i yillarda da
Pablo Picasso tarafindan yapilan le Dejeuner sur I'herbe isimli eserler, ginumuzde
sanatgilarin birer kopyalari olma Ozelliginden ¢ok, 6zgun birer yapit olarak
kargimizda dururlar (Aktulum, 2011: 38) (Resim 3.3. -3.4.).

Resim 3.3: Paul Cezanne 1871 Resim 3.4: Pablo Picasso 1960

insani kusatan anlamlar evreninde, bildirisim amaciyla kullanilan dogal dillerin
yani sira davraniglar, tutkular, inaniglar, toplumsal torenler, siyasi rejimler,
reklamcilik, moda, yazili basin, s6zli basin, mimarlik dizenleri, bilim dilleri,
resim, muzik, sinema, edebiyat, vb. anlamli birimler diye tanimlayabilecegimiz
gostergelerden olugsan dizgelerin (sistemlerin) bazilaridir... Goéstergebilimin
amaci da iste buatun bu anlamli dizgeleri hem kavrayabilecek hem de
yorumlayabilecek bir ¢dzimleme ve yeniden yapilandirma modeli sunmak. Bir
bagka deyigle, insanin insan igin, dunyanin insan igin tasidigi anlamlari
arastiran bir bilimsel tasaridir gostergebilim (Rifat,2009: 7).

Yazar Mehmet Rifat' a gbre gostergenin tanimi; kendi disinda bir seyi temsil eden,
dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilen; nesne, bi¢cim, olgu, simgeler,
sozcukler, igaretlerdir vb. seklindedir. Dilbilimciler sesi ya da sesler butininu

"g0steren”, kavrami da "g0sterilen” diye adlandirirlar (Rifat, 2009: 9).
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Bati dlnyasinda Ozellikle mantik ve dil alanindaki tartismalarla ortaya c¢ikan
gOstergeler Ogretisi, ortagcagda skolastik felsefeciler doneminde "moduscular"
olarak adlandinimiglardir. Moduscular dilin dunyayi bir ayna gibi yansittigina
inaniyorlar; igerik yani anlam ile bi¢cim arasindaki iligkiyi ortaya c¢ikarmaya

calisiyorlardi.

17. ve 18. yluzyilda John Locke, Gottfried Wilhelm Leibniz, Denis Diderot gibi
felsefeciler goOstergelerle ve anlam tasiyan bicimlerle bir dil ve anlam kurami
olusturmaya bagladilar. John Locke' ye gore gdstergeler ogretisinin amaci da zihni
seyleri anlamak (kavramak) ya da bilgilerini bagkalarina anlatmak igin kullandigi

gOstergelerin niteligini incelemektir.

Cagdas anlamdaki gostergebilimin onculeri ise Amerikali Charles Sanders Peirce
(1839- 1914) ve Avrupali Ferdinand Saussure'dir (1857- 1913). Saussure'ln
toplumsal olanla ruhsal olani ayni kuram altinda degerlendirirken, Pierce'in ise

mantiksal kokenli bir gostergebilimin temelini attigina inanilir.

1960' I yillardan gunumuze kadar gelisen gostergebilim, oncileri sayesinde,
birgok Ulkede yayilarak incelenmeye baslamis ve bu baslik altinda yazinbilim,
yorumbilim, alimlama estetigi, bigcembilim, yapibozucu elestiri vb. gibi ¢ok yonlu

birgok arastirmalari bunyesinde barindirmistir.

GOstergebilim arastirma alanin genigligi sebebiyle gostergebilimci kuramcilar,
dusundrler yapisalct ve yapibozumcu ya da yapisokiumci olarak ikiye
ayrilmiglardir. Nasil ki; postmodernizm, modernizme bir tepki olarak ortaya
clkmig aynen buradaki yapibozumcu elegtirmenler de yapilsalciligin
sistematigine bigimciligine karsi fikirler gelistirmiglerdir. Yapibozucu elestirinin
oncusu sayllan Postmodern Fransiz felsefeci Jacques Derrida (1930- 2004)
s6zbilim (retorik) ve dilbilgisi (gramer) kargithgina dayali bir elestiri gelistirir. iki
durumun vyarattigi celigkiyi ve anlamsizligi ortadan kaldirmak igin, o metnin
yapisini, dokusunu, bozmak, kirmak, sokmek ya da ayrigtirmakla yapinin
kendini yaratirken kurallarla orulmus bir butin olarak sunulmasi yerine, soz
sanatlariyla orulu birer oyun haline donustirerek, yapinin sdylediginden ¢ok
farkli okumalarin ve yorumlarin da ortaya cikabilecegini dugundurur (Rifat,
2009: 45)

Ancak Mark Gottdiener'e gore; "Postmodern dusunceyi degerlendirmek igin
gOstergebilim anlayigi gereklidir. Yalnizca Jacques Derrida gibi oldukga taninmig

postmodern dusunurlerin  savlari bir gostergebilim kuramina dayanmaz;
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postmodern gorusle baglamig batin dusince yorungesi gostergebilimsel

yontemlerin igsel elestirisini gizer ( Gottdiener, 2005: 13)".

Gunumuzde, vyani kudltirel egemenligin nesnelerin  gosterge degerlerine
indirgenmesi olarak degerlendirilen surecte, yapisalcilarin gosterenle gosterilenin
birligi olarak kavramsallastirdigi ve buna karsilik yapibozumcularin ise gdsterge
araciligiyla anlamlandirmanin, yorumlamanin yani; go0sterenin, godstereninin

gOstereniyle olan iligkisinin sonsuz bir ertelenmesi ve dongusuyle karsi kargiyayiz.

Bu baglamda dusunulduginde ginumuz sanatinda da siklikla kullanilan alintilama
eylemleri neticesinde ortaya c¢ikan anlamlandirma bigimleri olduk¢ca karmasik
olabilmektedir. Bu anlamda gostergebilimsel acidan vyapilacak sanatsal

incelemelerde resimlerarasilik alt kavrami kullaniimaktadir.

Resimlerarasilik basligi altinda incelenen hatta zaman zaman esdegderde olabilen,
bircok alt kavram bulunmaktadir. Ginumuz sanatinda ve sanat okumalarinda
kullanilan bu alt kavramlar, yeniden resmetmek, alintilamak, yansilamak, taklit
etmek (mimesis), esinlenmek, kendine mal etmek (temellik), gibi kavramlardir.

Aktulum' a gore;

Bir resmin oOteki resimdeki somut varligini belirtmek icin kullanilabilecek
resimlerarasilik, gergekgi bir duzende gergeklestigi icin daha ¢ok gondergesel
bir isleve sahiptir. Otekinin yapitini alintilama, yalin bir anigtirma ya da
Otekinden agirma yapma bigimleri bu baslik altinda yer alir. Biz de bir yapitta
baska sanatcinin yapitinin timinin oldugu gibi ya da kimi kesitlerinin alindigi
durumlarda resimlerarasilik ya da ona esdegerde kullandigimiz yeniden
resmetmekten s6z edecegiz der ( Aktulum, 2011: 77).

Bu baglamda yeniden resmetmek; bir gorantunadn, bir figran, bir motifin, bir kiginin
ya da herhangi bir resimsel unsurun baska bir yapitta, acik alintilar seklinde ya da

tumayle yer almasidir.

Sanatta taklit etme ya da mimesis; Aristotales’ e gore yansitmadir, yalnizca
sanatin 6zunu olusturan bir etkinlik degil, ayni zamanda insana 0Ozgu bir
icgududur. Platon'a gore ise sanatgi, nesneleri taklit eder ve nesnelerin idealarinin
birer kopyasi oldugundan sanatta bir nevi, taklidin taklidi oluyor. Geg¢misten

gunumuze sanatgilar birbirlerinin yapitlarindan esinlenmis ve benzerlerini
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yapmaya c¢alismislardir. Yazar Ali Artun' un e-skop bulteninde yazdigi makalesine

gore;

Aslinda Bati estetiginin temelindeki Platon’'un mimesis ilkesini hesaba katarsak,
sanatin mantig1 zaten kopyalamak. Platon Devletin X. Kitabinda u¢ yataktan
bahseder: ilki Tanri'ya ait olan bir fikirdir; ikincisi marangozun yaptigi ve
Tanrr’'nin fikrinin kopyasi olan yataktir; gincusu ise sanatginin marangozunkini
taklit ederek yaptigidir. Yani bir sanat eseri, ideal olanin kopyasinin kopyasi. Bir
de bunun roproduksiyonunu dusunursek, artik o dordincu kademede bir kopyal!
Kisacasi, Platoncu anlamda kopya bir anlamda ideal. Sanatgi da, Tanrilara
0zgu olan idealar alemini kopyalamayl basarabildigi icin antik Misir
yazitlarindan Vasari tarihine kadar bir yari-Tanr sayiliyor ( http://www.e-
skop.com/skopbulten/sahte-sanat/1162).

Kendine mal etmek ya da temellik yani "appropriation” kelimesinin anlami,
basit¢ce; alma, calma, maletmedir. Postmodern bir sanat teknigi ya da taktigi
olarak degerlendirildigi gibi, gunimuzde basli basina bir sanat olarak da
degerlendiriimektedir.

TemellUk diger bir adiyla kendine maletme sanati Dauglas Crimp'in kuratorligunde
1997'de acgilan "Resimler" adli sergiyle sanat dunyasinda tartisilan daha dogru bir
tabirle goz ardi edilemeyen bir hale gelmigtir, postmodern bir taktik olarak da
gorulen kendine maletme, bu baglamda da g6z ardi edilemez oldu. Sergiye katilan
sanatgilarin yaptigi imgelerden imge yaratarak modernizmin orijinallik ve
sanatcilik- yaraticilik- birey Uzerinden kurgulanan sahiplik mitini sorgulamakti. Bu
konudaki tartismalar kendine maletmenin, postmodern bir taktik olup olmadigi,
bunun bir sanat olup olmadiginin yaninda bizzat kendine maletmenin
(appropriation) ne anlama geldigine dair genis bir yelpazeye dagildi. Ote yandan
New York kokenli bu sanat ya da sanat tavri diyelim o kadar kisa bir strede etkili
oldu ki kisa bir sure sonra fotograf (photography) yerine yeniden fotograflamak
(rephotography) gibi kavramlar dogdu (https://tr.wikipedia.org/wiki/ Temell% C3%
BCk).

Ali Artun' a gére; Modernligin orjinallik takintisini postmodernlik bozuyor. Cunki
postmodernlik, sanat tarihinin geri donusumune kapiliyor. Bu bakimdan,
gecmisteki her eserin alintilanmasi, taklit edilmesi, kopya edilmesi ve bu sayede
modern sanatin kalbi sayilan orjinallik/otantisite/biriciklik ilkesinin tahrip edilmesi
postmodernligin  stratejisi  haline geliyor. Ornegin “temellik sanatgisI”
(appropriation artist) Sherrie Levine, herhangi bir kitaptan fotografladigi Van
Gogh roproduksiyonlarini bu saikle gergeveleyip sergiliyor ve satiyor. Yani Van
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Gogh’un orijinalligini kendine mal ediyor (Resim 3.5.) . Sonugta bu stratejinin
basarili oldugu sodylenemez. CunklU burada modern orjinallik ilkesi de
kopyalaniyor. Cunki bu kez sahte orijinal oluyor. Ve artik sahtekarlik eskiden
oldugu gibi bir sanatkarlik gerektirmedigi icin, bir fotokopi ¢ekmek kadar
kolaylastigi icin, orijinallik ve otantisite hirsi daha bir siddetleniyor. Sahte sanat
mesrulastik¢ca, orijinalligin  saptanmasi guglesiyor. Sahtelik konusundaki
hafiyelik ve kriminoloji teknikleri gittikge karmasiklagiyor. Konosorlik iginden
ctkilmaz hale geliyor. Ama zaten bir yandan da konosorlugun ayaklarindan biri
olan sanat tarihi gokuyor. Ve tabii, tarih olmazsa bir eserin orijinal olmasi, biricik
olmasi ne ige yarar (http://www.e-skop.com/skopbulten/sahte-sanat/1162).

Resim 3.5: Vincent Van Gogh, Otoportre 1887 - Sherrie Levine, After Van Gogh, 1993

1965 dogumlu Parisli, Palais de Tokyo sanat merkezinin yoneticilerinden kurator
ve yazar Nicolas Bourriaud' un "Postproduksiyon" adli kitabinin dns6zinde Ali
Akay'in yorumuna gore; " iliskisel estetik ile igsleyen postprodiksiyon bize
sanatgilarin artik orijinal resim veya heykel yerine 6zellikle kopyalanabilir isler
uretmelerinden olusan c¢aligmalar sunmalarinda kendisini agiga ¢ikartir. Sanatin
orijinal degil de kopya Uzerine oturmasi XX. yUzyilin modern sanatinin bir verisidir
ve ginumdiz kuresel hiper tuketim ve kopyalama ve de asirma, ¢alma iligkilerinde
kendisini daha farkh bir boyutta gostermedir... Postprodiksiyon gunimiz
teknolojisinin bir tGretim sekli oldugu gibi sanatlarin da Uretiminin degismez pargasi
haline gelmigtir ( Bourriaud, 2004: 11)".
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3.1. Anlamlandiran insan (Homo Semioticus)

"Homo Semioticus" kisaca anlamlandiran insan anlamina gelmektedir. Dunyayi
batln duyu, duygu ve bellegiyle okuyan, hem dunyanin insan i¢in, hem de insanin
insan icin tasidigi anlamlari birbirine eklemlendirerek yeni anlamlar yaratmasini
sorgulayan ve butun bu islemleri birer oyun oynayarak, yani haz duyarak hem de

haz vermeye galisarak yapan insandir.

Dunya "Homo Semioticus” i¢in hem sonlu bir metindir, hem de birbiriyle iliskili,
sonsuza agllabilen bir metinler toplamidir. Bir bagka deyisle, dinya ve insanlar,
onun i¢in hem Juretiimis yapilardir hem de sonsuza agcilabilecek Uretim
kaynaklaridir. Homo Semioticus' un kaynaklandigi genel gostergebilim ise "bir
anlamli batln, sozgelimi bir yazinsal ya da bilimsel soylem, bir gorunta, bir
mimarhk yapisi, bir tiyatro gosterisi, bir muzik yapiti, vb. gibi hangi anlamsal
katmanlardan olusuyor, bunu bir Ust dil araciligiyla dizgelegtirerek sunmayi
amaglar. Agikgasl, anlamlari degil, anlamin eklemlenis bigimini arastirir, anlam
uretiminin sureglerini ortaya ¢ikarmaya galisir gostergebilim. Bu nedenle igerigin
bicimine yonelik bir anlamlama kuramidir ( Rifat: 2001: 8)

Bu baglamda dusundldugunde hemen her dizeyde ve surekli olarak anlati Greten
insanlar bir yandan anlam tretmeye devam ederler ve uretilen anlami kavrama ya
da yakalama surecinde farkli stratejiler uygulayabilirler. Anlatilar yasaklar koyan,
insanlari ayartan, kandiran, yonlendiren, kurmaca bilgiler olabilecekleri gibi her
dizeyde amacina uygun, kendi iginde basarili sayilabilecek anlatilar seklinde de
olabilir.

Gilles Deleuze' nin "Proust ve Gostergeler" adli kitabinda Fransiz roman ve elestiri

yazari Marcel Proust' un Platonculugundan bahsederken;

Ogrenmek tekrar animsamaktir, fakat bellegin, yalnizca hedefleri ve ilkeleriyle
bellegi asan bir ¢irakhigin araci olarak miidahale edecegini vurgular. Ogrenmek
asil olarak gostergelerle ilgilidir. GOstergeler soyut bir bilginin degil, zamansal
bir cirakh@in konusudur. Ogrenmek igin bir maddenin, nesnenin, varligin, her
seyden Once desifre edilmesi, yorumlanmasi gereken gostergeler yayiyorlarmig
gibi ele alinmasi gerekmektedir. Proust' un eseri, bellegin sergilenisi degil,
gostergelerin cirakligini ele alir ve bu nedenle, "gOsterge" sdzcugu, Kayip
Zamani Arayis Ozellikle de Yakalanan Zaman isimli eserlerini olusturan nihai
sistemlestirmede en ¢ok kullanilan sozcuklerden biridir der (Deleuze: 2004: 12).
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insanin, hem kendisiyle, hem bagka bir insanla ya da diinyayla, kurdugu iligkileri
en yalindan, en karmasiga dogru uzanan bir gorinim iginde sunabilecekleri
anlatilar, yaratildiklar an, yine insanlar tarafindan ama bu kez farkli konumdaki
insanlar tarafindan baska bir agidan algilanmaya dolayisiyla kavranmaya baslar.
Boylece, kavrama, ¢ozimleme, yorumlama, agiklama, elestiri vb. sozcuklerle

anlamlandirilan yeni bir Gretim sureci devreye girer ( Rifat: 2009: 21).

Bu durum daha cok dilbilimle ya da yazinsal alanla alakali gibi gorinse de
anlamlandirma sureci sanatin diger bicimlerinde de degisik sanatsal bigimler
arasinda da sikhkla kullaniimaktadir. Gostergeler ve dusunce arasindaki iligki

anlamlandirmayi ortaya cikarir.

Marcel Proust' a gore bizleri duginmeye zorlayan sey gostergedir. GOsterge bir
kargilagsmanin  nesnesidir; kargilasmanin  olumsalligi, bizi dusunmeye
goturmesinin gerekliligini kesin bir bicimde guvence altina alir. Diginme edimi
basit bir dogal olasiliktan ortaya c¢ikmaz. Tam tersine o yegane gercek
yaratmadir... Dugunmek her zaman yorumlamaktir, yani bir gostergeyi
aciklamak, gelistirmek, desifre etmek, gevirmektir ve bu durum saf yaratmanin
bir bigimidir... Dusinme ediminin dogusu olarak yaratma, her zaman
gostergelerden yola ¢ikar. Sanat eseri, gostergeler dogurdugu oOlgude onlardan
dogar, o ki hakikatlerin kendilerini ele verdikleri gostergeleri dikkatle inceleyen
ilahi bir yorumcudur ( Deleuze; 2004: 103)

Kubilay Aktulum' a goOre ise gostergelerarasilik; “iki farkli gosterge dizgesi
arasindaki (6rnegin; yazinin resimle, resmin muzikle vb.) aligveris islemini, degisik
goOsterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki agik ya da kapali iligkileri belirten, bir
sanat bigimince, bir baska sanat bigiminden alinan bir unsur ya da unsurlarin, yeni
bir sanat bicimi icerisinde yeni bir anlam ya da degerle donatiimasidir" ( Aktulum,
2011: 19).
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3.2. Yeniden Anlamlandirma Siirecinde Hayvan imgesi

Gecmisten gunumulze sanatin bircok alaninda hayvan imgesinin siklikla
kullanildigint goérmekteyiz. Arastirmanin bundan sonra ki kisminda 1950" i
yillardan gunumuze kamusal alanda, edebiyatta, resimde, heykel ve sinemada
hangi anlamlarda ve hangi bicimlerde kullanildigi incelenerek eserlerinde benzer
hayvan imgeleri kullanan sanatgilar Uzerinden arastirilarak, c¢ok yonlu

¢cozimlemelerde bulunulacaktir.
3.2.1. Kent, Toplumsal Olaylar ve Hayvan imgesi

Bilindigi Uzere Ulkemiz Avrupa sehirlerine gore sokak heykelleri agisindan g¢ok
zengin degildir. Fakat buna ragmen istanbul' un Kadikéy ilgesinin semboli
diyebilecegimiz " Ofkeli Boga" heykelini bilmeyen yoktur. Zaman zaman
insanlarin provakatif bazi davraniglarina maruz kalsa da, heykel tUm asaletiyle
meydani doldurmaktadir. Ancak arastirdigimizda heykelin hikayesi de oldukca

ilgingtir.

1864 Yilinda Sultan Abdulaziz tarafindan Paris' de yasayan sanatgi Isidore Jules
Bonheur’ a (1827-1907) ve yaninda c¢alisan ekibine 24 hayvan figuru heykel
siparisi verir. Uzerinde yazili tarinten 1864 yilinda yapildigi bilinene eserin
Fransizlar tarafindan Almanlara bir glc¢ gosterisi semboll olarak yapildigi
dugunulmektedir. Almanlar Fransizlari yenince heykeli ganimet olarak Almanya'ya
getirmiglerdir. Turkiye Birinci Dinya Savasinda Almanya ile girerek ingiliz ve
Fransizlarla savastigi icin, bir "gu¢ simgesi" olarak heykel 1917 yilinda
Baskomutan Vekili Enver Pasa' ya armagan edilmis. Istanbul' a getirilen heykel
oncelikle Yildiz Sarayinin bahgesine yerlestirilir. Oradan da Bilezikgi Ciftligine
sonrasinda Gazi Ahmet Muhtar Pasa Koskunun bahgesine, sonra Mermer Kogk'ln
bahgesine yerlestiriimis. 1950'de Lutfi Kirdar Spor ve Sergi Sarayinin dnundeki
merasim alanina yerlestirilmis, daha sonra istanbul Hilton Oteli éniine, oradan
sonra da Eski Kadikdy Sehr-Emaneti binasinin yanina Kadikoy-Besiktas
iskelesinin karsisina denize bakar sekilde yerlestirilir. En sonunda 1987 yilinda
"Ofkeli Boga" heykeli, su an bulundugu Kadikdy ilgesinin, Altiyol kavsagina
taginmistir.
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Resim 3.6: Izidor Bonhevr "Ofkeli Boga" ,1864, istanbul

Osmanli imparatorlugu Padisahi  Abdiillaziz’ n siparisi (zerine yapilan
heykellerden bir c¢ogu Istanbul' un degisik yerlerinde durmaktadir. Ancak
bazilarinin nerede oldugu dahi bilinmemektedir. Mermer Kogk' e yerlestirilmis olan
"At Heykeli" 1864 yilinda Paris’'te yasayan heykeltiras Louis Daumas tarafindan
yapilmis ve Vor Thiebaut tarafindan da bronza doékulmastir. Mermer Kosk
kamulastirildiginda at heykeli satiliga cikarilmis ve heykel Sabanci ailesi
tarafindan satin alinmigtir. Heykel ailenin Emirgan'daki koéskinun bahgesine
yerlestiriimis ve koskiun adi o tarihten sonra " At Kosk" olarak animistir.
GUnUimuzde heykel Sakip Sabanci Mizesi olarak kullanilan késkin bahgesinde
durmaktadir (Resim 3.7.).

Resim 3.7: Louis Daumas ,1864, Sakip Sabanci Miizesi Emirgan Ath Kosk

Yine bir giic sembolu olarak, fakat Resim 3.6.'daki boga heykeli gibi siyasi bir
gucun sembolt olarak degil de "halkin gicu" ni sembolize eden diger bir eser ise
Newyork' daki "Saldiran Boga" heykelidir. Eser 3, 5 ton agirliginda olup, sanatgi
Artura Di Modica tarafindan yapilmigtir. 19 Ekim 1987, Kara pazartesi olarak
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adlandirilan ginde Amerika’da kapitalizmin bir numarali simgesi sayilan borsa
cOker ve bir glinde % 22 deger kaybeder. Amerikan borsasinin bir ginde gordugu
en buyuk dusustur. Sadece Amerikan borsasi degil, dinyadaki tUm borsalar ciddi
bir ¢okls icindedir. Kapitalist sistem 1980’ lerdeki agresif bluylimeyle insanlara
kazandirdig1 sermayeyi bir giinde kaybettirir. Soguk savas ertesi dunyanin efendisi
oldugunu dusunen ve kagit Uzerindeki zenginliklerinin tadini gikaran Amerikan
halki saskindir, riyadan uyanis aci olmustur. Sanat¢i Artura Di Modica borsanin
¢okusunun ardindan halkin umutsuzluguna c¢are olmasi igin, hem kozmopolit
Newyork halkinin “bagarabilme” gucunu, hem de borsanin agresif ve firsatgi
yukseligini simgelesin diye bir boda heykeli tasarlar. Heykeli gizlice Borsanin
onune koymayi planlar ancak noel kutlamalari sebebiyle gizlice birakip kagmayi
basaramaz ve heykeli halka noel hediyesi olarak sunar. Newyork' da “Saldiran
boga” heykeltras Modica’ nin istedigi gibi kapitalist yikima karsi, halkin gucinu
simgelemeye devam eder ( http://www.sosyalbilim.com/2013/09/diren-boga-halk-
seninle/) ( Resim 3.8.).

Resim 3.8: Artura Di Modica "Saldiran Boga" Heykeli,1987, Newyork

Yukarida orneklerle agiklanan boga heykellerinin ikisinde de sanatsal imge olarak
boga kullanilmigtir. Ancak her iki eser de Ureten sanatgilar tarafindan farkli
sekillerde bigimlendirilmis ve anlamlandiriimistir. imgeler birbirine benziyor olsa da
genellikle eserlerde kavramsal agidan farklilik ve degiskenlik s6z konusudur.

ingiliz Sanatgi Andy Scott tarafindan tasarlanan ve her biri 300 ton agirliginda olan
"The Kelpies" adiyla anilan diinyanin en blylk at kafasi heykelleri, iskogya'nin
Falkirk sehrinde bulunmaktadir. iki at bagi olarak hazirlanan yapit 30 metre



51

yuksekliginde olup, yan yana iki at kafasi seklindedir. 2014 yilinin Nisan ayinda
yapimi tamamlanan eserin amaci yillarca halka hizmet sunan atlara ve bu alanda

calisanlara bir saygi niteligindedir (Resim 3.9.).

Resim 3.9: Andy Scott, "The Kelpies", Celik, 30 m, 2014, iskogya

ingiliz heykeltrag John Buckley'in Oxford' un Headington kasabasinda yaptig
"Untitled 1986" adli eseri daha ¢ok " The Shark House" (K&pekbalidi evi) adiyla
unlenmigtir. Nagazaki' ye atom bombasi atilmasinin 41. yili, bir evin ¢atisina dik
bicimde girmis bir kopek baligiyla temsil edilmigtir. 9 Agustos 1986 da kamuya
acillan heykel Nagazaki, Cernobil ve nlkleer gigle ilgili dunyaya bir seyler
sOylemeye caligir bir goruntudedir. Malzeme olarak fiberglas kullanilarak yapiimis
olan heykel 760 cm boyunda, 203 kg. agirhidindadir. Resmi kurumlar tarafindan
yerlesim alaninda can guvenligini tehdit etmesi ve yerlegkelerin bigimlerine iliskin
yasal prosedurun heykelin bir ¢ati Uzerinde durmasina uygun olmamasi nedeniyle
cesitli tartismalar yasanmisgtir. Fakat eser, halkin destegini kazanmis ve merkezi
hikumet tarafindan esere iligkin yasal izinler saglanmistir( https://tr.wikipedia. org/
wiki/John_Buckley) ( Resim 3.10.) .
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Resim 3.10: John Buckley, "Untitled 1986", 1986 Oxford

Amerikali sanat¢i Lawrence Argentin Colorado eyaletindeki kongre merkezinin
camina dayal sekilde duran 40 metre boyutlarindaki ay1 heykelinin, bulusma yeri,
fikir aligverigi, bilgi aktarimi gibi disuncelerden yola ¢ikarak kurguladigini, kongre
merkezlerinde olan olay ve faaliyetlerin insanlar Uzerinde hayret verici ve
meraklandirici unsuruna dikkat c¢ekmek adina duretildiginden bahsetmektedir.
Kompozit malzemeler kullanilarak yapilan heykelin renginin 6ncelikle siyah
dusundldugund, ancak daha sonra vazgecildigini ve dis yuzeyinin polimer mavi
beton ile kaplandigini belirtmektedir ( http://lawrenceargent.com/public-art-projects

/i-see-what-you-mean).

Colorado Kongre merkezinin girisinde duran ve igeriye merakli gozlerle bakan
" | See What You Mean" ( Ben ne demek istedigini anliyorum) isimli mavi ayi
heykeli 2005 yilinda yapilmistir (Resim 3.11.) .

Resim 3.11: Lawrence Argent "l See What You Mean" Colorado Kongre Merkezi, 2005
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1911 dogumlu Fransiz heykeltrag Louse Bourgeois'in 1999 vyilinda yaptigi
"Maman" (Anne) isimli 6rimcek heykeli, bronz ve paslanmaz gelikten uretilmigtir.
Dunyanin en buyuk heykelleri arasinda sayilan eser 927 x 891 x 1024 cm
Olculerinde olup, 6rumcegin govdesinin alt tarafinda bulunan kafes seklindeki
kesenin igerisinde ise 26 tane mermer yumurta bulunmaktadir (Resim 3.12.)

21. yazyil Amerikan heykel sanatinin 6nculerinden kabul edilen sanat¢i Bourgeois
igin annesi; onun sigindigr en 6nemli varhgidir ve aglari sayesinde ona korunakli
bir alan sagladigi dusuincesiyle eserinde orumcek imgesi kullanilmigtir. Annesinin
onu ayni zamanda babasina kargi koruyan ve kollayan halinden dolayi bu esere

"Maman" ismini vermigtir.

Bir ¢cok eserinde feminist egilimlerin de gozlemlendigi sanatgi, Uretirken daha ¢ok
cocuklugundan ilham aldigini ve babasiyla arasindaki kopukluk nedeniyle
oncelikle, kendi taniklik ettigi meseleleri sanatina konu ettigini belirtmektedir.

Teas itdsdlcd g o e 1

T e baee seves: I

Resim 3.12: Louse Bourgeois, "Maman", 927 x 891 x 1024 cm, 1999, Tate Modern Museum,
Londra
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3. 2. 2. Edebiyatta ve Gérsel Sanatlarda Hayvan imgesi

Edebiyatta hayvan imgesi denildiginde ilk akhmiza gelen unsur masallar ya da
fabllardir. Fabl ya da oOykiunce sonunda ders verme amaci olan, gulerken
dugunduren, genelde kahramanlari hayvanlar olan manzum oykulerdir. Dinyanin
en Unlu fabl yazarlarina 6rnek olarak Ezop ve La Fontaine masallarini verebiliriz.
Ayrica hayvan imgeleri bircok animasyon filmlerinin basrollerinde de siklikla
kullaniimaktadir.

Asil adi Eric Arthur Blair olan ingiliz yazar George Orwell' in 1945' de yayinlanan
"Hayvan Ciftligi" isimli fabl tarzinda yazilmig olan siyasi hiciv romani, 1954 yilinda
Halide Edip Adivar tarafindan Turkge' ye gevrilmigtir ( Orwell, 2010)

Kitabin basildigi zamanlarda Sovyetler Birligini (SSCB) ybneten Josef Stalin' in
totaliter yonetim bigimini elestiren kitap c¢ok yanki uyandirmig ve o0 dbonem
cogunlukla olumlu elegtiriler de almistir. Eski bir solcu oldugu sdylenen George
Orwell'in , yazar Frances Stonor Saunders' in "Parayi Verdi Dadugu Caldi" isimli
kitabinda Amerika' nin Merkezi istihbarat Tegkilati olan CIA ile isbirligi yaptigi
konusunda bir¢ok kaynak bulunmaktadir ( Saunders, 2006).

Romanin ilk kez 1954 yilinda Ingitere de c¢izgi filmi cekilirken,
konusunun CIA tarafindan degigtirildigi iddia edilmektedir. Bunun tzerine 1999
yilinda Amerikali bir sirket tarafindan romanin filmi yeniden gekilmig, fakat bu kez
konusuna daha sadik kalinmistir.

Calismanin temasi olarak secilen "hayvan" imgesi ve "Hayvan Ciftligi" kitabinin
bas karakterleri hayvanlardir. Bir ¢iftlikte yasayan hayvanlar, kendilerini somuren
insanlara bagkaldirip ciftligin yonetimini ele gegcirir. Amagclari daha esitlikgi bir
topluluk olusturmaktir. Aralarinda en akilli olan domuzlar, kisa surede 6nder bir
takim olusturur ve devrim yaparlar. ancak ilerleyen gunlerde devrimi yine onlar
yolundan saptirirlar. Ne yazik ki insanlardan daha baskici, daha acimasiz bir
diktatorlik kurulmusgtur artik. George Orwell' in bu romaninda tarihsel bir gercedgi
elestirdiginden bahsedilirken romandaki 6énder domuzun, dipediz Josef Stalin'i
simgeledigi dusunulmektedir. Diger kahramanlarin ise Karl Marx ya da Lenin, Lev

Trogki, Adolfh Hitler ve Winston Churchill olma ihtimalleri yuksektir.
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Bu baglamda kitapta anlatilan hikaye ve elestiri neticesinde Uretmis oldugum
"bati-orta-dogu" isimli eser, kapitalizmin tim yasamimizi ele gecgirmesine bir tepki
olarak, George Orwell' in Hayvan Ciftligi isimli kitabinin sayfalariyla kaplanmis bir
tuval Uzerinde U¢ cakal imgesi ile, kapitalist tlkelerin Ortadogu' da yarattigi kaos
ve savasa kargi elegtirel bir bakis agisinin ifadelendiriimesi amaciyla

kurgulanmistir (Resim 3.13.).

Resim 3.13: Arzu Es "bati-orta-dogu"
G. Orwell Hayvan Ciftligi kitabi sayfalari izerine el yazisi ve kagit kolaj, 160x120 cm, 2014

Edebiyat dunyasinin diger onemli bir eseri ise Franz Kafka'nin 1915'de
yayimlanan "Donugum" adlh 6ykusudur. Yazarin, tum kitaplari, yazilari igerisinde
belirleyici bir yere sahip olan, anlatim sanatinin doruguna ulastigi bir eserdir.
Kaguk burjuva gevrelerindeki yozlagmis aile iligkilerinin en ince ayrintilarina kadar
irdelendigi, ayni zamanda toplumun dayattigi, iglevini ¢oktan yitirmis kaliplara
biling duzeyinde baskaldiran bir bireyin tragedyasi ¢arpici bir bigimde anlatilmigtir.

Kitabin adi "Degisim" olarak da bilinmektedir. Ancak adinin gergekte "Donusum"
oldugunu cevirmeni Ahmet Cemal su sekilde agiklamaktadir. " Gregor Samsa'nin
bir sabah kendini yataginda bir bocek olarak bulmasi, salt bir degisim degil fakat

'‘bagkalagim' dir. Gregor Samsa, insanligini koruyarak bazi dedgisiklikler
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gecirmemistir; artik farkh bir canli trd olmustur." Bu agiklama, tanitim bulteninde

Kafka'nin, eserini tanimlarken kullandigi ifadeyle de 6rtismektedir:

"Herkes, beraberinde tasidigi bir parmakhigin ardinda vyasiyor. Simdi
hayvanlarla ilgili bunca sey yaziimasinin nedeni de bu. Ozgir ve dogal bir
yasama duyulan 6zlemin ifadesi. Oysa insanlar i¢in dodal yasam, insanca
yasamdir. Ama bunu anlamiyorlar. Anlamak istemiyorlar. insan gibi yasamak
¢ok gug, o nedenle hi¢ olmazsa kurgusal diizeyde bundan kurtulma istegi var...
Hayvana geri dondliyor. Boylesi, insanca yasamaktan ¢ok daha kolay
(http:/lwww.idefix.com/kitap/donusum-franz-kafka/tanim.asp?sid=177HQUL69D
2M7NPTSRKK )".

Bu kitap okunduktan sonra kendi icindeki bocegi dusinmeden edemiyor insan.
Boceklesen taraflarimiz ya da etrafimizdaki boécekler... Bu duslnceler ve
sorgulamalar sonucunda, insanin insanca yasamak disindaki her seyi
yapabildigine, hatta hayvanlardan insanlik dersi alma noktasina gelen bir
kaybolusa sahitlik eder durumda oldugumuza, ¢cogumuzun bdéceklestigini bile fark
edemeyecek kadar bencillegtigini, zalimlegtigini gozlemleyebiliyoruz. Bu
dugunceler neticesinde, aslinda insanin bocek degil de gogu zaman zehirli bir
akrebe donusme ihtimalinden yola cikarak "butunuyleaynifikirdeyim" isimli  eser
uretilmistir (Resim 3.14.).

Resim 3.14: Arzu Es "buttnuyleaynifikirdeyim"
Franz Kafka Donlisim kitabi sayfalari Gzerine el yazisi, 140x120 cm, 2014



57

Kafka'nin Donusum adli romani bir gok sanatginin sanat seriveninde karsilastigi
beslendigi eserlerden biri olmustur. Prof. Dr. Kiymet Giray'in evrenin gizeminin
sirlarini arayan sanatci Ergin inan igin yazmis oldugu metinde sanatginin iretim
surecinde Francis Bacon eserleri Uzerine yaptigi ¢ozimlemelerden ve Franz
Kafka'nin Donisum romanindan bahseder. Sanatginin donusimua sorgulayan ve
yasami altist eden serlUveninin boylece basladigindan, gerilimin dusunceyi
tetikleyerek, alt tst ederek sirip gittiginden s6z eder. Duygusal etkiler ve yeni
gercekliklerle yuz yluze gelinen, daha dogru bir yorumla yuzlesme baglamis olur.
inan  bu gelisimi  ¢dziimlediginde resimlerinin tasarimlarinda bdcekler ve
dénustimler yepyeni ve 6zgiin degerlere ulasir. Sanatgi Ergin inan'in evrenin gizini
yapisallastiran resimsel duslUncesi bu noktaya dokunarak Mevlana'nin
mistik dugtunce alaniyla batunlesir. Derinlikleri bedenin igselligini yansitan tinsel
degerlerle bulusan ve insan olmanin, insanca erdemler tasimanin anlamiyla
batinlesen nitelikleri hedefler (Resim 3.15.) (http://ergininan.net/pPages/pArtist.
aspx?palD=13&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=1&exhID=0)

Resim 3.15: Ergin inan "Bécekli Otoportre", 2007, 79x53 cm

20. yuzyllin en eftkili tiyatro yazarlarindan Samuel Beckettin 1952 de yazilan
‘Godot’yu Beklerken’ isimli oyunu, 1953 yilinda ilk kez seyirci kargisina gikmigtir.
Fransizca yazilmis olan eser, daha sonraki zamanlarda birgok dilde ceuvirisi
yapilarak, sahnelenmistir. 1| Dinya Savagl sonrasinda yazilan kitapta savas
sonrasi umutlarini yitirme noktasina gelmis insanlarin, gelecek kurmaya dair hig

bir eylem yapacak durumlarinin kalmadigi donemlerdeki umudu bekleyiglerine
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yoneliktir. ~ Varolusguluk felsefesinin carpici bir bigimde islendigi oyunda,
senaryodaki ya da kitaptaki oldukga siradan iki ana karakterin yarina kalmak igin
bir neden aramalar fikriyle paralel gelisen, birbirleriyle strekli ¢atisan iki insanin
dogumu ve o6lumu arasindaki sureci kapsamaktadir. Kitapta herhangi bir olay ya
da aksiyon s6z konusu degildir. Vladimir ve Estergon yani Didi ve Gogo (
birbirlerine bu sekilde hitap ediyorlar) hi¢ bir zaman gelmeyecek olan Godot'yu her
gun beklerler ( Beckett, 2006)

Beckett tarafindan yazilan bu senaryoyu okuduktan sonra kendimi buna benzer bir
sahnenin iginde buldugum icin "bazensadecebeklersin" isimli eser dretilmigtir.
Beklemek Uzerine kurgulanmig eserin senaryosu ise su sekildedir: Senaryo da
sanatcinin babasina, ileri seviyede kanser teshisi konulmustur ve o andan sonra
hayat hicbir zaman dunku gibi olmamistir. Taraflar saglikli gunlerin tekrar geri
gelecegi umuduyla mucadele ederken, sadakatle ve inangla beklerken, aslinda

yasanan acinin ve o6lumun basini beklemiglerdir..." ( Resim 3.16.)

Resim 3.16: Arzu Es "bazensadecebeklersin®, 150x150, Kumas uzeri el yazisi, 2014

Sanat tarihinin belki de en ¢ok bilinen kadin sanatgilarindandir Frida Kahlo. 1907
Meksika dogumludur. 2002 yilinda hayatini konu alan yonetmen Julie Taymor
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tarafindan cekilen ve Salma Hayek'in basroli oynadigi sinema filmiyle birgok

kesime ulagmis ve taninmistir.

Sanatcinin gogunlukla 1940'h yillarda uretmis oldugu eserlerde hayatina iligkin
kesitlerle beraber hayvan imgeleri de kullaniimistir. Aci ve kesin gergekligin
yansitildigi resimlerinde, sanatgi Meksika kiltarine ait izleri ve devrimci ulusal

kimligini tuvale aktarmigtir (Resim 3.17.).

Resim 3.17: Frida Kahlo, Diken Kolye ve Sinekkuslari ile otoportre, Yagliboya, 1940

Frida Kahlo' nun yukaridaki eserinde de goruldugu uzere, yasadigl karamsarlik ve
acl hemen hemen butun resimlerinde s6zkonusudur. Eserde omuzlarinda gorulen
kedi ve maymun ise sanatginin gergcek hayatta besledigi evcil hayvanlarinin

temsilidir.

Meksika kokenli gazeteci yazar Rauda Jamis'in 1985' de yazdigi ve 1991'de Hullya
Tufan tarafindan Turkce'ye cevirilen ve sanat¢inin tUm hayatini anlatan "Frida
Kahlo- Bir Kadinin Otoportresi" isimli kitabini okuduktan sonra sanat¢inin yasadigi
acilar ve kaos ortamini ifadelendirebilmek dusuncesiyle bazi eserler uretilmistir.
Asagidaki eser Frida Kahlo' nun katmanli kagitlara gizilmis fotografik goruntusu ve
altina yerlestiriimis bocek gorselleri ile desteklenmigtir. Frida Kahlo' nun ig
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dunyasindaki kargasaya ve kaosa gonderme dusuncesiyle yeniden

anlamlandiriimistir (Resim 3.18.).

Resim 3.18: Arzu Es," Frida Kahlo", 45X55 cm karisik teknik ve katmanli malzemeler, 2015

1939 yilinda Amerikali Clement Greenberg' in Partisan Review dergisinde yazdigi
manifesto havasindaki "Avangard ve Kitsch" isimli makalesinde modernizmin
tuketim kaltirine kargi bir direnme yolu oldugunu 6ne surmesi ve modernizm ve
avangardin karsisina, sanayilesmis bati toplumunda ikinci bir kilttrel olgu olarak

"kitsch" i sunmustur.

Ali Artun Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi isimli kitabinda, Greenberg' in 6n
gorusunde kitsch'in bati endustriyelizminin kitlesel bir Grinu olarak bir sémirgeden
digerine turlayip yerli kulturleri kovacagindan ve tum dunyanin ilk evrensel kultart
haline geleceginden ve bu gorusinde yanilmadigindan bahseder. Greenberg'in
gOzunde kitsch sentetik bir sanattir. Kitsch aldatici ve sahte deneyimler sunarken,
modaya gore degisen ama aslinda hi¢ degismeyen goz boyayici, musterilerinden
sadece para talep eden, muazzam bir yatinm sayesinde sermayelestirilen ve bu
nedenle de pazarini korumaya mahkum oldugundan Amerika'da bu anlamda
duinyanin en buyuk kitsch ihracatgisi haline gelir. Greenberg'e gére modernizm
kitsch sanata uyum saglamali ve soyut bir anlayisa ya da soyutlamaya dogru
gitmek zorundaydi. Bu duslUnceler neticesinde Pop sanatin reddedildigi,
surrealizmin gerici bir egilim olarak nitelendirildigi kisacasi sanati politik bir
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bagkaldiri olarak goren her tirli Uretim Greenberg'ci bir formalizm tarafindan
diglanir. Greenberg estetigi, Soguk savas yillarinda Amerika'nin, Il. dinya
savagindan yeni ¢ikmis perisan haldeki Avrupa' da olmak Uzere butin dunya da
orgutleyecegi  kultirel hegemonyasinin sanatsal ayagini olugsturacaktir. Soyut
ekspresyonizm, Sovyetlerin sosyalist realizmine karsi orgutlenmis, Newyork
Modern Sanatlar Mizesi (MoMa) sayesinde Amerikan modernizmi tim Avrupa
baskentlerinde ve muzelerinde sergilerle ve konferanslarla tanitilir. Greenberg' in
kendisini modernizmin gec¢cmigi ve gelecegi arasindaki merkeze yerlestirmesi,
tarinte yaptigi carpitmalar nedeniyle kendisinden sonraki kusaklari, gercek
entellektuel miraslarindan mahrum etmistir. Amerika kilttr diplomasisinin kendine
mal ederek tum Avrupa ve Asya'da sundugu, soyut ekspresyonizm ya da
Amerikan Soyut Sanatini olusturmustur. Greenberg'in dogmalastirdigi kitsch-
modernizm, elit- pop, yiksek sanat ve alcak sanat gibi kargitliklar

postmodernizmin temel diyalektigi olmustur ( Artun, 2012: 29-35).

Gunumuizun onemli sanatgilardan Amerikall heykeltrag, ressam Jeff Koons ise
paslanmaz celikten yapilan, ayna cilali hayvan balonlari ve yine ayni maddeden
yapilan Venus heykelleri ile adindan siklikla s6z ettirmektedir ( Resim 3.19).

Resim 3.19: Jeff Koons "Baloon Dog" 307.3 x 363.2 x 114.3 cm, 1994 yilinda mavi, sari, kirmizi,
turuncu ve eflatun renklerinde uretilmistir.

Sanat¢inin balonlu eserlerinde kendi gocukluk anilarindan ve c¢ocuklugundaki

bilingaltindan etkilendigi gozlemlenmekle beraber izleyicinin de kendi gocuklugunu

dusunmesini saglamaktadir. Nicolas Bourriaud kitabinda Jeff Koons hakkinda

sOyle yazmistir:
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Koons nesneleri arzu konvektorleri olarak kullandi: iginde buyudigum
sistemde -bati kapitalist sistemi- insanlar nesneleri emek ve basarinin 6dulu
olarak kabul ederler ve bir kere bu nesneler biriktiginde bunlar bireyi
destekleyen mekanizmalar olarak, yani bireyin kendi Kigiligini tanimlamak,
arzulari doyurmak ve onlari ifade etmekte ise yararlar" Jeff Koons, Sherie
Levine ve Haim Steinbach, kendilerini hakiki aradakiler, calismalarinin sadece
simulacra yani bir gesit " i¢gsel gereksinim" den ¢ok bir pazar galismasindan
kaynaklanan ve modasi gecmis olarak kabul edilen bir degeri temsil ettigi,
arzunun komisyonculari olarak sundular. Tuketimin siradan nesnesi bagka bir
nesne ile ikiye katlanir, bu sefer ki ulasilmaz bir duruma, bir eksiklige isaret
eden tumuyle sanal bir nesnedir. Sanat¢i dinyayi seyircinin yerine kendisi igin
tuketir ( Bourriaud 2004: 44).

GUunumuzde sanatin kultir endustrisi neticesinde metalasarak, ticari uretimlere
donugmesi, seri Uretim ve iletisim alanindaki yenlilikler sanatin yayginlagmasinda
belirleyici rol oynamaktadir. Kitsch anlayigin yansidigi trinlerde tinsel bir yapi s6z
konusu degildir. Amag¢ daha ¢ok kazang¢ oldugundan sadece sanatsal etkileme
yolunun kullanildigi ve tuketime yonelik dusuncelerden olustugundan bir endustri

haline gelmigtir.

1950'li yillarda Newyork Pop Sanati, Clement Greenberg' in reddettigi kitle kalturd,
populer kualtir, meta estetigi gibi ne varsa hepsini mesrulastirarak yuceltir ve
Greenberg' in savundugu modernist ve elitist anlayisi karsisina alir. Pop Art ya da
Pop Sanat terimi populer kultur Granlerini tanimlamak i¢in 1958 yilinda ilk olarak
ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan kullaniimistir. Geleneksel
yaklasimlarin derin bir diunya gorusune dayandirilmasina karsilik populer sanat
yani Pop Art, endustriyel ve seri Uretim ile elde edilmig bir yuzeyselligi ve
homojenligi igermektedir. Tuketim dunyasi sanatin igine katilarak, gunlik hayatin
siradan nesneleri sanat eseri haline donusturulmustir. Pop sanatgilari poptler
kaltarin imajlarindan, reklam, sinema ve magazin dunyasinin Unlulerinden ve bir

cok tuketim malzemesi ambalajlarindan yararlanarak eserlerini tretmekteydiler.

Doénemin en taninmig sanatgilarindan Andy Warhol genellikle serigrafi baski
yontemiyle Urettigi Amerikan hayat tarzini sorgulayan eserlerinde, igerik ile form
arasindaki iligkiyi onemsizlestirirken, yeniden Uretilebilirlik ve c¢ogaltilabilirlik
dusuncesiyle her seyi nesne statusune indirgemistir. Sanatgi Fabrika adini verdigi
atblyesinde, genellikle kitle kdltirine ait goérselleri ve malzemeleri eserlerinde

kullanmistir (Resim 3.20.)
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Resim 3.20: Andy Warhol, "Double Mickey Mause", Serigrafi Baski,77,5x109,2 cm, 1981, 25
Edisyon
Pop Art doéneminin Onemli sanatgilarindan Amerikali sanatgi Robert
Rauschenberg'de 1950' li yillarda donemin egemen uslubu olan Amerikan soyut
disavurumcu anlayisindan daha c¢ok, alternatif arayiglar igerisinde olmustur. Cok
yonli sanatgci baski resimleri, heykelleri, fotograflariyla oldugu kadar
performanslariyla da taninmaktadir. Rauschenberg' in eserlerinde bisiklet ve araba
lastigi, tenis topu gibi nesneler ve doldurulmus hayvan imgelerini herhangi bir
degisiklige ugratmadan kullanmasinin yaninda, eserlerinde boya, fotograf, kolaj

gibi tekniklere de yer vermistir.

Resim 3.21: Robert Rauschenberg "Odalisk", 210,8 x 64,1 x 68,8 cm, 1955,
Metropolitan Miizesi, Newyork
Sanatginin 1955 yilinda urettigi  "Odalisk” eseri ( Resim 3.21.) ismini, Osmanli
saraylarinda savas tutsagi olarak ulkeye getirilerek padisaha hediye olarak
sunulan kadin kolelere verilen isim olan "odalik" tan almaktadir. Sanat¢i eserde
kadinin kole olarak satilmasi yaninda oryantalist donemin eserlerini elegtirirken ve
kadin ve erkek arasindaki cinsiyet ayrimciligini vurgular. Bir minder Uzerinde

duran tek tarafi pencereli dortgen ahsap bir kutu, kutunun Uzerinde sanatginin
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ailesindeki kadinlarinda oldugu bir ¢ok kadin fotograflari, petrol, suluboya, pastel
boya, kumas, gazete, metal, cam, kuru ot, ahsap direk gibi bir cok malzemenin
kullanildigi heykelin en Ustinde ise erkedi temsilen doldurulmus bir horoz heykeli

bulunmaktadir.

Horoz imgesini eserlerinde dénemsel bir "gd¢" olgusu Uzerinden ifadelendiren
diger bir sanatgl ise Gulsun Karamustafa. 1946 Ankara dogumlu sanatgi 1969
yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olmustur. 1980'li
yillarda siklikla yasanan koyden kente go¢ olgusunun vyarattigi melez kultlr
Uzerinden gecekondularin igindeki duvar halilari, kitsch objeler ve doneme ait
renkler ve donemin modasi sanatgiya kaynak olusturmustur. Sanat¢inin 2014
yilinda istanbul Rampa Galeride agmis oldugu "Siradan Bir Agk" isimli sergi de yer
alan "Cevrimici Tapinak" isimli eserinde, internet Uzerinden satin alinmis renkli
sutunlarin Uzerinde duran donemi yansitan renkli kitsch porselen kus figurlerinin
bulundugu bir duzenlemedir. Sanat¢inin yerlestirmesini olusturan tum nesneler
internetten "online" (cevrimigi) satis magazalarindan ya da muizayedelerden
alinarak olusturulmus. sonrasinda bir takim roétuslarla imzalanarak dizenlenen
yerlestirme de kaideler Uzerinde duran kuslar vasitasiyla bir nevi tapinak
olusturmakta olup teknoloji araciligiyla geleneksel ile kutsal olani bulusturmaktadir
(Resim 3.22.).

Resim 3.22: Gillsiin Karamustafa "Cevrimici Tapinak", Hazir Nesne,2011, Rampa istanbul 2014
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1965 yilinda Almanya'nin Dresden kentindeki Galerie Schmela’'da gergeklestirdigi
performansinda kucagindaki 6lu tavsana sanat anlatmanin, uygar insanlara sanat
anlatmaktan daha kolay oldugunu ima eden sanat¢i Joseph Beuys, 1921 Almanya
dogumludur. Tip egitimi almistir, 1l. Dinya savasinda gonulli olarak Alman Hava
Kuvvetlerine katilmistir. 1944 yilinda Kirim Gzerinde ucgarken, ugagi dusurulmus ve
kendisi de agir sekilde yaralanmigtir.  Kirrm bdlgesinde yasayan Tatarlar
sanatc¢inin tum vicudunu o6nce yag ile kaplamis sonra da kege ile sarmalamislar,
boylelikle sanatginin soguktan donmasini onlemisler ve yaralarinin iyilesmesini
saglamiglardir. Bir tur saman iyilestirme suUreci yasayan sanatginin eserlerinde
samanlara 6zgu yontemlerle birlikte, siklikla kege ve hayvansal yag kullandigi
bilinmektedir.

En onemli eserleri ve enstalasyonlari arasinda bir aski Uzerinde sergilenen "Kece
Elbise", yaglari bir kdsede istifleyerek meydana getirdigi "Yag Kosesi", "F.l.U
Doganin Defansi" ve "Olu Bir Tavsana Resimleri Nasil Anlatihr" isimli yiizii bala
bulanmis ve altin tozu yapraklarla kaplanmis olan Joseph Beuys' un elinde 6lu bir
tavsanla galeriyi gezerek, ona tablolari anlattigi performansini sayabiliriz (Resim
3.23)).

Resim 3.23: Joseph Beuys "Oll Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir" 1965 tarihinde Almanya
Dresden kentindeki Galerie Schmela’'da gergeklestirdigi performansindan

Joseph Beuys icin dinya gergek bir sahne ve her insan da sanatgidir. 1962 - 1970
yillari arasinda bir grup sanatginin olusturdugu Fluxus (1960) hareketi

kapsaminda gerceklestirdigi eylemleriyle tim dunya da taninirhik kazanmig, Dada
ruhunu yeniden canlandiran performans eylemleri gergeklestirmigtir. 1982 yilinda
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Almanya'nin Kassel sehrinde yapilan, Documenta 7 sergisi kapsaminda 7000 adet

mese agaci dikme igini organize etmigtir.

1974 yilinda Newyork' da, sanatc¢inin en dnemli destekgilerinden kendi galerisinin
yoneticisi olan René Block tarafindan gelen teklifi degerlendirerek "Amerika' yi

Seviyorum, Amerika' da Beni" isimli performansini gergeklestirme karari almistir.

Gergeklestirecegi bu eylemiyle, hem Amerika’ nin Vietham politikasini protesto
edecek, hem Amerikan sanatinin hegemonyasina meydan okuyarak Amerikan
yerlilerinin maruz kaldigi trajediye yani yaralanmig toplumsal bedene dikkat
cekecekti. Ancak, sanat¢inin bazi kosullari vardi: Amerika’ ya 0zgu bir kurt
diginda, mumkun oldugunca Amerika hakkinda bir sey gormeyecek, kimseyle
yakin temasa gegmeyecek ve ulke topraklarina ayak basmayacaktir.

Eylem genel hatlarnyla soyle gerceklestiriimigtir: Ugak Amerika'ya girdigi andan
itibaren gozlerini kapatmis ve pasaport kontrolinden gecer gecmez, hentz
havaalanindayken bir keceye sarilmistir. Bu vaziyette bir sedyeye yatirildi ve yol
boyunca ‘acil’ alarmi veren bir ambulansla galeriye kadar getirilmigtir. Bylece,
havaalani ve galeri arasindaki mesafede Amerika hakkinda mumkun oldugunca

az sey gormustar.

Galerinin bir kismi, daha ©Onceden tel Orguyle kapatilarak, tabani tahta ile
kaplanmig olan bir kafese donusturiimus, ayrica insanlarin icerde olup bitenleri
korkmadan, rahatca izleyebilecekleri bir alan olusturulmustur. Tabanin tahta
olmasinin nedeni ise sanatgcinin ayaklarini yerden yani Amerikan topragindan
kesmeye yonelik bir disunceden kaynaklanmaktadir. Kafesin iginde vahsi bir kurt,
biraz saman, birka¢ tutam kuru ot, tribin sesi yayan bir cihaz ve yaninda
siralanmis bes nusha Wall Street gazetesi bulunmaktadir ve kegeye sariimis bir
halde sanat¢i Beuys bulunmaktadir (Resim 3.24.).
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Resim 3.24: Joseph Beuys "Amerika'yl Seviyorum, Amerika' da Beni" isimli performansi
1974 René Block Galerisi Newyork

Joseph Beuys bes gun boyunca suren bu performansinda geleneksel ve modern
temsil yontemlerini agsmig olmasina ragmen, ancak tumuyle temsilden de
vazge¢memistir. Performans esnasinda kompozisyonu olusturan tim elemanlar
gercek olup; eylem sirasinda yontu bir heykel kurt yerine, gergcek yasayan bir kurt
kullanmistir. Gosteride kurt sadece bir kurt degildir. Amerika' nin asil sahipleri olan
ve beyaz adam tarafindan soylar tukenme noktasina gelmis olan kizilderilileri
temsil etmektedir. Kapatildigi kafesteki hayvanin her gun Wall Street gazetesi
Uzerine igsemesi ise sanat¢i tarafindan kurgulanmistir ve kafesin igindeki diger

nesnelerde bagka seylerin temsilleridir.

Sonugta Beuys’un performansindaki butin bu anlamlar, sanatginin ve gorevlilerin
surekli manipule ettigi koyotenin (kir kurdu) tepkilerini gozetleyen ve kaydeden
insanlar Ozellikle en basta da bizzat Beuys tarafindan inga edilir. Koyote ise
sadece kapatildigi mekanin kosullarina adapte olmaya calismaktadir. "Saman”
roline soyunan sanatgi, hayvanlarla deney yapan bir bilim adamina, galeri de
laboratuara donugmusgtur. Koyote ile “diyaloga girdigi” iddiasinda olan Beuys,
performansiyla ilgili su acgiklamayi yapar: “ABD’nin psikolojik travma noktasina
temas ettigime inaniyorum: Kuzey Amerika yerlisiyle, Kizilderili'yle yasanan o
Amerikan travmasi.” Fakat her seyden once Beuys, esit bir diyalog igin gereken
onkosullart goz ardi etmigtir. Kuskusuz kendi istegi disinda galeriye getirilip
kapatilmig olmasi bir yana, Beuys kendisini kigkirtmadigi surece bir kosede
uyumaya calisan koyotenin davranislarindan, sanatgiyla iletisim kurmaya hi¢ de
istekli olmadig1 gorulur. Sonugta galeriye kapatilarak bir insanla temasa zorlanan
koyote, tum anlamlandirmalara ragmen, "evcillestirilen" ve rezervasyonlara
kapatilan Kizilderilileri hatirlatir ( http://www.e-skop.com/skopbulten/asklar-ve-
kopekler-ve-sanat/880).
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Kisaca Joseph Beuys dunyayi degistirmek ve iyilestirmek isteyen, geleneksel
sanat anlayisinin disina ¢ikan, yagsam, sanat, ig, egitim, eylem ve politikay! bir
potada eriterek yeni bir varolugs yontemi Oneren, sanat tarihinin 6nemli
sanatc¢ilarindandir. Sanatgl kafese kapatilan bir kurt ile her ne kadar kizilderili
halklarin, haklarini temsil ettigini savunuyor olsa da, farkli agilardan digunen
izleyiciler performansi kendi bakis agisindan degerlendirdiginde, farkli okumalara
hep acik olacagini belitmek dogru olabilir. Bu anlamda hayvanin kendi 6zgur
ortami olan dogadan kopartilarak kapali bir kafes igerisinde tutulmasi bir nevi
evcillestiriimesi durumuna gonderme olarak, siyah bir kumasin Gzerinde iki kurt
imgesinin, birbirini tekrar eden "senigoriyorum" cimleleriyle resmedilmesi, sanki

bu duruma kurtlar tarafindan verilmig bir yanit gibidir (Resim 3.25).

Resim 3.25: Arzu Es "senigériilyorum" Kumas Uzeri El Yazisi, 195x120 cm, 2014

Gunimiz sanatgilarindan 1975 dogumlu, italyan heykeltrag Patrick Alo terk
edilmig fabrikalardan, eski binalardan topladigi endustriyel kalintilar, otomobil
parcalari gibi hurda metalleri kullanarak eserlerini Uretmektedir. Sanatginin
tamamen topladigi atik, hurda ve metal malzemelerden Urettigi heykellerinde,
Roma Donemine ait etkilesimler so6z konusu oldugu kadar mekanik canavarlari
andiran fantastik figurler ve hayvan imgeleri dikkat ¢ekicidir. Roma' da yasamini
devam ettiren gen¢ sanatginin son donem eserlerinden olan "Lupa Capitolina”
yani " Capitol Kurdu" isimli eseri Roma Doneminde yapilmig olan "Lupa Romana"
eserinin ( Resim 2.3.) benzeri olup farkli malzeme ve teknikle yeniden uretilmig
halidir. Patrick Alo topladigi malzemeleri kendine 6zgu bir Uslup ve beceri ile
birlestirirken, klasik sanat ve mitolojiye gondermelerde bulunur ( Resim 3.26.).
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Resim 3.26: Patrick Alo "Lupa Capitolina", Atik Malzemeler, 2015

Nesne yerine dusunceyi vurgulayan, izleyiciyi estetikten daha ¢ok dugunsel algi
surecine davet eden kavramsal sanatin onculerinden olan sanatgi Piero Manzoni
1933 italya dogumludur. Sanat nesnesinin dodasini sorgulayan sanatginin tepkisi
yapitlarinin igerigi haline gelmistir. 1961 yilinda drettigi 90 adet konserve
kutularina kendi diskisini koyarak sergilemistir. Hi¢ satiimamasi dusuncesiyle
Urettigi konserve kutularin her birinin Gizerinde su cimleler yazilidir: “ igindekiler:
Sanatg¢i Boku, 30 gr. Net. Mayis 1961'de taze bicimde hazirlanarak uretilmistir ve
konserve edilmigtir." (Resim 3.27.) Sanatginin bu tavri yine de urettigi sanat
nesnesinin, metalagmasinin énine gegememis, konserve kutulari miuzayedelerde

cok yuksek rakamlara satisa sunulmustur.

Resim 3.27: Piero Manzoni "Artist's Shit", 1961, 90 adet Uretilmistir. Bircok miize ve 6zel
kolleksiyonlarda bulunmaktadir.

Piero Manzoni' nin eserindeki anargist tavrina karsilik, zaman zaman elestirinin

anlamsizlastirildigr sanat ortamlarina, surekli kavram kargasasi yaratilan sanat



70

piyasasina ve spekulasyona bagli Uretilen sanat nesnesinin manipile edilerek
yucelegtiriimesi ve metalagmasi duslncelerine tepkisel godndermeler sebebiyle
"Ayilariseviyorum" Manzoni... isimli eser uretilmistir ( Resim 3.28.). Eserde saskin
bakislariyla izleyiciye bakan bir ayl imgesi ve oOnunde photoshop teknigi
kullanilarak agilmis olarak, sanatgi Manzoni'nin "Artist Shit" isimli eserinin fotograf
baskisi kullanilmigtir. Eserde ayi imgesi el yazisiyla surekli tekrarlanan "ayilari

seviyorum" cimlesinden olugmaktadir.

Resim 3.28: Arzu Es “Ayilan Seviyorum, Manzz%nli; 130x100 Kumas Uzeri el yazisi ve kagit kolaj,
Yazar Nicolas Bourriaud "Postproduksiyon" isimli kitabinda; temelluk etme
eyleminin aslinda yeni bir nesne yapmak degil, var olanlar arasindan secerek,
bunlarin 6zgun bir niyete gore kullanilarak, onlarda degisiklik yapmak oldugundan
bahseder. Eger temellik etmenin sanat tarihi ile iligkisine bakilacak olursa; bunun
Oykusunin Ready Made ( Hazir Nesne) kullanimi yani sanatgi Marcel Duchamp
ile bagladigindan bahseder. Duchamp' in el becerisi yerine nesneye yonelen bakis
acisi ve imal ediimis nesneler kullanarak vyaratici slUre¢ sorunsalini
donugtirmesinin sanatsal sureci kurmasinda yeterli oldugundan bahseder.
Duchamp' a gore; "nesneye yeni bir fikir getirmek, zaten bir Gretimdir" der
( Bourriaud; 2004: 41).

Birey ile doga arasindaki iliskiyi irdeleyen Yunan asilli sanatgi Jannis Kounellis
1969 yilinda, Roma’ daki L'Attico Galerisinin duvarlarina on iki ati esit araliklarla
baglayarak galerinin steril mekanini donustirmeyi amaglar.
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Kounellis bu ¢aligmasiyla bir sanat yapitinin dogadaki her hangi bir nesneden
farkli olmadigini gostermig, ayrica, insan yapimi yapay sanat dunyasi ile
doganin organik dunyasi arasindaki kargithdi vurgulamistir. Sanatgi, kultur ile
organik dunya arasindaki ugurum uUzerine bir kopru olusturabilmek igin,
calismalarina, ceza ve arinma ile iligkilendirilen ates gibi gunlik yasamin
siradan malzemelerini katmistir ( http://www.dilekkutzli.com/ArtePovera_t.html) .

Sanatg¢i bu performansi ile galeriyi bir nevi ahira donustirmuis ve dolayisiyla sanat
simsarini da seyise donusturerek, sanatin alimlanmasindaki etkili olan yapiyi
sorgulamaktadir. Sanat¢inin 12 havariyi ya da 12 ayi temsilen canl atlari sanat
galerisine yerlestirerek, ortami digki kokusuyla doldurmasina, bazi elestirmenler
tarafindan sanat ve hayati bulusturdugu sodylenmektedir. Ancak atlarin dogal
ortaminin ahir olmadigi, ahirlarin insan uygarliginin yarattigi bir mekan olmasi ve
dolayisiyla sanatin dogal ortaminin da insan uygarhgdinin yarattigi galerilerin ya da
muzelerin olmadidi da unutulmamalidir (Resim 3.29.).

R i T

Resim 3.29: Jannis Kounellis, "12 At" 1969 L'Attico Galeri, Roma

Kounellis'in canli atlarindan sonra yine at imgesinin kullanildigi fakat bu kez
doldurulmus at, esek, ve birgok doldurulmus hayvanlari kullanarak eserler treten,
1960 dogumlu italyan sanatgi Maurizio Cattelan'dir. Eserlerinde siklikla hayvan
imgesi ya da doldurulmug hayvanlar kullanan sanatgi kendine 6zgl ironi ve
mizahla birlikte ezber bozan Uslubu ile ginimiz sanat dinyasinda adindan
siklikla sz ettirmektedir. 1990' I yillarda yaptigi birbirinden sasirtici performans,
heykel gruplari ve enstalasyonlariyla 6zellikle sanat ve guniumuz dunyasiyla dalga
gegen, yerlesik sistemine meydan okuyan eserleri bulunmaktadir. New York'ta 2.1
Milyon Dolar'a satilan, tavana asili hareket eder halde tasvir edilmis olan atl ve
esekli diuzenlemeleri (Resim 3.30.) ve 2013 Art Basel kapsaminda sergilenen


http://www.artnet.com/artists/jannis-kounellis/
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kafalari duvara saplanmis ve asili halde duran bes at heykeli bunlardan bazilaridir
(Resim 3.31.).

Resim 3.30. ve 3.31: Maurizio Cattelan "Kaputt Primavera" 1997 ve " Kaputt" Art Basel 2013

Sanatci bircok eserinde esek imgesi kullanmistir. 2004 yilinda yaptigr "Un asino
tra i dottori" ( doktorlara arasinda bir egek) isimli ( Resim 3.32.), galeri mekaninda
tek basina yerlestirilmis olan, doldurulmus esek eserinin gorselinin bir benzerini
yaparken ki amacim toplumsal olarak aklimizi kullanamadigimiz zamanlara bir
gonderme ve caresizlikti belki de... Bilindigi Uzere esekler genellikle yik hatta
insan tagimak maksadiyla kullanilan hayvanlardir. Her ne kadar gunumuzde esek
sutunun kanser gibi birgok hastaligin tedavisinde kullanildigi sOylense de; yine de
toplum esege yuk yuklemeye devam etmektedir. Cattelan' in eserinde tek basina,
caresiz, ne yapacagini bilmez bir halde oturan esek heykeli adeta gunumuz
insanin kapitalizme yenik dusmus hali gibidir. "kurdugumtimdusglersanagikiyor”
isimli eser bu dogrultuda yapilandirilarak, yeniden anlamlandiriimigtir (Resim
3.33)).

Resim 3.32: Maurizio Cattelan Resim 3.33: Arzu Es "kurdugumtimduslersanagikiyor"
"Un asino tra i dottori" 2004 T.U. El Yazisi ve Akrilik Boya, 150x150cm 2014
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Sanatcinin, baska sanatcilarin islerinden gerceklestirdigi ¢cok sayida "yeniden
yapim" larini degerlendirdigimizde, bu yontemin her zaman belirgin oldugunu
fark ederiz: Bigimsel yapi tanidik gibi gozukir, fakat anlam katmanlari
algilamamizi tumden ters-ytz ederek, neredeyse sinsi bir bicimde gorunarlik
kazanirlar. Cattelan'in formlari bize her zaman, zalim ya da mustehzi
anektodlarin bir arka ses ile dublajlanmis oldugu tanidik elemanlari gosterir...
Newyork'taki bir galeride, kristal bir avizenin altina canli bir esek
yerlestirdiginde, sanatg¢i Jannis Kounellis'in 1969' da Roma' da L'Attico
Galerisinde sergiledigi on iki ata dolayli olarak gonderide bulunuyordu. Ancak
isin bagligi "Warning! Enter at your own risk. Do not touch, do not feed, no
smoking, no photographs, no dogs, thank you ( Dikkat! Risk var, dokunmayin,
beslemeyin, sigara igmeyin, fotograf cekmeyin, kopek sokmayin, tesekkur
ederiz) terimin en g6z alici anlaminda, temsilin sistemine dogru g¢evirmek igin
onu tarihselliginden ve en zaruri sembolizminden kurtararak c¢alismanin
anlamini radikal bir bicimde ters-yliz ediyordu (Bourriaud, 2004: 98).

Cattelan' in eserleri tarihsel baglamindan kurtararak anlami ters yuz etme bigimine
benzerlikleri nedeniyle ya da eserlerinde zamansizlagtirma, melezlestirme gibi
kavramlari ele alan sanat¢i Havva Altun Demircan' In eserlerini de

ornekleyebiliriz.

Sanatginin 2013 yilinda Ankara' da Galeri Kara' da yapilan "Optiim Annen" isimli
solo sergisinde yer alan ve yine ayni isimli eserin de (Resim 3.34.) icinde
bulundugu sergi katalogundaki metnine gore;

Resim ve heykellerimde kendi hikayemi, baskalarina da tanidik gelecek bigimde
aktarmaya caligiyorum. Benim resim yapma halim imgesel dizilimlerin herhangi
bir ylzeyde ya da maddede fiziksel bir seye -felsefe dilinde var olan her sey bir
seydir- donusmesidir. Mekanlarindan, dolayisiyla da baglamlarindan koparip bir
araya getirdigim imgeleri, izleyicide tamamlanacak bir zincirin halkalari gibi
diziyorum. Sonugta ortaya ironi, fantezi ve melankoli bilesimli melezlesmeler
cikiyor. Genellikle herhangi bir odak segmiyor, herhangi bir zamana gonderme
yapmiyorum. Bu nedenle zamanla iligkisi “an” disinda olmayan resimlerimde
dolayisiyla mekan hissi de azaliyor. Caligmalarimin batinine bakildiginda yer
yer catismalar ve kopmalar gorllse de inaniyorum ki, kimse yalnizca politik,
yalnizca sempatik, yalnizca melankolik, yalnizca komik, yalnizca entelektuel,
yalnizca karamsar, yalnizca kadin, yalnizca erkek degildir. Tek bir bunyede
bunlarin hepsi olabilir, bir ya da bir kagi sivrilebilir. Ancak sivrilenler digerlerinin
dogal varliklarini yok edemezler. Kullanmadigimiz o6teki aslinda segim
yapabilmemizi saglayan unsurdur. Tasnifleme amaciyla disarida birakilan
digerleri, secilenlerle organik bir iligki igindedir. (Galeri Kara sergi katalogu-
2013)
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Resim 3.34: Havva Altun Demircan, "Optiim, Annen”, 60x60x30 cm, Karigik Malzeme, 2012

Gunumuz sanatinda bircok eserindeki imgelerin birbirine benzerligi siklikla
kargilagtigimiz bir unsur olsa da, sanatgilarin eserleri kavramsal olarak

anlamlandirmalarinda ve kendilerine mal etmelerindeki farkliliklar soz konusudur.

Son donem eserlerinde sanatgi Mehmet Yilmaz ise "Fotograf Resimdir"
cumlesiyle; boya kullanilarak yapilan resim ile bir baski resim turt olan fotograf
arasindaki estetik, kavramsal ve bigcimsel karakterleri sorguluyor. Sanat¢inin 2011
ile 2015 yillari arasinda urettigi "ikizler" serisinde yer alan 2012 yilinda Uretilmis "
Esek ve KesE" isimli diptik yani iki kanatli tuvallerden olusan eserinde sag taraftaki
gorsel tuval Uzerine yagliboya, sol taraftaki gorselde ise dijital baski kullanilmigtir
(Resim 3.35.)

Resim 3.35: Mehmet Yilmaz "Esek ve KesE" sol tuval lizerine yagliboya, sag dijital baski,
48x68,5 cm, 2012
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Kuratér Marcus Graf, sanatgi Mehmet Yilmaz'in ikizler baghkli serisindeki eserleri

hakkinda sunlari yazmigtir:

Mehmet Yilmaz fotograf ve boyayla olusturdugu tuvalleri mentegeyle bir butin
haline getirerek diptikler yaratmisg; izleyici de icinde yasadigimiz dinyaya ayna
tutan bu iki imge grubunu karsilastirma sansini yakalamistir. Ancak, gercekligi
basitce kopyalamiyor ya da yansitmiyor "ikizler". Tam tersine, kitle iletisim
araclariyla gelen gorsel kulturt, gorsellik ve gerceklik hakkinda bildiklerimizin,
algilama aligkanliklarimizin Gtesine gegebilmek icin gercekligi alasagi ediyor.
Boylelikle, bu dizi hem fotografik imgeler ile fotogergcekgi resimlerin bilindik
konumlarini; hem de surekli yuzlestigimiz gorsel gergeklik ile fotogergekgi
resmin halihazirdaki durumunu sorguluyor (http://mehmetyilmazmehmet.com
/metinler-texts/her-sey-yanilsama-mehmet-yilmazin-ikizler-dizisi-hakkinda-bazi-
dusunceler-marcus-graf/).

Sanatsal Uretimlerinde Maurizio Cattelan gibi gergcek hayvanlari kullanan ve
dunyanin en ¢ok kazanan sanatgilari arasinda ismi ilk siralarda yer alan diger bir
sanatgi ise; 1965 Iingiltere dogumlu Damien Hirst'dir. Calismalarinda 8lim temasi
siklikla gorulur ve sanatgl agisindan oldukca dnemli bir yere sahiptir. Formaldehit
denilen kadavralarin bozulmasini, ¢urumesini engelleyen bir tur kimyasal sivi
icerisinde muhafaza edilen 6lu hayvan figurleriyle taninmistir. Bunlardan biri olan
ve 1990' larda Britanya'nin sanatsal ikonu haline gelen c¢alismasi "The Physical
Impossibility of Death in the Mind of Someone Living" (Yasayan Birinin Zihninde
Oliimiin Fiziki imkansizhigi) (Resim 3.36.) isimli eseridir. Eserde kullandigi kaplan
kopekbaligini 1991 vyilinda  balikgllara yakalatmig, dev  bir vitrin iginde,
formaldehitte muhafaza ederek ingiltere'deki Saatchi Galerinin sahibi isadami
Charles Saatchi icin tretmigtir. Eser 2004 yilinda 9.5 Sterline satiimistir.

Resim 3.36: Damien Hirst, "Yasayan Bir insanin Zihninde Olimiin Fiziksel imkansizig:"


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=The_Physical_Impossibility_of_Death_in_the_Mind_of_Someone_Living&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=The_Physical_Impossibility_of_Death_in_the_Mind_of_Someone_Living&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=The_Physical_Impossibility_of_Death_in_the_Mind_of_Someone_Living&action=edit&redlink=1
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Eserlerindeki basarisi ya da basarisizligindan daha c¢ok sok edici taktikleri ve
kazandigi para konusulan Hirst'in eserinin bu fiyata alici bulmasinin ardindan tepki
olarak, elektrik malzemeleri saticisi olan Eddie Saunders'in, Londra'da 1989
yilinda yakaladigi doldurulmus képekbaligi Stuckism international Galeride "Oli
Bir Kopekbalidi Sanat Eseri Degildir" bashgiyla satihga cikariimig fakat alici
bulamamistir ( Resim 3.37.).

STUCKISM INTERNATIONAL

A DEAD
SHARK
ISN’T ART

This 3251k golden hammerhead shark
was caught by Eddie Saunders in
Florida in 1989 (two years before the

Hirst ) and played in
his JD Electrical Supplies shop, 53
Curtain Road ever since.

www.stuckism.com

Resim 3.37: Eddie Saunders' in Stuckism Galeri' de sergilenen kdpekbaligi

"Yuzlegsme" isimli eseriyle diger bir kopekbaligi imgesi ornegi ise geng¢ sanatgi
Firat Engin' e ait. Sanatginin 3 metre uzunlugundaki polyester kullanarak Uretilen
eserinde, kapitalizme olan elestirisi s6z konusudur. Tasarladigi kopekbaligi
heykeli ile; tuketim olgusunun artik vazgegcilmezligi, her bir karakterin aslinda birer
kopek baligindan ibaret olduguna dair bir gonderme araciligiyla bireylerin durumla
yuzlesmelerine olanak saglamaktadir ( Resim 3.38.).

Resim 3.38: Firat Engin "Y(izlesme" Polyester, 300 x 160 x 90 cm . 2010
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Kopekbaligi sanat dunyasinda oldukg¢a fazla kullanilan bir metafordur. Gerek
sinema sektorunde yapilan ( 6rnegin Jaws Serisi vb.) filmlerin etkisiyle, gerekse
belgesellerden izledigimiz kadariyla bilgilendigimiz kopekbaliklari vahgi ve
oldurtct hayvanlardir. Bu nedenle kopekbaliklari genellikle olumsuzluk iceren
kavramlarla ifadelendirilmigtir. Algilarimizda surekli bir korku uyandiran ve

Olimunde dahil oldugu birgok olumsuzluk igceren duygular uyandirmaktadir.

2015 yilinda yapilan "benbdyleistedimvebdyleisteyecegim” isimli c¢alismayi
olustururken kullanilan bir kopekbaligi imgesi ile, izleyicinin gorsel algisinda
olusabilecek olumsuz duygular dusunulmustir. Tamamen bu alglya tezat olmasi
dusundlerek eseri olusturan bigcimsel dil, olumluluk, tutarhlik ve netlik ¢agristiran
"ben bodyle istedim ve boyle isteyecegim" kelimelerinden olusan cumle tekrarlariyla
kurgulanmistir ( Resim 3.39.). Bunun nedeni bireyin, gegmiste yaptigi tim
hatalarina veya yanlislarina, hayatin tim olumsuzluklarina ragmen bir bagkaldirisi
ve cesaretle, pismanlik duymayan bir dik durusu olarak degerlendirilebilir. Her
seye ragmen nefes alma hayatta ve ayakta kalma direnci...

Resim 3.39: Arzu Es “benbdyleistedimvebdyleisteyecedim’ 240x50, Kumag Uzeri El Yazisi, 2015

1957 dogumlu, Cin' li Sanat¢i Chai Guo-Qiang sanat hayatini Newyork' da
surdiirmektedir. Ozellikle yerlestirmeleri ve barut kullanarak yapti§i patlamali
performanslariyla taninmigtir. Bu arastirmada bahsedecegim eseri, 2013 yilinda
Avustralya'daki Queensland Modern Sanatlar mizesinde " Falling Back to Earth"
(Dunyaya Geri Dusen) sergisi icin, birebir 6lgekte 99 hayvan turinin kopyalarini
kullanarak olusturdugu enstalasyon calismasi olan "Heritage" (Miras) isimli

calismasidir (Resim 3.40.) .
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Resim 3.40: Chai Gua- Qiang Heritage, Queensland Art Gallery, 2013

99 tur hayvanin gergek boyutta tasarlanarak dretildigi, yani canli hayvan yerine
kopuk, gazli bez, regine ve yapay kurk gibi malzemeler kullanilan ve kristal
renginde bir havuz etrafinda tim hayvanlarin ayni anda su igtikleri bir anin

gosterisinin canlandirmasi s6z konusudur.

"Heritage" yani "Miras" isimli enstalasyon c¢alismasi sonrasinda The Guardian
gazetesine verdigi roportajinda sanatgi; bu eseri bir ¢ok is¢i, kadin, asker, koylu
gibi insan figurleri kullanarak da olusturabilecegini ancak, metafor olarak kullandigi
hayvanlarin insanlardan daha siirsel oldugunu belirtiyor. Eserlerini tretirken bir
gocugun goziunden bakabilmeyi onemsedigini belirten sanatgi, hosgoru ve barisa
gonderme yaptigi eserinde birlikte yasama kulturinU irdeliyor. Eserleri her ne
kadar eglenceli hos ve heyecanli gorinse de, kesinlikle arkasinda kasvetli ve
vahim fikirlerin oldugunu belirterek, izleyiciye bunu dusundurdugunu de belirtiyor
(http:/lwww.theguardian.com/artanddesign/2013/nov/27/falling-back-to-earth-a-

simple-message-of-survival).

Ruh ve beden, yasam ve olum, guzellik ve igrenclik temalari Uzerinden
calismalarini bigimlendiren, 1954 dogumlu Alman asilli sanatgi Kiki Smith
Newyork'da yasamaktadir. Eserlerinde genellikle dogum, yasam ve &lum
temalarini isleyen sanatgi birgok eserinde hayvan imgesi kullanmaktadir. Baski
resim, heykel ve enstalasyonlariyla bilinen sanat¢inin kagit Uzerine desenleri de

oldukca etkileyicidir.

Sanat¢inin 1980 sonrasi Urettigi eserlerinde kadin bedeni ve bedensel sureclerin
irdelendigi, beden ve kimlik baslikli sorgulamalara yonelmistir. Kiki Smith'in
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yapitlarinda siklikla gorulen yari hayvan yari insan gorunumla figurler, psikolojik
travmalar, dinsel ikonlar, vahset, ilkel korkular, cinsel sorgulamalar s6z konusudur.
Eserleri bazi psikanaliz ve dilbilim uzmanlar tarafindan "abject" (igren¢) kavrami

ile de iligkilendirilir.

Bu arastirmada bahsedecegim eserlerinden biri 2002 yilinda yapmis oldugu
"Born" ( dogum ) isimli bronz heykel (Resim 3.41.). Eserde dogum yapan ve bir

kadin doguran geyik imgesi dikkat cekmektedir.

Resim 3.41: Kiki Smith "Born", 2002, Bronz Heykel, edition 2/3 99.1 x 256.5 x 61 cm

Kiki Smith insanlari, kendi fikirleri ve cevaplariyla karsilastirdigi isler yapmaktadir
ve bu eserinde ise yetiskin bir kadinin dogumunu anlatan idealize edilmig bir geyik
kompozisyonu kullanmistir. Burada kullanilan geyik sembolu ile izleyiciye Roma
av tanrigasi Diana'yl animsatmaktadir. Geyik figurt yerli Amerikan kalttrinun
ruhani inanglari ve insanlarin dogayla olan baglarinin 6nemini yansitmaktadir. Kiki
Smith icin bu tema olduk¢ga 6nem tagimaktadir ve sanatgi izleyiciye belli bir ders

vermeye ¢abalamadigini belirtirken, bu durumu su sekilde belirtmigtir:

" insanoglunun kaderi gevrenin dirligi ile i¢ icedir, eger bu gevreyi yok edersek
ki; bu calismadaki geyik, bizi ve ¢ok daha fazlasini sembolize etmektedir,
hayatta kalmak son bulacaktir. insanlara nasil disiinmeleri gerektigini sdylemek
istemiyorum, asil istedigim sey cok acik ve net olan seylerdir" demistir.
( http:/mwww.albrightknox.org/collection/collection-highlights/ piece: born/)
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Sanatcinin 1995 yilinda, Amerika' nin Evanston sehrinde, Mary and Leigh Block
Sanat Miuzesinde yapmig oldugu sergideki "Jersey Crows" yani Jersey kargalari
isimli eser galerinin bir bolumune yayillmis olarak sergilenmigtir. Heykellerde
balmumu kullanilmis ve kargalar kanatlar kirik, hala yasiyor gibi gorinen fakat
O0li kus imgeleri olarak betimlenmistir. Sanatginin geg¢miste yasadigi Jersey
sehrinde hava Kkirliligi nedeniyle yasanan bir takim olaylar neticesinde sehirde
kuslar 6lmeye baslar. Sanat¢i anilarindaki bu olayin belledindeki izlerden yola
cikarak tekrar canlandirildigi bir sahne olarak nitelendirir eserini (Resim 3.42.).

- 6

r -~

Resim 3.42: Kiki Smith, "Jersey Crows", 1997, 40 Edisyon

"Metafizik Cinayetler" isimli kug imgelerinden olusan diger bir eser ornegi de
sanat¢l Necla Ruzgar'in 2014 yilinda Ankara' da Galeri Nev' de acilan "Fauna"

sergisinden.

Sanat¢i'nin "Metafizik Cinayetler" isimli, polyester malzeme Uzerine yagliboya
kullanilarak dretilmis olan, gercek boyutlardaki 40 adet 6lUu serge kuslar serisinde
o0lum temasina ve toplumsal alandaki siyasi olumler konusuna yaklagimi so6z
konusudur (Resim 3.43.).
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Resim 3.43: Necla Riizgar, "Metafizik Cinayetler" , 2013, Enstalasyon, Polyester ve Yagliboya,
Gercek Boyutlarda ve 40 parca

Sanatci Necla Ruzgar' in Fauna isimli solo sergisinde hayvan imgesiyle alakali bir
cok eser bulunmaktadir. 2014 yilinda sergilenen eserler ile ilgili e-skop dergisinde
Nazile Kalayci, sanatginin Metafizik Cinayetler isimli eseri hakkinda sunlari

yazmistir:

Taniklik en azindan iki 6zne barindiran imkansiz bir sudrectir. Birincisi artik
hayatta olmayan soyleyecek ¢ok seyi olmasina ragmen konusamayandir.
ikincisi ise kurtulan konusabilen ama sdyleyecek bir seyi olmayandir. Clinki
"artik hayatta olmayan", hakkinda konugulamaz olandir; adlandirilamayan, bir
temsil sistemi icinde temsil edilemeyen, kavranamayan, aktarilamayan, bu
nedenle telafisi de olmayandir. Kisacasi taniklik igeriden de disaridan da
mumkun degildir; tanikhgin 6znesi bu imkansiz suregte konumlanir. Tanik,
taniklik etmenin olanaksizligiyla tanikhik eder; karsilayamayacagi bir talebi
icsellestirerek etik 6zne olur: “Etigin 6znesi gergeklestirilemez bir talebe, 6znel
olarak i¢sellestirilmis olan ve 6zneligi bolen bir talebe baglanmayla ve sadakatle
tanimlanir.” Bu imkéni agan, otekinin yuzu, sok edici bakisidir. Bu durumda
ahlaklhihgin baslangi¢ noktasi, akil ya da irade degil (gcunkl akil her zaman
kendini temize c¢ikartacak bir bahane bulabilmektedir), "baskasi" dir. Bagkasi
beni rehin alan, boylece bireyselligimi ve belirlenimlerimi agsmama olanak
saglayandir. Sonug olarak; biling dizeyinde izleri silinen kétuliklerle, bilingaltina
itilmis travmatik olaylarla, telafisi mimkin olmayan ge¢misin yukuyle bag kuran
ve bu taniklikta "bizim ic¢in" sonucu Onceden Kkestirilemeyen bir donisume
olanak saglamaktadir ve burada kendimizin kendimiz Uzerinde galismasi olarak
vicdan arasinda kurdugu bag kayda degerdir seklinde yazmistir ( http://www.e-
skop.com/ skop bulten/necla-ruzgarin-E2%80%9Cfauna%E2%80%9Dsi-ya-da-
taniklik-uzerine /1759).

Olim temasi ile hem imgesel hem de kavramsal benzerligin s6z konusu oldugu

orneklemek istedigim diger bir eser de "hicbircimlekonusamiyorduaciyla" isimli
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eserdir. Barig ugruna geg¢misten gunumuze dinya Uzerinde yasanilan olumler
temasi islenmistir. Eserde Italyan heykeltrag Gian Lorenzo Bernini' nin 17. yiizyilda
yapmis oldugu Azize Teresa heykeli bir anne ile 6zdeslestiriimigtir. Annenin
kucaginda ve etrafinda 6zgurlik ve baris kavramlarinin simgesi olarak bilinen
beyaz giivercinler, oli olarak betimlenmistir. Ulkemizde, Ortadogu' da ve
Avrupa'nin bazi bdlgelerinde yasanilan teror eylemlerinin artmasi neticesinde
insanlarin psikolojik sorunlari da artmaktadir. Dolayisiyla umudunu kaybeden
toplumlar ya da topluluklar hizla gogalmaktadir. insanlarin yasadiklari bilyiik
kayiplar ve acilar neticesinde konusamama ve suskunluk hallerine génderme
nedeniyle eser "hi¢ bir cimle konugamiyordu aciyla" cimleleriyle bigimlendirilmigtir
(Resim 3.44.).

Resim 3.44: Arzu Es "higbircimlekonusamiyorduaciyla”, 182x100 cm, Kumas lzeri el yazisi ve
akrilik, 2015
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4. ARASTIRMACININ KONUYA iLISKIN UYGULAMA ANALIZLERI

Yukarida agciklanan bolumlerde kullanilan eserlerin bazilarinda konuya iliskin
uretilen eserlerden Orneklere yer verilmigtir. Aragtirmanin bundan sonraki kismi tg¢

baglikta toplanarak, konuya iligkin gorsellerle ifadelendirilecektir.

Lisans doneminden itibaren Uretim agsamalarimin ¢cogunda hayvan imgesi surekili
var olmustur. Bu durumun en énemli nedeninin i¢sel bir gudiden kaynaklandigina
inanmakla birlikte, dogayr ve insanlari hayvanlarin go6ziyle go6zlemleme,
anlayabilme istedi de buna dahildir. Ancak insan godzunun bir kartalin gérme
yetenegine sahip olamayacagi asikar olup su an itibariyle bir karga ya da

kaplumbaga kadar da uzun dmurlt olamayacagimizin bilincindeyiz.

Genellikle hikayeci bir anlatimin s6z konusu oldugu eserlerimde, 6nceleri izleyiciye
kurgulanan tim hikayenin netlikle anlatilabilmesi adina, kompozisyonlarimda
bircok nesne ve imge bir arada kullaniyordu. Bu sekilde kurgulanan ve tim
netligiyle anlatiimaya caligilan, masalsi anlatimin eserlerde yarattigi kalabalik ve
yogunluk nedeniyle hayatta ve dolayisiyla sanatta sadelesmeye dair cumlelerin
pesine dusulmustur. Bir anlamda simdiye kadar vazgegemedigim hikayeci
anlatimin sadelesmesi adina 6zel ¢alismalar yapiimistir. Bu ¢aligmalari Uretirken
kullandigim tek medium olan yagliboya yerine farkli malzemeler denenmis olup,
en sonunda bigimsel dil sadeleserek yaziya donigsmus ve Onceleri resimsel bir
amagc olan boya kullanimi zamanla arag¢ haline gelmistir. Astarlanmis hazir tuval
bezleri yerine astarsiz ham tuval bezleri, ¢esitli kumaslar ya da katmanl kagitlar
kullanilarak, gorsel bir derinlik yanilgisi Uzerine ¢galigmalar dretilmigtir.

Yukarida bahsedilen unsurlarin yaninda kavramsal sanatin temsilcilerinden
Joseph Kosuth'un "Bir ve U¢ Sandalye" isimli eserinde tek bir sandalye yerine
gercek bir sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalyenin tanimindan olusan
duzenlemesi benim agimdan oldukga onemli bir eserdir. Ahu Antmen kitabinda
Joseph Kosuth'un gorsel deneyimi ve estetik hazzi digladigindan s6z ederken
sanatgl hakkinda sunlari yazmistir;
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Joseph Kosuth "sanatin sanat olma hali"nin zaten kavramsal bir durum
oldugunu ileri surer. Kosuth'e gore "dil yoksa sanat da yoktur." 1969 yilinda
yayimlanan "Felsefeden Sonra Sanat" baslikli makalesinde sanati Duchamp
oncesi ve sonrasi olmak uzere ikiye ayiran Kosuth, siyah zemin tUzerinde beyaz
yaziyla gergeklestirdigi tanim resimlerinde sanat, anlam, resim, bosluk gibi
sozciklerin anlamlarini  sorgulamis; "Bir ve Ug¢ Sandalye" (1965) gibi
yapitlarinda gergek bir sandalye, bir sandalyenin fotografi ve tanimi Gzerinden
gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan zihinsel sureclerin ardindaki
dinamikleri irdelemigtir. Geleneksel anlamdaki sanat taniminin Duchamp'la
birlikte sona erdigine inanan Kosuth'un yapitlari, Duchamp'dan sonra sanatginin
sanattan degil, sanat kurami zemininden hareket etmesinin zorunlulugu
yonundeki inancin bir yansimasidir (Antmen 2008: 196) (Resim 4.1.).

(I

Resim 4.1: Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965

Kosuth'un GglU duzenlemesinin yarattigi esinle sadece cumlelerle olusturulabilecek
imgeler dusuncesinin yaninda sanat tarihi ve sanat elegtirisi derslerinde yapilan
¢ogu zaman "resim okumalar" seklinde kullanilan cimlelerden yola cikilarak
olusturulmustur. Bu baglamda okunasi resimler dusuncesinden hareketle el

yazisiyla gorsel imge olusturma anlaminda bir takim denemeler yapiimistir.

Denemelerin sanatsal anlamdaki 6nemi, Pablo Picasso'nun; "Ben aramam,
bulurum" so6zunu akillara getirmektedir.  Bir imge her zihinde ayni algiyi
olusturmayabilir. Bu arastirma da soz edilen imgelerin algilanmasi ya da kisinin
algi sureci, yagsam bigiminden, almis oldugu egitimden ya da ilgi alanlari gibi farkl
faktorlerden etkilenmektedir. Fakat yine de toplumsal olarak genel bir alginin soz
konusu oldugu durumlar da vardir. Ornedin beyaz givercin imgesi barigi

simgelerken, kartal imgesi ise genellikle gl¢ kavramini simgelemektedir.
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Uretilen eserlerin bir kisminda toplumsal algiya yoénelik bilinen hayvan imgeleri
kullanilmigtir, eserlerdeki bigimsel dil ise el yazisi cumle tekrarlarindan
olusmaktadir. Cumleler secilirken, cogunlukla izleyicide gdrsel imge vasitasiyla
olugmasi kurgulanan dusunsel algiya tezat olusturmasina dikkat edilmigtir. Bunun
nedeni ise; eser ve izleyici arasinda bir oyunsallik alani olugturabilmek, izleyicinin
gorsel algisini degistirerek yeni cumlelerle farkli sorgulamalara sebep olmayi
saglayabilmek gibi amaglar dusunulmuagtur. Eserlerde yazili olan cumlelerin bir
kismi bir yazar ya da saire ait olabildigi gibi, siradan kurulmug bir cumle de
olabilmektedir. Secilen cumlelerde sanatsal, felsefi ya da edebi olma kaygisi
gozetilmemigtir. Bazen yazilacak cumlenin sadece amaca uygunlugu ya da

kavramsalligi yeterli olmaktadir.

Sanatin hayattan farkh dugunilemeyecegi kosulsuz her sanatginin bilincinde
oldugu olgusu yaygin bir anlayistir. Yasadigimiz dinyanin ve dolayisiyla doganin
bilingsizce kullaniimasini, insanlarin dogay! katletme yariglarini ve ulkelerin siyasi
planlari dusunuldiginde aslinda hepimizin, kurumlar ve kosullar vasitasiyla
farkinda olmadan ya da =zorunluluklar nedeniyle bir c¢ergevenin iginde

sinirlandiriimis gibi oldugumuzu gozlemleyebiliriz.

Kavramlarin kisi ve kurumlarca mutasyona ugratilma durumu sosyolojik anlamda
hepimizi birer -6teki-ye donustirmus; bu baglamda bizler de bedensel nefes alma
eylemi devam ediyor gibi gorinse de ruhsal olarak surekli nefessiz kalma
durumlariyla karsi karsiya kalmaktayiz. Sanatin ve sanat¢inin en 6nemli beslenme
ve Uretme kaynag:i olan 6zgurluk kavrami yine bu anlamda dusundugumuizde
O0zgur degildir aslinda sanati yagsamdan ayri duginemeyen insanlar agisindan en
onemli kavram olan 6zgurlugun de Ozgur olmadigl anlarin ¢ogaldigi hissedilen
durumlara bir gonderme olarak "birduzenverinichayatimabendenhabersiz" isimli

eser Uretilmistir (Resim 4.2.).
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Resim 4.2: Arzu Es "birdlizenverinighayatimabendenhabersiz" 120x160 cm, Kumas Uzeri El Yazisi
ve Kagit Kolaj, 2014
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4.1. "Sanat" Tarihini Beklerken

"Sanat" tarihini beklerken cumlesi, henliz Uretim asamasinda olan ve gecmisle
gelecek arasindaki kopruyu olusturmaya calisirken kendi Uretim sireclerimi
ifadelendirmek amaciyla kullanilmigtir. Bu arastirma icerisinde kullanilan
orneklerin bir kisminda egitim hayatimiz boyunca inceledigimiz sanat tarihine
ismini yazdirmig bazi sanatgilar ve eserler Uzerinden onlarla bir tir sanatsal
iletisim kurulmaya calisilmigtir. Bu tarz caligmalari tekrarlarken amacim ya da
beklentim sanata yeni bir tarih yazmak degildir. Ancak bu durum, sanatsal stirecim
g0z 6nunde bulunduruldugunda, gegmisin gelecekle baglantisi adina gunumuze
dair yeni sdylemler olusturabilme ¢abasi olarak degerlendirilebilir. Sanatin hayvan
imgesiyle basladigi dusunulen tarihi ve yine gunumuzde de siklikla kullanilarak
farkli bigimler, farkli kavramlar ile devam etmektedir. Yeniden anlamlandirma
surecinde cizgilerindeki naiflik ve sadelik nedeniyle kendimi genellikle eserlerini
incelerken buldugum sanatgilardan biri de Egon Schiele'dir. 1890-1918 yillari
arasinda yasamis Avusturya'll digsavurumcu ressam, daha c¢ok kagit Uzerine
cizilmis erotik desenleri ile bilinir ve cizgilerdeki kirilganlik ve ifadelerdeki hizin
dikkat cekicidir.

Ozellikle sanatgi Egon Schiele'nin 1910- 1915 yillari arasinda galistigi ni
desenleri, hayvan imgesi ile kurgulanarak yeniden anlamlandiriimigtir ( Resim:
4.3.)

Resim 4.3: Egon Schiele 1910-1914 arasi desenlerinden 6rnekler
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2013 yilinda el yazisi ve kolaj teknigi ile yapilan "gectimtimtelagsindanhayatin®
isimli eserde ( Resim 4.4.) ve 2014 yilinda Uretilmis olan "Egon' un Ug Guzelleri"
isimli eserde ( Resim 4.5.) gecgmis ve gelecek kaygisi igerisinde yasanilan suregte
"bugin" Un "kaybolug" u Uzerinde durulmustur. Bu bolumdeki eserler
arastirmacinin  bir anlamda sanatsal kaygilarinin ve Uretim asamasinin

kurgulandidi eserlerdir.

Resim 4.4: Arzu Es "gegtimtimtelasindanhayatin™ Kumas Uzeri elyazisi ve yagliboya kolaj,
180x130, 2013

Resim 4.5: Arzu Es, "Egon'un Ug¢ Guzelleri" Kumas Uzeri el yazisi ve kadit ve yagliboya kolaj,
200x204, 2014
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2015 yilinda urettigim "U¢ Guzeller" isimli diger bir galisma ise italyan heykeltrag
Antonia Canova'nin Neo Klasik doneme ait olan ve 1813- 1816 yillari arasinda
urettigi " The Three Graces" yani "U¢ Giizeller" isimli heykeli tzerinden yeniden

anlamlandiriimigtir ( Resim 4.6.).

Resim 4.6: Antonia Canova "The Three Graces" ( Ug Glizeller) 1813-1816, Hermitage Miizesi,
St. Petersburg,

Gunumuzun guzellik algisina bir génderme nedeniyle figurlerin arkasinda
olusturulan siyah hale icinde sinek figurleri yerlestirilerek kurgulanmistir. Mitolojiye

gore;

Peleus'la  Thetis'in Olympos'ta  kutlanan bir  dugunune  Fesatlik
Tanrigasi Eris davet edilmemis... fesatlik bu ya bos durur mu, digune davetsiz
gelip masanin ortasina altin bir elma ativermis, elmanin Gzerinde "en guzele"
yaziyormus. BUtun kadinlar elma benim, bana vyakisir diyerek elmayi
sahiplenmeye kalkmislar, bunun Uzerine en guzeli Tanrilar Tanrisi Zeus segsin
denmis, ama Zeus elmay! karisi Tanrica Hera'ya verse diger Tanrigalar
kiyameti koparacaklar, baska Tanricalara verse bu sefer de karisi ortaligi
kaldiracak, Zeus bu isi basindan savmak icin Kaz Daglarinin yakisikli
cobani Paris' i elmayl en guzele vermesi icin gorevlendirmis. Bu karmasadan
sonra ortada en guzelim diye u¢ Tanrica kalmis. Zeus'un karisi Hera, Akil
Tanrigasi Atena, Guzellik ve Sevgi Tanrigasi Venius. Tanrigcalar baglamiglar
akillarina gelen vaatlerle cobani etki altina almaya. Atena; Un, san vaat etmis,
Hera; zenginlik ve kuvvet. Venus ise, dunyanin en guzel kizini vaat etmis.
Atena ve Hera en guzel elbiselerini giyip, en susli mucevherlerini takmislar,
oysa guzellik ortl istemez, guzellik onun ortusu diyen Venus bunlarin hicbirini
yapmamig. Paris'in altin elmayi tutan eli kimildamis... herkes heyecan iginde ve
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el genis bir kavis cizerek Venus'e dogru uzanmis. Paris Uzerinde "en glzele"
yazan altin elmayl Venus'e vermigtir (http://yunanmitolojisi.blogspot. com.tr/
2007/09/gzeller-masali-ilk-gzellik-yarimasi.html).

Mitolojideki yarismayi guzellik ve sevgi tanrigasi Venus kazansa da bu durum
gunumiizde bazilarimiza pek de dyle goriinmiiyordu belki de... "Ug¢ Guizeller" isimli
eser, her zaman guzelligin ve sevginin kazanamadigl ancak aklin da yetemedigi

anlarin s6z konusu olabilecegine dair bir yeniden Uretimdir (Resim 4.7.).

Resim 4.7: Arzu Es “Ug Giizeller” 172x110, TUAB, el yazisi ve kagit kolaj, 2015
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4.2. Kodlanmis Bellek

Trene hep 0kiuz mu bakar, biz hi¢ 6kize bakmiyor muyuz...? (Resim 4.8.)
Buyuk balik kuiguk baligi hep yutar mi...? ( Resim 4.9.)

Birokrasi her zaman ¢6zum Uretir mi...? (Resim 4.10.)

Erken 6ten horozun kafasindan ne istiyoruz...? ( Resim 4.11.)

Kral hep mi dogruyu soyluyor...? ( Resim 4.12.)

aaa kimligini bulmalisin...? (Resim 4.13.)

Yukarida siralanmig bazi sorgulamalardaki gibi, algilarimizin belki ylzlerce
binlerce klise cimlelerle kodlanmig oldugu, dogrulugu bir kere kanitlansa dahi
genel anlamda dogrudur diyemeyeceg@imiz gergekler yok mu? ya da gercekler hep
dogru mu? yanhgsiz hayat var mi? gibi cogaltabilecegimiz sorgulamalar...

Genellemelerin yanlishgini yagsam bir gekilde ogretiyor 6grenmek isteyenlere.
Ancak yine de bazi bireyler on yargilariyla, kodlanmig cumleler ile, algilarinin
yonlendirildiginin ve yonetildiginin farkinda bile olamiyor. Ulkenin iginde bulundugu
ekonomik ve siyasi kogullar, toplum ve aile baskisi, dinsel ve geleneksel bir takim
unsurlar ve egitim sistemimiz nedeniyle surekli kodlandiriliyor hatta zaman zaman

aynigtinlarak oOtekilegtiriliyor, surekli kodlandiriimak isteniyoruz.

Hayvanlar birer agagilama kotuleme imgesine donusurken, kendi donusumlerimizi
degerlendirme g¢abasindan yoksun oluyoruz. Kopegin sadakatinden s6z ederken
bir baskasina olan 6fkemizi ise "kopek" diyerek belirtiyoruz. Ayinin dogadaki gucu
ayl
asagllayabiliyoruz ya da geg¢miste gucu temsil ettigine inanillan hayvan

ve asaletinden sb6z ederken bir anda kargimizdakini diyerek
boynuzlarini gunimizde halk arasindaki tabirle, kargimizdakinin ugradigi
aldatilma durumuna istinaden "boynuzlu" cumleleriyle ifadelendirebiliyoruz. Bu
durum insanin insanla ya da insanin hayvanla kurdugu defolu, girkin bir empatiye

donugebiliyor.
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Kodlanmig bellek baglkli kisimda bazi cumlelerin ve sorgulamalarin cevaplarini
tersyliz etme amaci gozetiimisgti. CUmlelerin insan yasamindaki olumlayici
onemine olan inang¢ kadar yikici tarafi da dusundlerek kurgulanmistir. El yazisi
cumle tekrarlari ile bigimlendirilen eserlerin bazilarinda elestirel bir yaklasim s6z
konusu iken; bazilarinda ise izleyicinin yeni bir sorgulamaya girmesini saglayacak

davetkar cumleler kullaniimistir.

Resim 4.8: Arzu Es "bazensadeceizlersin" Tuval Gzeri el yazisi ve akrilik boya, 121x150 cm ,
2015

Resim 4.9: Arzu Es
"dnceoyunparkindankovulmussonramasallarainancinikaybetmisgocuklargibiydik" 150x120 cm,
Kumas uzeri el yazisi ve akrilik boya, 2014
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Resim 4.10: Arzu Es “gercekligingolinehosgeldiniz” Kumas Uzeri El Yazisi, 240x110 cm, 2013

Resim 4.11: Arzu Es “Eger Uyandiracaksa Uykudan Tum Horozlar Otebilir Erkenden” Kumas
Uzeri El Yazisi ve Yagliboya Kolaj, 107x127 cm, 2013
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Resim 4.12: Arzu Es, "Tag" ,82x180 cm, Kumas Uzeri El Yazisi ve Kagit Kolaj, 2014

“"timkavramsaliliskileritinaylaalttstedilir"

Resim 4.13: Arzu Es, ‘kimligimikaybettimbulursansendekalsin’ 90x40 cm, karisik teknik katmanli
malzemeler... kadit kumas vs.. el yazisi, 2014
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4.3. Ve Sevgili Kopya

Bu arastirma ve tez kapsaminda eserlerin timu kopya cekilerek uretildiginden
bolum bashgl " Ve Sevgili Kopya" olarak adlandirilmigtir. Kopya ¢ekme eylemi
zaman zaman Ureten insanin gelisimi agisindan 6nemli olabilmektedir. Ancak bu
kisimda gruplanmig eserlerdeki amag¢ sadece bazi sanatgilarin israrla eserlerinde
"kendilerini tekrar etme" hallerine birer gonderme ve elegtirel bir tepkidir. Eserlerin
hepsinde kopya cekmeye uygun kagit, renkli fotokopi ¢iktilari ve kalem
kullanilmigtir (Resim 4.13.) (Resim: 4.14.) (Resim: 4.15.)

|
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Resim 4.14: Arzu Es, "horoz" (Aristoteles Poetika kitabindan alinti climleler) 55x33 cm karisik
teknik katmanli malzemeler kagit asetat tiy ve el yazisi, 2014

Resim 4.15: Arzu Es “balik” (Aristoteles Poetika kitabindan alinti ciimleler), 24x33, karisik teknik,
2014
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ikinci el az kullanilmis kafalar...
Kigisel not: dogaya uyumlu, her giine dzel...!

Pazartesi... Sali.. Carjamba..

Persgembe.... Cumartesi... Pazar....

Resim 4.16: Arzu Es "Az Kullaniimis ikinci El Kafalar" Farkh Olciilerde 14 adet, Karisik Teknik,
2013
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SONUG VE ONERILER

Sanatta "hayvan" imgesi; sanatin baslangicindan ginimuze kadar her donemde
siklikla kullanilmigtir. ilk topluluklarin yasadigi dénemlerde biyiisellik amaciyla
kullanilan imgeler, mitoloji ve medeniyetler doneminde sembolik anlamlara
donugmusgtur. RoOnesans doneminde yine simgesel olarak kullaniimig ve
sonrasinda farklilagarak gunlik yasamin birer 6gesi haline gelmigtir. Modernizm
surecinde ise hayvan imgesi genellikle kompozisyon geregi renk, leke ve g1k
olarak kullanilmis ve c¢ogunlukla sanatgilarin plastik lekesel bir deger olarak

algiladigi bir imgeye donusmustar.

1950 sonrasi sanatta hayvan imgesinin kullanim alanlari, her eserde farklilik
gOstermis ve sanatgilarin eserlerinde daha ¢ok kavramsal anlatim dilinin birer

parcasi haline gelmigtir.

Gecmisten gunumuze; kitleleri igine alan toplumsal olaylar, endustriyel gelisim,
savaglar, teknolojik gelismeler, kapitalizm, koyden kente gogcler, dinsel farkliliklar
gibi  bir ¢ok unsur insanlarin yasamlarini etkilemigtir. Bu tarz degisimlerden
sanatcilar ve dolayisiyla sanat da etkilenmigtir. Yasanilan sureglerdeki hizli
degisim Kkisilerin algilama ve anlamlandirma sureglerinde de degisimlerin
olugsmasina neden olmustur. Bu anlamda yasanilan degisim felsefe, edebiyat,
sanat gibi alanlarda oldugu gibi, yapisalci, yapibozumcu ya da yapis6kimcu
dilbilimciler arasinda da surekli tartisiimaktadir. Gegmis anlamlarin Ustinun
kazinarak yeni anlamlar Uretiimesi, mecaz anlamlar, yan anlamlar ya da diz
anlamlar nedeniyle izleyene ya da okuyucuya sinirsiz bir algi dinyasi sunulmakta,

karsithklar ve geliskiler Gzerinden ¢ok yonlu olarak incelenmekte ve gelismektedir.

Dunyanin sanat tarihsel surecinde, onemli olarak degerlendirilen sanatgilarin da,
diger sanatgilarin eserinden ya da eserlerinden etkilendigini gozlemlemekteyiz.
Sanatgilarin birebir kopya dahi olsa gegmiste yapilan bir eseri tekrar Gretmeleri ya
da yeniden anlamlandirmalari, her kosulda "O" sanatg¢i agisindan yeni bir yorumla
yeniden uretim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla ginimuiz sanatinda da
bir eserin yeniden anlamlandirimasi, o0 eseri Ureten sanat¢l acisindan

dusundldugunde "yeni" bir eserdir. Bu anlamda alintilanarak ya da kopya
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yontemiyle Uretilen eserler ayni zamanda sanatginin, sanatsal dretim surecini

destekleyen egitici ve dgretici bir yontem olarak da degerlendirilebilir.

Postmodern olarak nitelendirilen surecte sanatgilarinin yeniden anlamlandirdiklari
"yeni" Uretimleri ile gegmisin tekrarlanmasi "biriciklik", "orijinallik" gibi kavramlarin
sorgulanmasi, buyuk anlatilara ya da evrensel degerlere kargi bir elestiri olarak

degerlendirilebilir.

Benzer hayvan imgeleri Uzerinden yapilan arastirmalarda goruldigu Uzere,
imgesel benzerlik olmasina ragmen sanatcilar eserlerinde kavramsal olarak ¢ok
farkli yaklagimlarda bulunmusglardir. Kdaltirin endustrilesmesi, sanatin birer
metaya donusmesi, kapitalizmin yarattigi tuketim toplumu ve postmodernizm gibi
surecler nedeniyle bir ¢ok sanatgl adeta birer temellik sanatgisina donusmus
gibidir. Eserlerin birbirine benzerligi, alintilama eylemleri, taklit ve kopya gibi
unsurlarin siklikla goézlemlendigi gunimuz sanatinda uretilen pek ¢ok eser tizerine
dusundldugunde, yasadigimiz bu surecinin nereye ve nasil gidecegi konusu, her

zaman gelecege acik bir alan olusturmaktadir.

Bu konu hakkinda yazar ve sanatgi Tansel Turkdogan "Sanat Kultir Politika"
isimli kitabinda; guncel sanatin bu sarsintili devinimin ardinda yasadigi bir tar
durgunluktan, kendini asamayan ve surekli tekrarlayarak, kendini oOrten bir
ttkanmadan, ayni zamanda da hizla ¢ogalmasindan ve eserlerdeki vahsi
abartidan s6z etmektedir. Tikanmanin oldugu her yerde bir cogalma ve yayilmanin
oldugunu vurgularken, bu durumu kanserli bir hiicrenin yayillmasina yani metastaz
haline benzetir. Guncel sanatinin iginde bulundugu surecin ise gizli estetik
kodundaki bir kopukluk olarak yorumlanabilecegini belirtmektedir (Turkdogan,
2014; 13)

Postmodernizmin sagladigi 6zgurlUkler sayesinde gunumuzde bazi sanatgilarin,
gecmis donemde Uretilmis sanat eserleri Gzerinden sanat yapmalari, sanat tarihi
yazarlari, sanat elestirmenleri ve sanat kuramcilari agisindan bazi sorunlari da
beraberinde getirmekte ve sanatin sonunun geldigi disinilmektedir. iginde

bulundugumuz sureg¢ saniyorum bir¢ok sanatgiya da bu durumu sorgulatmaktadir.
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Bu arastirma surecinde Uretilen eserlerin bir ¢ogunda sanat tarihinin ve
gunumuzin 6nemsenilen eserleri Uzerinden bir anlatimda bulunulmaya, kavramsal
sure¢ hayvan imgesiyle iligkilendirilerek, eserlerde 6zgun bir dil kullaniimaya ve bu
baglamda ifadelendiriimeye c¢aligiimistir. Sanati, hayattan ayri digsinmeden ve
yeni bir sey bulmak dusuncesinden daha c¢ok, Uretmek dusltncesine bagl
kalmanin 6nemini vurgularken, bu arastirmanin bundan sonra hayvan imgesi

uzerinden yapilacak galigmalara yeni olanaklar saglayabilecedi dusunulmektedir.

Arastirmanin dncesinde ve surecinde siklikla dusunsel, kuramsal olarak yasanilan
kaosun, dinyanin ve dolayisiyla sanatin da kendi dongusu igerisinde dustugu
kaotik durumdan c¢ok da farkli olmadigini, sure¢ devam ettigi surece bu tarz
durumlarin s6z konusu olabilecegi dusuncesi dogrultusunda bir ¢ikis noktasi
aranmigtir. Her ne kadar teknolojinin gelisimi sayesinde bilgiye hizli bir ulagim s6z
konusu olsa da okumanin ve okuma sonrasi yorumlama ve algilamanin énemini
vurgularken, tez-sentez-antitez ~ analizlerinin  siUrekli  yenilenmesi  ve
degerlendiriimesi onemsenmelidir. Clnku dogrular tek degildir ve sureklilik arz
etmeyebilir.
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