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OZET

Milletleri medeniyetler diizeyinin iizerine tasiyacak unsurlar arasinda ilim, fikir ve
sanat ilk siralarda gelmektedir. Sanatin alt dallarinin en Snemlilerinden biri ise
stiphesiz ki geleneksel sanatlardir. Geleneksel sanatlar, ana gorsellerin en iyi sekilde
sunulmasini1 saglayan, kokenlerini geleneksel yaratilarla besleyen bir sanat dali
olmus ve ylizyillardir sanat perspektifi paralelinde gelisim siirecini tamamlamistir.
Bir milletin kiiltiir ve medeniyet seviyesini dogru degerlendirebilmek i¢in onun
kiltiir varliklarini iyi incelemek gerekir. Bu baglamda, Tiirk diinyasinin en énemli
yansiticist durumunda olan kiiltiir unsurlarinin dogru degerlendirilip, ¢ikarimlar
yapabilmek i¢in Tirk sanatlarini iyi bilmek ve anlamak gerekmektedir. Tiirk
sanatlarinin yiizyillar1 kapsayan gelisim siirecinin énemli béliimlerinden biri olan
XVIIL. ve XVIIIL. Yiizyillara ait El Yazmas1 Vakfiyelerin Tezhiplerinin bulundugu
Tapu Ve Kadastro Genel Miidiirliigi Defter Emini Server Efendi Sergi Salonundaki
eserlerle ilgili bu yonden arastirilmadigi i¢in, bu galisma yapilarak Tirk sanatlari
literatiiriine katkida bulunmak bu c¢alismanin maksadini olusturmustur. Arastirma
sonucunda incelenen eserler, dili, donemi, motif ve kompozisyon 0zellikleri,
kullanilan renkler, uygulanan teknikler ve eserlerin 6l¢iilerini belirleme agisindan ele
alinmistir. Bu arastirmayr yapmaktaki amag¢ ise; miize envanterlerindeki eksik
bilgilerin tamamlanabilmesidir. Arastirmada elde edilen bulgulara dayanarak,
arastirmaci tarafindan ortaya konulan onerilere yer verilmistir
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ABSTRACT

Science, ideas and art are the leading factors that will carry the nations over the civilization
level. One of the most important sub branches of art is certainly Traditional Arts. Traditional
Arts has been a field of art that is feeding its roots with the traditional creations providing to
submit the main visuals ideally and it has completed its development period in parallel to the
art perspective for centuries. In order to correctly assess the culture and civilization level of a
nation, it is required to analyze the cultural assets of that nation in detail. In this context, it is
necessary to assess the cultural factors that are on the most important reflectors of Turkish
world correctly and to know and understand Turkish arts well in order to have inference.
Since therefore the art works at the General Directorate of Land Registry and Cadaster Land
Register Official Server Efendi Showroom that is one of the important sections of the
development period consisting of the centuries of Turkish arts, where the Illuminations of
Manuscript Endowments of 17th-18th centuries are present, are not analyzed in this way, this
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literature of Turkish Arts. The art works examined as a result of the analysis are addressed in
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is to complete the missing data at the inventories of the museum. Depending on the findings
obtained in the study, the suggestions revealed by the researcher are included.
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1. GIRIS

“Vakif, kiginin tagmir veya tasinmaz mallarini higbir etki altinda kalmadan kendi
rizasi ve istegiyle sahsi miilkiyetinden ¢ikarip, hayir yapmak gayesiyle yine kendisi
tarafindan belirtilen sart ve hizmetlerin yerine getirilmesi i¢in ebedi olarak tahsis

etmesidir” (Toktas, 2015, 5.944).

“Vakfiyeler ise bir vakfin sartlarini bildiren belgelerdir. Vakfiyelerde, kurulan vakfin
nasil yonetilecegi, ne tiirlii harcamalar yapilacagi, kag kisinin ¢alisacagi ve bunlarin
ne kadar aylik alacagi, bu ayliklarin hangi kaynaklardan saglanacagi, bu vakiflardan
kimlerin, nasil yararlanacagi vb. kayit ve sartlar1 yazilmaktadir” (Toktas, 2015,
5.945). Vakfiyeler, vakif hizmetlerinin nasil yiiriitiilecegine dair bilgileri igermesinin
yant sira donemin hukuki, tarihi, cografi, toplumsal, iktisadi, dini vb. ydnlerden
izlerini giiniimiize tasiyarak kiiltiirtimiizii de yansitmaktadir. Tiim bu 6zellikleri ile
beraber vakfiyeler Tiirk kitap sanatlarimizdan hat, minyatiir, ebru ve arastirma
konumuz olan tezhipleri icermesi ve giiniimiize 11k tutmasi agisindan da son derece

onemlidir.

Tezhip el yazmasi kitaplart ve hiisn-ii hat murakkalarin kenarlarini1 boya ve yaldizli
siislemelerle tezyin etmek isine verilen isimdir. Arap¢ada altinlama manasina gelse
de yalniz altin yaldizla islenen isleri ifade etmez, boyalarla yapilan ince siislemelere
de denir. Orta Asya’dan c¢ikarak, her yiizyilda geliserek ilerlemis, 16. yiizyilda
Osmanli Devleti ile beraber zirveye ulagmis, sanatkarlar, nakishaneler ve sarayin
destegiyle siirekli gelisme gostermis, duraklama doneminde durmus, batililasma
doneminde Bati’nin etkisinde kalmis, batililasma siirecinden sonra da bu sanata

goniil vermis insanlarin gayreti ile giiniimiize kadar ulagsmstir.

Calismanin giris boliimiinde problem durumu, arastirmanin amaci, Onemi,
varsayimlari, sinirliliklari, anahtar kelimeleri ve tanimlar yer almaktadir. Kavramsal
cergevede, kitap sanatlar1 iginde Tiirk tezhip sanatinin tanimi ve Onemi, tezhip
sanatinda kullanilan teknikler, tezhipte kullanilan malzemeler, tezhip sanatinin
donemleri ve ilgili arastirmalar kismi1 yer almaktadir. Yontem boliimiinde, aragtirma

modeli, evren ve orneklem ve veri toplama teknikleri bulunmaktadir. Bulgular ve



yorumlar kisminda ise Tapu ve Kadastro Genel Miudiirliigii ve Server Efendi Sergi
Salonu ve bu salondaki vakfiyelerin tezhiplerinin incelenmesi ile 17. ve 18. yiizyilla

tarihlenen vakfiyeler konularina deginilmistir.

1.1. Problem Durumu

Milletlerin kiiltiirel miraslarinin koruma altina alinmasi, yasatilmasi ve bugiine kadar
bu eserlerin degerlendirilip esin kaynagi haline gelmesi 6zellikle ulusal benligin
yasatilmasinda 6nemli bir husustur. Anadolu’da yiizyillar igerisinde hiikiim sitirmiis
medeniyetlerin kiiltiirlerinin incelenmesi ve degerlendirilmesi gelecekte bu alanlarda

yapilacak ¢alismalara 1s1k tutabilmesi a¢isindan ¢ok onemlidir.

Bunlara bagli olarak oncelikle arastirmada kitap sanatlarimizin, tezhip adi altinda
gecen dali ile ilgili bilgilere agiklamali olarak yer verilmistir. Deginilen bu bilgiler
1s1g¢1inda, arastirmanin asil konusunu olusturan “Ankara Tapu ve Kadastro Genel
Midirligi Defter Emini Server Efendi Sergi Salonundaki 17.-18. Yiizyil El

Yazmasi Vakfiyelerin Tezhipleri” incelenmistir.

1.2. Amacg

Bu arastirmada amag; Ankara Tapu ve Kadastro Genel Miidiirligi Arsivi’'nde
bulunan 17.-18. yiizyilla ait el yazmasi tarihi eserlerin, kisithi kalan envanter
kayitlarindaki bilgilerine katkida bulunmak, eserlerin yapildig1 yiizyillarin siisleme
ozellikleri incelenerek, eserlerle ilgili dogru tespitlerin yapilmasi ve o yiizyillardaki
stisleme Ozelliklerinin eserlere olan yansimasini degerlendirerek, eserlerden yola
c¢ikarak yapildiklar1 donemin sanatsal yaratilar1 hakkinda kayitlarda yer alan bilgilere

yenilerini eklemektir.

1.2.1. Alt amaglar

Bu genel amag dogrultusunda asagidaki alt amaglara cevap aranacaktir.

1. Incelenen iiriinlerin tezhip 6zellikleri nelerdir?

2. Incelenen iiriinlerdeki tezhiplerin motif ve renk &zellikleri nelerdir?



3. Incelenen iiriinlerdeki tezhiplerin kompozisyon 6zellikleri nelerdir?
4. Incelenen iiriinlerdeki tezhiplerde uygulanan teknikler nelerdir?

5. Incelenen iiriinlerdeki tezhiplerin boyutlar1 nelerdir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Geleneksel Tiirk sanatlarimiz igerisinde yer alan ve “Kitap Sanatlari’”nin bir kolu
olan Tezhip Sanati, iilkemizde ve diinya sanati igerisinde ayri bir 6neme sahiptir.
Bunun nedeni, tezhip sanatinin koklii bir gegmise sahip olmasi, yogun bir emek,
dikkat ve ¢aba gerektirmesi ve ayn1 zamanda genis yelpazede kullanim alani olmasi

ve glinlimiizde de hala gelenekseli yasatmasidir.

Arastirmaya konu olarak secilen yazma eserler, donemine uygun bir sekilde
bezenmisler ve Ankara Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii Defter Emini Server
Efendi Sergi Salonu’nda sergilenmektedirler. Eski tarihlere ait olmasi nedeniyle de
yapildigi donemin siisleme oOzelliklerine ulagmak bakimindan kaynak eser
niteligindedir. Bu eserler sanat tarihimiz acisindan da ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Fakat heniiz eserlerle ilgili kapsamli bir arastirma ve inceleme yapilmadig: i¢in bu
nadide eserleri, sanat tarihi, sanat 6grenimi yapan Ogrencilere ve topluma tanitma
imkan1 olmamistir. Arastirmayla elde edilen veriler sayesinde bu eserlerin daha genis

kitlelere tanitilmasi i¢in bir adim olmustur.

1.4. Varsayimlar

1. Aragtirmanin kavramsal cergevesini olusturmak amaciyla taranan kaynaklarin
giivenilir olduklar1 ve yeterli bilgi verdikleri,
2. Arastirma kapsamina alinan orneklem grubunun evreni temsil edecek nitelikte

oldugu varsayilmistir.

1.5. Smirhliklar

1. Aragtirma, Ankara Tapu Kadastro Arsivi’nde bulunan yazma eserler ile sinirlidir.
2. Arastirma, Tiirkce yazili kaynaklarla sinirlidir.

3. Arastirma, kullanilan veri toplama araci ile siirhdir.
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4. Aragtirma ile ilgili bu miizede inceleme i¢in ulagilan 34 eserle sinirlidir.

5. Arastirma, incelenen eserlerin tezhip siislemeleri ile sinirlidir.

1.6. Anahtar Kelimeler

Tezhip Sanati, Vakfiye, Unvan Sayfasi, Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii.
1.7. Tanimlar

Tezhip: Eskiden el yazmasi kitaplari ve hiisn-ii hat murakkalarin kenarlarini boya ve
yaldizli siislemelerle tezyin etmek isine verilen isimdir. Arapgada altinlama manasina
gelse de yalmiz altin yaldizla islenen isleri ifade etmez, boyalarla yapilan ince

siislemelere de denir (Akar ve Keskiner, 1978, s. 30).

Vakfiye: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopesi’nde, Osman Gazi Ozgiidenli’nin
vakfiye maddesine gore; bir vakfin kurucusu tarafindan diizenlenen vakfin isleyisiyle

ilgili resmi belge olarak tanimlanir (Ozgiiden, 2012, 5.465)

Unvan Sayfasi: Yazma eserlerde metnin baglangicindan; ciizlii mushaflarda ciiz
baslarinda slrenin baslangicinda, sayfanin ilk sag kismina metnin iistiine tek tarafl
yapilan ve tigla nihayetlenen tezhipli boliime “unvan sayfasi” denir. Bazi ilmi veya
edebi yazmalarda metin, ser levha yapilmadan unvan sayfasi ile baslar. Unvan
sayfast yazma eserler icinde bir bakima ser levha gorevini lstlenirse de bunlari
birbirinden ayiran bazi noktalar vardir. Mesela unvan sayfasinda cetvel ile ¢evrilmis
metnin Ustiine tek tarafli, yogun tezhip yapilmistir. Halbuki ser levha mutlaka
karsilikli ¢ift sayfadan meydana gelir ve li¢ tarafi yogun tezhiple bezenir. Daha ¢ok
mushaflarda kullanilsa da padisaha sunulmak iizere hazirlanan din dis1 eserlerde de
rastlanmaktadir. Unvan sayfalari, sire basi tezhibi gibi metnin aralarinda degil de,
metnin basinda iist kisimda yer aldigr i¢in tezhip tiglarla tamamlanmistir. Unvan
sayfalar1 bezeme sekline gore ii¢ grupta toplanmistir. Bunlar iklil, kubbeli ve
miirekkep formlu unvan sayfalaridir. Bu grup isimler ser levha i¢in de gecerlidir

(Derman, 2002, s. 292).



2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu béliimde tezhip sanatinin tanimi ve énemi, arastirmanin igerigi acisindan 6nemli
bir yer tutmaktadir. Tezhip sanatinda kullanilan malzemeler ve teknikler kisaca
anlatilmistir. Tezhip sanatinin donemleri ise ge¢misten glinlimiize kadar izledigi yol

aciklanarak, donemsel 6zelliklere yer verilmistir.

2.1. Kitap Sanatlan i¢inde Tiirk Tezhip Sanatinin Tanim ve Onemi

Tezhip kelimesi, Arapga “Zehep” kelimesinden tiiremistir. Tiirkce’deki karsiligi ise

“altinlamak’tir (Tuncel, 2002, s. 8).

Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopesi’ndeki Inci Ayan Birol’un tezhip maddesine
gore tezhip; “yazma kitap, levha ve murakka’larin bezenmesinde ezilmis varak altin

ve ¢esitli renklerin kullanilmasiyla uygulanan siisleme sanat1” olarak tanimlanir.

Insan dogas1 geregi hep kendini arar, kendi yaradilis gergeginin pesinden kosar.
Urettigi her sanat eserinde de kendinden buldugunu yansitmaya ¢alisir. Tezhip sanati
s06z konusu oldugunda, bu yansitma ¢abasinin sonucu olarak ortaya ¢ikan eser; benlik
duygusundan siyrilmis sanatgisinin  kalbinde yer alan Yaradan sevgisiyle
Ozetlenebilir. Son tahlilde tezhip; sanatkdrinin kendini arayis ¢abasinin ¢izgilerle

ifadesidir.

El yazmasi kitaplara baktigimizda tezhip ve hat sanatlarinin, adeta birbirleriyle
yarisircasina sanatsal bir derinlik, manevi bir haz ve miistesna giizellikte gorsel bir

zenginlik sergilediklerini goriirtiz (Merig, 2000, s. 107).

Insan dogasi geregi bir denge arayisi igindedir. Tezhip sanati bir denge
sanatidir. Bu sanatta denge, biiyilik-kii¢iik, uyum-uyumsuzluk, ag¢ik-koyu,
sicak-soguk renk iligkisi, bosluk-doluluk etkileriyle olusturulmaya calisilir.
Tezhip sanatinda biitiinii olusturan parcalarin birbiriyle iliskisinin 1iyi
organizasyonu, tasarimda denge, uyum, ritim ve en onemlisi biitlinlik saglar
(Ozcan, 2012, s. 483).

Islam sanatinda tezhip biiyiik ¢ogunlukla yazma eserlerde kullanilmistir. Bu
yazma eserler de ii¢ ana grupta toplanmaktadir. Bunlar; Yazma kitap tezhipleri,
Levha tezhipleri, Ferman ve Berat tezhipleri basligi altinda toplanmaistir.
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1. yazma kitap tezhipleri; a) Dini konulu yazmalar, b) Edebi konulu yazmalar,
¢) Bilimsel konulu yazmalar, miizehhiplerce tezhiplenmektedir.

2. Levha tezhipleri, Celi yazilan ayetler ve Esma’iil-hiisna’y1 olusturan
kelimelerden her birinin yazildig1 methiyeler, siirler, anlamli gilizel sozlerin
yazildig1 murakkaa’larin bos alanlari, levha tezhiplerinde uygulama alanidir.

Yaziy1 ¢evreleyen bir dis pervaz ile i¢ kisimda da yazinin formuna gore ya
koselerdeki tlicgen alanlar ya da genelde celi suliis-nesih hat’in oldugu
levhalardaki kare, dikdortgen bosluklar (koltuklar) baslica tezhip alanlarini
gostermektedir.

Yazma kitap ve levhalarda aharli kagit kullanilmalidir.

3. Ferman ve Berat tezhipleri; Sefer, asker sevki vergi vb. gibi sebeplerle ilgili
sahislara gonderilmekteydi.

Ferman: Divan-1 Himayun veya Pasakapisi’ndaki divanlarda alinan kararlara
uygun olarak yazilan ve Tlzerlerinde padisah tugrasi bulunan, padisah
emirleridir.

Berat: Bir adi1 da nisan olan ve ilk devirlerde “biti” veya “misal” de denilen
berat, bir gelirden tahsis edilmis bir seyin kullanma hakkinin verildigini
belirtir. Berat’in yeni tahta ¢ikan padisah zamaninda da gegerliligini
koruyabilmesi i¢in “tecdid” oldugu belirtilen yenisi verilirdi. (Tuncel, 2002, s.

8-9).

Tirk sanati, gegmisi, bugiinii ve gelecegi olan koklii bir sanattir ve gelenege dayanir.
Bu bakimdan keskin ¢izgilerle birbirinden ayrilmasi miimkiin olmayan donemlerin,
birbirlerini etkilemeleri, yani, her sanat dalinda begenilen unsurlarin sonraki
donemlerde de benimsenerek tekrar edilmeleri ve gelistirilmeleri daima

sngoriilmistiir (Sertyiiz, 2009, s. 20).

Diger taraftan Saray nakishanelerinde, bugiinkii sanat tarihimize mal olmus emsali
olmayan eserler meydana getirilmistir. Bu nakishaneler, genellikle sarayin 6zel
boliimlerinde kurulmus, padisah ve saray erkanina takdim edilmek iizere yazma
kitaplar, fermanlar, tugralar, albiim ve murakkalar hazirlanmistir. Ancak ¢ok giizel
tezhiplenmis eserlerde bile sanatkdr imzasma yiizde on oranindan daha az
rastlanmaktadir. Bu anonim anlayis yiiziinden tezhibin tarihini tespit edebilmek

oldukea giiclesmistir (Akar ve Keskiner, 1978, s. 22).



2.2. Tezhip Sanatinda Kullanilan Teknikler

Her sanat dalinda oldugu gibi tezhip sanatinda da, bu sanatin kendisine has kullanilan
teknikleri vardir. Bu teknikleri uygulayabilmek i¢in tezhibi yapacak olan sanatginin
yani miizehhep ya da miizehhibenin, murakkasindan, kagidina kadar, boyalarindan,
desen ve kompozisyonuna kadar uzun bir siirecte sabredip, sebat ederek teknige
uygun hazirlanmasi gerekmektedir. Tezhibin en 6nemli teknikleri kendi igindeki
yapim tekniklerine gore; Halkar Teknigi, Zemini Boyali Klasik Tezhip (Diiz Tezhip)
Teknigi, Zer-ender-zer Teknigi, Cift Tahrir (Negatif-Havali) Teknigi ve Zerefsan
(Altin Serpme) Teknigi olmak iizere bes grupta toplanmaktadir. Cok kullanilarak
klasiklesen bu tekniklerin degismeyen yapilis siralar1 ve ozellikleri vardir (Birol,

2012, s. 62).

2.2.1. Halkar teknigi

Arapga yaldizlamak manasia gelen halli kelimesinden tliremis olan halkar
(halkari), altin yaldizli is manasina gelir. Halkar giiniimiizde altinla yapilmis
hafif tezyinat tislibuna verilen isimdir. Halkar tarzindaki ¢alismalarda boyama
sulu altin ile yapilir. Sulandirilmis altin firga siiriilerek motif uclarina dogru
cekilir ve golgeli bir goriiniim elde edilir. Sonra niiansli olarak tahrirleri ¢ekilir
(I. Ozkegeci ve S. B. Ozkececi, 2014, s. 157).

Halkarin tezhibe oranla daha kolay yapildigi, ayr1 bir iislibu ve kurallar1 olan daha
cazip bir bezeme tarzi oldugu diisiiniilmektedir. Tezhip, daha tsliplasmis ve daha
ziyade geometrik sekillerle bezenmis bir tezyin ustliidiir. Bugiin siniflandirilmasi zor
olan pek ¢ok boliimlere ve bu boliimler de bir¢ok cesitlere ayrilmistir. Halkar
iislibunda sade, kivrak motifler, tezhip usilii ile tezyin olunan eserdeki yogunlugu
hafifleterek tezhip ve yazi kenarlarinda géze ve gonle hitap eden, hos bir ahenk tegkil
eder. Halkar, tezhiple siislenmis sayfalarda genellikle bir dis bordiir olarak
uygulanmistir. Tezhip olmadan basgli basma siisleme wunsuru olarak da

kullanilmaktadir (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkegeci, 2014, s. 157).

2.2.2. Zemini boyal klasik tezhip (diiz tezhip) teknigi

Zemini boyali klasik tezhip teknigi; Klasik tezhip sanatinda goriilen en eski tezhip

teknigidir. Eski miizehhipler tarafindan “diiz tezhip” olarak da adlandirilmistir. Bu
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teknikte, alan paftalara ayrilarak desen zemini motiflere ve tahrirlere degmeden
tamamen boyanir ve kagit zeminden ayrilir. Tarihte zemin rengi olarak en ¢ok

bedahsi laciverti (lapis lazuli) kullanilmustir (Sertyiiz, 2009, s. 20).

Zemini boyal1 klasik tezhip tekniginde uygulama asamalarinin belirli bir siras1
vardir. Oncelikle klasik tezhipte en ¢ok kullanilan isleme tarzidir, islenisi belli
bir sira takip eder. Sade ve kiigiik motiflerden meydana gelen desenlerin ince
samur firca ile temiz sekilde ve deseni bozmadan islenmesi igin usta bir
zanaatkara ihtiya¢ duyulur. Bu iscilikte niianssiz ¢izilen tahrirlerin ¢ok ince,
zemin renginin dalgasiz, saplar1 olusturan dairevi helezonlarin sa¢ kilina yakin
incelikte ve ayni kalinlikta olmasi, sap ve yapraklara siiriilen altinin parlamasi
yapilan isin basarisin1 ve kalitesini belirler. Kagida temiz olarak gecirilen
desende ilk sap ve yapraklara, cetvellere, ipliklere parlatilacak altin siiriiliir ve
miihre ile parlatilir. Cigeklerin astar renkleri de siiriildiikten sonra tahrirler
cekilir. Ardindan zemin rengi ve ¢igeklerin renkli tonlamasi ilave edilir. Kuzu
cizilip iistiine tiglar islenerek bezeme tamamlanir (Birol, 2012, s. 62).

2.2.3. Zer-ender-zer teknigi

Zer ender-zer teknigi; Altin zemin iizerine, degisik renk ve tonda altin
kullanilarak yapilan tezhip teknigidir. Altin iizerine altinla yapilan tezhip
anlamina gelse de altin iizerine farkli renkte boyalar da kullanilarak yapilan
ornekleri de vardir. Fatih doneminde orneklerine oldukca fazla rastlanilmakta,
ozellikle de Beyazit Donemi’nde kullanimi artmistir (Sertytiz, 2009, s. 20).

“Altin iginde altin” manasma gelen zer-ender-zer tabiri, altini mat ve parlak
tonlarda kullanmak suretiyle yapilan tezhiplere verilen isimdir” (Birol, 2012, s. 62).
Desen zemininde mat, sap ve yapraklarda parlatilmig altin tercih edilir. Zer-ender-zer
tekniginde ayni renk altin yerine sar1 ve yesil gibi iki renk altin da kullanilabilir.
Tahrir cogunlukla niians verilmeden cekilir. Altinin hakim oldugu gbze carpan bu
tarz bezemelerde sadece ¢iceklere hafif tonlarda renk konulmustur. XVI. yiizyilda
cok giizel Ornekleri goriilen zer-ender-zer teknigi, daha sonraki yiizyillarda
batililagmanin etkisiyle birlikte, altin1 yogun kullanarak bozulmay1 gizleme kaygisina
dismiis ve XIX. yilizyilla kadar tezhip sanatinda kullanilmistir. Tahrirleri igne
perdaht1 ile yapilmis ender 6rnekleri de mevcuttur (Birol, 2012, s. 62).

2.2.4. Cift tahrir (negatif-haval) teknigi

Cift tahrir, havali veya negatif teknigi; Tezhip sanati terminolojisinde, tercihe
gore degisen ve ii¢ farkli isimle anilan bir boyama tiiriidiir. Ozelligi, olagan

8



istii firca hakimiyeti ile motif anatomisi gerektiren bu teknikte motif
detaylarin1 gosteren ¢izgilerin, arada esit zemin boslugu birakilarak boyanmasi
ile yapilir. Birakilan bosluk sebebiyle aymi iislip icin “havali” tabiri de
kullanilir. Boyama teknigi olarak, motif ayrintilar1 once iki tarafli tahrir
¢ekilmek streti ile simirlandirilir ve sonra i¢i doldurulur. “Cift Tahrir”
denilmesi de bundandir (Sertyiiz, 2009, s. 20).

Acik renkli zemin iizerine koyu renkle (¢cogunlukla lapis, koyu kirmizi, yesil ve
kahverengi), koyu renkli zemin {izerine de agik renkle ya da altin ve altinin ¢esitli
renkleriyle uygulanan bu teknik, genellikle tiglarda, kiiciik alan ve biiyiik alan
bezemelerinde yer alan iri motiflerden sonra kalan bosluklarda ikinci ya da iiglincii
bir grup bezeme tiirii olarak, bosluklar1 ve deseni birbirine kaynastirmasi i¢in tercih

edilmistir (Sertyiiz, 2009, s. 20).

2.2.5. Zerefsan (altin serpme)

Tezhip sanatinda sik¢a karsilagtigimiz zerefsan, varak altinin kalbur seklinde delikli
bir kutuya konulup iginde kuru firganin hareket ettirilmesiyle altin pargalarinin
kalburun deliklerinden asagiya, kagidin {stline dokiilmesi islemidir. “Kalbur
zerefsan1” adiyla bilinen bu islem uygulanirken, altin parcalarinin biiytikliikleri
kalburun deliklerini irili ufakli agarak ayarlariz. Diisen altin pargalarinin daha 6nce
jelatinli su sirilmis 1slak zemine yapismasi saglanmalidir. Aksi taktirde altin
parcalart kagida yapismaz ve ucup gider. Altin parcaciklarinin yiizeyin her tarafina
esit ve dengeli serpilmesine Ozen gosterilir. Zerefsan, yazma eserlerin kap i¢i
kagitlarinda, sayfa kenarlarinda ve kitap bogaz kisimlariyla levhalarda her devirde

kullanilmistir. (Birol, 2012, s. 62).

2.3. Tezhipte Kullanilan Malzemeler

Sanatin her dalinda oldugu gibi geleneksel sanatlarin i¢inde yer alan tezhip sanatinda
da, bu sanatin kendisine 6zel belli basli malzemeleri vardir. Tezhibin ana malzemesi,
isminin kelime anlamindan da anlasilacag1 {izere altindir. Bunun yaninda tezhip
sanatinin malzemeleri arasinda kagit, miihre, boya, murakka ve fir¢ca ana malzemeler

arasinda yer alir.



2.3.1. Altin

Altin gibi bir degerli madeni kesfeden ve hayatinin bir gercegi olarak kullanmaya
baslayan insanoglu; kendini ifade ettigi her sanat eserinde de degerli bir malzeme
olarak altin1 kullanmaktan geri durmamistir. Tezhip sanatinda da altin kullanimi bu
sanatin ilk icra edilisinden beri hep ¢ok 6nemli bir yer tutmustur ve tiim siisleme
sanat eserlerinde oldugu gibi tezhip eserine de can alict gorsellik katmigtir. Tezhip
sanatinda altinin kullanim1 uzun ugraglar ve sabir sonucu boya kivamina getirilerek

uygulanir.

Ezilerek ince zar haline getirilen altinin ¢ok saf olmasi gerekir. Emek, ustalik,
tecriibe, teknik bilgi ve sabir gerektiren altin varak yapimi olduk¢a uzun, zor ve
zahmetli bir istir. Bu uzun ve zahmetli islemler sonunda altin varaklar hemen hemen
seffaf denilebilecek bir incelige erisir ve ylizyillarca ihtisamindan hi¢ bir sey
kaybetmeden emsalsiz eserlerin sayfalarinda parildar (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkegeci,
2014, s. 201).

Tezhipte kullanilan altin varaklar ¢ok c¢esitlidir. Altinin sari, yesil, beyaz, kirmiz1 ve
antik olarak tabir edilen tonlar1 tezhibin renklendirilmesinde degisik etkileri ortaya

cikarmustir.

2.3.2. Kagt

Kagidin icat edilmesiyle birlikte, insanlik tarthinde yazmayi kolaylastirdigi gibi,
ilmin gelismesine de onemli katkilart olmustur. Kagidin kullanilmaya baslamasiyla,
kitaplar daha rahat kaleme alinmis ve daha rahat cogalmaya baglamistir. “Parsémen
ve papiriisten tamamen farkli olan kagit yapimi yiizlerce yilin birikimiyle, mesakkatli
islemlerle ve uzun bir siirede gerceklesmektedir. Kagit yapim tarih icinde onemli
sathalar ge¢irmis ve miithim bir sanat kolu haline gelmistir. Klasik yazma eserlerde
kullanilan kagitlar o6zel bir terbiyeden gegirilerek yazi ve tezhibe hazir hale

gelmektedir” (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkececi, 2014, s. 199).

Giliniimiizde ise eski usullerle yapilan kagitlardan eser kalmamais, yerini fabrikalarda

tiretilen hazir kagitlara birakmistir. Hat ve tezhip i¢in yazilacak ya da tezhiplenecek
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kagidin, ¢aligmanin saglig1 ve kalicilig1 acisindan asitsiz olmasina dikkat edilmelidir.
Eger kalitesiz kagit kullanilirsa ¢alisma uzun 6miirlii olmaz ve kisa zamanda ¢iiriir
gider. Bu yiizden genellikle ithal edilen kaliteli kagitlar tercih edilmektedir. Desenli
ve kabartmali kagitlarda, miihrelenip diiz bir zemin olusturulamadig1 igin tercih
edilmemektedir. “Tezhipte kullanilan kagitlar, eserin kalici olmasi, altinin giizel
parlamasi, kompozisyonu daha net ortaya koymasi i¢in 6nce boyanip terbiyelenmesi

gerekmektedir’ (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkegeci, 2014, s. 199).

2.3.3. Miihre

Boyanip aharlanan kagitlar, tercihen sert ve diiz bir tahta zemin {izerine konularak
asagl yukari hareketlerle sikica miihrelenir. Miihre islemi, aharli veya aharsiz
kagitlarin yiizlerini diizgiinlestirip daha siki ve daha parlak bir goriinim almasini
saglamak i¢in uygulanir. Miihre yapim isinde, parlatilacak ylizeyin 6zelligine gore,
cam, cakmak tasi, deniz boceklerinin kabuklari, akik tasi gibi tabii malzemeler
kullanilmistir. Kagit miihrelemek igin genellikle diiz ve biiyiik yiizeyli cam miihreler
tercih edilir. Altin1 parlatmak i¢in, uglar cesitli bigimlerde inceltilmis akik, yesim,
siilleymani tas1 gibi piiriizsiiz, kaygan taslar kullanilmistir (1. Ozkececi ve S. B.

Ozkececi, 2014, s. 201).

2.3.4. Boya

Tezhipte sari, yesil, beyaz ve kizil renkteki altinlarin disinda diger renklere de ihtiyag
vardir. Eski donemlerde tezhip ve resimde kullanilan renkler genellikle kok ve toprak
boyalardan hazirlanmistir. Bu kok ve toprak boyalar ezilerek ince toz haline getirilir.
Daha sonra da arap zamkiyla ezilerek kullanilmaya hazir hale getirilir. “Bilinen en
eski boyalar, balmumu isinden yapilmis siyah, {istiibegle giimiis suyu eriterek
hazirlanan {istiibe¢ beyazi, lapis lazuli ve Lahor ¢ividi lacivertlerdir”. Tezhipte
altindan sonra en ¢ok kullanilan renk laciverttir (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkegeci, 2014,

5. 203-204).

Klasik tezhibin en Onemli 6zelliklerinden biri olarak mavi-sar1 (turuncu)
kontrasthigi, altin ve laciverdin miikkemmel uyumuyla vyiizyillar boyu
kullanilmistir. Bunlar1 en iyi destekleyen turuncu (siilyen), limonkiifii yesili ve
firuze renkler bazi zamanlarda Tiirk karakterinin ortaya c¢ikmasina vesile
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olmustur. Bunun yaninda sar1, beyaz, 1al rengi, pembe vb. ¢esitli renkler tabii
malzemelerden elde edilerek kullanilmistir. Tezhipte genellikle basta lacivert
olmak tizere turkuaz mavisi, altin, kahverengi ve siyah renkler zemin renkleri
olarak tercih edilir. Motiflerde ise pembe, agik mavi, sari, eflatun gibi daha
pastel renkler kullanilir. Klasik ve Rokoko tezhiplerinde hemen hemen her
rengin bulunmasina karsilik ondan onceki devirlerde renk cesitleri daha
sinirlidir. Giinlimiizde tezhip tasarimlarini renklendirmede toprak boyalardan
ziyade ithal guaj boyalar kullanilmaktadir (I. Ozkececi ve S. B. Ozkececi,
2014, s. 203-204).

2.3.5. Murakka

Murakka birkac¢ kat kdgidin sularinin ters yone gelecek bigcimde, yani bir enine bir
boyuna olmak iizere iist iiste yapistirilmasiyla elde edilir. Bu kagitlar genellikle kraft
ya da paket kagidindan tercih edilir. Yapistirilacak olan murakkanin boyu baz
aliarak, en az dort, bes kat olmali ve her bir kagit kendi biiyiikliigiini ti¢, dort
parmag1 gececek sekilde agmali ve diiz bir tahta veya sunta iizerine ahar icin
hazirlanan nisasta muhallebisi veya kola ile yapistirilmalidir. Cesitli boylarda kesilen
bu kagitlar islatilarak, tavlanma siireci denilen siireye birakilir ve kagidin suyu iyice
emmesi beklenir. Kagidin ilk katmanin alt1 bog birakilir ve sadece ¢evrelerine nisasta
stiriiliir. Diger katmanlarin hem tersine hem de yapisacagi yiizeye hazirlanan nisasta
stiriiliir ve hava kabarcig1 kalmamasina dikkat edilerek diger katmanlar da yapistirilir
ve kurumaya birakilir. Levha olarak hazirlanacak tezhiplerde, boyanarak aherlenmis
terbiyeli kagitlar bu sekilde hazirlanmis murakkalarin iizerine yapistirilir. Hazirlanan
bu kagida Once hattat yaziy1 yazar, sonra yaziya zarar vermeden murakkaya
yapistirir, daha sonra da kenarlarindan kesip ¢ikarir ve daha sonra iizerine tezhip
yapilir. Murakkalar eserin dayanikli ve kalict olmasini saglar (I. Ozkececi ve S. B.

Ozkececi, 2014, s. 204).

2.3.6. Fir¢a

Tezhipte en dnemli malzemelerden biri de fircalardir. Usta bir el kadar kaliteli bir
firca da ¢alismanin basarisinda 6nemli bir rol oynar. Tezhip caligmalarinda eskiden
tic aylik yavru kedilerin ensesinden alinan tiiylerle yapilan fircalar yerine,
giiniimiizde 1,0, 00, 000 gibi numaralar1 olan iyi kalite, ince, kisa u¢lu samur tahrir

fircalar1 kullanilmaktadir (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkececi, 2014, s. 204).
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2.4. Tezhip Sanatinin Donemleri

Tarihi silire¢ boyunca Tiirk tezyinatini, i¢inde bulundugu cografya ve dahil oldugu
inang sistemlerinin etkisiyle siireklilik gosteren bir degisim ve gelisim periyodu takip
etmistir. Tezyini sanatlarimizdan “altinla siislemek™ anlamina gelen Tezhip sanatimiz

da bu degisim i¢inde yer alir.

Tezhip sanati Orta Asya’da Uygur Tirkleri’yle ortaya c¢ikmig ve gelisme
gostermistir. Sel¢uklular’la Iran iizerinden Anadolu’ya ulasan ve burada daha énce
yasamis medeniyetlerin kalintilarini bulan tezhip sanati, onu uygulayan sanatkarlarin
bu etkileri kendi milli zevklerine doniistiirmesiyle gelismesini siirdirmiistiir. Bu
gelisme ve iisluplarin dogusunda Uzakdogu ve Iran’dan cesitli araliklarla gelen
tesirler, Memliik sanati izleri, Anadolu Beylikleri’nden kalan miras, fethedilen
topraklardan gelen yeni zevklerin birlesimiyle XVI. yiizyilda en {ist seviyeye
ulasmistir (Derman, 2012, s. 65).

Tiirk tezhip sanatinin derin bir kdkeni vardir. Tarih siirecinde siirekli arayislar iginde
olup Devlet giiciiyle paralel olarak kimi zaman zirvelerde yer almis kimi zamanlarda
ise diger iilke ve devletlerin sanatlariyla orantili bir bigimde biitiinlesmeler yasamis
ve yeni yontemlerin gelismesine yol agmistir. Bu degisimleri belirgin bir sekilde
ortaya koyabilmek i¢in tezhibin tarihgesi tarih siizgeci icerisinde degisimlere uygun

bir bigimde gdzlemlenir (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkececi, 2014, s. 35).

“Orta Cag’m ilk donemlerinden baslayarak yoneticilerin, varlikli kesimin sanata ve
kitaba olan ilgisinin artmasi, onlarin tezhipli, tasvirli ve giizel ciltli kitaplara sahip

olmalarina yol agmistir” (Tanind1, 2012, s. 243).

2.4.1. Erken donem tezhip sanati

Erken donem tezhip sanatinda iislubuna has tezhip lriinleriyle bu dénemin yazma
eserlerinde bilimsel eserler, dini eserler kadar 6nemli deger tasir. Fatih donemine ait
yazma eserlerinin biiyiik bir kismi kii¢iik boyutlu ilmi eserlerdir ve siislemeleri
ozellikle zahriye, temelliik, kitabe, serlevha, hatime sayfalarinda, metin aralarinda ve

ciltlerde toplanmistir. Siislemeler dikdortgen, oval ve yuvarlak formlar i¢ine yapilir.
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Tiim bu geometrik sekiller, tiglarla sinirlanarak sonlandirilir. Geometrik siislemelerin
yani sira bitkisel ve soyut motiflere de yer verilir. Kompozisyonlarda ince ¢izgilerin
hakimiyeti baslamis, zeminde mavi ve lacivert renkler yer alirken motifler kiremit
rengi, pembe, agik ve koyu yesil ve kahverengi ile bezenmistir. Altin az miktarda
uygulanmustir. Kagitlar uguk krem kismen de parlak beyaz renkte kullanilmstir (1.

Ozkegeci ve S. B. Ozkegeci, 2014, s. 46).

Tezhip eserleri ¢ogu zaman tek sayfa, kismen de karsilikli sayfalarda tasarlanan
zahriyelerde bulunur. Oval, yuvarlak veya mekik bi¢iminde tasarlanan zahriye
kompozisyonlarinda hem eserin adinin hem de eserin verildigi kisinin ya da sadece
eserin adinin ad1 yazilidir. Bu madalyon veya semse tasarimlari cok zengindir. Bazi
ornekler sade ve diiz oval veya yuvarlak form seklindeyken bazilarinda ise bu form
dendanlarla hareketlendirilmis hatta bazilar1 da tiglarla detaylandirilmistir. Yine
bazilarinda semselere kosebentler eklenmis, kimisinde de semse ve kosebent
arasinda bulunan zemin, ¢cogunlukla altin olmakla birlikte zarif bitkisel unsurlarla
veya rimilerle bezenmistir. Baz1 yazmalarda bir sayfanin ya da ilk iki sayfanin

tamaminda levha tezhip uygulanmustir (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkececi, 2014, s. 46).

Fatih donemi tezhipleri parlak ve net renkleri olan kendine has iislubuyla
evrensellesmistir. Tezhibin gosterisi renklerle pekistirilmistir. Zemin kisminda altin
rengi lacivertle birlestirilerek ¢ok hos bir ahenk yakalanmistir. Ayrica siyah, mavi,
kirmizi ve pembe tonlarinin bulundugu tasarimlarda bitkisel ve rGimi motifler
cogunluktadir. Ozellikle beyazla yazilmis kiifi besmeleler tezhip iginden ayristirlir,
beyaz veya kirmizi gibi dikkat ¢eken renkleriyle 6n plana ¢ikarilan kii¢iikk motifler
kompozisyon iginde durak hissi yani nokta etkisi yapar. Rimiler olgun ve sade
formlardadir. Ciltlerdeki kompozisyonlarla paralellik gosteren bitkisel siislemede
degisik pencler, minik yapraklar ve kibar hatayiler kullanilmistir. XV. yiizyilin ikinci
yarisinda biiyiikliigiiyle dikkat ¢eken ve az miktarda kullanilan ¢inar yapragina
benzer bir tiir yaprak Tiirk tezhip sanatinin en 6nemli slisleme unsurlarindan birisi
olmustur. Cedveller c¢ok diizenli ve c¢esitlidir. Boyali zeminlerde iic noktali

siislemeler bulunur (iI. Ozkegeci ve S. B. Ozkegeci, 2014, s. 46- 47).
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2.4.2. Sel¢uklular donemi tezhip sanati

Genellikle saray tarafindan desteklenen tezhip sanati; Anadolu Selguklu Devleti’nin
gelismesiyle dogru orantili bir sekilde gelisimini arttirmistir. Selguklu doneminde
yapilan eserler sade iislupludur. Bu sade iislup, takip eden donemlerde de kendisini

gosterir.

12. ylizyilda kazandigi giicii 13. yiizyilda artiran Selguklu Devleti déneminden
giinimiize ¢ok az tezhipli yazma ulagmistir ve bu eserler 14. yiizyilda oldukca

artmistir (Algac, 2000, s. 202).

Anadolu Selguklu Devleti’nin yikilma siireci ve Beylikler Donemi’nde tezhip
sanatinin icrast artik devletin giiglii oldugu zamanlardaki gibi tek merkezli degil her
beylikte ayr1 ayri ilerlemistir. Bu, tezhip sanatinin gelisimini sekteye ugratmis gibi
goriinse de motif, renk ve kompozisyon zenginligi acgisindan bu alandaki eserlerin
cesitliligini arttirmistir. Ancak genel itibariyle Tiirk-Islam Kiiltiiriiniin 6ziinden

kopulmamustir (Sertytiiz, 2009, s. 22).

fIk olarak Kur’anlarda baslayan siislemeler sire basligi veya herhangi bir
satirin yatay olarak tezhiplenmesi seklindedir. Sayfa kenarlarinda iri rozetler
(glicle, giil) yuvarlak veya oval formlarda tezhiplenmis ve bazilarinin iglerine
bilgilendirici yazilar yazilmigtir. Ayet sonlarindaki noktalar cesitli bi¢cimlerde
tezhiplenmis, harekeler kirmizi renkle konulmustur. Bazi orneklerde yazi
etrafinda miinhani, bitkisel ve diigiimlii gegmeler seklinde bordiirler ve yazi
aralarinda beynessutur olarak degerlendirilebilecek altin agirlikli ve pastel
renkli siislemeler yapilmistir. Giderek daha olgunlasip giizellesen siislemelerde
bolca altinla birlikte mavi, yesil ve koyu kirmiz1 renkler kullanilmistir (I.
Ozkececi ve S. B. Ozkegeci, 2014, s. 39-40).

2.4.3. Beylikler donemi tezhip sanati

Osmanli Imparatorlugunun kurulusundan istanbul’un fethine kadar siiren Beylikler
doneminde Sultanlar sanatcilar1 desteklemislerdir (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkececi,

2014, s. 44).

14. ylizy1l Anadolu Beylikler devri tezhip sanati motif ve bigim bakimindan Selguklu

ve ¢agdasi olan Memlik ve Ilhanli tezhipleri ile benzerlikler gdsterir. Karamanl
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Beyligi’nin tezhip tasariminda Selguklu ve Memlik karisimi ¢izgiler goriliir. 14.
yiizyildaki Anadolu Beylikler Donemi tezhip sanati, Klasik Osmanli donemi tezhip
sanatinin hazirlik donemini olusturmustur (Sertytiz, 2009, s. 22).

Beylikler déneminde ve daha sonra Osmanli Devleti’nde 1453 Istanbul’un fethine
kadar gecgen siirede Selcuklu tezhip sanatinin 6zgiinliigli korunmustur (Mesara ve

irtes, 2016, s. 31).

Istanbul’un fethine kadar verilen eserler her ne kadar kaba bicimli olsalar da,

donemin gelismisligini o dénem eserlerinde gérmek miimkiindiir (Mesara ve Irtes,

2016, s. 31).

Osmanli Beyliginin kuruldugu ve giiclendigi donemde; sanat dallarina ve
sanatkarlara 6nem vermeyi biiyliik devlet olma Kkiiltiiriiniin geregi olarak goren
idareciler, tezhip gibi tezyini sanatlarin tiimiiniin gelismesi i¢in gerekli ortami

saglamakta geri durmamislardir.

Beylikler Doénemi’nde de Selguklu Donemi’nde oldugu gibi kompozisyon
bakimindan Orta Asya Tiirk kiiltliriinlin etkileri goriilir. Bu donemin tezhip
orneklerinin igerigi hakkinda bilgi veren Ozkececi ve Derman (2016, s. 41-42, 2012,
s. 60); "Tezhip tiim sayfay1 kaplayacak veya yaziy1 ¢evreleyecek sekilde geometrik
tarzda diizenlenmistir. Ayrica satirlar aras1 bezemesiyle zencerek kenar sularinin
sik¢a kullanilmasi, genelde rimi ve miinhani motiflerinin tercih edilmesi Beylikler
Devri tezhibinin 6ne ¢ikan Ozelliklerindendir. Renklendirmede genellikle altin
hakimdir. Bu donemde Konya nakkashanesinde tezhip edilen kitaplar ekseriya biiyiik
boyutlarda, zeminlerde altin, motiflerde lacivert, koyu mavi, kiremit rengi, yesil,
kahverengi, haki, sari, pembe, mor, siyah ve beyaz renkler kullanilirken konturlar
pembe ve siyah ile yapilmistir. Kompozisyon semalarinda geometrik sekillerin yani
sira, miinhaniler ve 6zellikle Selguklular Donemi motifi olan rimiler kullanilmistir.

Aralarinda kiiciik dallar tizerinde hatayiler vardir” seklinde agiklamislardir.

“Bu eserlerde ¢ok ince ve kivrak bir fir¢a ¢alismasi goriilmemektedir. Dénemin sanat
bilgi ve birikimi, ayrica Osmanli tezhip ekollerine hazirlik sathasi ve temel olmasi

bakimindan 6nem tasimaktadir” (Derman, 2012, s. 66).
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2.4.4. Osmanh erken donem tezhip sanati

Onceki Tiirk topluluklarmi modern diinyaya tasiyan en uzun siireli kdprii ve
diinyanin dortte tigline egemen olabilmis en genis cografya sahibi olan Osmanl
Imparatorlugu, hem 6nceki devirlerin sanatlarindan hem de kendi devrindeki diger

devletlerin sanatlarindan degisik etkilenimlerde bulunmustur (Asici, 2012, s. 301).

Her medeniyet ve her kiiltiir gibi devletin giicliyle orantili olarak disiisler
yasamasinin yani sira Osmanli Imparatorlugu, en ihtisamli donemleri olan 16.
yiizyilda diger yiizyillarin 6rnek alacagi sanat eserleri liretmis ve ge¢misi bugiine
kadar en iyi sekilde tasiyarak gelecegi de onciiliikkle aydinlatmaya devam etmektedir

(Derman, 2012, s. 343).

Osmanlilar zamaninda tezhip c¢alismalart 15. ylizyilin ilk yarisindan itibaren
baslamistir. 15.yilizyilin ilk yarisinda bezeme iislibunda, Memlik, Beylikler,
Timurlu donemi Herat ve Siraz mekteplerinin tesiri olsa da, yiizyilin ikinci
yarisindan sonra bu farkli tesirlerin &ziimsenmesiyle birlikte 6zgiin bir tezhip

islibunun meydana geldigi s6ylenebilir (Derman, 1999a, s. 110).

Fatih Sultan Mehmed devrinde hazirlanan yazma eserlerde goriilen bezeme
lislubu Baba Nakkas tislubu diye taninir. Bu iislubun 6zellikleri iri ve ayrintili
cizilmis hatayi motifinin yogun kullanilmasi, sade ve kiigiik yapraklarin
bulunmasi ve desen i¢inde zemine serpistirilmis kii¢iik bulut pargalarinin yer
almasidir. Iri hatayilerin kendi iistiine katlanan ta¢ yapraklarinda ii¢ boyutlu
goriintiileri bu doneme has bir 6zelliktir. Motifler i¢inde yekberk sikca yer alir.
Desenlerde rumi motifi yogun bigimde kullanilmistir (Derman, 2012, s. 66).

Kitap Sanatlarinda, Selguklu, Timurlu ve Uzakdogu etkilerini 6ziimseyen Fatih devri
islibu, sarayda kurulan bu nakkashane sayesinde rahat ve tutarli bir ortam
bulmustur. Fatih ile birlikte Herat, Semerkant ve Tebriz gibi dogudaki ilim ve sanat
merkezlerinin yerini istanbul almus, giiniimiize kadar da Islam diinyasmin siyasi ve

kiiltiirel bagkenti olma konumunu siirdiirmiistiir (Miilayim, 1995, s. 140).

15. ylizy1l sonlarinda son seklini alan mushaf tezhibi ve sayfa diizeni, daha
sonra da aynen devam etmistir. Tezhiplerde, mat ve parlak olarak uygulanan
altin, hayli genis yer kaplamakta ve kullanilmasia heniiz baslanan bedahsi
laciverdi ile essiz bir uyum saglamaktadir. Miikemmel bir iscilik ve dengeli
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secilen renklerin yami sira, desenlerin daha zengin ve cesitli oldugu, yeni
motiflerin katildig1, zevk ve sanat giicliniin doruk noktasina varildig goriiliir
(Derman, 2012, s. 343).

Bu yiizyilda farkli boyalar karistirilarak yeni renkler elde edilmis ve bu renkler kendi
doneminden sonra da kullanilmaya devam etmis milli adlandirilabilecek uyum ve
olgunluk ac¢isindan zirve renklerdir. Bu Osmanli’ya 6zgii renkler limonkiifii, bedahsi
laciverdi ve domates kirmizisi’dir. Bu donemlerde arapzamkiyla, ezilmis toprak
boyalarin uyumlu karisimindan elde ettigimiz ve hala parlakligini koruyan renkleri
hazir boyalarda bulmaya calisiyoruz. Tezhip sanatinda bezeme yapilirken farklh
renklerden olusturulan karigimlar 6zgiin oldugundan tiim esere yetecek kadar boya
baslangigta hazir edilmelidir, aksi takdirde ¢ok az da olsa ton farkliligi goriliir

(Derman, 2012, s. 350).

Bu ¢agin eserlerinde diger motiflerle birlikte bilhassa yekberk motifinin ve
cintemani ile pi¢ide (sarilma) rumi motiflerinin zengin kullanim alani buldugu
goriiliir. Mevcut iisluplarin yaninda ¢ift tahrir veya havali diye adlandirilan ve
kiigiik helezonlar iizerine ufak hatayi motiflerinden meydana getirilen yeni bir
tarzin ortaya ¢iktigr bilinir. Osmanli sarayinda son derece sevilen bu islup,
uzun zaman varligini korumustur (Derman, 2012, s. 350).

Sultan II. Bayezid Déneminde degisen sayfa yapis1 ve kompozisyon anlayisi
ile birlikte, lislubun, Fatih Doneminde yapilan eserlerden daha farkli bir yol
izledigi goriiliir. Temel degisiklik tasarimda artan geometrik diizenleme ve
simetridir. Desen sadelesmis olmasina ragmen motifler yine iri ve yuvarlak
hathdir. Ancak Fatih Dénemi’ndeki kadar belirgin degildir. Ozellikle helezon
incelmis, yapraklar kiigiilmiis ve wuglart bir miktar sivrilesmistir. Firga
hareketleri ise hala kivrak ve niianshdir. Tezhip tasarimindaki sadelik renk
seciminde de etkisini gostermis, paftalarda II. Bayezid Donemi karakteristik
renkleri olan altin ve lacivert hakimiyeti baslamistir. Yine de Fatih
Donemindeki tislubun ¢ok renkliligini devam ettiren bazi eserlere rastlamak
miimkiindiir (Kiipeli, 2012, s. 331).

Osmanli’da yonetimin begeni veya elestirisi, katkis1 ya da ilgisizligi, giicliiliigii veya
zayifliklar1 gibi nedenlerden dolay1r zaman igerisinde sanattaki {iretimin kalite ve
orani farklilasmistir. Osmanli’nin hem siyasi hem de kiiltiirel yonden en ¢ok gelistigi
XV. yiizyildan XVII. ylizy1l sonlarma kadar tezhibin gelismesine paralel olarak
resim, miizik, mimari gibi tiim sanat dallarinda da gelisme zirve diizeyinde olmus ve

ornek eserler verilmistir (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkececi, 2014, s. 43).
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2.4.5. Osmanh klasik déonem tezhip sanati

Osmanli beyligi (1299-1922) zaman igerisinde en giiglii devlet olma sifatinin yan
sira sanat ve kiiltiir yoniinden de 6rnek teskil edecek konuma yiikselmis, 6zellikle de
Klasik donemde kendi tarzim evrensellestirebilmistir (1. Ozkececi ve S. B. Ozkececi,

2014, s. 42).

Tezhip sanat1 agisindan “Klasik Devir” adi ile anilan 16. yiizyilin ilk yarisina kadar,
Osmanlilar her alanda gelisip, biiyiidiigli halde, Kanuni’den sonra devlet geleneginin
gelismesine bagli olarak duraklama donemine girmistir. Bu duraklamanin saray

nakishanesine yansimasi 17. ylizy1l ortalarini bulmustur (Duran, 1990, s. 17).

Tezyini sanatlar, Tiirklerin kiiltiir hayatindaki dnemini uzun siire korumakla beraber,
yiikselme devrinde hizla gelismis, duraklama devrinde duraklamis, gerileme
devrinde ise gerilemeye baslamistir. Sadece hat sanati, Sultan II. Mustafa, Ugiincii
Ahmed, II. Mahmud ve Abdiilmecit gibi bizzat hattat olan sanatkar padisahlarin
destegiyle, Avrupa’nin emperyalist tutumuna ragmen Bati iilkelerinde emsali sanat
dali olmadigi i¢in 6nemini kaybetmemis, geliserek kiymetli eserler vermeye devam
edilmistir (Birol, 2008, s. 49).

II. Beyazit donemi (1482 1512) ile baglayan Osmanli tezhip sanatinda klasik donem
Fatih Donemi’nin etkisindeki eserlerle XVII. yiizyilla kadar devam etmistir. Bu
donemde yetisen Seyh Hamdullah yetenegiyle tezhip sanatinin gelismesine katkida
bulunmustur. Bu donem eserlerinde zahriye sayfalar1 cift sayfadir ve levha
tezhiplidir. Metin i¢inde kalacak sekilde serlevhalar siislenmistir. Duraklar, giiller,
siire baglar1 ol¢iiliidiir ve dengeli formlarda tasarlanmistir. Bu donemde ilk defa bulut
motifi kullanilmis olup ¢ok degisik tiirlerle sekillendirilmistir. Osmanli tezhibinin
essiz Orneklerini olusturan bu eserler altin agirlikli kullanilmig, ahenkli ve

miikemmele yakin eserlerdir (I. Ozkececi ve S. B. Ozkececi, 2014, s. 47).

Klasik donemde zahriyelerde sayfanin tamami tezhiplidir. Motifler ve
kompozisyonlar zenginlesir, iscilik miikkemmeldir. Ozellikle sayfa kenarlarinda
halkar tekniginde, bitkisel motiflerden olusan ahenkli kompozisyonlar yer alir.
Serlevhalar yatay basliklar {izerine liggen veya dilimli mihrabiyeler seklinde
diizenlenmistir. Tezhibin yazma eserlere uygulama sekli, alan diizenlemeleri,

19



motif birikimi, kompozisyon tasarimlar1 olaganiistii bir c¢esitlilik sergiler.
Simetrik rimiler ve bulutlar donemin yaygin motifleri arasindadir. Ayrica yar1
natliralist islipla calisilmis c¢esitli lale, siimbiil, karanfil, kadife c¢igegi,
nargicegi, yaban giilii, menekse, sakayik, nergis, yildiz cicekleri gibi tabiatta
goriilen hemen hemen her ¢igek bolca kullanilmistir. Zeminde farkli ton ve
renklerde altinla birlikte lacivert yer alirken diger renklere daha az yer
verilmistir. Motiflerde beyaz, turuncu, pembe, sari, bordo, kirmizi, mavi, yesil
renkler ve tonlar1 kullanilmistir. Tahrirlerde, turuncu, yesil, bordo, koyu pembe
gibi cigeklerin koyu tonlar1 ya da siyah ve kahverengi vardir. Zaman zaman
Dogu orneklerinde oldugu gibi bol altin goriiliirse de altin kullanilmadan
yapilmis essiz eserler de vardir (I. Ozkececi ve S. B. Ozkececi, 2014, s. 48).

Klasik donemde, kompozisyonlarin bitisini belirleyen tiglar farkli bir nitelik
kazanmigtir. Yiizyilin sonlarina dogru hatayi c¢iceklerin, rimilerin de kullanildig
tiglar neredeyse basli basina bir siisleme unsuru olmustur. Zarif orneklerle dikkati
ceken tiglar lacivert, yesil, kirmiz1 veya alinla renklendirilerek ¢esitlendirilmistir (1.

Ozkececi ve S. B. Ozkececi, 2014, s. 48).

Klasik Tiirk tezhip sanatinda goriilen ¢cok ayrimli kompozisyon tarzi ¢ogu zaman
serbest ve ferah bir goriinimde uygulanir. Bunlar, belirli kompozisyon kurallari
icinde yapilan sade, kolay fakat dengeli ve dogru uygulamalardir (Akar ve Keskiner,

1978, s. 16).

Onaltinct yiizyilin ilk yarisi ile beraber saray nakishanelerinde siislemeye yeni
etkilerin hakim oldugu goriiliir. Diger bir deyimle bunlar genis ve zengin bir
imparatorlugun zevkleri ile paralel yiiriiyen olgun bir sanat anlayigidir. Klasik
Tiirk Siislemesi adin1 alan ve yenilenme, 6zellikle bitkisel kavrami olan yari
natiiralistik, yari stilize bir tislup olusturmustur. Lale, giil, karanfil, siimbiil,
menekse, nergis, hasekikiipesi gibi ¢icekler, bahar dallari, agaglar, iiziim, elma,
nar gibi bitkiler ¢esit ¢esit ve yepyeni bicimleri ile mimari anitlarin, ¢inilerin,
taslarin, kitaplarin vs. slislemesinde kullanilarak essiz bir dekorasyon sanatinin
dogmasina etken olmustur. Ayrica bu yeni islup, imparatorlugun sinirlarini
asmis, Avrupa lilkelerinin sanatini etkilemis ve Osmanli el sanatlarinin
kapisilmasina yol agmistir (Akar ve Keskiner, 1978, s. 21).

Kanuni Sultan Siileyman donemi (1520-1566), 6nem siralamasinda Fatih
Donemi’nden hemen sonra gelmektedir. Klasik donemdeki tezhip eserlerinde
donemin gelismisligini ve zevkini goriirliiz. Bu donem yazma eserlerinin siislemeleri
gorsel sanatlarindaki motiflerle benzerlik hatta aynilik gostermektedir. Bu motifler;
bitkisel motifler, rumiler, bulutlar ve geometrik unsurlardir (I. Ozkegeci ve S. B.

Ozkececi, 2014, s. 48).
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16. yy. Osmanl siislemeleri ile zaman zaman ayirt edilemeyecek sekilde benzerlik
gosteren Safevi devri siislemeleri 17. yilizyil boyunca biraz gerileyerek devam
etmistir. 18. ylizyil baslarindan itibaren Osmanli siisleme sanatin1 da genis olarak
etkileyen Bati sanatinin ayni dénemden baglayarak Safevi sanatini da etkilemis

oldugu goriiliir (Ozcan, 1998, s. 65).
2.4.6. Osmanh ge¢ donem tezhip sanati

XVII. ylizyil ortalarinda miizehhipler Osmanli kitap sanatinda baslik tezhibinin
tasariminda, bezeme elemanlarinda ve serlevha seciminde gelenegi korumaktadirlar.
Tezhip eserlerinde Onceki doneme gore en onemli farklilik renklerde, dar ve sik
dendanli dis pervazlarda dzellikle XVII. yiizyil sonlarinda goriilmektedir. Ozellikle
lacivert renk parlakligini ve genis kullanim alanin1 kaybeder, soluk sar1 veya acik sar1
tonunda siirlilmiis salt altin yiizeyler hakim renk olmaktadir. XVIIL. yiizyilin
basindan itibaren gelenek, sayfa tasariminda devam etmis fakat siisleme elemanlarina
yenileri de katilmistir. Buna en iyi ornek golgeli boyanmis ve hacim kazanmig

buketlerdir (Tanindi, 2012, s. 273).

XVIL ylizy1l eserlerinde dikkate deger bir yenilik olmamis, kompozisyon diizeni ve
renk konusunda klasik doneme benzerlik goriilmiistiir. Her ne kadar donemin sayfa
tasariminda klasik anlayis devam etse de motifte, kompozisyon tasariminda ve
iscilikte gerilemeler goriilmiistiir. Bu donemdeki big¢imde, 6zgilinliik konusunda
geleneksel siisleme elemanlarinda gelisme goriiliir. Bunlara 6rnek olarak; golgeli
boyanarak hacim kazanmis natiiralist c¢icek buketleri, uzanmig, ucu kivrilmis ve
irilesmis sivri uglu yapraklarla, helezoni dallar iizerinde golgeli, mavi ve kirmizi
renkle boyanmis iri hatayiler ve yapraklar bulunmaktadir (I. Ozkececi ve S. B.

Ozkececi, 2014, s. 51-52).

Doénemin ikinci yarisinda altin ve lal renginin 6nde geldigi eserlerde natiiralist
ciceklerde eflatun, turuncu, beyaz, bordo, lacivert ve yesil renkler bulunmaktadir.
Sayfa kenarlarinda sikaf halkar big¢imindeki siislemeler, zerefsan iizerine igne

perdahli slislemeler artmistir. Yine bu donemde klasik tezhip 6rnekleri azalir, renkler
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soluklasir, kompozisyonlar tekdiizelesir ve iscilik bozulur (I. Ozkegeci ve S. B.

Ozkececi, 2014, s. 52).

XVI. yiizyll ortasindan sonra Karamemi’nin tezhip sanatina getirdigi yeni akimla
ortaya c¢ikan yari isluplastirilmis cicekler, 17. yiizyillda kendine 6zgii bir karakter
kazanarak dogal sekline doniigmiis, siikife adindaki bu ¢icekler tonlamali boyanarak

tahrirlenmistir (Duran, 2012, s. 406).

17. yiizyilin sonunda baslayan Bati tezyinati iislubu 18. ylizyilda ¢ok yaygin bicimde
hem kitabi, hem de mimari tezyinatimizin tamamina hakim olmustur. Batinin Barok
ve Rokoko iisluplu tezyinati, Osmanli’da 18. yilizyilin yarisindan sonra, ozellikle
Istanbul mimarisinde yaygin olarak goriilmektedir. Bu donemde dini ve sivil mimari
eserlerimizin hem i¢ hem de dis nakislar1 Barok ve Rokoko tslubunun etkisi
altindadir. Daha da kotiisii klasik donem mimarimizin kalem isleri Bati tarzin

tacizine maruz kalmistir (Mesara ve Irtes, 2016, s. 24).

XVIL yiizyilla kadar Osmanli sanati devlet giicliyle orantili olarak &zgilinliigiini
Koruyabilmistir. XVIL. ve XVIII. yiizyillarda da devlet giliciiniin azalmas: Bati
etkisini ve etkilesimi beraberinde getirmistir. XVIIL. yiizyilda, Tiirk Siisleme
Sanatlar1 Bati’nin etkisindeki bir donemdir (Duran, 2012, s. 397).

XVIII. yiizyilda goriilen Bati etkisi sayesinde 6zgiinliikten uzaklasilsa da gelenege ait
bi¢imlere, yeniliklere katilarak farkli yonde gelisim saglanmistir. Golgeli boyanarak
hacim kazanmis, dogal iislupta ¢icek demetleri ile uzamis, ucu kivrilmis ve irilesmis
saz yolu tarzi yaprak motifleri, orgiilii serit ve kurdeleleri buna 6rnek verebiliriz.
Cicek demetlerinin baglandigr kurdelenin kivrimlar, c¢iceklerin govde ve
yapraklarimin C veya S bigimlerine uygun olarak uygulanmasi, barok ve rokoko
ozelligini ortaya cikarir. Tek cicek goncasi, kurdeleyle baglanmis ¢icek demetleri,
vazo i¢inde ¢icekler, kivrik dal bi¢ciminde birbirlerine baglanmis ¢icekler, bir arma
igerisinde bulunan ¢icekler, tabak i¢cinde meyveler en ¢ok gordiiglimiiz motiflerdir

(Duran, 2012, s. 406).
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Alinan yeni tarzla uygulanmis siislemeler Avrupa’dakilere gore daha sadedir. Saray
nakkaghanesinde sanatkarlar, bu eserleriyle Tiirk Rokokosu’nun temsilcileri sayilirlar

(Duran, 2012, s. 406).

Tabii ¢igekler, sadece tezhibin ve halkéarinin bir elemani olarak degil, ¢ogu kez
yazma eserlerin ilk ve son sayfalarinda, bazen de biitiin bir kitabin veya alblimiin
bezenmesinde kullanilmistir. Ali Uskiidari ¢icek demetlerini sik¢a kullanmis,
donemin onde gelen sanatkarlar1 arasinda ¢igek ressami, miizehhip ve rugani iistadi

olarak bilinir (Duran, 2012, s. 408).

VXIIIL ylizy1l siisleme sanatinda rugani eserler 6ne ¢ikmig, bu teknikte yapilan kitap
kaplari, kubur kalemdanlar, kitap ve ferman mahfazalari, ciltbendler, yaylar, yazi
cekmeceleri ve yazi altliklar1 gibi eserler hassas ve ince iscilikle siislenmistir. Bu

eserler her yonden donemin sanat anlayisini yansitmaktadirlar (Duran, 2012, s. 409).

XVIII. ylizyilda yasanan onemli degismeler Osmanli toplumunu her yonden
etkilemistir. Bat1 toplumlarina duyulan hayranlik yiiziinden Osmanli’daki sistemler,
Bati1 formlarma gore sekillendirilmeye calisiimistir (1. Ozkegeci ve S. B. Ozkegeci,

2014, s. 52).

XVI. ylizyil sonlarinda Avrupa'da dogan bir sanat {isliibu olan Barok, X VIIL. yilizyila
kadar devam etmistir. Bu tslubun; dengeli, 6lgiilii, simetrik klasik anlayisa tepki
olarak abartili, gosterisli ve kurallara uymayan bir tarzi1 vardir. Barok’ta kitle, 151k-
gblge zitliklari, i¢ biikey-dis biikey gibi bigcimler ve coskulu hareketler onemli
unsurlardir. Barok iisliibu, Osmanli sanatinda da koklii degisikliklere yol agmis ve
Islam inanciyla birlestirilerek 6zgiin dzellikler ortaya konmustur (I. Ozkegeci ve S.

B. Ozkececi, 2014, s. 52).

XVIIL. yilizyllda Osmanli’nin Bati’ya yonelmesiyle, diger alanlarda oldugu gibi
stislemecilikte de degisiklikler yapilmis ve Bati’nin olusturdugu Barok, Ampir ve
Rokoko stilleri mahalli karakterlerle karistirilarak “Tiirk Rokokosu™ adi verilen yeni
bir tislup dogmustur. Tahminen baslangici Sultan III. Ahmet Dénemi’ne rastlayan bu
degisimler, slisleme sanatin1 6nemli oranda etkisi altina almis ve XIX. ylizy1l sonuna

kadar siirmiistiir. Kendine has renkleri, sekilleri ve teknikleriyle Tiirk zevkine yeni

23



katkilar getirdigi sdylenebilir. Fakat XIX. ylizy1l ortalarinda asir1 siislii sekillere ve
renklere biirtinerek ¢irkinlesmistir (Akar ve Keskiner, 1978, s. 21).

Miizehhipler ancak XVIII. yiizyllda Avrupa’min Barok ve Rokoko iisluplarini
tanmslar ve XIX. yiizyilda da zenginlik katmislardir. I¢inde golgeli boyanarak
hacim kazanmis ¢igekler olan vazolar, sepet ve saksilar buketler, kurdeleler, perdeler,
fiyonklar tezhiplerin siisleme unsurlaridir. Sayfa tasariminda c¢erceveyle sinirli,
bordiirlii diizenlemeler g¢ogunlukla birakilmig, bezemeler metnin etrafinda belli

kurallara gore serbest¢e genisleyerek sayfa kenarlarina dogru uzanmistir (Tanindi,
2012, s. 274).

XVIIIL. yiizyil sonlar1 ve XIX. yiizyilda Barok ve Rokoko tarzi kitap siislemeleri ve
levhalarin en giizel 6rnekleri ortaya ¢ikmistir. Tasarimda ve bezeme elemanlarinda
XIX. yiizyilda klasik déneme bir doniis ¢abas1 bulunmaktadir (I. Ozkegeci ve S. B.
Ozkececi, 2014, s. 53).

Islam kitap sanat1 i¢in XIX. yiizyildaki bu etkilesim biiyiik bir gesitliliktir (Tanind,
2012, s. 275).

“XIX. ylizyilin sonuna dogru miizehhibler ayni anda hem rokoko tislubunda hem de
klasik doneme uygun eserler vermis hatta bazen bu ikisini orantili olarak

harmanlamig ve bir arada uygulamiglardir” (Taskale, 2012, s. 417).

Tiirkiye’de tistat miizehhipler XX. yiizyilin baglarinda, 16. yiizyilin gelenegine bagh
kalarak eserler vermislerdir (Tanind1, 2012, s. 275).

XX. yiizyll baslarina gelindiginde hat sanatinin diginda tezhip, cilt, ebru, minyatiir
gibi klasik sanatlarda durgunluk ve catismalar goriiliir (Taskale, 2012, s. 418).

Tezhip sanatinin gelisimi i¢in uygun yontem bulunamadigindan, klasik tezhip
sanatinda bir gelisme olmamisti. Mevcut son donem tezhip sanatlarinin
tekrarlarindan oteye gegilememis, XX. yiizyll ve Cumhuriyet Donemi’ne ait bir tarz

bulunamamisti. Bir siire tezhiple ugrasmis ve Tirk Tezyini Sanatlar Subesi’nde
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tezhip hocalig1 yapmus biiyiik hattat, Tugrakes Ismail Hakk1 Altunbezer’in tezhipteki
islubu kabul gérmemis ve ilerleyememistir (Taskale, 2012, s. 419-420).

Tezhip sanatinin kaybolmamasi ve giiniimiize aktarilmasi konusunda Bahaeddin
(Tokatlioglu) Efendi (1866-1939), Ismail Hakki Altunbezer (1882-1944), Rikkat
Kunt (1903-1986), Muhsin Demironat (1907-1983) ve Ord. Prof. Dog¢. Dr. Ahmet
Sitheyl Unver (1898-1986) gibi degerli hocalarin kisisel gayretleri ve onlarin

yetistirdikleri 6grencilerin 6nemli rolii olmustur.

20. yiizyilin tezhip sanat1 motif ve desen bakimindan 16. yiizyilin klasik devri 6rnek
alinarak olusturulmustur. Tezhip-minyatiir sanatlarinin tekrardan canlanmasina vesile
olan bu sanatkarlar bizzat kiitliphanelere giderek klasik devir eserlerini inceleyip,
ornek alarak, kural, renk ve ahenk biitiinliigii icinde tamamen kopyadan uzak eserler
meydana getirmislerdir. Tezhip sanatin1 tekrar ayaga kaldirmak i¢in ugrasan
sanatgilarimiz; Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver, Feyzullah Dayigil, Muhsin
Demironat ve Fatma Rikkat Kunt’tur (Taskale, 2012, s. 420-421).

Giiniimiizde basta Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve Marmara Universitesi
olmak iizere Selcuk Universitesi, Atatiirk Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi,
Sakarya Universitesi, Siileyman Demirel Universitesi gibi cogu Giizel Sanatlar
Fakiilteleri’nde, tezhip egitim ve dgretimi uygulanmaktadir. Ayrica devlete bagl bazi
kurumlar tarafindan diizenlenen kurslar ve 6zel atdlyelerde de tezhip egitim ve

ogretimi verilmektedir (Taskale, 2012, s. 421).

2.5. Tapu Tahrir Defterlerinin, Vakfiyenin Tanim ve Kapsami

“Vakif arazilerinin kayitlarini, ¢esitlerini, miitevelli heyetlerini ve gorevlilerin maas
durumlarim1 gosteren defterlerdir. Evkaf defterlerinde, ait olduklar1 sancaktaki, her
tirlit miilk ve vakif kayitlar1 yer almaktadir. Sancakta sosyal hizmetlere vakfedilen;
han, hamam, cami, medrese, imarethane, ¢cesme, koprii ve benzeri kurumlar ile

buralarda gorevli memurlarin maaslarina ait kayitlar tutulmustur. Sosyal ve kiiltiirel
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kurumlara vakfedilen han, hamam, diikkan, tarla, bostan ve benzerinin gelirleri ile bu

vakiflara ait egyalarin cins ve adetlerine ait bilgileri icermektedir.”*

Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopesi’ndeki Mehmet Oz’{in tahrir maddesine
gore tahrir; “Osmanli mali teskilatinda vergi tesbiti amaciyla yapilan sayim olarak

tanimlanir” demistir (Oz, 2010, s. 425)

“Sozliikte “yazma, kaydetme, deftere gecirme” anlamina gelen tahrir kelimesi terim
olarak, Osmanli maliye teskilatinda vergilerin ve bu vergileri verenlerin ismen tesbiti
icin degisik donemlerde farkli sehirlerde gergeklestirilen sayimlari ve bu sayimlarin

kaydedildigi defterleri ifade eder” (Oz, 2010, s. 425).

“Erken donem tahrir defterlerinde ilk sayimdan sonraki sayimlarda yapilan islem
“ta’dil-1 kanun-1 ¢iftha ve bennakan” bi¢iminde tanimlanirken, yeni tahrir neticesinde
hazirlanan deftere “defter-i cedid”, oncekine “defter-i atik”, daha 6ncekine “defter-i

kdhne” denir” (Oz, 2010, s. 425).

“Osmanlilarin ne zaman bu tiir sayimlara basladig: kesin olarak bilinmemektedir ve
giiniimiize ulasan en eski sayimi ihtiva eden 835 (1431) tarihli baz1 belgelerden,
sayim sonuclarinin  kaydedildigi defter usuliinin  XIV. yiizyilda oldugu
anlasilmaktadir” (Oz, 2010, s. 425).

“Osmanlilarda tahrir timar sistemiyle dogrudan baglantili bir 6zellik gostermis ancak
XVL. yiizyilin sonlarindan itibaren timar sisteminin énemini kaybetmesiyle birlikte
klasik tahrir usulii yeni veya yeniden fethedilen bazi yerler miistesna terk edilmistir”

(Oz, 2010, s. 425).

Kapsami;

Osmanli belgelerinde tahririn amaci tilkedeki reayanin oturdugu yerleri ve
iglerinin bitiin Ozelliklerini, mallarinin ve {riinlerinin kaynaklarini, timar
sahiplerinin gelirlerini, reaya ile timar sahipleri arasindaki uzlagmazliklar
hiikiimdarin (devlet) bilmesi olarak belirtilir. Bunun yaninda seriata ve yerlesik

* T.C. Bayindirlik ve iskan Bakanlig1 Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii Tapu Arsiv Dairesi
Bagkanlig1, Yaymn No: 1, Osmanli 'dan Giiniimiize Tapu Argiv, Ankara 2008.
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kanuna aykir1 bid’at ve zullimlerin 6nlenmesi, avariz vergisinin yiiklenmesi
durumunda hane sayisinin bilinmesi, vakiflarin durumunun ortaya konulmasi
gibi amaglar da s6z konusudur (Oz, 2010, s. 425).

“Tahrir sonucunda hazirlanan tahrir defterleri, Osmanlilarin klasik dénem denilen
XV. ve XVI vyizyllarda timar sistemini uyguladiklar1 bdlgelerde vergi
miikelleflerine ait ¢esitli bilgileri, bunlarin yasadiklari yerlerden toplanmasi beklenen
vergileri, bu vergilerin hangi kisi veya kurumlarin tasarrufunda bulundugunu tespit

eden ve genellikle sancak esasina gére diizenlenen resmi belgelerdir” (Oz, 2010, s.

425).

Vakfiye;

Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopesi’'nde, Osman Gazi Ozgiidenli’nin vakfiye
maddesine gore; “bir vakfin kurucusu tarafindan diizenlenen vakfin isleyisiyle ilgili

resmi belge olarak tanimlanir” demistir (Ozgiidenli, 2012, s. 465)

“Vakfedilen bir malin hangi hayir islerinde kullanilacagini, ne sekilde yonetilecegini
gbsteren senet” anlamindaki vakfiyyenin (vakifname) Islam medeniyeti tarihinde
onemli bir yeri vardir. Vakiflarin baslangicta sozlii olarak yapildigi anlagilmaktadir.
Daha sonra bazi aksakliklar yiiziinden vakif sartlarinin yazilarak belirlenmesine
thtiya¢c duyulmus, bu durum vakfiyelerin ortaya cikmasmi saglamistir. Boylece
vakfiyeler tesis edilen vakfin nasil idare edilecegi, nerelere ne gibi harcamalar
yapilacagi, kag kisinin calisacagi, bunlara ne kadar maas 6denecegi, harcamalarin
hangi gelirlerle karsilanacagi, vakiftan kimlerin ne sekilde faydalanacagi gibi
hususlarin vakif tarafindan ayrintili bicimde belirlendigi belgeler haline gelmistir.
Vakiflar Miisliimanlar arasindaki dayanigma ve yardimlagsmanin en giizel ifadesidir.
Bundan dolay: vakfiyelerde bunu yansitan ayetlere yer verilmistir (Ozgiidenli, 2012,
S. 466).

Dili, tiirii ve igerigi diizenlendigi zamana ve yere gore farklilik gdstermekle birlikte
vakfiyelerin umumiyetle mukaddime, asil metin ve hatime kisimlarindan olustugu
goriilmektedir. Besmele ile baslayan mukaddimede Allah’a hamd ve peygambere
ovgiiden sonra, eger vakif hilkiimdar veya yiiksek devlet erkanindan biri tarafindan

tesis edilmigse vakifin adi ve unvanlart uzun uzadiya zikredilerek dindarligi ve
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hayrata diiskiinliigii methedilir. Ardindan gelen asil metinde vakfedilen arazi ve diger
gayrimenkullerin mahiyeti ve sinirlar1 acik bir sekilde belirtilir, vakfa tahsis edilen
gelirler ve bunlarin isletilme bi¢imi izah edilir. Daha sonra vakfin yonetimi ve
denetimi, bu isle gorevli kimselere verilecek tahsisatin miktari, bunlarin tayin ve
azilleri anlatilir. Vakfiyenin hatimesinde ilgili ayet ve hadisler yazilir; vakfiyeyi
bozmaya veya vakif tarafindan konulan sartlart degistirmeye tesebbiis edecek

kimselere beddua edilir, metnin sonuna da sahitlerin adlar1 kaydedilir (Ozgiidenli,
2012, s. 466).

Vakfiyeler tarihi birer belge olmanin yaninda sosyal tarih, ekonomi ve kiiltiir tarihi
arastirmalart i¢in Onemli bilgiler iceren degerli kaynaklardir. Bilhassa mescid,
medrese, dariissifa, hankah ve kervansaraylara ait vakfiyeler egitim, tip, sanat ve
mimari tarihi arastirmalar i¢in diger kaynaklarda hemen hi¢ bulunmayan bilgiler
icermektedir. Bunlar arasinda siradan insanlarin, kdoylilerin, sanat ve ticaret
erbabinin giindelik hayatlarma dair malumat dzellikle dikkate degerdir (Ozgiidenli,

2012, s. 466).

“llk devir kul kokenli Osmanli iimerasinin vakfiyelerinin iizerinde padisah tugrasi
yer almaktadir. Osmanli hanedanina mensup kadinlarin vakfiyelerinin basinda da,
“Miicebince amel ve hareket oluna” tiiriinden ihtarlarin bulundugu hatt-1 hiimayunlar

mevcuttur” (Yiksel, 2012, s. 468).

“Vakif kiitiikleri, tapu tahrir defterleri ve ser’iye sicillerinde yer alan suretlerin
disinda vakfiyeler rulo yahut kitap seklinde kaleme alimmistir. XVI. yiizyildan
oncesine ait biitlin vakfiyelerin rulo halinde yazildig1 goriilmektedir. XVI. yiizyildan
itibaren ortaya ¢ikmis olup ekserisi padisahlara, hanedan kadinlarina, vezirlere ait

tezhipli vakfiyelerdir” (Yiiksel, 2012, s. 468).

Tezhibin uygulandig1 belgelerden biri de vakfiyelerdir. Herhangi bir mali
vakfeden tarafindan, vakfin idaresi ile ilgili hazirlanmis nizamnameler olan
vakfiyelerin biiylik cogunlugu kagida yazilmistir. Nadiren, tasa hakkedilmis
olanlarina rastlanir. Vakfiyelerin bir boliimii, kagitlarin birbirine eklenmesiyle
diizenlenmis ve rulo yapilmistir. Kimi vakfiyeler defter bigciminde diizenlenmis
ve ciltlenmistir. Bu bigimde hazirlananlar arasinda sayfa sayis1 300’e ulasan
cok uzun vakfiyeler vardir. Vakfiyelerde onceleri rika’ ve tevki gibi yazi
cesitleri kullanilirken sonralari nesih ve siiliis tercih edilmistir. Bunlarin
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Kimisinde yazi cergeve igine alinmis ve ¢ergevesi tezhiplenmistir. Bu
bezemeler, doneminin siisleme 06zelliklerini gosterir; mesela, XVIIL. yilizyil
sonlarina kadar goriilen rumi ve hatayiler, XIX. ylizyilda yerlerini Barok ve
Rokoko iislubunda yapilmis motiflere birakmuslardir (I. Ozkececi ve S. B.
Ozkececi, 2014, s. 195).

2.6. Tlgili Arastirmalar

Sertyiiz (2009), “Konya Yusuf Aga Kiitliphanesi’nde Bulunan Bazi1 Yazma Eserlerin
Tezhiplerinin Incelenmesi” adl yiiksek lisans tezinde; tezhip sanatina genel bir bakis
yapilmis ve Konya Yusuf Aga Kiitiiphanesi ve tarihgesi hakkinda bilgilere yer
verilmistir. Arastirmada Konya Yusuf Aga kiitiiphanesinde bulunan tezhipli kitaplar
tespit edilmis; zahriye sayfalari, ser levhalar, unvan sayfalari, sure baslar1 ve hatime

sayfalari tek tek tezhip 6zellikleri agisindan incelenmistir.

Oztiirk (2007), “Manisa 11 Halk Kiitiiphanesi’nde Bulunan Yazma Kur’an-1
Kerim’lerdeki Tezhip Ornekleri” adli yiiksek lisans tezinde; Kur’an-1 Kerim ve
Tezhip sanat1 hakkinda detayli bir sekilde anlatmistir. Arastirmaci incelemis oldugu
eserlerin yillari, hangi donemlere ait olduklar1 ve kitabin tezhip alanlar1 hakkinda

bilgiler vermistir.

Kaya (2010), “Ankara Vakif Eserleri Miizesindeki 18, 197, 198 Numarali Kur’an-1
Kerim’lerin Tezhip Siislemelerinin Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde; Ankara,
Vakif Eserleri miizesi ve Kur’an-1 Kerim’in tarihgeleri hakkinda bilgilere yer
vermigstir. Arastirmada geleneksel kitap sanatlarimiz olan Cilt, Kat’1, Ebru, Hat ve
Tezhip hakkinda detayli bilgiler vermistir. Arastirmacit Vakif Eserleri Miizesi’nde
bulunan 18, 197, 198 numarali Kur’an-1 Kerim’leri tek tek fotograflayip, inceleyerek

siisleme Ozelliklerini detayl1 bir sekilde anlatmastir.

Birol (2008), “Tirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve
Cesitleri” adlh kitap, “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler” kitabinin devami olarak
hazirlanmig, bu calismadan tezyini sanatlarin tarihgesi ve desenlerin aciklamalari

acisindan faydalanilmaistir.
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Derman (2002), “Tiirk Tezhip Sanatmin Asirlar I¢inde Degisimi” adl1 kitaptan, Tiirk
Tezhip Sanatinin 6zellikleri ve Osmanli Tezhip Sanatinin tarihi gelisimi agisindan

faydalanilmis 6nemli bir kaynaktir.

Tanind1 (2004), “ Kitap ve Tezhibi” adli kitaptan, Tirk Tezhip Sanatinin tarihi
gelisimi, Ortacag’dan itibaren baglayarak Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli

donemi ile birlikte ele alinarak ag¢iklanmustir.

I. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci (2014), “Tiirk Sanatinda Tezhip” adli kitaptan, Tiirk
Tezhip Sanatinin tarihi gelisimi, uygulanan teknikleri, kullanilan malzemeleri

acisindan faydalanilmis 6nemli bir kaynaktir.
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3. YONTEM

Bu boliimde, aragtirmanin modeli, evren ve 6rneklem, verilerin toplanmasi ve analizi

hakkinda bilgiler verilmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma var olan durumu arastirmaya yonelik olmasi nedeniyle betimsel bir

arastirmadir.

Bu aragtirmada betimleyici arastirma yontemi kullanilmistir. Arastirma, miizede
kayit altinda olan yazma eserlerin tezhiplerinin incelenmesi belgeleme yontemiyle
desteklenmistir. Calismada miizede sergilenen eserler i¢inden secilen 18 adet
vakfiyenin ne olduklari, olgiileri, dili, tarihi, kullanilan renkleri ve kompozisyon
ozellikleri gibi arastirmalar yapilmis ve ileride yapilmasi gereken hattati, igerigi, yazi
cesitleri ¢aligmalarina 151k tutmasi amaglanmistir. Ayrica tarama ve inceleme modeli
kullanilmis, incelenen yazma eserlere ait veriler i¢in bilgi formu kullanilmigtir. Konu

ile ilgili literatiir taramas1 yapilmis, ¢esitli kaynaklardan bilgiler alinmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini, Tapu ve Kadastro Genel Miidiirligii Defter Emini Server
Efendi Sergi Salonu’nda bulunan yazma eserler, Orneklemini ise miizede
sergilenmekte olan 17. ve 18. yiizyila ait el yazmasi 34 adet vakfiye eser

olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Verilerin toplanmasi agsamasinda arastirmada yararlanilmak tizere Tapu ve Kadastro
Genel Miidiirliigl, tezhip sanati, tezhip sanatinda kullanilan teknik ve malzemeler,
tezhip sanatinin tarihi gelisimi, el yazmalari, vakfiyeler ve kapsamlar ile ilgili
literatiir taramasi yapilmistir. Miizede bulunan eserlerin yer aldigi arsivde cesitli
dokiimanlar incelenmistir. Incelenen yazma eserler i¢in Tapu ve Kadastro Genel

Miidiirliigi’nden yazili izin alinmistir. Defter Emini Server Efendi Sergi Salonu’nda
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bulunan yazma eserler fotograflanmis ve envanter numaralari alinmistir. Yazma
eserlerin Ozelliklerinin ayrintili olarak incelendigi bilgi formlart olusturulmus ve
uygulanan teknikler, kullanilan renkler, desen ve kompozisyon 6zelliklerine iligskin

bilgiler incelenerek kaydedilmistir.

Arastirma i¢in yapilan literatlir taramasi sonucunda tezhip sanati hakkinda elde
edilen bilgilerden dogrudan veya dolayli olarak alintilar yapilarak arastirmanin belirli
basliklar altinda toplanarak, arastirmanin kavramsal c¢ergevesi belirlenmistir.
Calismada hazirlanan kiinye formlarinda 34 adet yazma eser vakfiyelerde uygulanan
teknikler, kullanilan renkler ve yazma eserlerin kompozisyon ve doénem o6zellikleri
hakkinda bilgiler verilmistir. 17.-18. yiizyillardaki bu vakfiyelerin ortak tezhip

Ozellikleri belirlenmistir.

32



4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boéliimde aragtirma kapsamina alinan Tapu ve Kadastro Genel Midirligi ve
Server Efendi Sergi Salonu’nun genel tanimi ve tarihgesi, miizede bulunan 17.ve

18.ylizyila ait el yazmasi eserlerin resimleri ve bilgi formlar1 yorumlanmastir.

4.1. Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii ve Server Efendi Sergi Salonu

4.1.1. Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii

- > E ﬁ ' —]
. — : ), " - A ° G i —\
TiC! »
| TAPU ve KADASTRO GENEL MUDURLUGU
ARSIV DAIRES|I BASKANLIGI

Resim 4.1. Tapu ve Kadastro Genel Miidirligi Genel Goriiniisii
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Resim 4.2. Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii i¢ Béliim Gériiniisii
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Bir iilkenin en 6nemli kurumlarindan bir tanesi de siiphesiz ki tapu ve kadastro
isleridir. Bu bakimdan, sahip olunan miilkleri ve tasinmazlar1 devlet garantisi altina
alan tapularin kayitlarinin tutuldugu yerlerin tamamini kontrol atinda tutan Tapu
Kadastro Genel Midiirliigii, bir devletin hafizasidir da. Bu tapu daireleri cogu zaman
sadece tapulart degil, vakfiyeleri de biinyesinde bulundurur. Béylece bu kurumun
Oonemi bir kat daha artar. Vakfiyelerin bir kisminin tezhipli olmasi1 ise ge¢mis devrin
sanat anlayisini ve zevkini takdim ettigi gibi, sanatsever arastirmacilar i¢in gorsel bir
solen ve laboratuvardir. Bu bakimdan bu tiir kurumlardaki tahrir defterleri ve
ozellikle de vakfiyelerde bulunan hat, tezhip ve minyatiir gibi kitap sanatlarim
inceleyip glin yiiziine ¢ikarmak yalnizca gegmisi bilmek agisindan degil, bu
sanatlarimizin inkisafi icin de liizumludur. Iste bunlardan bir tanesi de Tapu Kadastro
Genel Midiirliigi olup biinyesinde pek ¢ok vakfiye barindirmaktadir. Burada
bulunan eserleri incelemeden 6nce bu kurum hakkinda kisa bir bilgi vermek yerinde

olacaktir.”

“Tapu ve Kadastro Genel Midirliigi’niin tarihi temeli, Osmanli Devleti’nde,
“Defterhane”ye dayanmaktadir. Osmanli Devleti’nin yiikselme déneminde kurulan
ilk arsiv olan “Defterhane”, Divan-1 Hiimayun toplanti giinlerinde agilan ve her

divandan sonra Sadaret miihriiyle miihiirlenen ii¢ hazineden birisi 1di”.

“Osmanli Devleti’nin duraklamasina ve akabinde gerilemesine paralel olarak, Divan
toplantilarinin da aksamaya baslamasi ile birlikte Topkap1 Sarayi igerisinde yer alan
Defterhane, XVIIL yiizyilin ilk yarisinda bugiinkii Tapu ve Kadastro istanbul Bolge
Miidiirligii’niin bulundugu binaya nakledilmistir”.

“Tanzimat donemi, her alanda batililagma, yenilik ve 1slahat girisimlerinin hizlandig:
bir donem olmustur. Buna paralel olarak, defterhane de bu yenilesme hareketlerinden
etkilenmis ve yapisinda yeni diizenlemelere gidilmistir. Tanzimat Fermani’nda
bugiinkii anlamda miilkiyet kavraminin ilk kez dile getirilmesi ile birlikte ortaya
cikan ihtiyaca istinaden, Defterhane-i Hakani biinyesinde “Defterhane-i Amire

Kalemi” kurulmustur. Tapu islemlerinin bir diizene sokulmasi ve belli kurallar

* Kurumun tarihgesi su kaynaktan iktibas edilmistir: T.C. Bayindirlik ve Iskan Bakanligi Tapu ve
Kadastro Genel Miidiirligii Tapu Arsiv Dairesi Bagkanligi, Osmanli’dan Gliniimiize Tapu Arsiv,
Ankara, 2008 s. 15-18.
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cercevesinde islerin yiiriitiilmesi amaciyla da 21 Mayis 1847 yilinda “Tapu Hakkinda
fcra Olunacak Nizamname” ilan edilmistir. Nizamname’nin ilan edildigi “21 Mayis
1847 tarihi bugilinkii “Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii”niin kurulus y1ldéonimi

olarak kabul edilmistir”.

“Tapu Hakkinda Icra Olunacak Nizamname’nin uygulanmaya baslanmasindan sonra,
23 Sevval 1274 (M.1858) tarihinde ilan edilen ve 132 maddeden olusan “Arazi
Kanunname-i Himayunu” ile birlikte arazi ve miilkiyete iliskin islemler hukuki

diizenlemeleri yapilarak daha saglam temeller {izerinde yeniden insa edilmistir”.

“1839 Tanzimat Fermani ile hiz kazanan yenilesme hareketleri siirecinde, miilkiyet
ile ilgili hususlarda ardi ardina pek ¢ok diizenlemeler yapilmaya Cumhuriyet
Dénemi’ne kadar devam edilmistir. Ulkemizde kadastro calismalari ise tapuya gore
daha yakin bir donemde baslamistir. 1911 yilinda Defterhane-i Hakani Nezareti
Nazirligina atanan Mahmut Esat Efendi’nin caligmalari sonunda 5 Subat 1912
tarthinde ilan edilen “1384 Sayili Emvali Gayrimenkullerin Tahdit ve Tespiti
Hakkindaki Kanunu Muvakkat” ile kadastro ¢alismalar1 baslamistir. Bununla birlikte
Tiirkiye’de kadastro c¢alismalarini ilk kez Defter-i Hakani Nazirt Mahmut Esat
Efendi baglatmis oldugundan, Tiirkiye’de Kadastro’nun kurucusu olarak Kabul

edilmektedir”.

“Cumbhuriyetin kurulmasini takiben 1924 senesinde “Tapu Umum Miidiirliigi” adini
alan tegkilata, 22 Nisan 1342 (M.1925) tarihli ve 658 sayil1 yasa ile kadastro birimi
eklenmistir. 1927 yilinda ise “Muvazene-i Umumiye Kanununda” “Tapu ve Kadastro

Miidiiriyet-i Umumiyesi” olarak zikredilen tegkilatimiz bugiinkii adin1 almustir.”

“Tapu ve Kadastro Genel Midiirligii’nilin bugiinkii kurulusu, gérev ve yetkileri 29
Mayis 1936 tarihli ve 2997 sayili1 “Tapu ve Kadastro Umum Miidirliigii Teskilat ve
Vazifeleri Hakkinda Kanun”un ¢ikarilmasi ile belirlenmis ve bu kanuna gore
kurumumuz Maliye Bakanligina bagli bir Genel Miidiirliik olarak teskil edilmistir. 7
Temmuz 1939 tarihli ve 3707 sayili kanun ile Tapu ve Kadastro Genel Miidiirligi
Adalet Bakanligina, 18 Agustos 1951 tarihinde ise 5840 sayili kanun ile bagimsiz

biitgeli bir kurum olarak Bagbakanliga baglanmistir.”
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“Tasinmaz mallara ait akitlerle her tiirlii tescil, kadastro ve tapulama islemlerini
mevzuatina gore yapmak, tapu sicillerini, kadastral ve topografik haritalari
diizenlemek, uygulamak ve yenilemek i¢in Basbakanliga bagli genel biitce iginde
ayr1 biitceli Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii'niin kurulmasina, teskilat ve
gorevlerine dair esaslar1 belirlemek amaciyla 26 Eyliil 1984 tarihli ve 3045 Sayili
Kanun kabul edilmistir. Halen gecerliligini devam ettiren 3045 Sayil1 Kanun ile Tapu
ve Kadastro Genel Miidiirliigii teskilat1 yeniden yapilandirilmis ve bugiinkii seklini
almistir. Bu kurum, 27 Kasim 2002 tarihinden itibaren ise Bayindirlik ve Iskin

Bakanligi’na bagl olarak faaliyet yiiriitmektedir.”

4.1.2. Server Efendi Sergi Salonu

Arsiv Dairesi Baskanhg!
DEFTER EMINI SERVER EFENDI
SERGI SALONU

Resim 4.3. Server Efendi Sergi Salonu Miize Giris Kapisi
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Resim 4.4. Server Efendi Sergi Salonu Miize I¢i

Resim 4.5. Server Efendi Sergi Salonu Miize Igi
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Resim 4.6. Server Efendi Sergi Salonu Miize I¢i

Tarihin en eski devirlerinden beri Tiirkler devlet geleneklerini 6nce sozlii, daha
sonraki devirlerde ise yazili olarak kayit altina almayi diistur edinmislerdir. Bu
sebeple biitlin Tiirk devletlerinde arsivcilik fevkalade dnemli bir yere sahiptir. Arsiv
kayitlarimin saglam ve diizenli sekilde tutulmasi sadece kanunlarla degil, aymi
zamanda bu islerle gorevli kimselerin diiriistliigii, donanim1 ve diizenli olmasiyla
miimkiindiir. Tarihimizde bu o6zellikleri ile temayiiz etmis bazi sahsiyetler de
bulunmakta olup Server Efendi de bunlardan biri olup onun hakkinda Tapu ve
Kadastro Genel Miudirligli tarafindan hazirlanan bir kitapta su  bilgiler

verilmektedir:*

“Kaynaklarda Server Efendi’nin “Defter Emini” oldugu belirtilmektedir. Gorevine
cok bagl olan Server Efendi, “kaide-i kadime” iizere hareket ederek, kayitlarin
muhafazasina 6nem verir ve herhangi bir suiistimale meydan vermemek icin
defterlerin disar1 ¢ikarilmasina izin vermezdi. Meydana gelen bir ihtilaf {izerine
donemin padisahi I. Mahmud (1730-1754) arazilerle ilgili defterleri istemis, ancak

Server Efendi, “Fatih Sultan Mehmet Hazretleri’nin Kanunnamesi’ne gore,

* T.C. Bayindirlik ve Iskan Bakanligi Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii Tapu Arsiv Dairesi
Bagskanligi, Osmanli'dan Giiniimiize Tapu Arsiv, Ankara 2008, s. 14-15.
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Defterhane’den gece vakti defter c¢ikarilmast men edilmistir. Sultanimiz af

buyursunlar, defterleri ¢ikartamam™ seklinde bir cevapla bu istegi reddetmisti.”

“Server Efendi’nin cevabi kendisine ulastifinda gazaba gelen Sultan, bu memurun
idamin1 ferman buyurmustu. Sabah oldugunda huzura kabul edilen Sadrazam’in,
Server Efendi’nin davranisinda hakli oldugunu Sultana arz etmesi iizerine Sultan,
yeni bir ferman ¢ikararak idam kararinin uygulanmamasini emretmis, ancak is isten
gecmis ve Server Efendi idam edilmisti. Gorevi ugruna canindan olan bu memura
yaptigindan pisman olan I. Mahmud, Defter Emini’nin defterhane binasinin
bahgesine gdomiilmesini emretti. Ser verip, sir vermeyen” Server Efendi’nin tiirbesi
kutsal bir yer olarak kabul edildi ve Server Dede, memurlarin evliyas:t olarak

efsanelesti.”

Tiirkiye Cumhuriyeti Tapu ve Kadastro Genel Miidiirligii, devlet gelenegi ve vazife
ask1 yliziinden haksiz yere idama giden bu biiyiik devlet adaminin kadrini bilip, sergi

salonuna onun adin1 vermistir.

Server Efendi Sergi Salonunda bulunan farkl ylizyillara ait, cok sayidaki yazma eser
vakfiyeler, tezhip sanati agisindan incelenmistir. Calismamizin konusu, Ankara Tapu
Kadastro Genel Miidiirliigli Server Efendi Sergi Salonu Miizesi’nde bulunan yazma
eser vakfiyelerin tezhip sanati agisindan incelenmesidir. Bdylece miizenin
blinyesinde bulunan eserler hakkinda bir fikir edinilebilecek sonuca ulagmaya

calisilacaktir.
4.2. Server Efendi Sergi Salonundaki Vakfiyelerin Tezhiplerinin incelenmesi

Server Efendi Sergi Salonu, biinyesinde bir ¢ok ylizyila ait belgeler barindirmaktadir.
Bunlar, Zabit Kayit Belgeleri, Tahrir Defterleri, Miihiirler, Haritalar ve bizim
konumuzu igeren Vakif Belgelerini igermektedir. Bu vakif belgelerinden 17.-18.
yiizyila ait olanlar aragtirmamizin konusu olmustur.
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4.2.1. 17. yiizyilla tarihlenen vakfiyeler

Resim 4.7. A. Evkaf-1 Cerrah Mehmet Pasa

41



Resim 4.8. B. Evkaf-1 Cerrah Mehmet Pasa
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Eserin;
1. ismi: Evkaf-1 Cerrah Mehmet Pasa
2. Belge Tiirii: Evkaf Defteri
3. Tarihi: M. Haziran 1618 II. Osman Dénemi (H. C. Ahir 1027)
4. Olgiileri;
a. Dis Olgiisii:17.4x28.9 cm
b. i¢ Olgiisii: A. 10.5x23.8 cm (dikdortgen: 14.3 cm)
B. 9.5x23.7 cm (dikdortgen: 14 cm)
5. Cilt Ozellikleri: Deri Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadig:: Var (1 Tane)
7. Sayfa Sayisi: 51 x (2)

8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfasi cedvellenmis ve ayn1 noktalar var. (Ilk sayfast
haric)

9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No:56 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 56 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2191/2213/39

11. incelenen Eser No: 31
12. inceleme Tarihi: 01.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: la, 1b, 2a, 3a, 3b, 5a, 6a, 7a, 7b, 8a, 8b, 9a kisimlar1
15. Dili: Osmanli Tiirkgesi

16. Vakfin Niteligi: -----

17. Aciklama: Tugra ve tezhip 6rnegi bulunmaktadir

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:

A. Kubbeli unvan sayfas1 formunda yapilmistir. Bu kubbe formunun i¢i rumilerle
paftalara ayrilmig, paftalara ayrilan bu kisim hatayi grubundan olusan peng¢ ve
yapraklarla, zemini boyali klasik tezhip ve zer-ender-zer teknigi kullanilarak
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bezenmistir. Oldukea sade olan tiglarla sonlanmistir. Yazinin i¢indeki alan bosluklari
doldurmak amaciyla beyn-es siitur teknigi uygulanmis ve altinla doldurulmustur.

B. Sadece cedvellerle sinirlandirilmis, tezhip igin ayrilan alan bos birakilmis ve
noktalar kullanilmistir. Bu noktalar ilk sayfasi hari¢ diger sayfalarda ayni olup,
oldukca sade bir formda altin kullanilarak yapilmistir.

19. Kullanilan Renkler: Altin, siyah, lacivert, beyaz, kirmizi.

20. Uygulanan Teknikler: Zer-en-der zer teknigi, zemini boyali klasik tezhip
teknigi ve beyn-es siitur teknigi kullanilmistir.
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Resim 4.9. A. Vezir-i Azam Ahmet Pasa Vakfiyesi
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Resim 4.10. B. Vezir-i Azam Ahmet Paga Vakfiyesi
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Eserin;
1. ismi: Vezir-i Azam Ahmet Pasa Vakfiyesi
2. Belge Tiirii: Vakfiye
3. Tarihi: M. Eyliil 1637 IV. Murat Dénemi (H. C. Evvel 1047)
4. Olgiileri;

a. Dis olciisii: 14.5x21.9 cm.

b. i¢ Olgiisii: A. 9.4x19.6 cm (dikdortgen: 10.6 cm)

B. 9.5x19.5 cm (dikdortgen: 11.2 cm)

5. Cilt Ozellikleri: Deri Cild, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadigi: Yok
7. Sayfa Sayisi: 38 X (2)
8. Bigcimsel Ozellikleri: Her sayfasi cedvelli ve noktalarin hepsi ayni.
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No: 60 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 60 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2195/2238/6

11. incelenen Eser No: 36
12. inceleme Tarihi: 01.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b, 26b kisimlari

15. Dili: Arap harfli Tiirkge

16. Vakfin Niteligi: Vezir-i Azam

17. Aciklama: Tugra bulunmaktadir. Hatt-1 Himayun Siireti vardir.
18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:

A. Kubbeli unvan sayfasi1 formunda yapilmistir. Oldukca sade olan tiglarla
sonlanmistir. Sadece cedvellerle sinirlandirilmis, tezhip igin ayrilan alan bos
birakilmis ve noktalar kullanilmistir. Bu noktalar tiim sayfalarda ayni olup oldukca
sade bir formda altin kullanilarak yapilmistir.
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B. Kubbeli unvan sayfasi formunda yapilmistir. Oldukca sade olan tiglarla
sonlanmistir. Sadece cedvellerle sinirlandirilmis, tezhip igin ayrilan alan bos
birakilmis ve noktalar kullanilmistir. Bu noktalar tiim sayfalarda ayni olup oldukca
sade bir formda altin kullanilarak yapilmistir.

19. Kullanilan Renkler: Altin, tahrir ve tiglar i¢in siyah miirekkep.

20. Uygulanan Teknikler: Sivama altin siiriilmiistiir. Herhangi bir iscilik
bulunmamaktadir.
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Resim 4.11. Hirami Ahmed Pasa Vakfiyesi
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Eserin;

1. Ismi: Hirami Ahmed Pasa Vakfiyesi
2. Belge Tiirii: Vakfiye
3. Tarihi: M. Subat 1601 III. Mehmet Dénemi (H. Sa’ban 1009)
4. Olgiileris
a. Dis Oliisii: 16.7x24.6 cm
b. i¢ Olgiisii: 9.5x21 cm (dikdortgen: 12.4 cm)
5. Cilt Ozellikleri: Deri Cild, Semseli.
6. Eserde Vassale Olup Olmadigx: Var (1 Tane)
7. Sayfa Sayisi: 174

8. Bicimsel Ozellikleri: 1b ve 2a kisimlar1 cedvellenmis olup, tamaninda kirmiz1 noktalar

kullanilmus.
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No: 46 / (TKG KK) Tapu Kadastro G. Kuyud-u
Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 46 / (D.E.N.) Defter Eski No: 2180/2229/16

11. Incelenen Eser No: 55
12. inceleme Tarihi: 02.06.2016
13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime

Arsivi’ne ait eser.
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14. Sayfa Numarasi: 1b kismu.
15. Dili: Osmanlica.

16. Vakfin Niteligi: Vezir

17. A¢iklama: -------------------

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Kubbeli unvan sayfas1 formunda yapilmstir.
Formdaki cedvelin digina tagan alani, yaziyr simrlandirmak ve devamma herhangi bir
seyin eklenmemesini saglamak amaciyla yapilmistir. Hatayi grubundan olusan peng ve
yapraklarla, serbest bir desen tasarlanmigtir. Oldukga sade olan tiglarla nokta konularak
sonlanmistir. Yazi igindeki noktalar tiim sayfalarda ayni olup oldukca sade bir formda
kirmizi miirekkep kullanilarak yapilmustir.

19. Kullanilan Renkler: Altin ve noktalar i¢in kirmizi miirekkep kullanilmustir.

20. Uygulanan Teknikler: Oldukga sade bir teknikten olusmaktadir. Sadece altin
kullanilarak ve tahrir ¢ekilerek tezhiplenmistir.
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Resim 4.12. Girit Ser-‘Askeri Ahmed Pasa
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Eserin;
1. ismi: Girit Ser-‘Askeri Ahmed Pasa
2. Belge Tiirii: Vakfiye
3. Tarihi: M. Temmuz 1665 IV. Mehmet Donemi (H. Muharrem 1070)
4. Olgiileri;
a. Dis Olgiisii: 16.9x26.7 cm
b. i¢ Olgiisii: 9.5x22.3 cm (dikdértgen: 12.4)
5. Cilt Ozellikleri: Deri Cilt, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadigi: Yok
7. Sayfa Sayisi: 19

8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfasi cedvellenmis ve sadece vakfiyenin 2a kisminda
nokta kullanilmig

9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No: 69 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 69 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2194/2224/25

11. incelenen Eser No: 78
12. inceleme Tarihi: 02.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b, 19a kisimlari
15. Dili: Osmanli Tiirkgesi

16. Vakfin Niteligi: Ser-‘Asker

17. Aciklama: -------------

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Sadece cedvellerle sinirlandirilmis, tezhip
icin ayrilan alan bos birakilmis ve sadece bir sayfasi hari¢ diger sayfalarda nokta
kullanilmamustir.

19. Kullanilan Renkler: Altin.

20. Uygulanan Teknikler: ---------------
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Resim 4.13. A. 29. Mevlana Vafi Mehmet Efendi
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Resim 4.14. B. 29. Mevlana Vafi Mehmet Efendi
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Eserin;
1. Ismi: 29. Mevlana Vafi Mehmet Efendi
2. Belge Tiirii: Vakfiye

3. Tarihi: M. 12 Agustos 1671 IV. Mehmet Dénemi (H. 7 R. Ahir 1082)

N

. Olciileri;

a. Dis Olgiisii: 19.5x29.5 cm

b. i¢ Olgiisii: A. 13.2x26.2 (dikdortgen: 19.5 cm)

B. 13.2x25.9 cm (dikdortgen: 17.8 cm)

5. Cilt Ozellikleri: Deri Cild, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadigi: Yok
7. Sayfa Sayisi: 27 x(2)
8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfas1 cedvellenmis ve ayn1 noktalar kullanilmus.
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No:75 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 75 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2177/2205/43

11. incelenen Eser No: 29
12. inceleme Tarihi: 01.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b, 6a, 9b, 15a, 18a, 18b, 23b, 27b kisimlar1
15. Dili: Osmanh Tiirkgesi — Arap harfli Tiirkge

16. Vakfin Niteligi: ------------

17. Aciklama: Tezhip 6rnegi bulunmaktadir.

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:

A. Kubbeli unvan sayfasi formunda yapilmistir. Bu kubbe formunun ig¢i hatayi
grubundan olusan pen¢ ve yapraklarla bezenmistir. Olduk¢a sade olan tiglarla
sonlanmustir.
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B. Sadece cedvellerle sinirlandirilmis, tezhip igin ayrilan alan bos birakilmig ve
noktalar kullanilmistir. Bu noktalar tiim sayfalarda ayni olup oldukg¢a sade bir formda
altin kullanilarak yapilmistir.

19. Kullamilan Renkler: Altin, lacivert, kirmizi, pembe, lila (a¢ik mor), turuncu ve
yesil.

20. Uygulanan Teknikler: Zer-ender-zer teknigi gibi goriinse de zemin tamamen
altinla stivama seklinde doldurulmus, daha sonra iistiine desen gegirilmis ve motifler
cesitli renklerle boyandiktan sonra tahrir ¢ekilmistir.
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Resim 4.15. Muhaddisin Mevlana Vafi Mehmet Efendi
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Eserin;
1. Ismi: Muhaddisin Mevlana Vafi Mehmet Efendi
2. Belge Tiirii: Vakfiye
3. Tarihi: M. 12 August 1671 IV. Mehmet Donemi (H. 7 R. Ahir 1802)
4. Olgiileri;
a. Dis Olgiisii: 18.5x30.5 cm.
b. i¢ Olgiisii: 13x28 cm (dikdértgen: 20.2 cm)
5. Cilt Ozellikleri: Deri Cild, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadigi: Yok
7. Sayfa Sayisi: 27
8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfasi cedvellenmis ve nokta kullanilmamus
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No: 76 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 76 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2176/2200/44

11. incelenen Eser No: 77
12. inceleme Tarihi: 02.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b kism

15. Dili: Osmanl Tiirkgesi — Arap harfli Tiirkge
16. Vakfin Niteligi: -------

17. Agiklama: --------------

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Sadece i¢i bos cedvellerle sinirlandirilmus,
tezhip i¢in ayrilan alan bos birakilmis ve nokta kullanilmamastir.

19. Kullanilan Renkler: Kirmizi

20. Uygulanan Teknikler:--------------
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4.2.2. 18. yiizyilla tarihlenen vakfiyeler

Resim 4.16. A. Defter-i Evkaf-1 Merhume Valide Sultan Tirnovi ve Gayrihi
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Resim 4.17. B. Defter-i Evkaf-1 Merhume Valide Sultan Tirnovi ve Gayrihi
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Resim 4.18. C. Defter-i Evkaf-1 Merhume Valide Sultan Tirnovi ve Gayrihi
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Eserin;
1. ismi: Defter-i Evkaf-1 Merhume Valide Sultan Tirnovi ve Gayrihi
2. Belge Tiirii: Evkaf Defteri
3. Tarihi: M. 26 Temmuz 1709 III. Ahmet Dénemi (H. 18 C. Evvel 1121)
4. Olgiileri;
a. Dis Olgiileri: 19.5x48 cm
b. i¢ Olgiileri: A. 10.5x11.1 cm
B. 12x43.2 cm (dikdortgen: 30.1 cm)
C. 12.3x47.5 cm (dikdortgen: 39.5 cm)
5. Cilt Ozellikleri: Deri, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadig:: Var (1 Adet)
7. Sayfa Sayisi: 80

8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfasi cedvellenmis ve ilk bes sayfas1 hari¢ diger
sayfalarda nokta kullanilmamas.

9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadig:: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No:101 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 101 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2251/2117/144

11. incelenen Eserin Sergilenen Alandaki Numarasi: 59
12. inceleme Tarihi: 16.05.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b, 4a, 5a ve 5b kisimlari

15. Dili: Osmanl Tiirkgesi

16. Vakfin Niteligi: :Valide Sultan

17. Aciklama: Tugra, Fihrist ve Tezhip 6rnegi vardir.

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:
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A: Miirekkep unvan sayfasi formundadir. Kubbe formunun i¢i rumilerle paftalara
ayrilmis, paftalara ayrilan bu kisim hatayi grubundan olusan peng ve yapraklarla,
zemini boyali klasik tezhip teknigiyle bezenmistir. Paftalarin disinda kalan kisim ise,
yine hatayi grubundan olusan peng, goncagiil ve yapraklardan olusan tasarimla zer-
ender-zer teknigi kullanilarak bezenmis, ayrica paftalarin dis1 dendanlarla ayrilmis ve
oldukca sade olan tiglarla sonlandirilmistir. Yazinin igindeki alan bosluklar
doldurmak amaciyla beyn-es siitur teknigi uygulanmis ve altinla doldurulmustur.

B. Sag iist ve sol alt koseleri muska formu belirlenerek yapilmistir. Bu formlarin
icine hatayi grubundan olusan peng¢ ve yapraklar yerlestirilmis ve zemini altinla
doldurularak zer-ender-zer teknigi ile bezenmistir. Yazinin igindeki alan bosluklar
doldurmak amaciyla beyn-es siitur teknigi uygulanmis ve altinla doldurulmustur.

C. Sadece cedvellerle sinirlandirilmis, tezhip i¢in ayrilan alan bos birakilmis ve
sadece ilk bes sayfasinda noktalar kullanilmistir. Bu noktalar ayn1 olup oldukc¢a sade
bir formda altin kullanilarak yapilmistir.

19. Kullanilan Renkler: Altin, siyah, lacivert, beyaz, kirmizi, pembe.

20. Uygulanan Teknikler: Zer-en-der zer teknigi, zemini boyal klasik tezhip ve
beyn-es siitur teknigi uygulanmustir.
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Resim 4.19. A. Defter-i Evkaf-1 Merhume Valide Sultan, Der Mihalig
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Resim 4.20. B. Defter-i Evkaf-1 Merhume Valide Sultan, Der Mihali¢
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Eserin;
1. ismi: Defter-i Evkaf-1 Merhume Valide Sultan, Der Mihalic
2. Belge Tiirii: Evkaf Defteri
3. Tarihi: M. Kasim 1732 I. Mahmut Dénemi (H. 27 C. Evvel 1145)
4. Olgiileri;

a. Dis Olgiisii: A. 14.3x42.4 cm

B. 16.6x42.4 cm
b. I¢ Olgiisii: A. 11.1x36.3 cm (dikdortgen: 21.6 cm)
B. 10.5x36.3 cm (dikdortgen: 31 cm)

5. Cilt Ozellikleri: Deri, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadigi: Var (1 Tane)
7. Sayfa Sayisi: 132
8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfasi cedvelli, noktalar yok
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No:117 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 117 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2133/2140/114

11. incelenen Eser No: 58
12. inceleme Tarihi: 02.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b, 2a kisimlari

15. Dili: Osmanl Tiirkgesi

16. Vakfin Niteligi: Valide Sultan

17. Aciklama: Tugra ve tezhip 6rnegi bulunmaktadir

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:

A: Iklil unvan sayfas1 formunda yapilmistir. Rumilerle paftalara ayrilmis, paftalara

ayrilan bu kisim hatayi grubundan olusan peng ve yapraklarla bezenmis, ayrica bulut
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motifiyle de gorsel bir zenginlik katilmis ve zemini boyali klasik tezhip ve zer-ender-
zer teknigiyle bezenmistir. Yazinin bos kalan kisimlar1 hatayi grubundan olusan peng
ve yapraklardan serbest tasarimla orantili bir sekilde doldurulmus ve sulu halkar
teknigi uygulanmistir. Nokta kullanilmamigs ve oldukga sade olan tiglarla da
sonlanmuistir.

B: Miirekkep unvan sayfasi formunda yapilmistir. Rumilerle paftalara ayrilmas,
paftalara ayrilan bu kisim hatayi grubundan olusan peng ve yapraklarla bezenmis,
ayrica bulut motifiyle de gorsel bir zenginlik katilmis ve zemini boyali klasik tezhip
ve zer-ender-zer teknigiyle bezenmistir. Nokta kullanilmamis ve oldukga sade olan
tiglarla da sonlanmistir.

19. Kullamlan Renkler: Altin, lacivert, kirmizi, yesil, acik mavi, siyah, beyaz,
pembe, turuncu.

20. Uygulanan Teknikler: Zer-en-der zer teknigi, zemini boyali klasik tezhip ve
beyn-es siitur teknigi mantiginda sulu halkar teknigi uygulanmustir.
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Resim 4.21. A. Sadr-1 Sabik ‘Atifetlii El-Hacc Mehmed izzet Pasa Hazretlerinin Evkafi
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Resim 4.22. B. Sadr-1 Sabik ‘Atifetlii E1-Hacc Mehmed Izzet Pasa Hazretlerinin Evkafi
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Resim 4.23. C. Sadr-1 Sabik ‘Atifetlii EI-Hacc Mehmed izzet Pasa Hazretlerinin Evkafi
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Eserin;
1. Ismi: Sadr-1 Sabik ‘Atifetlii El-Hacc Mehmed Izzet Pasa Hazretlerinin Evkafi
2. Belge Tiirii: Evkaf Defteri

3. Tarihi: M. 15 Agustos 1798 III. Selim Dénemi (H. 3 Rebi’iil-Evvel 1213)

N

. Olciileri;
a. Dis Olgiisii: 18.8x28.9 cm
b. i¢ Olgiisii: A. 13x24.4 cm (dikdortgen: 9.2 cm)
B. 12.8x24.6 cm (dikddrtgen: 7 cm)
C. 11.1x24.4 cm (dikdortgen: 11.2)
5. Cilt Ozellikleri: Deri Cild, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadigx: Var (1 Tane)
7. Sayfa Sayisi: 152
8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfa cedvelli, noktalar ayn1 ama her sayfada yok
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadig:: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No0:140 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 140 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2174/2203/40

11. incelenen Eser No: 38
12. inceleme Tarihi: 02.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b, 46b, 47a, 47b, 48b, 126b, 127a, 129b kisimlar1

15. Dili: Osmanl Tiirkgesi

16. Vakfin Niteligi: Vezir

17. Agiklama: Tezhip 6rnegi bulunmaktadir.

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:

A: Kubbeli unvan sayfas1 formunda yapilmistir. Hatayi grubundan olusan peng ve

yapraklar kullanilmaya ¢alisilmis ancak formlar1 ve helezon sistemi bozulmustur.
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Tasarim bir deseni ifade etmekten ¢ok, bahar dallar1 formunda bir aga¢ ya da ot
kiimesini andirmaktadir. Oldukga sade olan tiglar artik doneminin 6zelligiyle birlikte
bozulmustur. Noktalar kullanilmig ancak her sayfasinda nokta bulunmamaktadir. Bu
noktalar da var olan sayfalarda ayni olup oldukc¢a sade bir formda altin kullanilarak
yapilmustir.

B: Kubbeli unvan sayfas: formunda yapilmistir. Hatayi grubundan olusan peng ve
yapraklar kullanilmaya c¢alisilmis ancak formlari ve helezon sistemi bozulmustur.
Tasarim bir deseni ifade etmekten ¢ok, bahar dallar1 formunda bir aga¢ ya da ot
kiimesini andirmaktadir. Oldukc¢a sade olan tiglar artik doneminin 6zelligiyle birlikte
bozulmustur. Noktalar kullanilmis ancak her sayfasinda nokta bulunmamaktadir. Bu
noktalar da var olan sayfalarda ayni olup olduk¢a sade bir formda altin kullanilarak
yapilmuistir.

C: Kubbeli unvan sayfasi formunda yapilmistir. Hatayi grubundan olusan peng ve
yapraklar kullanilmaya g¢aligilmis ancak formlari ve helezon sistemi bozulmustur.
Tasarim bir deseni ifade etmekten ¢ok, bahar dallar1 formunda bir aga¢ ya da ot
kiimesini andirmaktadir. Oldukga sade olan tiglar artik doneminin 6zelligiyle birlikte
bozulmustur. Noktalar kullanilmis ancak her sayfasinda nokta bulunmamaktadir. Bu
noktalar da var olan sayfalarda ayni olup olduke¢a sade bir formda altin kullanilarak
yapilmistir.

19. Kullanilan Renkler: Altin, lacivert, kirmizi, pembe, mavi, yesil, turuncu.

20. Uygulanan Teknikler: Zer-ender-zer teknigi gibi goriinse de doneminin
Ozelliklerini fazlasiyla tasimaktadir. Tasarim ve desen yoni koétiilesmis, motifler
irilesip kabalasmis, renkler 6zelligini kaybetmistir.
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Resim 4.24. A. Miicellid Yusuf Ziya Paga Vakfiyesi
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Resim 4.25. B. Miicellid Yusuf Ziya Pasa Vakfiyesi
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Resim 4.26. C. Miicellid Yusuf Ziya Pasa Vakfiyesi
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Resim 4.27. D. Miicellid Yusuf Ziya Paga Vakfiyesi
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Eserin;
1. ismi: Miicellid Yusuf Ziya Pasa Vakfiyesi
2. Belge Tiirii: Vakfiye

3. Tarihi: M. Mart 1794 I1I. Selim Donemi ( H. Gurre-i Sa’ban 1208)

N

. Olciileri;
a. Dis Olgiisii: 20.1x30.4 cm
b. i¢ Olgiisii: A. 12.7x26.9 cm (dikdortgen: 16.1 cm)
B. 12.9x27 cm (dikdortgen: 16.5 cm)
C. 12.5x23.7 cm

D. 12.7x23.7 cm

n

. Cilt Ozellikleri: Deri Cild, Semseli.

6. Eserde Vassale Olup Olmadigi: Yok

<

. Sayfa Sayisi: 24
8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfasi cedvelli, nokta yok.
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser.

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No:137 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 137 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2266/2198/48

11. incelenen Eser No: 37
12. inceleme Tarihi: 02.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b, 5a, 8b, 14b, 17a, 20a, 21b, 24a kisimlari.
15. Dili: Osmanl Tiirkgesi

16. Vakfin Niteligi: ------------

17. Aciklama: Tezhip 6rnegi bulunmaktadir.

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:
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A. Iklil unvan sayfas1 formunda yapilmistir. Rumilerle paftalara ayrilmis, ancak her
yere zer-ender-zer teknigi uygulanmistir. Bu paftalar hatayi grubundan olusan peng
ve yapraklarla bezenmistir. Yaziy1 bogmayacak sekilde dendanlarla ¢evrelenmistir.
Nokta kullanilmamis ve oldukga sade olan tiglarla da sonlanmustir.

B. Iklil unvan sayfasi formunda yapilmistir. Hatayi grubundan olusan peng ve
yapraklarla bezenmis, zer-ender-zer teknigiyle de tezhiplenmistir. Yaziy1
bogmayacak sekilde dendanlarla ¢evrelenmistir. Yan tarafinda giil formunu
olusturabilmek i¢in yapraklarla siir olusturulup halkar teknigiyle bezenmistir. Nokta
kullanilmamis ve oldukga sade olan tiglarla da sonlanmustir.

C. Sure basi formunda yapilmistir. Zemin bos birakilmis ancak {izerine hatayi
grubundan olusan peng¢ ve yapraklarla kalin bir sekilde tahrir ¢ekilerek serbest bir
tasarimla sulu halkdr veya c¢ift tahrir uygulanmaya calisilmistir. Nokta ve tg
kullanilmamustir.

D. Sure basi formunda yapilmistir. Zemin bos birakilmis ancak iizerine hatayi
grubundan olusan peng¢ ve yapraklarla kalin bir sekilde tahrir ¢ekilerek serbest bir
tasarimla sulu halkdr veya c¢ift tahrir uygulanmaya calisilmistir. Nokta ve tg
kullanilmamustir.

19. Kullamlan Renkler: Altin, lacivert, kirmizi, yesil, acik mavi, siyah, beyaz,
pembe, sar1, turuncu.

20. Uygulanan Teknikler: Zer-en-der zer teknigi uygulanmustir, sulu halkar teknigi
uygulanmigtir.
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Resim 4.28. A. Evkaf-1 Vezir-i A’zam Hasan Pasa
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Resim 4.29. B. Evkaf-1 Vezir-i A’zam Hasan Pasa
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Eserin;
1. ismi: Evkaf-1 Vezir-i A’zam Hasan Pasa
2. Belge Tiirii: Evkaf Defteri

3. Tarihi: M. Haziran 1704 I1I. Ahmet Dénemi (H. Safer 1116)

N

. Olciileri;

a. Dis Olgiisii: 19.3x27.7 cm

b. i¢ Olgiisii: A. 12.5x23.8 cm (dikdértgen: 9.2 cm)

B. 12.3x23.8 cm (dikdortgen: 12.5 cm)

5. Cilt Ozellikleri: Deri, Semseli ve Deri Mahfaza
6. Eserde Vassale Olup Olmadigi: Yok
7. Sayfa Sayisi: 25
8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfas1 cedvellenmis ve ayn1 noktalar kullanilmus.
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No:94 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 94 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2211/2175/35

11. incelenen Eser No: 61
12. inceleme Tarihi: 02.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b, 5a, 5b, 6b kisimlari

15. Dili: Osmanli Tiirkgesi

16. Vakfin Niteligi: Vezir-i A’zam

17. Aciklama: iki adet Tugra ve iki adet Tezhip drnegi bulunmaktadir.
18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:

A. Kubbeli unvan sayfasi1 formunda yapilmistir. Kubbe formunun i¢i rumilerle
paftalara ayrilmis, paftalara ayrilan bu kisim hatayi grubundan olusan pen¢ ve
yapraklarla, zemini boyali klasik tezhip teknigiyle bezenmistir. Paftalarin disinda
kalan kisim ise, yine hatayi grubundan olusan penc¢ ve yapraklardan olusan tasarimla
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beyn-es siitiir ve zer-ender-zer teknigi kullanilarak bezenmis, olduk¢a sade olan
tiglarla sonlanmig ancak artitk doneminin 6zelligiyle birlikte bozulmustur. Hatayi
grubundan olusan pen¢ ve yapraklar kullanilmaya calisilmig ancak formlar1 ve
helezon sistemi bozulmustur.

B. Kubbeli unvan sayfasi formunda yapilmistir. Kubbe formunun i¢i rumilerle
paftalara ayrilmis, paftalara ayrilan bu kisim hatayi grubundan olusan peng ve
yapraklarla, zemini boyali klasik tezhip teknigiyle bezenmistir. Paftalarin diginda
kalan kisim ise, yine hatayi grubundan olusan peng ve yapraklardan olusan tasarimla
zer-ender-zer teknigi kullanilarak bezenmis, oldukca sade olan tiglarla sonlanmis
ancak artik doneminin Ozelligiyle birlikte bozulmustur. Hatayi grubundan olusan
pen¢ ve yapraklar kullanilmaya c¢alisilmis ancak formlar1 ve helezon sistemi
bozulmustur. Noktalar kullanilmistir. Bu noktalar ayni olup oldukc¢a sade bir formda
altin kullanilarak yapilmistir.

19. Kullanilan Renkler: Altin, lacivert, kirmizi, pembe, mavi, yesil, turuncu.

20. Uygulanan Teknikler: Zer-ender-zer teknigi gibi goriinse de doéneminin
ozelliklerini fazlasiyla tasimaktadir. Tasarim ve desen yonii kotiilesmis, motifler
irilesip kabalagmis, renkler 6zelligini kaybetmistir.
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Resim 4.30. Sabika Galata Saray Hekim Bagis1t Mehmed Arif Efendi
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Eserin;
1. ismi: Sabika Galata Saray Hekim Basis1t Mehmed Arif Efendi
2. Belge Tiirii: Evkaf Defteri
3. Tarihi: M. Ocak 1781 1. Abdiilhamit Donemi (H. 20 Muharrem 1195)
4. Olgiileri;
a. Dis Olgiisii: 16.8x30.6 cm
b. i¢ Olgiisii: 11.1x26 cm (dikdortgen: 11.7 cm)
5. Cilt Ozellikleri: Deri Cild, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadigi: Var (Basta 2 Tane)
7. Sayfa Sayisi: 24
8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfas1 cedvellenmis ve ayn1 noktalar kullanilmis
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No:135 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 135 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2169/2207/45

11. incelenen Eser No: 46
12. inceleme Tarihi: 01.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b, 23b, 24a kisimlari
15. Dili: Osmanl Tiirkgesi

16. Vakfin Niteligi: Hekim Bag1

17. A¢iklama: -------------

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Miirekkep unvan sayfasi formundadir.
Kubbe formunun i¢i rumilerle paftalara ayrilmis, paftalara ayrilan bu kisim hatayi
grubundan olusan pen¢ ve yapraklarla, zemini boyali klasik tezhip teknigiyle
bezenmistir. Paftalarin disinda kalan kisim ise, yine hatayi grubundan olusan peng,
goncagiil ve yapraklardan olusan tasarimla zer-ender-zer teknigi kullanilarak
bezenmis, ayrica paftalarin disi dendanlarla ayrilmis ve olduk¢a sade olan tiglarla
sonlanmistir. Sure basi i¢in ayrilan kisma yazi yazilmayip bos birakilmis, ancak dort
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kosesine rumiden olusan paftalar yapilmis ve zemini boyali klasik tezhip teknigi
uygulanmistir. Rumilerde kirmiziyla yapilan hurdeler dikkat ¢ekmektedir. Noktalar
kullanilmistir. Bu noktalar tim sayfalarda ayni olup olduk¢a sade bir formda altin
kullanilarak yapilmustir.

19. Kullanilan Renkler: Altin, siyah, lacivert, beyaz, kirmizi, pembe, turuncu, mavi,
turkuaz.

20. Uygulanan Teknikler: Zer-en-der zer teknigi, zemini boyali klasik tezhip ve
beyn-es siitur teknigi uygulanmustir.
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Resim 4.31. A. Defter-i Evkaf-1 Corlulu Ali Pasa
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Resim 4.32. B. Defter-i Evkaf-1 Corlulu Ali Pasa
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Resim 4.33. C. Defter-i Evkaf-1 Corlulu Ali Pasa
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Eserin;
1. ismi: Defter-i Evkaf-1 Corlulu Ali Pasa
2. Belge Tiirii: Evkaf Defteri

3. Tarihi: M. Ocak 1708 III. Ahmet Donemi (H. Zilkade 1119)

N

. Olciileri;
a. Dis Olgiisii: 18x29.7 cm
b. i¢ Olgiisii: A. 11x22.8 cm
B. 10.9x25.3 cm (dikddrtgen: 20.2 cm)
C. 10.9x20.8 cm
5. Cilt Ozellikleri: Deri Cild, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadigx: Var (1 Tane)
7. Sayfa Sayisi: 61
8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfas1 cedvellenmis ve ayn1 noktalar kullanilmis
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadig:: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No: 102 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 102 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2171/2209/31

11. incelenen Eser No: 52
12. inceleme Tarihi: 02.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 2a, 2b, 51b-52a, 52b-53a, 53b, 56a, 56b, 57b, 6la, 61b
kisimlar

15. Dili: Osmanl Tiirkgesi
16. Vakfin Niteligi: Sadrazam
17. Aciklama: Tezhibli Hatt-1 Himayun Sureti ve Tezhip 6rnegi bulunmaktadir.

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:
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A. Kubbeli unvan sayfas1 formunda yapilmistir. Bu kubbe formunun i¢i rumilerle
paftalara ayrilmis, paftalara ayrilan bu kisim hatayi grubundan olusan peng ve
yapraklarla, zemini boyali klasik tezhip ve zer-ender-zer teknigi kullanilarak
bezenmistir. Noktalar kullanilmistir. Bu noktalar tim sayfalarda ayni olup olduk¢a
sade bir formda altin kullanilarak yapilmis ve hafif renklendirilmistir. Oldukc¢a sade
olan tiglarla sonlanmustir.

B. iklil unvan sayfasi formunda yapilmistir. Zemin bos birakilmis ancak {izerine
hatayi grubundan olusan peng ve yapraklarla kalin bir sekilde tahrir ¢ekilerek serbest
bir tasarimla halkar yapilmaya calisilmistir. Nokta ve t1g kullanilmamastir.

C. Ketebe sayfasi formunda yapilmistir. Birka¢ boliime ayrilmis ve yer yer disar
tagmalar olmustur. Zemin bos birakilmis ancak {izerine hatayi grubundan olusan peng
ve yapraklarla kalin bir sekilde tahrir ¢ekilerek serbest bir tasarimla sulu halkar veya
cift tahrir uygulanmaya calisilmistir. Nokta ve t1g kullanilmamistir.

19. Kullanilan Renkler: Lacivert, altin, mavi, pembe, kirmizi, beyaz, kahverengi,
turuncu.

20. Uygulanan Teknikler: Zer-en-der zer teknigi, zemini boyali klasik tezhip
teknigi, bos zemin tizerine sulu halkar teknigi ve beyn-es siitur teknigi uygulanmistir.
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Resim 4.34. A. Defter-i Evkaf-1 Vezir-i A’zam Ali Pasa, Der-Zihne
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Resim 4.35. B. Defter-i Evkaf-1 Vezir-i A’zam Ali Pasa, Der-Zihne

93



Eserin;
1. ismi: Defter-i Evkaf-1 Vezir-i A’zam Ali Pasa, Der-Zihne
2. Belge Tiirii: Evkaf Defteri
3. Tarihi: M. 1708 III. Ahmet Dénemi (H. 1119)
4. Olgiileri;
a. Dis Olgiisii: 16x44.5 cm
b. i¢ Olgiisii: A. 13.9x38.3 cm (dikdortgen:15.6 cm)
B. 12.8x40.4 cm (dikddrtgen: 32.9)
5. Cilt Ozellikleri: Deri, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadig:: Var (1 Tane)
7. Sayfa Sayisi: 12
8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfas1 cedvellenmis ve ayn1 noktalar kullanilmis
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No: 98 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 98 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2244/2127/134

11. incelenen Eser No: 64
12. inceleme Tarihi: 01.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b, 2a, 11b kisimlar
15. Dili: Osmanli Tiirkgesi
16. Vakfin Niteligi: Vezir-i A’zam

17. Aciklama: Miilkname-1 Hiimayun Sureti v Vakfiye. Defterde tezhipli Ferman-1
Serif Sureti ve Tugra bulunmaktadir. Vakfin geliri Vezir-i A’zam Ali Pasa’nin
Tersane’de insa Eyledikleri Cami’ i¢in sarfedilmektedir.

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:

A. Sag iist ve sol alt koseleri muska formu belirlenerek yapilmistir. Bu formlarin
icine hatayi grubundan olusan peng¢ ve yapraklar yerlestirilmis ve zemini altinla
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doldurularak zer-ender-zer teknigi ile bezenmistir. Yazinin i¢indeki kisimlara beyn-
es situr yapilarak bosluklar doldurulmustur. Kompozisyon o&zelliklerini
tasimamaktadir. Motifler iri, kaba ve bozulmus, renkler ise 6zelligini kaybetmistir.
Yani doneminin 6zelliklerini tagimaktadir.

B. Sadece cedvellerle sinirlandirilmis, tezhip i¢in ayrilan alan bos birakilmis ve nokta
kullanilmamustir.

19. Kullanilan Renkler: Altin, yesil, kirmizi, sar1, mavi, pembe, beyaz, kahverengi.

20. Uygulanan Teknikler: Zer-en-der zer teknigi uygulanmustir.
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Resim 4.36. Vakf-1 Sadr-1 Ekrem Vezir-i A’zam (Damad) ibrahim Pasa, Der Kaza-i Bayindir
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Eserin;

1. ismi: Vakf-1 Sadr-1 Ekrem Vezir-i A’zam (Damad) Ibrahim Pasa, Der Kaza-i
Bayindir

2. Belge Tiirii: Vakfiye
3. Tarihi: M. Kasim 1720 III. Ahmet Dénemi (H. Muharrem 1133)
4. Olgiileri;
a. Dis Olgiisii: 15.1x33.9 cm
b. i¢ Olgiisii: 9.7x30.9 cm (dikdértgen: 1. 30.5 cm, 2. 14.7 cm)
5. Cilt Ozellikleri: Deri Cild, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadig:: Var (4 Tane)
7. Sayfa Sayisi: 16

8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfasi cedvellenmis, nokta kullanilmamis ve sadece
vakfiyenin 2a kismi tezhiplenmis

9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No: 110 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 110 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2195/2219/52

11. incelenen Eser No: 56
12. inceleme Tarihi: 02.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime
Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b, 2a kisimlari
15. Dili: Osmanl Tiirkgesi
16. Vakfin Niteligi: Vezir-i A’zam

17. Aciklama: Tezhip 6rnegi vardir. Damad Ibrahim Pasa ve Fatma Sultan’in
Sehzade Sultan Mehmed Cami’i civarinda istirak medrese

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: iklil unvan sayfas1 formunda yapilmustir.
Zemini boyali klasik tezhip gibi algilansa da, aslinda zemin sivama seklinde
boyanmus, iistiine ¢izilen motifler ¢ift tahrir teknigi seklinde blok yapilmistir. Hatayi
grubundan olusan pen¢ ve yapraklarla bezenmistir. Yazinin bos kalan kisimlar
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hatayi grubundan olusan pen¢ ve yapraklardan serbest bir tasarimla doldurulmus ve
sulu halkar teknigi uygulanmigtir. T1g kullanilmamagtir.

19. Kullanilan Renkler: Lacivert, altin.

20. Uygulanan Teknikler: Boyali zemin {izerine ¢ift tahrir teknigi ve bos zemin
tizerine sulu halkar teknigi uygulanmstir.
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Resim 4.37. Nahiye-i Karahisar Der-Liva-i Nigde
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Eserin;
1. Ismi: Nahiye-i Karahisar Der-Liva-i Nigde
2. Belge Tiirii: Vakfiye
3. Tarihi: M. Kasim 1758 III. Osman Dénemi (H. R. Evvel 1172)
4. Ol¢iileri;
a. Dis Olgiisii: 13.6x35.7 cm
b. I¢ Olgiisii: 10x31.9 cm (dikdortgen: 24.1 cm)
5. Cilt Ozellikleri: Deri Cild
6. Eserde Vassale Olup Olmadig:: Var (1 Tane)
7. Sayfa Sayisi: 4
8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfasi cedvellenmis.
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No: 132 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 132 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2228/2189/59

11. incelenen Eser No: 672
12. inceleme Tarihi: 02.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime

Arsivi’ne ait eser.
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14. Sayfa Numarasi: 1b,3a kisimlari
15. Dili: Osmanl Tiirkgesi

16. Vakfin Niteligi: ---------

17. Aciklama: Tugra bulunmaktadir.

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: iklil unvan sayfas1 formunda yapilmstir.
Yazmin cevresine dendanli bir paftalama yapilmis olsa da, yazinin bos kalan
kisimlar1 hatayi grubundan olusan pen¢ ve yapraklardan serbest bir tasarimla
doldurulmus ve sulu halkar teknigi uygulanmistir. Nokta kullanilmamigtir. Oldukca

sade olan tiglarla da sonlanmustir.
19. Kullanilan Renkler: Altin

20. Uygulanan Teknikler: Beyn-es siitur teknigi mantiginda sulu halkar teknigi

uygulanmistir.
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Resim 4.38. A. Corlulu Ali Pasa Vakfi
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Resim 4.39. B. Corlulu Ali Pasa Vakfi
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Eserin;
1. Ismi: Corlulu Ali Pasa Vakfi
2. Belge Tiirii: Vakfiye
3. Tarihi: M. 20 Nisan 1710 III. Ahmet Dénemi (H. 20 Safer 1122)
4. Ol¢iileri;
a. Dis Olgiisii: 17.5x28.5 cm
b. i(; (")lgiisii: A. 10x26.5 cm (dikdortgen: 1. 6 cm, 2. 8.6 cm, 3. 10.4 cm)
B. 9.9x24.1 cm (dikdortgen: 1. 20.8 cm, 2. 9.5 cm)
5. Cilt Ozellikleri: Deri Cild, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadig:: Var (1 Tane)
7. Sayfa Sayisi: 30

8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfasi cedvellenmis ve noktalar kullamilmis ama her

sayfasindaki noktalar farkli.
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No: 97 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 97 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2172/2217/29

11. incelenen Eser No: 53

12. inceleme Tarihi: 02.06.2016
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13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime

Arsivi’ne ait eser.

14. Sayfa Numarasi: 1b, 1b, 29a, 29b, 30a kisimlar1
15. Dili: Osmanli Tiirkgesi

16. Vakfin Niteligi: Sadrazam

17. Aciklama:-------------

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:

A. Sadece cedvellerle smirlandirilmis, tezhip i¢in ayrilan alan bos birakilmis ve

nokta kullanilmamustir.

B. Sadece cedvellerle sinirlandirilmis, tezhip i¢in ayrilan alan bos birakilmis ve nokta

kullanilmamustir.
19. Kullanilan Renkler: Altin.

20. Uygulanan Teknikler: --------------
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Resim 4.40. Evkaf-1 Hazreti Muhammet (Mehmet) Pasa, Der-Yalak Abad
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Eserin;
1. Ismi: Evkaf-1 Hazreti Muhammet (Mehmet) Pasa, Der-Yalak Abad
2. Belge Tiirii: Evkaf Defteri
3. Tarihi: M. 1724 111. Ahmet Dénemi (H. 1137)
4. Olgiileri;
a. Dis Olgiisii: 13.5x34.4 cm
b. I¢ Olgiisii: 9.4x30 cm (dikdortgen: 21.5 cm)
5. Cilt Ozellikleri: Deri Cild, Semseli
6. Eserde Vassale Olup Olmadig:: Var (2 Tane)
7. Sayfa Sayisi: 9
8. Bicimsel Ozellikleri: Her sayfasi cedvellenmis ve nokta kullanilmamus
9. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi: Yazma eser

10. Envanter no: (D.Y.N.) Defter Yeni No: 113 / (TKG KK) Tapu Kadastro G.
Kuyud-u Kadime: (VKF. Cd.) Vakfi-1 Cedid 113 / (D.E.N.) Defter Eski No:
2223/2193/55

11. incelenen Eser No: 80
12. inceleme Tarihi: 02.06.2016

13. Bulundugu Yer: Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime

Arsivi’ne ait eser.
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14. Sayfa Numarasi: 1b kismi
15. Dili: Osmanl Tiirkgesi

16. Vakfin Niteligi: Pasa

17. Aciklama: Tugra vardir.

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Sadece cedvellerle sinirlandirilms, tezhip

icin ayrilan alan bos birakilmis ve nokta kullanilmamuistir.
19. Kullanilan Renkler: Altin

20. Uygulanan Teknikler:--------------
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuc¢ ve Tartisma

“Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigii Defter Emini Server Efendi Sergi Salonundaki
17. ve 18. Yiizyil El Yazmas: Vakfiyelerin Tezhipleri” konulu tez ¢alismasinda 18
adet vakfiye 34 adet eser incelenerek, miizede yer alan koleksiyona gore

siniflandirilmasi yapilarak belgelenmistir.

Miizede bulunan ve incelemeye alinan eserlerden 9 adedi 17. ylizyila, 25 adedi ise
18. yiizyila aittir. Eserler belge tiirii ac¢isindan incelendiginde; 17. yiizyilda 1 adet
evkaf defteri, 5 adet vakfiye; 18. yiizyilda 8 adet evkaf defteri, 4 adet vakfiye tespit
edilmistir. 17. ylizyilda incelenen eserlerin tamami deri cilt ve semseli yapilmisken,
18. ylizyilda 1 adet deri cilt, semseli ve mahfazali, 1 adet sadece deri ciltli, 10 adet de
deri cilt ve semseli yapilmistir. 17. ve 18. yiizyila ait eserlerin hepsi yazma eser olup,

Server Efendi Sergi Salonu’nda sergilenen Kuyud-u Kadime Arsivi’ne ait eserlerdir.

Eserler yaz1 dili a¢isindan incelendiginde; 17. yiizyila ait 3 adet Osmanli Tiirkgesi, 1
adet Arapga ve 2 adet Osmanli Tiirkgesi — Arap harfli Tiirkge eser varken, 18.
yiizyilda eserlerin hepsi Osmanli Tiirkgesi ile yazilmistir. 17. ve 18. yiizyildaki
eserlerin sayfa sayilar cesitlilik gostermektedir. Eserlere eklenen vassale acisindan
bakildiginda 17. yiizyilda 2 eserde olup 4 eserde vassale yoktur. 18. yiizyilda ise 10

adet eserde vassale varken, 2 adet eserde bulunmamaktadir.

Stisleme 6zelliklerine bakildiginda; 17. yiizyilda 2 adet eserde tugra ve tezhip ornegi,
18.ylizyilda 6 eserde tugraya 8 eserde de tezhip orneklerine rastlanmistir. 17. ve 18.
ylizyilda yapilan eserleri bigimsel 6zellik olarak inceledigimizde; eserlerin hepsi
cedvellenmis fakat hepsinde nokta kullanilmamis, kullanilan noktalarda da 17.
yiizyilda hepsinin ayni oldugu, 18. yiizyilda ise bir kismimnin ayni bir kisminin ayni

olmadig1 gozlemlenmistir.

Eserler motif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan incelendiginde; her iki yiizyilda
da sadece unvan sayfasi kullanilmis ancak bu unvan sayfalarinin igerisinde ¢esitlilik
gostermis, 17. ylizyilda 5 adet eser kubbeli formda tezhiplenmis, 4 adet eserde ise

cedvelleri ¢ekilmis ancak tezhip alan1 bos birakilmistir. Sadece 1 eser rumilerle
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paftalara ayrilmis ve beyn-es siitur teknigi uygulanmis, 3 eserde hatayi grubundan
olusan peng ve yapraklar kullanilmis, 5 eserde oldukca sade tiglar ve duraklar tercih
edilmistir. 18.yiizyilda ise 5 adet eser kubbeli formda, 7 adet eser iklil formunda, 3
adet eser mirekkep formunda, 2 adet eser muska formunda yapilirken 3 adet eserde
ise cedevelleri ¢ekilmis ancak tezhip alani bos birakilmistir. 18. ylizyila ait 25 eserin
8 adedi hem rumilerle paftalara ayrilmis hem de hatayi grubundan olusan peng ve
yapraklar kullanilmig, 12 adet eserde ise sadece hatayi grubundan olusan motifler
kullanilmis, 13 eserde oldukca sade tiglar tercih edilirken, 8 eserde duraklar tercih

edilmistir.

Eserler kullanilan renkler acisindan incelendiginde; bir eser hari¢ biitlin eserlerde
altin kullanilmis altinin diginda ise 17.yiizyilda lacivert, siyah, beyaz, kirmizi,
pembe, lila, turuncu ve yesil renkler, 18. yiizyilda ise lacivert, siyah, beyaz, kirmizi,
pembe, turuncu, yesil, mavi, agik mavi, turkuaz, sar1 ve kahverengi renkleri
kullanilmigtir. Eserler uygulanan teknikler agisindan incelendiginde; zer-ender-zer
teknigi, zemini boyali klasik tezhip teknigi, sulu halkar ve ¢ift tahrir olmak tizere dort
teknik uygulanmistir. 8 esere hicbir teknik uygulanmamis sadece cedvelleri gekilmis,

yazi ve tezhip yapilmasi gereken alan bos birakilmaistir.

Eserler dis olgiileri agisindan incelendiginde; 17. yiizyilda vakfiyelerde, eni 14.5 ila
19.5 cm araliginda, boyu ise 21.9 ila 30.5 cm araliginda (14.5x21.9 cm, 16.7x24.6
cm, 16.9x26.7 cm, 18.5x30.5 cm, 19.5x29.5 cm) Olgiilmistiir. Evkaf defterlerinde
ise; 17.5x28.9 cm olan tek bir 6l¢ii tespit edilmistir. 18. yiizyilda vakfiyelerde, eni
13.6 cm ila 20.1 cm aralifinda, boyu ise 28.5 ila 35.7 cm aralifinda (13.6x35.7 cm,
15.1x33.9 cm, 17.5x28.5 cm, 20.1x30.4 cm) Olgiilmiistiir. Evkaf defterlerinde ise; eni
13.5 cm ila 19 cm araliginda, boyu ise 27.7 ila 48 cm araligindaki (13.5x34.4 cm,
14.3x42.4 cm, 16x44.5 cm, 16.8x30.6 cm, 18x29.7 cm, 18.8x28.9 cm, 19.3x27.7 cm,
19.5x48 cm) olg¢iiler tespit edilmistir.
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5.2. Oneriler

Bu c¢aligmada miizede bulunan eserler, miize envanterleri incelenerek eksik bilgilerin

tamamlanmasi amag¢lanmaistir.

Arastirma yapilan Tapu ve Kadastro Genel Midiirligii Defter Emini Server Efendi
Sergi Salonu’nda bulunan eserlerin bir kism1 miizenin sergi kisminda, diger kismi ise
depo arsivinde yer almaktadir. Depo arsivinde yer alan diger vakfiyelerin de hem

teshir edilmesi hem de giin yiiziine ¢ikip havalanmalar1 agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Arastirmada faydalanilan kataloglarda, detayli boyut Olgiileri ve hangi renkleri
icerdigi bulunmamaktadir. Bunlarin tespit edilip kataloga eklenmesi eserlerin
korunmast ve her arastirmada 1s1, 151k, temas ve yipranmaya maruz kalmamasi
acisindan oldukca oOnemlidir. Restorasyon goriip gormedigi belirlenerek yine

kataloglara eklenebilir bir bilgi olabilir.

Defterlerin hepsinin dili Osmanli Tiirkcesi ve Arap harfli Tiirk¢e olmasindan dolay1
icerikleri, hattatlar1 hakkinda detayli ve yeterli bilgi alinamamistir. Bundan sonraki

calismalarda bu boliimiin incelenmesi kurum ag¢isindan faydali olacaktir.

Ulkemizin kiiltiire] 6gelerini diinyaya tanitmak agisindan bakanliklarin  ve
midirliiklerin icerisinde yer alan miizelerin 6nemi daha ¢ok giindeme gelmelidir.
Miizelere gereken 6nemin verilmesi, miize envanter kayitlarinda yer alan bilgilerin,
bu caligmada ortaya konulan bilgiler dogrultusunda genisletilerek giincellenmesi,
kataloglar hazirlanmasi eserlerin daha dogru degerlendirilmesi acisindan fayda

saglayacaktir.
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EK-1.

Eserin;

1

2

. Ismi:

. Belge Tiirti:

. Tarihi:

. Olgiileri:

. Cilt Ozellikleri:

. Eserde Vassale Olup Olmadigi:
. Sayfa Sayis1:

. Bigimsel Ozellikleri:

. Yazma/ Matbu Eser Olup Olmadigi:

10. Envanter No:

1

1. incelenen Eser No:

12. inceleme Tarihi:

13. Bulundugu Yer:

14. Sayfa Numarast:

15. Dili:

16. Vakfin Niteligi:

17. Agiklama:

18. Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:

19. Kullanilan Renkler:

20. Uygulanan Teknikler:
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