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OZET

Yazma eserlerin ciltlerinde kullanilan derilerin incelendigi bu tezde, yazma kitaplari
korumak i¢in yapilan ciltlerin deri ¢esitleri, derilerin 6zellikleri, islenme usulleri ve
tiretim siireci arastirtlmistir. Ciltlerin en Onemli malzemesi olan deri, ¢esitli
hayvanlardan elde edilir ve dogal bir {irtindiir. Cilt yapiminda keg¢i, koyun, dana ve az
da olsa diger hayvan derileri kullanilmistir. Bu aragtirmada, klasik Tiirk ciltlerinde
tarih boyunca en fazla keci derisinin kullanildig1 goriilmiistiir. Tiirklerin kendilerine
Ozgl yontemle tabakladiklar1 keci derisi sahtiyan adiyla, yiizyillar boyunca tiim
diinyada taninir olmus ve cilt yapiminda kabul gdérmiistiir. Nitekim miizelerde ve
yazma eser kiitiiphanelerinde sergilenmekte olan Sel¢uklu ve Osmanli donemine ait
yazma eserlerin ciltleri incelendiginde, kullanilan derilerin tim &zelliklerini
koruyarak giinlimiize kadar gelebilmesi, bu derilerin ¢ok iyi tabaklandigim
kanitlamaktadir. Ge¢miste tamamen bilek giicline dayanan geleneksel iiretim dogal
ve bitkisel maddelerle yapilmistir. Gilinlimiizde genellikle organize sanayi
bolgelerinde siirdiiriilen dericilikte, modern yontemlerle cesitli Ozellikte deriler
uretilmektedir. Ancak seri tretimle kimyasal maddeler kullanilarak islenmekte ve
dogal olmayan boyalar ile boyanan bu derilerin, cilt yapimi i¢in uygun olmadigi
tespit edilmistir. Zamanla degisen iiretim uygulamalarimin deri kalitesine nasil bir
etkisi oldugunu belirlemek amaciyla, gliniimiiz debbaglariyla goriismeler yapilmistir.
Elde edilen verilere gore; sahtiyan, mesin vb. deriler bugiin de bitkisel maddelerle
tabaklaniyor olsa da, iiretimin ¢esitli asamalarinda kullanilan asit ve kimyasallarin,
uygulanan mekanik islemlerin deriye zarar verdigi ve gecmisteki kalitesinde
olmadig1 sonucuna ulagilmistir.
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ABSTRACT

In this thesis, which is mainly about the examination of leathers used in bookbindings of
manuscripts, the kinds of leathers used in bookbindings to protect the manuscripts, the
properties of these leathers, the methods of tanning and the manufacturing processes are
mentioned. The leather, which is the most important material of bookbindings, is
obtained from various animals and is a natural product. In the production of
bookbinding, the skins of the goats, sheep, calves and fewer of other animals are used. In
this research, it is seen that the most widely used leather is goat leather throughout the
history of Classical Turkish Bookbinding Art. The goat leathers, called as “Saffian”,
were being tanned by Turks with their own methods and they are recognized in all over
the world for centuries and are widely accepted in the production of bookbindings.
Likewise, when the leathers of the manuscripts are examined, which belong to Seljuk’s
period and Ottoman period and exhibited in museums and manuscript libraries, it is
understood that the presence of these leathers, without almost any decay until today, is a
proof that leathers were very well tanned. In the traditional production, that is done
completely by handmade in the past, natural herbal materials were used. Today, in
leather crafting that is usually made in organized industrial regions, the leathers which
have variety of properties are produced by using modern methods. However, these
leathers are not suitable for making bookbindings because they are been tanned with
chemical substances in mass production and are been painted with unnatural dyes. To
detect how the production practices those were changed in time, affected on the quality
of leather, the interviews were done with tanners. According to the information that is
obtained, even though the Saffians, calf leathers and sheep leathers are tanned with
herbal substances, it is concluded that, the mechanical procedures and the acidic and
chemical substances, used in various manufacturing stages, are damaging to the leathers
and these leathers do not have the same quality as in the past.
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1. GIRIS

Derinin kullaninmi ve dericiligin tarihi seyrinin baslangic1 ile ilgili genel kani,
insanlarin tabiat sartlarina kars1 koymak amaciyla ortiinme ve barinma ihtiyaglariyla
ortaya ¢ikmis olmasidir. insanlar ilkgaglarda avladiklari hayvan derisinin kendileri
icin mitkkemmel bir koruyucu oldugunu kesfetmislerdir. Ancak derinin dogal yapisi
geregi cok cabuk bozulabilir durumda olmasi, onlar1 daha dayanikli deri elde etmek
amaciyla yeni arayiglara yoneltmistir. Bunun i¢in dogal her olanaktan
yararlandiklari; yiizebildikleri hayvanlarin derilerini sularda yikadiklari, agac¢ dallart
arasina gererek kuruttuklari, ates dumaniyla tiitsiiledikleri ve topragi, tuzu, sap1 da bu
ilkel sepileme yontemleriyle kullandiklar1 tahmin edilmektedir. Bu islemler,
dericiligin dolayisiyla sepicilik ve debagat tarihinin baslangict kabul edilmektedir.
flerleyen zamanlarda deriyi daha kalic1 ve saglam hale getirmek igin yag, madeni ve
nebati debagat olmak iizere, ii¢ tiirlii debagat yontemi gelistirilmistir (Oncii, 1968, s.

1; Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 13).

Deri, ¢esitli hayvanlardan elde edilen; yapisi, dokusu, kimyasal bilesimleri ve diger
ozellikleri ile kendine has olan, dogal bir {riindiir. Deriyi terbiye etme sanati olan
dericiligin amaci; gesitli hayvanlardan elde edilen bu ham maddeyi giinliik hayatin
birgok alaninda kullanilabilir hale getirmektir. Bu nedenle dericilik, genis cografi
alan ve zaman igerisinde olusan, en eski mesleklerden birisidir. Dericiligin tarihi
lizerine yazilmis olan eserlerde goriilmektedir ki, dericilik sanati da medeniyet tarihi
gibi, dogudan batiya dogru ilerlemis Mezopotamya, Misir ve Anadolu uygarliklari
gibi ana kiiltiirlerden etkilenen benzer yontemlerle gelismistir (Grengross, 1938, s.
3). Dericiligin, Orta Asya ve Anadolu’da gelismis olmasinda bu bdolgelerin debagat

sanat1 i¢in gerekli hammadde agisindan zengin olmasi etkili olmustur.

Dericiligin ve deri sanatinin ilerlemesinde ve yayilmasinda Tiirklerin 6zel bir yeri
vardir. Orta Asya topraklarinda hayvanciligi bir yasam tarzi olarak benimseyen
Tiirklerde, yasantilarinin dogal yansimasi olan dericilik ata meslegi haline gelmistir.
Orta Asya’da zengin bir deri teknolojisine sahip olmuslar, dericilige iliskin bu
birikimlerini batiya gogle Anadolu’ya tasiyarak gelistirmislerdir. Bu nedenle tarihi
siire¢ icerisinde, geleneksel Tiirk kiiltiirlinde dericilik en eski ve en Onemli

mesleklerden birisi olarak siiregelmistir.



Deriyi isleyerek bir¢ok alanda kullanilabilecek cesitli Ozellikler kazandirmayi
basarmis olan Tirkler, bitkisel tabaklamada kendilerine ozgii bir yontem
gelistirmislerdir. Ozellikle XIV. ve XVIII. yiizyillarda bu yontemle iirettikleri deriler
ile kalitede en yiiksek seviyeye ulasmislardir. Bu istiin nitelikli derilerin
tabaklanmasi ve boyanmasit XIX. yiizyila kadar bir sir olarak muhafaza edilerek

nesilden nesile babadan ogula gegen usulde siirdiirilmiistir.

1911 yilinda Viyana Dariilflinunun’da kitap kaplar1 hakkindaki konferansta
Kohnstein’in konusmasina yapilan atifta; “Tiirk debbaglar1 ve deri boyacilari
sanatlarinda o kadar ileri gitmiglerdi ki yaptiklar1 kitap kabi derileri sanki bugiin
yapilmis tarzdadir. Bu deriler ne sicakliktan ne de dumandan bozulmuyorlardi.
Ustelik derilerin {izerinde tezhip sanati da kolaylikla yapilabiliyordu” denilmektedir
(Ergene, 1935, s. 5).

Nitekim miizelerde bulunan kitap kaplarinin debagat teknigi, bugiin dahi modern
teknigin giicliikle ve istisnai bir surette ulasabilecegi derecededir. Bu derilerin
astrlarca y1l o6nce islendigi giindeki kadar saglam kalarak renklerini muhafaza etmesi,
bugiinkii modern teknigin erisemedigi bir sanatin eseri olmasindan
kaynaklanmaktadir (Ergene, 1935, s. 6). Orta-Avrupa milletleri bazi deri mamullerini
Turkler vasitasiyla tanmimig  olduklarindan, dericiligi  Tiirk 1s1  olarak
nitelendirmislerdir (U. Kog, 2006, s. 179). Kendi iilkelerinde yapilmayan bu liiks
derilerin imalini 6grenmek icin ¢ok calismiglardir. Nitekim bugiin Avrupa’da
“maroken” denilen liikks deriler Tiirkler tarafindan ¢ok eski donemlerden beri islenen
“sahtiyan” deridir. Keza ‘“chagrien-sagrine” denilen deri ise, Tiirkce “sagr1”
kelimesinden alinmistir. Sahtiyan maroken, sagri chagrien ismiyle Ronesans
doneminde Avrupa’ya girerek Avrupali debbaglar tarafindan islenmeye baglanmigtir

(Ergene, 1935, s. 7-10; U. Kog, 2006, s. 179).

Deri, saglam ve dayanikli dogal bir madde olmasi, iizerinde cesitli teknikte
siislemelerin yapilabilmesi gibi 06zellikler sayesinde cilt sanatinin en Onemli
malzemesi haline getirmistir. Nitekim yazma eserlerin ciltleri, derinin yapisiyla son
derece uyusan ince isgilikleri ve giizel siislemeleri ile dikkat ¢cekmektedir (Arseven,
1984, s.279). Ancak “iyi bir cildin yapilabilmesi i¢in istenilen vasifta ve renkte

derinin olmas: sarttir” diyen Kemal Cig, debagat ve dericiligin dogunun en eski



sanatlarindan birisi olmasi, cilt sanatinin da doguda, batiya nazaran daha ileri

olmasimi saglamistir diye ifade etmektedir (C1g, 1971, s. 8).

Tirklerde kitabin kutsal sayilmasi nedeniyle, yazma eserlere her donem biiyiik deger
verilmistir. Basim tekniginin gelismedigi donemlerde elle yazilmis kitap anlamina
gelen yazma eserler, 6zel yontemlerle hazirlanmis, kagit lizerine elle yazilarak
yapilmis ve ¢ogaltilmistir. Cogu zaman tezhip, minyatiir ve hat adi verilen ¢esitli
siisleme unsurlari da igermektedirler. Kitaplarin igi ¢esitli ilimlerle doldururken,
kaplar1 da deri ile korunup, giizel motiflerle siislenmistir. Once Anadolu’da Selguklu
ve sonrasinda Misir’da Memluk yazmalariyla bir sahsiyet kazanan Tiirk yazmalari,
diger Islami yazmalardan ayrilmistir (Ozkegeci, 2007, s. 75). El yazmasi kitaplarin
korunmasi amaciyla lzerlerine kapak gecirmek usulii ile baslayan cilt sanati
Tiirklerin Islamiyet’e girmelerinden sonra biiyiik gelisme gdstermis ve zamanla

Tiirk-Islam cilt sanat1 igerisinde dnemli bir yere sahip olmustur.
1.1. Problem Durumu

Iyi bir cildin yapilabilmesi igin derinin iyi tabaklanmis ve mukavemetinin iyi olmasi
gerekmektedir. Tabaklama, iiretim siirecinde deriye karakteristik 6zelliklerini veren
en Oonemli asamadir. Tabaklamada kullanilan her bir tabaklama maddesi, deriye
kendine 6zgii, baz1 6zellikler kazandirmaktadir. Palamut, sumak, mazi, mese, sap vb.
maddelerle ve geleneksel usulle tabaklanan deriler hem yumusak hem de saglam
olmaktadir. Giiniimiizde Topkap1 Saray1 Miizesi ve Tiirk-Islam Eserleri Miizesi basta
olmak tizere bircok miizede sergilenmekte olan XIII. yiizyll ve XIV. yiizyil deri
ciltleri vardir ki, debagat sanatinin o yillarda Tiirkler tarafindan miikemmel hale

getirildiginin kanitidir.

Dericilik, ytizlerce y1l geleneksel usulde yapilmis, ancak IXX. Yiizyilda ortaya ¢ikan
batililagma hareketi her alanda oldugu gibi dericiligi de etkilemistir. Bu ylizyilin
ikinci yarisinda deri iiretiminde krom ile tabaklama genis Olglide biitiin diinyaya
yayllmigtir. Birinci diinya savasinda sepi maddelerinin sevkiyatinda yasanan
zorluklar neticesinde, sentetik sepi maddeleri imal edilmis, bu maddeler ile
uygulanan tabaklama metotlari, teknikte biiyiik kolayliklar saglamistir. XX. yiizyilda

deri endiistrisinde yapilan bilimsel arastirmalar sonucunda g¢esitli kimyasal



maddelerden ve gelistirilen makinelerden yararlanilarak deri iiretimleri yapilmaya
baslanmigtir. Geleneksel usulde derilerin tabaklama islemi aylar ve hatta seneler
siirdiigiinden, bugiin kimyevi maddeler kullanilarak yaklasik bir hafta gibi kisa bir

zamanda deriler tabaklanarak kullanilabilir hale getirilmektedir.

Deri teknolojisinde yasanan bu gelismelere ragmen, iilkemizde ¢ok uzun yillar
geleneksel iiretimden vazgegilmemis olsa da zamanla bu yeniliklerden
yararlanilmistir. Giinlimiizde 6nemli bir sanayi durumuna gelen dericilik, organize
sanayi bolgelerinde yapilmaktadir. Birgok alana yonelik cesitli 6zelliklerde deriler
tiretilmektedir. Ancak teknolojinin saglamis oldugu olanaklarla ve kimyasal
maddeler kullanilarak tiretilen bu deriler, kitap cildi yapimi i¢in uygun degildir. Bu
nedenle ge¢miste oldugu gibi gilinlimiizde de miicellitler, ciltlerin yapiminda

geleneksel usulle bitkisel tabaklanmis derileri kullanmaktadirlar.

Yazma eser kiitiiphanelerinde yapilan arastirmada, gerek Selguklu ve gerekse
Osmanli ciltlerindeki deriler, mukavemeti ve renkleriyle neredeyse ilk gilinkii gibi
giiniimiize kadar gelebilmistir. Ancak bugiinkii iiretim teknikleriyle islenmis deriler
ayn1 kalitede degildir. Bitkisel maddeler kullanilmis olsa da usuliine uygun
yapilmayan tiretimle elde edilen bu derilerin kisa siirede deforme oldugu ve kullanim

sirasinda renk kayiplarinin yasandigi tespit edilmistir.

Gerek yeni cilt liretimi yapan miicellitler ve gerekse kitap sifahanelerinde el yazma
eserlerin deri cilt koruma ve onarim ¢alismalarini yapan uzman restoratorlerle
yapilan karsilikli goriismelerde bu sorun dile getirilmistir. Uzmanlar, uygun deriler
ile onarimi yapilmayan eserlerin kisa siire icerisinde yipranarak kitap sifahanelerine
geri dondiigiinii belirtmektedirler. Yasanilan bu durum arastirmanin problemini
olusturmustur. Ayrica yapilan literatlir taramasinda, ciltlerde kullanilan derileri
inceleyen bir tez calismasina rastlanilmadigindan, bu konu tez konusu olarak

secilmistir.



1.2. Aragtirmanin Amaci

Ulkemizde bugiin kitap ciltlerinde kullamlabilecek ozelliklerde deri iiretimi, sadece
birkag ilde az sayida kalan tabakhanede siirdiiriilmeye ¢alisilmaktadir. Halen bitkisel
maddeler kullanarak geleneksel deri liretimi yapan (Tablo 4.1.) bu tabaklarin sayisi
giin gectikce azalmaktadir. Miicellitler, klasik ciltlerin yapiminda ve kitap
sifahanelerinde yazma eserlerin cilt onarimlarinda genellikle bu ustalar tarafindan
iretilen derilerin  kullanildig1 tespit edilmistir. Bu arastirmanin genel amaci;
ulagilabilen tabakhanelerde geleneksel usulle yapilan deri iiretim asamalarini,
kullanilan tabaklama maddelerini belirleyerek kayit altina almak ve bu {iiretim
yonteminde deri kalitesine etki eden unsurlart belirleyebilmektir. Bu genel amag

dogrultusunda arastirmanin alt amaclar1 sunlardir;

1. Tiirk cilt sanatinda kullanilan deri ¢esitlerinin belirlenmesi

2. El yazma eserlerin ciltlerinde kullanilan derilerin tabaklama yontemlerinin
tespit edilmesi

3. Arastirma kapsamina alinan geleneksel deri iiretimi yapan tabakhanelerde
uygulanan, tabaklama asamalarinin ve kullanilan maddelerin belirlenmesi

4. Arastirma kapsaminda, tiniversite ilgili boliim ders igeriklerinde modern deri
iretim yontemlerinin incelenmesi

5. Arastirma kapsamina alinan modern deri iiretimi yapilan tabakhanelerde
uygulanan yontemlerin belirlenmesi

6. Geleneksel ve modern deri fretim silirecinde kullanilan ydntemleri
karsilagtirip, uygulamalarin deri mukavemetinde etkisini belirlemektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Tirklerin kendilerine 0zgii yontemle {irettikleri deriler yilizyillarca, tiim diinyada
“Tirk Derisi” olarak tanmnmistir. Bu dstiin nitelikteki derilerle yapilmis olan
Selguklu ve Osmanli donemine ait ciltler incelendiginde, bugilin dahi ciltlerde
kullanilabilecek bu 6zelliklerde deri liretilemedigi anlasilmaktadir. Deri kullaniminin
en giizel ve en sanatsal 6rnekleri olan ciltlerin gorevi, yazma eserleri bir¢ok etkene
kars1 korumaktir. Yazma eserler, igerikleri ve sanatsal 6zellikleriyle bilim, kiiltlir ve

sanat diinyasinda biiyiikk 6nem tasimaktadirlar. Biiyilk 6zen ve emekle meydana



getirilen bu eserler gelecek kusaklara aktarilmasi gereken yazili kiiltiirel miras
niteligindedir. Cok eski donemlere ait olduklarindan bugiin biiyiik kiitliphanelerde
0zel boliimlerde korunmakta ve en dogru yontem, en uygun malzeme ile onarimlari
yapilarak, ge¢misten gelecege uzanan devamlilig1 saglanmaktadir. Birgok geleneksel
sanatin Uriini olan yazma eserleri, ciltlerinde kullanilmis olan deriler agisindan
incelemek ve bu derilerin 6zelliklerini tespit edebilmek admna bu arasgtirma onem
tasimaktadir. Ayrica yazma eserlerin cilt onarimlarinda 6zgiin derilerine uygun
derilerin kullanilmasi da 6nemlidir. Nitekim cilt yapimina ve cilt onarimlarina uygun
tiretilmis deriler hakkinda yapilmig bir arastirmaya rastlanilmamis olmasi,
arastirmanin  bu alandaki bosluga katki saglayacagi ve gelecekte yapilacak

arastirmalara yol gosterebilecegi on goriilmektedir.

1.4. Varsayimlar

1. Aragtirmanin kavramsal ¢ergevesini olusturmak amaciyla taranan kaynaklar
giivenilir ve yeterli bilgi vermektedir. Ulagilabilen yazili kaynaklardan

yapilan alintilarin dogru oldugu varsayilmaistir.

2. Arastirmada secilen Orneklem evreni temsil eder niteliktedir, kapsam

bakimindan genellenebilir olmasi itibari ile yeterli goriilmektedir.

3. Yazma eser kiitiiphanelerinin kitap sifahanelerinde incelenen yazma eserlerin
deri cilt 6zellikleri tanitict niteliktedir. Konusunda uzman kisilerin bilgisi ve

deneyimi yeterlidir.

4. Diizenlenen veri toplama araglarinin yeterli oldugu var sayilmaktadir.
Hazirlanan gériigme formlar1 deri liretim yontemlerinin belirlenebilmesinde,
tabakhanelerde bulunan yetkili kisilerin bilgi ve goriislerini aciklar
niteliktedir. Yapilan karsilikli goriigmelerde elde edilen verilerin dogrulugu

kabul edilmistir.

5. Ortaya konan sonucun, Onerilerin cilt sanatinda ve cilt onarimlarinda

degerlendirilerek, alanina katki saglayabilecegi varsayilmistir.



1.5. Arastirmamin Simirhhiklar:

1. Arastirma, Ege Universitesi Deri Miihendisligi Boliimii ve Abant izzet
Baysal Universitesi Gerede Meslek Yiiksek Okulu Deri Béliimii ders
programi igerigi ve uygulama atdlyelerinde deri {retim asamalarinin
gozlemlenmesi ile siirhidir.

2. Arastirma, Gerede bolgesinde bulunan modern teknoloji ile iiretim yapan
tabakhanelerden elde edilen verilerle sinirlidir.

3. Arastirma kapsamina alinan geleneksel deri iiretimi yapan ve ulasilabilen
tabak ustalar1 ve tabakhaneler ile sinirlidir.

4. Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi Restorasyon Birimi, Konya
Yazma Eserler Kiitiiphanesi Restorasyon Atdlyesi, Tapu Kadastro Genel
Miidiirligii  Arsiv Daire Bagkanligi Cilt Restorasyon atdlyesi, Milli
Kiitiiphane Cilt Restorasyon Atdlyesinde kullanilan derilerin incelenmesi ile
stnirhdir.

5. Arastirmanin amaci dogrultusunda cevap aranacak sorular ile sinirlidir.

6. Arastirma veri toplanmasinda, ara¢ olarak kullanilan goériisme formunda yer
alan sorular ve konu ile ilgili kisilerin bu sorulara verdigi cevaplar ile
sinirlidir.

7. Bu arastirmada yararlamlan literatiir Tiirkce ve Ingilizce kaynaklarla
stirhdir.

1.6. Tanmimlar

Bitig: Yazilmis olan yazma eser, mektup. Yazar igin bitigci kelimesi kullanilir
(Gabain, 1996, s. 26).

Debbag (tabak): Derileri tabaklayan kisiye denir. Dabag, tabak veya sepici gibi
isimler ayn1 anlamda kullanilir (Koyunlu, 1986, s. 29).

Debbaghane (tabakhane): Derilerin tabaklandigi yerdir (Koyunlu, 1986, s. 29).

Debbaglamak: “Tabaklamak”, “sepi” veya “sepilemek” de denir. Insanlarin gesitli
ihtiyaglarini karsilamak i¢in, kolayca bozulabilir olan hayvan derilerinin bozulmaz,



islenmis deriye cevrilmesini kapsayan bir terimdir. Derileri bitkisel, kimyasal ve
fiziksel yontemlerle isleyerek, terbiye etmektir (Yakali ve Dikmelik, 1994, s. 85).

Gon (kon): Biiyiikbas hayvanlardan elde edilen deri tiiriidiir (U. Kog, 2006, s. 195).
Tiirk dericiliginde ¢ok eski donemlerden beridir kullanilan bir tabirdir. XI. yiizyildan
once gon (kon) kelimesi deri, mesin anlamlarinda kullanilmis, daha sonra yaygin
olarak tabaklanmis derileri ifade etmek icin kullanilmistir.

Kavaleta (kavelato): Derilerin et, yag ve leslerinden temizlenmesi (Koyunlu, 1986, s.
10).

Kereste: Uretilen herhangi bir seyin ana malzemesine denir (Z. Tekin, 1993, s. 56).

Kodeks: Latince aga¢ govdesi anlamindaki “caudexe” ¢ dayanir. Dorde katlanmis
parsomene kodeks (codex) denilmistir. Parsomen tabakalar katlanarak formalar elde
edilir, bu formalar iist iiste konulup dikilerek kitap sekli olusturulurdu (Yildiz, 2014,
s. 227,231).

Koruma (konservasyon): Bir objenin, zaman igerisinde olusabilecek fiziki, kimyevi,
biyolojik, mekanik ve bunlar disinda kalan c¢esitli tahrip unsurlariyla bozulup asli
hiiviyetini kaybetmesini onlemek, belli sartlar altinda muhafazasin1 saglamak ve
saglikli bir sekilde yasayabilmesini temin etmek i¢in koruma amaciyla alinan
onlemlerdir (ilden, 2006, s. 18).

Levant: Ankara kecisi derisinden yapilan ve ciltcilikte kullanilan ¢ok 1yi cins marok
derisidir.

Maroken: Fas’ta islenen, yumusak bir tiir ke¢i derisidir (TDK, 2017). Bugiin
Avrupa’da maroken denilen deri Tiirklerden alinarak Araplar vasitasiyla Fas ve
Cezayir’e getirilmis ve orada biiyiik fabrikalar acilarak burada {iretilen deriler
maroken adi altinda Avrupa’ya ithal olunmustur (Ergene, 1935, s. 10).

Mesin: Koyun derisinin bitkisel tabaklanmasiyla elde edilen deridir. Ancak
literatiirde genellikle deri kelimesinin birebir karsiligi olarak kullanildig:
goriilmektedir (U. Kog, 2006, s. 196).

Miicellit: Cilt yapan ve deri Ustiine tezyinat isleyen sanat¢1 (Arseven, 1984, s. 215)

Miiellif: Kitab1 yazana denir. Yazar da denilebilir. Yazarin yazma eylemi “telif
etmek” veya “kaleme almak”™ tir (S. Tekin, 1993, s. 52).



Nevbet: Tabaklanan derilerin, tabaklama esnasinda gegirdikleri siireye denir (Z.
Tekin, 1993, s. 56).

Onarim (restorasyon): Hasar goérmiis veya bozulmus belgelerin ve eserlerin aslina
uygun olarak onarimi ve giiclendirilmesi i¢in yapilan zorunlu miidahalelerdir
(Karakas, Rukanci, Anamerig, 2009, s. 7).

Perdahlama: Deri yiizeyini diizelterek i¢erisinde bulunan dogal yag: deriyi ezmeden
cilt ylizeyine ¢ikartip, deriyi dayanikli hale getirmektedir. Gegmiste el ile yapilirdi ve
bitkisel tabaklanan derilerde 6nemli bir uygumadir. Yuvarlak agizli parlatilmis bir
cami derinin ylizeyi boyunca basing uygulayip g¢ekerek, deri yiizeyine parlak bir
goriinim elde etmek i¢in yapilan islemdir. Bu islem giiniimiizde cesitli pres
makineleriyle yapilmaktadir (Atafrat, 1936, s. 223).

Rak: Ciltlerde kullanilan ceylan derisi; ince tiraslanmus deri (Ozen, 1985, s. 57).

Sagr1: Hayvanlarin sagr (sirt) kismindan imal edilir (Kdymen, 2016, s. 449; Ergene,
1935, s. 10). Hayvan beliyle kuyrugu arasindaki dolgun ve yuvarlak¢a olan yerinden
cikarilan kalin deriye sagr1 denilmektedir (Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki, s.806)
Sagr sert bir deri olup sir¢a kisminda kiigiik ve sert kabarciklar bulunur. Her renge
boyanabilen bu deri suda kolaylikla yumusayabilir (U. Kog, 2006, s. 196).

Sahtiyan: Kegi derisinden elde edilen, tabaklanip boyanmis, cilalanmig deridir. En
makbul rengi kirmiziydi. Sahtiyanin kirmizi ve yakin tonlarda islenmesi Osmanli
oncesinden siire gelen bir gelenektir (U. Kog, 2006, s. 193).

Sama: Deri tabaklamada son derece Onemli olan kopek digkisi daha sonraki
zamanlarda sama ismini almistir. Deriyi istenilen kivama getirmek i¢in derilerin
arasma mazi, palamut veya giivercin, tavuk, kdpek diskis1 ufalanarak bekletilirdi (U.
Kog, 2006, s. 183). Kire¢ giderme isleminden sonra veya kire¢ giderme islemi ile
birlikte yapilan; tolalara temiz ve ince bir sir¢a kazandirirken aynmi zamanda
yumusaklik ve esneklik veren isleme sama denir (Senses, 1993, s. 41).

Sagrine: Bitkisel (nebati) tabaklanmis sert ve sir¢asina kiiclik kabartilar basilmis bir
nevi deri demektir. Hakiki sagrin, eskiden Tiirklerin at, katir, esek ve devenin
sagrilarindan imal ettikleri bir nevi deridir (Ergene, 1935, s. 14).

Tanen (sepi 0zii veya sepi eksidi): Mazi bitkisinden ¢ikan sepi 6ziine denir. Ancak
tanen zamanla biitiin bitkisel sepi 6zlerine verilen bir ad olmustur (Atafrat, 1936, s.
75).



Tirse: Uzerine yazi1 yazilacak sekle konulmus hayvan derisine denir. lyisi gen¢ dana
derisinden yapilmak iizere, koyun ve keci derilerinden yapilirdi. Tirse beyaz, sar1 ve
kirmizi renkte olurdu. Ak deri adi da verilirdi (Ozen, 1985, s. 72).

Tola: Kili ve yiinii giderilmis, tabaklanmaya hazirlanmis deriye denir. Kireglik
asamasindan sonra etlenmis halindeki derilerin agirligidir ve tabaklamaya kadar olan
asamalarda bu agirlik baz alinmaktadir. Blose veya ¢iplacik da denildigi de olur (Z.
Tekin, 1993, s. 56).

Volumen: Papiriistin rulo seklidir. Papiriisiin rulo sekline Latinler “volumen” adini
vermislerdir (Yildiz, 2014, s. 228).

Yazma Eser (Manuscript): Elle yazilmis ve ¢ogaltilmig eserlerdir. Bu eserler, igerik
ve sanatsal Ozelliklerinden birini ya da daha fazlasini igerdigi ve ¢ok zor bir
calismanin Uriinii olduklart i¢in bilim, kiiltiir ve sanat diinyasinda biiyiik 6nem
tasimaktadir (Karakas, Rukanci, Anamerig, 2009, s. 46).
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2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Dericiligin Tarihsel Gelisimi

Kitap ciltleri, derinin genis dl¢iide kullanildig1 bir alan1 olusturmaktadir. 11k olarak;
balmumu kapli tahta tabletlerin deri seritle baglanmasi, rulolarin deri seritle
tutturulmasi, bunlarin deri kutu veya kiliflara konularak bu kaplarin, yine deri
seritlerle baglanarak saklanmasi, ciltgiligin baglangici kabul edilmektedir. Bu
asamalar kitap seklinin degismesinde, yani kodeks sekline geciste birer adim olarak
disiiniilmektedir. Kodeks cilde gegilirken derinin, kenar zirhi, sayfalari tutturan
seritler, kutu ve cilt kab1 olarak, ayrica cilt stislemeleri i¢in de kullanilmis oldugu
goriilmektedir (Yildiz, 1993, s. 236). Dayanikl1 bir malzeme olmasi ve {izerine ¢esitli
tekniklerde bezemelerin uygulanabilmesi derinin bu is igin segilmesinin baslica

nedeni olmustur (Tanindi, 1985, s. 27).

2.1.1. Deri ve dericiligin tanim

Deri; 6z Tirk¢e bir kelimedir. Kasgarli Mahmut X. ylizyilda deri terimini “teri”
seklinde kullanmistir (Eren, 1986, C. 79, s. 4). Clause’nin etimoloji sozliigiinde
verilen, bu kelimenin taniminda; bat1 Tiirk¢esinde, “deri” seklinde telaffuz edilen

kelimenin aslinin “teri” oldugu ifade edilmektedir (Clause, 1972, s. 531).

Eski Tiirkler arasinda genel olarak deri anlaminda teri kullanilirken, XI. yiizyildan
onceki Tiirklerde “gon” ve “kon” seklinde genis kullanimi oldugu goriilmektedir.
Tarama Sozliglinde yer alan bilgilerde, Anadolu kaynaklarinda goén kelimesinin
“ham deri” manasinda kullamldig1 yoniindeki bilgileri dogru bulmayan Ogel, gon ve
kon sozciiklerinin daha ¢ok tabaklanmis deri i¢in sdylendigini vurgulamaktadir.
Verdigi orneklerde; teve koni, ham gon, yas gon, iylenmis gon (tabak edilmis gén)
deyislerinin goriildiigiinden s6z etmektedir (Ogel, 1991, s. 163-164). Etnografya
Miize Uzmani Naci Eren, 1986 yilinda Tiirk Folkloru Dergisi’nde yayimlanan “Deri
ve Dericilik” yazi dizisinde; tiiyleri alinmamig derilere post veya posteki (pdsteki)
denildigini, ancak bu isimlerin Anadolu’da yorelere gore degisebildigini ifade

ederek, bu kullanimlarla ilgili 6rnekler vermektedir. Tiiyleri alinmadan terbiye edilen
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deriler giyim-kusamda kullanilmis ise bunlara kiirk denilmektedir (Eren, 1986, 78, s.
3).

Deri, “cesitli hayvanlardan elde edilen dogal bir iiriindiir. Sahip oldugu lifli yap1 ona,
cok istenen oOzellik olan yumusaklik ve giic verir” (Kathpalia, 1990, s. 160).
Yumusaklik, esneklik, saglamlik, dayaniklilik, kolay yapisma, gézenekli olmasina
ragmen koruyucu niteliklere sahip olmasi vb. iistiin kullanim 6zellikleri, derinin kitap
ciltlerinde ve birgok alanda kullanilmasini saglamistir (Haytaoglu, 2006, s. 24).
Ancak derinin halk arasindaki anlami ile dericilik sanatindaki deri anlaminin ayni

olmadigini ifade eden Alpaut, goriislerini su sekilde agiklamistir;

Halk dilinde, canli bir hayvanin deri altindaki uzuvlarini dis tesirlere karsi koruyan dokuya, deri
denir ve hayvan canli kaldik¢a yagamaya devam eden derinin her tiirlii tesirlere karsi biiyiik
mukavemeti vardir. Fakat deri, kendisini besleyen hayvan gdvdesinden yiiziildiikten sonra birgok
vasiflarii kaybettiginden dis tesirlere karsi dayanamaz olur. Biitiin hayvan dokulari gibi oda
¢lirimeye mahkmdur. Dericilik, deriyi hayvandan yiiziilmiis haliyle ele alir, kokma ve giiriimeye
mahk@m olan bu doku, dericiligin hammaddesinin, imal edilmis (sepileyici maddelerle pigirilmis)
ilk maddesini teskil ettiginden buna “ham (¢ig) deri (Resim 2.1)” ad1 verilir (Alpaut, 1957, s. 26).

Hayvanlarin sirtindan yiiztiliip alindiktan sonra, kokugmaya karsi korunmus ve
kolaylikla egilip biikiilebilir hale getirilmis olan deriler, islenmis (mamiil) (Resim 2.

2.) derilerdir (Senses, 1993, s. 1).

Resim 2.1. Ham deri, Karacasu (Cmar, 2015) Resim 2.2. Mamiil deri, Karacasu (Cinar,
2015)
Dericilik sanatinda ki deri anlami ise; ham derinin sepilenmis 6z deri kismidir; yani
ham deriye, deri denilebilmesi i¢in onun dis tesirlere karsi olan mukavemetinin
artirilmasi maksadiyla sepilenmis (tabaklanmis) olmasi gereklidir (Alpaut, 1957, s.
26).
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Dericilik; eskiden derinin terbiye edilmesi ve deri alip satan (debbaglara ham deri

temin eden esnaf) kimseler anlaminda olmak tiizere iki sekilde kullanilmistir (Eren,
1986, s. 4; Boduroglu, 1996, s. 2; Haytaoglu, 2006, s. 21). Giiniimiizde, deri
imalatgilari, mamiil deri tliccarlari, deri konfeksiyonculari, deri ihracatgilari, deriden
mamiil esya liretenler; ayakkabicilar, saraclar, cantacilar vb. oldukca genis bir alani
kapsamaktadir (Boduroglu, 1996, s. 2). Bu arastirmanin konu kapsami igerisinde,

deri imalat1 alan1 esas alinmustir.

Derici, dericilik kelimelerinin yaygin olmasina ragmen, deri isleyen kisiler i¢in
“debbag”, “sepici”’, “derici” gibi farkli terimlerinin kullanildig1 goriilmektedir
(Haytaoglu, 2006, s. 21). Eskiden deri terbiyesi yapan kisilere, debbag ve derilerin
terbiye edildigi yerlere debbaghane denilirdi (Develioglu, 1972, s. 202). Arapga olan
“debbag ve debbaghane” kelimeleri, halk agzinda ve giiniimiiz deri isleyen esnaf
tarafindan “tabak ve tabakhane” olarak Tirkcelestirilmistir (Kogu, 1966, C. 8, s.
4326; Haytaoglu, 2006, s. 21). Bu terimler, deriyi usulil ile terbiye ederek kokusunu
gideren, onu boyayan, kurutan ve mesin, sahtiyan, kdsele veya post haline getiren
sanatkar isciler ve onlarin deri isledikleri, calistiklar1 imalathaneler anlamina

gelmektedir (Kogu, 1966, C. 8, s. 4326).

2

Nitekim Fars¢ada “tab” kelimesi parlayan, parlatan anlamindadir. Bu sebeple
“tabak” kelimesinin kokiiniin debbag ve debagattan geldigi diisiiniildiigiinde; derileri
parlatan, aklatan, temizleyen, derilerin fazlaliklarin1 alarak incelten anlaminda
kullanildigin1 dogrulanmaktadir (Eren, 1986, S. 79, s. 4). Deri terbiye isleri
“debagat” kelimesinin Tirkce karsilig1 ise “sepileme”dir (Develioglu, 1972, s. 1207;

Eren, 1986, S. 79, s. 4).

Mergil (2000, s. 33), Tiirkiye Selguklularindaki meslekleri inceledigi ¢alismasinda;
dericilikle ugrasanlara verilen bir baska ismin “celladi”, Asurlular doneminde, deri
iscilerine “Lu’askappani” denildigini ve Hz. Peygamber doneminde, Haris b.

Subayre’nin debbag oldugunu dile getirmektedir.

Eski zamanlar da dericiler arasinda debbag kelimesi {izerine anlatilan giizel bir
hikdye vardir; eski usul debagatte, deriler tas bir zemine vurula vurula terbiye

edilirdi, en iyi derilerde en ¢ok doviilen, vurulan deriler olurdu. “Debbag (tabak),
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sevdigi deriyi yerden yere vurur” s6zii de buradan gelmektedir (Kogu, 1966, C. 8, s.
4326).

Derinin tarihi gelisimini inceledigimiz bu boliimde, yararlandigimiz kaynaklara
yapilan atif ve alintilarda, o doneme uygun konu anlatimlarina sadik kalinarak
genelde “debbag”, “debagat” ve “debbaghane” kelimeleri kullanilmistir. Diger
boliimlerde ise bu terimler, metin i¢inde birligi saglamak amaciyla “tabak”,

“sepileme” ve “tabakhane” olarak alinmistir.

2.1.2. Dericiligin ve deri kullaniminin tarihsel gelisimi

Dericilik tarihi tizerine yazilmis olan eserlerde goriilmektedir ki, dericilik sanati da
medeniyet tarihi gibi dogudan batiya dogru ilerlemis ve gelismistir (Grengross, 1938,
S. 3). Dericiligin, Orta Asya ve Anadolu’da baslamis ve gelismis olmasinda bu
bolgelerin debagat sanati i¢in gerekli hammadde agisindan zengin olmasi etkili
olmustur. Nebati sepilemede, Tiirklerin XIV. ve XVIIL. ylizy1l da en yiiksek seviyeye
ulastig1 dericiligin tarihi ne kadar eski olsa da, modern teknigin bu sanatta

uygulanmasina ancak XIX. ylizyilin yarisindan sonra baslanabilmistir (Ergene, 1935,
S. 4).

“Roma tarihgilerinden Pilinius, dericiligin ilk olarak Beotyali Tichius ile basladigini
belirtmektedir. Baz1 kaynaklarda ise sepiciligin piri Cin prenslerinden Sinfang’dir.
Nitekim bu pir her kim olursa olsun dericilik ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir”
(Atafrat, 1936, s. 4). Yaklasik dort bin senedir, ham deriyi kullanmaya elverisli
duruma getirmek icin, bugiin de halen kullanilmakta olan yagli, nebati ve madeni
sepileme olmak iizere birbirinden ayri ii¢ tiirlii sepi usulii bilinmekteydi. Atafrat,
kurutma yontemini de bu usuller arasinda saymakta, fakat kurutmanin bir sepileme
degil, “ar edilmis derinin kurutulmasindan meydana gelen bir madde” olarak

degerlendirmektedir (Ergene, 1935, s. 3; Atafrat, 1936, s. 4).

Deri ve dericilik, her devirde ve her bolgede kullanim alan1 ve 6nemi giderek artan
bir endiistri dali olmustur. Misir, Mezopotamya, Cin, Stimer, Asur, Romalilar, Yunan
ve Hitit uygarliklar1 igerisinde 6nemli yer tutan dericiligin ayn1 zamanda 6nemli bir

is kolu oldugu bilinmektedir (Atafrat, 1936, s. 5; Haytaoglu, 2006, s. 22).
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Anadolu oncesinde ve Eski Tiirklerde dericilik konu edildiginde etkilesim sinirlari,
Cin’den Akdeniz Havzasi’na kadar genis tutulabilmektedir. Ancak, Tirklerin
Anadolu’da gelistirdikleri deri endiistrisinde 1ise, erken donem ig¢in Misir,
Mezopotamya, Hitit, Pers (Iran), daha yakin dénem i¢in; Yunan, Roma ve Tiirklerin
Anadolu’ya gelmezden once Orta Asya’da kendi gelistirdikleri deri kiiltiirlerinin

onem tasidig1 belirtilmektedir (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 17).

Bu ¢alismada, dericiligin tarihsel seriiveninde; derinin ilk kullanimi, deri islemede ilk
sepileme formiilleri ve ilk tabakhanenin bulundugu bdlgelerden baslayarak, farkli
cografyalarda uygulanan deri tabaklama yontemlerine deginilmistir. Cagdaslar ile
birlikte Tirklerin de, nemli ve en eski zanaati olan dericilik, bu kronoloji igerisinde

ele alinmstir.

Insanlik tarihi kadar eski olan deri ve deri mamullerinin tarihi seyrinin baslangici ile
ilgili genel kani; insanlarin tabiat sartlarima karst koymak amaciyla, Ortiinme ve
barinma ihtiyaglariyla ortaya ¢ikmis olmasidir. “Insanlar yasamak igin oncelikle
besin maddelerine ve ayn1 zamanda viicutlarini dis etkilerden koruyabilmek i¢in etini
yedikleri veya avladiklar1 hayvanlarin deri ve postlarina (tliylii hayvan derisi) ihtiyag
duymuslardir” (Oncii, 1968, s. 1; Boduroglu, 1996, s. 1). Etinden yararlanilan
hayvanin derisinden de yararlanilacagi muhakkaktir (Eren,1986,s.3). Insanlarin
muhta¢ olduklar1 maddelerin basinda deri ve postlarin gelmesi sebebiyledir ki

dericilik en eski sanatlardan birisi olmustur (Oncii, 1968, s. 1).

“lIk insanlar, gegimlerini avcilikla sagladiklarindan avladiklari hayvanlarin deri ve
postlarmi giyim malzemesi olarak kullanmiglardir” (Tekin, 1992, s. 1). Postlari,
viicutlarinin muhafazasi i¢in ortii amaciyla kullanmak {iizere; ¢iirlime ve bozulmalara
kars1 korumuslar, daha rahat kullanilabilir olmasi i¢in de yumusak bir hale
dontistiirmiislerdir (Ergene, 1935, s. 3). Derileri uzun siire muhafaza edebilmek igin,
en basitinden konserve edebilmeyi 6grenmislerdir. “Glineste kurutmaktansa golgede
kurutmayi, zamanla ve giiniimiizde de hala en gegerli konservasyon metodu olan
tuzlayarak kurutmayi kesfetmislerdir” (Boduroglu, 1996, s. 1). Yirmi binli yillara
tarihlenen magara duvar resimleri ve duvar ciziklerinde avlanilmakta olan hayvanlar
yanindaki avci pozisyonunda olan insanlarin deri etekler ve deri pantolonlar

giydikleri goriilmekte ve bu resimler deri kullanan ilk insanlar1 belgelemektedir.
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Ispanya’nin Truel bélgesindeki Cuevas-dels-Secaus (Sekil 2.1) magarasinda, Pirene
Cogul magarasinda (Sekil 2.2.) ve Altamira Minuteda magara resimlerinde, avcilarin

tizerinde deri giysileri bulunmaktadir (Yelmen, 1992, s. 137).

Sekil 2.1. Cuevas-Dels-Secaus magarasindan Sekil 2.2. Cogul magarasinda, Ispanya
Duvar resimleri deri giymis avcilar. Pirene’leri
Ispanya-Truel (Yelmen, 1992, 5.137) (Yelmen, 1992, s. 137)

Giyim-kusam, barinma islerinde, esyalarin yapiminda 6nemli bir hammadde oldugu
goriilen derinin (Bakir, 2001, s. 75) kullanimu ile ilgili, eski ve yeni Ahid'in birgok
yerinde elbise, kemer, ayakkabi, tulum, dagarcik gibi deri esyadan bahsedilmektedir.
“Nitekim Eski Ahid'e gére Allah, Adém ve Havva'ya deriden gomlek giydirmistir”
(Tekvin, 3 /21). “Ahid sandiginin muhafaza edildigi seyyar mabedinin tizeri deri ile
ortlilmis ve mefrusatinin ¢ogu deriden yapilmistir” (Bozkurt, 1994, s. 174). Ayrica
yapilan kazilarda, postlarin deri haline getirilebilmesi i¢in tiiyleri kaziyici aletlerle
birlikte, derileri dikecek ignelerinde bulunmasindan insanlarin giysilerin yani sira
soguktan korunmak amaciyla deriden cadirlar da yaptiklari anlagilmaktadir (Childe,
2009, s. 51).

Insanlar, deriyi kullanilabilir duruma getirmek igin dogal her olanaktan
yararlanmiglardir. Debagat tarihinin baslangici sayilabilecek uygulamalari, Sakaoglu
ve Akbayar (2002, s. 13) su sekilde agiklamaktadir; uygarligi baslatan insanin deriyi
islemek i¢in “glinesin kurutucu, sularin temizleme, tasin torpiileme-dévme
giiclinden, atesten yararlandiklari, yiizebildikleri hayvanlarin derilerini sularda
yikadiklari, aga¢ dallarina asarak kuruttuklari, atesin dumamiyla tiitsiiledikleri,
topragi, tuzu, sapt da ilkel sepileme yontemlerinde kullandiklar1 tahmin

edilmektedir”. Paleolitik ve Mezolitik devirde kabaca islenen deri (Sekil 2. 3, 2. 4.),
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Neolitik devirde yerlesik hayata gecilince, hayvanlarin evcillestirilmesi sonucunda,

bilingli olarak islenmeye (Sekil 2.5, 2.6.) baslanmistir (Y1ldiz, 1993, s. 1).

\ \ \\\ “\‘ WA \,\\“\\\\\..

‘\"‘ ‘

Sekil 2.3. Isvigre’de Welher’de bulunan geyik boynuzundan deri kaziyicis1 (Yildiz, 1993, s. 383)

Sekil 2.4. Dordegna’da bulunan Paleolitik diiz deri kaziyicisi (Y1ldiz,1993, s. 383)

Sekil 2.5. Wiepenkathen’den tabaklanmig Sekil 2.6. Cesitli devirlere ait kaziyicilar.
s1g1ir derisinden hanger kilift)

(Y1ldiz, 1993, s. 385)
(Yildiz, 1993, s. 385
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Dericilik acisindan magaralarda resmedilmis hayvan derilerinin 6nceleri ham olarak,
sonra kismen korunmus ve daha sonra ise debbaglanarak (tabaklanarak) insanlara
yararli hale getirilmis oldugu goriilmektedir (Yelmen, 2005, s.15). Organik yapisi
nedeniyle, iklim kosullarina ¢ok kisa siire dayanan deri, sepileme yontemleriyle bu
dayanim siiresi kismen uzatilabilmistir (Yelmen, 1992, s.139). Oncii’niin bu konuya

yaklagimi ve yorumu su sekildedir;

Deriyi, ilk zamanlar post ve kiirk biciminde kullanan insanlar, daha sonralar1 ham deriye gesitli
maksatlarla kullanilmaya elverigli 6zellikler verebilmek i¢in uygun metotlar aramiglardir. Bu
sebeple ham derileri, ¢cevrelerinden elde ettikleri hayvansal yaglarla yogurmuslar, deri ile yaglarin
birlegsmesini saglayarak istedikleri Ozellikte deri yapmasimi basarmuglardir. Yagla sepileme
metodunun uygulanmasinin ardindan daha sonra dumanlama, saplama ve bazi bitkilerin agag,
kabuk, yaprak ve mazilarindan yararlanmak sureti ile bitkisel sepileme metotlar1 izlemistir (Oncii,
1968, s. 1).
En eski ve dayanikli deriler Yelmen’in (2005, s. 24, 33) ifadesiyle; Nil Nehri
sayesinde ¢0l olmaktan kurtularak biyiik bir uygarlik kuran Misir’da ortaya
cikarilmistir. Oliilere tapinma kiiltiinden dolayl, mezarlarda ¢ok fazla deriden
kullanim esyalari, oOliilerle birlikte muhafaza edilmistir. Kuru hava iginde ve
boceklerden uzak bu egyalar giiniimiize kadar gelebilmistir. MO. IV. bin yilindan
kalma deri esya kalintilari, 6zellikle Misir Badari’deki mezarlardan ¢ikarilmistir.
Ayakkabinin yani sira; giyim esyalari, 6li esyalari, mobilyalar, kaplar, savas araclari,

at kogumlar1 vb. deriden yapilmistir (Y1ldiz, 1993, s. 13).

Bes bin yi1l 6ncesinde ancak devlet biiytikleri, din ululari, hiikiimdarlar ve onlarin
esleri deri giyebiliyordu. Ciinkii deri ¢ok zor bulunan bir malzemeydi. Sepileme
islemleri biiyiik bir sirdi. Bu sirlar1 ¢ok az kisinin bilmesi nedeniyle dericilik sanati
binlerce yil sir olarak kalmistir. Bu sir ilk zamanlar din adamlar1 arasinda saklanmis,
daha sonra babadan ogula intikal eder olmus, bu sebeple tabaklik aile sanati
niteliginde devam etmistir (Yelmen, 1992, s. 147). (Bu meslegin giiniimiize kadar bu

sekilde geldigi, yapilan alan arastirmalarinda da tespit edilerek belgelenmistir).

Tarihte ilk kabul edilen tabakhane Misir’da yapilan kazilarda bulunmustur (Gokgesu,
2002, s. 13). italyan bilim adami E.Schiaparelli kuzey Misir’da Ghebelen mevkinde
yaptig1 kazilarda 5000 yil Oncesine tarihlendirdigi bu tabakhane de islenmis
(sepilenmis) deri pargalart ve yart mamil deriler bulmustur. Ayrica bu kazida,

sandalet atdlyesi, deri isleme aletlerinin yani sira sepileyici bitkisel malzemeler de
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ortaya cikarilmistir (Yelmen,2005, s.38). Kazilar esnasinda yarim veya bir metre
derinliginde c¢ukurlar i¢inde killar1 c¢ikarilmis derilerle, acasia nilotica (Misir
akasyast) bitki karisimlar1 saptanmustir (Yelmen, 1992, s. 149). Nitekim derinin
tabaklanmasina dair ilk bilgilerin Misir’da ortaya c¢iktigi erken donem
hanedanlarindan kalan kayitlardan da anlasilmaktadir. Yahudi seriat kitabi
Talmud’da baz1 hiikiimler yer almakta ve sepiciler, tabakhaneler hakkinda bilgiler

verilmektedir (Bozkurt, 1994, s. 175).

Kahire Miizesi’nde palmiye yapraklarindan, agag¢ liflerinden, papiriis sazlarindan,
dogal deriden yapilmis ¢ok ¢esitli sandaletler bulunmaktadir. Tarihin ilk sandaletleri,
kral (firavun) veya Misir tanrilarindan biri olan Narmer’e ait oldugu bildirilmektedir.
Hi¢ siiphe yoktur ki tarihin ilk somut ayak giysileri bunlardir. Zamanla sandalet
ithtiyacinin artmasiyla seri {iretim igin, sandalet atolyeleri (Resim 2.3. ve Sekil 2.7.)

kurulmustur (Yelmen, 1992, s. 140).

Resim 2.3. Sandalet atolyesi Sekil 2.7. Sandalet yapim (Yildiz, 1993, s. 392)
(Yelmen, 2005, s. 41)

Misir’da bitkisel tabaklamanin yani sira, yagli ve sapli tabaklama teknikleri
uygulanmistir. Boston’da bir miizede bulunan ve 3000 y1l 6ncesine tarihlenen ceylan
derisinden yapilmis téren mantosunda yagli ve sapli tabaklama yapildigi tespit
edilmistir (Yelmen, 2005, s. 26). Afet Inan’in (1987, s. 203) verdigi bilgilerde, “Eski
Misir’da deriden yapilan iirlinler giinliik yasamda bir¢ok alanda kullanilmistir. Evde
yetistirdikleri veya avladiklar1 hayvanlarin derilerini, ince yumusak hale getirerek
yastik, dosek vb. ev esyalar1 imal etmislerdir. Bilhassa bu deriler, renklerle boyanmis
ve siislii esyalarda kullanilmistir”. Derilerin atdlyelerde calisildigini  gosteren

sahneler bu isin ne surette yapildigini (Sekil 2.8.) belgelemesi acisindan 6nemlidir.
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Sekil 2.8. Dericiler ve ayakkabicilar (Inan, 1987, s. 203)

Nihayet yazinin kullanilmasimin yayginlagmasi ile ¢esitli tilkelerde dericilik ile ilgili
yazili kaynaklar artmistir. Mezopotamya, Misir, Asur, Hitit ve daha sonrada Yunan
ve Roma kaynaklarinda derinin kullanilmasi, tabaklanip islenmesi, boyanmasi
konusunda bilgilere rastlanilmaktadir (Yildiz, 1988, s. 22). Bu kaynaklardan elde
edilen verilerde, deri isleme siirecinde derinin tabaklamaya hazir hale gelmesi icin
kil, yag, et gibi maddeleri temizlemek amaciyla; tuz, un, tahil, bitki saplari, ince
dallar, yapraklar, tohum ve meyvelerden yararlanilmistir. Hazirlanan deriler, mineral,
bitkisel ve yagli maddelerle tabaklanmistir (Yildiz, 1993, s. 20). Deri tabaklamada,
MO. IV. binden itibaren baslayan sapin kullanimi, kuzey iilkelerinde bitkisel
tabaklama maddelerinin getirilmesine kadar devam etmistir. MO. 3500 yilindan
itibaren de yaglarm kullanildig1 bilinmektedir. Ozellikle kegi ve koyun derileri igin
akasya tohumlar1 ve yapraklar1 kullanilmistir. Diger tabaklama maddeleri; deri

elmasi (nar), mazi ve sumaktir(Y1ldiz, 1993, s. 21).

Mezopotamya bolgesindeki dericilige bakildiginda; cografi konumu, akarsulari ve
ikliminin saglamis oldugu olanaklar sayesinde erken tarihlerden itibaren ileri
uygarlik diizeyine ulasmis olan Mezopotamyalilar MO. III. binden itibaren deriyi
islemegi 6grenip gelistirmislerdir (Yildiz, 1993, s. 1). Bu konuda Yildiz’in (1993, s.
12) verdigi bilgilere gore; Mezopotamya’da deri liretiminin her kademesinde usta ve
cirak deri isgileri gorev aliyorlardi. Dericiler kendi aralarinda meslek birlikleri
kurarak, belli mahallelerde yastyorlardi. Derilerin kotii kokulart nedeniyle, sehrin
disinda olan bu mahalleye “tabaklayicilar kenti” denilirdi. Ayrica farkli esyalar
yapan kisilerin ayr1 uzmanlik alanlar1 vard: ve deri isgileri MO. 1. bin yilinda sosyal

statliye sahip olmuslardir.
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Mezopotamya, Siimer, Asur Kralliklar1 ve Cagdas Hitit Kralligi’'nda dericilerin, bir
derici basinin yonetiminde orgiitlendigi ve nitekim bu 6rgiitlenmenin zamanimiza en
yakin donemlere kadar Ortadogu’da ve Anadolu’da devam ettirildigi goriilmektedir
(Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s.22). Siimer, Akad, Babil ve Asur donemlerinde
yayginlagan ve gelisen dericilik, kirmiz1 kegi derisi ile Babil’i iine kavusturacak
diizeye ulasmustir (Yildiz, 1993, s.1). Ozellikle, Asur ve Babillilerin kirmizi boyali
keci derisinden yapilan siislii ayakkabilar1 ve kermesle (megse agact iizerinde yasayan
bir bocek) boyanmis babiylonia derisi olduk¢a tinliiydii. “Duhsu derisi” denilen
parlak deri ise, bakir asetat ile islenerek elde ediliyordu, tutkal katilarak
renklendiriliyor, 6zellikle bu sekilde boyanan kegi derileri toza ve giinese karsi ¢ok
dayanikli oluyordu (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s.21). Asur devrine ait
kabartmalardan tanman nehir yoluyla yapilan nakliyatta, hayvan derilerinden
yapilmis, i¢i hava dolu tulumlarin bulunmasi, derinin nakliye iglerinde kullanildigini

gostermektedir (Kinal,1983, s.165).

Tarihte ilk tabakhane belgesini veren, BASF firmasinin yayinladig1 “Ledertechnik in
Zeit und Raum” (Zamanda ve Mekanda Deri Teknolojisi) adli kitabin yedinci
sayfasinda, yazitta bulunmus ilk sepileme regetesi formiilii verilmektedir. Bir Babil
tabletinde, Kral Sargon (MO.721-705) devrine ait bir yazitta yer alan, ilging sepileme

formiilii su sekildedir;

Bir 6kiiz derisi alacaksin ve onu su ile yumusatmaya bakacaksin. I¢inde bir miktar un, bira, sarap
bulunmalidir. Yumusatilmis deriyi daha sonra gesitli bitkilerin aromalar1 ve boya yagi ve un i¢ine
yatirmalisin. Daha sonra maz1 bitkisi ve Hitit tasi ile deri islenmelidir. Bu iglemden ge¢mis deriyi
metal trompetini kaplamak i¢in kullanabilirsin (Yelmen, 1992, s. 149).
Bu en eski sepileme formiilii, okiiz derisinin tabaklanarak davula gerilebilmesi i¢in
yapilmas1 gerekenleri anlatmaktadir. Yazitta gegen “Hitit tag1” Anadolu’da c¢okca
bulunan ve eski ¢aglarda mumyacilikta kullanilmak iizere Misir’a da ihrag edilen
“sap” kimyasal maddesidir (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 20). Mineral maddelerin
en Oonemlilerinden olan ”dag iilkesinin beyaz tozu” olarak da adlandirilan sap, hem
tabaklamada hem de deri ve kumaslarin boyanmasinda sabitlestirici olarak

kullaniliyordu. Kullanilan diger mineraller; siyah sap; yani demir siilfat, allaharu,

bakir asetattir (Y1ldiz, 1993, s. 8).
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Tuz, sap ve diger minerallerin yani sira bitkisel maddeler; mese palamudu, mazi ve
mazinin meyvesi olan palamut kadehi, nar kabugu, sumak ve tiirli tohumlardan
sepileme isleminde yararlamyorlardi.  Sepilemenin vazge¢ilmez maddesi
durumundaki kopek diskisi daha o zamanlarda Mezopotamya tabakhanelerinde
kullanildigr tahmin edilmektedir (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 20). Yukarida
verilen sepileme formiilii, Isa’dan 6nce sekizinci asrin baslangicinda bitkisel ve
madensel sepilemenin Babil’de uygulandigin1 gostermektedir. Boga yagi ise pismis
derinin yumusakligin1 sagliyordu. Bu {i¢ unsur, giiniimiiz modern sepileme
metotlarinda da kullanilmaktadir (Yelmen, 1992, s. 149). Nitekim derinin
tabaklanmasinda mineral, bitkisel maddeler ve yaglar kullanildigina dair bilgiler

tabletlerde bulunmaktadir (Yildiz, 1993, s. 9).

Mezopotamya kaynaklarinda, hayvan deri ve postlarini tabaklama asamalar1 su
sekildedir, hayvanin derisini yiizme, tuzlama (tuzlu suya bastirma suretiyle),
tiiylerini alma ve azaltma seklindedir (I. Kog ve digerleri, 2006, s. 66). Tabaklanmis
veya sadece kurutulmus derilerden saray, ordu ve sivil halk icin ¢esitli esyalar
yapilmistir. Bu esyalarin basinda ayakkabilar gelir, ayakkabi tiirleri icerisinde en
yaygin olani sandaletlerdir (Sekil 2.9.). Sandaletler kanal agiliglari, ¢oban yemin
torenleri gibi ritiiel torenlerde kiilt esyas1 olarak tanrilara armagan edilmistir (Y1ildiz,

1993, s. 1).
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Sekil 2.9. Cesitli sandalet tipleri (Y1ldiz, 1993, s. 386)

Ayrica Mezopotamyalilar deriyi, ¢ok eski bir yazi tastyicisit olarak kullanmiglardir.
Pergamentin Mezopotamya’da kullanildigi konusunda arkeolojik ve filolojik bazi
kalintilar bulunmaktadir (Yildiz, 2014, s. 21). Kazilarda Mezopotamya’da dogal

deriden iiretilmis herhangi bir esyaya ve malzemeye rastlanmamistir. Ancak bulunan

22



bir¢ok heykel ve kabartmada koyun derisinden iiretilmis giysiler goriilmektedir. Bu
heykeller sayesinde Misir’da oldugu gibi bu bolgede de, MO. 2800°lii yillara kadar

uzanan dericilik sanatinin varligina tanik olunmaktadir (Yelmen, 2005, s. 50).

Islam &ncesi donemde Hicaz bolgesinde onemli bir sehir olan Taif, deri
islemeciliginde biitiin Arap Yarimadasi’'nda meshurdu. Taif halkindan olan Beni
Sakif Kabilesi, islemis olduklar1 kosele ve derileri satmak i¢in Arabistan’in gesitli
bolgelerine gotiiriirlerdi veya bu derileri almak i¢in adanin her yerinden tliccar
kervanlar1 Taif’e gelirdi. Bu sanat {stinliigiinii ellerinde bulunduran Taif’li
Sakif’liler bunun sirrin1 kimseye Ogretmiyorlardi. Islenmis deri o siralarda ve

sonrasin da biiyiik 6nem tasiyordu (Cagatay, 1957, s. 138).

Ortagagin en onemli deri sanayi merkezlerinden olan Taif ayrica, miikemmel cilt
iiretimleri ile de meshurdu. Ragib el-Isfehani (61. M. 1108) kufi hatla yazilmus
parsomen bir kitapla ilgili olarak, Taif’ten 6vgii ile bahsetmektedir. Yazi yazmakta
kullanilan Misir papiriisti, nadir bulundugundan ve parsémen iiretiminin emek
isteyen, listelik de ¢ok pahalli madde olmasi sebebiyle yazilar genelde ince deriler
lizerine yaziliyordu. Yine bu cografyada San’a, Harran, Fez, bu alanda {istiin nitelikte
deri cilt iiretimi yapan sehirlerdi. San’a sehrinde MO. 991-92°de en az 33 tabakhane
oldugu bilinmektedir (Bilmis, 2013, s. 35).

Cahiliye doneminde Araplar, tabaklanmis deriyi “edim”, tabaklanmamis deriyi
“ihab” olarak adlandirirlardi. Mekke sehri deri tabaklamada 6nemli bir yere sahipti.
Deri tabaklamada kullanilan karaz (palamut), Akik vadisinden alinir ve burada
bulunan ¢ok biiyiik tas degirmenlerde ezilerek hazir duruma getirilirdi (Bakar, 2001,
S. 77). Islamiyet’in dogusundan sonra Hz. Peygamber debagati tesvik etmistir. O
Meymune’nin 6lmiis koyununu goriince “derisinden faydalansaniz ya” buyurmustur.
Kendisine “o meytedir (6liidiir)” dediklerinde "derinin dibagatlanmasi, temizlenmesi
demektir” demistir (Kiiglikosmanoglu, 1989, s. 40). Hz. Peygamber’e inen ilk
Ayetler ile onun sozleri olan Hadislerin kaydedislerinde derinin kullanildig:
goriilmektedir. Giiniimiize kadar ulasan en eski Mushaflar halen Topkap:1 Sarayi,
Mukaddes Emanetler boliimiinde muhafaza edilmektedir. Hz. Peygamber’in

Mukavkis’a génderdigi mektup bunun agik bir delilidir (Bilmis, 2013, s. 34).
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Kagidin icadina kadar uzun bir siire yazi malzemesi olarak da kullanilan deri i¢in
Kuran’da, “ince deri iizerine yazilmis bir kitab’a (rak, ince deriden yapilmus)
parsOmen iizerine yazili kitaba yemin edilir ” (Tar,52/2-3, Elmalili Hamdi Yazir
meali; Bozkurt,1994,s.174). Ayrica “Kur'an, deri cadirlar siikrii gerektiren nimetler
arasinda sayar, ¢linkii bunlar insanlara go¢ ve ikametleri sirasinda biiyiik kolaylik
saglamaktadir” (en-Nahl 16 / 80; Bilmis, 2013, s. 33). Hz. Peygamber hayatta iken,
fethedilen Yemen yakinlarindaki Ciires, Havlan’da islenen derileri ile {inlenmistir,

bu deriler “Ciires Derisi” adiyla bilinmekteydi (Bozkurt, 1994, s. 175).

Islamiyet’in ilk devirlerinde debbaglar hep Yahudi sanatkarlar iken, Miisliimanlar bu
sanat1 onlardan geri alarak gelistirmislerdir. Islam diinyasinda tabaklama, boyama ve
derinin iglenmesi Onemli bir sanayi kolu olarak gelismistir. Emevi ve Abbasi
donemlerinde, sehir giris ve c¢ikislarinda debbaglar ve sepiciler mahalleleri
bulundugu belirtilmektedir (Z. Tekin, 1993, s. 51-52). Bu nedenledir ki Islam
diinyasinin her yoresinde, biiyilk merkezlerde deri sanatiyla ugrasanlar mutlaka
bulunurdu. Kurtuba ve Fas, bazi tabaklama tekniklerinin gelistigi ve Avrupa’ya
intikal edip yayildig1 yerler olmustur. Bati’da hala bazi deri gesitleri i¢in kullanilan
“cordovan” ve ‘“moroccan, maroquin (maroken)” tabirleri bu sehir isimlerinden
tiiretilmistir (Bozkurt, 1994, s. 175). Maroken; Fas’ta islenen, yumusak bir tiir ke¢i
derisidir (TDK, 2017). “Deri tiretimiyle ilgili kitaplar yazan Ortacag simyacilarindan
Ibn-i Badis, XI. yiizy1l ortalarinda telif ettigi kitabinda, kagit ve derinin boyanmasi,
derinin tabaklanmasi, ciltte kullanilacak deri ve yapistiricilarin hazirlanmasi gibi

konulardan bahsetmektedir” (Bilmis, 2013, s. 35).

Tirklerden 6nceki Anadolu dericiligine bakildiginda Misir, Mezopotamya ve diger
Akdeniz Havzasi uygarlik bolgelerinde oldugu gibi, her gelisme ortaminda deri;
giindelik yasamdan giyim kusama, devlet islerinden savaslara, denizcilige, spora,
miizige kisacasi kiiltiirlerin her sahasina dogrudan ya da dolayli katki saglamistir.
“Hele ki yazinin daha ¢ok ve daha pratik kullanilmasinda kitaplarin olusturulmasinda
derinin birinci derecede rol oynadigidir. En onemlisi de Anadolu’nun tim bu

gelismelere merkezlik edisidir” (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 41).

Bugiine kadar bulunmus en eski (10.000 yillik), kentsel Neolitik merkez olan, Konya
Cumra yakinlarindaki Catalhdylik Anadolu’nun ilk sehri kabul edilmektedir. En
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biiylik ve onemli yerleske olan Catalhdyiik’te magara duvarlari, avlanan hayvan
resimleri ile doludur ve bu deriler islenmistir (Resim 2.4.). Kemikten iirettikleri biz
ve igneleri hayvan postlarindan giysi yapiminda kullaniyorlardi. Bu dikim isleri
genel anlamda deri isleme sanatinin varligini géstermektedir (Yelmen, 2005, s. 21).
Neolitik donemin sonlarina dogru deri yalnizca, giysi olarak degil ¢esitli barinak ve

ev esyasinda da kullanilmistir. Ayn1 zamanda derinin alig-veris metasi olarak para

gibi kullanildigi, pismis kil tabletlerden anlagilmaktadir (Dagtas, 2007b, s. 9;
Yelmen, 2005, s. 20 - 21).

Resim 2.4. Catalhoyiik duvar resimlerinde av sahneleri, Anadolu Medeniyetler Miizesi
(Dagtas, 2007, s.9)

Anadolu’da kurduklart uygarlik diizenleriyle tarihte ilk bilyilk Anadolu uygarliginin
sahibi olan Hititlerin meydana getirdigi eserler biitiin diinya bilim ¢evrelerinde kabul
gérmektedir (Yelmen, 2005, s. 82). MO. 2000-1200 yillar1 aras en parlak dénemini
yasayan Hititlerde, aliminyum ile tabaklama sanatinin ¢ok gelistigi ve bu yontemle
tiretilen derilerin ihra¢ mallar1 arasinda yer aldigi bilgilerine ulasilmistir (Dagtas,
2007b, s. 9; Haytaoglu, 2006, s. 23). Kayseri’nin Kiiltepe ve Bogazkdy ile Alisar
bolgelerinde yapilan kazilarda, o donemlerde, deri islemeyle ilgili bir esnaf
kesiminin bulundugu anlasilmaktadir. Anadolu’da ki Hitit kabartmalarinda, krallarin
deriden uzun etekli kaftan giysilerinin oldugunu, bellerine kemer bagladiklarini,
ayaklarindaki uzun burunlu c¢izmelerini (Resim 2.5.), bu buluntular sayesinde
Ogrenilmektedir (Dagtas, 2007a, S. 15). Kendilerine has olan, burun kisimlarin da
biiyiik bir ¢ikint1 arz eden ve Hitit tipi burnu kalkik ayakkabi olarak adlandirilan, bu
ayakkabilarin kullanimi o kadar 6ne ¢ikmistir ki ¢esitli esyalarin yapiminda bile bu
ayakkabi1 formuna yer verilmistir (Yelmen, 2005, s. 90).
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Resim 2.5. Hititlerin baskenti Hattugag’taki (Yazilikaya - Corum) kaya kabartmalarinda on iki Hitit
tanrisinin kendilerine 6zgii inlii ayakkabilari, bu ayakkabilarin uzun ve kalkik burunlar
¢izim hallerinde daha net goriilmektedir (Yelmen, 2005, s. 91).

Hititlerin, bitkisel sepileyici madde maziy1 kullandiklar1 ve madeni sepileyici sap ile
deri sepileme yaptiklart bilinmektedir (Yelmen, 1986, s. 39). Anadolu topraklarinin
aliminyum bileskeleri ve bitkisel sepi (tabaklama) maddeleri bakimindan zengin
olmasi, bunlarin tabaklamada ¢ok kullanilmasini saglamistir. Anadolu Medeniyetler
Miizesi’nde Urartu eserlerin sergilendigi salonda yer alan; metal lahdin dis ylizeyini
kaplayan deri ortii, kap (Resim 2.6a.) ve siirahinin (Resim 2.6b.) dis ylizeyinde
kullanilan deri giiniimiize ulasan en eski, dericilik tarihi bakimindan 6nemli bir belge
niteligindedir. Elde edilen verilere gore; bitkisel tabaklamanin ilkin Anadolu’da
dogdugu, oradan Girit’e ve Yunanlilara ulagtig1 anlasilmaktadir (Dagtas, 2007b, s.
10).

Resim 2.6a. Kap. Kabin {izerinde yer alan ii¢ prensten her birinin Resim 2.6b. Siirahi, Anadolu
iizerinde fil derisinden, bitkisel tabaklamaya tabii Medeniyetler Miizesi
tutulmus giysiler oldugu tespit edilmistir. Anadolu (Dagtas, 2007b, s. 10)

Medeniyetler Miizesi (Dagtas, 2007b, s. 10)

Sanat Ansiklopedisinde Arseven (1998, C. I, s. 454); Romalilar ve Yunanlilarin
deriyi, tapinaklarinda kap1 perdesi olarak da kullandiklarini sdylemektedir. Ayrica

Avrupa satolarinda, {izeri altin sirma ile islenmis deri perde ve halilar da vardi. En
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giizel ve siislii deri isleri; Tiirklerde, Araplar da, ispanya’da ve Venedik’te yapilirdi.
Deri iizerine kizgin sivri demirle resimler ve bezemeler islenir, satthlar1 boyanir ve
yaldizlanirdi. Bugiin daha miikemmel aletlerle yapilan bu ise “pyrogravurel
(pirograviir)” denir. Bu teknikle yapilmig XVI. ve XVII. yiizyillara ait ¢ok giizel

¢ekmece ve sandiklar vardir (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 50).

Unlii Athena heykellerinin {istiinde gdriinen giyimleri ve kalkanlari Yunanlilar,
Libya kadinlarindan almislardir. Libya kadinlar1 giysilerini deriden Yyaparlar,
giyeceklerinin istiine kenarlar1 piiskiillii ve kirmizi kdkboyasi ile boyanmis tiiysiiz
ke¢i derisi atarlar, Yunanlhilar “aigis” terimini (kalkan) keci derisi sdzlerinden
cikarmiglardir (Herodotos, 1973, s. 287). Antik kaynaklarda deriden yapilmis cesitli
esyalarin gecmesi, Eski Yunan ve Roma donemlerinde de 6nemli bir dericilik
endiistrisinin oldugunu gostermektedir. Ilk zamanlar tabaklama ve deriden esya
yapimi, uzmanlagmamis kisiler tarafindan evlerde yapilirken, zamanla deri
teknolojisi gelismistir. Derinin tabaklanmasi, boyanmasi ve gesitli esyalar yapmak

icin bigimlendirilmesi birer uzmanlik dali haline gelmistir (Yildiz, 1993, s. 288).

Cagdaslar1 ile birlikte biitlin gdcebe topluluklarda oldugu gibi, hayatlarinda
kolayliklar saglayan derinin tabaklanip kullanilmasi, Tiirklerde de c¢ok eskiye
dayanmaktadir. Tiirk¢e’nin deri esya ve tabaklama ile ilgili kelimeler bakimindan
zengin bir dil olusu, bunun kanit1 olarak goriilebilir (Bozkurt, 1994, s. 174). Ogel’in
(1978, C. 5, s. 162), Tiirk dericiligi ile ilgili verdigi bilgilerde; “Tiirklerde deri ve
dericilik ¢ok genis bir mevzudur. Dericilik, hayvan besleyip yetistiren kavimlerin
ikinci meslegi haline gelmistir. Orta Asya’nin kiiltiir tarihine bakildiginda deri eski
Tiirkler ve atalarinin giinliik hayat ve giyiminde birinci derecede rol oynamaktadir”.
Bu bilgilerden de anlagilacagi {izere Tiirkler, hayvanciliga bagli yasamin dogal
sonucu olarak c¢esitli amaclarla yararlandiklar1 deriyi, isleyip deriden esya yapma
zanaatint Orta Asya’da gelistirmislerdir. Sibirya ve Altay Daglarinda yapilan
kazilarda elde edilen buluntular, MO. IV. ve III. yiizyillarda Tiirklerin dericilikte ileri
oldugunu gostermektedir (Ana Britannica, 2004, C. VII. s. 175).

! Daglama resim (TDK, 2017) Tahta, deri vb. iizerine kizgin demirle yapilan bir tiir resim, yakma
resim.
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Altay bolgesinde Pazirik mevkinde Rudenko’nun kazdigi kurganlar, ozellikle
dericilik tarihi agisindan biiyilk 6nem tasimaktadir. Kurganlardan ¢ikartilan, ¢ok
cesitli deriden yapilmis esyalarin arasinda nakish ayak giysileri (Resim 2.7a.ve 2.7b)
de bulunmaktadir. Hun dénemine ait oldugu kabul edilen bu buluntular, onlarin deri
islemeyi, renklendirmeyi bildiklerini ve dericilik alaninda yiiksek seviyede

olduklarinin kanitidir (Yelmen, 2005, 152; Biiyiik Larousse, C. 7, s. 3064).

Resim 2.7a. Nakisl kadin ¢izmesi Resim 2.7b. Kadin ayakkabisi

Altay Pazirik Kurgani Altay Pazirik Kurgani
State Hermitage Museum State Hermitage Museum

Bulunan egyalar ¢esitli tekniklerde islendigi ve bir Hun kirbacinin; degnegin ucuna
deri sirimin sarilmasi suretiyle yapildigi goriilmektedir (Ogel, 1962, s. 66). Hunlar,
geometrik veya hayvan figiirleri seklinde kestikleri deri parcalarini kece iizerine
dikerek, aplike teknigi ile islemislerdir. Bir eyer iizerinde, renkli derilerden kesilerek
yapistirllmig pargalarla, dag kecisine saldiran kartal grifonu gdsteren bir hayvan
kavgas1 sahnelenmistir. Ayrica renkli derilerin kombine edildigi ve metal

aksesuarlarla siislendigi de goriilmektedir (Dagtas, 2007a, s. 21).

Eyer yastiginin altinda dort kdse bir mesin ortii bulundugu gibi yastik da deri ve kece
piskiillerle siislii (Resim 2.8.) deriden veya kegeden yapilmis ortiilerle kaplidir. Eyer
ortiilerinin siis konular1 Iskit-Sibirya sanatinin bilinen motifleri, yani geyiklerle
griflerdir (Ligeti, 1988, s. 336). Deriyi kiyafet, ¢izme, kosum takimlari, hurglar,
sandiklar, kap1 perdesi yapiminda kullandiklar1 goériilmektedir (Haytaoglu, 2006, s.
22).
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Resim 2.8. Pazirik kurgani, deri aplike siislemeli kege eger. Leningrad Hermitaj miizesinde
sergilenmekte olan eyerde, hayvan miicadelesi kece iizerine deri aplike teknigi
ile yapilmistir (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 57).

Goktiirkler, tanrilarinin tasvirlerini kegeden yaparlar ve deri torba i¢inde saklarlardi.
Bu tasvirler i¢ yag ile yaglanir, ayn1 zamanda sirik iizerine de dikilirdi (Inan, 1976,
S. 59). Aga¢ ve toprak kaplarin yani sira deri kaplar (kirba) da kullantyorlardi.
Katan’da bulunan, alt kismi pantolon seklinde olan elbiseler donemi yansitmasi
acisindan Onemli Uriinlerdir. Goktiirkler ve Volga Bulgarlar kiiltlir ¢evrelerinde,
kemere takilan ve i¢ine ¢cakmak tasi ile "kov" konan, deriden veya kumastan yapilan
canta ¢ok kullamlmaktayd: (Ogel, 1962, s. 157). Orhun Kitabelerinde, Bilge Kagan
ve Kiil Tegin'nin oldugu zannedilen iki mezara ait mermer heykelin belinde, uglarla
siislenmis bir kayisi, bir hanceri ve arkasinda da bir deri cantas1 vardir (Ogel, 1962,
S. 135). Cantanin kapagi ve sirim ile yapilan kilitleme sisteminde deri izleri

goriilmektedir (Ogel, 1984, s. 155-157).

Cin elgisi Wang Yen-Te’nin Uygur Seyahatnamesinde, Turfan (Kao-ch’ang)
Uygurlar ile ilgili verdigi bilgilerde; “yerliler deri tabaklamada, dagin eteginde
mavi ¢amur lireten bir magaradan elde ettikleri camuru kullanmaktadirlar. Bu ¢amur
magaranin disina ¢iktig1 zaman, derhal kumtasina (sha-shih) doniismektedir”. Ayrica
sehrin i¢inde pek ¢ok iki kath binalarin oldugu ve usta sanatkarlarin altin, giimiis,
bakir ve demir kaplar iizerinde calistigim ifade etmektedir (izgi, 1989, s. 66).
Uygurlular, bolgeden gecen ipek yolunun gelirlerinden yararlanirlar. Canli hayvan,
deri ve kosele satarlar, karsiliginda miicevher ve ipekliler alirlardi. Cin’den baglayip
Orta Asya’yr asarak Akdeniz’e ulasan ipek yolu, deri mamiil {iriinlerin ticaretinin
yapilabilmesi a¢isindan hem Cinliler hem de Tiirkler icin ¢ok onemliydi (Yelmen,

2005, s. 158-162).
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Tiirklerin, ¢ok eski tarihi ge¢mislerinin olmasi ve farkli cografyalara yerleserek
buralarda hakimiyet siirmelerinin neticesinde, cevrelerindeki kiiltlirlerin din ve
inanislarindan da etkilenmislerdir. Konumuz agisindan diisiiniildiigiinde, bu etkilesim

derinin kullanimina da yansimuistir.

Bu yoniiyle bakildiginda derinin ¢okc¢a kullanildigt Samanizm, Tiirklerin ve
cevrelerindeki topluluklarin, dogaya tapma, dogaiistii ruhlara inanma temeline
dayanan bir inang ve uygulamalar biitiiniidiir (Coruhlu, 2000, s. 15). Samanizm’i,
Eliade (1999, s. 22); tipik olarak Sibirya ve Orta Asya'ya 6zgii bir dinsel olgu,
Martinov (2013, s. 463) ise; diinya algilayist ve diisiince tarzi olarak, halkin hayat
sistemi ile bagl oldugu yéniinde tanimlamalar yapmaktadirlar. “Aslinda islamiyet,
Hristiyanlik, Budizm gibi tam anlamiyla tesekkiil etmis bir din degil, tanrilar, ruhlar
ve insanlar arasinda iligski saglayan bir sistem ve tekniktir” (Coruhlu, 2000, s.15).
“Bu farkli tanimlarin yapilmasina, yerelligin beraberinde getirdigi ¢ok c¢esitli ayirt
edici Ozelliklerle, kiiltiirel ¢esitliligin de etkilerinin goriilmesi gibi faktorler neden

olmaktadir” (Hoppal, 1993, s. 187).

Saman giysi ve miizik aletlerinin yapiminda derinin yaygim sekilde kullanildigi,
giinliik yasamlarinin yam sira orf ve adetlerinin geregi yaptiklari dinsel ve biiytiisel
ayinlerde yine deri ¢ok¢a goriilmektedir. Giinliik hayatlarinda, biiyiik miktarda deri
sarf eden, deri sever samanlar; giysilerini genellikle deriden ve bu giysilerde
Ozellikle sarkancali deriden seritler kullanirlar (1nan, 1976, s. 2; Yelmen, 2005, s.
172). Elbiseleri diigmesiz ve onii agik olarak dikilir, iistiine deri kemer veya kusak
kullanilir ya da farkli hayvanlarin derileri de bu elbiselerin ¢esitli yerlerine

asilabilirdi (Coruhlu, 1999, s. 75).

“Dini ayin ve torenlerin muayyen bir nizam (statli) ¢ercevesi i¢ine alinmis oldugu
tahmin edilmektedir (Inan, 1976, s. 2). Samanizm rahipleri olan kamlarin kendilerine
mahsus kiyafetleri (ciibbe ve kiilahlar1) vardir. Kiilahlariin i¢ kismi deri ile kaplanir.
Saman ciibbesi, gelenek olarak, otuz parcadan yapilmis sayilirsa da hakikatte altmis
kadar muhtelif pargalardan miirekkeptir. Ciibbenin esas kismi meral veya beyaz
koyun derisinden yapilan ceketten ibarettir. Tipki clibbe sahibi olmalar1 gibi (Resim

2.9.), davul sahibi olmalar1 da koruyucu ruhlarinin emriyle gergceklesmektedir. Davul
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yapmak ic¢in kayin agact yahut sedir (mds aga¢), deri, madeni siisler, kil sicimler

kullanilird: (Inan, 1986, s. 91-93).

Resim 2.9. Saman ciibbesi ve davulu detay (Harvey ve Wallis, 2010)

Uygurlarin, mani dinini kabul etmelerinin ise Tiirk tarihinde biiyiik bir 6nemi vardir.
Tiirk kavmi, kavim sifatiyla ilk defa Samanliktan baska bir dine gegerken ahlaki
prensiplere dayali bir dini se¢mistir. Mani dinine ait kalan Tiirk¢e eserlerin en
mithimi “Hastuanift” adindaki tovbe duasidir. Bu eser, Radloff’a gore; Tiirk dilinde
simdiye kadar elimize gegen, eski eserlerin hepsinden dili en sade olanidir (Barthold,
2004, s. 48-58). Tiirklerin Islam dinini kabul etmesiyle birlikte, degisik cografyalarda
yarattiklar1 sanat {iriinleri, Tiirk-Islam sentezi icerisinde gelismistir (Kuban, 1993, s.

85).

Kaggarli Mahmut, Tirklerin basa ve ayaga giyilen seylere her donem biiyiikk 6nem
verdiklerini, her ¢esit ayakkab1 yapmasini, giymesini bildiklerini dile getirmektedir.
Eserinde, “etiik” ad1 verdikleri ¢izme ve potin hakkinda bir¢ok bilgi bulunmaktadir.
En 1yl cizmenin sirt (sagr1) derisinden {lretildigini ve bu tiir Uriinlerin imaliyle
ugrasan bir zanaatkdr zlimresinin varligindan s6z edilmektedir (K6ymen, 2016, s.
449). Ana yurtlarinda gelistirdikleri her tiirlii kiiltiir birikiminin yani1 sira ¢ok zengin
bir deri teknolojisi ile Anadolu’ya gd¢ eden Tiirklerin, eski ¢aglardan itibaren 6nemli
dericilik merkezi olan Anadolu’daki dericiligin ve deri sanatinin ilerlemesine 6nemli
katkilar sagladig1 kabul edilmektedir. Nitekim yiizyillar boyunca, diinyada en kaliteli
deri ve deri esyalar Anadolu’da tiretilmistir (Ana Britannica, 2004, C. VII, s. 175).
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Anadolu’nun Bitkisel sepi maddeleri bakimindan zengin olmasi, hemen her yerinde
bol miktarda bulunan sumak, mazi, ¢cam, mese agaci, kestane, ladin, karacam,
kizilgam kabugu ve palamutun deri islemede kullanilmasi dericiligin gelismesinde

etkili olmustur (Haytaoglu, 2006, s. 22; Alpaut, 1952-1957, s. 157).

Tiirkler, ilk olarak 1071 Malazgirt zaferi ile Anadolu topraklari lizerine yerlesmisler,
uygarliklari1  buraya tagimiglardir (Erkan, 1994, s. 22). Roma ve Bizans
Imparatorluklarindan sonra Anadolu’ya hakim olan Selguklu Tiirkleri tabaklik
sanatina onemli katkilar saglamislardir. Orta Asya’da hayvancilikla ugrasan Tiirkler
bu topraklarda da hayvanciligi devam ettirmiglerdir (Haytaoglu, 2006, s. 25).
Hayvanciligin yani sira Tiirkmenlerde deri esyanin ¢ok kullanilir olmasi, dericiligin
gelismesini saglayan bir bagka etkendir (Akdag, 1979, s. 21). Selguklularin ise
cografi iklim sartlar1 geregi, kiirklii elbiseler giydikleri ve bu giysileri basta kuzu
derisi olmak tiizere ¢esitli hayvanlardan elde ettikleri derilerden yaptiklari
bilinmektedir. Derileri, bazen tiiylii tarafi disa gelecek sekilde bazen de elbiselerin

icini kaplamakta kullanmislardir (K6ymen, 2016, s. 443).

Mogol baskilar1 sonucu daha sonradan Anadolu’ya go¢ eden Tirkler; “yerlesik
diizende yasayan, ticaret, sanat, bilim ve ilim erbab1 olan kisilerdi. O dénem, bu
topraklara gelen bircok degerli mutasavvifin, kisa zamanda Anadolu’da ¢ok giiglii bir
manevi havanin dogmasina yol agacaklar1 yoniinde gorlisler One stiriilmiistiir”
(Kopriili, 1976, s. 195-199; Taeschner, 1954, s. 17-18). Nitekim “Mevlana, Haci
Bektasi Veli, Yunus Emre, Ahi Evran gibi Horasan’da yetismis diinya ¢apinda iinlii
biiyiiklerimizin varligi, Sel¢uklular devrinde Tiirklerin biiylik uygarlik yasadiklarini
kanitlamaktadir” (Yelmen, 2005, s. 2004). Islam’in Tiirkler arasinda yayilmasiyla
birlikte, yetisen Tiirk mutasavviflari arasinda fiitiivvet?® fikri yerlesmis ve ilk Tiirk

mutasavviflarin talebeleri Anadolu’ya yerlesmislerdir (Kala, 2012, s. 40).

Islam diinyasinda “Anadolu Bilgini” olarak iinlenen Ahi Evran (Seyh Nasiriiddin

Mahmut el Hoyi,1172-1262), {inlii mutasavviflarin talebelerinden tasavvuf egitimi

2 Fiitiivvet kelimesi, Fars¢a Futuvvat, Arapca Futuvva seklindedir. Arap menseli olan bu kelimenin
temel anlami genglik, erginlik cagi, delikanlilik olup aym zamanda gengligin en parlak zamani
manasina da gelmektedir (Taeschner, 1955, s. 3). Tasavvuf kaynaklarinda II. yy’dan itibaren fiitlivvet
kelimesi tasavvufi bir terim olarak kullanilmigtir (Ahilik Ansiklopedisi, 2014, I, s. 411).Baglangicta
tasavvufi bir mahiyet tasirken XIII. Yiizyildan itibaren ictimai, iktisadi ve siyasi yapilanmaya
déniismiis bir kurumdur (Islam Ansiklopedisi, 1996, 13, s. 259).
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almis ve 1205 yilinda Anadolu’ya gelerek Kayseri’de debbaglik yapmistir (Yelmen,
2005, s. 206; Sahin, 1988, s. 529). Anadolu Selguklular1 devrinde ilk sanat kurumu
olan Ahi teskilatin1 kurmustur (Kala, 2012, s. 40). Unlii Osmanl tarihgisi Asikpasa-
zade, “Tarih-i al-i Osman” adli eserinde, Anadolu’da Tirkmen ¢evrelerde kurulan
sosyal, kiiltlirel ve siyasi kuruluslardan biri olarak Ahi teskilatin1 “Ahiyan-1 Rum”
diye tanitmaktadir (Bayram, 2002, s. 378). Ahilik, Tiirk 6rf ve adetleri ile Islam
inancini kaynastirmak amaciyla gelistirilen bir diislince sistemi ve yasama tarzini

olusturmustur (Ekinci, 2011, s. 26).

19

Arapca bir kelime olan “ahi”, kardesim anlamima gelmektedir. Unlii Fransiz
Tiirkolog Deny ve Kaggarli Mahmut, Divan-1 Lugat-it Tiirk’te (Resim 2.10.), “Ahi”
sozcuigiiniin Eski Tiirkgede; eli acik, comert, kocak, yigit anlaminda kullanilan ve
Tiirk¢e “aki”dan geldigini, sdylenis ve anlam bakimlarindan benzeri Arapca "ahi"

sOzcugline ¢evrildigini ileri siirmislerdir (Atalay, 2005, s. 90; Nazir, 2011, s. 25).

Resim 2.10. Kasgarlt Mahmut’un eseri Divan-1 Lugat-it Tiirk, cildi kahve mesin deri ile yapilmistir
Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi (Cinar, 2015)

Nitekim XIV. yiizyilin ikinci ¢eyreginde Orhan Gazi doneminde Anadolu'yu gezmis
olan Ibni Batuta, drgiite mensup olanlar1 “Ahiyanii'l-fityan” (kardes yigitler) olarak
gostermektedir (Turan, 2014, s. 351). XIII. ylizyildan XX. ylizyilla dek Anadolu'daki
esnaf ve sanatkarlar birliklerine Ahilik adi1 verilmistir. Anadolu sehir, kasaba ve hatta
koylerindeki esnaf ve sanatkarlar kuruluslarinin eleman yetistirme, isleyis ve
kontrollerini diizenleyen bir kurum olmustur (Cagatay, 1997, s. 1). Orta Anadolu’da
(Kayseri) ortaya ¢ikan Ahilik, sepicilik ve deri isciligi alaninda gelismis ve bu asrin

icinde biitiin Anadolu’ya yayillmistir (Tekin, 1992, s. 4; Bayram, 2002, s. 378). Baz1
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aragtirmacilar; Ahiligi, “Antik kiiltir ve Bizans devrinden kalan lonca ve esnaf
tesekkiilleriyle, Islamiyet’teki dernek tipinin, Tiirklerin elinde aldig1 karma seklidir”
diye tanimlarken (Ruben, 1974, s. 625). Batili yazarlar bugiine dek yaptiklar
yayimlarda ahiligin kokenlerini, doguda oOzellikle Araplar arasinda gelismis olan,
Abbasi Halifesi en-Nasir Li dinillah’m kurdugu Fiitiivvet Orgiitine dayandirirlar.
Fakat yine de onun, fiitiivvetten oldukga farkli ve Anadolu Tiirklerinin onu bu bolgede
gelistirip  bicimlendirerek, Anadolu Tirklerine 06zgli bir kurulus oldugunda
birlesmektedirler (Cagatay, 1997, s. 1; Bayram, 2002, s. 378; Nazir, 2015, s. 25).

Baykara (1985, s. 99), calismasinda bu kurumun fitiivvet temelleri Anadolu’ya
girmeden Once Konya’da kokii Tiirklere ait olan Onemli bir esnaf ziimresinin
bulundugunu dile getirerek, su sekilde devam etmektedir; “Ahilik, Konya ve genellikle
ortagag Tiirk sehirlerinin en 6nemli teskilatidir. Ancak bu kurum, asil eski teskilat olan
Igdis’likten de dnemli unsurlar almis olmalidir. Kutadgu Bilig’e gore; sehir halkini bir
takim unsurlar teskil eder. Bunlar arasinda Igdisciler de bulunmaktadir”, ancak
Igdislerde daha ¢cok mevcut mal ve esyay: satis hakim iken, Ahi’ler de ayn1 zamanda

tiretimde s6z konusudur (Baykara, 1985, s. 103-105).

“Ahi tore ve torenlerini, orgiite giris kurallarini kapsayan ahi yonetmeligi niteligindeki
eserlere son zamanlara dek fiitiivvetname®” ad1 verilmistir (Cagatay, 1997, s. 1). Adap
ve erkani, merasim sartlari, bir nevi anayasalari Fiitiivvetnamelerde toplanmistir
(Yelmen, 1985, s. 42). Bu teskilat kurulurken belirlenen ana kurallar, daha sonralar1 bu
alanda hazirlanan kanunnamelerin, tiiziiklerin temelini olusturmustur (Cagatay, 1997,
S. 111). Cok sik1 bir oto kontrol sistemi hakimdir. Fiyatlar narh sistemi ile saptanir. Bu
anlamda kalite ve standartlar ¢ok siki bir nizama baglanmistir (Yelmen, 1985, s. 42).
Ayrica bir malin ham madde halinde temininden, mamul madde haline gelisine kadar
gecirdigi her asamada, ayri esnaf birlikleri sorumlu olurdu. Ornegin; “dericilik is
kolunda deri ham maddesinin temini i¢in gerekli canli hayvani saglayan celepler, canli
hayvani salhanelerde kesip derisini debbaglara veren kasaplar, deri ham maddesinin
islenmesi asamasinda debbaglar. Derinin mamul hale gelmesinde kavaflar ve saraglar

ayr ayri birlikler olusturmuslardi” (Kala, 1995, s. 426).

3 Fiitiivveti konu alan veya futiivvetin adab ve erkani hakkinda bilgi veren eserlerin ortak adidir
(Ahmet Yasar Ocak, Islam Ansiklopedisi, 1996, C.13, s. 264).
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Dericiligin, Anadolu'nun dort bir tarafina yayilmasini ve kdklesmesini saglayan Ahiler,
ilk zamanlar sadece debbaglik ve deri isciligi ile ugrasmislar, sonradan teskilat
icerisindeki sanat kollar1 32’ye ulasmustir (Tekin, 1992, s. 4). Orgiitiin kurdugu saglam
mesleki ve ahlaki diizen, onlarin 6teki esnaf ve sanatkarlar tizerinde tstiinlitk kurmalari
sonucunu dogurmustur. Ilerleyen zamanlarda “Tiirk sanatkarlari, ahi babalardan ya da
onlarin yetki verdigi kisilerden aldiklar1 yeterlilik ve izin belgeleri ile i goriir, sanat
icra eder hale gelmislerdir” (Cagatay, 1997, s. 111). Boylece toplumda imtiyazli
duruma gegerek, schir ekonomisinde s6z sahibi olmuslardir (Dagtas, 2007b, s. 26). Bu
sanatkar, meslegi yapabilir hale gelene kadar bir takim agsamalardan ge¢mekteydi;
dinsel nitelikli bir mesleki orgiit oldugu i¢in ona yeni girenler hem Ahi miiridi hem de
s0z konusu meslege ¢irak olmus sayilirdi. Yeni iiyeye, fiitlivve torenlerinde oldugu
gibi hirka ya da salvar giydirilir, beline de kusak baglanirdi (Resim 2.11. ve 2.12.).
Kusak kusanmaya sed baglama denilirdi* (Turan, 2014, s. 351).

Resim 2.11. Ahi ustalik merasimi Resim 2.12. Ahi sed baglama téreni
(Ahilik Ansiklopedisi, 2014, C.11, s. 323). (Ahilik Ansiklopedisi, 2014, C. 11, s. 323).

Ahiligin en uzun dericiler arasinda yasamis olmasi, giiniimiizde her ilde bir veya
birka¢ debbaghaneye rastlaniyor olmasi, dericiligin eski bir Tiirk Sanati oldugunu bir
kez daha kanitlamaktadir (Yelmen, 1985, s. 43). Buralart gezen bir¢ok Avrupali
seyyah, Tiirk esnafinin kalbi pek, gozii tok, eli agik (Ulugay, 1942, s. 111) oldugunu,
bu sanatkarin ¢ok begenilen eserler meydana getirdiklerini; deri, kumas, bakir is¢iligi

karsisinda hayranliklarini ifade etmektedirler (Mantran, 1962, s. 391).

4 Sed, kusak veya pestamal baglama; Ahilige girene, kusak veya pestamal baglamr ve salvar giydirilir.
Sedde “vefa seddi” denir. ilk kez Cebrail melaike Adem Peygamber'e kusatmis ve bu kusaga sedd-i
vefa derler (Cagatay, 1997, s. 161). Fiitiivvet ehline mahsus bu merasimin bir benzeri esnaf teskilati
olan Ahi ziimrelerinde ve loncalarda da vardir. Ancak bu tesekkiillerde belli meslek grubunun piri
addedilen bir sahabenin veya evliyanin ismi zikredilmistir. Ahilikte en dnemli mertebelerden biri
“ustalik”tir. Bu mertebeye geleneksel usta-kalfa-girak sistemi iginde ulasilmaktadir (Ahilik
Ansiklopedisi, 2014, C. 11, s. 323).
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Ahi Evran'm debbag olmasi ve bu meslegi icra ettigine dair anane, dnce onun veli
olarak anilmasina, sonra pir sifatiyla yiiceltilmesine sebep olmustur. Bu nedenle Ahi
Evran Tiirk debbag esnafinin piri olarak kabul edilmis (Taeschner, 1954, s. 23-24;
Mergil, 2000, s. 33) ve Tiirk debbaglarinin silsilenameleri kendisine dayandirilmistir
(Sahin, 1988, s. 530). Ancak bazi kaynaklar, Ahi Evran’dan &nce asil pirin “Ibni
Abbasoglu Seyh Mahmut” oldugunu kaydetmektedir. Bu goriise gore; Ahi Evran,
Seyh Mahmut’un c¢iragi olarak kabul edilmekte ve Evliya Celebi’nin, debbag ve
saraglart Ahi Evran mensubu olarak gésterdigi yoniindedir (Eren, 1986, s. 15). Ahi
Evran, bir miiddet Konya ve Denizli’de ikamet ettikten sonra, bir¢ok sehir ve kasabay1
gezmig ve sonra Kirsehir’e yerleserek (Resim 2.13. ve 2.14.) buray1 Ahiligin merkezi

haline getirmistir® (Yelmen, 2005, s. 206; Sahin, 1988, s. 529).

Resim 2.13. Ahi Evran Anit1 Resim 2.14. Ahi Evran Zaviyesi
(Ahilik Ansiklopedisi, 2014, C. 1, s. 83) (Ahilik Ansiklopedisi, 2014, C. 1, s. 93)

Anadolu’ya yerlesen Tiirklerin, sosyal ve ekonomik ¢ehrelerinin degismesi dericilik
mesleginde de kendini gosterdiginden Tiirk¢e sozciiklerin yerine, Arapga ve Farsga
terimler benimsenmistir. Deri isleyicilerin kendi aralarinda Tiirk¢e meslek deyimleri
kullansalar bile ser’i dayatmalar sonucu resmi belgelerde artik, “sepici” yerine
“debbag”(Arapca), ayakkabi yapanlara “kefs-ger” (Fars¢a), hayvan derilerinden
kosele, mesin imal etme isine ‘“debagat”, bu isin yapildig1 yerlere “debag-
hane/debbagistan” denilmeye baslandig1 saptanmistir (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s.

76). Dericilikte ticaret hayatina yerlesmis olan bu sozciikler, “tabak”, “tabakhane”

5 Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 1991 yilinda yaptirilan Ahi Evran Aniti, Kirsehir’in merkezinde Ahi
Evran mahallesinde, Ahi Evran-1 Veli killiyesinin miicavir alani iginde yer alir. Ahi Evran
Zaviyesinin, insa tarihi kesin olarak bilinmemektedir. XIV. yiizyilda basit bir zaviye halinde kurulmus
oldugu tahmin edilmektedir (Ahilik Ansiklopedisi, 2014, C. I, s. 83, 93).
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orneklerinde goriildiigii ve yukarida deginildigi gibi, daha sonra tekrar
Tiirk¢elesmistir.

Selguklular ve Beylikler doneminde 6zellikle Kayseri, Diyarbakir ve Kastamonu
dericiligin yogunlastigi kentler olmustur. Kirsehir, Konya, Tokat ve Sivas’ta
boyaciligin ileri olmasi, dokumacilik gibi dericilik i¢inde gelisme kaynagi haline
gelmistir (Akdag, 1979, s. 211; Ana Britannica, 2004, C.VII, s.173). “Kastamonu’ya
ait Ser’iyye sicillerinde “debbag” lakabmnin ¢ok gectigi goriilmekte ve XVIII.
yiizyillin sonlarinda sicillerde neredeyse her ii¢ kisiden biri debbag lakabiyla
anilmaktaydi” (Maden, 2007, s. 153). Tiirk sehirlerinde debbagligin gii¢lii olmast,
kuskusuz esnafin ahi gelenekleriyle ¢aligmasindan kaynaklanmaktadir (Akdag, 1979,
S. 211). O donem Anadolu’da gerek ham deri, gerekse mamul deri maddeleri ihrag
edilmis ve bunlar arasinda Kastamonu sahtiyanlar1 diinyada ¢ok meshur olmustur
(Uzungarsili, 1937, s. 105; Turan, 2009, s. 361). Sahtiyan ve kirmizi sahtiyan
Antalya ve Bat1 Anadolu limanlarindan 6zellikle Avrupa devletlerine ihrag edilmistir
(Tekin, 1992, s. 4). Ayrica ihrag edilen birgok iiriin arasinda, sepilemede kullanilan
sap, mazi, safran vb. maddelerin de bulundugu bildirilmektedir (Uzuncarsili, 1937, s.
105).

Ibni Batuta, Anadolu’nun ekonomisini genis olarak yansittig1 seyahatnamesinde,
Milas kazasinda ki bir ahi zaviyesinde diinyaca meshur kirmizi sahtiyan derisi
iiretildigini bildirmektedir (Yelmen, 1985, s. 43). Ibni Batuta’nin yani sira yine o
donemlerde yasamis olan Kasgarli Mahmut’un eserinde, ¢cok miktarda deriden
yapilma esyalarin adlarina rastlaniyor olmasi, dericiligin ne denli ileri oldugunun bir

diger kanit1 olsa gerektir (Dagtas, 2007b, s. 23).

Anadolu Selguklu ve Beylikler donemindeki sanat anlayisi, her alanda sanat eserleri
yaratilmasina ve tutku diizeyinde ilgi duyulmasiyla gelismistir. Sanat ve sanatkarlar,
sultanlar, beyler ve yiiksek ziimreye mensup kisilerce himaye ve tesvik edilmislerdir.
O donemin ozellikleri dikkate alindiginda, deri islerinde de donemin iisluplariyla
sanatsal anlamda 6nemli gelismeler olmustur (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 80).
Kemal Cig, derinin cilt sanatinda kullanimmi (Resim 2.15 ve 2.16) su sekilde
aciklamaktadir; “iyi bir cildin yapilabilmesi igin istenilen vasifta ve renkte derinin

olmasi sarttir. Debagat ve dericiligin dogunun en eski sanatlarindan birisi olmasi, cilt
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sanatinin doguda, batiya nazaran ileri olmasini saglamistir. Halen Topkap1 Miizesi ve
Tiirk Islam Eserleri Miizelerinde mevcut XIII. - XIV. yiizyila ait Selguklulardan
kalma bircok eser vardir ki, bunlarin derileri debagat sanatinin daha o zamanlarda

Tiirkler tarafindan miikemmel hale getirildigini gostermektedir” (C1g, 1971, s. 8).

Resim 2.15. Selguklu dénemi el yazma eserin deri cildi, on ve arka kapak
Demirbag No: 191 Yusuf Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi, Konya (Cinar, 2017)

Resim 2.16. Selguklu dénemi el yazma eserin deri cildi. On kap ve arka kapak

Demirbag No: 703 Yusuf Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi, Konya (Cinar, 2017)
Selguklular doneminde kokli bir temele sahip olan esnaf ve zanaatkar topluluklari,
bu 6zelliklerini Osmanli doneminde de siirdiirmiislerdir. Toplumun devlet diginda en
orgiitlii kesimi olarak, bir¢ok alanda izlerini birakmuglar, Ahi Evran’dan gelen
sayginliklartyla en ondeki konumlarin1 devam ettirmislerdir. “Debbaglik, bir¢ok

imalat dalina (saraclik, kavaflik, koskerlik, yemenicilik, ciltcilik, parsomencilik,
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kiirkeiiliik, Kegecilik, mutaflik gibi) hammadde sagladigindan ekonomik agidan da
oncii bir sektér durumunda olmustur” (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 111).

Osmanlinin ilk devirlerinde, hayvancilikla ugrasan gocebe Tiirk asiretlerinin derinin
islenmesi, deri esya TUriinlerinin sergilenmesi ve pazar temini gibi meseleler
dericilerin sehir merkezlerine yerlestirilmelerini zorunlu kilmistir. Boylece asiretler
ekonomik acidan sehir halkiyla biitlinliikk olusturmus, debbaglik ve deri esya imalati
sehirlerde hizla gelismistir (Tekin, 1994, C. 9, s. 177; Wittek, 1963, s. 265).

Istanbul’un fethinden dnce Anadolu’nun pek ¢ok sehrinde bu zanaatin devam ettigi,
fbni Batuta’nin Seyahatnamesinin yani sira Usak, Bolu Gerede, Nigde Bor’un
dericilik tarihi incelendiginde de goriilmektedir (Dagtas, 2007b, s. 29). Faraughi,
Osmanli’da Kent ve Kentliler (2000, s. 41) isimli ¢alismasinda; kent merkezlerinde
ki zanaatlarin deri islemeyle ilgili temel faaliyetleri tabaklama oldugu halde bazi
kentlerde debbaghane (tabakhane) adinin ayakkabici ¢arsilarindan daha az gectigini
belirtmektedir. Bu durum, deri isleme zanaatlarinda kullanilan derilerin belli
merkezlerden aldiklarini gostermektedir. Faraughi’nin ifadesine gore; “Belli tip
deriler kentin adiyla amlirlardi Manisa derisi, Istanbul derisi gibi. Boylelikle bolgeler

arasi deri ticaretinin, kiigiimsenemeyecek boyutlarda oldugu anlasilmaktadir”.

Fatih Sultan Mehmet, Istanbul’u fethetmesinin ardindan Istanbul’u iktisadi ve ticari
acidan gelistirecek ¢esitli icraatlar da bulunmus ve dericilik organizasyonunun
kurulmasi ve gelismesine de onderlik etmistir. Onarma ve yenilestirme caligmalari
arasinda, Istanbul Sur’lar1 (Resim 2.17.) i¢inde faaliyet gdsteren debbaghaneleri, Sur
disina Yedikule’ye (Kazligesme’ye) tasimistir (Yelmen, 1986, s. 43; Kiiclikerman,
1988, s. 20).

Resim 2.17. XX. yy basi Istanbul surlarindan kente giris (Evren, 2006, s. 158, 161)
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Eskiden Bizanslilar tarafindan kullanilan bu bdlge, tarihsel uzun bir gegmise sahiptir.
“Fatih Sultan Mehmet surlarin koselerden olusan yapisina Tiirk mimari gelenegine

gore tic adet biiylik ve yuvarlak karakterde kule ilave ettirmis ve toplam kule sayis1

yediye ¢ikarilmis, bdylelikle surlar Yedikule Hisar1 (Resim 2.18.) adiyla tarihe
kaydedilmistir” (Evren, 2006, s. 102).

Resim 2.18. XIX. yiizyilin ortalarinda yapilmis Kazligesme (Yedikule) graviirii (Evren, 2006, s. 102)

Kazlicesme’nin alt1 biiylik bir goldiir. Yedikule’den baglayarak, Florya ve Londra
asfaltina kadar kalan bolgede, gesitli kademelerde kat kat goller bulunmaktadir.
Tabakhanelere gerekli su, bu gollerden karsilanmistir. Nitekim Kazligesmede halen

Bizans devrinden kalma kuyulara rastlanilmaktadir (Kiigiikerman, 1988, s.21).

Yedikule’den Kazlicesme’ye kadar uzanan kiyida, otuz {i¢ salhane (mezbaha ve
kesimevi) ile ii¢ yiiz altmis tabakhane yaptirilarak, is sahiplerine kiralanmistir. Bu
tesislerin geliri ise Ayasofya Camiine vakfetmistir. Sekiz Yeniceri Meydani ile Eski
Saray’in, Yeni Saray’in ve baska yerler icin gerekli olan eti biitiin kasaplar bu
salhanelerden elde ederlerdi. Aym zamanda Istanbul’un deri ihtiyact da buradan
karsilanirdi (Giz, 1967, S. 22, s. 23; Altinay, 1998, s. 69; Dagtas, 2007a, s. 8).
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Resim 2.19. Kazligesme’ye adini veren tarihi Kazli Cesme (Evren, 2006, s. 100).
XVILI. yiizy1l Istanbul’unu anlatan miielliflerden (yazar) Eramya Celebi, Kazlicesme’ye
verilmis olan bu adin sebebini su sekilde agiklamaktadir; “bir kaz otladigi sirada yeri
eseler ve eseledigi yerde bir su ¢ikar, halk da burasini kazarak bir memba bulur ve suyu
getirip bir ¢esme yapmislardir” (Kdmiirciyan, 1988, s. 25) Evliya Celebi, dort kose
mermer {izerine Ustadin dillere destan bir kaz tasviri (Resim 2.19.) yaptigindan
bahsetmektedir (Dagtas, 2007b, s. 32).

Tabakhaneler, salhanelerin yaninda yer alir, burada bir yandan hayvanlar kesilir,
diger yanda da derileri islenirdi. Salhaneler, tabakhaneler ve iskembeciler her zaman
diizene uygun bir bigimde hareket ederlerdi (Altinay, 1998, s. 69). Mevcut esnaf
gruplarinin her birinin diikkan ve usta sayilar1 ayni ortagag Avrupa’sinda oldugu gibi
ihtiyaca gore tespit edilmisti. Iktisadi sartlarin daha fazlasini kaldiracag: tespit
edilmedigi miiddet¢ce bu sayilarin artmasi, ne teskilat mensuplari ne de resmi

makamlarca uygun karsilanmamustir (Kiitiikkoglu,1994, C. 1, s. 610).

Zamanla Osmanli’nin gelisimine paralel olarak artan biiyiik hacimli deri ihtiyacini,
Kazligesme tabakhaneleri karsilayamamustir. O  yiizden Istanbul’'un Eyiip,
Kasimpasa, Tophane ve Uskiidar semtlerinde de tabakhaneler acilmustir. “XII.
yiizyilda, Istanbul’da kurulmus, 300’ii Kazligesme’de 700 tabakhane bulunmakta ve
burada gilinde ortalama 3000 isci calismaktadir” (Kii¢iikerman, 1988, s. 20). Ayrica,
Bezzazistan® civarinda faaliyet gosteren saraglari (Resim 2.20.), Fatih Sultan
Mehmet 1475'de bugiin de Sarachane’ adiyla anilan semtte yaptirdig1 ¢arsiya nakil

etmis ve bunun gelirini de Ayasofya Cami evkafina vakfetmisti. Yapilan bu ilk

® Bezzazistan; Tiirkge'de bedesten olarak yerlesmistir. Bedesten; Bezzazistan’dan veya Bezistan’dan
gelmektedir. Osmanli donemi Tiirk sehirlerinde ticaret bdlgesinin ¢arst igindeki merkezi ve degerli
mallarin saklanip satildig1 bir bina tiirii olmustur (Eyice, 1992, s. 302; Pakalin, 1993, s. 187-223,;
Biingiil, C. I, s. 45).

7 Eyer ve at takim yapan, ayrica deriden esya imal eden esnafin bulundugu garsidir (Tekin, 2009, s.
111).
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Saraghane’nin  sekli, bi¢cimi ve diikkanlarin sayis1 hakkinda yeterli bilgi
bulunmamaktadir. Ancak XVIIL yy. sonundaki (1693) yangindan 6nce buradaki

diikkan sayisinin 300’1 geg¢mis oldugu bilinmektedir (Ulucay, 1953, s. 148;
Kiitiikoglu, 1994, s. 637).

Resim 2.20. Kunduraci Diikkanlari (Colby M.Chester; Yildirim, 2010, s. 27)

Fatih’in deri islemeciligine ve deri mamul yapimina bu kadar 6nem vermesinin
nedeni, ordunun gereksinimlerini karsilayacak savas sanayi kurma amacindan
kaynaklanmaktadir (Dagtas, 2007b, s. 31). Nitekim bugiin savunma malzemelerinde
demir ve c¢elik ne kadar 6nemli ise, o zamanki ordularin harp ve binicilik
malzemelerinde de deri o kadar 6nemli olmustur (Gokgen, 1945, s. 8). Deri, stratejik
bir savas malzemesi oldugundan, dericilik siirekli devletin kontrolii altinda
bulunmus, devletin izni olmadan ihra¢ edilmesi yasaklanmistir. Bu nedenle
“debbaglar tarafindan islenen deriler Oncelikle tersane, cephane, tophane ve
mehterhane gibi askeri kurumlarin ihtiyacinin karsilanmasinda kullanilmigtir”
(Hilagt, 2002, s. 1). Gerek askeri yonden ve gerekse sivil yonden temel malzeme
olan deri, 0zellikle XVI. ylizyilda en yaygin kullanilan sanayi {iriinii durumundadir

(Kiigiikerman, 1988, s. 23).

Dericilik, Osmanli zamaninda ¢ok ileri diizeye ulasmistir. Tiirk dericileri, bati
diinyasinin kabul ettigi sahtiyan adi ile bilinen derinin {iretimini gelistirmisler,
sepileme ve boyanmasini kendilerine 6zgii usullerle yapmiglardir (Erkan, 1994, s.
22). Kendilerine 6zgli bir yontemle {irettikleri kirmizi sahtiyani ilk kullananlar
olmuslardir. Yiizyillar boyunca Avrupa’ya ihrag edilmis olan bu “sahtiyan derinin

isleme yontemini elde etmek i¢in Avrupalilar casusluk yapmislardir. Bu amag i¢in
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pek ¢ok derici, doktor, seyyah arastirmaci adi altinda {ilkemize gelip gitmistir. V.C.
Lamp adinda bir uzman bu mamulleri elde etmeyi basarmis ve karsiliginda 100
Ingiliz altin1 ve bir altin madalya kazanmistir” (Yelmen, 2006, s. 228). “1737 yilinda
bir Fransiz doktoru iyilestirdigi hastalarin sevgisini kazanarak dericilik konusunda
elde ettigi bilgiyi rapor halinde memleketine bildirmistir. Ingiliz literatiiriinde
sahtiyan derisinin adi “Turkey Leather” “Tiirkiye Derisi” olarak geg¢mektedir

(Meydan Larousse, 1990, C. 3, s. 578; Sanayi Genel Midiirliigii, 2015-2018, s. 14)

Bu konuda 1807 yilinda Hermestadt’in verdigi bilgilerde, “Tirkler tarafindan
sahtiyan derisinin ne suretle yapildigini 6grenmek cok miiskiildiir. Ciinkii orada
sahtiyan derisi imal eden debbaglar bir loncaya tabi olup bu lonca mensuplarinin, her
biri yeminle esrari ifsa etmemeyi taahhiit etmislerdir. Cok emek ve para mukabilinde
Tiirklerden boyle bir recete elde edilebilmistir” ifadesiyle Tiirklerin bu konudaki
tstiinliik ve ciddiyetleri gozler oniine serilmektedir (Yelmen, 2005, s. 266). Nitekim
debbaglarin, bu meslek sirlarin1 6grenmek gayesi ile Tirkiye’ye gelip yillarca
kalarak yaptiklar1 incelemeleri eserlerinde uzun uzun anlatan Flachat, Olivier, Felix
de Beaujour vb. bircok seyyah ve gorevlilerin faaliyetlerine ragmen, Tiirk debbag

esnaflar1 bu tstiinliiklerini koruyup siirdiirmiislerdir (Geng, 2014, s. 302).

Goker (1938, s. 442) calismasinda, debbaglik ve dericiligin sahtiyan imalati ilgili
hem Kohnstein’nin hem de kendi goriislerini su sekilde agiklamaktadir; Istanbul
miizelerinde muhafaza edilmis muhtelif esyalar arasinda, bu sanat dalinin cesitli
devirlerine ait numuneler vardir. 1911 yilinda Viyana Universitesinde bu konuya dair
konferans vermis olan Profesor Kohnstein diyor ki; “XIV. ve XV. ylizyillarda, Tiirk
sahtiyanlari ile yapilmis olan ciltler sanat ve giizellik itibari ile birer saheserdir, ayn1
zamanda cok saglamdir. Tabaklar sirlarin1 kiskanglikla muhafaza etmektedirler.
Tiirklerin bu iste kullandiklar1 malzemenin miirekkebati anca XIX. ylizyilin basinda

Avrupalilar tarafindan 6grenilebilmistir”.

Avrupa’dan Tirk derilerine fazla alicinin ¢ikmaya baslamasiyla dericilik, XVI.
yiizyilin ortalarindan sonra énemli bir is kolu haline gelmis (Akdag, 1979, s. 213) ve
XVL. ve XILI. yiizyillar da en parlak dénemini yasamustir. Ozellikle istanbul, Edirne,
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Kayseri®, Ankara, Bursa, Manisa®, Tokat, Konya, Diyarbakir'® ve Urfa gibi sehirlerin
ticari hayatinda Onemli etkisi olmustur. Tirkiye’nin en giizel sahtiyanlari,
Diyarbakir, Urfa ve Tokat’ta yapilmistir; Diyarbakir’da kirmizi, Musul’da ve
Kayseri’de sar1, Urfa’da siyah sahtiyan iretilmistir. Ancak bunlarin en giizellerine
XV. yiizyilin ortalarindan itibaren kalabalik derici esnafinin bulundugu Tokat’ta
rastlanildig1 ifade edilmektedir (Akdag, 1979, s. 213; Kiitiikkoglu, 1994, s. 636;
Tekin, 1994, C. 9, s. 177; Geng, 2014, s. 302). Evliya Celebi’nin ¢agdasi olan
Tavernier (1678 / 2006, s. 54) seyahatnamesinde, Tokat yakinlarinda ki Sarkdy’de
yasayanlarin ¢ogunun sepici oldugunu, iinlii mavi sahtiyanlarin!’ (Resim 2.21.)
biiyiik boliimiiniin buradaki sohretli debbaglar tarafindan tretildigini belirtmektedir.
“Sahtiyanlarin (marokenlerin) bu denli giizel olmasinda suyun da etkili olduguna

inanilmaktadir” (C1g, 1971, s. 9; Tavernier, 2006, s. 199).

Resim 2.21a. Kap1 perdesi Resim 2.21b. Kap1 perdesinden detay
(Barista, 1989, s. 152) (Barista, 1989, s. 152)

Nitekim Diyarbakir’in {inlii kirmiz1 sahtiyanlari, Dicle Nehri’nin bir bolimiiniin 6nii
kesilerek kente getirilen sularla yikanmaktaydi. Suyun deriyi giizellestiren bir
ozelligi oldugu bilinmektedir. Bu derilerin, hem renkleri hem de derinin dokusu
bakimindan ¢ok {stiin kalitede olduklar1 kabul edilmektedir. Ayrica kentte

yasayanlarin dortte birinin bu isle ugrastigi ve bol miktarda sahtiyanin iiretildiginden

8 Bkz; Ipsirli, Mehmet (2002). Kayseri, Islam Ansiklopedisi, C. 25, s. 99.

9 Bkz; Gokgen, Ibrahim (1945). Manisa’da Deri Sanatlar1 Tarihi, Manisa Halkevi Yaynlari, istanbul.

10 Bkz; Goyiing, Nejat (1994). “Diyarbakir” maddesi, islam Ansiklopedisi, C. 9, s. 468.

11 Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan, 1303 (1866 M.) tarihli ve 648 demirbas numarali, Selanik
Mevlevihane’si Hadimi Dervig Ali Esrefin, Mevlevi Dergdhina armagan ettigi kap1 perdesi. Mavi deri
tizerine aplike ve sarma igneleriyle islenmistir (Barista, 1989, s. 152).
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bahsedilmektedir (Tavernier, 2006, s. 287). Chesneau ise; XVI. yiizyilin ilk
yarisinda Edirne’den bahsederken, her renk deri ve sahtiyanin miikemmel bir sekilde
islendigini bildirmektedir (C1g, 1971, s. 8). Topkap1, Askeri ve Tiirk Islam Eserleri
Miizesi ve diger miizeler ziyaret edildiginde, teshir edilen ve olaganiistii 6zelliklerini
bu gline kadar muhafaza etmis olan giizel, saglam ve yiiksek birer sanat saheseri olan
deri eserler, biiyik bir hayranlikla seyredilecektir. Deriden yapilmis kitap ciltleri
(Resim 2.22.), ayakkabilar, eldivenler, elbiseler vb. sergilenmekte olan deri esyalarin
her biri eski zamanlarin en yiiksek sanatinin meydana getirdigi eserlerdir (Gerngross,
1938, s. 3). Diger bir koleksiyon da yer alan, deri iizerine metal plakalarla bezenmis
(Resim 2.23.) Saka kiyafetleri goriilmeye deger o6rneklerdir (Erkan, 1994, s. 24).

Resim 2.22. Hicri 1195 (1780) tarihli Kur’an-1 Kerim’in mesin cildi
Demirbag No:14591 Etnografya Miizesi, Ankara (Cinar, 2016)

Resim 2.23. Istanbul Askeri Miize'de XIX. yiizy1la tarihlenen Saka giysisi
(Barista, 1998, s. 151)
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Ayrica XVI. yiizyildan kalan II. Selim'e ait olan kiremit rengi ve kirmiz1 deri ile

aplike teknigi ile yapilmis ¢izmeler (Resim 2.24) ve Budapeste Miizesi'nde (Resim

2.25.) bulunan iki palto, papuc¢ ve ¢anta o donemin yine basarili uygulamalar1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Barista, 1998, s. 150).

Resim 2.24. 1I. Selim’in ¢izmesi ve detay, Topkapi Saray Miizesi (Dagtas, 2007a, s.61)

Resim 2.25. XVI. yiizyila ait Osmanl deri kaftani, Budapeste (Feher, 1989, s. 406; 1975, s. 41)
Macar Milli Miizesi’nde bulunan ve diinya ¢apinda da saheser sayilan deri kaftan. Koyu
kahverengi renginde, deri aplikasyon teknigi ile siislenmis ve altin, giimiis telle

islenmigtir. Kaftanin dikilme bigimi ise eski Tiirk sanatinin temalarini gostermektedir
(Feher, 1989, s. 1448).
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Gortldugu tizere deri islerin de genellikle aplike teknigi uygulanmistir. Pargalarda;
tegel, Tiirk liggeni ile tutturma, sarma vb. nakis igneleri yan1 sira kalipla kabartma,
delik isi (ajur) biciminde oyma goriilmektedir. Giyim kusam ve cadirlar disinda
seccade, sanduka ortiisii (Resim 2.26.) ya da kabu, besik, salincak, vb. gibi ya yalniz
deri ya da kumas deri birlesmeleriyle yapilmis bir grup esya ilgi ¢ekmektedir.
(Barista, 1989, s. 150).

Resim 2.26. istanbul Hamidiye Tiirbesi'nden Sehzade Mehmet'e ait ceylan
derisi ile kaplanmis sandukadan detay (Barista, 1998, s. 152).

Miizelerde saklanan deri iirlinlerin ve gezginlerin gozlem yazilarinin yani sira
donemin ticaretle ilgili belgeleri olan resim, minyatiir gibi sanat yapitlar1 da eski
donemlerin dericiligi hakkinda bilgi vermektedir. Firdevsi, en eski ve belki de ilk
halk ayaklanmasini; “Gave, demircilerin demir doverken 6nlerine orttiikleri deriyi bir
mizragin ucuna gecirerek” yaptigi bayrakla, baglattigini {inlii Sehname’sinde
anlatmaktadir. Bu ilging Oykii, dericilik tarihi agisindan onemli oldugu kadar,
meslege onur verici efsanevi olgudur (Firdevsi, 1994, C. I, s. 76; Sakaoglu ve

Akbayar, 2002, s. 50).

Bir diger dnemli belge, “Surname”!? minyatiirleridir. (Resim 2.27.), 1582’de III
Murad’in oglu Sehzade Mehmed’in siinnet diigliniinii yansitan 427 minyatiir,
Surname-i Hiimayun adli eserde toplanmistir. Nakkas Osman baskanliginda sekiz

sanat¢inin kalemiyle ¢izilmis bu eserde, cesitli sanat kollarina ait loncalarin, Sultan

2 Surname; Diigiin, ziyafet, senlik gibi halka acik eglenceleri tasvir i¢in yazilan manzum, mensur
yaz1. Divan Edebiyati’nin iinlii sairlerinden Nabi'nin (1642-1712), 1675 de IV. Mehmet'in sehzadeleri
(Mehmet, Ahmet) i¢in Edirne'de yapilan stinnet diigiiniinii anlatan 587 beyitlik manzum eseri
(Develioglu, 1980, s. 1426; Dagtas, 2007a, s. 40).
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Ahmed meydanindaki gegitleri tasvir edilmistir (Aslanapa, 1992, s. 436). Donemin
en dnemli meslegini icra eden debbag esnafi da torene katilmistir. Urettikleri derileri,
birbirinden giizel renklerle boyayarak teshir etmislerdir. Seyreden herkesin

begenisini kazanan bu debbaglardan, 6vgii ile s6z edilmektedir.

Resim 2.27a. Padisahin 6niinden  Resim 2.27b.Padisahin oniinden Resim 2.27c¢. Kirmizi sahtiyan

derici esnafinin gegisi gegen debbaglar, pabuglari ile sar1
(Yelmen, 2005, s. 241) saraglar (Dagtas,2007,s. 41) ¢izmeli Leventler
(Dagtas,2007a,s.42)

Avrupa sanayi iriinlerinin Osmanli pazarina girmesiyle, Osmanli iiretim iligkilerinde
bozulmalar goriilmiis, bunun sonucunda Ahilik teskilat1 fonksiyonlarini1 kaybederek
loncaya déniismiistiir (Solak, 2009, s. 23). “Ozellikle XV. ve X VL. yiizyillarda etkili
olan Loncalar, Fiitiivvet ve Ahiligin, giiniin kosullarina gore bir tiir devami olan,
kendilerine 6zgii kurallara ve prensiplere sahiptirler. Bunlar aymi meslekten
kimselerin, bir pirin yonetimi altinda meydana getirdigi bir nevi 6zel derneklerdir”

(Gtirata, 1975, s. 96).

Loncaya doniisen ahi birlikleri, daha sonra gedikleri haline gelmistir. Resmi terim
olarak “gedik” kelimesine, Osmanli Devleti’'nde 1727 yilindan itibaren
rastlanmaktadir. “Tiirk¢e bir kelime olan “gedik” tekel ve imtiyaz anlamina gelir ki
sahiplerince yapilacak isi baskalarinin igleyememesi ve satacagi seyi baskalarinin
satmamas: sartiyla, hiikiimet tarafindan verilen senedin igindeki hiikiimlerin
kullanilmast ve yiiriitilmesidir” (Nazir, 2011, s. 24). Gorildigi tizere Osmanli
esnafi her donem belli kaidelere gore yonetilmis ve bu kurallar ger¢evesinde tiretim

yapmuistir.
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Deri esnafi i¢cinde gecerli olan bu kurallar neticesinde, dericilerin yerlesim bolgeleri,
tiretim yapilan yerlerin fiziksel yapist ve {iiretim usulleri benzer sekilde devam
ettirilmistir. Nitekim giinlimiize az bir 6rnegi kalan, farkli sehirlerde ki geleneksel
deri iiretimi yapan tabakhanelerin fiziksel yapilarina bakildiginda, hemen hemen
hepsinin ayni1 6zelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Oncelikle derinin islenebilmesi
icin bol miktarda tatli suya ihtiya¢ duyuldugundan dericilerin, debbaghane
kurulurken dikkat ettikleri ilk sey suyu bol olan yerlerin se¢ilmesiydi. Bu nedenle
dericileri hep akarsuyun yaninda, bir dere veya gol kenarinda ya da kuyu esilerek su
elde edilen yerler de goriiriiz. Buna istinaden eski debbaglar; “Su derinin ve dericinin

hayatidir” derlerdi (Kiiglikerman, 1988, s. 21; Z. Tekin, 1993, s. 52; 1997, s. 351).

Nitekim giiniimiizde de bir yerlesim yerine gidildiginde mutlaka bir tabakhane deresi
(Resim 2.28a), tabakhane mahallesi, tabakhane kopriisii (Resim 2.28b.), camisi,

mescidi, hamami, c¢arsisi, sokagi, yatiri, dedesi ad olarak karsimiza g¢ikmaktadir

(Dagtas, 2007c, s. 8).

Resim 2.28a. Tabakhane Deresi Bergama Resim 2.28b. Tabakhane Kopriisii
Bergama (Cinar, 2016) Bergama (Cinar, 2016)

Tekin’e (1992, s. 6) gore; kurulan tabakhanelerin Osmanli Devleti’nin klasik
doéneminde nasil bir mimariye sahip oldugu bilinmemektedir. Ancak 1804 yilindaki
durumlar1 hakkinda bilgi veren, Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey soyle demektedir;
“bu diikkanlarin her biri birer fabrika halinde ikiser tiger kat biiyiik binalardi (Resim
2.29.). Her tabakhane bir ustanin idaresi altindaydi. Her birinde bostan kuyusu
biiyiikliigiinde kuyular (Resim 2.30.), biiyiik kazanlar ve aletler bulunurdu. Her
tabakhanenin hayvanla tasimnir birer degirmeni vardi, burada palamut 6gitilirdi”

(Ali Riza Bey, 2001, s. 258).
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Resim 2.29a. Karacasu Eski Tabakhaneleri Resim 2.29b. Karacasu Eski Tabakhaneleri
Adnan Menderes Universitesi Adnan Menderes Universitesi
Karacasu MYO (Cinar, 2016) Karacasu MYO (Cinar, 2016)

Resim 2.30. Karacasu, Glimiile ve Kiillik kuyular (kuyulara verilen isimlerde yoresel farkliliklar
goriilmektedir) Adnan Menderes Universitesi, Karacasu MYO (Cinar, 2016)

Tabakhanede, ne tiir deri islenecek ise, o debagat tiirline uygun tekne, kazan ve
aletler temin edilirdi. Ornegin; “kosele imaline yarayan aletler ile sahtiyan imaline
yarayan aletlerin birbirinden farkli olurdu” (Giler, 1995, s. 72). “Bunun igin
debbaglar kendi aralarinda debagat tiiriine gore birbirlerinden ayrilmislar ve biri

digerinin tiretim tarzina miidahale etmemistir” (Tekin, 1992, s. 6).

Bugiin bir¢cok sehrimizde ve ¢ogu yikilmis durumda olan tabakhaneler, iki kath
yapilir alt katinda imal edilen deriler, tist katinda kurutulurdu (Ulugay, 1942, s. 71).
Alt katta derilerin batirilip tabaklanabilmesi i¢in 70-120 cm. derinliginde havuzlar
(Resim 2.31.) ve deri islemede gerekli olan sicak suyun elde edildigi ocaklar
bulunurdu. Burada gelen ham deriler yumusatilir, killar1 ve yiinleri ayrilir, tabaklama
ve boyamalar1 yapilirdi. Deri imali ¢ok koku iireten bir is oldugundan dolay1
tabakhanede havalandirmanin iyi saglanabilmesi i¢in iist katin, dort ya da {i¢ tarafi

acik birakilan teraslar1 olmasi gerekliydi. Agki gergi, list boyamalar1 bu katta yapilir.
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Yas deriler bu teraslarda kurutulurdu. Giiniimiizde bu islemler fabrikada giiniin

sartlarina uygun alet ve makinelerle yapilmaktadir.

Resim 2.31a. Deri isleme (kosele) havuzu Resim 2.31b. Deri isleme havuzu
Bergama (Cinar, 2016) Bergama (Cinar, 2016)

Tabakhanelerin fiziki durumlarin1 anlatabilmek adina verdigimiz orneklerde; uzun
yillar her gesit deri liretimi yapilmis olan, ancak Bergama ve Karacasu (Resim 2.31.)
tabakhaneleri bugiin harabe durumdadir. Yalva¢ tabakhane mahallesinde (Resim

2.32.) ise, sadece birkac tabakhanede deri liretimini zor sartlar altinda siirdiiriilmeye

calisilmaktadir.

S ss o

~

Resim 2.33a. Yalvag tabakhane mahallesi Resim 2.33b. Yalvag tabakhaneleri (Cinar, 2015)
(Cinar, 2015)
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Tiirkiye’de modern yontemlerle ¢alisan ilk deri sanayi, II. Mahmut tarafindan 1808

yilinda Beykoz deresi kenarinda, Hamza Bey’e ait tabakhanenin satin alimmasiyla

baslamis, bu tabakhane Ordunun ihtiyacini karsilamak amaciyla devletlestirilmistir

(Resim 2.34.), (Giler, 1995, s. 73).

Resim 2.34a. Beykoz fabrikasinin eski giinlerinden Resim 2.34b. Ambara ayakkabi nakli
goriiniis (Kiigiikerman, 1988, s. 130) (Kiigiikerman, 1988, s. 130)

Batida sanayi devriminin ¢ok etkili olamaya basladigi donemde, ordu icin ¢ok
Oonemli yeri olan iki sanayi iiriini (deri ve kundura) grubunun, ihtiyaglarini
karsilamak icin kurulmustur. “Ilk ismi Tabakhane-i Klevehane-i Amire, sonraki
ismiyle “Beykoz Teghizat-1 Askeriye Fabrikas1” (Resim 2.35.) ve en son ismiyle ise
Siimerbank Deri ve Kundura Sanayii Miiessesesi’dir” (Kii¢iikkerman, 1988, s. 14). Bu
yapit uzun yillar bu sektore hizmet ettikten sonra, 2003 yilinda 6zel sektore

devredilmistir.

Resim 2.35. Beykoz Kundura Fabrikas1 (Kartonsan 2013, C.1, s. 19)

1850 yilina kadar Sakiz, Sisam, Midilli, Edremit, Ayvalik ve Izmir’de cesitli deri
imalathaneleri kuruldu ve kirmiz1 késele yapimina baslandi daha sonra izmir, Adana,

Eskisehir, Elazig ve Gerede’de modern deri fabrikalar1 kurulmustur (Giz, 1967, s.
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23). Ancak bu biiyiik sanayi, XVIII. yiizyildan baslayarak, Bati’daki sanayilesmenin
ortaya cikardigi yenilesmelerle rekabet edebilecek altyapist ve bilgi birikimi
olmadigindan, Tanzimat’tan sonra Onemli sayilabilecek girisimlerin baslatilmis

olmasina ragmen, deri sanayinde biiyiik bir gerileme olmustur (Aritan, 2007, s. 128).

Avrupa’da gelisen sanayi ve teknolojinin giderek ilerlemesi, Avrupa’da sanayi
devrimine bagli olarak, deri sepileme isinin makinelesmesi de bu gerilemeyi
hizlandirdi. Bu siirecte dagilan dericilik teskilati, Eyliil 1866°da “Sirket-i Debbagiye”
ad1 altinda yeniden teskilatlanarak, Avrupa standartlarina uygun iliretim yapilmaya

baslanmistir (Aritan, 2007,s. 128).

Dericilik, Cumhuriyetin ilk yillarinda da bir aile sanat1 olarak, babadan ogula gecen
ve lonca karakterini koruyan bir meslek olarak devam etmistir. 1920 ve 1930’Iu
yillarda hemen her yorede bir tabakcilik igine rastlanilmaktadir. Nitekim elde edilen
sozlii bilgiler, “tabakhanelerde yapilan tiretimlerde, 1950°li yillara kadar derilerin

Anadolu usulii tabaklandigint dogrulamaktadir” (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 43).

Atatiirk, Cumhuriyet tarihinde birgok ilklerde oldugu gibi dericilik alaninda da yeni
girisimlerde  bulunmustur. “1920’lerde, Azerbaycan kokenli Aziz Alpaut,
Almanya’da dericilik egitimi aldiktan sonra Tiirkiye’ye donmiis, bircok fabrika ve
tesiste calistiktan sonra 1936 yilinda Ankara’daki Orman ciftliginde Atatiirk ile
tanismis ve Atatiirk’lin istegi lizerine bu ciftlikte, karagiil koyunlarindan kiirkliik deri

tiretimine baslanmigtir” (Sakaoglu, Akbayar, 2002, s. 290).

Atatiirk’lin talimat1 ile Almanya’dan kiirkliik deri islemek iizere makineler alinmis,
Atatliirk Orman Ciftligi’nde kurulmasi diisiiniilen tesis Atatiirk’iin rahatsizlig
sebebiyle yarida kalmistir (Sakaoglu, Akbayar,2002, s.290). Almanya’dan getirilen
deri makineleri ve tesisati, Ankara Ziraat Fakiiltesi’ne gonderilmistir. Aziz Alpaut
Ziraat Fakiiltesinden Deri Doktoru statiisiinde, Cahit Oncii ile birlikte Universite
diizeyinde ilk dericilik egitimini baslatmislardir. Ege Universitesi'nde dericilik
egitimini siirdiirmiis olan Prof. Dr. Mustafa Harmancioglu, Prof. Dr. Tuncay Yakali,
Prof. Dr. Ozcan Sart ve Dog¢. Dr. Yalgin Dikmelik gibi hocalar1 yetistirmistir
(Sakaoglu, Akbayar, 2002, s. 290).
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Ege Universitesi Miihendislik Fakiiltesi Deri Miihendisligi Béliim Baskanligini
yapmis olan Prof. Dr. Ozcan Sar1’ya gore; “Ulkemizde, 1958 yilinda 434 motorlu ve
1543 karatabak olmak tizere 1977 adet deri isleyen imalathane bulunurken, bu
rakamin 1987 yilinda 1223’e diismiis oldugunu belirtmektedir. Bu diisiisiin nedeni
karatabaklarin birer birer kapanmis olmasidir” (Dagtas, 2007b, s. 91).

Diger yandan sektor acisindan bakildiginda ise; Kazligcesmede ki dericiligin, yaklasik
564 yil kadar 6nce baglamig ve giinlimiize kadar devam etmis olmasi dericilik tarihi
acisindan onemli bir olgudur. Nitekim Yeryliziinde bes yiiz y1l dericiligin yapildig:
bir bolge ya yoktur veya c¢ok azdir. Tarihsel eskiligi nedeni ile Kazligesme diinya
dericilik tarihi agisindan benzeri bulunmayan ¢ok 6nemli bir sahadir (Yelmen, 1986,
S. 44). 1992 yilinda, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi karariyla, Kazligesme’de ki
tabakhaneler, Tuzla Organize Sanayi Bolgesi’ne (Resim 2.36.) tasinmistir (Dagtas,
2007D, s. 34).

Resim 2.36. istanbul Tuzla Deri Sanayi Bélgesi, http://www.ideriosb.org.tr

Kokl bir tarihsel gegmise sahip olan deri ve deri sanayinin, 1970’lerden itibaren
iilkemizde tekrar 6nemini giderek artirmaya baslamasiyla sektér 1980°den sonra disa
acilarak hizli bir gelisim gostermistir (Bilgi, 2007, s. 5). Tiirk Sanayinin 1990’h
yillarda ki disa acilma siirecinde kabuk degistiren, atélye diizleminden fabrikasyon
iretim diizlemine yonelen; organize sanayi bolgeleri (Resim 2.37.) catilar1 altinda

yapilanmaya baslamistir (Dagtas, 2007c, s. 9). Giiniimiizde, Tiirkiye’de Istanbul ve
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disindaki sehirlerde ¢ok sayida, kaliteli deri ve deri mamulleri {ireten ve ihracata

yonelik ¢alisan kurulus bulunmaktadir (Tekin, 1994, s. 178).

Resim 2.37. istanbul Tuzla Deri Sanayi Bolgesi, http://www.ideriosb.org.tr

Deri isleme sanayi bolgeleri; Istanbul-Tuzla, Tekirdag-Corlu, Bursa, Balikesir-
Gonen, Bolu-Gerede, Izmir-Menemen, Usak, Isparta, Manisa-Kula, Denizli,
Hatay’da konumlanmistir (Sanayi Genel Midiirliigii, 2015-2018, s. 29). Dericiler,
Avrupa standartlarinda, g¢evreye duyarli ve modern iiretim gerceklestiren Deri

Organize Sanayi Bolgelerinde faaliyetlerini stirdiirmektedir (SGM, 2015-2018, s.15).
2.1.3. Yazma eserlerde yazi gereci olarak kullanilan deriler

Fiiruzan Kinal (19609, s. 1) yaziyy; “fikirlerin herhangi bir satih lizerine tespiti” olarak
tanimlamaktadir. Bu satth amaciyla, ¢esitli malzemeler kullanmis olmasina karsin,
kitab1 olusturmada kullanilan baslica yazi gerecinin papiriis ve hayvan derisinden

yapilan parsdmen oldugu kabul edilmektedir (Demiris, 2002b, s. 117).

Bossert c¢alismasinda (1952, s.6), papiriisiin en biiyiilk rakibinin hayvan derisi
oldugunu soylemektedir. “Papiriis kadar eski olmamakla beraber, her yerde tedarik
edilebilen hayvan derileri iizerine, yazi yaziliyor ve resim yapiliyordu. En ¢ok dana,
ceylan, ke¢i ve koyun derileri kullanilirdi. Ancak, sadece kurutmaktan ibaret olan bu
deriler papiriis kagidi kadar da iyi degildi” (Kagitc1, 1936, s. 6). Uzerine yazi

yazmak i¢in hazirlanmis gen¢ dana, kegi ve koyun derileri “parsomen” adiyla bilinir.
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Tiirkcede “tirse”, “rak” veya “akderi” denildigi de goriilmektedir (Kagite1, 1936, S.7;
Arseven, 1998, 5.1595).

Parsomen sozciigi tliredigi Latince “pergamena” Bergama kentinden gelmektedir ve
biitiin dillerdeki ismini bu sehirden almaktadir (Bloom, 2003, s.45). Bu yaz1 gereci
icin pergamena ismi ilk olarak Imparator Diocletianus’un M.S. 301’deki
Emirnamesinde kullanilmistir (Demiris, 2002a, s. 15). Ibraniler bu tiir derileri “tirse”,

Bergamalilar ise “parsomen” diye adlandirmislardir (Turan, 2014, s. 99).

Anadolu’da, Iskenderiye Kiitiiphanesi ile yeni kurulacak olan Bergama Kiitiiphanesi
arasindaki rekabet, derinin Bergama'da gelistirilmesine neden olmustur. Eski
Misir’da Ptolemaios siilalesinin kiiltiir alaninda gosterdikleri iistiin basarilar, bagka
kentleri Iskenderiye kentini &rnek alarak Helenistik dénemde kiitiiphaneler kurmaya
ozendirmistir. Bu hareketleri rekabet sayip kiskanan VIII. Ptolemaios MO.145
dolaylarinda papiriisiin Eski Misir’dan ihra¢ edilmesini yasaklar (Demiris, 2002a, s.
15; Yildiz, 2007, s. 176). Hiikiimdarin, papiriisiin ihracinin yasaklanmasi iizerine,
dogan ihtiyac1 karsilamak i¢in Bergama Krali II. Eumenes (MO.197-159) deriden
papiriisiin  (Resim 2.38.) yerine gegecek bir {irlin yapilmasini emretmistir. Bu
donemde Bergama’da dericiliginin iyi bir agsamada olmasi ve Anadolu’da ¢ok eski
devirlerden itibaren yazi malzemesi olarak zaten kullanilan derinin farkli sekilde
islenmesi ile kisa siirede parsomen (Resim 2.39.) derisi imal olunabilmistir (Tekin,
1992, s. 1).

Resim 2.38. Papiriis, British Museum Resim 2.39. Parsomen, British Museum,
www.biritshmuseum.org www.biritshmuseum.org
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Eski¢ag da, parsomen ve deri arasinda kesin farklar mevcut degildi, deriyi
parsomenden ayiran fark {liretim tekniginde goriilmektedir (Bossert, 1952, s. 6). Deri,
tiyleri alinmis hayvan postekisinin maz1 asidi igeren bitkisel maddelerle
tabaklanmasiyla elde edilirken, parsomen iiretiminde hayvan derisi tabaklanmaz,
kiregle islemden gegcirildikten sonra gerilerek kurutulur, ondan sonra da incecik

kazinarak diizlenirdi (Kagitgi, 1936, s. 7; Blanck, 2000, s. 72).

Parsomenin iki yiiziine yazi yazilabilmesi, zamanla defter sekline getirilmesini
saglamistir (Ocal, 1971, s. 70). Kodeks biciminde olmasi, daha dayanikli ve kolay
taginmasi, lizerinin silinerek defalarca kullanmaya olanak saglamasi, yazilarin daha
rahat okunmasi gibi avantajlar1 olmasi parsomen kullanimi yayginlasmistir (Yildiz,
2003, s. 24; Bloom, 2003, s. 46-47). Parsomenin katlandiginda yipranma ve yirtilma
sorunu bulunmamasi kitaplar i¢in biiyiik bir avantaj saglamistir (Bloom, 2003, s. 47).
Nuray Yildiz, parsomen yapimini, Islam Ansiklopedisi’ndeki yazisinda su sekilde

anlatmaktadir;

Degerli ve ince parsomen elde etmek icin dana veya buzagt derisi tercih edilirdi. Pergamentin
kalitesi derinin yapimi, homojen olusu, rengi, kalinhii ve miirekkebi alisina baghdir. lyi
pergament dayaniklidir ve pek sararmaz. Once derinin dis tabakasi "epidermis" ve "dermis”
cikartilir, ortadaki “corium” alinir. Digtaki tiiyli kisim kireg, idrar ve agac kiilleriyle karistirilmis
su ile ¢ikartilir. Igteki kisim sénmemis kiregte birkag giin bekletilerek bigakla kazinir. Tezgah da
gerilen derinin yiizeyindeki piiriizler siinger tasi ile diizlestirilir ve cilalanir, ardindan pudra haline
getirilmis kire¢ tasi siiriiliir (Y1ldiz, 2007b, s. 176).
Deri, deniz suyu, nem ve rutubete kars1 dayanikli oldugu i¢in haritacilik alaninda da
kullanilmistir. Piri Reis’in padisaha sunulan el yazmasi Bahriye niishalarinin deri
lizerine yapildig1 olasidir. Konyal1 (1936, s. 53), “Topkap1 Sarayinda Deri Uzerine
Yapilmis Eski Haritalar”, isimli ¢calismasinda; Kitab1 Bahriye niishalarinin, parsdémen
(tirse) kagit lizerine yapilmis oldugunu ifade etmektedir. H. 975 tarihli Ali Macar
Reis’in atlas1 da deri iizerine yapilmistir. Parsomene ¢izilen bu haritalar (Resim
2.40. ve 2.41.), deri lizerine boyama yapilmis kiymetli 6rneklerdir. 1513 yilinda Piri
Reis tarafindan ¢izilmis harita, hem sanatsal hem bilimsel yonleriyle fark

edilmektedir'® (Barista, 1998, s.151).

13 Unlii Osmanli denizcisi Piri Reis, 1513 yilinda 86x61 cm 6lgiilerinde, deve derisi iizerine ¢izdigi
haritay1 dokuz renge boyamustir (Dagtas, 2007a, s. 53). II. Selim’e sunuldugu sanilan, Ali Macar Reis
Atlast; 1567 yilinda ceylan derisi lizerine ¢izilmistir. 31x43 cm boyutlarinda ve yedi ayr1 haritadan
olugmaktadir (Dagtas, 2007a, s. 54).
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Resim 2.40. Piri Reis Diinya Haritas1 (Amerika Haritas1) Resim 2.41. Ali Macar Reis italya Haritas1
Topkap1 Saray1 Miizesi Topkapt Saray1 Miizesi
(Konyali, 1936, s. 63) (Dagtas, 20074, s. 52)
Deri kullaniminin bir bagka 6rnegi; parsdmen iizerine yapilmis Osmanli Devlet
Armalaridir (Resim 2.42). Bu armalar Sultan II. Abdiilhamit devrinde son seklini
alarak her tiirlii resmi evraklarda kullanilmigtir (Dagtas, 2007a, s. 83). “Kagidin
bulunusuna kadar en ¢ok kullanilan yazi malzemesi olan Parsémen, yapiminin bu
gii¢ ve uzun siirecinin yani sira, biiyiik boy bir Kitab1 Mukaddes i¢in 200-300 koyuna
gereksinme oldugu diisiiniildiigiinde, bu denli miikkemmel bir yazi malzemesinin,

yerini neden kagida biraktigi daha rahat anlagilacaktir” (Kocabasoglu, 1981, s. 105).

Resim 2.42. Pargomene oyularak yapilmig Osmanli Armasi ve detay (Dagtas, 20073, S. 83)

Giiniimiizde parsémen yapimini, Bergama’da 86 yasinda olan Ismail Ara¢ (Resim
2.43a.) siirdiirmektedir. Bugiin bu meslekte kalan tek sanatkar diyebilecegimiz Ismail

Arag, eski tabakhanesinde geleneksel usulle halen parsdmen deri tabaklamaktadir
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(Resim 2.43b.ve 2.43c.). Arag, bu meslegin zor ve zahmetli oldugunu bu yiizden
genglerin bu meslegi 6grenmeye ilgi gostermediklerini ifade etmektedir. Ne yazik ki
bunca yillik birikim ve tecriibesinin kendisiyle birlikte yok olup gitmesinden dolay1

{izgiin oldugunu belirtmektedir'* (Ismail Arag kisisel goriisme, 24.10.2016).

Resim 2.43a. Ismail Arag Resim 2.43b. Kireglik islemi ~ Resim 2.43c. Kavaleta iglemi
Bergama (Cmar, 2016) Bergama (Cinar, 2016) Bergama (Cinar, 2016)

Parsomenin modern Ttretimi, 2004 yilinda “Kare Deri” firmasinin Corlu’da
kurduklar1 tesislerinde islenmeye baslanmistir. Tiirkiye’de ilk ve tek parsdmen
iretimi yapan isletme olduklarini 6ne siiren firma yetkililerinden Ahmet Ok; tiretilen

parsdmenlerin genelde yurt disina ihrag edildigini ifade etmektedir.'®

2.1.4. Yazmalarin ciltlerinde kullanilan derilerin 6zellikleri

Kemal C1g (1952, s. 112; 1971, s. 8) calismalarinda, iyi bir cildin yapilabilmesi i¢in
istenilen vasif ve renkte derinin sart oldugunu ve cilt i¢in birinci derecede liizumlu
sahtiyan ve daha az kullanilan mesinin uygun renklerde boyanmis olmasinin
gerekliligini ve Oonemini defaatle vurgulamistir. Nitekim deri ciltlerin yapiminda,
Anadolu Selguklu ve Memluk ciltlerinde; kahverenginin tiim tonlar1 kullanilmis.
Selcuklu ustalar1 kapaklarin disinda ve i¢inde genellikle ayn1 renkte tercih etmislerdir
(Artan, 2008, s. 90). XV. Yiizyildan itibaren Osmanlilar donemi ciltlerinde ise

kahverenginin yanmi sira kirmizi, visne, yesil, mavi, mor, siyah en ¢ok kullanilan

4 {smail Ara¢ ve yardimcist Demet Saglam Tokbay ile 24.10.2016 tarihinde yapilan goriismede,
parsomen iiretimi hakkinda bilgiler alinmustir.

15 Bu veriler, firma yoneticilerinden Ahmet Ok ile 14.08.2016 tarihinde yapilan goriismeden elde
edilmistir.
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renklerdir, ancak ciltlerde yine kahverenginin acgik bejden en koyusuna kadar tim
ayirtilarint gérmek de miimkiindiir (Binark, 1975, s. 7; Artan, 1993, s. 554;
Balkanal, 2002, s. 342).

Cilt yapilirken derinin kesilerek islenmesi, keskin bir bicakla i¢ tarafindan yiiz
tarafina dogru kesilerek ince bir zar haline getirilebilmesi ve iizerine altin yaldizl
stislerin, yazilarin yapilabilmesi Gerngross’a gore (1938, s. 7), bunlar derinin

istenilen kalitede oldugunun kesin gostergeleridir.

Deri ciltler, suni deri ve diger malzemelere nazaran daha uzun siire dayanmaktadir
fakat bazi durumlarda, derinin birkag yi1l sonra ¢iiriiylip bozuldugu da goriilmektedir.
Bu nedenle “bir¢ok iilkede kitap cildi derileri ile ilgili standartlar getirilmistir.
Kitaplarda ve arsiv belgelerinin ciltlenmesinde iyi tabaklanmis, dayanikli deri test
standartlarina (PIRA) uygun deri kullanmak gerekmektedir. Giiniimiizde dogal
maddelerle veya kromla tabaklanmis ya da bu iki teknik birlestirilerek tabaklanmig
keci derisi, 1518a ve suya dayanikli ¢esitli renkte boyalarla boyanarak, ciltleme
maksadiyla kullanilmaktadir” (Kathpalia, 1990, s. 160).

Ciltlerde kullanilan derilerin kalitesini etkileyen, faktorlerin en basinda; hayvanin
uygun sartlarda yetistirilmesi ve yiiziilen derinin iyi tabaklanmasi gelmektedir.
Hayvan ne kadar gengse derisi o derecede siki yapili, lifleri ince sirgasi diizgiin olur,
hayvanin yas1 biiylidilkce deri lifleri kalinlasir. Ayrica, kisin killar ve ylinler
fazlalastig1 i¢in deri maddesi azalmaktadir, bu nedenle hayvanlarin kesim zamani

Onemlidir.

Deri kalitesini ve yapisini etkileyen faktorlerin baslica olanlar1 sunlardir;

o Kesim Oncesi etkiler: 1k, yas ve cinsiyet, beslenme, iklim, bakim, hastaliklar.
e Kesim ylizme sirasindaki etkiler: kesim ve kan, yiizme ve hasar.
e Kesimden sonraki etkiler: tuz lekeleri, tuz yanigi, kizigma, hamlama, bayatlik

ve giinyanmigidir (Kiligoglu, 1993, s. 14-28).
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Derinin Yapisi

Aslinda deri, hepimizin yakindan gordiigii ve bildigi gibi, biyolojik agidan; hayvani
distan bir kilif gibi ¢epe ¢evre sararak onu dis etkilerden koruyan bir organdir. Bu
organ, koruma gorevinin yani sira, daha bir¢ok fizyolojik gorevlerle de yiikiimliidiir
(Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s. 1). “Yapisi, dokusu, kimyasal bilesimleri ve
diger 6zellikleri kendine has olan, dogal bir tiriindiir” (Toptas, 1993, s. 1).

Her deri imali i¢in, deri endiistrisinin iiretimde yararlandigi temel madde, muhtelif
hayvanlardan yiiziilerek elde edilen (Sekil 2.10a.) ham derilerdir (Alpaut, 1952, s. 9).
Hayvancilik sektoriinden temin edilen ham deriler, bilhassa memeli hayvanlarin
postlarindan elde edilir (Atafrat, 1936, s. 9). “Derinin vasiflari, soyulduklart her bir
hayvan cinsine gore bazi farkliliklar gostermesine ragmen, fiziki kuruluglari ile
kimyevi tesekkiilleri temel olarak ayni yapidadirlar” (Atafrat, 1936, s. 9; Alpaut,
1952, s. 8; Toptas, 1993, s. 1). Bu derilerin muhtelif kisimlarina su isimler
verilmektedir (Sekil 2.10b.); hayvanin bas tarafina gelen deri kismina kafa, bastan
kuyruga kadar olan kisma sirt (krupon), kenara gelen kisimlara etek, derilerde kurt

yeniklerinden hasil olan izlere de okra denilmektedir (Arseven, 1998, C. I, s. 342).

1 (Krupom) |
-'_—"'"‘—Mvi—

'y 0z
_1_- -

Sekil 2.10a. Ham deri (Atafrat, 1936, s. 9) Sekil 2.10b. Ham deri (Alpaut, 1952, s. 10)

Saglamlik ve miitecanis'® olusu bakimidan en degerli béliimiinii, 6z (sirt/krupon)

kismi olusturmaktadir (Atafrat, 1936, s. 9; Alpaut, 1952, s. 9). Nitekim cilt sanatinda

16 Bagdasik, homojen. Birbirlerine benzer karakterlere veya yapiya sahip parca veya birimlerden
olusan (TDK 2017).
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deri kalitesi agisindan, sirt orta kismin kullanimi tercih edilmektedir. Bir derinin iyi
olup olmadigi, sirt pargasinin diger parcalarina ¢oklugu ve azlig ile dlgiilmektedir.
Ayrica “sirt pargasi fazla olan deriye 6zli deri, diger parcalar daha fazla olursa 6zsiliz
veya kotii deri denilmektedir” (Atafrat, 1936, s. 10). Hayvan derileri, histolojik ve
kimyasal yapilart bakimindan birbirine benzeseler de, her hayvan tiiriiniin kendine
0zgii bir yap1 6zelligi vardir. Cesitli irtinlerin yapiminda kullanilacak derilerde, bu
ozellikleri dikkate almak gerekir. Ancak derilerin histolojik yapilariin bilinmesi ile
bu ayricaliklar ortaya konularak, derilerin en iyi sekilde degerlendirilmeleri

saglanmis olur (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s.41).
Derinin kimyasal yapist

Deri biinyesinde; su, yag, mineral, tuz ihtiva eder (Sekil 2.11.). Asil 6nemlisi derinin
yirtilmamasini saglayan, deriye esneklik kazandiran ve derinin temel tasi olan

proteinlerden olusmasidir (Oncii, 1968, s. 34; Kilicoglu, 1993, s. 4).

HAYVAN DERIisi
Su %63 Mineral Maddeler %0,2 Proteinler %33 Yaglar %1,8
Tabaklma Ozellikle kalsiyum Derinin_es_as Tabaklama
siirecinde magnezyum bilesikler maddesidir. sitrecinde
bityik tabaklama siirecinde kismen bityiik
bir bolimi deriden uzaklastirilur. bir bolimii
uzaklagtirilir. deriden
uzaklagtirilir.
Keratin Kolagen
Ust deriyi olusturur. Oz deri tabakasimin
Tabaklamadan doku lifleri mamul
Snce yas iglentilerle deri haline
deriden doniigtiriilir.
uzaklagtirilir.

Sekil 2.11. Derinin kimyasal yapis1 (Soluk, 2015)

Derinin histolojik yapisi

Derinin histolojik, yani doku o6zellikleri incelendiginde farkli iic ana tabakadan

olustugu goriilmektedir;
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1. Epidermis — st deri
2. Dermis — corium- cutis — asil deri

3. Hipodermis — subcutis — alt deri

Ham deri dikey olarak tetkik edildiginde (Sekil 2.12.), deri imaline yarayan 6zderi
(dermis) tabakasi daha rahat goriilmektedir (Alpaut, 1952, s. 10).

Epidermis Kil kanals Kil Koka

\. Epidermis

I
\

> Dermis

Retiktlar tabaka

Sekil 2.12. Derinin histolojik yapis1 (Soluk, 2015)

1. Epidermis (iist deri); Derinin iist kismin1 kaplayan bu tabaka epitel hiicrelerden
olugmaktadir. Derinin i¢inde yer alan kil folikiilleri ile ter ve yag bezleri de bu
tabakanin epitel hiicrelerinden olusurlar (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s. 41).
Duyu ve koruma organidir, viicudu dis etkilerden korur ve 1s1y1 ayarlar. Tiim deri
kalinliginin %1-2’sini olusturmaktadir. Kil, yiin, tirnak ve bezleri icermektedir. Deri,
kiirk ya da post olarak kullanilmayacak ise deri islentisi sirasinda, kil giderme ve

kireglik iglentileri ile deriden uzaklastirilir (Toptas, 1993, s. 2).

2. Dermis (0z deri tabakasi, asil deri, corium); Derinin ana kismini1 meydana getiren
bu tabaka, epidermis ile hipodermis arasinda yer alir ve dericiligi asil ilgilendiren bu
tabakadir. Tiim deri kalinligmin % 90-95’ini olusturur. Kolagen lifleri ile elastik
liflerin aglarindan kurulan kompakt yapili diizensiz bir bag dokudur (Harmancioglu

ve Dikmelik, 1993, s. 50).
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Ham derinin en degerli kismidir ve kege gibi oldukca siki bir yapiya sahiptir. Bu
tabaka papiller (sir¢a) ve retikular (koryum) tabaka olarak adlandirilan ve birbirinden
kesin sinirlarla ayrilmayan iki kattan meydana gelir (Senses,1993, s.6). Bu katlarin
goriintimleri farkli olsa dahi asil yapilarimi protein kokenli lifler olusturur. Deri
tabakasinda liflerin genel goriinimii (Resim 2.44.) birbirine dik ve g¢apraz olarak
baglanmig, lif baslangict ve ucu olmayan, ii¢ boyutlu (Resim 2.45.) bir oOrgi

seklindedir. Bu yap1 ile esneyebilir ve biikiilebilir durumdadir. Birbirine paralel lif

yapisi ile de bu yonde ¢ok saglam bir yap1 olusturmaktadir (Toptas, 1998, s. 16).

Resim 2.44. Deri lifsi yap1 (Soluk, 2015) Resim 2.45. Elastik lifler (Soluk, 2015)

a) Swrca / papiller tabaka; Dermisin iist katini olusturan, sirca kat1 da denilen

papillar doku; deriye goriinlimiinii verdigi i¢in, derinin kalitesi agisindan 6zel bir
oneme sahiptir. Kil koki, kil follikiili, yag ve ter bezleri gibi epidermal olusumlar bu
tabakadadir (Senses,1993:6). Dis yiizleri, epidermis tabakasinin alt ilizeyindeki
modele uyacak sekilde cikintilidir. Bu ¢ikintilar biyiiklik, sekil ve diizen
bakimindan degisik goriiniistedirler. Genellikle meme bagini ya da ortadan kesilmis
yarim limonu andirirlar. Bu kabarciklar mamiil derilere kendilerine 6zgii bir ylizey

goriiniimii (Resim 2.45.) kazandirirlar (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s. 51).

Resim 2.46. Mamiil derilerde farkli “sir¢a ylizii” goriiniimleri (Soluk, 2015)
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b) Koryum / retikiiler tabaka; Derinin en kalin kismini olusturur. Kege gibi karmasik

lif aglarindan meydana gelir. Dericilikte buna les tabakasida denilmektedir. Bu
elastik bag dokusu etleme ve daha sonraki traglama islemleriyle

uzaklastirilmaktadir(Toptas, 1998, s.19).

3. Hipodermis; derinin en alt tabakasi olup et yiizii diye anilir. Deriyi hayvanin
viicuduna baglayan bir bag dokusundan meydana gelir. Sepileme yOniinden
Onemsizdir, dericilikte buna les tabakasi denilmektedir. Kireglik islemleri sirasinda,
deri tabakasindan ayrilarak, etleme islemi ile deriden uzaklastirilir (Harmancioglu ve

Dikmelik, 1993, s. 53; Toptas, 1998, s.15).

Derilerin ozellikleri

Klasik ciltlerde genellikle mesin ad1 verilen koyun, sahtiyan ad1 verilen keci, rak adi
verilen ince trasl ceylan derisi tercih edilmistir. Nadiren de olsa deve ve sigir (dana)
derisi (kosele) kullamlmustir (Tavillioglu, 1985, s. 477; Cunbur, 1992, s. 453; Ozen,
1993, 5.13).

» Kegi derisi (Sahtiyan)

Sahtiyan, keg¢i derisinden yapilan kapali veya kiiciik tanecikli bir deridir. Muntazam
kalinlikta oldugu icin, baglanti kisimlarinda ve kapaklarin tistiinde, donme yerlerinde
minimum tiraglama ile uygulanabilir. Sahtiyan saglam ve lifli bir yapiya sahiptir ve

biitiin diinyada cilt yapiminda kabul gérmiistiir (Kathpalia, 1990, s. 160).

Keci derileri, siki lif yapist ve deri tabakalar1 arasindaki saglam baglanti nedeniyle
cok yonlii kullanilabilir 6zelliktedir (Toptas, 1998, s. 30). Homojen yapili olduklar:
gibi sir¢alar1 da daha diizgiin ve daha belirgin goriinlimlidiir. Papiller tabakada deri
lifleri saglamdir ve siki bir goriintii olusturur. Bu nedenle keci derileri, sir¢a boslugu

vermez ve mekanik islemlere dayaniklidir (Toptas, 1993, s. 19).

Keci derisine 6zgii olarak kil delikleri yarim ay seklinde sir¢a da dizilirler killar
deriden egik olarak ¢ikarlar (Toptas, 1998, s. 31). Keci derisinde kalin uzun killarla,
ince yumusak dip killarin birlikte bulunmasi sir¢ada tipik olan kiiciik ve biiyiik kil
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deliklerinden olusan bir goriinti verir (Resim 2.47.). Sircadaki yiikseklik ve
derinlikler sahtiyan derinin 6zelligini olusturur. Oglak derileri ince kil yapisina

sahipken, kegi derileri daha kalin kil yapisina sahiptir (Toptas, 1993, s. 19).

Resim 2.47. Kegi derisinin sir¢a goriiniimii (Toptas, 1998, s. 31)

Kegi derilerinin papiller yapisinin siki ve dolgun olmasi, daha saglam olmasini
saglamistir. Ayn1 zamanda bu derilerde, ter ve yag bezlerinin az olmasi, kolegen lif
demetlerinin bu bdlgelerde daha sik yer almasini saglamistir. Bu nedenle elastik
liflerin daha yogun ve daha kuvvetli bir ag olusturmasinin desteklenmesi keci

derilerine baska bir 6zellik kazandirmigtir (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s. 116).

» Koyun ve kuzu derisi (megin)

Koyun ve kuzu derileri ¢ok farkl kalitelerde ortaya ¢ikar. Yiin koyunlarinin kaliteleri
diisiiktiir, ¢iinkii yilin kaliteleri arttikca deri kaliteleri diismektedir. Kil koyunlarinda
yap1 ke¢i derilerine benzer. Ter ve yag bezleri fazla gelismis ve deri yapisal olarak
cok gevsek ve siingerimsi yapidadir. Kuvvetli bir ¢gekme hareketiyle bu iki tabaka
birbirinden ayrilabilir (Toptas, 1998, s.32). Koyun derilerinin yapisin1 etkileyen
baslica faktor kil ortlistidiir. Kil koklerinin deri igindeki yerlesme diizenleri biiyiik
Oonem tasir. Homojen yapili, ince, yumusak ve ayni uzunluga sahip killarin kokleri
deride ¢ok derine inmedikleri gibi, sik bir sekilde birbirine yakin derinlikte yerlesmis

olurlar (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s. 101).

Koyun derileri kil kokii yataklarinin diizensiz dagilimindan taninabilecegi gibi, ¢ift

ciltlik (¢ift katlilik) gosterme egiliminden de tanmabilirler. Koyun derilerinin
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sircalarinda ¢ok sayida ve rastgele dizilmis kil delikleri bulunur. Deri ¢ogu zaman iki
katl gibi goriiniir. Koyun derilerinin pratik olarak eni boyuna esittir. Kalin killar
sirgcada hafif kavisli olarak dizilmistir (Resim 2.48.), bunun {izerinde ince killarin

delikleri goriinmektedir (Toptas, 1998, s. 32). Kuzu derileri, kalite yoniinden daha

iyidir. Bunlarin sir¢alar diizgilin, yag orani az, deri lifleri ince ve siki dokuludur.

Resim 2.48. Koyun derisinin sir¢a goriiniimii (Toptas, 1998, s. 32)

> Dana derisi

Yeni dogan sigir yavrusuna “buzagi” denir. Bunlar ana siitii ile beslenirler. Siitten
kesilmis sigir yavrularina “dana” denir. Bir yasindan sonra cinsiyetlerine gore;
erkekse “tosun”, disi ise “diive” ismini alirlar. Deri degerlendirmesinde disi ya da
erkek derilerinin hepsi “dana derisi” denilmektedir. Cinsiyet farki goézetmeksizin

geng s1gir hayvan derileridir (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s. 91).

Dana derilerinde yag ve ter bezleri fazla gelismemistir, killar sik degildir. Bu nedenle
islenmis deride sir¢a tabaka yeterli saglamliktadir. Dana derisinin yiizeyi oldukga
diizdiir. Dana derilerinde killar kisa, ince ve yumusak olup biitiin deri ylizeyine
homojen olarak dagilmiglardir. Bu nedenle sir¢a yapist homojen, ince ve glizel bir
goriiniim (Resim 2.49.) arz etmektedir (Toptas, 1993, s. 19). Sigir derilerinin sirga
goriiniimiinde kil delikleri tipik bir sekilde dizilmezler ve deri yiizeyinde homojen
olarak dagilirlar. Dana derileri sigir derilerine gore daha kiiciik yiizeyli ve daha
incedir, daha sik1 lif dokuludur. Sir¢a yapist daha kiiclik gozeneklidir (Toptas, 1993,
s. 29).
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Resim 2.49. Dana derisinin sir¢a goriinimii (Toptas, 1993, s. 29)

Dana derisi sahtiyana ve marokene gore daha kalindir ve bu bakimdan ince ciltlerin
kaplanmas1 i¢in uygun degildir. Kitabin acilabilmesi i¢in derinin ¢ok fazla
tiraslanarak inceltilmesi gerekir ki ¢ok tiraglanan kalin deri ise, kendisi ince olan deri

kadar saglam olmaz (Kathpalia, 1990, s. 161).

2.2. Yazma Eserler

2.2.1. Yazma eserin tanimi

Basimevleri kurulup yayilmadan once elle yazilarak yapilmis, cogaltilmis kitaplara
“el yazmasi1” veya “yazma” denir (Alpay, 1973, s. 78; Alparslan, 1997, s. 508; TDK,
2016). Gerek miiellif tarafindan yazilan gerekse bir bagkasi tarafindan istinsah
(kopya) suretiyle yazilan kitaplardir (Arseven, 1983, C. 1, s. 522). “Elle yazilan her
seye yazma eser denmesine ragmen; mektup, ahid-name, vesika, vb. unsurlar yazma
eser kapsami diginda birakilir. Yazma kitap terimiyle ister sayfa, ister tomar, isterse
kitap bigciminde olsun defter sekline getirilerek birbirine eklenmis ve ciltlenmis
eserler anlasilmaktadir” (Fazlioglu, 2011; ilden, 2010, s. 6). Latince “libri” veya
“codices” ve “manuscripti” kelimeleri tam anlamiyla “elle yazilmig kitap”
anlammdadir (Ocal, 1971, s. 81). Arapcada kitap; “toplamak, bir araya getirip
dikmek, baglamak, yazmak, istinsah etmek” anlamlarina gelen “ketb” kokiinden
tiiremis bir mastar olup, yazilarak bir araya getirilen bilgiler ile bunlarin yazildig:
malzemeyi ifade etmektedir (Bozkurt, 2002, s. 120). Kitabin Tiirkgesi “Bitik”dir
(Biingiil, 1977, s. 167).
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El yazmalar1 Kur’an, tefsir, hadis, kelam, fikih, tasavvuf, ahlak, siyer gibi konularin
yant sira; tarih, dil, felsefe, cografya, astroloji, fen bilimleri vb. konularda
yazilmistir. Yazildigi doneme ait temel bilgileri biinyesinde toplayip, bilim ve sanat
diinyasinm ilk elden kaynaklarmi olusturmuslardir'’. Doguda parsomen iizerine IX-
X. ylizyillarda, Avrupa’da kagit lizerine XIV. yiizyildan sonra yazilmaya baglanmis,
yazi araci olarak kamis, kaz tliyii ve renkli miirekkepler kullanilmistir. Yazmalarin
giris ve bolim baslarina siislii basliklar konmus, metnin igerigini gorsellestirmek
amaciyla minyatiirler yapilmistir (Alpay, 1973, s. 78). “Giinlimiizde matbaanin
hakimiyetiyle el yazmalar1 artik yok olmus gibi goriinse de, onlarin degeri hicbir
zaman degismemistir. Nitekim teknoloji, ne kadar gelisirse gelissin el ile yapilan,
insani olan, insanin tabiatina hitap eden seyler hi¢ eskimemektedir” (Ozkegeci, 2007,

s. 73).

2.2.2. Yazma eserlerin kokeni ve gelisimi

Yazma kiiltiirti, sozIii kiiltiiriin akabinde ortaya c¢iktigindan temelde {i¢ ana unsura
dayanmaktadir. Birincisi yazi, ikincisi yazi yazilan madde ve iigiinciisii yazi
yazmada kullanilan araglardir. Tarith boyunca yaziyr ilk bulan Silimerlerden,
matbaanin icadi ve yayginlasmasima kadar her medeniyette bu lic unsur farkh
sekillerde ortaya c¢ikmistir (Fazlhioglu, 2011). Kitabi meydana getiren temel
unsurlardan yaziy1 ve kitaba kiiltiirel, sanatsal deger katan malzemeleri tanimadan,
yazma eserleri anlamlandirabilmek miimkiin olmasa gerek. Bu nedenle el
yazmalarmin kokeni, ortaya c¢ikisi ve gelisimi siirecinde iliskili oldugu yazi
gereglerini ve papiriis rulosundan kodekse doniisen kitabin bigcimine deginilmesi

gerekli gorillmuistiir.

Yazi

Yazi, “insanoglunun kendinden sonra gelenlere kalic1 ve anlamli izler birakmasinda
en 6nemli unsur ve en biiyiik kesiftir’(Ozkegeci, 2007, s.74). Kiiltiiriin yiikselmesiyle
olusan ve evrensel nitelik tasiyan olgu olarak tanimlanan medeniyetin (Gokalp, 1918,

S. 15) ve tarihin baglangici olarak kabul edilmistir. Nitekim bilginin ve kiiltiiriin

17 Tiirkiye El Yazmalari, https://www.yazmalar.gov.tr/ web adresinden 11.09.2016 tarihinde
erigilmistir.
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korunarak gelecek kusaklara aktarilmasi, ancak yazi ile saglanabilmistir (Alkim,
1981, s. 3; S. Tekin, 1993, s. 11; Akurgal, 2005, s. 2). Tirk Dil Kurumu tarafindan
“diistincenin belli isaretlerle tespit edilmesi” olarak tanimlanan yazi, Alkim’a gore;
“agizdan ¢ikan seslerin, yani soOzcliklerin, gozle goriilebilen bazen de elle
dokunulabilen isaretler halinde bi¢imlendirilmesidir. Kulak ve jest yardimi
olmaksizin belirli degerlerdeki sekillerin araciligi ile “dilin” anlatimini, olanakl
kilan bir ara¢” olmustur (Alkim, 1981, s. 3) Insanlar arasinda anlasmay saglayan
tabii bir vasita olarak goriilen dil ise “yaziyla” hayat bulmustur (Ergin, 2005, s. 13).
Yazi, yiizyillar1 asan bir yavashkta gelismistir (Kramer, 1990, s. 1). ilk bulunusundan
harf yazisi1 durumuna gelene kadar, gec¢irdigi evrelerin genelde “5” asamadan
olustugu kabul edilmektedir. Bunlar; madde yazisi, resim yazisi*® (piktogram-

20

piktografi), fikir yazisi*® (ideografi), hece (ses) yazisi?’, harf yazis1 (alfabe)’dir

(Alkim, 1981, s. 3; Turan, 2014, s. 85).

[k insanlar yasadiklar1 olaylar1 magaralarin duvarlaria, kaya ve taslara resimler
kaziyarak kendilerini ifade etmislerdir. Resmin yavas yavas isarete doniistiigli kaya
resim sanati, yazi i¢in ilk girisim sayilmaktadir. Bir kavrami resimsel olarak temsil
eden piktogramlarin gelistirilmesiyle, tiim yazi sistemleri ortaya ¢ikmis ve yazi artik
sadece nesneleri degil ayn1 zamanda soyut fikirleri de animsatir olmustur (Labarre,
1994, s. 7; Ocal, 1971, s. 26). Siimerler Mezopotamya’da yaklasik MO. IV. binde,
eskiden “Hatt-1 Mihi” denilen ¢ivi yazisin1 bulmuslardir. Bu yazinin, Siimer
kentlerinde olusan biirokrasi sonucunda hesap kayitlarinin s6zlii olarak tutulamamasi
neticesinde dogdugunu, ilk yazili gostergelerin ziraat hesaplarindan olusmasi
kanitlamaktadir. Yazinin tohumlar1 olan bu sistem ile diisiince ve nesneler tabiattan
alinip oldugu gibi resmetmek suretiyle tabletler iizerine kaydedilmistir (Alp, 1981, s.
19; S. Tekin, 1993, s. 11; Bloom, 2003, s. 36; Jean, 2006, s. 15; Bauer, 2013, s. 63).
Giliniimiize ulasan ilk kitaplar (Resim 2.50.), ¢ivi yazili bu tabletlerdir. Yumusak kil

levhalar (Resim 2.51. ve 2.53.) iizerine ¢ivi biciminde koseli bir aletle sozciik ve

18 Kayalar iizerine belirli isaretlerin kazinmasryla baslayan bu yazi tiirii giderek anlatilmak istenen
nesnenin resmini yapmaya doniismiistiir. Ancak Alkim’a gore; bu konu oldukga tartigmalidir.
Petroglifleri; tarih dncesi insanin sanat anlayisini ve goriisiinii yansitmada ara¢ olmalar1 bakimindan
o6nemli oldugunu ve ideografik yaziya geciste bir basamak gorevini olusturduklarini varsaymaktadir
(Alkim,1981, s. 5).

19 Resim yazisimin gelismesi sonucunda bulunan, diisiincenin belirli simgelerle anlatilmasidir. Siimer
Civi Yazist ve Misir Hiyeroglifi bunun en belirgin 6rnekleridir (Turan, 2014, s. 86).

20 Sekil yazisindan “ses’lerin, hecelerin belirttigi yaziya gegistir. Yazi tarihinde ikinci biiyiik
gelismeyi yansitmaktadir (Turan, 2014, s. 86).
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heceler i¢in ¢ikartilan isaretler, soldan saga ve yukaridan asagiya okunan yatay
satirlarda diizenlenirdi. Koseli aletin ucunun bigimi, yaziya kendine ozgii
goriinlimiinii ve simdiki adim1 verdi; Latince de “¢ivi” anlamina gelen ‘“‘cuneus”
kokiinden tlireyen “cuneiform” (¢ivi yazisi) deyisi buradan gelmektedir (Tanilli,

1984, s. 71; Bozkurt, 2002, s. 120; Bloom, 2003, s. 36; Jean, 2006, s. 15).

Resim 2.50. British Museum’da Resim 2.51. Mezopotamya’dan Resim 2.52. Civi yazili bu

bulunan tarihi bir ¢ivi yazili kil tablet tablet bir ev ve
tablet Uruk, yak MO. 1750 tarlanin satigt
(Ozkegeci, 2007, s. 75) (Bloom, 2003, s. 35) (Bauer, 2013, s. 66)

Misirhilar resim niteligi tasiyan piktogramlart farkli sekilde kullanarak hiyeroglif
yazisint gelistirdiler. Misir yazisinin karakterini belirleyen “hiyeroglif” sozciigii,
aslinda “tanrilarin yazis1” (Yunanca kutsal yazit) anlamindadir. Misirhlar, bu yazi
sayesinde (Resim 2.53. ve 2.54.) konusma dilini neredeyse birebir olarak yaziya
aktarilabilmisler (Jean, 2002, s. 26-27; Giizel, 2015, s. 29). Hiyeroglif yazi, bugiinkii
alfabenin bulunmasini saglayan kaynak olmustur (Turan, 2014, s. 86).
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Resim 2.53. Yeralt1 odalarinin birinde iyi Resim 2.54. Eski Misir’da Hiristiyan olan
korunmus bir hiyeroglif Kopt’larin yazisi
(Ozkegeci, 2007, s. 75) (Ozkegeci, 2007, s. 75
Bu yazimin ¢odziimlenmesine 6nemli katki saglayan; 1799 yilinda Nil Deltasi’nda
Rosetta sehrinde bulunan bir tastir. Uzeri hiyeroglif yazili, 120 cm. biiyiikliigiinde

Rosetta Tagi’nin (Resim 2.55.) Misir tapinagina gonderilmek amaciyla iizerine iig

dilde yaz1 yazildig1 goriilmektedir (Ocal, 1971, s. 27).
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—— Hiyeroglif yaz

§ —— Demotik Misir yazisi

== Yunan Yazisi

Resim 2.55. Rosetta Tas1, Nil Deltas: buluntusu (1799), Londra British Museum
http://www.britishmuseum.org/whats_on/friday_lates/spotlight_tours/spotlight _tour rosetta_stone.aspx

Anadolu’da, MO. IL bin baslarinda Eski Asurlularin ve Hititlerin kullandig1 yazi
olmak iizere iki tilirli ¢ivi yazisi ortaya ¢ikmistir. Bu bolgede kullanilan hiyeroglif
yazi uzun gelismeler sonucunda Anadolu’nun kendi yarattig1 bir yazi sistemidir. Bu
sistem, buglinkii alfabenin gelismesine model olmus, Latin alfabesinin ve
Islamiyet’in yayilmas ile yerini Arap alfabesine birakan Sami alfabesinin kaynagini

olusturmustur (Kinal, 1969, s. 1; Alp, 1981, s. 20; Jean, 2006, s. 51).

“Her din ve mezhep kendi alfabesini beraberinde getirir” (S. Tekin, 993, s. 20)
kaidesini dogrularcasina; gerek sosyo-kiiltiirel ve gerekse dini sartlar geregi Tiirkler
pek cok yazi sistemini kullanmuslardir. Tiirkge metinlerin kokeninin MO. V. veya
IV. ylizyillara kadar uzandig1 bilinmekle birlikte, Tiirk yazisint MS. VIIL. yiizyilda
ilk kullananlarin Goktiirkler oldugu kabul edilmektedir. Orhon (Goktiirk) yazitlart
Tiirk dilinin en eski yazili metinleridir. Eski Tirkc¢ede yani Goktiirkgede “yazi
yazmak” eylemi daima “hakketmek, oymak, kazimak, silislemek, tas dikmek,
boyamak™ gibi manalara gelen kelimeler ve terimlerle ifade edilmistir. Tiirk yazisi ile
yazilan ilk yazma eserler “Dogu Tirkistan yazmalar1” olarak adlandirilmaktadir (S.
Tekin, 1993, s. 13; Gabain, 1996, s. 15; Ozkececi, 2007, s. 75; Yiice, 2012, s. 493;
Turan, 2014, s. 89).

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinin ardindan, bilim ve sanat alaninda yasanmis
olan biiylik degisimler sirasinda Uygur alfabesi de birakilmis ve Arapcadan alinan
yeni bir yazi dili kabul edilmistir (Turan, 2014, s. 88-90). Oguz boylarinin konugsma
diline dayanan “Oguz Tiirkgesi, yerlesik hayatin getirdigi gelisme imkaniyla, farkli
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mubhitlerle etkilesime girerek zengin dini, edebi mirasa sahip Arap ve Fars
kiiltiirleriyle temasin tesirleriyle yeniden sekillenmis ilim, din ve edebiyat dili olarak
sayisiz eserlerle bu istikamette devam etmistir” (Tulum, 2014, s. VI). Tiirkce, Arapga
ve Farscanin birlesiminden olusan Osmanlica, Arap alfabesinin isaretleriyle

sekillenmis ve gelistirilmistir (Yazir, 1983, s. 15; Tulum, 2014, s. 17).

Islamiyet’in etkisi ile Arap yazisim benimseyen Tiirkler, dini ve edebi eserlerini bu
yazi ile yazmaya baslamis, ayrica resmi ve gayr-i resmi yazigsmalarin da bu yaziyi
kullanmuslardir. “Selguklular ve dzellikle Osmanlilar, Islam diinyasmin lideri olma
konumlar1 geregi kullandiklart Kur’an dili olan Arap harflerini salt iletisim araci
olarak gormeyip estetik unsurlarla birlestirerek diinya sanat tarihindeki 6zgiin yerini
almasina katkida bulunmuslardir” (Ozkegeci, 2007, s. 75). Arapga din ve bilim dili,
Farsca edebiyat ve devlet dili, Tiirk¢e ise sarayda ve orduda giinliik konusma dili

olarak kullanilmistir (Sahin, 2009, s. 55).

Gorildigu tlizere insanlar, ¢ivi yazisindan bu yana sadece yazmak degil, giizel
yazmak kaygisiyla hareket ederek yaziya belirli kaideler, normlar ve estetik olgiiler
getirip gelistirmisler. Dolayisiyla yazili belgeler tarihi aydmnlatan ayricalikli birer
kaynak olmanin yani sira ayni zamanda birer sanat eseri kimligi tasimislardir

(Ozkegeci, 2007, s. 74).

Yazi gerecleri

Yazi ile yazi malzemeleri baslangicindan itibaren karsilikli olarak birbirlerini
etkilemistir. Kitabin bicimlenmesi, yaz1 malzemelerinin ortaya ¢ikmasi ve bunlarin
giderek gelistirilip kitap seklini almasiyla gerceklesmis, giiniimiizdeki kitap sekli,
yazi malzemelerinin Ozelliklerine bagli olarak, kademeli bir bicimde olusmustur
(Yildiz, 2014, s. 1). Nitekim yaziyla birlikte iizerine yazi yazilacak gerecler ve yazi
araglar1 da icat edilmeye baslanmistir. Bu alanda insanoglu ii¢ temel yazi gerecini;
papiriisii, parsdmeni ve Kagidi bulmustur. Bu {i¢ temel yaz1 gerecinden baska, ilkin
dogada kolaylikla bulabildikleri cesitli diiz yiizeylerin ilizerine de yazi yazmuislar,
kullanilan gerecler amaca gore cesitlilik gdstermistir (Demiris, 1995, s. 2). Ilk

insanlarin yazilarini, tastan ya da kilden yapilmis tabletler veya agag levhalar iizerine
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yazdiklar1 bilinmektedir (Turan, 2014, s. 99). Bunun yam1 sira; keten bezi, deri?, son

derece basit canak ¢omlek pargalari (ostrakon)?? (Resim 2.56.) yass1 taslar, evin i¢ ve
dis duvarlari, degerli metaller, bronz ve kursun levhalar, kalay vb. malzemeleri de

kullanmislardir.

Resim 2.56. Ostrakon’lardan 6rnekler (Mansel, 2014, s. 331)

Blanck’m (2000, s. 52) calismasinda yapilan alintida; “Plinius’a gore, Roma’nin ilk
donemlerinde, papiriisiin kullanilmadigr zamanlarda resmi yazilar, kursun rulolara
yazilird1” diye ifade etmistir. Blanck bu yazi malzemelerini, belirli bir diizen i¢inde
incelenebilmesi adina organik ve inorganik diye ikiye ayirmanin yararli olacagi

goriisiindedir

Kitabin bi¢imi, giiniimiizdeki durumuna gelinceye kadar kil i¢in kullanilan tabletlere,
papiriis kitap sekli olan ruloya, sonra aga¢ levhalara ve sonunda da ozellikle
parsomenin kitap sekli olan kodekse doniismiistiir. Bu nedenle kitabin tanimi ve
bi¢imi zamana gore degisiklikler gostermektedir (Yildiz, 2014, s. 227). Bu degisimi
kisaca ele aldigimizda, kitabin bi¢ciminin su sekilde gelistigi goriilmektedir. Demiris
(2002, s. 115); giiniimiizde ki anlamda kitabin, en eski ve en genel hammaddesinin
agac oldugunu, eskicag da insanlarin aga¢ kabuklarini, iizerine yazi yazmak i¢in
daha elverisli bulduklarini ifade etmektedir. IThlamur agaci kabuklarindan hazirlanan
rulolarin, papiriisten yapilmis rulolar ile birlikte bir siire kullanildigin1 belirtmektedir
Saglam ve amaca uygun bitki ya da aga¢ yapraklari, lizerine yazi yazmak icin

kullanilirdi (Demiris, 1995, s. 3).

Doguda, palmiye yapraklari (Resim 2.57.) bu amag¢ icin yiizyillar boyunca
kullanilmigtir (Y1ldiz, 2014, s. 87). Agac kabuklari, iizerine yazi yazmak i¢in agag

yapraklarindan daha elverisliydi. Latince bir kelime olan “liber”in ilk anlam1 “agac

21 Bkz: Derinin bu amag i¢in kullanimi birinci bdliimde, “Derinin yazi malzemesi olarak kullanimi1”
konu basligi altinda ayrintili anlatilmistir.
22 Mansel, M. Arif (2014). Ege ve Yunan Tarihi, s. 215
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kabugu”, ikinci ama en ¢ok kullanilan anlami “kitap”tir (Resim 2.58.), (Demiris,
1995, s. 3).

Resim 2.57. Seylan palmiye yaprag kitabi, Resim 2.58. Aga¢ kabugu kitap. Mainz,
Berlin, Hint Sanat1 Miizesi Gutenberg Miizesi
(Blanck, 2000, s. 62) (Blanck, 2000, s. 63)

Agactan yapilan ¢esitli tablet (Resim 2.58.) veya levhalar (Resim 2.59.), Anadolu’da,
az sayida Misir ve diger On Asya iilkelerinde kullamilmustir. Beyazlatilmis agac
levhalarin kullaniminda; tahta, beyaz bir tabaka ile kaplaniyor ve iizerine kirmizi
veya siyah miirekkeple yaziliyordu. Isi biten artik gerekli olmayan yazilar kolayca

siliniyor ve iizerinde yeni bir tabaka olusturuluyordu (Yildiz, 2014, s. 90).

Kur’an-1 Kerim’e gore, Tur Dagi’nda Hz. Musa’ya verilen kutsal metinler de (ahd)
levhalara yazilmist1 (el-A’raf 7 / 145, 150, 154). Ozel bir sandikta (Tabutii’l-ahd)
korunan bu levhalar mevcut Tevrat’a gore tastandi1 (Bozkurt, 2002, s. 120).

Resim 2.59. Misir okul tableti Londra Resim 2.60. Agilmus ii¢ yaprakli agac
British Museum (Bossert, 1952, s. 17) levha (Y1ldiz, 2014, resimler)

Grek ve Roma diinyasinda, ¢ok eski zamanlardan beri tahta tablet veya levhalarin
tizerleri, balmumu kaplanarak kullanilmaktaydi. Balmumu tabletler (tabulae ceratae)

(Resim 2.61.) yazida insanlara biiylik kolayliklar saglayan bir bulus olarak ortaya
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cikmistir. Ciinkii lizerine yazilan yazi kolaylikla silinebiliyor ve bdylece tablet, yazi

yazmak i¢in defalarca kullanilabiliyordu (Demiris, 1995, s. 8).

A
Resim 2.61a. Tarhumpias, Resim 2.61b. Balmumu tablet Resim 2.61c. Misir, balmumu
katip kabartmasi iizerine yazma usulil tableti kitabi.
Paris Lauvre Miizesi MO. V. yy. Berlin Miizesi Berlin Miizesi
(Bossert, 1952, 5.19) (Bossert, 1952, s. 21)

Tahtanin yiizeyi ince bir tabaka halinde oyularak etrafinda bir gerceve olusturulur,
olusan ¢ukur yiizeye genellikle siyah olan ince bir balmumu tabakasiyla kaplanirdi.
Tahta tabletler gibi ikili, ti¢lli, ya da ¢ok pargali olabiliyordu. Tabletlerin ikisi veya
daha fazlas1 bir araya getirilir, kenarlarindan iki-li¢ delik acilir, mentese gorevi
gorecek halkalar veya sirimlar bu deliklerden gegirilerek birbirine baglanirdi. Bigim
olarak kodeks sekli olusturulurdu. Bunlar kullanilan tablet sayisina gore farkl
isimler alirdi. Cok sayida balmumu tabletten olusturulan “polyptycha”, bugiinkii
kitap bi¢iminin baslangicit sayillan kodeksin en eski bi¢imi olarak kabul edilir
(Demiris, 1995, s. 9). Ancak, Yildiz ‘a gore bu tablet ve levhalar, kitap sekline
geciste ara basamak olarak goriilmekte, rulodan sonra kodekse geciste onemli bir
adim olmalarina karsin, kitaptan ¢ok belge tasiyicist olarak nitelenmektedirler

(Yildiz, 2014, s. 229).

Diinyanin en eski kitabi, Ge¢ Tung Devrine (MO. 1600-1050) tarihlenen batik tekne
buluntular arasinda yer alan fildisi menteseli tahta tablettir. Anadolu’da, giiney-bati
kiyilarindaki Kas agiklarinda, Uluburun’da bulunmustur. Bu kitabin (Resim 2.62.),
balmumu kapli aga¢ levhadan yapildigi sanilmaktadir, deniz suyunun etkisi ile
balmumunun zamanla erimis olabilecegi diisiiniilmektedir. Kitap katlanabilir ve

menteseli iki tabletten olusmaktadir (Demiris, 1995, s. 9; Yildiz, 2014, s. 102).
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Resim 2.62. Uluburun batiginda bulunmus tahta tablet (Demiris, 1995, s. 33)

Tarihi Stimerlere uzanan, firinlanmis veya kizgin giineste kurutulmus kil levhalar,
genellikle okul olarak da kullanilan tablet evlerinde (edubba) veya saray ve
mabedlerin arsivlerinde muhafaza edilmekteydi. Bunlar birbirine tespit edilmemis,
raflarda yan yana konulan levhalar halindeydi (Bozkurt, 2002, s. 120). Asur
imparatoru Assurbanipal'in (MO. 668-626) diinyanin en eski kiitiiphanesi diye
bilinen Ninova'daki tablet evinde, 30.000 tablet bulunmustur (halen British
Museum’dadir), (Yildiz, 2003, s. 14).

Kilin kitap sekli olan kil tabletler ise (Resim 2.63. ve 2.64.), istenilen sekil ve
biiyiikliikkte yazi malzemesi elde etme olanagi verdigi gibi, zamana kars1 da ¢ok
dayanikliydi. Kilin ve bunlart dogal bicimde pisirecek gilinesin bol oldugu,
Mezopotamya'da yaygin bicimde kullanilan yazi malzemesi olmustur (Kocabasoglu,

1981, s. 100).

Resim 2.63. Civi yazili kil tablet, Resim 2.64. Yuvarlaklagtirilmis kare kil tablet, Stimerler
British Museum?® I11. Ur Dénemi MO. 2360 (Jean, 2001, s. 15)

28 Resim 2.69; 12.12.2016 tarihinde asagidaki web baglant1 adresinden erisilmistir.
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection _object_details/collection_image
gallery.aspx?assetld=312255&0bjectld=274201&partld=1
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Genellikle dikdortgen prizma seklinde (Yildiz, 2014, s. 227), yumusak ve nemli olan
kil tabletler tizerine ¢ivi yazisiyla harfler ¢izilir, bu tabletler daha sonra sertlesmeleri
icin pisirilirdi (Labarre, 1994, s. 8). Hitit hiyeroglifleri, kil tabletler {izerine istisnai
olarak yaziliyorlardi. Nitekim giliniimiize ulasan kil tablet {izerine yazilmis sadece bir

ornek vardir, o da yine Ninova menselidir (Bossert, 1952, s. 5).

Stimer, Asur ve Hititlilerin kullandiklart kil tabletler, Misir’in papiriis rulolar ile
ayni1 tarihlerde ortaya ¢ikmis olmakla birlikte (MO. yaklasik 3000) birgok kaynak, kil
tabletlerden ¢ok papiriis rulosunu ¢agdas kitabin onciisii kabul etmektedirler. Antik
donemde (MO. VIII. yy — MO. 1V. yy) insanlar yaz1 yazmak igin oldukca cesitli
malzemeler kullanmis olmasina karsin, el yazmasi igin papirlis ve parsdmen

kullanildigini belirtmek gerekir (Dinger, 2016, s. 932).

Papiriis ve rulo Kitap

Papiriis, Misir’da yetisen bir nevi kamistir. Bunun yapraklart kurutularak iizerine
yazi yazilirdi. Tim yapraklar yazi ile doldurulduktan sonra, uglarindan birbirlerine
yapistirilarak bir tomar viicuda getirilirdi (Arseven, 1998, C. 4, s. 1592). Papirtis,
Latince “cyperus papyrus” (Resim 2.65a.) denilen papiriisgiller familyasindan, nemli
ve sicak ortamlar1 seven, bir metre ve daha az derinlikte, hafif akintili s1g sularda
yetisen otsu bir bataklik bitkisidir. Papiriisiin, bir insan bilegi kalinliginda, egimli ve
ticgen biciminde (Resim 2.65b.) bir kokii olup, uygun ortamlarda boyu bes metre, eni
iki metreye kadar uzayabilmektedir (Blanck, 2000, s. 65; Atilgan, 2006, s. 295).

Resim 2.65a. Papiriis Bitkisi (Khalil, 2006) Resim 2.65b. Bas govdesinin kesilmis
hali (Martinson,2006)
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Yunanca da kitap anlamina gelen “byblos” kelimesi; ilk kez yazi malzemesi olarak
eski Misir’da MO. II1. binyildan itibaren kullanilmaya baslanan, otsu bitki papiriisiin
kabugu ya da lifleri anlamina gelmektedir (Dinger, 2016, s. 932). Misirlilarin “kagit
fidan1” veya “kagit kamis1” adim verdikleri bu bitki, 6zellikle MO. VI.-MS V.
yiizyillar arasinda Akdeniz ¢evresinde yayginlagsmistir (Yildiz, 2007a, s. 162). IX.
yiizyildan sonra papiriise olan talep gittikge azalmaya baslamis ve daha sonra liretimi
tamamen sona ermistir. Elde kalanlar ise ciltciler tarafindan kitap kapaklari igin

karton yapiminda kullanilmistir (Atilgan, 2006, s. 295; Bloom, 2003, s. 50-51).

Papiriis kamigindan kesilen seritler (Sekil 2.13.), istenilen genislik elde edilinceye
kadar yanyana dizilir (Sekil 2.14.). Bunlarin iizerine daha kisa seritler dik olarak
dizilerek ikinci bir tabaka yapilir (Sekil 2.15.). Bu iki tabaka suya batirilir. Suda,
levha haline gelinceye kadar doviilerek glineste kurutulur. Daha sonra papiriis
diizlestirilip inceltilirdi. Bu sekilde islenen tabaka, bir a§ meydana getirerek levhaya

bir dokuma yapis1 vermistir (Kathpalia, 1990, s. 8; Jean, 2006, s. 40).

Sekil 2.13. Seritlerin kesilmesi  Sekil 2.14.Papiriis seritlerin dizilmesi ~ Sekil 2.15. Papiriis tabaka

(Jean, 2006, s. 40) (Wilhelm Sandermann, 1988, s. 18) (Jean, 2006, s. 40)
Papiriis yapraklari, enleri yaklasik 20 cm. boylart yaklasik 50 cm. olarak iiretilir
(Resim 2.66.). Bir papiriis tabakasi ya tek sayfa kullanilabiliyor (mektup vs. icin) ya
da bir rulo (tomus) hazirlamak tizere birbirine dikilebilir veya papiriis yapraklart yan

yana yapistirilip, birbirine eklendikten sonra yirmi yaprakli bir papiriis kagit elde

edilebilirdi (Demiris, 2002, s. 118; Dinger, 2016, s. 932).
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Resim 2.66. Papiriis yapragi, http://www.touregypt.net/featurestories/ppapyrus.htm

Papiriisiin kitap sekli genellikle rulo idi. Tirk Dil Kurumu (2017) “tomar veya
rulo”yu; “lizeri yazili papiriis, parsomen ya da kagitlarin, genellikle bir sopaya
sartlmasindan olusan kitap” olarak tanimlamaktadir. Rulo seklinde ki kitaplarin ilk
ornekleri; papiriisten yapilmis kagit varaklarin birbirine yapistirilmasiyla meydana
getirilen Misir’da bulunan tomarlardir. MO. II1. bin yilmin ilk yarisinda ortaya ¢ikan

bu kitaplarin enleri 30 cm. boylar1 6-7 m. kadar olan seritler halindeydi.

Metinler siitun siitiin yaziliyor ve papiriis rulolarinin daha iyi korunmasi igin, seritler
okundukga uglarinin yapistirildigi, tahta veya kemikten sopalar (umbilucus veya
ampholos) etrafina gevrilerek sariliyordu (Resim 2.67.), daha sonra deri kiliflara
(Resim 2.68.) konuluyordu. Her metnin ayr1 bir ruloda olmasi esasti; ancak uzun
metinler birden fazla ruloya yazilir ve bunlar sandiklarda (Resim 2.69.) muhafaza
edilirdi (Y1ldiz, 1985, s. 26; Bozkurt, 2002, s. 120; Demiris, 2002, s. 120).

Resim 2.67. Papiriis Rulo, https://www.google.com/search
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Resim 2.68. Rulo halindeki papiriisii korumak igin Resim 2.69. I¢inde rulolarin bulundugu

diptherai ve sittybai denilen deri kiliflar, kitap kutusu

Museo Didattico del Libro Antico (Y1ldiz, 2003, s. 32)

(Atilgan, 2006, s. 305)
Papiriis rulosunun ilk sayfasina “protikollon” son sayfasina “eskhatokollon” denilir
(Thompson, 1912, s. 24). Papiriiste yatay liflerin yatay ylizeyi “rekto”, dikey ylizeyi
“verso” olarak adlandirilir. Istisnai durumlar hari¢ yazi genelde rekto yiizeyine
yazilirdi. Papiriis {lizerine yazi yazmak icin, kamistan yapilan kalem “kalamos”
kullanilir, zamanla korlesen ucu caki ya da siinger ile sivriltilirdi (Atilgan, 2006, S.
299, 306; Dinger, 2016, s. 933). Yaz1 yazmak i¢in ¢esitli tekniklerle elde edilen siyah
miirekkep, Cin miirekkebi, pupura miirekkebi ile altin ve glimiis yaldiz kullanilirdi.
Siyah miirekkebin en yaygin sekli; su ile karistirilan hayvansal zamk ile lamba
isinden yapilaniydi. Bu sekilde hazirlanmis merekkeple yazilan metinlerden bazilari,
1slak kotii kogullara ragmen bozulmadan giintimiize kadar gelmistir (Atilgan, 2006, s.
308) Papirtisiin rulo sekline Latinler “volumen” adin1 vermislerdir. Hazirlanan uzun
yapraklarin kullanimi1 ve okunmasi zor oldugu igin (Resim 2.70.), kiitiiphanedeki
nislere sigdirmak (Resim 2.71.) amaci ile o donem rulo sekli en uygun bi¢im
olmustur. Rulolar1 raftan almadan, disardan onun hangi yazarm hangi eseri

oldugunun anlasilabilmesi igin {izerlerine etiketler eklenmistir (Yildiz, 2014, s. 228).

Resim 2.70. Papiriis rulosunun Resim 2.71. Kiitiiphanede etiketleri goriinen
okunus bi¢imi rulolarin diizeni (Yildiz, 2003, s. 31).
(Y1ldiz, 2003, s. 28)
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Bir ruloyu bastan sona okumak kolaydi, ama belirli bir boliimiin bulunmasi i¢in
biitiin rulonun taranmas1 ve sarilmasi gerekliydi. Tiim kitap okunduktan sonra ise
tekrar basa sarilmaliydi (Bloom, 2003, s. 41), ayrica rulo kitabin elle tutulmasi da
kolay degildi, agirdi. Yaz1 malzemesi olarak parsomen yayginlasinca, balmumu
levhalar &rnek alinarak MS IV. yiizyilda, Roma Imparatorluk devrinde rulodan
giintimiizdeki kitap sekli olan kodekse gecildi (Yildiz, 1985, s. 27). Kitap cildinin
ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlayan bu siirecte, vellum yani derinin ilk kez not
defteri olarak kullanilmas1 ve kitap sekline sokulmasi, kodeks sekline gecisi

kolaylastirmistir (Yildiz, 2014, s. 231).

ParsOmen ve kodeks kitap

Bitkisel kokenli papiriis gibi, hayvanlarin derilerinden yapilan parsomen kagit da
0zel teknikler uygulanarak hazirlanirdi (Yildiz, 2014, s. 169). Parsomen, daha 6nce
de bahsedildigi gibi; bilhassa geng¢ dana derisi (Kagit¢i, 1936, s. 7), keci ve koyun
derisinin lizerindeki yiin veya kilin kazinip (Resim 2.72. ve 2.73a.) birkag giin kiregli
suda bekletilmesinin ardindan siinger tasi ile perdahlanarak (Resim 2.73b.) elde

edilirdi (Ersoy, 2001, s. 163).

Resim 2.72. Ham derinin kazinmasi Resim 2.73a. Etlerin siyrilmasi Resim2.73b.Derinin
Bergama (Cinar, 2016) Bergama (Cnar, 2016) gerdirilmesi

[k zamanlar parsémenin de papiriisteki gibi yalnizca bir yiiziine yazi1 yazilmis, tahta
cubuklar etrafina sarillarak rulo seklinde kitap yapilmistir. Ancak sonradan
parsomenin iki yliziine de yazi yazilabilecek sekilde gelistirilmesi, bu alanda
parsdmene {istiinliik saglamistir. Ozel bigimde tabaklanarak sertlestirilmis ve
beyazlatilmis ince deri parsomenden kesilen dort kose sayfalar, ikiye katlanarak

sirtlarindan  birbirine dikilerek zamanla glinlimiizdeki kitap formuna ulasilmas,
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parsomen genellikle kodeks bigiminde kullanilmistir (Ocal, 1971, s. 70; Demiris,
1995, s. 17; Bozkurt, 2002, s. 120).

Ciltlenmis yazmalar i¢in kullanilan codex kelimesi, Latince "aga¢c govdesi"
anlamindaki “caudexe” dayanmaktadir. Dorde katlanmis parsomene kodeks (codex),
denilmis (Resim 2.74.), bir tabaka parsomenin katlanarak forma haline getirilmesi ile
yapilmistir. Parsomen tabakalar katlanarak formalar elde edilir, bu formalar st iiste
konulup dikilerek kitap seklindeki “codices membranae” olusturulurdu (Demiris,

1995,s.17; Bozkurt,2002,s.120). Kitabin kalinligina gore forma sayisi artirilmak

istenirse, gerekli tabaka sayisi artirilird1 (Y1ldiz, 2014, s. 231).

Resim 2.74a. Arabic 514, Palimpsestos kodeks Resim 2.74b.Arapga NF 8, Palimpsestos kodeks

Sina Azize Katerina Manastiri, Misir Sina Azize Katerina Manastiri, Misir
http://emel-library.org/gallery/sinai-palimpsests-as-they-are/ http://emel-library.org/gallery/sinai-palimpsests-as-they-are/

Kodeks kitap bi¢imi, dayanikli olmayan papiriis i¢cin uygun degildi parsdmen ise
saglamlig1 ve esnekligi ile kodeks sekline daha iyi uyusuyordu. Ilk kodeks drnekleri
papiriis ve parsdmenin yapraklarinin bir arada kullanilmasi ile yapildi ve bir siire, bu
iki malzeme bir arada kullanilmaya devam etti. Bu karigimin, kitabin saglam olmasi
amaci ile yapilmis oldugu diisiiniilmektedir (Yildiz, 2014, s. 231). Dayaniklilig
sebebiyle degerli kitaplar genelde parsomen tizerine yazilmistir (Ersoy, 2001, s. 163).
Yahudiler dini ve biiyiik olasilikla edebi eserlerini, Persler ise tarihlerini parsdmen
tizerine yazmislardir (Thompson, 1912, s. 28; Dinger, 2016, S. 934). Bu tiir derilere
Ibraniler tirse, Bergamalilar parsémen (Kathpalia,1990,s.9; Turan, 2014, s. 99),
Araplar ise, lizerine yazi yazilan beyaz ince deriye rak diyorlardi. Nitekim Kur’an’da
rak kelimesi zikredildigi gibi (et’Tur 52/2-3) “tomar denilen biiyiik kagit” anlaminda
sicilde gegmektedir (el-En-biya 211/04), (Ersoy, 2001, s. 163).
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Kitap tarihinde ¢ok dnemli olan bu gelismeyle artik kitabin sekli tiimiiyle degismistir
(Yildiz, 2014, s. 231). Bu degisim bircok kullanim kolayligin1 da beraberinde
getirmistir. Ornegin; parsdmen yapilmis kodeks kitaplarda, metin icerisinde aranilan
yerin bulunmasi kolaydir, metnin dortkenarinda ki bosluklara not diisiilebilir,
kodeksler siisleme sanatlarina da olanak saglamis ve renkler biitiin parlakligiyla
sergilenmistir (Demirig, 1995, s.17). Parsomen, papiriis gibi belli bir iilkede degil,
her yerde iiretilebildigi icin ve daha kullanigli olmasi gibi nedenlerle kullanimi

giderek artmigtir (Resim 2.75.), (Kagit¢1, 1936, s. 8),

Resim 2.75. Bursa Inebey Medresesi Ulucami béliimii, 2723 katalog numarali parsomen iizerine
yazilmig Kufi Levha, IX. yiizyila aittir (A. Ersoy, 1988, s. 12)

Ancak ileriki donemlerde, parsdmenin giderek pahalanmaya baglamasi, yazmalarin
maliyetinin yiiksek olmasma sebep oldu, bu nedenle yavas yavas parsdmenin yani
sira kagit kullanilmaya baslanmistir (Ocal, 1971, s. 89). Dogu kdkenli kagit XIII.
Yiizyildan itibaren yeni bir yazi gereci olarak Batili yazi sisteminde parsOmenin
yaninda yerini almistir (Demiris, 1995, 5.18).

A~

Kagit

Cince kagit manasma gelen “ku-chih” (kusi) kelimesi bazilarina gore Cinceden
Farscaya, oradan da Arapcaya ge¢mistir. Ancak Berthold Laufer; bu kelimenin
Uygurca “kagat” veya “kagastan” tan geldigini ifade etmektedir (Bakir,2001, s. 146;
Ersoy, 2001, s. 163). Kagit, bulunusundan bu giline kadar yazma eserlerde yegane
malzeme olmustur. “Dogu ve Bati’daki biitiin kaynaklarin bildirdigine gore kagidi;

Cin’de, Ts’ay LUN adinda hiikiimdarin saray muhafiz alayr mensuplarindan bir
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sanatkar icat etmistir”. Bu icadin tarihi olarak MS 105 yili gosterilmektedir. Cinliler,
kagidi kesfetmeden once yazilarini bambu yapraklari, bambudan tabletler, keten ve

ipek tizerine yazarlardi (Kagite1, 1936, s.11; Barin,1986, s.1; S. Tekin,1993, s. 25).

Kagit; cesitli seliiloz elyafinin uzun ve ince liflerinin kegelestirilmesi, bir baska
degisle liflerin birbirine ge¢mesinden meydana gelmektedir (Kagitgr, 1936, s.11).
Kagit hamuru hazirlamak igin, ¢esitli bitki kabuklari, 6zellikle bogiirtlen lifleri, eski
pamuk elbiseler, hurda balik¢1 aglar1 kullanilmustir (S. Tekin, 1993, s. 25; Demiris,
1995, s. 19). Kagidin bu en ilkel bi¢iminin ardindan Cin, daha sonra Kagidi
bambudan ve ipekten imal etmeye basladi (Bakir, 2001, s. 146). Uzun yillar ¢esitli
bitkilerden ve pacavradan (Resim 2.76.) iiretilen kagit icin, IX. yiizyilin ikinci
yarisinda kagit hamuru iiretim yontemlerinin (Resim 2.77.) bulunmasiyla, odun

hammaddesi kullanilmaya baslanmistir (Posul ve Gorcelioglu, 2004, s. 85).

)
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Resim 2.76. Pagavra temizleyen kadinlar 18.yy Resim 2.77. 1689 yilinda bir kagit at6lyesi

(Kagit ve Kitap sanatlar1 Miizesi, (Kagit ve Kitap sanatlar1 Miizesi,
2012, s. 18) 2012, s. 18)

Ayrica Bakir’a (2001, s. 146) gore; “Eskicagda yazi i¢in kullanilan papiriis ve deri
ile kitap ad1 verilen ve bir seritle baglanan rulolar yapildigi i¢in, cilt¢ilik sanatindan
s0z etmek miimkiin degildi, ancak bunun aksine Cinliler, kdgit daha degirmenden
cikar ¢ikmaz onu “formalar” halinde katlamak adetindeydiler”. Formalar1 ikiye,
dorde, sekize, on altiya vb. katlarlardi. Bu katlama usuliiniin daha sonra Sogdlularin
ve Araplarin araciligiyla Ortagag Avrupasi’na gectigi kabul edilmektedir.
Dogulularin bulusu olan bu yazi gerecinin yapimi yedi yiizyil boyunca saklanmis
daha sonralar1 Ipek Yolu'nu izleyerek, kervanlar vasitasiyla Orta Asya ve Iran’a daha

sonra ise Arap diinyasina yayilmistir (Posul ve Gorcelioglu, 2004, s. 85). Kagidin X.
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yiizyildan sonra Arap diinyasinda ve XII. yiizyildan sonra Avrupa'da yazim hayatina
girmesiyle ¢ok miktarda ve daha fazla kisinin alabilecegi, elle yazilan ve her biri

sanat eseri degeri tastyan kitaplar iiretilmeye baslanmistir (ilden, 2010, s. 117).

Doguda ilk kagit fabrikasi 794’te Harun Resid zamaninda kurulmus, nitekim
Ortagag boyunca Dogu kiiltiirii Bat1 kiiltiiriinden daima ileri olmustur (Ozkan, 2001,
s. 1). Kagit lizerine yazilmis en eski vesikalar MS. II. ve IIL. yiizyillara aittir. Bunlar
MS. VIIL. yiizyilla kadar Cin’in siyasi niifuzu altinda kalan Dogu Tiirkistan’da
bulunmustur (Bakir, 2001, s. 146). Tiirkler, Dogu Tiirkistan sehirlerinde ticareti, alig
verisi ve kagit {izerine yazi yazmayi bir arada bulunduklar1 Iranli kavimlerden ve
bilhassa Sogdlulardan 6greniyorlardi. 700’lerden sonra miinferit olarak bu bolgelere
yerlesen Tiirkler, yazi malzemesi olarak tas, deri vb. malzeme yerine bilinen Kagidi
kullanmiglardir ($. Tekin, 1993, s. 23). Uygurca bir yazmanin arkasinda rastlanilan
kayita gore, Uygurlar kagit ihtiyacin1 Cin’den ithal yolu ile gidermislerdir, ancak
yiiksek bir medeniyet seviyesine ulasmis olan Hogu-Uygurlarinin bizzat kagit imal
ettikleri de bu kayittan anlasilmaktadir (S. Tekin, 1960, s. 16). Bir Tiirk kenti olan
Semerkant’ta 652 yilinda ipek kozasindan kagit (kagat) imal eden imalathane
kurularak Semerkant halki bunun ticaretini de yapmaya basladi (Kagit¢i, 1936, s.
32). Tiirkler ipek liflerini tokmaklayarak hamur haline getirip onu diiz yapraklara
dontistiiriiyorlardi. Bunun adina “kakat” ya da “kakac” diyorlardi. Bu s6zciik Arapga
ve Farscaya kagiz, kagit olarak gegmistir (Turan, 2014, s. 99). Ancak Araplar kagida
esas olarak kirtas (kurtas, kartas), beyaz sayfa veya parsomene miihrak ve varak
derler. Bu kelime Kur’an’da (el-En’am 6 / 7.91) “kitap yazilan kagit” anlaminda
ge¢mektedir (Ersoy, 2001, s. 163). En eskisi MS 866 yilina ait olan, kagit iizerine
yazilmis olan ¢ok sayida Arapca el yazmasi giiniimiize kadar gelmistir (Demiris,
1995, s. 18-19). Islam devletlerinde ilk kagit yapimevi VIIL. yiizy1l sonlarinda (793)
Bagdat’ta agilmistir (Turan, 2014, s. 99). Bazi1 kaynaklarda ki yaygin kanaate gore;
Araplar, Talas Savas1 sonunda esir diisen Tiirk ve Cinli Kagit ustalarindan kagit imal
etmeyi 6grenmislerdir (Bakir, 2001, s. 147; S.Tekin, 1993, s. 27). Bu kanaatin aksine
Bloom’a (2003, s. 70) gore; “bu uydurma bir dykiidiir, ¢iinkii bu savastan onlarca yil

once Semerkant’ta kagit kullaniliyor ve biiylik olasilikla imal de ediliyordu”.

Islam medeniyeti ¢ercevesin de yazma denildiginde daha gok kagit iizerine yazilan

yazma anlasilmaktadir. Yazilar kamig, kaz tliyli ve renkli miirekkepler kullanilarak
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yazilmistir. Kagidin bulunmasi ile hat, tezhip, minyatiir ve cilt sanatlarinin gelismesi,
her donem deger goren kitaplarin ayr1 bir 6nem kazanmasini saglamistir. Yazmalar
resim ve tezhiplerle siislenmis, giris ve bolim baglarina siislii bagliklar konulup,
gorsel acidan zenginlestirmek i¢in metin i¢lerine minyatiirler yapilmistir. (Alparslan,
1997, s. 508; Alpay, 1973, s. 78). I[slam medeniyetinde ilim, fikir ve sanat faaliyetleri
Kur’an merkezli olarak tesekkiil etmis, zamanla bu faaliyetler siiratle gelisip genis
bir alana yayilmistir. Kur’an’in niizulii ile baslayan en 6nemli is, ilahi kelamin
hatasiz ve noksansiz kayda gecirilmesi olmustur (Bilgin, 2013, s. 369). Islam
yazmalari baslangict da kabul edilen ilk kitap, ayetlerin farkli malzemelere yazili
oldugu sayfalarin, Hz. Ebu Bekir devrinde iki kapak arasina alinarak bir
arayangetirilen ve Hz. Osman déneminde biitiin Kur’an’in parsdmen (rak) iizerine

yazilip, istinsahta esas alindigi Mushaf’tir®* (Resim 2.78.), (Bozkurt, 2002, s. 120).

Resim 2.78. Hz. Osman Mushaf’1 Env:457, Tiirk Islam Eserleri Miizesi (Sahin, 2009, s. 25)

Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde 457 demirbes numarali, Hz. Osman tarafindan bizzat
kaleme aldigina inanilan Mushaf ceylan derisi lizerine siyah miirekkep ve kufi hatla
yazilmigtir. Her sayfa 15 satir, toplam 439 sayfadir (Sahin, 2009, s. 23). Hz. Osman,
Kur’an-1 Kerim’i istinsah ettirerek bir niishasini Medine'ye, diger niishalarim1 da
Kufe, Basra ve Sam’a gondermistir (Kaya ve Unver, 2005, s. 2; Sahin, 2009, s. 28).
Kur’an-1 Kerim yaziminda ilk olarak ve en yaygin kullanilan yazi sekli ise, daha

sonradan Kufi olarak adlandirilan yazidir (Tiirkmen, 1999, s. 223).

24 Kur'an-1 Kerim ayetlerinin, iki kapak arasinda toplanmasindan olusan kitap. Sozliikte “Mushaf”
kelimesi "bir araya getirilip baglanmis yazili sayfalar" anlamina gelmektedir (Masali, 2006, DIA,
C.31, 5. 242).
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Suriye’nin Sam Emeviye Camii’nden 1914 yilinda Istanbul’a getirilen ve bugiin
Tiirk islam Eserleri Miizesi’'nde bulunan yaklasik iki yiiz elli bine yakn, kufi hatl
Erken Islam Doénemi Kur’an-1 Kerim sayfalar1 “Sam Evraklar” (Resim 2.79. ve

2.80.) olarak miize kayitlarina gegmistir. Bu donemin, tarih ve sanati agisindan ¢ok

onemli olan bu Kur’an-1 Kerim sayfalari, glinlimiize gelen en eski 6rneklerdir (Sahin,

2009, . 28).

Resim 2.80. Sam Evraklari, Tiirk Islam Eserleri Miizesi (Cinar, 2015)

Islamiyet’in kisa zamanda genis cografyalara yayilmas: Kur’an’a duyulan ihtiyaci
artirmistir, ancak parsdomen c¢ok pahali ve elde edilmesi zor bir malzeme oldugundan
Kur’an niishalar yeterince ¢ogaltilamamistir. Kagit kullanimimin yayginlagmasiyla
birlikte Kur’an-1 Kerim basta olmak {izere ihtiya¢ duyulan eserler hizla ¢ogaltilmaya
baslanmistir (Bilgin, 2013, s. 369). Bu anlamda “Islam tarihinin ilk asirlarindan
itibaren pek ¢ok Tiirk asilli alim 6nce Arapga, daha sonra Fars¢a ve Tiirk¢e sayisiz

eserler yazmistir” (Kaya ve Unver, 2005, s. 3).

Islam dininde ilme verilen biiyiikk 6nem ve kAgidin yayginlasmasi sahabe

doneminden itibaren bilginin yaziyla kayit altina alinmasini saglamis, II. (VIIL.)
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yiizyilin birinci yarisindan itibaren cesitli konulara dair kitaplar ortaya g¢ikmaya
baglamistir (Bozkurt, 2002, s. 120). “Hadis-i Serif, Siyer-i Nebi gibi eserlerin
yaninda siir, dil, tefsir, tip ve fikih konularinda da telif ve terciime eserler yazilmaya
baslanmistir. Yazinin daha kolay okunmasi igin, hicri birinci asirda noktalama ve
harekeleme isaretleri kullanilmis, hicri ikinci asirda ise Halil b. Ahmed el-Farahidi

tarafindan, yaziya diizen getirilmistir” (Kaya ve Unver, 2005, s. 2).

Bir¢ok milletin kabul ettigi islamiyet, bu milletler arasinda yalniz miisterek bir din
olarak kalmamisg, ayni zamanda ortak bir medeniyetin, ortak ilimlerin ve dolayisiyla
ortak sanatlarin dogmasma da sebep olmustur. Islami devir el yazmalarinda ilk
yiizyillar da bir birlik ve benzerlik goriilse de, daha sonraki yiizyillarda bazi
farkliliklar goriilmeye baslanmis, bunun neticesinde zamanla bir Tiirk el yazmasi
kitap sanatt dogmustur. Bu sanat sonradan tamamen bagimsizliga kavusup

geligmistir (Cunbur, 1969, s. 75).

Yazilmis olan, yazma eser ve yazili nesnelerin tamamina "bitik" diyen Tiirkler, kitap
ile Islam 6ncesinde Uygurlarin Budizm’i kabul ettikleri dénemde tanismuslar ve
olusturduklart dini agirlikli zengin edebiyatin {riinlerini kitaplar halinde kaleme
almiglardir (Bozkurt, 2002, s. 121; Gabain, 1996, s. 26). Tiirk dilinde tarihte ilk defa
kitaba bagli yazil1 bir Tiirk edebiyat1 meydana getirmislerdir (Kaya ve Unver, 2005,
S. 3). Bu nedenledir ki Tiirk kitap tarihinde el yazmasi devrinin, Orta Asya’da Uygur
Tiirkleri ile basladigi kabul edilmektedir (Cunbur, 1969, s. 76).

Tiirkler, glinlimiize gelen ilk Tiirk yazma eserleri ve Tiirk cilt sanatinin ilk 6rnekleri
acisindan da oldukca 6nemli olan ii¢ ayr1 bolgede ii¢ biiylik medeniyet kurmuslardir.
Bunlar; Dogu Tiirkistan’da Uygur Tirklerinin (MS 700-1400) Budist-Maniheist
medeniyeti, Bat1 Tiirkistan’da Karahanli Tiirklerinin (MS 1000) Orta Asya Tiirk-
Islam medeniyeti ve Bat1 Asya, Akdeniz, Anadolu ve Avrasya (MS 1200) Oguzlarin
Anadolu Tiirk Islam medeniyetidir. Bu medeniyetlerin her biri, birer yazi diline

dayanmaktadir (S. Tekin, 1993, s. 18).

Dogu Tiirkistan’da kurulan Uygur Devleti, Tiirk kiiltiir tarihinde 6nemli bir yer tutar.
Uygurlarin, Maniheist ve Budist dinlerin yayginlagmasi ve yerlesik diizenle birlikte

sehircilik, mimari ve sanat alanlarinda ki sergiledikleri gelisim; Tiirk sanatinin
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bolgede degisik bir yon kazanmasini saglamistir. Kendilerine ait alfabeleri olan
Uygurlar, Cin’den kagit yapimini ve matbaayr 6grenerek, baski alaninda hareketli
harfleri ilk kullananlardir. Maniheizm ile Budizm dinlerine ait bir¢ok dini eseri
Uygurcaya ¢evirmislerdir (Ozcan, 2010, s. I1). Turfan ovasinin en giizel ve en zengin
yeri olan Toyok vadisinde, mabetlerde Islami devre ait ¢ok sayida yazmanin
bulunmasi sebebiyle, arastirmacilar burayr “el yazmalar evi” olarak adlandirdi.
Yazmalarin en 6nemlisi, Goktiirk harfleri ile yazilan el yazmasidir (Ogel, 1962, s.
352-357). Turfan bolgesinde bir Uygur sehri Hogo’da yapilmis olan kazilarda, A.von
Le Coq pek ¢ok el yazma ve basma eser bulmustur. Bu eserler Avrupa’nin ¢esitli

kiitiiphanelerine gotiirtilmiistiir (Cunbur, 1969, s. 76).

Uygurlardaki yazma Kkitaplar tomar?® ve kodeks seklindedir. ilk yazmalarda
kullanilan alfabe sogd alfabesidir. Sonraki yazmalar ¢ogunlukla Sogd alfabesinden
tireyen Uygur alfabesi ile yazilmistir. F.W.K. Miiller ve Albert Von Le Cogue’un
yazmalar lizerinde ki ¢aligsmalart; Miiller’in hazirladigi “Uygurica” ve Le Coque’nun
hazirladig: atlaslar ¢ok tinliidiir. Bu atlaslarda Uygur kitap sanati; yazi, siisleme,
minyatiir olarak izlenebilmektedir (Ocal, 1971, s. 93; Shimin, 2002, s. 1452).
Tanmmus Sinolog Prof. Eberhard’in “Cin Tarihi” adli eserinde verdigi bilgilerde, 1k
kitap ciltlerinin de Uygur yazmalarinda goriildiigi ifade edilmektedir (Cunbur, 1969,
S. 76). Diizenli ve degerli kopyalar, kamis kalem veya firca ile ve bilinen biitiin kitap
formlarinda hazirlanmistir. Kitap rulolar1 Budist, maniheist ve diinyevi amaglarda
kullanilmaktayd: (Gabain, 1996, s. 17). Maniheist yazi sadece kamig kalem ile
yazilmis el yazilarinda bulunmaktaydi; bunlar yatay satirli dosyalanmis kitaplarin
kiiciik boyutlarinda, kii¢iik pothi kagit kitaplarda ve kitap rulolarinda manihaistler
tarafindan kullanildig1 goriilmektedir (Gabain, 1996, s. 21). Uygur sanati, Tiirk
sanatinin erken donemini temsil etmesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Yiizyillar
boyu stirecek olan ve sayisiz el yazmalariin bezeli sayfalarina yon veren tislup, bu
topraklarda dogmustur. Dogu Tiirkistan’daki sanatkar Uygurlar, yazma eserleri
sliphesiz inandiklar1 dinlerini yaymak ve daha cazip hale getirebilmek i¢in siislediler.
Onlar, savas1 yasaklayan dinlerinin Ogretilerini anlatmanin en giizel yolunu

bulmuslardir (Ozcan, 2010, s. IV). Diisiince ve goriislerini kendi eli ile resimledigi

25 Shimin; Budist Uygur kutsal metinlerinin kagit, bazen de agag kabugu ve taslar iizerine yazildigim,
bu metinlerin; pothi seklinde, rulo seklinde, katlamali1 sekilde (akordiyon benzeri) ve ciltli kitap
seklinde oldugunu ifade etmektedir (Geng Shimin, 2002, Tirkler C. 3, s. 1452).
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kitaplariyla yaymaya calistigi i¢in, inan¢ tarihinde “Ressam Mani” olarak
nitelendirilen Mani, Islam kiiltiiriinde “Mani-i Nakkas” adiyla yillar boyu edebiyata
konu olmustur (Ozcan, 2010, s. 36). Minyatiir ve bezemelerle siislii, ancak parcalar
halinde giinlimiize ulasmis el yazmalar1 ise sanat tarihi agisindan yeni bir dénemi

baslatmistir (Ozcan, 2010, s. II).

Uygur yazmalarinin biiylk c¢ogunlugunun deri iizerine yazilmis oldugu
gorilmektedir. Avrupa’nin gesitli kiitiiphanelerine gotiiriilmiis olan bu kitaplarin en
onemlisi Kutadgu Bilig’dir (Ocal, 1971, s. 93). Eski Tiirk¢eye ait el yazmalarindan
(Resim 2.81. ve 2.82.) ve baskilarindan olusan en zengin koleksiyon, Berlin’deki
Alman Bilimleri Akademisinde korunmaktadir (Gabain, 1996, s. 7). Yaprak halinde
bir kisim Uygur yazmalart Marburg Universite Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir

(Cunbur, 1969, s. 76).

Resim 2.81.VIII. yiizyilda bir Uygur Hakanina Resim 2.82. Tirkistan’in Turfan bdlgesinde

ithaf edilmis, Uygur harfleri ile Cotsko’da VIII-IX. yiizyillar da
yazilmis Tirkge Kitap Berlin-Dahlem yazilmis Maniheist kitap, Berlin
(Esin, 1985, s. 40) Museum (Giindiiz, 2003, s. 57)

Uygur yazmalar1 desen kurgusu, motif zenginligi, teknik ¢oziimlemeleri ile Selguklu
ve Osmanli yazmalarina her bakimdan onciiliik etmistir (Ozkan, 2010, s. 263).
Turkler, yiizyillardir siiregelen sanat geleneklerini ve silisleme unsurlarin
Miisliimanlikla  birlestirerek,  Ozellikle  Kur’an-1  Kerim  siislemelerinde
kullanmiglardir. Tiirk el yazmalarinda asil gelismenin Islam devrinde oldugu
goriilmektedir (Sahin, 2009, s. 29). Tiirk el yazmalarinin sekli; tomar halindeki bazi
hanedan, aile, tarikat ve ilim secereleriyle takvimler istisna edilirse, ¢ogunlukla
kodekstir. Kitaplarin metin diizeni diger Islam eserlerinde oldugu gibidir.

“Cogunlukla besmele, hamdele ve salvele ile baglayan kitabin yazilis sebebini,
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yazarini, kitabin adini, bazen fasil ve bolimlerini bildiren bir girigi miitakip, asil
metne gegilir. Metin bir hatime ve dua kismiyla son bulur, kitabin en sonunda

istinsah kayd1 bulunur” (Cunbur, 1969, s. 76).

Ulkemizde bulunan el yazmasi eser koleksiyonlarinin biiyiik bir ¢ogunlugu,
Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesinden sonraki donemde olusturulmustur (Ilden,
2010, s. 6). XIL yiizyihn ortalarma kadar Tiirk el yazmalarimi Arap ve Iran
yazmalarindan ayirmak zordur, bunda yazi birliginin oldugu kadar dil birliginin de
etkisi vardir. Cunbur’un (1969, s. 76) ifadesiyle “o ¢aglarda Tirklerin hiikkiimran
oldugu bolgelerin genelde devlet ve ilim dili Arapga, edebiyat dili Farscadir. Bu
nedenledir ki aslen Tiirk olan pek c¢ok alim ve sairin eserleri ve bu eserlerin el
yazmalar1 baska milletlere mal edilmektedir’. Once Anadolu’da Selguklu ve
sonrasinda Misir’da Memluk yazmalartyla bir sahsiyet kazanan Tiirk yazmalari,
diger Islami yazmalardan ayrilmistir. Islamiyet ile birlikte bilim ve sanat alaninda
yasanan biiyiik degisimlerin ardindan Karanhanlilar, Gazneliler, Selguklularla devam
eden birikimler (Resim 2.83.) Osmanli déneminde de siirmiis, Fatih déneminde ve

XVL. yiizyilda 6zgiin, miikkemmel eserler yapilmustir (Ozkegeci, 2007, s. 75).

Resim 2.83a. 1278 tarihli Kur’an-1 Kerim cildi, Resim 2.83b. 1278 tarihli Kur’an-1 Kerim
DCBL MS 1466 zahriye tezhibi DCBL
(Aksoy, 2010, s. 72) MS. 1466 (Aksoy, 2010, s. 73)

El yazmalarinda, kitap sanatlarinin gelismesinde Tirk saraylari, bilhassa Selguk,
Memluk ve Osmanli hiikiimdarlar1 biiyiik katki saglamistir (Cunbur, 1969, s. 76).
Hiikiimdar saray1 bilinyesinde nakkashane adi verilen atdlyelerin bulunmasi, Uygur
Tiirklerinden, Anadolu Selcuklularindan ve Timurlu sarayindan beri siiregelen bir

gelenektir (Derman, 1999, s. 110). Timurlu déneminde (1360-1510) Herat’ta saraya
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bagli atolyelerde, gesitli sanat istatlar1 bulunurdu. Kaynaklar, Timur’un torunu
Baysungur Mirza'nin (XV. yy) sarayinda 40 sanatkarin yazma kitaplarla ugragtigini
belirtmektedir (Alparslan, 1997, s. 508).

Osmanli padisahlar1 da ayni1 gelenegi, daha yaygin olarak devam ettirmistir. Birgok
sanatkarin toplu olarak eser verdigi bu nakkashane ayni zamanda bir uygulama okulu
olmustur. Ozellikle padisahlar, sultanlar ve sehzadeler i¢in hazirlanan yazmalar,
sanat degeri bakimindan onemli eserlerdir (Derman, 1999, s. 110). Nitekim
Istanbul’un fethiyle kazanilan ruh yapisi, tezyinat sahasinda da gériilmiistiir. Giizel
sanatlara meraki olan ve kitaba verdigi onemin bilindigi, Fatih Sultan Mehmed
Topkapr Sarayi’nda bir nakkaghane (nakishane) kurdurmus ve sernakkas olarak da
Ozbek asilli Baba Nakkas’i getirmistir (Derman, 1999, s. 110). Bu nakkashane,
Kanuni Sultan Siileyman’in (1520-1566) saltanat doneminde de iyi bir orgiitlenme
ile muhtesem Ornekler vermeye devam etmistir. Bugiin Topkapi Saray1r Miizesi
Kiitliphanesi’nde bulunan ve Kanuni Sultan Siileyman i¢in, Ahmet Karahisari
tarafindan yazilan, siislemeleri i¢in bol altin harcanmis Kur’an kendi tiiriinde tek

ornektir (Alparslan, 1997, s. 508).

Osmanli devletinin temel birimini olusturan hizmet erbab1 siiflar arasinda yer alan
bu sanatkarlar ziimresi “ehl-1 hiref” diye amilmistir. Ehl-1 hiref, el sanatlariyla
ugrasan kimseler oldugundan, bugiin de aymi bi¢cimde c¢alisanlara aynmi ad

verilebilmektedir (Uzungarsili, 2003, s. 23).

Selguklular ve ozellikle Osmanlilar Misliiman olmalarinin bir geregi olarak
yazmalarda Kur’an dili olan Arap harflerini kullanmislar, fakat yaziy: salt iletisim
arac1 olarak gormeyip estetik unsurlarla birlestirmislerdir. Bu nedenle hat (yazi)
sanat1 Islam inancina sahip toplumlarda diger sanat dallarina nazaran ¢ok daha fazla
onemsenmis ve gelismistir (Ozkegeci, 2007, s. 75). Bu nedenledir ki bugiin
iilkemizde en fazla Arap¢a yazma bulunmakta, bunu sayr bakimindan Fars¢a ve

Tiirkce yazmalar izlemektedir.

Tiirk-Osmanli el yazmalarinda klasik iislup, XV. ylizy1l sonlartyla, XVI. ve XVIL
yiizyillarda en olgun ¢agna ulagsmistir. XII. yilizyilin sonlarinda yeni bir {isluba

girerek XIX. yiizyillda Batinin Rokoko iislubunun etkisiyle gerilemistir (Cunbur,
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1969, s. 76). Bir¢ok sanat1 biinyesinde bulundurmasi sebebiyle basli basina bir sektor
ve gecim kaynagi olarak goriilen el yazmasi iretimlerinin gerilemesinde, alinan
biitlin 6n tedbirlere ragmen, 1727 yilinda kurulan matbaanin etkisi biiyiiktiir. Kagidi
temin edenler, metni yazanlar, sayfalara cetvel c¢ekenler, tezhip ve minyatiirlerini
yapanlar, ciltleyenler, ciltleri siisleyenlerin hep ayr1 kisiler olmasi neticesinde, bir el
yazmasi Kitap bitirilince kadar 7-8 sanat erbabimnin elinden gegmekteydi (Ilden, 2010,
S. 6). Bu nedenle bilhassa yazi ve tezhip sanatkarlar1 bu durumdan ¢ok etkilenmistir.
Yazma kitap sanatlar1 her yil biraz daha gerileyerek, bir bakima tarihe karismistir

denilebilir (Cunbur, 1969, s. 77).
2.2.3. Yazma eserlerin fiziksel ve sanatsal ozellikleri

Yazma eserleri matbu eserlerden ayiran tek 6zellik onlarin elle {iretilmis olmalari
degildir. Yazma eserlerin iiretildigi donemlerde eserin olusturulmasindaki yogun
emek, Kagidin pahali bir hammadde olmasi, kitabin {iretilme nedeni, stislemeler gibi
bir dizi faktor yazma eserleri matbu eserlerden farkli ve daha degerli kilmaktadir
(Rukanci, 2012, s. 171). Yazmalar ¢ok c¢esitli bicimlerde analiz edilip incelenebilir.
Ancak bu eserlerin tahlilinde temelde iki ana unsur One c¢ikmaktadir. Bunlarin
birincisi yazmalarin kapsami, mahiyeti digeri ise goriiniimii ve estetik degerleridir

(Ozkegeci, 2007, s. 74).

Osmanlilar, el yazma eserlerde dogu ve bati kaynaklh kagitlar kullanmiglardir. Bati
kokenli kagitlar filigranlidir®®. Dogu menseli kagitlar; devletabadi, hariri semerkandi,
sultani semerkandi, adilsahi, habesi, dimigki, hindi, hatayi, sultani, venedik gibi
adlarla bilinirdi. Kullanilan bu kagitlar hemen kullanilabilir halde degildi. Bunlar
once istenilen renge boyanir sonra aharlanir ve miihrelendikten sonra kullanilirdi
(Yilmaz, 2004, s. 152). Kagida hafif bir renk vermenin, okurlarin goziinii yormamasi
icin her zaman iyi olacagi kabul edilmistir (Yilmaz, 2004, s. 153). Bu amagla kagitlar
cesitli malzemelerle farkli renklerde boyanmis, 6zellikle nohudi renkte olmasina

Ozen gosterilmistir (Alparslan, 1997, s. 509).

% EBski kagitlarin dokusunda bulunan, aydmlia tutulunca goriilebilen ¢izgi, yazi gibi sekiller.
Avrupa’dan gelen eski Kagitlar filigranli ve daha ¢ok enine su c¢izgilidir. Dogudan gelenlerde ise
bunlar yoktur ve karisik zeminlidir. Bu Kagitlar ham olarak gelir ve aharlanirdi (Ozen, 1985, s. 20).
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Hattatlar kagitlari, kdgidin ve miirekkebin ozelliklerine gore genellikle kendileri
aharliyarak kullanirlardi (Derman, 1988, s. 485). “Islam sanatinin 6zellikle hat,
tezhip, ebru ve kati’ gibi dallarinda kagidin niteligi ve terbiyesi 6nemlidir. Hat,
minyatiir ve tezhipte miirekkebin dagilmamasi i¢in kagida ahar denilen ve nisasta,
yumurta aki, sap, balik tutkali, iistiibeg, hatmi veya giil yapragindan degisik
formiillerle yapilan bir mayi siiriiliir” (Ersoy, 2001, s. 166).

Ahar; kagidin beslenmesi, takviye edilmesi, su ve rutubet gibi dis tesirlerden
korunmasi, daha dayanikli hale gelmesi i¢in yapilir. Aharlanmis kagit iizerinde
tesekkill eden koruyucu tabaka, Kagidin sathini diizgiin ve kolay yazilabilir hale
getirdigi gibi, miirekkebin emilmesine de engel olarak gerektiginde kagida zarar
vermeden diizeltme yapilmasina ve yazinin kolayca silinerek yeniden yazilmasina
imkan vermektedir. Uzerine bir defa ahar siiriilen kagitlara tek aharli, iki veya daha
fazla ahar siiriilmiis olanlara ¢ifte aharli kagit denilmektedir (Derman,1988, s. 485).
Aharin ardindan miihre denen kaygan bir alet ile kagitlar diizeltilir, yaz1 ondan sonra

yazilirdi (Alparslan, 1997, s. 509; Ersoy, 2001, s. 166).

Yapilan bu ahar, kitabin omriinii uzatmistir. Bugiin kiitiiphane ve miizelerimizde
bulunan yiizbinlerce yazma eserin hepsi bu aharin koruyuculugu sayesinde uzun
yillarin tahribatina saglam olarak gogilis germistir. Yazmalarin ikinci 6nemli
malzemesi miirekkepte, bu eserlerin giliniimiize gelebilmesinde miithim rol
oynamugtir. Bu miirekkep (Osmanli miirekkebi), yazildigi kagida ne kadar zaman

gecerse gegsin en ufak bir etki yapmadan durabilmektedir (Barin, 1986, s. 1).

Dokuz-on asir 6nceki kitaplarda bile, kullanildigi zamanki parlaklik ve siyahligini
muhafaza eden bu miirekkep “is miirekkebi”dir. Formiilii gittikge sadelesmesine
ragmen, ana unsuru; balmumu, beziryagi, neftyagi (son devir gazyagl) gibi
maddelerin usuliine gore yakilmasiyla elde edilen “is”dir (Derman, 1976, s. 33). O

yillarda is ¢ikarmay1 meslek edinen esnafin islettigi “ishaneler” bulunurdu.

Binark (1975, s. 56), Eski Kitapgilik Sanatlarimiz adli ¢alismasinda; eskiden yazi
yazmak i¢in kullanilan miirekkebe, “Tiirk miirekkebi” veya “bezir miirekkebi”
denildigini ifade etmektedir. Koyu siyah renkte olan, kamis kalemin ucundan

kolaylikla akarak, kalemin kagit lizerinde oynakligini temin eden bu miirekkebin,
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yiizyillar boyu siyahligin1 muhafaza ettigi belirtmektedir. Siyah miirekkeple yazilan
yazilar zamanla kahverenginin muhtelif tonlarma doniisebilmektedir. Siyah
miirekkeple birlikte kullanilan en eski miirekkep kirmizi miirekkeptir. Yesil veya
mavi miirekkeple yazilmis bir yazma VIII. (XIV.) ylizyildan sonrasina aittir. Tezhipli
yazmalarda ve yakin devirde istinsah edilmis metinlerin basliklarinda beyaz

miirekkep de (listiibec) kullanilmistir (Bilgin, 2013, s. 371).

El yazmalari belli bir diizende olusturulurlar. Yazmalarin genellikle asagidaki siraya

gore diizenlendigi goriilmektedir:’

Yazmalar “Besmele” ile baslar. Allah'a hamd ve sikiir sozlerini iceren “Hamdele”
bolimi "Elhamdiilillah" kelimesinin kisaltilmisidir. Salvele boliimiinde, Peygambere
dua ve methiye dvgii yer alir (Kaya ve Unver, 2005, s. 12). Besmele veya kitabin adi
serlevha da yer alir. “Serlevha” el yazmasi kitaplarin ilk sayfalarina yapilan tezhipli
basliga verilen addir. “Bir levhanin veya kitabin basina yazilan yazi ve yapilan resme
de bu ad verilir” (Pakalin, 1993, s. 187). Yazma eserlerde metnin basladigi karsilikli
tezhiplenmis sayfalardir. Genellikle dikdortgen veya iliggene benzeyen sekilde
(mihrabiye de denir) yapilir. Sozliikte “bas” anlamindaki Farsca “ser” ile Arapga
“levha” kelimelerinden olusan serlevha “bir yazmin basgligi” demektir. Serlevha

yerine levha veya dibace denildigine de rastlanmaktadir (Duran, 2009, s. 567).

Yerlesmis gelenege gore kopya edilen yazmalarda “temelliik” kaydi bulunur.
Miilkiyet kayd: da denilen ve kitabin kimin mali oldugu hakkindaki bu kayit,
genellikle kitabin ilk yazili sayfasindan once ki “zahriye” sayfasinda yer alir
(Alparslan, 1997, s. 509). Zahriye; yazma eserlerin baslik bulunan ilk sayfasindan
onceki, temelliik kaydinin bulundugu, bazi yazmalarin i¢ kapagi durumunda olan
sayfadir. Cogunlukla tezhipli ve bazen de bos birakilan i¢ kapak i¢in bu deyim
kullanilir (Ozen, 1985, s. 78). Dibace veya mukaddime baslangig, mukaddime, 6nsoz
ve giris yerine gegmektedir (Yilmaz, 2004, s. 69). Miiellif burada sebeb-i telif
kisminda eseri ni¢in yazdigini, kendi adini, eserin adini ve telif tarihini bildirir. Asil

metnin ardindan eser hatime ve dua ile son bulur. Hatime; yazarin son so6zlerini

2" Yazmalarin diizeni, degerlendirilmesi ve yazma eser tiirlerinin anlatildigi boliim
https://www.yazmalar.gov.tr/elyazmaciligimiz_tr.php web baglant1 adresinden, 06.01.2017 tarihinde
erisilmistir
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iceren, kitabin sonug¢ boliimiidiir. Eserin fihrist boliimiinde ise, eserin boliimleri olan

ciiz, fasil ve bablar da agiklanir (Kaya ve Unver, 2005, s. 12).

Goriildigi lizere, yazmalar da kitap diizeni giiniimiiz kitap diizeninden oldukga
farkhdir. Ustelik bu diizen kitabin konusuna ve tiiriine gére de degisebilmektedir.
Degismeyen, kitabin konusu dinsel olsun veya olmasin Tiirk yazmalarinda genellikle
Islami goriisiin hakim oldugudur (Ocal, 1971, s. 95). El emegi ile tek tek meydana
getirildigi icin yazma eserler, basma eserlerden farkli bir deger tasir. Yazma
eserlerde konunun 6neminden baska, elde bulunan bir niishada yer almasi gereken

Ozellikler;

e Tek niisha (baska niishas1 mevcut degil, yalniz bir tane).

e Nadir niisha (fazla niishas1 yok).

e Miiellif hatt1 (miiellifin kendi el yazisi).

e Eski niisha (mevcut niishalar i¢inde tarih itibariyle en eski olan niisha).
e Miiellifin sdyleyerek yazdirdig niisha.

e Miiellife okunarak kontrol edilmig niisha.

e Miiellif niishasi ile karsilastirilmis niisha.

e Miiellif niishasindan istinsah edilen niisha.

e Miiellifin yasadig1 devirde istinsah edilmis olan niisha.

e Miiellifin yasadig1 devre en yakin bir tarihte istinsah edilmis olan niisha.
e Mevcut niishalar i¢cinde tamam olan niisha.

e Sanat degeri tastyan niisha (yazi, tezhip, minyatiir ve cilt bakimindan).

e El yazma esere sahip olan kisi hakkindaki kaydi (temelliik kayd1) tagiyan niisha.

Bunlar, yazma eserlerin degerini arttiran ve onlarin degerlendirilmesinde goz oniinde

tutulmasi gereken 6zelliklerdir. Yazma eserlerin tiirleri ise sunlardir;

Conk: Enine acilan kitaplara bu isim verilir. Genellikle halk sairlerinin siirlerinden,
kisa hikayelerden ve dualardan olusan mecmualardir. Togan’in (1954, s. 73) verdigi
bilgilerde; Bu tiir albiimlere ve biiyiik siir mecmualarina “beyaz-i buzurg” manasiyla

“cong” denilmektedir.?®

Fevaid: Yazmalarin aralarindaki ve sonlarindaki bos yapraklarinda, zahriyelerinde,

sayfa kenarlarinda bulunan not seklindeki faydali bilgilerdir.

28 7eki Velidi Togan (1954). Topkap: Sarayinda Dért Conk, Islam Tetkikleri Enstitiisii Dergisi, ismail
Horoz Basimevi, Istanbul, s. 73-89.
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Hamis: Mektubun altina ilave edilen yazidir.

Hasiye: Genellikle bir kitabin sayfa kenarlarina veya satir aralarina yazilan ve eseri

aciklayan veya ek notlar seklinde yazilan yazilardir. Hasiye yapana “muhassi” denir.

Kiilliyat: Ayni yazarin eserlerini bir cilt i¢inde toplayan kitaplardir.

Mecmuatii'r-resail: Bir cilt iginde ¢esitli eserler bulunan kitaplara denir. Bu eserler

bir arada ciltlenerek veya birbiri arkasina kopya edilerek mecmuatii'r-resail meydana

getirilir.

Muhtasar: Bir eserin kisaltilmis seklidir.

Murakka'a: Muhtelif yazi 6rneklerini igeren kitaplardir.

Miisvedde: Bir yazarin karalama halindeki notlarini olusturan kitaplardir.

Sefine: Cogu kere birbiriyle ilgisi olmayan, biiyiik kii¢iik hacimli eserleri bir araya

toplayan kitaplardir.

Sevad: Notlardan, hat 6rneklerinden ve orijinalinden kopya edilmis derlemelerdir.

Serh: Bir eserin metnini agarak, aciklayarak meydana getirilen eserlere serh, bu

eserin miiellifine de sarih denir.

Sukka: Arapga “parca” demektir. Kiiciik kagit parcalarina yazilarak sayfa aralarina
yapistiritlmis notlardir. Bu notlar; tarih, edebiyat ve sanat bakimindan Onemli

olabilirler.

Talika (Talikat): Bir kitabin bazi yerlerini agiklayip, aydinlatmak amaciyla o kitabin

kenarina veya ayri bir risale halinde yazilan diisiinceler, fikirler, yorumlardir. Talik

yazana talikaci, talikatci denir.

Tefsir: Kur'an-1 Kerim'in agiklamasidir. Tefsir yapana miifessir denir.
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Telhis: Bir eseri hulasa ederek, kisaltarak, 6zetleyerek meydana getirilen esere

telhis; telhis yapana “telhisci”, “telhisatc1” denir (Isinsu, 2012).

Telif eser: Herhangi bir konuda telif edilen, yazilan eserlerdir. Telif eden (yazan)

kisiye “miiellif”, telif edilen eserlere de “miiellefat” denir.

Terciime eserler: Bir dilde yazilan bir eserin baska dile ¢evrilmesi ile meydana

getirilen eserlerdir. Terciime edene miitercim (¢eviren), terciime edilmis eserlere de
miitercem denir. Terciime eserlerde miitercimlerin durumu terciime edilen esere gore

tespit edilir.

Zeyl: Bir eserin konusunu devam ettiren ve onu tamamlayan eserlerdir. Zeyli

meydana getirene zeyl yapan veya “zeylci” denir (Kaya ve Unver, 2005, s. 14).

Yazmalarda goriilen ¢ok eski metinler genel kural olarak diiz ve sadeydi. Daha
sonralar1 yasanti seviyesi ylikselip daha giizel kitaplara olan ilgi ve istegin artmasi ile
kitap siislemeleri; cilt, hat, minyatiir, tezhip birer sanat dali haline gelmistir. Ki bazen
bunlarin biri dahi kitaba biiyiik deger katmaktadir (Ocal, 1971, s. 87; Bayraktar,
1983, s. 3). Bu nedenle el yazmalari, genellikle bir¢cok geleneksel sanatin {liriiniidiir.
Miiellif, hattat, miizehhip, nakkas ve miicellit gibi farklt meslek grubuna mensup
olan sanatkarlar sahip olduklar1 birikim ve yetenekler dogrultusunda, yasadiklari
donemin kiiltiir ve sanat ortamini belirleyen eserleri meydana getirmislerdir. Tiim bu
sanatkarlar, bilim ve sanata ilgi duyan hamilerinin sundugu imkan ve istekler
cergevesinde c¢alismalarini siirdiirmiislerdir (Aksoy, 2010, s. V). Yazma eserlerin
ilmi degerinin yani sira sanat degeri nitelii tagimasi, onun hattinin iyi bir hattat
elinden c¢ikmasina, cildinin, tezhiplerinin ve tasvirlerinin ustalikla yapilmasina
baglidir (Tanindi, 2014, s. 16). Bu eserler birazda 6zenle hazirlanmissa, yalnizca bir
yazarin eseri degil, ayn1 zamanda geleneksel sanat ustalarimizin sanat eseri olarak

deger tasimaktadirlar (Ozen, 1998, s. 9).

Hat sanati

Kitap sanatlar1 i¢inde dnemli bir yeri bulunan hat sanati, Islam sanati iginde hi¢

kesintiye ugramadan giiniimiize kadar devam etmistir. Yazir’a (1983, s. 3) gore; yazi,
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esasen harflerin resimlerinden ibarettir, hattatlar arasinda bu kelime bazen hakikat
bazen de mecaz anlamda kullanilmistir. Giizel yaziy1 bir sanat olarak kabul eden
Tiirk hattatlari, Miisliiman milletlerin ortak yazisi olan eski yaziyi, islamiyet’ten
aldiklan1 feyz, incelik ve sanat duygusu ile ele alarak kendilerine has bir sistem
icerisinde en yiiksek seviyeye ulastirmiglardir. “Yazmak, ¢izmek, kazmak, alamet
koymak” anlamindaki Arapga hatt masdarindan tiireyen ve yazi, ¢izgi, ¢igir, yol gibi
manalara gelen hat kelimesi, Arap yazisimi estetik Olgiilere bagli kalarak giizel bir
sekilde yazma san’atidir”. Bazi kaynaklarda ise; “Cismani aletlerle meydana getirilen
ruhani bir hendesedir” (Derman, 1997, s. 427) seklinde tanimlanan bu kelime, islam
kiiltiirinde okuma ve yazma vasitasi yazi ve sanat yazisi, giizel yazi “hiisn-i hat”
manalarinda kullamilmistir (Serin, 2012, s. 65). Giizel yaz1 yazmay1 meslek edinen

sanatkara “hattat” denilmektedir.

Islam dinini kabul eden hemen hemen biitiin kavimlerin benimsedigi Arap yazist
hicretten sonra Islam @immetinin ortak degeri haline gelmistir. Bu nedenle asli ve
baslangict “Arap Hatt1”, zamanla “Islam Hatti” vasfim1 kazanmistir. Arap yazi
sisteminin, nebat yazi sisteminin devami oldugu ortaya konmustur. Nebat yazisinin
(Arap yazisumin temelini olusturan alfabe), Cahiliye devrinde “cezm” ve “mesk” diye
adlandirilan farkli karakterde, iki {slubu oldugu bilinmektedir. Arap yazisi
Islamiyet’ten sonra hicreti takip eden bir asir icinde biiyiik gelismeler kaydetmis ve

gittikce giizelleserek sanat yazisi seviyesine gelmistir (Derman, 1997, s. 427).

Onceleri basit ve diiz yazilardan meydana gelen, Ma’kili adi verilen bir yazi
kullanilmis, bu yaziya “Hicazi” yazi dendigi de “Hat u Hattatin”de belirtilmektedir.
Hz. Omer’in hilafeti zamaninda kurulan Kufe sehrinde, bir hat ekolii dogmustur. Bu
yaziya once Kufe yazis1 denmis, sonra Kufi seklinde yayilmistir. Kufi, cesitli yazi
tiirlerine de kaynak olmus ve bundan dolay1 da bu yaziya Ummii'l-Hut{it denmistir
(Kaya ve Unver, 2005, s. 34). islam’in dogusundan IV. (X.) yiizyila kadar bilhassa
Mushaf yaziminda Kufi yazi kullanilmistir (Serin, 2012, s. 72). Ibn-i Mukle ve
kardesi Hasan ve ibnii'l Bevvab, daha sonra da Amasyal1 Yakuti Musta’simi siiliis ve
nesih yaziyr gelistirmislerdir (Ulker, 1987, s. 5). VIIL. yiizyilin sonlarindan itibaren
Olciilii olarak sekillenmeye baslayan yazilar asli ve mevzun hat ismiyle anilmistir.
Ibn-i Mukle'nin (6.328/940) nizam ve ahengini, kaidelere bagladigi bu yazilara

nisbetli yaz1 manasina gelen mensub hat da denilmistir (Derman, 1997, s. 428).
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Zamanla geliserek ortaya c¢ikan alt1 g¢esit yazi; “tevki ve rika”, “muhakkak ve
reyhani”, “siiliis ve nesih” hatlar1 “Aklam-1 sitte” olarak adlandirilir. Hat sanatinda,
ayn1 yazmin farkli tarz ve isluplart manasinda “ses kalem” diye de bilinir. Basta
aklam (miifredi kalem) kelimesi olmak iizere bu isimlerden bazilar1 hat 1stilah1 olarak

3

cok eski tarihlerden beri mevcuttur. Ancak ‘“zamanla delalet ettikleri seyler
degismistir ” (Cetin, 1989, s. 278). Sonradan bunlara talik de eklenmistir. Talik yaz1
daha cok Iran’da ve Tiirkiye'deki Farsca eserlerde, divanlarda ve levhalarda
kullanilmistir (Kaya ve Unver, 2005, s. 34). Bu yazilarin, bir kism1 sanat endisesi ile

bir kismimin da pratik gaye ile ortaya ¢iktig1 tahmin edilmektedir (Ozen, 1985, s. 25).

Tiirkler kendi tsluplari ile olgunlastirdiklart bu yazilar arasinda ilimlere gore
ayrimlar da yapmislardir; “Kur’an-1 Kerim, Kur’an-1 ve ser’i ilimleri, pek az talik
kullanmakla birlikte cogunu nesih ile yazmislar (Resim 2.84). Tevki, divani, divani
celiyi resmi yazigmalarda, siyakati tapu kayitlarinda, talik, nestalik ve diger yazi
cesitlerini akli ve tabii ilimlerle tarihi ve edebi eserlerde kullanmiglardir” (Cunbur,

1969, s. 81).

Resim 2.84. Amme ciiz’{i, Istanbul 1263/1847 Nesih hatt1 (Derman,1988, s. 121)

Tezhip sanati

Tezhip; el yazmasi kitaplar1 ve hiisn-i hat murakkalarinin kenarlarini boya ve yaldizl
stislemelerle tezyin etmek isidir. Arapgada “zeheb” altin, “tezhib” ise altin ile
yaldizlama demektir (Biingiil, 1977, s. 95). Tezhip sanat1 el yazmas1 kitap, levha ve

murakka’larin bezenmesinde ezilmis varak altin ve ¢esitli renklerin kullanilmasiyla
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uygulanan siisleme sanati olarak tanimlanmaktadir (Birol, 2012, s. 61). Tezhip sozii
her ne kadar Arapc¢ada altinlama manasina gelse de yalniz altin yaldizla islenen isleri
ifade etmez, boyalarla yapilan ince kitap tezyinatina da denilmektedir. Sirf altinla
yapilan islere “halkari” denir ki bu kelime altin yaldiz manasina gelir (Arseven,
1998, C. 4, s.1982). Yazma eserde, kap ici kagitlarina, sayfa kenarlarina ve kitap
bogaz kisimlarina bazen de tiim sayfaya yapilan altin tozu serpme sekline de
“zerefsan” denilmektedir (Birol, 2012, s. 62). Tezhip yapan sanatciya; erkek ise

“miizehhip”, bayan ise “miizehhibe” denmektedir.

Tezhip sanatinin degisik teknik ve Ttsllplartyla, el yazmasi kitaplarin zahriye,
serlevha, iinvan sayfasi, sure basi, bahir basi, hatime boliimleri; hiisn-i hat
levhalarinin, murakka‘larin durak, koltuk, satir arasi, i¢ ve dis pervaz bezeme
sahalar1, yazinin i¢inde veya disinda kalan zemin bosluklari; kitap kab1 bezemeleri ve

minyatiirlerin ayrintilarindaki zeminler bezenmistir (Duran, 2012, s. 63).

Tezhip, Orta Asya’da Uygur Tiirkleriyle ortaya ¢ikmistir (Derman, 2012, s. 65).
Islam medeniyetinde, Kur’an-1 Kerim’e gosterilen saygmin sonucu hattin yan1 sira
onu en giizel sekilde bezeme istegi tezhip sanatinin gelismesine vesile olmustur
(Duran, 2012, s. 63) Bu nedenledir tezhip sanati, genellikle Kur'an'in tezyiniyle
baslayan bir sanat olarak kabul edilmektedir. Kur'an1 ilk tezhipleten Hz. Ali'dir
(Kaya ve Unver, 2005, s. 40). Selguklu ¢agmin eserlerinin en giizel ornekleri
arasinda; Ankara Etnografya Miizesi’ndeki Kur’an ciizleri ve Hazreti Mevlana’nin

Konya’daki Divan-1 Kebir’i ile Mesnevi’si yer almaktadir (Cunbur, 1969, s. 78).

Ilerleyen zamanlarda yine tezhip sanatina ait zarafet ve incelik dolu sayisiz eserin en
seckin ornekleri el yazmas1 Kur-an-1 Kerim’ler oldugu goriiliir. Baglangictaki Fatiha
ve Bakara surelerinin karsilikli olarak yer aldigi serlevha sayfalari, sure baslar1 ve
imza sayfalarinin zengin ve goz alici tezhipleri Kur’an tezyinatinin en onemli
kisimlaridir (Mesara, 1988, s.5). Tezhip, yazmalarin daha c¢ok ilk sayfasiyla (Resim
2.85a) ana bdliimlerinin bagliklarinda (Resim 2.85b) yer alsa da, biitiin sayfalari
olagan istii glizellikte tezhipli yazmalar da bulunmaktadir (Bilgin, 2013, s. 372).
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Resim 2.85a. KMM 51, dibace sayfalar1 tezhibi, Resim 2.85b. KMM 51, baslik tezhibi
Mesnevi, 1278 tarihli Mesnevi 1278 tarihli
(Aksoy, 2010, s. 79) (Aksoy, 2010, 5.79)

Minvatur sanati

Genellikle el yazmasi kitaplarda yer alan kii¢iik boyutlu renkli resimlerdir. Islam
sanatinda minyatiire “tasvir”’, minyatiir sanatgisina “musavvir’ veya “nakkas” adi
verilmigtir. Metni agiklamak amaciyla kitap sayfalarima veya bir albiim iginde
toplanmak i¢in tek yaprak halinde suluboya ve altin, giimiis yaldizla yapilan
minyatiirler, 151k gélge oyunlariyla derinlik duygusu kazandirilmayan kiiciik boyutlu
resimlerdir (Mahir, 2005, s. 118). Minyatiir kelimesi, italyanca “miniature”
kelimesinden almmadir (Ozen, 1985, s. 47). Bu kelimenin Tiirkgede, Arapgada ve
Farsgada bir karsilig1 yoktur. Tiirk diinyasinda eskiden beri minyatiire nakis, nakis
yapana da nakkas denilmis, bizde nakis, boya ile resim yapmak anlaminda

kullanilmis bir tabirdir (Binark, 1978, s. 265).

Tirk sanatinin biitiin kollarinda oldugu gibi minyatiir sanatinin da kokleri Orta
Asya’ya dayanir. Minyatiir sanatinda Uygur Tiirkleriyle koklii bir gelenege sahip
olan Tiirkler Mani, Buda ve Islam olarak ii¢ ayr1 din gevresinde eserler meydana
getirmislerdir. Boylece eski Tiirk resmi VIIL yiizyildan IXX. Yiizyila kadar bin
seneden fazla bir zamani igine alan diinyanin en eski resim sanatlarindan biri
olmaktadir (Aslanapa, 1992, s. 421). Tarihte kurulmus 6nemli Tiirk devletlerinden
biri olan Uygur devleti Islam resim sanatinda gériilen bircok etkileri bakimindan

onemlidir. Turfan havzasindaki Hogo, Bezeklik, Kizil sehirleri Uygur resim sanatinin
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onemli drneklerini tasimaktadir (Inal, 1995, s. 6-7). Miisliimanlarin “Mani-i nakkas”
dedikleri Mani, 0gretisini yaymak amaciyla yazdigi kitaplar1 resimlerle siislemesi
minyatiir sanatinin baglangict olmus, figiir tipleri ve kompozisyon anlayisi
bakimindan Maniheist Uygur minyatiirleri, Selguklu minyatiirlerinin 6nciileri

sayilmistir (Mabhir, 2005, s. 118).

Selguklu doneminde Anadolu’da yonetici smifin {iyelerinin, Mevlana’nin ve
miiridlerinin destegi ile olusan sanat ortaminda resim agirlikli olarak yer almaktadir.
Kiiltiirel zenginligin yogun oldugu XIII. yiizy1l Konya’sinda, bu yiizyilin ilk
yarisinda resimlendigi diisiiniilen Varka ve Giilsah mesnevisi (TSM. H.841) Selcuklu
doneminin bagyapitt (Resim 2.86.), kabul edilmektedir (Tanindi, 1996, s. 3-6).
Uygur-Selguklu iislubunun en &nemli eseri Nakkas Mehmed ibn Abdiilmiimin

tarafindan minyatiirlenmistir (Aslanapa, 1987, s. 852).

- My Pl
: gl ".:SJUT;S’- s
S el

i (<55 Lasf

XV. yilizylldan once sayili Orneklerin bulundugu minyatiir sanati, Fatih Sultan
Mehmet’in Istanbul’u almasiyla gelisme gostermis ve kisa siirede 6zgiin Osmanli
Uslubu olusmustur (Odekan, 2002, s. 320). Osmanli tasvir sanatinda dingin, agir
bash diziler halinde hazirlanan ve konusu tarih olan eserlerin ayricalikli bir yeri
vardir. Bu tiir eserlerin basinda Osmanli padisahlarinin Sehname’leri gelmektedir.

Tarih yazma gorevi verilen ilk sehnameci Arifi’dir (Tanindi, 1989, s. 24-25).

Tiirk minyatiirlerinin en giizel 6rnekleri; Nakkas Osman’in “Hiiner-name” ve

“Surname-i Hiimayun”daki eserleri, XIII. yiizyilin biiylik minyatiir tistad1 Abdiilcelil
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Levni Celebi’nin “Sur-name-i Vehbi” eseridir. Sinan Bey, Seyhi, Siyah Kalem,
Bursali Sibli-zade Ahmet, Naksi diger taninmis sanatkarlardir (Cunbur, 1969, s. 81).

XV. yilizyilin son yarisinda Timurlular idaresindeki Siraz’da ortaya ¢ikan ve ilk defa
Robinson’un “Tiirkmen Uslubu” diye adlandirdign Akkoyunlu, Karakoyunlu
Minyatiir Gislubunda; insan tipleri kendine has anatomisiyle bilinmektedir (Aslanapa,
1987, s. 855). Cumhuriyet doneminde minyatiir sanatinin yasatilmasinda Ord. Prof.
Dr. A. Siiheyl Unver’in gabalar1 énemli bir yer tutmaktadir (Tiirk Diinyas1 Kiiltiir
Atlasi, 2006, C. 2, s. 549).

Ebru sanati

Kitreli su tizerine (Resim 2.87.) serpilen boyalarla bezenmis kagit ve bunu hazirlama
sanatidir. Cagatay Tiirk¢esi’'nde “ebre” ismiyle Tirkistan’da ortaya ¢ikmistir
(Derman, 1994, s. 80). “Eskiden bulut gibi dalgali ve hareli sekillerle siislenmis
kagitlara ebru veya ebrulu kagit, kagitlarin iizerini boya ile tipki mermer damarlari
gibi renkli dalgalar gibi siisleme isine de “ebrulama” denilirdi” (Binark, 1975, s. 52).
Ebru, desenine ve yapimina gore gesitli isimler almistir; akkase, battal (Resim 2.88.),
cifte aharli, hatip ebrusu, Necmeddin ebrusu, somaki, kumlu, tarakli, kilgikli, tarama

veya gelgit ebrusu, hafif ebru gibi (Ozen, 1985, s. 18).

Resim 2.87. Tarakli ebrunun teknede yapiligi ve Resim 2.88. Battal ebru (Iris Nevins)
Mustafa Diizgiinman’in yaptig1 bir http://www.marblingpaper.com

tarakli ebru (Derman, 1994, s. 81)

Degerli ciltlerin, 6zellikle yazmalarda cilt ara kapaklarma ebrulama Osmanlilarda
gelenek olmustur (Alpay, 1973, s. 38). Ozel tarzda, cesitli sekil ve desenlerde

boyanan kagitlar daha ¢ok cilt ve hiisn-i hat levhalarinin kenar1 i¢in kullanilmigtir

105


http://www.marblingpaper.com/

(Binark, 1975, s. 52). Ebru sanati, XVII. asirdan itibaren Bat1 diinyasinin de ilgisini
cekmis, Roma' da 1646 yilinda “Tiirk kagidi” adiyla yapilan ilk nesriyattan beri

ebruculuk tizerine pek ¢ok eser yazilmistir (Derman, 1994, s. 82).

Kat1’ sanati

Sozliikte “kesmek” anlamina gelen kati’ (kat’) kagit veya deri tizerine ¢izilmis yazi,
motif yahut bir sekli oyup c¢ikararak bir bagka kagit ya da deriye yapistirmak
suretiyle gergeklestirilen bir sanatin adidir (Cagman, 2002, s. 32). Ince ve zarif bir
yazinin veya motifin, en kiiclik bir isaretini bile bozmadan, kagit veya deriden
oyulmasi suretiyle meydana getirilen eserlere kat1’ adi verilmektedir (Biingiil, 1977,
S. 154; Mesara, 1991, s. 2). Kat1’ sdzciigiiniin gesitli kaynaklarda “kaat’1, katig, katia,
kagti, katiac1” vb. degisik sekillerde s6ylendigi goriillmektedir (Mesara, 1991, s. 1).

Bu stisleme dal1 6zellikle Tiirk kitap sanatlari icerisinde dnemli bir yere sahiptir. Eski
kitap ciltlerinin i¢ veya tst kisimlarinda “filigree” denilen deri oyma siislemeler
bulunmaktadir (Mesara, 1991, s. 2). Motifin veya yazinin oyulup ¢ikartilan kismana
erkek, oyuk kalan kisma ise disi denilir (Biingiil, 1977, s. 154). Hazirlanan disi oyma
kaliplardan deri iizerine ¢izilen motif ve figiirler, bir dantel gibi oyulduktan sonra cilt
kabinin i¢ yiiziine ve ayr1 renkte deri veya kumas zemin iizerine yapistirilir (Cagman,
2002, s. 33). Mensei Iran’a uzanan kat’i sanatmm, kagit iizerindeki en eski
orneklerine XV. ve XVI. ylizyillarda Herat’ta yasamis olan {istatlarin eserlerinde
rastlanilmaktadir. Bu dalin ilk ve en 6nemli temsilcisinin Abdullah Kaat’1 oldugu
belirtilmektedir. Islam kitap kaplarinda deri oyma sanati ise XIV. yiizyilda
baglamistir (Mesara, 1991, s. 3).

Goriildigi tizere elle yazilarak ¢ogaltilan yazma eserler; tezhibiyle, minyatiiriiyle,
kagidiyla ve miirekkebiyle kendilerine has 6zellikleri barindiran kitaplardir. Yazma
kitaplarin olusturma siirecindeki islem asamalarina kisaca deginmek gerekirse, su
sekilde oldugu goriilmektedir; kagitlar terbiye edilip, boyanip aharlandiktan sonra
miiellif veya miistensihlere gelir. Yazma isleminden once kitabin dis ve i¢ Olgiileri,
satir sayist ve satir uzunluklari tespit edilir. Kararlagtirilan uzunlukta ve sayidaki
satirlar, kalin mukavvamsi bir kagit iizerine iplik yardimiyla belirlenerek bir nevi

kalip hazirlanir. Bu kalip yazilacak her yapragin altina konulduktan sonra
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tizerlerinden sert ve diizgiin bir cisimle bastirilarak gegilir. Kalibin {izerinde bulunan
satirlart gosteren iplik izleri yazilacak kagidin iizerine ¢ikar. Yazar veya miistensih
bu ¢izgileri takip ederek yazilarini yazarlar. Yazma islemi biten eserin cetvelleri
cekilir. Cetveller altinlanir ardindan tezhibi ve minyatiirii yapilirdi. Formalar dikilir,

sirazesi oriildiikten sonra ciltlenirdiZ®.

2.2.4. Tiirkiye’de yazma eser kiitiiphaneleri

Diinya Islami yazma eser sayis1 bakimindan, Tiirkiye 6n siralarda gelmektedir.
Gilinlimiizde yalmiz Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde yiiz binin {istlinde yazma eser
bulunmaktadir (Barin, 1986, s. 1). Tiirkiye cografyasi {izerinde sahip olunan el
yazmasi eserlerin biiylik bir cogunlugu Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesinden sonraki
dénemde olusturulmus koleksiyonlardir. Selguklu ve Osmanli doneminden kalan bu
yazma eserler onceleri cami ve medreselerde olusturulan kiitiiphanelerde sonralari

ise vakif kiitiiphanelerinde kullanima sunulmaktadir (ilden, 2010, s. 6).

Matbaanin iilkemize ge¢ gelmesi, Osmanli doneminde yazma kitaplarin varliginin
stiresini uzatmistir. Yazmalarin ¢ogalmasi, dolayli olarak, ¢ok sayida kiitiiphane
viicuda gelmesine yol a¢mustir. Osmanli donemi kiitliphaneleri padisahlar,
sadrazamlar, hanim sultanlar, degisik mevkilerdeki devlet adamlari, ayrica
hayirsever ve kitapsever pek c¢ok insan tarafindan vakif suretiyle kurulmustur.
Yiizyillar boyunca, iilkenin her tarafinda degisik mekanlarda (kiitliphane olarak
yapilmis binada), cami i¢inde birka¢ dolapta, medresede bir odada vb. kiitiiphaneler
kurulurken Istanbul daima 6n planda olmustur (Bayraktar, 1983, s. 116). Giiniimiizde
yazmalar, Yazma Eser Kiitliphaneleri ile Kiiltiir Bakanligi Kiitiiphaneler Genel
Miidiirligii'ne bagh baz1 Halk Kiitliphanelerinde bulunmaktadir. Bu kiitiiphanelerde
bulunan ve X. yiizyila kadar tarihlendirilebilen eserler, yaklasik 900 yillik bir tarihin
sayfalarmi gozler &niine sermektedir. Istanbul, Ankara ve Konya Bolge
Miidiirliikleri’ne bagli olan yazma eser kiitiiphaneleri sunlardir;
1. Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi

2. Beyazit Yazma Eser Kiitliphanesi
3. Hac1 Selim Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi

2 Yazma eserleri olusturma siirecinde islem asamalar1 “I. Ulusal Islam El Yazmalar1 Sempozyum
Bildiriler Kitab1” 9. sayfasindan alinmistir. Baski y1li 2009, Istanbul.
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Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi

Selimiye Yazma Eser Kiitiiphanesi

Inebey Yazma Eser Kiitiiphanesi

Balikesir Mutasarrif Omer Ali Bey Yazma Eser Kiitiiphanesi
Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi

Hasan Pasa Yazma Eser Kiitliphanesi

10 Ziya Bey Yazma Eser Kiitiiphanesi

11. Vahit Paga Yazma Eser Kiitiiphanesi

© XN gk

12. Amasya Yazma Eser Kiitliphanesi

13. Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi

14. Konya Yazma Eserler Bolge

15. Yusuf Aga Yazma Eser Kiitliphanesi
16. Ziya Gokalp Yazma Eser Kiitliphanesi
17. Rasit Efendi Yazma Eser Kiitliphanesi
18. Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi’dir.*

2.2.5. Yazma eserlerin koruma ve onarim calismalari

Frodl’a gore; onarim tarihi, tahribin tarihi ile baslamaktadir®. Tahribat1 olusturan
nedenler ve buna kars1 takinilan tavirlar “eski eser” bilincinin olusum ve gelisiminin
gostergesi “onarim” olaymin ise ana konusunu olusturur (Madran, 1985, s. 505).
Eski kitaplarin yazildiktan sonra yiizlerce yil yipranmadan korunarak bugiine
gelmesinde, mum ve ¢ira isinden yapilan miirekkebi, hakiki deri cildi ve yumurta
akiyla gli¢lendirilen yapraklarinin 6nemli rolii vardir. Fakat belli bir noktadan sonra,
basta rutubet ve zararli boceklerden dolayr bu ata yadigari yazmalar yirtiliyor,
kirleniyor, dagilip solmaya yiiz tutmaktadir (Fazlioglu, 2011). Yazili eserlerin tahrip
olmaya basladiginin goriilmesiyle, kitap sayfalarinin arasina kokulu bazi ¢igekler ve
yapraklarin konulmasi, kitaplarin boceklere karst korunmasi igin selvi agacindan
yapilmis ve sedir yagi ve safran ile parlatilmis kutulara konulmasi gibi teknikler
uygulanmistir. Ayrica Arap elyazmalarda kitabin i¢ine boceklere kargi korumasi i¢in

dua®? yazildig1 da bilinmektedir (ilden, 2010, s. 117).

30 http://www.yek.gov.tr web baglant1 adresinden 06.02.2017 tarihinde erisilmistir.
31 Walter Frodl (1971); The History of Restoration (Teksir); ICCROM.

2 Kebikec; el yazmasi kitaplar giivelerden korumak igin iizerlerine yazilan ve tilsimli olduguna
inanilan kelimedir. Kitaplarin genellikle ilk sayfasina “kebikec”, “ya kebikec”, “ya hafiz ya kebikec”
gibi ibarelerle yazilan kelimenin, Siiryanice'de haserati1 yok etmekle gorevli bir melegin veya kitap
kurtlar1 seyhinin adi oldugu ve iizerine yazildigi kitaba haseratin, o melekten korktugu yahut
seyhlerinin adina saygi duydugu i¢in zarar vermedigi rivayet edilir. Bagka bir rivayete gore ise yine
kitap kurtlarin1 etkileyen tilsimli bir s6z veya duadir (Cavdar 2002, DIA, C. 25, s. 161-162).
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Bu uygulamalar kitaplarin korunmasina yonelik yapilan ilk ¢alismalar olarak kabul
edilmektedir. Yazmalarin onarimlari Cumbhuriyet devrine kadar, miicellit ve
miizehhipler tarafindan yapilmis, XIX. yiizyil ortalarina kadar klasik yolda yetismis
sanatkarlar tarafindan 6zel veya kiitiiphane miicellithanelerinde tamir mahiyetinde
restore isleri ylriitilmiistiir. Yeni teknik ve modern restorasyon, ilk defa Atatiirk

zamaninda Topkap1 Saray1 miizesinde yapilmistir.

Almanya’dan gelen Prof. Fischer minyatiirli ii¢ cilt Bizans kodeksini miikemmel
sekilde restore etmis, ayrica miizedeki kurt islemis eserleri kurtarmak i¢in ¢alismalar
yapmistir (Barin, 1986,s.1). Tiirkiye’de bilimsel anlamda ilk eser onarim ve
bakimlari, Siileymaniye Kiitiiphanesinde 1962 yilinda ‘Cilt ve Patoloji Servisi’
(Resim 2.89.) kurulmustur. Tahrip olmus kiymetli yazma eserler, bu serviste
orijinallerine uygun olarak titiz bir restorasyona tabi tutulmaktadir. Onarimlari biten

kitaplar, dikisleri yapilip sirazeleri de oriildikten sonra ciltleme boliimiinde,

tamamen devrinin 6zelliklerine uygun sekilde, klasik tarzda ciltlenmektedir (Barin,

1986, s. 1; Fazlioglu, 2017).

Resim 2.89. Siileymaniye Kiitiiphanesi'nin Cilt ve Patoloji Servisi (Kaya, 2010, s. 122)

Iclerinde sanat bakimindan ¢ok degerli veya diinyada tek olan yazma eserlerinde
bulundugu kitaplarin, c¢agdas teknoloji kurallarina uygun sekilde onarimlar
yapilmaktadir. Eserlerin ¢ogu fazla kullanimdan hirpalanmis, bozulmus, kurt islemis
veya echliyetsiz eller tarafindan tamir edilmis durumdadir. Dogu eserlerinde

yapistirict madde olarak “ciris” veya “muhallebi” kullanilmis olmasi, zamanla kurt
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isleme sonucunu (Resim 2.90) yaratmig®®, ayrica Osmanlilar zamaninda kitaplari
sandiklarda saklama adetinden dolay1 kapali yerde havasiz ve rutubetli ortamda kalan

eserler biiylik zarar gérmiistiir (Barin, 1986, s. 1).

Resim 2.90a. Bocek tahribat1 (Koriik, 2014) 2.90b. Yazma eserin cildi
Ankaref & Mikro Bilgi Egitim Calistay1 http://www.kitapsifahanesi.yek.gov.tr/

Yazma eserlerin koruma ve onarimlari, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagskanligi
Kitap Sifahanesi Arsiv Daire Baskanligi basta olmak iizere, ilgili kiitliphanelerin
Restorasyon birimlerinde yapilmaktadir. Koruma; yazma eserlere dogrudan onarima
yonelik miidahaleleri kapsayan “pasif koruma uygulamalari”, ‘“aktif koruma
(restorasyon) uygulamalart” ve “koruma sonrasi yapilan uygulamalar” olarak
ozetlenebilmektedir (Ilden, 2010, s. 3). Cilt ve kagit restorasyonu atdlyelerinde,
eserin tarihi degerinin ve iceriginin korunmasi amaciyla restorasyonun temel ilkeleri;
en az miidahale ve geri doniistiiriilebilirlik esasina gore, eserlerin restorasyonlari

gerceklestirilmektedir.

Koruma-Konservasyon; objenin, “zaman icerisinde olusabilecek fiziki, kimyevi,

biyolojik, mekanik ve bunlar disinda kalan c¢esitli tahrip unsurlariyla bozulup asli
hiiviyetini kaybetmesini Onlemek, belli sartlar altinda muhafazasini saglamak ve
saglikli bir sekilde yasayabilmesini temin etmek i¢in koruma amaciyla alinan
onlemlerdir”. Bu uygulama ile ¢evre kosullar1 kontrol altina alinir, eser ¢lirliime ve

bozulmalara karsi dayamkli hale getirilir (Ilden, 2009, s. 67). Konservasyon,

3 Temiz ve kuru kagit gogu bdcek igin besleyici nitelikte degildir. Fakat jelatin veya nisasta gibi
yapistirict veya yiizey islem maddesi olarak eserlerde kullanilan ek maddeler bocekler igin dnemli
besin kaynagidir. Kagidin nemli olmasi bazi bocekler igin besin kaynagi olan kiiflerin gelisimini
destekleyebilir; bu kagit yiizeyinde hasara sebep olur. Parsémen ve tirseden yapilmis kitaplar yiiksek
protein igeriklerinden dolay1 bocek saldirisina maruz kalabilir. Sicak ortamlarda bocekler daha fazla
beslenip daha hizli iiremektedir. Serin ortamlarda bdceklerin beslenip biiylimeleri yavaslar veya
gelisimleri tamamen durabilir (http://www.kitapsifahanesi.yek.gov.tr/)
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korumanin yani sira onarimi (restorasyonu) da igine alan daha genis kapsamli bir
kavramdir. Roberts ve Etherington’a (1982, s. 64) gore; bilingli, kasitl ve planlanmis
gozetimdir. Kiitiiphanenin, arsivin veya benzeri bir kurulusun tiim kaynaklarinin
gbzetim altinda tutularak, zararh etkilerden, yaslanma, kotiiye kullanim ve basta 11k

olmak {izere biitiin i¢ faktorlerin etkilerinden korunmastyla ilgili bir bilgi alanidir.

Restorasyon: yenileme (TDK, 2017). “Eski ve hasarli kitaplarin saglamlastirilmasi
ve yenilenmesi isidir. Ozellikle lekelerin, kurt yeniklerinin giderilmesi onarim
konulart arasindadir” (Alpay, 1973, s. 60). Uzmanlik gerektiren restorasyon isi,
caglar boyu tamir niteligi ile var oldugu halde, bugiin koruma bilinci ve izlenen

ilkeler dogrultusunda gelistirilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 1986, s. 202).

Belge veya diger arsiv malzemesi bu siiregte, miimkiin oldugu kadar 6zgiin
durumuna geri getirmeye ¢alisiimaktadir. Restorasyonun tiim kapsami; yirtik
yapraklarin onarilmasi veya basit bir lekenin ¢ikarilmasi, bazen de asidin giderilmesi,
eksik parcalarin doldurulmasi, 6zgiin kapagin kurtarilarak korunmasi bazen de cilt
yapisina uygun tekrar boyanmasi islemlerini icermektedir. Kitapla ilgili onarim,
tamirat, yeniden ciltleme ve yeniden yapilandirma islerini kapsamaktadir (Roberts ve

Etherington, 1982, s. 217).

Kitap sifahanelerinde yapilan cilt onarimlarinda, ¢agdas konservasyon uygulamalari
geriye doniisliilik ve uygulama kolayligi nedeniyle kimi zaman kagit ile tamamlama
tercih edilse de, deri ciltler genellikle bitkisel tabaklanmis deriler ile onarilmaktadir.
Sifahane’de yapilan deri tamamlamalarda (Resim 2.91.) boyasiz olarak alinan
bitkisel tabaklanmis keci derileri, toz veya likit seklinde anilin boyalarla
renklendirilmektedir. Bu boyalarin 6zelligi deri tabaklama maddesi olan tanenlerle
reaksiyona  girerek, geri  doniisii = olmayan  {irlinler  olusturmasidir

(http://www.kitapsifahanesi.yek.gov.tr/).
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Resim 2.91a. Eserin sirt deri tamamlama Resim 2.91b. Eserin koselerinde deri tamamlama
yapilmig, Amcazade Hiiseyin yapilmaktadir, Amcazade Hiiseyin Pasa
Pasa Koleksiyonu-3 Koleksiyonu-3(Yilmaztiirk, 2013-2014)
(Yilmaztiirk, 2013-2014, s. 19)

Resim 2.91c. Kitap sirtinin  temizlenmesi Resim 2.91d. Amcazade Hiiseyin Paga
(Yilmaztiirk,2013-2014, s. 21) Koleksiyonu-3
(Yilmaztiirk, 2013-2014)

El yazmalarinin korunmasinda, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi Kitap
Sifahanesi ve Arsiv Dairesi Baskanligi, yiiksek standartlarda hizmet vermektedir.
Donanimli bir konservasyon merkezine sahip olan Sifahane de, konservatorler, Ar-
Ge personeli olarak uzman ve uzman yardimcilari, kimya miihendisi, kimyager,
biyolog ve bilimsel arastirma laboratuvari teknik elemanlar bulunmaktadir. Yapilan
analitik teknikler (Resim 2.92.) sanat eserlerinin yapisal malzemeleri hakkinda bilgi
vermekle kalmayip kimyasal ve biyolojik bozunmalarin kaynagini ve derecesini
belirleyerek konservatorlere problemler hakkinda erken uyari sinyali vermektedir.
Stileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi ve Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirligi

biinyesinde de Restorasyon Birimleri hizmet vermektedir**

34 (http://www Kitapsifahanesi.yek.gov.tr/) web adresinden 12.04. 2017 tarihinde erisilmistir.
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Resim 2.92. Yazma eserin incelenmesi
http://www.kitapsifahanesi.yek.gov.tr/Home/ShowLink?LINK_CODE=149&LAN_CODE=TR

Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi Bagkanligi bilinyesinde konservasyon atdlyeleri
(Resim 2.93.), sulu islem (Resim 2.94.) ve dijital goriintiileme odalar1 bulunmaktadir.
Eserlerin konservasyonu atolyelerde gerceklestirilirken (Resim 2.95.), Oncesi ve
sonrast fotograflarla belgeleme islemi fotograf odasinda yapilmaktadir. Sulu islem
odasinda kagit-deri boyama, yikama, kurutma, mikroorganizma hasari olan eserlerin
dezenfeksiyonu gibi islemler uygulanmaktadir. Ayrica, mikroorganizma hasari olan

ve tozlu eserlerin kuru temizligi farkli bir mekanda yapilmaktadir.

Resim 2.93. Konservasyon atélyesi, Resim 2.94. Sulu islem
Istanbul (Cinar, 2015) http://www.kitapsifahanesi.yek.gov.tr/
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Resim 2.95. Konservasyon atolyesi cilt restorasyonu

Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, Istanbul (Cinar, 2015)
Bugiin iilkemizde ilgili kurumlar restorasyon ve konservasyon birimleri kurarak, bu
alanda yetistirmeye calistiklar1 personel ile eserlerin ve belgelerin korunmasi ve

bakimi konusunda kurumsal biling olusturmaktadir.

Bu faaliyetlerin yapildig1 baslica kurumlarimiz, Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel
Midiirligi Osmanli Arsivi Dairesi Bagkanligi, Tapu ve Kadastro Genel Miudiirliigi
Arsiv Dairesi Baskanhig1 (Resim 2.96.), “Tapu ve Kadastro Istanbul ile Erzurum
Bolge Miidiirliikleri, Milli kiitiiphane’nin yani sira bazi miize ve kiitiiphaneleri
sayabiliriz. Ayrica Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Ankara
Universitesi Baskent Meslek Yiiksek Okulu basta olmak iizere konuyla ilgili
tiniversitelerde egitimler verilerek lilkemizde bu alandaki g¢aligmalarin bilimsel
yontemlerle yapilabilmesine olanak saglanmaya caligilmaktadir (Sucu ve Unal,

2013).

Resim 2.96. TKGM Arsiv Dairesi Bagkanligi Restorasyon Birimi, Ankara
(https:/lwww.tkgm.gov.tr/tr/icerik/restorasyon-1)
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2.3. Tiirk Cilt Sanat1

2.3.1. Cildin tanimi

Cilt, Arapga bir kelime olup deri anlamina gelmektedir. Ancak kitap sanatlarindaki
tanimi; “bir mecmua veya kitabin yapraklarin1 dagilmaktan korumak ve sirasiyla bir
arada toplu olarak bulundurmak i¢in; ince tahtadan, deriden veya iizerine deri, kagit
ve bez gibi malzemeler kapli mukavvadan®® yapilan kaplara denir” (Arseven, 1998,
C.1,s. 341). “Miicellit” de bu sozclikten tiiremedir (C1g, 1971, s. 8). Miicellit (cilt¢i),
Teclid (ciltleme) isini yapanlara denilmektedir (Ozen, 1998, s. 9). Cilt, Arapga “cild”
(TDK, 2017) seklinde kullanildigr olur. Ciltlerin genellikle deriden yapilmasi
sebebiyle bu ismin verildigi bilinmekte (Aritan, 1993, s. 551) ve her iki kelimede
ayni anlamda kullanilmaktadir. Bazi kaynaklarda goriilen yazim farki ise kullanim

tercihinden kaynaklanmaktadir.

Genellikle mukavva lizerine mesin, sahtiyan, rak gibi farkli deri tiirleri ile kaplanarak
olusturulan ciltler, belli béliimlerden olusmaktadir (Ozen, 1998, s. 5). Klasik bir cilt;
iist ve alt kapak (on ve arka kapak), sirt (veya dip), alt kapaga eklenen sertap ve ona
bagl olup katlanarak iist kapak ile kitap arasina giren miklep boliimlerinden (Sekil
2.16.) meydana gelmektedir. Alt ve {ist kapagin her biri “deffe” diye de
adlandirilmis, iki kanat seklinde ¢ift sayfalara “deffeteyn” denildigi de goriilmekle
birlikte, sanatkarlar arasinda deffeteyn dogrudan dogruya kitap cildine denilmistir
(Ozen, 1998, s. 10-11).

» Ust Kapak

Miklep

» Sertab

St ¢———

» Alt Kapak
7 P

Sekil 2.16. Klasik cildin bolimleri (Aslanapa, 1980, s. 12; Ziiber, 1987, s. 257)

35 Mukavva; murakka
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Kapaklarin rahat¢a agilip kapanmalarimi saglamak ig¢in, sirt ile kapaklar arasinda
birakilan bosluga “mukat pay1” ve sayfalarin 6n kenarlarinin bozulmamasi igin
sertabin iki yaninda, alt kapak ve miklep boyunca birakilan fazlalifa da “dudak”
denilmektedir (Ozen, 1998, s. 11; Yilmaz, 2004, s. 75). Mukavvasiz olan bu deri

kismin, genisligi 5-10 mm kadardir.

Bir yazma cildi, yipranmadan koruyan ve cilbent adi verilen kap ile siraze de bu
boliimlere ilave edilebilir (Ziiber, 1971, s. 92; Binark, 1975, s. 8). Siraze; klasik ciltte
kitabin yapraklarin1 diizgiin tutan bag ve orgii olarak bilinir. Elle oriiliir ve iki adet
ince, uzun igne ile cesitli ortilere gore degisen kalinlikta iki renk ibrisim kullanilir.
Sican disi, sag sol yolu, tek baklava, ¢ift baklava, gegmeli, alafranga gibi ¢esitleri
(Resim 2.97.) vardir (C1g, 1971, s. 11; Ozen, 1985, s. 67). Kitabin forma dikisleri

yipransa dahi, sayfalarin dagilmasin1 6nleyen sirazedir.

Resim 2.97. Siraze 6rgii ¢esitleri (Miimine Banu Hidayetoglu®®, 2016)

Klasik Tiirk cildinde, kapaklar kitap boyundadir. Kitabin sirt kismi daima diiz olur,
Avrupa ciltlerinde oldugu gibi yuvarlatilmaz (Arseven, 1998, s. 342). Sadece deriden
yapilan sirt kismi, silislemesizdir. Siisleme; dis kapaklara, sertap, miklep ve
kapaklarin i¢ kismina yapilmaktadir. Siisleme i¢in genellikle varak altin, dikis igin

ise ipek iplik kullanilmaktadir (Tavilioglu, 1985, s. 477).

Klasik Tiirk ciltlerinde ve diger Islam ciltlerinde, cilt kapaginmn boliimleri itibariyle
bir farklilik goriilmez. Nitekim Anadolu Selguklu ciltleri ve klasik Osmanl
ciltlerinde de goriildiigli lizere fark (Sekil 2.17.) cildin iskeletinde degil bunlarin
uygulanmasi ve tezyinatindaki anlayistan kaynaklanmaktadir (Aritan, 2008, s. 66),

% Yazma eser restoratorii (Konya Bélge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, 2016).

116



Sertab Fore-Edge Falp,
i¢ Kapak Inner Side of the Back Cover

Arka Kapak Back Cover Sirt (Dip) Tnner Side of the Spine

On Kapak Front Cover

Dudak Joint Bordiir Border

Sirt Spine
Siraze Tail Band
&l — On Kapak Eront Cover

Kisebent Corner Piace

Salbek Pendant —H

Mikleb Envelope Flap Semse Center-Medaltion

Zencirek Frame Omament

Semse Center-Madallion Mikleb Envelope Flap

Alt Kusak Botton Line

Sertab Forc-Edge Flap

Cizim 1: Selguklu Tara Cild Kapag:
Drg I: Scljuk-style Binding Cover

Cizim 2: Osmanh Tara Cild Kapagt
Drg 2: Ottaman-style Binding Cover

Sekil 2.17. Anadolu Selguklu ve Osmanli ciltlerinin boliimleri (Aritan, 2008, s. 66)

Bir cilt kapaginin boliimleri ise; zencirek, semse, kdsebent, salbekten (Sekil 2.18.)

olugmaktadir. Klasik ciltlerde bunlarin uygulanisi su sekildedir;

Sirt (Dip) Sertap

| l

Salbek f Miklep

Semse
Késebent
- ]
Zencirek +—f——
Ust Kap Alt Kap

Sekil 2.18. Kapagin Boliimleri

a) Zencirek; bu boliim igin bordiir veya cetvel de denilmektedir. Yazma kitaplarin
sayfa kenarlarima ve levha yazilarmin etrafina, iki ¢izgi arasinda altin yaldizla
yapilan zincirleme halkalar seklinde siisleme suyuna denilir (Ozen, 1985, s. 79).
Cunbur’a (1992, s. 453) gore; kapagin i¢c ve dis ylizlerini dort taraftan ¢evreleyen
cizgiye cetvel, daha kalin ve islenmis olanina zencirek, su halinde olanina da bordiir
denir. Uzungarsili (1988, C. Il, s. 569), zencirek icin; “zencirek sanati, yazilacak

eserin sayfalarinin veya bir levhanin ve hatta herhangi bir kapinin etrafina yapilan

117



kiiciik ve muhtelif sekillerdeki zincir resmi olup yorucu ve {iiziicii ince bir istir”

diyerek bu siislemenin higte kolay olmadigini ifade etmektedir.

b) Kosebent; cilt kapaginin dort kdsesine yapilan bu bezemeye kdsebent denir. Tiirk
ciltlerinde ¢cogunlukla semse ile kosebent aras1 bos birakilmistir. Az sayida 16. yiizyil
Tiirk cildinde bu kisimda siislenmistir (Ozen, 1985, s. 40). Ayrica kdse ¢icegi, kose
bezemesi tabirleri de kullanildigi goriilmektedir (Y1lmaz, 2004, s. 190).

C) Semse; kitap kaplarinin ortalarinda bulunan siislemeye Tiirk cilt sanatinda semse
denilmektedir. Semse, Arapcada giines anlamina gelen “Sems” kelimesinden gelir,
giines seklinde siisleme motifi anlamindadir. Kitap kapaklarinin ve miklebin iistiine
kabartma, sicak-soguk baski, tarama, boyama yoluyla yapilan gébeklere ve tezyini
paftalara denilmistir (Uzuncarsili, 1988, C. Il, s. 569; Ozcan, 1990, s. 2). Cilt
kapaginin tam ortasinda bulunan merkezi dairevi bu form, cildin yalnizca iist kapagi
tizerine yapilabildigi gibi, bazen her iki kapaga, i¢c kapaklara ve miklebe de
uygulanmustir (Ozen, 1998, s. 14). Semse her ne kadar giines gibi dairevi formu
manasina gelirse de bazen beyzi formda olur, bazen de kapak zeminini tamamen

orter (Aritan, 1993, s. 552).

d) Salbek; semsenin alt ve iist uglarindaki kiigiik siislii paftalara “salbek” denilir.
Semseler “salbekli semse” veya “salbeksiz semse” olarak iki tiirli yapilir.
Semselerin iki ucu da salbeklerle siislendiginde “salbekli semse” admi alir (Ozcan,
1990, s.2). Bu tezyini bir unsur semseye bitisik olarak yapildig1 gibi, ayr1 olarak da
yapilmaktadir. XVI. ylizyilda en giizel Ornekleri goriilen salbeklerin, XVII.
yiizyildan sonra biiyiimeye basladig1 ve ne yazik ki giderek eski giizelligini yitirdigi
goriilmektedir (Ozen, 1985, s. 60). Ayrica, salbekte cilt ustasinin ismi varsa bunlara

“yazili salbek” denilmektedir (Y1lmaz, 2004, s. 290).

2.3.2. Cilt sanatinin tarihi gelisimi

Meri¢ (1954, s. 3) eserinde; “Tiirk Sanati Tarihi’nin basta gelen mevzularindan
biride hi¢ siiphesiz, cilt sanatidir” diye ifade ederek, cilt sanatinin Gnemini
vurgulamakta ve bu ifadenin devaminda, bu denli 6énemli oldugu halde cilt sanatinin

layikiyla ele alinmadigini dile getirmektedir.
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Bilindigi tizere ilk cilt kapaklar1 ahgaptandir. Balmumu levhalar ve papiriis {izerine
yazilan yazilarin saklanmasi i¢in, iplerle bagli tahta kapaklar kullanilmistir. Bu tahta
kapaklarin iki yanlarindan iplerle baglanarak bir ¢esit cilt yapildigi bilinmektedir
(Binark, 1975, s. 1). Her iki yiizeyi temizlenerek, inceltilen deri (parsémen) iizerine
yazi yazilmaya ve bunlar bir kitap halinde bulundurulmaya baglandiktan sonra,
ciltlerin bilinen seklinin ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir. Kitaplarin korunmasi
amaciyla tizerlerine kapak ge¢irmek usulii ile baslayan cilt sanatinin gelisimi ancak
kagidin icadindan sonra mimkiin olmus ve daha muntazam ciltler meydana
getirilmistir (Arseven 1998, s. 341). Ele gegmis en eski kitap kaplari, IV. yiizyila ait
papiriis lizerine sade ve gosterigsiz bir sekilde mesin kaplanarak yapilmislardir
(Arttan, 1993, s. 551) Sanat eseri niteliginde olan ilk ciltler ise, VIII. ve IX.
yiizyillarda Misir’da Koptlar ve Orta Asya’da Uygurlar tarafindan meydana
getirilmistir. Bu ciltlerin aralarinda biiytik benzerlikler oldugu goriilmektedir (Aritan,

1993, s. 551).

Islam kitap kaplari {izerine ilk defa genis 6lciide etkili arastirmalar ve yaym yapmis
olan F.Sarre; bu sanat dalinin, Ortagaglarin ilk zamanlarindan beri Misir’da ve Dogu
Tiirkistan’da, bilhassa Uygur Tirklerinin yasadigi sahada uygulandigini
bildirmektedir (C1g, 1973, s. 6). Baz1 sanat tarihgilerine gore ise cilt sanati Cin’de
gelisip cevreye yayilmistir. Ancak Cin tarihi yazar1 Prof. Wolfram Eberhard, yakin
zamanlara kadar ileri siiriilen bu goriisii reddederek; “deriyi islemekte cok mahir bir
millet olan Tiirklerde, cilt¢ilik Cinlilerden 6nce gelismistir” diye belirtmektedir. Prof.
Eberhard’a gore Tirkler sadece ciltgilikte degil, tezyini sanatlarda da Cinlilere
rehberlik etmislerdir (Cunbur, 1992, s. 452).

Ingiliz aragtirmaci Dr. Aurel Stain ve Fransiz Sinologlaridan Paul Pelliot tarafindan
Bin Buda Magaralarinda yapilan arastirmalar sonucunda bulunan pargalardan; Orta
Asya Tirklerinin ciltgilikte deri kullandiklar1 ve ilk defa deri {izerine madeni
kaliplarla siisler basarak, ciltler yaptiklari anlasilmaktadir (Binark, 1975, s. 1).
Bulunan bir deri cilt pargasinda zencirek, kosebent ve semse goriilmektedir. Nitekim
meshur, Irk Bitig (Falname) adli kitap bu sekilde ciltlenmistir (Tekin, 1960, s. 16;
1993, s. 44).
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Aritan’a (2008, s. 63) gore; “Bugiinkii manada deriyle kapli bir kitap cildini, ilk defa
Dogu Tiirkistan’da Mani dinini kabul eden Uygurlar yapmislardir”. Sinasi Tekin
(1960, s. 16; 1993, s. 44); Mani dini mensubu Tiirklerin, Hindistan'dan gelen “pothi”
tarz1 kitap sekli ve cilt usuliiniin yani1 sira, Iranlilar ve Siiryanilerden bir baska kitap
tiiriinii daha alip kullandiklarin1 bildirmektedir. Ki bu kitap tiirii, Islam diinyasinda
da dteden beri bilinen, buglin hemen hemen biitlin diinyada kullanilan kitap sekli ile
aynidir. Bu kitap seklinde; kagit tabakalar ortadan kirilarak ve cilt dikisleri
bildigimiz bigimde, kirilan yerlerden yapilirdi. Bu bulgu ve bilgilere dayanilarak ve
her ne kadar yerli ve yabanci bazi kaynaklar deriden yapilmis ilk ciltlerin Misir’da
Kiptilere ve VL-IX. yiizyillara ait oldugunu sdyleseler de, Uygur sehri olan
Karahogo’daki kazilarda, A. Von Le Coq tarafindan bulunan iki yazmanin deri cilt
parcalari da (Sekil 2.19. ve 2.20.), deriyle kapl ilk kitap cildinin Uygurlara ait
oldugu goriisiinii dogrulamamaktadir (Aritan, 2008, s. 63).

Sekil 2.19. Karaho¢o’da bulunan Sekil 2.20. Karahog¢o’da bulunan Uygur

Uygur cildi VII. yy. cildi, VII. yy. (Artan, 2008, s. 63)

(Ar1tan, 2008, s. 63)
C1g (1971, s. 6; 1973, s. 6) ise, “bu pargalar iizerinde, arkeolojik delillere dayanilarak
yapilan tetkiklerde, bulunan parcalarin VI. ve IX. yiizyillara ait olabilecegini ve
bunlarin {izerindeki tezyinatin, Misir’in Kipti cilt (Resim 2.21. ve 2.22.) tezyinati ile

sik1 bir akrabaliklar1 oldugu ortaya konulmustur” diye ifade etmektedir.
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Sekil 2.21. Kipti cilt 6rnegi VI.-VILyy. Biritish Museum  Sekil 2.22. Feyyiim’den Kipti cilt 6rnegi
VIII.-IX. yy. Biritsh Museum Viyana (Bilmis, 2013, s. 49)
Ulusal Kiitiiphane (Bilmis, 2013, s. 49)
Ayrica C1g; Berlin papiriis koleksiyonunda bulunan Islamiyet éncesi Misir’in Kipti
ciltlerini tetkik eden F.Sarre’nin de ayni sonuca varmis oldugunu one siirerek soyle
devam etmektedir; “bu sebepledir ki dogu ciltleri i¢in baslangi¢, Kipti ciltleridir”
(Agaoglu, 1935, s. 2; C18, 1971, s. 6). Bu goriise gore Kipti ciltlerinin daha eskiye
dayandig1 diistiniilerek bu konusu sekilde aciklanmaktadir; “Misir Kipti Cilt
sanatinin Orta Asya’ya, Islamiyet’ten evvel Nesturiler vasitasiyla girdigi, Islami
devirde de devam eden bu tekniginin Araplar vasitasiyla ve dini kitaplarla tekrar

Tiirkistan ve Iran’da etkisini gdstermistir” diye dne siiriilmektedir (C1g, 1971, s. 6).

Gerek Karahogo’daki cilt pargalart ve gerekse Misir Kipti ciltleri {izerinde bulunan
tezyinat geometrik sekillerden ibarettir. Ciltlerin dis ylizey siislemeleri bigakla kesme
teknigi ile yapilmustir. I¢ yiizlerine yaldizli deri kaplanmis, damga hakkedilmis ve
oyularak (filigre) stislenmistir (C1g, 1973, s. 6; Cunbur, 1992, s. 453).

Cilt sanatinin kokeni hakkinda yasanan bu goriis ayriligi, 6nemli bir sorunu teskil
etmektedir. Dogu ciltleri lizerinde fikir verecek kadar ¢ok yayin olmadigindan, cildin
ortaya ¢ikis tarihini adim adim takip ederek ortaya koymanin bugiin i¢in miimkiin
olmadig da bir gergektir (C1g, 1971, s. 6). Ancak bilinen odur ki Tiirk cilt sanatinin
ilk ornekleri, yedinci yilizyilda yapilmis, minyatiir ve tezhiplerle bezenmis yazma
eserleri ortmekte olan buc Uygur cilt (Binark, 1975, s. 2) parcalari, diinyanin sanat

eseri niteligi tasiyan ilk ciltleri arasinda yer almaktadir (Bozkurt, 2002, s. 121).
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Uygurlulara ait bir baska Ornek ise yine Karahoco’da P.K. Koslov tarafindan
bulunmustur. S.F. Oldenburg’un inceledigi bu kitap kapagi (Sekil 2.23.) XIII.
yiizyila aittir. Cildin tezyinati; zencirek basit ve dar asma filiz desenli, Ortadaki
semse ve kosebentler orgiilerle olusturulmustur. Ayrica bu cilt Selguklu ciltleri ile
bliyiik benzerlik gosterdigi icin daha Onceki yiizyillara ait olabilecegi de
disiiniilmektedir (Aritan, 2008, s. 64).

9)
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Sekil 2.23. Karahogo Turfan bolgesinde bulunan 3. Uygur cildi (Aritan 2008, s. 64).

Tiirklerin kagit yapimimi Cinlilerden 6grenerek, bu sirr1 400 sene kadar saklamasi
sebebiyle bu bolgede ciltgilik gelismis ve bir sanat halini almistir. Ancak Tiirkler
kagit yapimini Cinlilerden Ogrenseler de, cilt yapmayr Cinlilerden Once
basarmiglardir (Artan, 2002, s. 933). Cilt¢iligin Cin’de gelismesi ise, Uygur

sanatkarlarinin Cin illerine go¢iip yerlesmeleriyle baglamistir (Binark, 1975, s. 3).

Halife Mu’tasim Billah’in (833-842) tesvik ve himayesinde Samarra’ya yerlestirilen
Uygur Tiirklerinin yaptiklar ciltlerle gelisen cilt sanati, buradan Islam diinyasmna
yayitlmistir. Dogal olarak, Irak ve Horasan ilk yayilma bolgeleridir (Aritan,
2008,5.64). Islam cilt sanatina ait bilinen en eski ornekler, Misir ve Tunus’ta
bulunmus ve muhtemelen yine bir Tiirk devleti olan Tolunogullart (868-905)

donemine (Resim 2.98.) ait oldugu diigiiniilmektedir (Aritan, 1993, s. 552).
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Resim 2.98. Tolunogullari cildi VIIL- IX. yy. (Artan, 2008, s. 64)

IX.-X. ylizyillara tarihlendirilen ciltler San’a, Kayrevan ve Sam’daki camilerde
bulunan Kur’an-1 Kerim niishalarina aittir. Tahta taslak iizerine deve derisi kapli olan
bu ciltler, genelde yatay bicimde ve miklepsizdir. Bunlar arasinda dikey tasarlanmig
olanlari da vardir. Kitabin yapraklarinin dagilmamasi i¢in cildin 6n ve arka
kapaklarina halkalar, kancalar veya deri seritler (Resim 2.99.). yerlestirilmistir.
Tahta iskelet tlizerine kaplanan deride, siislemeler dis kapaklara yapilmistir
(Tanind1,2014,s.16). Ciltlerin lizerine kiigiik kalip ve aletlerle bezemeler yapilmais,
geometrik ve dairesel ¢izgilerin yani sira yildiz motifleri ve noktalarla siislendigi
goriilmektedir (Tanindi, 1997, s. 348). G. Margais ve L. Poissont tarafindan
yaymlanan, 179 Kayrevan cildi (Resim 2.100.) IX. ve XIII. vyiizyillar arasi
orneklerden olugmaktadir (Bilmis, 2013, s. 53).

Resim 2.99. Deri cilt X. yy. TSM YY.753 Resim 2.100. Kayrevan cilt 6rnegi IX. yy.
(Tanindi, 2014, s. 16) (Bilmis, 2013, s. 52)

Erken Islami kitap kapaklarinin zengin drnekleri Misir’da, Memluk (Resim 2.101.)

doneminde yapilmis. Burada yapilan ciltler daha sonra Selguklu, erken Osmanli ve
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[lhanli ciltlerini etkilemistir. Ciltlerde kahverengi deri iizerine bitkisel bezemelere
yer verilmis ancak, yuvarlak semse icinde veya biitiin kapagi kaplayan geometrik
gecmeler yaygindir. I¢ kapaklar ise, deri iistiine sicak kalipla bitkisel bezeli ya da
iistii agac¢ kalipla desenlenmis, bazen de ipek kumas kaplanmistir. Bu tarz ciltler
Memluk, Selcuk sahasinda XV. yilizyila kadar teknik, kompozisyon ve siisleme
motiflerinde 6nemli bir farklilik kaydetmeden devam etmistir (Tanindi, 1997, s. 348;
Ozen, 1987, s. 6).

Resim 2.101a. Memluk deri cildi,1662-1663 SYEK  Resim 2.101b. Memluk cildi i¢ kapagi, SYEK

Valide Sultan 00150M (UCSB 2014, s. 39) Valide Sultan 00150M (UCSB 2014, s. 39)
Nitelikli Islam ciltlerinin iiretildigi bir baska yére Iran’da, egemen olan Timurlular,
Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmenleri, Safeviler ve Buhara’da Ozbekler

doneminde ustalikla yapilan giizel ciltler (Resim 2.102.) meydana getirilmistir

(Tanindi, 1997, s. 348).

Resim 2.102a. Safevi donemi Tebriz semse Resim 2.102b. Safevi donemi cildi i¢ kapak,
1521-22, SYEK Lala Ismail 00420 1521-22, SYEK Lala Ismail 00420
(UCSB Katolog, 2014, s. 76) (UCSB Katolog, 2014, s. 76)

124



Aslanapa’ya (1995, s. 505) gore; “Asya’da cilt sanat1 denildiginde akla ilk, Timur
Devri ve Herat ciltleri gelmektedir. Timur’un, Suriye ve Misir’dan davet ettigi
ustalarla baslayan ve Sahruh’un himayesiyle kuvvet kazanan cilt sanati Herat’da en
parlak gelismesine ulasmistir”. Timur’un torunu, Sahruh’un ayni zamanda veziri
olan Baysungur (1397-1433) “Kitaphane” ismiyle kurdugu sanat atolyesinde, hat,
tezhip, minyatiir gibi sanat dallar1 arasinda miicellitligi de 6n planda tutmustur
(Derman, 2012, s. 157). Bu sanat merkezi, baslarinda Tebrizli Hattat Cafer’in
bulundugu devrinin en se¢kin hattat, nakkas, miizehhip ve miicellitlerini toplayarak
bir ¢esit sanat akademisi olarak hizmet vermis, sonrasinda Hiiseyin Baykara ve Ali

Sir Nevai gibi sanatkarlar bu yolda ilerlemislerdir (Aslanapa, 1995, s. 6).

Buralarda yapilan ve 6zellikle deriyle kaplanan ciltler, soguk ve sicak kaliplarla ve
aletlerle yapilmis, dig1 rugani (lake) i¢i oymali (kat’1) bezemelidir. Safeviler Tebriz,
Siraz ve Isfahan merkezlerinde lake (rugan) tekniginde basarili ve gz alici ciltlerini
yapmuslardir (Tamindi, 1997, s. 508). Islam ciltlerindeki gelismeler, XII. yiizyila
kadar Fatimiler, Gazneliler, Biiyiik Selguklularla devam etmistir. Bu doénemden,
1100’lere tarihlendirilen bir cilt 6rnegi (Resim 2.103.) gilinlimiize kadar gelmistir
(Aritan,2008,s.64). X. ve XIIL yiizyillarda yapilan biitiin Islam ciltleri arasinda
biiyiik benzerlikler vardir. Bu durumun XIV. yilizyillda da kismen devam ettigi
goriilmektedir (Aritan, 1993, s. 552).

Resim 2.103. 1100’lere tarihlendirilmis deri cilt (Aritan, 2008, s. 64)
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XI. yiizyilin sonlarindan itibaren Anadolu’ya hakim olup yerlesen Sel¢uklular, Orta
Asya cilt sanat1 birikimlerini Anadolu’ya tasiyarak gelistirmisler, burada ¢ok giizel
ciltler meydana getirerek Tiirk-Islam cilt sanat1 igerisinde onemli bir yere sahip
olmuslardir (Aritan, 2008, s. 64). Cilt sanati, Tiirklerin Islam dinine girmelerinden
sonra biiyilk gelisme goOstermistir. Bu gelismenin sebeplerinden birisi, Miisliiman
Tiirklerce yazi ve kitabin mukaddes sayilmasiydi. Tiirkler, Kur’an-1 Kerim basta
olmak iizere dini kitaplara biiyiik deger vermisler ve daima belden yukar1 seviyedeki
yerlerde korumuslardir. Bu hassasiyet, onlarin tezyinini ve ciltlenmesi isine ayr1 bir
onem verilmesine sebep olmus, neticede bunlarin gelisip bir sanat dali haline

gelmesini saglamistir (Unver, 1968, s. 1; Binark, 1975, s. 4).

Selguklular, cilt sanatina dair en giizel Orneklerini Anadolu’da meydana
getirmelerine karsin Bati cilt literatiiriinde, Anadolu Selguklu cildine ait bir bilgiye
son yillardaki tek bir istisna disinda rastlanilmamaktadir. Ord. Prof. Dr. Siiheyl
Unver’in tespiti de bu yondedir; “Avrupa ve Amerika miizelerinde ¢ok miihim eserler
goriilmektedir. Teshirde bunlara konulan etiketlerde “Selcuk” ismine rastlanmaz.
Hatta “Anadolu” ismi de ge¢mez.” Unver bu eserlerin, Iran, Mezopotamya ve Rakka
diye, gercegi yansitmayan yerlere aitmis gibi sergilendigini ifade etmektedir (Aritan,

2008, s. 65).

Selguklular, en kudretli devirlerini 1. Alaettin Keykubat zamaninda (1219-1236)
yasamislardir. Bilhassa bu hiikiimdar zamaninda ¢ok iyi bir idareye sahip olan
Sel¢uklular, medeniyet ve sanat bakimidan da fevkalade gelisme gostermislerdir.
Ciinkii bu hiikiimdar zamaninda Islam iilkelerinin her tarafindan, Konya’ya bir¢ok
alim ve sanatkar gelmis ve I. Alaettin Keykubat tarafindan derin bir alaka ile

karsilanmislardir (Ci1g, 1971, s. 7).

Cilt sanatinda 6nemli adimlarin atildig: bir yer haline gelen Selguklularin bassehri
Konya’da, XIII. ylizyilin sonlarinda kurulan bir medresenin kitap yazmak amaciyla
kullanildigina dair kanitlar bulunmaktadir. Bunun neticesidir ki Selguklu dénemi

Konya yazmalarinda ¢ok giizel cilt 6rnekleri ile karsilagilir (Aritan, 2010, s. 181).

XIII. yiizyilda Anadolu’da, Selguklu iislubu o doneme hakim olmustur. Bu islup,
XIII. ylzyilm III. g¢eyreginden itibaren Memlukler, XIV. ylizyilldan itibaren de
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[lhanlilar ve Karamanogullar1 basta olmak iizere, Anadolu Beylikleri ciltlerinde
devam etmis, ayn1 zamanda Erken Osmanli cilt sanatina gecisi saglamistir. Selguklu
cildi ile ¢agdaslar1 Ilhanli, Memluk vs. ciltleri arasinda kompozisyon birligi soz
konusu ancak uygulamada farkliliklar mevcuttur. Selguklu cildinde kompozisyon ne
olursa olsun, bir kapaktaki zencirek, kosebent, semse iskeleti daima korunmustur.
Anadolu Beylikleri ve Erken Osmanli devirlerinde de aynmi kompozisyonun

bozulmadigi goriilmektedir (Aritan, 2010, s. 180).

Selguklu cildinin 6zelliklerine bakildiginda Uygur, Biiyiik Selguklu ve Gazneli
sanatinin etkileri hemen goze ¢arpar. Ayrica, Selguklu ve Selguklu tislubunu tagiyan
ciltler incelendiginde de donemin ahsap, ¢ini, tag, mezar tasi, maden ve minyatiir
sanatlarindaki motiflerle biiyiik paralellik gosterdigi goriilmektedir (Aritan, 2008,
5.66). Selguklular, cilt sanatinda rumi tslubunu gelistirmislerdir. Rumi Tiirk
stislemesinde klasik iisluptur. Eskiden Anadolu’ya diyar-1 Rum denilmekteydi ve bu
siisleme de Anadolu’da yapildig: igin, “rumi” admi buradan almaktadir (Ozen, 1998,
s. 16). Bu dislupta; geometrik ¢izgiler daha da griftlesmis, stilize edilmis bitki
motifleri de cilt bezemeleri arasina girmistir. XII. ve XIII. ylizyillar aras1 gelisen
Selcuklu ciltlerinde ¢ok koseli geometrik sekiller ve bunlarin yan yana gelmeleriyle
olusan motifler goriilmektedir. Cildin bir yiiziinii bu ¢ok koseli geometrik sekiller
kaplarken, diger yiiziinde yuvarlak semselere rastlanilmaktadir. Selguk ciltlerinde
ekseriyetle c¢izgiler ve zemini doldurmak ic¢in konulan nokta gibi olan yildizlar,
yaldizla siislenmistir (Cunbur, 1992, s. 454). Selguklu ciltlerinde, Tiirk sanatinin
biitiin alanlarinda kullanilan motiflerin hemen hepsi goriilmektedir. Ciltlerde
kullanilan tezyinat; hendesi (geometrik), rumi, nebati (hatai-bitkisel) hatti (yazil),

geeme ve grift orgiiler, muhtelif ara dolgusu gibi kisimlara ayrilmaktadir (Aritan,
2008, s. 69).

1) Hendesi tezyinat; Tiirk ve Anadolu Selguklu tezyinatinin en ¢ok kullanilani olan
ve batili sanat tarihgilerince yanlighkla “Arabesk” adi verilen, Tiirk sanat
tarih¢ilerince de bu sekilde kullanilan hendesi (geometrik) tezyinatin mensei, Orta
Asya Tiirk Sanatina dayanmaktadir. Bu tezyinat; zemini tamamen kaplayan yildiz
aglar1 seklinde ve ciltlerin mubhtelif yerlerinde mevzii olarak kullanilan hendesi

tezyinat sekline uygulanir (Aritan, 1992, s. 16).
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2) Rumi tezyinat; rumi tezyinat, baslangicindan giiniimiize kadar tas, ¢ini, ahsap,
kumas ve kitap sanatlar1 gibi biitlin siisleme dallarinin vazgegilmez bir pargasi olmus,
Ozellikle de Anadolu Selguklular1 tarafindan gelistirilerek, bu donemden itibaren
kullanilmalar1 nedeniyle de “Anadolulu” demek olan “Rumi” admi almistir. Bu
motif, ayn1 maksatla “Selguki” ad1 da verilmistir (Aritan, 2002, s. 936). Rumilerin
ciltlerde kullanilislar; zemini tamamen kaplayan rumiler (dis kapaklarda, kapak
iclerinde, mikleplerde) ve ciltlerin muhtelif yerlerinde mevzii olarak kullanilan

rumiler seklindedir (Aritan, 2002, s. 937)

Orta Asya’dan gelen ve Anadolu Selcuklulart tarafindan gelistirilen bu motif
genellikle kus beden ve kanatlarindan stilize edilerek iisluplastirilmistir. Rumilerin;
sade, picide, hiirde, sencide, kanatli, dilimli gibi pek ¢ok cesidi vardir. Desendeki
islevine gore de; tepelik, ortabag ve ayirma rumi gibi isimler alir. Her tiirlii siisleme
alaninda yiizyillar boyu sevilerek kullanilan klasik motiflerimizdendir (Keskiner,

2011, s. 7).

3) Nebati (bitkisel) tezyinat; Anadolu Selguklu ciltlerinde, hendesi ve rumi tezyinata
gore daha az kullanilan nebati tezyinata “hatai” de denilmektedir. Orta Asya'dan
gelen ve Cin sanatinin etkisi altinda (hitay) gelistigi i¢in hatai adin1 alan bu siisleme
tarz1 genellikle ¢icek ve goncalar1 ele alir (Aritan, 2008, s. 72). Ciltlerde nebati
tezyinat, daha c¢ok kapak iclerinde kullanilmis olup semse ve miklepte de
goriilmektedir. Cogu kez kokenleri belli olmayacak derecede stilize edilerek, diger
motiflerin esliginde oldugu gibi yalmiz baglarina da kullanilmiglar ve donemlerine
gore farkli yapi Ozellikleri vardir. Anadolu Selguklularinda olduk¢a sade olan bu

motif, daha sonra ¢ok siislii ve zengin bir goriintim almistir (Keskiner, 2011, s. 8).

4) Hatti (yazil)) tezyinat;  Islamiyet'i kabullerinden sonra 1000 yillik miiddet
igerisinde Islam sanatinin en biiyiik temsilcisi olan Tiirkler, Kur'an yazisi olan Arap
harflerini kullanmislar, bunlar1 ¢ini, ahsap, maden, tas vs. eserlerde oldugu gibi,
Anadolu Selcuklu devri cilt sanatinda da dekoratif bir unsur olarak gdérmiislerdir
(Aritan, 2002, s. 937). Hatti tezyinat, Anadolu Sel¢uklu cilt kapaklarinda; semse igi
ve disinda, bordiirlerde (zencirek), kosebentlerde, sertapda, kapak iglerinde

kullamilmistir. Imza seklinde, minik yuvarlaklar iginde, iri yuvarlaklar iginde, diger
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geometrik sekillerde, ayrica diiz sekilde ve aymi yazinin tekrar1t seklinde

uygulanmigtir.

5) Geg¢me ve girift orgiilii tezyinat; Diger Tiirk sanatlarina nispetle; Anadolu
Selguklu ciltlerinde ¢ok goriilen bir tezyinat ¢esidi olan girift 6rgii ve gecmelerdir.
Gegme, cilt kapaklarinda ana tezyinatin i¢i veya aralarin1 dolduran, ¢ok defa dolgu
elemani olarak kullanilan bir dolgu tezyinatidir. Orgii ise ona nispetle daha &lgiili,

kaideli olan bir tezyini unsur olarak kabul edilir (Aritan, 1992, s. 20).

6) Muhtelif tezyinat; Anadolu Selguklu tezyinatinin bir ¢esnisi olan bu grupta, bir¢ok
motif ve tezyini unsur yer alir. Bunlar; noktalamalar®’, post-samarrali tezyinat, balik
pulu, tek tahrirli, ¢ift tahrirli, i¢i noktali, gamali hag, riizgargiilii (Cark-1 Felek),
zencir-i saadet, saadet sembolii, hilal, muhtelif dilimli giilge, zig-zagli ve baklava
dilimli, firfir, tam daire ve ¢eyrek giines kursu (Istiridye-Miinhani) gibidir (Aritan,
1992, s. 22).

Selcuklu ciltlerinde kahverenginin, agiktan koyuya neredeyse her tonu ve siyah
renkli deriler kullanilmig (Cunbur, 1992, s. 454). Cilt kapaginda, gerek kendinden
onceki ve sonraki Tiirk ciltleri, gerekse diger Islam ciltleri ile béliimleri itibartyla bir
farklilik goriilmemektedir. Fark, bir cildin iskeletinde degil, bunlarin uygulanmasi ve

tezyinatindaki anlayistan dogmaktadir (Aritan, 2002, s. 934).

Cildin en 6nemli boliimii olan kapaklardaki semseler, Selguklulara 6zgii ayr1 bir
karakterdedir. On ve arka kapaklarda ayr1 ayri motifli semseler kullanilmus;
tamamen geometrik yildizli (Resim 2.104.) bir kapagin arkasi, yuvarlak semseli
olabilmekte, 6n kapakta rumili bir tezyinat goriiliirken arka kapakta yuvarlak bir

semse (Resim 2.105.) kullanildigr gériilmektedir (Aritan, 2002, s. 940).

3"Noktali, noktalamali tezyinat, Tiirk sanati icinde, motiflerin aralarinda kalan bos zeminlerin
doldurulmasinda 6nemli bir yer tutar. Bu tezyinat, ahsap sanatinda ¢ok goriilmekle birlikte Anadolu
Selguklu ciltlerinde de sik sik uygulanmigtir (Aritan 1992, 2008)
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Resim 2.105. 593 demirbas numarali Selguklu cildi, 6n kapak rumili arka kapak
yuvarlak semseli, Yusuf Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi, Konya (Cinar, 2016)

Ayrica, 6n kapak geometrik zeminli iken, arka kapak nebati ve ovalimsi yapilir,
yuvarlak semseler icinde on ve arka kapak farkli tezyinathidir. On kapak yuvarlak
arka kapak ovalimsi semseli, 6n kapak dilimli yuvarlak arka kapak sekiz kollu

yildizli semseli yapilan ciltler vardir (Resim 2.106.), (Aritan, 2008, s. 67).

Resim 2.106a Selguklu semse Resim 2.106b. Selguklu rumi motifli Resim 2.106c. Selguklu sems
YAYEK 593, Konya (Cinar, 2017)  yuvarlak semse (Ozen,1987,s.4)  YAYEK 5058 (Cinar, 2017)
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Selguklu cilt kapaklarmin en miithim tezyini unsuru semse, her ne kadar “glines gibi”
manasina gelmesi itibariyle yuvarlak olarak diisiiniilebilirse de, kapakta genellikle
ortada bulunan ve tezyinata hakim olan unsurdur. Semse, bazen de kapak zeminini
tamamen Orter. Yuvarlak semsenin disinda, oval, yildizli, altigen, sekizgen vb. bir¢cok
semseye de rastlanir (Aritan, 2002, s. 936). Selguklu doneminin son zamanlarinda,

Beylikler Donemi’nde ve Selcuklu iislubu tesiri altindaki erken Osmanli doneminde

semseler ovallesmis uglarina salbekler eklenmistir (Resim 2.107.), (Aritan, 2008, s.
69).

Resim 2.107a. Semse  Resim 2.107b. Semse Resim 2.107c. Semse Resim 2.107d. Semse
o6rnegi YAYEK 5215 ornegi YAYEK 5312 ornegi YAYEK 5313 ornegi YAYEK 5348
Konya (Cinar, 2017) Konya (Cnar, 2017) Konya (Cmar, 2017) Konya (Cinar, 2017)

Tam zeminli ciltlerde istisnalar disinda kosebent yoktur (Aritan, 2002,s.940).
Miklebin genellikle yapildig1 goriilmektedir. Ait oldugu kapaklarin zencirek,
kosebent ve semsesi tarzinda yapilmakla birlikte, kapaklardan farkli yapilan
mikleplerede rastlanir. Zeminin 6rgii ve geg¢melerle doldurulmus veya hilalli ve

Miihr-i Siileymanli tarzda yapilir (Aritan, 2008, s. 67).

Sertap da ilk donemlerde tezyinat pek yoktur veya ¢ok sadedir. Nadiren de olsa yazili
sertaplar da goriiliir. Kapaklar1 ¢evreleyen mutlaka bir zencirek veya bordiir vardir.
Ic kapaklar kendilerine has bir o6zellikte; derinin 1sitilmis kalipla ve kabartma
desenlerle “soguk tarz” siislemelidir (Resim 2.108). Cogu rumi olmak {izere, nebati,
handesi tezyinathidir. Cok az sayidaki kapaklarin igleri diiz deri ile kaplanmistir

(Aritan, 2008, s. 68; 2002, s. 940).
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I Y.ABAKUTOPHANESI
DNO: 5215
"KONYA

Resim 2.108a. Deri kapak ici ~ Resim 2.108b. Selguklu deri i¢ Resim 2.108c. Rumi motifli
YAYEK 5215 kapak YAYEK 116 deri kapak
Konya (Cinar, 2017) Konya (Cinar, 2017) (Artan, 2008, s.71)
Klasik Tiirk tislubu olarak gelisen Selguklu cilt tislubu, Osmanlh-Tiirk cilt¢iliginin
baslangict olmustur (Cunbur, 1992, s. 454). Selcuklu sonrasinda Tiirk cildi
Karamanogullar1 ile devam etmistir. Karamanlilar eski Selguklu geleneginin
mirascist olarak bazi ozellikleri siirdiirebilmisler, bazi yenilikleri de {iisluplarina

katarak Osmanli tislubunun bir nevi hazirlayicisi olmuslardir (Aritan, 2010, s. 183).

Osmanli Cilt sanatinda, XV. yiizyilda Anadolu Sel¢uklu {islubu hékim olmakla
birlikte, Timurlular (Herat ve Siraz), iran’da Karakoyunlu ve Akkoyunlular ve
Misir’da Memluklerden Kayitbay devri ciltleriyle de benzer 6zellikler gosterdigi
goriilmektedir (Aslanapa, 1980, s. 12-14). Gerek Selg¢uklular gerekse Beylikler
doénemi ve XV. yiizyilin ilk yarisina kadar Osmanlilar olsun, kitap ciltlerinde hem
teknik hem de siisleme bakimindan bu islam iilkeleri ciltleriyle ¢ok siki bir
benzerlikleri vardir. Ancak, 1464 tarihinden sonra Tiirk kitap ciltleri genel Islam cilt

karakterinden ayrilarak milli benligini bulmaya baglamistir (C1g, 1973, s. 9).

Osmanli doéneminde ustaca yapilmis ciltlere ilk kez Sultan II. Murat déneminde
rastlanir. Kitap sanatlarinin koruyuculugunu babasindan devralan Fatih Sultan
Mehmet doneminde (1451-1481) Tirk ciltciligi, kendisine ozgli bir karakter
kazanmaya baslamistir (Tanindi, 1997, s. 348). Kendisi de alim ve sair olan Fatih
Sultan Mehmet, ilim ve sanat adamlarina ¢ok deger verir, onlarla sik sik bulusarak
sohbet ederdi. Bu ilgi, zamanin kudretli ilim ve sanat {istatlarinin yetismesine vesile
olmus, yine bu miikemmel alakanin neticesinde ilim ve sanat alaninda biiylik

gelismeler yagsanmustir (C1g, 1971, s. 12).
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Fatih Sultan Mehmet devri klasik Tiirk cilt sanatinin olgunlagma devrinin basidir.
XV. ylizyil ikinci yarisindan Osmanli cilt sanatinin ilk eserleri Fatih Sultan Mehmet
zamanindan kalmadir (Aslanapa, 1980, s. 12-14). Saray Nakkashanesi’nde (Resim
2.109.) yapilmis ciltlerde genellikle siyah deri kullanilmistir (Ozen, 1987, s.6).
Ciltlerin siislemesinde, tabiattan stilize edilmis; ti¢li yaprak, gonca, rumi, ge¢cme,
niliifer, tir yapragi, bulut, giil, tepelik, peng¢, hatai, ortabag, t1§ gibi motifler
kullanilmis (C1g, 1973, s. 9; 1971, s. 12; Antan, 2008, s. 80). Semseler mekik
bigiminde ve salbeklidir (Ozen, 1987, s. 6),

Resim 2.109. Fatih Saray Nakkashanesi cildi i
Ahmed B.Ali, Re’sii Malii’n-Nedim (Ozen, 1987, s. 4)

Bu devrin ciltleri ii¢ baglik halinde degerlendirilmistir; birincisi, kahverengi deri
lizerine istten ayirma yaldizhidir. Yuvarlak Sel¢uk semseleri kismen beyzilesmis ve
bezemeler yukarida verilmis olan motiflerle yapilmustir. Ikincisi; siyah deri iizerine
dantel gibi islenmis gayet ince soguk semse ve kosebentlerde ki katilardir. Bunlarin
i¢ yiizleri genellikle kahverengi deridir, orta ve koseler sari, mavi, pembe, portakal
rengi zemin {izerine gayet ince oyulmus miisebbek islemelidir. Ugiinciisii ise; bu
devirde goriilmeye baslayan caharkuse ciltlerdir. Cildin dort bir yanma ince deri
cevrilip, ortas1 devrin kumaslar ile ortiilmiis cetvelli kaplardir. Bu ciltler igine

kullanilan kumas, deri ve ebruya gore isimlendirilir (Cunbur, 1992, s. 455).

Osmanl cilt sanatinda, orneklerini daha ¢ok XVIIIL. yiizyilda miicellit isimleriyle

birlikte gorecegimiz lake ciltlerin Fatih doneminde yapilmis 6rnegi 1468 yilinda
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hazirlanan Feva-id el-Giyasiyye (Resim 2.110.) isimli esere aittir (Tanind1, 1984, s.
223).

Resim 2.110. Miklepli dis kapak. Feva-id el-Giyasiyye 873

MS 1468 TSM Istanbul (Tanind, 1984, s. 233)
I¢ kapaklar bordo veya acik miisebbek (kat’1) semse ve kosebent siislemelidir, bu
siisleme bazen sertap ve miklepte de goriiliir. Kiitiiphane koleksiyonlarinda pek ¢ok

Ornegi bulunan Fatih ciltleri saglamligi, zarafet ve giizelligi ile dikkat ¢ekmektedir

(Ozen, 1987, s. 7).

XVI. yiizyil, Tirk sanat hayatinin miistesna bir devridir. Siyasi hayattaki biiyiik
basarilar, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da kendini gostermis ve en degerli
eserler bu devirde meydana getirilmistir (C1g, 1973, s. 9). Kitap sanatlarinin en olgun
devridir ve klasik cilt sanat1 da bu donem miikemmele ulasmstir (Ozen, 1987, s. 7).
Ik miicellithane, II. Beyazit déneminde (1481-1512) sarayda agilmustir (Aritan,
2008, s. 81). Bu donemde ilk defa miicellit ziimresi, bir ekol halinde toplanmis ve
Osmanli sarayinda diger sanatkarlar gibi bir ziimre teskil etmislerdir (C1g, 1971, s.
14).

Cilt sanatiyla ugrasan sanatgilar saray sanatgisi ve serbest esnaf olarak iki ayr1 orgiit
icerisinde toplanmigslardir. Serbest esnafin diikkanlar1 Beyazit Camisi’nin yaninda
bulunmaktayd1 (bu kiiciik ahsap binalar XIX. yiizyilda ¢ikan biiyiik yanginda cilt
kaliplart ve aletleri ile birlikte yok olmuslardir). 11. Beyazit zamaninda sarayda bir
lonca kuran saray miicellitleri, “Cemaat-i Miicellidan-i Hassa” adini aliyorlardi.

Topkap1 Saray1 ehl-1 hiref defterlerinde bu sanatkarlara ait kayitlar bulunmaktadir.
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Ciltcibasi (ser miicellit) yonetiminde miicellit ve cirak (sakirt) olarak ¢alistyorlardi.
Orgiitiin kethiidasi, birinci ve ikinci boliikbasis1 ve odabasist vardi. Bu gruba altin
doviicii “zegrub” ve miirekkepe¢i “miirekkebi” de katilmaktaydi (Aslanapa, 1980, s.
15; Odekan, 1991, s. 326).

Bu ylizyilin, ¢ok sanatli kitap ciltlerini yapan sanatkarlarin sayr bakimindan
kiiglimsenemeyecek kadar oldugu, sadece saray sanatkarlari arasinda 50 kadar
miicellit bulundugu bilinmektedir (C1g, 1973, s. 9). Evliye Celebi’nin kayitlarina
gore; XVIL. yiizyillda saray disinda serbest, 100 cilt¢i diikkdninda 300 kisinin
calistigimi bildirmekte ve XVI. yiizyllda da bu saymnin yaklagik 300 oldugu
diisiiniilmektedir. Ciltcilik konusunda Osmanli topraklarinda 6nemli merkezlerin;
Diyarbakir, Bursa, Edirne ve Istanbul olarak kayitlara gectigi bilinmektedir (Odekan,
1991, s. 326).

XVIL. ylizyll inli miicellitleri; Yedikuleli Alaettin, Mehmet Celebi, Siileyman
Celebi, Hiiseyin, Mustafa ve Kara Mehmet’tir. Ayrica Horasan, Tebriz ve
Balkanlardan gelen bircok sanatgilarda bulunmaktaydi. Bu konuda yetismis
sanat¢ilarla ilgili, Tuhfe-i Hattatin, Hat ve Hattatan, Menakib-1 Hiinerveran gibi
kaynaklar bilgi vermektedir (Uzuncarsili, 1988, C. II, s. 569; Odekan, 1991, s. 326).
II. Beyazit doneminde klasik deri ciltlerin (Resim 2.111.) yaninda, iki renkli ve
kiigiik kareli (Resim 2.112.) ipek kumaglardan yapilmis ¢aharkuse kumas ciltler ¢ok
goriilmektedir (Ozen, 1987, s. 7).

Resim 2.111. II. Beyazit devri alttan Resim 2.112. Kiigiik kareli ipek kumasgla yapilmis
ayirma cilt (Ozen, 1987, s. 5) caharkuse cilt, II. Beyazit dénemi (Ozen, 1987, s. 5)
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XVLI. ylizyilda yapilan deri goriinlimlii kumas ve kumasg goriiniimli cilt kapaklari
ozellikle dikkati ¢cekmektedir. Genisleyen bordiirlerin iglerine yuvarlak veya oval
kartuslar yerlestirilmis ve bazen de birden fazla zencirek bulunmaktadir (Aritan,
2008, s. 81). Semseler dilimli, mekik bi¢imli ve salbeklidir. Klasik Tiirk ciltlerinde
semse ile kosebent arasindaki kisim genellikle bos birakilmis (Resim 2.113), bazi
ciltlerde ise bu kisimda siislenmistir (Resim 2.114). Cesitli renkte derilerin

kullanildig: ciltlerde, i¢ kapaklarda bu dénem zenginlesmistir (Ozen, 1987, s. 7).

Resim 2.113. Klasik Tiirk cildi, Ayasofya Resim 2.114. Klasik Tiirk cildi, Ali Emiri

1757, SYEK 24.12.2015 TRH 772, SYEK 24.12.2015
XVII. yiizyilda Osmanli Imparatorlugunda baslayan ¢okiintii sanat hayatinda da
kendisini hissettirmistir. Bu yiizyil ciltlerinin yapim tekniginde bir degisiklik yoktur.
Ancak kompozisyonda ve silisleme motiflerinin is¢iliginde bariz bir gerileme

goriilmektedir (C1g, 1973, s. 9).

Semse ve kosebentler ile bordiirler arasinda ahenksizlikler ortaya ¢ikmistir. Cogu
zaman kosebent ve bordiir kalkmis, bunlarin yerine dortkenardan ¢ikintili dikdortgen
biciminde semseler (Resim 2.115.) yegéne tezyinat olmustur. Tezyinatta goriilen
bir¢cok bozulmayla birlikte renk anlayisi1 cok saglam ve ahenklidir. Gelisi giizel altin
yaldiz ve ¢ig renkler kullanilmamistir (Aslanapa, 1980, s. 16).
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Resim 2.115a. XII. yiizy1l Resim 2.115b. Dikdortgen semse  Resim 2.115b. Dikdortgen semse
cilt 6rnegi AE Manzum 799 AE Ilmiyye 69
(Artan, 2008, s. 82) SYEK (Cimnar, 2015) SYEK (Cinar, 2015)

Ancak Ozen’e (1998, s. 19) gore; “XII. yiizyilda, ciltlerin kompozisyonunda goriilen

oran degisikligi, salbeklerin biiyiimesi, bazi ciltlerde kdsebent ve bordiiriin kalkmasi,

biiyiik dikdortgen semselerin belirmesi XVI. yiizyillda ulasilan miikemmeliyetten

sonraki bir yenilik arayis1 olarak degerlendirilebilir”.

XIII. yiizyilda, aradaki duraklama déneminden sonra klasik devrin giizel 6rneklerine
doniilmiis (Resim 2.116.) ve IIIl. Ahmet zamaninda (1703-1730), 6zellikle sadrazam
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin tesvik ve destegi ile ¢ok giizel eserler meydana
getirilmistir (Aritan, 2008, s. 82).

Resim 2.116a. Kur’an-1 Kerim cildi,1790-1791 Resim 2.116b. Kur’an-1 Kerim i¢ kapak
SYEK 00008) SYEK 00008
(UCSB, Katolog, 2014, s. 71) (UCSB, Katolog, 2014, s. 71)
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Resim 2.116¢. Kur’an-1 Kerim cilbent Resim 2.116d. Cilbent’in yan kismi

SYEK 00008 SYEK 00008

(UCSB, Katolog, 2014, s. 71) (UCSB, Katalog, 2014, s. 71)
Goriildiigii tizere motifler ve kompozisyon klasiktir. Rumiler ve peng sekiller ¢cok
kullanilmistir. Yeni teknik olarak lake ciltler ve deri lstiine sirma islenmis cilt
kapaklar1 goriiliir. Timurlu devrinden baslayip XVI. ve XVIL. yiizyillarda iran’da en
giizel orneklerini veren lake ciltler, Osmanli doneminde ise Fatih Sultan Mehmet
devrinde baslamistir (Aslanapa, 1980, s. 16). Rugan adi verilen lake ciltlerin en
iyileri Edirne’de yapildig1 i¢in, bu ylizyildan sonra “Edirnekari” adiyla anilmaya
baslanmigtir. Edirne basta olmak iizere Istanbul, Bursa, Diyarbakir lake ciltlerin
onemli merkezleriydi. En kuvvetli lake ustas1 Ali Uskiidari’dir (Aslanapa, 1980, s.
17). Kemal Ci1g (1971, s. 18; 1973, s. 10), bu yiizyilda ki ciltlerde yapilan bazi
degisiklikleri su sekilde agiklamaktadir;

1) Realist siisleme motiflerini kullanarak yapilan ciltler; klasik teknikte yapilmus,
klasik tertiple diizenlenmis (semse, salbek, kdsebent) ve realist siisleme motifi
kullanilmis olanlar ve realist siisleme motifleri deri lizerine sirma ile islenmis olanlar.

2) Yaldiz siirlilmiis deri “Yeksah” tabir edilen demir aletiyle kakma teknigi ile
siislenmis ciltler. Bunlarin siisleme motifleri klasik deri ciltlerde oldugu gibi stilize
motiflerdir.

3) Rokoko motifleriyle siislenmis ciltler. “Asrin ikinci yarisindan sonra bilhassa
Avrupa tesiri ile meydana gelmislerdir “ (Aritan, 2008, s. 83).

4) Tamamen klasik teknik ve klasik motifler, bu yilizyila kadar alisilmis tarzda,
stvama tabir edilen sekilde cildin biitiin yiizlinli kaplayarak yapilan ciltler.

5) Lake teknikle yapilmus ciltler (Resim 2.117. ve 2.118.).
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Resim 2.117. Lake cilt (Aritan, 2008, s. 83) Resim 2.118. Lake cilt (Aritan, 2008, s. 83)

XVIIL ve XIX. yiizyillarda yaygin olan slikufe iislubunda; tabii veya tisluplanmis
¢icek minyatiirleri, demet, buket (Resim 2.119.), vazolu ve vazosuz (Resim 2.120.)
cicekler veya tek cicek resmedilmistir (Ozen, 1987, s. 7). Siikufe devri, klasik
islubun sonu sayilir. Lake, Barok, Rokoko tsluplari bu devri takip eder (Binark,
1975, s. 6).

Resim 2.119. Kumas iizerine ¢igek buketi Resim 2.120. Deri cilt 1806-1807

islemeli cilt (Ozen, 1987, s. 8) SYEK 0002 (UCSB, Katolog, 2014, s.57)
Ayrica basili eserlerin cogalmasiyla, Bat1 tarzi ciltlerin yaninda “yi1ldiz cildi” denilen
ciltler goriilmektedir. Yildiz cildi; bir yiizline altin yaldizla Osmanli saltanat armasi
diger yiiziine ay yildiz basili deri, atlas ve kadife ciltler yapilmistir (Aritan, 2008, s.
83). XIX. yiizyil ve ardindan XX. Klasik deri kaplar ¢cok kotii orneklerle devam
etmekle birlikte daha ¢ok XVIIIL. ylizyilin yeksah teknigi ile rokoko ciltler (Resim
2.121.) XIX. yiizyilda daha ¢ok ragbet goérmiis bu usiiller unutulmaya baslanan
klasik ciltlerle aradaki bagi tamamen koparmistir (Aslanapa, 1980, s. 17).
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Resim 2.121a. Rokoko tarzi bezemeli Resim 2.121b. Rokoko tarzi bezemeli

cilt (Ozbek, 2005, s. 32) cilt (Ozbek, 2005, s. 32)
Cilt etmis, XX. ylizyilda biitiin diinyada oldugu gibi tlilkemizde de cilcilikte
makinelesmeye gidilmis, artan cilt talebini karsilayabilmek i¢in makine cildi daha da
ragbet kazanmistir. Bu yiizdendir ki son donem ciltlerde bir iisluptan s6z edilemez.
Yapilan cilt kapaklar tizerinde yer alan bezemeler eski Tiirk motiflerinden alinmakta

ya da Alman ve Fransiz ciltlerinin etkisinde kalinmaktadir (Cunbur, 1992, s. 456).

Cig’in (1971, s. 19) ifadesiyle; “Cumhuritein ilan1 ile yeniden toparlanip sanli
mazisini hatirlamaya baslayan Tiirk gencleri, iistiin vasifli sanat eserlerine yeniden
ilgi duymaya baslamistir.” Cumhuriyet’ten itibaren; Bahaettin Tokatlioglu (1866-
1939), Necmeddin Okyay (1883-1976), Sacit Okyay (1915-1999), Mustafa
Diizgiinman (1920-1990) ve Emin Barin Tiirk cilt sanatin1 yasatmaya calismis
sanatkarlardir. Giiniimiizde cilt sanatiyla ilgili tek okul Mimar Sinan Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi’nin ilgili boliimiidiir. Klasik Tiirk Cild’ini bugiin yasatmaya
calisan sanatkarlar; Islam Segen, M.Ali Kunduracioglu, Habib ismen, Giircan Mavili
ve bu degerli sanatkarlarin yetistirdigi miicellitlerdir (Aritan, 2008, s. 83). Ayrica
Ahmet Saim Aritan, yaptig1 aragtirmalar ve yaymlar ile Tiirk Cilt Sanat1 ve 6zellikle

Anadolu Cilt Sanati’na 6nemli katkilarda bulunmustur.

Cilt sanatinin tarihsel gelisimin ardindan, Klasik Tiirk Cildi’nin 6zelliklerini kisaca
Ozetledigimizde; kapaklar kitap boyunda olur, kitabin kenarlarindan disar1 tagmaz.
Bunun i¢in her iki yiiziinden hassas Ol¢ii alinarak, kapaklar ayr1 ayr1 hazirlanir ve

kitabin sirtina yapistirilir. Siraze el ile oriliir. Sirt-dip diizdiir, yuvarlak degildir.
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Ciltte tezyinat, her iki kapak, sertab ve miklep tlizerine yapilmistir. Alt kapaga miklep
ve sertab kisimlar1 eklenmistir. Sirtta yazi bulunmaz. Ezme altin klasik usulde

hazirlanarak kullanilir ve zermiihre ile parlatilir (Ozdeniz, 1981, s.18).

2.3.3. Cilt iisluplar

Cilt siislemelerinde uygulanan iisluplara gore, bazi cesitlere ayrilarak bulunduklari
kiiltiir alanlarina gore degisikliler gosterirlerse de esasta birlesirler. Bu degisiklikler
onlarin yapilis Ozelliklerinden ¢ok, siisileme motifleri ve kullanilan malzeme
konusunda kendini gostermektedir (Binark, 1975, s. 5). Ancak bazen ayn1 motiflerin,

farkls iislup icinde de aynen kullamldig1 gériilmektedir (Ozen, 1998, s. 10).

Klasik dogu cilt sanati; Hatai (Kasi-Horasan-Buhara-Dihlevi), Herat (Herat-Siraz-
Isfahan). Arap (El-Cezire-Halep-Fas). Rumi (Selguklu). Memluk (Misir). Tiirk
(Diyarbakir-Bursa-Edirne-Istanbul-Siikufe-Rugan/Lake-Barok). Magribi (Ispanya-
Sicilya-Fas). Lake (iran-Hint) Buhara-y1 Cedid gibi iisluplara ayrilmistir (Binark,
1975, s. 5; Ozen, 1998, s. 10).

Islami devir ilk Tiirk ciltleri, doguda Hatai, batida El-Cezire iisluplarinin etkisi
altinda gelismis, Misir’daki Memluk ciltleri, Anadolu’daki Sel¢uklu ciltleri XII.
yiizyilin ortalarinda bu tesirden kurtularak az ¢ok birbirine benzer Memluk ve Rumi
tisluplarim1 meydana getirmislerdir (Cunbur, 1969, s. 77). VIL. ve XII. ylizyillarda
bliyiik gelisme gosteren, Memluk, Arap, Rumi ve Magribi iisluplari daha sonradan
gerilemeye baslayinca yerini klasik tislup dedigimiz Hatai ve Herat {islubu almistir.
Klasik iislubun sonuna “sukufe devri” denilmekte, sonrasinda ise Lake ve Barok

devirleri goriilmektedir (Ziiber, 1971, s. 90; Ozdeniz, 1981, s. 15).

2.3.4. Cilt gesitleri

Cilt gesitleri, cildin yapilis 6zelliklerinden ¢ok ciltte kullanilan malzemeye gore
siniflandirilmaktadir. Cogu Tiirk iislubunun klasik doneminde gelismis olan cilt
cesitlerinin her ne kadar kendilerine has yapim teknikleri olsa da, malzemelerine

gore ve siisleme tekniklerine gore genelde iki ana grup altinda incelenirler;
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Kullanilan malzemelerine gore; mukavva, deri, lake, kumas, ebrulu, murassa

(miicevherli) ciltler olarak siralayabiliriz.

Stisleme_tekniklerine gore; diiz deri ciltler, semseli, zilbahar, yeksah, acemkari,

zerduz, ¢aharkuse, sukufe, islemeli, yazili ciltler olarak gruplandirabiliriz.

1. Mukavva Ciltler

Mukavva “kuvvetlendirilmis” demektir. Cilt i¢in kullanilacak mukavva; istenilen
kalinlik saglanincaya kadar kagit, sular1 birbirinin aksi yonde olacak sekilde {ist {iste
yapistirilir. Kolanin i¢ine cilt kabim1 kurttan korumak icin sap, tenekar, tiitlinsuyu
gibi zehirli maddeler katilir. Boyle hazirlanan mukavva, iyice kuruduktan sonra tahta
gibi sertlestiginden egilip biikiilmez. Boyle mukavvalara, “murakka mukavva”
denilmektedir. Hazirlanan mukavva, lizerine kagit yapistirilarak basit bir kitap kabi

yapilabildigi gibi, deri ciltlerinde omurgasini olusturmaktadir (Ozen, 1998, s. 13).

2. Kumas Ciltler

Mukavva iizerine keten, ipek veya kadife (Resim 2.122.) kumas (Resim 2.123.)
kaplanarak yapilan ciltlerdir (Aritan, 2008, s. 86). Dogu ciltlerinde kapaklarin hem
dis hem de i¢ ylizeyinde derinin yaninda kumasin da oldukc¢a sik kullanildig:

goriilmektedir.

Resim 2.122. Kadife Cilt XV.yy. ikinci yarisi Resim 2.123. Kumas cilt, 1466-1467 SYEK
SYEK 02756 00081 (UCSB, Katolog, 2014, s. 48)
(UCSB, Katolog, 2014, s. 45)
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Cilt i¢in kumaglar 6zel olarak dokunmamistir. Cildin yapildigi yillarda Bursa vb.
sehirlerde dokunmus olan veya Cin’den, Sam’dan getirilmis kumas pargalart cilt
tizerinde kullanilmistir. Ancak, islemeli kumas cilt kapaklarinda, kitap kapagi
boyutlarinda ve klasik deri cilt siislemeleri formunda dokunan kumaslarda
goriilmektedir (6zen, 1998, s. 28; Tanindi, 1997, s. 348). Kumas ciltlerin, XI.
yiizyilda yapilmis ilk 6rneklerine rastlanirken, XVI. yiizyilda ise en giizel ornekleri
yapilmustir (Binark, 1975, s. 9)

3. Lake Ciltler

Lake ciltler (Resim 2.124. ve 2.125.), adim1 “lak” (vernik) kelimesinden alir ve
rugani veya edirnekari de denilmektedir (Aritan, 1993, s. 553). Lake siisleme
mukavva, deri ve tahta olmak iizere ii¢ ¢esit malzeme iizerine yapilmaktadir.
Mukavva iizerine; hazirlanan mukavva tizerine boyalari emmesi i¢in vernik cekilir.
Uzerine altin veya boya ile nakis yapilir. Daha sonra iist iiste birkag kat vernik
cekilir. Deri iizerine; once sirkeli yumusak bir bezle derinin yiizeyi temizlenerek yagi
almir. Bu muamele boya ve altinin deri iizerine muntazam siiriilmesini ve
dokiilmemesini saglamaktadir. Boya ve altinin deri iizerine siiriilmesinden sonra,
birkag kat vernik ¢ekilir (Binark, 1975, s. 9). Tiirk cilt sanatinda ilk lake 6rnekleri
XV. ylizyillda Osmanlilar ve Timurlular’da goriiliir. Bu asirdan itibaren ise Safeviler

ve Babiirliiler’de de uygulanmistir (Aritan, 1993, s. 553).

Resim 2.124. Lake dis kapaklar, yaklagik Resim 2.125. Lake cilt, Divan-1 Fasih
1590’11 yillar TSM. R.824 1680-1981 UCSB
(Tanind1, 2014, s. 19) (Tanind1,2014, s. 35)
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4. Ebru Ciltler

Ebru, klasik cilt sanati ile en fazla yakinligi goriilen geleneksel sanatlarimizdan
birisidir. Sayisiz 6rnekte cilt i¢ kapaginda (Resim 2.126.) yer alan ebru, hemen her
devirde alt ve iist kapakla miklep {izerinde de kullanilmistir. Yine her devirde cilt yan

kag1di®® olarak kitab siislemistir (Ozen, 1998, s. 29).

Resim 2.126. Ebru i¢ kapak XIV. yy. Resim 2.127. Ebru kitap muhafazasi
Memluk dénemi SYEK 01073 Yusuf Aga YEK 116, Konya (Cinar, 2017)
(Tanindi, 2014, s. 33)
Tarihgesinin XV. yiizyila kadar indigi bilinen ve cilt sanatinda énemli bir yeri olan
ebru ile yapilan ciltler; dayanikli olabilmeleri i¢cin genellikle carkiise tekniginde
yapilmislardir. Ebru, cildin dis ve i¢ kapaklarinda kullanildig1 gibi kitap mahfazasi
(Resim 2.127.) yapiminda da tercih edilmistir (Aritan, 1993, s. 553).

5. Murassa (Miicevherli) Ciltler

Kiymetli taglarla bezenmis ciltlere murassa cilt denir. Aritan’a (1993, s. 553) gore;
“cilt sanatindan ¢ok kuyumculuk sanatiyla ilgili olan bu tiir maddi kiymeti yiiksek bir
cilt ¢esididir.” (Resim 2.128.) Fildisi oymali, altin kaplamali, mozaik, sedef, mine,
mercan, yesim kabartma, yakut, ziimriit, inci ve elmas siislemeli olanlar1 vardir. Daha
cok Kur'an-1 Kerim ciltlerinde uygulanmistir (Ozen, 1998, s. 30). Miicevherli
ciltlerde miklep iistiine tash bezeme yapilmaz. Sirtlar genellikle altin zincirlidir. Ig
kapaklara altin kat’1 bezeme yapildig1 gibi, savat’li ve iistii bezeli altin plaka, ipek

kumas ve deriyle kapli olanlar1 da vardir (Tanindi, 1997, s. 348).

% Yan kagids; i¢ kapakla, kitap arasinda yer alan bos kagit. Cogu kez ebrudur ve “Acem kostegi” adi
verilen ince tiras edilmis deri pargasinin bir kismi1 bu yan kagidina, bir kismi da cilde gelmek iizere
yapistirilir. Bu sekilde yapilan ciltler ¢ok saglam olmaktadir (Ozen,1998, s. 29).

144



Resim 2.128. Sultan 111. Murad Divani (murassa) cildi ve detay1 (Aritan, 2008, s. 60)

6. Deri Ciltler

Ciltlerde kullanilan ana malzeme deridir. Bu nedenledir ki klasik cilt sanatinda en
genis yeri deri ciltler tutmaktadir. Cilt lizerine yapilan siislemeler ise, cilt sanatinin
onemli bir unsurudur. Deri ciltlerin siislemeleri, dis ve i¢ yiizde olmak iizere iki
kisma ayrilir. Bazi ciltlerde i¢ kapakta tiras edilmis deri diiz olarak yapistirilir. XV.
yiizyildan itibaren kat’it tabir edilen tezyinat, semse ve semse kosebent
kompozisyonunda goriilmektedir (Resim 2.129. ve 2.130.). Ancak az da olsa i¢
kapakta kabartma tarzi, halkari ve zerefsan tezyinata da rastlanir. Kapaklar i¢ ve
distan bezemeli oluslara gore deger kazanmaktadir (Binark, 1975, s. 8; Ozdeniz,
1981, s. 18).

Resim 2.129. Deri i¢ kapak 1474 tarihli Resim 2.130. Cevherii’z-Zat Deri i¢ kapak
(Tanindi, 2014, s. 18) (UCSB, Katalog 2014, s. 44)

Ciltlerin bezemeleri genellikle deri iistiine kabartma olarak yapilarak, bazi1 kisimlari

yaldizla silislenmektedir. Bunlarin kalipla basilanlarina “géomme kap”, kalip
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basmaksizin elle islenerek yapilanlarina “yazma kap” denilmektedir. Yazma ciltlerde
bezemeler, firgayla ezme yaldiz siiriiliip, {izeri yeksah®® aleti ile deri cukurlastirilarak
yapilir (Binark, 1975, s. 8; Odekan, 1991 s. 327). Deri ciltler muhtelif sekiller

gosterirler. Bu sekillere gore de isimler alirlar. Bunlar;

a) Semseli cilt; deri ciltlerde genellikle kullanilan bu siisleme, adini1 deri {izerine
yapilan semse motifinden alir. Ciltler, semsenin bezeme tarzina gore isimler alir

(Erkan,1994,s.37). Teknikte cilt siislemesinde uygulanan semseler su sekildedir;

1) Gomme Semse 7) Soguk Semse
2) Alttan Ayirma Semse 8) Yeksah Semse
3) Ustten Ayirma Semse 9) Yazma Semse
4) Miilemma Semse 10) Lake Semse

5) Miilevven Semse 11) Zilbahar Semse
6) Miisebbek Semse (kat’1) 12) Zerduz Semse

b) Zilbahar (Zerbahar) cilt; Kapagin tizerine ezilmis varak altin1 ile dort dilimli
yaprak motifinde parmaklik tarzinda geometrik ¢izgiler ¢ekilen ciltlere zilbahar ya da

kafes adi verilir.

C) Yeksah cilt; Yek-sah tabir edilen ve yaldiz siiriilmiis deri zemine demiri kakmak
sureti ile yapilan ciltlerdir (C1g, 1971, s. 19). Motifler deri iizerine islendikten sonra

yeksah ile motifler cukurlastirilir.

d) Zerduzi cilt; Deri iizerine altin islemeli cilt ¢esididir. Altin yerine giimiis

kullanilarak yapilan cilt ¢esidine ise “simduzi” cilt, denir.

e) Carkuse cilt; Kumas, ebru vb. malzemelerle kaplanmis cildin koselerini deri ile

cevreleyerek olusturulan cilt ¢esididir (Resim 2.131.).

39 Demirden yapilmis bir alettir. Yaldiz siiriilmiis deri zemine yeksah demirini kakmak suretiyle
yapilan cilt (Ozen, 1985, s. 78).
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Resim 2.131. Caharkuse cilt (Demirbas no: y-102, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara (Cinar, 2016)

f) Katt cilt; Eski bir tekniktir. Cabuk yiprandigi i¢in daha ¢ok i¢ kapakta
kullanilmistir. Bezmeler deri iizerine cizilerek oyulur (Resim 2.132. ve 2.133.).

Oyulan boliimiin altina kagit, kumas konur ya da boyanir (Tanindi, 1997, s. 348).
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Resim 2.132a. Katii¢ kapak  Resim 2.132b. Dig kapak tarzinda ~ Resim 2.132¢. Kat1 dig kapak
(Ozdeniz 1981, s. 21) yapilmis i¢ kapak (Aritan, 2008, s. 81)
(Aritan,2008, s. 81)

Resim 2.133a. Kat1 semse Resim 2.133b. Kat1 semse  Resim 2.133c. i¢ kapak kat1 semse
Ayasofya 1589 SYEK Ayasofya 3053 SYEK (UCSB, Katalog 2014, s. 55)
(Cinar, 2015) (Cinar, 2015)
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2.3.5. Ciltte kullanilan malzemeler

Eski Tiirk ciltleri, son doneme gelinceye kadar kullanilan malzemenin genel yapisi
itibariyle hemen hemen ayni kalmis, yalniz iizerlerinde ki bezeme iisluplarinda bolge
ve devirlere gore degismeler olmustur (Cunbur, 1992, s. 455). Daha Oncede
belirtildigi gibi ciltler genellikle keci (sahtiyan), koyun (mesin), ceylan (rak) ve dana
(kosele) derisi kullanilarak yapilmistir. Dig kaplarin en 6nemli malzemesi olan deri
cok ince tiras edilerek diiz veya tezyin edilmis halde kap iclerinde de yaygin
kullanilmistir. Deriler ¢cogunlukla siyah, kahverenginin ¢esitli tonlar1, kirmizi, visne,
yesil, mavi ve mor renklere boyanmis bu suretle ¢ok giizel ciltler meydana
getirilmistir (Odekan, 1991, s. 326; Aritan, 2008, s. 90). Kitabin yapraklarini bir
araya getirebilmek amaciyla formalarin dikilmesinde sar1 ipek ve kitabi

saglamlastirmak i¢in Oriilen girazelerde ibrisim kullanilmistir. (Cunbur, 1992, s. 455).

Ik zamanlarda yapilan ciltlerde i¢ malzemesi olarak tahta kullaniliyordu. Daha
sonradan tahtanin yerini mukavva almigtir. Mukavva sozlik anlamiyla
“kuvvetlendirilmis” demektir. Nitekim mukavva; birinin suyu digerinin tersine
gelecek bicimde, istenen kalinlik elde edilinceye kadar iist iiste yapistirilmis
kagitlardan olusmaktadir (Cig, 1971, s. 9; Tanindi, 1997, s. 347). Tahtanin yerini
mukavvaya birakmasi, cilt siislemelerinde biiylik bir gelismenin baglamasima sebep
olmustur. Mukavvanin tahtaya nazaran islenmesi daha kolay oldugundan, ciltgilikte

daimi olarak kullanilagelmistir (Binark, 1975, s. 7).

Klasik ciltlerin siislemesinde en 6nemli malzeme altindir. Nitekim altin her devirde
farkli teknik ve sekillerde kaplar siislemek i¢in kullanilmistir. Altin genellikle toz
halinde kullanilir, ancak toz altin elde edilmesinden Once varak hale getirilmesi
gerekmektedir. Ozen’e (1985, s. 3) gore; “iyi bir altin varak elde etmek igin yaklasik
onbin ¢eki¢ darbesi gereklidir”. Ciltlerde mesinin {lizerine yumurta aki siiriildiikten
sonra altin varak yapistirilir, bunun {lizerine istenilen yazi ile hazirlanan 1sitilmis kalip
basilmak suretiyle sekil verilir. Teknikte altin, kakma ve fircayla siirme seklinde
uygulanir. Kii¢iik noktalar halinde kakma, tahrir ve cetveller de altin suyu (siirme
altin) olarak, firca ile tim zemine altin siiriilmesi veya altinin varak olarak
yapistirilip lizerine kaliplarla motif basilmasi gibi farkl sekillerde yapilir (Aritan,
1993, s. 551).
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Cilt yapiminda kullanilan araglar (aletler) ise su sekildedir;

1) Kalplar; ciltgilikte motiflerin deriye gecirilmesi isleminde kullanilmaktadir
(Ozen, 1985, s. 35). Cilt sanatinin ilk donemlerinde ortaya kaliplar metal, demir ya
da tahtadan yapilmistir. Bu kaliplar baski esnasinda deriye zarar verdiginden, onlarin
yerine sertlestirilmis deriden yapilan kaliplar kullanilmaya baglanmistir (Arseven cilt
maddesi 1998, s. 343). Deri kaliplarin (Resim 2.134.) yapilamasinda bilhassa deve
derisinin kullanilmasi miicellitler arasinda ¢ok makbul sayilirdi (C1g, 1971, s. 11).
Gilinlimiizde ise piring kaliplar makbul olmakla birlikte birgok farklt malzemeden

kalip yapildig1 goriilmektedir.

Resim 2.134a. Deriden yapilmis semse kalibi Resim 2.134a. Deriden yapilmig kdsebent kalib
(Kemal C1g, 1971, s. 10) (Kemal Cig, 1971, s. 13)

Bazi ciltlerin 6zellikle semse, miklep ve kapak i¢lerinde “yekpare” denilen biiyiik
kaliplar kullanilmistir. Kiigiik kaliplar ise daha ¢ok zencireklerde, bordiirlerde, semse
motifinin i¢ dolgularinda, kdsebentlerde ve sertabin mutelif yerlerinde kullanilmistir.
Motiflere ve olgiilere dikkat edilerek takim haline getirilen kaliplar (Resim 2.135),
bazen tek olarak kullanildig1 gibi genellikle de ayn1 kalibin yan yana, alt alta veya {ist
iiste basilmasi seklinde kullanilabilir (Aritan, 2008, s. 91).
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Resim 2.135a. Kalip ve fir¢ayla hazirlanan deseni  Resim 2.135b. Motif ve dlgiiler dikkate alinarak
Necmeddin Okyay’1n cilt kaliplari takim haline getirilen kalip cilt
(Cigek Derman, UCSB 2014, s. 33) kaliplar1 Necmeddin Okyay
(Cigek Derman, UCSB 2014, s. 33)

2) Mutelif aletler; cilt yapiminda cetvel ¢ekmek, basit 6rgii ve gegmeleri yapmak i¢in
“zencirek ¢ivisi”, “yeksah”, teber”, kor alet” ad1 verilen araglar cilde sitilarak basilir.
Deri lizerinde sicakligin tesiri ile renk degisikligi meydana gelmektedir. Ancak
bunlar sogukta kullanilabilmektedir. Diger araclar; miihre,cendere (mengene), bicki,

falcata, 1staka vb. bir¢cok yardimci alet kullanilmaktadir (Resim 2.136.).

Resim 2.136. Cilt yapiminda kullanilan araglar
Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlhigi, Kitap Sifahanesi (Cinar, 2015)

Cilt sanatinin baslangicindan itibaren ciltler baski, kakma ve boyama teknikleri ile
yapilmiglardir. Baski tekniginde kaliplarla ve kiigiik aletlerle yapilan iki cesit
uygulama vardir. ilkinde motifler kaliba oyularak (disi) islenir ve baski sonunda
kabartma (erkek) olarak ¢ikmalart saglanir. Kiigiik aletlerle yapilan teknikte, motifler
daha ¢ok ¢ekicte vurularak ¢ikarilmaktadir (Aritan, 1993, s. 553).
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2.3.6. Cildin yapimi

Bir kitabi ciltlemeden once yapilacak ilk is, kaplarda kullanilacak derinin tiraglanip
inceltilmesidir. “Deri tiraslamak™, miicellit 1stilahlarindandir. Derinin tiras bicagr ile
istenildigi kadar inceltilmesi hakkinda kullanilan bir tabirdir (Pakalin, 1993, C. I, c.
427). Klasik cilt sanatinin en biyiikk 06zelligi kaplarin inceltilmis deri ile
kaplanmasidir. Bu, derinin bicki adi verilen el aleti ile tiraslanmasi ile miimkiin
olmustur (Mavili, 2002, s. 17). Bigki, derinin tiraglanmasi i¢in 6zel olarak elde
yapilan ucu beyzi, sapt yuvarlak (avuca oturacak sekilde) ahsaptan (simsir
agacindan yapimast makbuldiir) yapilmis kesici alettir (Resim 2.137.). Sag ve sol el
icin ayr1 olmak iizere, miicellitlere 6zel olarak yapilmaktadir. Bigkilarin uglar
koreldikce somaki adi verilen mermer tizerine bilenerek uglar1 keskinlestirilirdi

(Marasli, 2005, s. 68).

Resim 2.137. Bigki aleti (Mehmet Karsli, Ankara 2016)

Deri tirag sonucunda, adeta bir kagit inceligine getirilebilmektedir. Ancak bu derinin
nerede kullanilacagina baghidir. I¢ kapaklara daha ince, dis kapaklara biraz daha
kalin deriden ciltleme yapilmaktadir. Deri, 6zellikle kapak i¢lerinde konunun uzmani
olmayan kisilerce kagit zannedilebilecek kadar inceltilerek kullanilmistir. Eskiden
elle yapilan inceltme isi bugiin 6zel makinelerle de yapilabilmektedir (Aritan, 1993,
s. 554; 2008, s. 90) Ancak klasik cilt sanatinda, deri tiragint her miicellidin bilmesi ve

deriyi geleneksel usulle tiraglamasi usulen gereklidir.

Oncelikle iyi bir cildin yapilabilmesi igin, kitaba uygulanacak teknige ve siislemeye

uygun Ozellikte deri secilmesi gerekmektedir (Maragl, 2005, s. 65). Bu deri tiras
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Oncesi 1slatilarak iyice yumusatilir. Yumusatilmis olan deri, tas mermer altina konur.
Ancak mermer, derinin kaymasii1 6nlemek amaciyla uygun kalinlikta ve agirlikta
olmalidir. Derinin 10-15 cm’lik kismi1 mermerin iizerine gelecek sekilde disarida
birakilir. Derinin altinda ve mermer ylizeyinde tiraglamay1 engelleyecek, tiras
esnasinda derinin delinmesi ve yirtilmasina neden olabilecek en kiiglik bir artik

kalmayacak sekilde temizlenmelidir.

Tiraslama, bicki sag elle gogiis altinda tutulur (Resim 2.138a.), deriye yeterli bask1
yaparak (Resim 2.138b.) gergeklestirilir. 10-15 cm’lik alanin tiraglanmasi bittikten
sonra, mermerin altindan tiraslanmig deri kadar tiraslanmamis deri ¢ikarip islem
devam eder (Resim 2.138c.). Derinin tamami bitince, su ile iyice yikanir. Deri,
biiylik bir camin ylizeyine istaka yardimi ile gerilir ve kurumaya birakilir. Deri bir

giin sonra kullanima hazir hale gelmektedir (Mavili, 2002, s. 17).

Resim 2.138a. Bigkinin tutulmasi, Istanbul Resim 2.138b. Derinin tiraglanmasi,
(Fatih Hiindiir, 2017) Istanbul (Fatih Hiindiir, 2017)

Kemal Ci1g; “tiras edilmis derinin sert bir madde iizerine (mukavva veya tahta)
yapistirilarak, derinin yiizeyi sirkeli bir pamukla silindiginde; derinin yag1 alinir ve
boyalarin deri iizerine muntazam bir sekilde uygulanmasi saglanir” diye ifade
etmektedir.  Yapilan bu islemle, yiizeyde ki dokiilmelerin de Onlenecegini
belirtmektedir (C1g, 1970, s. 244). Deri bu islemlerin sonunda ciltlemeye hazir hale

gelir. Kitabin ciltlenmesi i¢in yapilmasi gereken islem sirasi ise asagidaki gibidir;

Kitabin yapraklar1 st {iste getirilerek formalar hazirlanir. Formalarin birbirine
birlestirilmesi i¢in sirt dikisi mumlanmis ipek ip (ibrigim) veya pamuk ipligi ile
yapilir. Sirt dikisleri tamamlandiktan sonra sirtt bombe yapilmaksizin diiz olarak

birakilir ve cenderede kitabin sirtina ince bir bez (mermersahi) yapistiriir ve
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kurumaya birakilir. Yan kagitlar1 yapistirilir, formalarin ortasi saplamalarla tespit
edilerek gizli kolon ve siraze kolonu atilir. Kitabin iist ve alt alin kismia kitabin
kalinligina uygun deriden yastik yapistirilir, ardindan siraze kolonlar1 yastik {izerine

atilir. Ibrisim ile siraze oriiliir.

Cilt kaplarinin hazirlanmast igin; kagit iizerine kapak Oolgiileri alinir, kitabin
kalinligia ve ebadina uygun secilen mukavva iizerine bu oOlgiiler aktarilir. Aktarilan
Olclilere gore (kitabin boyutlarina gore) mukavva kesilir. Yapilmak istenen cilt
cesidine gore mukavva lizerinde islem yapilir; mukavva iizerine siisleme kaliplari
konur etrafindan ¢izilerek kalip sekli mukavva {izerine belirlenmis olur. Falgata veya

0zel hazirlanmis ¢iviler yardimu ile ¢izilen motif oyulur.

Tiraglanmis deri slingerle hafif islatilarak deri tavlanir. Tavini alarak yumusamis deri
hazirlanmis olan mukavvalara kaplanir. Oyulan kisimlara kaliplar yerlestirilir ve
1stampada basilip kapak iizerinde motiflerin olugsmasi saglanir. Derinin kapak igine
katlanacak kisimlar1 gerekirse tekrar ince bir sekilde tiraglanir ve gergin bir bigimde

kapak i¢ine yapistirilir.

Kaplarin siislemesinde altin kullanilacak ise motifli kisimlar jelatinlenir. Motifler
siislenir, miihre ile tiim kapak {izerindeki siisleme parlatilir. Kapak {izerine vernik
stiriiliir ve kurumast i¢in bekletilir. Kuruyan kapaklardan once sol kapak kitaba
yerlestirilir, kitapla birlikte cendereye sikistirilarak sirt kismi yapistirilir. Sag kapak
icin de ayn islem yapilir. Cenderede bir siire bekletilen kitap ¢ikartilir ve kdstekler
kitaba yapistirilir. Istege gore ebru yan kagidi yapistirihir. Biitiin bu islem

basamaklarinin ardindan klasik usulde bir cildin yapimi tamamlanmis olur.
2.4. lgili Aragtirmalar

Bu ¢aligma ile ilgili literatiir taramas1 yapilmis, konuyla ilgili aragtirmalar ve yayinlar
tarih sirasina gore 6zetlenmistir. Bu boliimde konu ile ilgili arastirmalarin 6zetleri,

tarih sirasina gére sunulmustur.

Kaleli (1988), “Sumak Oziiniin Deri Sanayiinde Kullanilabilirliginin Arttirilmasi

Uzerinde Bir Arastirma” konulu yiiksek lisans tezinde; yurdumuz bitkisel
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tabaklayicilar yoniinden oldukga zengin bir potansiyele sahip olmasina ragmen, deri
sanayinde heniiz tam olarak Onemini kazanamadigr dile getirilmektedir. Bu
arastirmanin amaci sumak 0ziliniin, deri sanayinde kullanimi arttirmaktir. Bu sebeple
once sumak bitkisi ve sumak 6ziinlin bilesimleri arastirilmistir. Daha sonra sumak
0zii ile denemeler yapilmistir. Analizler sonucunda derinin mukavemet o6zellikleri
Olciilmiis, elde edilen veriler sonucunda sumak 6ziiniin deri sanayinde ¢ok amacl

kullanilabilecegi anlagilmistir.

Tekin (1992), Doktora tezi olarak hazirlanan “Tanzimat Donemine Kadar Osmanli
Istanbul’unda Dericilik” adli ¢alismada; dericilik baslangicindan Tanzimat
Donemi’ne kadar ele alinmistir. Konunun Tanzimat ile sinirlandirilmasi, deri
sanayiinin Tanzimat sonrasi sirketlesmesi ve makinelesmesi gibi farkli boyutlarin
ortaya ¢ikmasi nedeniyledir. Arastirmanin ana malzemesi arsiv belgeleri ve ser’iyye
sicilleri olusturmustur. Giris kisminda Osmanlilara kadarki dericiligin kisa bir 6zeti
yapilmis, ana béliimlerde Istanbul debbaghaneleri, iiretimi ve idaresinin ardindan
yart mamiil haldeki derinin islenerek mamiil hale getirilisi anlatilmistir. Ayakkabict

ve sara¢ esnafinin incelenmis ve derinin askeri amaclarla kullanimi arastirilmastir.

Erkan (1994), “Osmanli Dénemi El Yazmasi Deri Cilt Kitap Siisleme Ornekleri”
baglikli yiiksek lisans tezi, Ankara il merkezinde bulunan Milli Kiitiiphane, Tiirk
Tarih Kurumu Kiitiiphanesi, Etnografya Miizesi’nde bulunan Osmanli dénemine ait
el yazmasi deri ciltli kitaplar ve bu eserlere ait envanterlerden elde edilen bilgileri
icermektedir. Calismada, deri ve cilt sanat1 hakkinda bilgi verilmis, Osmanli dénemi
deri cilt ve silislemeleri incelenerek o6zellikleri fotograf ve cizimlerle saptanmistir.
Arastirmada elde edilen deri cilt orneklerinin teknik, malzeme, renk, motif ve

kompozisyon 6zellikleri tizerinde ¢alisilmistir.

Taskin (1997), “Piklede Glioksilik Asit Kullaniminin Krom Tiiketimi ve Deri
Kalitesine Etkileri Uzerine Bir Arastirma” adli yiiksek lisans tezinde, glioksilik
asidin kromun deriye baglanmasi ile deri kalitesi iizerindeki etkileri arastirilmistir.
Elde edilen ornekler cesitli fiziksel testler ve kimyasal analizlere tabi tutulmus ve bu

test sonuclar1 degerlendirilmistir.
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Gargi (2000), “Orta Asya’dan Osmanli’ya Tiirk Deri Sanat1 ve Aksesuarlar1 Uzerine
Bir Kimlik Arastirmas1” baslikli yiiksek lisans tezinde Tiirk sanati, Islam 6ncesi ve
sonrasi olmak tizere iki donem halinde ele alinarak incelenmistir. Toplumsal ve
kiltlirel yapinin, sanat {riinlerinin bi¢imlenmesinde rol oynadigmma deginilmistir.
Orta Asya'da ve gog¢ sonrast Anadolu'da, iki ayr tarzda gelisen Tiirk sanatinin; deri
tiriinlerinin bi¢im ve siislemelerine de yansimistir. Zaman iginde gelisen tekniklerle,
derinin kullanim alanlariyla birlikte tasarimlart da zenginleserek, kiiltiirler arasi

etkilesim tasarimlarda kendini gosterdigi vurgulanmaktadir.

Ozgiinay (2000), “Mese Palamudu FEkstrakt1 Valeks'in Deri Sanayiinde
Kullamlabilirliginin Artirilmas1 Uzerine Arastirmalar” konulu tez ¢alismasinda,
belirlenen maddelerin uygun ortamda deriye kazandirdigi renk ve tabaklama
Ozellikleri ile sadece valeksle tabaklanmis derilerin tabaklama ve renk Ozellikleri
mukayeseli olarak arastirilmistir. Denemelerde valeksin deriye kazandirdigi rengi ve
boyama iizerine etkisini takip etmek i¢in orneklerde tabaklama ve boyama sonrasi
renk dlgiimleri yapilmistir. Mamul deri 6rneklerinde kopma, uzama, yirtilma ve dikis

yirtilma dayanimlari ile yumusaklik testleri uygulanmistir.

Mavili (2002), “Siileymaniye Kiitiiphanesindeki 13.ve 14. yy.’lara Ait Cilt Sanati
Ornekleri” baslikli yiiksek lisans tezinde, XIII. ve XIV. yiizyillara ait el yazmasi
kitap kapaklar1 incelenirken, bu sanatin oncesine ve sonrasina da deginilmis, bu
yiizyillarda ki kitap sanatlarmin sonraki yiizyillara katkisi arastirilmistir. Ayrica
incelenen konuya destek olmasi amaciyla XIII. ve XIV. yiizyillardaki diger el

sanatlar1 da konu kapsamina alinmis ve konu derinlemesine arastirilmistir.

Yigit (2002), “Hitit¢ce Civi Yazili Metinlerde Dericiler” baslikli ¢alismada, Hititce
¢ivi yazili metinlerde deri isiyle ugrasan kisilere, dericilerin Hitit toplumsal ve
ekonomik yasamindaki yerine deginilmistir. Dericiler, deriyi kullanilabilir hale
getirip onu islemenin yani sira alim satim da yaptiklari da tespit edilmistir. Usta-
cirak iligkisi ile kusaktan kusaga aktarilan bu meslegin sarayda, saray gorevlileri

tarafindan siirdiirtildiigliniin anlagildig1 vurgulanmaktadir.

Akat (2007), “Keci derisinin kurutma egrilerinin deney yoluyla elde edilmesi”

konulu yiiksek lisans tez ¢alismasinda, kec¢i derisinin kurutulmasinda en iyi kurutma
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sartlar1 arastirtlmistir. Ayni 6zelliklerdeki keg¢i derisi mamulleri alinarak degisik
sicakliklarda ve degisik hava hizlarinda kurutulmus, kuruma egrilerine dayanilarak
kurutma performansi hakkinda yorumlar yapilmistir. Kurutma islemleri planlanirken
islemin ekonomikligine, islemin siiresine ve kurutulacak deri mamuliin kalitesinin

artirilmasina dikkat edilmistir.

Aritan (2007), “Tiirk Deri Islemeciligi Baglaminda Tiirk Cilt Sanat” konulu
calismada, derinin Tiirklerin giinliik hayatlarinda ki yerine, derinin &zelliklerine,
dibagat (tabaklama) ve debbaglhigin gelisimine deginilmistir. Cilt sanatinin
gelisiminde estetik ve maddi agidan en degerli ciltlerin Osmanli Imparatorlugu
doneminde yapildig1 vurgulanmistir. Tiirkler Orta Asya’dan itibaren hayvancilik ve
bunun tabii triini olan deri ile daima hasir nesir olduklarindan, bunlardan sanat

eserleri iirettiklerine deginilmistir.

Saritepe (2007), “Sivas Ziya Bey Kiitiiphanesi’ndeki Kitap Kapaklar1” baglikli
yiiksek lisans tezinde; Ziya Bey Kiitliphanesi’nden segilen deri ciltler tanitilmis ve
tarihlendirilmistir. Cildin ana boliimleri, cilt gesitleri, kullanilan malzeme, yapim
teknikleri, ciltgilik teskilati ve Tiirk Cilt Sanatinin tarihi gelisimi hakkinda bilgiler
verilmistir. Ziya Bey Kiitliphanesi’ndeki 88 adet cilt incelenmistir. Bu ciltlerin
kapaklariin genel kompozisyonlari, teknikleri, malzemeleri, bezemeleri, 6n ve arka
kapaklar, sertap, miklep gibi boliimlerin genel durumlari hakkinda bilgiler
verilmistir. Kitaplarin tamami kronolojik olarak siiflandirilmis ve sanat degeri
tasiyan ciltler incelenerek konuya dahil edilmistir. Malzeme olarak deri ciltler
incelenmigstir ve degerlendirme yaparken ciltler, bezeme, iislup, teknik ve malzeme

ozelliklerine gore ele alinmislardir.

Dogan (2008), “Ankara Etnografya Miizesi'nde Bulunan Bazi Cilt Ornekleri”
baslikl1 yiliksek lisans tez ¢alismasinda; Anadolu kiiltiiriinii yansitan bir merkez olan
Ankara’da bulunan Ankara Etnografya Miizesi’nde sergilenmekte olan 21 eser
incelenmistir. Bu ciltler XIV. Yiizyilldan XX. Yiizyila kadar seyreden genis bir tarih
dilimi icerisinde yapilmistir. Arastirmada klasik Tiirk Cild Sanati hakkinda genel
bilgiler verilmistir. Secilen ciltlerin incelenmesinde yapim teknikleri, siisleme
unsurlari, kullanilan malzeme ve yapildiklar1 donem g6z Oniinde bulundurularak

degerlendirme yapilmaistir.
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Diilger (2008), “Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya Yazmalar1 Cilt Ornekleri”
konulu yiiksek lisans tezinde Tiirkiye’nin en biiylik yazma eserler merkezi olan
Stileymaniye Kiitiiphanesi’nde ki Ayasofya Boliimii’nde yer alan cilt 6rneklerinden
bazilar1 6rnekleme yoluyla ele alinmistir. Arastirma da oncelikle cilt sanati hakkinda
genel bilgi verilmistir. Calisilan 6rneklerin cilt 6zellikleri incelenmis, fotograflari
¢ekilmis ve Orneklerin orijinal ¢izimleri ile desteklenmistir. Eserlerin ismi, dili,
konusu, olgiileri, sayfa sayisi, ketebesi ve miiellifi belirtilerek kiinyeleri verilmistir.
Eserlerin yapim teknikleri, siisleme unsurlar1 ve ketebelerine bakilarak, ciltleri

hakkinda degerlendirme yapilmuistir.

Alparslan (2009), “Tiirk Cilt Sanatmin Tarihsel Gelisimi ve Miizelerden Ornekler”
konulu caligmada Tiirk cilt sanati hakkinda genel bilgiler verilmistir. Tiirklerin
yiizyillar boyunca siliren medeniyet ve kiiltiirlerinden etkilenen Tiirk Cilt Sanati,
Anadolu Sel¢uklu ve Beylikler doneminde ilk Orneklerini vermis, Osmanli
Imparatorlugu doneminde en ihtisamli donemini yasamistir. Daha sonraki
donemlerde Osmanli Imparatorlugu'nun ¢ékiisii ile cilt sanatinda da gerileme olmus,

XX. ylizyilin baslarinda klasik Tiirk cildi, yerini modem cilde birakmistir.

Kozbay (2009), “Balikesir Gonen Ilgesinde Uretim Yapilan Deri Cesitlerin
Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde, Balikesir Gonen ilge merkezindeki deri
sanayl bolgesinde bulunan tabakhanelerde iiretimi yapilan deri c¢esitleri ve
tiretimlerinin incelenerek sunulmustur. Arastirmada islenti basamaklar1 dort ana grup
altinda toplanarak tabaklama oncesi islemler, tabaklama islemleri, mekanik islemler,

bitirme islemleri ve bu islentilerde kullanilan makineler incelenmistir.

Ilden (2010), Tiirkiye’de Yazma Eserlerin Korunmasinda Bolgesel Laboratuvarlarm
Kurulmasinin Onemi” konulu sanatta yeterlilik tez calismasinda, tagmabilir kiiltiir
varliklart arasinda 6zel bir yere sahip olan yazma eserlerin korunmasi ¢aligmalarina
alternatif bir bakis ve uygulama agis1 getirilmesi amaclanmistir. Arastirmada, el
yazmalarinin gelisimine ve {ilke smirlar1 igerisindeki yazma eserlerin tespiti ve
kayitlarimin tutulmasi ig¢in yapilan ¢esitli calismalara deginilmistir. Genis bir
cografyaya yayillmig tiim yazmalarin koruma altina alinip kayit ve kopyalama

caligmalarinin yapilabilmesi ¢ok zor oldugundan dolayi, yazmalarin yogun olarak
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bulunduklar1 bolgelerde kurulacak koruma laboratuvarlarin, onarima ihtiya¢ duyan

yazmalarn siirekliliklerinin saglanmas1 bakimindan yararli olacagi var sayilmstir.

Agkurt (2011), “Istanbul Elyazmacihigi ve Amasya II. Bayezid Ilhalk
Kiitiiphanesi’nde Bulunan Elyazmalar” adli yiiksek lisans tezinde; Istanbul el
yazmalart ve el yazmalarindaki kompozisyon, islip ve desen o&zelliklerine
deginilmistir. Amasya da kiiltiirel ortam ve Amasya II. Bayezid ilhalk Kiitiiphanesi
hakkinda bilgiler verilmistir. Kiitiphanede bulunan el yazmalarinin tezhip, cilt, renk

ve motif agisindan degerlendirilmesi yapilmistir.

Bora (2012), “Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler
Bolimii'nden Secilen Kitaplara Ait Deri Ciltlerin Nitelik ve Problemlerinin
Belirlenmesi ve Genel Koruma Onerileri” baslhikli yiiksek lisans tezinde, arastirma
kapsamina alinan kitaplarin deri ciltlerinin nitelikleri, olusan problemleri ve sebepleri
tespit edilmis, bozulmalari geriye dondirmek ve/veya durdurmak amaciyla
uygulamalar Onerilmistir. Derinin tarihsel gelisimi, kullanimi, ham derinin islenmesi
ve slisleme tekniklerine deginilmistir. Deri kitap ciltlerinin tarihsel gelisimi, cilt ve
ciltgilik anlatilmistir. Koruma asamalar1 hakkinda bilgi verilmis, kitap ciltlerinin
ayrigsmalari, ayrisma nedenleri arastirilmistir. Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Nadir

Eserler Boliimii’nden segilen, farkli donemlere ait 10 adet kitap cildi incelenmistir

Bilmis (2013), “Bursa Inebey Kiitiiphanesindeki Ortagag Islam Ciltlerinin (13-14.
yiizyill) Cilt Sanati Agisindan Degerlendirilmesi” konulu yiiksek lisans tezinde
incelenen ciltler Tiirk-Islam cilt sanatmin erken ve nadide érnekleri arasinda énemli
bir yere sahiptir. Calismada Oncelikle kagit ve derinin kisa tarihsel seriiveni
anlatilmistir. Incelenen dénemlere gore degisen tasarim iisluplart ve dénemler
arasindaki etkilesimler birbirleriyle karsilastirilarak zengin 6rneklerle incelenmistir.
IX. yiizyildan itibaren goriilen Islam cilt sanati, zengin bezemeli 6rneklerini ilk
olarak XII.-XV. yiizy1l arasinda vermistir. Daha sonra Osmanlilar, Timuriler ve
Safeviler ile cilt sanatinin altin ¢agmi yasadigi vurgulanmistir. Incelenen ciltlerin

tasarimlari, bezemeleri sonug boliimiinde degerlendirilmistir.

Sahin (2013), Konya Bolge Yazma Eser Kiitliphanesi’ndeki Halil Hamid Pasa

Koleksiyonu’na Ait Osmanli Ciltleri’nden Bazi Ornekler” konulu yiiksek lisans

158



tezinde literatiir arastirmasinin ardindan cilt sanatinin tarihgesi, cildin bdliimleri,
ciltlerin tezyinati, cilt g¢esitleri, cilt dsluplari, kullanilan malzeme ve aletler
anlatilmaktadir. Halil Hamid Pasa Koleksiyonu’na ait Osmanli ciltlerinden bazi
ornekler incelenerek, ciltlerin motif tahlili yapilmis ve elde edilen biitiin veriler

degerlendirilerek 6rneklerin ait oldugu donem tespit edilmeye caligilmistir.
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3. YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, evren, 6rneklem, veri toplama teknigi ve verilerin

analizi hakkinda bilgi verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu c¢aligmada tarama modelinde betimleyici arastirma yontemi kullanilmistir.
Tarama modelleri ge¢miste ya da hald var olan bir durumu, var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir. Bu modelin en temel 6zelligi,
mevcut durumu kendi kosullari igerisinde herhangi bir miidahalede bulunmadan
oldugu gibi aktarabilmektir. Arastirma da betimleyici veriler, gézlem ve goériisme

formlari ile elde edilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini modern ve geleneksel deri liretimi yapan tabak ve
tabakhaneler olusturmaktadir. Arastirmanin orneklemini ise, arastirma kapsamina
alinan geleneksel deri {iretimi yapan tabaklar ve tabakhanelerden; Bergama (Ismail
Arag), Isparta-Yalvag (Yavuz Saim Oztas), Aydin Karacasu (Mehmet Onbes ve

Murat Tezcan). Derinin boyanmasinda; istanbul (Kenan Kahya) olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Literatlirden toplanan bilgiler dogrultusunda kuramsal temeller olusturulmustur. Ege
Universitesi Miihendislik Fakiiltesi Deri Miihendisligi Boliimii ve AIBU Gerede
Meslek Yiiksek Okulu Deri Boliimii’nde egitimi verilen dericilik konusunda, bdliim
Ogretim {yelerinin verdigi bilgiler dogrultusunda derslerde temel kaynak kabul
edilen yayinlardan yararlanilmistir. Gegmiste ve gliniimiizde uygulanmakta olan deri

liretim yontemleri belirlenmistir.

Orneklem grubundaki bireylerden, geleneksel deri iiretimiyle ilgili bilgileri almak
tizere 22 sorudan olusan goriisme formu hazirlanmistir. Uzman goriisii alinarak son

sekli verilen gorlisme formlarinda (EK-1) yer alan sorular vasitasiyla kaynak
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kisilerden konu ile ilgili bilgiler elde edilmistir. Ayrica tabakhanelerde uygulanan
deri islemleri takip edilmis; lretim asamalari, tabakhanelerin yerlesim yerleri,

fiziksel durumlar fotograflarla belgelenmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Aragtirilan  konunun kavramsal temelinin olusturulmasi ig¢in literatiir taramasi
yapilmustir. Ulagilabilen kaynaklardan elde edilen bilgiler, anlatimlar ile dogrudan

veya dolayli kavramsal ¢ercevede ve ilgili yerlerde kullanilmistir.

Yazma eserlerin ciltlerinde kullanilmis olan derilerin tespiti i¢in, Yusuf Aga Yazma
Eser Kiitliiphanesi ve Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi’nde eserler bizzat arastirmact
tarafindan incelenmistir. Stileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Millet Yazma Eser
Kiitiiphanesi ve Ankara Etnografya Miizesi’nde bulunan bazi eserlerin deri ciltleri

dijital ortamda incelenmistir.

Yazma eserlerin cilt onarimlarinda kullanilan derilerin tespit edilebilmesi igin,
Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi Restorasyon Atdlyesi, Konya Yazma
Eserler Bolge Midiirliigii Kiitiiphanesi Restorasyon At6lyesi, Ankara Tapu Kadastro
Genel Mudiirligi Arsiv Daire Bagkanlhigi Cilt Restorasyon Atdlyesi ve Milli
Kiitiiphane Restorasyon Atdlyesi’'nde arastirma yapilmistir. Cilt tamamlamada
kullanilan deriler incelenerek, deri 6zellikleri tespit edilmis ve cilt yapimina uygun

derinin vasiflar belirlenmistir.

Bilimsel olarak modern deri iiretiminin belirlenmesi i¢in tniversitelerin ilgili
boliimlerinden elde edilen teorik bilgilerin yani sira, teknikte ve pratikte yapilan
uygulamalarin tespit edilebilmesi amaciyla Gerede Deri Organize Sanayi
Bolgesi’nde incelemelerde bulunulmustur. Burada modern deri iiretim asamalari
izlenmis ve fotograflarla belgelenmistir. Geleneksel deri iiretiminin belirlenmesinde
aragtirma kapsamina alinan tabakhanelerde yapilan incelemede, hazirlanan goriisme
formlar1 glinlimiiz tabaklarina uygulanmistir. Yapilan karsilikli goriismelerde elde
edilen veriler fotograflarla belgelenmistir. Arastirmanin bulgular1 analiz edilerek
yorumlanmis, elde edilen tiim veriler Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii

yazim kilavuzuna uygun sekilde sunulmustur.
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4. ARASTIRMA BULGULARI

Derinin bozulup kokmasini onlemek i¢in ilk ¢aglardan itibaren edinilen tecriibeler,
¢ogu zaman birbirinden bagimsiz yeni yeni tekniklerin gelismesine ve farkli yerlerde
degisik yontemlerin uygulanmasina sebep olmustur. Kuskusuz bu yontemlerin
olusmasinda, dericiligin yapildigr bdlgenin cografi Ozellikleri ve hammadde
kaynaklarinin bulunabilmesinin de etkisi biiyiiktiir. Nitekim Anadolu topraklarinda,
bitkisel sepileme hammaddesinin bol ve zengin ¢esitlilik gdstermesi, dericilik
mesleginin lilkemizin birg¢ok il ve il¢esinde gelismesini saglamistir. Tiirkler, dericilik
alaninda gelisen teknolojiden yararlanmiglar ancak geleneksel yontemlerden de
vazgegmemiglerdir. Son yillara kadar geleneksel deri tiretiminde bitkisel tabaklama
usulline uygun yapilmistir. Ancak giiniimiizde teknolojinin ilerlemesiyle iiretim
asamalarinda gerek makinelerin  kullanilmast  ve gerekse kimyasallarin

kullanilmastyla bitkisel tabaklamanin farkli bir siirece girdigi goriilmektedir.

Modern deri iiretim yontemleri ve modern teknoloji ile bitkisel tabaklamanin {iretim
siirecinin belirlenmesi igin, Ege Universitesi Deri Miihendisligi Béliimii'nde ve
Abant Izzet Baysal Universitesi Gerede Meslek Yiiksek Okulu Deri Boliimii’nde
yapilan arastirmada boliim hocalar ile goriismelerde bulunulmus, verilen bilgiler
dogrultusunda, derslerde temel kaynak kabul edilen yayinlardan yararlanilmistir.
Uygulama derslerinin yapildig: atdlyeler incelenerek goriintiiler alinmis, elde edilen
veriler neticesinde modern deri iliretim asamalart belirlenmistir. Tabakhanelerde
pratikte yapilan uygulamalarin tespiti i¢in, Gerede Deri Organize Sanayi Bolgesi ve
eski tabakhanelerde yapilan alan aragtirmasinda ise deri liretim asamalar1 gorsel
olarak desteklenmis ve iireticilerle karsilikli gériismeler yapilarak ¢aligmanin modern

deri tiretim bulgular1 hazirlanmistir.

Geleneksel deri iiretimi ise llkemizde birka¢ ilde az sayida kalan tabakhanede
stirdiiriilmeye ¢alisilmaktadir. Tespit edilen ve ulasilabilen tabakhanelerde yapilan
deri iretimlerinin belirlenmesi bu arastirmanin ana amacimi olusturmustur.
Geleneksel yontemle deri tabaklayan, Bergama’da Ismail Arag, Aydin Karacasu’da
Mehmet Onbes ve Murat Tezcan, Isparta Yalvag’ta Yavuz Saim Oztas ile yapilan
karsilikli gorlismelerde geleneksel usulle yapilan bitkisel tabaklamanin asamalar

belirlenmigtir. Hazirlanan goriisme formlar1 ile elde edilen veriler, tabakhanelerde
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cekilen fotograflarla gorsel olarak desteklenerek sunulmustur. Ayrica, cilt yapiminda
kullanilan derinin renginin kalic1 olmasi i¢in uygun sekilde boyanmalari da son
derece 6nemli oldugundan, cilt yapiminda kullanilacak derileri geleneksel usulle
boyayan ve bu alanda tek kalan zanaatkar Kenan Kahya ile goriisme yapilmistir.

Kenan Kahya, tecriibesi ve bilgi paylasimlariyla arastirmaya katkida bulunmustur.

Dogal bir ham madde olan deri teknik yontemlerle uygun sekilde islendigi takdirde,
cilt sanatinda oldugu gibi bir¢ok alanda kullanilmaya elverisli degerli bir madde
niteligi kazanmaktadir. Arastirmanin bulgularinda goriilecegi tizere, ne tir deri imal
edilmek istenirse istensin, hepsinde takip edilen usul ve siire¢ hemen hemen her
devirde ayn1 olmustur. Degisiklik kullanilan alet, makine, debagat maddelerinin siire

ve oraninda goriilmektedir (Tekin, 1992, s. 60).

Deri iiretim siirecine gegmeden once, hayvandan yliziilen ham derinin tabakhaneye
ulagincaya kadar gecen siirecte uygun metotla korunmasi, nitelikli bir deri elde
edilmesi adina 6nemli bir asamadir. Dericiligin ilk zamanlarindan itibaren hemen
hemen ayni1 metotlarla yapilan bu tabaklama dncesi islem, geleneksel ve modern deri
tiretiminde ortak bir uygulama oldugu i¢in, ham derinin korunmasi ve deri
tretiminde kullanilan tabaklama maddeleri konusunda bilgi verilmesi gerekli

gorilmiistiir.

4.1. Uretim Oncesi Ham Derinin Korunmasi

Hayvanlarin iizerindeki canli deriler, hayvandan yiiziildiigii andan itibaren ham deri
olarak adlandirilmaktadir (Kilicoglu, 1993, s. 42). Canlinin viicudunu 6rten ve onu
dis tesirlere karsi koruyan deri, yliziildiikten sonra hayatiyetini ve dayanikliligini
kaybetmektedir. Yeni yiiziilmiis deri, biinyesinde % 60-70 oraninda su ve suda
coziinen, kolay parcalanabilen protein ihtiva etmesi nedeniyle bakterilerin yasami

icin uygun ortam olusturmaktadir (Toptas, 1998, s. 23).

Bakteriler, enzimlerini salgilayarak deri iizerindeki proteinleri sindirir ve bunun
sonucunda derinin protein yapisinda baslayan bozulma kokusmaya sebep olur.
Derilerin depolandig1 yerden ¢evreye yavas yavas yayilan koku, derilerin ¢ilirlimeye

baslamis oldugunu gosteren en belirgin isaret sayilmaktadir. Wood; “ciiriime azotlu
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organik maddelerin, yasayan mahliklar tarafindan fena gazlarin meydana gelmesiyle
bagli bulunan, tahribidir” diyerek, ¢iirimeyi bu sekilde tanimlamaktadir (Alpaut,
1952, s. 18). Dericilikte bu bozulmaya “hamlama” da denilmektedir. Taze deriye
zarar veren bir diger etken ise sineklerdir. Sayisiz sinegin ham deri {izerine biraktig
yumurtalardan ¢ikan kurtlarin deri temel maddesini tiiketmeleri sonucunda, deri hizla

bozulmakta ve par¢calanmaktadir (Atafrat, 1936, s. 14).

Derilerin korunmasi, deride kalite ve deger kaybina neden olabilecek tiim etmenlerin
ortadan kaldirilmasi veya zararsiz hale getirilmesi ile saglanabilir. Burada 6nemli
olan derinin kokugsmasina meydan vermeyecek sekilde korumanin hizli ve etkin
yapilmasidir. Bu nedenledir ki, kesilmis olan hayvan derilerinin timii kesimden
sonra yas halde iken ya hemen islenmek lizere deri fabrikasina gonderilir veya
konserve edilir. Birincisi nadiren miimkiin olmakla birlikte arzu edilen en iyi ¢alisma
seklidir. Ancak bu yontemde calisabilmek igin belli sartlarin yerine getirilmesi
gerekir ve deriler 24 saat igerisinde islentiye alinabilmelidirler (Toptas, 1993, s. 65).
Bu uygulamada, olanaklar her zaman ve her yerde saglanamadigindan, deriler

cogunlukla belli usullerde konserve edilmektedirler.

Derinin, yapist bozulmadan uzun siire bekletilebilmesi i¢in korunmaya alinmasina
“konservasyon” denilmektedir. Konservasyon; her nevi ham derinin (Resim 4.1. ve
4.2.), belli yerlerdeki yart mamul ve mamul deri isleme merkezlerine sevkine ve

islentiye girmesine kadar, yapisint bozmadan korumak amaciyla yapilmaktadir

(Kiligoglu, 1993, s. 42; MEB, 2011, s.14; Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s. 261).

Resim 4.1. Ham deri, Karacasu Resim 4.2. Ham deri, AIBU, Gerede MYO (Cinar, 2015)
(Cinar, 2015)
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Derinin bozulmasina baslica sebep olan kokugmanin, daha sonraki islemlere sakinca
yaratmamasi gayesi ile ¢esitli koruma yontemleri tespit edilmistir. Harmancioglu'na
(1974, s. 296) gore; “Bu maksatla deriler, ya havada kurutulur, ya tuzlanarak, ya da
salamura yapilarak muhafaza edilmektedir”. Korumaya alinacak derilerin oncelikle,
yiiziim sirasinda i¢ ylizlerinde kalmis olan et ve yag kalintilari, kiit uclu ve keskin
yiizli bir bicak yardimiyla temizlenir. Daha sonra ham derilerin, ileride ise
yaramayacak kisimlar1 (Sekil 4.1.) deriden uzaklastirilir. Bu isleme dericilikte

“budama” denilmektedir (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s. 264).

Bas (agirhgin %5'i)

Kullamlabilen
Kisim
(agirhgn %70'%)

Etek ve Bacak
(agirhgin %12.5) Etek ve Bacak

(agirh@in %12.5)

I T T o

S oG

Sekil 4.1. Derinin budanmasi ve kullanilabilen kisim

(Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s. 264)
Temizlenip budanan derinin korunmasi ve saklanmasi i¢in yararlanilan yontemlerin
belirlenmesi; deri tlirlerinin yapisal 6zelliklerine, iklim kosullarina, teknik, ekonomik
ve sosyal durumlara bagli olarak yapilmaktadir. Esaslar1 belli prensiplere dayali olan

baslica su yontemlerin genis capta uygulandigi goriilmektedir;

I. Kurutma yontemiyle konservasyon
Il. Kimyasal yontemlerle konservasyon
I1l.  Sogutma ve dondurma yontemiyle konservasyon
IV. Diger yontemler

|. Kurutma yéntemiyle konservasyon; derilerin korunmalarinda, ilk ¢aglardan itibaren

kurutma yontemlerinin 6nemli bir yeri vardir. Eski, glinlimiize gore ilkel kabul edilen
fakat bugiin de cesitli sekillerde uygulamasi devam eden maliyeti diisiik bir
yontemdir. Bu yontemle korunan derilere “hava kurusu” deriler denilir

(Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, s. 270). Derilerin havada kurutulmasi genellikle;
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giineste kurutma (Resim 4.3. ve 4.4.), golgede kurutma, hava akiminda kurutma

olmak iizere; sererek, asarak ve gererek degisik sekillerde yapilmaktadir.

Resim 4.3. Derileri giineste yere sererek kurutma Resim 4.4. Derileri asarak kurutma
EU Deri Miihendisligi (Cinar, 2015) (Dagtas, 2007c, s. 20)

Kurutma usulii, diger yontemlerde de oldugu gibi derinin i¢inde bulunan suyun
giderilmesi esasina dayanir. Kurutma yonteminde deriler, genellikle dogrudan
dogruya havada kurutulmaya tabi tutulur. Bu sayede her tiirlii tehlikeye karst iyi
korunmus durumdadirlar. Tuzlandiktan sonra (tuzlu kuru/dry-salting) ya da
dondurmak suretiyle (don kurusu/freez-drying) de kurutulma yoluna gidildigi de
goriiliir. Ancak kurutma yontemiyle konservasyonda, en ¢ok tercih edilen yontem

hava kurusudur (Resim 4.5.), (Kiligoglu, 1993, s. 49).

Resim 4.5. Hava kurusu ile korunan derilerin istiflenmesi ve detay, Karacasu (Cinar, 2015)

Il. Kimyasal yontemlerle konservasyon; bu yontemde derilerin korunmasinda ¢esitli
kimyasal maddelerden yararlanilmaktadir. Bunlardan en yaygin olani tuz (NaCl)
dogrudan veya dolayli olarak genis etkiye sahip, basta gelen kimyasal maddedir.
Tuzlama i¢in deniz veya kaya tuzu kullanilmaktadir. Tuz, yiiksek konsantrasyonda

bakteri faaliyetini durdurmaktadir. Ancak deri konservasyonun da, onun daha ¢ok su
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cekici (hidroskopik) 6zeliginden yararlanilir. Tuzun bu 6zelligi, derinin 6z suyunu
cekerek bakterilerin arzuladigi nemli ortami, elverissiz hale getirmektedir (Kilicoglu,

1993, s. 53).

Giiniimiizde diinya ¢apinda en yaygin uygulanan deri muhafaza metodu olan tuzlama
yonteminde, derinin et tarafina tuz serpilir (Resim 4.6.) veya deriye tuzlu su ile
muamele edilir (Toptas, 1993, s. 66). Derinin et tarafina gerektigi kadar kuru tuz
serpmek “kuru tuzlama” ve tuz ¢ozeltisi hazirlayarak muamele etmek ise “salamura,
yas tuzlama, salt-curing” olarak adlandirilmaktadir (Oncii, 1968, s. 44). Tuzlama
yonteminin esasi, deride bulunan suyun bir kisminin yerine tuzun ge¢mesi ve diger
kisminin da tuzlu su olarak istifin (Resim 4.7.) yaptig1 baski ile kenarlardan akip
gitmesidir. Suyun giderilmesiyle deride hamlama giiclesmekle birlikte, kuvvetli tuz
cozeltisinin antiseptik 0Ozelligi ile de bakterilerin caligmalari engellenmektedir

(Atafrat, 1936, s. 15).

Resim 4.6. Derilerin tuzlanmasi ve detay1 Resim 4.7. Tuzlanmusg deriler
EU Deri Miihendisligi Béliimii (Cinar, 2015) Karacasu (Cinar, 2015)

Kimyasal konservasyonda kullanilan bir diger madde “asit’tir. Asit ile yapilan
koruma islemine “piklaj”’da denilmektedir. Derilerin, mikroorganizmalarin faaliyet
gosteremeyecegi asidik ortamda muhafaza edilmesi esasina dayanir ve kiiciikbas

hayvan derilerinde yaygin olarak kullanilmaktadir (Toptas, 1993, s. 69).

. Sogutma ve dondurma yontemiyle konservasyon; bu yontemde deriler buz ile

dondurularak soguk odalarda muhafaza edilmektedir. Donmus deriler biikiilme ve
katlamaya hassas oldugundan nakliye ve islatma sirasinda dikkatli olunmalidir

(Toptas, 1993, s. 69).
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IV. Diger yontemler; dericilik tarihi agisindan bakildiginda, ham derilerin

korunmasinda; odun kiilii, ince 6giitiilmiis agac kabugu, ince odun talast ve hatta toz
halindeki topraktan yararlanilmustir. ilk insanlar bu sekilde ham derideki su igerigini
azaltmak suretiyle mikroorganizmalarin faaliyet gostermelerini  Onlemeye
calismiglardir. O zamanlar bunun nedeni bilinmese bile, olumlu ve etkili sekilde
yaklasildig1 bir gercektir. Derileri korumak amaciyla bugiin bu maddelerin yanina

daha etkili kimyasal maddeleri katmak miimkiin hale gelmistir (Harmancioglu ve
Dikmelik, 1993, s. 280).

Gortildiigii lizere, ham derilerin korunmasi pek ¢ok faktoriin etkisi altindadir. Bu
stire¢ icerisinde yapilan yanlis ve eksik uygulamalar derinin kalitesini ve degerini
onemli Olclide diisiirmektedir. Dikkat edilmedigi takdirde bu siirecin sonunda
meydana gelebilecek hatalar; kizisma, hamlama, kizarti, bayathilik, kokusma, tuz
lekeleri, tuz yenigi, kimyasal madde zararlar, kiif lekeleri, glive zararlar1 ve sicak-
soguk nedeniyle olusabilecek zararlar olarak siralanabilmektedir (Harmancioglu ve

Dikmelik, 1993, s. 284; MEB, 2011, s. 17).
4.2. Uretimde Kullanilan Tabaklama (Sepileme) Maddeleri

Deri iiretiminde neredeyse deri kadar onemli olan ve en fazla kullanilan yardimci
madde sudur. Sepiciligin her sathasinda ¢okca kullanilan suyun 6zellikleri; suyun
harareti, i¢cinde erimis erimemis olarak bulunan kire¢, demir, magnezyum ve klor
gibi kimyevi maddeler ve nihayetinde igeriginde bakterilerin yer almasi, nihai mamul
deri lizerinde 6nemli 6l¢iide etkilidir. Bu nedenledir ki degisik deri mamullerinin

iiretiminde, kullanim suyunda aranan 6zellikler de farklidir.

Dericilikte su, sert ve yumusak diye iki kisma ayrilmaktadir. Yumusak su dericiligin
her safhasinda en iyi su olarak degerlendirilir ve kullanilir. Sertlik derecesi yliksek
olan sularin yumusatilmasi i¢in isletmede tedbir alinarak, bu sularin sertlikleri
giderilmektedir. Alpaut’a (1952, s. 26) gore; “deri imali i¢in en iyl su memba
suyudur, bulunmadig takdirde kuyu suyudur. Ciinkii bu sular, her nevi yabanci
maddelerden temiz olduklar1 gibi, 1s1 dereceleri de her mevsim ayni kalmaktadir”.

Dericilikte kullanilan sular ti¢ kisma ayrilir;
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I.  Yagmur sular (fabrikalarin veya evlerin damlarinda oluklarla biriktirilirler)
Il. Kuyu sular1 (yeralt1 sular)

I11. Akarsular (dere sular1)

Ham deriyi tabaklamak, yani onu deri haline getirebilmek i¢in kullanilan tabaklama
maddeleri denildiginde ilk akla gelen, bazi bitkilerde bulunan “tanen”lerdir.
Tanenlerin nitelikleri iizerine yapilan calismalarda, taneninin sepileme isiyle olan
alakasi, bu kelimenin bazi dillerde “sepileyici madde” kelimesi yerine kullanilmasina
sebep olmustur. Ham deriyi mamul haline getiren yegane madde tanen ve hatta
bitkisel maddeler degildir. Bu amagla bazi mineral tuzlari, yaglar, formaldeyhd ve
diger suni maddelerden de istifade edilmektedir. Bahsedilen biitiin bu maddelerin
hepsi, sepileyici vasfi tasidiklarindan “sepi maddeleri” anlami igine girmektedirler.
(Alpaut, 1952, s. 27).

Tabaklama i¢in kullanilabilecek maddeler ¢ok ve cesitlidir. Farkli siniflandirma

sekilleri goriilmekle birlikte dericilikte bu maddeler;

1. Bitkisel tabaklama maddeleri; kestane, palamut, mimoza, kebrako vb. gibi
bitkisel ekstraktlar.

2. Mineral tabaklama maddeleri; krom, aliiminyum, titanyum, zirkonyum gibi

mineral esasli tanenler.

3. Sentetik tabaklama maddeleri; fenol, naftalin, iire bazli kondansasyon

{iriinleri veya sintanlar® (sentetik tanenler).

4. Diger tabaklama maddeleri; aldehit, yag vs. seklinde simiflandirilmaktadir
(Dikmelik, 2013, s. 110-111).

Biitiin bu sepi maddeleri icerisinde, XIX yiizyilin ikinci yarisinda kesfedilmis olan
“kromla sepileme” teknikte olaganiistii bir gelisme goOstermis ve bitkisel sepi
maddeleri yerine kullanilmaya baglanmistir. Ancak “bitkisel sepileme” eskiden

oldugu gibi bugiin de diinyada énemini muhafaza etmektedir (Oncii, 1968, s. 122).

4 1I. Diinya Savagimin tiim yollar1 kapatmasi nedeniyle, bitkisel tanenlerin temin ve ulagiminda
gorillen giiclikk, ozellikle Almanlari bu maddelerin sentetik olarak {iiretilmesi c¢aligmalarina
yonlendirmistir. Bu zorunlu ¢alismalar sonucunda “sintan” adi verilen 6zel etkili organik tabaklama
maddeleri ortaya ¢ikmustir. Giiniimiizde dahi bazilarinin {iretimi ve kullanimi devam etmektedir
(Dikmelik, 2013, s. 198).
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4.2.1.Bitkisel tabaklama maddeleri (tanenler)

Bitkisel kaynakli tabaklayicilar, insanoglunun kullandig: ilk tabaklama maddeleridir
ve insanligin ilk gilinlerinden itibaren ham derinin islenmesinde kullanilmiglardir.
Cesitli bitkilerin tabaklayict madde kapsayan kisimlarina sepi maddesi (tanen) denir,
bu maddelerle yapilan tabaklamaya da ‘bitkisel tabaklama” denilmektedir.
Tabaklamada mineral esasli olan kromun ancak bir asirdir kullanildig: diistiniiliir ise,
bitkisel tabaklama maddelerinin, ¢aglar boyunca 6nemini koruyarak giiniimiize kadar
geldigi ve derilere ayr1 bir karakter kazandirdigi i¢in de tamamen birakilamadigi
ortaya cikmaktadir. Bitkisel tabaklayict maddelerin dogada yaygin olarak bir¢ok
bitkide bulunmasina karsin, teknik olarak bu alanda yaklasik 40 kadar bitkiden
yararlanilmaktadir. Cevresel nedenlerle de tercih edilen bitkisel tabaklama maddeleri

organik ve dogal olduklari i¢in giiniimiizde 6nemli bir yere sahiptirler.

En ¢ok deri endiistrisinde kullanilan bu maddeleri, degisik yonlerden ¢esitli gruplara
ayirmak miimkiindiir. Ornegin; elde edildikleri bitkilere, derilere verdikleri
niteliklere ve bilimsel yonden O6nem tasiyan kimyasal yapilarina veya kimyasal
ozelliklerine gére gruplara ayirabilir (Oncii, 1968, s. 130). Alpaut (1952, s. 33-63) ve
Oncii (1968, s. 130), calismalarinda bitkisel sepide kullanilan maddeleri bulunduklar
yere ve teknikte degerlendirildikleri sekillere gore, yani; kabuk, agac, meyve, yaprak,
kok, mazi ve bunlardan elde edilen ekstratlar halinde, olduklarina gore

siiflandirmiglardir. Kisaca bu siniflandirmaya bakildiginda;

a) Kabuklar; Mese, Cam, Mimoza, Mangrove, Malet, Sitmaagaci (okaliptiis), Sogiit,
Kaymagaci, Kizilagac (akgeagag), Kestane agaci, Kocayemisi, Hemlok ve Hus.

b) Odunlar; Mese, Kestane agaci, Kebrako (querbracho), Kegiboynuzu, Urunday,
Tisera (tizera).

C) Kdokler; Kanegre (Canaigre), Badan, Taran, Kermek, Samaldik.

d) Yapraklar; Sumak (tabak ve boyacit sumagi), Saragan, Sitmaagaci (okaliptiis),
Gambir.

e) Yemisler (meyvelerinden); Mese palamudu (kaba ve tirnak=trillo), Dividivi, Nar,
Algarobilla, Mirobalan, Teri.
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f) Mazilar; Tirk veya Halep mazisi, Disli mazi, Piskiilli mazi, Almacik mazi,
Akkozak mazi, Diiglim mazi, Knoppern.

0) Ekstraktlarin elde edildigi bitkiler; Palamut, Sumak, Mese odunu, Mese kabugu
Kizilgam kabugu, Gambir, Katehu, Kebrako oldugu goriilmektedir.

Birgok bitkinin kabuklarinda, kiitiiklerinde, yapraklarinda ve meyvelerinde bulunan
ve hayvan derisi lizerine tabaklayic1 tesir yapan organik maddelere sepileyici
Ozelliklerinden dolay1 “sepi 6zii” veya eksi bir karakterde olmalar1 sebebiyle “sepi
eksidi” de denilmektedir. Bu bitkilerin i¢lerinde en ¢ok arastirilam1 “maz1” olup,
bundan ¢ikan sepi 6ziiniin adina “tanen” denilir. En ¢ok bilinen ve iizerinde en ¢ok
ugrasilan bu tanen, zamanla biitlin bitkisel sepi 6zlerine verilen genel bir ad olmustur

(Atafrat, 1936, s. 75).

Sepi maddelerinin degerlendirilmesinde, igerdikleri tanen miktari ¢ok Onemlidir.
Tanenler; sumakta yapraklarda, palamutta meyve kapsiillerinde kestane ve kebrako
da odunda, mimozada kabukta bulunmaktadir. Bitkisel tanenlerin tatlar1 agiz
burusturucu yani astringenttir. Kelime anlami olarak “astringent”lik; peklik, sikilik,
bliziismek, burulmak demektir. Tabaklamadaki anlaminda ise, bir tabaklama
maddesinin, deri maddesine hizla baglanmasini ifade etmektedir. Kurutulan ve
ogiitiilen bu maddeler, su ile kars1 akim prensibine gore ekstrakte (6ziit / 6z ¢ikarma
islemi) edilirler. Ancak; palamut kapsiillerinin ve mazi1 danelerinin 6giitiilerek tanenli

maddelerin tabaklama sirasinda ekstrakte olmasi seklinde de kullanilmaktadir.

Dikmelik (2013, s. 110), “Bitkisel tanenler bitkilerden elde edildikleri yere gore;
kokten, kabuktan, odundan, yapraktan, meyveden elde edilen tanenler olarak
siiflandirilirsa da, genel olarak tek bir madde karakterinde olmadiklar1 ve kimyasal
ozellikleri goz oOniinde bulundurularak; hidrolize tanenler ve kondanse tanenler
olmak tizere iki grupta smiflandirilir” diye ifade etmektedir. Bu sepi maddelerini

tamamen bilimsel olarak iki sinifa ayirdigimizda;

Hidrolize Tanenler

Bu gruba giren tanenlere progallol grubu tanenlerde denilmektedir. Bu grupta yer

alan bitkisel tanenler asit ve enzimin etkisiyle kii¢iik molekiillere pargalanir, yani
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hidrolize olurlar. Hidrolize oldugunda gallik asit, egallik asit ve glikoz aciga
cikmaktadir. Yerli sepi maddelerimizden en 6nemli olan palamut, mazi, sumak, ehli
kestane ve mirobalam bu grupta yer almaktadir (Dikmelik, 2013, s. 112). Ozellikle
palamudun kolay hidrolize olabilen karakteri her Tiirk dericisi tarafindan
bilinmektedir. Bu maddeler, derilere tabaklama islemi sonunda saridan koyu kahveye

kadar renk verirler.

1) Palamut; Ham derinin islenmesinde birinci derecede ihtiya¢ duyulan maddedir.
Mese palamudu %45 oraninda tanen igerir. Thtiva ettigi bu yiiksek oranda ki tanen
nedeniyle derinin terbiyesinde kullanilir. Tiirkiye nin baslica ihrag iirlinleri arasinda
yer alan, en istiin kalitede sepi maddesi olan palamut (Resim 4.8a.), sanayi igin
teknik ve ekonomik ac¢idan biiyiikk 6nem tasimaktadir. Mese Anadolu cografyasinda
bulunan dogal bir agag tiiriidiir. Ozellikle Bati Anadolu’da dogal olarak yetisen,
palamut mesesi (Ouerqus Fagaceae Aeqilops) meyvelerinin kadeh (kapsiil) (Resim
4.8b.) ve tirtirlarinda bulunan tanendir. Bu tanenler suya islatilarak veya dolapta
tanen karisimina katilarak kullanildiginda diger tanenlere gore fazla miktarda
cokelme, dolayisiyla camur meydana getirir. Palamut ile islenen derilerin {izerinde

acik renkli benekler (¢icek) olusur. Bu ¢okelek dericilikte cok makbul tutulmaktadir.

Resim 4.8a. Palamut meyvesi Resim 4.8b. Palamut kadehi

AIBU Gerede MYO (Soluk, 2015) AIBU Gerede MYO (Soluk, 2015)
Palamut yakin tarihe kadar degirmenlerde kabaca ogiitiilerek deri iiretiminde
kullanilmistir. Kadeh ve trillo ad1 verilen tirnaklar1 6giitiiliip elde edilen toz (Resim
4.9a. ve 4.9b.) veya bunlardan elde edilen ekstraktlar seklinde iki tiirlii kullanilir.
Ancak bazen de diger sepi maddeleri ile karistirilarak kullanildigi olur (Oncii, 1968,
s. 132).
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Resim 4.9a.0giitiilmiis palamut tozu Resim 4.9b.Palamut tozu

Karacasu (Cmar, 2015) Karacasu (Cmar, 2015)
2) Kestane; “Castenea dentata” bitkisinin (Resim 4.10a. ve 4.10b.) odunundan elde
edilen bir tanendir. Sulu ¢ozeltisi 5 dolayinda bir pH’a sahiptir. Deriye agirlik,
dolayistyla randiman yaninda; sikilik, elastikiyet, su emme, asinma ve isiktan

kararmaya kars1 dayanim gibi 6zellikler kazandirir.

Resim 4.10a. Kestane yapragi ve meyvesi Resim 4.10b. Kestane agact
AIBU Gerede MYO (Soluk, 2015) AIBU Gerede MYO (Soluk, 2015)

3) Mazi; Bazi bitkilerin 6zellikle meselerin (Quercus infectoria / Fagaceae)
yapraklarinda meydana gelen mazilar, esmer renkte ve sert yapidadirlar,
yiizeylerinde ufak c¢ikintilar1 vardir. Tiirk taneni olarak da bilinen mazi sepileyici
madde yoniinden olduk¢a zengindir. Ogiitiildiikten sonra direkt kullanilir, yani
ekstrakt haldedir. Deride tabaklama amaciyla kullanildiginda, agik (nohut) renkli deri

yapar ve ideal bir tabaklama maddesidir.

4) Sumak; Tabaklamada kullanilan sumagin birgok tiirii mevcuttur. Ancak en tistiin
kaliteli olan1 Rhus Coriaria (Anacardiaceae)’dir. Bunu “derici sumagi” denilmektedir
(Oncii, 1968, s. 132). Teknikte ince filiz ve yapraklarin geregi gibi

kurutulmalarindan sonra ogiitiilerek elde edilen toz, yapraklarmin suya islatilmasi
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veya ekstraktlar1 seklinde kullanilir. Yumusak deri verdigi icin daha ¢ok yardimeci
madde olarak degerlendirilir. Ulkemizde kosele imalinde ve yaygin olarak sahtiyan
imalinde kullanilmistir. Ancak, ¢ok fazla yapraktan ¢ok az ekstrakt elde edilebildigi

igin Uretimi ¢ok azalmis ve eski 6nemini kaybetmistir (Dikmelik, 2013, s. 113).

5) Mirobalam; Hindistan'da yetistirilen Terminalia Chebula (Combretaceae) agacinin
meyvelerinde bulunur (Resim 4.11a. ve 4.11b.). Kurutulmus meyvelerin suda
1slatilmasi veya ekstrakti seklinde kullanilir. Karisimlarda % 5-10 kullanildiginda
deriye yumusak, dolgun bir tutum verir. Bundan fazlas1 deriyi asir1 yumusatir, deriye

zararl olur.

Resim 4.11a. Mirobalam Resim 4.11b. Kurutulmus mirobalam
AIBU Gerede MYO (Cinar, 2015) AIBU Gerede MYO (Cinar, 2015)

Kondanse Tanenler

Ticari yonden daha 6nemli olan bu tip tanenler, hidroklorik asit ilavesinden sonra
kaynatildiginda bir birlerini etkileyerek molekiil biiyiikliiklerini arttirirlar; yani
kondanse olurlar. Kondanse tanenler grubuna giren onemli tabaklama maddeleri;
Arjantinde elde edilen kebrako, Brezilya, Tanzanya ve Giiney Afrika’da elde edilen

mimoza ve Hindistanda elde edilen mangrov ve gambir tanenleridir.

1) Kebrako; En 6nemli sepi maddelerinden biriside kebrako odunudur. Arjantin ve
Paraguay’da yetisen kebrako (Schinopsis Balansae, Schinopsis Lorentzi) agaglarinin
odun 6zii kisimlarindan elde edilir. Dolgun, oldukc¢a siki ve kirmizimtirak (kiremit)
renkli deri verir. Kebrako piyasada tas veya blok(kati ekstrak) ve piiskiirtme ile
kurutulmus hali olan (toz ekstrak) seklinde bulunur. Diisiik asit ve uygun tuz igerigi

bu tanenleri yumusak (astringent olmayan) tanen yapar. Bu yoniiyle havuz, dolap
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gibi her tiirli bitkisel tabaklama uygulamalarinda ve kromlu derilerin retenajinda
basart ile kullanilir. Diinyanin biitiin sepi maddeleri ihtiyacinin iigte bir kadari

kebrako ekstrakt: ile karsilanir (Oncii, 1968, s. 133; Dikmelik, 2013, s. 113).

2) Mimoza; Mimoza (Acacia Mollissima, Acacia Decurrens, Acacia Pycnanta)
agaclariin kabuklarindan elde edilir. Kebrako ormanlik alanlardaki agaclarin odun
kisimlarindan ekstrakte edilirken, mimosa binlerce hektarlik biiyiik alanlarda
yetistirilen aga¢ kabuklarindan elde edilir. Yani plantasyonu yapilan ve Triini
arttirilabilen bir tanendir. Ekstrakti % 62-63 tanen ve %18-20 tanen olmayan
maddeler igerir. Deriye olan astringent etkisi az oldugundan hemen fikse olmaz. Bu
yiizden derideki niifuziyeti hizlidir. Deride meydana getirdigi renk agik pembe (giil
kurusu) dur. Kosele derilerin {iretiminde renk yoniiyle uygun tanen olmasi yaninda,

ozellikle kromlu derilerin retenajinda yaygin olarak kullanilir.

3) Mangrov; Mangrov (Rhizophora) agacinin kabuklarindan elde edilir. Deriye ¢ok
yavas niifuz eder; fakat iyi bir tabaklama yapar. Kati, sert ve agir deri elde
edildiginden tanen karisimlarinda % 10-20 oraninda kullanilir. Derideki rengi

kirmizimsi1 kahverengidir.

4.2.2. Mineral (anorganik) tabaklama maddeleri

Glinlimiizde 6nemli bir yeri olan mineral tabaklama maddeleri, deri tabaklama
sirecinde kullanilan temel kimyasal maddelerdir. Tabaklayict 06zellige sahip
madensel tuzlara “mineral veya madensel sepi maddeleri” denilmektedir. Bunlarin
en Onemlisi “krom tuzlar1” olmakla birlikte saplar ve demir tuzlaridir. Ayrica
aliminyum, zirkonyum ve titanyum da 6nemli mineral tabaklama maddeleridir. Bu
maddelerin, debagatta kullanimlari aliminyum tuzlar1 hari¢ yakin zamanlarda
baslamistir. Burada belirtmek gerekir ki bugiin diinya {lizerindeki derilerin yaklasik
%90°n1 krom tuzlariyla tabaklanmaktadir. Ancak deri islentisinde kullanilan bu metal
tuzlari, mamul deride agir metaller barindirmaktadir ve bunlarin kullanim esyalari

vasitastyla insan sagligina zararlh etkileri olabilmektedir.

Tabaklayic1 0Ozellikte olan madensel maddelerle yapilan sepilemeye “mineral

29 ¢

tabaklama” veya “kromla tabaklama”, “sapla tabaklama” veya “demirle tabaklama”
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denilmektedir (Oncﬁ, 1968, s. 121; Dikmelik, 2013, s. 140). Bu giine kadar
kesfedilmis ve deri imalatinda basari ile kullanilan bu tabaklama maddeleri asagida

siralanmustir;

a) Demirli sepi maddeleri

b) Kromlu sepi maddeleri; kaliumbikromat, natriumbikromat, kromsap,
kromsulfat, kromkloriir, krom sepi ekstratlar

¢) Aliiminyumlu sepi maddeleri; sap, alliminyumsulfat

4.2.3. Sentetik (organik) tabaklama maddeleri

Bitkisel sepi maddelerinin iiretim miktarlarinin sinirli olusu ve giderek azalmasi
nedeniyle kimya endiistrisinin imal ettigi ve gelistirdigi tabaklayicit etki yapan
sentetik sepi maddeleridir. Sentetik tabaklama maddeleri deriyi tabaklama islemini
cabuklastirir, kontrollii bir uygulamaya imkan verir. Bu maddeler, organik sepi
maddelerinin yerine gegebilen maddeler olmayip, tamamlayici olarak bitkisel sepi
maddeleri ile birlikte kullanilirlar. Bunlarla yapilan sepilemeye “sentetik sepileme”

denilmektedir.

4.2.4. Diger tabaklama maddeleri

Bitkisel olmayan organik sepi maddeleri de denilen bu grupta, sepileyici ozellikte
olan balik ve yumurta saris1 yagi ile formalin ve kinon gibi maddeler bulunur.
Bunlarla yapilan sepilemeye “yag”, “formalin”, “kinon” sepilemesi” denilir (Oncii,
1968, s. 121). Burada belirtmek gerekir ki, yag sepi maddeleri en eski sepi
maddelerindendir. Genellikle bu maksat i¢in deniz memeli hayvanlarinin yaglar
kullanilir. Bu metot ile iiretilen deriler cok yumusak ve esnektirler. Giiniimiizde diger

sepi maddeleriyle birlikte kombine olarak uygulanmaktadir (Toptas, 1998, s. 26).

4.3. Geleneksel Deri Uretimi

[lk zamanlardan itibaren kitap kapaklarinda geleneksel yontemle, bitkisel
tabaklanmus deriler kullanilmaktadir. Ozellikle cilt yapiminda kullanilan derilerin
usuliine uygun ve iyi tabaklanmis olmasi gerekmektedir ki tabaklama; derinin

goriinlimiine, mukavemetine, kokusuna ve bunlara benzer bir¢ok katkilar sagladigi
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icin, deri {iretiminde son derece Onemli bir uygulamadir. Ancak gilinlimiizde
geleneksel yontemle deri tabaklama diinyada neredeyse yok olmus durumdadir.
Kalan nadir tabakhaneler de, Fas’ta oldugu gibi, UNESCO Kiiltiir Mirasina

girmektedir.

Ulkemizde de yok olma tehdidiyle kars1 karsiya olan bu meslegin hala siirdiiriilmeye
calisildig1 yerler, Isparta Yalvag ve Aydinin Karacasu ilgesidir. Nitekim T.C. Milli
Egitim Bakanligi, Hayat Boyu Ogrenme Miidiirliigii’niin, 2014 yilinda yaptig1
arastirmada, yasayan el sanatlarimizin siirdiiriilmeye c¢alisildigi yerler belirlenmis,
elde edilen veriler tablolar halinde sunulmustur (Ek-3). Bu arastirmanin konumuz ile
ilgili boliimiinde geleneksel dericiligin, yani debbagligin yapildig: yerler (Tablo 4.1.)
asagida verilmistir. Bu tabloda yer alan verilere gore; Izmir Bergama’da karatabak
olarak kabul edilen Ismail Arac, geleneksel deri iiretimini siirdiirmektedir. Aydin
Karacasu ve Isparta Yalvag’ta ise az sayida tabak ustasinin geleneksel yontem ile
bitkisel deri tabakladiklari, bu yontemle sahtiyan, mesin ve kosele (vaketa) deri

irettikleri goriilmektedir

i1 ilce Deri iiretimi Az sayida Uretimi Uretim
yapilmamakKktadir iiretim devam eden | yapan tabak
(yasatilan) ustalar
Aydmn Kusadasi Deri tabaklama Erol Tezcan
Karacasu Vaketa ve Deri Mesut Tezcan
sahtiyan deri | tabaklama Halil Kabak
tabaklama Mehmet
Onbes
Bingol Geng Deri boyaciligi
(dogu kizilagaci)
Bolu Gerede Deri
Mudurnu Debbaglik tabaklik
Isparta Yalvag Deri Ramazan
tabaklik Ozgiir
Yavuz Oztas
Ridvan Yener
Sabri Haseki
Izmir Bergama Deri tabaklik Kara tabaklik ismail Arag
Tire Deri tabaklik
Kayseri Merkez Dericilik
Develi Dericilik Mustafa
Kalfaoglu
Konya Eregli Dericilik
Mugla Milas Deri tabaklama
Sinop Boyabat Deri tabaklama
Sanlurfa Merkez Debbaghk
Sirnak Cizre Dericilik

Tablo 4.1. Ulkemizde geleneksel yontemle deri iiretimi yapilan yerler ve tabaklama ustalari
(T.C. Milli Egitim Bakanlig1, Hayat Boyu Ogrenme Miidiirliigii, Yasayan El Sanatlarimiz, Ankara, 2014, s. 228)

Geleneksel deri tabaklama boliimiintin bulgulari; arastirma kapsaminda yapilan

goriismeler sonucunda, uzun yillar siirdiirdiikleri tabaklik mesleginde edindikleri
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tecriibeleri aktaran giiniimiiz debbaglarinin  verdigi bilgiler dogrultusunda
hazirlanmistir. Gorlisme desifreleri ve goriisme formlarindan elde edilen verilerin

analizleri yapilarak, geleneksel deri tiretim siireci belirlenmistir.

Geleneksel usul ile yapilan deri iiretimi, daha oncede belirtildigi gibi ¢ok uzun siiren,
zahmetli ve zor bir istir. Onceleri kas giiciine dayanan iiretim, zaman icinde
teknolojinin getirmis oldugu kolayliklar sayesinde, {liretimde motor giiciiniin
kullanilmasiyla daha az yorucu hale gelmistir. Nitekim Karacasu ve Yalvag’ta da
birgok tabak pervaneli tekneler, deri tabaklama dolaplari, tiras ve kavaleta makineleri
gibi, deri tretim makinelerini tabakhanelerine kurmuslardir. Her ne kadar bu
makinelerin yerini giinimiizde daha gelismis sanayi makineleri almis olsa da o
giiniin sartlarinda bu yenilikler 6nemli goriilmekteydi. Kimya biliminin gelismesiyle
ise iretilen yeni kimyasal maddelerin deri islentisinde kullanilmasi1 daha kisa siirede
deri iretimini miimkiin kilmistir. Ekonomik olmasi ve elde edilmesi kolay
oldugundan bazi kimyasallar, tabaklama islem siirelerini kisaltmak amaciyla
geleneksel yontemde de kullanilmaktadir. Tabaklamaya hazirlik siirecinde kimyasal
kullanilarak kombine tabaklama yapildig1 ifade edilmektedir. Deri iiretimindeki
islem asamalarinda, takip edilen siire¢ ve usul hemen hemen her devirde ayni
olmustur. Degisiklik; kullanilan aletler ve tabaklama maddelerinin (igerikleri ve deri
tizerindeki etkileri aynt) tirleri, islem siiresi ve oraninda goriilmektedir. Geleneksel
olarak bir derinin islenerek istenilen hale getirilebilmesi i¢in {i¢ c¢esit islem
gerekmektedir. Birincisi deriyi tabaklamaya hazirlayan “kireclik” islemleri. Ikincisi
eskiden kuyular, tekneler ve kazanlarda yapilan giiniimiizde ise dolapta yapilan
“tabaklama” islemi. Ugiinciisii “perdahhane” islemidir ki bu islemde deri, istenilen

sekle cevrilmektedir (Tekin, 1992, s. 60).

4.4.1. Ham deriyi tabaklamaya hazirlamak (temizlik veya kireclik islemleri)

Tabaklamanin 6ncesinde, ¢lirlimeyi 6nlemek ve tabaklama maddelerinin deriye daha
kolay niifuz etmesini saglamak amaciyla yapilan ilk islemler ©6n hazirlhik

niteligindedir. Bu islemler sirasiyla su sekilde yapilmaktadir;
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Islatma ve yumusatma

Islatma, derilerin yumusamasi i¢in dogrudan dogruya su i¢ine konularak yapilir. Bu
nedenle eskiden tabakhaneler dere ve ¢ay kenarina insa edilirdi (Resim 4.12a. ve
4.12b.). Dere ve ¢ayda bu deriler yeterince islatilir ve temizlenirdi. Bir diger
yontem kuyularda yapilan yumusatmadir, glinlimiizde kosele iretiminde bazi

tabakhanelerde halen kullanilmaktadir. Su dolu kuyu veya havuzlara deriler

konularak bir siire bekletilir ve yumusamasi saglanirdi.

Resim 4.12a. Tabakhane deresi
Bergama (Cinar, 2016)

I

Resir’r; 4.12b. Eski tabakhaneler, Bergama (Cinar, 206

Deriyi tabaklamaya hazirlamak i¢in en gerekli islem 1slatma ve yumusatmadir. Deri,
kuru halde veya tuzlanmis olarak tabaklara gelir. Ancak kuru deri olarak m1 veya yas
deri olarak mi1 geldigi onemlidir ¢linkii aralarinda uygulama farkliliklar1 vardir.
Yazin tazeleme islemi bir giin siirer kisin bu islem yaklasik ti¢ glinde yapilir. Deride
Yapilacak olan her islemde pH ayarlamasi ¢ok dnemlidir. Buna dikkat edilmesi deri

kalitesi i¢in son derece 6nemlidir.
On islatma

Bu uygulama ile ham derinin iizerinde bulunan kan ve pislikler, derinin korunmasi

icin kullanilan tuz, kiil, arsenik gibi maddeler deriden temizlenir.
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Esas 1slatma

Islatilarak yumusamasi saglanan ham deri hayvanin sirtindan ¢iktig1 anda kaybettigi
suyu tekrar geri alir deri ilk vaziyetine gelir. Derinin asli hacmi olan %65 su oraninin
kazandirilmasi, konservasyon sonu yapisan kolajen liflerin acilmasi, gevseyerek
siskinligin saglanabilmesi, derinin elastikiyetinin temin edebilmesi vb. amaclarla
yapilan yumusatma, ham deriyi bir sonraki debagat islemine hazirlar. Yumusamasi
icin ham deriler havuzlarda yaklasik 2 giin bekletilir. lyice 1slatilarak pislikleri
giderilen deriler tekne, kuyu (Resim 4.13.) veya havuzdan (Resim 4.14. ve 4.15.)
cikarilip tizerindeki sular ile kire¢ kuyularini sulandirmamasi igin sehpalar {izerine

sarkitilarak sizdirilir. Bir iki saat igerisinde suyu sarkar (sizdirilir). Bu islem sonunda

deride budama yapilir.

Resim 4.13. Kuyular Resim 4.14. Kireglik havuzu Resim 4.15. Islatma ve kireglik
Karacasu (Cinar, 2015) Bergama, (Cinar, 2016) havuzu, Bergama
(Cinar, 2016)

Ancak derilerin 1slatilmas1 ve yumusatilmasi zamaninda yapilmalidir. Zamaninda
yapilmaz ve ham deri iyl yumusatilmazsa derinin bir daha yumusatilmas1 miimkiin
olmamaktadir. Derinin tuzu 1yi alinmadiginda ise kirecin, tuzu giderilemeyen yerlere

yeterince niifuz edememesi sonucu killarin diismesi saglanamaz.

On etleme

Bu islem istege bagl yapilir. Deriler ¢ok fazla kirli, yagh ve etli (derinin etli kismina
tabaklar les derler) iseler, kor bir bigakla (Resim 4.16.) kazinir. Bigaklar iki tiirliidiir;
biri kiit “kiit demir”, digeri keskin “keskin demir” olarak adlandirilir. Deri kavaleta
tahtas1 (Resim 4.17.) iizerine, et yiizii disarida kalacak sekilde serilir (Resim 4.18.).
Iki kabzali ve iki agizli kavaleta bigagmin i¢ biikey kismu ile et tabakasi kazinir.

Kazinamayacak kadar kalin ve fazla yaglar bigagin disg biikkey olan keskin kismi
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kullanilarak kesilir. Ancak belirtmek gerekir ki kavaleta bigagi ile ¢alismak hem
yorucu hem de tecriibe isteyen bir istir. Kavaleta agaci, sir¢a siyirma (Resim 4.19. ve

4.20.), etlerin kazinmasi (Resim 4.21.) vb. islemlerde kullanilmaktadir.

Resim 4.16. Kavaleta bigagi Resim 4.17. Kavaleta tahtasi Resim 4.18. Ham derinin serilmesi
Bergama (Cinar, 2016) Bergama (Cinar, 2016) Bergama (Cinar, 2016)

Resim 4.19. Etlerin siyrilmas1 ~ Resim 4.20. Etlerin Siyrilmast Resim 4.21. Etlerin Kazinmasi
Bergama (Cinar, 2016) Bergama (Cinar, 2016) Bergama (Cinar, 2016)

Eskiden elle yapilan bu islem giiniimiizde etleme (kavaleta) makineleri ile
yapilmaktadir. Tiiy yilizinden ki bitirak ve diger yabanci maddelerin temizlenerek
derinin kesilmemesi i¢in etleme makinesinden 6nce tily yiizii, daha sonra et yiizii
gecirilir. Bu kire¢ ve zirnigin asit miktarmin deriye daha homejen bir sekilde girmesi
saglar. On etlemenin ardindan deriler tekrar kuyulara atilirlar. Islatma kuyularinda ki
sular birka¢ defa tazelenir ve derilerin tuzlarinin giderilmesi i¢in birka¢ giin daha

kuyularda birakilar.

182



Kireclik (ar) ve Kil giderme (killarin disiiriilmesi)

Kireclik

Kire¢ ve zirnik (sodyum siilfiir) karistirilip, firca ile (eskiden teris, ¢uval veya bez
eskisi 1,5 veya 2 metre uzunlugunda sopaya baglanarak badana yapilirmis) badana
seklinde derinin ters kismina siiriiliir. Deriler ortasindan ikiye katlanarak {ist {iste 15-
20 adet kadar belirli bir sistem ile istiflenir ve bir gece bekletilir. Bu sayede deriler
siser, gozenekler acilir ve killar ¢ikar. Deriler et ylizii iiste gelecek sekilde iist iiste

y1gilir. Daha sonra kil alma igslemine gegilir.

Oztas eskiden Yalvag’ta yapilan kireglik islemini su sekilde anlatmaktadir;

Yerde canak seklinde c¢ukurlar olurdu (kire¢ dagari denilen bu cukur iistiinde yari béliime
kadar aga¢ bulunurdu) kire¢ dagarmmin icine hazirlanan kire¢ ve zirnik karigimi katilarak
deriler karisim igerisin de bekletilir. Iki giinde bir deriler sudan gikarilip ¢ukurun iizerinde ki
agaca asilarak sular1 (sarkardi) siizdiiriiliirdii. Ayrica ¢ukur igerisindeki derilere ayak ile tepme
uygulanirdi, o giinkii sartlarda bir nevi mekanik islem uygulanirdi denilebilir”.

» Kiregligin kuyularda yapilmasi

Eritilen kireg, teknelerde bulamag¢ haline getirilir. Burada kirecin sonmesi ve
hararetinin gegmesi i¢in bekletilir. Daha sonra teknelerdeki kireg ve deriler, kuyulara
veya havuzlara (Resim 4.22.) atilir. Kuyunun hacmine gore kirecin miktar1 ve kirece
atilacak derinin miktar1 belirlenirdi. Deriler bir siire sonra kancalarla ¢ikartilarak
kuyu karistirilir (Resim 4.23.) ve zaman zaman kuyuya taze kirec erigi ilave edilerek
deriler kuyuya tekrar atilir. Derinin tanen ile birlestigi zaman kirmizi-siyah bir renk
almamast i¢in deriler kire¢ kuyularinda iken iizeri tamamen kireg ile ortiilmelidir. Bu
islem derinin sismesi ve killarinin dokiilme kivamina gelene kadar devam
etmektedir. Uzun bir miiddet kire¢ kuyusunda bekletilen derinin, besere*! kisminin
giderilebilecek duruma geldigi zaman, deri killarindan tamamen temizlenir ve bu
isleme “ar yapmak™ da denilirdi. Derilerin kire¢ eriginde kalma stireleri derinin cinsi,

imal edilecek sekle ve mevsime gore degisiklik gostermektedir.

41 Besere; derinin dis tabakasi (Tekin,1992, s. 62; Ali Nazima-Resat, Mitkemmel Osmanli Liigati,
1318, s. 147)
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Resim 4.22. Kire¢ havuzu, Bergama Resim 4.23. Kireg eriginin karistirilmast
(Arag, 2016) Bergama (Arag, 2016)

» Kiregligin dolapta yapilmasi

Tola haline gelmis deriler tartilir, deri agirhg tizerinden %200 su, %2 sodyum
stilfiir, % 4-6 arasi kireg ilave edilir. Dolap veya pervanede 2-4 saat aras1 g¢evrilir. Bir
gece bekletilerek deriler sabah fiziksel yikamaya alinir. Kireglik sonrasi derinin pH
degeri 12-13 arasidir, bunun sebebi, kire¢ (kire¢ alkali) derinin kolajen agin1 agarak

sisirmesi ve lifler arasint agmasidir.

Kil giderme

Yumusayan killar alinir. Kalan killar1 temizlemek i¢in deri, pervanede %2 zirnik ve
% 4 kireg ile 6 saat dondiiriilerek islem tamamlanir, deriler iki giin pervane i¢inde

bekletilir. Daha sonra deriler tekrar yikanir.

Etleme ( kavaleta)

Etleme makinesinden, derinin sirt ¢izgisi ortaya gelecek sekilde once boyun tarafi
sonra kuyruk tarafi gegirilerek, tersinde kalan etler 6n asamada alinir ve kavaleta
islemi tamamlanir. Daha sonra deriler dolaba alinip yikama asamasia gegilir. Cok
iyi yikama yapilmali, igerisinde kire¢ ve zirnik kalmamalidir. Islem sonunda budama
yapilir ve deriler tartihr. On etleme de anlatildigi gibi giiniimiizde kavaleta
makinesinde yapilan bu islem eskiden kavaleta kiitiiklerinde elle yapilirdi. Sudan
cikartilan deri lizerine kiil serpilir, Kavaleta kiitiikleri iizerinde kavaleta bigaklari ile
yukartya dogru bastirip siyirarak icerisindeki kara suyu, yani kil kokleri alinirdi.

Amag verilen maddeyi kusturarak temizlemektir ki diger asamadaki malzeme
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verilebilsin. Bu asama zordur fakat derinin 6ziine bu sekilde inilmektedir. Zaten
deriyi zamanla deforme eden icerisinde kalan kil kokleridir. Eski derilerin daha

dayanikli olma sebeplerinden birisi budur.

Kirec giderme (kirecsizleme) ve sama

Kireg¢ giderme

Kirecleme sirasinda tola igerisinde kalmig olan kirecin uzaklagtirilmasi amaciyla
yapilan kire¢ giderme Oztas’a (2015) gore; “deriye kimyasal olarak baglanan %4
oranindaki kirecin kimyasal maddeler yardimi ile deriden cikarilmasi islemidir”.
Tola agirligi {izerinden %2 amonyum siilfat (seker/tarim giibresi) verilerek, deriye
kimyasal olarak baglanan kireci toladan ¢ikararak al¢1 tagina doniistiirmesi saglanir.
Alg1 tagina dontistliirmesi, kimyasali devre dis1 birakip tekrar deri i¢ine girmesini

onlemektedir.

Kire¢ gidermenin kontrolii, fenolftalein denilen pH indikatorii deri kesitine
damlatilarak yapilir. Renk vermiyorsa kire¢ ¢ikmistir, pembe renk varsa halen kireg
bulunmaktadir. Fenolftalein kontrol yontemi kire¢ sathasinda da kullanilir, deri
kesitine yapilan uygulama da pembelik homojense kire¢ deriye saglikli bir sekilde

girmistir. Pembelik farkli tonlarda ise kire¢leme saglikli degildir.

Mehmet Onbes’in ifadesiyle, bu kontrol pH kagidi (Resim 4.24.) ile de yapilabilir.
Kagit, banyo suyuna batirildiginda iizerinde renk tonlar1 olusur. Ac¢iktan koyuya
dogru olan renk degerleri belirlenir, uygulamadan ¢ikan renk katalogda olan renk ile
karsilagtirilarak pH degeri bulunur. Kire¢ gidermede pH degeri 8.2, palamutun pH’1
3.5 arasinda biiyiik miktarda pH farklilig1 vardir, eskiden pH bilinmediginden deriye

asit verilirdi.

Genelde pH degerleri asagidaki gibidir;
» Kireglikte pH 12-13
» Kire¢ giderme pH 8.2
» Krom pH 3.0
» Palamut pH 3.5
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Resim 4.24a. pH 6l¢iim kagidi Resim 4.24b. pH 6l¢iimii, Karacasu (Cinar, 2015)

Eskiden kaliteli bir deri elde etmek i¢in, derileri alt1 ay suda bekletmek gerektigi
sOylenmektedir. Giiniimiizde olusan genel kani, bunun dneminin kalmadig: ve hatta
bir saat igerisinde deriyi suda fazla bekletmeden 1slatabiliyorsan o denli kaliteli deri
elde edilecegi yoniindedir. Oztas; “Deriyi su bozar, suda bekletildiginde deride
bosluklar olusur, deri hamken de bosalir”. Bu nedenledir ki deri alirken, asortlamada
(ayirma olayr) cins, 1tk ve yasadigi yer onemlidir. Erkek deriler her zaman daha
tyidir disi hayvan derileri ne kadar dogum yapmissa o denli deri kalitesi diiser. Keci

derisinde ise ¢igek, nokra ve uyuz hastaligi cok goriiliir.

Sama

Kil kokiinde bulunan yaglarin enzimler faaliyetiyle eritilerek kil kokiiniin ¢ikmasi,
gozeneklerin agilmast iglemidir. Deriler kire¢ kuyularindan ¢ikarildiktan sonra,
iclerindeki kireci, derinin sikinligini ve sertligini gidermek i¢in bitkisel ve hayvansal
artiklardan elde edilen sivilar kullanilmaktadir. Bu sivilara yatirilan deriler esnek ve
yumusak hale gelir. Hazirlanan sama sivist kil kokiindeki yaglar1 eriterek

gozeneklerin agilmasini saglamaktadir.

Sama Oncesi islemde derilere kireg¢ siirerek killar temizlenmistir, ancak kil kokleri
halen igeridedir. Kil koklerinin ¢ikarilmasinda sama maddesi olarak eskiden kdpek
ve kus diskist kullanilirdi giiniimiizde “oropon” (sigwr, domuz, koyun gibi
hayvanlarin pankreas bezi kurutulur, 6giitiiliir ve odun talasi ile suda islatilarak
talasa emdirilir daha sonra kurutularak amonyum kloriir ile karigtirilarak

hazirlanir) denilen bir enzim kullanilmaktadir.
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Bitkisel olarak kullanilan samalar; un, kepek, saman ve incir gibi seylerden elde
edilir. Hayvansal samalar ise; kopek, gilivercin, ordek, tavuk, gibi hayvanlarin
giibrelerinden hazirlanirdi. Giivercin gilibresi daha ¢ok mesin ve sahtiyan imal
edilecek derilerde kullanilirdi. Kopek giibresinin tesiri digerlerinden fazla olup,
derinin elyafini1 yapistiran tutkal denilen nesneyi eriterek derinin gevsemesini saglar

ve ayni zamanda kireci de tamamen temizlerdi (Tekin, 1992, s. 63).

Eskiden, kopek giibresi kendisinin dort kati su ile karistirilarak eritilir ve bu hal {izere
on dort giin dinlendirilir daha sonra kullanilmaya baslanirdi. Bir bagka goriiste ise;
kopek giibresi ve kus (giivercin) giibresi bir giin 6nceden 1slatilir, deriler az suyla

cukurlara alinir (Resim 4.25.), hazirlanan kopek ve kus digkisi i¢ine katilarak (Resim

4.26.) ayakla ¢ignenir (yine mekanik iglem), duruma gore bir gece bekletilir (Tekin,
1992, s. 63).

Resim 4.25. Hazirlanan sama ile derilerin islenmesi ~ Resim 4.26. Cukur i¢inde derilerin ¢ignenmesi

(Ege Unv. Deri Miihendisligi (Cinar, 2015) (Kahramanmarag, Dagtas 2007c, s.26)
Samanin saglikli olabilmesi i¢in tola ve su sicakliginin 37°- 38° olmas1 gerekir
(insan viicut sicakligr). Sama agamasinda uygulama da koyun derisi ve ke¢i derisinde

stire ayn1 degildir. Koyunda 1-1,5 saat, kegide 2-2,5 saattir.

Dericilikte kullanilan eski bir tabirde; sama isleminin kontrolii i¢in “deriler ytliziikten
gecebilecek yumusakliga gelmelidir” denilmektedir. Sama sonrasi yikanan deriler
kiitiiklere alinarak ucu keskin olmayan bir bigakla “yiiziine vurma” islemi yapilir.
Amag kil koklerini deriye zarar vermeden c¢ikarabilmek. Daha sonra deriler yag

giderici katilarak iyice yikanir.
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Salamura

Tolanin pH’n1 debegatlama maddesinin pH’ma yaklagtirmak i¢in veya deriyi daha
uzun siire muhafaza etmek i¢in de yapilabilir. Ancak bitkisel tabaklamada salamura
islemi yapilmaz. Bu asamalar kromlu tabaklamada uygulanmaktadir. Baz1 tabaklar
sahtiyan {iretiminde kombine tabaklama yaptigin1 belirtmektedir; bu yontemde deri
belirli bir asamaya kadar kromla islenir daha sonra palamut kullanilarak tabaklama
islemi devam ettirilir. Bu uygulamanin deri mukavemetini artirdig1 ifade

edilmektedir.

Burada belirtilmelidir ki eskiden kireglik islemleri ayakla c¢ignenerek yapilirdi bu
yiizden deri zarar gdérmezdi. Oztas’in ifadesi ve Mehmet Onbes’in ifadeleriyle
“deriyi oldiiren mekanik islemdir”. Asir1 kireg, bekleme siiresi ve mekanik islemler
deriye ¢ok zarar vermektedir. Eskiden iiretilen derilerin daha saglam ve kaliteli

olmasinin sebebi budur.

4.4.2. Tabaklama

Deriye uygulanan ikinci islemdir, tabaklama derinin uzun siire bozulmadan
kullanilmasini saglar ve kullanilacagi zaman dayanikliligini ve dis tesirlere karsi
mukavemetini artiran bir islemdir. Herhangi bir hayvan derisini bir takim maddelerle
(tanen, krom, demir, sap, yag...) isleyerek onu herhangi bir sekilde kullanilabilecek
bir hale koymaktir. Tabaklama yapilisina gore bir¢ok kola ayrilir; tanenli, madent,
yagl, sapli, karistk (kombine) tabaklama gibi. Bu usullerin hepsi farkli farkli
islentilerle ve farkli farkli maddelerle yapilir ve birbirinden ayr1 meslekler halindedir

(Atafrat, 1936, s. 7).

Tabaklamanin yapilabilmesi igin bir takim maddelere ihtiyag vardir. Tanenler, yalniz
basina deriyi tabaklama oOzelligine sahiptirler. Tanen geleneksel debagatta ¢ok
onemlidir. Ancak ekonomik olmasi ve elde edilmesi kolay oldugundan bazi
kimyasallarin, tabaklama islem siirelerini kisaltmak amaciyla geleneksel yontemde
de kullanilmaktadir.  Bitkisel tabaklamada, giiniimiizde tabaklamaya hazirlik
stirecinde kimyasal kullanilarak kombine tabaklama yapildigi, yapilan goriismelerde

dile getirilmektedir. Geleneksel tabaklamanin eski usulle yapildigi zamanlarda
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derilerin bitkisel tabaklamasi, palamut ve maz1 harciyla dolu kuyularda yapilir. Kuyu
icine kat kat gdmiilen deriler, cinsine gore li¢ aydan bir veya iki yila kadar buralarda

yatirilirdi.

Kuvularda vapilan tabaklama usuli

Oncelikle tabaklamada kullanilacak palamut, mazi, sumak vb. maddeler tabakhane
degirmenlerinde ufak parcalara ayrilacak sekilde oOgiitiilerek, su ile iyice temas
etmeleri saglanirdi. Ancak bu maddeler toz haline getirilmemeye dikkat edilirdi
clinkii toz haline getirildiginde su bu maddelere niifuz etmez. Suyun iyice niifuz
ettigi mazi ve palamut maddeleri, icinde su bulunan kuyu ve ¢ukurlara azar azar
verilir; tanenlerin Once suya sonra deriye gecmesi saglanirdi. Konsantrasyon ne
kadar yavas arttirilir ve deriler kuyuda ne kadar fazla kalirsa o kadar iyi deri elde
edilirdi. Tanenin deriye yavas yavas ve doz olarak azdan ¢oga dogru niifuz etmesiyle

derinin pismesi saglanirdi (Tekin, 1992, s. 63).

Bitkisel tabaklamanin giinlimiizde geleneksel usul ile uygulamasi

Sama isleminden alinan deriler dolaplarda yaklasik 200 kg palamut dolap i¢in yeterli
su ile 1 giin dondiiriiliir. Ardindan sehpalanir, Sikma makinesinden gegirilen deriler
tiraglanir ve budama yapilir. Daha sonra tekrar dolaba alinan deriler, 250 kg palamut
ve yeterince su ile 2 giin dondiiriiliir. 2. Giiniin ardindan deriler % 4 siilfite balik yagi
ile dolapta yaglanir. Serilerek kurutulur (ara kurutma). Kuruyan deriler tekrar dolaba
alinarak 250 kg palamut ve su ile 3 gilin dondiiriiliir. Daha sonra tekrar 300 kg
palamut ve su ile 2-3 giin dondiiriliir, % 4 siilfize balik yagi ile yaglanan deriler

serilir. Bu islemlerin ardindan tabaklama islemi tamamlanmais olur.

Giliniimiiz debbaglarinin ifadelerine gore; “Mekanik etkinin fazla oldugu tabaklama
yontemlerinde, derinin kullanim dayanimi azalmaktadir”. Bu nedenledir ki dayanikli
olmasi istenen kosele ve bazi teknik deriler giinlimiizde de kismen kuyu
sistemlerinde tretilmektedirler. Eskiden bu derilerin tabaklama siiresi kireglik ve
tabaklama olmak iizere toplamda yaklasik iki yiiz doksan giin kadar devam ederdi.
Bu siirenin on bes gilinii kireglik, yirmi bes gilinii ilk debagat geri kalan gilinler

kademeli olarak kuyularda gegmekteydi. Nitekim yapilan goriismelerde; eskiden
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saglam bir kosele elde edilebilmesi i¢in, havuzda yatirma isleminin bir-iki y1l kadar
stirdiigli soylenmektedir. Yakin bir zamana kadar su kuyularina alinan deriler bir
siirede kuyularda bekletilerek daha sonra yogun tanen serbeti ile dolaplarda islenirdi.
Tabaklanmas1 tamamlanan deriler kosele veya sahtiyan yapilmak iizere farkli

birtakim islemlerden gecirilirdi.
4.4.3. Tabaklama sonrasi islemler

Tabaklama isleminin ardindan, derilerin iizerinde kalmis veya i¢inde birlesmemis
olan tanenin, yaglama sirasinda yagin deriye niifuz edebilmesi icin ¢ikarilmasi
gerekmektedir. Ayrica elastikiyetin saglanmasi i¢in deriler, su havuzlarina atilir veya
teknelerde el ile yikanir. Ardindan sizdirma yapilir fazla sularin deriden giderilmesi
saglanir.  Ayrica derinin iginde bulunan tabii yaglar, derinin ileride diizgiin
boyanabilmesi ve lekeleri dnleyebilmek adina deriden uzaklastirilir. Ozellikle kitap
ciltlerinde kullanilan sahtiyan (maroken) vb. derilerde bu iglem ¢ok daha onemlidir.
Deride bulunan tabii yaglarin giderilmesi; ¢esitli yag eritici maddeler kullanilarak,
deri tola halinde iken veya tabaklandiktan sonra yapilabilir. Bitkisel tabaklanmig
derilerde, iglenti sirasinda sepi 6ziiniin boya 6zlerinden kaynaklanan renk bozuklugu,
lekelenme veya dogal renginde gereginden fazla bir koyuluk var ise derilere renk
acma islemi uygulanir. Teknik olarak soda ve asit kullanilarak pek ¢ok metotla bu

islem yapilabilmektedir.

Boyama
Klasik ciltlerde giiniimiizde de temin edilebildigi kadariyla palamutla yani bitkisel

tabaklanmis kegi derileri kullanilmaktadir. Bu derilerin sadece boya islerini yapan

Kenan Kahya’nin (07.10.2015) verdigi bilgilere gore;

“Boyamamiz i¢in getirilen deriler genelde kegi derisidir. Istanbul’a Isparta Yalvag’tan geldigini
biliyorum. iki tiirlii boyama yapiyorduk, derilerin yiizeyini boyayarak birde daldirma yontemiyle.
Eskiden derileri boyamak icin kok boyalar kullanirdik, bitkileri kaynatarak boya elde ederdik.
Hazirlanan boyalar1 tekne veya havuzlara atarak su ilave ederdik, derileri bu boyanm igine
havuzlara daldirarak boyardik. Ben giiniimiizde sadece yiizeysel boyama yapiyorum. Kdkboyalari
bulmak ¢ok zor o ylizden su bazli toz boya kullaniyorum” diye ifade etmektedir.

Diger deri tabaklama ustalariyla yapilan goriismelerde bitkisel tabaklanmis derilerde
boyama su sekillerde yapilmaktadir; boyama iki tiirlii yapilmaktadir. Dolap kesit

boyas1 ve digeri finisaj ylizeysel boyamadir. Plastik, anilin, vaks ve normal boyalar
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kullanilir. Fakat bu boyalar mutlaka yardime1r maddelerle kullaniimasi
gerekmektedir. Sahtiyan deride palamut ile demir oksit birlestiginde siyah renk
olusur. Bu nedenle siyah renk elde edilmek istendiginde demir oksit
kullanilmaktadir. Sahtiyan deride kimyasal boya kullanilmaz, ancak kimyasal

boyalarin farkli derilerde kullanildig: goriilmektedir.

Dolapta yapilan boyama isleminde; formik asit kullanilarak boya deriye baglanir.
Formik asit organiktir ve ne kadar kullanilirsa kullanilsin pH’1 3’{in altina diismez
(pH 3’iin altina diistiigiinde deri zarar gérmeye baslar) az bir zararla kullanilan
boyayr deriye baglamaktadir. Ancak asitli boyalarin dogru kullanilmadig: takdirde
deriye zarar verdigi ifade edilmektedir. Deri iiretiminde bugiin genellikle anilin
boyalarin kullanildigi (Resim 4.27.) ve boyanin sabitlenmesi igin, lizerine lak ve cila

(deri vernigi) siiriilerek perdahlandig1 veya preslendigi belirlenmistir.

Resim 4.27. Dolapta boyanmis deriler, Karacasu (Cinar, 2015)

Bir diger uygulamada; dolap boyasi olarak mikroorjin boya kullanilarak deriler sicak
su ile dolapta boyanir, dolayisi ile boya derinin her kesitine girer. Deri {izerinde artik
kalan boyalar yikanarak deri kurutulur (Resim 4.28.). Uygun oranda ve kalitede
malzeme verilmedigi takdirde boyada akmalar goriilmektedir. Boya aktiginda deri

renginde solma meydana gelir. Kromlu derilerde bu durum ile daha ¢ok karsilasilir.
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Resim 4.28. Boyanmis derilerin asilarak kurutulmasi, Yalvag (Cinar, 2015)

Eskiden derilerde kirmizi rengi elde etmek icin bal ile kepek, sar1 rengi elde etmek
icin ise mazi ile kepek kaynatilarak derilere tatbik edilirdi. Sahtiyan olacak deriler,
once kepek ve incir banyosuna konulup sonrasinda sap kullanilarak boyama
gerceklestirilirdi. Kirmizi renk i¢in; deriler iiziim suyu, bal, tuz (gomeleka), kosnil ve
sap karisimi harg ile isleme tabi tutulurdu. Siyah renk i¢in; mazi ve Kibris saci
denilen harg ile boyama islemi gergeklestirilirdi” (U. Kog, 2006, s. 189). Boyanan

deriler suyla 1slatilir ve ayak ile ¢ignenerek yumusatilir.

Yaglama

Kosele, sahtiyan, mesin gibi islenmis deri haline getirilen ham deriler, kirilmalarini
onlemek ve rahat kullanimlarini temin etmek i¢in don yagi, kuyruk yag: veya balik
yagi ile yaglanarak yumusatilir. Ornegin, %4-6 siilfana balik yagi, 35° suya ilave
edilerek, dolap 4-6 saat gevrilir. Dolap bosaltilarak deriler 1-2 giin istifte bekletilir,
istifte bekletmenin amaci verilen tabaklama ve yaglayici maddelerin deriye

baglanmasini saglamak i¢indir.

Yaglamanin isleminin firca ile yapilmasi; yaglamada en fazla kullanilan don yagi;
kazanlarda eritilir ve soguyuncaya kadar karistirilir, donmamasi i¢in % 10 oraninda
balik yagi katilir. Hazirlanan yag karisimi, derilerin sir¢a yiizii yukar1 gelecek sekilde
serildikten sonra, firca ile ince bir tabaka halinde deriye siiriiliir. Istif edilerek Ug
dort giin istif edilerek deriler kendi hallerine birakilir. Deriye istenilen yumusakligt

saglamasi i¢in, yag yavas yavas derinin i¢ine niifuz ettirilir. Yag ayn1 sekilde derinin
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etli tarafina da siiriiliir. Ancak bu islem yapilirken derilerin nemli olmasina dikkat

edilir. Deri yaglandiktan sonra asilir, bir ay kadar bekletilir (Tekin, 1992, s. 64).

Acki veva istikar vurma

Acki isleminin elle yapilmasinda “istikar / istekal” ad1 verilen sapli bir bicak (Resim
4.29.) kullanilir. istikarin gelik, piring veya yapilan dort kdse bir levhasi ve birde
agactan kabzasi vardir. Bu agki aleti ile derilerin agilmasia (Sekil 4.2.) teknikte

istikar vurma, istikar gecme veya istikarla agma denilmektedir (Oncii, 1968, s. 254).

Resim 4.29. istikar bigagi, EU Deri Miihendisligi Béliimii Sekil 4.2. Deriye istikar vurulmasi
(C1nar, 2015) (Oncii, 1968, s. 254)

Sikma makinesinden gegirilen derilerin nem oranlarinin ayarlanmasmimn ardindan,
derilerin kalinlig1 esit degil ise tiras edilerek kalinlik esitlenir ve deri istenilen
kalinlikta tiraglanir. Daha sonra deriler, yikanarak acki iglemine tabi tutulur. Acki
isleminin yapilmasi i¢in deri, mermer masa lizerine sirt kismi iiste gelecek sekilde
yatirilir. Istikar bigagi, derinin yiizeyine kuvvetlice siiriilerek derinin tabaklamasinda
meydana gelen biizilme ve burusmalarin acilmasi saglanir. Bu uygulamanin
sayesinde sirgasi diizgiin olur. Deri agildigindan alani1 da genisler. Masaya iyice
yapisan deri, firca ile iyice fircalanarak acki islemi tamamlanir ve deri asilir (Alpaut,
1952, s. 232; Oncii, 1968, s. 254). Boyanmis, yaglanmis ve acilmis olan deriler
asilarak havada kurutulur. Deri islentisinde yapilmasi gereken bu islemin; derinin

tok, saglam, yumusak vb. 6zellikleri lizerine 6nemli etkileri vardir.

Tavlama; deri islemlerinin gesitli safhalarinda yapildig: goriilen tavlama; deriyi tavl

hale getirmedir. Yani derinin fazla suyunu uzaklastirma muamelesidir. Eskiden
derileri tavli hale getirmek igin “sicaklik” adi verilen kurutma yerlerine asarlardi.

Deri suyunu ¢ekip tavli hale gelince indirilir Uist liste yigilarak istleri 1slak ¢uvallarla
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ortiilmektedir (Alpaut, 1952, s. 239). Bir baska yol ise deriler tavlanmasi i¢in testere
talaglarina gomiilmesiydi. Ancak bitkisel tabaklanmis deriler kuru olarak agilirlar.
Geleneksel dericilikte bu islem elle yapildigindan “istikar vurma” suretiyle
yapilmaktadir. Modern dericilikte istikar makinesi ve pres makinesinden

yararlanilmaktadir.

Iskefeleme; bu islemde eskiden elle yapilirdi. El ile iskefe vurmak, aynen istikarla
deri agmaya benzemektedir. Iskefe vurma tecriibe ve maharet isteyen bir istir.
Yumusatma her derinin yapisina gore, deriye zarar vermeden ve yirtmadan uygun bir
basingla sagl sollu gekerek yapilmaktadir (Oncii, 1968, s. 272). Bunun igin daha
once nemlendirilmis yani tavli deri, etli tarafi alta gelmek iizere el iskefesinin (Sekil
4.3.) keskin aynasi tlizerine serilir. Sol el ile siki tutulup sag el ile sag el ile asagiya

dogru kuvvetlice ¢ekilir (Sekil 4.4.).

Sekil 4.3. El iskefesi (Oncii, 1968, s. 272) Sekil 4.4. Derinin el ile iskefelenmesi (Oncii, 1968, s. 273)

Civileme; iskefelemenin ardindan deriler ¢ivilenirler. Derilerin kurutulmasi
genellikle miimkiin oldugu kadar az 1sik alan bir yerde yapilir. Ozellikle bitkisel
tabaklanmis derilerin 151k, hava ve sicakligin bol oldugu bir ortamda kurutulmasi
derinin koyulasmasina sebep olur. Bu deriler serinde yavas yavas kurutulmalidir.
Deriler kurutulurken ya arka bacaklardan hafif gerilmis sekilde asilirlar (Resim
4.30.) ya da 6zel civiler kullanilarak gergef tahtasina (Resim 4.31.) gerilirler. Bu is
i¢in kullanilan ¢iviler kii¢iik bir tahta silindire gegirilmis ¢elik ¢ivilerdir. Deriler bu
durumda (Resim 4.32.) gayet gergin ve diizgiin ayn1 zaman da yumusakliklarini

devam ettirmektedirler.
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Resim 4.31. Derinin gergef tahtasina gerilmesi Resim 4.32. Derilerin gerilmesi, Bergama
Bergama (Arag, 2016) (Arag, 2016)

Ortii boyalari, anilin veya herhangi bir boya 6ziiyle boyanmis olan derilere iyi bir
cila ve diizgiin bir goériinim vermek icin Ortii boyalar1 kullanilmaktadir. Bunlar
deriye islemezler, sadece sir¢ayr kapamak suretiyle bir ortii vazifesi gordiiklerinden

“oOrtli boyalar1” adini alirlar (Atafrat, 1936, s. 212).

Perdahlama; derileri perdahlamanin amaci deri yiizeyini diizelterek igerisinde
bulunan dogal yagi deriyi ezmeden cilt ylizeyine c¢ikartip, deriyi dayanikli hale
getirmektedir. Oztas ve Onbes; deri perdahmimn &nemli oldugunu ve derinin son
goriiniimiinii etkileyen, adeta bir makyajdir diye ifade etmektedirler. Bu islem ahsap
perdah makinesinde yapilir (Resim 4.33a.). Dogal renkte kalmasi istenilen deriler
(Resim 4.33b.) boyanmadan perdahlanir. Perdah makinesinin, pedal sistemi ile
hareket eden bir manivela kolu olup, yaylar iizerine (Resim 4.33c.) konulmus

derilerin {izerinde basingla (tazyikle) hareket eder.
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Resim 4.33a. Perdah makinesi Resim 4.33b. Perdahlanan deri Resim 4.33c. Perdah makinesi
Karacasu (Cinar, 2015) Karacasu (Cinar, 2015) Karacasu (Cmar, 2015)

Manivela kolunun ucunda, bir cam istiivane (Resim 4.34.) bulunan civatali penge
vardir. Bu cam {istiivane (billor) gayet diizgiin tasviye edilmis oldugundan, derinin
tizerinden kayarak tazyik ettikce hem oldukga biiyiik bir sicaklik hem de yiiksek bir
cila meydana getirir. Ancak perdah edilecek derilerin tamamen kuru olmalar1 ve
sirgalarinin yagsiz olmasi gerekmektedir. Deriler birkag defa perdah makinesinden

gecirildiginde sirga yiiziiniin gayet giizel parladigi goriiliir (Atafrat, 1936, s. 224).

Resim 4.34. Cam iistiivane (billor), Karacasu (Cinar, 2015)

Giiniimiizde bu makineyi kullanan ¢ok azdir. Onceden bu islem el ile mermer
lizerinde yapilirdi. Donanta denilen kiigiik demir bir malzeme vardi, onunla deri
yiizeyi tahrip edilmeden plaka gibi diizeltilirdi. Daha sonra deri asilarak kurutulur.
Giliniimiizde kullanilan presleme yontemi deriye zarar vermektedir. Deri yiizeyinde
kiiclik kabartilar vardir, pres bunlar1 yok etmektedir. Preslenen deriler musamba gibi

goriinmektedir.
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Tane Kirma (mantarlama); “tane kirma” veya “dane kirmak™ tabir edilen iglem;
derinin dogal sir¢casina daha gosterisli bir sekil veren belirli bir uygulamadir. Deriye
tercihen “yuggu” tasindan tane kirma islemi yapilabilir. Bu islemde “mantar” adi
verilen bir alet ile deriye desen verilir. Deri hafif meyilli diiz bir masa tizerine, sirgast
yukar1 gelecek sekilde serilir. Daha sonra deri sirga yiizli icerde kalmak iizere, yani
etli kismindan ikiye katlanarak ters yilizeyinden mantarin deriye kuvvetli bir sekilde
bastirilarak sir¢a tizerinde kaydirilir. Boylece sirga taneleri belirmis olur. Bu islemde
“kol mantar1” (Resim 4.35.) veya “el mantar1” (Sekil 4.5.) kullanilir. Bu mantarlarin

alttaki kambur kisimlar1 6zel bir mantar tabakasiyla kaplanmaktadir (Oncii, 1968, s.
269).

Resim 4.35. Kol i!.e tane kirma mantari Sekil 4.5. El ile tane kirma mantari

Ege Unv. (Cmar, 2015) (Oncti, 1968, s. 269)
Sirt ¢izgisine paralel veya dik olarak tek yone taneleme yapilirsa uzunlamasina sirga
cizgileri meydana gelir. Birbirlerine dik iki yonden taneleme yapildiginda kiigiik
kareler meydana gelir, bu desen klasik dana derisi icin tipiktir. Birbirine dik ve
capraz dort ayr1 yonde yapilirsa yuvarlak goriiniimlii sirga elde edilir, sahtiyan dort

veya sekiz yonde tanelenir (Toptas, 1993, s. 604).

Sahtiyan derilerde tane kirma su sekilde yapilir; perdahlar (cilalari) yapilmis deriler,
bu islem Oncesi hafif tavli bir hale getirilirler. Bunun igin et taraflart birbirine
getirilmis bir sekilde birer ¢ift olarak soguk suya batirilir ardindan sehpa iizerine
alinir. Veya sir¢a tarafina firga ile ilik su siiriilerek islatilir ve sabaha kadar istif
halinde suyunu ¢ekmesi beklenir. Daha sonra tane kirma uygulamasi yapilir (Alpaut,

1952, s. 243).
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Kitap cildi i¢in hazirlanan derilerin tane kirma isleminde; tavli sekilde olan derilerin
taneleri kirilir, kurutulur, perdahlanir ve ikinci defa tane kirma islemi yapilir.
Mantarlama da denilen bu islem ile hem deriler yumusatiir hem de derinin
ylizeyinde istenen sir¢a taneleri meydana ¢ikartilir. El ile yapilan tane kirma

isleminden ¢ok olumlu sonuglar alindigindan genis 6l¢lide kullanilmaktadir.

Bu c¢alisma i¢in yapilan arastirmalarda, geleneksel deri iiretimi ve tabaklama
islemlerindeki usul ve siire¢ giinlimiizde bu sekilde uygulanmaktadir. Yazma
eserlerin ciltlerinde 6zellikle sahtiyan derinin énemli bir yeri oldugu bilinmektedir.
Beykoz Deri Fabrikas1 Bagsmiihendisi Dr. Nuri Ergene’nin 1936 yilinda “Tiirklerin
Deri Sanayiine Yaptiklart Hizmetler” adli ¢alismasinda “sahtiyan tiretimi” ile ilgili

verdigi bilgilere, bu tezin amacina katki saglayacag diislincesiyle yer verilmistir;

Tiirk sahtiyani, bilindigi {izere en iyi ve en ¢ok kullanilan sahtiyandir. Bunu imal etmek i¢in teke
veya kegi derileri kullanilmaktadir. Derilerin daima 60 adedi bir parti olarak kire¢ kuyusuna atilir.
Kiregten ¢ikardiktan sonra temiz su ile yikanir ve gélgede kurutulur. Kizincaya kadar iist iiste istif
edilir. Killar ¢ikarildiktan sonra tekrar kirece konur ve iki tarafindan bigak vurulur. Akarsuda
yikanir ve kdpek tersi samasina konur. Samay1 ihzar (hazirlama) i¢in 30 fund kopek tersi, aym
miktarda suyun igerisine konarak kaynatilir ve sopalarla karistirilir. Deriler sama banyosuna konur
ve 12 saat birakilir. Sonra akarsuda yikanir, pisliklerinden temizlenir ve bir kepek banyosundan
gegirilir. Kepekten sonra tuzlanir. Bu tuz icinde iki ay kadar birakilir. Bundan sonra deriler kuru
incir banyosuna konur. Her deri igin 24 onz incir alinir. Bu surette elde edilen serbet derilerin
tizerine dokiilir. Bu banyo hem derileri yumusatir, hem de boyanmasii kolaylastirir. Incir
banyosundan sonra sap banyosuna konur ve ondan sonra boyanir. Boyadan sonra tabaklanir.
Tabaklamada mazi kullanilir. Umumiyetle denilebilir ki Tiirkler sahtiyan imalinde ¢ok faik bir
mevkidedirler (Ergene, 1936, s. 13-14).

4.3. Modern Deri Uretimi

Modern teknoloji ile dogal derinin durumunu saglamlastirmak, daha ucuz ve daha
kaliteli deri elde etmek i¢in diinyanin bir¢ok yerinde cesitli ¢calismalar yapilmaktadir.
Bu arastirmalar derinin niteliklerini diisiirmeden imalat stirelerini kisaltmak
gayesindedir. Bilhassa bitkisel debagatta ¢ok uzun olan debagat islemlerinde dnemli
geligsmeler saglanmistir. Eskiden, derilerin bitkisel debagati ortalama bir sene kadar
siirerdi, yaganan gelismeler sonucu bu miiddet 3-5 ay i¢ine sigdirilmistir. Bugiin ise
kireclik uygulamalar1 bitmis bir deriyi birka¢ giin i¢cinde tamamen mamul hale
getirmek miimkiin olmaktadir. Debagat usullerindeki hizlandirmanin yani sira, ham
deri salamura usullerinde de gelismeler kaydedilmistir. Bu alanda ilk defa 1950 de

Amerika'da baglayan aragtirmalar sonucu bulunan metotlarin, 1960 yilindan itibaren
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sanayide uygulanmasiyla, normal olarak 2-3 ay siiren tuzlama miiddeti 1 ila 5 giine

indirilmistir (Aktan, 1963, s. 21-22).

Deri liretimi i¢in ham deriler fabrikalara veya tabakhaneye genellikle konservelenmis
durumda gelmektedir ve belirli islem asamalarinin ardindan mamul hale
getirilmektedirler. Giinlimiizde uygulanan deri islemleri; yumusatma (tazeleme-
slatma), kil giderme ve kireglik, kire¢ giderme ve sama, yag alma, salamura (piklayj),
tabaklama (kromlama), notralizasyon ve retenaj, boyama, yaglama, kurutma ve deri

bitirme islemleri (finisaj) olarak yapilmaktadir.

Islatmadan baslayip, kireglik, sepileme ile devam eden, notralizasyon, son sepileme
ve yaglama ile siirdiiriilen islemlere “yas islemler” denilmektedir. Yas islentide
deriler dolap, mikser ve pervane gibi hareketli sistemlerde islem goriirler. Eskiden
uygulanan kuyu sistemleri fazla iscilik gerektirmesi, islemlerin kontroliine tam
imkan vermemesi ve fazla madde kullanilmasi nedeniyle giiniimiizde ¢ok

kullanilmamaktadir (Toptas, 1993, s. 95).

4.3.1. Yumusatma (tazeleme)

Tabakhanelerin ilk iglemi, suda 1slatilma suretiyle ham derilerin yumusatilmalaridir.
Ham deri, hangi teknik ile korunmus olursa olsun yumusatma islemiyle miimkiin
oldugunca hayvandan yeni yiiziildiigii andaki tutumuna getirilir. Derilerin kaybettigi
suyu geri almasi ve yikanarak temizlenmesi i¢in yapilan bu isleme, deri

teknolojisinde “1slatma” da denilmektedir.

Yumusatmanin en Onemli amaci taze derilerde, derinin kir ve kan artiklarinin
uzaklastirilmasi, kuru derilerde ise suyun deriye islemesinin saglanmasi, ayrica tuzlu
salamura derilerde belirtilen iki amaca ilave olarak tuzun ileride takip eden islemleri
etkilemeyecek derecede uzaklastirilmasidir (Toptas, 1993, s. 115). Islatma ve
yumusatma islemiyle ham derilerdeki suda ¢oziinmesi miimkiin olan bazi proteinli
maddeler ¢ozeltilir ve nihayetinde ham deri dogal, yumusak, dolgun halini alir. Bu
deri islentisinin diger sathalarinda kullanilacak maddelerin deriye niifuz etmesini

saglamaktadir.
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Yumusatma islemi, ham derinin salamura sekline gore belirlenir; 1slatma siiresi, su
sicakligi ve mekanik islemlerin degisik sekillerde uygulanmasi ile yapilmaktadir.
Derilerin kirlilik durumlarina gore bazen kisa bir 6n 1slatma yapilip ardindan esas
yumusatmaya gecilir. On 1slatma da ham deriler icerisinde su bulunan havuz,
pervaneli tekne veya dolaplara alinarak su almasi i¢in bir siire hareketsiz tutulur, asil
yumusatma ise derilerin pervaneli teknede veya dolap i¢inde suyla birlikte ¢evrilerek
blinyelerine hayvanin sirtinda oldugu kadar suyu tekrar almasi ile gergeklesir.
Burada ki mekanik hareket islatmanin 6nemli etkenidir. Ham derileri 1slatma
islemine almadan once, tek tek elden gegirilip cins, irk, yore, buytklik, agirlik,
konserveleme sekli vb. 6zellikleri yoniinden siniflandirilmasi, deri kalitesi agisindan
son derece Onemlidir. Ayrica yapilan 1slatma hatalari, daha sonraki islemler ile
tamamen giderilemediginden, bu durum mamul deri kalitesini dnemli o6l¢iide

distirmektedir.

Yumusatma isleminin yapilisi, derinin cinsine ve konserveleme sekline gore
degisiklik gostermektedir. Pratikte bu islem deri fabrikasinin elindeki imkéanlara
gore; havuzda, pervaneli teknede ve dolapta olmak iizere ii¢ sekilde yapilmaktadir.
Kuyu (havuz) ve pervanelerde yapilan 1slatma dolap 1slatmasina gére daha uzun siire
almaktadir. Islatma ve kiregligin 24 saat i¢cinde yapilmasi glinlimiizde standart bir
uygulama kabul edilmektedir. Ayrica 12 saatten fazla siiren yumusatma isleminde
1slatict madde kullanmak gerekmemekte, dolabin belli araliklarla hareket ettirilmesi

yeterli gelmektedir.

|. Havuzda yumusatma: Dolap ve pervane gibi hareketli sistemlerin kullanilmadigi

yillarda yaygin sekilde kullanilmis eski ve hareketsiz bir sistemdir. Giliniimiiz de
hemen hemen hi¢ kullanilmayan havuzda veya kuyularda yumusatmada herhangi bir
mekanik hareket yoktur, bu nedenle yumusatma islemi uzun siirer ve bu sirada
bakteri faaliyeti de olusabilir. Bunu 6nlemek i¢in, yumusatma suyu degistirilir veya

uygun bir dezenfektan madde kullanilir (Dikmelik, 2013, s. 16)

Il. Pervaneli teknede yumusatma: Giiniimiizde, cogunlukla koyun ve ke¢i gibi
kiigiikbas derilerin ve baz1 isletmelerde biiylikk bas derilerin 1slatma ve
yumusatilmalar1 pervaneli teknelerde yapilmaktadir. Yumusatmada pervane

kullanilmasinin asil nedeni, bu gibi yiinlii ve kili uzun derilerin kecelesmelerini
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onlemek icin fazla su i¢inde yumusak bir g¢alkalama hareketiyle dondiiriilme
gerekliligidir. Pervaneli tekne kiiclik kapasitede ise tahtadan, biiylik kapasitede ise
betondan yapilmig yarim silindir seklinde (Resim 4.36.) bir havuz ve iizerinde
derilere hareket saglayan doner pervanelerden ibarettir. Deriler onceden sayilip ve
tartilarak tekneye alinir. Deri agirliginin %500-800°4i kadar su doldurulur ve
pervanenin kanatlar1 su i¢ine 20 cm batacak sekilde ayarlanip islem baglatilir (Yakali

ve Dikmelik, 1994, s5.12).

Resim 4.36. Yumusatma igleminin yapildig1 pervaneli tekne (Dikmelik, 2013, s. 17)

Pervaneli teknelerde (Resim 4.37.) derilerin hareketi daha yumusak olur. Ozellikle
koyun derilerinde yiiniin kegelesmemesi i¢in bu yumusak etki gereklidir. Bazen,
kecelesme olmamasi i¢in pervane belli siirelerde, 6rnegin; her saat basi 10 dakika
caligtirtlir. Kegi derileri ise daha siki yapili olduklari igin 18-24 saatlik bir
yumusatma gereklidir (Dikmelik, 2013, s. 17).

Resim 4.37. Yumusatma Isleminin yapildig1 pervaneli tekneler, EU Miihendislik Fakiiltesi
Deri Miihendisligi Béliimii, Arastirma ve Uygulama Isletmesi (Cinar, 2015)
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I1l. Dolapta Yumusatma: Dolap i¢indeki derilerin donmesi ile ortaya ¢ikan mekanik

etki liflerde kecelesmeye yol agtig1 i¢in, koyun ve ke¢i derilerinin yumusatilmasinda
dolap kullanilmasi tercih edilmemektedir. Kiigiikbas derilerin yumusatilmasi i¢in
genelde pervaneli tekneler tercih edilirken, sigir derileri gibi agir derilerin

yumusatilmasinda dolaplar (Resim 4.38.) basart ile kullanilabilmektedir.

Resim 4.38. Yumusatma isleminin yapildig: deri isleme dolaplar1 ve detay1
Gerede Deri OSB, Tabakhaneler (Cinar, 2015)

4.3.2. Kil Giderme ve kireglik

Deri islentisinin ilk islemi yumusatmanin ardindan, yumusamis halde olan deriler
ikinci islem kil giderme ve kiregleme islemine alinirlar. Deri kalitesi tizerinde ¢ok
etkili ve hassas bir islemdir. Kireclik isleminin 6nemini belirtmek i¢in “deri
kireclikte yapilir” tabiri kullanilmaktadir (Toptas, 1993, s. 131). Kireclik, deri kilinin
dokiildiigii, deri ham yaginin ve lifli yapida olmayan proteinlerin uzaklastirilarak deri
gbzeneklerinin acildigt bir stirectir. Tek bir iglem gibi anilsa da aslinda iki asamali
olup birinci asama kil giderme (liizumsuz olan alt deri ve iist deri kisimlar: ve iist
derideki killar kil veya yiiniin deriden uzaklastirilmast). Ikinci asama kiregleme veya

deri liflerinin agilmasi islemidir.

Kil giderme maddeleri

Kireg; kil gidermede ve deriyi daha sonraki islemlere hazirlamada en yaygin olarak
kullanilan maddedir. Deri islentisinde kirecin kalsiyum hidroksit Ca(OH)2 formu
olan sonmiis kire¢ veya bunun toz hali kullanilir. Kireg tagi ne kadar saf olursa ondan
elde edilecek yanmis kire¢ de o kadar yagli ve distiin nitelikli olur. Kiregle kil

giderme eskiden beri ¢ok yaygin kullanilmis, kirecin etkisi yavas oldugundan kil
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gidermenin kisa siirmesi gerekmedigi durumlarda ve diger maddelerin yardimi

olmaksizin uygulanabilmektedir.

Sodyum siilfiir (zirnik) NaoS; teknikte hidrojen siilfiiriin sodyum hidroksit i¢inden
gecilmesi veya daha genel olarak sodyum siilfatin yiiksek 1sida yakilmasi ile elde
edilir (Yakali ve Dikmelik, 1994, s. 22).

Sodyum siilfidrat NaSH; Derinin fazla sismesine mani olur ve cildin ince olmasini
saglar. Bu ylizden sismenin istenmedi8i veya asir1 gorildiigi durumlarda sodyum
stilfiir yerine sodyum bisiilfiir veya sodyum siilfitrat kullanilmas1 daha iyi sonug

vermektedir.

Kalsiyum siilfiir CaS; Sodyum siilfiire nazaran daha yumusak bir kil giderme
maddesidir. Kire¢ ¢ozeltisinde zirnik ilavesinde sodyum hidroksit ve kalsiyum siilfiir

meydana gelir. Esas kil alict maddenin kalsiyum siilfiir oldugu bildirilir.

Kalsiyum siilfidrat Ca(SH)2; Kiregliklere ilave edilmesi halinde, kiregligin OH
(hidroksit) iyonlarinmi yiikseltmedigi i¢in deriye etkinligi azdir. Fakat kil giderme,
sadece kiregle yapilana nazaran daha etkili olur. Iginde yeterli kalsiyum siilfidrat

bulunduran kirecliklerden cok kaliteli deriler elde edilir.

Kil giderme metotlari

En eski kil giderme metodu, enzimatik esashidir. Killar, terletme usulii ile gevsetilir
(sicak suyun etkisi ile de killar gevsemektedir) ve mekanik olarak deriden
uzaklagtirihir. Kimyasal maddelerin killar iizerindeki etkisi ile killar eriyerek
parcalanir, mekanik siirtiinme etkisi ile de epidermis-kil artiklar1 deriden
uzaklastirilir. Prensip olarak iki kil giderme metodu vardir; kil gevsetme ve kil
eritme seklindedir ve badana metodu belirtilen iki metot arasinda yer alir. Deri
killarmin giderilmesi; uygulama sekli, uygulanan maddeler ve etki sekillerine goére

cesitli yontemlerle yapilir. Bu yontemeler su sekildedir;

Banyo usulii kil giderme; bu metotta kil giderme islemi, bir banyo i¢inde yani

kuyularda, teknelerde veya dolaplarda yapilir. Kireg, sodyum siilfiir (par¢alanmay:
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hizlandirir) veya kireg-sodyum siilfiir kombinasyonu gibi maddeler kil1 ve epidermal

dokuyu banyo i¢inde parcalamaktadir. Bu isleme “banyoda kil giderme” denilir.

Stirme (badana) ile kil giderme; Koyun ve keg¢i gibi yiinli uzun ve degerli kiigiikbas
hayvanlarin derilerinde ¢ok yaygin kullanilan bu metodun esasi, kil giderici etkiye
sahip kire¢ ve zirnik karisimi bir bulamag¢ veya badananin derinin et tarafina
siriilmesidir. Bu islemde killarin sadece kil kokii kisimlari parcalanmakta {ist
kisimlar1 hasar gormemektedir. Gevsemis olan killar el veya makine ile deriden
ayrilir, ardindan deri 6zelligine gore ayri bir kireglik islemine de tabi tutulabilir. Bu
isleme deri teknolojisinde “badana” veya “badanalama” denilmektedir. Siirme
bulamacinin bilesiminde yer alan kil giderici maddeler; kire¢-zirnik, kire¢ zirnik-

stilfidrat veya kireg-siilfidrat’dir.

Terletme ile kil giderme; Cok eskiden beri geleneksel olarak kullanilan ve giliniimiiz
teknolojisine uygun diismeyen bu metotta, bakteriyel faaliyetin tesvik edilmesiyle
meydana gelen proteolitik enzimlerin, epidermis ve kil koklerindeki proteinleri
pargalamasi sonucu, list kat derinin 6z kat deriden ayrilmasiyla killar da gevsemis
olur. Killar1 yeteri kadar gevsemis deriler alinarak, kil alma islemi yapilir.
Terletmenin siki sekilde kontrol edilmesi halinde, deriye zarar vermez, kireglik

yapilmadigi i¢in deri maddesi kayb1 az ve deri mukavemeti yiiksek olmaktadir.

Enzimatik kil giderme; Cevre sorunlarina en az neden olan bir metottur. Enzimlerin
kil giderme etkisi hidrolitik kil gevsetme esasina dayanir. Bu yontemde kil giderme,
kontrolii gii¢ bakteriyel faaliyet yerine bilinen ve dozu ayarlanabilen enzimlerle
saglanir. ik ticari enzim preparati olan “oropon”un 1908 yilinda sifir pankreas
bezinden (sonradan arazym) elde edilip sama isleminde kullanilmasindan sonra, bu
enzimin kil gidermede de kullanilabilecegi anlasilmistir. “Enzimlerle islem goren
deriler, en fazla 24 saat icerisinde killarim1 birakmaktadirlar” (Yakali ve Dikmelik,
1994, s. 27). Killar1 giderilmis (Resim 4.39.) ve kirecligi yapilmis (Resim 4.40.)
derilerin, temizlenmesi ve derilerin naklinin kolaylasmasi igin, 28 derecelik su ile
yikanmalidir. Banyo siizdiiriildiikten sonra deriler susuz ¢evirmeye tabi tutulur.
Cevirme ile kil kokleri icinde eriyerek sikisip kalmis kisimlar (pulp) disariya
cikartilir. Temiz bir deri cildi i¢in bu islem mutlaka gereklidir. Deriler, daha sonra

kisa (10-15 dakika) bir yikamadan geg¢irilir ve siizdiiriilerek etleme islemine gegilir.
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Resim 4.39. Killan1 giderilen deri, AIBU Resim 4.40. Kireglik islemi yapilmis deri
Gerede MYO (Soluk, 2015) AIBU Gerede MYO (Soluk, 2015)

Kil giderme sonrasi yvapilan islemler

Etleme (Kavaleta-Kavaleto); etleme isleminin amaci, derinin et veya les tabakasini
uzaklastirmaktir. Bu tabaka, toplam deri kalinligmnin % 1-5 arasinda degisen,
genellikle yag ve birbirine paralel liflerden olusur (ki deri iiretiminde bir deger
tasimaz), daha sonraki iglemleri olumsuz yonde etkilememesi igin deriden
ayrilmalidir. Dericilikte bu isleme; “etleme”, “les-alma” veya “kavaleto” denir.
Etleme islemi eskiden oldugu gibi kavaleta bigagi kullanilarak elle veya giiniimiizde
oldugu gibi bu ise 6zel etleme makinesiyle yapilir. Elle yapilan etleme isleminde
(Resim 4.41. ve 4.42.) ham derilerin gevseyen killari, kavaleta agaci iizerinde 6zel

kil kazima bigaklar ile yapilir.

Resim 4.41. Kavaleta bigaklar1 Resim 4.42. Kavaleta tahtasi iizerinde yapilan etleme
Ege Unv. (Cnar, 2015) islemi (Dagtas, 2007c, s. 18)

Kavaleta tahtasi, yukaridan asagiya dogru rahatlikla calisilabilecek sekilde belli
Olgiilerde agactan yapilmig bir alettir. Kavaleta agaci, sirca siyirma ve etlerin

kazinmasi vb. islemlerde kullanilmaktadir. El ile yapilan kavaleta islemine bigak
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vurma ve sitkma da denir (Oncii, 1968, s. 101). Yukarida bahsedildigi gibi, kil
giderme isleminde folikiil i¢inde kalan kil kisimlari erimis durumdadir. Ancak
kirlilikleri hala deri i¢gindedir. Bunlarin kil yatag: icinden siyrilarak veya kazinarak
(mekanik bir islemle) ¢ikarilmasi, diizgiin ve temiz ciltli bir deri iretimi ig¢in
gereklidir. Bunun i¢in kavaleta tahtasi lizerinde ve kor bir kavaleta bicag ile elle

yapilan isleme “bigak-vurma” denilmektedir.

Makinelerde (Resim 4.43.) yapilan etleme isleminde; deri kauguk kapli besleme
merdanesi lizerine et ylizii liste gelecek sekilde konur. Pedala basildiginda besleme
merdanesi oluklu demirden yapilmis sikma merdanelerine dogru hareket ederek
deriyi sikistirir. Deri verildigi (Resim 4.44.) yonden geriye dogru gelirken et tabakasi
dénmekte olan spiral bigakli merdane tarafindan kazinir (Dikmelik, 2013, s. 56).

Resim 4.43. Kil kazima- Etleme makinesi Resim 4.44. Etleme isleminin pratikteki goriintisii
Gerede Deri OSB, Tabakhaneler (Cinar, 2015) (Dikmelik, 2013, s. 56)

Yarma islemi; mamul deride, istenilen kalinliga uygun olarak derinin yarilmasidir.
Kiregligin sisme etkisi ile en kalin durumunda olan deri, tiim kalinlig1 boyunca iki
ayr1 tabakaya yarilir. Bir deriden, “cilt kat1” ve “yarma kat1” olmak iizere iki deri kati
elde edilir. Yarma iglemi ham deriden mamul deriye kadar olan agamalarin herhangi
birinde uygulanabilmektedir. Yarma islemi i¢in deri, sikistirma silindirleri arasina
verilir (Resim 4.45.). Bunlarin doniisii deriyi hareket halindeki bigaga siiriikler ve

deri iistte cilt kat1, altta et veya yarma kat1 olmak tizere iki kata yarilmis olur.
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Resim 4.45. Yarma makinesi ve yarma igleminin pratikte gériiniisii
Gerede Deri OSB, Tabakhaneler (Cinar, 2015)

Budama; Kireglik ve etleme isleminden gecirilmis derilerin ayak ve kenar
kisimlarinda uzamis ve yirtilmis parcalar olusur. Temiz bir iiretim ve daha sonra
derilerin dolapta birbirlerine dolanmamast i¢in bunlarin kesilerek uzaklastirilmasi
gereklidir. Deriler budama i¢in bir masa iizerine atilarak elden gegirilir ve daha once
kesilmemis ise kol ve bacak kisimlar1 da diz altindan kesilir. Pratikte bunun igin
yapilan igleme “kireclik budamasi” denir. Budanan artiklar biriktirilir ve fazlaca yag

ve protein i¢erdiginden tutkal ham maddesi olarak degerlendirilebilir.

Tartim; Deri {liretim asamalarinda kavaleta ve budama sonrasi alinan bu tartim
notralizasyona kadar olan islemlerde (kire¢ alma, sama, yag-alma, salamura/piklaj),
tabaklama/kromlama) esastir. Banyolara alinacak su miktari ve banyolara verilen

kimyasal maddeler bu etleme tartimi {izerinden hesaplanmaktadir.

4.3.3. Kire¢ giderme ve sama

Kire¢ giderme, deri liflerine bagh veya lifler arasinda kiregleme islemiyle kalan
kireglik kimyasallar1 uzaklastirilir ve kismen derinin siskinligi giderilir. Sama ise,
protein parcalayan enzimlerin kullanilmasiyla lifli yapida olmayan proteinlerin
deriden uzaklastirilmasi esasina dayanir. Genellikle dolapta yapilan bu islemde,
enzimlerin c¢aligabilmesi i¢in banyonun ve derinin en uygun pH degerinde ve uygun
sicaklikta olmasi gerekir. Bu nedenle isleme once kire¢ giderme seklinde baslanir ve
enzimler icin elverigli sartlar saglandiktan sonra, sama islemine gecilir. Kireg
giderme ve sama islemleri genellikle ayn1 banyoda birbirini takip eden bir islem
seklinde siirdiiriiliir. Kire¢ giderme islemi sama isleminden 6nce, sama islemi ise

kire¢ giderme banyosuna sama maddelerinin ilave edilmesiyle yapilir.
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Kirec giderme

Fiziksel Kire¢ Giderme (ytkama): Kil giderme islemi sonrasinda, deri iizerinde
bulunan epidermal kalintilarinin temizlenmesi i¢in deriler yikama islemine alinir, bu
yikamada kirlilikler yaninda yilizeyde bulunan ¢6ziinmemis kire¢ de deriden
uzaklasir ve boylelikle cilt temizlenmis olur. Yikama dolapta, pervaneli tekne veya
havuzda, bir ka¢ saat veya bir gece birakarak da yapilabilir. Kimyasal kireg
gidermenin miimkiin olmadig1 zamanlarda kire¢ giderme tamamen yikama ile yapilir,

bunun i¢in akarsu kenarlarinda olusturulan havuzlar kullanilird1 (Dikmelik, 2013, s. 63).

Kimyasal Kire¢ Giderme: Tabaklama 6ncesi derinin pH degerinin diisiiriilmesi iglemidir.
Deri icinde erimez formda ve deri lifleri arasinda asili formda bulunan kirecin
¢oziilmesi, pH'in sama icin gerekli hafif alkali duruma getirilmesi ve deri siskinliginin
diisiiriilmesi ile olur. Bu durum, eskiden oldugu gibi akarsu yikamasiyla uzun siirede ve
bazi kimyasal maddelerin yardimi ile kontrollii ve hizli sekilde yapilabilmektedir. Kireg
giderme maddeleri; zayif asitler, amonyum tuzlar1 ve magnezyum tuzlaridir. Amonyum
tuzlar hizli, zayif kire¢ giderme etkisi ve tamponlama 6zelligi nedeniyle en uygun kireg

giderme maddeleridir.

Sama

Kire¢ gidermeyi izleyen sama, deri teknolojisinin en kritik ve 6nemli islemidir. Bu
asamada kimyasal olaylarmn yerini enzimatik olaylar alir, protein pargalayan enzimlerin
kullanilmastyla lifli yapida olmayan proteinler deriden uzaklastirilir. Giiniimiizde sama
islemi, eskiden kopek veya giivercin digkist kullanilarak yapilan islemden ¢ok farklidir;
bugiin teknikte kopek ve kus diskis1 yerine aym etkiye sahip, uygulamasi kolay suni
sama maddeleri kullanilarak pervaneli tekne ve genellikle dolaplarda yapilmaktadir.
Sama etkisinde bakterilerin ve salgiladiklari enzimlerin rolii oldugunu ilk fark eden
Ingiliz bilim adami Wood olmustur. Wood'un arastirmalarindan sonra, sama da saf
bakteri kiiltiirii veya bakteri kiiltiirli ile enzim karisimi kullanilmast tizerine pek cok
patent alinmistir. Daha sonra Alman bilim adami Otto R6hm iglemin tamamen enzimatik
oldugunu savunmus ve 1911 yilinda ilK ticari enzim preparatin1 hazirlamistir. “Oropon”

ismi verilen bu ilk enzim preparatt giiniimiize degin kullanilmis olup, bugiin piyasada
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yerli yabanci pek cok cesidi bulunmaktadir (Alpaut, 1952, s. 139; Oncii, 1968, s. 108;
Yakal1 ve Dikmelik, 1994, s. 49).

Eski usulle (kopek diskisi) ile hazirlanan samada ki etkin madde, pankreas bezi
salgisinda bulunan “tripsin” veya “pankreatin” fermentleridir. Hayvanlarin midelerinde
olusan ve hazma yardimci olan sivimin bir kismim kapsar. Bunlarin samadaki rolii
proteinli maddeleri pargalamaktan ibarettir (Oncii, 1968, s. 106). Giiniimiizde sama da
kullanilan enzim preparatlari, yine proteinleri par¢alama karakterli (proteolitik) olup

farkli kaynaklardan elde edilirler:

1. Hayvansal enzimler (Pankreas enzimleri; tripsin, rennin)

2. Bitkisel enzimler (Papaya agacinin 6ziinden papain)

3. Bakteriyel enzimler (Basillus suptilis, proteus vulgaris, psodomanas, clostridium)
4. Fungus (kiif) enzimleri (Aspergillus ve Penicillum tiirleri), (Dikmelik, 2013, s. 66).

Sama isleminin etkisi mamul deride cilt temizligi seklinde kendini belli eder (Resim
4.46.). Boyamada ortaya ¢ikan homojen ve temiz bir renk iyi yapilmis sama igleminin

gostergesidir. Ayrica iyi samalanmis bir deri saglam, dolgun, yumusak ve elastiktir.

Resim 4.46. Kireci giderilmis ve sama yapilmis deri
AIBU Gerede OSB (Soluk, 2015)

Ancak deriye kazandirilan tim bu &zelliklere ragmen, bugiin bazi dericiler, belli
tirdeki derilerin imali icin kopek digkisi kullanilmasi gerektigini, suni sama

maddelerinin ayni neticeyi vermesinin miimkiin olmadigint savunmaktadir.
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4.3.4. Yag alma

Ham derideki fazla yag, tabaklama, boyama, finisaj islemlerini aksatir ve mamul
deride koyu, yagl lekeler halinde goriiniir ve derinin kullanimini etkiler. Bu islem
genellikle kiiclikbas derilere uygulanmaktadir. Hayvan derisi esas olarak
proteinlerden ibaret olmakla birlikle azimsanamayacak oranda “lipid” igerir. Lipid;
yag, yag asidi ve mum gibi maddeler grubuna verilen genel bir addir. Lipidler
derinin her tarafina homojen sekilde dagilmayip bazi alanlarda yogunlagmistir.
Bunlarin alinmasi i¢in {i¢ metot 6ne ¢ikmaktadir bunlar; basing veya sikma ile yag
alma, bir yag eriticisi ile yag alma ve emiilsiyon ile yag almadir. Bu yaglarin esas
olarak samadan ve pikleden sonra alinmasi uygundur. Ulkemizde, samadan sonra
solvent yerine gaz yagi kullanarak yag alma, 6zellikle koyun derileri i¢in uzun yillar

uygulanmistir (Dikmelik, 2013, s. 81).

4.3.5. Salamura (piklaj - pikle)

Derinin sama isleminden sonra girdigi ve ndtr bir tuz ile asitten ibaret olan banyoya,
deri teknolojisinde “salamura” veya “pikle” adi verilmektedir. Bu islem derileri
tabaklamaya hazirlama veya koruma amaciyla yapilir. Salamura islemiyle deri,
tabaklama i¢in uygun pH derecesine getirilir, kolajen lif demetleri saflastirilarak
tabaklama maddelerinin etkisine hazirlanmis olur. Salamura, deri tipine uygun olarak

pervaneli tekne veya dolapta yapilmaktadir.

4.3.6. Tabaklama

“Tabaklama (sepileme); kolayca bozulabilir, kokusabilir ve pargalanabilir durumda
olan hayvan ham derilerinin dayanikli ve bozulmaz hale getirilerek islenmis deriye
cevrilmesini kapsayan bir terimdir. Tabaklamay:r daha genis olarak proteinlerin
stabilize edildigi islemler dizisi” olarak da tanimlayabiliriz. Nitekim tabaklama
mekanik, kimyasal, fiziksel olaylar1 kapsayan komplike bir ¢aligma ile yapilmaktadir

(Oncii, 1968, s. 119; Toptas, 1993, s. 231; Dikmelik, 2013, s. 2013).

Islatma-yumusatma, kil giderme, kireglik siireglerinin yapilmasindan sonra, kireg

giderme ve sama islemlerinden geg¢irilmis, istenmeyen kisimlarindan arindirilarak
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tabaklamaya hazir hale getirilmis ham deriye “tola”, “¢iplacik” ve “blose” gibi adlar
verilmektedir. Tola haline gelen deri hala ¢ig deri 6zelligindedir, tolanin yapisindaki
degisiklik sepileme olayr neticesinde meydana gelir. Mamul deri tabaklanmis halde
iken kollajendir; tabaklama derinin kollajen liflerinin tabaklayict 6zellikteki
maddeleri biinyesine almasi sayesinde olmaktadir. Bu islem, ham deri proteinlerini
dayanikli bir materyal haline getirerek egilip biikiilme, elastikiyet ve ¢oziisiip
kokusmamak gibi karakteristik 6zellikler kazandirmaktadir (Oncii, 1968, s. 119).

Uygulanan baslica tabaklama yontemleri su sekildedir;

I. Bitkisel Tabaklama
I1. Mineral Tabaklama
I1l. Yagla Tabaklama
IV. Aldehit Tabaklama

V. Kombine Tabaklama Y Ontemleri

I. Bitkisel tabaklama

Uygulamas: bugiinde devam eden bitkisel tabaklama pratikte yer alan en eski
tabaklama seklidir. XX. ylizyilin basina kadar hemen hemen biitiin deriler bitkisel
sepilenmekteydi. Bunun yaninda yag ve sap ile sepilenen derilerde vardi. Kromla
tabaklamanin gelismesi, bitkisel tabaklamanin giderek terkedilmesine neden
olmustur. Ancak, yine de bugiin iiretilen baz1 agir*? deriler bitkisel tabaklama
yontemine gore islenmektedir. Gilinlimiizde krom esasl tabaklamanin ¢ok yaygin
kullanilmasima ragmen bazi deriler icin bitkisel tabaklamanin tercih edilmesi bu

tabaklamanin deriye kazandirdig: farkli 6zelliklerden kaynaklanmaktadir.

Bitkisel tabaklama yontemleri isleme alinan ham deri cinsine, kullanilan tabaklayici
maddelere, eldeki imkanlara ve yapilmak istenen mamule gore farkliliklar
gostermektedir. Gegmiste ve buglin bitkisel tabaklama denildiginde kosele iiretimi,
kosele deyince geleneksel yontemle kuyu veya havuzda iiretim akla gelmektedir.
Bunun nedeni bitkisel tabaklanan derilerin ¢ok biiyiik boliimiiniin kosele iiretimi i¢in

kullanilmas1 ve kosele tretiminin hala kuyu ve havuzlarda yapiliyor olmasidir

42 Cok agr sepili derilerdir. Kollajen molekiilleri ile ¢ok daha fazla tanenin birlesmesiyle elde edilirler
(Senses, 1993, s. 53).
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(Dikmelik, 2013, s. 128). Bugiin bitkisel tabaklama biiyiik oranda kosele islentisinde
kullanilir. Ayrica tola kireglikte yarilirsa, elde edilen yarma deriler de bitkisel

tabaklanmaktadir

Deri iretiminde kullanilan bitkisel tabaklama maddelerinin ¢ogu iilkemizde
yetismektedir. Bunlarin baslica olanlari; sumak, palamut, mazi ¢esitleri, nar kabugu,
cam kabuklaridir. Bu maddelerde, proteinle birleserek onu kokusmaz ve bozulmaz
hale ¢evirme yetenegine sahip aktif unsur daha 6nce de belirtildigi gibi tanendir.
Bitkisel sepi maddeleri kendilerine gore deride baz1 6zellikler gosterir. Nitekim bu
maddeler bazilar1 sert ve saglam, bazilari yumusak ve gevsek, bazilari kalin ve
elastikiyeti olmayan deriler pisirmektedir (Alpaut, 1952, s. 157). Bitkisel tabaklama
sekilleri siireye bagl olarak; Kuyu veya havuz yontemiyle yavag tabaklama, Dolap
yontemiyle hizlandirilmis tabaklama ve hizli (rapid) tabaklama olmak iizere ii¢

sekilde yapilmaktadir.

Kuyu veya havuz yontemiyle yavas tabaklama:. Kuyular deri liretiminde kullanilan
en eski sistemdir. Bugiin sadece bitkisel tabaklama i¢in kismen kullanilmaktadir.
Bitkisel tabaklama baslangicta kuyularda mese ve ¢am kabugu ile diisiik
konsantrasyonlarda yapilirdi. Sonralar1 ogiitiilmis bitki kisimlariyla calisilmaya
baslaninca 10-12 ayda deri iiretilebilirdi. Daha sonra ise; tabaklayic1 madde o6ziitleri
ile dolapta c¢alisildiginda tiretim siiresi 4-6 hafta arasinda tamamlanabilir hale

gelmigtir.

Bu kuyular genellikle dikdortgen prizma seklinde betondan yapilmaktadir. Kuyu
sistemlerinde tabaklama, giderek artan konsantrasyon da bitkisel tanen karigimlar
kullanilarak yapilir. Deriler kuyu sistemindeki (Resim 4.47.) farkli yogunluktaki
kuyularda belli siirelerde kalir. Bu kuyular 8-12 arasinda degisir. Derilerin
daldirildig1 (Resim 4.48.) son kuyu taze hazirlanmis bitkisel tanen ¢ozeltisidir. Daha
sonra bu kuyu bir 6nceki asamada kullanilir. Bu boyle devam ederek ilk kuyu haline
gelir ve sonra kuyu bosaltilir. Mekanik etkinin fazla oldugu tabaklama yontemleri,
derinin kullanim dayanimi azalmaktadir. Bu nedenle yiiksek dayanikli istenen kosele

ve bazi teknik deriler kismen kuyu sistemlerinde tiretilmektedirler.
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Resim 4.47. Kosele fabrikasindaki havuz sistemi ~ Resim 4.48. Derilerin havuzlara ¢erceveler
AIBU Gerede MYO (Soluk, 2015) yardimiyla daldirilmast, AIBU
Gerede MYO (Soluk, 2015)
Dolap yontemiyle hizlandwilmis tabaklama: Kuyularda yapilan tabaklamanin gok

uzun zaman gerektirmesi, zamanla yerini tabaklama siiresini kisaltan dolaplarda

yapilan tabaklamaya birakmistir. Alpaut’un (1952, s. 159) ifadesine gore;

Sepi maddeleri, i¢inde su bulunan teknelere islenecek tola ile beraber konulurdu.
Sepileyici maddenin tolaya gecip onu deri haline getirmesi i¢in uzun zaman
beklenilmesi gerekirdi. Bugiin teknelerin yerini muazzam sepileme dolaplari, elin
yerini makineler ve motorlar, ufaltilmis veya 6giitiilmiis bitkisel maddelerin yerini de
onlardan cekilmis kuvvetli ve deriye ¢cabuk isleyen, dolayisiyla da ham deriyi kisa bir
siirede deri haline getirebilen ekstraktlar (6ziitler) tutmustur” diyerek bu konuya
aciklik getirmektedir.

Nitekim giiniimiizde iretim kapasiteleri artan isletmelerde tonlarca derinin tabaklama
icin kuyularda veya havuzlarda yatmasi, bugiiniin kosullarina uygun degildir. Bu
nedenle daha kisa siirede {iretim yontemlerinin gelistirilmesiyle, eski usuldeki uzun
stireli tabaklamaya karsin 4-14 giin siiren hizlandirilmis tabaklama, oldukga kisa olup

giinlimiiz hizli tiretim hedeflerine daha uygundur.

Tabaklama i¢in, dolaba konulacak sepi serbetinin kuvveti, tabaklanacak olan derilere
gore ayarlanmaktadir. Ham deriler, doner dolaplarda (Resim 4.49.) sepi serbeti ile
birlikte hareket ettirilirler. Bu sayede deriler dolap igerisinde birbirleri iizerine
diiserek degisik sekillerde katlanir ve daha sonra tekrar acilirlar. Bu 6zel mekanik
hareketler sayesinde sepileme olayr gerceklesir. Burada tabaklayic1 madde ¢ozeltisi
ham deri i¢ine mekaniksel bir sekilde sokulur. Serbet vakitle, vakit ise taze serbetle

kuvvetlendirilir, bunun neticesinde tabaklama kisa stire igerisinde sonuglandirilir.
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Resim 4.49. Derilerin dolaba aktarilisi, Gerede Deri OSB, Tabakhaneler (Cinar, 2015)

Hizli (rapid) Tabaklama: Dolapla tabaklamada, slire Onemli oOlgiide kisalmig
olmasina karsin son yillarda deriye duyulan ihtiya¢c sebebiyle deri imalatinda
tabaklama siiresinin daha da kisaltilabilmesi i¢in dnemli aragtirmalar yapilmistir. Bu
arastirmalarin neticesinde, tabaklama hizlandirilarak deri iiretim siiresi 12 saate kadar
diisiiriilebilmistir. Hizl1 tabaklama degisik metotlarla yapilabilmektedir. Bu metotlar
arasinda yer alan “kuru sepileme” aslinda bir dolap sepilemesidir. Her deri tiiriine
uygun olmayan bu metotta ¢cok degisik, sepi serbetleri ile islenen ham derilerin sir¢a
yiizeyinin burusmasina engel olmak i¢in madensel veya diger yaglarin ilave edilmesi

gereklidir (Oncii, 1968, s. 156).

Gilintimiizde bitkisel tabaklanmis deriler ¢ogunlugu dogal islenirler; yani, bunlara bir
boyama yapilmaz ve renklerini tabaklandiklar1 tanen renginden alirlar. Karakterleri
geregi bu derilere finisaj islemi de yapilmaz veya c¢ok hafif seffaf bir finisaj
yapilabilir. Bu nedenle minimum hatanin buna karsin maksimum cilt giizelliginin
arandig1 bu derilerde ¢ok kaliteli ham deri kullanilir ve tabaklama déhil tiim prosesler

dikkat ve 6zenle temizlik i¢inde yapilmalidir (Dikmelik, 2013, s. 134).

Il. Mineral tabaklama

Mineral tabaklama maddeleri, bitkisel tabaklama maddelerinin aksine dogada
¢oziilmemis halde bulunmaktadir. Bu mineraller maddele, ¢esitli kimyasal

yontemlerle suda ¢oziilebilen tuzlara doniistiiriilerek kullanilirlar.
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Kromla tabaklama

Pikle edilmis tolalari, islenmis deri haline getirmek i¢in bazik krom tuzlarmin
kullanildig1 tabaklama islemine “krom tabaklama” adi verilmektedir. E.L.Knapp
tarafindan 1858 yilinda kesfedilen kromla tabaklama, son zamanlara kadar
¢oziimlenmemis bir mucize olarak kabul edildi ve ¢ok sayida teorilerin ileri
siiriilmesine ve bircok arastirmanin yapilmasma yol acti (Oncii, 1968, s. 161;
Dikmelik, 2013, s. 151). ilk zamanlar ragbet gormeyen kromla tabaklama, zamanla

geliserek deri teknolojisinde dnemli bir yere sahip olmustur.

Kaynaklarin verdigi bilgilere gore; krom dogada elementel {i¢ veya alti degerlikli
formda bulunur. Sepileyici 6zellikte olan krom bilesikleri, kromun {i¢ degerli olan
krom oksit tuzlanidir. Yakin zamana kadar krom sepi maddeleri bikromatin
indirgenmesi suretiyle deri fabrikalarinda hazirlanirdi. Bu isleme “krom sondiirme”
(+6 degerlikli kromun +3 degerlikli kroma indirgenmesi)” denilmektedir. Yillar
itibariyle bu tarz krom hazirlama ve kullanim sekli geliserek degismis,
konsantrasyonu ve bazisitesi ayarli +3 degerlikli toz krom seklinde hazir preparatlar
pazarlanir ve kullanilir hale gelmistir (Dikmelik, 2013, s. 161). Kullanima hazir
cesitli krom sepi maddelerinin iretilmesinden sonra rasyonel bir krom sepileme

(Resim 4.50.) ile standart bir iiretim (Resim 4.51.) miimkiin olmustur.

Resim 4.50. Krom ile tabaklanan deriler, Gerede Deri OSB  Resim 4.51. Krom tabaklanmig deri
Tabakhaneler (Cinar, 2015) (http://www.sepiciholding.com/chrome.php)

Kromlama, deri protein yapisindaki karboksilik gruplarin ¢esitli biiytikliiklerdeki
krom molekiilleri yardimi ile birbirine baglanarak bir ag yapi olusturmasiyla
gerceklesir. Diger tabaklama kimyasallarina gére mamul derinin 6zelliklerine katkisi

cok daha fazla oldugu i¢in, kromlama islemine “Ana Tabaklama - Main Tannage”
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denilmektedir. Uygulama siiresinin kisa olusu, derinin kalitesini arttirdig1, vb. birgok
ozelliginden dolayr ideal tabaklayict maddeler olarak kabul edilen krom tuzlari,
bugiin imal edilen ¢esitli derilerin biiyiikk ¢ogunlugunda kullanilmaktadir (Resim
4.52). Kromla tabaklanmis deri; kuru ve rutubetli halde sicakliga dayanikli olur,
esnek, uygun yirtilma dayanimi, uzun kullanim dayanimi, anyonik boyalarla iyi

boyanmasi gibi ayrica pek ¢ok karakteristik 6zellik kazanir (Toptas, 1993, s. 271).

Resim 4.52. Krom ile derilerin islenmesi ve kromlu deri detay, Gerede Deri OSB
Tabakhaneler (Cinar, 2015)

Krom tabaklama “tek banyo” ve “iki banyo” metoduna gore yapilir. Fakat her
ikisinin kombinasyonu ile yapilan uygulamalarda goriiliir. Tolalar tabaklamadan
once bir piklaj isleminden gegirilirler, daha sonra tabaklanip, ardindan nétralizasyon

islemine tabi tutulmaktadirlar.

Tek banyo tabaklama

Krom tuzlarinin ilk kullanilisi ¢ift banyo seklinde olmustur. 3+ degerlikli bazik krom
siilfatin kullanildig1 “tek banyo” kromla tabaklama daha sonra giderek gelismis ve
yayilmistir. Bugiin kromla tabaklama denildiginde tek banyo tabaklama ve krom
dendiginde ise, 3+ degerlikli bazik krom siilfat anlasilmalidir (Dikmelik, 2013, s.
164). Krom tabaklamanin ilk asamasi1 niifuziyet (penetrasyon), ikinci asamasi
baglanma (fiksasyon)’dir. Krom o&nce, tahlikesizce ve yiizeyde ani baglanma
olusturmadan deri i¢ine niifuz ettirilir, ardindan miimkiin oldugu kadar ¢cok kromu
tolaya baglayarak islem tamamlanir (Senses, 1993, s. 67). Tek banyo kromla
tabaklamanin, ya pervaneli teknede veya daha yaygin olarak tabaklama dolabinda

yapildig1 alanin uzmanlarinca ifade edilmektedir.
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Pervaneli teknede tabaklama, fazla mekanik etki yiin liflerinde kegelesmeye yol
acacagl i¢in, daha ¢ok koyun postlarinin tabaklanmasinda ve kiirk-siiet deri
tiretiminde kullanilmaktadir. Dolapta tabaklama ise, Onceleri pervaneli teknelerde

yapilan kromlu tabaklama, yerini dolapta (Resim 4.53) tabaklamaya birakmustir.

Tabaklamanin dolapta yapilmas: daha iyi mekanik etki saglamasi agisindan

tabaklama siiresini oldukga kisaltmistir (Dikmelik, 2013, s. 166).

Resim 4.53a. Tabaklama dolab1, Ege Unv. Resim 4.53b. Tabaklama dolab1, Gerede Deri
Deri Miihendisligi, Aragtirma OSB, Tabakhaneler (Cinar, 2015)
ve Uygulama Isletmesi (Cinar, 2015)

Resim 4.53c. Kiigiik ¢apl tabaklama dolab1 Resim 4.53d. Tabaklama dolab1
AIBU Gerede MYO (Cinar, 2015) AIBU Gerede MYO (Cinar, 2015)

Cift banyo tabaklama

Bazi 6zel tabaklanan derilerde ve 6zellikle glase iiretiminde ¢ok iyi sonug¢ verdigi
bilinen ¢ift banyo tabaklama yontemi, giinlimiizde g¢evresel mahsurlarindan dolay1

uygulanisi tamamen terkedilmistir (Dikmelik, 2013, s. 171).
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Tek ve cift banyo kombinasyonu tabaklama

Giliniimiizde deri teknolojisinde tamamen tek banyo tabaklama kullaniliyor olsa da,
tek ve ¢ift banyo tabaklamanin sagladigi avantajlar1 birlestiren ve kombine

tabaklama gibi goriinen yontemi uygulayan isletmelerde bulunmaktadir.

Krom retenaj (ikinci kromlama)

Kromla tabaklanmis deri, bagka bir islem goérmedigi takdirde, dericilerin tabiriyle
biraz bosluklu ve sert bir tutuma sahip olur. Ayrica tiim faktorler kontrol altinda
tutulmus olsa dahi, bir kez tabaklama ile homojen bir tabaklama etkisi saglanamaz.
Cilt dizglnligi, sikiligit ve yumusakligi ile derilerin etek kisimlarinda aranan
dolgunluk; ancak, ikinci bir kromlama islemi ile saglanir ki pratikte buna “krom

retenaj” denilmektedir (Dikmelik, 2013, s. 173).

Altiminyum tabaklama

Aliiminyum tuzlar1 ve 6zellikle sap ile deri tabaklama ¢ok eskilere dayanmaktadir.
Orta ¢agin ilk baslarinda ¢ok acik renkli ince deri tiirlerinin tiretiminde kullanilmistir.
Uretimde sap kullanan tabaklara "beyaz tabak" denilmistir. Ancak o tarihlerde
bitkisel tabaklama maddeleri ile yapilan tabaklama yontemi daha biiylik bir 6nem
tasimaktaydi, bitkisel tabaklayicilar kullanarak deri {liretenlere “kirmizi tabak”
deniyordu. Cok eski olmasina karsin, aliiminyum ile tam bir tabaklama meydana
gelmedigi 1yi bilinir bu nedenle diger tabaklayict maddelerle karistirilarak
kullanilirdi. Ancak kromun deri iiretiminde kullanilmaya baslanmasiyla, sap 6nemli

Ol¢iide degerini yitirmistir.

Aliiminyum tuzlarinin, ham deri lifleri ile birlesmesi krom tuzlarinda oldugu gibi
kolay gergeklesmez. Bu yiizdendir ki sapli derinin higbir zaman kromlu deri kadar
dayanikli olmadigr savunulur. Ancak aliiminyum 1iyi bir tabaklayict kabul
edilmemekle beraber, lizerinde 6nemle durulan bir tabaklama maddesidir. Cilinki
kromla karsilagtirildiginda aliiminyum tuzlarinin ¢evre kirliligi yoktur ve fiyati
ucuzdur, ayrica tabaklamada kromun mavimsi rengine karsilik aliiminyum tuzlarinin
beyaz deri meydana getirmesi ve beyaz derinin her renge kolayca boyanabilmesi

aliminyumu cazip hale getirmektedir. Aliiminyumla tabaklamanin tek bagina
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tabaklamadaki yetersizligi nedeniyle daha c¢ok diger tabaklayicilar ve

kombinasyonlar1 dericilikte uygulanir olmustur;

o Aldehit-Aliiminyum kombinasyonu tabaklama
e Aldehit-Aliiminyum-Krom kombinasyonu tabaklama

e Bitkisel-Aliiminyum kombinasyonu tabaklama

Zirkonyum tabaklama

Zirkonyum stlfat, ¢ok diisik pH'da bazik tuz olarak sekillenir. Zirkonyum
tabaklamada bir tabaklama elamani olarak ve tam tabaklanmis, kaynamaya dayanikli
beyaz derilerin iiretiminde kullanilabilmektedir. Zirkonyum tuzlar1 son zamanlarda
kromlu derilerde noétralizasyon maddesi olarak fazlasiyla kullanilmakta, derilere
dolgunluk ve siki bir cilt yilizeyi vermektedir (Dikmelik, 2013, s. 183). Ayn1 sekilde
kosele gibi bitkisel tabaklamada da kullanilabilir ve derilere beyaz renge ek olarak
agirlik da kazandirir. Ancak zirkonyum tuzunun yiiksek asitligi ve yiiksek maliyeti;
onun ticari yonden kabul edilebilirlik kapsamini siirlandirir ve krom tabaklamaya

tam olarak rakip olmasini engellemektedir.

Demir tuzlari ile tabaklama

Tabaklayic1 madde olarak “demir siilfat”in sepileyici madde olarak kullanilmasi
1770 yilinda alinan bir ingiliz patenti ile teklif edilmistir. O tarihten beri birgok
arastirmact demir sepilemesi lizerinde ¢alismalar yapmaktadir. Ancak tabaklamada
kullanilan demir tuzlari, bitkisel tabaklama elemanlar1 ile uyusamazlar ve deri i¢inde
koyu (miirekkep) renkli demir-tanen kompleksleri olustururlar. Ayrica demir
tuzlarmin tabaklama elemani olarak kromdan pahali olmasi ve tabaklamada krom
tuzlarma nazaran teknolojik bir {istlinlilk saglayamamasi gerekceleriyle tabaklama

yoniinden demir tuzlari heniiz kabul edilebilecek bir durum kazanamamastir.

I1l. Yagla Tabaklama

Hayvansal yaglarla yapilan “yag sepisi” en eski tabaklama yontemi olmakla birlikte

halen modern sepi yontemleri arasinda da yer almaktadir. Birgok sivi veya kati1 yag,
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tabaklayict 6zellik tagimaktadir. Tereyagi, kolza yagi, beyin, yumurta sarisi ve
yaygin olarak kullanilan ise balik yagidir. Bu yaglar hava oksijeni ile oksitlenerek
sepileme Ozelligi gostermektedirler. Yagla tabaklama, 6zellikle giideri yapiminda
uygulanan 06zel bir metottur, yumusak ve saglam derilerin elde edilmesinde
kullanilmaktadir. Ham derinin 6rnegin; i¢ yagi istearin vb. yag maddeleri ile islem
gormiis deriye “yagli deri”. Doymamis gliseridleri kapsayan yag maddeleri (balik
yag1 vb.) elde edilen deriye “giideri” denilmektedir. Koyun derilerinde, sir¢a tabakasi
deriden uzaklastirilarak elde olunan iiriin, kitap ciltlemelerinde, saraciye iiriinlerinde

ve astarlik olarak kullanilmaktadir.

IV. Aldehit Tabaklama

Aldehitler daha c¢ok derinin ter, yikama ve yirtilma dayanimini artirmak igin

kullanilmaktadir.

Formalin veya formol: Formaldehidin % 40’lik sudaki c¢ozeltisinden olusur.
Formalinin ham deri iizerine tabaklayici etkisi 1875 yilinda saptanmig, 1891 yilinda
ise tabaklama dair ilk patent alinmistir. Formaldehid, kolajenin bazik gruplarina
baglanarak tabaklama etkisi gosterir. Islenen mamul deri giideri gibi yumusak ve
acik renkli olur, belli 6zel derilerin imalinde ve daha c¢ok kombinasyon
sepilemelerinde kullanilmaktadir (Alpaut, 1952, s. 97; Yakali ve Dikmelik, 1994, s.
139).

Glutardialdehit: Retenaj isleminde kullanilir. Glutardialdehit ile sepilenmis deri ter
hasligi, alkali dayanimi, yikanabilme, yumusaklik, dolgunluk ve iyi boyanabilme
ozelliklerine sahip olur. Derinin pH’1 4,5-5 da iken nétralizasyondan Once

kullanilmalidir (Toptas, 1993 s. 307).

Kinon tabaklama: Kinonun kuvvetli bir sepileme etkisine sahip oldugu 1909 yilinda
ortaya konulmustur. Kinon ile tabaklanan deriler tipki bitkisel tabaklanan derilere

benzer ve ¢ok makbul 6zelliklere sahiptir (Oncii, 1968, s. 202).
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V. Kombine tabaklama yOntemleri

“Dericilikte bitkisel debagatin yani sira palamut ve krom ile debagat sekli ortaya
cikmigtir. Palamut ve krom ile yapilan tabaklamaya “tonnochrom” denir. Palamut ve
sap ile yapilan tabaklamaya da “donngla” adi verilmektedir” (Sengir, 1943, s. 6).
Ayrica gilinlimiizde cesitli tabaklama yontemleri ile uygun ozellikleri bir deri
tizerinde toplamak veya istenmeyen 6zellikleri de miimkiin oldugunca gidermek icin
teknikte kombine tabaklama yoOnteminden yararlanilir. Bunlarin baslica olanlar

sunlardir;

e Krom ve bitkisel tabaklama maddeleri

e Bitkisel ve sap tabaklama maddeleri ile kombine tabaklama
e Glase - bitkisel sepileme kombinasyonu

¢ Formaldehit kombinasyonlari

e Formaldehit - bitkisel tabaklama kombinasyonlar1

e Glase - formaldehit tabaklama kombinasyonlari

e Formaldehit - giideri tabaklama kombinasyonlari

e Madensel tabaklama kombinasyonlari

e Sap — krom tabaklama kombinasyonlar1 gibi (Oncii, 1968, s. 206).

Tabaklama igsleminin tamamlanmasinin ardindan deriler dinlendirmeye (Resim 4.54.)
alinir. Bir siire dinlendirilen deriler istenilen kalinliga yarilir ve tiraglanir. Ancak
tiragtan once derilerin suyunun giderilmesi i¢in sikma islemi de yapilabilir. Stkma
isleminde deri, bu amag icin gelistirilmis 6zel pres makinesinden (Resim 4.55.)
gecirilerek su mekanik sekilde uzaklastirilir. Sikma, fazla tanenin ciltten ayrilmasini
ve krom lekelerinin olugsmasini Onler. Derilerin tiras tavina daha kisa siirede

gelmesini saglamaktadir.
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Resim 4.54. Dinlendirilen partiler Resim 4.55. Derilerin sikma makinesinden gegirilmesi
(Dikmelik, 2013, s. 185) (Dikmelik, 2013, s. 187)

Yarma islemi ile derinin kalinlig1 tiretilmek istenen derinin kalinli§1 boyunca ikiye

yarilir. Istenilen mamul deri kalinhigma gore, deriler tiras makinesinde tiras edilir.

Dolapta talas atig1, makine yagi gibi kirlerden deriyi arindirmak i¢in yikayicilarla

yapilan yikamanin ardindan ise yaglama, boyama ve retenaj islemlerine

gecilmektedir.
4.3.7. Notralizasyon (asitligin giderilmesi)

Krom ile islenmis derilerin boyama, retenaj ve yaglama islemlerinden 6nce notralize
edilmeleri gerekir, ¢iinkii krom sepileri asidik karakterdedir ve bekletilmekle bu
asidik karakteri kuwvvetlenir. Kromlu derilerin asiditesini giderme islemine
“notralizasyon” veya “deasidifikasyon” denir (Senses, 1993, s. 75). Notralizasyon
islemi ile kromlu derideki, suda erir tuzlar uzaklastirilir ve serbest asitler notralize
edilmis olur. Boylelikle; anyonik dolgu maddeleri, boyar maddeler ve yaglar, sadece
yiizeye degil derinin iclerine kadar niifuz eder, daha giizel bir cilt goriiniimii, sikilik
ve esneklik saglar. Bazik etki gosteren ¢ok sayida anorganik ve organik kimyasal
madde nétralizasyon amaciyla kullanilir, ancak teknikte en ¢ok; sodyum formiyat,
kalsiyum formiyat, sodyum bikarbonat veya bunlarin karigimlar1 kullanilmaktadir.
Genellikle dolapta yapilan nétralizasyon islemi {i¢ asamada uygulanir. Birinci
asamada, deri yikanarak derideki serbest asitler ve baglanmamis krom uzaklastirilir.
Ikinci asamada kalan asit notralize edilir ve deri pH 1 yiikseltmek igin, zayif bir
alkali ile muamele edilir. Ugiincii asamada ise suda erir tuzlarin uzaklasmasi icin deri

tekrar yikanarak ardindan retenaj islemine geg¢ilmektedir.
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Retenaj (yeniden veva ikinci kez tabaklama

Krom tabaklamanin uygulanmaya baglanmasindan sonra gelisen retenaj teknolojisi,
kromlu deriye daha iistiin 6zellikler kazandirmak amaciyla yapilir. Kromlu deri ne
kadar 1yi tabaklanirsa tabaklansin; yine de arzu edilen 6zellikleri karsilamadigindan
kromlu deriye noétralizasyon agamasinda retenaj islemi uygulanir (Dikmelik, 2013, s.
195). Tabaklar edindikleri tecriibe neticesinde, kromlu deride goriilen eksikliklerin
ancak, uygun bir retenaj islemi ile giderilebilecegini iyi bilirler. Bu islemde pek ¢ok
madde kullanilabilir, kismen veya tamamen tabaklama 6zelligine sahip bu maddeler
istenen amaca yonelik olarak segilip, farkli sekillerde kullanilir. Ikinci kez tabaklama

maddeleri agagidaki gibi gruplandirilabilir;

e Mineral Tanenler (krom, aluminyum, zirkonyum),

¢ Bitkisel Tanenler (mimosa, kebrako ve valeks gibi bitkisel ekstraklar),
e Sentetik Tanenler (sintanlar),

e Regineli Tanenler,

e Polimerler,

o Aldehitler

4.3.8. Boyama

Deri gibi, deri boyaciliginin da tarihgesi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Milattan bes
bin yil dncesinde, Misirlilar devrinde renkli derilerin kullanildig: tarihsel bir gercek
olarak karsimiza cikmaktadir. Ayrica Tirklerinde, ¢ok eskilerden itibaren deri
boyaciligini gelistirerek renkli deriler kullandiklar1 bilinmektedir. Tiirkler, debagatta
oldugu gibi deri boyaciligin1 da babadan ogula, ustadan ¢iraga gegen bir zanaat
olarak siirdiirmiistiir. Genellikle bitkisel ve hayvansal maddelerden elde ettikleri

ekstraktlar (0ziit) kullanarak tabaklanmis derileri degisik renklerde boyamislardir.

XIX. ylizyilin sonlarinda, sentetik boyalarin deri teknolojisinde kullanilmalari ile bu
alanda yeni bir donem baslamistir. Sentetik boyalarin deri boyaciliginda kullanilmasi
kolay uygulanabilme ve canli renk tonlarinin elde edilmesi gibi bazi avantajlar
saglamistir. Bu yeni boyar maddeler, eskiden beri kullanilan dogal boyar maddelerin

birgogunun teknikte kullanilmasini azaltmis ve hatta tamamen yok olmalaria zemin
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hazirlamigtir. Nitekim bugiin deri teknolojisinde sadece sentetik ve anilin boyar

maddeleri (Resim 4.56a. ve 4.56b.) kullanildig1 goriilmektedir.
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Resim 4.56a. Sentetik ve anilin boyalarla boyama Resim 4.56b. Sentetik ve anilin boyalar
AIBU Gerede MYO (Cinar, 2015) AIBU Gerede MYO (Cinar, 2015)

Uzmanlara gore, krom tabaklamanin gelismesi, boyama sartlarin1 da degistirmistir.
Tabaklamadan sonra ve yas halde boyanan kromlu derinin ¢ok iyi asit baglama
ozelligi, asit boyalarn kullanilmasini miimkiin kilmigtir. Bundan sonra deri ile daha
cok ilgilenmeye baslayan boya ve kimya endiistrisi, biiyiik boya firmalar i¢lerinde
deri tniteleri kurarak bu alanda ilk 6zel boyalar1 liretmeye basladilar. Giiniimiize
kadar gegen siirede her renk ve tonda, yiizlerce boya deri endiistrisinin kullanimina
sunulmus, kiiciimsenemez derecede boyama kiiltiirii de olugsmustur (Yakali ve
Dikmelik, 2013, s. 169). Deri teknolojisinde kullanilan boyalarin boyama
Ozelliklerine ve boyama metotlarina gore siniflandirilmasi pratik yonden onemlidir.

Boyama 6zelliklerine gore su sekilde gruplandirilir;

Asit boyalar-anyonik (-ytiklii) boyalar
Bazik boyalar- katyonik (+yiiklii) boyalar
Direkt (substansif) boyalar

Metal kompleks boyalar

Reaktif boyalar

Asitli boyar maddeler (anilin boyalar), tim boya gruplar igerisinde derinin i¢
tabakalaria, en fazla niifuz etme kabiliyetine sahiptir. Anyonik boyalara “asit
boyalar” denilmesinin sebebi, onlar1 elyaf iizerinde fikse etmek icin asitlerin
kullanilmasindandir ve hemen her tiir derinin boyanmasinda kullanilirlar. Bazik
boyalarin ise deri boyaciliginda en 6nemli karakteristik 6zelligi, tim bitkisel ve

sentetik tabaklama maddeleri ile ¢ozlinmeyen bilesiklerden ibaret ¢okelekler (boya
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laki) olusturmalarnidir. Bu nedenle bitkisel islenmis derilerin bazik boyalarla
boyanmalart ¢ok uygundur, deriler boyandiklarinda iyi ortiilmiis, homojen ve parlak
olurlar (Oncii, 1968, s. 231). Ancak ilk etapta bazik boyalar deriye parlak ve
gosterisli bir renk kazandirirken, bazik boyayla boyanmis bir derinin yikama,
stirtiinme haslig1 ve 1s1k hasligi diistiktiir, bu yiizden giines 1sinlarina maruz kalinca
rengi zaman i¢inde solar (Dikmelik, 2013, s. 226; Yakali ve Dikmelik, 1994, s. 179).
Derilerin boyanmasi igin, deri Ozelliklerine ve eldeki teknik imkanlara gore
uygulanan ¢esitli metotlar vardir. Kromlu derilerin boyanmasi ile bitkisel
tabaklanmis derilerin boyanmasinda farkliliklar goriillmektedir. Bu metotlarin baslica

olanlar1 su sekildedir;

Teknede boyama (daldirma metodu): Derilerin teknede boyanmalari eskiden beri

uygulanan basit bir yontemdir. Boyanmanin yapildig: tekneler odundan yapilmus,
tistli acik kasalardan ibarettir. Tekne i¢cine konmus boya ¢ozeltisine kiiglikbas deriler
daldirilarak boyanir. Bu yontem yogun emek gerektirdiginden, ancak sinirl sayida

deri boyanabilmektedir.

Firga ile boyama (ylizey boyama): Firca ile siirme seklinde boyama, derinin yalnizca

cilt ylizlinlin boyanmasi arzu edildiginde uygulanir. Bu yontemde homojen ve
diizgiin bir boyama elde edilirken islem el becerisi ister ve sadece ylizeysel boyama
yapilacagi i¢in, oldukca ekonomik bir yontemdir. Ayrica giiniimiizde yiizey boyama,

makinelerde (Resim 4.57.) yapilabilmektedir.

Resim 4.57. Makinede yapilan yiizey boyama, Gerede Deri OSB, Tabakhaneler (Cinar, 2015)

Piiskiirtme pistolu (tabanca) ile boyama: Masa {iizerine serilmis veya dikey bir

levhaya asilmis olan deriye boya maddesi ¢ozeltisi piiskiirtme pistolu (tabanca) ile

piskiirtiilerek yapilmaktadir (Resim 4.58.). Boyar madde ¢ozeltisi tabancadan hava
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basinct ile piskiirtiiliir. Bu sekilde boyama ile ¢cok homojen renkler elde edilmektedir
(Resim 4.59.), (Oncii, 1968, s. 241).

Resim 4.58. Elde yapilan yiizey boyama  Resim 4.59. Yiizey boyama yapilan farkl: bir dolap
Gerede Deri OSB Gerede Deri OSB, Tabakhaneler (Cinar, 2015)
Tabakhaneler (Cinar, 2015)

Dolapta boyama: Giiniimiizde deri boyama denildiginde, akla oncelikle dolapta

boyama gelir. Kromla tabaklanmis deriler; sikma, tasnif, tiras islemlerinin
tamamlanmasinin ardindan tartilip tekrar dolaba alinirlar. Notralize ve retenaj
islemleri tamamlanir ve banyo siizdiiriiliir. Daha sonra banyoya yeteri kadar sicak su
almmarak boyama islemine gecilir. Burada onemli olan derilerin ve kullanilan
malzemelerin ¢ok hizli bir sekilde karismasinin saglanmasidir. Bu karigim, boyama
dolabinin i¢ kisminda bulunan (Resim 4.36.) disler (takozlar) sayesinde olur.
Dolabin donmesiyle, boya ¢ozeltisi icerisinde ki derilerin bu diglere asilarak yukariya
cikip, tekrar diismesiyle iyi bir ¢alkalanma olusur ve boylece derilerde homojen bir

boyama ger¢eklesmis olur.

Resim 4.60. Boyama dolabinin i¢ kism1 ve dolabin genel goriiniisii
AIBU Gerede MYO (Cinar, 2015)
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Kromlu derilerin boyanmas: iiretilecek deri tiiriine gore degismektedir. Hangi tiir
olursa olsun tiim deriler i¢in aranan 6zellik, boyanmig derinin yikama, 151k, stirtinme

hasliklarinin yiiksek olmasi ve boya homojenliginin saglanabilmesidir.

4.3.9. Yaglama

Deri iiretiminde yaglama islemi, kurutma isleminden 6nce uygulanan son su bazli
islemdir. Deri liflerinin yaglama malzemeleri ile yaglanarak aralarindaki
stirtinmenin istenen diizeye getirilmesi ve bdylece istenen yumusaklik, esneklik ve
dayanimin ayarlanmasi islemidir. Ham deride liflerin arasin1 dolduran yag ve benzeri
maddeler, deri liretim agamalarinda uygulanan islemlerle uzaklastirilmistir. Yaglama
ile deri liflerinin etrafi tekrar yag ile sarilmakta ve bu sayede siirtlinme azaldig1 i¢in
deri yumusaklik ve mukavemet gibi 6zellikler kazanmaktadir. Islemler sirasinda
olsun, ayr1 bir yag alma islemiyle olsun, derideki dogal yaglarin azalmasi dnceleri

gerekli daha sonra ise bu derilere mutlaka bir yaglama islemi yapilmalidir.

Yaglar, yiiksek karbon molekiilli yag asitlerinin gliserinle yaptigi esterlerdir.
Dericilikte kullanilan yaglar hayvansal, bitkisel, mineral ve sentetik kokenli yaglar

veya bunlarin karigimlaridir. Yaglama metotlari ise;

1) Siirme Seklinde yaglama 2) Dolapta yaglama

Cild yiizinden siirme (kosele yaglamada) Yag sivilar ile yaglama (ylizliik, giysilik deriler)
Et yiiziinden stirme (kiirk yaglamada)  Sicak dolapta yaglama (kayislik deriler)

Yaglama sonras1 uygulanan mekanik islemler su sekilde yapilir;

Sikma

Boya ve yaglama islemini bitirmis deriler, dolap bosaltildiktan sonra sehpalara
istiflenerek acki tavina gelmesi i¢in bekletilirler. Aslinda, bu islem sikma
yapilmaksizin bir nevi “tava getirme” islemidir. Derilerin belli miktarda nem icerir
hale getirilmelerine tavlama denir ve genellikle nemli talasin derilerin et yiizlerine
tatbik edilme asasina dayanmaktadir. Ancak ortam sartlarina bagli olarak suyun

deriden uzaklagmasi, partiler arasinda degisiklik yaratacagi ve giinlimiiz hizli deri
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isleme sartlarina uymayacagi gerekgesi ile sehpada dinlendirme yerine, derilerin

kontinii presten gegirilerek sikilmasi daha iyi sonuglar yaratmaktadir.

Acki

Acki islemiyle derinin biinyesindeki su miktar1t miimkiin oldugunca azaltilir ve aym
zamanda sir¢asindaki burusuklar, damarlar, katlanmis olan kisimlar ve diiz olmayan
yerler giderilir. Derilerin agilma islemi el veya makine ile yapilir. Eskiden elle
yapilan bu islem hem zor hem de ¢ok zaman alan bir istir, giinlimiizde ise deriler
genellikle biiytik acki makineleri (Resim 4.61. ve 4.62.) ile agilirlar. Agki isinin hizh
ve kolay olarak yapilmasini saglayan makinelerin uygulamasi giinden giine
gelismektedir. Acki islemi ile hayvan viicut yapisina gore sekil almig olan deride
diizgiin bir yiizey olusmasi saglanir ve bu islem deri lif yapisim sikilastirict etki
meydana getirir. Mamul deride aranan cilt diizgiinliigi ancak uygun bir acki ile

saglanir.

Resim 4.61. Sikma makinesine boyali (yas) derinin Resim 4.62. Boyanmis derinin agilma iglemi
verilisi (Dikmelik, 2013, s. 285) (Dikmelik, 2013, s. 285)

4.3.10. Kurutma

Boyama ve yaglamadan sonra, sikma ve agki islemini tamamlamis deriler kurutma
islemine alimir. Kurutmada derinin durumuna ve c¢evresel faktorlere dikkat
edilmelidir. Yas haldeki derilerde tabaklama maddelerinin, boyanin ve yaglarin bir
kismu lifler arasinda bulunan su iginde, liflerle temas halindedir. Liflerle bu maddeler
arasindaki reaksiyon heniiz tamamlanmamistir. Bu yonden kurutma, basit¢ce deriden
suyun ayrilmast ile derinin kullanilabilir hale getirilmesi iglemi olmayip, deri

islemenin son asamasinda kimyasal reaksiyonlarin sona erdirilmesi olayidir. Bu
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yiizden; kurutma derinin kalitesini dnemli derecede etkileyen, fiziksel oldugu kadar

kimyasal da sayilabilecek bir olaydir (Dikmelik, 2013, s. 213).

Asarak kurutma: Tabaklanmis, boyanmis ve yaglanmis derinin asarak havada

kurutulmasi en ucuz ve en eski yontemdir. Bir siire dinlendirilerek fazla sulari
stizdiiriilmiis (Resim 4.63a.) veya daha iyisi sikmadan gecirilmis deriler, kiigiikbas
ise arka bacaklarindan biiyiikbas ise belden ikiye katlanarak aski kollarina (Resim
4.63b.) asilirlar. Deri askilarda hava akimina, nisbi rutubete ve hava sicakligina bagl
olarak kurur, ancak deriler asilirken havanin deriler arasinda iyi sirkiile edebilmesi
icin yeterli aralik birakilmalidir. Yaygin kullanilan bu yontemde, isletmelerin hemen
hepsinde deri tipine uygun sekilde ayarlanmis isletme disinda veya ¢atisinda bir
kurutma yeri vardir. Son zamanlarda ise, fabrika icine sicak oldugu i¢in tercihen

finisaj dairesinin tavanina yakin konveyor kurutma bandi olusturarak derileri bu bant

tizerinde kurutmak yaygin bir uygulama haline gelmistir.

Resim 4.63a. Siizdiiriilmiis Resim 4.63b. Konveyor banda yiiklenen deriler ve derilerin asilarak
deriler (Cmar, 2015) kurutulmasi, Gerede Deri OSB Tabakhaneler (Car, 2015)

Civide (gergide) kurutma: Havada kurutmanin bagka ve en ilkel yolu derilerin tahta

plakalar tizerine g¢ivilerle gerdirilip kurutulmasidir. Bu sekilde kuruyan deride
biiziilme olmayacag: i¢in deri incelir ve diizlesir. Fakat gerilme kuvvetleri derinin
daha sert ve gevsek kisimlarinin zayiflamasia yol acar. Sistem daha c¢ok bitkisel
tabaklanmis astarlik derilerin kurutulmasina uygun olup modern kurutma

metotlarinin iistiinligi karsisinda terkedilmistir.

Kabinde (gergide) Kurutma (toggling): Derilerin, delikli levhalardan meydana gelen

plakalara gerildikten sonra bir kurutma kabini iginde kurutulmasidir. Kabinde

kurutma, giinliik kapasiteye gore ayarlanmis kurutma kabini ve i¢indeki raylara asili
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metal gergi plakalarindan ibarettir. Disariya alinan gergi plakasi yatay duruma
getirilerek lizerine mandallar yardimiyla deri gerdirilir (Resim 4.64a.). Bu mandallar
deri gerildikce deriyi daha saglam tutacak sekilde iiretilmistir. Plaka ters ¢evrilerek
arka yliziine bagka bir deri gerdirilir ve dikey duruma getirilerek kabin igine siiriiliir
(Resim 4.64b.). Kabin i¢ine her plaka siiriiste gergi yerine diger uctan bagka bir plaka
gelir. Plaka {izerinde kuruyarak c¢ikan deri sokiiliir, yerine yas deri mandallanir.
Kabin i¢indeki havanin sicaklik ve rutubetin, agik havaya nazaran daha i1yi kontrol

edilebilmesi daha etkili kurutma saglar ve bdylelikle daha kiiciik alanda daha fazla

deri kurutulmus olmaktadir.

Resim 4.64a. Gergi plakasina derinin mandallanmasi Resim 4.64b. Gergi plakasinin kabin igine
Gerede Deri OSB, Tabakhaneler (Cinar, 2015) stirilmesi, Gerede Deri OSB
Tabakhaneler (Cinar, 2015)

Yapistirarak (kabinde) Kurutma (pasting): Eskiden yapilan yapistirarak kurutma

yonteminde deriler cam, porselen veya metal plakalar iizerine nisasta veya metil
seliiloz yardimiyla cilt yiiziinden yapistirilir ve kurutma kabininde kontrollii sartlar

altinda kurutulurdu (Resim 4.65.).

Resim 4.65. Yapistirarak kurutulan deriler (Dikmelik, 2013, s. 297)
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Vakumda kurutma: Derilerin kurutulmasinda en gelismis kurutma teknigidir. Bu

yontemde yas deriler (Resim 4.66a.) paslanmaz ¢elikten diiz bir yilizey iizerine cilt
yiizii asag1 gelecek sekilde yayilir (Resim 4.66b.). Deri ile temas eden kismi kege
veya ¢elik dokuma (elek) ile kapli, hava gegirmeyi onleyen i¢inde vakum yaratabilen
iist plaka ile deri ylizeyine bastirilarak vakum uygulanir. Meydana getirilen vakum
altinda deri kolaylikla kurutulur. Kurutma derinin rutubetine, kalinligina, plakanin

sicakligina ve yaratilan vakuma goére 2-3 dakikada olur.

Resim 4.66a. Vakum ile kurutulacak deriler  Resim 4.66b. Vakum makinesine derilerin yayilmasi
Gerede Deri OSB Gerede Deri OSB, Tabakhaneler (Cinar, 2015)
Tabakhaneler (Cinar, 2015)

Deriler kurutmadan toplandiktan sonra kuru ve gevrek bir haldedir. Bu derilerin
tavlanarak ackidan gecirilmeleri, gerilerek tekrar kurutulmalari, kenar parcalarinin

budanmalari, kisacasi bitirme (finisaj) islemlerine hazirlanmalar1 gerekmektedir.

4.3.11. Deri bitirme islemleri (Finisaj)

Tabaklama, yaglama, boyama ve kurutma islemleri tamamlanmig deride kullanim
Ozelliklerini iyilestirmek i¢in yapilan islemlerin tamamina finisaj yani deri bitirme
islemleri denilmektedir (Toptas, 1993, s. 477). Deri liretimini son agsamasidir. Finisaj
islemlerinde, degisik oOzelliklerdeki maddelerin deri yiizeyine tatbiki ve makine
islemleriyle, deri sirca goriiniimii biiyilk Olclide ve bazen de tamamen
degistirilmektedir. Finisajin amaci; deriyi giizellestirme, siirtlinme, aginma, ¢atlama
gibi dis etkilerden koruma, kalitesini yiikselterek derinin daha degerli hale gelmesini
saglama vb. faktorleri sayabiliriz. Ayrica finisaj ile deride mevcut bazi hatalar da

kapatilmaktadir.
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Glinlimiizde finisaj icin kullanilan madde, malzemeler ve teknik imkanlarin
gelismesi sonucunda ¢ok giizel finisaj o6rnekleri ve uygulamalari ortaya ¢ikmistir. Bu
nedenledir ki finisajin standart tek bir yolu yoktur, secilecek uygun metot eldeki
imkanlara, meydana gelen {iriiniin kalitesine ve finisajin maliyetine bagli olarak
degismektedir. Teknige gore yapilan; perdahli finisaj, iitii finisaji, perdah ve {iti
finisaji, firca ve kadife finisaji, pistole finisaji, perde(akitma) finisaji, baski finisaji,
kopiik finisaji, folyo(film) finisaji, rulo-boya (siirme) finisajidir. Deri finisajinda
kullanilan ana malzemeler boyar maddeler, pigmentler ve finisaj yardimcilar1 olarak
adlandirilan malzemelerdir. Cok ve c¢esitli olan bu malzemelerin deriye uygulanarak
ona farkli 6zelliklerin kazandirilmasi zor ve zahmetli bir istir. Bu nedenle dericiler
arasinda “finisaj bir sanattir” deyimi kullanilmaktadir (Dikmelik, 2013, s. 315). En
kaliteli ve pahali deriler perdah yapilarak islenen derilerdir, kazein finisaj1 ve anilin
finisaji perdah makinesi (Resim 4.67.) kullanilarak yapilmaktadir. Eskiden elle
caligtlan ve piuskiirtme (sprey) boyama seklinde finisaj sekli giliniimiizde

programlanabilir sistemler (Resim 4.68.) haline doniismiistiir.

Resim 4.67. Perdah makinesi Resim 4.68. Sprey (Pistole) finisaj makinesi
(Dikmelik, 2013, s. 344) (Dikmelik, 2013, s. 343)

Finisaj islemlerinin ardindan Oncelikle derilerin kivrilmis veya donmiis kenar
kisimlarimin alinmasi yani finisajdan sonraki budama isleminin yapilmasi gerekir.
Daha sonra deriler birer birer elden gecirilerek cilt ve arka (et) yiizlinde tasidigi
hatalar yoniinden incelenir ve kalitelerine gore tasnif edilir. Tasnifi yapilmis deriler
alan 6lcen (desi) makinesinden gegirilerek alanlar1 dlgiiliir ve onar onar paketlenirler.

Boylece modern deri iiretiminde, islem agamalari tamamlanmis olur (Resim 4.69.).
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Resim 4.69. Uretim asamalar1 tamamlanmis mamul deriler ve detay, Gerede Deri OSB (Cinar, 2015)
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5. SONUC ve ONERILER

5.1. Sonug¢

Tezin genel amaci dogrultusunda belirlenen konu basliklariyla ylriitiilen bu
arastirmada; Tirk cilt sanatinda kullanilan deri ¢esitleri belirlenmis, bu derilerin
hangi tabaklama yontemi ile iiretildikleri tespit edilmistir. Geleneksel tabaklamada
kullanilan bitkisel maddelerin ve teknolojinin gelismesiyle hizli sanayilesmenin
getirdigi yenilikler sonucu, modern tabaklamada kullanilan kimyasal maddelerin deri

mukavemetine etkisi incelenmistir.

Arastirma siiresince gerek dericilik sanati ve gerekse cilt sanati alaninda yetkin
kaynaklarin verdigi bilgilerde ve arastirmanin bulgularinda elde edilen verilere gore;
Klasik Tiirk ciltlerinde geleneksel usulle bitkisel tabaklanmis deriler kullanilmistir.
Ciltlerde mukavemetinin iyi olmasi, sirca yiizeyinin giizel ve diizglin olmasi gibi
nedenlerle en fazla keci derisi tercih edilmistir. Bu deriler geleneksel usulle bitkisel
tabaklandiginda; keci derisi “sahtiyan”, koyun derisi “mesin” ve dana-sigir derisi
“kosele” olarak adlandirilmaktadir. Ozellikle sahtiyan deri kitap ciltlerinde en fazla
kullanilan deri tiirii olmustur. Klasik Tirk deri ciltlerinin en 6nemli o6zelligi
inceltilmis deri ile yapilmis olmalaridir, derinin istenilen incelige gelene kadar
tiraglanabilmesi deri mukavemetinin ¢ok iyi olmasini gerektirmektedir. Yumusaklik,
mukavemet, esneklik gibi 6zellikler deriye, tabaklama islemiyle ve tabaklamada

kullanilan malzemeler ile kazandirilmaktadir.

Cilt sanatinda oldugu gibi yazma eserlerin cilt onarimlarinda da kullanilan derinin iyi
tabaklanmis ve iyi boyanmis olmasi gerekmektedir. Bu konuda birgok {ilke kitap
cildi derileri ile ilgili standartlar ve oOzellikler belirlemistir. Bu iilkelerde arsiv

3

belgelerinin ciltlenmesinde dayanikli deri test standartlari®*®  konulmustur

(Kathpalia,1990:160). Ancak iilkemizde boyle bir uygulama bulunmamaktadir.

Miizelerde bulunan bitkisel tabaklanmis deri ile yapilmis olan ¢esitli eserlerin tarihi,
yedinci ve sekizinci yiizyila kadar dayanmaktadir. Bu essiz sanat eserleri arasinda

ozellikle yazma eserlerin ciltleri incelendiginde, derilerin o yiizyillardan bugiine

43 Ornegin; P.LR.A. (Printing Industry Research Association).
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kadar saglam ve rengini muhafaza ederek geldigi, bugiiniin kosullarinda iiretilen
derilerde o doneme ait deri kalitesinin elde edilemedigi goriilmektedir. Tiirk
debbaglar1 ve deri boyacilar1 sanatlarini o kadar iyi yapmuslardir ki trettikleri kitap

kab1 derileri sanki bugiin yapilmis gibi tiim vasiflarin1 korumaktadir.

El yazma eserler ¢ok eski donemlere ait olduklarindan bugiin Tiirkiye Yazma Eserler
Kurumu Baskanhig: biinyesinde bulunan basta Istanbul ve Konya olmak iizere,
bircok ilimizdeki yazma eser kiitiiphanelerinde ve cesitli miizelerde muhafaza
edilmektedirler. Degerli yazma ve basma eser koleksiyonlarmin bulundugu
Silleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde yapilan arastirmada Ayasofya, Ali Emiri
ve Amcazade Hiiseyin Pasa koleksiyonundaki bazi eserlerin ciltleri dijital ortamda
incelenmistir. Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde bulunan bazi eserler dijital
ortamda incelenmis ve bu eserlerin kiinyelerinde yer alan, ciltleriyle ilgili bilgiler
dikkate alinmistir. Konya Yusuf Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde ki ¢ogu Selguklu
donemine ait olan, yiiz otuz adet yazma eserin ciltlerinin bizzat incelenme imkani
olmustur. Burada ki eserlerin ciltleri deri 6zellikleriyle, rengiyle, siisleme teknigiyle
goriilmeye deger ¢ok kiymetli 6rneklerdir. Tiirk Tarih Kurumu’nda bulunan bazi

eserlerin ciltleri yine bizzat degerlendirilmistir.

Yapilan bu incelemeler neticesinde, Sel¢uklu ve Osmanli doneminde iiretilmis
derilerle yapilmis yazma eserlerin deri ciltleri, neredeyse hi¢ degisiklige ugramadan
ve en makbul vasiflarin1 muhafaza ederek giiniimiize kadar geldigi goriilmistiir.
Renklerinin ise, fazla kullanimdan kaynaklanan yipranmalar hari¢, ilk boyandigi
halinde, solmamis oldugu tespit edilmistir. Bu ciltler yiiksek debagat sanatinin ve

deri boyaciliginin birer 6rnegi olarak kabul edilmektedir.

Bu eserler, ilgili kurumlarca biiyiik bir 6zenle korunmaktadir. Hasar gormiis veya
yipranmis olan el yazma ve basma eserlerin bakim ve onarimlari, uygun tekniklerle
ve uygun malzeme kullanilarak kitap sifahanelerinde itinayla yapilmaktadir.
Eserlerin konservasyon siirecinde, ciltlerde ¢esitli nedenlerle olusan eksik pargalar,
miimkiin oldugunca eserin orijinal derisine en yakin deri ile tamamlanmaktadir. Cilt
tamamlama isleminde kullanilan derilerin tespit edilebilmesi amaciyla, Tirkiye
Yazma Eser Kurumu Bagkanlig1 restorasyon atolyesi, Konya Yazma Eserler Bolge

Midiirliigii restorasyon birimi, Tapu ve Kadastro Genel Miidiirliigli Arsiv Daire
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Baskanligi cilt restorasyon atolyesi ve Milli Kiitiiphane cilt restorasyon atolyesinde
aragtirma yapilmistir. Kitap sifahanelerinde yapilan arastirma neticesinde; bitkisel
maddelerle tabaklanmis, genellikle keci derisi, dana ve koyun derilerinin kullanildig:
tespit edilmistir. Sifahanelere getirilen deriler dogal renkte olup, onarimi yapilacak el
yazmasi eserin deri cilt rengine gore boyanmaktadir. Ayni1 zamanda Tapu Arsiv
Daire Bagkanligi ve Milli Kiitliphanede onarimlar1 yapilacak ciltler i¢in hazir

boyanmis derilerin kullanildig1 goriilmistiir.

Uzmanlarla yapilan goriismelerde; derilerin  genellikle Istanbul, Yalvag ve
Karacasu’dan temin edildigi ifade edilmektedir. Bazi restorasyon birimlerinde ise
derilerin yurt disindan getirtildigi (kendi ifadeleriyle Dubai olarak belirtilmektedir)
tespit edilmistir. Cilt egitimi verilen merkezlerde, cilt yapiminda kullanilan deriler
Istanbul’dan temin edilse de, Istanbul’a genelde Yalva¢ ve Karacasu’dan geldigi
tespit edilmistir. Giintimiizde genellikle Yalva¢ ve Karacasu’da yapilan bu iiretimde
kismen de olsa geleneksel usul siirdiiriilmeye c¢alisiimaktadir. Sanat degeri yiiksek
eserler yapan miicellitlerin bu tabak ustalar1 tarafindan iiretilen derileri kullandiklari

tespit edilmistir.

1950’11 yillara kadar deriler lilkemizde, geleneksel usulle tabaklanmis, ancak sanayi
devrimi sonrasinda ortaya cikan teknoloji, deri sanayini etkilemistir. Derinin
niteliklerini diistirmeden imalat siirelerini kisaltmak, daha ucuz ve daha kaliteli deri
elde etmek i¢in caligmalar yapilmistir. 1880 yilindan itibaren Almanlar, krom ile
derileri islemeye baslamiglar ve anilin boyalar kullanmislardir, depolarda deri
yaglama usulii gibi yenilikler getirmislerdir. Uretimde makinelerinde kullanilmasiyla

dericilik modern bir sekle girmistir.

Gilintimiizde bitkisel, mineral, yagla, aldehit, kombine tabaklama ydntemleri ile deri
iiretilmektedir. Uretimde sentetik ve kimyasal maddeler kullanilarak ham deriler ok
kisa siirede mamul hale getirilmekte ve uygulanan farkli teknikler ile deriye ¢esitli
ozellikler kazandirilmaktadir. Ancak diger tabaklama kimyasallarina gére mamul
derinin 6zelliklerine katkis1 ¢ok daha fazla oldugu i¢in, kromlama islemine “ana
tabaklama” denilmektedir. Bugiin derilerin % 80-90’min tabaklanmasinda, krom
tuzlar1 kullanilmaktadir. Kaynaklara gore; krom tabaklamanin gelismesi, bitkisel

tabaklamanin giderek azalmasina neden olmustur. Modern iiretimde bir¢cok alanda
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kullanilabilecek kaliteli deriler iiretiliyor olsa da, kimyasallarla iiretilen bu derilerin

cilt yapimi i¢in uygun olmadig1 goriisii yaygindir.

Kimyasallarin ve 6zellikle kromun kullanilmasiyla deri iiretim siiresi oldukca
kisaltilmistir. Bu durumun deri kalitesinde ne denli etkili oldugu elbette ki bu alanin
uzmanlarinca degerlendirilmesi daha dogru olacaktir. Ancak bu meslegi neredeyse
yiizyillardir siirdiiren dericilerin tecriibelerine dayanarak verdikleri bilgilere gore;
derinin islenme usulii, sama islemi, derilerin boyanmasi ve perdahlanmasi énemlidir.
Ayrica lretimde uygulanan mekanik islemler, kullanilan asidin ve kimyasallarin

deriye zarar verdigi bu goriismeler sonucunda tespit edilmistir.

Geleneksel usulle bitkisel tabaklama, ham derinin tabaklamaya hazirlik agamasi
kireglik kuyularinda, sama islemi kopek ve giivercin diskisiyla, tabaklama islemi
kuyularda ve tamamen bitkisel maddelerle yapilan wuzun bir siiregte
gerceklestirilmektedir. Karatabak veya kara dericilik de denilen bu iiretimde mazi,
sumak, palamut, cam kabugu balik yagi, sap, tuz kullanilmig, derilerin boyanmasi
kok boya, kermes, kosnil, cehri ve diger bitkisel boyalarla yapilmistir. Bu sekilde

tiretilen derilerin, hem giizel hem de ¢ok dayanikli oldugu ileri siiriilmektedir.

Bitkisel sept maddelerinin iiretim miktarlarinin sinirli olusu ve giderek azalmasi
nedeniyle kimya endiistrisi, tabaklayici etki yapan sentetik sepi maddeleri imal edip
gelistirmistir. Sentetik tabaklama maddeleri deriyi tabaklama islemini hizlandirir ve
kontrollii bir uygulamaya imkan verir. Ancak bu maddeler, organik sepi
maddelerinin yerine gegebilen maddeler olmayip, tamamlayici olarak bitkisel sepi

maddeleri ile birlikte kullanilirlar.

XIX. yiizyilin sonlarinda, sentetik boyalarin deri boyaciliginda kullanilmasi, eskiden
beri kullanilan dogal boyar maddelerin bircogunun teknikte kullanilmasini azaltmis
ve hatta tamamen yok olmalarina neden olmustur. Krom tabaklama boyama sartlarini
da degistirmistir, tabaklamadan sonra ve yas halde boyanan kromlu derinin ¢ok iyi
asit baglama 6zelligi asit boyalarin kullanilmasini saglamistir. Bu gelisimin ardindan

her renk ve tonda yiizlerce boya deri endiistrisinin kullanimina sunulmustur.
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Sama isleminde ise, kullanilan kdpek diskisinin, derideki kirecin zararli etkisini
ortadan kaldirdig1 ve ayn1 zamanda deriye parlaklik kazandirdig: ifade edilmektedir.
Sama isleminin etkisi mamul deride cilt temizligi seklinde kendini gdstermektedir.
Iyi samalanmis bir deri saglam, dolgun, yumusak ve elastik olmaktadir. Boyamada
ortaya ¢ikan homojen ve temiz bir renk iyi yapilmis sama igleminin gdstergesidir.
Bugiin sama isleminde bu maddelerin yerine sentetik “oropon” enzimi

kullanilmaktadir.

Tabaklama ustalar1 Y. Saim Oztas ve Mehmet Onbes’e gore deri kalitesini etkileyen
bir bagka etken mekanik islemlerdir. Ustalarin kendi ifadeleriyle deriyi oldiiren
mekanik islemlerdir. Asirt kireg, bekleme siiresi ve mekanik islemler deriye ¢ok
zarar vermektedir. Eskiden iiretilen derilerin daha saglam ve kaliteli olmasinin
sebebinin bu oldugunu ifade etmektedirler. Eskiden kavaleta kiitiikleri iizerinde,
kavaleta bigaklar1 ile elle yapilan kil giderme islemi, giiniimiizde kil giderme
makinelerinde yapilmaktadir. Etleme isleminde derinin kara suyu, yani kil kokleri
alinir bunun amaci verilen maddeyi kusturarak temizlemektir ki diger asamadaki
malzemeler iyi bir sekilde verilebilsin. Bu asama zordur fakat derinin 6ziline bu
sekilde inilmektedir. Tabak ustalari, deriyi zamanla deforme eden igerisinde kalan kil
koklerinin oldugunu one siirmektedirler. Kireclik islemlerinin ise ayakla ¢ignenerek
yapildig1 ve derinin bu yiizden zarar gormedigi sdylenmektedir. Mekanik etkinin

fazla oldugu tabaklama yontemlerinde derinin dayanimi azalmaktadir.

Perdahlama, deri yiizeyini diizelterek icerisinde bulunan dogal yag1 deriyi ezmeden
cilt yiizeyine ¢ikartip, deriyi dayanikli hale getirmektedir. Y. Saim Oztas ve Mehmet
Onbes; deri perdahinin 6nemli oldugunu ve derinin son goriiniimiinii etkileyen, adeta
bir makyajdir diye ifade etmektedirler. Deriler birkag defa perdah makinesinden
gecirildiginde sir¢a yliziiniin gayet giizel parladigi goriiliir. Glinlimiizde pardahlama
makinesi ile yapilan bu usuliin yerine, presleme yontemi kullanilmaktadir. Ancak
preslemenin deri ylizeyinde bulunan kiiciik kabartilar1 yok ederek deriye zarar
verdigi belirtilmektedir. Ustalarin ifadesiyle preslenen deriler “musamba”

goriintlistindedir.

Kaybolan mesleklerden olan geleneksel tabaklik, dericiligin makinelesmesiyle

rekabet edememistir. Tamamen dogal ve bitkisel maddelerle yapilan geleneksel
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dericiligin hizla yok oldugu belirgin bir sekilde goriilmektedir. Tabakligin
gerilemesinin baglica sebepleri arasinda, babadan ogula gecen bilgilerin gizliligine
azami derecede dikkat edilmesi, meslegin ¢ok zor olmasi nedeniyle genglerin
meslege ilgilerinin azalmasi1 gosterilmektedir. Ayrica Organize Sanayi Bolgelerinin
olusturulmasi, gerekli aritma sistemlerinin yapilma zorunlulugu gibi maddi
yiikiimliiliikler, el emegine dayali tabakligi yok etmistir. Geleneksel deri iiretimi
yapan Karacasu ve Yalvag ilgelerinde de her gecen giin tabakhane sayisi ve
dolayisiyla deri iiretimi azalmaktadir. Eskiden hem tabakhane sayisinin, hem de
burada calisan is¢i ve usta sayilarinin ¢ok oldugu dile getirilmektedir. Bugiin ise
tabakhanede bulunan birkag isci ile zor sartlarda iiretim yapilmaya c¢aligilmaktadir.
Bir zamanlar diinyaca iinlii ve Tiirklere 6zgli olan sahtiyan deri ve bu deri ile

meydana getirilmis muhtesem ciltler diistiniildiigiinde bu durum gercekten iiziiciidiir.

Arastirma kapsamina alinan bu tabakhanelerde yapilan goriismeler sonucunda;
bitkisel tabaklamanin giiniimiizde eski usuliine uygun yapilamadigi goriilmiistiir.
Sepilemeye hazirlik asamalarinda islem siirelerini kisaltmak amaciyla ve kullanimda
bir takim kolayliklar sagladigi gerekgeleriyle az da olsa krom tuzlarmin kullanildigi
ifade edilmektedir. Tabaklar piyasa sartlarina uyabilmek ve maddi yiikiimliiliikler
geregi, daha fazla liretim yapabilmek i¢in kombine tabaklama yontemiyle derileri
islediklerini ifade etmektedirler. Kombine tabaklamada ham deriler tabaklama
asamasina kadar sentetik ve krom veya diger kimyasallarla islenir, tabaklama

asamasinda deri bitkisel maddelerle tabaklanir.

Ayrica, verilerden elde edilen bilgilere gore; gecmiste usuliine uygun yapilan
iiretimde deriler tabaklama Oncesi boyanir ve ardindan kuyular igerisinde tabaklama
islemi yapilirdi. Gilinlimiizde ise boyama islemi, derilerin tabaklanmasindan sonra
yapilmaktadir. Bu uygulama farkliliginin, gecmiste yazma eserlerin cilt derilerinin
rengini muhafaza eder iken, gilinlimiizde cilt yapimi i¢in kullamilan derilerde
yasanilan renk kayiplart sorununa nasil bir etkisi oldugu, konunun uzmanlarinca

arastirtlmasi gereken dnemli bir ayrint1 olarak tespit edilmistir.

Gelecek kusaklara aktarilmasi gereken yazili kiiltlirel miras niteliginde olan yazma
eserler, cilt sanat1 acisindan da ¢ok degerli olduklarindan en 1yi sekilde onarimlarinin

yapilarak korunmalar1 gerekmektedir. Ge¢gmisten gelece§e uzanan devamliliginin
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stirdiiriilebilmesiyle sorumlu oldugumuzun bilinciyle, aragtirmanin bu alana katki

saglayabilecegi ongorilmektedir.

5.2. Oneriler

Aragtirma kapsamina alinan tabakhanelerde yapilan goriismelerde, {ic ve dort
kusaktir bu meslegi siirdirmekte olan tabak ustalarmin ifadelerine gore; gerekli
imkanlar saglandig1 takdirde kitap ciltlerinde kullanilabilir 6zellikteki derilerin
glinlimiiz sartlarinda tiretimleri miimkiindiir. Fakat bu iiretimin maliyeti yiiksek ve
tabaklama siiresi uzundur (Tezcan, kisisel goriisme, 2016). Giiniimiiz debbaglari,
derilerin geleneksel usulde bitkisel maddelerle tabaklanmasina dair tiim bilgi ve
birikime vakif olduklarini, tabakhanelerin fiziksel sartlarinin bu derilerin tiretimi igin
gereken uygun hale getirmenin zor olmadigini ifade etmektedirler. Eski usulde
hakiki sahtiyan, mesin ve kdsele iiretiminin tamamen bitkisel maddelerle ve
kuyularda yapilmasi i¢in gereken maddeler iilkemizde bulunmaktadir. Bu giin bu
tiretimi gerek piyasa sartlarina uyabilmek ve gerekse maddi sartlarin el vermemesi

gibi nedenlerle yapamadiklarini ifade etmektedirler.

Tabaklama ustalar1 ve bilimsel ¢alisma yiiriiten Ege Universitesi Miihendislik
Fakiiltesi Deri Boliimii’'nde bu alanda ¢alisan uzmanlar, imkan (maddi) saglandigi ve
talepte bulunuldugu takdirde, eskiden iiretilen derilerin 6zelliklerine ve niteligine
sahip deri iiretebileceklerini belirtmektedirler. Bu anlamda ge¢misten gelen recete ve
ustalarin bildigi regetelerin gerekli kurumlarca degerlendirilmesi onerilmektedir. Cilt
yapiminda ve ciltlerin onarimlarinda kullanilan deriler konusunda bir satandart
gelistirilebilir. Kaybolmak iizere olan geleneksel dericiligi, uzun yillar yapmis olan
ve her gecen giin sayilar1 azalan ustalarin yasarken bu bilgilere ulasilmasi i¢in gerekli

caligmalarin yapilmasinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Gerek yazma eserlerin cilt onarimlarinda ve gerekse klasik Tiirk cildinin usuliine
uygun yapilabilmesi ig¢in uygun tabaklanmis derinin bulunabilmesi, geleneksel
dericiligin devam etmesine baglidir. Tirk kiiltiiriinde birer sanat dali haline gelen bu

zanaatlara daha fazla deger verilerek korunmalari ve desteklenmeleri gerekmektedir.
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Ek -1. Goriisme Formu (Debbaglar)

GAZI UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisi
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Ana Bilim Dali
Yiiksek Lisans

1. Kag yasindasiniz?

2. Deri tabaklamay1 nereden 6grendiniz?

3. Dericilik ile ilgili bir egitim aldiniz m1?

4. Kag yildir bu meslegi yapiyorsunuz?

5. Ham derileri nereden temin ediyorsunuz?

6. Tabaklama maddelerini nereden temin ediyorsunuz?

7. Deri liretiminde hangi tabaklama yontemlerini kullantyorsunuz?

8. Bitkisel tabaklamada kullandiginiz maddeler nelerdir?

9. Bitkisel tabaklama yontemin de deri, hangi asamalardan gegmektedir?

10. Deri tabaklama siiresi nedir?

11. Bitkisel deri tabaklama yonteminde deriye kazandirilan 6zellikler nelerdir?
12. Geleneksel ve bugiin uygulanan bitkisel tabaklamada usul fark var midir?
13. Teknikte goriilen uygulama farkliligr deri kalitesini nasil etkilemektedir?
14. Kitap ciltlerinde bitkisel tabaklanmis derilerin tercih edilme sebepleri nelerdir?
15. Kitap ciltlerin de genellikle kullanilan sahtiyan ve mesin deri nedir?

16. Sahtiyan ve mesin deride tabaklama farki var midir?

17. Deri i¢in hangi boyalar1 ve boya sabitleyicilerini kullantyorsunuz?

18. Asitli boyalarin deriye zarar verdigini diigiiniiyor musunuz?

19. Deri boyamada hangi yontemleri kullaniyorsunuz?

20. Deride zamanla olusan renk kayiplarmi 6nlemek, kaliciligint saglamak miimkiin
mudiir?

21. Deri perdahini nasil ve hangi maddeleri kullanarak yapiyorsunuz?

22. Deriyi perdahlamanin deri kalitesine etkisi nelerdir?
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Ek-2. Goriisme Formu (Deri boyama ustasi)

GAZI UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisii
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Ana Bilim Dali
Yiiksek Lisans

1) Kag yasindasiniz?

2) Mesleginize ne zaman ve nerede basladiniz?

3) Deri boyamayi nereden 6grendiniz?

4) Bu meslek ile ilgili egitim aldiniz m1?

5) .Kag: yildir bu meslegi yaptyorsunuz?

6) Deriyi siz mi temin ediyorsunuz

7) Kitap cildinde hangi deri gesitleri tercih edilmektedir?

8) Deri i¢in hangi boyalar1 ve boya sabitleyicilerini kullantyorsunuz?
9) Derileri hangi yontemle boyuyorsunuz?

10) Boyama islem asamalari nelerdir?

11) Boyalarin kaliciligin1 saglamak i¢in herhangi bir uygulama var midir?
12) Derinin perdahlama islemini nasil yapiyorsunuz?

13) Sizce giliniimiizde kullanilan boyalar ve kdk boya, bitkisel boyalar arasinda
boyamaya etki eden bir unsur var midir?

14) Geleneksel usulde boyanan derilerin renklerinin uzun yillar solmamasinin nedeni
sizce nedir?
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Ek-3. Tablo (Kaybolan meslekler)

T.C. Milli Egitim Bakanligi Hayat Boyu Ogrenme Miidiirliigii Yasayan El Sanatlarimiz
Ankara, 2014:228 (Tablo kaynag, “lllere Gore Geleneksel El Sanatlarimiz Arastirmast

2012-2013 Verileri”, Milli Egitim Bakanligi Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigii).

MiLLi EGITIM BAKANLIGI
HAYAT BOYU OGRENME GENEL MUDURLOGU

iLLERE GORE GELENEKSEL EL SANATLARIMIZ “DERI iSCiLiGi" SANATLARI TABLOSU

X URETIMI YAPILMAYAN URETIMI AZALAN URETIMI DEVAM EDEN SANATINI iCRA EDEN
ILCE [KAYBOLMUS) [KAYBOLMAYA YUZ [YASATILAN) SANATKAR VE BU
GELENEKSEL EL SANATLARI TUTMUS) GELENEKSEL A.LAND_‘A CALISAN USTA
GELENEKSEL EL SANATLARI OGRETICILER
EL SANATLARI
imamoglu Elde Ayakkabi Yapimi Ramazan Ali OZKAN
adana (Kdgkerfik) Ismail OZTURK
Saimbeyli Kogkerlik / Yemenicilik
Merkez Garik Yapimi ULUCAN, Rifat SUCU
1 I\ ehmet ATMACA
R Mehmet CAPAR
Adiyaman - = == s
Besn KO;}lEI'K\',"T'EF‘."E',ICI 1X
GE.’gET Yemen
Tut Kagkerfik / Yemenicilik
fy Gank Yapimi Yemenicilik
Dolak (Coban Ayak Giysisi)
cank Yapimi
Kosumculuk Kosumculuk
Merkez Deri islemeciligi Nursen Unal KOYUNCU
Amasya Merzifon cank Yapimi
Merzifon Deri Isleri Deri Igciligi [Nurgul BAYCAN, Hatice CETIN
Ankara &2
Ga
carik Yapimi Cank Yapmi
Deve
Antalya L
Kas ¢ank Yapimi
cank, ¢3
Artvin {Keci ve Koyun
Merkez Sayacilik ibrahim KIZILKAYA, Osman NAZ
lOsman DELGEG
Merkez-Soke Gizme Yapimi
Germendk Ayakkabi ve Gizme Yapimi [Davut SARI, Hayrettin SARI
d: Deri (isleme) Hasan Fehmi YUCEL
Salih Tugrul KUTUCU
Aydin ~ =
su Sarachk fa YAPUCU, Nedim SEVIM
Karacasu Vaketa ve Sahteyan Deri Erol TEZCAN, Mesut TEZCAN,
islemediligi Halil KABAK
Kagk Sarachk Yuksel YALCIN, Selim CAKAR
Ketenyeri KGyu
Balya Evercilik
Gonen Sarachk
Havran <Srikld Cizme Yapimi
Merkez cank, Gapura, Yemini, Korikld Deri isleri ik d 1hk
Bayburt ¢izme, Topuklu Mesh Yapimi
oz0 cank Yapimi
Bingal Deri BoyaciliZ [Dogu Kizilagaci) Seda TEZZR
Deri Seccade Yapinm
Bitlis )
di icilik Mes Yapimi Deridlk, Deri El Sanatlan
Bolu saraglik, Debbaglik
Dericilik, Debbaglik
Saraghk
2 Cank Yapim
Bursa
il
Ayakkabicilik
Canakkake Carik Yapimi, Saraciye _ -
ik [zzet OZTJRK
ismail KENDIR
cankir
S Kundu mi
Merkez Carikeilik
Merkez Sarachk
iskilip Sarachk Hidir AGIEGOZ, Omer AZAK
gorum iskilip ayakkabialik ve Mees Yapimi ismail YACAN, Rece p ZORLU
Ahmet Kdyii
iskilip y Wik ve Mes Yapimi
iskilip Deri Uniinleri Halk Egitim Merkezi
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URETIMI YAPILMAYAN URETIMI AZALAN URETIMI DEVAM EDEN SANATINI ICRA EDEN
[KAYBOLMUS) {KAYBOLMAYA YUZ [YASATILAN) SANATKAR VE BU
GELENEKSEL EL SANATLARI TUTMUS) GELENEKSEL ALANDA CALISAN USTA

GELENEKSEL OGRETICILER
EL SANATLARI

Denizl sevket COTUL,
senol ORANCA
Diyarbakir saraglik Fatih DERIN

Cank Yapmi
ghk
Elazig Yemenicilik
Erzincan Cankgoihk
s saraglik
e Mahmudiye Sarachk (Binek Hayvanlarin Ceki Yasayan Usta Yok
Takimi)
Kosgerlik
Merkez cantk Yapimi Deri Daglama
Senirkent Deriden Gdn ve Gark Tuluk — Yayik Ayrani Yapmak icin
Yapimi Keci Derisini Kullanma
B Saraglik
tsparta Yalvag Mes Yapimi Ahmet GULTEKIN
Yalvag saraghk Ali Riza ULUCAN, Omer KIS
Yalvag Deri Isleri (Kemer, ¢anta, Simen, | Ramazan OZGUR, Yavuz OZTAS
Klasor) Ridvan YENER
Yalvac Deri isleri-Post Sabri HASEKi
: Kadikdy Deri Isciligi
silivri saraghk silivri SARAC, Ahmet USTA
silivri carik Yapimaihg
gi (Tabaklik) ismail ARAC
Koruk Bahattin ABACILAR
< iao Sarachk Mustafa Ali NARLI
zmir —
Tire Tabaklik (|
Tire
Merkez Osmanh Cariklan Yapimi Hiseyin KOSAR, Fatih KOSAR
Andinn Carik Yapimi Deri Yatak Yapimi
K. Marag = — — - -
Elbistan Kogker -Yemenicilik Ccengiz SARAC, Nuri DAVDAV
Kogker-vyemenicilik

Ismail ULU

Ayhan KARAKOL

Kars
Dericilik
ayseri
Kilis Yemenicilik
Ham Gonden Yapilmis Cank Ham Gon
- Cank Yapim
inkkale .
Delice Sarag Sarag Burhan TURE
Merkez Saraglik-Kogumculuk
Babaeski Kunduracilik Hiiseyin GULKIRAN

IGLU

Saraglik ( u) [Ahmet KANDEMIR
Konya Dericilik
Kadinhant Sarachk
i Golcik X Yapimi
Merkez Yemenicilik
Emet Dericilik
o Gediz Saraghk Osman SARAG
Kiitahya
Pazarlar Mes Papug Carnk Yapimi
Simav Yemenicilik
Tavsanh sayacilik (Ayaykkabi Yapimi) Fethi DEMIRAT
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URETIMI YAPILMAYAN
{xAYBOLMUS)

GELENEKSEL EL SANATLARI

URETIMI AZALAN
(KAYBOLMAYA YUZ
TUTMUS)
GELENEKSEL
EL SANATLARI

URETIMI DEVAM EDEN
[YASATILAN]
GELENEKSEL
EL SANATLARI

SANATINI ICRA EDEN
SANATKAR VE BU
ALANDA CALISAN USTA
OGRETICILER

Dogansehir carik, Yemeni Yapimi
Malatya Doganyol Yemenicilik :ﬁfﬂiafgﬁ'l DEMIREZEN
Yesilyurt Koggerlik-Yemenicilik Saban PEKCAN
Merk Hasan CAKMAK
Sakir SABANCIOGLU
Turgutiu Ethen
Merkez Deri iglemeciligi
Merkez Korukld Gizme Yapimi
Ahmet DALAMAN, (Giiney Sandalet}
Halil GUNEY, {Altin Sandalet)
& Bodrum Bodrum Sandalet Ertekin ALTINBILEK, Mehmet DiKAN
Mugla Tirker DIKAN, Kenan GITAK
Arkadas Sandala
Datca sandalet Tufan TURK Datca Sandalet
Mehmet TURK Datca Sandalet
Fethiye Gank Yapimi
Milas Deri Tabaklama-Ayakkabi Yapimi
Derinkuyu Arnavut Carigi Yapimi
- Merkez sayacilik, Gancilik Deri Yayik Yapimi, Ayakkabialik,
Nizde Yemenicilik
Giftlik Yemeni Yapimi
Altay KOyl Dericilik Koy Halkt
Bor Dericilik
Osmaniye Bahce Yemenicilik Kerem KELES
Merkez Cankgihk Siileyman COSKUN
Rize Merkez Mes Yapimi Unsal COSKUN
Kalkandere Cank Yapimi
Sakarya Adapazan Mescilik
Bafra saragcilik Omer YALDIR
canik Kisbet Yapimi UBur KESEN
Carsamba Kundura Yapimi Kundura Yapimi Mithat OZCAN
[ilkadim Davul Derisinden Def [Davul Derisinden Def Yapimi ismet Durmus CATKAYA
Yapimi
Tekkekoy cank Yapimi
Terme Yular Yapimi, ¢arik Yapimi
Boyabat
Sivas Merkez
Merkez Deri iglemecilizi Ayhan KILIG
Merkez (Aynali Gank Yapimi Ayhan KILIG, lhan OZARSLAN
Divrigi Saraglik ismet ERKOG
Zara cank Yapimi Kadir CINAR
Beytiissebap  |Carik [Resik) Hanzi DURMUS
sirnak Uludere Cank Yapimi
Cizre Dericilik
vakisei Caykara Kara Lastik Tamirciligi ve Gankeilik
DazkGy carik Yapimi
Yozgat Sorgun saraghk Ahmet iBi§
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Ek-4. Kaynak Kisi Kiinyesi

Bu arastirmaya katilarak, uzun yillar siirdiirdiikleri bu meslekte edindikleri
tecriibeleri samimi sekilde aktaran, bazi giliniimiiz debbaglar1 (dericileri) hakkinda

bilgi verilmesi uygun goriilmiistiir;

Ismail Arag; karatabaklik zanaatinin son ustasidir. Arag’a gore; “Karatabak™ hig
kimyasal kullanmadan eski yontemle yapilan tabaklama yontemine denilmektedir.
Dogma biiyiime Bergamali Ismail Ara¢ 86 yasindadir. Deri tabaklamay1 ustasindan
ogrenmis ve 58 yildir eski tabakhanesinde geleneksel deri tabaklamakta ve parsomen
deri iiretmektedir. Tabakhanesi, Bergama Cayi’nin kenarinda 50-60 yil Oncesine
kadar kurulu bulunan ¢ok sayida eski tabakhanenin arasindadir. Arag, buradaki
tabakligin ve tabakhanelerin Osmanlidan da dnceye dayandigini ifade etmektedir.
Ancak simdi hepsi yikilmis durumdadir. Arag, Anadolu’da hem son karatabak hem

de son parsdmen ustasi olarak kabul edilmektedir.

Ismail Arag ve eski tabakhanesi, 24.10.2016 Bergama

Yavuz Saim Oztas; Oztas ailesi 1905 yilinda kurduklari ilk isletmelerinde dericilige
baslamiglardir.  Babadan ogula gegen gelenekle bes kusaktir bu meslegi
siirdiirmektedirler. Yavuz Saim Oztas, bu ortamin iginde biiyiidiigiinii ve meslegi
babasindan 6grendigini dile getirmektedir. Daha sonra, Istanbul Pendik Dericilik
Aragtirma Enstitiisiinde egitim alarak kendi isyerini kurmustur. Tabakhanesinde
sahtiyan, ciltlik deri, kosele, mesin deri islemekte ve 1995 yilindan itibaren

atolyesinde ¢anta, kemer ve deri aksesuari iizerine ¢aligmalar yapmaktadirlar.
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Yavuz Saim Oztas, 17.10.2015 Isparta-Yalvag

Mehmet Onbes; Baba meslegi olan dericiligi, kiiciik yastan itibaren babasinin
yaninda calisarak 0grenmistir. Yaklasik 45 yildir bu meslegi yapmaktadir. Kendi

isyerinde sahtiyan, mesin ve vaketa deri islemektedir.

Mehmet Onbes 24.10.2015 Aydin-Karacasu

Murat Tezcan; Ege Universitesi Deri Miihendisligi Béliimii'nden mezundur. Dért
kusaktir kendi igletmelerinde deri iiretimi yapmaktadirlar. Aydin Karacasu il¢esinde,
modern ve geleneksel yontemlerle deri isleyen Tezcan ailesinin bu alanda 6nemli
katkilar1 bulunmaktadir. Murat Tezcan’1n ifadesi ile giinlimiizde geleneksel yontemle

ve tamamen bitkisel maddeler kullanilarak tabaklama yapmak miimkiindiir.

Kenan Kahya; baba meslegini siirdiirmektedir. Babasi, Ordu Unye Irmagi’nin
kiyisindaki tabakhanelerde bu meslegi 6greniyor, askerlik sonrasi Istanbul’da kalarak
Kapali Carsi’da bir yakinin yaninda meslegine devam edip, daha sonra diikkan
kendi isletmeye basliyor. O zamanlar yanlarinda 35-40 is¢inin ¢alistigini ifade eden
Kenan Kahya babasinin vefatindan sonra deri boyaciligini kendisi devam ettirmistir.
Su anda tek basma calistign diikkanda siparis iizerine deri boyama yapiyor. “Islerini

yaptigimiz birka¢ yer var bu meslek benimle birlikte yok olup gidecek ¢iinkii baska
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yapan yok” diyerek bu mesleginde sona ermek iizere oldugunu vurguluyor.
Genglerin, zor bir is oldugundan ve gecimlerini saglayabilecek kazanglarinin
olmayacagini diisiinerek veya merak edipte bu meslegi 6grenip yetisenin olmadigini

belirtmektedir.

Kenan Kahya, 07.10.2015 Istanbul
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