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OZET

Tarihsel birikimin devaminda gelisen teknolojinin de etkisiyle illiistrasyon ve afis
uygulamalarinda yenilik¢i bir akim baglamistir. Yenilik¢i akimin temel unsuru olarak
cesitli sayisal verilere dayanan bilgisayar ortami gosterilebilir. 1980 yilina kadar
geleneksel yontemler 1g1ginda uygulanan illistrasyon g¢alismalari, bu tarihi takiben
bilgisayar ortaminda kullanilmakta olan ¢esitli tasarim programlari ile uygulanmaya
da baslamistir. Bilgisayar ortaminda olusturulan ¢izimler vektorel ve piksel ¢izim
olarak adlandirilmaktadir. Vektorel tabanli ¢izimler ile sanatcilar ¢esitli illiistrasyon
uygulamalar ortaya koyarak farkli calismalar ortaya ¢ikarmislardir. Vektorel ¢izim
tekniginin gelisimi ile gorsel ve geleneksel materyaller ( jpeg tabanli fotograf,
kalem,firca vb. ) kullanilarak iiretilen afis uygulamalarinin da farkliliklar icerdigi
goriilebilmektedir. Sanatgilarin afis uygulamalarinda, gérsel olarak daha fazla efekt
barindiran ve ¢agin yenilik¢i medya unsurlarina daha 1yi ayak uydurabilme 6zelligine
sahip olan vektorel ¢izim teknigini tercih ettikleri sOylenebilir. Bu etkenler 1s1g81inda
afis uygulamalarinda vektorel ¢izim teknigi ile olusturulmus olan illiistrasyonlar,
sanatgilar, medya sektorii ve toplumlar tarafindan daha ¢ok tercih edilen etkili bir
unsur olmustur.

Bu arastirmada, cagimizin iki 6nemli sanat anlayisi olan afis ve illiistrasyon sanatinin
tarihi, tiirleri, yontemleri ve uygulama alanlar1 hakkinda literatiir taramasi yapilmis
olup, gelisen teknolojinin ortaya ¢ikardigi dijital sanat anlayisi ile uygulanan vektorel
¢izim tekniginin bu iki sanat anlayisina olan etkisi incelenmistir.Bu bilgiler 1s18inda
giinlimiizde vektorel ¢izim teknigini kullanarak etkili illiistrasyon ¢alismalarina imza
atmig ve bu illiistrasyonlar1 afis tasarimlarinda kullanmis olan yerli ve yabanci
sanatcilarin eserleri incelenmistir. Ayni1 zamanda vektorel c¢izim teknigi ile
illiistrasyonlar olusturularak, bu illlistrasyonlar afis uygulamalarinda kullanilmas,
tasarim ve teknolojik agidan incelenmistir. Bu asamalar sonrasinda sonuca gidilerek
yararli olabilecek Oneriler getirilmistir.

Bilim Kodu : 404/ 7.006

Anahtar Kelimeler : Grafik Tasarim, afis, illiistrasyon, vektorel ¢izim
Sayfa adedi 139

Danigsman : Prof. Dr. Canan DELIDUMAN



THE USE OF VECTORIAL ILLUSTRATION IN THE IMPLEMENTATIONS OF
POSTERS

(Proficiency in Art Thesis)
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ABSTRACT

The development of technology ,immediately after the historical accumulation has
launched a new innovative movement in illustration and the implementations of
posters. The primary element of innovative movement can be addressed as computer
environment based on digital datas.The illustration studies that are carried in the light
of classical method until the year of 1980, following this date, it has also beenstarted
to put into practice with various design programmes that has already being used in
computer environment.the drawings that are formed in computer environment are
called as vectorial and pixels drawing. With vectorial based drawings, artists have
exposed different studies by creating various illustration applications. With the
development of vectorial drawing technique, visual and classical materials (jpeg based
pictures, pencil, brush, etc.) have also ranged in use of implementations of posters. It
can be said that the artists prefer vectorial drawing technique which includes more
effects and goes better with the innovative elements of the era. In the light of these
factors,illustrations that are formed of vectorial drawing technique in the
implementation of posters have been the most preferential, effective element by the
artists, media sector and society.

In this study, we have informed about the history, types, methods and application fields
of two important art concepts, and examined the effect of vectorial drawing technique
on these two concept which has added up by digital art concept with the developing
technology. In the light of these data, today, the artists’ works who broke effective
illustration works ground by using vectorial drawing technique and who used these
illustrations in poster designs have been examined. At the same time, forming
illustrations with vectorial drawing technique and these illustrations have been used in
poster implementation and examined in the aspects of design and technology. After
these stages, coming to a conclusion suggestions that can be beneficial have been
made.

Science Code : 404 /7.006

Key Words : Graphic Design, poster, illustration, vector drawing
Number of Pages 139
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TESEKKUR

Bizler birer sanat egitimcisi olarak ya da sanatla ilgilenen, sanatla i¢ i¢e olan kisiler
olarak i¢inde yasadigimiz toplumla, ge¢gmisimizle, geleceg§imizle ve hayallerimizle
toplumun birer pargasiyiz.Ge¢misimizden gelen degerler ve bilgilerle kendimizi
yetistiren ve gelecegimize 151k tutmak i¢in ¢alisan kisileriz.Bu baglamda bir toplumun
ilermesi ve geligsmesi i¢in gerekli olan dallarin basinda gelen sanatin 6neminin
farkindayiz.Bu ylizden uzun bir siiredir ilgilendigim ve diinya ¢capindaki gelismelerini
takip ettigim sanat dallar1 olan afis ve illiistrasyon sanati hakkinda daha ¢ok bilgi
sahibi olmak ve farkl bir teknik 15181nda bu sanat dallarinin ilgililerini bilgilendirmek

amactyla bu basliklar incelemek istedim.

Bu tezin igerigini olusturan afis ve illlistrasyon sanatinin vektorel teknikle
uygulaniginin incelenmesi, kisisel arastirmalar ve bu alanlarda takip edilen
calismalardan faydalanilarak yapilmistir. Bu tezi hazirlamada benden ilgi, yardim ve
bilgilerini esirgemeyen tez danismanim Prof. Dr. Canan DELIDUMAN “a, sahsima
her zaman destek olmus olan Prof. Dr. Alaybey KAROGLU’ na, bu zorlu ¢aligma
siirecinde her zaman destekleriyle yanimda olmus olan degerli esime ve aileme

tesekkiir ederim.

Sinan CAKMAK

17.11.2017
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1. GIRIS

Konunun Tanimi - Problem Durumu

Gorsel egitimin 6grenmeye katkisi oldukca biiytiktiir. Kisi ¢ocukluktan itibaren hayati
gorerek tanimaya baglar. Daha sonra bunu dokunma duyusu izler. Bu nedenle hayati
kavramanin, tanimanin yolu iyi bir gdzlem ve analizden ge¢mektedir. insanlar
cocukluklarinda illiistrasyonlar (kitap resimlemeleri, dergi resimlemeleri, ¢izgi film
cizimleri vs. ) sayesinde ¢ok sey 6grenmis ve bunlart hayatlarina aktarabilmislerdir.
[liistrasyonlarin igerisinde bulunan mesajlar insanlara giinliik hayat hakkinda tiiyolar
verebilmektedir. Bu noktada illiistrasyonlar hi¢ siiphesiz insanlarin ve toplumlarin

gelisiminde biiyiik bir rol oynamaktadirlar.

Grafik tasarimin uygulama alanlari ¢ok fazla cesitlilik gostermekle birlikte, bu
alanlardan sosyal sorunlarin ve c¢oziimlerinin topluma duyurulmasinda en etkili
yontemlerden biri de afislerdir Ozellikle halki sosyal agidan bilinglendirmeyi,
diisiincelerine farkli bakis agis1 kazandirmayr ve onlar1 toplumun yararina olacak
diistince ve davranis bi¢imlerine yonlendirmeyi amaclayan sivil toplum orgiitleri,
afisin kitleleri harekete gegirme giiclinden yararlanarak seslerini duyurmaya

caligmaktadirlar.

Bu tezde , illiistrasyon ve afis sanatinin taniminin yapilmasi , tarih¢esinin anlatilarak
ne zaman ve nasil ortaya ¢iktiginin arastirilarak agiklanmasi , vektorel ¢izim tekniginin
anlatilmasi, vektorel c¢izim tekniginin afiglerde uygulanmasi ve bu teknikler

kullanilirken ne tiir malzemelerin kullanildig1 arastirilmistir.
Alt Problemler

1. Tarihsel siireg igerisinde afis ve illiistrasyon sanatinda olan gelismeler nelerdir?

2. Afis tasarimi1 uygulamalarinda illiistrasyon ve vektorel ¢izim tekniginin yeri
nedir ?

3. Vektorel ¢izim teknigini uygulayan ti¢ Tirk illiistrator ve bu illiistratorlerin

yaratim stiregleri nasildir ?



4. Bu tarz arastirmalar siirecinde, afis tasarimlarinda vektorel illiistrasyon
yontemi kullanilarak uygulamalar yapilmamis olup, arastirma sonucunda

yapilacak olan uygulamalar ne derece etkili olacaktir ?
Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amact; grafik tasarimin 6nemli uygulama alanlarindan biri olan afig
sanatina dikkat ¢ekmek ve afis tasarimlarinda illiistrasyon ve vektorel ¢izim teknigi
esliginde olusturulmus, tasarim giicii yiiksek olan tasarimlar1 bigimsel ve iceriksel

olarak incelemek ve ¢oziimlemektir.
Arastirmanin Onemi

Glinlimiizde gorsel bilginin kullanimi ¢ogalmistir. Televizyonun, reklamciligin ve
internetin etkisiyle 21. y.y’in okuryazarlig1 gorsellik olacaktir. Gorsel zeka her zaman
cevresinde meydana gelen olaylar1 kaydedecek ve zamani geldiginde bu kaydi isleme
alacaktir. Bu nedenle gorsel sanat elemanlarindan afis sanatinin uygulama alanlar1 ve

uygulama sekilleri son derece onem kazanmaktadir.
Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirmada nitel arastirma ydntemlerinden dokiiman analizi yapilmistir. Afis
tasarimlarinda kullanilan yontemler illiistrasyon yontemi, tipografi yontemi, fotograf
yontemi ve karisitk yontemler olarak olarak bilinmektedir. Bu arastirmanin
orneklemini, tez konusuna uyumlu olarak illiistrasyon yontemi ve vektdrel ¢izim
teknigi ile tasarlanmig olan kiiltiirel afisler ( sinema, tiyatro, festival ve sergi )
olusturmaktadir. Bu afis tasarimlarinda denge, kontrast, kompozisyon, oran / oranti,
biitlinliikk ve hiyerarsik denge gibi analize etken 6geler teknik ve tasarimsal agidan

incelenmistir.

Arastirmanin kapsaminda illiistrasyon yontemini kullanarak tasarlamis oldugum
vektorel afis tasarimlarinda kiiltiirel afis sinirlamasi yoktur. Kisisel afis uygulamalari,
afis tasarimlarinda kullanilan analize etken 6g8eler incelenerek olusturuldu. Ayrica
arastirma alaninda yayinlanmis olan kaynaklar incelenmis olup aralarindan en gegerli

ve en giivenilir bilimsel kaynaklar kullanilmistir.



Sayiltilar

1. Arastirmada kullanilmis olan veriler, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman
analizi kullanilarak elde edilmistir. Bu ¢alismada, cevabi aranmakta olan sorularin
¢ozlimii bakimindan taranmis olan akademik ve bilimsel kaynaklarin barmdirdigi

bilgilerin gercekleri yansittigi kabul edilmistir.
Simirhhiklar

Bu arastirma, internet, bilgisayar, tarayici, fotograf makinesi, gazete, dergi, goriintii
isleme ve bazi vektorel ¢izim programlari, alanla ilgili literatiirler ve 2000-2017
donemi igerisinde uygulanmis olan kiiltiirel afigler ( sinema, tiyatro, festival ve sergi )

ile simirhidir.






2. AFIS SANATI

Afis, herhangi bir mesaja veya bir konuya dikkat cekmek ve ilgililerinin
bilgilendirilmesi amaci ile gorsel materyallerin ( dijital veya realist ) sanatsal kaygi
cercevesinde bir biitlin olarak olusturulmasiyla ortaya cikan bir grafik tasarim
elamanidir. Hayatimizin her alaninda gerek sosyal alanlarda ( kapali veya agik ) gerek

sanal ortamlarda afig 6rnekleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Afis kelimesi, Fransizca “affiche” kelimesinden tiiretilerek dilimize girmis olup
Ingilizcede “poster”, Almancada ise “plaket” olarak karsilik bulmaktadir (Umur,
2009, s. 34).

Sosyal yasamin hareket kazandigi caddelerde, meydanlarda, tiyatro ve sinema
salonlarinda kendisine yer bulan afis, genis ve hareketli ortamlarda insanlarca dikkate
deger bulunup incelenen bir medya elemanidir. Afis tasarimlarini giiniimiizde sosyal
hayatin disinda, sanal hayatin cesitli kademelerinde de gérmek miimkiindiir. Oyle ki
cesitli internet sitelerinde her tiirlii iirlinlin tanitiminda veya reklaminda kullanilan afis
tasarimlari son derece genis kitlelere kolaylikla ulasabilmekte ve bu kitleleri rahatlikla

etkileyebilmektedir.

Afis tasarimlar1 sadece bir olay1 veya durumu duyurmanin yani sira sanat kaygisini da
g6z Onlinde bulundurarak hitap ettigi kesime adeta bir goz ziyafeti sunmaktadir.
Gecmisten giiniimiize sunum sekli olarak degisiklikler gosteren afisler iginde
bulundugumuz donemde kendilerini siklikla ilan panolarinda gostermektedir. Bu
baglamda dogrudan veya dolayli olarak var olan iletisim araglarinin yani sira afis
tasarimlar1 hedef kitlelerini sessiz ve derinden etkileyerek kendilerine ¢ekmeleri ve
biinyelerinde barindirdiklart mesajlar1 kars1 tarafa biiyiikk bir ustalikla iletmeleri

acisindan son derece giiclii iletisim araglaridir.
2.1. Afis Sanatinin Tarihsel Gelisimi
2.1.1. Diinyada Afis Sanatimin Tarihsel Gelisimi

Afis sanat1, yeni bir akim gibi goriinse de tarihi olduk¢a gegmise dayanmaktadir. Oyle
ki ortagcagdan eski Misir donemine kadar gerek papiriislerde gerekse de el yazmasi

kitaplarda 6rneklerine rastlamak miimkiindiir.



Afis sanatinin gelisimi, insanin toplumsal hayata adaptesi ile paraleldir. Ozellikle
yazinin ve kagidin bulunmasi afig sanati i¢in 6nemli bir adim olmustur. Bu gelisim
stirecinde afis romanlarda, duvar panolarinda ve daha bir¢ok alanda afis sanatinin izleri

daha sik goriilmeye baglanmistir.

Ozellikle orta asya ve bat1 diinyasinin teknolojinin gelisimini takiben matbaay1 icad
ile afis sanatinin gelisimi daha da hiz kazanmistir. Bu gelismeler 1s181nda kagidin son
derece yararli kullanimi ile afisler artik ticari ve sosyal hayat1 daha fazla etkisini altina
almaya baslamislardir. Sosyal olarak c¢esitli kiiltiirel ve siyasi haberleri duyurmakta,
ticari olarak ise herhangi bir {iriiniin tanitimin1 yapmak amaci ile toplumsal hayatin her

alaninda varligin1 siklikla gostermeye baslamislardir.

Imge ve yazimin harmanlanarak kullamlmasiyla ortaya cikan afisin gelisiminde
sanatsal olaylar da etkili olmustur. Ozellikle Art Nouvea, Arts and Craft,
Ekspresyonizm, Bauhaus, Kiibizm ve Dadaizm gibi sanat akimlarinin afis sanati
tizerinde son derece etkili degisikliklere neden oldugu séylenebilir (Yalur, 2014, s.
21).

Walter Gropius, Sanat ve tasarim alaninda egitim vermek i¢cin Weimar ( Vaymar, 1919
) ¢ da Bauhaus ad altinda bir akademi kurar. Bauhaus okullarinin ortak ilkesi “6lii bir
endiistri iirtiniine nefes aldirmak™ bi¢giminde O6zetlenebilir. Bauhaus’ un amaci,
bugiiniin sanat¢isina iist diizeyde bir zanaatgi niteligi kazandirmaktir (Yalur, 2014, s.
22).

Sekil 2. 1. Joost Schmidt, Bauhaus afis 6rnegi, 1923



Fotograf ve tipografi sanatin1 gorsel bir iletisim diliyle kullanarak uygulamis olan
Liszlo — Moholy - Nagy, tipografik tasarim anlayisini yalinlik ve islevsellik anlayist
ile islemis olan Herbert Bayer ve Joost Schmidt (Yos Simit), Bauhaus’un grafik

tasarim alanindaki baslica temsilcileridir (Yalur, 2014, s. 22).

1890 - 1910 yillarinda dekoratif sanat ve tasarim stili olarak ortaya ¢ikan Art Nouveau
ozellikle kitap, illiistrasyon ve afis alanlarinda biitlin diinyay: etkilemistir. Bu akimin

temellerinde ¢izgi bigimleri, incelik ve akilcilik gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir.

F.CHAMPENOIS
,_,.4»n,_.,_|_-;;~1 bel
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Sekil 2. 2. Alphonse Mucha, F.Champenois Imprimeur Editeur, 1897

Art Nouveua ‘ nin temsilcileriden olan Jules Cheret, 6zellikle modern afis hareketinin
ustasi olarak nitelendirilmektedir. Uzun bir siire boyunca resimli litografik afislerin,
belli konularin duyurusunu topluma yapmaya yarayan resimsiz afislerin yerine tercih
edilmesi noktasinda g¢alismalar yapmustir. Sanat¢r ilk afis tasarimini 1866 yilinda

Paris’ te agmis oldugu basim evinde sergileyerek resimli afisin temsilcisi ve Onciisii



sayilmistir. Bahsi gecen afis renkli bir tasarim olup “Le Biche au Bois™ adli oyun igin
tasarlanmistir (Yalur, 2014, s. 23).

Sekil 2. 3. Jules Cheret, La Biche Au Bois tiyatro oyunu afisi, 1866

Birinci Diinya Savaginin meydana gelmesi ile afis sanatinin 6nemi daha da artmustir.
Gerek savas sirasinda iilkelerin propaganda araci olarak afisi kullanmalar1 gerekse de
savas sonrasinda, savasin diinya topluluklar: iizerinde olan etkilerini silmekte afisler
oldukga ise yaramus ve sikca kullanilmislardir. Ozellikle Almanya Berlin’de Dadaizm
akiminin temsilini yiirliten sanat¢ilar lizerinde, fotograflar iizerindeki oynamalarin ve
yazi tiplerinin Bauhaus akimu ile birlikte kullanildig1 goriilmektedir (Yalur, 2014, s.
23).

Diinya toplumlarini etkilemek hatta kontrol altinda tutmak i¢in sik¢a kullanilan afis
sanati, bazen etkisini kaybeder gibi olmussa da giin gectikge giliclenerek giliniimiiziin
vazgecilmez bir kitle iletisim aract olmayr basarmistir. Oyle ki giiniimiiz modern
caginda afis sanati kendisini gerek sosyal gerekse de sanal ortamlarda rahatlikla
gosterebilmekte ve ayn1 derecede toplumu etkileyebilmektedir. Teknolojik gelismeler

ile birlikte afis tasarimlar1 elektronik ortamlarda eskiye gore daha kolay bir sekilde



tiretilebilmektedir. Bu teknolojik drnegin yani sira, bir sinema filminin veya tiyatro
oyununun izleyicisi etkinligin afisinden etkilenerek rahatlikla o etkinlige dahil

olabilmektedir. Bu nedenle afis sanati kitlesel bir iletisim aracidir denilebilir.
2.1.2. Tiirkiye’de Afis Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Tiirkiye’de afis sanatinin gelisiminden, Osmanli ddneminin sonlarin1 takiben
Cumhuriyet doneminin baslarindan itibaren s6z etmek miimkiindiir. Bu donemde, afis
tasarimlari genellikle resimsiz ve yazi agirlikli olan ¢esitli etkinliklere ait tasarimlardir.
Bunun yami sira genellikle yurt digindan iilkeye gelen {irlinlerin tanitimlarinda

kullanilan afiglerden de s6z etmek miimkiindiir.

Ozellikle bat1 diinyasinda cesitli sanat akimlar1 esliginde bir sanat akim1 olarak varlik
gostermis olan afis sanati, Tiirkiye’de heniiz kayda deger bir gelisme gdsterememistir.
Ancak Cumhuriyetin ilk yillarinda afis sanatinda 6nemli gelismeler yasanmistir
.Almanya’ da ozellikle afis sanati1 iizerine egitim gormiis ve iilkelerine donerek bu
alanda calismalar yapmis olan sanatgilarimiz mevcuttur. Buna en iyi orneklerin

basinda Thap Hulusi Gérey verilebilir (Yalur, 2014, s. 24).

Sekil 2. 4. Cumhuriyeti Afisleyen Adam fhap Hulusi Gorey 110 Yasinda (Kitap Kapagi), 2008



Afis sanatina dair bir ¢ok dnemli basarilara imza atmis olan Ludwis Hohlewe, Ihap
Hulusi’nin ustasidir. thap Hulusi’nin eserlerine bakildiginda cok gii¢lii bir desen

bilgisinin yani sira 151k ve goélge konusundaki bilgisini lekesel biitiinliik icerisinde

biiyiikk bir ustalikla ¢alismalara aktardigin1 gorebiliriz (Karadas ve Umur, 2003,
2009, s. 39, 40).

MILLIPIYANEO

HER AYIN
GE

Sekil 2. 5. Thap Hulusi Gorey , Milli Piyango Afis Tasarimu ({lliistrasyon) , 50x70 cm, 1953

Ayni1 donemde sinema afigleri {izerinde Ozellikle fotograflar1 kullanan Kenan
Temizhan da, afis sanat1 adina 6nemli bir temsilcimizdir. Ihap Hulusi’ye gore daha
gercekei bir sanat anlayisi benimseyen Temizhan’ 1 ¢alismalarinda genellikle

figtiratif bir yap1 hakimdir (Yalur, 2014, s. 24).
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Birinci Diinya savagi sonrast 1960’ 11 yillarda sanayinin gelisimi ile afis sanatinin
gelisimi de paralellik kazanmistir. Bu gelisim ile sosyal, kiiltiirel ve ticari olmak tizere
her alanda afis tasarimina ihtiya¢ duyulmakta ve her alanda tasarimlar yapilmaktadir.
Bu yillarda tanitima verilen 6nem oldukga artmistir. Afis tasarimlarmin olgiilerinde
olan degisim de yine ayn1 doneme denk gelmektedir. Artik afis Ol¢iileri olarak 70 x
100 ve 100 x 140 kullanilmaya baslanmstir (Yalur, 2014, s. 25).

Cumbhuriyet doneminden giiniimiize kadar gegen siire icerisinde afis sanati oldukga
ilerleme kat etmistir. Bu siire¢ igerisinde olduk¢a Onemli sanatgilar yetigmistir.
Bunlardan bazilar1t Mengii Ertel, Yurdaer Altintas, Leyla Ucansu, Erkal Yavi, Metin
Edremit, Sungu Capan, Sait Maden, Sinan Bozkurt, Biilent Erkmen, Adnan Tepecik,
Emre Becer gibi sanatcilar gerek ulusal gerekse de uluslararasi alanlarda kendilerini
gostermislerdir. Tiirk afis sanatgilart c¢esitli etkinliklerde bienallerde bir¢ok odiil
almiglardir. Ancak bu sanatcilar arasinda yaraticiligi ve uluslararasi platformlarda elde
ettigi onemli basarilar ile Mengii Ertel afis sanatimiz agisindan dnemli bir yere sahiptir

(Maden, 1981, s. 74,81).
2.2.Afis Sanat1 Tiirleri

Afis sanatin tiirleri agisindan inceleyecek olursak karsimizda iki farkli segenek var
olacaktir. Bunlardan ilki genel olarak biiyiik Olciilere sahip olan, binalarin dis
cephelerinde veya cesitli ara¢ duraklarinin panolarinda yer alan dis mekan ( cephe )
afisleridir. Digeri ise dis mekan odakli afislere oranla uygulandigi bolgede daha uzun
siire varligimi silirdiiren sinema veya tiyatro salonlarinda, cesitli ufak oOlgekli

organizasyonlarin sergileme salonlarinda gorebileceg§imiz i¢ mekan afisleridir.
2.2.1. Kiiltiirel Afisler

Kiiltiirel afisler, genellikle sinema, tiyatro, festival, ¢esitli sergi organizasyonlar1 veya
toplumu bilgilendirme agisindan tiretilerek hitap ettigi kitlede kendisine yer bulan
afislerdir. Bu afisler son derece sosyal olma &zelligine sahiptir. Uretim asamasinda
veya sonrasinda herhangi bir ticari kaygi giitmeden islevlerini yerine getirme amacin

giiderler.
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Sekil 2. 6. Sinan Cakmak, Izmir Caz Festivali Afis Tasarinm ({lliistrasyon), 50x70 cm, 2016

Kiiltiirel alanda faaliyetlerde kullanilan afis tasarimlari, hitap ettigi hedef kitlesini
diizenlenecek veya uygulanacak olan etkinlige davet etmesi ve bu organizasyon

hakkinda bilgilendirmesi bakimindan son derece 6nemlidir.
2.2.1.1. Sinema Afisleri

Tirkiye tarihinde ilk kez 19 Mart 1908 ° de, Cevat Boyer ve Murat Bey
Sehzadebasi’nda bir sinema gosterimi diizenlemislerdir. Bu gosterimi takiben 6

Temmuz 1910 * da Sakir Seden ve Fuat Uzkinay Tiirk sinemasinin acilisini yapmistir
(Yalur, 2014, s. 31).
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Tiirkiye tarihinde sinema sektoriiniin dogusu ve gelisimini izleyen yillarda,
giiniimiizde etkisini halen siirdiirmekte olan yesil cam filmleri bir doneme damgasini

vurmustur.

DUNYAYI  CUNEYT ARKIN
KURTAR AN AYTEKIN AKKAYA
ADAM das ‘\3,_

Sekil 2. 7. Cemal Diindar, “Diinyay1 Kurtaran Adam” Film Afisi Tasarimi, 70x100, 1982

Yesilcam filmlerinin popiiler oldugu yillara bakildiginda, film sektoriindeki gelisim
ile birlikte afis sanatinin da biiyilk bir gelisme gosterdigi rahatlikla fark
edilebilmektedir. Bunda en biiyiik etken olarak sinema izleyicisini cezbetmek ve
ilgisini sinema filmlerine c¢ekmek icin afislerin biiylileyici etkisini gostermek
miimkiindiir. Izleyicinin bir filmi tercih etmesinde o filmin afisinin albenili olmas1 son
derece 6onemlidir. Bu tercih durumu sadece ge¢miste degil giiniimiizde de ayni1 sekilde
bir etkiye sahiptir. Bu nedenle gecmiste ve giiniimiizde sinema filmlerine ait afis
tasarimlarinin etkililigi ile filmin igerigi, izleyicide biraktig1 etki ve tercih giicli

bakimindan paralellik gosterebilmektedir.

Gecmiste Yesilcam doneminde {iretilen afisler gerek o doneme damga vurmalari
acisindan gerckse de Tiirk afis sanatinin taniklart olmasi agisindan énemlidir. Bu
bakimdan yasamakta oldugumuz bu giinlerde Tiirkiye Cumhuriyeti Milli Kiitiiphanesi

Gizel Sanatlar Sistemi Koleksiyonlar boliimiinde o gegcmis donemlere ait olan afis
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tasarimlarini biinyesine almis ve afis sanati tarihimiz agisindan biiyiik bir 6neme sahip
olan bu afisleri ilgililerine veya tarihe taniklik etmek isteyenlere biiytik bir titizlikle

sunmaktadir.

one
S Girig Yap

%

Anasayfa  El Yazmasi ve Nadir Eserler v Sireli Yayinlar v Kitap Disi Materyaller v

Dijital Kituphane Sistemi, Milli Kitiiphane biinyesinde yer alan El Yazmasi Eserler, Sureli Yayinlar ve Kitap
Dig1 Materyallerin kiinye bilgilerini ve yliksek ¢ézinurltkll dijital poz dosyalarini icermektedir.

Sekil 2. 8. Milli Kiitiiphane Giizel Sanatlar Sistemi Web Sitesi Ara Yiizi, 2016

Sinema afis tasarimlari agisindan geldigimiz noktaya baktigimizda giiniimiizde gelisen
teknolojinin de yardimu ile sinema afisleri dijital ortamlarda kolaylikla tasarlanmakta
ve hedef kitlesine kolaylikla ulastiriimaktadir. Gilinlimiiz tasarimcilar: da bu olanaklari
rahatlikla kullanabilmektedirler. Bu tasarimcilara 6rnek olarak gerek yurtiginde
gerekse de yurtdisinda ( Hollywood ) gosterime girmis olan filmlerin afislerini

tasarlayarak biiylik bir basartya imza atmis olan Emrah Yiicel verilebilir.

Sekil 2. 9. Emrah Yiicel, Avatar Film Afis Tasarimi, 70x100 cm, 2009
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2.2.1.2. Tiyatro Afisleri

Tiirkiye’de tiyatro alanindaki gelismeler 1s18inda tiyatro organizasyonlarinda
kullanilan afiglerin de Onemi artmistir. Ancak sinema sektoriinliin popiilerligini
giinlimiizde dahi yakalayamamis olan tiyatro sektoriinde var olan sanatsal gelismeler
son derece agir bir sekilde ilerleme kaydetmistir. Bunun baslica sebepleri arasinda
sinema alaninda kullanilan efektlerin ve medya tarafindan sinemaya gosterilen ilginin

bir nebze yiiksek olmasi gelmektedir.

Tiirkiye tiyatro sektorii acisindan 1900 © 1 yillarin ortalarinda yiikselme egilimini
yakalamis ve bu ylikselis ayn1 paralellikte tiyatro afiglerinin cazibesini de arttirmistir.
Tabi bu yiikseliste siiphesiz 6nemli tasarimcilarin payr biiyiiktiir. Bunlarin basinda
Thap Hulusi ‘ nin hemen ardindan Mengii Ertel ismi gelmektedir. Mengii Ertel iirettigi
tiyatro afis tasarimlarinda tek diizeligi asma konusunda takipgilerini aydinlatacak
seviyede ornek caligmalara imza atmistir. Bu sayede tiyatro afis tasarimlari dnemli
derecede ilgi gormiis ve gelisme gostermistir. Ayn1 zamanda Grafikerler Meslek
Kurulusu’nun kurulus asamasinda ¢alisan Mengii Ertel yurtici ve yurt disinda bir¢cok
sergi diizenlemistir (Yalur, 2014, s. 29).

JAN DARK'IN
CILESI

La Passiea de Joanne dllec”

Carl DREVER <

Sekil 2. 10. Mengii Ertel, Tiyatro Afisi, 50x70 cm, 1972
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2.2.2. Sosyal Afisler

Icerik olarak sosyal konulari isleyen ( saglik, sosyal ¢evre vb. ) bu afisler ayn1 zamanda
herhangi bir diigiinceyi veya siyasi mesajlart da topluma iletme amaci
tasiyabilmektedirler. Bu tip afisleri hemen her yerde gérmek miimkiindiir. Kamu
kurum ve kuruluslarinda, partilerin ve derneklerin biinyelerinde bu tarz sosyal igerikli
afislere rastlamak olagandir. Bu afis tiiriiniin diger gorsel veya isitsel iletisim
araclarina oranla daha ucuz olmasi tercih oraninin yiiksek olmasinda etkindir (Isik ve

Yalur, 2010, 2014, s. 34).

Sekil 2. 11. Sinan Cakmak, 8 Mart Diinya Kadinlar Gtinii, 70x100 cm, 2016

2.2.2.1. Siyasi Afisler

Siyasi afisler genellikle belli araliklarla kullanilan afis tiirleridir. Bu tip afisler siyasi
partilerin se¢im siireclerinde sikca kullandiklari afislerdir. Icerik olarak hedefkitlesine

vadedilen unsurlarin gayet agik, anlasilir ve yalin bir sekilde islenmesiyle olusturulan
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afislerdir. Ayn1 zamanda ucuz ve dagitim olanaklar1 acgisindan kullanigli olmasi
bakimindan siyasi aktorler tarafindan tercih edilme orani oldukga yiiksektir. Siyasi

afislerin amaci, savunulan diisiincenin veya mesajin hedef kitlesini ikna etmesi ve ayni

derecede etkilemesidir.

ATATUF
CUNHUR'YET HALK PARTISNN BASLARID
DYLARIMIZI ONLARIN PARTiSINE VERELI

Sekil 2. 12. (a,b,c) Siyasi afis 5rnekleri
Siyasi afis tasarimlar1 ayn1 zamanda siyasi tarihimizin ve afis sanati tarihimizin sadik
sahitleridir. Bu tarz afig tasarimlar1 sayesinde iiretilmis olduklar yillara, o yillarda
yasanmig olan sosyal ve kiiltiirel olaylara, toplumun bu olaylardan ne derece
etkilendigine dair bilgiler gliniimiiz toplumbilimcileri, siyasileri ve sanatgilar
tarafindan kolaylikla anlasilabilmektedir. Bu nedenle siyasi afisler iiretildikleri

donemin taniklaridir denilebilir.
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2.2.2.2. Sosyal Kampanya Afisleri

Sosyal kampanya afisleri, diizenlenen organizasyonun tanitiminda olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Bu tarz afis tasarimlarini, kamu kurum ve kuruluslarinda, sivil toplum
kuruluslarinda ve igerik olarak toplumu aydinlatmak ve bilin¢lendirmek iizere genis
kitleleri harekete gecirmek amaciyla kullanmak iizere uygulayan bir¢ok kurumun

panolarinda veya ilanlarinda gérmek miimkiindiir.

Sosyal kampanya afisleri, toplumun farkinda oldugu veya olmadigt bir takim
sorunlarm ¢dziimiinde de énemli bir role sahiptirler. Ornek olarak TEMA Vakfi ¢ nin
diizenlemis oldugu “Tiirkiye C6l Olmasin” , “Gelecegimiz Erimesin” gibi sosyal

sorumluluk projeleri verilebilir.

o TE
2 TiMAy

Sekil 2. 13. Tema vakfi sosyal kampanya afisi
Bu tarz projelerde kullanilan afislerle toplumun, saglik, ¢evre, trafik ve bunun gibi
bir¢ok konuda bilinglendirilmesi amaglanmaktadir. Yapilan arastirmalar sonucunda da
bu tarz etkinliklerin hedef kitle {izerinde olan etkilerinin pozitif yonde oldugu ortaya

konmustur.
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2.2.3. Reklam Afisleri

Reklam afislerine bakildiginda genellikle bir iiriinii tanitmaya yonelik tasarlanmig
olduklar1 gbze ¢arpar. Ancak bu tarz afislerde dikkat edilmesi gereken 6nemli bir nokta
vardir. Bu da reklam afislerinin ticari amagla mi1 yoksa kurumsal bir firmanin tanitimi
amaciyla mi tasarlanip tasarlanmadigidir. Bu baglamda reklam afislerini tiiretmek

mimkindiir.

Kurumsal reklam afiglerinde spesifik bir iiriinlin tanitimi yapilmaz. Genel olarak
kurumsal amblem & lofotype tasariminin kullanildigr bu tarz afislerde kurumun
iceriksel olarak imajin1 yansitmak asil amagtir. Bu tarz reklam afislerine Resim 2.15.
‘ de “AVEA — Hayat degisir Avea’yla” sloganmi tasiyan afis tasarimi Ornek

verilebilir.

A —

avea

Hayat degisir Avea'yla

Sekil 2. 14. AVEA, “Hayat degisir Avea’yla”, kurumsal reklam afisi

Ticari amag giiderek hazirlanmis olan ( gida, moda, turizm vb. ) reklam afislerinde ise
as1l amag bir iirliniin ve markanin dikkat ¢ekici kilinmasidir. Bu tarz afislerde tanitimi
yapilan herhangi bir markaya ait olan tirtiniin hedef kitle tarafindan cazip goriilmesi ve
tiikketimi amaglanmaktadir. Ozellikle yerel veya kiiresel birgok sirketin kendi vitrinini
genis kitlelere ulastirmak amaciyla sik¢a kullandiklar1 bu afig tiirleri etrafa
bakildiginda her yerde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Gelisen teknoloji ile birlikte bu tarz
ticari amag giiden afis tasarimlari reel hayattan sonra sanal hayata da aktarilmistir.
Giliniimlizde insanlarin sanal ortamlarda reel hayata oranla daha fazla vakit
harcadiklart g6z oniinde bulunduruldugunda bu hamlenin kiiresel firmalarin son

derece akilcr bir adimi oldugu goriilecektir.
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2.3. Afis Uygulamalarinda Teknik ve Tasarim ilkelerinin Ozellikleri

Afis tasarimlarinda dikkat edilmesi gereken bazi temel 6geler vardir. Bunlar renk,

cizgi, doku, big¢im ve tipografi olarak siralayabiliriz.
2.3.1. Renk

Tasarim uygulamalar1 i¢in 6nemli bir 68e olan renk, i¢ ve dis mekanlarda insanlar
tizerinde farkli etkiler birakmasi bakimindan 6nemli bir unsurdur. Bu bakimdan
insanlar kendileri i¢in olusturduklar1 mekanlarda renk se¢imine dikkat etmektedirler.
Oyle ki farkli mekanlarda bulunan objeler sik sik degistirilemeyeceginden renk se¢imi
konusunda titiz davranmak gerekmektedir. Mekanlar veya objeler iizerinde titizlikle
durulan renk secimi, gesitli tasarim unsurlar1 igin de gegerlidir. Ornek verilecek olursa
bir afis tasarimi yaparken tasarimcinin segecegi renkler o tasarimin etkililigi tizerinde
son derece dnemli bir yere sahiptir. Secilen renkler hedef kitle {izerinde olumlu veya

olumsuz etkiler birakabilmektedir. Bu bakimdan tasarimcilar hedef kitlenin psikolojik

ve ruhsal halini de diisiinerek renk secimini yapmalidir (Ozdemir, 2005, s. 391).
Renklerin psikolojik acidan incelenmesi su sekildedir.

Kirmizi: Tutkunun, agkin ve dikkat gekiciligin rengi olan kirmizi, asirt kullanilmasi
durumunda siddetin ve tehlikenin rengi de olabilmektedir. Ayn1 zamanda istah agici
bir 6zelligi de olmas1 bakimindan gida firmalar tarafindan sik sik kullanilan bir renk

tonudur.

Mavi: Sakinligin ve huzurun rengi olan mavi, kan akigin1 yavaglatmakta ve insanlarin
gevsemesini saglamaktadir. Mavi renk agik veya koyu tonlarinin hangisinde olursa
olsun o6zgiirliiglin ve uyumun rengidir. Koyu mavi olan lacivert renk ise ciddiyetin

rengidir.

Sar1: Zenginligin, nesenin, sadakatin ve dikkat ¢ekiciligin sembolii olan sari,

terapistlere gore diger renkler arasinda kas sisteminin giiciinii artiran tek renktir.

Turuncu: Sicak, neseli bir renk olan turuncu, zenginligin ve verimlili§in rengi

olmasinin yani sira fazla kullanildiginda huzursuzluk yaratabilmektedir.

Yesil: Serinletici ve sakinlestirici bir etkiye sahip olan yesil giiven veren bir renktir.

Bundan dolay1 bankalarin logolar1 bu renk tonunda tasarlanmaktadir. Bilgelik, hayat,
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verimlilik gibi anlamlart da mevcuttur. Ancak abartilmasi durumunda kiistah ve alayci

bir etki birakabilmektedir.

Mor: Asaletin, mistizmin, utancin, hiiziinliin ve askin rengi olan mor, Ortagag’ da
aristokratlarin rengi olarak kullanilmaktaydi. Boyutsal olarak biiylik alanlarda

kullanildiginda korku etkisi verebilen bu renk, menekse tonunda ilahi aski temsil eder.

Beyaz: Biitiin renk tonlarini igerisinde barindirmasi bakimindan beyaz renk safligin,

birligin ve temizligin rengi olmustur. Ayni zamanda seffafligin da rengidir.

Siyah: Beyaz rengin zitt1 olan siyah renk, iyi-kotii, giindiiz-gece, ying-yang ve yasam-
6lim gibi dogal olan ikilemlerin rengidir denilebilir. Giicli ve tutkuyu temsil eden
siyah renk, her insanin igerisinde var olan uyusmazligin rengidir. Bu renk tonunun
matemi, uyusmazligi ve pismanligi temsil etmesinin yani sira, dinlendirici sessizligi

de temsil edebilmektedir (Ozdemir ve Martel, 2005, 1995, s. 393, 85).

Renklerin psikolojik 6zelliklerinden yola cikilarak afis tasarimlarinda renk o6gesi
dikkatli bir sekilde kullanilabilir. Ancak, bu kavramlara bir tasarimda nasil islevsellik
kazandirilacagina dair bir formiil ne yazik ki yoktur. Bu islevsellik kazandirma
durumu tamamen tasarimcinin hayal diinyasindan siiziilerek gegen olgularin afis

tasariminda nasil var olacagina baglidir denilebilir.
2.3.2. Cizgi

Tasarimlarda kullanilan ¢izgiler anlam bakimindan 6nemlidir. Cizgileri, dik ve yatay,
kirik ve egik olmak iizere psikolojik olarak incelemek miimkiindiir. Buna gore dik ve
yatay ¢izgiler, sakin bir etkiye sahiptirler. Kirik ¢izgiler hareketli etkiler uyandirirlar.
Egik cizgiler ise yogunlugu artiran cizgilerdir.

Tasarimcilarin sadece ¢izginin teknik kismini degil psikolojik olarak anlamlarini da
bilmeleri yaptiklar1 ¢alismalarin daha saglam temellere oturmasini saglayacaktir. Bu
bakimdan uygulandigi alanda son derece reel goriinen ¢izginin aslinda izleyicisi
tarafindan psikolojik boyutlariin da oldugu daha net bilinmelidir (Tepecik ve Yalur,
2002, 2014, s. 45).
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2.3.3. Doku

Doku, 6ziinde gozle goriilebilen ve ellerimizle, parmaklarimizla hissedilebilen bir
duygudur. Bu baglamda doku, dogada kendiliginden olusan dogal yapilar ile insan
faktoriiniin 6n planda olmasiyla ortaya ¢ikan yapilar olarak birbirinden ayrilabilir

(Yalur, 2014, s. 50,51).

Sanatsal olarak fiiretilen yapitlarda dokunun herhangi bir sanatsal 6zelligi yoktur.
Ancak iiretilen sanat eseri ylizeyinin insan algisi iizerindeki etkisi farkli hisler ortaya
¢ikmasina neden olmaktadir. Buna Ornek olarak gercegi yansitan bir fotograf
kullanilarak tasarlanmis olan afig tasarimi ile tamamen vektorel ¢izimin hakim oldugu
figiirler kullanilarak iiretilmis olan afis tasariminin hedef kitlede birakacag etki

tamamen birbirinden farkli olacaktir.
2.3.4. Bicim

Tasarimcilarin, eser iiretim siirecinde kullandiklar1 renk, ¢izgi, doku, tipografi gibi
unsurlar1 ustalikla bir araya getirmeleri sonucu bigim faktorii ortaya ¢ikmaktadir. Bir
tasarimcinin isinin ehli oldugunu, en iy1 bu tasarim elemanlarini nasil etkili sekilde bir
araya getirebildigi ile anlasilmaktadir. Oyle ki bu teknik 6zellikleri ¢ok iyi bilen bir
tasarimet, bigimi etkili bir sekilde olusturamayacagi gibi bigim konusunda uzman olan
bir tasarimci da eger bahsettigimiz tasarim elemanlar1 konusunda bilgi sahibi degil ise

kayda deger bir eser ortaya ¢ikaramayacaktir.

Bi¢im ve formdan bahsederken bunlar1 geometrik ve organik olarak ayirmak
miimkiindiir. Kiire, kare ve dikdortgen gibi li¢ boyutlu bigimler geometrik formlari,

insan, hayvan veya bitki gibi canlilar ise organik formlar1 olusturabilmektedir (Yalur,
2014, s. 50).

2.3.5. Tipografi

Tipografi tanim olarak, iiretilen tasarimda kars1 tarafa iletilmek istenen mesajin veya
bilginin, izleyici tarafindan en iyi sekilde anlagilmasini saglamak amaciyla, tasarim
alaninin ve tasarimda kullanilan tasarim elemanlarmin yazi karakterleri ile ¢esitli
araglarla uyumlu bir sekilde kullanilmasi olarak tanimlanabilir (Erkmen ve Yalur,
1995, s. 51).
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Afis tasarimlarinda tipografi unsuru 6zellikle 6n plana ¢ikmaktadir. Tipografi ile afiste
kullanilan gorsel 6gelerin yazinsal mesaj1 desteklenmektedir. Bu sayede hedef kitleye
sunulmak istenen mesajin veya bilginin yazinsal olarak da kitleye aktarilmasi
saglanmaktadir. Bu baglamda tipografi afis tasarimlarinda son derece etkili bir iletisim

unsuru olarak goz dniindedir.

|
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Sekil 2. 15. Vodafone, yurtdis: tarifesi kampanya afisi

Afis tasarimlarinda tipografik unsurlar uygulanirken 6zellikle tasarimin hedef kitlesine
uygun yazi karakterleri secilmektedir. Ornek olarak sinema veya tiyatro afislerinde
kullanilan yaz1 karakterleri ile herhangi bir iirliniin tanitim1 amaciyla hazirlanan ticari
afislerde kullanilacak olan yazi karakterleri farkli olmak durumundadir. Bunun nedeni

ise hedef kitlelerin farkli olmasidir.

Tipografi giiniimiiz sanat anlayisinda 6zellikle afis tasarimlarinda imgesel olarak da
karsimiza sik sik ¢ikmaktadir. Ornegin yazi karakterleri temel alinarak herhangi bir
insan portresi olusturulabilmektedir. Bu tarz afis tasarimlari da afis alaninda
farkliliklar yaratmasi agisindan ve yaratici eserlerin ortaya ¢ikmasinda tasarimcilara

ilham kaynagi olmasi agisindan 6nemlidir.
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2.4. Afis Uygulamalarinda Analize Etken Ogeler
2.4.1. Denge Unsuru

Afis uygulamalarinda denge unsuru, afiste kullanilan gorselleri birlestirerek biitlinliik
saglamaya yarar. Bu sayede afis tasariminda kullanilan gorsel 6geler arasinda uyum

saglanmis olur.

Denge wunsuru olarak afig tasarimlarinda simetrik ve asimetrik unsurlar
kullanilmaktadir. Dikey veya yatay diizleme esit olarak yerlesen unsurlar simetrik
dengeyi olusturur. Ancak etkililik acgisindan soniik kalan simetrik denge unsuru

tasarimcilar tarafindan siklikla tercih edilmemesi gereken bir uygulamadir.

Geleneksel veya resmi tasarim uygulamalarinda genellikle simetrik yerlestirme tercih
edilmektedir. Geng tasarimcilarin daha sik bagvurdugu bir unsur olarak dikkat ¢eken
simetri diiriistliigiin ve sayginligin sembollestirilmesidir (Becer ve Yalur, 1999, 2014,
s. 54,55).

Uzmanlasmis ve tasarimlarinda dinamizme Onem veren tasarimcilar ise
uygulamalarinda asimetrik denge unsuruna siklikla yer vermektedirler. Asimetrik
denge icerisinde olusturulmus olan tasarimlarin izleyicide biraktig1 iz simetri ile

olusturulmus olan tasarimlara oranla daha kalic1 olabilmektedir.

Tasarimci afiste gorsel dengenin saglanabilmesi i¢in uygulama yiizeyinde herhangi bir
odak noktasi belirleyebilir. Bu odak noktasi genel olarak sayfa ortasinin bir iist
noktasinda belirlenir. Tasarimcilara gore degisim gosterebilen odak noktasinda afiste
kullanilan gorsel elemanlar gruplanabilir. Bu gruplama sayesinde hedef kitlenin

dikkati belli bir noktada yogunlasir (Bingdl ve Yalur, 2010, 2014, s. 54).
2.4.2. Kontrast (Zathk)

Kontrastlik gorsel sanat elemanlar arasinda benzerlik olmama halidir. Renk, boyut ve
tipografik olgular gibi tasarim 6geleri kullanilarak afis uygulamalarinda kontrastlik

saglanabilir (Yalur, 2014, s. 55).

Tasarim uygulamalarindaki 6gelerin arasinda benzerligin fazla olmasi durumunda
tasarimlarda tekdiizelik olusacagi gibi kontrast dgelerin fazla olusu da karmasik bir

tasarimin olugmasma neden olabilmektedir. Bu noktada tasarimcinin 6geleri
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yerlestirmedeki uzmanligt 6n plana ¢ikmaktadir. Uzman bir tasarimci tarafindan
tasarlanmis olan afis uygulamalar1 incelenecek olursa kontrast 6gelerin ¢ok iyi bir
sekilde dengelenerek afise uygulandig1 goriilebilmektedir. Bu sekilde ustalikla

dengelenmis 0geler izleyicide giizel etkiler birakabilmektedir.
2.4.3. Kompozisyon

Afis uygulamalar1 bi¢cim, 6z ve icerik gibi unsurlarin bir araya gelmesi ile
olusmaktadir. Bigim, tasarimsal 6geleri yansitir. Oz, hedef kitleye anlatilmak istenen
konuyu belirtir. igerik ise tasarlanan afis uygulamalarmnin konusunu isler. Bu iic

olgunun dogru ve orantil bir sekilde uygulanmasi ile kompozisyon olusturulur.

Tasarimlarda kullanilan kompozisyonlar iki tiirde ele alinirlar. Bunlar agik ve kapali
kompozisyonlardir. Acik kompozisyonlarda tasarimcilar isledikleri ve iletmek
istedikleri konuya bagl kullandiklar1 gérselleri kompozisyon alani icerisinde tutmak
zorunda degillerdir. Bu tarz tasarimlarda izleyiciye agik kapi1 birakilarak afis tizerinde
diisiindiirilmesi  ve zihninde tasarimi tamamlamasit saglanabilir. Kapali

kompozisyonlarda ise kullanilan &geler kompozisyon alani igerisinde belli bir

smirlama ile kullanilirlar (Yalur, 2014, s. 56).
2.4.4. Oran / Oranti

Afis tasarimlarinda oran ve oranti, ¢alisma yiizeyinde kullanilan gorsel 6gelerin
birbirleri ile olan boyutsal iliskisini yansitmaktadir. Uygulamalarda kullanilan
gorseller denge unsuru g6z Onlinde bulundurularak  farkli  Glgiilerde

kullanilabilmektedirler.
2.4.5. Biitiinlik

Afis uygulamalarinda biitiinliik 6gesi insanlara aktarilmak istenen mesajin dogru ve
istenildigi gibi aktarilmasi acisindan énemlidir. Oyle ki tasarimi olusturan her bir
gorsel unsur biitiinliik saglamadigi takdirde 6nemsizlesebilmektedir. Ancak ayr1 ayri
her bir gorsel genel anlamda bir biitiinlilk olusturdugunda daha sade ve anlasilir

olabilmektedir.

Afis tasarimlarimi dikkatli incelersek benzer 6geleri hemen fark ettigimizi ve ayni

hizda zihnimizin bu benzerlikleri grupladigini anlayabiliriz. Bundan dolay1 bir afis
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uygulamasinda 6n planda olmasini istedigimiz bir gorseli veya mesaji fark edilirlik
acisindan One ¢ikarmak istiyorsak diger benzerlerinden farkli bir gorsel kullanmamiz
yerinde olacaktir. Ancak bu tarz bir yaklagimi uygularken genel biitlinliigli bozmamak

tasarimcilar i¢in son derece dnemlidir (Becer ve Yalur, 1999, 2014, s. 57).
2.4.6. Hiyerarsik Denge

Tasarimcilar afis uygulamalarinda hiyerarsik dengeyi olustururken renk, kontrast ve
ol¢ii gibi tasarimsal 6ge ve ilkeleri kullanabilmektedirler. S6zel ve gorsel olarak ikiye
ayrilan hiyerarsik dengede 6nem sirasina gore baslik ve alt bagliklar hedef kitleye
yansitilmak istenen siralamaya gore hiyerarsik bir denge igerisinde uygulanir. Gorsel
hiyerarsik denge ise afis uygulamalarinda kullanilan gorsel unsurlarin 6nem sirasina

koyularak boyutlandirilmasi ile saglanmaktadir (Bingol ve Yalur, 2010, 2014, s. 58).
2.5. Afis Tasarimlarinda Kullanilan Yontemler

Afis tasarimlarinda, illiistrasyon, tipografi, fotograf ve bu ii¢ unsurun bir arada

kullanildig: karisik yontemler kullanilmaktadir (Yalur, 2014, s. 59).
2.5.1. illiistrasyon Yontemi

Bir konuyu tasvir eden veya anlatan resimleme sanatina illiistrasyon denir. Herhangi
bir konuyu anlatmak icin sik sik illiistrasyon ydntemine basvurulur. illiistrasyonlar,
ticari, yaymn, tip, reklam, kiiltiirel ve bilgi amagli olarak cesitli yontemlerde
uygulanmaktadirlar. Bunlarin yaninda illiistrasyon araglari1 olarak, kagit ve boyama
araclar1 ile teknolojik gelismeler 1s18inda kullanilmaya baslanan bilgisayarlar

gosterilebilir.

Sekil 2. 16. Sinan Cakmak, Hugo Boss afis tasarimi, 50x70 cm, 2009
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[lliistrasyon yontemlerinde kagit, firga, maket bicagi, cetvel, génye, pergel, makas,
biiyiiteg, slayt projektorii, orant1 cetveli, seloteyp, silgi, yapistirici ve sabitleyici sprey

gibi araglar kullanilmaktadir (Becer, 2005, s. 211,212).
2.5.2. Tipografi Yontemi

Tipografi tanim olarak, iiretilen tasarimda kars1 tarafa iletilmek istenen mesajin veya
bilginin, izleyici tarafindan en iyi sekilde anlasilmasini saglamak amaciyla, tasarim
alaninin ve tasarimda kullanilan tasarim elemanlarinin yazi karakterleri ile c¢esitli

araglarla uyumlu bir sekilde kullanilmasi olarak tanimlanabilir.

BELIRLEYEN HABERLER,

Sekil 2. 17. Sabah Gazetesi ve The New York Times, kampanya afisi

Tipografi giiniimiiz sanat anlayisinda 6zellikle afis tasarimlarinda imgesel olarak da
karsimiza sik sik ¢ikmaktadir. Ornegin yazi karakterleri temel alinarak herhangi bir
insan portresi olusturulabilmektedir. Bu tarz afis tasarimlar1 da afis alaninda
farkliliklar yaratmasi agisindan ve yaratici eserlerin ortaya ¢ikmasinda tasarimcilara

ilham kaynagi olmasi agisindan 6nemlidir.

Tipografik afis tasarimlar1 olusturulurken dikkat edilmesi gereken unsurlarin basinda
afis tasariminda kullanilan imgesel unsurlar ile yazi karakterlerinin bir biitlinliik
olusturmasidir. Afis tasarimlarinda kullanilan gorseller ile tipografik unsurlar uyumlu
olmalidir. Tasarimlarda kullanilan yazi karakterleri secimi yapilirken en okunakli
olanlan tercih edilmelidir. Bunlara 6rnek olarak “ Helvetica, Times New Roman,

Univers vb.” yazi karakterleri gosterilebilir.
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2.5.3. Fotograf Yontemi

Afis tasarimlarinda kullanilan fotograflar genel itibariyle orijinal ve yiiksek
¢oziinlirliikte olmalidir. Glinlimiizde bilgisayar destekli afis tasarimlar1 tasarlamaya
yarayan bir program olan Adobe Photoshop programinda veya diger tasarim
programlarinda ideal ¢6ziiniirliik 6l¢iisii 300 dpi olarak belirlenmistir. Ayn1 zamanda

bu 6lgii tasarimlarin basim asamasinda da tercih edilen bir 6l¢iidiir.
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Sekil 2. 18. Sinan Cakmak, 100. Yilinda Canakkale zaferi, 50x70 ¢m, 2015

Afis tasariminda hedef kitleye aktarilmak istenen mesaj veya bilgi gerektiginde tek bir
fotograf kullanilarak veya farkli fotograflar kullanilarak da aktarilabilir. Ancak burada
dikkat edilmesi gereken nokta ulasilmak istenen hedefe en uygun fotografin yani
gorselin  kullanilmasidir. Bazen tasarimcilar sectikleri fotograflarin  konuya
uyumsuzlugu ile sorunlar yasayabilmekte ve hataya diisebilmektedirler. Bu baglamda
fotograflarla olusturulacak olan afis tasarimlarinin kompozisyonlar1 anlatilmak istenen

tema ile uyumlu olmalidir.
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2.5.4. Kansik Yontemler

Karigik yontemlerin kullanildig1 afis tasarimlarinda, fotograf, illiistrasyon ve tipografi
gibi unsurlar bir arada kullanilabilmektedir. Bu afis tasarimlarinda 6nemli olan nokta

bu unsurlar biiyiik bir titizlikle ve ustalikla bigimsel yonden isleyebilmektir.

Kullanilan bu yontemde afis tasarimlarinda uygulanan teknikler arasindaki uyum
onemlidir. Bu yontemde illiistrasyonlarda kullanilan araglar (boya veya bilgisayar
gibi) , fotograf yonteminde kullanilan gorseller ve tipografi tekniginde kullanilan yazi
karakterleri biiyiik bir uyum igerisinde olmalidir. Aksi halde afig tasarimi igeriksel

veya bicimsel olarak gdrevini yerine getiremeyecektir.
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Sekil 2. 19. Sinan Cakmak, Is ve Insaat giivenligi calistay afisi, 70x100 cm, 2013
2.6. Afis Uygulamalarimin Degerlendirme Kriterleri
Afis uygulamalari, hedef kitleye iletilmek istenen hedefi veya mesaj1 siiratle ilettikten
sonra uzun siireli izlenmek i¢in degil, aninda fark edilebilmek ve degerlendirilebilmek

icin tasarlanmalidir. Afis uygulamalar1 hedef kitlesini ¢arpici bir sekilde yakalamali

ve onlarda etki uyandirmalidir. Afis uygulamalarinin amaci enformatik bilgi vermek
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olmamalidir. Bundan dolay1 diger reklam araglarina oranla tasarimsal olarak farkli bir

yapi icermelidir (Teker ve Yiiksekbilgili, 2009, 2013, s. 140, 48).
2.6.1. Mesaj

Afis uygulamalarinda tasarimci, hedef kitleye anlatmak istedigi mesaji son derece
yalin, agik ve net bir sekilde islemelidir. Herhangi bir anlam kargasasina yol agacak
sOzlerden veya imgelerden kaginmalidir (Becer ve Yiiksekbilgili, 2011, 2013, s. 202,
49).

2.6.2. Mesaj imge Biitiinliigii

Tasarimei bir afis uygulamasina baglamadan 6nce anlatilmak istenen mesajin fotograf,
illiistrasyon veya sadece tipografi yolu ile anlatilip anlatilamayacagini aragtirmasi ve
buna gore calismasi gerekmektedir. Ayrica hedef kitleye ulastirilacak olan mesaj
dilinin mizahi, trajik veya soyut unsurlar tizerine kurulabilir yoniiniin de irdelenmesi
gerekir. Bu unsurlar mesaj ve imge biitiinligii bakimimndan 6nemlidir (Becer ve
Yiiksekbilgili, 2011, 2013, s. 202, 49).

2.6.3. Sozel Hiyerarsi

Afis uygulamalarinda tasarimcilar biitiin denge unsurlarina dikkat ederek ¢aligmalidir.
Sozel hiyerarsi bakimindan bakilacak olursa afislerde bulunacak ana basliklarin ve alt
basliklarin 6nem sirasina gore siralanmasi ve afiste biitiinliigli bozmayacak sekilde

kullanilmas1 6nemlidir (Becer ve Yiiksekbilgili, 2011, 2013, s. 202, 49).
2.6.4. Farkindahk

Afis uygulamalari incelendiginde birgok afisin fark edilirlik agisindan etkisiz oldugu
goriilebilmektedir. Bunda afisteki denge unsurlarinin 6neminin yaninda yaraticiligin
da etkisi biiyiiktiir. Bir afis uygulamasinda sanat¢1 denge unsurlarinin biitiinliigiinii ve
hayal diinyasin1 yansitabilmelidir. Her seyden once bir sanat eseri olan afig
tasarimlarinda yaraticilik ve hayal giicii, o afis tasariminin fark edilebilmesi ile dogru

orantilidir (Becer ve Yiiksekbilgili, 2011, 2013, s. 202, 49).

Emre Becer, afis uygulamalarinda kullanilan imgelerin diizenlenmesi konusunda bazi

tavsiyelerde bulunmustur:
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1- Afis uygulamalarindaki imgeler miimkiin oldugunca az sayida olmalidir. Ug veya
iki tasarimina gore bir imge bile kullanilabilmelidir. Dikkat edilirse tipografik bir
unsur olan basliklar, fotograf veya illiistrasyonlar arka fon ile birlestiginde birer imge

sayilirlar. Bu bakimdan afislerde fazla imge kullanimi karmasaya yol agabilmektedir.

2- Afis uygulamalarinda kullanilmakta olan sozel degerler miimkiin oldugunca az
tercih edilmelidir. Amerikan Reklamecilik Enstitiisii afiglerde kullanilan sézel bilgilerin
ve imgelerin anlatmak istedigi mesaji alt1 saniye icerisinde hedef kitleye anlatabilmesi
gerektigini duyurmustur. Bu bakimdan afis uygulamalarinda kullanilan sozel
unsurlarin en fazla {i¢, dort veya bes kelimeden olusmas1 gerekmektedir. Bu sayimin

tizerinde kullanilan her bir kelime anlama da zorluga sebep olacaktir.

3- Afislerde kullanilan fotograf veya illiistrasyon imgelerinin olabildigince biiytik
kullanilmasi, yerine gore biiyliikk ancak imgenin biitlinii olmayacak sekilde de

kullanilmasi etkililik agisindan 6nemlidir.

4- Afisler lizerinde kullanilmakta olan tipografik unsurlarin siislii veya karmasikliktan
uzak sade ve anlagilir olmasi gerekir. Bunun i¢in afislerde siyah veya bold yazi

karakterleri kalin bir sekilde tercih edilmelidir.

5- Afiglerde s6zel olgularin ve imgelerin arasinda yorumlanabilen veya agiklayici
unsurlar  kullanilmalidir. Yazmsal unsurlar ile imgeler birbiri ardina veya

tekrarlanacak sekilde kullanilmamalidir.

6- Afislerde kullanilan renklerin canli renklerden tercih edilmeli ve genis alanlarda
kullanilmalidirlar. Bunun yaninda kulanilan renkler arasinda  giicli zithklar
olusturulmas: halinde afis uygulamalar1 daha dikkat cekici kilinabilir. (Becer ve
Alaman, 1997, 2014, s. 202-203, 138).
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3. ILLUSTRASYON SANATI

[liistrasyon sézliik anlam1 olarak; izah edici resim demektir. Baz: diisiincelerin veya
olaylarin, bazen oldugu gibi uygulandigi bazen de yorumlamalarin etkisi ile

uygulandigi resimleme gesididir (Tepecik ve Cakmak ,2002, 2010, s. 79, 47).

[liistrasyonlari resimlerden ayiran en énemli 6zellik, illiistrasyonlarin bir bilgiyi veya
bir mesaj1 aktarma amacinda olmasidir denilebilir. Resimlerde ise aksine herhangi bir
amag olmayabilir. Illiistrasyon uygulamalarinda var olan 6zgiinliik, yorumlamalar,
duygu ve diisiinceler illiistrasyonlara sanatsal bir anlam yiiklemektedirler. Illiistrasyon
uygulamalarinda betimlenen ne olursa olsun konu ve tipografik unsurlar bir biitiinliik

tagimalidir.

uuuuuuuu

Sekil 3. 1. Sinan Cakmak, Hugo Boss illiistrasyon afig tasarimi, 70x100 c¢cm, 2009

Becer’e gore ; “Baslik, slogan ya da metin gibi sdzel unsurlar1 gérsel olarak betimleyen
ya da yorumlayan biitiin unsurlara genel olarak “illiistrasyon” ad1 verilir”. illiistrasyon,

grafik tasarimin farkli amag ve gorselleri ile resim sanatinin Ozgiin tarafini
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harmanlayarak kullanan bir grafik tasarim 6gesidir. Genelde ticari bir amact olan
illistrasyonlar grafik tasarim alaninin alt dallarindandir (Becer ve Liman, 2005, 2007,
s. 210, 29).

[lliistrasyon calismalarmin iiretilmesinde geleneksel olarak bilinen tekniklerin yani
sira gelisen teknolojinin imkanlar1 da kullanilabilmektedir. Ornegin karisik
illistrasyonlarda kullanilan fotograf, tipografi veya kolaj tarzi ¢aligmalarin yaninda
bilgisayar programlarinda da yararlanilabilmektedir (Becer, Liman, 2005, 2007, s.
210, 29).

[lliistrasyonlarin tarihine bakilacak olursa, eski tarihi dénemlerde son derece degersiz
bir kavram olduklar1 anlasilabilir. Oyle ki giiniimiiz modern sanat anlayisinda
illiistrasyonlara biiyiik bir 6nem verilirken ve sanatsal olarak yiiceltilirken, eski donem
sanat anlayisinda higbir sekilde sanatin bir dali olarak goriilmemislerdir.
[lliistrasyonlarin géz ardi edildigi donemlerde, fotografin icadiyla birlikte bu
degersizlik yerini saygm bir sanat dali olgusuna birakmistir. Bu baglamda
illiistrasyonlar gelismis ve hem igeriksel olarak hem de bi¢imsel olarak degerlerine

deger katmiglardir (Gill ve Liman, 1984, 2007, s. 29).

[lliistrasyon sanatmi ifsa eden kisilere “illiistratdr” denilmektedir. Bu kisilerin sanat
egitimi almis olmalarinin yaninda yaratici yonlerinin zengin, yasadiklar1 donemin ve
hitap ettikleri hedef kitlenin sosyokiiltiirel, psikolojik yonlerini son derece iyi analiz

edebilme becerisine sahip olmalari gerekmektedir.
3.1. illiistrasyon Sanatimin Tarihsel Gelisimi

3.1.1. Diinyada illiistrasyon Sanati

Diinya sanat tarihine bakildiginda resimleme sanati goze hos gelecek olan siisleme
faktoriiniin gereksiniminden dolay1 ortaya ¢ikmistir. Bunun yani sira yazili ve basili
kaynaklarda kullanilan resimlemelerin hedef kitlesini veya ilgililerini etkilemesi
bakimindan 6nemlidir. Kitaplarda kullanilan resimlemeler, iceriksel olarak bahsi
gecen yazili bilgilerin anlagilirhgint ve dogrulugunu artirmast bakimindan da
onemlidir. Oyle ki basili eserlerde kullanilan bu tarz resimlemeler, okuma yazma

bakimindan alt seviyelerde olan insanlar tarafindan kolaylikla anlasilabilmekte ve
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igerikte bahsi gegen konu hakkinda bu resimler sayesinde belli bir seviyede de olsa
bilgi sahibi olabilmektedirler.

Sekil 3. 2. Ik Cag magara resimlemeleri, Acikgdz, 2007

En eski siislenmis yazili eserler, eski Misir mezarlarinda bulunan kitapgiklardir. Bu
Kitapgiklarda, inanisa gore 6liimiin ebedi yasayisini anlatan dinsel eserler, masallar ve

efsaneler resimlenmistir (Sagan ve Agikgoz, 1998, 2007, s. 28).

Eski Yunanlilarda resim silis olarak kitaplarin sadece baslik ve bitislerinde
kullanilmistir. Bunlar basit, sanat endisesi duyulmadan yapilmis siislerdir. Kitaplar

bilim konularini islemistir (Sacan ve A¢ikgoz, 1998, 2007, s. 29).

Orta ¢cagin Avrupasi’nda ¢esitli iilkelerde kitap resimlemelerinde islenen konunun ayni
olmasi ile birlikte bu resimlemelerde kullanilan figiirlerde ve karakterlerde farkliliklar
gorilmektedir. Bu farkliliklar ¢esitli siislerde ve karakterlerin yiiz ifadelerinde oldukca
on plandadir. Bu dénemin ilk yillarindan itibaren kullanilan resimlemelerde 6zellikle
kirmizi renk tercih edilmistir. Kirmizinin ardindan sari, yesil, giimiis ve yaldiz renkleri

de tercih edilen renkler arasindadir (Sagan ve Agikgoz, 1998, 2007, s. 29).
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13.yy da kitap resimlemelerinde 6nemli degisiklikler yasanmaya baglamistir. Bu
donemin zorluklari arasinda yasamini siirdiirmeye ¢alisan toplum, pahali olarak satilan
kitaplar1 alamayinca farkli ¢6ziim yollar1 aranmistir. Coziim olarak ise resimlemeler
tek renkte cizilmis ve gayet sade bir sekilde boyanmistir. Bu ¢6ziim maliyeti diistirme
acisindan son derece onemli bir adim olmus ve halk egitici konular1 isleyen bu
kitaplardan faydalanmaistir. 14.ylizyilin sonu 15.ylizyilin baglarinda aga¢ oyma teknigi
ile kitaplar daha da ucuzlamistir (Sagan ve A¢ikgoz, 1998, 2007, s. 30).

Bu gelismeleri takiben 17.yilizyilda bakir graviiriin toplumsal hayatta yer bulmasiyla
agac oyma teknigi var olan popiilerligini kaybetmistir. Oyma isleminde bakirin isleme
girmesini ve genis kitlelere yayilmasini donemin sarraflikla mesgul olan esnaflari
saglamustir. Ilk kez Venedik’ te 1477 yilinda bakir graviir baskiyla kitap resimlemeleri
yapilmistir. Bu gelismelerin ardindan tas baskinin icad:i ile birlikte Kitap
resimlemelerinde yeni bir soluk ortaya ¢ikmistir. Tas maddesinin {izerine yapilan
resimlemeler teknik olarak gerek metal gerekse de aga¢ oymaya oranla daha kolay
bulunmustur. Bu sayede donemin sanatgilari, duygu ve diisiincelerini topluma
aktarmada daha detayli ve zengin bir anlatima sahip olmuslardir. Bu teknigi kullanarak
sanat eserleri ortaya ¢ikarmis olan donemin sanatcilarina Fransiz Dacmier, Dore ve

Gavarni 6rnek verilebilir (Sagan ve A¢ikgoz, 1998, 2007, s. 30).

Fotograf tekniginin 19.yy sonlarinda icadi ile birlikte kitap resimlemelerinin 6nemi
biiyiik 6lctide artmistir. Bu donemi takiben ve 20. yy baslarina kadar fotograf
tekniginin yaninda kitap resimlemeleri sanat hayatinda 6dnemli bir noktaya gelerek
varligint stirdiirmiistiir. Bu durum biiyiik ressamlar1 dahi kitap resimlemeye
heveslendirmistir (Sagan ve A¢ikgdz, 1998, 2007, s. 30).

3.1.2. Tiirkiye’de illiistrasyon Sanati

Tiirk tarthinde kitap resimlemelerinin ortaya ¢ikisi, Orta Asya ‘ da Tiirk milletinin tarih
sahnesine ¢ikt1§1 doneme kadar uzanmaktadir. Ozellikle Uygur Tiirkleri minyatiir
resimleme sanatmin ilk temsilcileridir. "M.O 1.y.y.’dan M.S.XIII y.y.” a kadar Orta
Asya ‘da ayr1 ayr1 devletler kurarak yasayan ve koklii kiiltiirleri ile tarihte derin bir iz
birakmis olan Uygur Tiirkleri, giizel sanatlarin énemli bir alan1 olan minyatiir sanati

sahasinda onemli bir yer isgal etmislerdir ” (Sacan ve A¢ikgoz, 1998, 2007, s. 30).
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Sekil 3. 3. Uygur harfleriyle yazilmis Tiirkge bir kitap, Binark, I. 1978

“Uygur Tirklerinin yasadiklar1 donemden kalan minyatiir ¢alismalarina bakildiginda,
bu minyatiirlerin ¢ogunda maniheizm dini igerik olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Kitaplarda kullanilan bu resimler bazen dini bazen de diinyevi konular1 islemislerdir.
Bu donemde yasamis olan Uygur Tiirk sechirlerinde, kitap resimlemelerine dair
minyatiirler bulunmus olup, Tiirklerin resimleme sanat1 agisindan ne derece 6nemli bir

gegmise sahip olduklari anlagilmaktadir” (A¢ikgoz, 2007, s. 31).

Anadolu’ da yasamis olan Tiirkler minyatiir sanatini ilk olarak Artuklu doneminde 12.
ve 13.y.y.’larda uygulamislardir. Yurti¢i ve yurtdis1 kaynaklar arastirildiginda, ¢esitli
kiittiphanelerde 12.y.y.” mn ilk yarisindan 13.y.y.’in ilk ¢eyregine kadar Artuklu

emirlerinin minyatiir sanatina destek verdikleri goriillmektedir. 12. yy. ‘ in sonlarina
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gelindiginde, Artuklularin yonetimindeki zengin bir maden igleme ve ticaret sehri olan
Diyarbakir > da 140.000 adet ciltli Kitap bulundugu bilinmektedir (Sacan ve A¢ikgoz,
1998, 2007, s. 31).
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Sekil 3. 4. Varka ve Giilsah’tan, Abdulmiimin Muhammed el-Hoyi, Konya,1220

“13.y.y.  da kiiltiirel olarak biiyiik bir zenginlik i¢erisinde olan Konya ’ da Sel¢uklu
doneminin kitap resimleme sanati agisindan adeta bagyapit1 sayilan Varka ve Giilsah
mesnevisi resimlenmistir. Hoy’dan Konya * ya go¢ eden bir ailenin evladi olan
Abdiilmiimin Muhammed bu eserlerin ressamidir. Esere bakildiginda yogunlukla

kullanilan simgeler, renkler, bitkiler ve hayvanlardir” (A¢ikgdz, 2007, s. 33).

Selguklu doneminin ardindan Osmanli doneminde de minyatiirlii kitap olusturma
tekniginin strdirildigi ve ilk minyatirli kitaplarin Fatih  Sultan Mehmet

himayesinde hazirlandigin1 gérmekteyiz. Bu donemin en 6nemli yapitlari olarak 1455-
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56 yillar1 arasinda Edirne’de hazirlanmis olan Dilsuzname’ yi, Edirne’de
yapildiklarina inanilmakta olan Kiilliyat-1 Katibi ve Iskendername’yi ,Amasya’da
1466 yilinda hazirlanmig olan cerrahlikla ilgili Cerrahiyetiil-haniyye adli eseri
sayabiliriz (Sagan ve A¢ikgoz, 1998, 2007, s. 33).

“Fatih Sultan Mehmet ‘in ardindan tahta gecen oglu II. Beyazid donemindeki saray
nakkaghanesinde Kelile ve Dimme,Hiisrev ve Sirin ,Hamsei Hiisrev Dehlevi gibi
konusu edebiyat olan eserlerin resmedildigi goriiliir. Donemin diger 6nemli eserleri
Dervis Muhamed Abdullah Nakkas tarafindan kopya edilip ,resimlenmis olan ve
I1.Beyazid déneminin 1484-85 yili olaylarini konu alan Sahname-i Meli-i Umimi ve
cizeri hakkinda bilgi sahibi olmadiginiz Siileymanname’dir. Peygamber Siileyman’in
yasaminina dair bilgiler barindiran ve ansiklopedik bilgiler iceren bir eserdir”

(Agikgoz, 2007, s. 34).

Sekil 3. 5. Matrak¢1 Nasuh, Bagdat minyatiird, 16.yy

Sultan Siileyman’in tahtta oldugu donemlerde Tiirk minyatiir sanatinda biyilik
tasarimlarin basladig1 goriiliir. Matrakct Nasuh ,Sultan Siileyman igin tarih kitaplari
yazmig ve birka¢ bolimiinii de resimlemistir. ”Bu tarihin resimli boliimlerinden biri
Sultan II.Beyazid donemini anlatan ve i¢inde feth edilen kale ve limanlarin resimleri
olan Tarih-i Sultan Beyazid’ dir.Bir tiir Seliname olan ikinci eserde,Sultan Selim’in

tahta ¢ikisindan hayatinin sonuna Kkadar ger¢eklesen olaylar anlatilmakta ve Tebriz
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seferi ile ilgili kisimda salt kent tasvirleri yapilmaktadir (Sagan ve Ac¢ikgdz, 1998,
2007, s. 34).

Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn veya Mecmu1 Menazil,Sultan Siileyman’in 1534-36
yillar1 arasindaki iran seferini konu alir. Nasuh’un resimli tarihlerinden bir bagkasi
Tarih-i Feth-i Siklos ve Estonibelgrad yine Sultan Siileyman doneminde 1543
yilindaki Macaristan seferi ile Barboros Hayrettin Pasa’nin Giiney Avrupa limanlarina

yaptigi seferlerle ilgilidir (Sag¢an ve A¢ikgoz, 1998, 2007, s. 34).

“Sultan Siileyman’in oliimii ardindan yerine gegen II.Selim doneminde,Seyyid
Lokman’in sahnamecilik gorevine atandigi yilda,Ahmet Feridun Bey’in yazdigi
Zigetvar seferi tarihi Niizhet el-ahbar der sefer-i Zigetvar 1569 yilinda resimli olarak

hazirlanir. Eserlerin resimleri Nakkas Osman’a aittir” (A¢ikgoz, 2007, s. 35).

Sekil 3. 6. Nakkas Osman, Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin Zigetvar’ dan Belgrad’ a
gotiiriilmesi

“Tlrk minyatiir sanatinin verimli ve muhtesem bir diger donemi Sultan III.Murad’in

saltanat yillarina rastlar.Osmanli padisahlarinin sahnamelerini 1579-97 yilar1 arasinda

Seyyid Lokman yazar,Nakkas Osman ve yardimcilari resimler” (A¢ikgoz, 2007, s. 36).

“Sultan III.Murad’in oglu Mehmet’in 1582°de yapilan siinnet diigiinii senlikleri biitiin

sathalariyla siinnetin yapildigi yilda Nakkas Osman ve yardimcilar1 tarafindan

40



karsiliklt iki sayfa olmak tizere 250 resimle bir sinema seridi gibi resimlendirildi ve

esere Surname adi verildi “(Agikgoz, 2007, s. 36).

“1595 yillarina dogru Miisliimanlarin ilk yillarin1 H.z.Muhammed’in biyografisinin
resimlendirilmesini  isteyen IIl.Murad  Siyer-i  Nebi’nin  hazirliklarini
baslatti. Erzurumlu Darir tarafindan resimlendirildi.8 14 tasvirle 6 cilt olarak hazirlanan

eser II1.Murad’in oglu Mehmet tarafindan tamamlatilir” (Ag¢ikgoz, 2007, s. 36).

“16.y.y. sonlarindan baglayarak imparatorlugun ekonomik giiclinlin azalmasi saray
teskilatinda,saraymn her tiirli  sanat islerini goren ehl-i hiref mensuplarmi da
etkiler.Resimli kitap tiretimi de zenginligini,gorkemligini kaybeder.” (A¢ikgdz, 2007,
s. 36).

“17.y.y.Tirk minyatiiriiniin kismen verimli donemi Sultan II.Osman’in saltanat
yillarina rastlar.Bu dénemdeki resim etkinligi sahnameci Nadir ile ressam Naksi’nin

uyumlu bir sonucudur” (Agikgoz, 2007, s. 37).

“Kitap resimleme sanatinin koruyuculugu yapan Osmanli Sultanlarmin 17.y.y.’in
ikinci yarisindan sonra Edirne sarayinda yasamaya baslamalari,bir grup sanatginin
caligmalarini Edirne sarayinda siirdiirmeye baslamalari saglamistir. Ancak Edirne
saray nakkas hanesinin bu donem c¢aligmalarina iliskin malzemelerin 19.y.y.’da
sarayin yikilip yok olmasiyla gilinlimiize ulagsamadigi diistiniilmektedir” (A¢ikgoz,

2007, s. 37).

“17.y.y.’in 0Ozellikle ikinci yarisinda Avrupa ile diplomatik ve ticari iligkilerin
hizlanmasindan Osmanli saray ¢evresinde ve Tiirk kiiltiir yasami etkilenmeye basladi.
17.y.y. sonlarinda konusu tarih ve edebiyat olan kimi elyazmalarinda derinlik etkisi
daha fazla doga goriiniimlerinin ,bat1 resminin gélgeli boyama teknigine yakin,hacimli
insan figiirlerinin kullanildig1 goriiliir.Bu yilizy1l sonunda Hiiseyin Musavir bu iislupta
Adem’den baslayarak peygamberleri ve Osmanli Sultan1 IV.Mehmet’e kadar 6nemli
Islam padisahlarinin portrelerini yapmus, bu portreler Silsilename ismini alan bir
kitapta toplanmistir” (A¢ikgoz, 2007, s. 37).

“Batinin Osmanli toplumunu fazlasiyla etkilemeye basladigi 18.y.y.’da Kitap
resimlemeciligi ,hattat ve sair sultan III.Ahmet ve veziriazam Ibrahim Pasa’nin

desteginde,eskiyle yeniyi karistirmak seklinde hareketlenir.Bunda batili resim
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anlayisin1 geleneksellige uygulamayi,6zellikle doga bicimlerinde ustaca bagaran
Nakkas Levni’ nin énemli pay1 vardir.Levni’nin doga ayrintilarina ve figiirlere boyut
kazandirmasi,boyamada tonlagmalara yer vermesi,onu bat1 resmine yaklasan
adimlaridir.Levni ‘nin bas yapit1 sultan III.Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiinii
senliklerini yazan Vehbi’nin eseri Surname’deki resimlerdir.”Levni slinnet diigiiniinii

137 resimle betimlemistir” (Ag¢ikgdz, 2007, s. 37).

“19.y.y.’da resimli el yazma faaliyetlerinin siirdiigiinii goriiyoruz. Bu yiizyillin
2.yarisindan itibaren batili anlamda resim anlayisinin kabul goérmesi ve 18.y.y.’mn ilk
yarisinda Ibrahim Miiteferrika ‘nin ilk basimevini kurmasiyla kitap resimlemeciliginin
farklilasip batililagmasiyla minyatiir sanatinda bir sona eris yasanmistir. Bu gelismeyle
beraber matbaayla kitap liretimi ve ¢ogaltma teknikleri kullanilmaya baslanmistir”

(Agikgoz, 2007, s. 37).
3.1.3. Mesrutiyet Doneminde illiistrasyon Sanati

“1908 2.megsrutiyetle beraber kitaplar, dergiler, gazeteler bollaginca yayincilik gelisir.
Baski teknigindeki ilerlemeler, kagit ve kartondaki kalite artigt basim iriinlerinin

glizelligini arttirir” (Ag¢ikgoz, 2007, s. 41).

“Renkli yaymnciligin baslamasiyla Resimli Kitap dergisi ¢ikmugtir. Illiistrasyonlarla
stislenmis ve kapagi renkli olarak basilmis olan dergi, o donemde dnemli bir gorsel
yayin olmustur. Bu donem kadin dergiciligiyle gelisir. Mehasin, Demet,Kadin adinda
dergiler ornektir.Ayrica ¢ocuk dergilerinde de ilgi ¢ekmek amaciyla illiistrasyonlar
bolca kullanilmistir” (A¢ikgoz, 2007, s. 41).

Mesrutiyet ile dogan basin 6zgiirliigii sayesinde gazete ve dergilerde illiistrasyon

kullanim1 yayginlasmaya baglamstir.

“l.Diinya savasinin ekonomik hayati felce ugrattigi yillarda illiistrasyonla afis
tiretilir,glizel sanatlar akademisinde Tezyinat boliimiiniin a¢ilmasiyla grafik tasarim
konularinda egitim 6gretim baslar. Tiirk tarihinin 6nemli yayincilarindan Sedat Semavi
ilk illiistrasyonlu yaymlarin1 piyasaya siirer.Kadin ve Salon,inci Hanim,Giileryiiz
dergilerinin yan1 sira,Haciyatmaz ¢ocuk dergisi ,Dersaadet, Peyitaht gazeteleri ve
Resimli gazete adinda siyasi gazete yayimlar.Bol resimli ve estetik degere sahip bu

yayinlar Cumhuriyet sonrasina 1gik tutmustur” (A¢ikgoz, 2007, s. 42).
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3.1.4. Cumhuriyet Sonrasi Illiistrasyon Sanati

1923 Cumhuriyet’in ilanindan sonra Miinif Fehim, o donem sanatsal ¢alismalar yapan
ve sayilar1 az olan sanatg¢ilardan yalnizca biridir. Sanat¢1 ¢cocuk kitaplarindan, reklam
illiistrasyonlarina kadar genis bir yelpazede izleyiciye ulasmistir. Cumbhuriyet
donemiyle birlikte cocuk yayinciligr da gelisir. Cocuk yaymciliginin gelismesinde
karikatiirleri ile Cemal Nadir ve Ramiz Gokge, resimlemeleriyle Erciiment Kalmik

etkili olmustur (A¢ikgéz, 2007, s. 42).

Sekil 3. 7. Ender Merter, Cumhuriyeti Afisleyen Adam fhap Hulusi Gorey 110 Yasinda, 2008

“Almanya’da egitim goren ihap Hulisi 1927°de kendi atdlyesinde ¢alismalara baslad.
Akbaba dergisinde ¢izdigi illiistrasyonlar ve reklam illiistrasyonlariyla adin1 duyurdu.
Afis sanatina nciiliik ederek Atatiirk ve manevi kiz1 Ulkii’niin “Atatiirk” yazili tahta

ontindeki illiistrasyonu ile taninmistir” (A¢ikgoz, 2007, s. 42).

1938°den sonra fhap Hulisi’nin ardindan Tekel adina calismakta olan Atif Tuna ve
1940’larda Fariz Erkman kitap kapagi resimlemeleri ile diizeyli ¢alismalara imza
atmuslardir. Suavi, Firuz Askin, Ayhan Erer ve Oral Orhan gibi illiistrasyon sanatgilari
ise yabanci odaklarin etkilerini tagiyan uygulamalarla taninmislardir (Ag¢ikgdz, 2007,

s. 43).
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“Kenan Temizan Almanya’da illiistratif film afisi yapmistir.1947°de dogan Kardes
cocuk dergisinde kesfedilen c¢izerler Mustafa Ermektar, Cevher Bozkurt ,Selma
Emiroglu ,Altan Erbulak,Giingér Kabak¢ioglu’dur” (Ag¢ikgoz, 2007, s. 43).

“1947 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulunun 6gretime agilmasiyla
Giizel Sanatlar alaninda egitim veren grafik tasarimcisi yetistirmek iizere yeni bir
kurum devreye girdi.1960’dan sonra akademi ¢ikigh grafikgilerle grafik sanatini her
dalda yogun ve siirekli uygulama bicimleriyle topluma agilmasi gerceklesti. Tipo
baskidan ofset teknige gecildi ve renkli basim Tiirkiye’ye girdi” (A¢ikgdz, 2007, s.
43).

“Bu donemlerde onemli illiistratif calismalara imza atan grafik sanatgilar1 su sekilde
siralayabiliriz. Yurdaer Altintas, Mengii Ertel , Sait Maden, Biilent Erkmen, Aydin
Erkmen, Fahri Karag6zlii ve Sadik Karamustafa” (A¢ikgoz, 2007, s. 43).
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Sekil 3. 8. Ender Merter, Cumhuriyeti Afisleyen Adam Thap Hulusi Gorey 110 Yasinda, 2008
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3.2. illiistrasyon Tiirleri

[liistrasyonlar giiniimiizdeki meslek gruplarina gore cesitlilik gostermektedirler. Oyle
ki Fotograf teknigi kullanilarak elde edilen goriintiiler, illiistrasyon yontemi
kullanilarak olusturulmus olan gériintiilerin kalitesinde olamamaktadirlar. Ornek
verilecek olursa tip alaninda hazirlanmis olan ve insanin i¢ organlarini tasvir eden
illiistrasyon ¢izimleri kalite bakimindan fotograf tekniginden daha iist seviyededir

(Tepecik ve Liman, 2002, 2010, s. 79-80, 35).

[liistrasyonlar kendi iglerinde kullanim alanlarma ve iiretimlerine gore farkliliklar

gosterebilirler. Bu bakimdan illiistrasyonlari su sekilde siralamak miimkiindiir;
3.2.1. Tip illiistrasyonlar

Tip illiistrasyonlart genellikle saglik sektoriine hizmet etmek amaciyla iiretilirler. Bu
tarz illistrasyonlar saglik sektoriinde gorev almak tlizere egitim verilen okullarin
biinyelerinde de gorerek 6grenme amach sik¢a kullanilmaktadir. Giiniimiiz saglik
sektoriiniin ve teknolojinin gelisimi ile birlikte tip alanindaki illiistrasyon ¢aligmalarina
gerek kamu gerekse de tiizel sirketlerce kurulmus ve yonetilmekte olan hastanelerde
tip 1illiistrasyonlar1 hastalara ve hasta yakinlarma bilgi vermek amaciyla da
kullanilmaktadir. Tip illistrasyonlarinda dikkat edilmesi gereken en hassas nokta, bu
tarz illiistrasyonlar1 tasarlayan kisilerin 6zellikle insan viicudu ve anatomik yapisi

bakimindan son derece bilgili ve tecriibeli olmasi gerektigidir.

Sekil 3. 9. Levent Efe, tip illiistrasyonu, 2015

3.2.2. Teknik Illiistrasyonlar

Miihendislik, biyoloji, zooloji, botanik, endiistriyel malzemeler gibi maddelerin ve

organizmalarin ayrintili  goriintiilerini  iceren illiistrasyon tiirleridir. Bu tarz
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illiistrasyonlar igerdikleri tema hakkinda hedef kitlelerine bilgilendirici doneler

sunmaktadirlar.

Sekil 3. 10. Stephanie Bower, teknik ¢izim, 2012

Bu tip illlistrasyonlar1 iireten tasarimcilarin bilgi ve tecriibe yoniinden uzmanlik
derecesinde kendisini gelistirmis olmasmin yaninda, tasarladigi obje hakkinda da

yeterli bilgi ve donanima sahip olmasi gerekmektedir.
3.2.3. Ticari lliistrasyonlar

Ticari illiistrasyonlar adindan da anlasilacagi lizere bir ticari lirtinii ya da hizmeti hedef
kitlesine tanitmak amaciyla tasarlanan illiistrasyonlardir. Bunlara, sinema, tiyatro,
festival afisleri veya cd kapak tasarimlari, turistik el ilanlari, ¢esitli ambalaj tasarimlari

vb. gibi tasarimlar 6rnek olarak verilebilir.
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Sekil 3. 11. Sinan Cakmak, pestil ve kdme kutu tasarimi, 2015

46



Bu tarz illiistrasyonlarda hedef kitleye tanitilmasi gereken iiriiniin veya hizmetin
tiretim asamasindan hedeflenen tiiketim pazarina ulastirilana kadar gegen siiregte,

tilketiciyi ikna edecek ve ilgi ¢ekecek bir yol izlenmelidir.
3.2.4. Kiiltiirel illiistrasyonlar

Kiiltiirel illiistrasyonlarda toplumun igerisinde yasadig1 veya ge¢cmisten gelen gelenek
ve gorenekleri resmedilmektedir. Ornek olarak Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan

2015 yilinda diizenlenen “ Birlikte Yasama Kiiltiiri” temal1 proje gosterilebilir.

_ BEABR YAAVAK vKiN
BZl BZ YAPAN DEGRIRE
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Sekil 3. 12. Sinan Cakmak, “Birlikte Yasama Kiiltiirii ““ afis tasarimi, 50x70 cm, 2015

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1’ nin diizenlemis oldugu bu projede, son yillarda giiniimiiz
toplumunda unutulmaya yiiz tutmus olan ve Tiirk 6rf ve adetlerince son derece 6nemli

sayilan baz1 degerlere vurgu yapilmak istenmistir.
3.2.5. Bilgi Amach illiistrasyonlar

Farkli konularda halki bilgilendirmek amaciyla olusturulan illiistrasyonlardir.
Ornegin; DSI ( Devlet Su Isleri )  nin her yil diizenledigi “22 Mart Diinya Su Giinii

kapsaminda yurdun ¢esitli bolgelerinden tasarimcilarin katilimiyla gerceklestirilen ve
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halki bilinglendirmek amaciyla {iretilen illiistrasyon c¢alismalari bilgi amach

illiistrasyonlara 6rnek olarak verilebilir.

Enerjine sanip ckTurkiye!

22 Mart

Diinya Su Gunu

Sekil 3. 13. Sinan Cakmak, “22 Mart Diinya Su Giinii” afis tasarimi, 70x70 cm, 2014

Bu tarz illiistrasyonlarda amag, toplumu belli bir konuda bilinglendirmek ve toplumsal
olarak hassas olan konulara dikkat ¢ekerek genis kitlelere yayilan bir duyarlilik olgusu

uyandirmaktir.
3.2.6. Yayn illiistrasyonlari

Yayn illiistrasyonlarina gazete, dergi, Kitap, makale, haber, 6ykii, roman, siir 6rnek
gosterilebilir. Bu sektorde calisan bir illiistratdr, tasarimini yapacak oldugu
illiistrasyon ¢aligmasinin metni hakkinda bilgi sahibi olmali ve ayn1 zamanda tecriibeli

bir sekilde metni veya icerigi resmedebilmelidir.
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Sekil 3. 14. Sinan Cakmak, Bak dergisi kapak tasarimi, 2010

3.3. Illiistrasyon Araclar

Mliistrasyon ¢alismalarinda genel olarak kullanilan temel malzemeler, kalem, kagit,

firga, boya, cetvel, makas, pergel vb. gibi materyaller olarak sayilabilir.

“Illiistrasyon galismalarinda genellikle 150 ile 300gr/m? arasinda degisen kalin resim
kagitlar tercih edilmektedir. Resim kagitlari li¢ ana grupta toplanabilir: 1. Kalin grenli
kagitlar (suluboya ve graviir kagitlari), 2. Diiz yiizeyli sicak preslenmis kagitlar, 3.
Ince grenli soguk preslenmis kagitlar” (Becer ve Cakmak, 2005, 2010, s. 211-12, 73).

Profesyonel ¢aligsmalarda kaliteli samur kilindan yapilmis firgalar tercih edilmektedir.
Samur fir¢alar iyi korunduklarinda yillarca kullanilabilir. Fir¢alar yass1 ve yuvarlak
olmak tizere iki degisik tipte Uretilir. Yassi fircalar genis yiizeylerin boyanmasinda,
yuvarlak firgalar ise ayrintilarin belirtilmesinde kullanilir. Sanat amach firgalar, -O-
numaradan -20- numaraya kadar degisik kalinliklarda iiretilmektedir (Becer ve
Cakmak, 2005, 2010, s. 211-12, 73).
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3.4. liistrasyon Teknikleri

Afis tasarimlarinda da oldugu gibi grafik tasarimda kullanilan tiim teknikler
illiistrasyon caligmalarinda da kullamilabilir. Incelemek gerekirse bu teknikleri su

sekilde siralayabiliriz.

3.4.1. Kursunkalem ve Kuru Boya Teknikleri

Teknik olarak kursunkalem kullanimi, gerek bi¢im olarak gerekse de kompozisyon
acisindan sanatgiya kolaylik saglamaktadir. Bu teknigi kullanan sanatgi yanlis ¢izim
korkusu yasamamakta ve ucuz bir ara¢ olmasindan dolay1 da rahat bir sekilde ¢izim
yapabilmektedir. Geg¢misten gilinlimiize kadar yaygin bir sekilde kullanilan
kursunkalem, sanatin her alaninda baslangigta bagvurulan bir tekniktir. Kursunkalem
teknigi, son derece basit ve karmasik ¢alismalara imza atabildigi gibi gayet detayli

cizimlere de rehberlik edebilmektedir.

Sekil 3. 15. Nur Kostekli, Kursun kalem teknigi 6rnek ¢alisma, 2014

Tasarimcilar genellikle hayal diinyalarinda var ettikleri diislinceleri somutlagtirmak
amaciyla kursunkalemi tercih etmektedir. Illiistratorler de eskiz ¢alismalarinda kursun

kalemi kullanmaktadirlar.

Kuru boya tekniginde ise gelisen teknolojinin etkisiyle giinlimiizde suda eriyen kuru
boya gesitleri bile kullanilabilmektedir. Ancak bunlar anilin, marker ve miirekkep

boya yardimi ile kullanilabildigi gibi uygulandiklar yiizeylerde ve golgelerde son
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derece etkili sonuglara ulasilabilmektedir. Ornek verilecek olursa, herhangi bir yiizeye
yesil renk uygulanirken ayn1 zamanda yesil rengin farkli tonlar1 kullanilabilmektedir.
Bunun yani sira agik mavi, sar1 ve kahverengi renklerinde de faydalanmak miimkiindiir

Tepecik, Becer, Liman (2007, s. 38).
3.4.2. Miirekkeple Cizim Teknigi

Rapido ve tarama ucu gibi araclardan yararlanilarak da illiistrasyon caligmalari
yapilabilir. Ancak bu araglari kullanirken miirekkep boya devreye girmektedir. Ozel
bir sapa monte edilen ve ucu sivri olan bir metal miirekkep ile bulusturularak
miirekkebi emmesi saglanabilmektedir. Bu araglar genellikle ¢ini miirekkebi, anilin,
inceltilmis guaj ve rapido miirekkebi ile kullanilabilmektedirler. Tarama ucu
caligmalarinda farkli tonlar elde edilmek isteniyorsa, yatay, dik ve ¢apraz tarama ile
istenilen tonlar elde edilebilir. Bu teknik genelde caligmalarin golgelendirme

efektlerinde siklikla kullanilmaktadir.

0.1 mm’den 2.00 mm.ye kadar farkli igne boyutlarinda iiretilmekte olan ve farkli renkli
miirekkepler ile kullanilabilen ¢izim kalemlerine rapido denilmektedir. Rapido ¢izim
kalemi kullanilarak ve noktalama teknigi uygulanarak olusturulmus olan illiistrasyon
calismalar1 son derece etkili sonucglar verebilmektedirler Becer, Liman, Cakmak

(2007, s. 38).

Sekil 3. 16. P. Brady, rapido noktalama ¢aligmasi, 2008
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Miirekkeple ¢izimlerde lavi teknigi de kullanilan farkli bir yontemdir. Lavi tekniginde
¢ini miirekkebi sulandirilarak miirekkebin agik, koyu ve gri tonlar1 ortaya
¢ikarilmaktadir. Bu teknik ile etkili ve hos sonuglar elde edilmektedir (Tepecik ve
Cakmak, 2002, 2010, s. 75)

Sekil 3. 17. Serdar Ada, miirekkeple ¢izim teknigi, 2015

3.4.3. Keceli Kalem ve Marker Teknikleri

Keceli kalem ve marker ile resimleme teknigi gilinlimiizde sik¢a kullanilan
tekniklerdendir. Marker ve keceli kalemlerin uclar1 kegeden ya da cam elyafindan
tiretilmektedir. Bu kalemler miirekkep gibi belli bir siire boyunca 1slak kalmamakta
tam aksine ¢abucak kurumaktadir. Bu nedenle kullanimi1 yapildiktan sonra kapaginin

kapali konuma getirilmesi dnemlidir.

Sekil 3. 18. Mike Bowden, kegeli kalem ¢izimi, 2011
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3.4.4. Suluboya ve Anilin Boya Teknikleri

Suluboya teknigi gecmisten giiniimiize sanatin igerisinde siklikla kullanilan bir
tekniktir. Ozellikle illiistrasyon uygulamalarinda suluboya teknigi tercih edilecek
olursa dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta tercih edilen suluboyanin kaliteli

olmasidir.

Anilin boyalar miirekkep kivaminda olup kullanim alani olarak suluboyaya gore
farkliliklar gostermektedir. Anilin boyalar genellikle fotografcilikta ve matbaacilikta

kullanilmaktadirlar.

Sekil 3. 19. Nur Kostekli, suluboya ¢aligmasi, 2015

Suluboya tekniginde tipki yagl boya tekniginde oldugu gibi boyamaya acik tonlardan
baslanir. Elde edilmek istenen renk tonlar1 agik tonlarin iizerine katman katman
kullanilan rengin bir koyu tonu uygulanarak elde edilir. Bu bakimdan son derece sabir
ve dikkat gerektiren bir tekniktir. Ancak renklerinin son derece canli olmasi

bakimindan izleyicisine biiyiik bir seyir zevki vermektedir.

Suluboya ve anilin boya kullanilarak olusturulmus olan illiistrasyon uygulamalarinda,

maskeleme sivilar1 (latex, kaucuk ¢ozeltisi vb) ve maskeleme filmlerinden de
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yararlanilmaktadir. Maskeleme sivilari, fir¢a kullanilarak kagit tizerine uygulanmakta
ve uygulama bitiminde yiizey {izerinden kolaylikla temizlenebilmektedir. Bu tarz bir
teknikle yapilmakta olan illiistrasyon uygulamalarinda iki ¢esit boyama teknigi

kullanilmaktadir (Becer ve Liman, 2005, 2007, s. 39).

1) Kuru Boyama Teknigi: Cesitli renk tonlar1 agik tondan koyu tona dogru
uygulanmakta ve her renk uygulamasindan sonra Onceki renk uygulamasinin
kurumasi gerekmektedir. Bu teknik genellikle detayr bol olan uygulamalarda

kullanilmaktadir.

2) Sulu Boyama Teknigi: Kuru boya teknigine oranla daha fazla ustalik ve tecriibe
gerektiren bu teknikte renk uygulamalar1 yapilirken beklenmeden renkler iist liste
uygulanabilmektedir. Renklerin kaynasmasi sonucu soyut ve 6zgiin olgular ortaya
¢ikmaktadir (Becer ve Liman, 2005, 2007, s. 39).

3.4.5. Pastel Boya Teknigi

Pastel boya tekniginde iki farkli boya segenegi vardir. Bunlar yagl pastel boya ve kuru
pastel boyadir. Bu teknik kullanilarak hikaye ve masal kitaplarinda kullanilan

illiistrasyonlar rahatlikla tasarlanabilirler.

Sekil 3. 20. Serdar Ada, pastel boya caligmasi, 2015
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3.4.6. Guaj Boya Teknigi

Guaj boya teknigi uygulanirken boya su yardimi ile eritilerek kullanilmalidir. Bu

sayede guaj boyanin yogun kivami azaltilir ve uygulama kismi daha kolay saglanir.

Sekil 3. 21. Fikret Mualla, kagit {izerine guaj nature morte, 33x41 cm
Guaj boya teknigini uygularken ilk olarak boyanacak yiizeye boya siiriiliir sonrasinda
katman seklinde lizerinden gegilir. Bu sekilde boyama islemi daha saglikli ve istenilen

diizeyde gerceklesir.
3.4.7. Akrilik Boya Teknigi

Akrilik boya teknigi, hizli kurumasi ve su gibi sivi maddelerden etkilenmemesi
bakimindan sik¢a kullanilan bir tekniktir. Bu 6zelligi sayesinde yagli boyada oldugu

gibi boyanin kurumasini beklemeden hizli bir sekilde ¢aligma tamamlanabilir.

Sekil 3. 22. Beste Gizem, tuval iizerine akrilik, 2013
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3.4.8. Piiskiirtme Teknigi

[liistrasyon galismalarinda piiskiirtme tekniklerinden de yararlanilabilir. Bu teknigin
titizlik ve ustalik istemesinin yani sira, sonuglar1 goriintii ve baski agisindan oldukga

basarilidir.

Sekil 3. 23. Nate Bockus, piiskiirtme teknigi (spray art )

Piiskiirtme tekniginde, s1v1 ya da sonradan inceltilmis boyalar1 hava kompresorleri ya
da sikistirilmis hava tiipleri ile iki ve ii¢ boyutlu yiizeyler lizerine aktarmada kullanilan
pistole ad1 verilen kalem ya da tabanca bi¢cimindeki alet kullanilmaktadir. Piiskiirtme
tekniginde genellikle kalin,diiz ve boya emme 6zelligi olan kagitlar veya kartonlar
kullanilmaktadir. Bu teknikte miirekkep, suluboya, anilin, guaj, tempera, akrilik ve
yagliboya inceltilerek kullanilabilmektedir Tepecik, Becer, Liman (2007, s. 41).
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3.4.9. Bilgisayar Destekli illiistrasyon Teknigi

Bilgisayar destekli illiistrasyon g¢alismalari, gelisen teknolojinin sundugu imkanlari
sonuna kadar kullanan tasarimlardir. Hemen her alanda gelisen teknoloji, bu gelisimi
tasarim programlari sektoriinde de gostermistir. Bu baglamda iiretilen photoshop ve
illiistrator gibi temel tasarim programlari sayesinde sanatcilar hem program bilgilerini
hem de vazgecilmez olan yaraticiliklarini birlestirerek son derece etkili ¢aligsmalara

imza atabilmektedirler.

Sekil 3. 24. Sinan Cakmak, hayalimdeki Istanbul afis tasarimi, 50 x70, 2010

3.4.10. Kansik Teknikler

[liistrasyon ¢alismalarinda birden fazla teknik kullanilarak gesitli sanat eserleri ortaya
konulabilmektedir. Bu teknikleri su sekilde siralamak miimkiindiir Tepecik, Becer,
Liman (2007, s. 40).

a. Kursunkalem iizerine suluboya ya da anilinle ¢aligma.
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b. Miirekkeple ¢izim iizerine suluboya ya da anilinle ¢alisma.

c. Suluboya ya da anilin {izerine kuru boya ile ¢alisma.

d. Akrilik lizerine suluboya ile ¢aligma.

e. Guaj ya da akrilikle yapilmis bir ¢alismay1 kuru boya ya da pastelle golgelendirme.
f. Suluboya ya da anilin lizerine guaj ya da akrilikle ¢calisma.

g. Bilgisayar destekli tasarim programlarinda iiretilmis bir ¢izimin veya
kompozisyonun sulu, guaj veya yagl boya teknigi ile birlestirilerek ortaya cikan

caligsma.

58



4. BILGISAYAR DESTEKLI VEKTOREL CiZiM TEKNIiKLERIi

Bilgisayar grafikleri kategorize edildiginde karsimiza iki ana baslik ¢ikmaktadir.

Bunlar bitmap formatli gorseller ve vektor formatli grafikler olarak incelenebilir.
4.1. Vektorel ve Bitmap Formath Cizim Programlari

Vektorel ve Bitmap formatli ¢izim programlari baslica Adobe illiistratdr, Adobe
Photoshop, Corel Draw ve FreeHand’ dir. Bitmap formatli gorseller teknik tabir
kullanilacak olursa raster gorsel olarak da adlandirilabilir. Raster, jpeg gorsellerin
temel yap1 birimi olan pikselleri temel alir. Her piksel degerinin bir konumu ve renk
degeri vardir. Bundan dolayi bitmap formatli gorseller ile uygulama yapmak piksel
gruplarinin diizenlenmesi anlamina gelmektedir. Bitmap formatinda olan gorseller ile
caligmak renk ve golge gecislerini kolaylikla gdsterebilmesi bakimindan avantajlidir.
Ancak bu gorsellerin sabit piksel sayisina sahip olmasi ve g¢alisma ekraninda
biiyiitiildiigiinde veya diisiik ¢oziniirliikte baski alindiginda goriintiide bozulmalar

olmas1 bakimidan dezavantajhidir.

Sekil 4. 1. Bitmap formatli logotype tasarimi

Matematiksel nesneler tarafindan olusturulmus olan egrilere ve c¢izgilere vektor
(vector) denir. Vektor formath grafikler, bitmap formatlh gérsellere kiyasla boyutsal

olarak biiyiitiliip kiigiiltiildiigiinde ¢oziiniirliiklerinde herhangi bir degisiklik olmaz.
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Bu tarz grafiksel gorseller logotype tasarimlari, tipografik yazinsal unsurlar ve

illiistrasyonlar gibi uygulamalar i¢in uygundur.
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Sekil 4. 2. Sinan Cakmak, vektor formatli olugturulmus logotype tasarimi, 2016

4.1.1. Vektorel Formath Uygulamalar

Vektorel formatl ¢izimler boyutsal olarak farklilik ve renk valdrii olarak cesitlilik
gerektiren uygulamalar igin son derece uygundur. Ornek verilecek olursa herhangi
vektorel formatli bir programda iretilmis olan logotype ¢izimi istenildigi kadar
blyiitiliip kiictltilebilir. Bu sekilde biyiitiliip kiictltildiiglinde ¢6ziiniirliik olarak
temel kalitesinden higbir sey kaybetmeyecektir. Calisma dosyasinda bulunan higbir
detayin varliginda deforme olmamaktadir (Yiicel, 2009, s. 35).

Voktorel géranti %100
BRINAI . b £ g / RUyAR: 196 Kb

| Piksel gorantade

%100 kullaniidi-

ginda bir problem
faka

o
Sim interpolasyona
ugrayarak  piksel

Sekil 4. 3. Vektorel ve piksel goriintiilerin karsilastirilmasi (Yanik 1999, 45)
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Boyut olarak az bir alan kaplayan vektorel ¢izimler istenildiginde renklendirilebilir
veya yeniden sekillendirilebilir. Ayrica vektorel formatta hazirlanmig bir ¢izim

istenildigi takdirde bitmap tabanli formata da doniistiirebilmektedir.

Vektorel formath uygulamalarin dezavantajlar1 ise bu tarz uygulamalarin fotograf

kalitesinde goriintii elde edememesi ve programsiz goriintiilenememeleridir.
4.1.2. Bitmap Formath Uygulamalar

Bilgisayarlarda taranan fotograflarda piksel tabanli grafikler veya goriintiiler olusur.
Pikseller bir mozaik gibi renklerin kii¢iik karelerine boliiniir. Her bir renk karesine
piksel denmektedir. Ayrica bu renk kareleri bilgisayarlarda ve dijital fotograf
makinelerinde kolaylikla ortaya ¢ikmaktadirlar (Johansson, 2003, s. 59).

L
96100 CMYK uff
3.6 Mb 7 304.8 Dp1

1) VTS

Sekil 4. 4. Piksel tabanli bir gorselin biiyiime oranlar1 (Yanik 1999, 47)
Bitmap formatli uygulamalarda bulunan her bir piksele miidahale sansi olmakla
birlikte sayisiz renk degisimine sahip olabilen bu formatlara her tiirlii manipiile ve

rotiis imkan1 da mevcuttur.

Bitmap formatli uygulamalarin dezavantajlar1 ise sahip olduklar1 orijinal
¢Oziinilirliiklerinden daha iist veya alt seviyede bir ¢oziiniirliige ayarlandiklarinda

gorintii kalitesi olarak deforme olmaktadirlar.
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Bitmap tabanli dosyalar psd tarzi 6zel bir uzantiya sahip degiller ise iizerlerinde
degisiklik yapma imkani yoktur. Ayni zamanda dosya boyutu olarak fazla bir alan
kaplamaktadirlar (Yiicel, 2009, s. 38).

4.1.3. Vektorel ve Bitmap Tabanh Programlarin Uzanti Formatlar:

Vektorel tabanli programlarin uzanti formatlarmin teknik isim ve igeriksel olarak

tanimlamalar1 su sekilde yapilabilir.

Photoshop (PSD) : Alfa kanallar1 ve katmanlar gibi 6zelliklerin desteklendigi, Adobe

sirketi tarafindan tiretilmis olan bitmap tabanli dosya uzant1 formatidir.

Adobe Illustrator (Al) : Adobe sirketinin vektorel tabanli olarak kullanicilara sunmus
oldugu illustrator programinda olusturulmus olan calismalarin yer aldigi uzanti

formatidir.

Amiga IFF : Commodore Amiga sirketinin kendi gereksinimini karsilamak iizere

gelistirip uygulamaya koymus oldugu uzant1 formatidir.

BMP : Bitmap tabanli, Windows, DOS ve OS/2 isletim sistemlerinde kullanilabilen,

1 ve 24 bit degerlerindeki gorselleri destekleyen uzanti formatidir.

CompuServe GIF (Graphics Interchange File) : 256 renk destekli goriintii formatindan

olusan ve web ortamlarinda uygulanan uzanti formatidir.

EPS (Encapsulated Postscript) : Biitiin renk modlarini ve bit sayilarin1 destekleyen
uzant1 formatidir. Ayn1 zamanda postscript dilini kullanarak hizli sonuglar vermesi

bakimindan matbaa sektoriinde siklikla kullanilan formattir.

EPS TIFF prewiew: EPS ve TIFF formatlarinda kullanilabilen, 72 dpi gibi disiik

¢Oziinilirliige sahip uzanti formatidir.

JPEG (joint Photographic Expert Croups): Boyut olarak az alan kaplamalari
bakimindan web ortamlarinda siklikla kullanilan ve resim dosyalarini sikistirarak
kaydetmeye yarayan uzanti formatidir. Resim dosyalarimi sikistirarak biinyesinde
saklamas1 bakimindan yiiksek ¢oziiniirlikte kullanilmasi gereken caligmalarda

kullanilmas1 uygun degildir.
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PCX: 256 renk destekli, ZSoft sirketi tarafindan paintbrush yazilimi igin ortaya

cikarilip gelistirilen uzanti formatidir.

PICT file: Genellikle masaiistii yayincilik tarafindan kullanilmakta olan biitiin

yazilimlar tarafindan desteklenen yiiksek ¢oziiniirliige sahip uzant1 formatidir.

TIFF (Taggled Image File Format): Biitiin yazilim platformlarinda kullanilabilen 32
bit destekli uzant1 formatidir (Yticel, 2009, s. 10).

Corel Draw (CDR) : Corel sirketinin 1989 yilindan itibaren Corel Draw programu ile

yola ¢iktig1 vektorel tabanli uzanti formatidir.
4.1.4. Vektorel ve Bitmap Tabanh Programlarin Renk Modelleri

Bitmap : Sadece siyah — beyaz goriintiilerde kullanilabilmekte olup piksel basina 1 bit

degerinde veri icermektedir.
Grayscale : Gri tonda olan goriintiilerde bu mod kullanilmaktadir.

Duotone : Gri tonlu olarak olusturulmus c¢alismalarda bu renk modeli
uygulanabilmektedir. Ayn1 zamanda bu renk modeli RGB ve CMYK modlarina

doniistiiriilebilir.

RGB : Dijital ortamlarda 1s1k renkleri olarak kullanilmakta olan bu renk modeli yesil,
kirmiz1 ve mavi gibi ana renklerin ekran {izerinde ¢akismasiyla olusmaktadir. CMYK
renk modeline gore daha parlak olan bu mod, CMYK moduna ¢evrildiginde parlaklik

derecesinde kayip meydana gelir.

CMYK : Cogunlukla matbaa sektoriinde renklerin cyan, magenta, yellow ve black

seklinde kaliplar1 olusturulmasiyla kullanilan renk modelidir.

Lab Color : Resimlerde yesil ve kirmiz1 renk gegislerini ve ayarlarini yapmak igin

bagvurulan renk modelidir.

Indexed Color : 256 renk diizeyini destekleyen bu renk modeli genel olarak web

tasarimi grafiklerinde gif goriintii uzantisinda kullanilmaktadir (Yiicel, 2009, s. 11).
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4.2. Adobe Photoshop

Photoshop Adobe firmasinin biinyesinde ortaya ¢ikmis olan bitmap tabanli bir tasarim
programidir. Fotograflarin veya tasarimlarin iizerinde renk, parlaklik ve efekt gibi

cesitli etkiler birakmaya yarayan bir programdir.

Goriintii isleme programi olarak Adobe Photoshop’un ara yiiziinde ¢alisma alani, arag

paleti, efekt galerileri ve ¢esitli uzanti mentileri mevcuttur.
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Sekil 4. 5. Adobe Photoshop CS 3 ara yiiz goriintiisii

Adobe Photoshop’ta bitmap tabanli dijital gorsellerle ¢alisma imkani vardir. Bunun
disinda vektdr tabanli, boyutsal olarak biyiitiiliip kiigiiltiildigiinde herhangi bir
goriintii kaybina ugramayan ¢izimlerle de ¢aligmalar yapmak miimkiindiir. Photoshop
programina cesitli kaynaklardan bitmap tabanli farkli gorseller ithal edilebilir. Ornek
olarak fotograf makinesinden elde edilen jpeg gorseller, herhangi bir video kaydi

yaparken kaydedilen gorseller ve farkli ¢izim programlarindan elde edilmis ¢izimler
verilebilir (Adobe 2007c, s. 6).

Photoshop’un ara yiiziinde bulunan ¢alisma alani, ara yiiziin {ist boliimiinde bulunan
dokuz sekmeden olugan menti, ara yiiziin sol tarafinda bulunan arag¢ paneli ve her bir

aracin alt sekmesi seklinde agilan birden fazla uygulama se¢eneginden olusmaktadir.

Adobe Photosop’un ara yiiziinde bulunan bu 6zellikler adobe firmasinin iiretmis
oldugu diger programlarla yakindan benzerlik gostermesi bakimindan kullanicilar

tarafindan diger programlarin kullanilabilirligi kolaylagsmaktadir.
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Gecgmisten gilinlimiize kadar photoshop programlarinda kullanilmakta olan arag
panelleri az bir degisimle gelismistir. Bu sayede firma kullanicilarina yeni program
versiyonlarinda c¢esitli yenilikler sunmanin yaninda temel ozelliklerine de baglh

kalarak kolaylik saglamistir.
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Sekil 4. 6. Adobe Photoshop arag paneli 6rnekleri

Adobe Photoshop’un dosya uzantisi olan psd formath her bir dosya birden fazla
katmandan olugmaktadir. Programda yeni agilan her bir ¢alisma dosyasi ilk olarak arka
plan katmaniyla agilir. Sonrasinda kullanicinin ¢aligma alanina ekledigi her ¢izim veya

gorsel yeni bir katmani olusturur.

Photoshop’ta katmanlar ile ¢alismalar yapmak herhangi bir ¢izimin belli boliimlerini
asetat sayfalarina konumlandirmaya benzemektedir. Bu sayede cizimlerin
yerlestirildigi asetat sayfalar1 digerlerini etkilemeyecek sekilde ayr1 ayrn
tasarlanabilmektedir. Bu ayr1 ayr pargalarin {ist iiste gelmesi ile birlikte ¢alismanin

tamami goriintiilenebilmektedir (Adobe 2007c, s. 76).

Katmanlar paneli photoshop i¢in hayati nem tasimaktadir. Oyle ki katmanlar paneli
ile calismanin biitiiniine her an miidehale etmek miimkiindiir. Kullanici psd uzantisi
ile kaydettigi caligmasina istedigi bir zaman diliminde yeniden bu uzantiy1 programa
yiikleyerek devam edebilmektedir. Bu ozellik ile kaydedilmis olan katmanlar

boyutlarini ve formlarini ayni sekilde korumaktadirlar.

Katmanlar panelinde olusturulmus olan her bir katmanin adi degistirilebilir, gériinmez

yapilabilir veya silinebilir. Ayrica birden fazla katmanin her birine farkli efektler
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uygulanabildigi gibi bu katmanlar birlestirilebilir ve birbirlerine baglanarak ayn1 anda

hareket ettirilebilir.
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Sekil 4. 7. Adobe Photoshop CS 3 katmanlar (Layers)

4.2.1. Adobe Photoshop CS 3 Klavuz Yol ve Kalem Araci

Adobe Photoshop programinda vektorel formatl bir gorselin dis ¢izgisine yol (path)
denilmektedir. Programin ara yiiziinde bulunan ve kullanicilar i¢in hayati degere sahip
olan ara¢ panelindeki kalem araci ve serbest bigim kalem araci ile ¢alisma alanina
uygulanan egri veya diiz ¢izimlerin hepsi birer yol demektir. Serbest bigim kalem aract
ile adeta bir kagit ilizerine ¢izim yaparcasina c¢esitli sekiller ¢izilebilir. Ancak genel

olarak en dogru sonuca kalem arac1 ile ulasilmaktadir.

| & l | é Kalem Araci P
T QSerbest Bicim Kalemi Araci P
\ : ‘5"' Baglanti Noktasi Ekleme Arac
\‘ Q‘ Baglanti Noktas: Silme Arac

- N Noktzyi Donustlirme Arac

Sekil 4. 8. Adobe Photoshop CS 3 arag paneli kalem araci meniisii
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Kullanicilarin yollar ile ¢alisirken dikkat etmesi gereken en 6nemli nokta ¢izilen yolun
kenar c¢izgisinin veya dolgu renginin ayarlanmasidir. Bu ayarlama yapilmaz ise

calismanin baski asamasinda ¢izilmis olan yol gériinmeyecektir.
4.2.2. Adobe Photoshop CS 3 Yollar Yardimu ile Vektorel Tasarimlar Uretmek

Photoshop ° ta kalem aracim1 kullanarak vektorel ¢izimler olusturmak miimkiindiir.
Ancak bu tarz ¢izimler yapilirken dikkat edilmesi gereken, sol bolmedeki 6rnekte
goriildiigli gibi olabildigince az nokta ile ¢izimi olusturmaktir. Aksi durumda sag
bdlmede bulunan drnekten de anlasilacagi lizere fazla sayida noktanin birlesimi uygun

bir ¢izim teknigi degildir.

Sekil 4. 9. Adobe Photoshop CS 3 kalem araci ile vektorel gizim

4.2.3. Adobe Photoshop CS 3 Kalem Aracim Kullanarak Yollar Uretmek

Kalem aracini kullanarak diiz, egri, acik veya kapali yollar iiretilebilir. Ornek olarak
diiz bir yol tiretmek istiyorsak farenin sol tusuna tiklayarak ilk noktay1 belirleriz.
Bundan sonraki her tiklamada ilk belirledigimiz noktanin devami niteliginde olan
cizgiler ortaya ¢ikacaktir. Egri veya kavisli yollar iiretmek icin, baglangi¢c noktasina

bir nokta daha eklenerek imleg hareket ettirilir. Bu sekilde kavisli yollar iiretilebilir.

Sekil 4. 10. Adobe Photoshop CS 3 kalem araci ile diiz ve kavisli yollar
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Kalem araci ile iiretilmis olan yollar ve noktalar ¢izimin sonrasinda teker teker veya
grup olarak hareket ettirilebilirler. Bir noktay1 veya gruplanmis bir yolu segmek igin

dogrudan secim araci kullanilmalidir.

Kalem aracim1 kullanarak kapali bir yol iiretebilmek i¢in, kalem araci tiretilmis olan
yolun baslangi¢ noktasina getirilir ve tiklanir. Cizimine son verilmek istenen yolun
sonu bu sekilde kapanmis olur ve kapali yol ortaya ¢ikar. Ag¢ik yol tiretmek i¢in ise
¢izimin sonunda baslangi¢c noktasina tiklama yapilmaz. Arag¢ panelinden kalem araci

imlecine tiklanir ve liretilmis olan ¢izim otomatik olarak agik kalir.
4.2.4. Adobe Photoshop CS 3 Ana Hatlar ile Vektorel Cizim Uretmek

Adobe Photoshop CS 3 © te ana hatlar1 segerek bir ¢izim iiretilebilmesi i¢in dncelikle

kalem arac1 secilir. Resimdeki 6rnekle yapacak oldugumuz islemleri anlatabiliriz.
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Sekil 4. 11. Adobe Photoshop CS 3 ana hatlari ile ¢izim tiretmek

Ornek resimde goriildiigii gibi A noktasina tiklaylp B noktasina tiklanarak fare ok
yoniinde c¢ekilip birakilir. Bu sekilde yatay bir dogru olusturulmus olur. Bu islemi

takiben C noktasina tiklanir ve fare ¢ekilip birakilarak ilk asama olarak ¢izgi
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olusturulur. Cizim islemine devam edildiginde C noktasindan D noktasina diiz bir
cizgi eklemek i¢in Oncelikle C noktasina gelip CTRL tusunu basmak gereklidir. Bu
islem yapildiginda yatay ¢izim modunda olan kalem araci artik diiz ¢izim moduna
gececektir. Bu sekilde E,F,G,H,I noktalarini takiben ana hatlar1 ile bir ¢izim tiretilmis

olacaktir.
4.2.5. Adobe Photoshop CS 3 Nesne Secimlerini Yollara Doniistiirmek

Adobe Photoshop CS 3 © te se¢im araglarin1 kullanarak manuel veya otomatik bir
sekilde istenen nesneler tizerinde se¢im islemini gerceklestirebiliriz. Sihirli degnek

secim aracini kullandigimizda se¢mek istedigimiz alani hizli bir sekilde segebiliriz.

Sekil 4. 12. Adobe Photoshop CS 3 sihirli degnek se¢im araci

Se¢im islemini gergeklestirdikten sonra yollar sekmesi tiklanir ve yollar paleti
etkinlestirilir. Bu islemi takiben ara¢ paletinin en alt kisminda bulunan se¢imden is
yolu yap segenegi etkinlestirilir. Bu sekilde se¢ilen herhangi bir nesne yola ¢evrilmis

olur.
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Sekil 4. 13. Adobe Photoshop CS 3 yollar paleti
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4.3. Adobe illiistrator

Adobe sirketinin ilk olarak 1987 tarihinde gelistirdigi illiistrator programi giiniimiize
kadar farkli siiriimleriyle geliserek ulasmistir. Her farkli siiriimiinde yenilenen
program, biinyesinde barindirdig1 yeniliklerle kullanicilarinin yaratict yoénlerine

katkida bulunmustur (Yiicel, 2008, s. 12).

Adobe Illiistratér programi diger adobe programlari ile benzerlikler gosterir. Diger
programlarla uyumlu bir sekilde ¢aligilabilir. Ancak diger adobe programlarina gore
tek sayfada uygulama yapilmasi ve vektorel ¢izim tekniginin kullanilmasi1 bakimindan
farklidir.

Adobe programlarinin genellikle ara yiiz tasarimlart aynidir. Bunun nedeni firma,
kullanicilarin adobe programlarimi kullanirken zorluk ¢ekmemelerini saglamaktir.
Mliistratérde genel olarak amblem ve logotype, brosiir, afis ve kurumsal kimlik

tasarimlari gibi bir ¢ok vektdrel tasarim yapilabilir.
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Sekil 4. 14. Adobe Illiistratér CS 3 ara yiiz ekran goriintiisii

Programin ara yiiz tasarimina bakildiginda iist kisimda menii gubugu ve kontrol paneli,
sol kisimda ara¢ paneli, sag kisimda paletler ve orta kisimda ise calisma alani

bulunmaktadir.
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4.3.1. Menii Cubugu

Menii ¢ubugu ana basliklar olarak dosya, diizen, nesne, yazim, seg, filtre, efekt,
goriiniim, pencere ve yardim sekmelerinden olusur. Bu bana basliklarda igerik olarak
programin bazi ayarlarini yapmaya yarayan Ozellikler, farkli efekt ve boyutlandirma
secenekleri bulunur. Calisma alaninda ¢izilmis olan g¢alismaya efekt verilmek
isteniyorsa ve boyutlamasinda diizenlemeler yapilmak isteniyorsa veya programda
daha farkli segenekler {izerinde durulmak isteniyorsa menii ¢gubugundan bu iglemler

yapilmaktadir. Menii gubugu illiistratoriin olmazsa olmazlarindandir.
4.3.2. Kontrol Paneli

Kontrol paneli ile ¢alisma alaninda ¢alisilmakta olan ¢izim tizerinde bazi1 diizenlemeler
yapilir. Bunlar ¢izimi yapilan nesnenin kontur ¢izgisinin incelik veya kalinlik ayari,
fir¢a kullaniliyorsa fircanin sekil ayari, yazim islemi yapiliyorsa punto ve font ayari

gibi birtakim diizenlemeler yapilabilmektedir.
4.3.3. Arag¢ Paneli

Arag paneli illiistrator igin temel yapi tasi niteligindedir. Oyle ki arag paneli ile ¢aligma
alaninda yapilmis veya yapilmakta olan vektorel ¢izimlerin her noktasina miidahale
etmek miimkiindiir. Ara¢ paneli ile farkli nesneler tiretmek ve bu nesneleri yonetmek

mumkindiir.
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Sekil 4. 15. Adobe Illiistratér CS 3 arag paneli agilimi
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lkon Aracg (Kisayol)

Gorevi

Secim Araci (V)

Nesneleri secer.

Dogrudan Secim Araci (A)

Hatlar tizerindeki noktalar secer.

Grup Secim Araci (A)

Gruplu nesneleri secer.

Sihirli Degnek Araci (Y)

Benzerlikler tizerine secim yapar.

Kement Araci (Q)

Serbest secim imkani saglar.

Dolmakalem Araci (P) Hat cizer.
Yazim Araci (T) Metin yazar.
Cizgi Parcasi Araci (/) Cizgi cizer.
Sekil Araci (M) Sekil cizer.
Boya Fircasi Araci (B) Hat cizer.
Kursun Kalem Araci (N) Hat cizer.

Doéndirme Araci (R)

Dondirme isi yapar.

Olcek Araci (S)

Nesneleri yeniden 6lceklendirir.

Carpitma Araci (Shift + R)

Nesneleri bozar.

RN KDY/ B0 e

Serbest Donusttirme Araci (E)

Nesnelerin serbest
dondsturtlmesini saglar.

"8, Sembol Sprayi Araci (Shift + S) Sembolleri uygular.

lwg,  Sutun Grafik Araci (J) Grafik olusturur.
@3  Kafes Araci (U) Degrade bir kafes olusturur.
(@  Degrade Araci (G) Degradeleri dlizenler.
#.  Damlalik Araci () Renk numunesi alir.
25 Kansim Araci (W) Nesneleri biribirine karistirir.
% Canli Boyama Boya Kovasi (K) Dolgu ve cizgi rengi uygular.
L CanliBoyama Secim Araci (Shift + J) Canli boyama alanini secer.
2 Dilim Araci (Shift + K) HTML dilimleri olusturur.
2t Kirpma Alani Araci (Shift + Q) Birden fazla alani kirpar.
) Silgi Araci ( Shift + E) Vektor cizgileri siler.
2=  Makas Arac Hatlari keser.
£ ElAraci (H) Sayfada dolasmayi saglar.
Q  Yakinlastirma Araci (2) Gorunt buyuakligunt ayarlar.

Sekil 4. 16. Adobe Illiistratér CS 3 yardimei el kitab1, 2007
Araclar panelinde bir aracin adi farenin lizerine getirilmesi ile goriintiilenebilir. Ayn
zamanda bir aracin alt arag secgenekleri goriintiillenmek veya se¢ilmek isteniyorsa
farenin aracin iizerine tiklanmasi ve basili tutulmasi gerekir boylelikle istenen arag

secilebilecektir.
4.3.4. Paletler

Adobe illiistratorde bulunan paletler veya goriiniim panelleri ara yliz tasariminin sag
tarafinda bulunmaktadir. Diger adobe programlariyla hemen hemen ayni niteliklere
sahip olmasi bakimindan kullanicilarina kullanim agisindan rahatlik saglamaktadir.
Paletlerde bulunan segenekler cogaltilabildigi gibi azaltilabilmektedir. Programin
menii ¢ubugu boliimiinde bulunan pencere sekmesinin igeriginden bu ayarlamalar

yapmak miimkiindiir.
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Sekil 4. 17. Adobe Illiistratér CS 3 paletler meniisii ekran goriintiisii

Paletler meniisii programa dair bir¢ok 6zelligi icerisinde barindirmaktadir. Ancak
temel olarak renk ve renk klavuzlari, renk 6rnekleri, kontur, degrade, saydamlik ve
katmanlar gibi 6zellikler illlistrator i¢in hayati dneme sahip 6zelliklerdir. Programin
ilk acilisinda bu 6zelliklerin temel olarak goriiniir olmas1 ve otomatik olarak program

tarafindan agilmasi da bunu kanitlar niteliktedir.

Paletler meniisiinii kullanirken pencere meniisiinde yer alan her o6zelligi goriiniir
yapmanin anlamsiz olacagi anlasilacaktir. Oyle ki her 6zelligin paletler meniisiinde
aktif olarak goriiniir olmasi kullanicinin kafasini karistirmaktadir. Bunun yerine
kullanicinin en sik kullandig1 temel 6zelliklerin paletler meniisiinde yer almas1 daha

rahat bir ¢alisma olanagi saglamaktadir.

73



4.3.5. Calisma Alam

[liistratér programmin c¢alisma alami ara yiiziin orta noktasinda bulunmaktadir.

Programin orta noktasinda bulunan ¢alisma alani kilavuz ¢izgiler ile belirlenmistir.

Kullanici ¢alismasini bu kilavuz ¢izgilerin dis bolgesinde de yapabilmektedir. Ancak

projesini kaydedecegi zaman calismasini kilavuz ¢izgilerin kapsama alanina

yerlestirmek durumundadir. Aksi durumda farkli uzanti formatlarinin birisinde

kaydetmis oldugu projesi eger kilavuz ¢izgilerin disinda kalmis ise kaydettigi formatta

calismasini agtiginda ¢aligmasini goriintiileyemeyecektir.
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Sekil 4. 18. Adobe Illiistratér CS 3 ¢alisma alani ekran goriintiisii

Calisma alaninin boyutu, yeni bir dosya acarken programda otomatik olarak ytiklii bir

sekilde bulunan boyut ayarlama meniisiinden ayarlanabilmektedir. Tercih durumuna

gore boyut ayarlama penceresinden manuel olarak istenilen boyutlar girilerek de yeni

bir calisma alani olusturulabilmektedir. Ayrica bu meniiden c¢alisiimak istenen renk

modeli ve ¢oziinlirlik derecesi de ayarlanabilmektedir. Uluslararas1 standartlarda

uygulanan tasarimlar genellikle 300 dpi ¢oziiniirliik derecesinde tasarlanmaktadir.

Baski asamasi da g6z oniinde bulunduruldugunda bu ¢6ziiniirliik derecesi uygundur.
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4.3.6. Adobe illiistrator CS 3 Secim Araci Ornekleri

R

Se¢im aract (V' ), vektorel

nesnelerin tamamini

se¢meye yarar.

R

Dogrudan se¢im araci (A),

vektorel nesneler
icerisindeki kilavuz
noktalarini veya  yol

pargalarini se¢meye yarar.

R.
Grup se¢im araci, vektorel
gruplar icerisindeki
nesneleri ve  gruplar
secmeye yarar.

#

™

R

@i
2

Sihirli degnek araci ('Y ), benzer ozellikte

olan vektorel c¢izimleri se¢meye yarar.

Kement aract ( Q ), vektorel nesneler
icerisinde bulunmakta olan noktalart

veya yol par¢alarini se¢meye yarar.

Sekil 4. 19. Adobe Illiistratér CS 3 secim araglari
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4.3.7. Adobe illiistrator CS 3 Cizim Araclar

Kalem aract (P), vektérel nesneler
olusturmak igin diiz ve egri tabanl ¢izimler

yapmaya yarar.

0.

Baglanti noktast ekleme araci (+), vektorel
cizimlerle olusturulmus olan yollara baglanti

noktalar: eklemeye yarar.

¢

Baglanti noktas: silme araci (-), vektorel

cizimlerle olugturulmus olan yollardan

baglanti noktalarini ¢ikarmaya yarar.

N

Baglanti noktas: doniistiirme araci (Shift + C),
oval formlu vektorel noktalart sivri uclu kése
noktalarina ve sivri u¢lu kose noktalarini oval

formlu vektorel noktalara doniistiirmeye yarar.

Sekil 4. 20. Adobe Illiistratér CS 3 ¢izim araclari-1
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(lizgi pargasi araci, .
Yay araci, ayri ayri i¢ | Spiral  araci,  saat Dikdortgen izgara
ayrt ayri diiz ¢izgi 5 . I
ve dis biikey egri | yoniinde ve tersine | araci, dikdorigen
pargalari gizer. .
pargalart ¢izer. spiraller ¢izer. 1zgaralar ¢izer.
& Ol O O
Yuvarlak izgara araci, | Dikdortgen aract, Oval kégeli Elips araci, daireler
dairesel 1zgaralar | kareler ve dikdortgen aract, oval | ve ovaller ¢izer.
cizer. dikdortgenler ¢izer. koseli kareler ve
dikdortgenler ¢izer.
O P %) 4
Cokgen araci, es | Yildiz araci, yildizlar | Mercek — patlamast | Kursun kalem arac,

kenarli ve ¢ok kenarli

sekiller cizer.

cizer.

araci, giines isinlarina

benzer efektler verir.

serbest c¢izgiler c¢izer

ve diizenler.

Sekil 4. 21. Adobe Illiistratér CS 3 ¢izim araclari-2
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g

J

Diizgiinlestirme araci, form
olarak bozulmus olan ¢izim

vollarim diizgiinlestirir.

siler.

Yol silme araci, nesnelerden

yollar ve baglanti noktalari

Sekil 4. 22. Adobe Illiistratér CS 3 ¢izim araglari-3

4.3.8. Adobe illiistratér CS 3 Yazim Araclari

u
bechapper bellows
the blues i B-Aat on

the bassoon, the barilone and
bass. A beehopper bellows
Hoe blues i B-flat on the
bassaom, the barilone and

bass. A beebopper belloas
Lk bliees in B flal on the

lrassem, the barone and
| 3 n

T

Yazim araci (1), tek tek yazi ve

yazi kaliplart olusturarak yazi
metinlerinin diizenlenmesini
saglar.

119

Alan metni araci, kapalt olan

yollart  yazim  kaliplarina
cevirir ve ic¢lerine metinler

yazip diizenlenmesini saglar.

Yola yazma araci, yollari

metin  yoluna  ¢evirir ve

iclerine  metinler  yazip

diizenlenmesini saglar.

Sekil 4. 23. Adobe Illiistratér CS 3 yazim araglari-1
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IT

Dikey metin araci, dikey
metin kaliplart olusturarak
dikey metinler yazilmasini ve

diizenlenmesini saglar.

T e S o

Dikey alan metni araci,
kapali olan yollart dikey

vazim kaliplarina cevirir ve

diizenlenmesini saglar.

<

Dikey yola yazma aract,
yollart dikey yazma yollarina
cevirerek metinlerin

diizenlenmesini saglar.

Sekil 4. 24. Adobe illiistratér CS 3 yazim araglari-2

4.3.9. Adobe Illiistrator CS 3 Boyama Araclar

@

6
B

4

Boya fircast araci, serbest
ve estetik ¢izgilerin yani sira
desenler

yollar  iizerine

cizer.

in)

Izgara

aracit,  1zgaralar
olusturur ve bu i1zgaralarin

diizenlenmesini saglar.

Degrade araci, vektorel

nesnelerin icerisindeki
degradelerin baslangic ve
bitis noktalar ile acilarin

ayarlamayt saglar.

Sekil 4. 25. Adobe Illiistratér CS 3 boyama araglari-1

79




Damlalik araci,
nesnelerden

renkleri, yazilari ve
efektleri

orneklemeye yarar.

S

Canli boyama
kovast araci, canli
boyama gruplarinin
yiizeylerini ve
kenarlarini

boyamaya yarar.

Canl: boyama
secimi araci, canli
boyama
gruplarimin

kenarlarini ve

yarar.

&

yiizeylerini se¢meye

Olcii araci, iki nokta
arasindaki mesafeyi

ol¢meye yarar.

Sekil 4. 26. Adobe illiistratér CS 3 boyama araglari-2

4.3.10. Adobe Illiistrator CS 3 Yeniden Sekillendirme Araglar

Y

Dondiirme  araci,
vektorel — nesneleri
sabit  bir nokta
etrafinda
dondiirmeye yarar.

Yansitma  araci,
vektorel nesneleri
tam tersi
istikamette yatay

veya dikey olarak

yansitmaya yarar.

Olcek araci, vektorel
nesneleri farkh
boyutlarda

ayarlamaya yarar.

Egme araci, vektorel
nesneleri  egriltmeye
yarar.

Sekil 4. 27. Adobe Illiistratér CS 3 yeniden sekillendirme araglari-1
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N

;N

nstrument

o

Yeniden sekillendir
araci, yollarin genel

ayrintilarint - oldugu

gibi koruyarak,
segilen baglanti
noktalarini

ayarlamaya yarar.

Serbest doniistiirme
araci, vektorel bir
se¢imi  olgceklemeye,
dondiirmeye  veya

egriltmeye yarar.

Karisim araci,
birden fazla seklin
sekli

rengi  veya

arasinda  gegisler
olusturan bir dizi
nesneler

olusturmaya yarar.

%

Carpitma araci,
nesneleri imlecin
hareketleri ile
sekillendirmeye
yarar.

6

J

6]

L3

>

Burgu araci, bir
nesne icerisinde
girdap tarzi

deformasyonlar

olusturmaya yarar.

Biizme araci, kontrol
noktalarimi  imlece
dogru hareket
ettirerek bir nesneyi

sondiirmeye yarar.

Sisirme araci,
kontrol noktalarini
imlegten
uzaklastirarak
nesneleri sigirmeye

yarar.

[l

Tarak araci, bir
nesnenin ana
hatlarina  rastgele

egri hatlar eklemeye

yarar.

sekil 4. 28. Adobe Illiistratér CS 3 yeniden sekillendirme araglar1-2
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.

Kristallestirme

bir

araci,

nesnenin ana hatlarina sivri u¢lu

ayrintilar eklemeye yarar.

*

Kirisiklik araci, bir nesnenin ana

kirisik

uygulamaya yarar.

hatlarina

efektler

Sekil 4. 29. Adobe Illiistratér CS 3 yeniden sekillendirme araglar1-3

4.3.11. Adobe illiistratér CS 3 Sembol Araclar

Sembol spreyi aract,
uygulama  alanina
birden fazla semboli

yerlestirmeye yarar.

7 L
e
|
L
* m W
g, " "
Sembol yer
degistirme araci,

sembolleri tasimaya

yarar.

o]
&

Sembol ezici araci,

sembol  orneklerini
birbirlerine
yvaklastirmaya ve
uzaklastirmaya

yarar.

)

Sembol
boyutlandirict aract,
sembolleri
boyutlandirmaya

yarar.

Sekil 4. 30. Adobe Illiistratér CS 3 sembol araglari-1
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@ & S
Sembol cevirici | Sembol — boyayici Sembol perdeleyici | Sembol stilcisi
araci, sembolleri | araci,  sembolleri | araci,  sembollere | araci, sembollere
dondiirmeye yarar. | renklendirmeye opaklik uygulamaya | segilen stilleri
yarar. yarar. uygulamaya yarar.

Sekil 4. 31. Adobe illiistratér CS 3 sembol araglari-2

4.3.12. Adobe illiistrator CS 3 Kesme ve Dilimleme Araglar

Kirpma alant araci, belirli
alam yazdirmaya veya disa

aktarmaya yarar.

Dilim araci, uygulamayt
ayrt ayrt web bolmelerine

bolmeye yarar.

I

Dilim secim araci, web

dilimlerini se¢meye yarar.

Silgi araci, uygulama
tizerinde stiriiklenerek o alani

silmeye yarar.

Oc
Ne

Makas aract, yollari belli

noktalardan kesmeye

yarar.

Cl

[E]

Bicak  araci,  vektorel

nesneleri  ve  yollar

kesmeye yarar.

Sekil 4. 32. Adobe Illiistratér CS 3 kesme ve dilimleme araclari
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4.3.13. Adobe Illiistratéor CS 3 Yakinlastirma ve Tasima Araglar

= |= graphlc.si <100% —

m

= = graphic,al <1I0%> =

0

¥

Wi

El

araci, illlistratordeki
calisma alamnt illiistrasyon
icinde

penceresi tasimaya

yarar.

e

=[ 1= graphit.al <1DI%> 25

=|_I= graphic.al <#Bi%: =

&R

Q

Sayfa araci, resmin basil
sayfa tizerinde nerede yer
alacagini kontrol etmek igin
sayfa i1zgarasim ayarlamaya

yarar.

Yakinlastirma aract,
illiistrator ~ penceresindeki
gortintime  yakinlastirmaya

veya uzaklagtirmaya yarar.

Sekil 4. 33. Adobe Illiistratér CS 3 yakinlastirma ve tagima araglar

Adobe Illiistratér CS 3 programinda araclari, diger adobe programlarinda da oldugu

gibi klavyeden se¢gmek miimkiindiir.

4.4. Corel Draw

Corel sirketinin bilinyesinde ¢ikmis olan vektor tabanli bir tasarim programidir.

Gilintimiize kadar siirekli geliserek ve cesitli versiyonlari ile gelmis olan bu program,

profesyonel tasarimcilar ve egitim kurumlari tarafindan siklikla kullanilmaktadir. Ayni

zamanda reklam ve matbaacilik sektoriinde de oldukca yaygin bir programdir.

Corel Draw’ 1n farkli siiriimleri olsa da genel ara yiiz tasarimi olarak hemen hemen her

stiriimiinde temel yapilar goriilebilmektedir.

84




Standart arag qubugu

| Ozellik (property) qubugu
Transformations » =]
Mo et s
[oomm
oom
[V]Relative Postion
Copes:
GALISMA ALANI : Yeni bir sayfa
olusturdugumuzda bu alanda agilacak [y |
VektorelCizim.net © 2012,
» 2K Drag colors (or objects) heve to store these colors welfyour document
Cursor Positon » Object Information @ & [ Filcolor
Document color profies: Nane b & [l outine Color

Sekil 4.34. Corel Draw ara yiiz goriintiisii

Bu programda vektorel tabanli ¢izimler liretmek miimkiindiir. Bu ¢izimler biiyiitiiliip

kiigiiltildiigiinde ¢oziintirliik acisindan herhangi bir goriintii kaybina ugramamaktadir.

Sekil 4.35. Abbas Ketizmen, Gazi Universitesi Armas1 Vektérel Cizimi
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Sekilde Gazi Universitesi diploma tasarimlarinda kullanilmakta olan armanin
icerisinde ¢esitli birimlere ait logolar bulunmaktadir. incelenecek olursa bu arma
icerisinde kendi bilim alanlarini yansitan logo tasarimlart ve rektorliik binasi
gorilmektedir. Bu arma tasariminda bulunan rektorliik binasi ¢izimi vektorel ¢izim
teknigi kullanilarak tasarlanmigtir. Ayrica bu ¢izim 3 cm boyutlarina kadar
kiictiltiildiigiinde herhangi bir ¢oziiniirlilk problemi yagamamak i¢in TIFF formatina

doniistiiriilmiistiir ( Ketizmen, 2008 , s. 176 ).

Corel programinin uzanti formati CDR dir. Ayn1 zamanda her grafik programinda
oldugu gibi bu programda da iki Import ( Ice Aktar ) ve Export ( Disa Aktar ) gibi iki

onemli 6zellik mevcuttur.
Bu iki 0nemli 6zellikten kisaca bahsedelim.

Import : Caligsma yapmakta oldugunuz dosyanin icerisine baska bir dosyay1 cagirma
durumudur. Bu islem genelde yeni bir dosya agmak ile karistirilmaktadir. Ancak bu
islem tizerinde ¢alismakta oldugunuz tasarima daha 6nce olusturmus oldugunuz veya
hazir halde olan bir dosyayr ekleme islemidir. Ayrica corel programinin direkt

acamadig1 formatlar ( tif, jpg,psd...) agmak i¢in kullanilmaktadir.

Export : Bu islem program iizerinde yapmis oldugunuz herhangi bir ¢alismay1 farkl
bir tasarim programinda kullanmak tizere ve farkli bir formatta kaydetmenize yarar.
Yani corel dosyasini bagka bir formatta ( tif, jpg, psd, bmp, ai, eps...) agmak igin

kullanilir.

158 Edit  View Layout  Arrange

(3 new Ctrl+N
@ Mew From Template..,
@ Open... Ctrl+0O
[@ Close
[ Close Al
@ Save... Ctrl+5
@ save as... Ctrl+Shift+5
4
Chrl+I
Ctrl+E

Uy Export For Office...

Sekil 4.36. Corel Programi Import ve Export segenekleri
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45. FreeHand

Macromedia FreeHand, vektorel ¢izimler olusturulmak {izere tiretilmis bir programdir.
Grafik tasarim, reklamcilik ve matbaa sektorlerinde sikca tercih edilmistir. FreeHand
gerek cizim gerekse de renk agisindan kullanicisina olduk¢a hizli ¢6ziimler
iiretebilmektedir. Ayrica arag gubuklar1 kullanigli olmalar1 bakimindan da kullaniciya

kolay bir tasarim stireci yasatabilmektedir.

P .
i S Af DB /x=amas 0y
e O] ]
! X
Tool: & @ §i§
—(N K Q¢ OO 4
& @ B § e |
C A/ B i @
o d S ¥
N =5
D: I:V.ﬁ d’. w Mixer and Tints =
@ = Mier [ Tinks: |
I
e T of | 2
n'”a\!ir r; o« | 2l
= @| of al| 2l
Color 56| o ol | 2
7 B o/ =
Snap w Layers i
B o R
v@d Guides
| v & & MW Background
i L] f

4

Sekil 4.37. FreeHand ara yiiz ekran goriintiisii

Macromedia FreeHand, web tasarimi alaninda veya baski asamasinda
kullanabileceginiz oldukga giiclii bir illiistrasyon aracidir. FreeHand asil amag olarak
baski siirecinde ¢izimler iiretmeye yonelik tasarlanmis bir yazilimdir. Ancak zamanla
tiim grafik ¢aligmalarin ve projelerin uygulanabilecegi miikemmel bir uygulama haline
gelmistir. Ornek olarak herhangi bir firma igin logo tasarimi, kartvizit ¢alismasi, web
sitesi taslagl veya Macromedia Flash sunumlar1 yapmak i¢in FreeHand programi

kullanilabilmektedir (SCHULZE ve YUCEL, 2005, 2008, s. 7,30).
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5. VEKTOREL IiLLUSTRASYON TEKNiGi KULLANILARAK
TASARLANMIS OLAN ORNEK UYGULAMALARIN FELSEFI
ELESTIRI INCELEMELERI

Genel olarak elestiri ¢esitleri dort baslik halinde incelenebilir.

1- Basin Elestirisi: Bu tarz elestirilerde genel olarak elestirmenler elestirecekleri konu

veya sanatsal olaylar hakkinda makaleler yazarak elestiri yaparlar.

2- Pedagojik Elestiri: Bu tarz elestiriler genellikle sanatsal agirlikli egitim verilen
kurumlarda goriilmektedir. Sanat Ogretmenleri tarafindan yiiriitilen bu tarz

elestirilerde yazmaktan ¢ok konugma dili hakimdir ve son derece etkilidir.

3- Akademik FElestiri: Bu tarz elestiriler son derece ciddi ve iist seviyede egitim almis

kisilerce yapilmaktadir.

4- Popiiler Elestiri: Genel olarak elestirilen alan ile ilgisi veya bilgisi olmadan yapilan

elestiri tiiriidiir (Boydas ve Dasdag, 1997, 2010, s.379,380).

Bir sanat eseri elestiri yaparken, kimsenin dikkat etmedigi unsurlar1 gormek ve
aciklamak, eserde bulunan 6n yap1 elemanlarini ve bu yapilarin aralarindaki iligkileri
coziimlemek, eserin arka planinda var olan bazi anlamlari ortaya c¢ikararak
yorumlamak ve toplumu aydinlatmaya yonelik olarak yargilarda bulunmak, o eserin
sosyal cevrede daha anlasilir hale gelmesini saglamaktadir. Bu tarz elestiri yaparken

dikkat edilmesi gereken dort unsur vardir (Boydas ve Dasdag, 2005, 2010, s. 381).
5.1. Sanat Eseri Elestirisi
5.1.1. Betimleme

Bir sanat eserinin 6n planinda bulunan imgelerin, objelerin ve sembollerin teker teker
tanimlanmasidir. Sanat eserinin nasil bir forma sahip oldugu ve yiizeyinde nelerin

bulundugu ile ilgilidir.
5.1.2. Coziimleme

Sanat ilkeleri ve sanat eserlerinin olugma sekilleri arasinda baglanti kurarak ayrintili

bir irdeleme yapilmast demektir.
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5.1.3. Yorum

Bir sanat eseri iizerinde derinlemesine diisiinmek ve o eseri her agidan degerlendirerek
anlamlandirmaktir. Bu irdeleme ve diisiinme agamalari, duyusal baglantilar, semboller
ve tarihi degerlerin anlamlandirilmasi ile yorumlanir. Bu yorumlamalar tamamen

kisisel diisiincelere dayalidir.
5.1.4. Yarg:

Bir sanat eserinin yapildig1 doneme goére neden degerli, giizel veya iinlii oldugunun
degerlendirmesi yapilir. Sanat eserinin yargilama boliimiinde sanatsal kuramlardan
yararlanmak 6nemlidir. Oyle ki yansitmaci bir kuramdan esinlenilen sanat eserinin
gercek diinya ile dogrudan baglantili olmast gerekir. Bigimci bir kurama sahip sanat
eseri ise sanatin hangi elemanlar1 ve ilkeleriyle uyumlu olarak olusturulduguna
bakilarak degerlendirilmelidir. Digsavurumcu bir kuramdan esinlenilerek olusturulmus
olan bir sanat eserinde ise duygularin ve ruh hallerinin sanat eserindeki yansimalari
incelenmelidir. Bunlarin yani sira islevsellik kuramindan yola ¢ikilarak olusturulmus
olan sanat eserinde asil olan o eserin ne derece ise yarar olusudur. Dinsel olarak, egitsel
olarak veya toplumsal olarak herhangi bir amac1 yansitiyorsa o eser islevseldir. Biitiin
bu olgular bir sanat eseri elestirisi yapilirken goz oniinde bulundurulmali ve o eser
tizerinde bu olgulara gore yargida bulunulmalidir (Boydas ve Dasdag, 2005, 2010, s.
381).

5.2. Vektorel Cizim Teknigini Kullanan U¢ Sanatci ve Ornek Eserlerinin Felsefi

Acidan Incelemeleri

Ornek eserlerin felsefi acidan incelenmesi asamasinda ve eser analizi sablonu
konusunda, sanat eseri elestirisi alaninda uzman olan Prof. Dr. Alaybey Karoglu’ nun
degerli goriisleri alinmustir.

5.2.1. Ayse Ulkiitay
Ayse Ulkiitay 1949 yilinda Istanbul’ da dogmustur. Ailesi tarafindan resim sanatina
olan ilgisinin anlagilmasi {izerine Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’na

gonderilmistir. Sanat¢1t akademiden mezun olmasinin ardindan sanatini, kitap

kapaklar1 hazirlama tizerine icra etmeye baslamistir (Dénmez, 2007, s. 68,70).
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Mimar olan esi Nejat Ulkiitay ile Tiirkiye sartlarinda aradiklarin1 bulamayacaklarimni
anlayan sanatc1 esi ile birlikte Ingiltere macerasma girismislerdir. Ingiltere’ ye
herhangi bir is garantisi olmaksizin giden sanatg, kisa bir siire igerisinde Walt Disney
Londra stiidyosuna is basvurusu yapmis ve ardindan calismalari begenilerek is

hayatina burada baglamistir (D6nmez, 2007, s. 68,70).

Sekil 5. 1. Ayse Ulkiitay, grafik tasarim dergisi, 2010

Gegen siire zarfinda kariyerinde ilerleyerek Art Direktorliige kadar yiikselen sanatgi,
Avrupa ¢ da bulunan Disney lisansiyerlerinin kontrolorliigilinii iistlenmistir. Daha sonra
bu iginden ayrilarak esi ile birlikte Disney tarafindan ilk onaylanan stiidyolardan biri
olan is yerlerini kurmuslardir. Calisma siirecinde bir¢cok basariya imza atmis olan
sanatginin en 6nemli basaris1 1986 yilinda ortaya ¢ikardigi Teddy Club karakter ailesi
gosterilebilir (Donmez, 2007, s. 68,70).

5.2.2. Ayse Ulkiitay Illiistrasyon Tasarimi Inceleme

Sekil 5. 2. Ayse Ulkiitay, Ozmo illiistrasyon tasarimi, 2006
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A- BETIMLEME

Bu nedir?

[liistrasyon.

Bu illiistrasyonda neler goriiyorsunuz?

Ozmo illiistrasyon tasariminda, mutlu c¢ocuklar, farkli sekilde tasarlanmis hayvan

figtirleri ve fantastik bir tasarima sahip olan tren figiirii doga ile birlikte betimlenmistir.
[liistrasyonda neler oluyor ?

[liistrasyon bir doga icerisinde tasvir edilmis olup sol tarafta bir tren figiirii, orta
kisimda erkek, ¢ocuk hayvanlar, kiz ¢ocuk ve sag tarafta diger hayvan figiirleri doga

igerisinde islenmistir.
Mliistrasyonun merkezinde ¢ocuk ve hayvan figiirleri yer almaktadir.

Cocuklar vektorel illiistrasyonlar ile farkli bir tarzda c¢izilmistir. Erkek ¢ocugun
tshirtiinde ozmo markasinin o harfi islenmis, kiz gocugun tshirtiinde ise kalp sembolii

islenmistir.

Hayvan figiirleri son derece neseli bir sekilde erkek ve kiz ¢ocugun ortasinda
bulunmaktadirlar. Ayn1 zamanda bu figiirler olagandan farkli bir sekilde
tasarlanmistir. Hayvan figiirlerine dikkatli bakildiginda yiizlerine insani karakterlerin

yiiklenmis oldugu goze carpmaktadir.

Mliistrasyonda genel olarak kirmizi renk hakimiyeti mevcuttur.

B- COZUMLEME

Cogunlukta hangi renk tonlar1 (koyu, orta, agik) kullanilmig?

Sicak ve agik tonlar kullanilmustir.

Hangi ¢izgileri (diiz, egri, kirik) goriiyorsunuz?

Resimde diiz, egri ve yumusak ¢izgilerin hepsini yogun olarak gérmek miimkiindiir.

Hangi sekilleri (geometrik, organik) goriiyorsunuz? Cogunlukla hangileri
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kullanilmis?
Resimde organik sekiller yogunluktadir.
[lliistrasyon genelinde hangi doku (yumusak, sert) var?

Resmin genelinde yumusak doku kullanilmistir. insan, hayvan ve nesne formlarinda

yumusak doku etkisi hissedilmektedir.

Nesneler illiistrasyonda nasil yerlestirilmistir?

Mliistrasyondaki nesnelerin zemine dagmik bir sekilde yerlestirildigi goriinmektedir.
[lliistrasyondaki figiirler ve nesneler gergek biiyiikliigiinde midir?
Hayir.

[k bakista dikkatinizi ¢ceken nedir?

[liistrasyonaki insan, hayvan ve nesne figiirlerinin nese igerisinde olmalari.
Sanatg1 bu illiistrasyonu hangi teknikle yapmis olabilir?

[liistrasyon teknigi ile yapmustir.

C- YORUM

Sizce bu illiistrasyon ne anlatiliyor?

Mliistrasyonda agirhkh olarak nese ve mutluluk duygular1 hakimdir. Kirmizi, sar1 ve mavi
gibi sicak renklerin kullanilmis olmasi bu duygulart desteklemektedir. Dikkatli
bakildiginda illiistrasyon izleyicisini bu nese dolu ortama davet eder bir tavir ve mesaj

sergilemektedir.

Renkler size ne hissettiriyor?

Sicak ve neseli bir ortamin civiltisini hissettiriyor.

O donemde sanatci bu illiistrasyon ile ne anlatmis olabilir?

Sanat¢i, illiistrasyon tasarimini yaptigi donemde Ozellikle c¢ocuklara yonelik

karakterler tasarlamistir. Tasarladig1 bu karakterler ile 6zellikle ¢gocuklart Ozmo’
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nun renkli diinyasina ¢ekme amacindadir. Yani ticari olarak tasarlanmis olan bu
illiistrasyon tasariminda donemin teknolojik imkanlarindan yararlanilarak hedef
kitleye en 1yi sekilde nasil ulasilacagi planlanmistir. Sonug¢ olarak sanat¢i bu

illiistrasyon tasarimi ile ticari olarak hedef kitlesine ulasmak istemistir.
D- YARGI
Sizce bu illiistrasyon neden degerlidir?

Teknolojik agidan kullanilmis olan teknikler 1s1¢inda hedef kitlesine dogru bir sekilde
yaklagsmasi acisindan degerlidir. Ayn1 zamanda uygulama olarak zor bir alan olan

illiistrasyon sanatinin etkili bir sekilde islenmesi bakimindan degerlidir.
5.2.3. Giircan Ozkan

1963 yilinda Bulgaristan’ da dogmus olan sanat¢1, 1972 yilinda Tiirkiye’ ye gelerek
ilk ve orta 6grenimini tamamlamistir.1975 yili itibari ile Milliyet ¢ocuk gazetesinde
calisma hayatina baslamis olan sanat¢i 1979 yilinda Girgir gazetesinde calisma

hayatina devam etmistir (D6nmez, 2007, s. 68).

1980 yilindan itibaren Girgir, Limon, Ekonomik Panorama, Yeni Giindem, Iktisat,

Hibir, Tempo gazetelerinde ve Leman dergisinde ¢alismigtir (D6nmez, 2007, s. 68).

Sekil 5. 3. Giircan Ozkan, Coca cola illiistrasyon tasarimi
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Calisma hayat: siiresince birgok dergi ve kitap kapagi illiistre etmis olan sanatci, 1993
yilindan itibaren ¢aligmalarini bilgisayar ortaminda iiretmeye baslamistir. Su anda
sanat¢1 serbest illiistrator olarak calisma hayatina devam etmektedir (D6nmez, 2007,

S. 68).

5.2.4. Giircan Ozkan Illiistrasyon Tasarimi inceleme

Sekil 5. 4. Giircan Ozkan, illiistrasyon tasarimi

A- BETIMLEME

Bu nedir?

[lliistrasyon.

Bu illiistrasyonda neler goriiyorsunuz?

[liistrasyon tasariminda fantastik bir orman igerisinde gol, selale, farkli tarzda insan

figtirleri, ¢esitli hayvan figiirleri ve hayal {irlinii periler betimlenmistir.
[lliistrasyonda neler oluyor ?

Mliistrasyon bir doga igerisinde tasvir edilmis olup sol tarafta ¢esitli mantarlar ve
bitkilerin yaninda bu bitkileri sulayan bir insan figiirii yer almaktadir. Devasa boyutta
olan mantarlarin iizerinde bulunan insan figlirii goliin orta kismindaki timsahi
izlemektedir. Ayn1 zamanda hayal diinyasinin vazge¢ilmez kahramanlarindan olan

perilerin saga sola nese icerisinde ugustugu goze carpmaktadir.

[lliistrasyonun merkezinde insan ve hayvan figiirleri yer almaktadir. Vektorel

illiistrasyon yontemi ile farkli bir tarzda ¢izilmis olan illiistrasyon, doga igerisinde
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insan ve hayvan figiirlerinin nese icerisinde birbirleri ile olan uyumlarini tasvir

etmektedir.

[liistrasyonda genel olarak yesil renk hakimiyeti mevcuttur.

B- COZUMLEME

Cogunlukta hangi renk tonlar1 (koyu, orta, agik) kullanilmig?

Sicak ve agik tonlar kullanilmistir. Tasarima yesil renk ve tonlar1 hakimdir.

Hangi ¢izgileri (diiz, egri, kirik) goriiyorsunuz?

Resimde diiz, egri ve yumusak ¢izgilerin hepsini yogun olarak gérmek miimkiindiir.

Hangi sekilleri (geometrik, organik) goriiyorsunuz? Cogunlukla hangileri

kullanilmis?
Resimde organik sekiller yogunluktadir.
[lliistrasyon genelinde hangi doku (yumusak, sert) var?

Resmin genelinde yumusak doku kullanilmugtir. Insan, hayvan ve nesne formlarinda

yumusak doku etkisi hissedilmektedir.

Nesneler illlistrasyonda nasil yerlestirilmigtir?

Mliistrasyondaki nesnelerin zemine dagmik bir sekilde yerlestirildigi goriinmektedir.
[lliistrasyondaki figiirler ve nesneler gercek biiyiikliigiinde midir?

Hayur.

Ik bakista dikkatinizi ceken nedir?

Mliistrasyonaki insan ve hayvan figiirlerinin nese igerisinde ve olagan dis1 bir sekilde
tasvir edilmeleri dikkat cekmektedir.

Sanat¢1 bu illlistrasyonu hangi teknikle yapmais olabilir?

[liistrasyon teknigi ile yapmustir.
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C- YORUM
Sizce bu illiistrasyon ne anlatiliyor?

[liistrasyonda agirlikl olarak nese ve mutluluk duygulari hakimdir. Eserde yesil bir doga
icerisinde bulunan insanlarin, hayvanlarin ve olagan dis1 perilerin mutlu bir yasanti
stirdiigli izlenimi vardir. Doga i¢inde bulunan canlilarin uyum igerisinde yasayabildikleri

mesaj1 verilmektedir.

Renkler size ne hissettiriyor?

Sicak ve neseli bir ortamin civiltisini hissettiriyor.

O donemde sanatg1 bu illiistrasyon ile ne anlatmis olabilir?

Sanatci, illiistrasyon tasarimini yaptigr donemde doga igerisinde bulunan insanlarin,
hayvanlarin ve olagan dis1 perilerin mutlu bir yasanti siirdiigiinii anlatmaya ¢alismistir

diye diistinmekteyim.
D- YARGI
Sizce bu illiistrasyon neden degerlidir?

[lliistrasyon sanati zor bir sanat dalidir. Uygulama asamasi zor olan bu sanat dalim
teknolojik unsurlar ile icra etmek ayrica zor bir durumdur. Bu illiistrasyon tasarimi

bilgisayar destegi ile uygulanmasi agisindan hem zor hem de degerlidir.
5.2.5. Cem Kiziltug

1974 yilinda Istanbul’ da dogmus olan sanatg1, karikatiir ve illiistrasyon sanatlari ile
ilgilenmistir. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii‘nden
mezun olan sanat¢i, Zaman Gazetesi’nde illiistrator olarak ¢alisma hayatina

baslamistir (Dénmez ve Oztekin, 2007, s. 73, 12).
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Sekil 5. 5. Cem Kiziltug, Tiirk hava yollar illiistrasyon tasarimi, 2007

Sanat¢1 Tirkiye Yazarlar Birligi tarafindan yilin karikatiiristi secilmistir. “Ben
Picasso”, “Ben Rodin”, “ Ben Kitap”, “Ben Cengiz Han” ve “Ben Hal1” isimli ¢ocuk

kitaplarinin resimlemelerine imza atmig olan sanat¢inin, “Kediler Kelimeler” isimli

siirli ¢izgi albiimii yaymlanmistir (Dénmez ve Oztekin, 2007, s. 73, 12).

Sekil 5. 6. Cem Kiziltug, illiistrasyon tasarimi, 2013

Society for News Design yarigmasinda eseri 1 giimiis ve 10 “ Award of Excellenge”
odiilii kazanmistir. Aym1 zamanda Tiirk Hava Yollan sirketi icin 150 farkli ugus

bolgesi konseptinde afis uygulamalari yapmistir (Dénmez ve Oztekin, 2007, s. 73, 12).
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5.2.6. Cem Kiziltug Illiistrasyon Tasarim Inceleme
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Sekil 5. 7. Cem Kuziltug, Tiirk hava yollar illiistrasyon tasarimi-2, 2007

A- BETIMLEME

Bu nedir?

[lliistrasyon.

Bu illiistrasyonda neler goriiyorsunuz?

Bu illiistrasyon tasariminda vektorel ¢izim teknigi ile ¢izilmis Tiirk Hava Yollari’na ait
bir ucak, “Your magical gateway to the World” (Diinya’nin biiyiilii ge¢idi) sloganini,
Diinya iizerinde bulunan iilkelere ait simge yapilar1 ve diinya haritasinin vektorel ¢izim
sekli goriilebilmektedir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’nin 6zellikle uluslararasi platformlarda

simgesi olarak kullanilan lale figiirii de goze ¢arpmaktadir.
[lliistrasyonda neler oluyor ?

[lliistrasyon tasarimimda Tiirk Hava Yollari’na ait ucagin vektdrel ¢izim teknigi ile
c¢izilmis olan, farkl: lilkelere ait baz1 yapilarin ve diinya haritasinin {izerinden gecerek
diinyay1 dolagmasinin tasviri goriilmektedir. Etkili bir ¢izim teknigi ile olusturulmus
olan tasarim, “Your magical gateway to the World” (Diinya’nin biiyiilii gecidi)

sloganiyla da desteklenerek etkin bir hale getirilmistir.
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B- COZUMLEME

Cogunlukta hangi renk tonlar1 (koyu, orta, agik) kullanilmig?

Tasarimda ¢ogunlukla mavi ve beyaz renk tonlar1 kullanilmistir.

Hangi cizgileri (diiz, egri, kirik) goriiyorsunuz?

Resimde yumusak ve estetik ¢izgilerin hepsini yogun olarak gérmek miimkiindiir.

Hangi sekilleri (geometrik, organik) goriiyorsunuz? Cogunlukla hangileri

kullanilmis?

Resimde organik sekiller yogunluktadir.

[lliistrasyon genelinde hangi doku (yumusak, sert) var?

[liistrasyon tasariminin genelinde yumusak doku kullanilmustir.

Nesneler illlistrasyonda nasil yerlestirilmigtir?

Mliistrasyondaki nesnelerin zemine daginik bir sekilde yerlestirildigi goriinmektedir.
[lliistrasyondaki figiirler ve nesneler gercek biiyiikliigiinde midir?

Hayir.

Ik bakista dikkatinizi ceken nedir?

Mliistrasyonaki ugak ve iilkelere ait yapilarin estetiksel gizimleri dikkat gekmektedir.
Sanat¢i bu illiistrasyonu hangi teknikle yapmis olabilir?

[liistrasyon teknigi ile yapmustir.

C- YORUM

Sizce bu illiistrasyon ne anlatiliyor?

[liistrasyonda agirlikli olarak Tiirk Hava Yollari’'nin mesafe tanimaksizin diinyanin her

tilkesine ulasimda hizmet vermesi anlatilmaktadir.

Renkler size ne hissettiriyor?
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Tasarimda kullanilmis olan mavi ve beyaz tonlar izleyicide rahatlama hissi

uyandirmaktadir.
O donemde sanatg1 bu illiistrasyon ile ne anlatmig olabilir?

Sanatg1, illiistrasyon tasarimint yaptigi donemde Tiirk Hava Yollar’'nin mesafe

tanimaksizin diinyanin her tilkesine ulasimda hizmet vermesini tasvir etmistir.
D- YARGI
Sizce bu illistrasyon neden degerlidir?

Mliistrasyon tasarimi kullamldigr teknik, bu teknigin kiiltiirel degerler ve ¢izgiler ile

harmanlanmasi ve hedef kitlesi tizerinde biraktig1 giizel etki bakimindan degerlidir.

5.3. 2000-2017 Yillar1 Arasinda Tasarlanms Bazi Vektorel Afis Orneklerinin

Tasarim ve Teknolojik A¢idan Analiz Edilmesi

Gegmisten gilinlimiize sosyal yasamin igerisinde bir¢cok iletisim elemam
kullanilmaktadir. Bu iletisim elemanlar1 gilizel sanatlarin ¢esitli elemanlar1 ile
desteklenmektedir. Grafik tasarimin elemanlarindan olan afiste etkili bir iletisim araci

olarak sosyal yasamin her alaninda etkili bir sekilde kullanilmaktadir.

Teknoloji gelisme gosterdikce iletisim araci olarak kullanilan afis tasarimlarinda da
gelismeler s6z konusu olmustur. Oyle ki gelisen teknoloji ile birlikte bilgisayar
destekli afis tasarimlart ve c¢izim teknikleri sosyal hayatta kendisini daha sik

gostermeye baslamistir.

Afis tasarimlari sosyal, kiiltiirel, siyasi veya ticari olarak farkli alanlarda
kullanilabilmektedir. Hedef kitlesine iletilmek istenen mesaji net ve etkili bir sekilde
iletmesi bakimindan afis tasarimlari, her donem sik sik kullanilan bir iletisim araci

olarak varligin1 korumustur.

Bu béliimde 2000-2017 yillart arasinda bilgisayar destekli vektorel ¢izim teknigi ile
tasarlanmig olan baz1 kiiltiirel afis tasarimlart tasarim ve teknolojik ac¢idan

irdelenecektir.
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Sekil 5. 80. Biilent Erkmen, 42. Istanbul miizik festival afisi, 2014

SANATCI : Biilent Erkmen

KONU : 42. Istanbul Miizik Festivali
TEKNIK : Bilgisayar

BOYUT 1 -

TARIH : 2014

KOMPOZISYON : Afis tasarimi tamamen soyut kavramlar iizerine kurgulanarak
vektdrel ¢izim teknigi ile olusturulmustur. 42. Istanbul Miizik Festivali icin
tasarlanmis olan tasarimda soyut semboller bir biitiiniin parcalarini olusturacak sekilde
yerlestirilmis izlenimi vermektedir. Baglik ve vektorel imgeler arasinda olmasi
gereken hiyerarsik denge tam anlamiyla oturmamis olup izleyici agisindan karmasa
yaratmaktadir. Sol iist kisimda festivalin resmi logosu kullanilarak afigse resmi bir hava

katilmastir.

Tasarimin arka fonu safligin rengi olan beyaz olarak tercih edilmistir. On planda ise
atesin, agkin ve tutkunun rengi kirmizi, coskunun ve canliligin rengi pembe ve

sakinligin, asaletin rengi olan mavi ve lacivert renkleri kullanilmistir.
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Sekil 5.11. Biilent Erkmen, Almanak 01 afisi, 2016

SANATCI : Biilent Erkmen
KONU : Almanak 01
TEKNIK : Bilgisayar
BOYUT -

TARIH : 2016

KOMPOZISYON : Afis tasarin genel itibari ile tipografik ve vektdrel bir tasarima
sahiptir. Almanak 01 kelimesinin tipografik bir sekilde tasarlandigi afiste
goriilmektedir. Sade ve yalin bir anlatim dili kullanilmis olan afiste vektorel imgeler

ile ana ve alt basliklar arasinda hiyerarsik bir denge s6z konusudur.

Etkinlik afisi olarak tasarlanmis olan bu ¢alismada safligin rengi olan beyaz arka fon
olarak kullanilmistir. Ancak tipografik imgelerde kullanilmis olan karamsarligin ve
asaletin rengi siyah ise afis tasarimindaki kontrastlig1 gbz ontine sermistir. Bu sekilde

afis tasariminin dikkat ¢ekiciligi arttirilmastir.
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Sekil 5.12. Biilent Erkmen, 19. [stanbul tiyatro festivali afisi, 70x100 cm, 2014

SANATCI : Biilent Erkmen

KONU : 19. Istanbul Tiyatro Festivali
TEKNIK : Bilgisayar

BOYUT : 70x100

TARIH : 2014

KOMPOZISYON : Afis tasarimu soyut figiirlerin vektorel ¢izim teknigi kullanilarak
¢izimi ile olusturulmustur. 19. Istanbul Tiyatro Festivalinin afisi olarak tasarlanmus
olan ¢alismada siirreal figiirler n plandadir. Istabul Kiiltiir Sanat Vakfi’ nin resmi
logosu sol iist kisimda, sponsorlarin logolar1 ise sag {ist ve afisin alt kisminda
kullanilmistir. Hiyerarsik olarak ana baslik ile imgeler arasinda karmasik bir baglanti

s0z konusudur.

Tasarimda safligin rengi olan beyaz arka fonda, karamsarlifin rengi olan siyah,
tutkunun ve askin rengi olan kirmizi ise 6n planda bulunan vektorel imgeler tizerinde

uygulanmustir.
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Sekil 5.13. Yurdaer Altintas, Sunrise tiyatro afisi, 50x70 cm, 2003

SANATCI : Yurdaer Altintas

KONU . Sunrise ( Safak ) Tiyatro Afisi
TEKNIK : Bilgisayar

BOYUT : 50x70

TARIH : 2003

KOMPOZISYON : Tiyatro oyunu i¢in tasarlanmis olan afis tasarimi vektorel ¢izim
teknigi ile iiretilmistir. Afiste erkek ve kadin olmak iizere iki figiir gériinmektedir. Bu
iki figiirin ortasinda simsek tasviri tarzinda bir ¢izim s6z konusudur. Bu ¢izim
izleyicisine tiyatro oyununun igerigi hakkinda ufak bir fikir vermektedir. Ana baslik

ile afiste kullanilan imgeler arasinda hiyerarsik olarak denge mevcuttur.

Afis tasariminda karamsarligin, mutsuzlugun ve umutsuzlugun rengi olan siyah renk
dikkat ¢ekici bir bicimde kullanilmistir. Erkek ve kadin figiirlerinin adeta bir golge
misali siyah renk ile yansitilmasi tiyatro oyununda sergilenecek olan konunun disa

yansimasi niteligindedir.
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Sekil 5.14. Yurdaer Altintas, General film afisi, 70x100 cm, 2005

SANATCI : Yurdaer Altintas
KONU : General Film Afisi
TEKNIK : Bilgisayar
BOYUT : 70x100

TARIH : 2005

KOMPOZISYON : Afis tasarimu siirreal bir yaklasimla ve vektorel ¢izim teknigi ile
tasarlanmistir. Bakildiginda goze ¢arpan bir insan kafasinin trenin lokomotifi gérevini
gordiigii ve admin da general oldugudur. 24. Uluslararas: Istanbul Film Festivali afisi
olarak tasarlanmis olan calismada sol iist kisimda ana baslik ve sag {ist kisimda

sponsorun logosu tasarimda kullanilmig olan imgeler ile uyum icerisindedir.

Afiste ana ¢izim {izerinde, nevrotik duygulari disa vuran, ,bilingaltinda korkulara yol
acan ve asaletli bir renk olan mor tercih edilmistir. Ayn1 zamanda mor renk ile
tasarlanmis olan ana ¢izimin lizerinde sar1 renk ile general yazisi dikkat ¢ekmesi

bakimindan sar1 renk ile vurgulanmaistir.
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Sekil 5.15. Yurdaer Altintas, 30. Grafik iiriinler sergi afisi, 70x100 cm, 2011

SANATCI : Yurdaer Altintag

KONU : 30. Grafik Uriinler Sergi Afisi
TEKNIK : Bilgisayar

BOYUT : 70x100

TARIH : 2011

KOMPOZISYON : 30. Grafik Uriinler Sergi afisi olarak tasarlanmis olan ¢alismada
raptiyeler kullanilarak serginin icerisinde barindirdig cesitlilige vurgu yapilmistir.
Vektorel ¢izim teknigi ile olusturulmus olan afis tasariminda imgeler ve tipografik

unsurlar daginik bir sekilde yerlestirilmistir.

Afis tasarimimin arka fonu safligin sembolii olan beyaz renk ile olusturulmustur.
Tasarimin yiizeyinde kullanilmis olan raptiye ¢izimleri ise her biri farkli bir renk
olmak tizere renklendirilmis olup serginin ¢esitliligi bu renk dagilimi ile yansitilmistir.
Birbirini tekrarlayan imgelerin siklig1 nedeniyle izleyicide karmasik bir algi olusturan

afis tasarimi genel itibari ile dikkat ¢ekici bir tasarimdir.
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Sekil 5.16. Emrah Yiicel, Tiirkiye posterleri, 70x100 cm, 2011

SANATCI : Emrah Yiicel
KONU : Tiirkiye Posterleri
TEKNIK : Bilgisayar
BOYUT : 70x100

TARIH : 2011

KOMPOZISYON : Tasarimci Emrah Yiicel’ in Tirkiye Posterleri projesi
kapsaminda tasarladig1 ve farkli sehirlere ait afiglerin yer aldig: afis albiimiinden bir
kesit olan “Istanbul” afisi, vektorel ¢izim teknigi ile tasarlanmistir. Tasarimda
Istanbul’un en {inlii yapilarindan olan Kiz Kulesi eseri merkez noktada yer almaktadur.
“The enchanting MAIDEN’S TOWER” ( Biiyiileyici Kizlar Kulesi) sloganinin
estetiksel olarak uygulandigi tasarimda hiyerarsik olarak ana baslik ve imgeler

arasinda uyum séz konusudur.

Afis tasariminin geneline cogskunun ve canlilifin sembolii olan pembe rengi hakimdir.
Dikkat cekici bir renk olarak sar1 rengi de tasarimin igerisinde dengeli bir sekilde

dagitilmis olup izleyicide merak uyandirmaktadir.
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Sekil 5.17. Emrah Yiicel, Kill Bill film afisi, 70x100 cm, 2003-2004

SANATCI : Emrah Yiicel
KONU - Kill Bill Film Afisi
TEKNIK : Bilgisayar
BOYUT - 70x100

TARIH : 2003-2004

KOMPOZISYON : Tasarimci1 Emrah Yiicel’ e ait bir sinema filmi afis tasarimi olan
“Kill Bill” afisi vektorel ¢izim teknigi ile olusturulmustur. Genel hatlar ile sade ve
etkleyici olan tasarimda, filmin igeriginde sik¢a kullanilan ve 6zel anlami olan kilig
unsuru yer almaktadir. Ana baslikta tipografik olarak oynanarak kili¢ darbesi efekti
uygulanmistir. Ana baghik ile vektorel kili¢c imgesi arasinda hiyerarsik olarak dengeli

bir yap1 mevcuttur.

Afis tasariminin zemin renginde dikkat ¢ekiciligin sembolii olan sar1 renk desenli bir
efekt yardimi ile uygulanmistir. Bu sayede afis tasarimi hangi mesafeden bakilirsa
bakilsin dikkat ¢ekiciliginden 6diin vermemektedir. Filmin igerik olarak karamsarliga
ve umutsuzluga sahip olan sahnelerine gonderme olarak siyah renk gayet uygun bir

sekilde hem baglikta hem de imgede uygulanmistir.
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Sekil 5.18. Tom Whalen, Batman returns film afis tasarimi, 70x100 cm, 2010

SANATCI : Tom Whalen

KONU : Batman Returns Film Afisi ( Batman Doniiyor )
TEKNIK : Bilgisayar

BOYUT : 70x100

TARIH : 2010

KOMPOZISYON : Tasarimc1 Tom Whalen © a ait bir sinema filmi afisi tasarimi1 olan
“Batman Returns” vektorel c¢izim teknigi ile olusturulmus bir afistir. Afise
bakildiginda sinema filminin 6nde gelen karakterlerinin vektorel olarak betimlendigi
goriilebilir. Ana karakter olan Batman figliriiniin yaninda diger yan karakterler
hiyerarsik dengeye uyumlu bir sekilde yerlestirilmistir. Tasarimda ana baglik alt

kisimda kullanilarak imgelerle biitlinliik saglanmistir.

Afis tasariminda genel olarak karamsarligin rengi olan siyah ve gri tonlar1 renk olarak
tercih edilmistir. Bu renk seciminden sinema filminin igerigi hakkinda tahmin
yiiriitmek miimkiin olabilmektedir. Afiste kullanilan imgeler, bir merkez noktadan

etrafa dagitilmis izlenimi vermektedir.
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Sekil 5.19. Anthony Petrie, Avengers film afig tasarimi, 50x70 cm, 2012

SANATCI : Anthony Petrie

KONU . Avengers ( Yenilmezler ) Film Afisi
TEKNIK : Bilgisayar ( Adobe Illiistratér )
BOYUT : 50x70

TARIH : 2012

KOMPOZISYON : Tasarimci Anthony Petrie, “Avengers” ( Yenilmezler) sinema
filmine ait bir tasarim ortaya koymustur. Afis tasariminda filmin ana karakterleri ayr1
ayr1 vektorel ¢izim teknigi ile ¢izilmis ve afise yerlestirilmistir. Bakildiginda bir ¢izgi

roman sayfasini andiran afis, imgeleri ve ana basligi ile uyum icerisindedir.

Afis tasarimimin arka plan rengi, 6n planda olan vektorel c¢izimlerin dikkat
cekiciliginin artmasi agisindan beyaz olarak uygulanmistir. Bunun yani sira 6n planda
bulunan karakterler giiven vermesi bakimindan yesil ve dinamizmin sembolii olan
kirmizi renkte ¢izilmistir. Afiste imgeler daginik ve tipografik unsurlarla uyumlu bir

sekilde yerlestirilmistir.
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Sekil 5.20. Tiago Lopes da Conceigéo, The godfather film afig tasarimi, 70x100 cm

SANATCI : Tiago Lopes da Conceigao
KONU : The Godfather Film Afisi
TEKNIK : Bilgisayar (Adobe Illiistratér )
BOYUT : 70x100

TARIH

KOMPOZISYON : Tasarimci Tiago Lopes da Conceicio tarafindan vektorel ¢izim
teknigi ile tasarlanmis olan “The Godfather” filminin afis tasarimudar. Igerik olarak yer
altt diinyasmin islendigi sinema filminin afisinde ana karakterler, ana baglik ve alt

metinler hiyerarsik dengeye uygun bir sekilde uygulanmstir.

Afiste karamsarligin rengi olan siyah zemin rengi olarak tercih edilmistir. Bunun yam
sira siyah renk ile birlikte kirmiz1 ve beyaz tonlarda afis tasariminda kullanilarak
renkler arasindaki zithgm giicii ortaya ¢ikarilmigtir. Tutkunun ve dinamizmin rengi
olan kirmizi ve safligin rengi olan beyaz rengin kullanimu ile filmin i¢eriginde bulunan

farkl: karakterler ve yapilar afis tasariminda da betimlenmistir.
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Sekil 5.21. Grzegorz Domaradzki, The deer hunter film afis tasarimi, 70x100 cm, 2008

SANATCI : Grzegorz Domaradzki

KONU : The Deer Hunter ( Geyik Avcist ) Film Afisi
TEKNIK : Bilgisayar (Adobe illiistrator )

BOYUT : 70x100

TARIH : 2008

KOMPOZISYON : Grzegorz Domaradzki tarafidan vektorel cizim teknigi ile
tasarlanan bu ¢alisma “The Deer Hunter” ( Geyik Avcisi ) sinema filmine ait bir afis
tasarimidir. Afisin merkez noktasinda, filmin ana karakteri kafasinda bir geyige ait
boynuzlarin manipiilasyon teknigi kullanilarak uygulanisi isle tasvir edilmistir. Siirreal
bir yaklasimla tasarlanmis olan afis tasariminda ana baslik ve imgeler hiyerarsik denge

icerisindedirler.

Tasarimda karamsarligin rengi olan siyah arka fon, dinamizmin ve tutkunun rengi olan
kirmizi arka fonun bir kismi ile ana karakter tlizerinde kullanilmistir. Geyik
boynuzlarinin sar1 tonlarinda kullanilmasi ise dikkat ¢ekiciligi artirmasi

bakimindandir.
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Sekil 5.22. James White, Terminator 2 film afis tasarimi, 70x100 cm, 2012

SANATCI : James White

KONU : Terminator 2 Film Afisi
TEKNIK - Bilgisayar

BOYUT : 70x100

TARIH : 2012

KOMPOZISYON : Tasarimci James White tarafindan vektdrel ¢izim teknigi ile
tasarlanmis olan bu uygulama “Terminatdr 2 filmine ait bir afis tasarimidir. Afisin
merkez noktasinda sinema filminin serilerinde kullanilmis olan robot figiirii
bulunmaktadir. Ana baglik ile imge ve diger tipografik unsurlar arasinda hiyerarsik

olarak bir denge s6z konusudur.

Arka plan olarak coskunun ve dinamizmin rengi olan pembe ve tonlar1 kullanilmistir.
Robot figiirlinde ise karamsarligin rengi olan siyah renk ve metalik renkler agirliktadir.

Genel olarak tek merkezli ve dikkat ¢ekici bir afis tasarimidir.
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Sekil 5.23. Thom Whalen, Rango film afigi, 70x100 cm, 2013

SANATCI : Thom Whalen
KONU : Rango Film Afisi
TEKNIK : Bilgisayar
BOYUT : 70x100

TARIH : 2013

KOMPOZISYON : Tasarimci Thom Whalen tarafindan vektdrel ¢izim teknigi
kullanilarak tasarlanan bir film afisidir. “Rango” isimli bir animasyon filme ait olan
bu afis tasariminda filmin karakterleri betimlenmistir. Ana karakter olarak “Rango”
afisin merkezinde yer alirken diger yan karakterler geri planda yerlestirilmistir. Afisin
ana bashg ile imgeleri arasinda hiyerarsik yonden bir dengeden s6z etmek

mumkindiir.

Afis tasarimi kahverengi tonlar1 ve yesil rengin birlikte kullanimi ile olusturulmustur.
Yan karakterler tizerinde ayni renk tonlari hakimdir. Ancak ana karakter lizerinde
kullanilmis olan yesil renk ana karaktere dikkatleri ¢ekme noktasinda basarilidir.
Afiste betimlenen imgeler daginik bir sekilde yerlestirilmis ancak bir o kadar dikkat
¢ekicidir.
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Sekil 5.25. Levente Szabo, Bafta en iyi film afigi, 70x100 cm, 2016

SANATCI : Levente Szabo

KONU : BAFTA (Ingiliz Akademisi Film Odiilleri) En iyi Film Afisleri
Odiilii-1

TEKNIK : Bilgisayar

BOYUT : 70x100

TARIH : 2016

KOMPOZISYON : Levente Szabo tarafindan vektdrel ¢izim teknigi kullanilarak
BAFTA odiilleri i¢in tasarlanmis bir afis tasarimidir. Afis tasariminda goze carpan,
tasarimin merkez noktasinda bulunan adam siluetinin maskeleme teknigi ile
olusturularak i¢ kisimda ayr1 ayr1 gorsellerin kullanilmasidir. Bu sayede afisin etkililigi

artirilmis ve hiyerarsik denge saglanmustir.

Afis tasariminin arka plani safligin rengi olan beyaz renk ile olusturulmustur. Bu
sayede On planda kullanilmis olan vektorel siluet ve igerisine gdmiilmiis olan gorsel
daha etkileyici bir hal almistir. Vektorel ¢izimler iizerinde karamsarligin ve gizemin
rengi olan siyah ile giivenin rengi olan yesil tonlar1 kullanilmistir. Imgeler ile baghk

arasinda uyum mevcuttur.
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Sekil 5.26. Levente Szabo, Bafta en iyi film afisi-2, 70x100 cm, 2016

SANATCI : Levente Szabo

KONU : BAFTA (Ingiliz Akademisi Film Odiilleri) En iyi Film Afisleri
Odiilii-2

TEKNIK : Bilgisayar

BOYUT : 70x100

TARIH : 2016

KOMPOZISYON : Levente Szabo tarafindan vektorel ¢izim teknigi kullanilarak
BAFTA dodiilleri i¢in tasarlanmis bir afis tasarimidir. Afis tasariminin merkezinde bir
hayvan figiirii icerisine maskeleme teknigi ile gomiilmiis olan ayr1 bir gorsel kesit
goriinmektedir. Hayvan figiirii igerisinde gomiilii olan gorselde karanlik bir ormanin
icerisinde bir avci figlirli belirmektedir. Afiste kullanilmis olan imgeler ile tipografik

unsurlar arasinda hiyerarsik acidan bir denge s6z konusudur.

Tasarimin arka fonu beyaz renk ile olusturulmus olup 6n planda bulunan imgeler etkin
bir hale getirilmistir. Filmin igerigi hakkinda fikir vermesi bakimindan karamsarligin
ve gizemin rengi siyah ile sliklinetin rengi olan mavi vektorel imgeler {izerinde ustaca

kullanilmistir. imgelerin merkez noktada birlestigi etkileyici bir afis tasarimudir.
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Sekil 5.27. Levente Szabo, Bafta en iyi film afisi - 3, 70x100 cm, 2016

SANATCI : Levente Szabo

KONU : BAFTA (Ingiliz Akademisi Film Odiilleri) En iyi Film Afisleri
Odiili-3

TEKNIK : Bilgisayar

BOYUT : 70x100

TARIH : 2016

KOMPOZISYON : Levente Szabo tarafindan vektdrel ¢izim teknigi kullanilarak
BAFTA odiilleri icin tasarlanmis bir afig tasarimidir. Tasarimin merkez noktasinda
bulunan vektorel kadin figiiriiniin icerisine maskeleme teknigi ile farkli bir gorsel
gomiilmiistiir. Elinde bir fotograf makinesi bulunan kadin figiiriiniin i¢erisinde ayrica

farkl bir kadin figiiri betimlenmistir.

Afis tasariminda arka fon beyaz, 6n planda bulunan vektorel kadin figiirii ve
igerisindeki gorsel kesit ise tutkunun, dinamizmin sembolii olan kirmizi renk ile
olusturulmustur. Imgeler merkez noktada etkileyici bir sekilde yerlestirilmistir. Ayn
zamanda ana bagslik ile imgeler arasinda hiyerarsik olarak bir dengeden bahsetmek

mimkindiir.

118



6. KISISEL UYGULAMALAR

HuUGo
Sekil 6. 1. Sinan Cakmak, Hugo Boss small planet , 50x70 cm, 2009
SANATCI : Sinan Cakmak ( Hugo Create Odiilii )
KONU : Small Planet ( Kiigiik Gezegen )
TEKNIK : Manipiilasyon - Bilgisayar (Adobe Illiistrator )
BOYUT : 50x70
TARIH : 2009

KOMPOZISYON : Uluslararasi bir sirket olan Hugo Boss’un 2009 yilinda
diizenlemis oldugu Hugo Create isimli uluslararasi tasarim yarigmasi i¢in tasarlanmig
olan bu afis tasarimi insanlarin kiiclik diinyasinin bir tasviri niteliginde tasarlanmastir.
Afis tasariminda anlatilmak istenen her bireyin kendine ait bir diis diinyasinin oldugu

ve hayallerinin genisligi dogrultusunda hayatin tadina varabilecegi gercegidir.

Afiste agirlikli renk olarak sakinligi ve silikineti temsilen mavi ve tonlar
kullanilmistir. Ancak insan hayatinda sakinligin ve huzurun yani sira hareketlilige de
gerek duymaktadir. Bundan dolayi afisin merkez noktasinda ve ¢evresinde turuncu ve
kirmizi agirlikli renkler de uygulanmistir. Tasarima bakildiginda imgelerin afisin
tamaminda daginik bir sekilde kullanildigi, bagligin ise alt kisimda kiiciik ve sade bir
sekilde kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 6. 2. Sinan Cakmak, Hugo Boss small planet, 50x70 cm, 2009

SANATCI : Sinan Cakmak ( Hugo Create Odiilii )
KONU : Small Planet ( Kiigiik Gezegen )
TEKNIK : Bilgisayar (Adobe Illiistrator )
BOYUT : 50x70

TARIH : 2009

KOMPOZISYON : Uluslararasi bir sirket olan Hugo Boss’un 2009 yilinda
diizenlemis oldugu Hugo Create isimli uluslararasi tasarim yarigmasi i¢in tasarlanmig
olan bu afis tasarimi insanlarin kii¢iik diinyasinin bir tasviri niteliginde tasarlanmistir.
Afis tasariminda anlatilmak istenen her bireyin kendine ait bir diis diinyasinin oldugu
ve hayallerinin genisligi dogrultusunda hayatin tadina varabilecegi gercegidir. Biitiin
bunlar bir kar kiiresinin igerisinde ve hugo boss parfim sisesi ile birlikte

betimlenmistir.

Afis tasariminda gilivenin ve ferahlifin rengi olan yesil agirliktadir. Tasarimda
kullanilan imgeler tek bir merkez noktasinda toplanmis ve tipografi ile bosluk

birakilarak kullanilmastir.
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Sekil 6.3. Sinan Cakmak, sounds of the city, 50x70 cm, 2016

SANATCI : Sinan Cakmak

KONU : Sounds of the city ( Londranin sesleri )
TEKNIK : Bilgisayar (Adobe Illiistrator )
BOYUT : 50x70

TARIH : 2016

KOMPOZISYON : Afis tasariminda Londra sehrinin igerisinde barindirdig: seslere
vurgu yapilmistir. Siirreal bir tarza sahip olan tasarimda, Londra’ da bulunan London
Eye ( Londra’nin Gozii) isimli yap1 kullanilmistir. Bu yapinin dinamizminin insanlar

tizerindeki etkisi ve bu etkinin sehrin i¢ seslerine olan yansimasi betimlenmistir.

Istikrarin ve giivenin rengi olan beyaz ve sakinligin rengi olan mavi, tasarimin arka
fonunu olusturmaktadir. Tutkunun ve askin rengi olan kirmizi ise ana baglikta
kullanilmistir. Merkezde London Eye olmak {izere etrafinda imgeler London Eye’nin

etrafinda toplanmistir. Londra sehrinin silueti ile etkileyici bir tasarim olusturulmustur.
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Sekil 6.4. Sinan Cakmak, Ankara kiiltiirel degerler afisi, 50x70 cm, 2016

SANATCI : Sinan Cakmak ( Birincilik Odiilii )
KONU . Ankara Kiiltiirel Degerler
TEKNIK : Bilgisayar (Adobe Illiistrator )
BOYUT : 50x70

TARIH : 2016

KOMPOZISYON : Tasarimda Ankara sehrine ait kiiltiirel ve modern degerler
yansitilmistir. Tarihi ve modern mimarinin 6rnekleri ile sehre 6zgii 6zellikler bir arada

ve uyumlu bir sekilde kullanilmaya 6zen gosterilmistir.

Afis tasariminda hemen hemen her renk tonu kullanilarak sehrin kiiltiirel zenginligine
gonderme yapilmistir. Tasarimin ana unsurlarindan olan anitkabir ve cami figiirlerinde
kullanilmis olan turuncu renk, dinamizmi ve sehrin parildayan degeri olarak
yansitilmistir. Ayni zamanda agaglarda kullanilmis olan yesil renk huzuru yansitmasi
bakimindan sehrin huzuruna ve giivenligine vurgu yapmaktadir. Afis tasarim1 Ankara

sehrinin Ozeti halindedir.
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Sekil 6.5. Sinan Cakmak, Ankara kiiltiirel degerler afisi-2, 50x70 cm, 2016

SANATCI : Sinan Cakmak

KONU : Ankara Kiiltiirel Degerler
TEKNIK : Bilgisayar (Adobe lliistrator )
BOYUT : 50x70

TARIH : 2016

KOMPOZISYON : Tasarimda Ankara sehrinin tarihi ve kiiltiirel degerleri
betimlenmis ve sehrin sanatsal yani ile birlikte harmanlanarak izleyiciye sunulmustur.

Zengin bir tarihi ve kiiltiirel deger sahip olan sehrin sanat hayatina katkis1 biiyiiktiir.

Afiste kullanilan fir¢a darbelerinde, dikkat ¢ekici ve rahatlatic bir renk olarak sariyi,
sakinligin ve siikinetin rengi olan maviyi, huzurun ve giivenin rengi olan yesili ve
coskunun, canliligin rengi olan pembeyi gorebilirsiniz. Biitiin bu renklerin uyum
igerisinde ve birbirine baglantili kullanilmasindan sehrin birgok farkli kiiltiirii sanatsal

bir ¢cevre kapsaminda biinyesinde barindirmasi yorumu yapilabilir.
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Sekil 6.6. Sinan Cakmak, 15 temmuz milli irade afisi, 50x70 cm, 2016

SANATCI : Sinan Cakmak

KONU : 15 Temmuz Milli Irade Afisi
TEKNIK : Bilgisayar (Adobe Illiistrator )
BOYUT : 50x70

TARIH : 2016

KOMPOZISYON : Tasarimda 15 Temmuz darbe girisiminde sehit olan astsubay
Omer Halisdemir’in portresi vektorel ¢izim teknigi ile ¢izilmis ve bir ¢izgi roman
kahramani olan superman karakterine gonderme yapilarak Halisdemir ‘in gercek bir
kahraman oldugu yansitilmistir. Afisin {ist kisminda bulunan ay yildiz, Halisdemir’in
bedeninden ¢ikarilan otuz kursun ile olusturulmus ve afisin ana bashiginda da buna

gonderme yapilmistir.

Afiste tutkunun, cesaretin ve ayn1 zamanda bayragimizin rengi olan kirmizi arka fon
olarak kullanilmistir. Uniformada kullanilan yesil renk huzur ve giivene, mavi renk
sakinlige, sar1 renk ise dinamizme ve enerjiye vurgu yapmaktadir. Afisin ana basligi

ile imgeler arasinda dengeli bir dagilim s6z konusudur.
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Sekil 6.7. Sinan Cakmak, Troia festivali baris afisi, 50x70 cm, 2016

SANATCI : Sinan Cakmak

KONU : Baris ( Peace ) Troia Festivali
TEKNIK : Bilgisayar (Adobe Illiistrator )
BOYUT : 50x70

TARIH : 2016

KOMPOZISYON : Afis tasariminda baris temali 53. Uluslararas: Truva Festivalinde
kullanilmak {iizere, mozaik taglarindan esinlenilerek vektorel c¢izim teknigi ile
olusturulmus truva at1 ve barig giivercini simgeleri birlestirilerek kullanilmistir. Baris
unsuruna vurgu yapmast bakimindan barisin simgelerinden olan zeytin dali da

tasarimda uygulanmistir.

Kiiltiirel degerlere vurgu yapmak amaci ile kiiltiir mozaigi mesaj1 birbirinden farkl bir
cok renk tonu ile islenmistir. Glivercin figiiriiniin gévde kisminda tutkunun ve
cesaretin rengi olan kirmizi agirliktadir. Ana baslik ile imgesel simgeler arasinda
uyumlu bir biitiinliik s6z konusu olup, baglikta kullanilan lacivert renk asaletin rengi

olarak vurgulanmistir.
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Sekil 6.8. Sinan Cakmak, Adana film festivali afisi, 50x70 cm, 2016

: Sinan Cakmak

: Uluslararast Adana Film Festivali
: Bilgisayar (Adobe Illiistrator )

: 50x70

: 2016

KOMPOZISYON : 23. Uluslararas1 Adana Film Festivali kapsaminda vektorel ¢izim

tekniginde tasarlanmis olan afiste, bir film makinesinin igerisinde Adana sehrinin

tarihi ve kiiltiirel degerleri ile insan figiirii birlikte olusturulmustur. Burada verilmek

istenen mesaj, film festivalinin 6ziinde insanin olmasi ve insan faktoriiniin her sektérde

oldugu gibi sinema sektoriinde de yaratim lokomotifi olarak vurgulanmasidir.

Tasarimda safligin rengi olan beyaz arka fon olarak kullanilmistir. Asaleti yansitan

siyah renk dinamizmi yansitan turuncu ile birlikte kullanilarak bu festivalin 6ziine

gonderme yapilmaktadir. Ana basliklar ile imgeler bir biitiin halinde hiyerarsik

dengeye uyacak bigimde kullanilmistir.
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Sekil 6.9. Sinan Cakmak, Hugo create music of sound afigi, 50x70 cm, 2010

SANATCI : Sinan Cakmak

KONU : Hugo Create Music of Sound ( Miizik sesleri )
TEKNIK : Bilgisayar (Adobe Illiistrator )

BOYUT : 50x70

TARIH : 2010

KOMPOZISYON : Uluslararas1 bir sirket olan Hugo Boss’un 2009 yilinda
diizenlemis oldugu Hugo Create isimli uluslararasi tasarim yarigmasi i¢in tasarlanmig
olan bu afis tasarimi miizik seslerinin tasviri niteliginde tasarlanmistir. Afis
tasariminda vurgulanmak istenen giinliik hayatta her sosyal ortamda duyulan miizik

aletlerinin veya dogal seslerin birlikteliginin hugo boss parfiim sisesi ile anlatilmasidir.

Afis tasariminda safligin rengi olan beyaz arka fon olarak kullanilmistir. Bunun yam
sira kirmizi, turuncu ve sar1 gibi dinamizmi ve enerjiyi yansitan renkler kullanilarak
miizigin dinamik ritmi betimlenmistir. Imgeler birbirleri ile uyumlu bir sekilde

hiyerarsiye uyarak yerlestirilmislerdir.
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Sekil 6.10. Sinan Cakmak, 15 Temmuz milli irade afisi — 2, 50x70 cm, 2016

SANATCI : Sinan Cakmak

KONU : 15 Temmuz Milli Irade
TEKNIK : Bilgisayar (Adobe Illiistrator )
BOYUT : 50x70

TARIH : 2016

KOMPOZISYON : 15 Temmuz demokrasi ve dzgiirliik miicadelesi cercevesinde
tasarlanmis olan bu afiste milletimizin bu tarz birlik ve beraberlik gerektirecek
durumlarda olan kitlesel birlikteligi vurgulanmistir. Milli olaylar s6z konusu
oldugunda diinya iizerindeki milletlerde olmayan kenetleyici 6zelligimizin yansimasi

olarak bu afis tasarimi olusturulmustur.

Afiste her yastan ve her kiiltiirden farkli insanlarin mevzubahis vatan oldugunda hizl
bir sekilde organize olusu ve bayragimizin kutsal sembolleri olan ay ve yildiz
sembollerini olusturmalari tasvir edilmistir. Tasarimda milli renklerimiz olan kirmizi
ve beyaz agirliktadir. Safligin rengi beyaz arka fonda, cesaretin ve dinamizmin rengi
olan kirmiz1 ise insan figiirlerinde ve baslikta kullanilmistir. imgeler ile baslik arasinda

hiyerarsik denge gozetilecek sekilde uyumluluk s6z konusudur.
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Sekil 6.11. Sinan Cakmak, The birds afis tasarimi, 50x70 cm, 2015

SANATCI : Sinan Cakmak

KONU : The Birds ( Kuslar )
TEKNIK : Bilgisayar (Adobe Illiistratér )
BOYUT : 50x70

TARIH : 2015

KOMPOZISYON : Afis tasarimi Alfred Hitchcock’un “The Birds” (Kuslar) isimli
sinema filminden ve bu filmin tanitimlarinda kullanilan kendisine ait olan bir fotograf
karesinden ilham alinarak vektorel ¢izim teknigi ile olusturulmustur. Filmin ana
figiirlerinden olan karga figiiri Hitchcock’un omzuna konmus bir sekilde
yerlestirilmistir. Baslik manipiile edilerek kuslardan olusturulan “Birds” yazisi ile

afisin list kisminda yer almaktadir.

Afiste filmin hareketliligine vurgu yapmak i¢in dinamizmin rengi olan turuncu
kullanilmistir. Hitchcock’un ve karga figiiriiniin rengi ise asaletin ve karamsarligin
rengi olan siyah ile olusturulmustur. Oyle ki bu filmin &ziinde karamsarlik duygusu da

on plandadir.
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7. SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada edinilmis olan bulgular ve belirlenmis olan kriterler ¢ercevesinde
arastirma konusu ile ilgili baz1 veriler edinilerek sonuca gidilmeye c¢alisilmistir. Bu
dogrultuda goriintii isleme programi ve vektorel ¢izim programi gibi bazi sayisal
ortama dayali bilgisayar tasarim programlarnin yardimi ile olusturulmus olan
illistrasyon yontemine dayali afis uygulamalarinin hedef kitle tizerindeki etkililigi
irdelenmistir. Tasarim programlarinda vektorel c¢izim teknigi kullanilarak
olusturulmus olan illiistrasyonlarin afis uygulamalarinda kullanildiginda, geleneksel
yontemlere oranla daha albenili oldugu disiiniilmektedir. Geleneksel yontemlerde
kullanilan tekniklerin ayr1 bir degeri oldugunun disiiniilmesinin yaninda degisen
diinya sartlarina ayak uydurmasi bakimindan vektorel ¢izim teknigi kullanilarak
olusturulan afis uygulamalarinin, i¢inde bulundugumuz dénemde son derece degerli
oldugu da diisiiniilmektedir. Oyle ki arastirma kapsaminda vektdrel ¢izim teknigini
kullanarak branslarinda uzmanlasmis ti¢ illiistrator sanatcisi ve eserlerinin felsefi
elestirisi yapilarak, vektorel ¢izim teknigini kullanan yerli ve yabanci olmak {izere
yirmi adet vektorel illlistrasyon afisi tasarim ve teknolojik agidan analiz edilmistir.
Sanat eseri analizi konusunda, sanat eseri elestirisi alaninda uzman goriisii olarak A.
Karoglu, E. Dasdag ve N. Boydas’ in ¢alismalar1 kaynak alinmistir. Sonug olarak
yapilan arastirma kapsaminda vektorel ¢izim teknigi kullanilarak on bir adet vektorel

illiistrasyon afis tasarimi yapilmistir.

Diinya uluslariin adeta tliketim ¢ilginligi igerisinde oldugu bu doénemde, aym
aligkanlhigin gorsel sanatlarda da var oldugu goriilmektedir. Geleneksel yontemler ile
olusturulan afis tasarimlarinin eski cazibesinin kalmadig1 ancak vektorel ¢izim teknigi
ile olusturulan afis tasarimlariin daha etkili oldugu diisiiniilmektedir. Jpeg uzanti
formati ile olusturulmus olan afis tasarimlarinin yerini, giiniimiizde hemen hemen her
alanda ( sinema, tiyatro, kongre, medya sektorii vb.) karsimiza ¢ikmakta olan vektorel
illiistrasyon yontemi ile olusturulmus afis tasarimlarinin almaya basladigini séylemek
miimkiindiir. Ayn1 zamanda jpeg uzantili gorsellerin kullanildig1 afis tasarimlarindan
dogabilecek telif hakki sorunlarindan dolay1 da vektdrel afislerin tercih edilebilirligi
artmaktadir. Ciinkli vektorel ¢izim jpeg tabanli gorsellere oranla daha 6zgiin bir
yontem olarak karsimizdadir. Bu baglamda kendisini tekerriir eden, sosyal hedef

kitlenin tiiketim ve farkliya olan ilgi anlayisin1 karsilayamayan geleneksel afis
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tasarimlarinin, vektorel illiistrasyon afiglerinin yaratim siirecine olan katkis1 karsisinda

etkisini kaybetmeye bagladig1 s0ylenebilir.
Elde edilmis olan bulgular sonucunda bazi 6neriler sunlardir:

Tasarimcilar geleneksel yontemler ile bilgisayar destegini birlestirerek daha hizli ve
yaratict afis uygulamalart yapmalidirlar. Geleneksek yontemlerin yetersiz kaldig
uygulamalarda eksiklikleri bilgisayar destegi ile gidermeli, hizli ve maliyet a¢isindan
diisiik caligmalar1 uygulamaya koymali, ¢agin gereksinimlerine ayak uydurarak
teknoloji ile barisik bir sekilde tilkemizi uluslararasi platformlarda temsil edecek afig

uygulamalarina imza atmalidirlar.

Afis ve illiistrasyon sanat¢ilarinin bu iki sanat hakkinda yeterli diizeyde teorik bilgiye
sahip olmalar1 gerekmektedir. Bununla birlikte bilgisayar destekli tasarim programlari
konusunda yeterli uygulama bilgisine sahip olmalidirlar. Hayal diinyalarinda
olusturduklarint sayisal bilgi ortamina rahatlikla aktarabilmeli, aktardiklari bu
ortamdan baski asamasina kadar olan siirece hakim olmalidirlar. Hem teorik hem de
uygulamaya yonelik bilgileri harmanlayarak 6zgiin ve yaratici uygulamalar ortaya

koymalidirlar.

Vektorel formath ¢izim programlarinin avantajlarinin iyi benimsenerek gerekli
projelerde kullanilmas1 gerekmektedir. Oyle ki vektdrel cizimler farkli renk ve
boyutlarda rahatlikla kullanilabileceginden dolayr kullanicisina  kolayliklar
sunmaktadir. Ornek verilecek olursa vektorel formatli tasarim programlarindan birinde
hazirlanmis olan bir tasarim istenildigi kadar biiyiitiiltip kiigiiltiilebilmektedir. Bitmap
formatl gorsellere oranla biiyiitiiliip kii¢tiltiildiiglinde ¢6ziiniirliik a¢isindan kesinlikle
formu bozulmamaktadir. Biiyiik bir afig tasarimi uygulamasinda veya kiigiik bir

kartvizit uygulamasinda hicbir sekilde ana hatlar1 bozulmadan uygulanabilmektedir.

Gorsel sanat egitimi verilmekte olan kurumlarda bilgisayar destekli tasarim
teknolojisini kullanma bilgisine sahip 6grencilerin yetistirilebilmesi ve yeterli diizeyde
tasarim uygulamasi yapilabilmesi i¢in grafik tasarimi ders saati sayis1 yiikseltilebilir.
Ayni zamanda egitim kurumlarinda bu programlar1 Kullanarak is hayatinda galismalar

iireten tasarimcilar tarafindan tecriibelerini aktarma amagli soylesiler diizenlenebilir.
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