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OZET

Tez calismasinda portre konusu iizerinden resim, afis, sinema sanat dallar1 incelenmis ve
aralarindaki iligki ele alinmistir. Resimde insani temel alan portre konusu, kisilerin duygu,
diisiince ve fiziki yapilarini ortaya koymaktadir. Yapilan arastirmalar ile birlikte 1960

sonrast sanatgilarin eserleri konu ve iislup acisindan irdelenmistir.

Tez kapsaminda yapilan uygulama calismalari iic ayr1 baslik altinda toplanmustir. Ilk
boliimdeki uygulama c¢alismalar1 film afislerinde kullanilan karakterlerin ruh halleri ve
ifadelerinden yola cikilarak olusturulmustur. Ikinci boliimde bulunan kolaj ¢aligmalarinda
1960 sonras1 sanatcilarin eserleri, film afislerinde yer alan figiir ve portreler {izerinden tekrar
yorumlanmustir. Caligmalarin son boliimiinde otoportreler araciligiyla sinema artistleri ile bu
karakterlerin resmini yapan sanat¢i arasinda bir bag kurulmasi amaglanmigtir. Bu ¢alismalar
kapsaminda tezde incelenen afig ve resimlerin belli bir donem ile siirli tutulmasi iki tiiriin
karsilastirmali olarak incelenmesine olanak saglamistir. Ayni zamanda bu ¢aligsma ile birlikte

ilkemizde unutulmaya yiliz tutmus Yesilgam artistleri izleyiciye tekrar hatirlatilmak

istenmistir.
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ABSTRACT
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1. GIRIS

Gegmisten gliniimiize kadar gelen siiregte sanatgilar, yeni bir eser ortaya koyabilmek
icin kendinden 6nceki bilgilerden, deneyimlerden ya da yapilan sanat eserlerinden
yararlanmislardir. Pop sanat akiminin sanatcilarindan biri olan Andy Warhol, yaptig
Marilyn Monroe portrelerini etkili hale getirebilmek ic¢in disavurumcu renk
kullamnmindan faydalandigi soylenebilir. Ya da Dadaizm akimimin sanatgilari
igerisinde yer alan Duchamp, geleneksel bir sanat eseri olan Mona Lisa Tablosunu
kullanmaktan ¢ekinmemistir. 1960 oncesi portre Konusuna kisa bir bakis atmadan
Once portrenin tanimiyla baglamak konunun biitiinligli acisindan daha dogru

olacaktir.

Doganay’a gore “Portre, sanatta varolusu daimilestirir ve gegici olan1 temellendirir.
Sanatci, portreler araciligi ile kimlikleri daimi kilarken ayn1 zamanda onlar
karakterize eder. Kisisel karakter baglaminda fiziksel bedeni ruhun kanitlama zemini
olarak istthdam eder. Eski ¢aglardan beri ragbet goren portreler, Ronesans ile birlikte
ciddi rakamlara ulasmistir” (Doganay, 2014, s. 154). Ronesans ile birlikte yiikselise
gecen klasik portre anlayisinin 19. yiizyila dogru gelindiginde degistigi sdylenebilir.
Ozellikle de “19. yiizyilin ikinci yarisinda Gergekgilik (Realizm) ve Idealizm iki
karsit kutup olusturdular. Her iki yonelim birbirine ne kadar zit goriiniirse goriinsiin
20. yiizyildaki Klasik Modern sanatin gelismesi i¢in vazgecilmez énem tasimislardir
” (Krausse, 2005, s. 69). “Realizm akiminin sanatgilari, is¢i sinifinin ve burjuvazinin
yasantisini betimlerken nasil tarafsiz bir tavirla giindelik hallerini betimlemisse, ayni
tavir kendi arkadaslarimin ve ailelerinin portrelerinde de sergilemislerdir”
(Hollingswarth, 2009, s. 423). Yine ayn1 donemde kirdan kente goglerin yasanmasi,
bliyliyen kent niifusu sanatgilar1 tek diizelikten ¢ikartip farkli insan tiplemelerinin

¢izimine yonelttigi sOylenebilir. Sanatta bu yeni arayislarin ve farklilasan toplum

yapisinin ortaya ¢ikardigi bir diger akim Empresyonizm olmustur.

Empresyonist ressamlar atolye ortamindan disariya ¢ikarak kisa siireli, giin 151811
takip eden resimler yapmislardir. Empresyonizm disinda, Post Empresyonist akimin
kendi otoportreleriyle taninan temsilcilerinden biri Vincent Van Gogh’dur. Sanatg1

“bu donemde yaptig1 23 otoportresinin bazilarinda kimi eski resimlerinde yaptigi



gibi, 15181n prizmada kirilmasiyla elde edilen renklerle oynadi; Noktaci iislupta
kiigiik, titresen fir¢a darbelerinden olusan homojen renk alanlar1 yaratt1” (Krausse,
2005, s. 78). “Bu yiizyllda Empresyonizm ve Post empresyonizm akiminin renk
kullanimindan etkilenen sanat¢ilar bunu bir adim daha ileri gotiirerek Fovizm
akimini ortaya ¢ikarmislardir. Fovizmi izlenimcilikten ayiran fark ise duygularin
anlatildigr ¢izgi ve formlarin daha ham olarak kullanilmasidir. (Yaman, Ekim,
Sungur, Ozer, 2014, s. 71). Fovizm akiminin sanat¢ilarindan biri olan Henri Matisse
portrelerinde siddetli ve ¢ig renkler kullanmistir. Yapmis oldugu Bayan Matisse
tablosunda renklerin diiz kullanim1 portrede maske etkisi olusturmustur. “Resim igi
iligkilere dis gercekligin betimlenmesine oranla daha biiyilk bir deger atfeden

Matisse, modern sanatin onciilerinden biri olmustur” (Krausse, 2005, s. 78).

Fovizm akiminin renkleri 6n plana ¢ikaran ve resme tek bakis agisi getiren sanat
anlayisini reddeden ressamlar, Kiibizm akiminin temellerini olusturdular. Kiibizm
akiminin sanatcilart “Disavurumcularin aksine yalniz duygulariyla, temalarini ve
formlarin1 aramak yoluna gitmemisler, cok daha akile1 ve analitik davranmislardir”
(Krausse, 2005, s. 94). Akimin sanat¢ilart dogadaki kiip ve silindirlerden yola
¢ikarak analitik diizlem tizerine portreler tiretmislerdir. Kiibist portrelerin renk ve
benzetme kaygisindan uzak oldugu sdylenebilir. Picasso’nun Afrika masklarindan
yola ¢ikarak yaptigi parcali geometrik portreler kiibist portre anlayisinin en iyi
orneklerinden biri olarak gdze ¢arpmaktadir. Kiibizm gibi portreleri geometrik ve
hacimsel olarak ele alan bir diger akim da Fiitirizm’dir. Fitirizm akimini
Kiibizm’den ayiran nokta ise makinelesmeyle beraber portrelerdeki hiz ve hareket
olgusunu, 6n planda tutmasi oldugu sdylenebilir. Resimde duragan portre anlayisina

karsin son derece pargali ve hareketin hissedildigi portreler yapmaisladir.

I. Diinya Savagi’nin etkisiyle gelenekleri ve bilimselligi reddeden Dada sanat akimi
ortaya ¢cikmistir. Mona Lisa tablosunu yorumlayarak yaptigi L. h. o. o. q. adli
calismasinda Duchamp Dadaizm’in ge¢misi elestiren ve alayci tavrini gozler oniine
sermistir. Mona Lisa’ya biyik ve sakal ¢izen sanat¢1 ikonlagsmis bir figiirli ters yiiz
ederek kimsenin kimseden iistiin olmadig1 mesaj1 izleyiciye aktarilmistir. I. Diinya
Savasi’'ndan etkilenen bir diger akim Sirrealizm olmustur. Krausse’ye gore

“Gergekdiistiiciilerin en 6nemli esin kaynagi, Sigmund Freud tarafindan gelistirilen



psikanaliz olmustur. Freud’un riiyalarin yorumlariyla ilgili ¢alismalar1 ruhumuzun
biiyiikk bolimiiniin bir buz dagr misali bilingaltimizin derinliklerinde gizlendigini
ortaya koymustu” (Krausse, 2005, s. 101). Akimin 6nemli sanatgilarindan olan

Dali’nin portrelerinde uzuvlar tasa, agaglara, farkli nesnelere dontismiistiir.

II. Diinya Savasi’yla beraber Avrupa’daki sanat¢ilarin Amerika’ya gocili baglamistir.
Bununla birlikte Amerika’nin ilk sanat akimi olan Soyut Disavurumculuk ortaya
¢ikmustir. Sanatgilar resimlerinde gercek nesneleri resmetmek yerine soyut anlamda
sekil ve renkleri kullanarak eserler {iretmislerdir. “Buna ragmen Soyut
Ekspresyonistler kendilerini popitiler kiiltirden muaf tutamamislardir. Willem
Kooning’in {inlii kadinlar serisindeki resimleri Marilyn Monroe imajindan etkilendigi
sOylenebilir” (Heartney, 2008, s. 16). Sanat¢inin resimlerindeki kadin portrelerini iri

g0zIi, kaba, kalin kontur ¢izgileriyle betimledigi goriilmektedir.

1950°1i yillarda ortaya ¢ikan bir diger akim da Pop art olmustur. Lynton’a gore “Pop
art Soyut Ekspresyonistlerin, sanatgimnin i¢ diinyasim1 disa vurup, anlatimda
gosterdikleri kahramansi ¢abalarina tepki olarak dogmus olabilir” (Lynton, 2004, s.
289). “Pop sanati, énce Ingiltere’de, ardindan da ABD’de birbirinden bagimsiz
olarak ortaya ¢ikan, var olan malzeme ve nesneleri kullanarak tiiketim diinyasina
gondermede bulunan akimdir. ” (Yaman, Ekim, Sungur, Ozer, 2014, s. 121). Akimimn
icinde Hollywood yildizlar1 ve tinlii siyasetgiler donemin portre konusunda 6ne ¢ikan
figtirleri olmustur. Portrelerde cinsellik ve reklam amaci giiden konulara sik¢a yer
verilmistir. Akimin onde gelen sanatcilarindan biri Andy Warhol’dur. “Warhol,
ozellikle Ortagag’in mistik bakis agistyla ortaya ¢ikan ve Incil’deki kimi hikayelerin
resmedilmesi olan ikonografi anlayisini kendi figiirleriyle zenginlestirmis ve yepyeni
bir resimsel yontem gelistirmistir” (Sahiner, 2013, s. 30). Diger bir acidan fotografin
icad1, Lautrec gibi sanatcilarin sayesinde ortaya ¢ikan afis sanati ile bu yeni alanlarda

portre kullanimi 20. yiizyilda yaygin hale geldigi goriilmektedir.

Bu alanlarda caligmakla yetinmeyen sanatcilar 6zellikle fotograf ve afis sanatinin
ozelliklerini resme aktarmislardir. “Luc Tuymans da bilginin goérsel ve psikolojik
olarak ortadan kalkisini ele almak tizere sozde-fotografik bir tarza bagvurmustur”

(Heartney, 2008, s. 101). Bu kullanim1 daha da ileri gétiiren Fotogergekei sanatgilar



portre calismalarinin ¢ikis noktasina fotografi koymuslardir. Yilmaza gore
“Fotogergekei sanatcilarin resimleriyle ilk kez karsilasan biri, onlarin boya oldugunu
degil fotograf oldugunu sanir; bu goriintiileri tantyanlar bile fotografi diistinmeden

edemezler bile” (Yilmaz, 2013, s. 262).

1.1 Problem Durumu/Konunun Tanim

20 yy ozellikle ikinci yarisinda resim sanati diger sanat dallarimi etkilemis ve bu
sanat dallarindan etkilenmistir. Baslarda resim sanatinin bir konusu olarak ortaya
cikan portreler giinlimiizde afis, fotograf gibi alanlarda yaygin olarak
kullanilmaktadir. Portreler konu olarak insanin karakterini ve ruh diinyasini
anlatmaktadir. 1960 sonrasi sanatta portre konusunu isleyen sanatgilar farkll
alanlarda calismakla yetinmeyip sinema, fotograf, afis gibi alanlarin 6zelliklerini

resme aktarmislardir.

Resimdekilerden fakli olarak afislerde kullanilan portreler daha ifadesel ve daha
karakteristiktir. Bunun sebebi afislerdeki portrelerin uzun bir filmin temasim ya da
ruhunu bir karede izleyiciye anlatmak zorunda olmasidir. Biitiin bu bilgiler 1g18inda
tezde afislerden yola c¢ikarak 0Ozglin isler ortaya konulmasi bakimindan
arastirmalarda bulunulmustur. Ayrica 1960 sonrasi eserlerin sinema afislerinden
yaralanarak tekrar yorumlanilmasinda temelliik (kendine mal etme) sanatindan
faydalanilmistir. Bu incelemelerden farkli olarak otoportre ¢aligsmalari i¢in sanat¢inin

kendisini ifade edebilecegi afislerdeki karakterler arastirilmistir.

Bu arastirma i¢in yazili kaynaklarin yani sira incelenen eserlerde gozlem yoluyla

cikarimlarda bulunulmustur.

1.2 Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci: resimde porte konusuna, sinema afiglerinden yola ¢ikarak yeni

bir yaklagim ortaya koymaktir.

Bu amag dogrultusunda 3 tane alt amag belirlenmistir.



1) Sinema afislerinin anlatim dilinden yararlanarak 6zgiin resimler olusturulabilinir

mi?

2) 1960 sonras1 portre konusunda farkli sanat dallar1 resmi nasil etkilemistir?

3) Film afislerinde yer alan Sinema oyuncularinin portre ve figiirlerini kullanarak
1960 sonras1 eserler tekrar yorumlanabilinir mi?

1.3 Arastirmanin Onemi

Bu calismada yapilan arastirmalar kapsaminda Yesilcam afislerinin birer ani
niteliginde olan oyuncu portreleri, 1960 donemi sonrasi eserlerin plastik degerleri ve
konulartyla ayn1 potada eritilerek uygulama g¢alismalariyla izleyiciye sunulmustur.
Ayrica uygulama c¢aligmalarindaki portrelerin ifade o6zelliklerine bagli kalinarak

dénemin yasam tarzina ve ruhuna bir 11k tutulmustur.

Bir zamanlar Tiirkiye sinema ve film afisi iiretiminde diinyada 6nemli bir yerdeyken
giintimiize gelindiginde bu sanat dallar1 eski 6nemini yitirmistir. Yapilan uygulama
ve arastirmalar bu alanlarin degerini ortaya ¢ikarmasi bakimindan 6nemlidir. Ayrica
calisma bu sanatlar arasinda disiplinler arasi yol ile yeni {irlinler konulmasina
yardimci olacaktir. Son olarak Yesilgam Sinemasina yillarini vermis, bu alanda zor
sartlarda calismis sinema oyuncularinin analiz edilmis portre c¢alismalariyla,

kendilerine bir nebze de olsa hak ettikleri deger verilmeye calisilmistir.

1.4 Arastirmada Varsayimlar/ Sayiltilar

Calisma kapsaminda konu ve alan igerisine giren kaynaklara ulasildig

varsayilmaktadir.

1.5 Arastirmada Simirhhiklar

Arastirmada 1960 sonrasindan baglayarak giinlimiize kadar olan siirecteki portre
ornekleri, portre konusunu isleyen sanatgilar ile sinirl tutulmustur. Bununla birlikte
uygulama c¢aligmalar1 i¢in yararlanilan sinema afisi Ornekleri yapilan eserler ile

donemsel bag kurulabilmesi i¢in 1960 sonras1 donemi kapsayacak sekilde se¢ilmistir.






2.1960°’TAN GUNUMUZE PORTRE KONUSU

Bu boliimde 1960 sonrasi portre konusunun gelisimini temellendirmesi bakimindan
bu donemde ¢ikan sanatgilara ve portre g¢alismalarina yer verilip incelemelerde

bulunulmustur.

2. 2. Pop Sanat ve Portre

“Pop sozciigii, sanat etkinlilerinde genis bir alani1 kapsar. Bu, sayisiz etkinlilerin
paylasildigi ortak yon kitle iletisim imgelerine dayanmalar1 ve bazen de ayni yaratma
stirecinden ge¢meleridir” (Lynton, 2004, s. 289). 1950’li yillara dogru televizyon
agmin yayginlasmasi, reklamlarin evlere girmesi, tiikketimin hiz kazanmasi gibi
sonuclar pop sanat akiminin ortaya ¢ikmasi saglayan etkenler arasinda gosterilebilir.
Bu akima dahil olan resimlerde popiilaritenin yarattigi imgeler, sinema yildizlari,
cinselligi vurgulanan kadin portreleri ve apolitik durus sik¢a goriilmektedir. Akimin
portreleri genellikle disavurumcu renklere sahiptir. Daha dnceleri kendi modellerinin
portrelerini ¢izen ressamlara karsin Pop sanatgilar tinlii yildizlarin ve siyasi aktorlerin
portrelerini yapmislardir. Boylece resimle olan iliskisi kopuk olan izleyiciyi sanatin
icine dahil etmeyi basarmiglardir. “Diger yandan Gauguin’le baglayan ve sonralari
Fovlar (Ozellikle de Matisse) tarafindan uygulanan; parlak renk yiizeylerini yan yana
getirerek boyama sekli, sonralari da Pop sanatc¢ilar1 tarafindan kullanilmistir.
Warhol’un resimlerine baktigimizda ari renklerin tiim ¢arpiciligi ve taze bir siiriis
zevkiyle yilizeye uygulandigina tanik oluruz” (Sahiner, 2013, s. 31). Ddnemin
portrelerinde gerceklik yerine reklam ve dergilerde karsimiza c¢ikan giizelligi

vurgulanmus, 1s1ltil1, kusursuz, tiyatrovari mimik hareketleri goriiliir.

Tom Wesselmann

“Ogrenciyken Matisse’nin etkisindeydi. Giderek de Kooning’e yakilik duydu ve
derken kendi kusagindaki bazi gencler gibi kapak kizlar1 ve kartpostal imgeleriyle
ilgilenmeye basladi. Biiylik Amerikan Ciplagi adli bir dizi resim onun en biiyiik
islerindendir” (Yilmaz, 2006, s. 187). Sanat¢1 portrelerindeki cinselligi giiglii hale

getirebilmek i¢in form ve kompozisyonlardan yararlanmistir. Resimlerindeki kadin



imgesinin diiz ve ayrintisiz yiiziiniin aksine dudaklar son derece ayrintili ve biiyiik
olarak iglenmistir. Bdylece sanat¢i kadini tiiketilebilir bir nesne haline

doniistiirmiistiir.
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Resim 2.1. Wesselmann, Bityiik Amerikan Nii sti, 1964

Andy Warhol

Rus asilli Amerikali sanat¢i Pop sanat akimmin en Onemli temsilcileri arasinda
gosterilmigtir. Resimle ugragsmasinin yan1 sira ayni zamanda yayinct ve film
yapimcisidir. Lynton’a gore ¢aligsmalarinda “Warhol, belli bir konuda tek bir bigimi
tual lizerinde birgok kez yineleyerek, fotografa 6zgii imgeleri de kaynaklarina
katmistir” (Lynton, 2004, s. 294). Sanatg¢i resimlerinde yaygin olarak film
yildizlarini, siyasi taninmis kisileri ve o donemde oOne c¢ikan pop nesnelerini
kullanmistir. Bu konularin arasinda Marilyn Monroe portrelerinin ayri bir yeri vardir.

Warhol eserlerinde defalarca bu sinema ikonunun portesini resmetmistir.

Goriiniiste Warhol, Monroe’nun tiim resimlerinde onu torensel bir nitelikte 6ven
ve sik¢a anilan bir ikon olarak resmetmistir. Altin Marilyn Monroe’de sprey
boyayla renklendirilmis altin saris1 bir ylizeyin merkezine iinlii yildizin imajin
resimleyerek imaj diinyasina agikca bir savas ag¢mustir. Siirekli tekrarlarla
olusturdugu diger resimlerinde imajlar, medyadaki diger goriintiiler gibi dizinsel
olarak siralanirken Marilyn’in biricikligini vurgulamak ve onun acisin hatirlatmak
amaciyla linlii aktristi adeta sinirsiz ve biiyiilii bir uzayin merkezine yerlestirmistir
(Sahiner, 2013, s. 29-30).



Roy Lichtenstein

Pop sanatin 6nemli temsilcilerinden Roy Lichtenstein (1923-1997), dikkat ¢eken,
etkili eserler vermistir. Popiiler reklam ve ¢izgi roman Ogelerini eserlerinde
kullanarak {in kazanmistir. Cizgi romanlarindan sectigi bir kareyi biiyiiten sanatci,
giincel ve popiiler olay kahramani biiyiik bir yanlilikla ve 6zgiin teknigini yeniden
olusturmustur. Kendini ve yapitlarin1 "yapay" olarak degerlendirmistir. Sanatg1
yorumladig1 basit canli pop sanati, soyut disavurumculugun hakim oldugu

donemde radikal bir degisimin gostergesi kabul edilmistir (Yaman ve digerleri,
2014, s. 124).

Lichtenstein, ¢izgi romanlardan esinlenerek olusturdugu 2.3. numarali gérseldeki
Bogulan kiz tablosunda, portre sert ve kesin hatlar ile ifade edilmistir. Sanatg1 gorsel
dil kullanmak yerine portrelerin yanina ekledigi konusma panellerini kullanmay1
tercih etmistir. Sanatg¢i karikatiir baski goériniimiindeki resimlerini ben-day

noktacilig ile bulusturmustur.

T DONT CARE/\
ID RATHER SINK
THAN CALL BRAD
FOR HELP/

Resim 2.3. Lichtenstein, Bogulan kiz, 1963



Mel Ramos

Ramos portrelerinde popiiler kiiltiir imgeleri ve dergilerdeki kadin figiirlerinden
yararlanmigtir. Portrelerini {inlii markalar ile birlikte resmetmistir. Resimlerde
fotografik ve grafiksel 6geler géze carpar. Sanatc1 ifadeci anlayistan ziyade 60’larm
reklam kadin imgesini 6n plana ¢ikarmistir. Yiizlerdeki uzun dalgali saglar, makyajli

iri gozler, piiriizsiiz ten pop sanatin reklam gelenegini yansitir.

Resim 2.4. Ramos, Nude Descending A Staircase, 2012

Alex Katz

“Alex Katz’in ruhsuz portreleri ve manzaralar1 da, ifadesiz ¢ehresiyle perspektifleri
diizlestirmistir ve bdylece mekanik, neredeyse fotografik noktalara gelinmistir”
(Heartney, 2008, s. 123). Sanatginin Ada with Bathing Cap calismasinda portrede
kullanilan hafif 151k iki boyutlu etkiyi kirmaya yetmemesine karsin tezat renk
kullanimiyla resimi dengelenmistir. Ote yandan bas1 gevreleyen kromas: yiiksek

mavi leke portreyi ki boyutlu mekandan ayirarak on plana gikarmustir.

ReS|m 2 5. Alex Katz, Ada Wlth Bathlng Cap, 1982

R/
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2.3. Hiperrealizim ve Portre

Akimin sanatcilar fotograf goriintlisiinden yola ¢ikarak goriintliyli ayn1 gergeklikte
tuvale aktarirlar. Portrelerde fotograftan yararlanildigi i¢in nesnellik 6n planda olsa
da konu secimi olarak 6znellik 6n plandadir. Portreler pop sanatin aksine ifadecidir.
Ifade genellikle mimik ve jestlerle verilmek yerine gdzler yoluyla izleyiciye aktarilir.
Akimin sanatgilar1 makinenin izleyiciye veremedigi duyguyu izleyiciye aktarmada
basarili olmuslardir. Resimlerde ilginin yiizde olmasi icin, fon tek renk, yiiz yakin
planda kullanilmistir. Bu alanda Chuck Close devasa taninmis portreleriyle 6ne ¢ikan

sanatgilardan biridir.

Chuck Close

Yaptig1 biiyiik portrelerle taninan Chuck Close fotogercekei sanatgilardan biridir.
Close’un 1967°de dikkatleri tizerine ¢eken ilk resimleri, oldukca biiyiik ve siyah
vesikalik gibiydiler. Ancak bir siire sonra renkli portreler yapmaya basladi. Bazen
kareleyerek bazen de dogrudan tuvale yansitarak biiyiittiigii goriintiileri, biiyiik bir
sabirla, ancak bir makine sogukkanliligiyla resmetmistir (Y1lmaz, 2006, s. 194).

Sanatci, tanidik ylizler yerine arkadaglarinin portrelerini ¢izmesinin nedenini sanatini

insanlarin anladiklar1 fikrene kapilmalarini istememesi olarak agiklamistir.
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Taner Ceylan

Sanatci cinsellik konusunda yaptigi resimlerle taninmigtir. Tiirkiye’deki cinsellik

hakkindaki tutumlar1 ve 6tekilesmis insanlar1 ele almistir.

Resim 2.7. Taner Ceylan ‘Beyaz Zeminde Alp’, 2006, Istanbul Modern Sanat

Genel anlamda sanatta ele alinan figiiriin gorselliginin 6n plana ¢ikarilmasi olarak
nitelendirilebilecek portre, Taner Ceylan’in "Beyaz Zeminde Alp" ¢alismasinda,
iste tam da bu amaci goriinlir kilmaktadir. Sanat¢inin giindelik yasam ya da
sanatta rastladigi tim "divalara" ithafi olarak goriilebilecek ¢alisma, burada
"Alp"in goriintiisiinde canlanmakta. Figiir, sanat¢inin ¢aligma yontemi olarak foto-
gercekei bir bicimde resmedilirken, goriintii kaymasi, bir erkegin bedeninde
yasayan 1siltili kadinim varhifiyla ve figiiriin kendi igine doniisi ile
aciklanmaktadir (Doganay, 2014, s. 190).

2.4. Feminist Sanat ve Portre

“1960’lardan itibaren ABD’den bir grup feminist sanatgi, sanat tarihgisi ve sanat
elestirmeni, kadinin sanata, sanat tarihinde, sanat kuramlarinda ve miizelerde
yeterince ve dogru temsil edilmemesine, hatta ¢ogu zaman tiimiiyle diglanmasina
kars1 bir miicadele baslattilar” (Antmen, 2013, s. 239). Akimin portrelerinde diger
portrelerin aksine ¢irkin, siddet gormiis kisilerin ele alindig1 sdylenebilir. Bu durum
bizleri her ne kadar rahatsiz etmis olsa da hayatin gergekleri gibi karsimizda

durmaktadir.
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Cindy Sherman

“Sherman’mn kareleri, Bati1 toplumundaki bir¢ok kadinin arzu, diis ve endiseleri
hakkinda bir seyler anlatir, somiiriildiikleri konusunda onlar1 uyarir” (Yilmaz, 393, s.
2013). Fotograflarinda Hollywood yildizlar1 gibi pozlar vererek tedirgin, tehlike
altindaymis gibi yiiz ifadelerini izleyiciye yansitmaya g¢aligmistir. Farkli kilik ve

pozlara girerek cektigi portrelerinde hareketliligi saglamistir.

Resim 2.8. Cindy Sherman, ‘Isimsiz’, 1985, no. 146

Sanatc1 bu karede Amerikan Hollywood yildizi imgesi yerine oryantalist bir kadin
portresiyle karsimiza ¢ikar. Fotograftaki yiliz ifadesi korkung ve iticidir. Karanlikta
ve belli belirsiz goriinen yiiz izleyiciyi rahatsiz eder. Figiiriin iizerine plastik gogiis
ve doguyu simgeleyen bir kiyafet vardir. “Sanat¢1 burada erkeklerin kadinlar ile ilgili
diislincesini elestirmekte ve eserlerinde bunu alayci bir bi¢imde sunmaktadir” (

Yilmaz, 2006, s. 319).
Nan Goldin

Mutsuz bir ¢ocukluk geciren sanat¢it siddet gordiikten sonra kendi portresini
fotograflamistir. Portredeki siddet izleri, bos donuk bakislar, olayin travmatik
boyutunu bizlere aktarir. Bizi, resimde konusmak yerine yiiziindeki darbe izleriyle
bas basa birakir. Bu darbe izlerine karsin fotograftaki portre son derece bakimli ve

makyajlidir. Sanat¢1 feminizmin dik durusunu bu yolla vermeye calismistir.
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Resim 2.9. Nan Goldin, ‘Nan one month after being battered’, 1984

2.5. Funk Sanati ve Portre

San Francisco’daki sanat¢ilar Amerika’da var olan sanat anlayisinin disinda farkl
bir yol izlemislerdir. Portrelerde yaraticilik ve 6zgiinliik 6n plana ¢ikmistir. Sosyal
temelli dogaya yakin bir iliski kurulmustur. Akimin sanatgilart zaman zaman esprili,

kendileriyle dalga gegen portreler yapmislardir.

Joan Brown

Resim 2.10. Joan Brown, Balikli Otoportre, 1970, New York
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“Joan Brown’u 1960’lardaki disavurumculugunun funky boya yiizeyleri, beat
asamblaj estetiginden dogan bir diger gelismedir” (Finerbeg, 2014, s. 267).
Brown’un renk kullaniminda ekspresif bir hava goriilmektedir. Sanat¢1 eserlerinde
zamanla hayali ve 0zgiin oto portreler olusturmaya gitmistir. Resimde kendi
otoportresini ii¢ boyutlu yaparken balik ve kedi iki boyutludur. Portredeki ifade
duyguyu ilk bakista izleyiciye vermez. Sa¢ ve ten renginde bulunan griler

renklerdeki keskinligi azaltmistir.

Robert Arneson

i KE

Resim 2.11. Palyaco, Cilal1,1978, Des Moines Art Center

Robert Arneson Funk sanat akimina bagli heykelleri ile taninan bir diger sanat¢idir.
Sanat¢inin otoportrelerinde alayci bir tavir goriiliir. “Palyaco’da en i1yl mizah
gelenegi araciligiyla kendi kendisiyle dalga ge¢mistir, ancak canli gibi goriinen
maske ayni zamanda sanatgryr hapseder gibi goriinmektedir” (Finerbeg, 2014, s.
277). Arneson maskeye vurucu renkler ile ne kadar vurgu yapsa da maskenin

altindaki delirmis gozler dikkati ceker.

2. 6. Yeni Disavurumculuk ve Portre

Akim 60’Ir yillarin sanat anlayisina tepki olarak dogmustur. “Yeniden resim,

yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi " geri
doniis" hem modernist hem kavramsalci egilimlerin dislandigi bircok geleneksel

sanat unsurun yeniden sahiplenilmesine yol agmistir” (Antmen, 2008: 263). Bu
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donemde portre sanatina duyulan ilgi tekrar artmistir. Yeni disavurumculuk
kavramsal sanat yerine portre ve resim sanatinda bireysel bakis agist ve iislubu 6n
plana ¢ikarmistir. Akimin sanatgilari kendilerine 6zgii yaptiklari portrelerde ekspresif

renkleri kullanmayi tercih etmislerdir.

Georg Baselitz

Alman asilli olan sanat¢mnin resimlerinde portreler tepetaklak, hantal bicimde
resmedilir. Bunun sebebi sanat¢inin, portreden ¢ok resimde renklerin 6n plana
cikarma isteginden kaynaklanir. Renk kullanimi agisindan siddetli renkleri tercih
etmesi sebebiyle "Yeni Vahsiler" olusumuna dahil olmustur. Resimlerde konu olarak

cinsellik 6n plandadir.

Resim 2.12. eorg Baselitz, Bosa Gegen Biiyiik Gece, Museum Ludwig

“Ressam Georg Baselitz, mecazi olarak Almanya’nin pantolonunu indirip Nazi
gecmisindeki utancimi sergilemeyi denediginde Berlin polisi bu fazla sert olan
Disavurumcu sergiyi kapatti” (Bell, 2009, s. 443). Resimde belli belirsiz yiize sahip
olan, mastlirbasyon yapan g¢ocuk figiirii kullanilmistir. Portrede gergek¢i anlayis

yerine sadece gozler ve kulak se¢ildigi lekeci anlayis benimsenmistir.
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Lucian Freud

Alman kokenli olan sanat¢i1 resimlerinde konu olarak genellikle figiirii 6n planda
tutmustur. Resim anlayis1 gelenekselci gibi goziikse de ayni dlgiide ¢agdastir. Boya
kullanisindaki ince kalin vuruslar dikkati ¢eker. “Freud’un portrelerine bakip
modelin sosyal konumu ve roliiyle ilgili kesin bilgiler edinmek zordur. Sanat¢1 bunun
yerine psikolojik gerilime ve modelin viicuduna odaklanir”( Farthing, 2012, s. 463).
Bu da izleyiciye diisiinceli ve psikolojik bir ruh halini yansitmaktadir. Isik golge
oyunlari, arka plandaki yesilli mavili grililerin portrede kullanilmas: biitiinliik

saglamistir.

Resim 2.13. Lucian Freud, Self- portrait, 1985

Gerhard Richter

Sanat¢1 eski ustalarla, modern ustalarin sanat anlayisini harmanlamistir. “Kendisi
hem figiiratif hem soyut resmin dilini ayni anda kullanan her iki tarzda yaptigi
kompozisyonlarint zaman zaman tutarsizligi bir bi¢gim olarak benimseyen bir
sanatgidir” (Yilmaz, 2006, s. 350). Richter portrelerinde kimi zaman popiiler
imgeleri  kimi zaman da c¢evresini kullanmistir. Portrelerde yakin fotograf
cekimlerinden yararlanan sanat¢i detaylari ustalikla iglemistir. Sanat¢inin fotografi
sadece benzetme alaninda kullanmakla kalmayip fotografin kayma teknigini

kullanarak resmettigi insan portreleri de bulunmaktadir.

17



Eric Fischl

Amerikan kokenli sanat¢inin portreleri resimsel bir tat tasirken, ayn1 zamanda
fotografik imgeler igerir. Calismalarindaki insan portreleri Amerika’daki medya
imajin1 ya da giinliik hayattan alinmis insanlar1 temsil eder. Fischl portrelerinde

lekesel etkilerinin yani sira 151k golge oyunlari, grafiksel tadin hepsini bir arada

izleyiciye aktarilmigtir.

.
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Resim 2.15. Eric Fischl, Kétii Cocuk, 1981
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Resimde arkast doniik ¢iplak bir kadin figiirine bakan ¢ocuk vardir. Resmin
merkezindeki kadimin yiiz ifadesi halinden sikayet eder gibi bir tavir sergiler. Ondeki
cocugun arkasi doniik oldugundan portresini gérememekteyiz. Bu sekilde sanatgi,

izleyicide resme karsit merak duygusunun olugsmasini saglamistir.

Jean Michel Basquiat

“Basquiat resimlerinde nefes kesici varolugsal yoklugu tasvir eder. Beyazlarin
diinyasinda siyah bir sanat¢i olarak Onemli sanatcilardan daha yalnizdir. Ve bu
yalnizlik kendi ailesiyle arasindaki sogukluk nedeniyle daha da biiyiimektedir”
(Finerbeg, 2014, s. 444). Calismalarindaki portrelerde sokak ve 6liim temasi i¢inde
disavurumcu renkler, yazilar, karalamalar gbéze carpar. Sanat¢inin resimlerinde
betimlemis oldugu yiizlerde kullandig1 kontur ¢izgileri algiy1 hapsetmistir. Dejenere
olmus iskelet kafataslar1 ve yiizler 1rksal sorunlara, esitsizlige gonderme

yapmaktadir.

Resim 2.16. Jean Michel Basquiat, Scull, 1981, Los Angeles

Sanatc1 siyah figiirlerin cevresinde son derece disa vurumcu canli renkler
kullanmistir. Iskelete benzeyen yiiz maske gibidir. Géz ve agiz kisminda detaya
girilmistir. Sanat¢1 resimdeki figiiriin ruh hallerini izleyiciye son derece yalin bir
sekilde aktarmistir. Portrelerin iist kisminda bulunan hale sayesinde izleyiciye bu

figtirlerin tipk1 peygamber ve melekler gibi kutsal oldugu mesajin1 verir.
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2.7. Kimlik ve Portre

“1980’li yillarin yarisindan baglayarak sanat ortamlarinda gozlenen belirgin bir
doniisiin 20. yy boyunca kendi kendini temsil olanagi bulamamis kesimlerin kimlik
olgusuna odaklanarak {irettikleri yapitlar1 Bati sanatinin sergilendigi ortamlara
girmesiyle baglar ” (Antmen, 2008, s. 295). Bu donemde kimlik agisindan agilan
sergiler yapilan portreler genis bir yer tutar. Sanatcilar bir yandan bati diinyasinin
ayrimciligini - goriintir  kilmak, diger yandan oOtekilestirmenin birey agisindan
psikolojik yansimalarini ele alan portreler iiretmislerdir. Portrelerde konu olarak Bati

kimligine kars1 6ze doniis, kendilerini tekrar tanimlamaya gidilmistir.
Shirin Neshat

Iran kokenli sanatci kadin bedeni iizerinde kadinlarin maruz birakildigi baskiy:
izleyiciye aktarmayr amaclar. Sanat¢1 portre calismalarinda &zellikle Islam
devrimden sonraki Ortadogu kadinlarinin kimlik arayisini anlatir. Caligmalarda

feminist bir tutumun gozlenir.

Resim 2.17. Shirin Neshat, Isyankar Sessizlik, 1994, Gladstone Gallery, New York

Sanatg1 fotografta kendi yiiziini kullanmistir. Yiiziinde yazan yazilar, portredeki
ifadeci bir anlami1 giiglendirmislerdir. Merkezde bulunan gézler isyandan ¢ok boyun
eger gibidir. Portredeki kadmin yiizii harig biitiin bedenini kaplayan ortii bize Islam

diinyasindaki kadinin nerede durdugunu gosterir.
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Zhang Xiaogang

90’ I yillarin basinda adindan s6z ettirmeye baslayan bir diger sanat¢1 Cinli Zhang
Xiaogang’dir. “Zhang, resmi, Cin’in sosyal ve siyasi bir yiikseliste oldugu Kiiltiirel
Devrim doneminde stiidyoda ¢ekilmis aile fotograflarindan ilham alarak yapar. Bu
fotograflarda kati bir tekdiizelik vardir” (Farthing, 2012, s. 482). Calismalarindaki
zithgr siyahli grili figiirlerin yaninda yer alan disavurumcu renklerle yapilmis gocuk

portreleriyle sagladig1 goriilmektedir.

Resim 2.18. Zhang Xiaogang, Big Family No. 2, 1996, Ozel Koleksiyon

2.8. Akim Dis1 Sanatgilar ve Portre

Luc Tuymans

Belgikali sanat¢1 fotograflardan ve film karelerinden faydalanmustir. Portrelerinde az
renk kullanarak silme teknigini uygulamistir. Soluk tonlarda yapilan portrelerde konu
olarak Avrupa’nin karanlik diinyasina vurgu yapmistir. Resimde ¢izmis oldugu
yiizlerde bulaniklik zaman zaman soyutlamaya giden bir etki goriiliir. Diiz fonun

iizerinden gelen irkiitiicii 151k arka plan ve portreleri birbirine baglamaktadir.
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Resim 2.19. Luc Tuymans, Secrets, 1990, Yagl Boya

John Currin

Currin iri gozIli, uzun boyunlu, deforme olmus kadin portreleriyle taninmistir.
Resimlerini Ronesans klasik {islubuyla renklendirmistir. Portrelerdeki dalgin ruh hali
izleyiciye sade sekilde aktarilmigtir. Sanat¢i cinselligi 6n planda tutmak igin

semboller kullanmistir.

Resim 2.20. John Currin, Yataktaki Kiz, 1962
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Gleen Brown

Sanat¢1 eski yagli boya tablolar1 yorumlayarak ge¢cmisteki portre ustalarina
gondermede bulunur. Resimlerinde maniyerist kimi zamanda siirrealist bir etki
goriiliir. Brown portrelerinde ince firga vuruslart kullanarak katmanli bir tabaka
olusturmustur. Ince fir¢a vuruslar1 bazen ice bazen de disa kivrilir. Bu kivrimlar
izleyicide soyutlama izlenimi verir. Resimlerinde genel olarak zit ve siddetli renkleri

kullanmustir.

Resim 2.21. Gleen Brown, The Great Masturbator, 2006

Rineke Dijkstra

Dijkstra sanat tarihinde insanin psikolojik ruh hallerini yansitan portre
fotograflariyla 6ne cikar. Bu fotograflardaki kisiler siradan, ifadesiz, fakat bu
ifadesizlikleriyle bir mesafeyi haiz; miizeleri dolduran portrelere, bir zamanlar bir
seyleri temsil eden ama artitk bizim i¢in anonim olmus kisilerin portrelerine
benzer sekilde belirli bir gizem tasiyan bireyler: Asker alinmadan biraz dnce ve
hemen sonra fotograflanan askerler, amatér boga giires¢ileri veya eski moda
mayosuyla, yana dogru durusuyla plajda fotograflanan bu Polonyali kii¢iik kiz
gibi biraz savruk yeni yetmeler (Saman, 2010, s. 98, 99).
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Resim 2.23. Nese Erdok, Asude, 2008, Tuval zerine Yagliboya, Kemal Servi Koleksiyonu

Erdok, Tiirkiye’nin 6nde gelen figiiratif ressamlarindan biridir. Sanat¢1 resimlerini
toplumsal gegekei bir iislup ile izleyiciye aktarilmistir. Kullanilan portrelerin yiiz

ifadelerinde  karamsarlik, yorgunluk kimi zaman hastalig1 tasiyan izler
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bulunmaktadir. Figlirler mekan icindeki biiyiikliikk bakimindan anitsal bir 6zellige
sahiptir. Plastik acidan kullanilan renkler ile mekanin figiir karsisinda iki boyutlu
etkisi resimlerde carpicilik ve tezatlik olusturmustur. ‘‘Sanat¢i karamsar, sikintili
insan tipleriyle bilinen resimlerin aksine Asude adli resim ¢alismasinda kullandigi
figlir son derece iyi ve saglikli goriinmektedir. Mekanda figiiriin ¢evresinde goriilen
nesne ve hayvanlar1 zitlik olusturarak etkilesim i¢ine girmistir’® (Doganay, 2014, s.
196).
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3. RESIM SANATININ SiNEMA, AFiS, FOTOGRAF
SANATIYLA OLAN ILISKIiSi

3.1. Sinema ve Resim Tliskisi

“Teknik bir bulus olan sinema, baslangicindan bu yana resim sanatiyla iligki
icersindedir. Cevre diizenlemesi, yerlestirme, perspektif, olusturan diger 6geler cogu

kez resim sanatina sirtin1 dayar” (Karakaya, 2005, s. 135).

Sinema sanatinin 6zii hareketli fotografa dayandigi soylenebilir. Sinemada bu
fotograf karelerinin izleyiciyi estetik bir tat ile etkileyebilmesi i¢in resim sanatinin
kullandig1 teknikler kullanilmigtir. Bu yararlanma tekniklerle kalmamis ve zamanla

resimde goriilen akimlarin sinema karelerinde tekrar hayat buldugu goriilmiistiir.

Ekspresyonizm akimini sinemaya uyarlayan Dr. Caligari’nin Muayenehanesi adli
film bu alandaki en iyi filmlerden biridir. “Filimde Dr. Galigari adli birinin Cesare
adli bir genci hipnotize edip ona cinayetler isletmesini anlatmaktadir. Film,
0znelligin beyaz perdedeki yliziidiir. Bu filmde insanlarin 6fke, siddet seving gibi
duygulart dekorda yer alan simetrik sekillerle anlatilmaya g¢alisilmistir” (Suncu,
2012, s. 118). “Aydinlatma; elle boyanmis, disavurumcu resimleri andirir, dekorlar;

bu dekorlara uygun giyinisli, makyajli insanlarin agir, gercekdisi hareketleri

disavurumcu filmlerin baslica 6geleridir” (Ozon, 1964, s. 24-25).
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1920 1i yillarda ortaya ¢ikan Siirrealizm akimini tipki Disavurumculuk gibi resim
ve sinemayi etkilemistir. “Siirrealist sinema doruk noktasina doruk noktasina 1920’li
yillarda Banuel’in ¢alismalariyla ¢ikmistir. Banuel Salvador Dali’den yogun bir
bi¢imde etkilenerek ¢arpici sahneler ve ¢agrimsal gegislerle kurgulanmistir. Ozellikle
1992’daki Bir Endiiliis Kopegi filmi bu alanda etkileyici sahnelerle doludur” (Suncu,
2012, s. 118). 16 dakikalik film siyah beyaz olarak perdeye aktarilmistir. Her hangi
bir konugsmanin gegmedigi filmin arka planinda klasik miizik ¢almaktadir. Biiyliyen,
kiiciilen kelebek, kopan insan eli, karincalar sanat¢inin resimlerinden izler tasir.
“Boylece psikolojik, kiiltiirel, mantiksal hi¢bir agiklamaya meydan vermeyecek
diisiincelerin ve goriintiilerin benimsendigi bir film ortaya ¢ikmistir. Bunuel, bu

filminin bagibos kopegi ile filmin 6tesine isaret eder” (Suncu, 2012, s. 119).

Resim 3.2. Endiiliis Kpegi Filminden Bir Sahne, 1928- 1929

Bu tiir 6rneklerin sonucunda plastik sanatlar etkileyen akimlarin sinema ve resim
sanatim1 benzer sekilde etkiledigi sdylenebilir. Ozellikle resim sanatinda kullanilan
renk, ¢izgi gibi tasarim &gelerinin sinemada da kullanildigi goriilmektedir. Bunun
disinda sinemanin resimden estetiksel olarak da yararlandigi bilinmektedir.
Sinemanin, resmin estetiksel boyutunu kullanmasma konu olarak Peter

Greenaway’in “Asc1, Hirsiz, Karis1 ve Asagi” filmi verilebilir.

Filimde “her sahne ayri bir tablo gibi diizenlenmistir. Miithis bir 1sik-renk-
kompozisyon uyumu s6z konusudur. Daha da ileri giderek; filmde ¢okca yer alan
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sofra sahneleri adeta resim sanati tarihinde ‘sofra konulu’ tablolarin resmi gegidi
gibidir. Bu sofra sahnelerinde siirekli olarak dev boyutlarda bir Frans Hals
reprodiiksiyonu da ¢evreden eksik olmaz. Bu film, sinemanin bir resimsel estetik
kurarken resim sanatinin bizatihi kendinden de yararlandiginin iyi bir 6rnegidir
(Karakaya, 2005, s. 140).

Sonug olarak sinemanin resim ile iligkisi kendine 6zgii bir dil ile gegmisten
giinimiize kadar gelmistir. Resmin tuval iizerine, sinemanin perde {zerine
aktarilmasina karsin sinema Ve resim sanati birbirlerinden yaralanarak gelisme

gostermeye devam edecegi sdylenebilir.

3.2. Sinema ve Fotograf iliskisi

“Eadweard Muybridge’in 1880°de hayvanlarin hareketlerini belgelemek icin gektigi
fotograf dizilerini 6rnek olarak dizilerden bir tanesi atin hareketlerinin bir¢ok kamera
ile birden cekilmesi sinema kamerasinin gelismesine yardimci olmustur > (Imancer,

2003, s. 111).

Sinema, fotografta kullanilan bigimleri, 151k- golge, mekan iligkisi gibi teknikleri
kendi biinyesine dahil etmistir. Sinemaya sesin dahil olmasiyla sinema sanati
fotograftan uzaklagsmistir. Hatta donem doénem gorselligin ikinci plana atilip sadece
kurgunun 6nemli oldugu isler yapilmistir. Fotograf sanati an1 dondururken sinema
sanatt donmus kareleri bir araya getirerek bir dykii olusturur. Ilerleyen zamanlarda
iki sanat dalinin birbirlerinden uzaklasip yakinlasmasina karsin aralarinda hep giiglii
bir bag olmustur. Fotograf sanati sayesinde sinemada en can alic1 sahneler ya da
gorsel ifade araci olarak kullanilan nesneler film karelerinde ustalikla islenmistir.
Tiirkiye’de sinema sanatiyla fotograf iliskisinin yogunlastig1 6rnekler deyince akla

ilk olarak Nuri Bilge Ceylan’in filmleri gelmektedir diyebiliriz.

Ceylan sinemaya atilmadan 6nce fotografci olarak ¢alismistir. Cektigi bir kisa, bir
uzun metrajli filmi onun fotograf¢ilik birikimini neredeyse oldugu gibi, sinemanin
gereklerine uyarlamaksizin filmlerine aktariyor. Filmleri (Kasaba, Koza ve Mayis
Sikintis1) Nuri Bilge Ceylan’in fotograflar: olarak basliyor, dyle siiriiyor ve aynen
de bu sekilde bitiyor. Filmleri sinemasal bir gorsellikten ¢ok fotografik gorsellige
dayanir (Imancer, 2003, s. 111).
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Resi 3.. Koza FiImindenBir Kare, 1995 .

Bagka bir acidan sinema- fotograf iliskisini Cindy Sherman’in fotograflarinda
gormek miimkiindiir. Sanat¢inin kendini model olarak kullandig: fotograflar adeta bir
filmin dondurulmus kareleri gibidir. Fotograflar kurgunun veya bir 6ykiiniin parcasi
izlenimini vermektedir. Fotograflar olduk¢a zengindir ve i¢inde birgok simgeye yer
verilmistir diyebiliriz. Sinema Kkarelerinin islendigi fotograflarda konu olarak

feminizm, sehir hayat1 ya da evde gecen sahneler genis yer tutar.

Resim 3.4. Sherman, Untitled Film StiII, #14, 978

3.3. Afis Sanati

Teknoloji ne denli gelisirse geligsin afis sanati gilincelligini ve reklam arac1 olma

Ozelligini hala korumaktadir. “Afis tanim olarak, bir haberi, bir olayi, siyasal, sosyal,
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ekonomik, sanatsal ve kiiltiirel agidan, topluma duyurmak amaciyla, degisik ytlizeyler
lizerine yapilan ve belirli boyutlarda bastirilarak kdy, kasaba ve sehirlerin ¢esitli

yerlerine asilan duyurulardir” (Tepecik, 2002, s. 72).

Afigler tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik diriinleridir.
Kibizm, Disavurumculuk, Art Nauveau, Art Deco, Bauhaus, Uluslararasi
Tipografi Stil gibi modern sanat ve tasarim akimlarmin ¢agdas afis dilinin
gelismesinde biiyiik etkisi olmustur. 1798 Alois Senefelder’in tagbaski teknigini
bulusundan sonra gelistirilen renkli tagbaski teknikleri, afigin sanatsal bir yap1
kazanmasinda 6nemli rol oynamistir. Cagdas afis tasarimin ilk temsilcileri; Jules
Cheret ve Henri de Toulouse-Lautrec’dir (Becer, 1997, s. 201).

Afigler asildigt mekana gore aralarinda siire ve boyut olarak farklilik
gosterebilirler.“Biiyilk boyutlu dis mekan afisleri, duvar ylizeylerine ve ilan
panolarma asilir. i¢ Mekan afisleri ise lobi, salon ve koridorlarda kullanilmak iizere
daha kii¢iik boyutlarda hazirlanir. Dis mekan afislerinin izleme siiresi kisadir”
(Incearik, 2011, s. 33). Diger sanat tiirlerinden farkl1 olarak afis sanatinin ayr1 bir dili
ve zorlugu bulunmaktadir. Iginde reklam ya da mesaj kaygisinin yaninda plastik
sanatlarda kullanilan 6geleri kullanmas1 gerekmektedir. Afis sanati icinde kendine ait
olmasa olmaz birtakim O6zellikler barindir. “Bir afiste olmas1 gerekenler: 1- Afis,
dikkat ¢ekmelidir. 2- izleyiciyi bilgilendirmeli ya/ya da istek uyandirmalidir. 3-
Harekete gecirici ve eyleme itici olmalidir. 4- Hedef kitleye gore diizenlenmel,
anlagilir bir dil bitiinliigline sahip olmahdir” (Becer, 1997, s. 201). Bununla birlikte
afigler ¢esit olarak ti¢ ayr1 bagliga ayrilir. Bunlar ticari afisler, kiiltiirel afisler, sosyal
afiglerdir. Tezin asil konusuyla baglantili olan sinema afisleri, kiiltiirel afislerin
iginde yer almaktadir. “Kiiltiirel Afisler: Festival, seminer, sempozyum, balo, konser,
sinema, tiyatro, sergi ve spor gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitan afisler grubuna girer”
(Incearik, 2011, s. 33).
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Resim 3.5. Hababam Simifi, Tiirk Film Afisi, 1975

3.4. Afis Sanat1 ve Resim Iliskisi

“Afisin ana islevi; bir {irlinii ya da reklamin tanimin1 yapmaktir. Buna karsin; afis
tarihine yon veren kisiler reklam veya tasarlama uzmanlar degil, grafik¢iler ya da
ressamlardir” (Becer, 1997, s. 201). Afis sanatin ¢ikis noktasi yazi ve resmin
birlesmesiyle miimkiin olmustur. . ilk afisler tasbaski teknigi ile kopyalanabilmistir.
Bu alandaki ilk eserler Lautrec ve Bonnar gibi ressamlarin elinden ¢ikmustir.
“Baskiyla ¢ogaltilabilen, basit bir reklam araci olarak goriilen afis, Lautrec’in goz
dolduran tasarimlariyla ucuz bir baski nesnesi olmaktan ¢ikarak bir sanat dali
olmustur” (Yaman ve digerleri, 2014, s. 56). Lautrec afis sanatina yaptig1 sayisiz
islerle biiyiik katkida bulunmustur. Sanatci afislerinde “acik kompozisyon kullanarak
sira dig1 goriintimler elde etmis, figlirleri yalin veya siluet halinde ¢izmis, belirgin dis
cizgiler kullanarak goriintiileri etkili kilmigtir” (Yaman ve digerleri, 2014, s. 56).
Afis ve resim sanatinda kullanilan tipografi (forma uygun yazi1) iki alanin
vazgecilmez bir parcasidir. “Tipografide temel harf bicimleri ve yazi gesitleriyle,
harfin anatomik yapisi 6lgiileri, sayfa tasarimlar1 ve matbaa dilini ihtiva eden alanlar
ele alimir” (Tepecik, 2002, s. 84). Afislerde “s6z ve resmi bu kadar gekici ve
ekonomik bir sekilde birlestirilebilen bu teknik, Litografik posterlerin bir anda

diinyanin her kdsesine sarmasii sagladi. Boylelikle, 1870’lerin Paris’inden yola

32



¢ikan afis, tiim diinyada kitle iletisimin en 6nemli araci haline geldi” ( Merter, 2003,
s.11). Resimden derinden etkilenen ve beslenen afisler ayn1 zamanda resim sanatinda
goriilen akimlardan da etkilenmistir. “Ozellikle resim sanatinin kullandig1 savas
sonras1 Kiibizm, Fiitlirizm, Dadaizm ve Ekspresyonizm gibi akimlarin etkisi tiim
afislerde goriilmeye bagsladi” (Merter, 2003, s.12). Bu iliskiyi anlama konusunda
sayisiz ornek vermek elbette miimkiindiir. Glinimiizde disiplinler aras1 yaklasimin
hiz kazanmasi ve plastik sanatlarin birbiri igerisindeki etkilesimi sayesinde resim ve
afis sanat1 arasindaki iliskinin daha da artarak devam edecegi c¢ikariminda

bulunabiliriz.

3.5. Sinema ve Afis Sanatinda Gostergebilim

“Genel anlamda gostergebilim bir anlam bilimidir, dolayisiyla sinema
gostergebilimi de bir filmin anlami nasil kurduguyla ilgilenmekte, bir filmin 6zgiin
anlam kaliplarin1 ortaya ¢ikarmayi amaclar. Gostergebilimei, dogrudan dogruya
sinematografik olayin ¢ekirdegindeki anlam siirecine yonelir” (Sivas, 2012, s. 553).
Artik bir sanat eserinin durumu, gostergelerin gonderileri iizerindeki basarisina
baglidir. (Sahiner, 2013, s. 143).

Ozellikle 1960 sonrasi sanatsal uygulamalarda gostergebilimin ana &geleri,
terminolojisi ve metodolojisi yogun bir bicimde kullanilmaya baslandi. Boylece
cagin kiiltiiriiyle ortaya c¢ikan bir yigin gosterge, karmasik bir bilisim trafigi
yaratmakta kalmayip, ancak donemin diisiinsel ve sosyolojik referanslariyla
aciklanabilecek bir dizi estetik kategorinin ve problematikin belirmesine yol acti
(Sahiner, 2013, s. 144).

Diger sanat dallar1 gibi sinema da kendine gostergelerden yararlanan bir dil
gelistirdigi  sOylenebilir. Gostergesel olarak sinema karelerindeki ya da film
afislerindeki ses, 151k, renk kisacasi her seyin bir anlami bulunmaktadir. “Temiz
kokan mekan insana mutluluk, ferahlik duygusunu verebilir. Siren sesi felaket
habercisi ya da saklama uyarisi olabilir. Itfaiye araglarmin siren sesi yanginim, bir
nesneye dokunmak ya da radyo reklamlarindan gelen bir ses ¢esitli duyu organlarim

cagristirabilir ” (Parsa, 2004, s. 19).

Renk, sinema ve gorsel iletisim araglarinda gosterge aract olarak sik sik

kullanilmistir. Bunun en ¢arpici drneklerinden biri; filmlerin sonlarinda mavi renge
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sitkca yer verilmesidir. Bu sayede izleyicide filmin sonunda huzur, mutluluk,
sonsuzluk gibi hisler uyanmistir. Temple Grandin’nin hayatint konu alan film
afisinde ise giiliimseyen kadin portresi; masum, tasasiz bir imaj ¢izmistir. Figiirlin
saclarinin kisa olmasi nedeniyle komik bir oglan ¢ocugu goriintiisii verilir. Viicudunu
boynuna kadar kapatan kiyafeti ile cinsellik ya da savas yerine aile yasantisinin ve
umudun anlatildigr bir film oldugu mesaji verilir. Afiste kullanilan sar1 renk
izleyicide mutluluk uyandirirken, arka plandaki yesile donen etki izleyicide

rahatlama hissi yaratmistir.
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Resim 3.6. Temple Grandin Film Afisi, 2016
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4. UYGULAMA CALISMALARI

Tez c¢alismasinda uygulama isleri 3 ayr1 baslik altinda toplanmistir. Calismalar
sinema afislerindeki figiirlerin 6zelliklerine ve karakter tiplemelerine detayli zaman
zaman mizahi bir bakis acist saglamaktadir. Secilen afislerdeki artist figiirlerinden
alinan portre kesitleri resme aktarilarak yorumlamalara gidilmistir. Portreler resme
aktarilirken kimi zaman tasidigi anlam, ifadeler abartilarak plastik Ogelerle
desteklenmistir. Bununla birlikte portrelerin ifadesel 6zelliklerini 6n plana

cikarabilmek i¢in arka plan lekesel bir tarzda resmedilmistir.
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4.1. Portre Kesitlerinden Yararlanilarak Olusturulan Cahismalar
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4.1. numarali resimdeki portre ¢aligmasi Banu Alkan’in yer aldigi 1983 yapimi olan
Iliski filminin afisinden alinmugtir. Filmin ydnetmenligini Temel Giirsu yapmustir.
Tezde yer alan portre calismalarinin bir diger amaci Tirkiye’de var olan farkli
kimlikleri resimsel bir bigimde ele almaktir. Filmde Ipek karakterini canlandiran
Banu Alkan; egitimli, her seye sahip bir karakterdir. Buna ragmen sicak ve sevgi
dolu bir ailenin 6zlemini ¢gekmektedir. Her ne kadar donemin sartlarina gore karakter
miitevazi ve gergek sevgiyi arayan bir kisilik imaji ¢izse de i¢inde bulundugu hayat
tarz1 buna engel olmustur. Zamanla bu engellere razi olan Ipek izleyicinin kafasinda
ilerleyen sahnelerde hafif mesrep bir kadin goriintiisii olusturur. Bu filmde Banu
Alkan’in canlandirmis oldugu karakter dénemin zengin- fakir ¢atigsmasina iyi bir
ornek olarak gosterilebilir. Filmde islenen karakter ile baglantili olarak afiste Banu
Alkan yatak iizerinde, ¢iplak bir sekilde goriilmektedir. Bu afisten yola g¢ikilarak
olusturulan uygulama g¢alismasinda, karakterin omuz hizasina kadar olan ayrintis1 ele
almmustir. Portre, izleyicide goz kapaklari asagiya diismiis diisiinceli bir ruh hali
olustursa da ig¢inde cinsel duygularin baskin geldigi bir kadin goriintiisii ¢izer.
Resimde portrenin kenarinda dolasan sar1 ve kahverengi ¢izgi portreyi mekandan
ayirict bir gorev Ustlenmistir. Portrenin gesitli boliimlerinde kullanilan mavi grili
renkler yilizeyleri ayirirken siddetli sicak renklerle kaynasarak bir denge
olusturmustur. Ayrica resimdeki bu renk kullanimi portreye plastik ve ifade
acisindan disavurumcu bir hava katmistir. Asagiya dalip gitmis gozler izleyicinin
dikkatini yiizden asagiya dogru gitmesine neden olmaktadir. Dudak kisminda
kullanilan siddetli kirmizi renk resmin odak noktasini kendisine ¢ekilmistir. Kirmizi
rengin kullanimi karakterin i¢inde tasidigi cinsel diirtiileri ve siddeti gosterge olarak

isaret etmesi yoniinden 6nemlidir.
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Resim 4.4. Cango Korkusuz Adam, S—iﬁéma Afisi, 1967
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4.3. numarali resimdeki portre c¢aligmasi Tung Oral’in oynadigi 1967 yapimi olan
Cango Korkusuz Adam filminin afisinden yola ¢ikilarak yapilmistir. Filmin
yonetmenligini Remzi Jontirk yapmustir. Film o doénemde siyah beyaz olarak
gosterime girmistir. Tipik kovboy filmlerinin Tiirk versiyonunu yansitmaktadir.
Filmde Cango karakterine hayat veren Tun¢ Oral karizmatik, her zaman haklinin
yaninda olan bir kovboyu canlandirmaktadir. Afisin iist kisminda yer alan Tung Oral
portesi oynadigr Cango karakteriyle baglantili olarak kendinden emin, dik duruslu,
ufka bakan bir adam profili ¢izmektedir. Bu ¢ikarimlardan yararlanilarak afiste
turuncu olarak bulunan porte dénemin sinemadaki goriintiisiine bagli kalinarak resme
siyah beyaz sekilde aktarilmistir. Portre resmin sag alt kosesine gelecek sekilde
yerlestirilmigtir. Portrenin kesin ve karali durusu yiizde ve gozlerdeki sert
koyuluklarla desteklenistir. Resmin genelinde goriilen siyah ve beyaz renklere
karsin, kullanilan kahverengi, mavi, krem tonlarindaki griler resme ii¢ boyutluluk
hissi vermistir. Ote yandan kullamilan bu ara sicak tonlarm etkisiyle resim
monotonluktan kurtulmustur. Arka mekanda bulunan beyazli griler portre ile mekan
arasinda gecis saglarken resmin bosluk dengesi bakimindan Onemli bir unsur
olusturmaktadir. Resmin sol alt kisminda bulunan figiire dogru yaklastik¢a kaybolan
leke arka mekanda zemin hissi yaratmistir. Mekanda iist kisimlara dogru yatay
diyagonal cizgiler resmin yatay dikey dengesi igin vazgegilmez bir unsurunu

olusturmaktadir.

39



DR \mm (¥
\\‘\\hmm TR

Z EXREM BORA 4
S&xull{!"%ﬂu :\‘151 1\:2\\1\\ e / v%

Resim 4.6. Kanli Para, Sinema Aﬁsl, 1972
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4.5. numarali portre Ekrem Bora’nin oynadigi 1972 yapimi olan Kanli Para filminin
afisinden alinmistir. Filmin yonetmenligini Natuk Baytan yapmistir. Konusu Tiirk
polisiye tarzinda islenmistir. Filmde Dogan komiseri canlandiran Ekrem Bora sert
mizagli, cesur, karizmatik bir kisiliktir. Afiste yer alan eli silahli portre, uygulama
calismasinda silah ve c¢evresindeki diger figilirlerden arindirilmig bir sekilde
izleyiciye sunulmustur. Boylece portrenin yansittigi ruh hali ve karakterin izleyiciye
direk olarak ulagsmasi amaglanmistir. Yiizde kullanilan sert yiizeyler ve ¢izgiler
karakterin ifadesini giiglendiren bir diger unsuru olusturur. Renkler ile birbirine
bindirilen yiizeyler portreye li¢ boyutluluk hissi kazandirmistir. Siddetli turuncu, sari,
beyaz ve gozlerdeki mavi renk ekspresyonist ve fovist tarzda yapilmis portreleri
animsatmaktadir. Figiirdeki bu kadar pargali yiizey ve renklere karsin kiyafet ve arka
mekandaki kullanilan iki boyutlu etki resimde zitlik olusturur. Resmin mekan
kisminda iiste dogru tamamen beyazlasan leke izleyicide derinlik hissi yaratir.
Ayrica bu beyaz leke resmin odak noktasini olusturan yiiziin daha da on plana
cikarilmasini saglamistir. Sol alt kisminda ve sapkada yer alan koyu leke arka planda

kullanilan beyazlik ile kontrastlik igerisindedir.
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Resim .4.8. Askin Gozyaslari, Sinema Afisi, 1979
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4.7. numarali resimdeki portre caligmast 1979 yapimi olan Askin Gozyaslar
filminin afiginden alinmistir. Yo6netmenligini Osman F. Seden yapmustir. Filmde
birbirine asik olan iki gencin gektigi zorluklar anlatilmaktadir. Canan Perver’in
canlandirdigi Zeynep Karakteri izleyicinin goziinde ailesine bagli, askina sonuna
kadar sahip ¢ikan, orta gelirli bir geng¢ kiz goriintiisii sergilemektedir. Buna karsin
ortaya ¢ikan zorluklar Zeynep’te derin yaralar ve mutsuzluklara neden olmustur.
Islenen karakter ile iliskili olarak afiste son derece hayal kirikligma ugramus, iizgiin
bir ruh hali i¢inde olan kadin portesi yer almaktadir. Bu bilgiler 1s1ginda uygulama
calismasinda odak noktasini ifadede toplayabilmek i¢in figlir boyun detayina kadar
resmedilmistir. Ayn1 zamanda c¢alisma ezilen bir kadin kimligini ortaya
cikarmaktadir. Resimdeki bu kimlik arayisi kadini konu alan ¢aligmalariyla taninmis
Shirin Neshat ve Nan Goldin’in ¢alismalariyla anlayis olarak benzerlik tagimaktadir.
Yiizde kullanilan soluk kahverengi ve sar1 renkler karakterin {izgiin ruh hali ile bire
bir 6zdeslesmistir. Uygulama ¢aligsmasinda yer alan kadin portresi, afistekinden farkli
olarak karsimiza daha ince kemiksi hatlar ve ¢ukurlasmis goz gevresi ile karsimiza
cikmaktadir. Boylece renklerle giiclendirilen ruh hali ¢izgilerle desteklenmistir. Arka
mekandaki portreyi g¢evrelemis olan kahverengi leke, siyah leke ile bir gegis
saglamaktadir. Yiizde ve sa¢ kismimin kenarlarinda kullanilan beyaz 151k figiirii 6n
plana c¢ikartirken resmin ayrilmaz bir parcasini olusturur. Portrede ve mekanda
bulunan renkler arasinda kullanilan soguk ara lekeler resimde renk siddetini azaltip

bir denge olugmasina yol agmustir.
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Resim 4.10. Yuvasiz Kuslar, Sinema Afisi, 1970
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4.9. numarali resimde yer alan uygulama calismasi 1970 yapimi olan Yuvasiz
Kuglar filminin afiginden alinmistir. Yonetmenligini Mehmet Dinler yapmustir.
Filimde Filiz Akin zengin ve al¢ak goniillii olan Neriman karakterine hayat vermistir.
Neriman karakteri Tiirk sinemasinda batili bir kadin goriiniimii ¢izse de son derece
askina ve ailesine bagli bir durus sergiler. Bu analizler baglaminda Neriman karakteri
afise cepheden, kabarik sacgli, makyajli bir sekilde yerlestirilmistir. Uygulama
calismasindaki portre, 6zeliklerine bagh kalinarak omuz hizasina kadar alinmistir.
Calisma gerek firga dokunuslari, gerek pargali yiizeyler olarak neo- ekspresyonist
sanatgilarin portelerinden izler tasimaktadir. Saglarda kullanilan yesilli, mavili
lekeler; sar1 leke ile Kaynasarak biitliinlik olusturur. Yiizde ve saglarda bulunan
kivrimli 1g1kli beyazlar, yiizeyler derinlik ve {i¢ boyutlu bir etki kazandirmistir.
Bununla beraber portreyi ¢evreleyen kahverengi, turuncu kontur ¢izgileri bu etkiyi
giiclendirmektedir. Arka mekandaki saga sola dogru biikiilen firca vurusglari resme
hareketlilik kazandiran bir diger unsuru olusturur. Mekandaki bu pargali kahverengi
toplayici bir gorev goriirken portrede bulunan hareketli ¢izgileri, etkilerini azaltarak

onlar1 arkaya tagsir.
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Resim 4.11. Cagr1 Onder, Portre, Karisik Teknik 35x50 cm 2016
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4.11. numarali resimde yer alan portre ¢alismasi 1970 yapimi olan Biilbiil Yuvasi
filminin afisinden alinmistir. Yonetmenligini Nejat Saydam Yapmustir. Filimde Nejat
karakterini oynayan Tanju Giirsu onuru ig¢in yasayan miizisyen bir genci
canlandirmaktadir. Buna ragmen ayni bahgeyi paylastigr kosk sahipleri tarafindan
siirekli asagilanip, hor gériilmektedir. Ilerleyen sahnelerde sevdigi kiz Nerime’nin
zengin ve varlikli olan akrabalar1 gii¢lerini kullanarak sevgilisini elde etmek igin
ellerinden geleni yapmuslardir. Kisacas1 Nejat karakteri filmde topluma sevginin
zenginlikten daha degerli oldugu mesajini ileticisi konumundadir. Biitiin bu bilgiler
1s1ginda uygulama calismasindaki portrede Nejat dikkatli ve iizgiin gozlerle asagiya
dogru bakar sekilde resmedilmistir. Resimde ifadeyi giicli kilmak igin yiizdeki
renkler ve cizgiler, koyuluklar ile vurgulanmistir. Gozlerde ve ¢ene kisminda
vurgulanan bu koyu leke ayni zamanda portreye derinlik kazandirmistir. Gozlerde,
cene altinda, yliziin ¢esitli yerlerinde kullanilan pargali kahverengi ve 1s1kli yilizeyler
sayesinde Lucian Freud’un portrelerinde oldugu gibi anatomi 6n plana ¢ikmistir.
Uygulama ¢alismasinda sanat¢inin portrelerinde kullandigi diislinceli bir ruh halinin
goze carpmast Freud’un konu olarak yaptigi islerle benzesen bir diger unsuru
olusturur. Sicak renklerin i¢inde dolasan grili yesiller renkler arasinda denge
olustururken ayni zamanda sicak renklerin siddetini azaltmakta mavi ve mor lekeler
gibi bir rol istlenir. Saglardan fona dogru azalan 151kli maviler fondan figiire dogru
gecisi saglamaktadir. Arka mekanda bulunan diiz siyah renk, ilgiyi ylizde toplarken

yiiz kisminin 6ne ¢ikmasina yardimci olmustur.
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Resim 4.13. Cagr1 Onder, Porte, Karisik Teknik, 35x50 cm 2016
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Resim 4.14. Hayatimin Erkegi, Sinema Afisi, 1968
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Ayhan Isik, Tirk sinemasinda siyah beyaz film karelerinin tartigmasiz en karizmatik
jonlerinin baginda gelmektedir. Filmlerinde namuslu, halk kahramani, bazen de iyi
aile babasi rolleriyle karsimiza ¢ikmustir. Bu karelerden etkilenerek uygulama
caligmasi resme siyah beyaz aktarilmistir. Yapilan portre donemin yakisikli, salon
erkegi kimligine kisa bir bakis acis1 saglamstir. Ilk bakista resimde figiiriin donuk
bakislar1 ve diisiinceli ifadesi goze carpmaktadir. Arka mekandaki pargali diiz beyaz
renk figiirdeki kivrimli gri ve siyahlar ortaya ¢ikarmistir. Mekanda bulunan genis
beyaz renk, doluluk bosluk baglaminda resme nefes aldirmistir. Yiiz kisminda ve
kiyafette kullanilan kahverengi ve soguk tonlar resmin monotonlagmasinin oniine
geemistir. Saglarda yer alan cizgisel 1siklar asagiya dogru inerek tene, kemige
biirlinmiistiir. Bununla birlikte boynun altindaki, yiizde ve gomlekte kullanilan

keskin beyazlar figiire derinlik kazandirmistir.
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Resim 4.15. Cagr1 Onder, Porte, Karisik Teknik, 35x50 cm 2016
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Resim 4.16. Sigint1, Film Afisi, 1967
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4.15. numarali resimdeki portre caligmasi 1974 yapimi olan Sigmti filminin
afisinden alinmistir. Filmin yonetmenligini Ertem Gore¢ yapmustir. Filimin basrol
oyuncusu Esin Piiskiillii fakir ve kor bir kiz olan Fatma’y1 canlandirmaktadir. Fatma
karakteri izleyicinin goziinde, caresizlige karsi her zaman basi dik ve gururlu bir
kadin portresi ¢izer. Bu bilgiler kapsaminda Sigint1 afisinde Fatma karakteri gururlu,
gozleri garpict sekilde karsiya bakan, eski bir kiyafet iginde gosterilmistir. Afisten
yola c¢ikarak yapilan portre g¢alismasinda Fatma’nin bastan omuza kadar olan
ayrintisina yer verilmistir. Resmin odak noktasinda bize bakan gozler yer almaktadir.
Gozlerdeki etkiyi artirabilmek igin goz cevresinde koyu grili lekeler kullanilmistir.
Goz ve kiyafette kullanilan mavi renk; sagta ve yiizde bulunan sicak renklerle bir
denge olusturmustur. Dudak kisminda, yiiz ¢evresinde bulunan sert koyuluklar ve
cizgiler portreye sert ve ciddi bir ifade katmigtir. Ayn1 zamanda yiizdeki bize bakan
bu keskin sert ifade diinyaca {inlii Sarbat Gula’nin portresiyle benzerlik tagimaktadir.
Boylece portrede donemleri ve yerleri ne olursa olsun kadin kimlikleri arasinda bag
Kurulmustur. Sa¢ ve omuz kismindaki kalin beyaz kontur ¢izgisi portreyi arka
mekandan tamamiyla ayirmistir. Arka mekandaki koyu renk ile portrenin iizerinde
dolasan siyahli kahveli lekeler resimde biitiinselligi olusturmustur. Ayrica mekanda

renk kullanimiyla olusan tek yiizeylik, portreyi mekan i¢inde on plana ¢ikarmustir.
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Resim 4.17. Cagr1 Onder, Porte, Karisik Teknik, 39x29 cm 2016

Resim 4.18. Devlerin Kavgasi, Sinema Afisi, 1965
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4.17. numarali resimdeki uygulama calismasi Ciineyt Arkin’in oynadigr 1965
yapimi olan Devlerin Kavgasi sinema filminin afisinden alimmistir. Filmin
yonetmenligini Kemal Kan yapmistir. Arkin sinemada yagiz, vatani ugruna her tiirlii
fedakarlikta bulunan bazen de karizmatik salon erkegi karakterine biirlinmistiir.
Yapilan uygulama calismasinda afistekinden farkli olarak dikkati portrede
toplayabilmek i¢in silah ve diger figiirlere yer verilmemistir. Portre, hafif alayci bir
gilimseme ile karsiya bakarak izleyiciyle gbz temasi kurmaktadir. Bu sayede
izleyicinin dikkatini resme aktarilmasi saglanmistir. Yiiz ve kiyafet kisminda
kullanilan bazen keskinlesen diyagonal cizgiler figiirin karizmatik havasim
destekleyici bir unsuru olusturur. Resimde mekan ve figiir i¢inde tek renk arayislari,
silerek saydamlastirma gibi teknikler Luc Tuymans’in c¢alismalarindan izler
tasimaktadir. Resmin sol {ist kismindan baglayarak figiiriin i¢ kisimlarina kadar giren
belli belirsiz gazete yazilar figiir ile mekan1 birbirine baglayici bir unsuru olusturur.
Gazete kagidin bulunan kahverengi sar1 lekeler, soguk lekeler ile birleserek soguk
sicak dengesini olusturur. Arka mekanda kullanilan beyaz hareketli yiizeyler resme
devinim kazandirirken doluluk bosluk dengesi icin vazgecilmez bir parca haline
gelmistir. Yine mekanda kullanilan iist kisimdan silikleserek inen ¢izgi, mekani iki

ayri plana ayirmistir.
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4.19. numarali resimdeki ¢alisma 1967 yapimi olan Zengin ve Serseri filminin
afisinden alinmigtir. Filmin yonetmenligini Stireyya Duru yapmistir. Clineyt Arkin’in
canlandirdigi Ekrem karakteri yasadigi zengin hayattan bunalip ilerleyen sahnelerde
fakirlere el uzatan serseri bir imaja biiriinmistiir. Afiste elinde silahla nisan alan
fotografi bu imajla 6zdeslesmis bir nitelik tagimaktadir. Uygulama ¢alismasinda bu
Ozelliklerden yola c¢ikarak portre detayli bir sekilde kagida aktarilmistir. Arka
mekanda kullanilan lekeler, figiirde kullanilan renklerin devami niteligindedir.
Yiiziin sol kenar kisminda, saglar ve goz cevresinde bulunan koyu leke ve cizgiler
karakterin ciddi ifadesini giiclendirmistir. Kiyafette bulunan koyulu, acikli kivrimli
renk degerlerinin aksine yiiz kismimin keskin, sade hatlardan olusmasi yiizii odak
noktast kilmistir. Boylece karakterin jest ve mimik ozellikleri daha etkili hale
gelmistir. Arka mekanda ve figiriin ¢esitli yerlerinde kullanilan sogutulmus
kahverengi ve sarilar lekeler renk anlaminda resimde denge olusturmustur. Bununla
birlilikte sicak lekeler, soguk lekeler arasinda bir gegis gorevi gérmektedir. Figiiri
cevreleyen mekan, dikkatin figiirde toplanabilmesi i¢in yalin ve tek yiizey halinde

yapilmistir.
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Resim 4.21. Cagr1 Onder, Porte, Karisik Teknik, 39x29 cm 2016
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4.21. numarali resimdeki uygulama calismasi 1969 yapimi olan Lekeli Melek
filminin afisinden yola ¢ikilarak yapilmistir. Filmin yonetmenligini Mehmet Dinler
yapmustir. Resimde Leyla karakterinin yiiziindeki goézleri sola bakan saskin ifadeyi
giiclendirmek i¢in géz g¢evresinde keskin koyu ¢izgilere yer verilmistir. Resmin
temelinde orta ve agik tonlarin hakim olmasma karsin omuz ve saclarin belli
boliimlerinde koyu lekeler kullanilmistir. Kullanilan bu lekeler sayesinde resmin
odak noktas1 yiize ¢evrilmistir. Figiirii ¢cevreleyen kontur ¢izgileri bazen koyulasip
keskinlesirken bazen de belli belirsiz hale gelerek yok olmustur. Koyulasan ¢izgiler
figliri mekandan ayirirken yok olan ¢izgiler figiirli mekan ile bitiinlestirmistir.
Modelin dikey durusuna karsin omuz hizasindaki yatay diyagonal ¢izgi resimdeki
yatay dikey dengesi i¢in vazgecilmez bir unsuru olusturur. Kipirtili firca darbeleri,
saga ve sola dogru biikiilen cizgiler resme hareket katmistir. Figiirde ve arka planda
yer alan kahverengi lekeler izleyiciyi nostaljik sinema karelerine gotiirmektedir.
Mekanda ve yiizde kullanilan gazete pargalar1 bu alanlarda yiizeylerin olusmasina
katki saglamistir. Ayn1 zamanda bu gazete pargalari gosterge gorevi gérmektedir.
Yirtik gazete pargalar izleyicide yapilan islerin eski donem ve dergiler ile bir bagi

oldugu mesaj1 vermektedir.
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Resim 4.24. Arkadas, Film Afisi, 1974
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1959 yilinda sinema kariyerine baslayan Yilmaz Giiney Tiirk sinemasina yeni bir
soluk getirmistir. Yesilcam’daki yakisikli, salon jonlerine karsin Yilmaz Giiney
filmlerinde otoriteye bas kaldiran, c¢alisan, emekgi sinifi temsil eden karakterleri
canlandirmistir. Giiney’in 1974 yapimi olan Arkadas filminde oynadigi Kemal
karakteriyle zengin ve fakir arasindaki ugurumu toplumsal gergekei bir bakis agisiyla
dile getirmesi onemlidir. Uygulama caligsmasi afisteki portrenin ruh haline bagh
kaliarak resme aktarilmistir. Figlir kompozisyonun sag alt kisminda olacak sekilde
yerlestirilmistir. Resimde keskinlesen gozler, kemikli ¢ene bolgesi bununla birlikte
cikik elmacik kemikleri portreye yorgun ve ciddi bir ruh hali katmistir. Yiizde
kullanilan koyu ve ¢amurlu kahverengiler yorgunlugu ve yoksullugu ifade
etmektedir. Portrenin sag kisminda yer alan igeri ve disar1 dogru giden diyagonal
cizgiler ifadeyi giiclendiren bir diger unsuru olusturur. Resmin bazi kisimlarinda
kullanilan yesili griler, kahverengi ve koyu lacivertli lekeleri birbirine
baglamiglardir. Resmin figiir kisminda belli belirsiz halde olan gazete pargalarinin
arka mekana ge¢ildiginde tamamen dagildig1 goériilmektedir Arka mekinda dagilan
bu pargalar portreyi ¢evreleyerek resimde bir hale olustur. Belli belirsiz bir sekilde
olusturulan bu hale, orta ¢ag resimlerine gonderme yaparak emegi, ¢alismayi bir nevi

degerli sayip kutsallagtirmigstir.
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4.2. 1960 Sonras: Eserlerden ve Sinema afislerinden Yola ¢ikilarak Olusturulan

Calismalar

Uygulama bolimiiniin ikinci kismi kolaj calismalarindan olusmaktadir. Yapilan
kolajlar, sinema afislerinin zengin ve karmasik dilini anlamamiza agisindan yardimci
olmaktadir. Buna karsin kolajlarin i¢inde yer alan bazi nesnelerin bulunma amacini
bulma gorevi izleyiciye birakilmistir. Aslinda “kolaj pek ¢ok seyin tek bir sey haline
gelisinin gosterimidir ve o tek sey, icinde barindirdigi pek c¢ok seyin etkisini
stirdiirmesi nedeniyle asla tam olarak ¢oziimlenemez” (Shields, 2016, s. 155). Bu
bilgiden yola ¢ikarak ¢aligmalar1 gergek bir bigimde anlamamiz neredeyse gereksiz
oldugu disiiniilebilir. Calismalarda bir baska agidan Sinema afiglerini ve 1960
sonrast eserlerin kompozisyonunu ya da figiirlerini bir araya getirirken temelliik
(kendine mal etme) sanatindan yararlanilmistir. Koldjlari dogru okuyabilmek igin
temellik (kendine mal etme) sanatinin bilinen tanimindan ziyade Ericson ve
Goethe’nin diisiincelerinden yola ¢ikmak daha dogru olacaktir. Her ne kadar
sanat¢ilar bunu edebiyat i¢in sOylemislerse de aynisi diger sanat dallar1 i¢inde gegerli

oldugu sdylenebilir. Ericson ve Goethe’ye gore;

Ulkemiz, geleneklerimiz, yasalarimiz, hedeflerimiz, dogru- yanls kavramlari, tiim
bunlar1 biz yapmadik, onlar1 hazir bulduk ve simdi onlardan alintilar yapiyoruz.
Kendine mal etme sanatin1 deha i¢in asagilayic1 bir sey olsayd: kim bilir ne
yapardim? Zira yazilarimin her biri binlerce farkli insan tarafindan siislendi.
Zekiler ve aptallar en ufak bir kusku duymaksizin bana diisiincelerini, becerilerini
ve deneyimlerini sundu. Benim eserim, tabiatin tamamindan toplananlarin bir
araya gelmesinden olusuyor ve Goethe adin1 tasiyor (Shields, 2016, s. 164).
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Resim 4.25. Cagri1 Onder, "Yesilgam Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir? ",
Kolaj, 35 x 50cm, 2016

w y g A %’ 28 %

C L o A T I Ny S
kesim 4.26. Hami on, unumuz Evierii Bu Den 1‘Par 1, LEKIC1 K1ld

Tez calismasinda 60 donemi sonrasi yapilan igler ele alinip incelenmistir. Fakat

1960’11 yillarda pop sanatcilarin eserlerini olusturan kolaj ve resimler 1950’liler
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doneminde yapilan pop ¢alismalarin devami niteligindedir. Bu sebeple 1956 yilinda
yapilan Hamilton’un kolajimin kapsama dahil edilmesinde bir sakinca goriilmemistir.
Hamilton’un "Giintimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir? "
adli eseri donemin ev esyasi ve i¢inde yasayan insanlari reklamlastirmasi bakimindan
bir ilktir. Yesilgam evlerinin yansitildigi uygulama c¢alismasi Hamilton’in pop
kolajindan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Donemin pop art evlerindeki kurulan
kurgu Yesilcam filmlerinde kullanilan evler ile 6zdeslestirilmistir. Uygulama
calismasinda goriilen iki figiir siyah beyaz renkleri ile arka mekandan tamamen
ayrilmistir. Sag tarafta kadinin basinda bulunan tag¢ ve ayagindaki altin elma sanat
tarihindeki bilindik Veniis imgesine gonderme yapmaktadir. Sol taraftaki silah tutan
Ayhan 11k figiirii ise kolajda cesareti ve giicii gostermektedir. Mekanda bulunan
objeler ve ev dekoru Yesilcam evlerinin gorsellerinden alinan parcalar ile
olusturulmustur. Mekan pargalar1 klasik koltuk, ¢erceveler, sehpa, vazo ve
perdelerden olusmustur. Odanin arka duvarinda bulunan Yesilgam yazis1 ve yirtik
afig Tiirk film sektoriinii temsil etmektedir. Yine duvar kisminin sag iistiinde yer alan
son yazisi bu evlerin ve film sektoriiniin bizler igin bittigini ifade etmektedir. Arkada
¢ekmecenin st kismina yerlestirilmis ¢ergeve ondeki figiirlerde bulunan siyah beyaz

lekeyi arka plana tasiyip biitiinliik olusturmustur.
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Resim 4.27. Cagri Onder, "Zengin Kiz Fakir Oglan”, Kolaj, 35 x 50cm, 2016

4.27. numarali resimde yer alan Zengin Kiz Fakir Oglan adli kolaj Yesilgam Evleri
caligmasinin devami niteligindedir. Bu ¢alismada konu olarak birbirine zit hayatlari
temsil eden kadin ve erkegin asklari islenmistir. Plastik a¢idan 1 numarali kolaj
calismasindan tam tersi olacak bi¢imde renkli figilirler, siyah beyaz fona
yerlestirilmistir. Calismanin 6n planinda yer alan simarik elinde sigara ¢gubugu tutan
kadin figiirii izleyiciye bakmaktadir. Arka planin sol kisminda yer alan ve ondeki
kadin figiirine dogru seslenen fakir ve gururlu delikanli canlandiran adam yer
almaktadir. Arka mekanda figiirlerin dik ¢izgisine karsin yatay diyagonal ¢izgiyle hat
olusturan koltuklar ve balkon kolajda yatay dikey dengesini olusturan en onemli
unsurdur. Mekan kisminda yer alan biiyiik avize, perde ve saat renkli figiirleri yalniz
birakmayip figiirler ile mekan arasinda bag kurmustur. Renkli figiir ve nesnelerin
sicak renklerine karsin perdenin soguk gri rengi zitlik olusturur. Grili buz yesili

perde sicak renkleri kendine ¢ekerken siyah beyaz mekan ile bir gegis saglamaktadir.
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Resim 4.29. Mel Ramos, Spark Pulug', thdérafl, 31 x 27,1972
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4.28, 4.30 numaral1 ¢aligmalar tiikketim markalar1 ile figiliriin bir arada kullanildig
Mel Ramos’un eserlerinden yola ¢ikilarak hazirlanmigtir. Mel Ramos’un
caligmalarinda kullanilan figiirler, nesne ile birleserek birer reklam aracina
doniismiistiir. Sanatginin eserlerinde reklam aracina doniisen kadin figiirlerinin
cinselligi 6n plana plandadir. Bu bilgiler 1s1¢inda uygulama calismasi, izleyiciye
1960 sonrasi1 pop sanat ile Yesilcam afislerinin bir sentezini sunmaktadir. Kolajin 6n
planinda Yesilcam afisinden alinan kenara dogru tasmis bir kadin figiiri
bulunmaktadir. Kadin figiirii giiler yiizli, cinselligi 6n plana ¢ikacak bir poz ile son
derece bakimli bir haldedir. Kolajin arka kisminda yer alan sigara paketi ile kadin
figiirti arasinda bir bag kurulmustur. Kurulan bu bag bizlere film karelerinin sigarali
sahneleri ¢agristirilir. Plastik agidan kadinin dikey g¢izgisi, arka planda bulunan
paketin diyagonal dikey ¢izgisi ile kesismektedir. Paketi dairesel olarak yuvarlak
icine alan pembe leke bu sert kesisi yumusatarak c¢aligmada bir denge gorevi
gormektedir. Ayrica pembe leke beyaz zemin {izerindeki markay1 ve figiirii ¢arpict

hale getirmistir.
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Ramos’un ¢aligmalarindan yola c¢ikilarak olusturulan bir diger kolajda kirmizi
mekan i¢inde yatan bir kadin figilirii ve tizerinde beyaz renkteki "ses" yazisi dikkati
cekmektedir. Kullanilan kadin figiiriinde cinsellik 6n plana ¢ikarilarak bir reklam
metasi olarak izleyiciye sunulmustur. Arka planda bulunan diiz, siddetli, kirmiz1 renk
bu cinsel araci daha da etkili kilmistir. Ayrica kullanilan rengin plastik vuruculugu
izleyicinin zihninde diisiinsel bir kalicilik yaratmistir. Mekanm diiz ve iki boyutlu
olusu figiir ve yaziy1 6n plana ¢ikarirken doluluk-bosluk dengesi i¢in 6nemli bir
unsuru olusturur. Merkezde karsiya bakan etkili gozler, kadinin yiiz ifadesi kolaj ile
insanlar arasinda bir bag olusturur. Arka planda ise kirmizi lekenin iizerine
yerlestirilen yazi Ses dergisinin logosundan olugsmaktadir. Bu kullanim ile birlikte
Yesil Cam’in yazi ve resimlerini i¢eren ses dergisinin logosu, giiniimiiz konulartyla

ve gliniimiiziin plastik diliyle sunulma sans1 yakalamistir.
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Resim 4.31. Cagr1 Onder, Modern Tiirk Ailesi, Kolj, 2016, 35x50, 2016

Modern Tiirk Ailesi adli kolaj galismasi sanat¢1 Zhang Xioagang’in resimlerinden
yola cikilarak yapilmistir. Xioagang resimlerinde Cin’deki Kiiltiir Devriminin
etkisiyle bozulan ya da yok olan aile diizenini konu edinmistir. Bu portreler
genellikle karamsar, morali bozuk bir sekilde resme aktarilmistir. Ruh haline uygun
olarak resimlerde koyu grili renkler kullanilmistir. Bu bilgilerden yola ¢ikilarak
kolajin 6n planina aileyi temsil eden anne, baba, g¢ocuktan olusan ii¢ figir
yerlestirilmistir. Figlirler Xioagang’in ¢alismalarindaki portrelerin aksine son derece
mutlu bir ruh hali i¢indedirler. Kolajda konu olarak izleyiciye Tiirkiye’de batili
tarzda yasayan g¢ekirdek aile imaji gosterilmeye calisilmistir. Kolajin sol kdsesine
yerlestirilmis erkek figiirtiniin parlak mavi kazag figiirleri mekandan ayirip 6n plana
cikarmistir. Sag kosedeki diger iki figlirden ayri duran giiler yiizlii ¢ocuk figiirii
mekan i¢inde denge olusturmustur. Cocuk figiiriin elindeki ¢igekler gostergesel bir
anlam tagimaktadir. Renkli cicekler ¢cocuklugun mutlu ve renkli diinyasini temsil
etmektedir. Arka planda bulunan soluk diiz renkli sar1 perde bosluk saglayarak ilgiyi
portrelere kaydirmaktadir. Mekan ile baglantili olarak soluk renkteki Xioagang
tablosu, kolajin temasinin ¢ikis noktasini olusturmustur. Resimde arka planda yer

alan tablonun dniindeki bitki ise eski kalabalik Tiirk aile baglarinin gosterir.
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¥iddet Goren Kadin, Kolaj, 2016, 35x50, 2016

Siddet Goren Kadin adli kolaj calismast Nan Goldin’in fotograflarindan yola
cikilarak yapilmistir. Goldin islerinde genellikle siddet gormiis, toplum tarafindan
dislanan insanlari konu almistir. Siddet tiim diinyanin sorunu oldugu gibi Tiirk
toplumunun da en biiyik sorunlarindan biridir. Her yil iilkemizde sayisi
azimsanmayacak 0l¢iide kadina yonelik siddet veya cinayet haberleriyle kars1 karsiya
bulunmaktayiz. Bu calisma ile birlikte toplum tarafindan goz ardi edilen yada
unutulmak istenen bu konunun ne kadar vahim oldugu bir kez daha gozler 6niine
serilmek istenmistir. Kolajin merkezinde gozlerinin altinda morluklar bulunan kadin
portresi yer almaktadir. Siddet géren kadin portresi izleyiciye bakarak suglunun
aslinda bu olay karsisinda susan bizler oldugunu soylemektedir. Figiiriin yiiziinde ne
bir sitem nede bir {liziinti ifadesi vardir. Portre, gordiigii tim haksizlik ve siddete
ragmen basi dik bir kadin imaj1 ¢izmektedir. Arka planda bulunan mavi leke, mekéani
dikey olarak ikiye bolen perde ile zitlik olusturarak izleyicinin goziinde resimsel bir
etki olusturur. Mekanin kosesinde yer alan perde gosterge olarak siddet karsisinda
gdz ardi1 edilip susuldugunu ifade etmektedir. Mavi lekenin {izerinde bulunan
cicekler, kadmin kryafeti ile biitiinliik olusturmaktadir. Ote yandan bu beyaz cicekler

kadinlarin diinyalarinin ne kadar renkli ve kirilgan oldugunu gostermektedir.
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Resim 4.33. Cagr1 Onder, Altin Banu, Kolaj, 2016, 35x50 2016

‘Altin Banu Alkan’ adli ¢alisma Andy Warhol’un ‘Gold Marilyn Monroe’ adli
portresinden yola ¢ikarak olusturulmustur. Yapilan bu calismayla Banu Alkan ile
Marilyn Monroe arasinda bir bag kurulmustur. Amerikan sinemasi i¢in Marilyn
Monroe’nun yeri ne kadar dnemli ise Tiirk sinemasi i¢in de Banu Alkan’in yeri o
kadar énemli ve degerlidir. Tki oyuncu da sinemada cinselligi ve giizelligi 6n plana
cikardiklart rolleri tercih etmislerdir. Warhol’'un ¢alismasinda giizelligi 6n plana
¢ikarmak igin kullanilan ifadeci renkler kolaj ¢alismasinda Banu Alkan portresi igin
de kullanilmistir. Calismada portre kompozisyonun tam ortasina gelecek sekilde
yerlestirilmistir. Portrenin dudak kisminda yer alan siddetli kirmizi renk goze
carpmaktadir. Bununla beraber sacta ve mekanda siddetli soguk sicak renkler
resimde disavurumcu bir etki yaratmistir. Portrenin sa¢inin iist kismindaki koyu
siyah leke resme derinlik kazandirmigtir. Arka mekéanda siyah lekenin yaninda dikey
sekilde yer alan ayni turkuaz portrenin géz kisminda da kullanilmistir. Boylece kolaj

calismasinda mekan figiir iliskisi agisindan bir bag olusturulmustur.
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Resim 4.35.

ichtenstein
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4.34. numarali kolaj calismast Roy Lichtenstein yapmis oldugu ¢izgi roman tarzi
resimlerinden yola ¢ikarak yapilmistir. Lichtenstein ¢alismalarinda giinliik hayattan
aldig1 karakterleri kontrast renk ve ¢izgilerle carpici bir bicimde ifade etmistir. Bu
bilgiler 1s18inda uygulama g¢alismasindaki Tiirkan Soray Portresi kompozisyonun sol
kosesine gelecek sekilde yerlestirilmistir. Portrenin ilk bakista izleyiciye bakan
donuk yiliz ifadesi dikkati c¢ekmektedir. Portrenin kenarinda ¢izgi romanlarda
gormeye alisigmmiz iginde "Nayir, Nolamaz" kelimelerinin yer aldigi konusma
balonu dikkati ¢eker. Bu goriilen konusma balonu ayni zamanda ¢alismaya ismini
vermektedir. Kolajda yer alan kurgulanmis bu goriintii aslinda izleyiciye Tiirk
sinemasinda asina oldugumuz bir sahneyi hatirlatir. Tiirk filmlerinde olumsuz veya
liztintiilii bir durumda Kkarsilasan basrol karakteri kameraya bakarak genellikle
"Nayir, Nolamaz" repligini sdylemektedir. Calismada bu konu 1960 déneminin pop
plastik degerleriyle izleyiciye aktarilmistir. Kolajda goriilen arka plan
Lichtenstein’nin resimlerinden alinan ayrintinin biiyitiilerek aktarilmasi sonucunda
olusturulmustur. Portrenin yiiz kismimi g¢evreleyen dalgali saglar mekan ile portre
arasinda denge unsuru olmustur. Mekandaki genis derin mavilik dikey ve yatay

kirmizigizgiler ile kesilmektedir.
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agr1 onder, " Kolaj, 35x50, 2016

"Baskin" adli kolaj ¢alismasi Eric Fischl’in "K6tii Cocuk" resminden yola ¢ikilarak
olusturulmustur. Fischl caligmalarinda giinliik hayatta ya da medyada karsilastigimiz
insan imajlarin1 resimsel bir tat ile izleyiciye sunmustur. Baskin kolajinin 6n
planinda arkas1 doniik elindeki silahi kadin figiiriine dogru yoneltmis bir adam figiirii
yer almaktadir. Figilirlin arkas1 doniik ve yiiziiniin kapali olmasin izleyicide merak
uyandirmaktadir. Mekanin arka planinda ise yiizii maskeli adama bakan ¢iplak kadin
figiiri yer almaktadir. Adamin biitiin viicudunun kumas kapali olmasina karsin
kadimin ¢iplakligr tezatlik olusturmaktadir. Bu tezatlik ile sanat tarihinin temel
taslarindan sayilan "Monet’in Kirda Ogle Yemegi" ¢aligmasini hatirlatmaktadir.
Plastik a¢idan kadmin lizerinde yer alan parlak sar1 renk figiirii odak noktasina
tagimistir. Odada bulunan panjurlar ve giin 1s181n1n panjurlar nedeni ile parcali olarak
duvara yansiyisi Fischl’m resimlerinde sik¢a kullandigi 6gelerdendir. Duvarda
beliren pargali sar1 renkler eski ve kiif mavisi odanin rengiyle tezatlik olugturmustur.
Ote yandan kadmn iizerinde var olan parlak sar1 renk ile paslasarak biitiinliik

olusturur.
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Resim 4.37. Cagr1 Onder, Tom Wesselmann’a Saygi Serisi "Yataktaki Kadin" Kolaj, 35x50, 2016

Resim 4.37, 4.38, 4.38taki kolaj ¢alismalar1 Wesselman’in eserlerinden etkilenerek
yapilmistir. Bu nedenle ¢alismalarin yer aldigi serinin ismine Tom Wesselmann’a
Saygi Serisi denilmistir. Wesselmann portrelerinde cinselligi 6ne ¢ikartan unsurlari
kullanmistir. Figiirlerin yiiz ve viicut kisimlari, mekan ile iki boyutlu bir sekilde
cizilmistir. Buna karsit olarak cinselligi 6n plana ¢ikaran uzuvlar ii¢ boyutlu olarak
islenmistir. Yataktaki kadin isimli kolaj bu plastik 6zelliklerden yola g¢ikilarak
olusturulmustur. ilk baktigimizda goziimiize carpan kadin figiirii mekanin alt kismina
yatar bir bigimde yerlestirilmistir. Kadin figiiriiniin yliziinde dudak haricinde higbir
uzuv islenmemistir. Dudak disinda hi¢ bir uzvun islenmemesi yiiziin diiz bir leke gibi
algilanilmasina yol agmistir. Arka planda mekani ikiye bélen diiz kirmizi leke
figiirdeki cinsel havayi artirici bir unsur olustur. Bununla birlikte kullanilan kirmizi

leke portreyi on plana ¢ikarmistir. Perdenin altindaki siyah leke mekéana derinlik
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katmistir. Camin iizerinde asili duran turuncu, 151kl perde kirmizi rengin siddetini

azaltirken mavi lekeler ile bir gecis saglamistir.

Resim 4.38. Cagr1 Onder, Tom Wesselmann’a Sayg: Serisi 2. Kolaj, 35x50, 2016

4.39 numarali resimdeki kolaj ¢alismasi Wesselmann serisinin 2. kolajidir. Kolajda
bas1 asagiya diigmils ylizii olmayan kadin figiliri ve ona sarilan erkek figiirii yer
almaktadir. Erkek figiiriiniin yliz ayrintisinin detayli bir sekilde goriilmesine karsin
kadin portresinde yiiziin goriilmemesi zithk olusturmustur. Ote yandan bu ayrim
kadm ve erkek arasinda toplumun bigtigi adaletsizligi gostermektedir. Insanlar
tarafindan alta itilmis hayat kadinlar1 tiim zorluklara, dislanmalara ragmen
kimliksizdirler. Bu kadmlarin yiizlerini ve sorunlarimi kimse gdrmek istemez.
Yiizdeki bosluga ragmen islenen dudaklar bu insanlarin erkekler tarafindan nasil
gortldiiglinii 6zetlemektedir. Figlirlerdeki yatay ¢izgisel gidisini arka planda yer alan
sisenin dikey c¢izgisini dengelemektedir. Ayrica yerlestirilen sise gosterge olarak
tasidig1 anlam istemedigimiz kotii hayati temsil etmektedir. Arka planda yer alan

koyu lacivert leke figiirlerde bulunan sar1 renk ile zitlik olusturmustur. Ayni sekilde
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mekanda var olan iki boyutluluk figiirler iizerinden anlatilmak istenen konuyu daha

da goriiniir kilmistir.

, 35x50, 2016

4.39 numarali resimdeki kolaj ¢alismasit Wesselmann serisinin 3. kolajidir. Kolajin
merkezinde elinde elma sekeri tutan oturmus bir kadin figiirii goériilmektedir. Elma
sekerinin kirmizi rengi, dili disartya c¢ikmis dudak kadinin cinselligini
vurgulamaktadir. Yiizde diger hicbir ayrintiya girilmemesi vurgulanan konunun daha
da 6ne ¢ikmasina sebep olmustur. Arka plandaki kullanilan diiz sar1 rengin siddeti
kolaja plastik acidan canlilik saglamistir. Ote yandan sar1 lekenin yaninda bulunan
perdenin koyu rengi renk dengesi bakimindan 6nemlidir. Perdenin tizerindeki beyaz
noktalar ve sar1 ¢igekler kolajdaki diiz zemine hareket kazandirmistir. Kullanilan
saricicekler arka planda bulunan sar1 ylizeyi yalniz birakmayarak renk acisindan

biitiinliik saglamigtir.
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Resim 4.40. Cagr1 Onder, Sinema, 35x50, 2016

Sinema adli kolaj c¢alismasi Sherman’in fotograflariin farkli bir versiyonunu
olusturmaktadir. Sherman ‘Sinema Kareleri Serisi’ adli fotograf calismalarinda
artistlerinin vermis oldugu pozlara biiriinerek kendi fotograflarin1 ¢ekmistir. Sherman
bu ¢alismalarda bir fotograf sanat¢isindan ziyade isledigi konularla olaya kavramsal
yaklagmigtir. Bu 6zelligiyle sanat¢1 kavramsal ve performans sanatgilar kategorisinde
yer almaktadir. ‘Sinema’ adli kolaj ¢alismasinda Sherman’in portresi mekandan
cikarilarak yerine Tiirk sinema artisti olan Emel Saymn’in portresi yerlestirilmistir.
Batili bir gériiniime sahip olan sinema sanatgisi Sayin’in portresi mekan ile uyumlu
bir goriintii sergilemektedir. Koldjin ortasina dogru yerlestirilen portre saga dogru
bakmaktadir. Bir omzu asagiya diismiis bir sekilde birini bekler gibidir. ‘Untitled
Film Still> adli ¢alismadan yola ¢ikilarak olusturulan bu kolaj bir nevi Sherman’a
meydan okuma amaci tasimaktadir. Sherman kendi g¢aligmasinda farkli pozlar
vererek sinema karesi inandiriciligi yakalamak istemistir. Fakat Emel Sayin’in
sinema sanatgisi olmasi nedeniyle artistler gibi poz vermesine gerek kalmadan
caligmada sinema karesi gergekligine ulagilmistir. Caligmanin asil amaci da budur
zaten. Sinema sanatg¢isi gibi Poz vermeye c¢alisan sanat¢i yerine gergek sinema
oyuncusunun sinema karesine benzeyen fotografta olmasi izleyicinin géziinde daha

inandiricilik kazanmustr.

76



441 numarali resimdeki kolaj ‘Sinema’ adli kolaj c¢alismasinda oldugu gibi
Sherman’in fotograflarindan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Kullanilan figiir mekan
ile uyumlu olabilmesi i¢in siyah beyaz tonlar tercih edilmistir. Koldjin merkezine
yerlestirilen Tiirk sinemasindan alinan Filiz Akin frapan ve hafif mesrep durusu ile
modern mekan ile tezatlik olusturur. Garin sol tarafinda yer alan taslarinin yatay
gidisatinin asine figiirlin ve kolonlarin dikey duruslari yatay dikey dengesini
olusturmaktadir. Arka plandan ©6ne dogru gelen gokylizii mekan igin bosluk

olusturarak figiirii 6n plana ¢gikarmstir.
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4. 3. Otoportre Calismalari

Otoportreler aslinda sanat¢inin kendisini ve diisiince diinyasini resme aktarmasidir.
Bu nedenle uygulama calismasinin son kisminda otoportrelere yer verilmistir.
Otoportreler sayesinde aslinda sanat¢i eski artistlerin yasam ve ruh diinyasina kisa
bir biiriiniis yakalanmistir. Boylece sanatgi izleyicinin dikkatini ¢ekerek bu renkli

sinema diinyasinda kendini ifade ederek bende varim demektedir.

Resim 4.42. Cagr1 Onder, Otoportre, karigik teknik 39x42 cm, 2016

CUNEYTARKIN SEMA OZCAN

ki Yabancl

e,

Resim 4.43. Iki Yabanci Film Afisi, 1699
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4.42. otoportre ¢alismas1 1966 yapimi olan iki Yabanci filminin afisinde yer alan
Ciineyt Arkin figiiriiniin ifadesinden yola ¢ikarak yapilmistir. Figiir afiste oldugu gibi
resmin saginda yer alacak sekilde yerlestirilmistir. Portre plastik agidan kullanilan
fluluk, renklerin dengeli dagilisi Alex Katz ve Luc Tuymans’in eserlerinden izler
tasimaktadir. Yiizde ve gozlerde kullanilan koyu lekeler ifadenin daha da ortaya
c¢ikmasima yardimci olmustur. Saglardan baslayarak ceketin asagisina dogru inen
koyu mavili siyah lekeler figiirde renk agisindan biitiinliik olusturur. Kullanilan koyu
soguk lekelere karsin yiiz kisminda bulunan sari ve kahverengi renkler zithik
olusturarak odak noktasini ylize tasimistir. Ayrica kullanilan sicak orta tonlar resmi
renk agisindan zengin kilmistir. Portrenin yaka, boyun, ceket kisminda yer alan
keskin ¢izgiler ¢esitli kisimlarda kullanilan belli belirsiz lekeleri toparlayic1 gérevi
tistlenmislerdir. Bu sert ¢izgiler formu sabitlestirirken hareketli lekeler forma
serbestlik kazandirmigtir. Resmin arka mekaninda bulunan gazete yiizeyleri ve

renkler, figiir ile uyumlu olacak sekilde kullanilmustir.
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Resim 4.44.

TAMER YiGIiT

rejkYAVUZ FiGENLI
operator DINCER ONAL

Resim 4.45, Kin, Silah ve Namus Film Afisi, 1971
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4.44. numarali otoportre ¢alismasi 1971 yapimi olan Kin Silah ve Namus filminin
afigindeki Tamer Yigit’in portresinden etkilenerek yapilmistir. Portre sert ve ciddi bir
ifadeyle izleyicinin direkt olarak bakis agisina odaklanir. Gozlerde ve kaslarda
kullanilan sert koyu lekeler ve keskin gizgiler ifadeyi etkili kilan bir diger unsurdur.
Bununla beraber géz ¢ukuruna dogru degeri artan sicak tonlar odak noktasini bakiga
ceken bir diger etken olusturur. Kulak kisminda baglayarak ¢eneye dogru koyulagan
mavi leke yiizde toparlayict bir etkinin oOlusturur. Resim plastik a¢idan neo-
ekspresyonist sanat¢1 Georg Basalitz’in gii¢lii firga vuruslu canli renklerinden etkiler
tagimaktadir. Arka planin st kisminda artan renkler ve firga izleri asagiya dogru

azalan bir etki gortliir.
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5. SONUC

1960 sonras1 sanatta portre konusunun incelenmesi sonucu farkli akimlarin ve farkli
disiplinlerin resim sanatini etkiledigi goriilmiistiir. Giiniimiizde sadece plastik
sanatlarin belli bir alaninda eser iiretmekle yetinmeyen sanatgilar afig, sinema,
fotograf gibi sanatlarin 6zelliklerini resme aktarmaktan geri durmamiglardir. 1960
sonrasi sanat¢ilar kusaginda yer alan Basquiat afislerde ¢ok¢a gordiigiimiiz yaziyi
calismalarinda resimlestirerek kullanmistir. Bu gibi 6rnekleri 1960 sonrasi sanatgilar

tizerinden ¢ok¢a vermek miimkiindiir.

Tezde yer alan uygulama calismalarinda ise ilk baslarda amag¢ sadece afislerde yer
alan figiir ya da portrelerin 1960 dan giiniimiize portre konusunu ele alan
sanatcilardan etkilenerek, yeni yorumlar ortaya koymak oldugu diisiiniilebilir. Ik
boliimde yer alan ¢alismalarda afis etkisinden ziyade karakterin ruh hali, jest ve
mimikleri 6n plandadir. Tkinci boliimde yapilan kolaj ¢alismalar1 sayesinde uygulama
islerinin farkli bir boyut kazandig1 sdylenebilir. Kolaj ¢alismalarinda ilk boliimdeki
portre resimlerinden farkli olarak temellik (kendine mal etme) sanatindan
yararlanilmistir. Shields’e gore “kiiltiirde var olan her seyi dontistiirerek yeni bir eser
yaratmak mesrudur. Ve yeni bir parcada onceden var olan bir seyir kullanmak
“kurmacanin” asla olmayacagi sekilde heyecan vericidir” (Shields, 2016, s. 114). Bu
climleden yola ¢ikarak kolaj calismalarinda 1960 Sonrasi eserlerin konu ya da
kurgular islenmistir. Bu sayede sanatgilarin bu eserleri yaparken neler hissettiklerini
ve neler disiindiiklerini anlamaya calisilmistir. Ayrica afislerdeki yazi ve diger
ogelerin ikinci boliimdeki kolajlara aktarilmasiyla ilk baslarda daha az goriilen afis
ve resim iligkisi netlik kazanip daha fazla 6ne ¢ikmistir. Otoportre ¢aligmalarinda ise
artistlerin oynadiklar1 karakterlere biiriinmek, kullandiklar1 jest ve mimikleri
kullanmak farkli bir deneyim olmustur. Bu deneyim sayesinde Yesilcam Sinemasinin
karakterleriyle, bu karakterlerin resmini yapan kisi arasinda giiclii bir empati

kuruldugu sdylenebilir.

Sonug olarak islerin biitiiniinde belli doneme ait sinema afislerinden yararlanarak
tarthsel gondermeler yapilmis, ayn1 zamanda donemin etkili sanat eserleriyle de bu

tarihsel iliski kurulmaya c¢alisilmistir. Ayrica farkli disiplinlerin bir arada
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kullanilmast ve bu alanlardan yararlanilmasi, resim sanatinin gelismesi ve ilerlemesi

acisindan onemli oldugu diisiiniilmektedir.
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GORSEL NO 2.1

GORSEL ADI/KONUSU Biiyiik Amerikan Nii’sii

DONEMI 1964

SANATCISI Wesselmann

TEKNIiGi Ahsap lizerine sentetik polimer ve kagit
kolaj1

BOYUTLARI 1.22x 1.65m

SERGILENME Whitney Museum of American Art

KAYNAGIN ALINDIGI https://s-media-cache-ak0.pinimg.com

ADRES

GORSEL NO 2.2

GORSEL ADI/KONUSU Altin Marilyn Monroe,1962

DONEMI 1962

SANATCISI Andy Warhol

TEKNIGI Elek Baski, Tuval Uzerine Sentetik Boya

BOYUTLARI 2.12x1.45m

SERGILENME The Museum of Modern Art

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.seraphicpress.com

ADRES

GORSEL NO 2.3

GORSEL ADI/KONUSU Bogulan kiz

DONEMI 1963

SANATCISI Roy Lichtenstein

TEKNIGi Tuval Uzerine Yagl Boya

BOYUTLARI 171 x 169. 5 cm.

SERGILENME The Museum of Modern Art

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.thetimes.co.uk

ADRES

GORSEL NO 2.4,

GORSEL ADI/KONUSU Nude Descending A Staircase

DONEMI 2012

SANATCISI Mel Ramos

TEKNIGi Litografi

BOYUTLARI 104 x 75 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI https://en.amorosart.com

ADRES
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http://www.thetimes.co.uk/

GORSEL NO 2.5.

GORSEL ADI/KONUSU Ada with Bathing Cap
DONEMI 1982

SANATCISI Alex Katz

TEKNIiGi Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 152.5x 183 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI (http://uk.phaidon.com)
ADRES

GORSEL NO 2.6.

GORSEL ADI/KONUSU Big Self Portrait
DONEMI 1967

SANATCISI Chuck Close

TEKNIGI Tuval Uzerine Akrilik
BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI https://s3.amazonaws.com
ADRES

GORSEL NO 2.7.

GORSEL ADI/KONUSU Beyaz Zeminde Alp
DONEMI 2006

SANATCISI Taner Ceylan

TEKNIiGi Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 115 x 105 cm
SERGILENME Istanbul Modern Sanat
KAYNAGIN ALINDIGI http://www.boijmans.nl/images
ADRES

GORSEL NO 2.8.

GORSEL ADI/KONUSU Isimsiz, 1985, no. 146
DONEMI 1985

SANATCISI Cindy Sherman
TEKNIiGi Fotograf

BOYUTLARI 184 x 125 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI https://artblart.files.wordpress.com
ADRES
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https://s3.amazonaws.com/

GORSEL NO 2.9.

GORSEL ADI/KONUSU Nan One Month After Being Battered
DONEMI 1984

SANATCISI Nan Goldin

TEKNIiGi Fotograf

BOYUTLARI 115 x 105 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.artandsmoke.com
ADRES

GORSEL NO 2.10.

GORSEL ADI/KONUSU Balikli Otoportre

DONEMI 1970

SANATCISI Joan Brown

TEKNIGi Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 2.43x1.21m.
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI https://encryptedtbn0.gstatic.com/images
ADRES

GORSEL NO 2.11.

GORSEL ADI/KONUSU Palyago

DONEMI 1978

SANATCISI Rober Arneson

TEKNIGI Cilal1 Seramik

BOYUTLARI 94 x 48. 3 x 48. 3 cm.
SERGILENME Des Moines Art Center
KAYNAGIN ALINDIGI https://s-media-cache-ak0.pinimg.com
ADRES

GORSEL NO 2.12.

GORSEL ADI/KONUSU Bosa Gegen Biiyiik Gece
DONEMI

SANATCISI Georg Baselitz

TEKNIiGi Tuval Uzerine Yaglh boya
BOYUTLARI

SERGILENME Museum Ludwi
KAYNAGIN ALINDIGI http://flaglerlive.com

ADRES
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http://www.artandsmoke.com/
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/

GORSEL NO 2.13.

GORSEL ADI/KONUSU Self-portrait

DONEMI 1985

SANATCISI Lucian Freud

TEKNIiGi Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 56.2x51.2cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://uploads0.wikiart.org
ADRES

GORSEL NO 2.14.

GORSEL ADI/KONUSU Betty(663-5)

DONEMI 1998

SANATCISI Gerhard Rihcter
TEKNIiGI Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 102 x 72 cm
SERGILENME Saint Louis Art Museum
KAYNAGIN ALINDIGI http://dbartmag.de/cms/upload/68/feature/
ADRES hollein/25_Betty.jpg
GORSEL NO 2.15.

GORSEL ADI/KONUSU Kotii Cocuk

DONEMI 1981

SANATCISI Eric fischl

TEKNIGi Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 66 x 96 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.ericfischl.com
ADRES

GORSEL NO 2.16.

GORSEL ADI/KONUSU Scull

DONEMI 1981

SANATCISI Jean Michel Basquiat
TEKNIGI Tuval Uzerine Akrilik
BOYUTLARI 175. 9 x 207 cm
SERGILENME Los Angeles
KAYNAGIN ALINDIGI https://www.wikiart.org
ADRES
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http://uploads0.wikiart.org/

GORSEL NO 2.17.

GORSEL ADI/KONUSU Isyankar Sessizlik
DONEMI 1994

SANATCISI Shirin Neshat

TEKNIiGi Fotograf

BOYUTLARI 118.4x 79. 1 cm
SERGILENME Gladstone Gallery, New York
KAYNAGIN ALINDIGI http://signsjournal.org
ADRES

GORSEL NO 2.18.

GORSEL ADI/KONUSU Big Family No. 2
DONEMI 1996

SANATCISI Zhang Xiogang No. 2
TEKNIGi Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 180 x 230 cm
SERGILENME Ozel Koleksiyon
KAYNAGIN ALINDIGI http://www.aaa.org.hk/
ADRES

GORSEL NO 2.19.

GORSEL ADI/KONUSU Secrets

DONEMI 1990

SANATCISI Luc Tuymans

TEKNIiGi Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 37 x 52 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://bamart.be/

ADRES

GORSEL NO 2.20.

GORSEL ADI/KONUSU Yataktaki kiz

DONEMI 1962

SANATCISI John Currin

TEKNIGi Yagli Boya
BOYUTLARI 61.5 x 77cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.christies.com/
ADRES
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GORSEL NO 2.21.

GORSEL ADI/KONUSU | The Great Masturbator

DONEMI 2006

SANATCISI Gleen Brown

TEKNIiGi Tuval Uzerine Yagh Boya

BOYUTLARI 110 x 88 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI | http://www.emptykingdom.com

ADRES

GORSEL NO 2.22.

GORSEL ADI/KONUSU Kolobrzeg

DONEMI 26 Temmuz 1992

SANATCISI Rineke Dijkstra

TEKNIiGI Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.photosapiens.com/

ADRES

GORSEL NO 2.23.

GORSEL ADI/KONUSU Asude

DONEMI 2008

SANATCISI Nese Erdok

TEKNIiGi Tuval Uzerine Yagliboya

BOYUTLARI 163 x130 cm

SERGILENME Kemal Servi Koleksiyonu

KAYNAGIN ALINDIGI http:www.pekersanat.com

ADRES

GORSEL NO 3.1.

GORSEL ADI/KONUSU Dr. Caligari’nin Muayenehanesi
Filminden Sahne

DONEMI 1920

SANATCISI

TEKNIiGi Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://rocketremnants.blogspot.com.tr

ADRES
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http://www.photosapiens.com/
http://rocketremnants.blogspot.com.tr/

GORSEL NO 3.2.

GORSEL ADI/KONUSU Endiiliis Kopegi Filminden Bir Sahne
DONEMI 1928-1929

SANATCISI

TEKNIiGi Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://oldmag.net

ADRES

GORSEL NO 3.3.

GORSEL ADI/KONUSU Temple Grandin Film Afisi
DONEMI 2016

SANATCISI

TEKNIGi Afis

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI https//:filmhafizasi.com
ADRES

GORSEL NO 3.4,

GORSEL ADI/KONUSU Koza filminden bir kare
DONEMI 1995

SANATCISI

TEKNIiGi Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.medyaakademisi.com
ADRES

GORSEL NO 3.5.

GORSEL ADI/KONUSU Untitled Film Still, #14
DONEMI 1978

SANATCISI Sherman

TEKNIGI Fotograf

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI https://www.smallanswers.us
ADRES
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https://www.medyaakademisi.com/
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=&url=http%3A%2F%2Fsmallanswers.us%2Fauthor%2Fsonny%2F&psig=AFQjCNGjClovomqCVCIjy_bou_ClSdGfFA&ust=1460143201417862

GORSEL NO 3.6.

GORSEL ADI/KONUSU Hababam Sinifi, Tiirk Film Afisi
DONEMI 1975

SANATCISI

TEKNIiGi Fotograf
BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI https://kemal-sunal.blogspot.com
ADRES

GORSEL NO 41.

GORSEL ADI/KONUSU Portre

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIGi Karisik Teknik
BOYUTLARI 35 x 50
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv
ADRES

GORSEL NO 4.2.

GORSEL ADI/KONUSU Iliski, Sinema Afisi
DONEMI 1983

SANATCISI

TEKNIGI Afis
BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://sinematek.tv/iliski
ADRES

GORSEL NO 43,

GORSEL ADI/KONUSU Portre

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIGI Karisik Teknik
BOYUTLARI 35 x 50
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv
ADRES
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https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi6zMWsxP7LAhXBE5oKHexlCpUQjB0IBg&url=http%3A%2F%2Fkemal-sunal.blogspot.com%2F2015_04_01_archive.html&bvm=bv.118817766,d.bGs&psig=AFQjCNGB2o5GRXr_RUp0qc_zxh1UeN0kTw&ust=1460187452956668

GORSEL NO 4.4,

GORSEL ADI/KONUSU Cango Korkusuz Adam, Sinema Afisi
DONEMI 1967

SANATCISI

TEKNIGI Afis

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://sinematek.tv/cango-olumsuz-adam-
ADRES 1967

GORSEL NO 45,

GORSEL ADI/KONUSU Portre

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIGi Karisik Teknik
BOYUTLARI 35x50 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES

GORSEL NO 4.6.

GORSEL ADI/KONUSU Kanli Para, Sinema Afisi
DONEMI 1972

SANATCISI

TEKNIGI Afis

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://sinematek.tv/kanli-para
ADRES

GORSEL NO A7.

GORSEL ADI/KONUSU Portre

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIGI Karigik Teknik
BOYUTLARI 35x50 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES
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GORSEL NO 4.8,

GORSEL ADI/KONUSU Askin Gézyaslari, Sinema Afisi
DONEMI 1979

SANATCISI

TEKNIGI Afis

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI (http://sinematek.tv/askin-gozyasi)/
ADRES

GORSEL NO 4.9.

GORSEL ADI/KONUSU Portre

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIGi Karisik Teknik
BOYUTLARI 35 x 50

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES

GORSEL NO 4.10

GORSEL ADI/KONUSU Yuvasiz Kuslar, Sinema Afisi
DONEMI 1970

SANATCISI

TEKNIGI Afis

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://sinematek.tv/yuvasiz-kuslar
ADRES

GORSEL NO 4.11.

GORSEL ADI/KONUSU Portre

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIGi Karisik Teknik
BOYUTLARI 35 x 50

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES
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GORSEL NO 4.12.

GORSEL ADI/KONUSU Biilbiil Yuvasi, Sinema Afisi

DONEMI 1968

SANATCISI

TEKNIGI Afis

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.sinematurk.com/film/1225-

ADRES .
bulbul-yuvasi

GORSEL NO 4.13.

GORSEL ADI/KONUSU Portre

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIGi Karisik Teknik

BOYUTLARI 35x50 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES

GORSEL NO 4.14.

GORSEL ADI/KONUSU Hayatimin Erkegi, Sinema Afisi

DONEMI 1968

SANATCISI

TEKNIGI Afis

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI https://tr.pinterest.com

ADRES

GORSEL NO 4.15.

GORSEL ADI/KONUSU Portre

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIGI Karigik Teknik

BOYUTLARI 35x50 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES
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GORSEL NO 4.16.

GORSEL ADI/KONUSU Sigint1, Film Afisi
DONEMI 1967
SANATCISI

TEKNIGI Afis
BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.tsa.org.tr
ADRES

GORSEL NO 4.17.

GORSEL ADI/KONUSU Portre

DONEMI 2016
SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIGi Karisik Teknik
BOYUTLARI 29x39 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv
ADRES

GORSEL NO 418,

GORSEL ADI/KONUSU Devlerin Kavgasi, Sinema Afisi
DONEMI 1965
SANATCISI

TEKNIGI Afis
BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.sinematurk.com
ADRES

GORSEL NO 4.19.

GORSEL ADI/KONUSU Portre

DONEMI 2016
SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIGI Karisik Teknik
BOYUTLARI 39x49 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES
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GORSEL NO 4.20.

GORSEL ADI/KONUSU Zengin ve Serseri, Sinema Afisi
DONEMI 1967

SANATCISI

TEKNIGI Afis

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://netdesinemax.blogspot.com.tr
ADRES

GORSEL NO 4.21.

GORSEL ADI/KONUSU Portre

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIGi Karigik Teknik
BOYUTLARI 29%39 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES

GORSEL NO 4.22.

GORSEL ADI/KONUSU Lekeli Melek, Sinema Afisi
DONEMI 1969

SANATCISI

TEKNIGI Afis

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.sinematurk.com)
ADRES

GORSEL NO 4.23.

GORSEL ADI/KONUSU Portre

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIGI Karigik Teknik
BOYUTLARI 29%39 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES
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GORSEL NO 4.24.

GORSEL ADI/KONUSU Arkadas, Film Afisi

DONEMI 1974

SANATCISI

TEKNIGI Afis

BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://formistan.net/

ADRES

GORSEL NO 4.25,

GORSEL ADI/KONUSU Yesilcam Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici
Kilan Tam Olarak Nedir?

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIiGi Kolaj

BOYUTLARI 29.7 cm x 42

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES

GORSEL NO 4.26.

GORSEL ADI/KONUSU Glinlimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici
Kilan Tam Olarak Nedir?

DONEMI 1956

SANATCISI Hamilton

TEKNIiGi Kolaj

BOYUTLARI 29.7 cm x 42

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://dizaynar.com/pop-art-akimi

ADRES

GORSEL NO 4.27.

GORSEL ADI/KONUSU Zengin Kiz Fakir Oglan

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIiGi Kol4j

BOYUTLARI 29.7 cm x 42

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES
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GORSEL NO 4.28.

GORSEL ADI/KONUSU Sigarali Kadin
DONEMI 1974
SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIiGi Kol4j
BOYUTLARI 42 x 29.7 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv
ADRES

GORSEL NO 4. 29.

GORSEL ADI/KONUSU Spark Pulug
DONEMI 1972
SANATCISI Mel Ramos
TEKNIGi Tuval Uzerine Yagliboya
BOYUTLARI 31x 27 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://www.artmarketmonitor.com
ADRES

GORSEL NO 4. 30.

GORSEL ADI/KONUSU Ses

DONEMI 2016
SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIiGi Kol4j
BOYUTLARI 42 x29.7 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv
ADRES

GORSEL NO 431,

GORSEL ADI/KONUSU Modern Tiirk Ailesi
DONEMI 2016
SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIGI Kolaj, Photoshop
BOYUTLARI 29.7 cm x 42
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Asiv
ADRES
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GORSEL NO 4.32,

GORSEL ADI/KONUSU Siddet Goren Kadin
DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIiGi Kolaj, Photoshop
BOYUTLARI 42x29.7 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv
ADRES

GORSEL NO 4.33,

GORSEL ADI/KONUSU Altin Banu
DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIiGI Kol3j, Photoshop
BOYUTLARI 50 x 35
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv
ADRES

GORSEL NO 4.34.

GORSEL ADI/KONUSU "Nayir, Nolamaz ! "
DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIGI Kolaj, Photoshop
BOYUTLARI 29.7 x 42 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv
ADRES

GORSEL NO 4,35,

GORSEL ADI/KONUSU "Ohh . Alright
DONEMI 1964

SANATCISI Roy Lichtenstein”
TEKNIGI Tual Uzerine Yaglh Boya
BOYUTLARI 91.4x95.7
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI https://en.wikipedia.org
ADRES
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GORSEL NO 4.36.

GORSEL ADI/KONUSU "Baskin"

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIGI Kolaj, Photoshop

BOYUTLARI 29.7 x 42 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES

GORSEL NO 437,

GORSEL ADI/KONUSU Tom Vesalman’a Saygi Serisi, "Yataktaki
Kadm"

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIGI Kolaj, Photoshop

BOYUTLARI 42 x29.7 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES

GORSEL NO 4.38,

GORSEL ADI/KONUSU Tom Vesalman’a Saygi Serisi 2. Kolaj

DONEMI 2016

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIGI Kolaj, Photoshop

BOYUTLARI 42 x29.7 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES

GORSEL NO 4.39.

GORSEL ADI/KONUSU Tom Vesalman’a Sayg Serisi 3. Kol3j

DONEMI

SANATCISI Cagr1 Onder

TEKNIiGi Kolaj, Photoshop

BOYUTLARI 42 x29.7 cm

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv

ADRES
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GORSEL NO 4.40.
GORSEL ADI/KONUSU Sinema
DONEMI 2016
SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIiGi Kolaj
BOYUTLARI 29.7 X 42 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI 2016

ADRES

GORSEL NO 4.41.
GORSEL ADI/KONUSU Sinema Karesi
DONEMI 2016
SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIiGI Kol4j
BOYUTLARI 29.7 x 42 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI 2016

ADRES

GORSEL NO 4.42.
GORSEL ADI/KONUSU Otoportre
DONEMI 2016
SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIGI Karisik Teknik
BOYUTLARI 42 x 39 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI Kisisel Arsiv
ADRES

GORSEL NO 4.43.
GORSEL ADI/KONUSU Iki Yabanci Film Afisi
DONEMI 1699
SANATCISI

TEKNIGI Afis
BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI http://sinematek.tv

ADRES
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GORSEL NO 4.44,
GORSEL ADI/KONUSU Otoportre
DONEMI 2016
SANATCISI Cagr1 Onder
TEKNIGI Karigik Teknik
BOYUTLARI 100 x 80 cm
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI Resim 4. 46. Kin, Silah ve Namus Film
ADRES .
Afisi
GORSEL NO 4.45.
GORSEL ADI/KONUSU Kin, Silah ve Namus Film Afisi
DONEMI 1971
SANATCISI
TEKNIGi Afis
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI http://sinematek.tv/afisler/page/26
ADRES
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