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OZET

“Fotograf sanatin da kullanilan teknik ve yontemlerin resim sanatina etkisi” bagslikli
bu tez; goriintliniin teknik olarak bir yilizey {izerine nasil bir yontemle gegirildigini
incelemek ve bu incelemenin sonuglart ile uyumlulugu amaglanarak yapilan
uygulama caligmalar1 yer almaktadir. Algiladiklari, gordiikleri diinyay1 (c¢evreyi)
yansitmaci bir anlayisla bire bir aktarma ¢abasi iginde olan ressamlar, yapitlarinda ki
basarty1 yapmis olduklar1 eserlerin de ele alinan obje ya da figiirlin bir aynanin
yiizeyinde ki yansimasi kadar gerg¢ek¢i olmasiyla orantili olarak gérmekteydiler. Bu
gercekei olma kaygisi siire ve emek bakimindan yorucu olmaktaydi. Dolayisiyla
gorintiileri hizli ve hatasiz bir sekilde aktarabilmek i¢in bir araca ihtiyag¢ duydular ve
camera obscura dogdu. Camera obscura yardimi ile olusturulan fotografik
gorlntiilerin alinmasiyla birlikte gec¢irmis oldugu teknolojik, diisiinsel, kimyasal,
degisim ve gelisim siirecinin yani sira konuyla ve aragla ilgilenen bilim adamlar1 ve
sanat¢ilardan da bahsedilmistir. Bu baglamda fotografin icadindan sonra resim
sanatinda da gercekligi algilama ve yorumlama bigimlerin de oldugu kadar kullanma
bicimlerinde de oOnemli degisikliklere wugradigi goriilmektedir. Fotografin
baslangicindan giiniimiize kadar olan siiregte ki fotograf tekniginde de hizli ve
olumlu degisikliklere ugradig1 goriilmektedir. Ozellikle fotograf ve resim iliskisini ve
etkilesim big¢imlerini sanat akimlar1 i¢inde yer alan bazi sanatgilarin resimleri
tizerinde fotografla karsilastirilmali olarak durulmustur.Yapilan bu c¢alismada,
olusturulan kurgularin fotograf makinesi ve fotograf ¢ekim yontemleri yardimi ile
elde edilen goriintiilerin, olusturulan kurgu ile ressam arasindaki gorsel ve duygusal
aligveris mantigi ile hazirlanmis olan tuvallere aktarilmasi amaglanmistir.

Bilim Kodu : 7005

Anahtar Kelimeler : Fotograf, fotograf tarihi, camera obscura, resim
Sayfa Adedi : 151
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ABSTRACT

The main purpose of this thesis entitled "Shooting Technique with techniques and
methods Photography and its Effect on the Art of Painting” is to examine through
which method the image is technically transferred to a surface and present the
application studies and their results. The painters who attempted to convey the world
(the environment) they perceive and see as it is in a reflective way considered
themselves successful when the objects or figures they painted were as realistic as
their reflections on the surface of a mirror. This concern of being realistic was
exhausting in terms of time and effort. Therefore, in order to transfer images quickly
and accurately, they needed a tool and camera obscura occurred. In addition to the
technological, intellectual, chemical change and developmental processes that have
been taken with the acquisition of photographic images created with the help of
camera obscura, scientists and artists interested in the subject and vehicle have also
been mentioned. In this context, after the invention of photography, it is seen that in
painting art, there are important changes in usage patterns as well as forms of
perception and interpretation of reality. It is also seen that the photographic
technique has been undergoing rapid and positive changes since the beginning of
photography. In particular, the relationship between photography and painting and
the interaction forms between these two kinds of arts were focused on the
photographs of some artists who are in the art movements comparatively.In this
work, it is aimed to transfer the images obtained with the aid of camera and photo
shooting methods to the canvases prepared with visual and emotional interactions
between the created fiction and the painter.

ScienceCode : 7005

Keywords . Photograph, History of photography, camera obscura,
painting

Pages : 151
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1. GIRIS

Uygarligin gelismesini etkileyen insanlarin gegmisle gelecege bakis acisin1 degistiren
bircok teknolojik bulusun 18. yy. sonu 19. yy. baglarina kadar hizli degisimler ve
gelismeler gosterdigi bilinmektedir. Buhar makinesi, telefon, telgraf, fotograf vb.
bircok bulus insanlarin yasayis tarzini, olaylara ve gelecege bakis tarzlarini da
degistirmistir. Bu buluslardan, fotograf makinesi ise 6zellikle resim sanatina getirdigi

anlatim cesitliligi adina 6nemli bir teknolojik aragtir.

Gilintimiizde fotograf ¢ekim yOntemlerinin gelismesi, yeni sanatsal alanlar yaratmis
olup resim yapim tekniklerinde de farkliliklara yol agtigi goriilmektedir. Gelisen
teknolojinin sagladig1 cesitlilik, sanatgilarda ki algida seciciligi, hareket alanini ve
sorgulama alanin1 daha da genisletmistir. Dolayisiyla hem fotograf sanatinin hem de
resim sanatinin kendine 6zgii bir bitiinliik ve kurallart oldugu sdylenebilir. Resim
sanatinin gorevi, gercekligi yalnizca oldugu gibi yansitmak degil, John Berger (1992,
S. 10)’in Picasso’nun g¢aligmalarinda ki tespiti gibi, “goriilebilir olanin ardinda
secilmemis yiizlerce goriilebilirlik olanagi yattigin1” ortaya cikarmaktir. Fotograf,
sanat tarithi igersinde yeni ve farkli ¢ekim teknikleri tretir iken resim yapma
tekniklerine de ortam hazirlamaktadir. Cilinkii fotograf, resim sanati i¢in yepyeni
yaratim olanaklar1 sunmus ve vazgecilmez bir malzeme durumuna gelmistir. Bu iki
disiplinin ortak yasamlarinda farkli teknik ve yontemler gelisim gostermektedir.
Fotograf sanatinda gelistirilen tekniklerden biri olan stroboskobik flas ile ¢ekim
yontemi sadece gorlintiiniin kopyalanmas: i¢in degil, gorilintiiniin gosterdiginden
fazlasini iletebilmek igin de tercih edilmektedir. Yani stroboskobik flas ile ¢ekim
yontemi ile olusan fotograf ressamin elinde miidahaleye agik bir malzeme olarak,
genis anlatim olanaklar1 sunmakta, iki boyutlu tuval yiizeyine yaptig1 resmine de

farkli agilimlar kazandirmaktadir.

Uygulama c¢alismalarinda hedeflenen de tuval resminde alisilmisin disinda, farkli
teknikler kazandirmaya katki saglamak, fotograftaki storoboskopik flas ile ¢ekimi
resme dahil ederek, iki farkli disiplinin birlikteligine, ayn1 zamanda da catismasina
dayanan, fotografik gerceklikle resimsel gergekligin bulustugu farkli yaratimlar

ortaya ¢ikarmaktir. Bunun icin fotograftan farkli sekillerde faydalanilmistir.



1.1. Problem Durumu

Bu arastirma da fotograf sanatinda kullanilan stroboskopik flag ile fotograf ¢ekme
yontemi, resim sanatindaki yaraticiligin ne diizeyde etkiledigi tespit edilecektir. Bu
baglamda, XV. yiizyildan giiniimiize kadar olan siiregte nasil ele alindigina dair bir
arastirma yapilacaktir ve goriintiiniin gergekle olan yaklasimindan yola ¢ikarak iki

boyutlu yiizeye nasil yansiyacagi arastirilmaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Aragtirmada, fotografta uygulanan Stroboskopik ¢ekim yontemi ile olusturulan
goriintliniin  iki boyutlu tuval yiizeyine yansitilarak bireyin yaraticilik becerisi
tizerindeki etkisini ortaya c¢ikarmak amaglanmaktadir. Bu c¢ergevede fotograf
sanatinda Stroboskopik yontem kullanilarak olusturulan goriintiiniin yarattig1 gercege

yakinligindan dolay1 fotografcilikta gercekligin irdelenmesi arastirilmaktadir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma; fotograf’in kesfine kadar yapilan tiim bigimsel yorumlarin arastirmasi
olup, fotograf ¢cekim yontemlerinin resim sanatinda arag, gere¢ ve malzeme olarak
katkisin1 yansitacaktir. Fotograf ile resimsel dili gerceklestirme ile ilgili olan

arastirmalara katki saglayacag: diisiintilmektedir.
1.4. Sayiltilar

e Arastirma konusu olan “Fotograf Sanatinda Kulanilan Storoboskopik Flas ile
Cekim Yontemi ve Resim Sanatina Etkisi” adli bu tez hakkinda literatiir
taramalar1 yapilmis ve konuya iliskin incelemeler sonucunda ulasilan verilerin
yapilan tez i¢in yeterli oldugu diisiiniilmektedir.

e Incelenen yerli, yabanci yaymlar ve dékiimanlar arastirmay: destekleyici nitelikte

oldugu diistliniilmektedir.



1.5. Simirhliklar

“Fotograf Sanatinda Kulanilan Storoboskopik Flas ile Cekim Yontemi ve Resim
Sanatina Etkisi” baslikli bu tez ¢alismasinda konu ile ilgili bilgileri destekleyecek
literatiir taramalarinin igerikleri ile siirlandirilmistir. Bu ¢alisma genel nitelikleri
dogrultusunda yapilan arastirmalar ve incelemeler sonucunda, ilgili konular
destekleyecek yerli ve yabanci yayin ve dokiimanlarla sinirli tutulmaktadir. Yapilan
bu tezde arastirmanin igerigine paralel olarak bolim ve degerlendirmelerle

desteklenmektedir.






2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Fotograf’in Dogusu ve Tarihsel Gelisimi
2.1.1. Fotograf’in tanim

Fotografin kelime anlami; “Fotograf (Photogrape), 151kl yazi anlamina gelen (Photo:
Isik) ve (Graphe: Yazi) sozciiklerinin birlesmesinden meydana gelmis bir kelimedir”

(Internet 1).

"Fotograf" sozciigii ilk defa 25.02.1839 yilinda "Vossischg Zeitung" dergisinde
yayinlanan bir makalede astronom Madler tarafindan kullanilmistir. Madler
makalesinde kullandig1 "photographe" sozciigii o devrin modasina gore eski
Yunan diline uygun olarak (Fas, Fotos-Isik Graffein) sozciiklerinin
birlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. "to photographe" fotograf liretmek
fiilini "fotografphic" (Fotografik) sifatii, ingiliz astronomu Sir John Hershel'in
notlarinda Ocak 1839 yilinda "On The Art of Photograpy" isimli yazisinda ilk
defa Ingilizce olarak yazdig1 da tarihsel gergektir (Bayhan, 1997, s. 4).

Genel anlamiyla fotografin tanimi; “1s18m, 151k ile olusan goriintiiniin 15182 karsi
duyarl geregler tizerinde goriintii olarak saptanmasidir” (Ceyhan, 2003, s. 1). Tarihte
bilinen ilk goriintii M.O. IV. Yiizyilda karanlik bir odanin i¢inde duvara diisen 15181,
disarida ki manzaranin bu duvar ylizeyine ters goriintiisii olarak yansimasidir.
1500’li yillarin ortalarin da ressamlar, ele alinan obje ve ya figiirlin bir aynanin
yiizeyinde ki yansimasi kadar gergekci olma kaygisi emek ve zaman bakimindan
yorucu olmaktaydi. Bu yiizden karanlik bir odada modelin ya da objenin

goriintiistinii diiz bir ylizeye yansitmay1 basarmislardir.
2.1.2. Fotografin tarihsel gelisimi

Uygarligin gelismesini etkileyen, insanoglunun ge¢misle gelecege bakis agisini
degistiren bircok teknolojik bulusun 18. yy. sonu ve 19. yy. baslarina kadar gelisim
ve degisimler gecirdigi bilinmektedir. Ornegin; buhar makinasi, telefon, telgraf,
radyo, fotograf, televizyon vb. birgok bulus insanlarin yasayis tarzini olaylara ve

gelecege bakis seklini de degistirmistir. Kanburoglu’na gore;



Giliniimiizde adeta biiylik bir sanayi dalina dontisen ve sirketler bazinda milyar
dolar sermaye ile ifade edilen fotograf, asirlar once ¢esitli bilim adamlarinin
caligmalariyla baglayan, uzun bir seriivenin sonunda ortaya c¢ikan ve XIX.
yy.’in en dikkat ¢eken buluslarindan birisidir. Bu c¢alismalarda yer alan ilk
bilim adamlarmin ¢ogu, higbir zaman fotografi bulmak i¢in yola
¢ikmamislardir. Bazen kendi ¢aligmalarinin bir boliimiinde, bazen de tesadiifler
sonucunda bu bulusun bir pargasina hizmet etmislerdir. Daha sonra ki yillarda,
fotografin bulunusuna ve gelisimine katkida bulunan bilim adamlar ise, iki
tipte calismalar yapmislardir.Bunlar fotograf makineleri ve fotograf kimyasidir
(Kanburoglu, 2013, s. 21).

Insanoglunun tarih boyunca i¢ giidiisiinde var olan yaratma istegi siirekli fakat farkl
ve yeni seyler kesfetmesini saglamistir. Bu kesiflerin i¢inden tarihinin kesin
belirlenemedigi fotografin etkiledigi alanlardan bir digeri de insanligin varolusundan
baslayan ve insanin varligiyla devam edecek olan sanattir. Dolayisiyla fotograf resim

sanatinda radikal degisimlere de sebep olmustur denilebilir.

Camera obscura

Camera obscura’nin (karanlik kutu) bulunusu, giiniimiizde ki verilere gore yaklasik
olarak M.O. 5. yy’ a dayandig1 bilinmektedir. Szarkowski’nin Photography Until
Now adli kitabinda da;

Cinli filozof Mo- Ti M.O. besinci yiizyillda (470-391) 15181 her ydnden
yansittigini ve ¢ok kiiclik bir delikten gecen 1518in yarattigi ters goriintiiyii
yazilarinda ilk kaydeden kisi olmustur. Golgenin tek basina kendince hareket
etmedigini, onu meydana getiren objenin veya 1518 yoniiniin degismesiyle
hareket ettigini saptamistir. Belki de Mo-Ti, Camera Obscura olgusunu fark
eden ilk kisilerden biriydi (Szarkowski, 1989, s. 11).

Camera Obscuray1 kullanan bir diger isim ise ilk ¢ag Yunan filozofu Aristoteles’in
problem adli kitabinda da camera obscuradan séz ettigi bilinmektedir. “ilk ¢ag yunan
bilginlerinden Aristo (1.0. 384-322) karanlik kutu i¢inde gériintiiniin nas1l oldugunu
aciklamgtir. 1.0. 350 yillarinda agiklanan bu goriis ‘bir 151k demeti kiiciik bir
delikten karanlik bir yere girerse goriintii olusur’ seklindeydi” (Ceyhan, 2003, s. 19).
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Resim 2.1. Gemma Frisius, (1545) tarafindan camera obscura’nin yayimlanmis ilk ¢izimi

Incelemeler sonucunda gelistirilen Camera Obscura X. yy. “Arap astronomi
bilginlerince, glines ve ay tutulmasini izlemek i¢in kullanmistir. Arap bilim adami
fbnii’l —Heysem (I.S. 965-1039/40) karanhik kutuyu tarihte ilk kez bilimsel
calismalarda kullanmustir. ibnii’l-Heysem 151k ve gdrme konulariyla, dzellikle de
151810 dogrusal yayilmasim1 deneysel olarak gostermek ic¢in karanlik kutuyu
kullanmigtir” (Kilig, 2012, s. 14).

Resim 2.2. Ibnii’l-Heysem, (X.yy) Kitab el-menazir adli kitabinda 15131 dogrusal olarak hareket
ettigini kanitlamaya yonelik yaptig1 deneyle ilgili ¢izimi



Camera Obscura, Leonardo Da Vinci’nin de ilgisini ¢ekmistir. Karanlik oda da
olusan goriintiiniin daha kaliteli olabilmesi i¢in igne deligi yerine ince kenarli bir

mercek kullanilmasinin daha iyi olucagi yoniinde bir 6neride bulunmustur.

(13

Leonardo Da Vinci’nin Onerisinden sonra “...camera obsucara’nin Oniine optik
takilmast ilk kez, 1550’de Cardano tarafindan uygulanmistir. Cardano, camera
obscura’nin Oniine konulacak bir dig biikey mercekle parlak ve net bir goriintii elde

edilebilecegini gostererek, bir ilki gerceklestirmistir” (Kanburoglu, 2013, s. 22, 23).

Ronesans doneminin bilim adamlarindan biri olan Giovanni Battista Della Porta;

Doga Biiyiisii adl1 eserinde karanlik kutuyu mercekle birlikte ilk kez detayl1 bir
sekilde yazmistir. Delik yerine digbiikey mercek konuldugunda goriintiiniin ¢ok
daha net ve keskin olacagini, sokakta yiiriiyen insanlarin, renklerin, giysilerin
ve herseyin gercege yakin goriinecegini acik bir sekilde yazmistir. Della Porta,
bu aygitin verdigi goriintliniin kagit lizerine kalemle c¢izibilecegini acik bir
sekilde belirtmis. Bu sekilde; 151k, mercek sistemi ve karanlik kutu yoluyla
resmetme diisiincesi ortaya ¢ikmistir (Kilig, 2011, s. 109).

Alman matematikgi, astronom ve bir gokbilimci olan Johannes Kepler (1571-1630)
1604 yilinda sonra ki yillarda fotograf makinelerinde bulunan aynaya yansima
kuralimi buldugu bilinmektedir. Ayrica Kepler camera obscura’nin boyutunu
kiiciilterek biiytlik bir oda yerine taginabilir bir karanlik ¢adir kullanmaya baslamstir.
“1611 yilinda portatif bir kamera tasarlayan Johannes Kepler, tasarladigi bu sisteme
‘camera obscura’ adin1 vermistir. Kepler’e gore bu ara¢ yardimiyla yapilan ¢izimler

higbir ressamin basaramayacagi bir titizlige sahiptir” (Szarkowski, 1989, s. 12).



Resim 2.4. Ronesans’ta kullanilan camera obscura

On altinc1 ve on yedinci yiizyilda yine ressamlar tarafindan hem camera obscura hem
de camera lucida’nin kullanildigi da bilinmektedir. Camera Lucida’nin kullanim
amacida tipki camera obscura gibidir. Camera Lucida, donemin ressamlar1 tarafindan

¢izimin kolaylagsmas1 ve dogru yansimasi i¢in kullandiklart bir gérme aracidir.



1806'da William Hyde Wollaston bakilan nesneyi ve sanat¢inin ¢alistigi
zemini gorsel bindirme yaparak gosterir. Fotograf ¢ekimindeki tistiiste ¢ekimde
oldugu gibi, sanat¢i1 sahne ve ¢izim alanini ayn1 anda gorebilir, bu da sahnenin
anahtar noktalarinin ¢izim zeminine aktarilmasina ve perspektifin tam
gorintiisiinlin elde edilmesine yardimci olur. Hatta sahnedeki nesnelerin ana
hatlarin1 segmek bile miimkiin olur (internet 2).

Resim 2.7. J. M.Cameron Sir John Herschel (1867) Camera Lucida
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Camera obscura’vi ilk kullanan sanatcilar

Camera Obscura on yedinci yiizyila kadar basta astronomik gozlemler i¢in filozof ve
bilim adamlarinin yararlanmis oldugu bir arastirma araci olmus, daha sonra
sanatcilarin perspektifi dogru yansitmak ve resim yapmaya yardimci olmasi adina
calisma araci olarak kullanildigi bilinmektedir. Tung Tiifek¢i camera obscura’nin 17.

yy. daki gelisimi hakkinda sdyle bir yorum yapmaktadir;

17. yy.’in ortalarinda biiyiik karanlik odalara girmeden resim yapabilmenin
yollarini arayan teknik ressamlar tasinabilir camera obscura’lar yapmislardir.
Rahatlikla taginabilen bu camera obscura’lar buzlu camlar1 ve goriintiilerin
lizerine diisliriildiigii diizlemiyle ressamlara biiylik kolayliklar saglamislardir.
Bu yiizyillar birlikte Jan Vermeer, Antonio Conalettoe ve Corel Fabritius
yapitlari1  gerceklestirirken camera obscura’dan yararlanmistir. 17. yy.
sanat¢ilar1 arasinda camera obscura stilinin yapitlarinda en yogun sekilde
goriildiigli ressam Jan Vermeer’dir. Optik perspektif, 6n ve arka plan arasinda
optik kaynakli yaklagtirma fluluklar, 15181n tek bir noktadan dagilisi, nesnelerin
izdiislimii olan golgelerin bu kadar basarili ve gergege uygun bir bigimde
gerceklestirilmis olmasi Jan Vermeer’in camera obscura kullanimini agik
kanitidir. Vermeer’in resimlerinde doga, optigin getirmis oldugu dogrusal bir
perspektif iginde ele alinmistir. O, resimlerinde 6zellikle perspektif sorunlari
lizerinde yogunlasmis ve bu nedenle camera obscura’nin yardimina
bagvurmustur (Tiifekei, 1999, s. 50).

Resim 2.8. Giovanni Antonio Canal Canaletto (1697-1768) Camera obscura ile ¢izdigi

Ozellikle 17. ve 18. Yy’da Jan Vermeer, Canaletto, Carel Fabritius, Guiseppe
Maria Crespi ve Reynoldsgibi bir ¢ok sanatginin eserlerini yaparken Camera
Obscura ozelliklerini gérmemiz miimkiindiir. Bu 6zellikler; 1s18un tek bir
kaynaktan  gelmesi, perspektif  kullanimi, netsizlik ve golgelerin ~ dogru
kullanimi, sanatgilarin eserlerinde kuskusuz Camera Obscura kullanildigiini
bize kanitlamaktadir. Rembrandt’in yetenekli 6grencisi Carel Fabritius’in 1652
tarihli eseri “Delft Goriiniimii I¢indeki Miizik Aletleri Saticisinin Tezgah1” adli
resim incelendiginde bu fotografikgoriintiiniin 14mm’lik bir Camera Obscura
ile saglandigi anlasilmistir. Yine bir diger donem sanatcist Vermeer’in
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“Kirmiz1 Baslikli Kiz” eserinde, sapkqmn etrafi fludur buda sanat tarihindeki
ilk flu goriintii olarak tarihe gegmistir (Internet 3).

Resim 2.9. Carel Fabritius, (1652) delft goriiniimii igindeki miizik aletleri saticisinin tezgahi

Resim 2.10. Johannes Vermeer, Kirmizi baglikli kiz
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Resim 2.11. J.Vermeer’in Camera obscura yardimi ile yaptigi ¢alismalart

O donemde Vermeer ve o donemin sanatcilar1 perspektif agirlikli bir
kompozisyon olusturmak i¢in karanlik odayr kullaniyorlardi. Karanlik oda,
karartilmis ve 151k alacak tek bir deligi olan fotograf makinesinin gelismemis
bicimiyle basit bir kutuydu. Bir tiip ve dis biikkey bir lens araciligiyla disaridaki
nesne duvar ya da tuval benzeri bir ylizeye yansitiliyordu. Bu sayede sanatgilar
oran ve perspektifi dogru bigcimde resimleyebiliyorlardi. Benzeri mekanik
yardimlar, dénemin simgesi haline gelmisti. Mercegin kesfi o donemin
sanatcilarina glindelik nesnelere daha fazla yaklasabilmeyi ve daha fazla bilgi
sahibi olabilmeyi saglamistir. O donemde kullanilan mercekler bir nesneyi 60
ya da 80 kez biiyiitebiliyordu (Erkaya, Yiizbasioglu ve Unlii, 2006, s. 18).

Resim 2.12. Johannes Vermeer, (1632) inci Kiipeli Resim 2.13. Johannes Vermeer, (1632)
Kiz yararlandig fotograf

Resim 2.12°teki J. Vermeer’in {inlii “Inci Kiipeli Kiz” tablosunu Camera

Obscura’dan yararlanarak yaptigi bilinmektedir.
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2.1.3. Fotograf teknigindeki gelismeler ve ilk fotograf ¢calismalar:

On dokuzuncu yiizyilda bilimsel ve teknik alaninda yasanan gelismeler yeni
teknolojilerin dogmasina ve sekillenmesine sebep olmustur. Endiistriyellesmede ki
gelismelerin bazilar1 toplumun gilinliik yasantilarimi etkilerken bazilar ise tarihteki

kokli degisimleri de beraberinde getirmistir.

Yapilan yenilikler i¢inde bazi buluslar vardir ki insanoglunu teknolojik,
bilimsel ve kiiltiirel anlamda etkilemis olup yasantinin vazgegilmez bir 6gesi
haline gelmistir. Fotografin bulunusu yasanan gelismelerin i¢cinde adi gecen
yeniliklere iyi bir 6rnek olarak verilebilir. 19. Yiizyilin icadi olan fotograf,
optik ve teknik kesfini tamamlamis olup goriintiiniin bir ylizey iizerinde kalict
kilma fikri gelismeye ve uygulamaya konma konusunda hiz kazanmistir. Bu
gelismeki ilk c¢alismalar “kimyaci Fabricius ile baslamis, sirasiyla Johann
Heinrich Schultze, Thomas Wedgwood, ve Humphry Davy ile de ¢alismalar
devam etmistir” (Kanburoglu, 2013, s. 25).

Karanlik kutunun sagladig1 goriintiiyii, yiizey iizerinde sabitlestirebilmek i¢in,
1518a karst duyarh olan ve isiktan etkilenerek tonu degisen bazi kimyasal
maddelerle 6zellikle de glimiis nitrat ve giimiis kloriir iizerinde daha detayl
calismalar gerekmistir. Thomas Wedgwood (1771-1805) ilk kez 15181 kullanarak
yani pozlama yoluyla bir nesnenin goriintiisiinii yiizey lizerine kayit etmeyi
bagardi. Wedgwood sdyle diyordu: “Beyaz bir kagit ya da beyaz bir deri,
giimiis nitrat alagimiyla 1slandiktan sonra tamamen karanlik bir ortamda
tutuldugunda, herhangi bir degisiklik s6z konusu olmaz, ancak giin 1s181na
cikarildiginda kagit ya da derinin tonu hizla degisir, zaman ilerledikge
kahverengi ve grinin ton degerleri goriiliir. Uzun siire sonra kararir. Kagit ya da
derinin lizerine herhangi bir nesne konuldugunda, nesnenin kapladigi yer beyaz
kalir, diger yerler asamali olarak kararir (Kilig, 2012, s. 17).

Resim 2.14. Thomas Wedgwood, (1939) tuzlu kagit fotogram
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Bir goriintiiyl bir yilizey lizerine kalic1 bir sekilde sabitlenmesi yani gercek anlamda

fotograf 1820 ‘lerin ortalarinda Joseph Nicephore Niepce’e aittir.

Duyarli bir kagit lizerine yerlestirilmis nesnelerin basit negatif izlerini elde
etmekle — Wedgwood oOrnegini izleyerek- kisa bir siire ugrastiktan sonra,
karanlik oda yardimiyla goriintii elde etme arastirmasina girisir. Durgunluk
donemlerinden, geri doniislerden ve ani atilimlardan olusan arastirmalar1 agir
aksak ilerler. Isiga duyarli ¢esitli maddeleri deneyen Niepce, 1820’lerin
basinda tercihini Yahudiye bitiimii veya bitiim asfaltindan yana kullanir.
Lavanta 6zii i¢inde eritilen komiir tozundan olusan bu koyu sivi parlak ve
yekpare bir vernik saglamaktadir. 1924’e¢ dogru, Gras’da, Saint-Loupde-
Varennes’deki evinin penceresinden ilk goriintiilerini maden ve tas iizerine

29 ¢¢

tespit etmeyi basarir. Bu yonteme “helyografi”, “giinesle yazmak™ adin1 koyar
(Bajac, 2012, s. 16-17).

Resim 2.15. J. Nicephore Niepce
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Resim 2.16. J. N. Niepce yaptig1 baski resim

Resim 2.17. J. N. Niepce, (1824) chanon penceresinden gériinen manzara
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Resim 2.18. J. N. Niepce, (1826) kuliibe gatisindaki giivercin evi

Fotografik anlamda bir goriintiiniin yiizeyde kalic1 olabilmesi ¢alismalar1 yapan diger
bir isim Paris Operasi’nda sahne ressamligi yapan Fransiz Louis Jacques Mande
Daguerre’dir. ““...dogru perpektifli ¢izimler i¢in camera obscura kullanmaya basladi.
Daha sonra, goriintiiniin kimyasal yolla saptanmasi ile ilgilenmeye basladi. Daguerre,
Niepce ile ortak calisma konusunda girisimlerde bulundu. Fakat ortaklik anlagmasi
ancak 14 Aralik 1829’da imzalanabildi. Niepce, son zamanlarda tizeri gimiis
kaplanmis bakir levhalarin iyot buharina tutularak duyarlilagtirilmasi tizerinde
calistyordu” (Kanburoglu, 2013, s. 26-27). Fakat Niepce’in goriintliyii elde etme
sekli yetersiz kalmaktadir. Tlki ¢ok yavas siireli olmasi, ikincisi goriintiiniin netsizligi,
ticlincii ise baska kopyalarin elde edilememesidir. Daguerre, Niepce’nin (1833)
Oliimiiniin ardindan ¢alismalarina tek basina devam ederek “1835°te bir raslanti
sonucunda levha tzerindeki gizli gorlintiiniin civa buharmin etkisi ile goriiniir

duruma geldigini gozlemledi” (Kanburoglu, 2013, s. 27).

Daguerre, Niepce’in aksine goriintliyli ¢ogaltmaktan ¢ok netlestirme alanina
yonelir. 1837°de yontemi son bi¢imini almistir. Yahudiye bitlimiiyle duyarli
kilinmig bir bakir plaka kullanmakta, karanlik odada iizerine 151k diisiiriilen bu
plakadaki gizligbriintiilyli daha sonra civa buhariyla aciga cikarmakta ve
ayrintilarda ¢ok biiylik bir incelige ve kesinlige sahip bir goriintii elde etmektedir
(Bajac, 2012, s. 17-18).
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Resim 2.19. Daguerreotype (1839)

Resim 2.21. L. J. M. Daguerre (1837) Daguerreotype
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Resim 2.24. L. J. M. Daguerre, Daguerreotype makine
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Louis Jacques Daguerre, bulmus oldugu icadini etrafa tanitma konusundaki ilk
girisimlerinde resmi g¢evrelerden destek almaya caligmistir. Fransiz fizik¢i ve

politikaci Frangois Arago tarafindan heyecanla karsilanmis ve destegini gostermistir.

Resim 2.25. Daguerre’in bulusunun Frangois Arago tarafindan agiklanmasi (1839)

B |
TISTORIQUE BT DESCRIPTION

Resim 2.26. 1839 yilinda basilan Daguerreotype’in kapagi

Daguerre’nin yontemi ilk kez 1839°da Gazette de France’da aciklandi.
Daguerre, bulusu icin Ingiltere’de patent aldi. Fransa’da ise etkin bir politikaci
olan fizik¢i Frangois Arago, bulusun 1839°da Bilimler Akademisi’nde kisaca
duyurulmasindan sonra Fransiz Hiikiimeti’ne basvurarak patent haklarin satin
alinmasi ve bulusun biitiin diinyaya serbestge yayillmasinin saglanmasini istedi.
Gerekli yasal islemlerden sonra, bu konudaki yasa Fransiz Parlementosu’ndan
gecti. Daguerre’in bulusu, 19 Agustos 1839 giinii Fransiz Bilimler Akademisi
ile Giizel Sanatlar Akademisi’nin ortak toplantisinda Francois Arago tarafindan
“Saym baylar, doga 151k araciyla bir yiizeyin iizerine gecirildi” sOyleriyle
aciklandi. Bu toplantida fotograflar1 goren sanat¢1 Paul Delaroche, “Bugilinden
itibaren ressamlik 6ldi” diyerek ilging bir yorumda bulunmustur. Biitiin
bunlara karsilik, heniiz kuvvetli gilines 15181 altinda 15 dakikalik bir
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pozlandirma siiresine gerek vardi. Yontem pahaliydi ve yalniz bir tane pozitif
fotograf elde edilebiliyordu. Buna ragmen, standart bir fotograf seti Avrupa ve
amerika’da yirmi yil siireyle yaygin bir bigimde satildi (Kanburoglu, 2013, s.
27-28).

Resim 2.27. Daguerreotype’in ekipman ve eczalari

1800°1ii yillar da Fransa’da fotograf ile ilgili gelismeler yasanirken Ingiltere’de de

calismalar yapilmaktaydi. Arkeolog, kimyaci ve dil bilimci olan William Henry Fox

Tablot “giinlimiizde yaygin olarak kullanilan ‘negatiften pozitife aktarma’ yoteminin

ilk ornekleri tizerinde ¢alisiyordu” (Ceyhan, 2003, s. 29).

Fox Talbot, 1833 yili Ekim ayinda yaptig1 bir Italya gezisinde resim yapma
yetenegi olmayanlar i¢in Wollaston tarafindan gelistirilmis bir tiir camera
obscura olan, “Camera Lucida” ile ¢alisirken dogal goriintiileri kagit {izerinde
saptayan bir yontemin bulunabilicegini diisiindii ve 1834 yili basinda
denemelerine bagladi. Bir yazi kagidini, 6nce giimiis nitrat ve ardindan sodyum
Kloriir ¢ozeltilerine batirarak giimiis kloriiriinden olusan duyarli bu kagitlart
kullanarak uzun siire pozlandirma ile bazi bitki 6rneklerinin goriintiilerini elde
etti. Fakat bu goriintiileri, sodyum kloriir ¢ozeltisi ile sabitlestirmeyi 1835
Subat’inda buldu. Bu yolla elde ettigi kontakt resimlere “Fotogram” adini
verdi. Aymi yilin yazinda, ilk goriintiileri elde etti (Kanburoglu, 2013, s. 28,
29).

William Henry Fox Tablot 21 Eyliill 1840 ‘da yiizey iizerine goriintiiyli sabitleme

yani fotografik goriintii elde etmenin yeni bir yolunu bulmustur. “Fotograf adina yeni

bir baglangi¢ sayilan bulusundaki en 6nemli 6zellik, gizli goériintiiniin olusumu ve

bunun gelistirilmesiydi. Bu bulus, poz siiresini birka¢ dakikaya indirerek portre

fotograflarinin ¢ekilebilmesine olanak sagladi. Bu bulusunu “Calotype” (yunanca:
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giizel yontem) olarak adlandirilan Talbot,
(Kanburoglu, 2013, s. 30).

Resim 2.28. H. Fox Tablot

Resim 2.29. H. F. Tablot (1835) Pencereden bir goriiniim

Resim 2.30. H. Fox Tablot (1845) Londra Caddesi
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Resim 2.32. H. Fox Tablot (1844) acik kapi-calotip ile ¢ekimi

Kagit tzerinde baski yapmayr Niepce diisiindii ancak Talbot bunu
gerceklestirdi. Kagit lizerindeki negatif goriintii bir kez sabitlestikten sonra
1siktan hi¢ etkilenmiyor ve sonsuz sayida pozitif kopya yapmaya olanak
sagliyordu. Talbot’un kalotip yontemini donemin {inlii fotograf¢ilar1 David
Octavius Hill (1802-1870) ve Robert Adamson (1821-1848) Edinburg ve
Iskogya’da kalotipi kullanarak c¢ok nitelikli portreler elde ettiler. Hill ve
Adamson portreleri, dis mekanda giiclii giines 1s18inda ¢ektiler. Pozlanma
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siiresi en az iki dakikaydi ve fotografi ¢ekilen kisinin kipirdamadan durmasi
gerekiyordu. Bu ikili, fotograf estetigi agisindan 6nemli olan; 11k kullanimu,
ifadenin ortaya ¢ikmasi, modelin konumlanmasi gibi konularda basarili olan
yiizlerce portre ¢ekmislerdir (Kilig, 2012, s. 24).

Bu donemde yasanan “yeni resmetme ve ¢ogaltma tekniginin kendine Ozgii
ozellikllerini kullanarak, David Octavius Hill (1802-1870-), Robert Adamson (1821-
1848), G.F.T. Nadar (1820-1910), Oscar Gustave Rejlander (1813-1875), Julia
Margaret Cameron (1815-1879) gibi duyarli kisiler 1845 yilindan itibaren, fotografi

sanatin ortamina sokmuslardir” (Kilig, 2015, s. 7).

Resim 2.33. David Octavius Hillve Robert Adamson, (1845) Newhavenli balik¢i kadinlar
kalotip negatiften giimiis kloriir kapli kagida bask1
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Resim 2.35. Nadar (1864) Sarab Bernbardt, giimiis jelatin baski
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Resim 2.36. Julia Margaret Cameron, (1865) Esin Perisinin Fisildayisi, platinum baski

2.2. Fotograf ve Resim Iliskisi

Resim insanoglunun dogusuyla baslayan ve yasanan teknolojik gelismeler ile iligkili
olarak siirekli degisim goOstermistir. On dokuzuncu yiizyilda fotografin
kesfedilmesiyle birlikte gelen yeniliklerin yasam bi¢imini etkiledigi gibi resim

sanatini da farkli bir olusum siirecine sokmustur.

Ressamlarin gercekligi oldugu gibi yansitmaya g¢alismalar1 ve fotograf’inda gergegi
birebir aktarmis olmasi, fotografin resmi 6ldiirdiigii konusunda endiselere sebep
oldugu goriilmektedir. Jonh Berger ise “resmin 6ldiigii” kanisina farkli bir yorum

getirmektedir. Berger’e gore;

Herhangi birine ait olan eski bir fotograf bize kendini tanitamaz. Fotografin
getirdigi taniklik, her seyi gozleriyle goren birinin tanmikligindan daha az
belirsizdir. Bu durumda fotograf resmin degil bellegin isini yapmakta fakat
yine de resimle kiyaslanmaktadir. Bunun agiklamasi resmin sadece gercege
benzerlik iizerine ¢alisan bir sanata indirgeyerek yapilabilir. Her ikisinin de iki
boyutlu zemin iizerinde dogadan alinmig imgelerin olmas1 fotografla resmi esit
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gostermek i¢in bir baglangi¢ agiklamasi olabilir ancak asil amag¢ fotografinda
bu kulvarda yarisa sokulma istegi olabilir (Berger, 1986, s. 76).

Fotografin dogusundan etkilenen resim, Oncekinden farkli olarak gergekligi
yorumlama c¢abalarina girerek yasadigi olumsuzlugu olumlu bir yonde devam
ettirdigi goriilmektedir. Dolayisiyla fotografin ve resmin birbirleriyle etkilesimi

sanatin tarihsel gelisim siirecini yeniden bi¢cimlendirdigi sOylenebilir.

Fotografin sanat iizerindeki olumsuz etkilerine ragmen, fotograf¢iligi meslek
edinenler biiyiik oranda sanatgilardan olusmustur. Fotograf makinesini sanatla
alakasi olmayan ruhsuz ve duygusuz bir meslegin aracit olarak gorenler,
ekonomik olarak diislis yasadiklarinin farkina vardiklarinda, gosterdikleri karsi
tavrt degistirmek zorunda kalmis, fotografi hem para kazandiran bir ara¢g hem
de amagclarma yonelik uygulamalar yapabilecekleri alan olarak kabul
etmislerdir. Fotografcilik konusunda kendini gelistiren kisiler, bu alandaki
olanaklarin farkina kisa siirede varmistir. Bu dogrultuda, fotograf alanindaki
beklentiler ¢ogalmis, fotograf bir ilham kaynagi olarak sanata yon verecek bir
misyon tistlenmistir (Freund, 2008, s. 33).

2.2.1. Portre fotografciligi ve resim

Fotografin ortaya ¢ikis1 ve kabul gérmesiyle birlikte 1840’11 yillarda yayginlasmaya
basladig1 goriilmektedir. Ve ilk etkilenen alan ise portre ressamligidir. O dénemler de
yagli boya portreler soylulugun sembolii olarak goriilmekte ve iist smiflar
yaptirmaktaydi. Dolayisiyla o yillarda ki fotografcilarin ilk hedefi yagh boya portre
resmi yaptiramayan orta sinif vatandaslar olmaktadir. Bu durumdan kaynakli ilk

etkilenen toplulukta portre ressamlaridir.

Portre ressamlarinin gordiigli olumsuzluga ragmen, Nemeczek ve Paltzer’e
gore, fotografin icadi ile birlikte baz1 manzara ressamlarinin isi kolaylagmistir.
Portre resmine vurulan bu darbe sonucu fotografin daha fazla para getirecegine
inanan bircok ressamin fotograf sanatina yoneldigi bir gercektir. Aslinda
fotograf imgeyi ressama kompozisyon hazirlamada kurmada ve detay vermede
kolaylik sagladigini sdylemek miimkiindiir (Derman, 1991, s. 12).

On dokuzuncu ylizyilin ortalarina dogru gelisim gosteren portre fotograf¢iliginin
onemli isimlerinden Andre Adolphe Eugene Disderi “bir cam negatif {izerinde sekiz
pozlamanin yapilabilecegi, tek bir islemle basildigi ve daha sonra ziyaret karti
boyutlu tutkallara kesilmis ve yapistirilmis oldugu sistemi yayginlastirdr” (Internet
4).
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Resim 2.37. Carte-de-visite (Kartvizit) fotograf makinesi

Fotografa miidahalenin 6nemli isimlerinden Andre-Adolphe-Eugene Disderi
ise, kartvizit yontemini bularak, kartvizit biiylikliiglindeki portre fotografinin
toplumun her kesimine ulagmasini saglamis ve fotografin ticari anlamda
gelismesinin 6nemli isimlerinden birisi olmustur. Sanat¢1, daha 6nceden cektigi
fotograflardan insan viicuduna ait ayaklar, baglar, vb. pargalart ayirmis ve bu
parcalardan yeni kolaj diizenlemelerle kompozisyonlar olusturmustur. Kesilmis
portre fotograflarini karisik keyfi bir diizenleme igerisinde kompoze ederek bir
goriintii haline getirmis ve yeniden fotograflayarak, aktorler, aktristler, devlet
adamlari, balerin bacaklar veya imparatorluk ailesinin portreleri gibi her tiirlii
konuda mozaik kartlar tasarlamus, iiretmisti (Internet 5).

Resim 2.38. Andre-Adolphe-Eugene Disderi, kartvizit fotograflari
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Fotografin icadindan 19. yiizyil sonlarina degin fotograf ile resim arasindaki
iligkinin ‘rekabet’e doniistiigii siirecte, ¢abuk goriintii veren teknolojik aletin
yani, fotograf makinesinin ressamlari yerinden edecegi, resmin oldiigi ve
sanatin sonunun geldigi iddia edilmis, buna karsi olanlar da, fotografin bir
sanat degil, bir teknik oldugu savunmasi yapmistir. Kendilerini bu tartismalarin
disinda tutan, Eugene Delacroix, Gustave Courbet, H.Toulouse Lautrec, Edgar
Degas, Edward Munch, Paul Cezanne gibi pek ¢ok sanat¢inin, elden ele
dolagmaya baslayan siyah beyaz fotograflari, kendilerinin ya da fotograf¢inin
cektigi fotograflari resimleri igin bir bellek olarak kullandig1 biliniyor (Internet
6).

Daguerrotype ile ilkel fotograf ¢ekme yontemini portre resimlerinde ilk kullanan
sanatgilar arasinda olan isimlerden biri de Jean Dominique Ingres oldugu
goriilmektedir. O yillarin 6nde gelen isimlerinden olan {inlii ressam Ingres,
Daguerre’nin yontemiyle tanigmasindan sonra daha 6ce yaptigir portre resimlerini
yetersiz bulmaktadir. “Ingres’in “Riviere Ailesi” gibi erken donem portre resimleri,
Deguerrotype ile tanismasindan sonra gerceklestirdigi yapitlariyla renk agisindan ¢ok
biiyiikk farkliliklar gostermektedir. Daguerre mantigi ile tamismadan Onceki
resimlerinde renkler soguk ve porselen bir figiir kadar cansizken, 1841 yilindan
sonraki portrelerinde daha sicak, metalik ve renklendirilmis Daguerretype yiizeylere
benzer tonlara rastlanir” (Scharf, 1986, s. 50).

Resim 2.39. J. D. Ingres, (1806)-Madame Riviére T.U.Y.B, 116 x 81.7
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Resim 2.40. J. D. Ingres (1856) Madame Moitessier, T.U.Y.B, 120 x 92.1 cm

Bajac’a gore; “Ingres, fotografi asla bir sanat olarak goérmese de, belgesel amaclarla
ondan yararlanmistir. Kimi zaman baz1 tablolarinda bellek tazeliyici veya
roprodiiksiyon araci olarak fotografa basvurmus, c¢ok erken bir tarihte ayrinti
kesinligiyle onun {islubuna c¢ok uyan dagerotiple bazi tuvallerinin fotografini

¢ektirmistir (Bajac, 2012, s. 95).

Fransiz ressam Edouvard Manet’in de eserlerinde fotografin etkileri goriilmektedir.

Siyah beyaz kontrastiyla, Japon baski sanatinin ozelliklerini ve yapay 1sik
altindaki fotografin sundugu kontrast etkilerini harmanlayarak kullandig:
goriilmektedir. Ayrica portresini yapmak istedigi Isabella Hemannier’den daha
iyl bir taslak hazirlamak amaciyla fotografini istedigi bilinmektedir. Aym
zamanda 1881-1882 yillarinda gergeklestirdigi Mery Laurent portrelerinde
kulladi1g1 fotografa 6zgii tonlama, Manet’in yapitlarindaki etkisini ortaya koyar
(Scharf, 1986, s. 64-65).
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Resim 2.41. Nadar, (1859) Charles Baudelaire

Resim 2.42. Edouvard Manet, (1865) Charles Baudelaire portresi
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Resim 2.44. A.A.E. Disderi, Mery Laurent’in portresi

2.2.2. Manzara fotografciigl ve resim

Camera obscura resim sanatiyla olan yakin iligkisi ressamlar i¢in mimaride i¢ mekan
ve manzara ¢izimlerindeki perspektif ve yakinlik-uzaklik sorununu ¢oziimleme de
tercih edilen bir ara¢ olarak kullanildigi bilinmektedir. Cogu ressam manzara
resimlerini ya binanin i¢inde ya da dis mekanda bir karanlik oda olusturarak odanin
bir tarafina tuvalini yerlestirdikten sonra kars1 duvardan bir delik agip disaridan 1sikla

yanstyan goriintliyli tuval iizerine ters olarak diismesini saglamaktaydilar. Resmin
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ana hatlarin1 ¢izdikten sonra renklendirme kisminida camera obscuranin disinda

rahatlikla tamamlamaktaydilar.

Resim 2.45. Dis mekanda kullanilan camera obscura

On altinci ylizyilda resssam Antonio Canaletto ve Bernardo Bellotto’nun da yapmis
olduklar1 manzara resimlerinde camera obscuradan yararlandiklar1 kaynaklarda
gecmektedir. On yedinci yiizyilda “Alman Johann Zahn, ilk refleks Camera
Obscura’lar1 hazirlamistir. Merceklerin Karsisina, kutunun igine 45 derecelik bir
acida yerlestirilen aynalarla, kutunun iizerindeki buzlu cama yansitilan goriintii
disaridan izlenebilir duruma getirilmistir ve goriintii bas asagi degil, diizdiir”

(Cizgen, 1992, s. 9-10)
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Resim 2.47. Giovanni Antonio Canalletto, (1730) Biiyiik kanal Venedik’e giris, T.U.Y.B

19. yiizyilla birlikte fotograf, gercegi yansitmadaki basarist 6zellikle manzara
ressamlar1 i¢in 6nemli bir kaynak haline gelmis, doganin anlik goriintiilerinin
izlenimleri kamera tarafindan yakalanmis ve bdylece dogal formlarin gercek
sekilleri acikca tasvir edilebilmistir. Courbet, Lautrec, Cezanne gibi biiylik
ustalar da fotograftan yararlanmaktan ¢ekinmedigi hatta bu durumun onlarin
islerini dahi kolaylastirdigina degindikleri bilinmektedir (Giderer, 2005, s. 28-
30).
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On dokuzuncu yiizyilda fotografcilarda ressamlar gibi konuyu aktarmakta bireysel
miidahaleye uygun farkli yontemler denemeye basladiklar1 goriilmektedir. “Aslinda
manzara fotograf¢iliginin gecmisi tam anlamiyla 1860°lardan ¢ok daha oncelere
dayanmaktaydi. Henri Fox Talbot’un 1842’li gerceklestirdigi Calotype’lar1 manzara
fotografeiliginin ilk 6rnekleri sayilabilir. 1842’lerden 1846 yillarina kadar Talbot
bircok kent ve doga manzarasini fotograflamistir” (Inankur, 1997, s. 61).

r- i N

Resim 2.49. H .F. Talbot, (1843) Thenelson manastir1
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Resim 2.51. H. F. Talbot, (1844) Loch Katrine
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Resim 2.53. John Ruskin, (1847) Kulvardaki agaglar

Manzara fotograflar1 lizerinde ¢alisan diger bir fotograf¢1 da Gustave Le Gray’dir.

Bajac’da Gray igin sOyle der;

Le Gray, 1856ve 1859 arasinda onlarca Deniz manzarasi {iretti; segilenen ve
piyasaya siiriilen bu eserler hem elestirmenler hemde miisteri nezdinde basar1
sagladi. Bu manzaralarin cogunda birinde gdyliziinii, digerinde denizi ¢ektigi
(farkli poz siireleri gerektiriyorlardi) iki negatifi birlestirmisti - o donemde
gokyiiziiniin dalgalar kadar zengin bir goriiniim i¢inde sunulmasini saglayan
tek teknik buydu. Ornegin buradaki gériintiilerde, gokyiizii i¢in farkli kadraj
alinmis aynmi negatif kullanilmisti. Fotograf¢ilik marifeti olan bu deniz
manzaralari, ¢ogunlukla anitsal nitelikte ger¢ek birer kompozisyon olarak
goziikmektedir (Bajac, 2012, s. 101).
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Resim 2.55. Gustave Le Gray, (1856) Su alt1 tugay1
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2.2.3. High-Art fotograf¢ilik ve resim

High-Art fotografeilik, fotografinda ayni donemde ki diger sanat dallartyla ayni
konumda tutulmasi bir sanat dali olarak yer almasini isteyen bir grup fotograf¢i
tarafindan kuruldugu bilinmektedir. “Bu yaklasim, resim sanatinin halkin ilgisini
daha ¢ok cektigi ve aynit zamanda fotografin da ¢ocukluk yillarin1 yasadigir 1850-
1870 yillarn arasinda taraftar topladi. Elde tasinabilir ekipman ve malzemeler
gelistirilip, yeni yetisen amatorler bu teknik malzeme yardimiyla eski diisiince
bi¢imlerini zorlayinca, Yiiksek Sanat etkisini yitirdi ve Pictorialist hareketin i¢inde

gelismesine devam etti” (Internet 7).

19. yiizyilhn ortalarinda Ingiltere de doga’yr ve hayati gergekci bir sekilde
yansitmaya Ozen gosteren birkag ressam, bir grup kurmuslardir. inankur bu grupla

ilgili soyle der;

1848 Eyliil’tinde William Holman Hunt (1827— 1910), John Everett Millais
(1829-1896) ve Dante Gabriel Rossetti (1828-1882) tarafindan kurulan Pre-
Raphaelite Kardesligi’nin amaci ciddi ve 6nemli, anlaml1 konular1 betimlemek
ve bunlar1 dogrudan dogruya ya da yasamdan alip olabildigince ger¢ekei bir
sekilde vermekti. Bu betimler giin 1518 tiim rengi ve parlakligi ile
verilmektedir. Bu da acik havada manzara ve figiirli konularda manzara

ogeleri yapmak anlamina geliyordu. Dolayisiyla burada vurgu doga tlizerindedir
(Inankur, 1997, s. 60).

Ornegin; “Ophella (1852) John Millals’mn Hamletten bir sahneyi yorumlayisinda,
ayrintiya verdigi 6nem, parlak renkler, kalin konturlar goriillmektedir. Bunlar High-
Art fotograf¢ilarindan etkilenen Rafael Oncesi ressamlarin tipik o6zellikleriyken,
fotografcilar da resimlerin iceriginden etkilendiler. Robinson’un kompozit fotografi
“The Lady of Shalott” ile Millais’in “Ophelia” karsilastirildiginda, “Ophelia”nin 9
sene Once yapildigin1 goriirtiz. Cameronda Shakespare’den sahneler secmistir (Kral
Lear ve kizlari). Resimden semboller de ddiing alindi. Ornegin, Oliimii tasvir eden
aksamiistii 15181na Robinson’un bir¢ok fotografinda rastlanir. Goriintiide keder
duygusunu yakalamak tizere hem raphael oOncesi resimde hem de High-Art

fotografcilik akimi igersinde ¢oguk figiirii kullanilmistir” (Kanburoglu, 2013, s. 400).
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Resim 2.57. John Milliais, (1852) Ophelia
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Resim 2.58. Henry Peach Robinson (1858) Fading away
High-Art fotografcilik yaklasiminda;

Bir Oykiisii veya mesaji olan resimler, glinlin siir, opera ve romanlarinda
popiiler olan konular1 islemekteydi. Ger¢ek hayatta boyle sahneleri yakalamak
imkansiz oldugu igin, fotograf¢ilar ¢oziimlerini setlerini kendileri kurmada
buldular. Bu donemde fotograf¢ilarin, stiidyo i¢i kurgu yaratmakta, model,
kiyafet ve aksesuar hazirlamakta ustalastiklarini goriiyoruz.

Yiiksek Sanat akimi fotografcilar1 arasinda, ¢oklu baski (multiple printing)
yontemi ¢ok yaygin bir sekilde kullanildi. Goériintiideki her unsur tek tek
fotograflanip, baski sirasinda tek bir kagit iizerinde birlestirilidi. Coklu baski
teknigine zorlayan neden o donemde kisik diyafram agikliklarina dolayist ile
yiiksek alan derinligine ulagilamamasi da etkendi. Kompozisyonu olusturan her
bir bolim ayr1 ayn ¢ekilerek bu goriintiiler tek bir kagit iizerinde biraraya
getiriliyordu (Internet 7).

Resim 2.59. Oscar G. Rejlander, (1855) Hayatin iki yolu, Birlestirilmis albiimin baski
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Resim 2.60. Raffaello Sanzio, (1509-1511) Atina Okulu, Fresk, 500x770 cm

Rejlander’in  kompozisyonu Rafaello’'nun Atina Okulu’ndan esinlenen Iki
Yasam Tarzi adli eseri bir alegori niteligindedir. Eriskinlik yasina gelen iki
erkek kardes kente gitmek tizere ailelerini terk eder: Birincisi emege dayali,
caligkan bir yasami benimserken, ikincisi avarelik ve sehvet perilerine aldanir.
Eser ilk kez sunuldugunda ikili bir polemige yol agmistir: Elestirmenler,
fotografta alegorik bir konuyu islemenin ne derece yerinde oldugunu
sorgularken, bazilar1 da ¢iplak figiirler kullanilmasina itiraz eder (Bajac, 2012,
s. 104).

High-Art fotografciligin temsilcileri arasinda yer alan diger bir isim, Julia Margaret
Cameron’dur. “Aslinda haber fotografcist olan Cameron, ¢ok c¢arpici aile arkadas
portreleri yaninda High-Art etkisinde stiidyoda kurgu fotograflar1 ¢ekti. Kullanilan
aksesuarlarin yetersizligi yiiziinden simdi bize kaba ve eksik gériinmesine ragmen, o
sirada toplumun sembolist ve duygusallik arzularini doyurdu” (Kanburoglu, 2013, s.

401).

42



Resim 2.61. Julia Margaret Cameron, (1872) Veniis chiding cupid and removing his wings

Resim 2.62. Julia Margaret Cameron, (1870)-Pray God Bring Father Safely Home

2.2.4. Storyboard (Ardisik) fotograflar

Storyboard fotografin mantigi, fotografcinin hareketli bir konuyu, bir fotograf
karesinde anlatmak yerine hareketi bagka evrelere boliip her agisini bir karede

gostermektir.
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Bu teknik 6zellikle, bir hareket akisi icinde “en tipik” asamay1 se¢menin gii¢
oldugu durumlarda daha uygundur. Ornegin, bir oto yarisinda arabanin biri
kaza geciriyor, 6nce havalaniyor, bir takla atiyor ve yere diisiiyor ve tiimiiyle
durmadan once birkag¢ kez yaylaniyor. Boylesine bir durumda birbirini izleyen
hizli ¢cekimlerle elde edilen bir dizi fotograf, arabay1 havada donmus gosteren
tek bir fotograftan ¢ok daha etkileyicidir (Kanburoglu, 2013, s. 327).

Ressamlar hareket halindeki nesnenin nasil goriindiigii konusunda kesin bir bilgiye
sahip degillerdi. Buna en giizel 6rnek, Theodere Gericault’'un “Abson At Yarislar1”
adli tablosudur. Ciinkii ressamin yaptigi at resminde anatomik bir bozukluk
goziikmektedir. Atin hizindan kaynaklanan ve insan go6ziiniin goremedigi
noktalardan dolay1 at ¢izimleri yanlis yapilmaktadir. Kosan bir atin ayaklarindan

birinin kesin olarak yere bastig1 ancak fotograf makinesi yardimiyla saptanmaistir.

Resim 2.63. Theodere Gericault, (1821) Abson at yariglar

O donemlerde hizli goriintiileri kaydedebilme aragtirmalar1 yapan Eadweard
Muybridge ve Etienne Julius Marey’de ilk ornekleri goriilmektedir. Muybridge
1870’11 yillarda bir atin kogma siiresinden daha uzun siiren hareketleri goriintiilemeyi

basarmistir.

Eadweard Muybridge, o donemde ¢ok merak edilen ve flizerine bahisler
oynanan “Bir at dort nala kosarken dort ayagi birden ayni anda yerden kesilir
mi?” sorusunu cevaplamak isteyen donemin Kaliforniya valisi ve yaris atlari
sahibi Lelan Stanford tarafindan gorevlendirilir. Bunun iizerine atin hareket
halindeki goriintiistini yakalamaya calisan Muybridge, fotograf
makinelerinden olusan bir diizenek kurarak, 1/1000 enstantane hiziyla bu
goriintliyi  elde eder. 1878 yilinda gergeklestirdigi  bu deneyde, yas
kolodyum teknigiyle dort nala giden bir atin biitiin hareketlerini kayit altina
almay1 basarmustir (Internet 8).
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Resim 2.64. E. Muybridge (1878) Dort nala giden at

Eadweard Muybridge birden fazla fotograf makinesi kullanarak hareketi incelemek
igin gelistirdigi teknolojiyi sinemanin temelini olusturan goriintiin akigini bulan kisi

oldugu da goriilmektedir.

Muybridge gelistirdigi bu teknikle insan viicudunun ve hayvan hareketlerini de
sayisiz pargalara bolerek fotograflandirmasi o donemin bilim insanlarina ve 6zellikle

ressamlara zengin bir kaynak olusturdugu da goriilmektedir.

Resim 2.65. E. Muybridge (1878-1904) ¢ekim yaptig1 makine
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Resim 2.68. E. Muybridge (1887) artan ve azalan merdiven
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1882 yilinda Fransiz Etienne Jules Marey’de fotografi tiifek adini verdigi bir tiifek

yaparak, Muybridge’in birden fazla fotograf makinesi kullanarak ¢ektigi goriintiileri

¢cekmeyi basardi.

Resim 2.69. Etienne Jules Marey fotografi tiifegi

o ey

AL VEC O CORALY OrAFRL CLEX PROTOCRAMEEN DOTANTANED) DE M MANLY

Resim 2.70. Marey’infotografitiifegi ve ¢ekim goriintiileri

Resim 2.71. Etienne Jules Marey, (1882) ugan kuglar

2.2.5. Stroboskopik flas ile cekim

Storoboskop, hizli bir devinim i¢inde ki beden hareketlerinin yavaslamasi, durmasi

gibi anlik hareketlerin periyodik siirelerle birlikte aydinlatilarak goriintiilenmesi icin
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yardimci bir cihazdir. Ayrica flag ya da stroboskopik lamba da denir. Kisa bir siire

boyunca hizli bir sekilde hareket eden bir nesneyi aydinlatmak i¢in kullanilir.

Stroboskopik flag ile ¢ekim yontemin de ise se¢mis oldugumuz konunun zaman ve
buludugu konumun igindeki birbirini izleyen bir¢ok hareketi ayn1 film karesi iizerine

¢ekim yapilarak tek bir fotograf biciminde elde edilen bir ¢ekim yontemidir.

Bu yontemin uygulanabilmesi i¢in dncelikle karanlik ya da tek rengin oldugu bir fon
Oniinde 151k uygulanarak gosterilebilen bir ortamda yapilmasi ve fotograf
makinesinin de ¢ekim tamamlanana kadar konumunun degistirilmemesi
gerekmektedir. Ayrica aralikll 151k veren stroboskopik flas gibi elektronik denetimli
151k kaynaklarida gerekmektedir.

Bunlar her bir pozun otomatik olarak zamanlama ve yerlestirilmesini yapar.
Tiim dizi boyunca perde siirekli acik kaldigindan, film ya da sensor iizeirnde
hareket eden konu tarafindan kaynaklanan hayaletimsi goriintiiler ve lekelerden
kaginmak i¢in bu gibi fotograflar ya gece ya da karanlik bir odada ¢ekilmeli ve
konuyu aydinlatan 15181in fonu aydinlatmamasina ya da konunun goriintiisiiniin
“yanmamasina” dikkat edilmelidir (Kanburoglu, 2013, s. 331-332).

Yirminci yilizyilda bir dizi eylemi yakalamak ve fotograf karesinde goriintiilemek
icin stroboskopik araclarin kullanimina Onciilik eden fotografgr Gjon Mili
goriilmektedir. Elektirik miithendisi ve fotograf¢i olan Mili, bir lamba sirketinde
aydinlatma arastirmalar1 iizerine calisirken stroboskopik flag’in ilkini gelistiren
Prof.-Harold Eugene Edgerton bir araya gelerek sroboskopik flas ile gekim yontemine

onculik ettikleri bilinmektedir.

Bu yontemi 1937°de kullanmaya baglayan Gjon Mili, fotografta ardisik ve hizh
asamalardan olusan eylemleri incelemektedir. Genellikle dansgilarin, miizisyenlerin

ve sporcularin hareketini goriintiilemek i¢in kullanmustir.
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Resim 2.72. Gjon Mili, (1949) ¢iplak azalan merdiven

Resim 2.73. Gjon Mili, FBI ajan1 del breyce
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Resim 2.74. Harold Eugene Edgerton

Resim 2.75. Harold Eugene Edgerton
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Resim 2.76. E. J. Marey, (1895) balyoz darbesi

Resim 2.77. E. J. Marey, (1886) yiiriiyen adam

Fotograf makineleri ile goriintiiyli kaydetmede ki teknik ve uygulama yontemlerinde
ki gelismelerin sanat¢ilarin ilgi alanma girdigi ve yararlandiklar1 bilinmektedir. Bu
hareketli goriintiilere ilgi duyan sanatgilardan birisi de Marcel Duchamp oldugu

goriilmektedir.
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Resim 2.78. Paul Monten, Storoboskopik flas ile ¢gekim

Resim 2.79. Kodak, Storoboskopik flas ile ¢ekim
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Resim 2.81. Eliot Elisofon, Marcel Duchamp merdevenden inerken
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2.3. Fotografin Sanat Akimlar ile Etkilesimi

2.3.1. Neo-klasizm akimi ve fotograf

Neo-Klasizm on sekizinci yiizyilin ikinci yarisinda Barok ve Rokoko sanat
anlayisinin yapayligina, asir1 siislemeciligine tepki olarak ortaya c¢ikmis bir sanat
akimidir. Grek sanatina yeniden hayranligin basladigi bu sanat anlayiginin amaci; saf
kabul ettikleri barok uslubiinden 6nceki donemi yeniden canlandirmak istemeleridir.
Bu gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikan sanat anlayisi Neo-Klasizm (Yeni-
Klasikgiler) diye taninmis ve ¢ok kisa siirede heykel ve resim sanatini da etkisi altina

aldig1 goriilmektedir.

Yeni-Klasikgilik 18. Yiizyila egemen olan Aydinlanma ve Fransiz Devrimi ile
sik1 bir yakinlik i¢indedir. Aydinlanma, uslamlama ve akilciligin 6ne ¢iktigi
yaygin bir akimdi. Aydinlanmac1 diisiiniirler degerler ve toplumsal eylemlerin
yargilanabilecegi, bunlarin yarar ve zararlarimin nesnel ve maddesel araclarla
Olciilebilecegi evrensel degerler, standartlar ve hedeflerin arayisi i¢indeydiler.
Yeni- Klasik¢i sanat, ahlaki degerler ve davranislarin bigimlenmesinde 6nemli
bir rolii oldugu iddiasindaydi (Little, 2008, s. 66-67).

Neo-klasizm sanat anlayisinda oncelikle desene 6nem veriliyordu, renk ve boya
ikinci planda diistiniilmekteydi. Konularini ise eski yunan ve roma mitolojilerinden,
tarihsel olaylardan segcmekteydiler. Ayrica harekete de 6nem veren bu sanat anlayisi
eski yunan heykeltraglarindan esinlenerek dogay1 ideallestirerek yansitmaktaydilar.
Jean Baptiste Greuze, Angelica Kauffmann ve Jacques Louis David neoklasik

ressamlarin ilk kusagini olusturmaktadirlar.

Jean Baptiste Greuze (1725-1805) Rokokonun, ahlaksizligi sevimli yapan
sanatina karsi, namuslulugu savunan ve ahlaki fikirleri telkin eden konulari
isliyordu. Ornegin, ¢oguk ve torunlar1 ortasinda incil okuyan dede, namuslu
geline babanin yaptigi hayir duasi ya da islah olmaz ogula babanin lanet
okumas1 gibi konular edinmisti. Bu ahlak dersleri ile ilgili resimler yaninda,
Fransiz ihtilalinin ressami1 Jacques-Louis David de, gorevin kutsalligini belirten
anitsal resimler yapiyordu. Bu resimlerin halk ve aydinlar lizerinde unutulmaz
etkileri vardi (Turani, 2007, s. 494).
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Resim 2.82. Jacqoues Louis David, (1785) Horace’larin yemini, T.U.Y.B. 130.2 x 166.2

Omegin, David’in ‘Horace’larm Yemini’ adli tablosunda Roma tarihinden bir alint1
yapilmis, kompozisyon yer almaktadir. “Ug Horace kardes ya diisman1 yeneceklerine
ya da Oleceklerine dair vakarla ellerini kaldirmis yemin ederken babalar1 kiliglarini
uzatmaktadir. Kiz kardesleri ise aglamaktadir. Arka plandaki iic kemer gruptakileri
ve Oykiiniin sahnelerini (yemin, savas, keder) birbirinden ayirmaktadir. David, hepsi
Fransiz devrimcilerinin iddias1 olan cesaret, onur, sadakat gibi erdemlere dikkat

cekmektedir (Lattle, 2008, s. 67).

Neo-Klasizm sanat anlayisinin diger bir ustast ve David’in 6grencisi olarak yetismis
sanatgt Jean Auguste Dominique Ingres goriilmektedir. Akimin diger bircok
temsilcisi gibi antik ¢ag sanatin1 yakindan takip etmis ve Ozellikle Raffaello’nun

eserlerini inceleyerek uslubunu olusturdugu goriilmektedir. Yiicel’e gore Ingres;

David’den farkli konularin ve ilgilerin insaniydi. Yeni islubun klasik
oOl¢iilerini, safligin1 ve yalinligin1 daha ¢ok insan viicutlarinda dile getirmeyi
amaclamistir. Bu amagcla da yikanan kadinlari, Tiirk hamamini, odaliklar1 konu
almigtir. Neo-Klasisizm’in karigsinaki en biiyiik tehlike sanat¢inin akademik
bir kuruluga ve sematizme diisme olasiligidir. Ingres, donemindeki pek ¢ok
ressamin saplandigi bu yola saplanmayarak kusursuz ¢iplaklarina sicak bir
hayat solugu katmasini da bilmistir (Yiicel, 2017, s. 3)
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Resim 2.83. Jean Auguste Dominique Ingres, (1841) biiyiik odalik ve yararlandig fotograf

Neo-Klasizm sanat anlayisindaki ¢ogu sanat¢inin yapacaklari ¢alismalarda fotografi
bir eskiz gibi kullandiklar1 bilinmektedir. “Onceleri fotografi en c¢ok elestiren kisi
olarak on plana ¢ikan Ingres, yine bir oryantalist olan Jean Leon Gerome fotograftan
faydalanarak caligmiglardir. Hatta Ingres resimlerinin fotograflarmi c¢ekerek onlari

belgeleyen ilk sanatgidir” (Basar, 1995, s. 98).

“Kuramsal temelleri Almanya’da atilan Neo-Klasik akim, ortamin elverisligi
nedeniyle daha ¢ok Fransa’da uygulanma olanagi bulmustur. Bu yiizden bir bakima
Fransiz ulusal tslubu sayilabilir. Ayn1 donemde yine ayni toplumsal ¢alkanti ve
degisimler, bu kere Avrupa’nin dort yanina hizla yayilan bir bagka akimin dogmasina

yol agmigtir. Bu akim Romantisizm’dir” (Yiicel, 2017, s. 3).

2.3.2. Romantizm akimi ve fotograf

Romantizm akimi on sekizinci yiizyilin sonlarina dogru Neo-Klasizm’in diizenlilik,
dengelik, uyumluluk ve ozellikle ideallestirme gibi sanat anlayisina tepki olarak
dogmus ve yayilmis bir akimdir. “Romantik resim bir okuldan ¢ok, herseyden dnce,
onceki yiizyillarda baskin olan bir tutuma karsi, insan ve dogay1 yeni bir bigimde

kavramanin sanat planina uygulanmasidir” (Claudon, 1988, s. 35)

En genis kullanimiyla “romantik™ soézciigii zihnin duygular, haller ve sezgiler
gibi 6znel durumlarinin baskin oldugu her tiir sanat yapitini ifade eder. Her
donemin sanatinin i¢inde “romantik” sanati, bu genel anlamiyla bigim, striiktiir
veya kompozisyon kurallarinin ¢ok daha o6nemli oldugu Klasik sanattan
ayirmak miimkiindiir. Ancak her ikisi de ideal olanla ilgilenir (Little, 2008, s.
72).
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Romantizm sanat anlayisit 6zgiirliigiin, heyecan ve coskusunu yansitan bir sanat

akimidir. Us’tan ¢ok duygusalliga yer veren bir sanat iislubu diyebiliriz.

Ama Romantisizm’in de karigsindaki tehlike sanat¢inin dizginlenmemis bir
coskuya, gozii yash bir duygusalligi kapilmasi idi. Sanat¢r hem heyecanlarim
biitiin ictenligi ile ortaya koyacak hem de onu sanatsal bir diizeyde
dizginlemeyi bilecekti. Romantik resmin Onciilerinden Gericault’nun
Napoleone Ordusundan Bir Siivari’yi gosteren yapitt (Louvre, Paris) ile
David’in Napoleone’u kariglastirildiginda aradaki iislup farki agikca goriiliir.
David’in resmindeki gorkemli anitsalliga karsi, Gericault’un resminde atla
binicisini kaynagtiran ve fondaki renklerin katilimiyla biitiinlesen bir heyecan
bosalimi s6z konusudur (Yiicel, 2017, s. 3).

Resim 2.84. J.L. David, (1801) Napoleone T.U.Y.B. 2.61x2.21

Resim 2.85. T. Gericault, (1812) Napoleone T.U.Y.B. 3.49x2.66cm
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Bu donemde sanatgilarin dogu yasantisini konu alan eserleri de goriilmektedir. “19.
Yiizyilda ingiliz ve Fransiz imparatorluklarinin genislemesi sanatgilara Yakin ve
Orta Dogu ile ilgili yeni bilgiler sundu. “Oryantalist” olarak nitelenen resimler bu
bolgenin dogasini, mimarisini ve geleneklerini biitiinliyle dogru olarak yansittiklari
iddiastyla ortaya ¢iktilar” (Little, 2008, s. 74). Delacroix’in, “Cezayirli Kadinlar” adli

eserinde gosterdigi ilgisi, begenisi ve duyarliligini yansittig1 goriilmektedir.

Resim 2.86. Eugene Delacroix, (1834) Cezayirli kadinlar, canvas tizerine yagli boya, 180 x 229 cm

On dokuzuncu yiizyilin baglarinda bazi sanat¢ilar dogu ve dogu yasantisina kapilip,
diigsel konulara yer verildigine ve fotograf gorilintlisiiniin yardimer oldugu
diistiniilmektedir. Yapmis oldugu “odalik” tablosuyla fotografi bu yonde kullandig1
diisiiniilen, “Delacroix’in desenlerindeki rahatlik ve dogallik sanat¢inin fotograftan
ne denli yararlandiginin bir gdstergesi olarak diisiiniilebilmektedir” (Caglayan, 1998,

s. 5).
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Resim 2.87. E.Durieu, (1854) yararlandig: fotograf

Resim 2.88. Eugene Delacroix, (1857) odalik

59



Cagdas tiirk sanatinda, batili bir anlayisla figiirii tuvale ilk resmeden sanat¢imiz
Osman hamdi bey ise bu akimin onciisii oldugu goriilmektedir. Resimlerinde;
genellikle islemelerle dolu halilari, tirk kiiltiirindi, ¢inilerini, mimamrisini, tiirbe
mekanlarini, hat sanatini, Osmanli doneminde ki kadinlarin mekanlarin i¢inde ve
disinda ki yasayis tarzlarini resmettigi goriilmektedir.

Resim 2.89. Osman Hamdi Bey, Cami Kapist Oniinde Konusan Hocalar 140 x 105 cm

Cami Kapist Oniinde Konusan Hocalar eseri tarihsizdir. Osman Hamdi Bey
bitmedigini diisiindiigii yapitlart imzalamazdi. Bir yapinin dis cephesi dniinde
tartismakta olan ii¢ erkek figiirli resmin konusunu olusturmaktadir. Burada
goriilen yapi, Karaman Hatuniye Medresesi’nin kislik dershanesidir. Resimde
goriilen kap1 kanadi1 ve tepede asili kandil ise baska yerlerden gelen ve bugiin
Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde bulunan eserlerdir. On diizlemde, sagda sol
elinde kitap, sag elini karsisindaki figiirlere dogru yukariya kaldirmis sarikl bir
figiir, onun karsisinda biri profilden verilmis oturan, digeri yiizii seyirciye
doniik iki figiir yer almaktadir. Osman Hamdi Bey’in figiirleri teatral pozlarda
resmedilmis, dimdik duran, kendinden emin insanlari betimleyen figiirlerdir.
Osmanli insaninin aydin, kendinden emin, onurlu imgesini belleklere
yerlestirmek amaciyla figiirleri bu  sekilde resmettigi  sOylenir(
http://www.leblebitozu.com/kaplumbaga-terbiyecisi-ile-taninan-osman-hamdi-
bey-ve-tablolari/).
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Resim 2.90. Osman Hamdi Bey, (1870), Sitti Ziibeyde Tiirbesi

Resim 2.91. Osman Hamdi Bey, Sitti Ziibeyde Tiirbesi
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2.3.3. Realizm akim ve fotograf

Realizm sanat iislubu, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda romantizm sanat
anlayisina bir bagkaldir1 niteliginde ortaya ¢ikmistir. Romantik sanat akiminin kati
kurallar barindiran klasizm sanat anayisina karsi olan tutumu, bu akimin olusumuna
etkili olmustur diyebiliriz. Akimin amaci, “sanat¢inin, sanatsal ve toplumsal
sOzlesmeleri ¢igneme pahasina da olsa diinyay1 oldugu gibi betimlemesi gerektigini

savunuyordu” (Little, 2008, s. 80).

Fransiz ihtilali’nin ardindan toplumun yoksullugunu, hiikiimetin acimasizligini,
haksizligini, 6zellikle karikatiir ve litograf¢i becelerini kullanarak ortaya koyan ve
realizm sanat anlayisinin dnciisii Daumier goriilmektedir. Sanatci en iyi kariikatiir
calismalari ile taninmaktadir. Daumier’in hiikiimete karsi yapmis oldugu alayci bir
kartikatiir olan “Gargantua” adli ¢iziminin konusu Kral Louis Philippe’yi yiyen bir
canavar olarak tasvir etmesidir. Bu ¢izimden dolay1 ceza bile aldig1 bilinmektedir.
Ayrica inlii sanatcinin “The Laundress” gibi giindelik konular1 da isledigi

calismalarinda toplumsal meselelere ilgi ¢cekmek i¢in yaptig1 da goriilmektedir.

“Daumier’nin bikmadan isledigi bir baska konu da Don Kisot’tur. Ama onun Don
Kisot’u yel degirmenlerine saldiran giildiirticii akil hastas1 degil, haksizliklara
baskaldiran goziipek bir tlkii insanidir. Bir bakima Daumier’in kendi kisiligidir.
Daumier’nin bu ger¢ceke¢i yaklasimi, bir baska Fransiz ressami olan Gustave

Courbet’de derin yankilar bulur” (Yiicel, 2017, s. 3).

Resim 2.89. H. Daumier, (1831) Gargantua
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Resim 2.90. H. Daumie (1863) camasirhane

Resim 2.91. H. Daumier, (1850) Don Kisot Daglar1

Gustave Courbet giizel ve ideal olan goriintiiyii yansitmaktan ¢ok giinliilk yasami
dogrudan ve ideallestirmeden ya da yorum katmadan yansitmaktadir. “Gergek disi,
diigsel konularin resimde yeri olmadigini savunmus, eserlerinde yorum yapmadan
gercegi oldugu gibi abartmadan vermistir. Ciplak gercek kendi basma yeterince
etkileyici oldugunu diisiinerek yoruma gerek duymadigi diisiiniilebilir” (Coskun,
2003, s. 25).
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Ayni yillarda, Milet ile birlikte ¢alisan ve ressamlar i¢in fotograf arsivi hazirlayan

fotografci Julien Vallou de Villeneuve yer aldigi goriilmektedir.

Ressam olarak yetismis ve {nlii bir tagbaskict olan Vallou de Villeneuve,
1850’lerin  baslarindaki en  yetenekli nii  fotografcilar1  arasindadir.
Kompozisyonlar1 ustaca ayarlanmig ve stilize edilmis ¢iplak modelli resimler,
kadin niileri ve drape etiidleri, genel “doga etiidleri” baslig ile satilir ve sanatgilar
tarafindanda kullanilir. Kusku yok ki Courbet de meshur Baigneuses (Yikanan
Kadinlar) tablosunda bu etiidlerden yararlanmistir (Bajac, 2012, s. 95).

Resim 2.92. Julien Vallou de Villeneuve 16.5 x 12.3 cm

Resim 2.93. Gustave Courbet, (1853) yikanan kadinlar, T.U.Y.B, 227 x 193 cm
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Unlii ressam Courbet’in 1855 yilinda yaptig1 biiyiik ebatli “Ressami Atdlyesi” adli
eserinde yine figiirlinde fotograf¢i ve sanat¢i1 Villeneuve’nin nii kadin fotografindan

yararlandigi goriilmektedir.

Resim 2.94. Julien Vallou de Villeneuve

(it ok

Resim 2.95. Gustave Courbet, (1855) Ressamin atélyesi, T.U.Y.B. 361x598 cm

“Courbet’nin ve diger realistlerin resimleri, fotografla dogrudan veya dolayl1 olarak

benzerlik gostermesi nedeniyle, kameranin meydana getirdigi kaba, c¢irkin ve
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sanattan yoksun goriintiiler olarak nitelendirilmistir. Courbet dogay1 sade ve kaba
olarak nitelendirilen en gercek ve dogal haliyle yansitmasindan 6tiirii elestirilmistir”
(Gerstle, 1989, s. 64). Realizm sanat akiminin Onciileri arasinda yer alan
sanatgilardan biride J. Frangois Millet goriilmektedir. 1848 sanayi devrimi sirasinda
birka¢ sanat¢i Fransa’ya yakin Barbizon kasabasinda bulusup dogadaki yasami

gercekte oldugu gibi yansitmayi amaglamislardir.

Bu geng ressamlar, sekilciligi reddedip dogadan esinlenerek tablolar yapmaya
basladilar. Doga manzaralari, dramatik olaylar yerine tablolarinin ana
konusunu  olusturmaya  basladi.1848  Devrimleri boyunca, ressamlar
Barbizon'da bulusup Constable'in fikirlerini takip ettiler ve oradaki dogayi
resmettiler. Bu ressamlardan biri olan Jean-Frangois Millet manzara resmi
yapma fikrini gelistirdi ve koyli figiirleri, kdy yasami ve tarlalarda g¢alisan
insanlar1 betimlemeye baslad1 (internet 9).

Jean Francois Millet’nin 1857 yilinda yapmis oldugu “Basak Toplayanlar” isimli
tablosunda klasizim de ki gibi tarihi bir konu ya da Oyliisel bir &zellik yer
almamaktadir. Sadece hasatta ¢alisan ii¢ kadinin islerini yaptiklar1 goriilmektedir.
Ama bu eser o donemde devrimci bir diisiinceye ait olarak goriilmektedir. Ayrica
“Millet’nin Nadar Cuvelier gibi fotograf¢ilarla yakin ilgisi oldugu, ancak fotografi
bir not, bir eskiz gibi kulandig1 bilinmektedir” (Caglayan, 1998, s. 5). Millet’in
fotograf hakkindaki diisiincesi ise “higbir zaman iyi bir heykele esit olmayan,
dogadan alinmig verilere benzerler, higbir mekanizma kabiliyet ve yaraticiligin yerini
alamaz, kisacas1 fotograf sanat¢i i¢in sadece 6nemli bir yardim kaynagi olabilir”

(Scharf, 1986, s. 92) demistir.
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Resim 2.96. J.Frangois Millet, (1857) Basak toplayanlar, T.U.Y.B. 85.5x111 cm

Realist diigsiincede en biiyiik gelisme, mekanik yeniden {iiretim teknigi olan
fotografin bulunmasiyla gerceklesmistir. D1s diinyanin oldugu gibi saptanmasi ya
da goriintiillenmesi bir Ol¢lide daha kolay miimkiin olmustur. Realist akimda
toplumsal yasamdan segilen ve gercek diinyadan alinan konulari, fotograflar da
gercek diinyadaki iligkiler diizenine uygun bi¢cimde betimlenmekte ve gercekte var
olan bir nesne ya da canli varlik olarak taninabilmektedir. Nesnel gercekligi temel
alan fotografik gercekeilik, dogal gelisimi i¢inde, yasamin ger¢ek karmasikligini
ve tam igerigini algilayip yeniden ortaya koymaktadir (Onay, 1977, s. 34).

2.3.4. Empresyonizm akim ve fotograf

Fotografin gelismesi ile ressamlar kendi yontemlerinin yanisira fotograftan
yararlanmalariyla tartismalara yol actig1 ve elestirilere sebep oldugu bilinmektedir.
“Izlenimcilik 1860’larda tam da bu tartismalarin ardindan ortaya ¢ikmis ve fotografin
sahiplendigi “gercekgilige” alternatif bir akim olarak boy gdstermistir. Izlenimcilerin
151k ve golgeye sadik kalmalari, fotografin ozellikleri ile ortaklik tagimaktadir”

(Caglayan, 1998, s. 7).

19. yiizyll sanatcilar1 arasinda Realizm sanat akimindan Empresyonizm sanat
akimina geciste Onemli bir figiir olan Edouart Manet goriilmektedir. Sanatsal
bilgisini ve yetenegi gelistirmek i¢in ¢esitli iilkelere giderek ve farkli sanat

tsluplarimi  O0grenerek geri donmiis ve stiidyosunu actigi bilinmektedir. Ilk
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calismalarin1  realist ressam Courbet’ten etkilenerek yaptigi  eserlerinde

goriilmektedir. Ayrica Manet’in de fotograftan yararlandig1 goriilmektedir.

Resim 2.97. Edouart Manet, (1872) Berthe Morisot’un portresi ve yaralandigi fotograf

Konular1 genelde doga ve giindelik yasamdan aldig1 bilinmektedir. Sanat¢inin en
onemli ve elestirilere maruz kalan calismalarindan biri olan “Kirda Ogle Yemegi”
adli eserinde bicimden ¢ok 15181n ve renklerin etkisini verebilmek i¢in yeni tekniklere
basvurdugu, fircas1 ile birbiri ardina ve ist iiste getirdigi darbelerden ve
basitlestirilmis ¢iziminden anlasilmaktadir. Ayrica bu tavr ile Courbet’ten ayiran bir

gelisme oldugu da goriilmektedir.

Resim 2.98. Edouart Manet, (1863) Kirda 6gle yemegi, T.U.Y.B. 208x264 cm

Empresyonizm sanat anlayisinin modern resim ¢aginin 6nemli sathalarindan birini

temsil ettigi bilinmektedir. izlenimcilik, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Fransa da
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kendini gdstermis olup ismini ise Claud Monet’in “Izlenim” adli yapitindan aldi
kaynaklar da goriilmektedir. “Empresyonizm “bir izlenimin uyardigi duyumlarin,
duyuldugu big¢imde {iretildigi bir resim yontemi”’ydi ve Empresyonist sanatgi,
genellikle bilinen kurallara aldirmaksizin kendi kisisel izlenimlerine gore nesneleri

resmetmeyi amagliyordu” (Serullaz, 2004, s. 7).

Resim 2.99. Claude Monet, (1872) izlenim (Giin dogumu), T.U.Y.B. 48x63 cm

Bu yeni sanat akimin da ressam dogayr ya da neneyi oldugu gibi aktarmamis,
kendisinde uyandirdig1 duyumsal etkileri ile onda biraktig1 izlenimi yansitmaktadir.
Dolayistyla keskin ¢izgiler ve perspektif kurallar yerine hacim ve derinligi renklerin
canli ve c¢esitli tonlarin1  kullanarak, firca darbelerinden yararlanarak

vurgulamiglardir.

Anin, rastlantinin ve degisenin bu denli Onemsenmesi, estetik agidan
bakildiginda gelip gegici bir ruhsal durumun yasamin kalici niteliklerine
egemen olmasi, diger bir deyisle, tarafsiz ve her an degisebilir kisilerle
kurulacak iliskiyi onemsemesi demektir. Bir sanat yapitin1 bir anlik ruhsal
degisim sirasinda hissedilen sonucu olarak kabul etmek, ayn1 zamanda, edilgen
bir yasam goriisiiniin ifadesi, etkilenmeye elverisli olan ve diisiiniip tasarlama
yetenegine sahip seyircinin her seyi kolayca kabul edivermesi, uzak durma
bekleyis, higbir seye karismama, kisacasi tiimiiyle estetik bir tavirdir.
Izlenimcilik merkezi kendinde olan estetik kiiltiiriin doruk noktasina ulastigi
bir akimdir ve pratik etkin yasami yansiyan romantik goriisiin en son noktaya
geldigi bir asamadir (Hauser, 1984, s. 92).

Empresyonistler, dogay1 izleyerek ve giines 1s1gmin yarattigi 151k oyunu ile degisen
renkleri o anda yakalayip tuvallerine yansitmaktadir. Ciinkii onlar i¢in 6nemli olan

1s1ktir. “Resim sanat1 i¢inde her yeni akim renge yeni bir bakis acisi, yeni bir konum
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getirmistir. Resim sanatinda renk denildiginde “boya olarak renk” anlasilir, oysa
fotograf, film ve elektronik goriintiide ise renk denildiginde “isik olarak renk”
anlagilir” (Kilig, 2000, s. 26). Empresyonist sanat anlayisinda, giin 1siginin anlik
degisikliklerini yakalamak, 151k ve golgelere olan sadakat gibi 6zelliklerin fotograf

makinesinin tagidig 6zellikler ile Ortlistiigli goriilmektedir.

Goriinenin oldugundan farkl ortaya koyularak farkli ve anlik algilanabilmesini
saglayan fotografin soft-focus 0zelligi empresyonist ressamlarin dikkatini
ceken Onemli bir nokta olmustur. Monet’nin yilin degisik zamanlarinda ve
giiniin farkli saatlerinde resmettigi “Cathedralls” (Katedraller) adli serisi
empresyonist  diigincedeki 151k etkilerinin  ve fotografin  soft-focus
ozelliklerinin en iyi algilandig1 6rneklerden biridir. Monet otuz eserden olusan
bu sergiye 1893 yilinda baglamis ve iki y1l boyunca Rouen Katedralini goéren
ti¢ atolyede ¢aligmasini tamamlamistir (Scharf, 1986, s. 203).

Resim 2.100. Edmond Bacot, (1852-54) Rouen katedrali
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Resim 2.101. Claude Monet, (1893) Rauen katedral serisi, T.U.Y.B.

Izlenimci sanat anlayismin devam ettigi bu siirecte sanayinin hizla gelistigi,
makinelesmenin ve kentlesmenin hizlandigi bu dénem, resim sanatina da yansimis ve
tuvallerinde yiliksek binalar, motorlu tasitlar, caddeler ve tren resimleri gibi konulara
da yer verildigi goriilmektedir. Ornegin; Monet’in fotograf¢1 Nadar’mn stiidyosundan
“Boulevard Des Capacines” caddesini konu aldig1 eserinde caddenin goriis agisinin
altinda olmasi, insanlar1 resmetmesinde ki boyama tarzi ile konularmi fotografik
olarak ele aldigin1 fotograf¢ilikta goriilen hareket ve gercgeklikle tam bir baglanti

gosterdigi goriilmektedir.
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Resim 2.102. Claud Monet, (1873-1874) The boulevard des capacines, 80, 3 x 60,3 cm

Empresyonist akimimin Onciileri arasinda konu ve kompozisyon olarak farklilik

gosteren bir diger sanatcimiz Edgar Degas yer almaktadir. Degas;

Sanatin diislinceye bagli olduguna ve sanata katkida bulunan aklin nesnelere
bakis bi¢imini dogru yola yonelttigine inanmisti. Gozle goriilen, hareket eden
nesneler bu yolla algilanabilir, anligilabilir hale gelebilirlerdi. Degas’in
resimleri belirgin bir bi¢imde yasadigi doneme ait olsalar da, sanat1 sinirl bir
zamana sigdirilmaz ve hem diin, hem bugiin, hem de yarina aittiler. Degas,
yaptig1 resim dizilerini siirekli olarak yenilenerek birbiri ardinca gelen bigimler
dizisi olarak diisiinmiistii (Serullaz, 2004, s. 87).

Sanatcinin, fotografgt Muybridge’nin devinim i¢indeki insanlar1 ve Degas’in sikga
cizdigi at eskizlerinde ise yine Muybridge’'nin at fotograflarindan etkilendigi
goriilmektedir. Ayrica kendisinin de bir fotograf¢i oldugu bilinmektedir. Degas’in
fotografi bir arag olarak kullanmasinin amaci, fotograf kamerasinin yakaladigr donuk
anlik hareketi birebir aktarmak yerine resmine yeni anlamlar ve canlilik kazandirarak

yansittig1 goriilmektedir.
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Resim 2.104. Edgar Degas, (1885-88) Yaris atlar1 (Detay)

Resim 2.105. E. Muybridge, (1878) At hareketi ve Edgar Degas’in bir eskizi

“Ayrica Degas’in “Balerinler” serisini tamamlamak amaciyla goriintiisiinden

yararlandiginmi diistindiiren, kendi ¢ektigi fotograflarina da rastlanir. Sanatsal kariyeri
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fotografin  gelisim  siiresiyle paralellik gostermesi Degas’in  fotograftan

yararlandiginin agik bir kanitidir diyebiliriz” (Kulaksiz, 1991, s. 79).

¢ ‘;’ _ \\“\

Resim 2.107. Edgar Degas, (1895-96) Omuz askisini ayarlayan dansg1

Resim 2.108. Edgar Degas, (1899) dort dans¢1, T.U.Y.B
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Resim 2.109. Edgar Degas, (1890) dans i¢in hazirhik

Her ne kadar fotograf makinesinin o zamanki gelisiminde fotograf sabit bir
diinyay1 yansitmis olsa bile, o an1 yakalamak gercege ulasabilmenin bir yolu
olarak goriiliiyordu. Yiizyil sonunda Degas, anlik goriintiiniin belleginde, bir
eskizden daha dogru sekilde yasayacagina inanarak, balerinlerini, resim
atolyesinin bulundugu {iist kattan asagi kata inerek izleyip, sonra bir iist kata
donerek resimlerini yapmisti. Cizim, uzun bir zaman i¢inde olusacagindan,
anlik yasantiyr sabit bir siireklilige doniistiirecekti. Gergceklige daha ¢ok
yaklasmak amaci ile essiz bir an1 yakalama ya da durmadan doniisenin ardinda
stirekli olan1 yakalama, fotograf makinesinin sagladigi yeni bir gerceklik
farkindalig1 idi. Fotograf makinesi ile zaman kavrami olgiilebilen ve de
gortilebilen bir unsur oluyordu (Erzen, 2004, s. 28-29).

2.3.5. Post Empresyonizm akimi ve fotograf

Post Empresyozim sanat anlayisindaki ¢ogu sanatcinin resim ¢alismalarina
empresyonizm akimiyla basladiklar1 bilinmektedir. Ancak empresyonizm sanat
anlayisindaki bazi kurallar1 asip kendi kisisel duyumlarimi da yansitmay:
amaglamiglardir. Bu yiizden 19. yy. sonlarina dogru empresyonizm sanat akimina
tepki olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Empresyonistler gibi sadece 15181, rengi ve
doganin gercekligini esas almamislardir. Post empresyonistler, sadece doganin
gercekligini degil, kendi gercekliklerinin yansidigi, renk ve formun 6nemli oldugu,
yalin ve ayrintisiz (empresyonistlerde oldugu gibi) hatta resimlerinde genis lekelerin
yer aldig1 yeni bir akimdir. Bu donemde modern sanatin babasi diyebilecegimiz Paul
Cezanne goriilmektedir. Cezanne Empresyonistlerle ayn1 goriise sahip fakat onlarin
degisimi yakalamalarinin aksine, doganin degismeyen dengesini yansitmayi
amaglamaktadir. Resimlerinde renkten c¢ok forma Onem vermekle birlikte

deformasyon da goriilmektedir. Perspektifi renkleri birbiri iistiine getirerek yakinlik,
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uzaklik ile gostermektedir. Bu sanat akimimin Onciileri i¢inde yer alan Cezanne,
Gauguin, Seurat, Van Gogh gibi sanat¢ilarin fotografla olan yakin iligkileri ve
faydalandiklar1 da bilinmektedir. Ornegin; Paul Cezanne nin kendini yapmis oldugu

otoportresinde, Fontainebleau ve The Bather adli eserlerinde acgikca goriilmektedir.

Resim 2.112. Paul Cezanne, (1890) Kendi otoportre’si
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Post Empresyonizm Onciilerinde olan Fransiz ressam Paul Gauguin ise kendi 6zgiin
resim tarzi ile taninmaktadir. Sanatg1 resimlerinde abartili gévde oranlari ve ilkel
tavrinin yani sira doganin gercekligini oldugu gibi aktarmanin yerine duyumlarinda
sentezleyerek ve duygusal niteliklerini  kullandigi renklerle yansitmayi
amaglamaktadir. Gauguin, sanatta hayal giicliniin kullanilmasinin gerekliligine
inanmis ve fotograf makinesi ile elde edilen goriintiiyli reddettigi de goriiliir.
“Makineler geldi, sanat gitti... Fotografin bizim lehimize oldugunu diistinmekten ¢ok
uzagim....” (Scharf, 1986, s. 178) demistir. Ancak yapmis oldugu “Fan’li Geng Kiz”

ve “Anne ve Kiz1” adli eserlerinde fotograftan yararlandig1 da agikca goriilmektedir.

7 TAHITI — Pemmes; IndIgén
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Resim 2.113. Henry Lemasson, (1890) Paul Gauguin, (1902)- Anne ve kiz1

Resim 2.114. Louis Grelet ve Paul Gauguin, (1902) Fan’li geng kiz
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Georges Seurat’in da resimlerinde Empresyonist’lerin sanat anlayisinda ki 6zellikler
goriilmektedir fakat bu duruma daha ¢ok bilimsel olarak yaklastigi goriilmektedir.
Ozellikle yapmis oldugu resimlerinde kullandig1 teknik ¢ig renkleri birbirine
karistirmadan ufak noktalar halinde siirerek izleyicinin goziine ¢esitli ara renkleri
gostererek bir desen olusturmaktadir. Ayrica bu teknik giiniimiizde kullanilan

televizyon, telefon ya da bilgisayar ekranlariin ¢aligma prensibini olusturmaktadir.

Seurat’in resmi artik ritm, denge ve karsitliklardan olusan diizenli bir yapidir.
Sanat da artik rastlantiyla yonetilen bir doga kopyas: degil, daha yiiksek ve
yiice bir diizenin yarattmidir. Seurat: ‘sanat uyumdur’ der, ‘bu uyuma
karsitliklarla ele alinan ton ve ¢izgi 6geleriyle ve 15181n etkisi altindaki neseli,
durgun ve hiiziinlii diizenlemelerle varilir. Ton karsiligi (aydinlik ve karanlik),
renk karsithg (sicak ve soguk), cizgi karsithgr (yatay ve dikey) hem bigimsel
hem de anlatimci bir yap1 olusturur. Nese aydinlikla, sicak renkler ve yiikselen
dikeylerle; durgunluk, aydinlik ve karanligin, sicak ve soguk renklerin
dengesiyle ve yataylarla; hiiziin ise karanlikta, soguk renklerle ve inen
dikeylerle verilir (Inankur, 1997, s. 74).

Fotografin sagladigi kolayliklardan yararlanan Seurat’ta fotograf¢r Marey’in anlik
hareketleri yakalayan fotograflardan etkilendigi de goriilmektedir. “Le Chahut” adl
resmini yaparken Marey’in 1886’da fotograflarini ¢ektigi “Bir Kosucunun Ardisik
Goriintiileri” adli kronofotografindan yaralandigi bilinmektedir. “Seurat’nin hareketi
gosteren yeni sembolik formlarinin izleri sonraki donemlerde Marcel Duchamp ve

[talyan Fiitiiristlerin yapitlarinda goriiliir* (Lynton, 1982, s. 43).

Resim 2.115. Georges Seurat, (1889) Le Chahut
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Resim 2.116. E. J. Marey, (1886) kronofotograf

Sanat¢1 Vincent Van Gogh’un konularinda akut olarak hissetigi duygularini, duyarl
ve heyecanli tepkilerini ifade eden carpici ve ritmik yorumlariyla resimlerine
yansittig1 goriilmektedir. Van Gogh’un yapitlarinda ki kontrasth kisa fir¢ca vuruslari,
empresyonistlerin giin 15181 ile degisen renklerin anlatimci niteliginden yararlandig
bilinmektedir. Sanat¢inin “Kiz kardesine yazdigi mektupta kalici olacak portreler
yapmak istedigini ve fotografik gercekcilikten ¢ok rengi kullanarak duygulart ve

karakteri yakalamaya galismak istedigini yazmistir” (Internet 10).

Vincent Van Gogh fotografla olan ayrimini sdyle dile getirmektedir. “Siz renklerin
meydana getirdigi uyumun yansimalarini cesurca abartmalisiniz. Bu gercege uygun
¢izim ve renkte var olanla aynidir. Eger aynadaki bir goriintiinlin gercek yansimasi
biitiin bu detaylarla yakalanirsa bu resim olmaz, bdyle bir resmin fotograftan hicbir
farki kalmaz” (Sharf, 1986, s. 251). Sanat¢1 yapitlarinda fotograftan yararlanmis
fakat daha cok kendi kisisel yorumlarmi katarak yansittigi bilinmektedir. Ayrica

“Annesinin portrelerini ise fotograflardan yapmistir” (Internet 10).
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Resim 2.119. V. Van Gogh, (1888) Eugene Boch (Yildizli geceye kars: sair)
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Ayn1 donemde ikici sinif goriilen afisi sanat diinyasinda deger kazanmasini saglayan
sanat¢1 Henri de Toulouse Lauctrec goriilmektedir. Lautrec’in eserlerin de hareketli
gece hayatinin devinimlerini, renklerini yakaladigi ve yansittigi goriilmektedir.
Resimlerinde ki figiir tasvirleri ¢izgisel olup kontiire biiyilk 6nem veren ressam
tarzina dayanmaktadir. Boyayi, genellikle emprestyonistler gibi kisa firca darbeleri

ile uygulamaktadir. Kisacasi resimlerinin ¢cogunu renklerle ¢izdigi goriilmektedir.

‘ ‘ e
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Resim 2.121. Toulouse Lautrec, (1892) Jane avril soliendo del moulin rouge
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Resim 2.122. Toulouse Lautrec, (1892) La goulue entrandoen el moulin rouge (1885)

2.3.6. Kiibizm akim ve fotograf

20. yilizy1lda yasanan teknolojik ve bilimsel gelismeler ile birlikte, sanatta da etkili ve
yenilik¢i anlatim bigimlerinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Pablo Picasso ve Georges
Braque tarafindan Paris’de gelistirilen bu sanat anlayist Kiibizm akimidir. Dis
diinyanin gerceklerini sadece goriinen taraflariyla degil, goriinmeyen tiim yonleriyle
ele alan Kiibizm sanat anlayisinda ki sanat¢ilar, doganin taklit edilmesini reddetmis,
nesnelerin goriinligiinii her yoniiyle resmetmek i¢in pargalamis ve analitik bir bakis
acistyla yansitmaya calismaktadirlar. Ayrica farkli malzemeleri de kullanarak kolaj
teknigini de resime soktuklar1 goriilmektedir. “Kiibizm, evren karsisinda, varlik
yorumunda yasasini beraberinde getirdigi bir devrimi ifade eder. Bu devrim her
seyden once varlikta olan ilgide somutluk kazanir” (Baraz, 2005, s. 69). Picasso,
Kiibizmi su sozlerle tanimlamaktadir. “Goriiyorum ki, her sey coktan yapilmis.
Birileri kendi devrimini kirmak ve sifirdan baglamak zorundaydi. Kendimi yeni bir
harekete dogru siiriikledim. Simdi ise sorun, nesneyi gecmek ve etrafinda dolagsmak
ve ¢ikan iriine plastik bir ifade vermek”. Sonra, ¢evresine bakinir ve “Bunun timii

iki boyutlu goriisii kirmak i¢in gosterdigim bir gabadir” der (Ashton, 2001, s. 83).
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Kiibizm akiminin gelisiminde fotograf onemli bir rol oynamaktadir. Ciinki
fotografin somut olant net bir sekilde goriintiilemesi, sanatcilari gordiigiini

yansitmak yerine bagka anlatim arayislarina stiriikledigi goriilmektedir.

Nesnelerin 6ziinii kavramak, nesnelerin i¢ yiizlinii ve igyapisini kavramak i¢in
elbette Kiibizm, nesneleri, varligi goriindiigii gibi degil de diisiindiigli gibi
kavrayacaktir. Bu kendine 6zgii diisiiniis bigimi, nesneleri, varligi ve onlarin
objektif diizenini bozma bigimleri parcalama tarzinda somutlasacaktir. Bunun
dogal bir sonucu olarak da, varlik diizeni artik aligilmis, bigimsel diizenini
yitirecek, bicimi bozulmus deforme olmus yeni bir diizen olacaktir. Kiibizm
i¢in evrenin alisilmis objektif diizeninin deformasyon’u kaginilmaz, zorunlu bir
ilke olarak dogar. “Objektif olan sey bdyle bir sey olarak parcalayici bir
¢Oziimleme igine girer ve bu ¢ézlimleme, nesnelerin en i¢ ve en gizli sirrini
ortaya ¢ikaracagini 6ne siirer (Tunali, 1983, s. 167).

Bu donemde sanatcgilar calisacaklari konularin tasarimlarimi c¢esitli acilardan
yukaridan ve asagidan inceleyerek ¢oziimlemis kiitlesi, lic boyutlulugu ve bilingli
olarak bozdugu perspektiften ziyade geometrik planlara parcalayarak yeniden bir
araya getirerek yeni bir resim diizeni olusturduklari goriilmektedir. Akimin
onciilerinden olan sanat¢i1 Picasso’nun c¢aligmalarinda fotografin etkileri belirgin bir
sekilde goriilmekltedir. Kendisinin de fotografla ilgilendigi, ve binden fazla fotograf
arsivi oldugu bilinmektedir. “Picasso fotografta miimkiin olmayan bir¢ok bakis
acisini bir arada kulland: ya da i¢ diinyayr ima etmek ic¢in karmagsik seyler olusturdu.
1915-1923 willar1 arasindaki ¢alismalar1 incelendiginde, fotografik o6zelliklerin
biiylik etkisi oldugu goriilebilir (tonlama, perspektif bozuklugu, kadrajlama vs.)
(Erzen, 2004, s. 46).
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Resim 2.124. Pablo Picasso, (1917) Olga Picasso’nun koltuktaki portresi
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Resim 2.126. Pablo Picasso, (1910) Ambroise Vollard’in portresi
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Resim 2.127. Pablo Picasso, (1954) Yesil sandalye de Slvette David portresi

Sanat¢t Braque’de Picasso ile uzun yillar calisarak Kiibizm sanat anlayisini
gelistirmeye calistiklart bilinmektedir. Bu yiizden tarzlarinin birbirne ¢ok yakin
oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin calismalarina boyanin disinda farkli ve cesitli
malzemeler yliklemeye baslamis ve bu teknige de “kola;” ismini verdigi de
bilinmektedir. Kullandig1 malzemeleri higbir sekilde resimsel doniisiime ugratmamus,

kagit, karton ve halat gibi malzemeleri kullandiklar1 eserlerinde goriilmektedir.

Kolaja bir boya resminkine esit bir ifadesel igerik yiiklenerek, onu bir sanat
formu diizeyine yiikseltenler, kiibistler olmustur; bdylece, oldukca Onemli
sonuclara yol acacak bir ¢cok temel ilke onaylanmis bulunmaktaydi; sanat¢inin,
artik gercege Oykiinme degil, ama Ozgiirlestirilmis bir dil i¢inde gergegin
esdegerliklerini bulmaya calistig1 andan baglayarak, kullanilan malzeme yeni
bir islev kazaniyor ve bu malzemenin se¢imi sinirsiz bir hale geliyordu (Batur,
2009, s. 324).
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Resim 2.130. Georges Braque, (1914) Corner sculpture
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Resim 2.132. Pablo Picasso, (1912) Bambu sandalyeli natiirmort, 29x38 cm

Bu donemde sanatgilarin ¢aligmalarinda yapistirma teknigi ile kullandiklar1 gazete
parcalar1 ve reklam fotograflar1 gibi 6geler, onlarin sanati sadece bigimsel degil
yasadiklar1 toplumsal sorunlarla da ilgili olup resimlerine yanitmaya calistiklar
goriilmektedir. “Diinyanin 6nde gelen sosyal kuramcilarindan olan David Harvey’e

gore montaj/kolaj teknikleriyle farkli zamanlardan (eski gazeteler) ve mekanlardan
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(siradan nesnelerin kullanimi) gelen etkiler st iiste getirilerek es zamanl bir etki

yaratilabiliyordu” (Harvey, 2010, s. 35).

Dolayisiyla Kiibizm akiminda kolaj teknigin kullanilmasiyla birlikte hangi objenin
sanat hangisinin olmadigi konusunda izleyicinin de sorgulamaya basladigi bir
donemdir. Tiim bunlarin yasanmasinda en 6nemli etki, yirminci yiizyilin baslarinda
olusan teknolojik gelismeler ve 6zellikle fotograf tekniginde ki gelismelerin yani sira

fotografi tuvallerin de kullanmalar1 da ne denli yararlandiklarini géstermektedir.

2.3.7. Fiitiirizm akim ve fotograf

Fiitlirizm sanat akimi, yirminci yiizyilin baslarinda endiistriyellesme ile birlikte hizla
degisim ve gelisim gosteren teknolijinin getirisi olan makinelesmenin oldugu ¢agda

etkinlik kazanarak ortaya ¢ikan bir sanat akimidir.

Kelime anlam1 “gelecekgilik” olan bu akim, 1909°da Paris’te, sair, oyun yazari
Filippo Tomasso Marinetti tarafindan Figaro gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli
sayisinda yayinlanan ilk manifesto ile dogmustur. Fiitiirizm, Italya’dan
hareketle 20. yiizyill sanatina 6nemli bir atillm kazandirmistir. Akimin
kuramuyla ilgili ¢cok sayida yapit; plastik sanatlari, siir, miizik, sinema, tiyatro
ve siyaseti kapsar. Italya’da cok giiclii olan gecmiscilikten vazgecilmesi ve
gelecegl iginde tasiyan cagdas diinyanin (sokak, fabrika, makineler, hiz ve
hatta siddet) yiiceltilmesi bu akimin temel kavramlarindandir. 1909 yilinda
kadar Fiitiirizm, tanribilimle (teoloji) ilgili bir kavramdir ve kutsal kitabin
olacagini haber verdigi olaylarin heniiz gerceklesmedigi inancini igermektedir.
1909°da ise bir kiiltiir akiminin ad1 olmustur. Kisa bir siire sonra da, sokaktaki
insanin sanat ve tasarimda ileri saydig1 hersey i¢in kullanilan bir gazetecilik
deyimi olarak kullanilmaya baglamistir (Rosenthal, 1975, s. 258).

Fitlirizm’in, Kiibizm sanat akimmin kendini gosterdigi ve yayilmaya basladigi
doneme paralel olarak ortaya c¢iktigi bilinmektedir. “Kiibizmin birden ¢ok ani ve
aclyr ayni anda gosterebilmesinden kaynaklanan yeni zaman ve mekéan algisi
fiittiristlerin ~ dikkatini ¢ekmigtir. Hareketin an an goriintiilendigi ‘devinim’
fotograflari’n1 betimleyici bir tavir takinmalari, mimetik gorsel temsilden tam

anlamiyla kopamadiklarini géstermektedir (Antmen, 2008, s. 67).

Kiibizim sanat anlayisinda sanatcilar belirledikleri duragan nesneleri ¢oziimledikten

sonra tuvallerine aktarirken, Fiitiiristler devinimi, enerjiyi ve heyecanm tuvallerine
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konu alip yansitmaktaydilar. 20. yiizyil da sanayilesme ve kentlesmenin gelismesiyle
insanlarin da bu degisime ayak uydurduklar1 goriilmektedir. Dolayistyla Fiitlirizm
teknik gelismelerin 1s18inda harekete ve hiza dayanan bir sanat anlayis1 olarak
kendini gostermektedir. Sair ve oyun yazari Marinetti’nin manifesto’sun da su

goriiglere yer verildigi goriiliir.

Hiz1 ve saldirganhigi, yurtseverli§i ve savasi yiicelten, ge¢misin kutsal
kalintilarinin saklandig1 yerler saydig: kitapliklar: ve miizeleri yikacagina dair
sozlere yer vermistir. Biitiin bu sozler arasinda yer alan “giizelligin yeni bi¢imi,
hizin giizelligi™ni 6viicii sozleri ile Marinetti; modern Avrupa kiiltliriiniin
gereklerini yerine getirerek, tilkesini ve kendisini sanatin 6n saflarina gegirmek
icin istekli olugunu gosterir. Manifesto’da modern makina diinyasi, evrensel
bir dinamizm olarak tamimlanmis, etkinlik, devinim ve hiz bu diinyanin
amblemi olarak gosterilmistir. Etkinlik, devinim ve hiz teknik diinyada
dogadaki Ol¢iilerin smirim1 asmis, dev boyutlar kazanmistir Manifesto’da
natiiralist sanatin olanaklariyla, dogmakta olan yenidiinyanin verilemeyecegine
isaret edilmis ve bu yenidiinyanin yasantilarini sanata eszamanli yansitabilecek
yeni bir bigim-dilinin uygulanmast istenmistir (Lynton, 1982, s. 19).

Fiitiirizm’in yenilik¢i yaklagimi ile sanatgilar, makinelesmenin ve kent yasaminda ki
hareketliligi calismalarinda biitiin asamalarini yansitabilmek i¢in fotografin teknik
olanaklarindan yararlanarak yeni anlatim yontemleri gelistirmekteydiler. Fiitiirist
sanatcilar, Eadweard Muybridge ve Etienne Jules Marey’in ayni karede yer alan
hareketli bir nesnenin birden ¢ok farkli durusunun {ist iiste getirilmesi mantigina
dayanan kronofotografi ve hareket fotograflariyla ilgilendikleri goériilmektedir. Bu
akimin Onciilerinden ve fotograf ile ilgilenen Giacomo Balla da dinamizm’i ve hiz1
resimsel bir anlatimla yansitabilmek icin kronofotografi tekniginden yararlanan

sanat¢ilardan biridir.
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Resim 2.133. Giacomo Balla, (1912) Keman yayinin ritimleri

Resim 2.134. Giacomo Balla, (1913) Kirlangiglarin ugusu

Resim 2.135. Etienne Jules Marey, (1886) Kronofotografi (Kuslar)
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Resim 2.136. Giacomo Balla, (1912) Geng kiz balkon’da kosuyor

Resim 2.137. Etienne Jules Marey, (1890) Kronofotograf

Kronofotograf ~ ile  Fiitiirizm  sanatgilarinin ~ eserlerinde  olusturduklari
kompozisyonlarin ortak yonleri ve fotografin etkisi agikca goriilmektedir. Fiitiirist
Balla’nin 1912 yapmis oldugu “Geng¢ Kiz Balkonda Kosuyor” adli yapit1 fotografci
Marey’in Kronofotografindan esinlenerek yaptigi bilinmektedir. Hareketi konu alan
Muybridge’nin fotograflarina ilgi duyan sanatc¢ilardan biri de Marcel Duchamp

gorilmektedir.

Duchamp bu tablo i¢in ilhamini ondan 6nce gelen “hareket” meraklilarindan
almisti. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda mucitler, girisimciler, fotograf¢ilar
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hareketleri kaydetmek i¢in teknik {izerine teknik gelistiriyor, “bir at kosarken
dort ayagi da yerden kalkar m1?” gibi sorularin pesinden kosuyordu. Hareketi
zamanda yeniden yaratmayi amaglayan bu alanin 6nde gelenlerinden biri de,
ismini siirekli degistirmesiyle unli fotografci Eadweard Muybridge‘di.
Muybridge’in Merdivenden Inen Kadin ¢alismasinin  Duchamp’i etkiledigi
konusunda siiphe yok (internet 11).

Resim 2.138. E. Muybridge, Merdivenden inen kadin

Resim 2.139. Marcel Duchamp, (1911) Merdivenden inen ¢iplak, K.U.Y.B, 95.9x60.3 cm
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Resim 2.141. Marcel Duchamp, (1911), Bir trende geng iizgiin adam, T.U.Y.B, 100x73 cm

Fiitiirizm akiminda ki fotografla ilgilenen tek sanat¢1 Anton Giulio Bragaglia oldugu
bilinmektedir. Sanat¢i hareketin canli kaydin1 fotograf goriintiisii  olarak
gerceklestirmek icin bir yontem gelistirmistir. Bu yontem de uzun pozlama siirelerini
uygulayarak hareket halinde olusan izleri fotograf goriintiisiine kaydetmis ve bu

yonteme de “Blur Yontemi” ismini verdigi kaynaklarda yer almaktadir.
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Amaci, zamanindaki bir¢ok sanat¢i gibi, hareketin karmasikligini, ritmini,
gercegi ve maddelesmekten ayrilmayr yansitan resimler {iretmektir.
Bragaglia’nin fotograflarinda insanlar, i¢ mekanlarda basit hareketler yaparlar.
Siyah fon Oniinde tek bir figiir vardir. Onun hareketi farkli asamalar ve
diizensiz araliklarla gosterilir, arada da hareketin olusturdugu netsizlik
ornekleri goriiliir. Bragaglia’nin fotograflar1 “insan ayaga kalktig1 zaman,
koltugu hala kendisinin ruhuyla doludur.” sézleriyle dzetlenebilir (Ozdemir,
1999, s. 27).

Topguoglu sanat¢1 Bragaglia’nin yontemini su climlelerle tanimlamaktadir.

O hareketin mekan icindeki siirekliligini, hareketler arasi asamalrin tanimladig:
yapay hacimler olarak kaydetmek istiyordu. Ona gore, fotograflarda hareketlerinden
dolay1 netsiz ¢ikana aydinlik yilizeyler, 15181n hareket olarak rol almasinin sonucuydu.
Hareketin mekan igindeki siirekliligini ve onun tanimladigi yapay hacimleri
fotograflarinda gostermek istiyordu. Hareketin siirekliligine 6nem veriyorve hareket
eden bir cismi belli araliklarla (dondurarak) net olarak gdstermek yerine, hareketin

bigimini saptamak/¢izmek istiyordu (Topguoglu, 1993, s. 47).

Resim 2.142. Anton Giulio Bragaglia, (1911) Kontrbas ¢alan insan
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Resim 2.143. Anton Giulio Bragaglia, (1910) Tokat

Resim 2.144. Anton Giulio Bragaglia, (1913) Sigara
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Resim 2.145. Anton Anton Giulio Bragaglia, (1928) Yelpaze

Fiitliristler resimde gercek ve giizel olan1 yansitmanin aksine hareket ve dinamizmi
yansitmay1 amac¢lamiglardir. Ve bu amagclarini uygularken fotograf tekniklerinden
yararlanmig ve artik eski resim konularindan uzaklasmak gerektigini savundukalar

eserlerinde agikca goriilmektedir.
2.3.8. Dadaizm akim ve fotograf

Dada hareketi, birinci diinya savasimin yarattigi katliamlara, ardinda biraktig
yikimlara, toplumun katilasmis kurallarina, sanatin geleneklerine alayci ve nefret

dolu bir tavirla bu degerlere kars1 ¢ikmis bir akim olarak ortaya ¢iktigi bilinmektedir.

Dadaistlerin resim sanatina yeni yontemler gelistirme cabalart ile dadaizm sanat
anlayisina kadar olan her tiirlii sanat ve estetige dayali biitiin sanat yapitlarina kars1
olduklar1 goriilmektedir. “Miizeleri bir “sanat tapinag1” gibi goren, buradaki yapitlar
bir ikon gibi, Tanr1 verisi olarak husu i¢inde seyredenleri sarsmak i¢in elinden geleni
yapiyordu Dada. Biiyiik sanat yapitlarinin fotograflar iizerinde oynaniyor, ¢ocuksu
karalamalar ve yazlarla bunlar maskara edilmeye calisiliyordu” (Ipsiroglu, 2009, s.

o1).

Dada hareketi, geleneksel resim sanatin1 yok etmek ve kurallariin disina g¢ikarak
sanat¢inin kendi gergegine ulasmasini amaglamaktadir. Bu akimin sanatgilari optimal
ve ifadesiz olam1 planlayarak bir araya getiriken kolaj ve fotomontajdan
yararlanmiglar, tuval ylizeyini kullanmadan boyanin diginda farkli materyaller

kullanarak ozellikle hazir objeyi sanat yapitinin kendisi olarak sunmuslardir.
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“...giinliik gereksinmeler icin kullanilan {itii, telefon, oturak gibi esya ¢evresinden
kopariltyor, yeni bir ad verilerek bunlara yeni bir anlam kazandiriliyor ve sanat yapiti
olarak ortaya siiriiliiyordu. Dadalar, hazir esya iizerinde yapilan bu oynamalara
“ready made” diye adlandirdiklar1 bir sanat tiirii gelistiriyorlardr” (ipsiroglu, 2009, s.
91).

Dada’cilarin asil yapmak istedikleri alisilmishigin disindaki mesajlarini, sanat ile
yasam iliskisinde ki mesafeleri yaklastirmak icin acik ve sarsici bir sekilde
iletebilmek, bunu yaparken de fotograf gercekliginin yani sira yazinsal unsurlardan

yararlandiklar1 yapitlarinda goriilmektedir.

“Bu doénemin basinda “ilk dada’ci deneyleri yapan ve estetigi kokiinden reddeden
Marcel Duchamp, yaptigt ‘Ready-Made’ler (kullanilan esyalar1 amaglarindan
uzaklastirlp yeni bir iliski icin bir araya getirerek sanat eserine ulastirmak) ile

heyecan yaratiyordu” (Turani, 2007, s. 602-603)

Resim 2.146. Marcel Duchamp, (1917) Cesme, (Fotografe1), Alfred Stieglitz
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Resim 2.147. Marcel Duchamp, (1913) bisiklet tekeri

Cesme 20.yiizyiln en etkili sanatcilarindan biri olarak kabul edilen Marcel
Duchamp’in en iinlii eserlerinden biridir ve o donemin simgesi olarak bilinmektedir.
Duchamp seri olarak {iretilen nesneleri alip, sanat eserlerine asir1 nem verilmesine

pretesto olarak galeride sunuldugu bilinmektedir.

Dadaci hareket i¢indeki sanatc¢ilar medyada var olan optik goriintii bollugundan
yararlanarak ve bu goriintiilerin kimilerini farkli baglamlarda kullanarak
yaptiklari isler “ellenmis goriintiilerin” ilk ve belki de en ilging orneklerini
olustururlar. Dadacilar bir yandan magazine dayali burjuva kiiltiiriini
elestirirken, ayni zamanda bunlarda yayimlanan gorsel malzemelerden
yararlanmaktaydilar. Dergilerdeki fotograflar1 ¢ok farkli baglamlarda
kullanarak, yeni bir sanatsal teknik olan “foto-montaj”1 kesfettiler.
(Topguoglu, 2010, s. 127).

Birgok alanda calismalar1 bulunan fotograf¢r Man Ray tanistigi sanat¢t Duchamp’la
sanata birden c¢ok yenilik getirdigi goriilmektedir. Dadaizm’i belirleyen drneklerinin
yer aldigi calismalarinda nesneler ile degisik fotograf denemeleri yaptigi
bilinmektedir. Bu denemelerle birlikte fotografa yeni teknikler kazandirdig

goriilmektedir.

Rayogram ve solarizasyon fotograf sanatindaki yenilikleridir. Rayogram,
fotograf kagidinin lizerine nesnelerin yerlestirilip kagidin 1siklandirilmasina ve
daha sonra gelistirilmesi asamasinda tekrar baska bir kagida aktarilmasina
dayanan bir islemdir (Internet 12).
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Resim 2.148. Man Ray, (1923) Rayogram

Resim 2.149. Man Ray, (1922) Rayogram

Dada hareketinin onciilerinden olan Alman ressam ve sair Kurt Schwitters toplama
caligmalar1 ve kolaj calismalar1 ile tanminmaktadir. Yapitlarinda, fotograf
goriintlilerini, yazinsal 6geleri ve basili medyadan aldigi afisleriyle dinamik ve
katmanlt kompozisyonlar1 goriilmektedir. Konularinda sokaktan toplanmis atik
materyalleri kullanarak Alman kiltliriiniin yikilmis halini yansitmay1r amaglayan

kompozisyonlar1 goriilmektedir.
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Resim 2.151. K. Schwitters (1919), kolaj ve resim
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Resim 2.152. K. Schwitters, (1919) soylu bayanlar i¢in insaat

Resim 2.153. K. Schwitters, (1918), Horse fat

Birinci Diinya Savasi'ndan hemen sonraki yillar biiylik fermentasyon ve
deneylerle dolduruldu. Bu ortamda, sair, sanatg1 ve fotograf¢gr Kurt Schwitters
"Merz" adli kendi essiz estetigini gelistirdi. Kavram, topluluga dayaniyordu
siradan nesnelerin sanatsal dgelerle birlestirilmesi. Schwitterler i¢in Merz, tim
toplumsal, politik ve kiiltiirel ctimleciklerden 6zgiirlesme ¢abasi igindi. Asil
Bayanlar i¢in yapilan insaat, Schwitters'in Merzbilder (Merz resimleri) olarak
bilinen biiylik kabartmalarindan biridir. Giinliik hurda, huni, kirik tekerlekler,
diizlestirilmis bir metal oyuncak tren ve trenle bisiklet nakliye bileti yine de
diger Merzbilder'le oldugu gibi devrim yaratan, zarifge olusturulmus bir resim
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olarak kalir. Profilde "asil bir kadinin" geleneksel bir portresi de yana doniik ve
yukart bakar. Goriiniiste tuhaf ve rahat olan bu gesitli buluntular, Kiibist
ilkelere gore diizenlemeleri ile resmi sanatsal 6gelere dontsiirler (Internet 13).

Schwitters’in  yapitlarinda sanki bu degersiz dokiintiilerle oynarken aniden

olusturuluvermis etkisi birakmaktadir.

Resim 2.154. Francis Picabia, (1958)-Hanimefendi Picabia, Kagit tizerine kolaj

Fransiz ressam Francis Picabia da yapitlarinda mekanik parcalari konu alarak kolaj
yontemini kullanarak hazirladigi kompozisyonlarinda, hayatimizda vazgecilemez
hale gelen makinelerin insanlarin ruhunu tamamen isgal ettigini ve biitiin bu

makinelesme ile yagamin kendisini yansittig1 goriilmektedir.

103


https://www.dadart.com/dadaism/dada/038-Schwitters.html

Resim 2.155. Raoul Hausmann, (1920) Tatlin evde

Raoul Hausmann da yapitlarinda fotomontaj ile fotografi ve diger hazir resim
meteryallerini farkli bir yiizey iizerine yapistirarak kompozisyonlar olusturdugu
goriilmektedir. Bu diizenlemelerini propaganda igerikli, siyasi ve halk i¢in yapilan

fotomontajlar olarak goriilmektedir.

Fotomontajin 6nde gelen temsilcilerinden biri John Heartfield de ¢alismalarin da
estetik kaygi giitmeden, fotograf goriintiilerinin birlestirilmesi ile olusturdugu
kolajlar goriilmektedir. Hitler karsiti olan sanat¢i konularinda genellikle siyasal

kimlikleri sectigi ve elestirel bir tavirla yansittig1 goriilmektedir.

Resim 2.156. John Heartfield, (1933) Fritiz Thysson kukla adolf hitler ile oynarken
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Resim 2.157. John Heartfield, (1932) Hitler yuttugu altin ve giimis paralar

Goriildiigti tizere Dadaizm sanat akimi aligilmig tutumlara karst dururken, yeni
anlatim yontemleri gelistirmis, baskaldiriglarini gerceklestirmek i¢in fotograftan ve

fotograf imgelerinden yararlandiklar1 gériilmektedir.

2.3.9. Siirrealizm akim ve fotograf

D1s diinyadaki gergekleri ussal bir diizlemde izlemek yerine kendi bilingaltinda ki
gerceklerini farkli nesnelere doniistiirerek us dist ¢evreler ortaya koyan Siirrealizm
yirminci yiizyilin baslarinda Andre Breton manifestosu ile ortaya ¢iktig
bilinmektedir. 1924 yilinda Breton tarafindan yayimlanan siirrealist manifestosun da

stirrealizm’in klasik tanimini su ciimleleri ile agiklamaktadir.

Siirerealizm, saf psikolojik iradesizlik olup, bunun vasitasiyla, sozlii, yazili ya
da tamamen baska bir bigimde, ger¢ek diisiince fonksiyonunun anlatimi
tasarlanir. O her tiirlii diisiincenin kontroliinden uzak, her ¢esit estetik ya da
ahlaki kosullarin disinda hareket eder. Siirrealizm, simdiye kadar ihmal
edilmisdiisiince yapist sirasinin istiin  gercegine, fikrin mutlak giiciine,
diisiincenin menfaatsiz oyununa inanmaya dayanir. Siirrealizm diger biitlin
ruhbilim teorilerini ¢iiriitmeye ugrasir ve kendini onlarin yerine, en gercek
problemlerin ¢6ziiliisii igin koymak ister (Turani, 2007, s. 612).

Stirrealizm sanat anlayisi, birgok hayal {riinlerinin yansidigi sanat akimi olarak

gorilmektedir. Bu hayal {iriinleri ise giinlin her aninda gordiigiimiiz nesnelerin
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gercek anlamlarmi asip farkli {irlinler yaratma istegi olarak tanimlanabilmektedir.

Sigmund Freud’un psikanaliz yontemine dayanan siirrealizm sanat akiminin igerigi;

Cinsel giidiilerle 6lim korkusu ve yasama i¢giidiilerinden gelir. Siirrealizm
rilyanin, i¢giidiiniin, arzunun ve bagkaldirmanin {istiin bir gii¢ oldugunu 6ne
stirer; mantiksal, ahlaksal ve sosyal her tiirlii kaliplagma ve diizene kars1 ¢ikar.
Insanin bir anlamda anlik ruhsal celiskilerini, karsi ¢ikmalar1 ve buna benzer
tepkilerini sanata yansimaktadir. Siirrealist sanatci, diinyayr kendi i¢
diinyasinda yeniden kurarak digariya yansitmaktadir ve bu akima gore her sey
miimkiin gériilmektedir, herkes sanatg1 olabilmektedir (Ozdemir, 1999, s. 18).

Freud’un psikanaliz kuramlarindan etkilenen siirrealistler kendi diinyalarinda ki ussal
imgelerini yansitmaya ¢aligmiglardir. Bu sanat akiminda sanatgilarin ortak bir dogma
ya da usluplart goriilmemekle birlikte kisisel tavirlani kendine 6zgii bir uslupla
yansitmaktaydilar. Bu donemde fotograf alaninda siirrealistler, etkili ve nitelikli

ornekler sunarak fotografi merkezlerine aldiklar1 goriilmektedir.

Resim 2.158. M. Ray, (1930) Jacqueline Goddard
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Resim 2.159. Maurice Tabard, (1923) Kompozisyon

Kiibist, dadaist ve siirrealist sanat akimlarina dahil olan fotograf¢i Man Ray
fotografa getirdigi yeni tekniklerle taninmaktadir. Solarizasyon da fotograf
sanatina getirdigi yeni tekniklerden biridir. “Solarizasyon ise filmin gelistirilme
asamasinda 1siklandirilmasina dayanir, bu yontem, negatifin yanhslikla 151k
almast sonucunda bulunmustur. Man Ray’in kareleri gercek ile hayalin
birlestigi karelerdir, bunun i¢in onlara "riiyalarin fotograflar1" ismini vermistir”
(Internet 12).

Fotografgt Man Ray, gelistirdigi yeni tekniklerle siirrealist harekete farkli gorsel
karakterler kazandirdigr goriilmektedir. Diger bir siirrealist fotograf¢r Maurice
Tabard da herhangi bir zamana sahip ya da tanimlanamayacak bir boslukta yer alan

ciplaklig tireterek diis’iin ve gercegin birlesimini gdstermektedir.

Hans Bellmer da fotograf goriintiilerin de siirekli {iretimi ve yeniden yapilanmayzi,
ifade eden nesneleri insa ederek fotograflamaktadir. Andre Kertesz, fotografinda
c¢iplak modelini karnaval aynaya yansirak fotograflayan sanat¢i, ideal kadinin dar

g0giis ve ince uzun belini vurguladigr goriilmektedir.
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Resim 2.160. Hans Bellmer, (1933) oyuncak bebek

il

Resim 2.161. Andre Kertesz, (1934) Bozulma

Stirrealizm sanat akiminin yayilmasiyla birlikte ilk donemlerde yapilan sanat

eserlerine doniip bakildiginda, ressamlarin gerek mitolojiden gerek inanglarindan yer
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verdigi konularinda bilingaltindaki yararttiklart ¢evreyi yansittiklart goriilmektedir.
Bu sanatcilar arasinda Leonardo Da Vinci, Botticelli, Bosch, Brueghel, Blake ve
Goya gibi sanatcilar goriilmektedir. Ornegin; Ronesans doneminde ki sanatgi
Hieronymus Bosch’un {inlii yapitlarindan “Diinyevi Zevkler Bahgesi” ve Goya’nin

“Satiirn’lin Cogugunu Yemesi” adli eserleri goriilmektedir.

Resim 2.162. H. Bosch, (1504-1510) Diinyevi Satiirn’iin zevkler bahgesi, A.U.Y.B

Resim 2.163. F.Goya, (1829) ¢ogugunu yemesi, T.U.Y.B
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Siirrelist sanatgilar resimlerinde en ¢ok “...0lu kentler, karamis agac kiitiikleri,

fosillesmis kuslar, teller, hurda yiginlar1 (Max Ernest), makina insanlar, manken ve

heykeller (Dali, de Chirico) siirrealist resimlerde en ¢ok rastlanan motiflerdir”

(Ipsiroglu, 2009, s. 22).

Resim 2.165. Max Ernest, (1942) Siirrealizm ve resim
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Resim 2.167. G.Chirico, (1915) The seer
Stirrealist sanatcilardan Rene Magritte ve Salvador Dali’nin de fotograf

goriintlilerinin ~ roprodiiksiyonlarin1  tuvallerinde  ¢alismak icin  kullandig

bilinmektedir.
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Resim 2.170. Rene Magritte, (1937) Terapi ve kullandigi fotograf
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Fotograf gorilintlilerini tuvale yansitmanin yerine fotografla da ilgilenen Dali
“Fenomen Ekstazy” adli kolaji yaptig1 goriilmektedir. Bu ¢alismasinda Gyula Halasz
Brassai tarafindan c¢ekildigi bilinen ve birbirinden farkli kadinlarin yer aldig
fotograflar1  birlestirip  farkli  anlamlar yiikleyerek yansitmaya ¢alistig
anlasilmaktadir. Fakat yansiyanin, Dali’nin kadinlara olan cinsel arzulart ve

duygularindan kaynakli bir egilim oldugu diisiiniilmektedir.

www.manonthelam.com

Resim 2.172. Salvador Dali, (1945) Galerina ve kullandigi fotograf
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Resim 2.173. Salvador Dali, (1929) Paul Eluard ve kullandig1 fotograf

Sahin Kaygun’un eserleri ise doneminde Tiirkiye’de yapilan c¢alismalardan oldukga
farkli oldugu gorilmektedir. O donemin fotograf calismalarinda almis oldugu
kadrajda ki kompozisyon dengesi, kompozisyonda ki objeler ve farkli lens kullanimi1

0 donemin kabul etmedigi hatta tartigmalara yol agan bir tazda oldugu goriilmektedir.

Sahin Kaygun’da sanatlarin bilesimi sézkonusudur. Kaygun’un fotograf
anlayisinda oldukcga fazla gorsel sanatlardan yararlanma vardir. Teknik olarak
silme, kazima, boyama, kolaj ve fotomontaj gibi teknikleri fotograf
calismalarinda kullanmistir. Sahin Kaygun’un yaklasik 30 yillik bir gecmis ve
birikime sahip fotografik ¢aligmalarin1 5 ayri donem iginde degerlendirmek
gerekir. Kronolojik olarak incelendiginde; “Asker ve Is¢i Fotograflari™(],
“Grafiksel, Siyah ya da Beyaz Fotograflar”[1, “Sanat Insanlar1”[], “Polaroid
Fotograflar”[] ve “Foto-Pentlir Calismalar”[] bagliklar1 altinda toplamak
olasidir  (http://www.arsivfotoritim.com/yazi/beyhan-ozdemir-turk-fotograf-
sanatinda-bir-ekol-sahin-kaygun/).

Yekhan Pinarligil Sahin Kaygun’un ¢alismalar1 hakkinda su yorumda bulunmaktadir.

Fotograflardaki kimliksiz kadinlar, bizi daha fazla iletisim kurmaya zorluyor ve
lizerine diisiinmemizi sagliyor. Kaygun’un fotograflarin1 Barthes’in yine ayni
donemlerde ilk baskisi yapilan (okuyup okumadigindan emin olamiyoruz
maalesef) Camera Lucida kitabinda bahsettigi “fotografin anlatimini, fotografa
dahil edilenler kadar edilmeyenlerinde etkiledigi” diisiincesi ile okursak;
Ozellikle nii ¢aligmalarinda karsimiza ¢ikan kadinlarin yiizlerinin gizlemesi
kadin kimliginin varlii, toplumdaki yeri, kadinin ¢iplakligiyla kimliginin ayni
anda bir arada bulunamamasi sorunlarmi ciddi bir tartismaya acgiyor
(http://ortaformat.org/articles/13_bir-sahin-kaygun-arastirmasindan-sorunlar/).
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Sanat¢1 Kaygun c¢aligmalari hakkinda ise, “fotograf “cekmedigini”(], fotograf
“yaptigin1”  belirtmigstir. O’na gore fotograf; makinanin sundugu hazir goriintiiyt
kisisel bir vizyona doniistiirecek olanaklarin arastirildigi bir alandir. Sanatin
genelinde olan miidahale ya da degistiricilik, Kaygun’un fotograflarinda iyice
yansimasint bulmustur. Kendisi de calismalarinda sinirsiz miidahale yontemleri
uygulamig, bu nedenle de 1980’li yillarin sonunda yaptig1 Polaroid fotograflar1 ve
1990’1 yillarin baginda sergiledigi resim-fotograf bilesimi Foto-pentiir ¢alismalar
biiytik tartismalar yaratmistir” (http://wwwe.arsivfotoritim.com/yazi/beyhan-ozdemir-

turk-fotograf-sanatinda-bir-ekol-sahin-kaygun/).
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Resim 2.174. Sahin Kaygun, (1984)

Resim 2.176. Sahin Kaygun, (1984)
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2.3.10. Hiperrealizm akim ve fotograf

1960 yilinda baslayip 1970 yilinda ABD’de kendini gdsteren Hiperrealizm, fotografi
kullanarak resim yapan ve resimlerinde olabildigince yorumdan kagimarak birebir

benzetim yapan sanatg¢ilarin yer aldigi bir akim olarak ortaya ¢iktigi bilinmektedir.

Yedinci Paris Bienali “Hyperrealizme” baslig1 altinda John Salt, Don Eddy,
Paul Staiger, John de Narea’nin resimlerini Avrupali gergekgilerle birlikte
sergilenir. Siiper Gergekgilik, Yeni Gergekcilik, Fotografik Gergekeilik, Keskin
Odak Gergekgiligi, Hiper Gergekeilik, Koktenci Gergekeilik, II. Yeni
Gergekgilik, Imgeci Gergekgilik 1970’lerden giiniimiize bu yeni gercekci
egilime ilistirilen etiketlerden yalnizca birkagidir.” Ama aradan gecen on yili
askin siire baslangicta yasanan tamim kargasasini unutturmus gibidir ve
giiniimiizde grubu olusturan sanatgilara kisaca “Photo-Realist” (Fotogergekei)
denilmektedir (Kologlu, 1973, s. 8).

Dis diinyanin gercegini iki boyutlu bir yiizeye yani fotograf kagidina aktarark
yararlanan Fotorealistler fotograf gergegini de bagka bir iki boyutlu bir yiizeye yani
tuvale yansitmaya calismaktadirlar. Dolayisiyla caligmalarinda higbir sekilde kisisel
yorumlara ve usluplara yer vermemektedirler. Yorumdan kacinmak i¢in kendilerine
ait fotograflar1 kullanmamaya 6zen gostermektedirler. “Dolayisiyla fotograf ¢ekme
davranisi i¢inde makinenin, fotograf¢inin istekleri dogrultusunda, fotograf¢inin ise
makine programinin ¢izdigi siirlar i¢inde hareket ettigi soylenebilir” (Flusser, 2009,
s. 36).

Fotorealistlerin resimlerinde yer alan konular genellikle giindelik yasamdan segilen
kent goriintiileri, vitrin camlari, reklam panolari gibi goriintiilere yer verildigi
goriilmektedir. “Tuval boyutlarinin biiyiidiigii, resimsel ylizeyin genis diiz bir alan
olarak ele alinmasi, iki boyutlulugun siirekli vurgulanmasi, resme yalnizca resim
olarak, yani bagimsiz, fiziksel bir varlik olarak yaklagma; tuval dokunusunun
biitiinselligini  koruyus, anlatimec1 firga izlerinden kaginma, biitiin bunlar
Fotogercekeiligi ¢agdas soyut resme yaklagtiran ozelliklerdir” (Caglayan, 1998, s.
10).

Ik fotorealist sanatgilardan Malcom Morley 1965 itibaren calismalarinda genellikle
at yarislari, deniz tasitlari, havacilik gibi konulari ele almasiyla taninmaktadir.

Morley resimlerini yaparken fotograf goriintiisiinii karelere bolerek ve el ile
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biiyliterek aktarmaktadir. Tuvalinin kenarlarin1 beyazla c¢ergeveye almasi, alt

yazilarin1 gostermesi ise fotografin nesnelligini 6n plana c¢ikarmak icin yaptigi

bilinmektedir.

Resim 2.177. Malcom Morley, (1970) At yarist

Resim 2.178. Malcom Morley, (1965) Cristoforo colombo

Sanatg1 Morley’in 1970 yilinda yapmis oldugu hipodromda ki at yarigin1 betimleyen

esrindeki kirmizi ile ¢izgi ¢izmesi eserdeki gergekeiligi yadsidigini ifade etmektedir.

Amerikali sanat¢1 ve fotorealizm’in Onciilerinden Richard Estes ise fotografciligi
resim yapmak icin baglangi¢ olarak gormektedir. Sanatg1 sokak koselerini,
cafetaryalari, vitrin camlarini, camdaki yansimalarim1 ve arabalar gibi kent
goriintlilerinin fotograflarin1 farkli acilardan defalarca cektikten sonra birlestirip

tuvaline yansitmaktadir. Fotografa sadik kalan sanat¢1 resimlerinde tuvaline
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sigmamis bir biitiinlin kiigiik bir par¢asini almis gibi yansitmus, biitiin gergekleri ¢ok

inandiric1 goriintiilerle yeniden yapilandirdig goriilmektedir.

Resim 2.180. Richard Estes, (1979) Jones dinner
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Resim 2.181. Richard Estes, (2004) Times meydan1

Sokakta vitrinlere baktigimizda iggiidiisel olarak camlara yansiyan imgeleri
gormezlikten gelir, vitrinlerdeki sergilenenlerle ilgileniriz, Estes, vitrin camlarina
bakarak oniimiizdekilerle degil de arkamizdakilerle ilgilenmeye zorlar bizleri, bunu

yaparken ayrimtilar1 atlamamak amaciyla ayni yerin birgok fotografini ¢ceker (Meisel,
1989, s. 11-13).

Resim 2.182. Richard Estes, (1966-67) Flatiron binast yansimali otobiis
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1960’11 yillarin ortalarinda Amerika da ortaya ¢ikan sanat¢t Chuck Close ise gizemli,
yaratic1 teknikleri ve biiyiik Olcekli fotorealist portreleri ile taninmaktadir. Close
calismalarinda fotografa sadik kalarak ve resimlerinde poz veren insanlarin
psikolojik ve sosyal konumlar1 gibi bilgiler iletmeyen devasa portreler yaptigi

goriilmektedir.

Resim 2.184. ChuckClose, (1972-73) John, resmi tamamlama agamalari
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Resim 2.186. Chuck Close, (2007) Oz Portre
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Sanat¢1 resimlerini yaparken fotograf goriintiisiinii, piksellestirilmis kiiciik karelere
bolerek ve her karesini bir matbaci gibi ¢aligmaktadir. Yapmis oldugu bu teknige
“digital pigment prints” denmektedir. Bu teknikle yapmis oldugu portrelerinde ¢ok
yakindan baktigimizda resim pargalara bdliinmiis gibi goriinse de, uzaktan bakinca

bir biitiinliik olusturmaktadir.

Bir diger fotorealist, natiirmort resimleri ile {inli sanat¢i Roberto Bernardi de

resimlerinde camin orjinal gorintiisiinii, seffafligini, parlakligini kusursuz bir

gerceklikle tuvaline yansitmaktadir.

Resim 2.188. Roberto Bernardi, (2006) Cerchi perfetti, T.U.Y.B. 80x120 cm
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Resim 2.189. Roberto Bernardi, (2010) Candy rainbow, T.U.Y.B. 87x125 cm

New York’un ilk fotorealist sanat¢ilardan biri olan Robert Bechtle da Estes gibi
tuvaline sigmamig bir biitlinlin bir pargasini almis gibi diger bir sanat¢1 Close gibi
kendisinin belirledigi fotograf kadrajini tuvaline yansitmaktadir. Dikkat ¢eken diger
bir unsur, resimlerinde ki perspektifi ¢izerken izleyicinin goziinde nasil goriinmesini
istiyorsa Oyle resmetmektedir. Sanatg1 konularinda genellikle palmiye agaclarini,
komsularini, evlerini, arkadaslarini, her yerde park edilmis arabalarla dolu ¢evresini

tuvaline yansitmaktadir.

Resim 2.190. Robert Bechtle, (2012) Portrero golf legacy
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Resim 2.192. Robert Bechtle, (1977) Santa Barbara Motel

Resimlerinde fotograftan yararlanan diger bir fotorealist sanat¢i1 Robert Cottingham
yer almaktadir. Fotografi bilgi kaynagi olarak ele alan sanat¢i, farkli fotograflar
(bilgileri) birbirleriyle harmanlayarak tek bir resimde diizenleyip tuvaline
aktarmaktadir. Konularinda genellikle renkli ve 1s1kli reklam tabelalar1 goriilmekle
birlikte diger fotorealistlerden farkli olarak konuyu on cepheden degil, ¢apraz ve
asagidan yukar1 dogru fotograflandirip trajik etkiler yaratarak tuvaline

yansitmaktadir.
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Resim 2.194. Robert Cottingham, (1992) Art

Hipperrealizm akiminin i¢inde yer alan sanat¢i Denis Peterson da gelisen diinyanin
getirisi olan sosyal bolinmenin ve siyasal degisimlerin, toplumun ve insanlarin
yasantist lizerindeki etkilerini, gergekci bir tavirla yansitmak icin bu akima
katilmaktadir. Sanatc¢1 Peterson’un konularinda vurgulamak istedigi yasanan sosyal
cokiintiiyti, fakirligi, terorii, aclhigi kisacasi yasanan bu gercegi fotorealist bir tutumla
tuvalinde yansitarak yardima ihtiya¢ duyan insanlarin varligim1 gosterme cabasinda

oldugu goriilmektedir.

125



Resim 2.195. Denis Peterson, (2006) Dust to Dust

Resim 2.197. Denis Peterson, (2006) There are words
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Tirkiye’de ki hiperrealist sanatcilar arasinda ilk bilinen sanatgr Taner Ceylan
goriilmektedir. Yapmis oldugu tablolarinda, homoerotizmi igeren 6gelerin yer aldig

goriilmektedir. Yapmis oldugu bu tablolar pornografik bulunsada diinyada kabul

gbérmiis basarili ressamlardan biri oldugu da bilinmektedir.

Resim 2.198. Taner Ceylan, (2005) Haluk

Resim 2.199. Taner Ceylan, (2012) Persephone
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Tiirkiye’de hiperrealizm akiminin ilk uygulayan sanat¢1 Nur Kogak yer almaktadir.

Nur Kogak, kadinlarin nesnelestirilmesini bu kadar acik bicimde ifade eden ilk
kadin sanatgimizdir. Kadin imgesinin belli organlara hapsoldugunu, soyut
resmin optik yanilsama ustas1 Vasarely’e adamistir. Nur Kogak, Fotogercekei
teknik ile toplumsal gercekliklerimizin nasil kurgulandigini, aile portrelerinde
kiz c¢ocuklarina yiiklenen misyonu, kent vitrinlerindeki i¢ c¢amasir
diizenlemeleri ile bir toplumun mahrem ve namahrem algisinin dontigiimiinii
kurgulamistir. Ciplak insan viicudu ve portresi Hiperrealist heykelcilerin
konusu ise de, ressamlar da bu konular1 ele almislardir
(http://blog.kavrakoglu.com/tag/fotogercekci-ressam/).
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Resim 2.201. Serkan Adin , Alkolsiiz Igecek, 132 x 200 cm

128



Yapmis oldugu caligmalarinda kullandigi baski resim tekniklerinin yani1 sira
teknolojik yontem ve gelenekselligi kullanan Tirk sanatgimiz Serkan Adin
goriilmektedir. “Hazirladigi gorselleri dnce dijital ortamda renk alanlarina gore
ayiriyor, her bir gorselin renk kartelasini ¢ikariyor. Kartelada eslestirilen 6000 ila
9000 renk parcacigi, 150 ila 200 arasi degisen renk ve tonlari ile temsil ettigi renge
gore insiilin enjektorii yardimiyla boyaniyor. Sanatgi, izleyicinin de ise miidahalesine
acik. Eserlerine interaktif bir boyut da katiyor. Yukaridaki eseri, aliiminyum
kompozit  panel  iizerine  akrilik ve rezin  kullanilarak  yapilmais.
(http://blog.kavrakoglu.com/tag/serkan-adin/)

Resim 2.202. Serkan Adin, (2015) Yumusak Paket, 120 x 170 x 3 cm
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Deseni

Arastirmada, Fotograf sanatinda kullanilan Stroboskopik fotograf ¢ekme yonteminin,
yaraticilik becerisi lizerindeki etkisini ortaya ¢ikarmak amaglanmaktadir. Bu amag
baglaminda yapilan aragtirma nitel arasgtirma tiirlerinden dokiiman incelemesi
yontemi kullanilarak tez konusu ile ilgili literatiir derinlemesine incelenmistir.
Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Dokiiman incelemesi, hemen her
arastirma icin kaginilmaz olan bir veri toplama teknigidir. Belge yoksa tarih de
yoktur (Madge, 1965, s. 75). Dokiimanlar, nitel arastirmalarda etkili bir sekilde
kullanilmasi gereken onemli bilgi kaynaklaridir. Bu tiir arastirmalarda arastirmaci,
ihtiyact olan veriyi, gdzlem veya goriisme yapmaya gerek kalmadan elde edebilir

(Forster, 1994).

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin amacina uygun olarak toplanan veriler nitel arastirma ydntemleriden
dokiiman incelemesi teknigi ile toplandigindan evren ve 6rneklem belirleme yoluna
gidilmemistir. Fotograf sanatinda kulanilan storoboskopik flas ile ¢ekim yontemi ve
resim sanatia etkisi ile iligkili olabilecek dokiimanlar arastirmanin veri kaynagi

olarak ele alinmistir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Yapilan arastirmada toplanan veriler Fotograf sanatinda kulanilan storoboskopik flag
ile ¢ekim ydntemi ve resim sanatina etkisi ile ilgili dokiimanlar aracilig: ile icerik
cozlimlemesi teknigi kullanilarak toplanmistir. Literatiirde yer alan kaynaklar,
makaleler ve tezlerde calisma konusu ile ilgili olan kavramlar derinlemesine
incelenmistir. Icerik analizi, metin ya da metin setleri icinde belirli kelimelerin veya
kavramlarin varhigini belirlemek icin kullanilan bir arastirma aracidir. Icerik analizi,
sistematik ve tekrar edilebilir bir yontem olarak cok sayida metnin kategoriler

halinde kodlanmasi olarak tanimlanabilir (Stemler, 2001).
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4. ARASTIRMANIN ANALIZI VE UYGULAMALARI

Gliniimiiziin tek tutkusu olan eszamanli hayatlar1 ¢ogaltma tutkusu, gerek hayat
bi¢imlerini, yerlerini, yasama tarzlarin1 baskalasima ya da anamorfoza ugrattigi

goriilmektedir.

Yapilan bu ¢alismalarda Konu ile ilgili malzemeler arastirildi ve toplandi. (Fotograf
ve teknik malzemeler). Fotograf makinesinin objektif’i ile olusan goriintiiniin dijital

ortamda diizenlemesi yapilarak tuval yiizeyin de yagliboya teknigi ile yorumlanmasi

yapildigi goriilmektedir.

Resim 4.1. Serap SEVIM, Aynadan Igeri , T.U.Y.B., 120cm x140 cm
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T.U.Y.B. 90cm x130cm

Resim 4.2. Serap SEVIM, Adagio
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Resim 4.3. Serap SEVIM ,Zaman , T.U.Y.B., 120cm x 140 cm,
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Resim 4.4. Serap SEVIM, Ritiiel T.U.Y.B. 100x120 cm
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Resim 4.5. Serap SEVIM, Suretler ve Beden, T.U.Y.B. 80x100 cm
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Resim 4.6. Serap SEVIM, isimsiz , T.U.Y.B. 120x130 cm
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Resim 4.7. Serap SEVIM, Son Bakis, T.U.Y.B. 80x100 cm
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Resim 4.8. Serap SEVIM, Ritim, T.U.Y.B. 100x120 cm
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Resim 4.9. Serap SEVIM, Pencere, T.U.Y.B. 120x130 cm
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Resim 4.10. Serap SEVIM, Korku, T.U.Y.B. 120cm x140 cm
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5. SONUC VE ONERILER

Sanatcinin ¢evresinde ki doga olaylarina olan meraki ve gergege olan ilgisi dolayisiyla
gordiigli gercegi yansitma cabasi, devamli ve yeni seyler kesfetmesine sebep olmustur.
Fotograf goriintiisiiniin bir ylizey lizerine kaydedilmesi yine merak ve tesadiifler

sonucunda oldugu goriilmektedir.

Karanlik oda ile baslayan bu siire¢, camera obscura’nin bulunusuna ve yasanilan
teknolojik gelismeler ile tagmabilir hale getirilmesinin sonucunda fotograf goriintiisiiniin,
bir yiizey lizerinde sabitlenmesi ¢aligmalarinda da yeni yontemlerin kesfedilmesine yol

actig1 goriilmektedir.

Fotograf’in kesfi ile sanat¢inin, uzun ugraslar sonucunda yaptigi calismalar ile
fotograf’in kisa silirede ve el emeginin sinirlihigi ayrica cogaltilabilir olmasi kisaca
fotograf ve resim sanatinin kiyaslanmasi “resim sanati 61dii” diisiincelerine sebep oldugu
bilinmektedir. Teknoloji ve yasanilan kosullar gelistikge, sanatcilarin da gorlinen gercegi
yansitmak yerine yeni anlatim bi¢imlerine yoneldigi goriilmektedir. Bu da sanat tarihi
icinde yeni usluplarin olugsmasina neden oldugu goriilmektedir. Topguoglu fotograf’in
resim sanatinda bir ara¢ olarak kullanildigin1 su climlelerle ifade etmektedir.
“Fotograflarin hayattan bir kesit olduklar1 ve sadece belli bir yerde ve belli bir anda olup
biten bir olay1 kaydetmeleri gerektigi 6n kabulii sorgulanmaya baglanmustir. Fotografik
ve optik goriintli kat1 bir gercekligin ifadesi olmak yerine, {izerinde islem yapilabilecek

bir hammaddeye dontismiistiir” (Topguoglu, 2010, s. 128).

Sanatcilarin ¢alismalarinda fotograf’tan yararlanmalari, giintimiize kadar olan siirecte
fotograf ve resim arasinda siirekli bir iliski ve etkilesim icinde oldugu goriilmektedir.
Sanat tarihin de yer alan sanat akimlarinin i¢indeki bazi sanatgilar fotografi bir arag
olarak bazilar1 ise resmi tamamlayict bir 6ge olarak kullandiklari goriilmektedir.
Glinlimiiz resim sanatinda da degismeyen gercek fotograf’in ya bir arag ya da bir
malzeme olarak iki boyutlu tuval ylizeyinde ressam tarafindan bi¢imlendirilerek

izleyiciye sunuldugu goriilmektedir.
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“Fotograf sanatinda kullanilan stroboskopik flas ile ¢ekim ydntemi ve resim sanatina
olan etkisi” adl1 bu arastirma metninde fotografin bulunusu ile giinlimiize kadar uzanan
stirecte yasanilan endiistriyellesme ve teknolojik gelismelerin sanatgilara ve sanat
akimlarmin olusumu iizerindeki etkileri arastirilmaktadir. Dolayisiyla bu metnin

tamaminda yer alan sanat akimlarimin 6zellikleri ve eserleri ele alinarak anlatilmaktadir.

Tez kapsaminda yapilan bu incelemeler sonucunda fotograf ve teknik yontemlerinden
etkilenerek uyandirdigr izlenimleri, diizenlenmis kompozisyonlarla uygulama
caligmalar1 olarak sunulmasi amaclanmistir. Yapilan bu uygulama c¢alismalarinda
fotografin teknik yontemlerinden yararlanmanin yani sira fotografin kendisine de ve
farkli malzemelere de yer verilmektedir. Ayrica diizenlenen kompozisyonlarda

simgelestirilmis nesne ve mekanlara yer verildigi goriilmektedir.

Yapilan bu arastirma ve uygulama calismalar1 ile fotograf’in resim sanatinda
miidahaleye acik alanlar olusturdugu, sanat¢cinin c¢alismalarma hiz kazandirdigi
goriilmektedir. Fotograf yek’ten bir anlatima sahip iken resimsel teknik ve yorumlarla
birlesince farkli anlatimlarin gerceklesebildigi bir sanat anlayisma dontstiigi

goriilmektedir.
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