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OZET

18. ve 19. yiizyillarda Osmanli Devleti'nde sanat alaninda degisim hareketleri
baglamistir. Bu siiregte, batili anlamda degisimler ile birlikte mimarideki
siislemelerde manzara resimleri ortaya ¢ikmistir. Mimaride siislemeler ile biitiinlesen
duvar resimleri; geleneksel anlayistan batili tekniklere gecis lislubunu yansitan
ozellikler ile, saray ve cevresinden baslayarak Anadolu’nun her kosesine kadar
ulasmistir. Bu c¢alismada; doneme ait Tokat ili ve c¢evresindeki bazi duvar resmi
ornekleri, tasvir ve bi¢cim 6zellikleri bakimindan incelenerek, geleneksel malzeme ve
tekniklerin  kullanim1 ile 6rnek uygulamalarin  yapilmast amaglanmaktadir.
Caligmadaki her yapimin inceleme tarihi, konumu, yapilis tarihi, tarith¢esi ve mimari
ozellikleri 1ile 1ilgili kiinyesi verildikten sonra; duvar resimlerinin konumu,
tarihlendirilmesi, sanatcisi, tasviri, bigimsel 6zellikleri, malzeme ve teknikleri tetkik
edilmeye calisilmistir. Yapilan ii¢ adet uygulama calismast da benzer nitelikler
bakimindan incelenmistir. Ayrica uygulamalar; yiizey, astar (badana), boya,
baglayici, firca, cetvel ve 1staka gibi malzemeler ile yiizeye aktarma ve uygulama
yontemleri gibi nitelikler bakimindan detaylandirilmistir. Sonug¢ olarak, oncelikle
Tokat ili ve gevresindekibazi duvar resimlerininincelemesi ve tespiti yapilmistir.
Omnek uygulamalar ile dénemin tasvir ve bicimsel &zellikleri yeniden ortaya
konularak; malzeme, arac-gere¢ ve yapim teknikleri aydinlatilmaya calisilmistir.

Bilim Kodu o 411

Anahtar Kelimeler : Duvar resmi, kalem isi, manzara resmi, Osmanli donemi, Tokat
SayfaAdedi . 196

Danigman Yrd. Dog Dr. Hatice TOZUN



SOME WALL PAINTINGS IN AND AROUND TOKAT PROVINCE AND THEIR
SAMPLE APPLICATIONS
(Doctor of Fine Arts Thesis)
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ABSTRACT

In the 18th and 19th centuries, changing movements on art fields started in the
Ottoman State. Along this period, western influences came to exist. At the same time
the landscape paintings appeared in the architectural decoration. Wall paintings
integrated with decoration in architecturearrived Anatolia from the palace with the
characteristic of changing influences. In this study, it is aimed to view some wall
paintings in and around Tokat province in terms of features of depiction and style,
and to make sample applications by using traditional materials and techniques.
Firstly, research date, location, year of built, history and architecture properties about
every structures is stated. Secondly, location in architecture, applying date, artist or
artists, depiction, style, material and technical properties about wall paintings are
tried to be viewed. 3 (three) sample applications are done and viewed in terms of
same qualifications. Also, applications were detailed in surface, whitewash, dyes and
pigments, binding media, brushes and etc. As a result, Tokat wall paintings were
viewed and determined. The style and depiction of this period was revealed. And it
was tried to enlighten the materials, equipments and application techniques .

Science Code : 411

Key Words . Wall painting, kalem isi, landscape painting,Ottoman period, Tokat
Number of Pages : 196

Advisor . Assist. Prof. Dr. Hatice TOZUN
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1. GIRIS

18. ve 19. yiizyillar, Osmanli Devleti'nde her alanda ortaya c¢ikan degisim
hareketlerinin sanat alaninda da biiyiik oranda etkisini gosterdigi donemlerdir. Sosyal
ve kiiltiirel alanlarda bati etkisindeki degisimler bir gegis siirecini olusturmaktadir.

Bu siireg ilk olarak Osmanli Saray1’nin sanat iiretiminde kendini gostermektedir.

Topkap1 Sarayi’nda Fatih donemi ile birlikte el yazmasi kitaplarda baglayan Kitap
resmi Uretimi 18. yiizyll sonlarina kadar varligini siirdiirmiistiir. Bu gelenek
Osmanli’da “tasvir” veya “nakis” sozclikleri ile nitelendirilirken, Avrupa’da
minyatiir sanati olarak adlandirilmaktadir. Osmanli Oncesinde de iiretiminin
bulundugu minyatiir sanati, Osmanli Sarayi’nda kendine has bir {isluba ulagsmis ve en
onemli el yazmasi kitaplarda yerini almistir. Kanuni (1520-1566) ve IlIl. Mehmet
(1595-1603) donemlerinde zirve noktasina ulasmis, 19. yiizyilla birlikte ise yerini

yavas yavas tuval resmine birakmaistir.

Bunun yaninda, 18. yiizyilin ortalarinda mimarideki siisleme programinin igerisinde
manzara resimleri ortaya ¢ikmistir. Aslinda manzara resimlerinin ilk Orneklerine
Kanuni (1520-1566) doneminde Matrak¢t Nasuh’un haritaci bir anlayigla yaptigi
sehir tasviri minyatiirlerinde rastlanmaktadir. Sonraki déonemlerde de kitap resminde
zaman zaman karsilasilan manzara benzeri tasvirler, 18. ve 19. yiizyillarda sarayda
(Istanbul'da) ve Anadolu’daki dini ve sivil mimari &rneklerinde duvar resmi olarak

hizlica yayilmstir.

Diger taraftan, batili anlamda barok ve rokoko gibi {isluplarin mimari siisleme
programina dahil olmasi, klasik {islupta yapilan "kalem isi" siislemelerin degisimine
yol agmistir. Aslinda mimaride kalem isi siislemeler ile biitiinlesen duvar resimleri,
geleneksel anlayistan batili tekniklere gegisi yansitan 6zellikler ile Anadolu’nun her
kosesine ulasmistir. Bu anlamda bolgede alayli oldugu diisiiniilen bir¢cok sanatg1 ve
sanat¢1 gruplari tarafindan eserler verilmistir. Ancak bir tislup birliginden bahsetmek
zordur. Herhangi bir bolgede batili teknikler ustaca kullanilirken, baska bir bolgede
veya ayni bolgede farkli tarih araliklarinda geleneksel anlayisinda ¢aligmalar

yapilmistir. Islenen konular genellikle cesitli sehir tasvirleri ile birlikte, deniz ve



orman manzaralari, tek yapi tasvirleri ve bigak, balta, dervis sikkesi, vb. ¢esitli

sembolik unsurlarin tasvirleri olmustur.

Bununla birlikte kalem isi slislemeleri icra eden sanatgilarin yeni resim programini
uygulamaya basladigi, ancak kullanilan malzeme ve tekniklerin kalem islerinde
kullandiklarindan farkli olmadig: izlenmektedir. Kuru siva {izerine ¢esitli tutkal ve
boyalar ile yapilan kalem isleri ile biiyilk oranda benzerlik gdsteren manzara

resimleri, gectigimiz yiizyilin baglarina kadar mimari siislemedeki yerini korumustur.

Nitekim Osmanli doneminde 6nemli bir kiiltiir ve ticaret sehri olan ve doneme ait
bir¢ok dini ve sivil mimari 6rneginin bulundugu Tokat ili ve ¢evresi, duvar resimleri

bakimindan kayda deger drneklerin izlendigi bir bdlgedir?.

Batililasma doneminde ortaya ¢ikan duvar resimleri ile ilgili oncelikle Arik (1976a)
ve Renda (1977a)’min calismalar1 ile karsilasilmaktadir. Arik (1976a) kitabinda
Anadolu’da yayilan duvar resimleri lizerinde dururken, Renda (1977a) minyatiir
alaninda goriilen degisimlerden baslayarak Topkap: Sarayi’nda goriilmeye baslayan
ve daha sonra Anadolu'nun dini ve sivil mimarisinin slisleme programinda yer edinen
duvar resimlerini incelemistir. Bati Anadolu mimarisindeki duvar resimleri ile ilgili
calismalar ile Kuyulu (1997, 1998) ve Osmanli duvar resimlerindeki betimleme
anlayisini inceleyen Okguoglu (2000) arastirmalara devam etmistir. Tekinalp (1999,
2002, 2007, 2010, 2013)' in batililasma donemi duvar resimleri ve 19. yiizyildaki
fotograf tekniklerinin etkileri ile ilgili ¢alismalar1 bulunmaktadir. Ozbek (2005, 2011,
2014), Kapadokya ve Kayseri bolgesini inceleyerek bolgesel galigmalar yapmustir.
Sener (2011); Anadolu’daki duvar resimleri ile ilgili genel bir katalog calismasi
yaparak, konu, iislup, malzeme, teknik, tarihlendirme ve konumlandirma gibi
konularda degerlendirmeler yapmistir. Son olarak Giirgaglar (2005), Ecesoy (2011)
ve Ucar (2013b) manzara resimlerinde Istanbul konusunu, Yetis (2012) ise izmir ve

cevresinde siva lizerine yapilan manzara resimlerini incelemislerdir.

Literatiir incelendiginde; 18. ve 19. yiizyillarda basta saray ve ¢evresi olmak {izere
Anadolu, Balkanlar ve tiim Osmanli cografyasinda mimari siislemeler arasinda yerini
alan duvar resimleri konusunda, sanat tarihi alaninda son yillarda yapilan

caligmalarin bulundugu anlasilmaktadir. Diger yandan konuyu giizel sanatlar

! Tokat gehrinin tarihi ile ilgili detayl: birli igin bkz. Cinlioglu, 1941.
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alaninda; bi¢im, malzeme ve teknik bakimdan degerlendiren uygulama ¢aligsmalarina
ise pek rastlanmamaktadir. Nitekim Yetis (2012)'in izmir ve ¢evresindeki manzara
konulu duvar resimleri ile ilgili bi¢imsel anlamda 6zglin uygulamalardan olusan

calismasikisitlt 6rneklerden biridir.

Bu ¢alismayla; Tokat ili ve gevresindeki bazi duvar resimlerine bagl kalinarak, s6z
konusu resimlerin isluplarina ve yapilis tekniklerine uygun olarak ornek
uygulamalarm yapilmas: amaglanmaktadir. Inceleme yapilirken perspektif, derinlik,
151k-gblge, oran-orant1 gibi bicimsel ozelliklere dikkat ¢ekilmistir. Ayrica kuru siva
lizerine yapilan duvar resimleri ile ilgili genel bir malzeme arastirmasi yapilmis,
Ozellikle Osmanli donemi duvar resimlerinde -kalem isleri de dahil olmak iizere-
analizler sonucunda kullanildig1 tespit edilen boya ve baglayici gibi malzemeler
belirlenmistir. Arastirmanin odak noktasini1 olusturan duvar resimlerinin tasvir ve
bicimsel Ozellikleri ile genel olarak duvar resimlerinde kullanildig: tespit edilen

malzeme ¢esitleri uygulamalara yon vermistir.

Bu dogrultuda arastirma, “Tokat Ili ve Cevresindeki Baz1 Duvar Resimleri ve Ornek

Uygulamalari1” bashigi altinda irdelenmeye g¢alisiimistir.

Daha 6nce sozii edildigi gibi duvar resimleri ile ilgili pek ¢ok arastirma bulunmakla
birlikte, Tokat bolgesindeki duvar resimlerinin tasvir ve bi¢imsel 6zelliklerinin ilk
defa detayli olarak incelenmesi ve tespit edilmesi 6zgiin bir ¢aligma olarak 6nem
kazanmaktadir. Caligmanin, duvar resmi yapim tekniklerine katki saglamasi yaninda,
ilgili alanda yapilacak koruma ve onarim c¢aligmalarini, malzeme ve onarim

teknikleri konusunda desteklemesi hedeflenmistir.

Calisma; Tokat ili ve ilgelerindeki, ulasilabilen veya tespit edilebilen Osmanli
donemi yapilarinda yer alan duvar resmi Ornekleri olarak sinirlandirilmistir.
Yapilarin tespiti ve incelemesinde Vakiflar Bolge Miidiirliigli, Tokat Miize
Midiirliig ve ilgili belediyeler gibi ¢esitli kurumlara danigilmasinin yaninda alan

arastirmasi sirasinda nitel gozlemler yapilmistir.

Aragtirmaya konu olan Tokat duvar resmi Ornekleri, ilgili literatiirde 19. yiizyila
tarihlendirilmistir. Bu sebeple arastirmanin  6rneklemi 19. yiizyil olarak

sinirlandirilmastir.



Ayrica arastirmayi sinirlarken “duvar resmi” ve kalem isi” terimlerinin kullanimina
da agiklik getirmek gerektigi diisliniilmektedir. Calisma igerisinde duvar resmi ile;
cesitli deniz ve orman manzaralari ile sehir, yapi, gemi vb. tasvirler ve bigak, balta,
makas, kandil gibi sembolik 6zellikte tasvirler nitelendirilmektedir. Fakat kalem isi
ile; motiflerin tekrarindan olusan siislemeler ya da cesitli natiiralist islupta yapilmis
cicek, meyve, vazo gibi natiirmort siislemeler kastedilmektedir. Bdylece natiirmort
siislemelerin ¢calismaya dahil edilmemesi arastirmanin sinirlarini daraltarak zaman ve

maliyet agisindan daha saglikli bir alan aragtirmasinin yiiriitiilmesini saglamistir.

Tezin ikinci boliimiinde Osmanli donemi duvar resimleri ile ilgili tarihi siireg
anlatilmistir. Saray ve cevresi ile Anadolu’da yayilan duvar resimlerinin tarihi siireci
ve duvar ressamlar1 hakkinda derleme bir ¢aligma yapilmistir. Sonraki bagliklarda ise
Osmanli duvar resimlerinin konu siniflandirmasi yapilarak, iislup ozellikleri ile
kullanilan malzeme ve teknikler tanitilmaya calisilmistir. Ornek uygulamalarin
yapiminda ¢aligmaya biiyiik fayda saglayacak olan malzeme ve teknikler kisminda
duvar resimlerinde kullanilan arag-gereg, boya, baglayici ve uygulama teknikleri

detaylandirilmistir.

Ugiincii  boliim Tokat ili ve ¢evresindeki bazi duvar resimlerinin katalog
calismasindan olusmaktadir. Burada, her yapt mimari ve duvar resimlerinin
ozellikleri olarak iki alt baglikta incelenmistir. Mimari ozellikleri basliginda;
yapilarin bulundugu yer, tarihi, yaptirani, yapan1 ve genel 6zellikleri verilmistir.
Duvar resimleri basliginda ise; resimlerin mimarideki konumlari, tarihlendirmeleri,
sanatgilari, tasvir ozellikleri ile malzeme ve teknikleri tespit edilmeye caligilmustir.
Buradaki tasvir ozellikleri alt bagliginda resimlerin igerikleri ile bi¢imsel 6zellikleri

detaylandirilmistir.

Dérdiincii bolimde, inceleme sonucunda yapilan {i¢ adet uygulama ¢aligmasi; tasvir,
bicimsel o6zellikler, malzeme ve teknikler bakimindan agiklanmistir. Ayrica bu
boliimde uygulamalar; uygulama vyiizeyi, astar (badana), boya, baglayici, fir¢a,
cetvel, istaka gibi malzemeler ile yiizeye aktarma yontemleri ve uygulama yontemleri
gibi teknikler bakimindan detayli olarak agiklanmistir. Bunlar, Tokat ili ve
cevresindeki 6 adet yapida yer alan duvar resimlerinin tespiti ve incelenmesi

sonucunda dénemin malzeme ve tekniklerine uygun olarak yapilmaya ¢aligilmistir.



Son olarak; tezin besinci boliimiinde, yine li¢ ve dordiincii boliimdeki nitelikler
dogrultusunda, Tokat ili ve cevresindeki duvar resimleri ve drnek uygulamalar olarak

iki baslik altinda degerlendirmeler yapilmstir.






2. OSMANLI DONEMI DUVAR RESIMLERI

2.1. Saray ve Cevresindeki Duvar Resimleri

Osmanli'da resim firetimini el yazmasi kitap ve alblimlerdeki minyatiirler ile
mimarideki siisleme programi ve duvar resimleri olusturmaktadir. Osmanl
Devleti'nin merkezi bir yapiya kavusmasi ile birlikte, saray ve ¢evresinde gelisen

resim programui i¢in ilk akla gelen Osmanli minyatiir tiretimi olmaktadir.

Osmanli'da minyatiirler el yazmasi kitaplarda yer alan bir hikaye ya da bilgiyi resim
diline aktarirlar. El yazmasi kitaplarda yer alan bu resimler nakis, tasvir veya tarh
olarak da amlmaktadir (Bagc1, Cagman, Renda ve Tanindi, 2006, s. 14). Ustelik
1580'de yazilmis Menakib-1 Hiinerveran adli eserde hattat olmayanlardan
bahsedilmis ve orada minyatiirciiler musawvir, tezhipgiler miizehhib ve boyasiz
calismalar yapanlar tarrah veya ressam olarak tanimlanmistir Ayrica Osmanli
Sarayi'nda maas defterlerinde ressam olarak tanimlanmis sanatcilar da
bulunmaktadir. (Mahir, 1989, s. 59, 62-63). Fakat genellikle metne bagli olarak

yapilan minyatiirler ge¢ donemlerde metinden bagimsiz olarak da yapilmislardir.

Minyatiir terimi daha onceleri Ortagag Avrupa'sinda el yazmasi kitaplarda boliim
baslarindaki harfleri vurgulamak i¢in minium denilen bir kirmizi boyanin adindan
tiretilmistir. Sonrasinda Latince miniatura, Fransizca miniature ifadeleri ile zamanla
bati dillerinden Tiirk¢eye gegmistir. Ancak Osmanli'da bu terimin yerine tasvir veya
nakis terimleri kullanilir (Mabhir, 2005, s. 15; Behzad, 1953, s. 29; Renda, 1997, s.
1263).

Konak (2015, s.227-238), nakis kelimesinin minyatiirin anlamini tam olarak
karsilamadigin1 ve hemen hemen her tiirli malzeme iizerine yapilan siisleme ve
resimler i¢in kullanilan cat1 bir isim oldugunu sodylemektedir. Bu baglamda
minyatiirin tanimina genellikle bigim agisindan degil de malzeme agisindan
yaklasilmistir. Bu sebeple en yaygin kullanim alani olan kitap resmi olarak
tanimlanmistir. Ancak tarihi siire¢ icerisinde duvar, deri, dokuma ve kagit gibi bir¢ok

malzeme tlizerine yapildigi bilinmektedir (Konak, 2015, s.236-237)



Minyatiir sanatina bigimsel anlamda bakilirsa perspektif ve derinlik gibi 6geler ile
mekan kurgusunun farkli oldugu anlasiimaktadir. Ozellikle cizgisel perspektifin
kullanilmadig1 dikkat ¢gekmektedir. Mimari tasvirler gibi uzaklik yakinlik iliskisinin
belirgin olmas1 gereken kiitlelerde kacis cizgileri kullanilmamistir. Bunun yerine
farkli bakis agilarindaki cepheler ayni diizlem iizerinde gosterilmistir. Resimlerdeki
mekan kurgusunda, mekandan ¢ok mekanda yer alan unsurlar1 resmetmeyi amaglar.
Kompozisyonlardaki unsurlarda hacimsel etkilere rastlanmaz. izleyicinin bakis
acisindan ziyade resimdeki unsurlarin bakis agilar1 énemlidir. Bu durum -yukarida da
bahsedildigi gibi- gercekteki bir nesnenin goriinmeyen taraflarinin da agilarak
resmedilmesi demektir. Kompozisyon igerisindeki farkli unsurlar farkli bakis agilari
ile kullanilabilir. Ornegin biri cepheden goriiniiyorken, digeri kus bakist veya

profilden goriinebilir?.

Tiirk-Islam minyatiir sanatinin en eski drneklerini 8.-10. yiizyillardaki Uygur dénemi
ornekleri olusturmaktadir. Bunlar genellikle Mani didinin metinlerini resimleyen
minyatiirler olmakla birlikte, Orneklerin bir kismim1 da duvar resimleri
olusturmaktadir. islamiyet’in ilk dénemleri i¢in gelismis bir minyatiir sanatindan pek
s6z edilemez. Ozellikle 11.-13. yiizyillar arasinda Selguklu déneminde bilim, fen ve
edebi konulu el yazmalarinda yer almasi ile ¢esitlilik gostermektedir. 13. yiizyiln ilk
yarilarinda Mogol akinlar1 ile Islam minyatiir sanatiin bigim dili degismis ve bu
donemlerde Iran'a egemen olan Ilhanli-Mogol siilalesi baslica yapitlar vermistir. Bu
yapitlarin minyatiirleri 6zellikle peygamberler tarihi, Islam tarihi, Tiirk siilaleleri
tarihi, Iran, Hint, Avrupa ve Cin tarthinden ilging olaylar1 betimlemektedir. [Thanlt
hanedanini takiben Celayirli, Incu ve Muzafferi gibi hanedanlar dénemlerinde el
yazmas1 kitaplarin resimlenmesi siireci devam etmistir. 14. yiizyilin sonlarinda
Timurlu doneminde Herat ve Siraz gibi merkezler minyatiirli yazmalarin yapildigi
baslica yerlerdir. Bir sanat hamisi olan Timur’un torunu iskender Sultan'in saltanat
yillarinda, ¢ok sayida ve yiiksek kalitede resimli eser hazirlanmistir. Bu donemde
Nizami, Emir Hisrev Dehlevi gibi tinli sairlerin eserleri resimlenmekle birlikte;
minyatiirlerde sade peyzajlar, ince uzun ve az sayida figirin yer aldig

kompozisyonlar dikkat cekmektedir. 15. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ise Iran'da

2 Minyatiirdeki bigcim anlayis: ile ilgili bkz. Konak 2006, s. 505-509; Konak, 2007, s.97-102; Konak,
2008, s. 291-296.



Karakoyunlu ve Akkoyunlu beyliklerinin etkisi ile devam ederken; sonrasinda
Safeviler'de yogun yiizey siislemeleri, kalabalik kompozisyonlari ve isgiligi ile dikkat

ceker®.

Osmanli 6ncesi Anadolu'daki ilk minyatiir sanati 6rneklerini 12.-13. yiizyillarda
Selcuklu doénemi el yazmalarindaki resimler olusturmaktadir. Bu dénemde botanik,

zooloji, teknik buluslar gibi bilimsel konularin yaninda ask konusu da islenmistir®.

Osmanli resim iiretimi saraya bagl olarak geligsmistir. Kayda deger ilk 6rnekler II.
Mehmet (1451-1481)'in Topkapi Sarayi’na yerlesmesinden sonra goriilmesine
ragmen Oncesinde de tarih ve edebiyat konulu bazi 6rnekler bulunmaktadir. 15.
yizyilin ikinci yarisinda Bursa ve Edirne’de resim faaliyetlerinin bulundugu
bilinmektedir. Bunlar ise genellikle edebiyat konulu eserlerdir (Tanindi, 1993, s. 409;
Tanindi, 1996, s.7-10; Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006, s. 21-24).

Il. Mehmet (1451-1481) Gentile Bellini, Venedikli Mastori Pavli, Veronali Matteo
de Pasti ve Constanza de Ferrara gibi italyan sanatcilar1 sarayma davet etmis ve
kendisinin bati tarzi portrelerini yaptirmistir. Bu donemde Tiirk ressam Sinan Bey ile
devam eden portrecilik, Osmanli minyatiir sanatinda padisah portreciligi gelenegini
ortaya cikarmustir®. Ardindan II. Bayezit (1481-1512) ve I. Selim (1512-1520)
donemlerinde edebiyat ve tarih konulu eserlerin resimlendigi goriilmektedir

(Cagman, 1982, s. 931-932; Tanind1, 1996, s.11-16; Mahir, 2005, s. 45-46).

Osmanli Kitap resminin ilk parlak donemi Kanuni (1520-1566) doneminde
baslamistir. Bu donemde Islam minyatiirlerinin etkisi ile dekoratif bir iislubun
gelistirildigi ve dncelikle kitabi siislemenin hedeflendigi edebi eserler bulunmaktadir.
Bir yandan edebi eserler resimlenirken, diger yandan yeni bir anlayisla konusu tarih
olan el yazmasi eserler resimlenmistir. Bunlarin en basinda ise Osmanli padisahlar
icin hazirlanan Sahname veya Sehinsahname olarak adlandirilan eserler gelir.

Sahnameler imparatorluk zaferlerini, padisahin kudretini, sosyal faaliyetlerini,

% Osmanli dncesi Tiirk-Islam minyatiiriiniin gelisimi ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Inal, 1995; Inal,
1997, 5.1262-1266.

4 Osmanli dncesi minyatiir sanati ile ilgili detayl bilgi igin bkz. Cagman, 1982, s. 930-951; Tanindi,
1993; Inal, 1995; Tanindi, 1996; Mahir, 2005, s. 31-40.

5 11. Mehmet (1451-1481) doneminde padisah portreciligi ile ilgili olarak detayli bilgi igin ayrica bkz.
frepoglu, 2000, s. 378-439 ve Raby, 2000, s. 136-163.
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padisahin av hiinerlerini ve imparatorlugun 6nemli olaylarini anlatan tarih konulu el
yazmalaridir. Kanuni (1520-1566) doneminde onemli siyasal olaylari, seferleri,
sultanin yagami ve saray torenlerinin anlatildig1 eserler en basta gelmektedir. Tarih
konulu eserlerin en 6nemli temsilcisi olan Matrak¢t Nasuh adli sanat¢r Kanuni
(1520-1566) doneminde eser vermistir. Kanuni (1520-1566) ve Il. Selim (1566-
1574) donemlerinde ¢izdigi portreleri ile iin yapmis olan Nigari adli sanatgidan soz
edilebilir. 111. Murat (1574-1595) doneminde de devam eden gelisim kitap resminin
klasik donemlerini olusturmaktadir. Bu donemde iislubun olusmasinda Nakkas
Osman adli sanatg1 etkili olmustur. I1l. Mehmet (1595-1603) déneminde ise Nakkas
Hasan adli sanat¢inin ayni iislubu zenginlestirdigi goriilmektedir. 1. Ahmet (1603-
1617) doneminde de devam eden fal, riiya tabiri, kiyamet ve gizli bilimler gibi
konular ile ilgili eserler hazirlanip resimlenmistir. Biiyiik cogunlugu telif ve terciime
olan eserler genellikle Tiirk¢e metinde yazilmis, i¢eriginde ise masalsi kahraman ve
olaylar resimlenmistir. Ayrica resimli tarih konulu el yazmasi eserler ile Tiirk

minyatiirii diger Islam minyatiir okullarindan farkli bir gelisim gostermistir®.

17. ylizyilin sonlarina dogru portrecilik gelenegini stirdiiren Musavvir Hiiseyin adl
yenilik¢i bir sanat¢idan soz edilir (Bagc1 ve digerleri, 2006, s. 239-241). Bununla
birlikte Osmanli Minyatiiriiniin son parlak donemi 18. yiizyilin ilk yarisinda
yasanmistir. Lale devri olarak da adlandirilan III. Ahmet (1703-1730) doneminde
biitiin sanat dallarinda oldugu gibi resim ve kitap sanatlarinda da bir canlanma
olmustur. Bu donemde Sair Vehbi tarafindan yazilan ve Levni tarafindan
resimlendirilen Surname-i Vehbi (TSM A.3593) adli eser Onemli Ornekler
arasindadir’. Levni'den sonra ise benzer bir iisluba sahip olan Abdullah Buhari adl
sanat¢1 one ¢ikmaktadir (Tanindi, 1996, s.60-61; Bagc1 ve digerleri, 2006, s. 274-
275).

® Dénemin kitap resmi ile ilgili detayl bilgi igin bkz. Cagman, 1982, s. 930-951; Tanindi, 1993, s.
407-420; Inal, 1995; Tanind1, 1996; Renda, 2001; And, 2002; Mahir, 2005; Bagci1 ve digerleri, 2006.

7 Surname-i Vehbi ve Nakkas Levni ile ilgili detayli bilgi icin bkz. Atil, 1999; Irepoglu, 1999;
Irepoglu, 2000, s. 378-439.
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Sonraki donemlerde ise kitap resmi iiretimi yavaslamis; daha ¢ok albiim resimleri,
sulu boya ve guaj gibi batili teknikler ile devam etmis ve sonunda yerini batili

anlamda tuval resmine birakmstir®.

Duvar resimleri

Lale devrinde baglayan degisimler ile Osmanli Saray1 ve ¢evresinde Fransiz
yasamina duyulan 6zenti, mimari tarzda degisime yol agmustir. Fakat bu eserlerden
giinlimiize biitlinliyle kalan 6rnek yoktur. Topkap: Sarayi'ndaki III. Ahmet (1703-
1730) yemis odasi Lale devrinin silisleme programini yansitmaktadir. Duvarlari
siisleyen cicek, meyve ve saksilar birer siisleme motifi olmaktan ¢ikmis hacimli birer

goriiniime sahip olmuslardir (Arik, 1976a, s. 23; Renda, 1977a, s. 77-78).

Ozellikle 17. yiizyil sonuna ait Gazneli Mahmut Mecmuas! ile serbest bir tiir haline
gelen manzara resimleri 18. yiizyilda saray ve ¢evresinde duvar resmi gelenegi
olarak yayillmaya baglamistir (Giir¢aglar, 2002, s. 349). Batidan alinmis 6geler
Fransiz barok ve rokokosu olarak mimaride uygulanmistir. Vazo iginde ¢igek ve
meyve kaseleri bu donemlerde sevilen motifler olmustur. 18. yiizyildan itibaren ise
barok ve rokoko silislemelerin arasina manzara kompozisyonlar1 da girmeye

baslamistir (Tekinalp, 2002, s. 442).

Avrupa tUsluplarinin Tirk mimarisinde ilk uygulandigi yapi tipi cami olmasina
ragmen, Istanbul camilerinde manzara resimlerine birka¢ istisna disinda pek
rastlanmaz®. Dini yapilarda oldugu kadar kosk, konak gibi sivil yapilarda da barok,
rokoko ve birgok diger bat1 tislubu kullanilmistir (Arik, 19764, s. 25).

8 Detayli bilgi igin bkz. Cagman, 1982, s. 930-951; Tamind1, 1993, s. 407-420; Inal, 1995; Tanindi,
1996; Renda, 2001; And, 2002; Mahir, 2005; Bagci1 ve digerleri, 2006.

® [stanbul’daki Nusretiye Camisi Sadirvan’inda ve Uskiidar Atik Valide Camisi Hiinkar Mahfili’nde
istisnai olarak manzara resmi oldugunu Arik (1976a, s. 25), Renda (1977a) belirtmektedir. Renda
(19774, s. Nusretiye Camisi Sadirvan resimlerinin mevcut olmadigini ve Prof Dr. Semavi Eyice’nin
koleksiyonundaki fotograflardan anlasildigimi belirtmektedir. Uskiidar Atik Valide Camisi Hiinkar
Mahfili’ndeki manzara resimlerinden en son Nemlioglu (2004, s. 59-89) bahsetmistir.
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Resim 2.1. Harem Gozdeler Dairesi (iist kat) biiyilk odasimin duvar resimlerinden, Topkap1 Sarayi.
(Arik, 1976a, s. 24).

Topkap1 Sarayi'nin siisleme programina bakildiginda her padisahin kendi doneminin
modasina uygun degisiklikler yaptirdigir goriilmektedir. Hatta bazen sarayin genel
siisleme unsurlarina ters diisen nakis ve manzara resimlerine de rastlanir. Nitekim
Osmanli Sarayi'nda tarihlendirilebilen en eski duvar resimleri Topkapi Sarayi'nin
Harem bolimiine 1. Abdilhamit (1774-1789) doneminde eklenmistir. Harem
gozdeler dairesinin iist kat biiyiik odasindaki resimlerden birinde 1193/1779 tarihi®
bulunmaktadir (Resim 2.1.). Resimlerin hepsinde mimari ¢izimler ve perspektif
denemeleri gayet basarilidir. Bliylik odadaki resimler genel olarak acik renklidir.
Odanin sekiligindeki tavan pervazinda bulunan kii¢iik manzara resimlerinde tek renk
olarak kirmizi kullanilmustir. Tek renk kullanimi 6zellikle 1. Abdiilhamit (1774-1789)
ve Ill. Selim (1789-1807) doénemlerinde yaygindir (Renda, 1977a, s. 80-84). Bu
resimler genellikle ¢esme, cami, koprii, su kenarinda saray ve kosk benzeri
tasvirlerden olusur (Tekinalp, 2002, s. 442). Resmin geriye dogru grilesmesi, yap1 ve
koprii tasvirindeki perspektif denemesi derinlik hissini arttirmaktadir. Ozellikle

kopriiniin kemerlerindeki koyu alanlar hacimsel etkiyi verir.

I. Abdiilhamit (1774-1789) doneminde Harem Dairesi’'nde yapilan manzara
resimleri,ya tavan eteklerini dolasan dar seritlere, ya da duvarlarin {ist kisimlarindaki
panolar igine yerlestirilmistir. Ozellikle iki rengin kullamldiZ1 manzara

kompozisyonlar1 bu dénemden itibaren hizlica yayginlasmistir (Renda, 1977a, s. 88-

10 Gozdeler dairesindeki irmak kenarindaki bir hanin tasvir edildigi resimde bir ¢esme detaymn
tizerinde hicri 1193 (1779) tarihi bulunmaktadir. Bu tiirde ¢gesme ya da yapilarin lizerine imza ve tarih
koyma gelenegi oldugunu diger 6rnekler de gostermektedir (Renda, 19774, s. 81-82).
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89). Donemin diger odalarinda da cesitli yap1 tasvirleri, Bogazi¢i manzaralari, kir

tasvirleri ve panoramik goriinlimler i¢eren resimler bulunmaktadir.

I1l. Selim (1789-1807) déneminde haremde duvar resimlerinde bir artis olmustur.
Sultan tarafindan eklenen dairelerin hepsine manzara resmi yaptirilmistir. Haremdeki
[11.Selim (1789-1807) boliimiiniin Valide Sultan dairesi duvar resimleri bakimindan
oldukca zengindir ve resimleri genis yer kaplar. Donemin resimlerinde geleneksel
kitap resimciliginin ayrintici yaklasimi korunmustur. Bunun yani sira batili anlamda
perspektifin basarili denemelerine rastlanmaktadir. (Renda, 1977a, s. 89-94). Harem
Dairesi cariyeler tagliginda yer alan bir resimde gokyiiziine az bir alan birakilarak
yar1 kus bakisi bir goriiniim elde edilmistir (Resim 2.2.). Yapi1 gruplarinda perspektif
kullanilmaya calisilmistir. Ancak bazi resimlerde bu durum kus bakisi goriiniim ile
uyusmamaktadir. Kompozisyonda geriye dogru agaclarin gittik¢e kiictilduigii

izlenmektedir. Kisacasi resmin batili anlamda 6zellikleri agir basmaktadir.

! 3¢ ay
A XL

e
Ry
VL

Resim 2.2. Harem Dairesi Cariyeler Tagligindaki duvar resimlerinden biri. Topkap1 Sarayi. (Arik,
19763, s. 23).

Bu donemde yapilan resimler 1. Abdiilhamit (1774-1789) doneminde yapilmis
resimlerden iislup ve igerik olarak ¢ok farkli degildir. Her iki donemde de, yapilarin

tim ayrintilar1 ile verilmesi ve kompozisyonlarin genellikle iki yandan agaglarla
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cevrelenmesi goze ¢arpar. Farkli olarak III. Selim (1789-1807) doneminde doga daha
zengin islenmistir. Diger bir belirgin fark ise III. Selim (1789-1807) doneminde
resimler zengin barok ve rokoko siislemenin bir par¢asiymis gibi gériinmektedir. 1.
Abdilhamit (1774-1789) doneminde ise kompozisyonlar siislemeden ayri olarak
cergeve igine alinmistir (Renda, 1977a, s. 96-98). Resimlerin dar seritleri geniglemis
ve ¢ok renkli manzara tasvirleri yapilmistir. Kompozisyonlarin ¢erceveleri degismis;
kartus, nis, madalyon ve cokgen g¢ergeveler icine yapilmaya baslanmistir (Tekinalp,

2002, s. 442-443).

I1. Mahmut (1808-1839) doneminde ise genellikle tercih edilen resimler perspektifli
mimari tasvirlerdir. I1l. Selim (1789-1807) déneminde yapilmis olan bazi resimlerin
lizerinin kapatildigi ve yerine perspektifli mimari ¢izimlerinin yapildig
goriilmektedir. Sarayin diger boliimlerinde ise daha dnceki donemlerde yapilip III.
Selim (1789-1807) doneminde yerine yeni islupta resimler yapilmas: dikkat
cekmektedir. Donemin mimari perspektifli resimlerinde kacis ¢izgileri kullanilarak
duvar iizerinde i¢ mekan izlenimi veren ¢izimler yapilmistir (Renda, 1977a, s. 98-
99). Tasvirler genellikle saray iclerini andirmaktadir. Ayrica mimari tasvirlerin
bulunmadig: biiylik boyutlu manzaralar da 6nem arz etmektedir (Tekinalp, 2002, s.
443). Resimlerde siitunlarin arkasindan geriye dogru genisleyen odalar, nisler ve
duvarlarin iclerine dogru ilerleyen uzun koridorlar tasvir edilmistir. Baz1 resimler ise

saray i¢inden bir mekanin ayrintisi izlenimi vermektedir.

Oyle ki II. Mahmut (1808-1839) déneminin sevilen bir kompozisyonu haline gelen
mimari perspektifli resimlere saray disinda da rastlanmaktadir. III. Selim (1789-
1807) doneminin alevli rokoko siislemeleri bu donemde biraz daha sadelesmis ve
ampir tsluba daha yakin detaylardan olugmaktadir. Bu doneme tarihlenen manzara
resimlerinin Onceki donemlerde yapilanlardan en biiyiik farki; ufuk ¢izgisinin
alcalmasi ve gokyiiziiniin daha genis bir yer kaplamasidir (Renda, 1977a, s. 100-
102).Saray disindaki 6rneklerden, Renda (1977a, s. 107-108)'nin tarihlendirmeye
calistigi manzara resimlerinin en erken tarihlisi 1. Abdiilhamit (1774-1789)

doneminde yapilmustir.
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Yukarida da deginildigi gibi saray igerisindeki ilk manzara resmi Ornegi I.
Abdiilhamit (1774-1789) doneminde goriilmektedir. Ancak III. Ahmet (1703-1730)
donemi ile baslayan batili anlamda degisim hareketlerinden sonra en erken tarihli
manzara resmi Ornegine Istanbul’daki Kavafyan Konagi'min ' iki odasinda
rastlanmaktadir. 1750 tarihinde yapilmis olan konagin tavan eteklerinde ve nis iginde
manzara resimleri géze ¢arpmaktadir. Bunlardan biri sofaya acilan odanin birinde
perde motifi ile ¢cevrelenmis bir nis igerisinde havuzlu bir bahge resmidir. Digeri ise
sofaya acilan diger odanin tavan eteklerinde iist iiste iki sira halinde manzara seritleri
olarak yer almaktadir. Yalnizca acik ve koyu gri kullanilan manzara seritleri 18.
yiizyilin ikinci yarisinda bir moda olan iki renkli manzara seritlerinin en erken tarihli
ornegidir. Istanbul Serifler Yalisi'ndaki resimler ise saraydaki ve Kavafyan
konagindaki 6rnekleri animsatmaktadir. Yali’da oval madalyonlar igerisinde manzara
resimleri, kosk ve bahge tasvirleri, mimari tasvirler ve kir tasvirleri izlenmektedir.
Uslup bakimindan 1. Abdiilhamit (1774-1789) déneminde yapilan resimlerle
benzerlik gosterdigi diisiiniilmektedir. Yine saray resimleri ile benzerlikler gosteren
Sadullah Pasa Yalisi'nda {i¢ adet manzara resmi bulunmaktadir. Bir saray avlusundan
goriinen kars1 kiyidaki yali, Bogaz kiyisindaki koskler ve bir Bogaz panoramasindaki
detaylar I. Abdiilhamit (1774-1789) ve Ill. Selim (1789-1807) doénemlerinin duvar
resimlerine benzerlikleri acisindan dikkat ¢ekmektedir. Belki de ayni sanat¢1 grubu
tarafindan yapilmuslardir. II. Mahmut (1808-1839) déneminde Istanbul'daki bazi
yapilarda biiyiik Istanbul panoramalarina da rastlanmaktadir. Bunlardan en biiyiigii
Bostancibasi Abdullah Aga yalisinda bulunmaktadir. Digerleri Amcazade Hiiseyin
Pasa kiilliyesi sebili ve Nusretiye Camisi sadirvaninda goriilmektedir. Kubbelerde
konumlanan bu resimler eski fotograflardan bilinmektedir, ancak giiniimiize higbir iz

kalmamigtir (Renda, 1977a, s. 110-115).

Ilging bir panoramaya ise Kavafyan Konagi'na II. Mahmut (1808-1839) déneminde
eklenen kubbeli odada rastlanmaktadir. Burada duvar resimlerinde ilk kez
karsilasilan insan figiirleri dikkat cekmektedir (Renda, 1977a, s. 118). Resimde koyu
renkli ath fayton iizerinde golge halinde bir figiir izlenmektedir. Bu anlamda figiiriin
az da olsa manzara resimlerinde kullanildig1 goriilmektedir (Bage1 ve digerleri, 2006,

s. 300). Yukarida deginilen mimari perspektifli pano Ornegine saray disinda

11 Kavafyan Konagi ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz. Arslan, 2014, s. 97-117.
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Uskiidar'daki Atik Valide Camisi'nde de rastlanmaktadir. Resimde, ornekleri II.
Mahmut (1808-1839) doneminde sarayda ve 19. yiizyilda Anadolu'da goriilen
perspektifli yer dosemeleri dikkat ¢cekmektedir. (Renda, 1977a, s. 119-120).

19.ylizyilin ikinci yarisinda Abdiilmecit (1839-1861), Abdiilaziz (1861-1876) ve Il.
Abdiilhamit (1876-1909) donemlerinde Dolmabahge, Beylerbeyi ve Yildiz
saraylarinin yapilmast duvar resmi programina yeni bir boyut getirmistir. Duvar
resimleri bundan sonra yalnizca siva veya ahsap lizerine degil, ayn1 zamanda deri
veya bez ilizerine yagli boya olarak yapilip duvarlara monte edilmekteydi. Bunun
yaninda islenen konular saray komplekslerinin digma tasmis, Istanbul’u gosteren

betimlemelere doniismiistiir (Tekinalp, 2002, s. 444)2,

Nitekim saray ve ¢evresindeki duvar resimlerinden Renda (1977a, s. 123) soyle soz

etmektedir:

Duvar resimlerinin en erken drnegini saray disinda bulmamiz, 6te yandan sarayda
manzara resimlerinin ancak I. Abdiilhamit doneminden sonra goriilmesi bu yeni
duvar siisleme tiiriiniin 6nce saray dis1 gevrelerde yerlestigini diisiindiiriir. Ornegin
Kavafyan Konagi'nda goriilen iki renkli manzara seritleri, sarayda ancak I.
Abdiilhamit doéneminde uygulanmistir. Saraydaki resimlerin ise saray dis1
atolyelerden getirtilen sanatgilar tarafindan yapilmis olabilecegi diisiiniilmelidir.
Ne var ki yeni bir i¢ siisleme programiyla gelen bu manzara resimleri, boylece
baskentte yeni bir resim tiiriniin olugsmasini saglamistir.

2.2. Anadolu'da Gelisen Duvar Resimleri

Anadolu'daki duvar resimleri ornekleri saray ve c¢evresinden farkli bir gelisme
gostermistir. Bu anlamda batili etkiler sebebi ile yasanan gecis siirecinin etkileri

Anadolu'daki 6rneklerde daha belirgin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Oncelikle saray igerisindeki resim gelenegi, 17. ve 18. yiizyillarda baslayan degisim
hareketleri ile saray ve g¢evresinden Anadolu’ya kadar taginmistir. Bu degisimler

mimari siisleme programinda yer almadan once gars1 ressamlarinin®® galismalarinda,

12 Son ddnem saray yapilarindaki duvar resimleri ile ilgili bkz. Yum, 1995, s.543-552, Tekinalp, 1999
ve Sahin, 1991.

13 Cars1 ressamlart ile ilgili detayli bilgi icin bkz. And, 1985, s. 40-45; And, 1989, s. 4-13; And, 1990,
s. 5-12; And, 2002, s. 15-18.
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Anadolu’daki tas baski resimlerde ve kahvehane resimlerinde konu ve iislup

bakimindan zaten goriilmektedir.

Cars1 ressamlar siireci 17. yilizyilda ortaya ¢ikmis bir halk resmi gelenegidir. Bunlar
carsida diikkan1 olan ve diikkanlarma gelen c¢ogunlugu yabanci miisterilerin
1ismarladiklar1 resimleri yapan esnaf sanatgilardir. Ozellikle 18. yiizyilin ortasindan
itibaren saray ressamlari c¢arsit esnafi iginde iiretimlerini slirdirmeye baglamistir.
Saraym ihtiyaci olan kitap resmi tiretimini de saray disindaki kendi atdlyelerinden
yurtittiikkleri bilinmektedir (And, 1985, s. 40-45; And, 1990, s. 5-12; And, 2002, s.
15-16). Bununla birlikte Anadolu’da yayilan tag baski resimlerde dini konular ve agk
hikayeleri de islenmistir. Hatta tas baski kitaplarda yazi-resimler de kullanilmistir.
Bunlar aym1 zamanda evlere ve kahvehanelere asilmak iizere de hazirlanmistir.
Islenen konular arasinda ¢esitli manzaralar, Mekke-Medine tasvirleri, padisah

resimleri, tugralar, ask hikayelerinden sahneler bulunmaktaydi®*.

Ayrica ayn1 donemde Anadolu’da cam-alti resimleri denilen bir halk resmi tiirii de
yayginlagsmistir. Cama yapilacak olan resim camin arka yiiziine siyah veya kirmizi
cizgilerle islenir ve aralari boyanirdi. Genellikle konulart dinidir. Yazi-resimler, kufi
ve celi yazilar, cami tasvirleri (genellikle Siileymaniye Camisi), Mekke-Medine

tasvirleri, cesitli sehir ve doga tasvirleri gibi konular islenmistir (Aksel, 1972, s. 33-
36).

Arik (1974b, s. 12) Anadolu’da yayilan duvar resimlerini,

...genel olarak koyu kontorlii, pek zengin ¢esidi bulunmamakla birlikte, ¢ok
renkli, perspektife, hatta yer yer golge 151k ayrimlarina yer veren realist
diyebilecegimiz tasvirlerdir. Ancak gercege bagliliklari, dogrudan dogruya
gozleme dayanmaktan c¢ok sanatginin dogadan aklinda kalanlari sadikga
yansitmaya c¢alistig1 hayali goriintiiler niteligindedir.

seklinde ifade etmektedir.

14 Halk sanati ve kahvehane resimleri ile ilgili bkz. Derman, 1988; Kogan, 1985, s. 445-450; Arbas,
2009, s. 13-23; Pinarbasi, 2005, s. 14-15; Aksel, 1977, s. 8-11; Aksel, 1972, s. 33-36; Aksel, 2010a;
Aksel, 2010b.
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Arastirmalara gore; saray ve g¢evresinde 18. yilizyillda yayilmaya baglayan duvar
resimleri, ayni yiizyilin sonlarindan itibaren ise Osmanli Imparatorlugu'nun birgok
bolgesine, hatta Balkanlar ve dogunun uzak koselerine kadar yayilmistir. Bu
donemde ekonomik gii¢ kazanan esraf, memleketinde baskent yasantisin1 gormek
istemekte ya da baskentten yayilan sanat akimlarina ayak uydurmaya ¢alismaktaydi
(Arik, 1976a, s. 196; Renda, 1977a, s. 64-69)'°. Bu anlamda Kayseri’deki duvar
resmi Ornekleri saray yasantisina dykiiniilmesi ile ilgili dikkat ¢ekmektedir. Burada
sarayda cesitli gorevlerde bulunup, emekliliginde memleketi Kayseri’ye donenler,
yaptirdiklar1 konaklarda saray yasantisini gormek istemislerdir. Bunun en 6nemli
yansimas1 ise konaklarin duvar resimlerinde goriilmektedir (Ozbek, 2011, s. 217-

218).

Bu anlamda Anadolu’da tarihlendirilen en eski duvar resimleri, tavani dolanan bir
seritteki kir manzaralari ile Bursa'da Abdal Mahallesindeki bir evde bulunmaktadir.
Ev 1768 yilina tarihlendirilmistir. Resimler de ayni tarihte yapilmis olmalidir.
Yalnizca petrol mavisi ve kirmizinin kullanildigi resimler, 151k-golge teknigi ve
basarili perspektif uygulamasi ile Istanbul'daki resimler kadar 6zenle yapilmustir. Tk
olarak Istanbul Kavafyan Konagi'nda, ardindan sarayda 1. Abdiilhamit (1774-1789)
doneminde ortaya ¢ikan manzara resimlerinin Bursa'daki bir evin duvarlarina kadar
gelmesi ilging goriinmektedir. Bunlar1 Istanbul'dan gelen sanatgilarin  yapmis
olabilecegi diisiiniilmektedir (Renda, 1977a, s. 124). Bursa'daki bu erken tarihli resim
ile birlikte manzara resimleri, 18. yiizyilin sonlarina dogru Anadolu'nun gesitli cami,

konak ve evlerinde goriilmeye baslamistir.

1791/92 tarihli Soma Hizir Bey Camisi'nin dis revaklarinda ve i¢ duvarlarinda ilkel
bir perspektif ve {islup denemelerine sahip resimlerle karsilagiimaktadir. ¢
duvarlarinda ¢esitli yap1 gruplar1 ve sehir manzaralari, dis revaklarda cami tasvirleri
yer almaktadir. Yapinin son cemaat yerinde ise Mekke ve Medine tasvirleri
bulunmaktadir (Arik, 1973, s. 10-22; Renda, 1977a, s. 125-127; Arik, 1976a, s. 32-

39). Yapida son cemaat yerinde yer alan Mekke ve Medine tasvirleri Topkap1 Saray:

15 Anadolu’daki esrafin bagkent yasantisina dzlemi ile ilgili ayrica bkz. Ozbek, 2005; Ozbek, 2014, s.
215-230; Tekinalp, 2013, s. 191-208.
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Miizesi Kitapliginda yer alan Delail-i Hayrat!® kitaplarindaki tasvirlere oldukca
benzemektedir. Bu tiir tasvirler ayn1 zamanda donemin sevilen motifleri olmustur
(Arik, 19764, s. 32). Genel olarak cami i¢indeki resimler Istanbul'daki I. Abdiilhamit
(1774-1789) ve Ill. Selim (1789-1807) dénemi resimlerini andirmaktadir. Fakat daha
ilkel uygulamalardir. Resimlerden birinde agaclar ve geriye dogru uzanan tepeler
Levni minyatiirlerindeki agac tasvirleri ve derinlik denemeleri gibidir. (Renda,
19774, s. 129-130).

18. yiizyilin son yarisinda, Istanbul'da bircok yapiya yayilmis olan iki renkli manzara
seritleri ile 1796 tarihli Canakkale'deki Hadimoglu Konagi'nda karsilagilmaktadir.
Genel olarak Hadimoglu Konagi, Renda (1977a, s. 131-132)'ya gore baskentteki III.
Selim (1789-1807) dénemi yapilarina benzemektedir. Konagin bazi resimlerinde kiy1
koskleri tasvir edilmistir. Bunlar Istanbul'daki kiy1 kasirlarni andirmaktadir. Yine
baskent {islubuna yakin resimler Istanbul'a uzak bir kent olan Yozgat'taki bir camide
de izlenebilmektedir. Yozgat Bascavusoglu Camisi'nde ’ mahfelin alt kismim
dolagan manzara seritleri III. Selim (1789-1807) mesk odasin1 ve Bursa'daki bir
evde'® yer alan resimleri andirmaktadir (Renda, 1977a, s. 132-134; Tekinalp, 2002, s.
444).

Baskentte baslayan moda 0Ozellikle 1780'lerden itibaren Anadolu'ya ulasmistir
(Renda, 1977a, s. 136-137). Genel olarak Anadolu'ya yayilmis olan duvar
resimlerinde batili resim kurallarina geciste bir bocalama sezilmektedir. Resimlerde
batili kurallar yer alsa bile detaylarda ilkel uygulamalar goriilmektedir. Ornegin 18.
yilizyilin son ¢eyreginde Yozgat Capanoglu Camisi'ndeki bir resimde 6n planda bir
cami, arka planda ise bir deniz manzarasi tasvir edilmistir (Arik, 1976a, s. 29).
Resimde gokteki bulut kiimesinde ve agaclarda yapilan goélgelendirmeler oldukca
inandirict bir derinlik katmaktadir. Fakat 6n plandaki caminin bagtan savma deseni

bu bocalamay1 yansitmaktadir.

16 Delail-i Hayrat kitaplan ile ilgili detayli bilgi igin bkz. Bagci ve digerleri, 2006, s. 274-275 ve
Bagci, 2003.

1" Baggavusoglu Camisi ile ilgili detayl bilgi igin ayrica bkz. Arik, 1973, s. 26-28.

18 Bursa Abdal Mahallesi'nde bulunan bir evdir. 1768 yilina tarihlendirilen evde Anadolu'da
tarihlendirilen en eski duvar resimleri yer almaktadir (Renda, 1977a, s.128).
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Duvar resimlerinin Anadolu’ya yayilist Baskent ozlemi ile aciklanmaktadir.
Anadolu'da giiglii olan esraf bulundugu yerde yaptirdigi cami veya evin baskent
orneklerine benzemesini istemistir. Bu nedenle Istanbul'dan ustalar getirilmis, daha
sonra bu ustalar Anadolu'nun ¢esitli yerlerinde ¢iraklar yetistirmis ve Usluplarini

yaymis olabilir'®.

18. ylizy1l sonu ve 19. yiizyilda cesitli resim 6rneklerinde yap1 ve gevresi ile alakasiz
tasvirler de yapilmistir. Ornegin deniz ile iliskisi olmayan bdlge érneklerinde gemi
ve deniz manzarasinin yapilmasi, bu tir tasvirlerin bulunduklar1 ¢evre ile ilgili
olmasi gerekmedigini diisiindiirmektedir. Arik (1976a, s. 54) bu durumu: "...kiigiik
boyutlar1 yliziinden ilk bakigta 6dnemsiz gibi goriinen, aslinda birinci sinif eserler
sayamayacagimiz, fakat batili perspektif kurallari, izlenimecilik iislubu ve desen
dogruluguna uyan bu resimler, herhalde bat1 kaynakli modellerin etkisi ile yapilmistir

santyoruz" olarak ifade etmektedir.

19. yilizyila gelindiginde, artik Anadolu'nun gesitli yerlerinde manzara resimleri
goriilmektedir. Ancak {islup olarak bir birligin olmadigi ve resimlerde bdolgesel

farkliliklarin oldugu gézlenmektedir.

Resimleri birer halk resmi niteliginde olan Datca Resadiye'deki Mehmet Aga Konagi
18. yiizyil sonu 19. ylizyil baslarina tarihlendirilmektedir. Minyatiir geleneklerine
bagli, heniiz perspektif denemelerine girilmemis, yer yer 1s1k-golge kullanimlarinin
izlendigi orneklerden biridir (Renda, 1974, s. 22-26). Resimlerden birinde hayali bir
Istanbul manzaras1 bulunmaktadir. Oran-orant1 kaygisi giidiilmeden yapilmis olan bu
hayali sehir ve kir manzaralarinin arasina leylek, kus, balik ve geyik gibi unsurlar da

yerlestirilmistir(Renda, 1977a, s. 138-141; Renda, 1977b, s. 43).

Kayseri-Gesi Biiyiik Biiriingiiz kdyiindeki bir evde bulunan duvar resimlerinde yer
alan yapi tasvirleri, yesillikler arasindaki kepenkleri acgik pavyonlar, kule, koprii ve
yelkenliler ile Topkap1 Sarayr Valide Sultan dairesindeki III. Selim (1789-1807)
donemi resimlerini olduk¢a andirmaktadir (Renda, 1977b, s. 43). Yine Kayseri

Gesi’de Necip Ozalp evinde, Tiirk-Miisliiman sembolleri ve Hiristiyanlik ile ilgili

19 Bagkent 6zlemi ile olarak bkz. Renda, 1977a, s. 136-137; Ozbek, 2005; Tekinalp, 2013, s. 191-208;
Ozbek, 2011, s. 209-219; Ozbek, 2014, s. 215-230.
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sahnelerin tasvir edildigi resimler yapilmustir. Resimler, Avrupa ile Istanbul’dan
gelen kartpostal ve fotograflardan esinlenilerek yapilmis olabilir. Ya da Necip Ozalp
ailesinin veya icra eden ressamin Avrupa ve Istanbul’u ziyareti sirasinda
gbzlemlenerek yapildig: diisiiniilmektedir (Imamoglu ve imamoglu, 2009, s. 99-100).
Ayrica 19. yilizyilin ortalarindan itibaren yayginlasan fotograf teknolojisi, manzara
resmi konusunda ressamlari oldukga etkilemistir (Tekinalp, 2010, s. 291-299).
Benzer sekilde Gaziantep Atay Evi’ndeki resimlerde de kartpostal veya fotograftan
esinlenilmis oldugu diisiiniilen tasvirler yer almaktadir (Resim 2.3.). Ozellikle Tac
Mahal, Misir Piramitleri, Italya'nin ¢esitli goriintiileri gibi tasvirler ilging
goriinmektedir. Ancak bu donemlerde doguya ait izlerin resimlerde ortaya
¢ikmasimin, Avrupa’dan esinlenilen oryantalizm akimindan kaynakli oldugu
diistiniilmektedir. Nitekim go6ze c¢arpan hususlardan biri de Osmanli Devleti’nin
simgesi olarak Dolmabahge Saray: tasvirinin kullanilmasidir (Tekinalp, 2013, s. 191-

208)%.

Resim 2.3. Gaziantep Atay Evindeki resimlerden Tac Mahal tasviri (Tekinalp 2013, s. 200)

Milas'ta bulunan Bahaattin Aga Konagi, Datca'daki ornekte oldugu gibi ilkel bir
mekan kurulusu ve geleneksel minyatiir anlayisinda kurgulanmis halk resmi
niteliginde resimlere sahiptir. Bursa Yenisehir Semaki Evi'nde ise Anadolu'da cesitli
orneklerine rastlanan biilyiik bir hayali Istanbul panoramasi gbéze c¢arpmaktadir
(Renda, 1974, s. 25-26; Sahin, 1996, s. 112-114). Hayali olmasinin sebebi; resimde
Sarayburnu, kars1 kiyilar ve Uskiidar'1 andiran bir manzara olmasina ragmen, Galata

Kulesi gézden kagirilmis ve resme eklenmemistir. Daha dogrusu resimde; ev, saray

20 I1. Abdiilhamit (1876-1909) déneminde Dolmabahge Sarayi’nin duvar resimlerinde halen Osmanli
devletinin simgesi olarak kullanilmasi ile ilgili bkz. Tekinalp, 2007, s. 113-130.
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ve camilerin gercek konumlarinda olmayisi, gozleme dayali yapilmadigini
gostermektedir (Arik, 1975b, s. 12-18; Renda, 19773, s. 140-141; Giir¢aglar, 2005, s.
250-251).

19. yiizyilin ilk yarisinda batiya yakin merkezlerde daha ileri bir resim {islubu
izlenmektedir (Renda, 1977a, s. 143-152). Bat1 Anadolu'da 6nemli drnekler arasinda
[zmir-Odemis'te bulunan Cakiraga Konag1? resimleri bulunmaktadir. Yapmnin en
gorkemli resmi hayali Istanbul manzarasidir. Resimde, denizle ayrilmis ii¢ kara
parcasinda istiflenmis yap1 topluluklari yer almaktadir. Konagin ¢ok yakinlarinda
bulunan Sandikeminogullar1 Evi'nde?? de ¢ok benzer oldugu diisiiniilen biiyiik bir
Istanbul panoramas1 dikkat cekmektedir. Fakat giiniimiizde resimden geriye bir sey
kalmamistir (Kuyulu, 1997, s. 6; Yetis, 2012, s. 126-131). Izmir Urla Kapan Camisi,
[zmir Sadirvanalti Camisi, izmir Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camisi?3, Manisa
Kirkaga¢ Ciftehanlar Camisi, Soma Damgaci Camisi gibi yapilarda geleneksel
minyatiir anlayisinda yapilmis resimler yaninda yer yer ileri tekniklerde yapilmis

ornekler de bulunmaktadir (Kuyulu, 1997, s. 21-32).

Resim 2.4. Alsancak'taki evin yanardagli fotografi (Yetis, 2012, s. 172)

2L Cakiraga Konagi'nin duvar resimleri ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz. Kuyulu, 1997; Kuyulu, 1998;
Kuyulu, 2001a; Yetis, 2012.

22 Sandikeminogullar1 Evi ile ilgili bkz. Kuyulu, 1997; Kuyulu, 1998; Kuyulu, 2001b; Yetis, 2012.

2 Kilcizade Mehmet Aga Camisi duvar resimleri ile ilgili detayll bilgi icin bkz. Kuyulu, 1994;
Kuyulu, 1997; Kuyulu, 1998; Yetis, 2012.
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Siislemeleri 19. yiizyilin son ¢eyregine tarihlendirilen Kilcizade Mehmet Aga
Camisi'nde 151k-golge kullanimi, dogru perspektif ve derinlik uygulamalar
gozlenmekte ve ileri teknikler ile yapilmis bir orman manzarasi yer almaktadir
(Yetis, 2012, s. 74-85). Farkl1 bir 6rnek olarak Izmir Alsancak'taki bir evde yer alan
manzara resimleri Istanbul'da karsilasilan yabanci goriiniimlii manzara tasvirleri ile
benzerlik gdsterir. Resimde Italya'daki Etna ya da Veziiv yanardagmi andiran
goriiniimler ve bir Venedik gondolu bulunmaktadir (Resim 2.4.) Italya'y1 bilen ya da
orayla ilgisi olan bir sanatci tarafindan yapildig: diisiiniilmektedir (Kuyulu, 1997, s.
32; Kuyulu, 1993, s. 53-55). Ayrica bu donemlerde fotografin kullanimi ve
kartpostallarin yayginlagsmasi, sanat¢ilarin goérmedikleri yerleri bile resmetmelerini
saglamistir?*. Kuyulu (1997, s. 21), 19. yiizyihn ilk yarisinda Izmir ve Manisa
cevresinde Orneklerinin bulundugu Bati Anadolu duvar resimleri i¢in; "hizli bir
gelisim gosterdigini, 6rnek ¢oklugu ve Ozgiin resimsel dili ile diger bdlgelerden
farkliliklar gosterdigini ve ortak bir resim programini yansittigini" sdylemektedir.
Ayrica Bat1 Anadolu'daki drnekler arasindaki konu ve iislup benzerliklerini de tespit

etmistir.

Orta Anadolu camileri ve evlerindeki resim Orneklerinde genellikle cesitli yap1
tasvirlerine yer verildigi goriilmektedir. Denizli Acipayam Yazirkoyli Camisi,
Kiitahya Tavsanli'da Kursunlu Camisi, Karaman Haci Sami Efendi Evi,
Afyonkarahisar Sandikli Ulu Camisi gibi Orneklerde genellikle yap1 tasvirleri
bulunmaktadir (Renda, 1977a, s. 152-155).

Istanbul manzaralarmin bulundugu Goreme'deki Mehmet Aga evi resimlerinde
kullanilan iislup, Topkap1 Sarayr Valide Sultan yemek odasinin II. Mahmut (1808-
1839) donemi siislemelerini andirmaktadir. Yukarida so6zii edilen Cakiraga konagi ve
benzeri yapilarda da ayni bezeme programi izlenmekte, fakat Goreme'deki evin
yaninda daha naif bir karakter tasirlar. Bunun yaninda Goreme'deki evin resimleri
151k-golge ve perspektif anlamda batili nitelikler tagimasina ragmen, resimdeki bazi

tasvirlerde havada ucusuyormus izlenimi veren objeler bulunmaktadir. Bu durum,

24 Resim ve fotografin iligkisi ile ilgili olarak bkz. Tekinalp, 2010, s. 291-299 ve Tekinalp, 2013, s.
191-208
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tislubunun minyatiir geleneginden kopmadigini géstermektedir (Renda, 1986, s. 114;

Ozbek, 2014, s. 218, 227).

Amasya’da bulunan II. Bayezit kiilliyesinde ¢evredeki yapilarin tasvir edildigi bir
manzara resmi bulunmaktadir. Resimdeki yapilar birbirleri ile baglantili degildir. Tek
tek yap1 portreleri bir aga¢ vb. unsur ile ayrilarak bir yapi dizisi olusturulmustur.
Seritteki manzaralar arasinda, c¢evresindeki bigimlere oranla daha biiyiik c¢izilmis
tiifek ve kili¢ gibi bicimlere rastlanmaktadir. Resimlerin bazi detaylarinda izlenimci
bir karakterin oldugu da disiiniilmektedir (Arik, 1976a, s. 51-53; Renda, 19774, s.
155-157). Kiilliyenin sadirvanindaki kubbeyi dolanan manzara seridinde ise Istanbul
panoramasi bulunmaktadir. Kiilliyenin i¢inde yer alan resimler ise tislup agisindan
sadirvaninkinden farklidir. Sadirvandaki resimde, yapi tasvirleri haricinde dénemin
baskent yasamini belgeleyen catal, bicak, Avrupa tipi sandalye, meyve c¢anaklari,
pusula ve saat kadranlari gibi unsurlar bulunmaktadir. Bunlar kiilliyenin igindeki

resimlerden daha detayl yapilmistir (Renda, 1977a, s. 155-157).

Amasya Il. Bayezit Kiilliyesi'nin ¢ok yakinindaki sadirvaninda® yer alan resim ile,
Merzifon'daki Kara Mustafa Pasa Camisi sadirvan kubbesinde bulunan Istanbul
manzarasi biiyiik oranda birbirine benzemektedir. Burada da Istanbul'daki gesitli
yapilar, bahge, havuz, baskente yeni gelen tramvay, yeni gelen buharli gemi ve
Avrupa tipi esyalar ile karsilasilmaktadir. Iki sadirvandaki sehir tasvirleri birebir
benzemektedir. Her ikisinde de haritact bir anlatim izlenmekte ve resmin

detaylarinda yazi istifleri yer almaktadir (Renda, 1977a, s. 160; Arik, 1976a, s. 53).

Bu orneklerle benzerlik gdsteren diger bir 6rnek Tokat'ta bulunan Yagcioglu Konagi
resimleridir. Burada camili bir manzara resmi yer almaktadir. Cami tasvirinin
tepesinden c¢ikiyor gibi goriinen agaglar, iizerinde pencere delikleri olan ince

minareler ve yan yana siralanmis serviler ile Amasya II. Bayezit ve Merzifon'daki

%5 Arik (19764, s. 53) kiilliyenin muvakkithanesindeki resimlerin Amasya'daki yaslilarin sdyledigine
gore 15 yil 6nce 6len Mehmet Emin Kutsal tarafindan onarildigini belirtmektedir. Yazar kitabin1 1976
yilinda yayimlamistir. Arastirmanin da ayn tarihlerde yapildig: diisiiniiliirse, 15 yil dncesinde 6len
Mehmet Emin onarimi 1961 yilindan dnce yapmig olmalidir. Zaten bu onarimla da muvakkithanedeki
resimler yapinin sadirvanindaki resimlerin iislubundan uzaklagmis olabilir.

% Amasya I1. Bayezit Camisi Sadirvam duvar resimleri ile ilgili ayrica bkz. Taskesen, 2011, s. 177-
189.
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sadirvan resimlerine oldukca benzemektedir. Ondeki duvar ve arkadaki yumusak

tepeler ile kompozisyona bir derinlik hissi hakimdir (Renda, 1977a, s. 161)?’.

Anadolu'daki duvar resmi oOrneklerinin iginde {iislup bakimindan olduk¢a batili
anlayista yapilmis ve digerlerinin yaninda istisna olabilecek Ornekler de
bulunmaktadir. Bu 06rneklerden biri Konya Mevlana Miizesi Seyh Salonu ve
Lojmani'nda yer almaktadir. Uslup acisindan bagkent diizeyine yakin &rneklerdir.
Renda (1977a, s. 165) "Zengin bir doga, bat1 anlaminda bir perspektif uygulamasi,
rliizgardan egilen agaclar ve ugusan bulutlarla saglanmis hareketli bir kompozisyon,
yiizyilin baglarinda bagkent 6rneklerinde bile az rastlanan diizeydedir" seklinde ifade

etmektedir.

llging 6rneklerden biri de Mugla Kursunlu Camisi kubbe eteginde yer alan Mekke
tasviridir. Resimde Kabe revakli avlusu icerisinden gosterilmistir. Batili anlamda
perspektif ve kompozisyon bakimindan iyi 6rneklerden biri oldugu diisiiniilmektedir.
Uslubu, sanatgmin batili resim anlayisim iyi benimsedigini ve uyguladigim
gostermektedir (Arik, 1976a, s. 55). Ayrica resimde, avlu duvarlarinin kagis ¢izgileri
ana yapinin (Kabe) arkasinda kesigmistir. Onun ardinda daha kiigiik goriinen yapilar

toplulugu ve siradaglar iyi bir derinlik olusturmaktadir.

1871'de yapilmis olan Yozgat Nizamoglu Evi duvar resimleri de ilging ornekler
arasina girmektedir (Resim 2.5.). Uslup bakimindan geleneksel minyatiir
anlayisindan siyrilamamis ve batili tekniklerin tam anlamiyla uygulanamamis
olmasina ragmen, insan figiiriiniin kullanim1 ve en 6nemlisi de belli bir olay1 anlatan
sahnelerin tasvir edilmesi anlaminda 6rnekler arasinda tektir (Arik, 1976a, s. 60-64;
Arik, 1976b, s. 26-28). Buna benzer farkli Gislupta ve ayni zamanlara ait birbirine
yakin ornekler bulunmaktadir. Ayn1 zamanda yukarida da s6zii edildigi gibi bunlar,

yoresel 0zellikler gosteren bir grup yapida da yer almaktadir.

2 Yagcioglu Konag giiniimiizde yikilmis durumdadir. Tokat’taki Yagcioglu Konagi ile ilgili detayh
aciklamalara ileriki bagliklarda deginilecektir. Ayrica sonraki boliimlerde ¢okga sozii edilecek olan
Amasya Tokat bolgesindeki yapilarda genellikle birbirine ¢ok yakin iisluplarda yapilmis resim
orneklerine rastlanmaktadir. Bu bdlgeye iislupsal anlamda bilinen bir sanat¢inin etkisinin oldugu
diigiiniilmektedir.
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Resim 2.5. Yozgat Nizamoglu Evi'nden insan ve hayvan figiirlii tasvir (Arik, 1976a, s. 58)

llging ve batili teknikler ile yapilmis bir grubu ise Kayseri ve Kapadokya
bolgesindeki bazi konaklarda bulunan resimler olusturmaktadir. Perspektif, derinlik,
151k-golge kullanimi ile batili tekniklere oldukca yakin goriinmektedirler. Ayrica

figiir kullanimlar ile Anadolu’daki diger &rneklerden ayrilirlar?®,

Anadolu'da oldugu gibi Balkanlar ve Rumeli'de de manzara resmi gelenegi
yayilmistir. Sarayda ve Anadolu'da yayginlagan serit manzaralar, nis i¢cinde yer alan
resimler, sarayda yer alan madalyonlu diizenlemeler ve camili manzaralara
rastlanmaktadir. Uslup olarak iyi drnekler, 151k-gdlge ve perspektif denemeleri goze
carpar. Uskiip Muradiye Camisi ve Manastir Ishak Bey Camisi'nde basarili manzara
kompozisyonlarina rastlanmaktadir. Mekan kurulusu, kullanilan renkler ve renk
tonlamalar1 agisindan baskente yakin iisluptadirlar (Renda, 1977a, s. 165-170; Renda,
1999, s. 315-322). Arnavutluk’taki Tiran Ethem Bey Camisi’nde de minyatiir sanati
ile Ortlisen manzara resmi Ornekleri yer almakladir (Konak ve Ugar, 2015, s. 1-20).

Saray ve cevresi ile birlikte Anadolu’da da hizla yayilan duvar resmi 6rneklerinin

28 Kayseri ve Kapadokya bolgesindeki duvar resimleri ile ilgili bkz. Ozbek, 2005; Ozbek, 2011, s.
209-219; Ozbek, 2014, s. 215-230.
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oldukca fazla 6rnegi Makedonya, Arnavutluk gibi Balkan {ilkelerinde ayni tslup

cesitliligi ile izlenmektedir?®.

Giircaglar (2002, s. 343-349) 'm inceledigi Kahire Mevlevihanesi'nde yer alan
manzara resimleri de Anadolu'da yapilmis Orneklere benzemektedir. Anadolu'da
bulunan konutlar ve dinsel yapilardaki duvar resimleri ile ¢agdas bir devamlilik
icerisindedir. Resimler, bagkentte duvar iizerine yapilan biiyiik seritler seklinde
yayilan resimler ile benzemekle birlikte, resimlerde minyatiir geleneginden
kaynaklanan perspektif sorunlar1 goriilmektedir. Nitekim duvar resmi ornekleri
Anadolu disinda tim Osmanli cografyasina yayilmistir. Ayrica Kahire saraylarinda
19. yiizyilda ortaya g¢ikan batililasma etkileri ile Topkapi Sarayi’ndaki tasvirlere

benzeyen resimlerin yapildig bilinmektedir®.
2.3. Duvar Ressamlar1 ve Sanatcilar

18. ylizyilin son ceyregi ve 19. yiizyillda Anadolu'ya hizla yayilan duvar resimleri,
beraberinde bir sanat¢1 problemini de getirmistir. Bu baglamda, saray ve ¢evresinde
calisma ortami bulan kozmopolit bir sanatc1 grubu ile Anadolu'daki ¢esitli bolgelerde

varlik gosteren sanatg1 gruplari olarak iki ayr1 gruptan s6z etmek miimkiindiir.

Saray icinde ressamlar oldugu gibi, saray disinda da serbest olarak calisan sanatgilar
bulunmaktadir (Renda, 1977a, s. 188-191). Saray igerisindeki sanatc¢ilarin II.
Mehmet (1451-1481) doneminden varligr bilinen saray nakkashanesinde galistiklar
bilinmektedir. Kanuni (1520-1566) ve |Ill. Murat (1574-1595) doneminde
nakkashanenin sanat¢1 kadrosu ve sanatgi sayist zirveye ¢ikmistir. Ancak Osmanli
devletinin giiciinlin zayiflamaya basladig1 18. yiizyila kadar varhigim siirdiirmiistiir.
El yazmasi kitap iiretiminin giderek azalmasi ile birlikte sanat¢i sayilart da

azalmistir’®,

2 Duvar resimlerinin Balkan 6rnekleri ile ilgili bkz. Tbrahimi, 1989; Ibrahim, 1995, s. 287-298;
Renda, 1999, s. 315-322; Arik, 2001, s. 71-96; Ugar, 2013a; Ugar, 2013b, s. 671-686; Konak ve Ugar,
2015, s. 1-20 ve Demirarslan, 2016, s. 151-181.

%0 Kahire’de sanat ortamn ile ilgili detayli bilgi igin bkz. Inankur, 2011, s. 133-138 ve Renda, 2002, s.
265-283.

31 Osmanli Devleti’nin Saray Nakkashanesi ile ilgili detayl bilgi igin bkz. Unver, 1958; Cagman,
1988; Ulusoy, 1995; Giir¢aglar, 1996; Kirimtayf, 2000; Yaman, 2008 ve Yaman; 2006.
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Bununla birlikte 18. ylizyildaki resim iiretimi, hem saray icerisindeki atdlyelerde,
hem de saray disindaki atolyelerde siirdiiriilmeye devam etmistir. Carsi ressamlari da
bu siirecte ortaya c¢ikmis ve carsi esnafinin i¢inde hem sarayin, hem de sivil

miisterilerinin siparislerini karsilamaktaydi®.

Oncelikle 18. yiizyilda sarayda el yazmasi eserler ve albiim resimleri ile bilinen
Levni ve ardindan Abdullah Buhari ile baslayan batili anlamda degisimler Ressam
Mehmet, kaati ustasi1 Dervis Hasan Eyyubi gibi sanatgilar tarafindan devam
ettirilmistir. Manzara resmini ilk olarak el yazmalarinda kullanan sanatgilardan biri
Abdullah Buhari’dir. Dervis Hasan’in ise bu donemlerde resme figiincii boyutu
kazandiran sanat¢ilardan biri olarak bilinmektedir. (Renda, 1977a, s. 186). Bu
dogrultuda Buhari 1728-29 yillarina tarihlenen bir kitabin cilt kapagina manzara
resimleri yapmustir (Bagci ve digerleri, 2006, s. 274-275). (Bkz. Resim 2.8.).

18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren saray ¢evrelerine Hiristiyan sanatgilar girmeye
baglamistir. Ermeni ressam Barseg'in I1l. Ahmet (1703-1730) ve I. Mahmut (1730-
1754)'un portrelerini yaptigi soylenmektedir. Ressam Refail'in Topkap:i Saray
Miizesindeki bir albiimde imzali resimlerinin bulundugu ve yagliboya padisah
portreleri yaptig1 bilinmektedir. 1. Abdiilhamit'in (1774-1789) tam boy yagliboya
portrelerinin  Refail'in  ogullari Manas ve Menasi tarafindan yapildig
diisiiniilmektedir (Renda, 1977a, s. 187). 16. yiizyilda Istanbul’a yerlesip iki yiizyil
boyunca Osmanli Sarayi'na hizmet eden Manas ailesi, ressam ve diplomat olarak
gorevler almistir. Bu aileden Rafael Manas I. Mahmut (1730-1754), Il1l. Osman
(1754-1757) ve Ill. Mustafa (1757-1774) donemlerinde saray ressami olarak
calismistir. Rafael’in oglu Manas Manas da ressam olarak saraya ¢alismaya devam
etmistir. Ailenin iyeleri Rupen ve Zenop Manas da, diplomatliklarinin yaninda
ressam olmalari ile de taninmislardir. Bu anlamda Rafael ve oglu Manas Manas
Osmanli tuval resminin Onciilerinden olmustur. Bu gelenegi ailenin ileriki
kusaklarindan Rupen ve Sebuh Manas da siirdiirmiislerdir. Ailenin son saray ressami

Josef Manas fotograf ve resim teknigini birlestirmis ve madalyon portre gelenegini

32 Cars1 ressamlart ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz. And, 1985, s. 40-45; And, 1989, s. 4-13; And, 1990,
s. 5-12; And, 2002, s. 15-18.
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de silirdiirerek 20.ylizyiln basina kadar bu gelenegi devam ettirmistir

(Kiigiikhaskdylii, 2011, s. 165-182).

Saray icin c¢alisan ve ayn1 zamanda carsi i¢inde atolyesi olan azinlik ressamlardan
biri de Kapidagh Konstantin’dir (Giir¢aglar, 1996, s. 19-20). Ill. Selim (1789-1807)
doneminde Osman Gazi(1299-1326)’den III. Selim (1789-1807)’e kadar padisahlarin
portrelerini hazirlamistir ve bu déonemin 6nemli saray ressamlarindandir. Ayrica I11.
Selim (1789-1807)’in batili anlamda yagh boya portresini yapmistir (Renda, 2000, s.
442-444,452) 33,

Abdiilmecit (1839-1861) doneminde Dolmabahge Sarayi'na taginilmasindan sonra,
Yildiz Saray1 ve Beylerbeyi Saray: gibi yapilarla Avrupa'ya doniik mimari gelismis,
yabanci sanatgilar saray ve cevrelerinde gorevli olarak faaliyet gostermeye
baglamistir (Renda, 1977a, s. 123). Bunlardan biri Abdiilaziz (1861-1876)
doneminde saray ressami olarak ¢alismis olan Guillemet adli sanatcidir. Guillemet ilk
0zel akademiyi kurma girisimi ile batili anlamda saray ressamliginin temelini

atm1$t1r34.

19.yiizyilin sonlarinda ise Istanbul’a gelen Fausto Zonaro adli Italyan ressam II.
Abdiilhamit (1876-1909) doneminde saray ressami olarak gorev almis ve
Dolmabahge Sarayi'nda kendisine bir yer tahsis edilmistir. Saray ressamligi
oncesinde Pera yakinlarinda yasamis ve gesitli Istanbul goriiniimlerini kendine has
izlenimei bir tarzda calismistir. Bu anlamda ressam donemin ¢agdas akimlarindan
biri olan izlenimciligi Tiirk ressamlarina tanitmig ve Tirk resminin gelismesine
katkida bulunmustur (Giirgaglar, 1991, s. 219-222). Guillemet ve Zonaro saray
ressamligl yaninda Pera’da atdlyesi olan sanatcilardir. Pera resim ortaminda; yerli,
levanten ve yabanci sanatgilarin ayni atolyelerde c¢aligmalari s6z konusudur.
Kozmopolit bir yapiin bulundugu bélgenin 19. yiizyilin ikinci yarisinda saray ve
cevresine etkisi biiyiiktiir (Sinanlar ve Akin, 2008, s. 43-54). Pera’da oldugu gibi

saraya bagli bolgelerde de ressamlarin ve duvar nakkaglarinin toplandigi yerlerin

3 Kapidagh Konstantin’in hayati ile ilgili detayl bilgi i¢in ayrica bkz. Hiir, 2003, s. 407-408.

3 Saray disinda ¢alisan azinlik ressamlar ile ilgili detayli bilgi igin bkz. Giirgaglar, 1991, s. 219-
222;Hiir, 2003, s. 407-408; Kii¢iikhaskoylii, 2007, s. 377-392; Kiirkman, 2008; Sinanlar ve Akin,
2008, s. 43-54; Kiigiikhaskoyli, 2011, s. 165-182.
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oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica Osman Hamdi'nin girisimi ile ylizyilin sonlarina
dogru Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmas1® batili anlamda bir resim sanatinin

akademi temellerinin atilmis oldugunu gosterir (Renda,1977a, s. 192).

Saray disindaki yerli ve azinlik sanatg1 ¢evrelerinde bile batili anlamda bir resim
sanatinin gelismedigi diisliniilmektedir. Yine bu yerli sanat¢1 topluluklarinin Pera’da
calisan Avrupali sanatcilardan etkilenmis olma ihtimalleri yiliksektir (Renda, 1977a,
S. 188-191). Ne var ki, ayn1 donemlerde sarayda yapilan duvar resmi orneklerini
inceleyen Renda (1977a, s. 92-93), bunlari yapan sanat¢ilarin da, genellikle
minyatiirciiliglin ayrintili yaklagimin1  korudugunu ve bazilarinin tekniklerinde

oldukga basarili oldugunu séylemektedir.

Istanbul'daki Sadullah Pasa Yalist'min resimleri {islup yoniinden saraydaki 1.
Abdiilhamit (1774-1789) ve Ill. Selim (1789-1807) doéneminde yapilan resimlere
olduk¢a benzemektedir. Renda (1977a, s. 115), saray disinda yapilmis bu resimlerin
ayn1 sanat¢1 grubu tarafindan yapildigimi, hatta Istanbul'da bu tiir resimler yapan
atolyelerin oldugunu diisiinmektedir. Bu sanatgilari, Pera'da elgilik cevrelerinde
resim yapan, Istanbul'un cesitli semtlerini belgeleyen desen ve graviirleri ile Avrupali
ressamlar etkilemis olabilir. Istanbul Kavafyan Konagi'nda bulunan iki renkli
manzara seritleri saray i¢inde ancak I. Abdiilhamit (1774-1789) doneminden sonra
goriilmeye baglanmistir. Bunun sebebinin ise, sozii edilen saray dis1 atdlyelerde
calisan sanatgilar tarafindan yapilmis olabilecegidir (Renda, 1977a, s. 123; Sinanlar

ve Akin, 2008, s. 43-54).

Tekinalp (2002, s. 444) de benzer sekilde Istanbul’da duvar resmi yapan sanatci ve
sanat¢1t gruplarina isaret eder. Hatta Pera’daki batili ressamlarin etkisini de dile
getirmektedir. Yukarida da sOylendigi gibi duvar resmi yapan ressamlar ilk olarak
saray diginda etkisini goOstermis ve sonrasinda isluplarint saray igerisine

tasimislardir.

Saray ve cevresinde duvar resmi iretimine dahil olan sanatgilar ile ilgili bir

belirsizlik s6z konusudur. Ciinkii arsivlerde veya resimlerde genellikle isimlerine

35 Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise mektebi ile ilgili bkz. Cezar, 1971.
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rastlanmaz. Ancak bazi sanatgilarin isimleri anilmigtir. Dolmabahge Sarayi’nin
sislemelerinin onarimlart arasinda Ali Haydar, Teodos Bafalos, Georgios
Georgiades, Yorgo ve Vicenzo gibi isimlere rastlanmistir. Bununla birlikte Abdiilaziz
(1861-1876)’in Beylerbeyi Saray1 duvar resimleri i¢in Mabeyn-i Hiimayun ressami
Mason Bey’i atadigi bilinmektedir. Kesin olmamakla birlikte Seker Ahmet Pasa ve
Mehmet Ali Pasa gibi Tiirk ressamlarinin, Sapon Bezirciyan, Migirdi¢ Civanyan ve
Bedros Swrabyan gibi ermeni sanatcilarin Yildiz Sarayr duvar resimleri igin

calistiklan diisiiniilmektedir (Tekinalp, 2002, s. 447).

Istanbul ve gevresinde yayilan duvar resimlerinden farkli olarak, Anadolu'nun cesitli
cami ve konaklarinda yayilmaya baslayan duvar resimlerinin; farkli bir yaklagim
icinde halk sanatgilar1 tarafindan yapildig: diistiniilmektedir (Kuyulu, 1997, s. 6). Bu
anlamda Anadolu’da tas baski kitaplarin hazirlanmasinda gorev alan ve kahvehane

resimleri yapan bir¢ok sanat¢inin ¢alistig diisiiniilmektedir *.

Arik (19764, s. 141), kitap resmi disinda is yapan sanat¢ilar1 "devletge Avrupa resmi
dogrultusunda yetistirilmis Asker Ressamlar" ve "halk sanatcilar1" olarak iki gruba
ayirmistir. Anadolu'da duvar resmi yapmis olan sanatgilardan ¢ok azmnin ismi
bilinmektedir. Ancak buna benzer birgok ismi bilinmeyen duvar ressami, sanat¢i ve
sanat¢t gruplarmmin calistifi disiiniilmektedir. Anadolu genelinde duvar resmi
tiretiminde basta Zileli Emin olmak tizere Ali Miralaygil, Darendeli Es-Seyh Hamza,
Bekir ve Semsi, Sivash El-Seyh Osman Efendi, Kostis Meletiyadis, Nakkas Mustafa,
Zaim Kurti, Grorgi Pitore, Aleksiadis ve Erifos Georgio gibi sanat¢ilarin adi burada

verilmektedir.

Ayrica bir duvar ressami1 olmayan, ancak ismi gecen ve duvara asmak amaciyla tablo
olarak tas baski resimler yapan Mehmet Hulusi adli sanat¢i da kaynaklarda
gecmektedir (Arik, 1976a, s. 141; Aksel, 1974, s. 15-18). Ayni sekilde Anadolu’da
araba ve diikkanlar1 resimler ile siisleyen Emin Baba, Necip Varislisoy Usta, Enver
Usta, Mehmet Emin Kutsal, Ali Din¢ler gibi sanatc¢ilardan da bahsedilebilir (Arik,
19764, s. 141; Tansug, 2008, s. 81-82).

% Halk sanati ve kahvehane resimleri ile ilgili bkz. Derman, 1988; Kogan, 1985, s. 445-450; Arbas,
2009, s. 13-23; Pinarbasi, 2005, s. 14-15; Aksel, 1977, s. 8-11; Aksel, 1972, s. 33-36; Aksel, 2010a;
Aksel, 2010b.
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Resim 2.6. Zileli Emin'in Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Camisi'ndeki imza ve "1875" tarihinin
bulundugu kitabe (Arik, 1976a, s. 69)

Zileli Emin: Amasya-Merzifon ve Tokat bolgesinde tslubu ve yaptigi resimlerin
bazilarinda imzas1 ile karsimiza c¢ikar. Emin'in hayati1 hakkinda pek bilgi yoktur®'.
Sanatcinin ad1 Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Camisi sadirvaninin kubbesine yaptigi
resmin tizerinde gegmektedir (Resim 2.6.). Resimde “1875” tarihli ve “Zileli Emin”
yazili bir kitabe bulunmaktadir (Arik, 1976a, s. 77). Ayrica yine ayni resimde Galata
kulesi oldugu diisiiniilen tasvirin dibindeki sar1 alanda "Arap Oglu Emin" yazilidir
(Arik, 1975a, s. 8-13; Arik, 1976a, s. 80).Arik (1976a, s. 142)' a gore, Emin'in
Merzifon-Amasya yoresindeki bir atdlyeden yetistigi veya buradaki bir sanatginin
tislubuna yakinligindan bahsedilemez. Yani ne onun bagli bulundugu ydresel bir
islup, ne de o yorede yayginlastirdigi bir iislubu vardir. Bir ¢igir agmadig1 veya bir

gelenek kurmadig resimlerinden anlasiimaktadir®.

Emin'in imzasimin bulundugu Merzifon'daki cami sadirvaninda yer alan resim igin
Arik (19764, s. 68) "...minyatiir 6zellikleri barindiran, ¢gocuksu ve acemice etkisi olan

ve yalin.." tanimlamalarin1 yapmaktadir. Ayrica resimde tek cepheden tasvir edilmis

87 Sanatginin Tokat'ta yaptig1 resimler ile ilgili calismamin sonraki basliklarinda daha detayli olarak
50z edilecektir.

3 Cantay (1980, s. 497-507) calismasinda, Amasya-Merzifon Sofular Camisi duvar resimlerinin
arasinda Zileli Emin'in imzasinin bulundugu bir kitabeden sdz etmektedir. Ancak literatiirde bununla
ilgili diger arastirmacilarin herhangi bir goriisiine rastlanmamistir. Kesin bilgiye ulagmak i¢in yapinin
yerinde incelenip duvar resimlerinin ve kitabe yazilarinin incelenmesi gerekmektedir.
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yap1 ve yapt gruplarini karagdz dekorlarina benzetmektedir (Arik, 1975a, s. 8-13;
Arik, 1976a, s. 68 ).

Tanman (1993, s. 491-522)’in ¢alismasinda: Emin’in Merzifon’daki caminin
sadirvaninin kubbesine yaptig1 resimlerdeki unsurlarin temsil ettigi gergeklik ve bu
unsurlardan yola ¢ikarak agiklamaya calistigi hayati ve kisiligi konu edilmektedir.
Resimde yer alan tiirbe, yaz1 ¢cekmecesi, ¢esitli tarikat serpusu tasvirleri ve erenlerin
isimlerinin yazilmasi ressamin bir tarikat cevresinden geldigini gostermektedir.
Bununla birlikte sarayda ve Anadolu’da yogun olarak her alanda kendini hissettiren
batililasma hareketleri resimdeki bazi unsurlarda agik¢a gozlenmektedir. Ozellikle
kupa arabasi, tramvay, tren, fabrika, masa, gemi, sandalye gibi batili yasami veya
batidan gelen yenilikleri temsil ettigi diisiiniilmektedir. Ayrica Istanbul-Edirne
arasindaki tren hatti ve o donemlerde tek kazanilmis zafer olan Karadag zaferi gibi

tarihi gercekler de tasvirlerde yer almistir.

Genel olarak resimde yangin tasviri disinda higbir olumsuzluk yoktur. Bununla
birlikte Tanman (1993, s. 511) Emin’in yaptig1 resim hakkinda ... dervis mesrepli
bir halk ressaminin, yetistigi ¢evreden edindigi degerlerle, duydugu rivayetlerle,
sahsi gozlemleriyle sekillendirdigi bir Osmanli diinyasinin halk resminin imkanlar

oraninda tasvir edildigi ileri siirtilebilir” olarak diistinmektedir.

Nitekim Arik (19764, s. 145), Emin'in eserlerinin bir boyaci ustasinin yetenekleri ile
aciklanamayacak kadar kaliteli ve gercek¢i oldugunu sdylemektedir. Ayrica
tislubunun devamlilik tasimadigindan ve bir okul, atolye veya tutumdan ziyade

kendine 6zgii oldugundan s6z etmektedir.

Resimlerinin Emin'e atfedildigi yapilardan digeri Amasya Giimislii Camisi'dir.
Merzifon'daki sadirvanda yer alan 6rnekle ayni perspektif anlayisi, ayni renk tonlar
ve ayni nitelikteki agac tasvirlerine sahiptir. Benzerlige dair diger bir zellik ise,
resimlerdeki bazi1 yap tasvirleridir. Ozellikle her iki yapidaki resimlerde yer alan
baldaken tiirbeler birbirine olduk¢a benzemektedir (Arik, 19764, s. 83).

Merzifon'daki sadirvanla benzerlik gosteren dier yapt Amasya Sultan II. Bayezit

Camisi sadirvan resimleridir. Sadirvanin etek kismi boyunca dolanan manzara
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tasvirli serit Merzifon'daki resimlere ¢ok benzer (Arik, 1976a, s. 83-85; Renda,
1977a, s. 160). Her iki sadirvan da Istanbul'u bilen bir sanatcinin elinden ¢ikmadir.
Ayrica her iki sadirvanin resimlerinde de askeri araglar ve ordugahlara yer verilmesi,
Emin'in Istanbul'da askeri egitim goérmiis bir ressam oldugunu diisiindiiriir (Renda,
1977a, s. 160). Ya da Avrupa'da egitim alan asker ressamlar gibi Emin de bati

modasina uymus olabilecegi diisliniilmektedir.

Emin'in resimlerinde goriilen c¢atisindan ¢ikar gibi agaglarla siislenmis cami
tasvirlerine Tokat'ta bulunan Yagcioglu Konagi resimlerinde de rastlanmaktadir.
Sanat¢1 burada II. Bayezit kiilliyesini ve sadirvanini tasvir etmistir. Bu da resimlerin
Zileli Emin'e ait olabilecegini giliglendirmektedir. Bu yiizden Amasya ve Tokat
ornekleri, bolgede calismis usta bir sanat¢1 grubunun veya duvar resmi atolyelerinin
bulundugunu gostermektedir (Renda, 1977a, s. 162).Ayrica Emin’in diger bir imzali
eseri Tokat Zile’de bulunan Seyh Nusrettin Tiirbesi’ndedir. Bu anlamda {islup
benzerliginden dolayr Tokat bolgesindeki baz1 duvar resmi 6rneklerinde de Emin’e

atfedilen resimler bulunmaktadir®.

Ali Miralayqil: Ali Miralaygil'in hayat1 hakkinda ¢ok fazla bilgi mevcut olmamakla

birlikte Sézen (1972, s. 31)'nin ¢alismasindan bazi bilgilere ulasilabilmektedir.
Miralaygil'in Elazig- Hiiseynik (Ulukent) 'te bir eve®® yaptig1 manzara resmindeki
"1861-1939" tarihleri 19.yiizyil sonu 20. ylizyi1l baglarinda yasamis oldugunu
gostermektedir. S6zen (1972, s. 30) ¢alismasinda ishak Sunguroglu adli bir yazardan
alint1 olarak birkag bilgiyi soyle aktarmaktadir: "Dr Ali Kemal aslen Hiiseyniklidir.
Askeri tibbiyeden ¢ikmig, bazi askeri birliklerde calistiktan sonra istifa ederek
Elazig'a gelmis, uzun zaman serbest calismis, bir aralik Elaz1g, Diyarbakir, Mersin
vilayetlerinde seyahat etmekte olan Seyh Siinusinin hususi doktorlugunda
bulunmustur”. Buradan tip egitimi aldigi, doktorluk yaptig1 ve isminin "Ali Kemal"

oldugu anlasilmaktadir.

% Tokat duvar resimleri ile ilgili detayli bilgi sonraki boliim ve bagliklarda verilecektir.
40 By ile ilgili detayli bilgi igin bkz. Arslan, 2010, s. 151-177.
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Resim 2.7. Elazig-Harput'ta bir Havuzbag1 koskii yan duvarinda yer alan Harput manzarasi (Arslan,
2010, s. 165)

Miralaygil Hiiseynik (Ulukent)'teki eve siyah-beyaz bir Harput manzarasi yapmustir.
Resim hayali bir tasvir gibi goriinmekle birlikte aslinda Harput'un eski goriiniimii ile
karsilastirildiginda gozleme dayali bir resim oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Resim 2.7.).
Fakat ressam resmin bazi yerlerine kendinden 0zel goriiniisler eklemistir.
Miralaygil'in 15. yiizy1l italyan ressamlarini andiran, kendine 6zgii bir istif bi¢imi ve

kompozisyon anlayis1 bulunmaktadir (S6zen, 1972, s. 32).

Darendeli Es-Seyh Hamza: Giresun’un Yaghidere Ilgesi Tekke Koyiindeki Haci

Abdullah Halife Camisi duvarinda isminin yazili olmasi dolayist ile 19. yiizyillin
ikinci yarisinda caminin resimlerini yaptigi disiiniilmektedir. Ressam hakkinda
herhangi baska bir bilgi bulunmamaktadir. Yapinin resimleri genellikle bitkisel
olmakla birlikte sembolik karakterde samdan, saat, bicak, bayrak gibi ¢esitli motifler,
cami ve cennet tasvirleri de yer almaktadir (iltar, 2014, s. 69-80). Aym sekilde Tali
(2014, s. 494) de, yapinin resimlerinin yerel bir halk sanatgisi tarafindan yapilmis
olabilecegini diisiinmektedir. Ancak silinmis olan yazilar1 okuyamadigindan nakkas

ismi vermemistir. Ressamin geleneksel bir anlayista oldugunu da dile getirmektedir.

Bekir ve Semsi: Gaziantep’te bazi eski evlerin duvar resimlerinde Bekir ve Semsi

adli halk sanatcilarinin isimleri yazmaktadir. Resimlerdeki imza ve tarih yazilarindan
anlagildigmma gore 20. ylizyilin baslarinda etkinlik gostermislerdir. 1904 yilinda

yaptirilan ve glinlimiizde Gaziantep mutfak miizesi olarak hizmet veren GoOgiis
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Evi’ndeki resimlerden birinde “Semsi” imzasi yer almaktadir. Semsi ismine
Gaziantep Mehmet Atay Evinde de rastlanmaktadir. Evin insa tarihi 1915°tir. Atay
evinde baska bir resimde ise “Semsi Mehmet” imzas1 ve “1932” tarihi bulunmaktadir
(Ecesoy, 2014, s. 160-161,167). Yine Gaziantep’te bulunan farkli iki evden birindeki
duvar resminde “Bekri”, digerinde ise “Bekir” imzast ve “1351(1935)” tarihi yer
almaktadir. “Bekir” imzasinin bulundugu evin siislemeleri arasinda “Bekri” yazmasi
ise her iki evin duvar resimlerini de ayn1 kisinin yaptigini diisiindiirmektedir (Ecesoy,
2014, s. 162-164). Bunun nedeninin Latin alfabesine yeni gecilmesi sebebi ile
ressamin harflerin yerlerini karigtirmasi oldugu diisiiniilebilir. Her iki sanat¢1 yaptigi
resimlerden birinde Misir Piramitleri’ni tasvir etmistir. Fakat tslup olarak
karsilastirildiginda Semsi’nin daha yetkin bir sanat¢i oldugu ortaya c¢ikmaktadir.
Gaziantep’te duvar resmi yapan sanatgilar ile ilgili bilgiler oldukga kisithidir. Oyle ki
birden ¢ok yerel sanat¢inin g¢alistigi disiiniilebilir (Ecesoy, 2014, s. 167-168).
Tekinalp (2013, s. 205) calismasinda, Atay Ev’indeki biiyiik bir deniz manzarasi
resminde “1932” tarihi ve “Semsi Mehmet” imzasina rastladiklarini belirtmektedir.
Evin resimlerinin birinde de Misir Piramitleri tasvirinin olmas1 Gogiis Evi’ndeki ayn1

konulu resmi hatirlatmaktadir.

Sivasli El-Seyh Osman Efendi: Sanat¢inin ismi Goéreme’deki Mehmet Aga Evinde

gecmektedir. Renda (1985, s. 108-109) calismasinda, evin duvarlarindaki siislemesiz
bir alana yazili olan “Osman Efendi”, “1244” ve kdyii anlamima gelen “Karye-i”
kisimlarinin okundugunu belirtmistir. Ecesoy (2014, s. 166) ise, “Ensere (insa)

Sivasli Osman Efendi, Sene 1244” yazdigin1 sdylemektedir.

Ressamin {islubu batili iisluplara yakindir. Resimlerindeki Istanbul manzaralar1 ve
tislubu Topkapi Sarayr Valide Sultan yemek odasinin II. Mahmut (1808-1839)

donemi siislemelerini andirmaktadir (Renda, 1986, s. 114).

Kostis Meletiyadis: Kayseri Mustafapasa’daki duvar resimlerinin ¢ogunlugunda

sanat¢inin  ismine rastlanmaktadir. Hatta kasabanin merkezindeki kilisenin
ikonalarin1 yaptigi, kasabanin diger kilisesinin bazi resimlerinde admna rastlandig:
sOylenmektedir. Manzara ressamliginda oldugu kadar figiirlii resimlerde de basarili

oldugu goriinmektedir. (Ozbek, 2005, s. 60-61 ). Hayat1 hakkinda ¢ok az bilgi
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mevcuttur. Rum asilli sanat¢inin Mustafapasa kasabasinda dogdugu, ressam, ayni
zamanda halk miizisyeni ve komedyen oldugu sdylenmektedir. 1920 civarlarinda
yasamini yitirmistir. Ayrica Istanbul’dan bir gemi ile Italya’ya kagtign ve burada

resim egitimi aldig1 da bilinmektedir (Pekak, 2010, s. 77-100; Ecesoy, 2014, 5.166 ).

Grorgi Pitore, Aleksiadis ve Erifos Georgio: Kayseri Mustafapasa evleri duvar

resimlerinde Grorgi Pitore, Aleksiadis ve Erifos Georgio adli {i¢ ressamin daha adi

gecmektedir. Bunlardan Pitore hakkinda yalnizca Italya’dan gelmis olabilecegi
bilgisi bulunmaktadir. Digerleri hakkinda bir bilgi yoktur (Ozbek, 2005, s. 61-62).

Nakkas Mustafa: Ogel (1972, s. 37-43)'in arastirmasi ile belgelenen Ankara'daki

Dedebayrak Evi duvar resimleri 19. ve 20. yiizyillarda yasamis bir halk ressamini
ortaya koymaktadir. Resimlerin {izerindeki yazilardan okunan "Nakkas Mustafa"

ibaresi resimleri yapan kisi oldugunu diistindiirmektedir.

Ev 17. ve 18. yiizyillara tarihlendirilmektedir (Ogel, 1972, s. 37-43). Fakat sonraki
arastirmalarda 1900'lerin bagslar1 agir basmakla birlikte 19. ve 20. yiizyillara
tarihlendirilmistir. 2002 yilinda ¢alinmis olan ahsap pano iizerindeki resimler,
Nakkas Mustafa'nin geleneksel minyatiir anlayisi ile yaptigi yapi tasvirlerinden
olusmaktadir (Karaarslan, 2016, s. 13-22).

Zaim Kurti: Arnavutluk Tiran’daki Ethem Bey camisinde bulunan, farkli donemlerde
ve farkli usluplarda yapilmis duvar resimleri ile ilgili bir sanat¢i grubundan
bahsedilmektedir. Ozellikle batili anlayistaki son cemaat yeri siislemelerini yapan
sanat¢1t grubunun “Debre’li Zaim Kurti ve ekibi” oldugu ileri siiriilmektedir (Ugar,

2013c, s. 1165; Konak ve Ugar, s. 2015, s. 3-4).

Ismi bilinen ressamlarin haricinde Anadolu’nun baz1 bdlgelerinin kendi i¢inde iislup
birliginin oldugu ve buralarda ¢esitli sanat¢i veya sanatgt gruplarmnin cgalistig

diistiniilmektedir.

Ornegin izmir ve g¢evresindeki yapilarda rastlanan benzer iisluplar ayni sanatci
grubunun calistigini akla getirmektedir. Urla Kapan Camisi, Sadirvanalti Camisi,

Cakiraga Konag gibi yapilarda yer alan resimler birbirine benzer ve saray diizeyine
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yakin iisluptadirlar. Bu anlamda Izmir'de yetkin bir sanat¢i grubundan bahsedilebilir
(Renda, 1977a, s. 150-151, 164). Kuyulu (1997, s. 29), buna Manisa’y1 da ekleyerek,
19. yiizyilin ilk g¢eyreginden itibaren belirli bir sanat¢r grubunun ortak bir resim
programin1 kullandiklarini, belki de bu sanat¢ilarin ayni atdlyeye bagli ya da

gezginci ustalar olarak yapidan yapiya dolasmis olabileceklerini dile getirmektedir.

Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde batili {isluplarin basarili bir sekilde kullanildigi ve
saray iisluplarma yakin 6rneklerden bahsedilmektedir. Ornegin daha énce de sozii
edilen Soma Hizir Bey Camisi, Konya Mevlana Miizesi Seyh Salonu ve
lojmanindaki resimlerde s6z edilen Usluplari iyi kullanan sanat¢i veya sanatgi
gruplarinin ¢alistigr disiiniilmektedir (Arik; 19764, s. 39; Renda, 19773, s. 129, 164-
165). Diger taraftan Datca Resadiye’deki bir evde bulunan resimlerin batili
tekniklerden oldukca uzak ve geleneksel minyatiir anlayisinda olmasi, baska bir
sanatg1 veya sanatgl gruplarini akla getirir (Renda, 1974, s. 25-26; Renda, 19774, s.
140-141)

O halde baskent ve Anadolu'daki duvar resmi Ornekleri i¢in bolgesel anlamda bir
gelisme miimkiin olmayabilir. Birinci sinif sanat¢ilarin ¢alistigl diisiiniilen saray ve
¢evresinde bile Uslup gelismesi izlenmeyebilir. Yani erken tarihli bir 6rnek, daha geg
tarihli bir 6rnekten daha ustaca ve basarili yapilmis olabilir. Tokat-Amasya ve Bati
Anadolu gibi baz1 bolgelerde ise kismen bir iislup birligi olmasina ragmen, iislup
gelismesinden bahsetmenin zor oldugu ve bunun hem saray, hem de tasra i¢in gegerli

oldugu sdylenebilir.

2.4. Konu ve Uslup

Uslup

Daha Once sozii edilen Levni ve Buhari gibi sanatcilarin yeni figiir isleyisi, yeni
mekan diizenlemesi ve {iglincii boyut denemeleri ile kitap resminde degisimler
izlenmektedir*t. Bununla birlikte bati iislubu, iki boyutlu ve yiizeysel bir resim sanati

olan minyatiirlerde {i¢iincii boyutun aranmasi seklinde kendini gostermistir. Ugiincii

4 Levni ve Bubhari ile ilgili detayli bilgi igin ayrica bkz Bage1 ve digerleri, 258-303.
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boyut minyatiirlerde zemin olarak kullanilan doga kesitlerinde yerini almistir. Sonra
mimarideki i¢ siislemelerde yer alan duvar resimlerinin konulari arasina girmistir

(Renda, 19774, s. 76).

Minyatlir sanatinda bat1 tsluplarindan farkli bicimsel 6zellikler bulunmaktadir.
Anlatim iki boyutta ifade edilir ve liglincii boyut hissine genellikle yer verilmez.
Uciincii boyut ile anlatilamayan nesnelerin goriinmeyen taraflar1 farkli bakis agilari
ile resmedilir veya farkli cepheleri agilarak gosterilir. Ayn1 kompozisyon icerisindeki
farkli unsurlar farkli bakis agilar1 ile de anlatilabilir. Ornegin biri cepheden
goriiniiyorken, digeri kus bakis1 veya profilden gériinebilir. iki boyutlu bir anlatim
geleneginin yaninda mekan kurgusunda mekandan ¢ok, mekanda yer alan unsurlari
resmetmeyi amagla*?. Cizgisel perspektif ve derinlik hissi gibi etkilere genellikle

rastlanmaz. Ancak zaman zaman bigimsel 6zelliklerde batili etkiler de kullanilmustir.

Arik (1976a, s. 136) Uslup 6zellikleri bakimindan duvar resimlerini {i¢ baslik altinda
siniflandirmustir. Bunlar: Minyatiir ozellikleri veya geleneksel anlayisin agir bastig
resimler, hem geleneksel hem de batili ozellikler gosteren resimler ve dogrudan

batuly zellikler gosteren resimlerdir.

Bu tslupta yapilmis resimlerde, uzak ve yakindaki unsurlar arasinda oran-oranti
problemlerinin bulundugu sdylenmektedir (Arik, 1976a, s. 136). Yap: tasvirleri
minyatiirde oldugu gibi hacimsiz olarak gosterilir. Genellikle 151k-golge kullanimi,
resmin unsurlarina hacim etkisi verecek degildir. Soma Hizir Bey Camisi, Acipayam
Yazir Koyii Camisi, Datca Resadiye’deki konak ve Kula Emre Koyii’'ndeki cami®®

gibi yapilar Anadolu’daki 6rneklerden bazilaridir.

Az O6rnegin bulundugu minyatiir anlayisindaki resimlerde; yap1 tasvirlerinde kavram
resmi niteliginde sematik bir anlatim, {ist iiste istiflenmis yap1 gruplari, benzeri
minyatiirlerde de goriilen resim igindeki yazili agiklamalar, kubbe veya tavan
eteklerini dolanan, birbirinin devami niteligindeki yap1 gruplari, bazi unsurlarin

dekoratif ¢ergeve icerisinde gosterilmesi, minyatiirlerde de goriilen golgelenmis dag

42 Minyatiirdeki bigim anlayis1 ile ilgili bkz. Konak 2006, s. 505-509; Konak, 2007, s.97-102; Konak,
2008, s. 291-296.
43 Kula Emre Kdyii’'nde bulunan cami ile ilgili bkz. Bozer, 1987, s. 15-22.
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siralart ve serpistirilmis bitki kiimeleri, sematik aga¢ siralari, kompozisyonda
istiflenmis unsurlar arasindaki oran-oranti sorunlari gibi 6zellikler bulunmaktadir

(Arik, 1976a, s. 136-137).

Her iki iislubu da barindiran ve donemin gegis 6zelliklerinin bulundugu hem batihi
hem minyatiir iislubundaki resimler biiyiikk cogunlugu olusturmaktadir. Oncelikle
kendine has bir islubu olan Zileli Emin’in Tokat ve Amasya bdlgesindeki
eserlerinden s6z edilebilir. Resimlerini geleneksel minyatiir anlayisinda yapmakla
birlikte 1s1k-go6lge, derinlik ve hacimsel etkiler, cizgisel perspektif gibi batili
denemelere de girigmistir **. Resimlerin bazilarinda batili anlamda kompozisyon
kurulusu ve perspektif uygulamalar1 oldukc¢a basarili olmakla birlikte, detaylardaki
perspektif ve optik gercekliklerde bazi sikintilar goriilmektedir. Derinlik verme
cabalariin yam sira, minyatiirde oldugu gibi sematik unsurlar da yer almaktadir

(Arik, 19764, s. 138).

Arik (1976a, s.139) hem batili hem de minyatiir anlayisinda yapilmis 6rnekler ile
ilgili “Ilk bakista bat1 resimlerini andiran, gergek bir modelin gézlemine dayandig
sanilacak kadar natiiralist goriinen bir aga¢ resminin, dikkatle bakinca sadece bigim
kaygisiyla, s6z gelisi, bir yapr ile denge saglansin diye kompozisyona katilmis

dekoratif anlamda ve nitelikte bir motif oldugu goriiliir” olarak ifade etmektedir.

Birgi Cakiraga Konagi, Milas Bahaeddin Aga Konagi, Kahire Mevlevihanesi®,
Mugla Kursunlu Camisi, Amasya II. Bayezit Kiilliyesi Muvakkithanesi ve Yozgat
Capanoglu Camisi gibi yapilardaki duvar resmi 6rneklerinde gegis donemi iisluplari

ile karsilagilmaktadir.

Batili iislupta yapilmis ornekler ise, dogrudan batili anlamda bi¢cimsel 6zelliklerin
kullan1ldig1, minyatiir anlayisina ¢ok az yer verildigi orneklerdir. Bilakis yer yer

geleneksel anlayisin oldugu, batili iislubun agir bastig1 resimlerdir.

4 Zileli Emin ile ilgi bkz.Arik, 1975a, s. 8-13; Arik, 1976a, s. 64-85; Cantay, 1980, s. 497-507;
Tanman, 1993, s. 491-522. Ayrica Zileli Emin’in Tokat ili ve g¢evresinden de yaptigi eserlerden
sonraki boliim ve bagliklarda bahsedilecektir.

4 Kahire Mevlevihanesi duvar resimleri ile ilgili bkz. Giirgaglar, 2002, s. 343-350.S
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Batili iisluplara yakin Orneklerin basinda saray ve cevresinde yapilmis duvar
resimleri gelir. Bu anlamda Topkapr Sarayr Harem dairesi, Dolmabahge Saray1 ve
Yildiz Saray1 Kosk’iinde gesitli ornekler bulunmaktadir *®. Bunun yaninda Topkapi
Saray1r ornekleri ile Saray disinda Istanbul'da bulunan diger yapilarin resimleri
arasinda islup acisindan biiyiik farklar goriinmektedir. Bagkent ve tasra ayrimi,
ancak Ill. Selim (1789-1807) donemi ve sonrasinda devam eden siisleme
programinda yapilabilmektedir (Renda, 1977b, s. 43). Bu anlamda Anadolu'daki
orneklere bakilacak olursa, baskent diizeyinde yapilmis az sayida 6rnek varken, tagra
tislubunda ¢okga 6rnek bulunmaktadir. Bagkent tislubu batili anlayisa yakin, tagra ise

gecis donemi ve geleneksel anlayista bir lislup olarak kabul edilebilir.

Anadolu’daki 6rnekler icerisinde en basta Kayseri ve Kapadokya bolgesindeki sivil
yapilarda bulunan duvar resimleri batili iisluplara oldukc¢a yakindir®’. Diger bazi
ornekler Soma Hizir Bey Camisi’ndeki Mekke-Medine tasviri, Mugla Kursunlu
Camisi’ndeki Mekke tasviri olarak gosterilebilir (Arik, 1976a, s. 32, 55-58, 139).

Ayrica Bati Anadolu bélgesinde Izmir ve Mugla'da bazi batili nitelikte drnege
rastlanmaktadir. Izmir Sadirvanalt: Camisi’nin sadirvaninin gegit tonozunda yer alan
ornekte*®; agaclar, agacglarm yere vuran golgesi, 151k-gdlge, ufka dogru kiigiilen
gemiler ile ufukta solan goriintiiler optik gercege uygun olarak yapilmistir. Biitiin
sahne ise ayni bakis agisindan verilmistir. Urla Kapan Camisi sadirvaninin kubbesini
dolanan resmin®® manzara tasvirleri de Emin'in Merzifon'daki sadirvan resminde
oldugu gibi yan yana sahnelerle ayni sekilde diizenlenmistir. Fakat bazi acemi
ayrintilar disinda Emin'in geleneksel yaklasimindan oldukga farkli iisluptadir (Arik,
19764, s. 48, 50-51, 139-140; Kuyulu, 1997; Kuyulu, 1998; Yetis, 2012, s. 65-73, 87-
90). Arik (1976a, s. 54) ve Renda (1977a, s. 151) fazla renk ¢esitliligi gostermeyen
ve bagarili mekan kuruluslarina sahip Mugla Seyh Camisi'ndeki 6rneklerin, izlenimci

iisluplar ile geleneksel anlayistan farkli oldugunu diisiinmektedir.

% Detayll bilgi icin bkz. Renda, 1977a; Tekinalp, 2002, s. 440-448; Tekinalp, 2007, s. 113-130.
Ayrica bkz. Resim 2.7. ve 2.16.

47 Kayseri ve Kapadokya’da bulunan duvar resmi drnekleri ile ilgili bkz. Ozbek, 2005; Ozbek, 2011, s.
209-219; Ozbek, 2014, s. 215-230.

4 Sadirvanalti Camisi’nin sadirvaninin gegit tonozunda yer alan resimlerin detayli agiklamalari ile
ilgili bkz. Yetis, 2012, s. 62-73.

49 Urla Kapan Camisi’nin sadirvan kubbesini dolanan resmin detayl agiklamalar ile ilgili bkz. Yetis,
2012, s. 86-90.
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Baskentte (istanbul’da saray ve gevresinde) yapilmis olan duvar resimleri zamana
bagl bir degisim gosterirken, tasrada (Anadolu'da) -bazi istisnai ornekler diginda-
zamana bagl bir gelisme gézlenmemektedir. 19.yiizy1l basinda Yozgat Bascavusoglu
ve Soma Hizir Bey camilerindeki resimlerde *° batili anlayista bir gelisme
saglanirken, Anadolu'da daha gec tarihli bir¢ok duvar resmi Orneginin halen daha
geleneksel anlayistan siyrilamadigi gozlenmektedir. Ozellikle Soma Hizir Bey
Camisi resimleri renk ve perspektifin daha bilgili kullanilisiyla digerlerinden
ayrilmaktadir (Arik, 1976a, s. 39, 140). Renda (1977a, s. 129-130) Hizir Bey'deki
batili anlayista yapilmis resimlerin sanat¢inin  gozlem giicii ile yapildigini
sOylemektedir. Hatta mihrap i¢indeki camili tasviri baskent saray resimlerinden III.

Selim (1789-1807) donemi orneklerinin tislubuna olduk¢a benzetmektedir.

Bascavusoglu Camisi'ndeki resimlerde ise 1sik- golge kullanimlari ve mekan
kuruluglarinin dogru bir perspektifle verilmesi dikkat ¢ekicidir (Arik, 1976a, s. 42).
Yani Istanbul &rneklerinde zamana bagh bir gelisme kaydedilirken, Anadolu'da bunu

gérmek zordur.

Ayni1 bolgede bile farkli tisluplarin ortaya ¢iktigi Anadolu duvar resmi drneklerinde
gec devirlerin ortak 6zelligi olarak yalin ve naif bir nitelikten bahsedilebilir. Oyle ki

Arik (19764, s. 140) Anadolu'daki orneklerin tisluplarini soyle degerlendirmektedir:

..Bunun disinda bir Uslup birligi belirlemek zordur. Arnavutluk'ta, Berat'daki
Bekarlar Camisi resimler ile Merzifon Paga Camisi ve Amasya Glimiisli Camisi
icindeki biiyiik tasvirlerin ilk bakista aymi {islupta goriinmeleri, sadece Karagoz
dekoruna benzeyen ve renkli, fakat linear tarzda islenisleri yliziindendir. Bu
alanda, ancak bdyle genel islenis yontemi bakimindan ortak yanlar1 bulunabilen
bir halk sanat1 s6z konusudur.

Renda (1977a, s. 137) da bu konuda benzer bir diisiinceye sahiptir:

19. Yizyil boyunca imparatorlugun cesitli yorelerinde yapilmis duvar resimleri
arasinda bir Uslup birligi ya da bir tslup gelismesi aranmaz. Bagkentteki
sanatcilarin deneyiminden vazge¢memis yerel ustalarim bu yeni modaya ayak
uydurmaya c¢alisirken kendi geleneklerine ve c¢evrelerinin begenisine gore
denemeler yaptigini diisiinmek gerekir. Nitekim 19.ylizy1l boyunca yapilmis duvar

% Soma Hizir Bey ve Yozgat Basgavusoglu Camileri ile ilgili detayh bilgi i¢in ayrica bkz. Arik, 1973.
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resimlerinden bazilar1 daha iistiin bir resim iislubunu yansitacak, bazilar1 ise ilkel
denemeler olacaktir.

O halde baskent ve Anadolu'daki duvar resmi Ornekleri i¢in bdlgesel anlamda bir
gelismeden bile s6z edilemez. Birinci smif sanatcilarin ¢alistigini diisiindiiglimiiz
saray ve c¢evresinde bile islup gelismesi izlenmez. Ancak birbirlerinden
kilometrelerce uzakta bile olsalar, baz1 yapilarda belirgin olarak bir tislup birliginden
s6z edilebilir. Ornegin yukarida sozii edilen Yozgat Bascavusoglu ve Soma Hizir
Bey camilerinde, birbirlerinden ne kadar uzak olsalar da, belirgin bir islup

birliginden s6z edilebilir (Arik, 1973, 5. 9).

Konu

Batililasma doneminde mimaride i¢ slislemelerde ortaya ¢ikan duvar resimlerinde en
cok islenen konulardan biri "manzara" konusudur. Arik (1976a, s. 119) duvar
resimlerinde islenen konular1 alti bashk olarak smiflandirmistir. Bunlar: manzara
tasviri, tek yapi tasviri, tek gemi tasviri, natiirmort sayilabilecek resimler, sembolik

motifler, insan ve hayvan figiirlii tasvirlerdir.

Sener (2011) benzer ama daha detayli bir siniflandirma yapmistir. Buna goére duvar
resimlerini manzara, mimari, natiirmort, figiirlii, tasit ve sembolik olarak alti
boliimde incelemistir. Okguoglu (2000, s. 26-27) ise daha minimal olarak anlamsal
bir smmiflandirma yapmustir. Bu da; sivil yapi merkezli betimlemeler, dini yapi
merkezli betimlemeler ve kompleks manzaralar olarak diisiiniilmiistiir. ilkinde resmin
merkezinde kosk, kasir veya konak benzeri bir sivil yapmin oldugu bir manzara,
ikincisinde resmin merkezinde Mekke-Medine, cami ve tiirbe gibi dini yapi/yapilarin
oldugu manzara, sonuncusunda ise bir manzara igerisinde dini ve sivil yapilarin
kullanildig1 resimlerdir. Bunlar genellikle doganin bir parcasi icerisinde kalabalik

kent yapilar1 olarak tasvir edilirler.

Burada konular manzara, tek yap: veya tek gemi, sembolik, insan ve hayvan figiirii,

vazili resimler bagliklar altinda aciklanmustir.
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Manzara

18. ve 19. yiizyillarda saray ve ¢evresinde secilen konular genellikle hayali Istanbul
manzaralar1 olmustur. Bunlar bazen ¢esitli yapilar icinde Bogaz manzaralari, bazen
de Istanbul’u simgeleyen belli yapilar olmustur. 19. yiizyilin ikinci yarisinda konu
cesitliligi artmis, panoramik Istanbul manzaras: ya da bir semti gdsteren manzaralar
yapilmistir. Resimlerde Kiz Kulesi, Fenerbah¢e Feneri, Yildiz Sarayi icindeki
koskler ve cesitli simge yapilar gergege uygun bir bigimde verilmistir. Ayrica neresi
oldugu belli olmayan kirlar, akarsular gibi doga kesitlerine de rastlanmaktadir. Hatta
bu resimlerde atmosferik olaylar, gokyliziindeki degisimler ve suya yansimalar gibi
batil1 Gsluplar dikkat ¢ekmektedir (Tekinalp, 2002, s. 443, 445). Duvar resimlerinde
Istanbul’u tanitan en 6nemli yapilar; Bayezit Kulesi, Sultan Ahmet Camisi, Kiz
Kulesi, Galata Kulesi, Sarayburnu ve Topkap1 Saray1’dir. Gosterim bi¢imi olarak ise;
genellikle tarihi yarimada, Galata ve Uskiidar olarak ii¢ ada halinde kullanilmistir

(Okguoglu, 2000, s. 26-27)°L,

Hayali ve belli bir yerin tasviri olarak ayrilan resimlerin Anadolu &rneklerinde,
hayali olmayan ve belli bir yerin tasviri olanlar Mekke-Medine ve Istanbul
goriintimleridir. Bunlar gozleme dayali olarak yapilmis tasvirler degildir. Hayali
olanlar ise genellikle neresi oldugu belli olmayan doga kesitleridir (Tekinalp, 2002,
S. 444-445).

Belli bir yerin tasvirlerini benzer sekilde Arik (1976a, s. 87) soyle ifade etmektedir:

...Belli bir yer tasvir edildigi zaman, onun dogrudan dogruya gézlemine dayanan
goriintliler degil, sanat¢inin aklinda kalan, ya da bir takim 6rneklerden esinlenerek
hayalinde olusturdugu bicimler ortaya konmaktadir. Burada da bir Istanbul
manzarasi verildigini kabul edeceksek, bunun, Istanbul'u belki de gérmemis; baz1
kartpostal ve kitap resimlerini 6rnek tutarak, bir sanatginin, biraz da anlatilanlara
gbre gdziiniin &niine getirdigi, hayali ve uydurma bir Istanbul resmi oldugunu
diisiinecegiz.

51 Okguoglu (2000) calismasinda; duvar resimlerinde kullanilan Istanbul (baskent) imgesine simgesel
anlamda farkli bir bakis agis1 getirmistir. Ozellikle Anadolu’da kullanimi moda olmanin yaninda
¢esitli anlamlar da igermektedir. Bunun yaninda duvar resimlerinde cennet imgesi ve figiir yoklugu ile
ilgili detayli olarak bkz. Okguoglu, 2000. Ayrica batili ressamlar1 yaptig1 hayali istanbul manzaralari
ile ilgili bilgi i¢in bkz. Giir¢aglar, 2005, s. 227-251.
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Ecesoy (2011) ise, ¢alismasinda Anadolu’da yayilan Istanbul tasvirlerini tek 6ge ve
panoramik olarak ikiye ayirmistir. Tek 6ge olarak genellikle Istanbul’dan énemli bir
cami, tiirbe, saray gibi yapilardan biri kullanilmistir. Panoramik goriintiilerde
cogunlukla Galata ve Uskiidar’dan olusan ii¢ kara pargas1 goriinmektedir. Uslup
olarak ise genellikle geleneksel minyatiir anlayisindan kopamamis bir batili Gslup ile

karsilagilmaktadir.

Ayrica daha &nce Anadolu’da cami, tiirbe, saray gibi Istanbul’a ait imgelerin
kullanilmasinin saray yasantisina karst bir 6zlem duygusu olduguna deginilmistir.
Oyle ki 19. yiizyilin sonlarma dogru fotograf teknolojisi ve buna bagli olarak
kartpostallarin®? yayginlasmaya baslamasiyla bu 6zlem duygusunun Anadolu’daki
duvar resmi gelenegine daha fazla yansidig1 goriilmektedir (Tekinalp, 2002, s. 445-
446). Bunun yaninda Avrupali seyyahlarin Osmanl topraklarindaki yasantiyr anlatan

graviirlerden faydalamlmis olmasi da dnemli bir detaydir (Tekinalp, 2002, s. 448)%3,

Tek yapi veya tek gemi

Bu gruba giren tasvirlerde genellikle merkez tek bir yapidan ibarettir. Bir cami, kale,
konak veya tiirbe gibi yapilar kompozisyon igerisinde bir unsur olarak degil, resim
yiizeyine tek basina yerlestirilmistir. Yani tek yap1 veya gemi tasvirinin arka
planinda derinlik olusturacak gokytizii, dag siralar1 veya ufuk ¢izgisinin bulunmadigi
resimlerdir. Bazen bu tek yapi tasvirlerinin yanina motif olarak birbirinden bagimsiz

olarak ¢esitli sembol ve agaclar yerlestirilmistir®*.

Anadolu'nun cesitli yerlerinde genellikle cami siislemelerinde sadece aga¢ ve tek
cami tasvirinden olusan resimlerle ¢okga karsilasilmaktadir. Bu resimler bir yeri veya
bir yapiy1 belgeleme amaci tasimazlar, artik iisluplasmis ve motif haline gelmislerdir

(Renda, 19774, s. 163).

52 Duvar resimleri ve fotograf ile ilgili bkz. Tekinalp, 2007, s. 113-131; Tekinalp, 2010, s. 291-299 ve
Tekinalp, 2013, s. 191-208.

58 Ayrica Istanbul’a ait yabanci sanatgilarin yapmis oldugu graviirler ile ilgili bkz. Giirgaglar, 2005.

% Arka planda derinlik olusturacak 6ge veya bigimden kasit gokyiizii, dag siralari, ufuk ¢izgisi veya
perspektif kagis ¢izgileri boyunca arkaya dogru kiigiilen dgelerdir Arik (1976a, s. 119).
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Yozgat Capanoglu Camisi, Sandikli Ulu Camisi, Denizli-Acipayam Yazir Koyii
Camisi, Tavsanli Kursunlu Camisi®, Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi, Amasya
Glimiigli Camisi ve Beysehir Cavus Koyii Camisi Anadolu'daki dini yapilarda
bulunan 6rneklerden bazilaridir. Tek yapi tasvirleri Milas Bahattin Aga Konagi,
Karaman Haci Sami Tartan Evi, Tokat Yagcioglu Konagi ve Safranbolu Mustafa
Kavsa Evi gibi bazi sivil yapilarda da yer almistir. Tek yapi tasviri eger cami ise
genellikle Siileymaniye, Selimiye ve Sultanahmet gibi iinlii camilerin modelleridir
(Ank, 1976a, s. 126; Renda, 1977a, s. 152-153). Anadolu'daki oOrneklerde o
bolgedeki bir yap1 veya hayali bir yapinin yer aldigi goriilmektedir.

Arik (1976a, s. 129) gemi tasvirli resimleri "esas konunun tek gemi resmi oldugu
tasvirler" bagligi altinda anlatmistir. Ancak kompozisyonun merkezi konumundaki
bazi gemi tasvirleri arka planinda bir deniz manzarasi ile birlikte yapilmislardir.
Ormegin; Yozgat Capanoglu Camisi resimlerinden birinde gemili sahil manzarasi,
Soma Hizir Bey camisinde gemili bir manzara, Mugla Kursunlu ve Seyh camilerinde
ise yelkenli ve gemili kiyr tasvirleri bulunmaktadir. Yani bir manzara tasviri
igerisinde unsur olarak kullanilmislardir. Diger taraftan tek yapi tasvirlerinde oldugu
gibi diger manzara unsurlarina yer vermeden tek basina gemilerin tasvir edildigi az

sayida 6rnek de bulunmaktadir.

Sembolik

Sembolik oldugu diisiiniilen makas, terazi, dil, cesitli tilsim resimleri, belirsiz
sembolize bicimler, bicak saplanmis karpuzlar gibi ¢esitli unsurlar o6zellikle
Anadolu'daki resim Orneklerinde kullanilmistir. Bunlar ya tek bagsina, ya
kompozisyon igerisinde ya da kompozisyondan bagimsiz bir unsur olarak
islenmislerdir (Arik, 1976a, s. 133). Datca Resadiye'de bulunan bir konak, Merzifon
Pasa Camisi sadirvan1 ve Tokat’ta yer alan cesitli tiirbelerde sembolik karakterde

resimler ile karsilagilmaktadir.

% Kiitahya-Tavsanli Kursunlu Camisi ile ilgili detayl bilgi i¢in bkz. (C6l, 2002, s. 49-66).
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Insan ve Hayvan Figiirii

Cok az Ornegine rastlanilan insan figlirlerinin yer aldigi resimler, figiiriin
kullanilmadig1 duvar resimlerinde istisnai ornekleri olusturmaktadir. Kayseri, Yozgat
ve Safranbolu yorelerindeki bazi azinlik evlerinde insan ve hayvan figiirlerine
rastlanmaktadir. Ozellikle Tevrat'tan sahnelerin bulundugu Yozgat Nizamoglu
Konagi resimleri en ilging 6rneklerdir. (Arik, 1976a, s. 133; Arik, 1976b, s. 26-28).
Resimlerde, belli belirsiz golge olarak at arabasi kullanan, tekne veya kayik

igerisinde insanlar tasvir edilmistir (Bkz. Resim 2.5.).

Mimaride duvar resmi 6rneklerinin ilk kez goriildiigii Istanbul Kavafyan Konagi’nin
19. ylizyilin baglarinda II. Mahmut (1808-1839) doneminde eklenen kisimlarindaki

duvar resimlerinde de figiir kullanimina rastlanir (Renda, 19773, s. 118).
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Ancak Anadolu’da Urgiip-Mustafapasa’daki Mustafa Savas, Ali Siimer ve
Topakoglu Evleri'nde; Istanbul, Edirne ve Avrupa sehirlerinin tasvir edildigi
resimlerin igerisinde bazi giinlik yasam sahnelerinden insan figiirlerine de
rastlanmaktadir®®. Bu durumu Ozbek (2014, s. 215-230), zengin Kapadokyalilarin
Istanbul ve Sam gibi sehirlerde ticari iliskiler kurmalariyla ve kiiltiir-sanat
faaliyetlerini memleketlerine tagimak istemeleriyle agiklamaktadir. Ayrica
Mustafapasa kasabasinda her inanctan insanin bir araya geldigi kahvehanelerde;
Istanbul, Atina ve Izmir’den geldigi soylenen dergi ve gazetelerin fotograf ve
haberlerinin etkisini de eklemektedir (Resim 2.8.). Tekinalp (2013, s. 191-208) de
Gaziantep’teki figiirlii 6rneklerden, 6zellikle Atay Evi’ndeki siliiet halinde kullanilan
insan figiirlerden bahsetmektedir. Insan figiirlerinin siliiet, hayvan figiirlerinin ise

belirgin yapilmasini gelenegin devamu niteliginde oldugunu dile getirmektedir.

Resim 2.8. Urgiip-Mustafapasa Mustafa Savas Evi'nden insan figiirlii Galata Kulesi tasviri (Ozbek,
2014,s. 219)

Bunun yaninda inek, ziirefa, aslan, kaplan, 6rdek ve deve kusu gibi ¢esitli hayvan

figiirlerinin de kullanildig bilinmektedir (Tekinalp, 2002, s. 446).

Yazili resimler

% Kayseri Mustafapasa Evleri’nde duvar resimleri ile ilgili bkz. Ozbek, 2005.
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Anadolu'daki resimlerde rastlanan yazili resim Orneklerinden biri Datca
Resadiye'deki bir konakta bulunmaktadir. Resimlerin arasinda eshab-1 keht®’ isimleri
yazilidir (Renda, 1974, s. 26; Renda, 1977a, s. 140). Anadolu'nun bagka yerlerindeki
orneklerde de eshab-1 kehf isimlerine rastlanmaktadir. Amasya II. Bayezit Kiilliyesi,
Merzifon Pasa Camisi ve Tokat’taki bazi tiirbelerde yer alan resimler, Anadolu’daki
orneklerden bazilaridir. Yazilar genellikle ya resimlerde kullanilan unsurlar

aciklamak tizere ya da bir dua olarak yazilmistir.

Resimlerin Yapi icinde Konumlandirilisi

Duvar resimlerinin konular1 ile yapildiklar1 yerler arasinda genel anlamda pek
iligkinin olmadig1 gozlenmektedir. Bir evin igerisine kale, cami, doga manzarasi
tasvirleri yapilabildigi gibi sembolik motifler veya natiirmortlar da yapilmistir. Baska
bir deyisle bir cami igerisine gemi, kir, kale gibi diinyevi konular bile tasvir
edilmistir. Fakat simdiye kadar sivil yapilarda Mekke ve Medine tasvirlerine

rastlanmamistir (Arik, 19764, s. 134-135; Okcuoglu, 2000, s. 56).

Ayni sekilde duvar resimlerinin yapr igerisindeki konumlandirilmalar1 bir kurala
bagli degildir (Arik, 1976a, s. 135). Yapilarin i¢ ve dis cephelerine, kubbe iclerine,
evlerin tavan ve duvarlarina, camilerin mihrap i¢ine ve tiim cephelerine kadar her
yeri zemin olarak kullanmilmistir. Genellikle goz seviyesinden uzakta yer alirlar.
Kubbeli 6rneklerde kubbe i¢i tamamen kaplanmaz. Aralarda belli bosluklar birakilir
ya da kubbenin etek kisminda bir serit halinde bulunur (Renda, 1977a, s. 116;
Okguoglu, 2000, s. 57). Yalnizca Mekke-Medine tasvirleri mihrap i¢inde, nislerde ya
da mihrap duvarinda yer almustir. Istisna Orneklerin biri de, biiyilk orman
manzaralarinin zemin seviyesinden yukariya dogru yayilmasi ile Bademli Kilcizade

Mehmet Aga Camisi’ndeki resimlerdir (Okguoglu, 2000, s. 57).

Ancak Anadolu'daki camilerde i¢ siisleme programi bazen duvarlarda bos yer
birakilmaksizin yapilmistir. I¢ yiizeyleri resimlerle donatilan Denizli-Acipayam

Yazir Koyl Camisi i¢in Arik (1974b, s. 12) yogun siislemeyi "bosluk korkusu™olarak

5" Eshab-1 kehf: Ashab-1 Kehf olarak gegmektedir. Bir magarada yillarca uyuduktan sonra tekrar
uyandiklar1 Kur’an-1 Kerim’de haber verilen arkadas grubudur. Islamiyet disinda diger bazi din ve
inaniglarda da yer almaktadir. (Ersdz, 1991, s. 465-467).
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nitelendirmektedir. Buna benzer 6rneklerden biri de yine Bademli Kilcizade Mehmet
Aga Camisi’dir. Yapiin harim kismina bos yer birakilmaksizin barok tarzda
siislemeler yapilmistir. Siislemeler arasinda batili teknikler ile genis alanlara yapilmis

orman manzaralar1 ve agag tasvirleri yerlestirilmistir .

2.5. Malzeme ve Teknikler

Arastirmaya konu olan resim drnekleri bir duvar resmi tiiriidiir. Duvar resimlerinde
yiizyillardir bir kag¢ teknik kullanilmakta ve bunlara bagli olarak malzeme ¢esitliligi

degismektedir.

Insanoglunun resim deneyiminde uyguladigi ilk tiir olan duvar resimlerinin ilk
orneklerini (M.O. 30000) magara ve kayalara yapilan resimler olusturmaktadir
(Turani, 2004; Akyol, 2009, s. 5-8; S6zen ve Tanyeli, 2011; Yetis, 2015, Ekim).
Duvar resimleri teknik olarak genellikle yas siva ve kuru siva {izerine olarak iki tiirli
yapilmistir. Bunlarin haricinde genellikle gemilerde ve su yapilarinda tercih edilen
enkaustik®® denilen bir teknik de kullanilmistir (Pliny, 1961, s. 371; Onurkan, 1994,
S. 143-145). Fresk olarak adlandirilan yas siva tekniginde, pigmentler herhangi bir
baglayict kullanilmaksizin kire¢ siva heniiz yasken uygulanirlar (Sekil 2.1.). Siva
kurudukc¢a boyalar yiizeye niifuz eder ve kire¢ ile birlikte kururlar. Kuru siva
tekniginde ise pigmentler yapiskan o6zellikte bir baglayici ile karistirilarak yiizeye
uygulanir (Turani, 2004 , s.37; S6zen ve Tanyeli, 2011 , s. 92; Yilmaz, 2012, s. 96).

% Kilcizade Mehmet Aga Camisi duvar resimleri ile ilgili detayli bilgi igin bkz. Kuyulu, 1994;
Kuyulu, 1997; Kuyulu, 1998; Yetis, 2012.

% Enkaustik tekniginde mum eritilerek boya igerisinde baglayici olarak kullamlir. Bu teknikte yapilan
resimler dis etkenlere kars1 daha dayaniklidir (Pliny, 1961, s. 371; Onurkan, 1994, s. 143-145)

50



Resim yizeyi
Sivatabakasi
Astaryizeyi
Resim yizeyi

T
2
“
[
o

£
8

=
5

2
B
°
v
]
£
o
2

=

Fresko Resim: Kuru siva izerine
Ca(OH)2+ CO2 = CaCO3+ H20 tempera (secco)

Sekil 2.1. Fresk ve kuru siva teknigi ile yapilan duvar resimlerinin tabakalari (Mora ve digerleri, 1984)

Secco olarak da adlandirilan kuru siva teknigi gilinlimiize kadar iki sekilde
uygulanmistir. Bunlardan biri tempera, digeri ise yagli boya teknigidir (Sekil 2.1.).
Tempera tekniginde pigmentler (boyar maddeler) yapiskan 6zellikte bir baglayici ile
uygulama 6ncesinde sulu veya merhem kivaminda karistirilir. Kuruduktan sonra ise
yiizeye tutunurlar. Duvar resimlerinde genel olarak yumurta, kazein, hayvansal
yapigkan veya bitki salgilar1 kullanilmistir. Yagli boya teknigi duvar resimlerinde
tercih edilmekle birlikte esasinda panel veya kanvas tizerinde kullanilmistir. Bu
teknikte bezir yag1 veya hashas yagi baglayici olarak tercih edilmistir (Mora, Mora
ve Philippot, 1984, s. 13). Ayrica Avrupa’da panel veya kanvas lizeri yagli boya
tekniginin gelisiminden Once, paneller iizerine tempera teknigi ile resim yapildigi

sOylenmektedir (Turani, 2010, s. 144; So6zen ve Tanyeli, 2011, s. 299)

Boyalar

Bu anlamda her iki uygulama teknigi i¢in kullanilan malzemelerden s6z edilmelidir.
Oncelikle her iki teknikte pigment ve bazi boyar maddelerin ortak kullanimi séz

konusudur.

Pigmentler, boyalara renk veren, suda veya herhangi bir c¢ozeltide erimeyen
maddelerdir. Boyar maddeler, pigmentlerden farkli olarak suda veya diger
cozeltilerde ¢oziinebilirler ve genelde duvar resimleri icin uygun degillerdir. Ancak

bazi boyar maddeler duvar resimlerinde de tercih edilmistir. Pigmentler ancak bir
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baglayict yardimi ile boya olarak kullanilabilir (Mora, Mora ve Philippot, 1984, s.
56; Internet: What is Dye, 2017; Yetis, 2015). Bununla birlikte yas siva tekniginde
pigment veya boyar maddeler tek baslarma sulandirilarak kullanilirken®, kuru siva
tekniginde siva iizerine sabitleme islemi i¢in baglayici ad1 verilen yapiskan veya yari

yapiskan maddeler ile karistirilirlar.

Baglayicilar, pigmentlerin yiizeylere tutunmasini saglamak, onlar1 zamanin
bozulmalarindan ve ortam kosullarindan korumak i¢in kullanilir (Zadrozna, Polec,

Gluch, Ackacha, Mojski, Witowska ve Jarosz, 2003, s. 8).

Boyalar ve baglayicilar ile ilgili en eski kaynaklar Pliny ve Vitruvius gibi antik
donem kaynaklaridir. Bunlar, boyalar1 dogal ve yapay bilesikler olarak ikiye
ayirmiglardir. Dogal renkler genellikle toprak kaynakli olurken, yapay olanlar ¢esitli
maddelerin veya renklerin karisgimlart ile elde edilen tozlardir. Ayrica antik
donemlerde ressamlar renk cesitliligi ile ilgili glicliikler yasamaktadir. Ressamlarin
ve onlara igverenlerin sahip olduklari renkler birbirlerinden farkli olabilmektedir. Bu
sebeple antik donemde ressamin sahip oldugu renkler mat, igverenin sahip olduklari
ise parlak renkler olarak siniflandirilmistir (Pliny, 1961, s. 283; Vitruvius, 1914/
2013, s. 214).

Tarih oncesinden beri kullanilan bazi pigmentler

Beyaz: Kil, al¢i, kire¢ ve kursun gibi kaynaklar kullanilmistir. 19. ve 20. yiizyillarda
ise ¢inko, baryum ve titan beyazlarinin kullanimlar1 mevcuttur. Sar1: Toprak kaynakli
pigmentler ile birlikte zirnik, kursun oksit, kursun-kalay, kobalt, kadmiyum, krom ve
cinko sarilar1 tercih edilmistir. Kirmizi: Toprak kaynakli kirmizilar daha yaygindir.
Ayrica zincifre, kursun kirmizist ve c¢esitli boyar maddeler de mevcuttur. Boyar
madde olarak; kok boya, kermes ve kosinil boceginden iiretilen kirmizilar tercih
edilmistir®?. 18. ve 19. yiizyillarda ise antimon vermilyonu, krom, kadmiyum ve
anilin gibi kirmizilar dahil olmustur. Yesil: Toprak kaynakli yesiller, krikozol,
malakit, zengar ve gesitli yesil boyar maddeler vardir. 18. ve 19. yiizyillarda kobalt,

8 Fresk tekniginde pigmentler son kat kireg siva tabakasi (intonaco) daha yas iken yiizeye niifuz
ettirilir. Burada pigmentler kiregteki kalsiyum hidroksitin kalsiyum karbonata doniismesi siirecinde
emilerek kururlar (Mora ve digerleri, 1984, s. 69).

81 Kok boya, kermes ve kosinil ile ilgili detayl bilgi i¢in bkz. Karadag, 2007, s. 66-67, 70-75.
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viridian, krom yesilleri ile anilin kullanilmaya baglanmigtir. Siyah: Toprak kokenli
kaynaklar, odun komiirii, yanmis kemik ve fildisi, is siyahi1 tercih edilmistir. Kahve:
Toprak kokenli kaynaklar yaygindir. Ayrica demir ve mangan oksit karigimlari,
asfalt-bitumen, lamba isi ve 17. yiizyllda Van Dyke kahve listeye dahil edilmistir.
Mavi ve Mor: Bu renkler genellikle boyar madde olarak bitkisel veya hayvansal
kokenlidir. Diger renkler toprak kaynakli olarak tarih Oncesinden bu yana
kullanilirken mavi ve morun kullanimi antik dénemle birlikte baglamistir. Mavi igin;
Indigo ve ¢ivit otu gibi bitkisel kokenli boyar maddeler®? ile azurit, glokofan, Misir
mavisi, bakir tagi, lapis lazuli pigmentleri kullanilmistir. 18. ve 19. ylizyillarda
Prusya, kobalt, yapay ultramarin (lapislazuli), sentetik indigo ve anilin mavileri
mevcuttur. Mor icin; antik donemde Murex Brandaris denilen bir deniz
salyangozundan® iiretilen rengin kullanimia rastlanmaktadir. 19. yiizyildan bu yana
kobalt, mangan ve anilin morlar1 tercih edilir (Mora ve digerleri, 1984, s. 64-66;

Zadrozna ve digerleri, 2003, s. 996-1004).

Baglayicilar

Baglayicilar genel olarak nisasta, protein, yag ve vaks ile recineler olarak dort ana

grupta degerlendirilebilir®.

Baglayicilarin tag ¢agindaki ilk kullanimlarinda hayvansal yag, siit, yumurta, lire ve
kan serumuna rastlanmaktadir. Bunun disinda antik donemlerde recine, idrar, bal,
nisasta ve mumun kullanimindan bahsedilmektedir (Zadrozna ve digerleri, 2003, s.

996; Akyol, 2009, s. 8; Tekkok, 2013, s. 632).
Bazi baglayici ¢esitleri

Nisasta: Arap zamki, kitre, kiraz, ke¢iboynuzu, erik agaci, seftali ve karaya zamklari
ile bal, seker kamisi soliisyonu, gliserin ve dekstrin tutkali kullanimlarina
rastlanmaktadir (Zadrozna ve digerleri, 2003, s. 997). Ayrica ana elementin

karbonhidrat tiirii bir maya oldugu 6rnekler de bulunmaktadir (Tekkok, 2013, s. 635).

62 Indigo ve ¢ivit otu ile ilgili detayh bilgi igin bkz. Karadag, 2007.
8 Deniz salyangozu ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz. Karadag, 2007, s. 45-47.
8 Baglayici gesitleri ile ilgili detayli bilgi igin bkz. Zadrozna ve digerleri, 2003.
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Protein: Siklikla kalojen, jelatin, kazein, yumurta aki ve sarisi kullanilmigtir. Regine:
Hayvansal kaynakli gomalak ve bitkisel kaynakli ¢am, sakiz gibi agaclarin
reginelerine rastlanmaktadir. Yag: Bezir, ceviz, aygigek ve zeytinyagi gibi yaglar
mevcuttur. Vaks: Siklikla hayvansal kaynakli olan bal mumunun kullanimi
goriilmektedir (Zadrozna ve digerleri, 2003, s. 997; Tekkok, 2013, s. 635; Giileg,
2011, s. 113-122).

Kalem 1§leri

Genellikle kuru siva iizerine yapilan Osmanli duvar resimleri igerisinde manzara,
yap1 tasviri ve/veya sembolik ozellikte resim tiirleri yaninda; “kalem isi” denilen
diger bir tiir de yer almaktadir. Hatta bunlar duvar lizerinde yiizyillarca bir arada
kullanilmislardir. Bu sebeple manzara resimlerini kalem isi tekniginin igerisinde

aciklamak gereklidir.

Kalem isi, yapilarin elin uzanamayacagi tavan ve/veya duvar gibi yiiksek yiizeylere
boya, altin varak ve ince killi fir¢a ile genellikle siva lizerine uygulandigi bir duvar
resim tiiriidiir (Arseven, 1983, s. 916; Irtes, 1985, s. 427; Odekan, 1997, s. 933;
Demiriz, 1999, s. 297). Siva lizerine yapilmakla birlikte ahsap, tas, bez, deri gibi
yiizeylere de yapilmustir (Irtes, 1985, s. 427).

Kalem isi teknigi bir duvar resmi tiirii olduguna gore kuru siva, tas, ahsap ve bez gibi
herhangi bir yiizeye tempera teknigi ile; hatta yas siva tlizerine fresk olarak
uygulamak miimkiindiir. Ancak Odekan (1997, s. 933), kalem isi terimini 14.-17.
yiizyillarda genellikle kuru siva iizerine yapilan Osmanli siislemelerini tanimlamada
kullanmistir. Kalem isi siisleme anlayisinin; diger duvar resmi tiirlerinden farklh
oldugunu, yazi (hat) ve tezhipte kullanilan motifler ile birlikte tercih edildigini

eklemektedir.

Resmin uygulama siirecine ge¢ilmeden Once duvar iizerinde uygun bir yiizey

hazirlanmalidir. Bunun i¢in 6ncelikle diizgiin bir siva yiizeyi gerekir. Eskiden bunun
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icin al¢gt ve kire¢ tercih edilirdi. Hatta ¢ok eskiden Misir ve Mezopotamya

uygarliklarinda ve tarih dncesinde kil s1va bile kullanilmigtir®.

Siva yiizeyi lizerine astar denilen bir boya katmani uygulanir. Bu katman, resim
yiizeyindeki boyalarin siva yiizeyi tarafindan hizlica emilmesini engeller (S6zen ve
Tanyeli, 2011, s. 37). Badana da denilen bu ilk katman, resim yilizeyinde kullanilan
boyalar ile siva ylizey arasinda bir gegis katmanidir ve igerigi boyalarda

kullanilanlara benzerdir.

Genel olarak duvar resimlerinde uygulanacak desenlerin duvar veya diger yiizeylere
aktarilmasinda Mora ve digerleri (1984, s. 13-16) birkag teknikten bahsetmistir.
Bunlar yiizey iizerinde desen veya resmin belirtilmesi ile ilgili olarak sinopia®,
badana iizerine taslak c¢izimi ve kazima teknikleridir. Duvar ylizeyine resmin

aktarilmasi i¢in komiir tozu ile silkeleme ve sablon tekniklerinden s6z etmistir.

Aktarma yontemlerine ek olarak; kursun kalem veya komiir fiizeni yardimi ile resim
veya desenin serbest elle ylizeye cizilmesi tercih edilebilir. Oldukc¢a zordur ve her
desen i¢in tercih edilen bir yontem degildir. Eger kompozisyon tekrarlardan olusan

bir siisleme degil de, manzara tasviri gibi bir ¢aligma ise bu yontem kullanilabilir.

Yaygin olarak kullanilan yontem silkeleme denilen bir yontemdir. Daha 6nceden
Olctilerine uygun olarak kagitlar {izerine hazirlanan desenin dis hat ¢izgileri bir igne
yardimu ile belli araliklar ile delinir (Irtes, 1985, s. 426). Komiir tozu seyrek dokulu
bir bez igerisine doldurulur ve delikli kagidin iizerine silkelenerek tozun deliklerden
duvara gecmesi saglanir. Burada kullanilan genellikle yanmis odun komiiriidiir.
Ayrica yukarida sozii edilen sablon teknigi de tercih edilmektedir. Bu teknikte desen
hazirlanir, kalinca bir kagit veya esnek olmayan baska bir hafif malzemeye aktarilir,

desen bigak ile kesilip uygulamaya hazir hale getirilir. Sonra kalinca bir fir¢a veya

85 Srva kullamimu ile ilgili detayl bilgi i¢in bkz. Mora ve dig., 1984, s. 35-55.

% Sinopia: Duvar resimlerinde duvar yiizeyinde taslak ¢izim olusturulmasi igin kullanilan bir italyan
teknigidir. Bu teknik yas siva (fresk) lizerine yapilan resimlerde kullanilir. Duvar 6rgiisii {izerinde
kaba siva yiizeyine genellikle kirmiz1 toprak boya ile resmin taslagi ¢izilir. Kirmizi toprak boyaya
sinopia denildiginden teknik de ayni isimle anilmaktadir. Ancak farkli renkler de kullanilabilir. Kaba
stvadaki taslak iizerine giinliik yapilacak is kadar ince kireg siva uygulanarak resim tamamlanir (Mora
ve digerleri, 1984, s. 13-16
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bir siinger yardimi ile kesilen kisimlardan duvar yiizeyine aktarilir. Ardindan

gerekirse firga ile rétus®’ yapilir veya uzun killi firgalar ile kontorleri gekilir.

Kalem isinde kullanilan motiflerin uygulama tekniklerinde motifin gevresini kontor®®
denilen bir ¢izgi ile belirtmek esastir. Ancak kalem isleri ile birlikte kullanilan ve 18.
yiizyilda Istanbul’da ve Anadolu’da yayginlasan duvar resimleri konu bakimindan
kalem islerinden ayrilmaktadir. Kontér kullaniminin yaninda barok tisluplar ve

manzara resimleri ile birlikte 151k-g6lge kullanimi da yayginlasmastir.

Kalem islerinde genel olarak uzun killi bir firca kullanilir (Irtes, 1985, s. 425-426).
Ozellikle bu fircalar yardimi ile kullanilan motiflerin etrafindan siyah veya koyu
renkli bir boya yardimi ile kontérler gekilir. Kontorler ¢ekilirken veya firga ile diger
islemler yapiliyorken genellikle istaka denilen uzun destek cubuklari kullanilir.
Bunlar genellikle ¢ok esnek olmayan hafif bir ahsaptan yapilmis ince ve uzun
cubuklardir. Yumusak bir destegin bulundugu bir ucu duvar yiizeyine yaslanip destek
almarak kullanilir. Elin titremesini engeller ve daha diizgiin kontor g¢ekilmesini

saglar.

Ayrica kompozisyonlarin bulundugu alanlarin dis hat ¢izgileri olan ve cetvel®® olarak
adlandirilan yatay veya dikey diiz ¢izgilerin ¢ekilmesinde 6zellikli bir ara¢ olan
cetvel’® ve killar1 egimli olarak kesilmis bir firga kullanilir. Bu islem cetvel cekmek'
olarak adlandirilir. Cetvellerin diiz kontor ¢gekmek i¢in kullanilan yiizeyinde duvar ile
cetvel ylizeyi arasinda bir bosluk olmas1 gerekmektedir. Eger firganin gectigi kenarda
bosluk olmaz ve duvar yiizeyine temas ediyor ise; boya duvarda leke birakir ve

kusursuz bir ¢izgi olmaz.

Bununla birlikte daha once de belirtildigi gibi; manzara, yapi, cesitli obje ve

sembolik unsurlarin tasvirlerinin kullanimi ile konu bakimindan kalem islerinden

87 Fotograf, resim ya da heykel gibi sanat yapitlarinin biitiiniiyle bitirilmeden &nce, iizerlerindeki
kiiciik ayrint1 yanlislarinin ya da bozukluklarinin giderilip diizeltilmesi islemi (S6zen ve Tanyeli,
2011, s. 262).

88 Sozlitkte "kontur" olarak gegmektedir. Etraf ¢izgisini tanmimlar. Bir resimdeki unsurlarm veya
stislemedeki motiflerin etrafindaki ¢izgilerdir.

89 Eski yazma kitaplarda sayfalarm kenarlarina ¢izilen gergevedir (S6zen ve Tanyeli, 2011, s. 67)

" Buradaki cetvel, yukaridakinden farkli olarak dogru ¢izgiler gekmek igin yaygin olarak kullamlan
aragtir (S6zen ve Tanyeli, 2011, s. 67).

L Eski yazma kitap sayfalarinin kenarlarina gergeve ¢izme islemi (Sézen ve Tanyeli, 2011, s. 67).
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ayrilan ve aragtirmaya konu olan duvar resimleri; kalem islerine benzer malzeme ve
teknikler kullanilarak yapilmislardir. Renda (1977a, s. 11, 78), istanbul ve
Anadolu’ya yayilan ve geneli manzara kompozisyonlarindan olusan bu resimlerin
siva ve ahsap tizerine yapildiklarindan bahsetmektedir. Hatta ahsap zeminlerin ince
bir tabaka al¢1 veya tutkalli iistiibe¢ ile kaplandigini ve yine tutkalli boyalar ile
tizerine resimlerin yapildigimi da soylemektedir. Renda (1985, s. 1530-1534), 19.
yiizyilin ikinci yarisinda batililasma etkileriyle yasanan degisimler ile uygulamada
kullanilan malzemenin degistigini sdylemektedir. Geleneksel kalem isi tekniginde
kullanilan malzemeler yerini yagli boya teknigine birakmistir. Resimler bir yandan
ahsap veya duvar yiizeylere uygulanirken, diger yandan bez veya deri {izerine yagl
boya teknigi ile yapilmistir. Yagh boya teknigi ile yapilan resimler ise sonradan
duvarlara monte edilmistir. Ancak Anadolu’daki Ornekler arasinda bu teknik ¢ok

yaygin degildir’.

Tekinalp (2002, s. 447-448), saray ve cevresinde c¢alisan ressamlarin belirli bir
sablon veya model kullandiklar1 ihtimali tizerinde durmaktadir. Bunun sebebinin ise
farkli yapilarda ayn1 kompozisyonlarin tasvir edilmesidir. Ancak firca darbelerinin
yogun olarak kullanildigi doga kesitlerinin sablon ile yapilmasimin olanakl

olmadigini da eklemektedir.

Renda (1982, s. 79) kalem islerini, genellikle yapilardaki ¢ini siisleme programini
tamamlayici nitelikte duvarlarin st taraflarina, kubbe ve tavanlara yapilan boyali
nakislar olarak tanimlamistir. Odekan (1997, s. 934) ise benzer sekilde mimaride
kubbe gecis 6geleri, duvar yiizeylerinin iist boliimleri, kemer, pencere alinliklar1 gibi
alanlara uygulandigindan bahsetmektedir. Arastirmaya konu olan ge¢ donem duvar

resimleri bulunduklar1 yapilarda kalem isleri gibi konumlandirilmstir.

Duvar resminin bir tiirii olarak Osmanli siisleme sanatinda gelisen “kalem isi” teknigi
de kuru siva iizerine ¢esitli pigment (boyar madde) ve baglayicilar kullanilarak
yapilmistir. Bu anlamda kuru siva teknigi bir yas siva teknigine gore dis etkenlere
kars1 daha dayaniksizdir. Ciinkii kuru siva tekniginde siva iizerinde resim yiizeyi

olarak bir boya tabakasi olugsmakta, yas siva tekniginde ise resim yiizeyindeki

72 [zmir Alsancak’taki bir evin tavaninda yer alan madalyon seklindeki manzara resimleri kanvas
iizerine olasilikla yagli boya ile yapilip tavan monte edilmistir (Yetis, 2012, s. 7, 172).
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pigmentler (boyar maddeler) ince siva tabakasina niifuz etmektedir. Bu sebeple
kalem isleri genellikle i¢ mekanlarda tercih edilmistir. Resimlerin dmriinii; 6zellikle
uygulandigr mekan (i¢ veya dis mekan olarak), yiizey malzemesi, pigment veya

boyar madde kalitesi ve yiizeye uygun baglayicinin kullanim1 belirlemektedir.

Bazi1 vapilar 6rneginde malzeme kullanimi

Malzeme kullanimi ile ilgili olarak oncelikle fresk tekniginde yapildigi sdylenen
orneklerden sdz etmek gerekir. Arik (1976a, s. 49-51), Izmir Sadirvanalt: Camisi’nin
sadirvaninda bulunan manzara resimlerinden fresk olarak bahsetmektedir. Ancak

onarimlar sonucunda resmin 6zgiin yiizeyi bozuldugu i¢in bunu ispatlamak olduk¢a

guctiir.

Fresk oldugu disiiniilen diger Ornek ise Eskisehir’deki Sivrihisar Haznedar
Mescidi’'nde yer alan Kabe tasvirli resimlerdir. Dilaver (1970, s. 255-257)
caligmasinda bu resimlerden fresk olarak bahsetmistir (Dilver, 1970, s. 255-257).
Kiiltir Bakanligi’na bagh Tirkiye Kiiltiir Portali web sitesinde, Anadolu’da fresk
olarak yapilmis bilinen ilk 6rnek oldugunun séylenmesi bunu destekler niteliktedir
(Internet: Tiir. Kiil. Port., 2017). Ancak kesin bir sonug icin resimlerin yerinde

kontrol edilmesi gerekir.

Geri kalan &rnekler bilindigi kadar ile kuru siva iizerine yapilmislardir. Ornegin,
Kayseri Gesi’de bulunan Necip Ozalp evinde yapilan laboratuar analizlerinde, ince
stva tabakasinda kire¢ haricinde %25 oraninda al¢iya da rastlanmistir. Kuru siva
teknigi ile yapilan resimlerin boya tabakasinda ise astar olarak kire¢ ve sulandirilmis
kirec ile karistirilmis toprak pigmentlerine rastlanmistir. Kire¢ boya tabakasinin asil
mineral kompozisyonu ise yaklasik %20 oraninda al¢1 ile karisik kalsit olarak
belirlenmistir. Fakat resim tabakasinda kullanilan toprak pigmentlerin igerisinde
baglayict olarak kire¢ suyunun tercih edilmesi zamanla renk degerlerinin
kaybolmasmma ve grilesme/beyazlasmasina neden olmustur. Bdylece boya
karisimlarina bagli olarak resimler zamanin etkilerine kars1 koyamamistir (Imamoglu

ve Imamoglu, 2009, s. 98, 100).
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fltar (2014, s. 75-76) calismasinda; Giresun Yaghdere-Tekkekoyii Haci1 Abdullah
Halife Camisi sivalarinda kum, kire¢, yumurta aki, saman, koyunyiini gibi
malzemelerin kullanildigin1 ifade etmektedir. Ayrica yapida kalem isi teknigi ile
yapilan siislemelerin  kursun kalem ile yapildigin1 belirtmektedir. Detayli
incelemelerde, duvar iizerine islenecek motiflerin kontdrlerinin kursun kalem ile
cizildigi anlasilmigtir. Hatta bazi resimlerde kursun kalem izlerinin takip

edilemedigini ve serbest fir¢a ile ¢alisilmis oldugunu eklemektedir.

Istanbul’daki Fatih Camisi’nde kalem islerinde pigment kullaniminda kirmizi olarak
zincifre (civa siilfiir), kirmizi kursun ve hematit; yesil olarak yesil toprak,
ftalosiyanin yesil ve brokantit yesillerinin karisimi; sar1 i¢in strontium sarisi ve beyaz
icin kursun beyaz1 goze carpmaktadir. Stva icerigi olarak ise kire¢ ve alg¢inin bir ¢esit
karisimi tespit edilmistir (Akyliz, Akyliz, Giileg, 2015, s. 744-750). Ancak bazi
Istanbul camilerinde kire¢ ve alg1 karisimmn igerisinde katki maddesi olarak

yumurta aki da bulunmustur (Akyiiz, Akyliz, Giileg, 2016, s. 75-80).

Yine Istanbul’da Siileymaniye Camisi’nde astar ve resim yiizeylerine ait boya ve
baglayicilar tespit edilmistir. Astar tabakalarinda kil katkili beyaz kursun ile
baglayici olarak bezir yagi ve kire¢ kullanilmistir. Ayrica kireg, yapinin tiim
badanalarinda temel baglayict konumundadir. Resim yiizeylerindeki boyalarda ise
ozellikle klasik ve barok donem tabakalarinda kazein-kire¢ karigimi baglayici olarak
yer almugtir. Tarihi siiregteki onarim tabakalarinda yer yer bezir yagi, balmumu ve
zeytinyagi kullanilmigtir. Burada bezir yagi baglayici olarak kullanilirken,
zeytinyaginin boyaya esneklik vermek i¢in kullanildigi diisiiniillmektedir. Balmumu
ise baglayici veya ylizey koruyucusudur. Pigment ve boyar madde olarak ise kirmizi
igin civa siilfiir, siilyen ve hematit; mavi i¢in boyar madde olan ¢ivit; kahverengi
olarak Vandyke; sar1 icin sart kursun oksit (miirdesenk); yesil i¢in siilyen veya

hematit ile ¢ivit karsimi kullanilmistir (Giileg, 2011, s. 122).
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Son olarak malzeme kullaniminda oldukg¢a farkli bir 6rnek olan Miralaygil imzali
Harput Havuzbasi Koskii duvar resimleri ® bulunmaktadir. Kursun kalem ile

karakalem olarak yapilan resim ilging bir 6rnektir.

8 Harput Havuzbas1 Koskii duvar resimleri ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz. Arslan, 2010, s. 151-177.
60



3. TOKAT ILi VE CEVRESINDEKiI OSMANLI DONEMIi DUVAR
RESMi ORNEKLERI (KATALOG)

3.1. Tokat, Zile, Seyh Ethem Celebi (Bayezit-i Bestami/ Musa Fakih) Tiirbesi
(Katalog 1)

Resim no: Resim 3.1.- 3.7.

Inceleme tarihi: 21 Kasim 2016.

3.1.1. Mimari ozellikler

Tokat ili, Zile ilgesi, Sakiler Mahallesi’de bulunmaktadir (TVIKTM, 2009, s.407;
2010, s.427). Baz1 kaynaklarda ise Ali Kadi Mahallesi olarak gegmektedir (Cantay,
1980, 5.498; Sec¢gin, 1997, s.149; Giindogdu ve digerleri, 2006, s.366; Sener, 2011,
5.304).

Yapiya ait iki adet kitabeden sz edilmektedir. Miladi 1206 ve 1305 tarihli kitabeler
ile ilgili herhangi bir kaynak belirtilmemistir (Secgin, 1997, s. 149; TIY, 1973).
Giliniimiizde Zile Miiftiliigli'ne bagli Seyh Ethem Celebi Camii olarak kayithidir.

Tirbe kismina ise caminin harimindeki kii¢iik bir kapidan gecilmektedir.

Resim 3.1. Seyh Ethem Celebi Tiirbesi'nin digtan goriiniimii (E. Yetis, 2016)

18. yiizyilda yapilan biiylik bir onarimda tiirbenin neredeyse yeniden insa edildigi
diistiniilmektedir (Seggin, 1997, s. 150; Gilindogdu ve digerleri, 2006, s. 368).
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Yap1 dikdortgen bir alana kurulmustur. Mescit ve tlirbe bitisik bir plana sahiptir.
Ayni zamanda mescit kismi yapiin arkasindaki tuvalet ve abdest alma yerinin
bulundugu bahgeye agilmaktadir. (Secgin, 1997, s. 149). Mescit kareye yakin planda
ve ahgap Ortli sistemine sahiptir. Kuzey bati kdsesinden minaresi yilikselmektedir
(Cantay, 1980, s. 498). Mescit ile tiirbe arasinda kiigiik bir kapi ile gecis yer
almaktadir (Resim 3.1).

Yapinin diger bir adi Musa Fakih Tiirbesi’dir. Ancak halk arasinda Bayezit-i Bestami
adiyla taninmaktadir (Seggin, 1997, s. 149)

Secgin (1997, s. 149) ve Giindogdu ve digerleri (2006, s. 368) gectigimiz yiizyilda
yapilan onarimlar ile yapinin mimarisinin 6zglinligiinii kaybettiini ve neredeyse

yeniden insa edildigini sdylemektedir.

Kare planl tiirbenin kabirlere ayrilmis olan kisminin iizeri kubbe ile Ortiilmiistiir.
Tiirbenin gilineyinde sokaga acilan ve giiniimiizde kullanilmayan bir kapisi daha
bulunmaktadir. Sekizgen bir kasnaga oturan kubbe; giineyde ve doguda yapinin
beden duvarlarina, kuzeyde ve batida yapinin kemerlerine oturmaktadir. Sekizgen
kasnagin her bir ylizeyinde birer adet kiiciik kare aydinlik penceresi bulunmaktadir.
Tiirk tiggenleri ile kubbe gecisi saglanmistir. Yapinin kubbeli kismimi L seklinde
ahgap tavanli bir hacim sarmaktadir. L koridorun giiney duvarinda iki adet kare
pencere yer almaktadir (Secgin, 1997, s. 149-150; Giindogdu ve digerleri, 2006, s.
366-367). Tiirbenin kabirlere ayrilmis kubbeli olan boliimiinde ise alt1 adet kabir
yatmaktadir.

Ayrica Cantay (1980)’1n inceleme yaptig1 1971 tarihinde’® yapinin Bayezit Bestami
torunlarindan Seyh Ethem Celebi tarafindan idare edildiginden s6z etmektedir

(Cantay, 1980, s. 498).

4 Cantay (1980) calismasinda, yapiti§1 alan incelemesi tarihini 1971 olarak vermistir.
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3.1.2. Duvar resimleri

Mimarideki konumu

Duvar resimleri tiirbe ve camiden olusan yapi biitiinliniin tiirbe kisminda yer
almaktadir. Camiden tiirbeye gecisi saglayan kapinin bulundugu bati duvarinda,
kabirlerin yer aldig1 kubbeli kisimdaki dogu ve glineydeki kemer alinliklarinda ¢esitli

agag, yap1 ve manzara tasvirleri goriillmektedir.

Tarihlendirilmesi

18. yiizyilda yapilan biiyiikk bir onarimda i¢ siislemelerin de yapilmis oldugu
distintilmektedir (Sec¢gin, 1997, s. 150; Gilindogdu ve digerleri, 2006, s. 368). Ancak
1971 yilinda yapinin incelemesini yapan Cantay (1980, s. 498), duvar resimlerinin

onceki ylizyilda, yani 19. yiizyilda yapildigini sdylemektedir.

Kabirlerin tizerindeki kubbede yer alan silislemelerde zaman igerisinde sizan yagmur
sularindan dolayr bozulmalar olmustur. Sonrasinda yapilan onarimlarda ise kalem
isleri tabakas1 yok olmustur. Ozellikle 1999 ve 2005 yillarinda gegirdigi onarimlar ile
genel olarak tiirbe plant ve mimarisinin orijinalligi biiyiik 6l¢iide bozulmustur (Sener,

2011, s. 304-305).

Sanatcisi

Duvar resimlerinin atfedildigi sanat¢inin Tokat ve Amasya bolgesinde ¢esitli benzer
eserler vermis olan Zileli Emin oldugu diisiiniilmektedir. Bu eserde Emin’in imzasina
rastlanmaz. Ancak arastirmacilar ¢aligmalarinda iislup benzerliginden yola ¢ikarak
resimleri Emin’in yaptigina kanaat getirmislerdir. Resimler, Emin’in imzasinin
bulundugu Tokat Seyh Nusrettin Tiirbesi ve Merzifon’daki Kara Mustafa Pasa
Camisi Sadirvani’indaki resimler ile karsilastirildiginda konu ve iislup bakimindan

bliyiik benzerlikler goriilmektedir (Cantay, 1980, s. 502).
Konu ve iislup benzerligini Cantay (1980, s. 502) soyle ifade etmektedir:

...Musa Fakih Tiirbesindeki tasvirlerde, cami mimarisinin verilisi, Mekke sehri
tasvirinde ve diger ylizeylerde de yer yer kalan bitkiler, salkim sogiitler, selviler
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ve tepeler, tepeler arasina yerlestirilmis evler ile natiiralist meyveli aga¢ motifleri,
natiirmortlar gerek sadirvan kubbesi tasvirlerinde ve gerekse Sofular Camii
tasvirlerinde, Amasya’daki Gilimiislii Camii’ndeki cami tasvirinde ve II. Bayezit
Camii sadirvanindaki tasvirler ile ayni elden ¢ikmig eserler olarak goriilmektedir.
Merzifon’daki iki yapinin kitabeleri ayni tarihte resimlendigini gostermekte, Musa
Fakih Tiirbesi tasvirleri ise sanatkarin ilk eseri olmalidir. Merzifon ve
Amasya’daki tasvirlerin daha genis bir goriisle ele alinmis olmas1 ve ¢ok ¢esitli
konu ve motifleri igermesi kadar ustanin sanatinin daha oturmus olmasiyla da bu
fikir kuvvetlendirilebilir.

Tasvir 6zellikleri

Giiney Duvart

Kabirlerin yer aldigi kubbeli mekanin giineyindeki kemer alinliginda yarim daire
bicimli alanda, etrafinda cesitli agac tasvirlerinin oldugu, alisilmis bir Mekke
manzarast bulunmaktadir. Revakli dikdortgen bir plan igerisinde ortada Kabe ile
birlikte aga¢ ve cesitli yapilar yer almaktadir . Revaklarin igerisinde kirmizi
tonlarmin kullanildigi, saga ve sola tiger adet dalinin sarktig1 sematik tasvirlerin agac
oldugu diisiiniilmektedir’®. Ayrica revaklardaki her bir kemerin ortasindan kirmizi,
sar1, mavi ve siyah renklerde kandiller sarkmaktadir. Kabe tasvirinin diizgiin bir daire
igerisine alindig goriilmektedir. Gergekte oldugu gibi Kabe’yi ¢evreleyen revaklarda
7 adet minare yiikselmektedir. Revakli dikdortgen planin disinda sag ve solda

cepheden tasvir edilmis yap1 gruplari yer almaktadir.

®Kabe’deki altin yaldizli hizam ile altindaki altin yaldiz kap1 da goriinmektedir. Avludaki tiirbeler ile
birlikte Bab-1 Beni Seybe ve zemzem kapilart da yer almaktadir (Sener, 2011, s. 305).
7 Sener (2011, s. 305) dallar1 sarkan bu agaglarm “hurma” agaci oldugunu séylemektedir.
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Resim 3.2. Seyh Ethem Celebi Tiirbesi giiney duvarindaki Kabe tasviri (E. Yetis, 2016)

Yapilarin bulundugu zeminin diizgiin kare taslar ile dosenmis oldugu goriilmektedir.
Kabe ve yap1 gruplar1 genel olarak kirmizi tonlarinda olmakla birlikte yer yer yesil,
sarl, mavi, kahverengi de kullanilmistir. Bununla birlikte kontoérlerin ve Kabe
tasvirinin siyah oldugu gorilmektedir. Resimde sivil yapi ¢atilarinin kirmizi, dini
yapilarin ise gri tonlarda yapilmasi gercekteki kiremit ¢ati ve gri kursun kaplama
sistemleri ile benzesmektedir. Revakli planin alt tarafinda biraz saga dogru tek
kanadi agik olan cift kanatli kirma catili bir giris kapist yer almaktadir. Sagdaki yap1
grubunun igerisinde cami oldugu diisiiniilen tek minareli bir yap1 daha bulunmaktadir

(Resim 3.2.).

Yarim daire bigimindeki alinligin alt kisminda yer alan Kabe ve yap1 gruplarinin
etrafinda cesitli agac gruplar tasvir edilmistir. Bunlar en fazla ii¢ farkl tiir agagtan
olusan gruplardir. Agagclar birbirine benzer sematik tasvirlerdir. Bazi aga¢ gruplarinin
arasina; cesitli tek ve ¢ift katli, zemini Kabe tasvirinde oldugu gibi aym tiir kesme
tagla doseli, cepheden goriiniimlii ev tasvirleri serpistirilmistir. Ayrica bu agac
gruplarinin bazilarinin arasina terazi benzeri, ortalarindan bir ¢atal dalin tuttugu, bir

tarafa yatik cubugun iki tarafindan zincirler ile kefeler sarkan sembolik bir tasvir yer

65



almaktadir. Dikkati ¢eken bir husus, bu terazilerin bir tarafindaki kefe renkli bir
unsur ile dolu, diger tarafi ise bos siyah keselidir. Ancak bos tarafin agir gelmesi

dikkat cekicidir.

Resim 3.3. Seyh Ethem Celebi Tiirbesi giiney duvarindaki Kabe tasvirinden detay (E. Yetis, 2016)

Kabe tasvirindeki yazilar: Revakli yapinin sol iist kdsesindeki kirma ¢atili baldaken
yapin iizerinde Makam-u Maliki (Maliki’nin makami) yazmaktadir. Sol alt
kosedeki baldaken yapi ile onun sagindaki yapinin yazilari oldukga siliktir. Revakli
yapinin alt sirasindaki tek kanadi acik kapinin iizerinde Babu’s-selam (Selam kapisi)
yazis1 okunmaktadir. Hemen yanindaki minberin {izerindeki yazi okunamamaktadir.
Sag list kosedeki baldaken yapinin iizerinde Makam-u Hanefi (Hanefi’nin makami)
yazmaktadir; sol iistiindeki baldaken yapidaki yazi siliktir. Kabe’nin etrafindaki daire
icinde; Kabe iizerinde Ka’bet-u serif (Miibarek Kabe), Kabe’nin sol alt kosesinde
Hacer-u-esved (siyah tas) yazilart okunmaktadir. Sagindaki Elvanu’l-uluf (binlerce
renk) yazis1 disinda digerleri silik oldugu i¢in okunamamaktadir. Revakli yapinin sag
duvarinin hemen diginda ise Babu’n-nubuvve (Peygamberlik kapisi) yazmaktadir.
Revakli yapinin etrafin1 kemer alinlig1 boyunca yarim daireyi dolanan agag¢ ve yapi
tasviri topluluklarinin arasinda da yazilar goriilmektedir. Yaym solundan sagina

dogru sirasiyla; Cebel-u Hira (Hira dagi), Cebel-u Nur (Nur dagi), Cebel-u Ebi
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Kubeys (Ebu Kubeys Dagi), Cebel-u Arafat (Arafat dagi), Muzdelife (Miizdelife),
Minhu (ondandir) yazmaktadir. Sol kdsedeki okunamamaktadir’” (Resim 3.3.).

Resimde, revakli yapinin etrafindaki evlerin geriye dogru gittik¢e kiigiilmesi diginda
perspektif kaygisi hissedilmemektedir. Genel olarak yar1 kus bakist gosterilmekle
birlikte Kabe, bina tasvirleri ve agaclar cepheden goriiniisle tasvir edilmistir. Buna

bagli olarak bir derinlik hissi yoktur.
Dogu Duvari

Almligm tstiinde ortada “cennet” imgesi olarak nitelendirilen, icerisinde bir hayat
agacinin dolandig iist iiste yerlestirilmis seritler yer almaktadir (Sener, 2011, s. 306).

Bunun saginda iizerinde yazilar olan {i¢ serit halinde, g¢evresinde ise giiney

cephedekine benzer sematik aga¢ gruplart yapilmistir (Resim 3.4.).

Resim 3.4. Seyh Ethem Celebi Tiirbesi dogu duvarindaki duvar resmi (E. Yetis, 2016)

" Seyh Ethem Tiirbesi’ndeki Arapga ve Osmanlica yazilari Ondokuz Mayis Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi’nden Ars. Gor. Mehmet Kokliidag okumus ve ¢evirmistir.
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Cantay (1980, s. 499-500) son tamirde dogu cephesinin geriye Kalan resimlerinin
stvandigint diistinmektedir. Hatta buraya Medine sehrinin bir tasvirinin yapilmis
olabilecegini de eklemektedir. Ciinkii genellikle Mekke ve Medine tasvirleri /8

bilindigi gibi birlikte yapilirlar.

Resim 3.5. Seyh Ethem Celebi Tiirbesi dogu duvarindaki duvar resminden detay (E. Yetis, 2016)

Cennet tasvirinin iizerindeki yazilar: Cennet tasvirinin tepesinde Secerat-u Tuba
(Tuba Agaci) okunmaktadir. Sol tarafta seritlerin kosesinde de yazilar
bulunmaktadir. Ustten ilk seridin kosesinde Arsu a’zam (yiice ars), iistten ikincide
Vesile (vesile), ligiinciide Cennetu’l-ulya (yiice cennet), dordiinciide ise cennet
yazilari okunmaktadir. Sagdaki ii¢ seridin aralarinda “La ilahe illah el-meliku el-
hakku el-metinu el-Meliktir, el-Hakk’tir, el-Metin’dir Muhammedur-rasilullah
sadku’l-va’d (Allahtan baska ilah yoktur. Muhammed Allahin resuludur, vaadi
dogrudur)" yazmaktadir. Tepesinde ise "Liva-u’l-hamd (hamd sancagi)"

yazmaktadir’® (Resim 3.5.).
Bati Duvari

Tirbenin giris kapisinin bulundugu bati duvarinda giris kapisi ile giiney duvari
arasinda ii¢ parca halinde duvar resimleri konumlandirilmistir. Parcalardan biri sagda
giris kapisinin iizerinde, ikincisi ortada pencerenin hemen iizerinde ve liglinciisii ise

ortadaki ile ayni hizada solda yer almaktadir (Resim 3.6.).

8 Mekke ve Medine tasvirlerinin yan yana tasvirlerinin bulundugu dela’il-i hayrat el yazmalarindan
daha 6nce sz edilmisti.

™ Seyh Ethem Tiirbesi’ndeki Arapga ve Osmanlica yazilart Ondokuz Mayis Universitesi [lahiyat
Fakiiltesi’nde Ars. Gor. Mehmet Kokliiddag okumus ve gevirmistir.
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Resim 3.6. Seyh Ethem Celebi Tiirbesi bat1 duvarindaki duvar resimleri (E. Yetis, 2016)

Sagdaki, cepheden goriinlimlii dort minareli biiyiik bir cami tasviridir. Tasvirde bir
derinlik hissi, ¢izgisel perspektif ve 1s1k-gdlgeye yer verilmemistir. Iki boyutlu bir
anlatim s6z konusudur. Yapidaki diger resimlerde oldugu gibi burada da yap:
tasvirinin tepesinden ¢ikiyormus hissi uyandiran agag tasvirleri goriillmektedir. Yine
yukarida sozii edilen zemin kesme taslari burada cephede kullanilmistir. Mekke
resminde oldugu gibi burada da caminin iist iiste revak siralarindaki her bir kemerin
ortasindan kirmizi, sar1, mavi ve siyah renklerde kandiller sarkmaktadir. Kullanilan

renkler genel olarak kirmizi, yesil, sar1, kahverengi ve siyahtir (Resim 3.7.).

Ortada rumili kompozisyon {izerindeki natiiralist meyvelerden olusan samdanlarin
arasinda bir meyve agaci tasviri vardir. Meyveler kirmizidir ve nar1 andirmaktadir.
Ancak elmaya da benzemektedirler. Agacin alt kisminda yine c¢esitli agaclardan
olusan bilindik sematik tasvirler yer almaktadir. Kullanilan renkler yesil, kirmizi,

kahverengi ve siyahtir.
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Resim 3.7. Seyh Ethem Celebi Tiirbesi bat1 duvarindaki duvar resimlerinden sagdaki cami tasviri (E.
Yetis, 2016)

Solda, yukaridan barok desenli iki kemer ve bunlar1 tutan {i¢ siitun ile sinirlandirilmis
iki adet agac tasviri yer almaktadir. Zemine ¢ayir hissi veren yesil yiikseltiler
yerlestirilmistir. Sagdaki armut agacina, soldaki ise kiraz veya visne agacina biiyiik
oranda benzemektedir. Burada yesil, kirmizi, kahverengi ve siyah disinda mavinin

acik bir tonu da kullanilmistir.

Malzeme ve teknik 6zellikleri

18. yiizyilda yapilan onarimlar ile yapinin mimarisinin 6zglinligiinii kaybettigi ve
neredeyse yeniden insa edildigi diisiintilmektedir (Secgin, 1997, s. 149; Glindogdu ve
digerleri, 2006, s. 368). Bununla birlikte Cantay (1980, s. 498), icerisindeki
stislemelerin ve o6zellikle duvar resimlerinin 19. yiizyilda yapildigin1 s6ylemektedir.

Zaten tUslup bakimindan Kkarsilagtirildiginda Emin’in diger eserleri ile benzer
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tarihlerde yapildigi sdylendiginden, bu resimlerin de 19. ylizyilin ikinci yarisinda

yapilmis olabilecegi diistiniilmektedir.

Yukarida da belirtildigi gibi, Cantay (1980, s. 499-500) son tamirde dogu cephesinin
geriye kalan resimlerinin sivandigini diisiinmektedir. Hatta buraya Medine sehrinin

bir tasvirinin yapilmis olabilecegini de eklemektedir.

Sener (2011, s. 304-305) kubbeden sizan yagmur sular1 dolayisi ile siislemelerde
bozulmalar oldugunu ve o6zellikle 1999 ve 2005 yillarinda gegirdigi onarimlar ile
genel olarak tiirbe plani ve mimarisinin orijinalliginin biiylik 6l¢iide bozuldugunu
dile getirmektedir. Gilinlimiizde sozli edilen bozulmalar; yer yer boya ve siva

dokiilmeleri, siva ¢atlaklar1 goze carpmaktadir.

Ancak onarimlarda dikkat ¢eken bir husus, resmin genelindeki beyaz badanadir. Ne
zaman yapildig1 bilinmeyen beyaz badana, kalem isi ve duvar resimleri haricinde bos
kalan yiizeylere uygulanmistir. Bu durum, siisleme ve duvar resmi detaylarindaki
sartlasmig eski badanalarin varligindan goriilebilmektedir. Anlasilan tamir sirasinda
ustalar ancak bu kadarimm1i boyama kabiliyetini gostermistir. Bilingsizce yapilan
badananin kotii yani ise; resimlerin ¢evresinde ve detaylarinda bulunan ¢esitli yazi,

motif veya resimleri tahrip etmesidir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda yapilan duvar resimlerinin orijinal olarak giiniimiize
geldigi disiiniilmektedir. Badana disinda bir rotus izine rastlanmamustir. Ancak

renkler haliyle soluktur.

Duvar resimlerinin yapiminda herhangi bir sablon izine rastlanmamistir. Aksine fir¢a
kullanilarak yapilmis calismalar oldugu goriilmektedir. Ancak bunun disinda komiir
tozu silkeleme veya kursun kalem gibi resimlerin aktarma teknikleri ile ilgili bir ize
rastlanmamistir. Nitekim resimlerin kaba hatlarinin 6nceden tasarlanip hazirlandig
ve bunlarin duvara aktarildigi diisiiniilmektedir. Fakat baz1 detaylarin serbest firca
caligmalar1 ile yapilmis oldugu, gelisigiizel firca hareketlerinden anlasilmaktadir.
Ornegin Mekke, cami, bati cephesindeki bilyiik meyve agaglari, dogu cephesindeki
cennet gibi tasvirlerin karmasik olmalar1 ve mimari yiizeye yerlestirme
problemlerinden dolay1r 6nceden ¢izilmis olma ihtimalleri yiiksektir. Ancak kii¢iik
aga¢ ve evler bosluklari doldurmak amaclh serbest fir¢a hareketleri ile yapilmis

olabilir. Zaten gelisigiizel fir¢a hareketleri, kii¢lik aga¢ ve tepeciklerdeki siyah lekeye
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benzer gélgelendirmelerden izlenmektedir. Detaylardaki kiiciik ev tasvirleri de birkag

firga hareketi ile yapilmis gibi gériinmektedir.

Yapim teknikleri ile ilgili son olarak; resimlerin, genel olarak resmi olusturan
unsurlarin etrafindan -kalem isi tekniginde oldugu gibi- uzun killi firgalar ile kontor
cekilerek yapildig1r anlasilmaktadir. Yalnizca bazi detaylarda kontorler yerine

golgelendirmeler yapilarak hacimsel etkiler verilmeye caligiimistir.

Resimler ile ilgili herhangi bir laboratuvar analizi yapilmadigindan hangi boyalarin

ve baglayicilarin kullanildig ile ilgili bilgi verilememektedir.

3.2.Tokat, Zile, Seyh Nusrettin (Seyh Nusret) Tiirbesi (Katalog 2)

Resim no: Resim 3.8.- 3.21.

Inceleme Tarihi:01 Mayis 2016.

3.2.1. Mimari ozellikler

Tokat ili, Zile Ilgesi, Seyh Nusrettin (Tekke) Kyii'nde yer almaktadir (Cal, 1987a, s.
427).

Tiirbenin inga tarihi belli degildir. Bununla ilgili olarak ii¢ adet vakfiyeden soz
edilmektedir. Miladi olarak “1353”, “1368” ve “1389” tarihlerine ait vakfiyelerde
“Seyh Nusret bin Hamza” zaviyesine vakfedilen yerlerden s6z edilmektedir. Ancak
1691 yilindaki kayitlarda Nusratli koyiliniin olduk¢a harap oldugu yazmaktadir.
Tiirbedeki 1855 yilina ait kalem isi kitabede ise Ibrahim Dedezade Hiiseyin Aga
tarafindan tamir edildigi ve son olarak kapi iizerindeki kitabeden 1978 yilinda

onarildig1 anlagilmaktadir (Cal, 1987a, s. 427-428; Cinlioglu, 1941, s. 13).

Mezar taginda “Seyh Nasireddin” yazmasma ragmen sonrasinda “Nusret” veya
“Nusreddin” olarak kullanildig1 diisiiniilmektedir. Bulundugu koyilin adi halk
arasinda Tekke koyii olarak bilinmektedir (Cal, 1987a, s. 427).

Halk arasinda Seyh Nusrettin veya Seyh Nusret Tiirbesi olarak anilmaktadir (Cal,
19874, s. 427).
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Resim 3.8. Seyh Nusrettin Tiirbesi'nin distan gériiniimii (E. Yetis, 2016)

Tiirbe, neredeyse bitisigindeki cami ile birlikte bir yap1 toplulugunun parcasidir. Ortii
sistemi sekizgen bir kasnak iizerine oturan kubbeden olugmaktadir. Kubbe pandantif
gecislidir. Distan kursun ile kaphdir (Cal, 1987a, s.428; Gilindogdu ve digerleri,
2006, s. 370). Cami ile tlirbe arasinda yaklasik olarak tiirbenin genisligi kadar kapali
bir alan daha bulunmaktadir (Resim 3.8.).

Kubbe kasnag: ile kiibik gdvde arasindaki iicgen boliimler az meyilli bir ¢ati ile
kaphdir. Catida disa dogru bir sagak ¢ikintis1 bulunmaktadir (Giindogdu ve digerlers,
2006, s. 370). Giiney duvarinda al¢akta olmak iizere iki, dogu duvarinda bir adet nis
yer almaktadir. Kuzey duvarinda ise nislerle ayni seviyede bati duvarina yakin bir
pencere acikligi bulunmaktadir. Kubbeyi basik goriiniiglii iic adet sivri kemer
tasimaktadir (Cal, 1987a, s. 432; Sener, 2011, s. 307). Ayrica dogu cephesinde,
algcakta ve ortadaki nis ile dikey eksende ayni hizada yukarida bir adet besik kemerli
pencere; gilineyde ise diger pencere ile ayni hizada ve orta eksende bir adet besik

kemerli pencere daha yer almaktadir.

Yapmin disinda, kuzeydeki girisinin hemen yanindan (kuzey cephesinin yaklasik
olarak ortasindan) baslayan ve dogu-bati dogrultusunda yandaki yapinin bitimine
kadar uzanan ahsap siitunlu kiremitli bir revak yer almaktadir (Cal, 1987a, s. 427-
430).
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3.2.2. Duvar resimleri

Mimarideki konumu

Cesitli agac, yapi, sehir ve sembolik konulu tasvirlerden olusan duvar resimleri
yapmin dort cephesindeki kemerlerin yarim daire bi¢imindeki yiiksek yerlerine
konumlandirilmigtir. Her bir cephede yarim dairelik kemer alinligmin siniri
icerisinde beyaz badana zemin lizerine birbirinden bagimsiz konularda ve bigimlerde
resimler yapilmistir. Tiim cephelerde resmin bulundugu alinligi kemer kavisi
sinirlamaktadir. Giliney cephesi harig, tiim cephelerdeki kemerlerden ince seritler
arasinda bitkisel motiflerden olusan kalinca bir bordiir gegmektedir. Bordiir, i¢ ve
distan V bi¢iminde bir motifin kirmizi, beyaz ve siyah tekrari ile diizenlenmistir.
Gliney cephede ise yalnizca icteki ince bordiirde “S” kivrimlari bulunmaktadir. Bu

bordiirler resimleri uistten sinirlamaktadir.

Resim 3.9. Seyh Nusrettin Tiirbesi'nin dogu cephesindeki kitabe (E. Yetis, 2016)

Tarihlendirilmesi

Yapmin i¢c mekaninda kubbe, pandantif ve cephelerde duvar resmi ile siislemeler

bulunmaktadir. Resimlerin tarihlendirilmesi hem tislup hem de tamir kitabesinden
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yapilmaktadir. Dogu cephesinde yar alan tamir kitabesinde 1272 (miladi 1855/56)%
tarthi okunmakta ve {slup olarak batililasma donemi {slubunu yansitmaktadir.
Kitabenin altinda yer alan kismen silik olan yazida ise 1275 (miladi 1858/59) tarihi
okunmaktadir. Boylece, yapmin duvar resimlerinin bu tarihlerden birinde yapilmis

olabilecegi diisliniilmektedir.

Ayrica giiney cephesinde kemerin kilit tas1 lizerinde “tamiri 1272 yazihidir. Bati
kemer kavsindeki siislemeler ile buradaki siislemelerin arasinda bir tslup farkinin
olmasi, farkli zamanlarda yapildigin1 da gostermektedir (Cal, 1987a, s. 436). Yani
duvar resimlerinin yapildigi tarihin yazdigi dogu duvarinda yer alan kitabedeki
“1272 (1855-56)” ile “1275(1858-59) tarihleri ile benzesmesi, duvar resimlerinin

tamir sirasinda veya sonrasinda yapildigini gostermektedir (Resim 3.9.).

Sanatgisi

Kitabenin altindaki kismen silinmis olan yazida “Sevvedahii Arapzade Emin Usta
Gafara Allahu” ibaresi okunmaktadir (Cal, 1987a, s. 447; Giindogdu ve digerleri,
2006, s. 380). Resimler iislup olarak Emin’e atfedilen imzali diger eseri olan
Merzifon’daki Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvani’indaki resimlerine oldukga yakin

goriindiigiinden bu ibarenin Zileli Emin’e ait oldugu diisiiniilmektedir.

Ayrica Cal (1987a, s. 448)’a gore, pandantiflerde bulunan siislemeler cephelerdeki
resimlerden daha canli goriinmektedir. Bu da Emin’in resimleri yaptig1 tarihten sonra

bir yenileme yapildigini da diisiindiirmektedir.

8 Hicri/Miladi takvim gevirileri i¢in detayl bilgi i¢in bkz. Aytag, 2002.
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Tasvir ozellikleri

Kuzey Duvari

Kuzey cephenin ortasinda biiyiik bir tek cami tasviri yer almaktadir. Cami tasvirinin
saginda hemen tiirbenin giris kapisinin iizerinde dikdortgene yakin bigimdeki

i¢cbiikey alinlik igerisine sehir tasviri yapilmistir (Resim 3.10. ve Resim 3.11.).

2

Resim 3.10. Seyh Nusrettin Tiirbesi'nin bati ve kuzey duvarindaki resimler (E. Yetis, 2016)

Cami tasvirinin soluna bir calar saat ve iki adet fes yerlestirilmistir (Cal, 1987a, s.

441). Cami tasviri Seyh Ethem Tiirbesi'ndekine ¢ok benzemektedir.

Cami tasviri her hangi bir ¢ergeve igerisine yerlestirilmemis olup, tek cami tasviri
olarak goriinmektedir. Tasvirin alt kisimlarinda sematik olarak ii¢ farkl tiirde agag"
yer almaktadir. Agaclar hemen hemen ayni zemin iizerinde durmakla birlikte

birbirlerine orantilar1 uymamaktadir (Resim 3.12.).
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Resim 3.11. Seyh Nusrettin Tiirbesi'nin kuzey ve dogu duvarindaki resimler (E. Yetis, 2016)

Resim 3.12. Seyh Nusrettin Tirbesi'nin kuzey cephesindeki cami tasviri (E. Yetis, 2016)
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Yine alt kisimlarda ortada baldaken bir tiirbe ve onun alt sirasinda dort basamakl
merdivenli giris kapis1 vardir. Giris kapilar1 yuvarlak kemerli kirma catilidir. Sag ve
soldakinin kap1 kanatlar1 yoktur. Ortadaki kapilarin birinde tek kanat ac¢ik birakilmas,
digerinde ise her ikisi de kapalidir. Kapilarin girisindeki merdivenlerde oldukca
diizgiin gibi goriinen ¢izgisel perspektif uygulamasi yapilmaya ¢alisilmistir. Merkezi
planli cami tasvirinde bir biiyiik kubbe, altinda iki sira halinde yan yana ticer kiiglik
kubbe yer almaktadir. Bunlar ise iki agirlik kulesi ile smirlandirilmistir. Bu iki
kulenin iizerinden iki kule daha bulunmaktadir. (Cal, 1987a, s. 440). Kulelerin
yanlarinda arkada cift serefeli ciliz iki adet minare yiikselmektedir. Agirlik
kulelerinin giris kapilarinin bulundugu yerde iki kule arasinda revakli ve kiiciik
kubbelerden olusan son cemaat yeri oldugu diisliniilen kisim vardir. Yapinin sag ve
sol bagindaki revak kemerlerinden Tokat’taki diger resim 6rneklerine benzer olarak
bir zincirden mavi kandiller sarkmaktadir. Alt sirada ortadaki revak sirasinda ise her
bir kemerin altinda egik direklere asili kandil oldugu diisiiniilen kirmizi renkte
aydinlatmalar bulunmaktadir. Caminin duvarlar1 ve giris zemini kesme tasla kaphdir.
Kirmizi, mavi, yesil, gri ve siyah renkleri kullanilmistir. Genel olarak merdivenler

disinda cizgisel perspektif, derinlik hissi ve 1g1k-gdlgeye rastlanmamaktadir.

Resim 3.13. Seyh Nusrettin Tiirbesi'nin kuzey cephesindeki sehir manzarasi (E. Yetis, 2016)

Kuzey cephesinin sol iistiinde sallanan kordonlu bir saat ve onun yaninda iki adet
kirmizi-mavi fes bulunmaktadir (Bkz. Resim 3.12.). Saatin iki kordonundan birinden
tug sallanmaktadir (Cal, 1987a, s. 440). Cephenin sag alt kisminda, hemen girisin

lizerinde iist koseleri yuvarlatilmis niste bir sehir manzarasi goze carpmaktadir
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(Resim 3.13.). Resmin altindan ¢ok az bir kisim dokiilmiistiir ancak resmin tarifine
engel degildir. One dogru “V” bigiminde bir kale ile onun igerisinde perspektif ve
151k-golge kullanimina dikkat etmeden yapi topluluklar tasvir edilmistir. Kale ve
yapt toplulugunun etrafinda ayni sematik agaglar yayilmaktadir. Alt kisimlarda sag
ve solda tekerleklere sahip top arabasi oldugu diisiiniilen 6geler bulunmaktadir.
Ozellikle sag ve sola yerlestirilen top arabasi, yelpaze agaclar, tepeler ve kalenin “V”
olmas1 resmi acik bir sekilde simetrik olarak gdstermektedir. Arkada agaclarin
arasinda belli belirsiz siyah hilal ve yildiz goriinmektedir. Ay yildizin hemen
altindaki yapinin ¢atisindan birbirine eklenmis iki par¢adan olusan bir direk
yiikselmektedir. “V” seklindeki kale duvarlar1 yukariya gokyliziine dogru ¢iktikca
kaybolmaktadir. Bu durum kale ve yapi grubu tasvirlerine havada ucguyormus

izlenimi vermektedir. Genel olarak gri tonlar hakim olmakla birlikte mavi ve yesil

renkleri de kullanilmistir.

Resim 3.14. Seyh Nusrettin Tiirbesi'nin bati cephesindeki duvar resimleri (E. Yetis, 2016)
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Bati Duvari

Bati cephesinde orta kismin altinda {ist {iste seritlerden olusan sembolik bir tasvir yer
almaktadir. Onun iizerine siitunlu ve kemerli, agaglardan olusan bir tasvir
yerlestirilmistir. Siitunlu tasvirin tam olarak sag ve solunda ise her biri farkl: iki adet
meyve agact; altta sagda vakitleri gosteren bir kadran ile simetrik minberler ve cesitli
agaclar; altta sol tarafta agac grubu tasviri ve sembolik bir terazi motifi

bulunmaktadir (Resim 3.14. ve Resim 3.15.).

Resim 3.15. Seyh Nusrettin Tiirbesi'nin bati cephesi sol kdsedeki duvar resimleri (E. Yetis, 2016)

Altta ortadaki tasvirde dokuz adet bombeli siitun ve sekiz adet yuvarlak kemerden
olusan bir tastyicinin {lizerinde yukari ¢iktikca kiicililen uglart yuvarlatilmis sekiz adet
serit yer almaktadir®®. Mavi ile belirtilen siitunlu ve kemerli tasvirin sagdan iki, dort,
alt1 ve sekizinci boliimlerinde siirahiler bulunmaktadir 8 . Siirahilerin hemen

iizerinden yanlardan asagiya dogru kivrilan bir serit gegmektedir. Siitunlu kemerli

81 Benzer olarak Zile Seyh Ethem Tiirbesi’nde de bulunan iist iiste seritlerden olusan bu tasvirinin
cennet tasviri oldugu diisiniilmektedir (Sener, 2011, s. 306).
82 Cal (1987a, s. 434), bunlarin cehennem kazani oldugunu diisiinmektedir.
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sekiz adet seridi ise "tuba agac1" oldugu diisiiniilen bir aga¢ dolanmaktadir®®. Mavi
stitunlu-kemerli tasiyicilarin altinda yine ayn1 yiikseklikte bitkisel motiflerle yapilmis
bir kusak yer almaktadir. Genel olarak kirmizi ve mavi renkler disindaki renkler silik
ve gri tonlarda goriinmektedir. Agacin dolandigi seritlerde alttan birinci ve
dordiinciisii kirmizi renk ile belirtilmistir. Ancak Giindogdu ve digerleri (2006, s.
375-376) ile Cal (1987a, s. 434) seritlerden iiciincii, altinci ve yedincinin agik mavi;

besinci ve sekizincinin koyu mavi oldugunu sdylemektedir (Resim 3.16.).

Resim 3.16. Seyh Nusrettin Tiirbesi'nin bati cephesindeki cennet tasviri (E. Yetis, 2016)

Her seridin yakininda ¢esitli yazilar bulunmaktadir. Sag tarafinda alttan yukariya
dogru birinci, ikinci,..., sekizinci kat diye yazilmistir. Sekizinci katin tepesinde
“hazal cennat (bu cennettir)” yazilidir. Altta mavi siitunlu-kemerli kisimdan gecip
asagiya dogru kivrilan seridin sag tarafinda “haza’l sirat (bu sirat)”, sol tarafinda ise
“k&priisiidiir” yazilidir. Ugiincii seridin sag kdsesinden ucu sivri ii¢ kola ayrilan ince
seritler yiikselmektedir. Seritlerden ortadaki kirmizi, digerleri ise soluk gri renktedir.

Kirmiz1 olanin tepesinde “haza’l vahid” yazmaktadir (Cal, 1987a, s. 434-435). Oyle

8 Cal (1987a, s. 434) caligmasinda agacin adini “Turba” olarak belirtmistir. Ancak bunun maddi bir
hata oldugunu ve dogrusunun “Tuba” oldugu diisiiniilmektedir. Tuba; giizellik, iyilik, huzur gibi
anlamlara gelmekle birlikte, cennetteki bir agacin adi oldugu da séylenmektedir (Topaloglu, 1988, s.
457-459).
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ki, yazilardan da anlasildig1r gibi st iiste sekiz seridin cennet tasviri oldugu
diisiiniilmektedir (Bkz. Resim 3.16.). Cennet tasvirinde {istten ikinci seridin solunda
“Cennet-i alanin resmi (ulu cennetin resmi)” yazisi okunmaktadir. Alttan ikinci

seridin solunda da “Haze Cennat’un (bu cennettir)” yazilidir®,

Bat1 cephesinin sag alt kisminda hemen cennet tasviri seritlerinin yaninda birbirine
simetrik iki minberin arasinda ii¢ kollu seritlerin biraz biiyiik olani yiikselmektedir.
Simetrik minberlerin sag ve solunda yine birbirlerine doniik simetrik yelpaze
seklindeki uzun ve sematik agaclar yer almaktadir. Buradaki minber yan cepheden
tasvir edilmesine ragmen, goriinemeyen diger cepheleri de 6ne dogru agilarak

gosterilmistir.

Seritlerin arasindaki yazilarda “elhamdiilillahi rabbilalemin
bismillahirrahmanirrahim la ilahe illallah muhammeden resulallah” yazmaktadir
(Cal, 19874, s. 435). Ustte ise, diger ii¢ kollu seritte oldugu gibi “haza’l vahid” yazis1

okunmaktadir.

Agaclarin sol tarafinda mavi kirmizi, sagda gri kirmizi birer adet vaiz kiirsiisii
bulunmaktadir. Genel olarak simetrik tasvir grubunda sol taraf mavi-kirmizi, sag
taraf ise gri- kirmizi agirliktadir. Agaglar soluk yesildir. Bu tasvir grubunun saginda,
alinligin tam kosesinde selvi ve salkim sogiit oldugu diisiiniilen sematik agaclar,
yelpaze seklindeki baska bir aga¢ ve tepeciklerden olusan bir manzara tasviri

bulunmaktadir (Cal, 1987a, s. 435).

Ortadaki cennet tasvirinin hemen solunda kirmizi bir terazi ve samdan motifi tasvir
edilmistir. Yukartya dogru kiigiilen kemer dilimli, ili¢ kaideli, ortasinda ii¢ adet
bogumu ve tepesinde bir lale olan samdan bulunmaktadir. Uzerinde saga yatik
vaziyette bir terazi yer almaktadir. Terazinin saga yatik olmasmin sebebinin sag
kefedeki siyah yuvarlak bir cisimden dolay1 oldugu diisiiniilmektedir (Cal, 1987a, s.

436). Terazinin kefeleri ile samdanin kaideleri kirmiz1 {izerine beyaz beneklidir.

8 Buradaki yazilarin bir kismim Ondokuz Mayis Universitesi [lahiyat Fakiiltesi'nde Ars. Gor.
Mehmet Kokliidag okumus ve ¢evirmistir.
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Resim 3.17. Seyh Nusrettin Tirbesi'nin bat1 cephesinin tepesindeki tasvirler (E. Yetis, 2016)

Terazi ve samdan motifinin solunda, hemen alinligin sol kosesinde sag kosedeki ile
benzer olarak selvi, salkim sogiit ve yelpaze biciminde agag tasvirlerinden olusan bir
manzara yerlestirilmistir. Cok uzun agaglarin yaninda ¢ok kisa agaglar da
bulunmaktadir. Bundan dolay1 bir oran-oranti problemi izlenmektedir. Agaclar
birbiri ardina swralanmis kiiciik tepeciklerden yiikselmektedir. Ayrica ortadaki en
uzun salkim sogiidiin iizerinde sag ve solda birer adet benekli kirmizi meyve oldugu

diisiiniilen yuvarlak bir bi¢im asilidir.

Bat1 kemer alinliginin iist kisminda ortada ters baston bi¢ciminde yesil iki adet siitunu,
S kivrimli motiflerden olusan kirmizi bir kemer birlestirmektedir. Kemerin
tepesindeki C motifinden asagiya kirmizi renkli bir dervis sikkesi sarkmaktadir (Cal,
1987a, s. 436). Bu siitunlu-kemerli paftanin igerisinde ortada bir yelpaze agac, sag
yanda bir adet selvi ve sol yanda ise iki adet selvi tasviri yer almaktadir (Resim
3.17.). Bunun hemen sag ve solunda ayni ebatlarda ve benzer bigimde birer meyve
agaci tasvir edilmistir (Bkz. Resim 3.14.). Agaglarin her ikisi de kii¢iik tepeciklerin
iizerinden yiikselmektedir. Tepeciklerin iizerinden ise her biri ayn1 boyutlarda bodur
agacglar cikmaktadir. Sagdaki agacin mavi iiziim salkimma benzer meyveleri
bulunmaktadir. Soldakinin meyveleri ise armuda benzemektedir. Bodur agaclar ile

meyve agaclar arasinda bir oran-orant1 problemi sezilmektedir.
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Resim 3.18. Seyh Nusrettin Tirbesi'nin giiney cephesindeki duvar resimleri (E. Yetis, 2016)

Giiney Duvart

Ana kompozisyon ortada pencerenin altindaki dikdortgen alan icerisindeki Mekke
tasviridir. Ustteki pencerenin sag ve solunda her biri farkli iki meyveye ait agaglar,
Kabe tasvirinin sag ve solunda ise karsilikli simetriye sahip altisar adet dervis sikkesi

tasvir edilmistir (Resim 3.18. ve Resim 3.19.).
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Resim 3.19. Seyh Nusrettin Tirbesi'nin dogu ve giiney cephesindeki duvar resimleri (E. Yetis, 2016)

Kabe tasviri: Pencerenin hemen altinda ortada yer alan Kabe tasviri enine dikdortgen
bir alan ile sinirhidir. Resmin ortasinda, gercekte kare planl olan, ancak burada
cokgen planli olarak tasvir edilen olan Kabe yer almaktadir. Etrafi kiigiik kubbeli-
stitunlu revaklar ile cevrelenmistir. Sag yandaki revaklarin arkaya dogru olan
kisimlar1 yoktur ve disa dogru aciktir. Burada disa dogru yalnizca duvarlar ile
cevrelenmis kare planli bir yap1 bulunmaktadir (Cal, 1987a, s. 437). Bu kare planh
iizeri agik yapmin arka duvarindan cift serefeli bir minare yilikselmektedir. Kabe
etrafinda yer alan toplam yedi adet minareden biri, revakli yapinin saginda on revak
sirasinda yer almaktadir. Bu minare ile revakli yapmin yanindaki kare planh iizeri
acik yap1 arasinda, kesme tastan yapilmig duvar benzeri bir yap1 bulunmaktadir.
Diger bes minare revakli yapmin sol ve arka duvarlarinin orta ve koselerinden
yiikselmektedir. Sol 6n kosedeki ve onun hemen {istiindeki minare iig, digerleri ¢ift
serefelidir. Revakli yapinin sag alt kosesinde basik kemerli bir giris kapisi
bulunmaktadir. Giris kapisinin dort basamakli merdiveni mevcuttur (Bkz Resim

3.18.).
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Cokgen prizmal govdeli Kabe'nin ortasindan beyaz bir kusak dolanmaktadir. Hemen
iistiinde “haza beytullah (Allah’in Evi)” yazilidir (Cal, 1987a, s. 437). Sol yanda
basik kemerli beyaz giris kapis1 bulunmaktadir. Revakli yapinin igerisinde Kabe'nin
hemen sol tarafinda tek kubbeli baldaken bir tiirbe tasvir edilmistir. Icerisinde kandil
benzeri bir unsur goriinmektedir. Arka sag kdsede tek kubbeli ¢cokgen tiirbe benzeri

bir yapi, sol kosede ise kubbesiz cokgen planli bir yap1 yer almaktadir.

On revak sirasinin hemen arkasinda solda kiilah1 kirmizi, geri kalan1 mavi bir minber
ve aynalik bulunmaktadir (Cal, 1987a, s. 437). Ancak giinlimiizde kirmizilar
solmustur. Yine on siranin hemen arkasinda ortada ve kosede iki adet daha ¢okgen

ve kubbesiz yap1 yer almaktadir.

Kabe tasvirinin bulundugu revakli yapinin etrafinda kiiciik tepecikler iizerinde -
yapinin genelindeki resimlerde de yer alan- ¢esitli sematik Ozellikte agaglardan
olusan zeminsiz tasvirler bulunmaktadir. Bazi1 agagh tasvirlerin arasinda cepheden
goriiniimlii evler gdze ¢arpmaktadir®®. Tepeciklerden ¢ikan agag tasviri gruplarmimn
aralarina yaklasik on adet, kuyu oldugu diisiiniilen tasvir serpistirilmistir. Bu
kuyularin bir seyin sembolii oldugu diisiiniilebilir (Cal, 1987a, s. 438). Revakl
tasvirin hemen Oniinde resmin alt sinirma yakin ve neredeyse alt kenar boyunca
kesme tastan bir duvar gegcmektedir. Bunun sag tarafinda tek kubbeli kare planlh ve
tek serefeli minareye sahip bir cami tasviri yer almaktadir. Revakli yapiin solunda
duvarin hemen dibinde ise kirma catili, yuvarlak kemerli ve siitunlu bir giris
bulunmaktadir. Bu girigin ardinda revakli yapiya dogru ¢ikan merdiven basamaklari
yer almaktadir. Bu merdiven, kale duvarlar: ile revakli yap: arasinda bir yiikseklik

mesafesinin oldugu hissini vermektedir.

Kabe tasvirli resimde revakli yap1 yar1 kus bakisi goriinimdedir ve sag yandan tasvir
edilmistir. Ancak bu kus bakisi goriinlime ragmen resmin genelinde agaclar ve
agaclar arasindaki evler cepheden tasvir edilmistir. Revakli yapinin revak siralarinin
goriiniimiinde gercekle uyusmayan bazi problemler vardir. Ozellikle sol sira ile alt
sira gergekte olmast gerektigi gibi koselerden birlesmemektedir. Sol revak sirasi alt
siranin iizerine binmistir. Burada hacimsel bir etki aramak zordur. Sol ve sag revak

siralarinda hacimsel bir etkiyi gormeyi beklerken adeta kagit inceligindeymis gibi

8 Buradaki agaglarin arasindaki ev tasvirlerinin benzerlerine Zile Seyh Ethem Tiirbesi’ndeki
resimlerde de rastlanmaktadir.

86



gosterilmistir. Bu etkiler minyatiirdeki iki boyutlu anlatim gelenegini akla
getirmektedir. Minyatiir 6zelligi, 6ndeki duvarin zig-zag c¢izdigi noktalarda da
goriinmektedir. Duvar genel olarak cepheden gosterilirken, yon degistiren kisimlari
iistten bir bakis agisi ile gosterilmistir. Resimdeki minarelerin hilal seklinde alemleri
minarenin ebatlarina gore oldukga biiyiik gériinmektedir. Oran-oranti olarak gercege
aykiriliklardan biri de, agaglarin arasindaki evler ile uzun agaglar arasindadir. Bodur
agaclar ile evler arasinda herhangi bir oran-orant1 problemi gériinmemesine ragmen,

uzun agaclarin evlere gore oldukca uzun oldugu anlasilmaktadir.

Genel olarak yesil, kirmizi, mavi, kahverengi, sar1 ve gri tonlarmin kullanildig

izlenmektedir.

Resimde revakli yapi, aga¢ gruplari, 6ndeki duvar ve diger 6geler beyaz bir zemin
lizerine oturtulmus ve birbirlerine bagli goériinmemektedir. Cizgisel perspektif
ozellikleri, yeterince derinlik hissi ve hacimsel etkinin bulunmadigi resimde;
minarelerin resmin sinirlarinin digina ¢ikmasi Kabe'nin bulundugu revakli yapiya bir

boyut ve merkezilik kazandirmistir.

Dervis sikkeleri: Kabe resmi panosunun sag ve solunda yatayda birbiri ardina
siralanmis altisar adet dervis sikkesi bulunmaktadir. Her iki taraftaki sikkeler Kabe
panosuna dogru doniiktiir. Sagdakiler sar1 iizerine siyah kusaklidir. Soldakiler ise

soluktur ve gri tonlarda goériinmektedir (Bkz. Resim 3.18. ve 3.19.).

Cal (1987a, s. 438), sikkelerin beyaz {lizerine mavi tonlar1 ile yapildiklarini,
silintilerden altlarinda ve etraflarinda bagka siislemelerin de mevcut olabilecegini
sOylemektedir. Soldaki sirada sagdan ikincide bir kusak sarilidir. Ayrica Mevlevi
sikkelerine benzemekle birlikte, Seyh Nusrettin’in Bektasi olmasi dolayisi ile Bektasi
sikkeleri olduklar1 da diisiiniilmektedir (Cal, 1987a, s. 438).

Agag tasvirleri: Giiney cephesinde dogu cephesinde oldugu gibi {istte pencerenin her
iki yaninda meyve agact tasviri bulunmaktadir. Agaglar dort tepecik {iizerine
oturmaktadir. Ikisinin de yanlarmda bodur agaglar bitmektedir. Soldakiler yelpaze,
sagdakiler ise salkim sogiittiir. Her iki agacin ikiser meyvesi sag ve sol dibine
diismiistiir. Agaclarin bulundugu tepecikler, alt kismindan koseleri yuvarlatilmis

dikdortgen bir kartusun yalnizca alt kenart ve koseleri kirmizi renk ile
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siirlandirilmigtir. Onun altinda ise yine kirmizi ile barok “C” kivrimlar ile kiigiik

birer kartus daha olusturulmustur.

Kiiciik kartuslarin da i¢i boyalidir, ancak belirsizdir. Cal (1987a, s. 438-439) bunlarin
g0l ya da deniz manzarasi oldugunu sdylemektedir. Ama giliniimiizde deniz ya da gol
manzarast olup olmadigi belli olmamaktadir. Ayrica her iki agacin govde ve
yapraklar1 ayni olmakla birlikte; sagdakinin meyvesinin nar, soldakinin ise sar1 elma

oldugunu sdylemektedir.
Dogu Duvart

Dogu cephesinin ortasinda yapinin tamir kitabesi yer almaktadir (Cal, 1987a, s. 439).
Yine istteki pencerenin sag ve solunda farkli iki meyve agaci, kitabenin sagina

baldaken tiirbe, soluna ise bir sehir tasviri yapilmistir (Bkz. Resim 3.11. ve 3.19.).

Ortadaki tamir kitabesi, lizerinde cicekli bir vazonun bulundugu barok kivriml
motiflerden olusan bir kartustur. Yazili kartusun solundan sarkan dalda bir armut,
sagindan ise silinmesine ragmen yapraklarindan elma oldugu anlasilan meyveler
vardir. Kitabedeki kirmizi iizerine beyaz yazili panoda yukaridan asagiya sirasiyla:
“merhum ve/ magfurun leh/ Ibrahim Dede/ Zade tamir/ Hiiseyin/ Aga 1272
(M.1855)” yazilidir. Alttaki oval panoda ise “Sevvedahii Arapzade Emin Usta/
Gafara Allahu sene 1275 (M.1858)” yazilidir (Cal, 1987a, s. 439-440). Kitabenin
altindaki resim ise belli belirsiz olmakla birlikte, vazo igerisinde bir ¢icek tasviri

oldugu diisliniilmektedir (Bkz Resim 3.9.).
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Sag altta kemer ve siitunlardan olusan kubbeli mavi bir baldaken tiirbe tasviri yer
almaktadir. Zemini kesme tasla kapli olan tiirbe yiiksek bir kaideye sahiptir.

Kaidenin iizerinde tiirbe alanim1 kaplayan bir sanduka bulunmaktadir. Tirbenin

sagindan, biri kirmiz1 digeri mavi-gri tonlarda sancaklar sarkmaktadir (Resim 3.20.).

Resim 3.20. Seyh Nusrettin Tiirbesi'nin dogu cephesindeki baldaken tiirbe tasviri (E. Yetis, 2016)

Tiirbenin kubbesinden zincir ve fener sarkmaktadir. Fener ile sanduka arasinda
“Seyyid Ahmed Rafia Kaddesallahii Sirrehu’l Abdi (Allah yiice sirrini takdis etsin
Seyid Ahmet Rufai)” yazilidir. Tiirbenin iki tarafinda kaideye bagli birer adet bork®
asithdir (Cal, 1987a, s. 439). Soldaki borkiin yaninda “Tac-1 Hilal”, sagdakinin

yaninda ise * Haze tacu Celali (bu celali tacidir)” yazmaktadir®’.

8 Genel olarak bork, eski bir Tiirk basligidir. Detayli bilgi igin bkz. Esin, 1992, s. 327-328.
87 Buradaki yazilarin bazilarmi1 Ondokuz Mayis Universitesi [lahiyat Fakiiltesi’nde Ars. Gér. Mehmet
Kokliidag okumustur.
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Alinligin sol alt kdsesinde herhangi bir ¢erceve ile sinirlandirilmamis sehir tasviri yer
almaktadir. Resmin alt kism1 kismen silinmistir. Ancak anlasildigi kadari ile en altta
iizerinde kayiklarin yiizdiigii bir su parcast bulunmaktadir. Uzerinde dort adet
kayigin yiizdiigii su pargast bir irmak veya bogaz olabilir. Ciinkii sehir tasvirinin
bulundugu kara parcasinin karsi kiyisinda, sag alt kosede kesme taslardan olusan
kemerli giris kapisina benzer bir yapi tasvir edilmistir. Sol en bastaki ve sagdaki

kayiklardan igtekinin sancaklar1 sola dogru dalgalanmaktadir (Resim 3.21.).

Resim 3.21. Seyh Nusrettin Tiirbesi'nin dogu cephesindeki sehir manzarasi (E. Yetis, 2016)

Sehir manzarasinin merkezinde ¢ift serefeli ve tek minareli merkezi planli bir cami
tasviri yer almaktadir. Caminin altinda suyun hemen kiyisinda bes siitunlu dort
kemerli bir revak dizisi goriilmektedir. Onun saginda, su kenarindan baslayip resmin
ist kismindaki yapilara kadar ulasan merdivenler se¢ilmektedir (Cal, 1987a, s. 440).
Hatta bu merdivenler, bir kismi solmus olan kuleye kadar c¢ikmaktadir. Sehir
tasvirindeki geri kalan yapilar hemen hemen sematiktir. Ancak 6nde merdivenlerin
hemen sagindaki yapinin titizlikle yapilmis barok siislemeli duvar detaylar1 dikkat
¢cekmektedir. Resmin sag, sol ve iist kisimlarinda yapi tasvirlerinin tepelerinden

cikiyormus gibi goriinen sematik 6zellikteki agaclar belirmektedir. Sol {ist kosede
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kayiklarin sancaklar1 ile ayni yonde, sola dogru ay yildizli bir bayrak
dalgalanmaktadir. Perspektif denemelerine girisilmistir. Ancak perspektifli yapilarin
bakis noktalar1 birbirini tutmamaktadir. Oyle ki birinin bakis noktasinda ufuk ¢izgisi
yiiksekligi ile digerinin ufuk ¢izgisi yliksekligi birbirinden farklidir. Resmin geneline
gri tonlarda mavi ve yesil hakimdir. Tasvirlerin kontorleri haricindeki detaylart ve
renkleri soluktur. Ozellikle arkaya dogru devam eden merdivenler bir derinlik hissi

uyandirmaktadir.

Resmin sag ve sol yaninda dilimli Bektasi taci oldugu diisliniilen tasvirler yer
almaktadir (Cal, 1987a, s. 440). Sagdaki ii¢ dilimli, soldaki ise sekiz dilimlidir (Bkz.
Resim 3.21.).

Dogu duvarinin son resim grubu, yukarida pencerenin yanlarindaki agac tasvirleridir.
Pencerenin sag ve solundaki agaglar kiiciik tepecikler iizerinden yiikselmektedir.
Tepecikler, yalnizca alttan kirmizi bir ¢izgi ile smirlandirilmigtir. Agaglarin

bulundugu kii¢iik tepelerin lizerinde bilindik sematik agaglardan yer almaktadir.

Resimlerden soldakinin bir elma agaci oldugu diistiniilmektedir. Aga¢ dibinde, yere
diisen elmalar goriinmektedir (Cal, 1987a, s. 440). Sagda ise govde ve yapraklari ile
digerine olduk¢a benzeyen kiraz agaci bulunmaktadir. Burada da yere diisen kirazlar
izlenmektedir. Fakat kiraz agacinin bir dalimin kirik oldugu ve sepet oldugu
diisiiniilen bir unsurun asili oldugu secilmektedir. Yesil ve kirmizi renkler

kullanilmistir. Her iki agag tasvirinde 1s1k-gdlge kullanimi izlenmektedir.

Malzeme ve teknik 6zellikleri

Yapidaki resimler genel olarak soluk goriinmektedir. Bazi detaylarda ise boya
dokiilmeleri ve bazi renklerin tamamen silinmesi gibi durumlar mevcuttur. Yer yer
ne zaman yapildigi belli olmayan kirmizi ve mavi renklerde rotus izleri goze
carpmaktadir. Bu sebeple kirmizi ve mavi haricindeki renklerin cogu gri
goriinmektedir. Resimler arasindaki bosluklarda badana ile rotuslara pek
rastlanmamaktadir. Ancak kararmis bazi yerlerde badana izleri ve buna bagl olarak

resim yiizeyinde de badana izleri gore carpmaktadir.
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Resim yiizeylerinde kursun kalem, komiir tozu gibi yapim tekniklerine ait ize
rastlanmaz. Ancak tahmin edildigi iizere sanat¢inin diger eserlerinde de kullandigi
kaliplasmis resimlerin énceden boyutlandirilarak hazirlandigi diisiiniilmektedir. Oyle
ki Mekke, tiirbe, meyve agaclari, dervis sikkeleri, biiyiik cami tasvirleri ile sehir
manzaralarinin onceden boyutlandirilmasi muhtemeldir. Detaylarda ise sanatc¢inin
dogaclama giiciinii kullandig1, serbest firca hareketleri ile izlenmektedir. Ornegin
Mekke tasviri ve diger resimlerin detaylarindaki kiigiik aga¢ tasvirleri serbest firca

hareketleri ile yapilmis olabilir.

Yapim teknikleri ile ilgili son olarak, resmi olusturan unsurlarin etrafindan -kalem isi
tekniginde oldugu gibi- uzun killi fircalar ile kontorler ¢ekildigi anlagilmaktadir.
Yalnizca baz1 detaylarda kontorler yerine golgelendirmeler yapilarak hacimsel etkiler

verilmeye ¢aligilmistir.

Resimler ile ilgili herhangi bir laboratuvar analizi yapilmadigindan hangi boyalarin

ve baglayicilarin kullanildigr ile ilgili bilgi verilememektedir.

3.3.Tokat, Zile, Seyh Eyliik (Seyh Mehmet) Tiirbesi (Katalog 3)

Resim no: Resim 3.22.- 3.30.

Inceleme tarihi:01 Mayis 2016.

3.3.1. Mimari ozellikler

Tokat ili, Zile ilgesi, Yesilce Kdyii'nde bulunmaktadir (TVIKTM, 2009, s. 418;
2010, s. 439). Ancak koyiin adi, halk arasinda “Siheylik” olarak kullanilmaktadir
(Cal, 1993, s. 293).

Tiirbenin ne zaman yapildig1 tam olarak belli degildir. Ancak bazi yazili ve sozli
belgeler ile tahminler yiirtitiilmektedir. H.982/ M.1574 tarihli tahrir defterinde Seyh
Eyliikk’e ait bir zaviyeden soz edilmektedir. Cal (1993, s. 293) calismasinda eseri
1981 yilinda inceledigini belirtmektedir. Bu tarihlerde koyde yasayan Abbas
Tekin’de Seyh Eyliik’e ait miladi 1376 tarihli icazetname ve miladi 1643 tarihli bir
tezkire bulunmaktadir. 1643 tarihli bu tezkireye gére 1574 tarihli tahrir defterinde

sOzii edilen zaviyenin 17. yilizyilin ortalarinda halen isler durumda oldugu
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diisiiniilmektedir. Bir yap1 toplulugu oldugu diisiiniilen zaviyeden geriye yalnizca
tiirbe kalmistir. Ayrica tiirbenin Seyh Eyliik’e ait oldugu torunlar: tarafindan da ifade
edilmektedir. Tirbenin  giris  kapisindaki  kitabeye gore 1339  (miladi
1920/21)®tarihinde Topguoglu Mustafa tarafindan Ahmet Usta’ya tamir ettirilmistir
(Cal, 1993, s. 293).

Seyh Mehmet Tiirbesi olarak da anilmaktadir (Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 356).

Yapinin ortli sistemi distan kiremit kirma cati, igten kirlangi¢c kubbedir. Kirlangic
kubbe 15 sira sekizgen olusturan ahsap kalaslarla yapilmistir. Giliney cephesinde
kiigiik bir kare pencere bulunmaktadir. Bu pencere i¢ mekani iyi aydinlatmadigindan
olduk¢a karanliktir. Yapinin i¢i ve dist sivalidir (Cal, 1993, s. 293-294). Kuzeyde
bulunan giris kapisi basik ve besik kemerlidir (Resim 3.22.).

Resim 3.22. Seyh Eyliik Tiirbesi'nin distan goriinimii (E. Yetis, 2016)

Giris portali ¢erceve icine alinmis ve basik kemer {izerinde kitabe bulunmaktadir.
Gilintimiizde distaki giris kapist ve cephe birlesimleri kesme tastan Oriilmiistiir.
Cephelerde geri kalan kisimlar sivanmistir. Mekanin ig¢ine girildiginde ortadaki
sanduka goze ¢arpmaktadir. Zaten i¢ mekan kii¢iik oldugundan alanin en az yarisin

kaplamaktadir (Cal, 1993, s. 294).

8 Cal (1993) hicri 1339 tarihini miladi 1923 tarihine ¢evirmistir. Ancak Tiirk Tarih Kurumunun tarih
cevirme kilavuzuna gore,’ye gore, miladi olarak 1920/21 olarak ¢evrilmektedir (Aytag, 2002).
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3.3.2. Duvar resimleri

Mimarideki konumu

Yapimin iginde giris kapisinin karsisindaki giiney cephesi haricinde geriye kalan ii¢
cephede ¢esitli yap1, aga¢ ve sembolik konulu tasvirler yer almaktadir. Resimler
beyaz badanali cephelere ince siitun ve barok kemer motiflerinin olusturdugu paftalar

icerisinde yayilmaktadir.

Cal (1993, s. 294), yapinin giiney cephesindeki kalan izlerden anlasildigi kadariyla
resimlerin silinmis oldugunu sdylemektedir. Cephelerdeki resimleri alttan turuncu,
yesil ve bordo renkli ii¢ iplik rumi desenli kalin bir bordiir sinirlamaktadir. Ancak
giiney cephesinde herhangi bir resim bulunmadigindan bordiir de goriinmemektedir.

Dogu cephesinde de yoktur. Zaman i¢inde silinmis olmalidir (Resim 3.23.).

Resim 3.23. Seyh Eyliik Tiirbesi'nin i¢inden giiney cephesi (E. Yetis, 2016)

Tarihlendirilmesi

Cal (1993, s. 299-300), Seyh Eylik Tiirbesi’ndeki resimlerin Zileli Emin’in ilk

eserleri oldugunu diisiinmektedir. Oyle ki, Seyh Nusrettin Tiirbesi’nin duvar
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resimleri Emin tarafindan 1855 veya 1858 yillarinda yapilmistir  ve Emin’in
eserlerinin igerisinde imzasini attigi en eski eser olarak bilinmektedir. Uslup
bakimindan Seyh Nusrettin Tiirbesi’ndeki resimler Seyh Eyliik resimlerinden daha
basarilidir. Bu da Emin’in Seyh Eyliik Tiirbesi’ndeki resimleri, Seyh Nusrettin
Tiirbesi'nden daha dnceki tarihlerde yaptigr diistiniilmektedir. Buna gore resimlerini

1855 veya 1858 tarihlerinden daha 6nce yapmis olmalidir.

Sanatcisi

Yukarida da belirtildigi gibi diger yapilardaki imzali resimleri ile karsilastirildiginda

Zileli Emin’e ait oldugu disiiniilmektedir.

Tasvir ozellikleri

Kuzey Duvari

Giris kapisinin bulundugu kuzey cephesinde tiirbenin i¢inden bakildiginda sag ve sol
cephelerde cesitli agac tasvirleri, kavuk, balta ve tespih gibi sembolik Ozellikte
tasvirler yer almaktadir. Kapinin sol tarafindaki resimler; {istten tavanin 20-30 cm
asagisindan ve alttan ii¢ iplik bordiir ile simirlandirilmis iki adet dikdortgen pano
icerisinde konumlandirilmistir. Panolar dikeyde sar1 renkli kirmizi kontorlii ince
burmali siitunlar ile olusturulmustur. Burmali siitunlarin iistiinden yine ayni
kalinlikta bir hat gegmektedir. Bunun siitunlar ile kesistigi noktada i¢biikey bir “C”,
iki siitunun ortasinda ise bunun tersine digbiikey bir “C” kivrim bulunmaktadir

(Resim 3.24. ve Resim 3.25.).

8 Seyh Nusrettin Tiirbesindeki boya ile yapilmus kitabede iki adet tarih yazilidir. Ustte kirmiz iizerine
beyaz yazilarda “1272 (M.1855)” tarihi, alttaki daha kiigiik ve siyah yazilarda “1275 (M.1858) tarihi
yazilidir. Detayli bilgi i¢in bkz. Cal, 1987, s. 446-447.
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Resim 3.24. Seyh Eyliik Tiirbesi'nin kuzey cephesinin solundaki duvar resimleri (E. Yetis, 2016)

Bat1 duvar ile kesisen taraftaki (sagdaki) panoda alttan koselerden ¢apraz yiikselen
ve tam ortada birlesen iki adet teber® bulunmaktadir. Bunlar yesil bir bag ile
birbirine baglidir. Bagin ortasindan bagli bir ip ile iki yanindan tutturulmus yesil
renkli bir keskiil®* asilidir. (Cal, 1993, s. 294-295). Keskiiliin icerisinde kirmizi
kiraza benzer bir meyve ile birlikte lizerinde sar1 bir elma bulunmaktadir. Teberlerin
birbirine dogru egik olan iist kisminda iki tarafli sar1 hilal bi¢iminde kesici kisimlari
vardir. Kesici kisimlarin iizerinden ise sivri mizrak uglari1 ¢itkmaktadir. Her iki teberin
mizrak ucunda kirmizi bir elma durmaktadir. Teberlerin gri saplar1 iizerinden
kirmizi-turuncu renkli burma bir hat dolanmaktadir. Elmanin bulundugu yerin sag ve
solunda simetrik oldugu diisiiniilen kirmizi ¢igekli yesil yaprakli bir bitki
bulunmaktadir. Ancak soldaki ¢igek giiniimiizde silinmistir (Bkz. Resim 3.24.).

% Teberin konu ile ilgili olan anlami; baz1 dervislerin tasidiklar1 sap1 uzun, keskisi ayca biciminde,
kiigiik ve hafif baltadir (GTS).

91 Keskiiliin konu ile ilgili olan anlam1; gezici bazi dervislerin ve dilencilerin ellerinde tuttuklar1 ahsap
veya metalden yapilmis dilenci ¢anagidir (GTS).
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Resim 3.25. Seyh Eyliik Tiirbesi'nin kuzey cephesinin sagindaki duvar resimleri (E. Yetis, 2016)

Bitisigindeki diger panoda burma siitunlarin kalinliginda gri bir hat, yukariya dogru
yiikselip sag ve sola simetrik olarak iki parcaya ayrilir. Bu kavukluga benzer
nesnenin iizerinde kirmizi bir dervis sikkesi durmaktadir. Kavuklugun sol pargasinda
doksan dokuzluk bir tespih asilidir (Cal, 1993, s. 295). Tespihin ucunda kirmiz1 bir
tug® vardir. Dervis sikkesinin sag ve soluna simetrik olarak yesil yaprakli kirmizi
yar1 stilize® giil yapilmistir. Kuzey cephesinde kapinin solundaki panolarm ii¢ iplik
bordiirden olusan alt sinirinda 20-30 cm yiiksekliginde salkim sogiit, selvi ve yelpaze

biciminde sematik agaclar dizilidir.

Kuzey cephesinde kapinin sagindaki duvarda panolar aymi sekilde resimleri
sinirlamaktadir. Ancak siitunlarin renkleri mavidir. Alttan {i¢ iplik rumili bordiir
dolanmaktadir. Onun {izerinde panolarin basladigi yerde ise ayni sematik agaclar
siralanmistir. Kapinin hemen yanindaki panoda birbirine ¢apraz bigimde, kabzalari

yukarida ve kinlarmin igerisinde kiliclar® yer almaktadir. Kabzalar siyah, kinlar ise

92 Tug, s. Tiirk devletlerinde siyasi ve askeri otoriteyi temsil eden bayrak ve sancak benzeri bir
nisandir (Coruhlu, 2012, s. 330-332).

9 Yar stilize gigekler ile ilgili bkz. Birol ve Derman, 1995.

% Cal (1993, s. 295) kiliglardan sagdakinin yaninda “simsir (kilig)” yazdigim sdylemektedir.
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sar1 lizerine kirmiz1 ve siyah siislemelidir. Kiliglarin birlestigi yerden iki adet kirmizi

tug sallanmaktadir (Bkz. Resim 3.25).

Panonun yukarisindaki yatay hattin dis biikey “C” sinden sarkan sar1 bir kolda mavi
bir vazo bulunmaktadir (Cal, 1993, s. 295). Kili¢larin birlestigi yerin hemen altinda
digerlerinden daha biiyiikge, iizerinde kirmizi meyveleri olan bir salkim sogiit

yiikselmektedir.

Sagdaki panoda sar1 meyveleri olan bir aga¢ yer almaktadir. Meyvelerin limon mu
elma m1 olduklar1 pek anlagilmamaktadir. Ancak meyvelerden ikisi yere diismekte
iken havada tasvir edilmislerdir. Agacin govdesi kahve, yapraklari koyu ve agik

yesildir.

Dogu Duvari®™

Resim 3.26. Seyh Eyliik Tiirbesi'nin dogu cephesindeki duvar resimlerinin eski hali (Cal, 1993, 5.293-
306)

Dogu cephesindeki resimler glinlimiizde oldukga silik vaziyettedir. Cal (1993, s. 295)
bunlarin dort panoya boliindiigiinden bahsetmektedir. Ancak giliniimiizdeki izlerden
ve eski fotograftan anlasildig1 kadar1 ile bes panodur. Eski fotografta gliney duvari

tarafindaki panoya ait siitunun sadece bir kismi goériinmektedir (Resim 3.26.).

% Resimlerin tarifi ve eski gorselleri i¢in Cal (1993, s. 293-306)’1n calismasindan faydalamlmstir.
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Gilintimiizde besinci panonun bir kismi disinda geri kalan1 mevcut degildir. Panolar
olusturan sar1 tizerine kirmizi burma siitunlarin kuzey cephesindeki siitunlar ile ayni
oldugu diisiiniilmektedir. Alttan ii¢ iplik rumili bir bordiir ile sinirl olabilir. Ancak
kuzey cephedekilerden farkli olarak siitunlarin {izerinde barok “C” motiflerinden
olusan mavi renkte kemerler oldugu anlasilmaktadir. Her kemerin sag ve solunda ise

birbirine simetrik stilize ¢igekler bulunmaktadir (Resim 3.27. ve Resim 3.28.).

Resim 3.27. Seyh Eyliikk Tiirbesi'nin dogu cephesindeki duvar resimlerinin giiniimiizdeki durumlari
(E. Yetis, 2016)

Soldan saga dogru ¢apraz duran kamaya benzer bir nesne tepedeki barok “C” motifli
kemere bir kordonla asilidir. Kordondan dort kiiciik tug sallanmaktadir. Ikinci
panoda ¢icekli dal parcasinin ¢iktign zincirden bir keskiil sarkmaktadir. Ugiincii
panonun ortasinda duvar {izerine monte edilmis ¢ikinti bir mumluk vardir.
Mumlugun {izerinde yesil ve kirmiz1 renklerden olusan bir siisleme mevcuttur ancak
silik vaziyettedir. Mumlugun her iki tarafinda tizerinde mum dikili ince uzun samdan
bulunmaktadir. Aralarinda en zengin bicimde siislenmis olan dordiincii panoda,
yukartya dogru genisleyen saks1 bigiminde diiz bir kap {izerinde, iki yaninda kulp ve

ince uzun boynu olan bir vazo yer almaktadir. Vazodan sar1, kirmizi renklerde giiller
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ve karanfiller ¢ikmaktadir. Vazonun durdugu genis kabin sag ve solunda yesil
yaprakli kirmizi biiyiikge birer adet nar bulunmaktadir (Cal, 1993, s. 295).
Gilinlimiizde dordiincii panodan geriye kalan bir kesit 6rnekte, panonun alt kisminda
sematik bir aga¢ parcasmin goriinmesi, diger panolarin da altinda aynisindan
oldugunu disiindiirmektedir. Yine ayni kesitteki besinci pano pargasindan ise
dordiincii panodaki diiz genis kap ile ayn1 hizada bir kabin oldugu ve kabin ucunda

yesil yaprakli kirmiz1 meyvenin oldugu anlasilmaktadir.

Resim 3.28. Seyh Eyliikk Tiirbesi'nin dogu cephesindeki duvar resimleri giinimiizdeki durumlari (E.
Yetis, 2016)

Bati Duvart

Bati cephesinde de resimler alttan cephe boyunca dolanan ii¢ iplik rumi bordiir
tizerinde siralanmustir. Ortalarda yer alan mumluk c¢ikintisinin hemen saginda
biiylikce bir baldaken tiirbe dikkat ¢ekmektedir (Resim 3.29.). Tiirbe, dort adet ince
sar1 lizerine kirmizi burmali slitunun tuttugu mavi kubbeli ve alaturka kiremitle tasvir
edilmistir. Kubbenin tepesinde kirmizi, sar1 ve yesil renklerden olusan, uglar
yukariya doniik olarak hilal motifli bir alem bulunmaktadir. Tiirbe tasvirinin
perspektifli goriinlimiinde baz1 farkliliklar vardir. Sagdan ikinci siitun, kubbeyi tutan
arkadaki siitun gibi goriinlirken, kubbeyi tutan diger siitunlar ile ayni mesafede
durmaktadir. Bu durum izleyicide optik bir yanilsama yaratmaktadir. Siitunlarin
altindan korkuluklar dolanmaktadir. Ancak arkadaki siitunu dndeymis gibi gosteren

yanilsamadan dolay1 korkuluklar {i¢ boliimdedir. Gergekte ise; soldan saga birinci ile
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tiglincli siitun, birinci ile ikinci siitun, ikinci ile dordiincii siitun ve tlgiinci ile

dordiincii stitun arasinda korkuluklu kisimlarin olmasi gerekir.

Resim 3.29. Seyh Eyliik Tiirbesi'nin bat1 cephesindeki duvar resimleri (E. Yetig, 2016)

Kubbeden birer zincir ile sagda, ortada ve solda {i¢ adet kandil sarkmaktadir (Cal,
1993, s. 296). Bunlardan sag ve soldaki kirmizidir. Sar1 iizerine kirmizi kontorlii olan
ortadakinin altinda mavi-kirmiz1 bir kase iginde yesil yaprakli kirmizi ¢igekler
bulunmaktadir. Cigekli kase ise dort kemerli revak {izerindedir. Tiirbenin sag ve sol
alt kisimlarina kesme tastan duvar orgiisii yapilmistir. Ayrica alttaki bordiirden disa
dogru egimli olarak yiikselen yesil renkte 1s1k-gblgeli ve perde motifine benzeyen
sancaklar tiirbeyi sag ve soldan sinirlamaktadir. Soldakinin tepesinde yukar1 dogru
bakan bir hilal bulunmaktadir. Yapiin kosesinde mimari iiggen gegis unsuru
sagdakinin tepesini kesmektedir. Tirbenin alt kisminda, sag tarafa dogru kuzey
duvarina kadar diger cephelerde oldugu gibi bordur ve sematik agaclar yer

almaktadir.

Baldaken tiirbenin hemen saginda; alttan ii¢ iplik bordiir ve diger kenarlardan gri

renkte cetvel hat ile siirli alanda, bir barutluk oldugu diisiiniilen tasvir ve onun
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tizerinde bork bulunur. Bork’iin yaninda “Tac-1 Hilal” yazmaktadir (Cal, 1993, s.
296). Ancak giiniimiizde bu yaz siliktir. Borkiin iizerinde yesil yaprakli kirmizi bir
stilize cicek tasviri vardir. Barutlugun agiz kisminda ise ilging bir sekilde sar1 bir

elma bulunur.

Cephenin ortasinda yer alan mumluk ¢ikinti {izerinde, boya ile yapilmis yesil renkli
dort kemer gozii ve kirmizi renkte burma siitunlar bulunmaktadir. Bu siitunlar
asagiya bakan barok “C” motifine, oradan da altta duvardaki sar1 zeminli kirmiz1 ve
barok karakterli simetrik kompozisyona baglanmaktadir. Mumluk c¢ikintinin iki
yaninda, iizerinde mum bulunan boya ile yapilmis zarif birer samdan yer almaktadir.
Boya ile yapilmis samdanlarin yanlarinda ise yarida kesilmis ince birer kirmizi

burmali siitun vardir (Resim 3.30.).

Resim 3.30. Seyh Eyliik Tiirbesi'nin bati cephesindeki duvar resimleri (E. Yetig, 2016)

Sola dogru ise yeni bir panoyu olusturan sar1 bir siitun kesiti yer almaktadir. Kesitin
saginda, bir kabin ucunda sar1 dolmalik bibere benzer bir sebze ve kabin ucundan
sarkan kirmizibiber; bunlarin altinda ise iki adet bodur sematik aga¢ gériinmektedir.
Ancak bu kiigiik kesit disinda gilinlimiizde bat1 duvarinin sol tarafindan pek bir sey

kalmamustir.
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Malzeme ve teknik 6zellikleri

Yapmnin bati, giiney ve dogu cepheleri olduk¢a tahrip olmustur. Hatta giiney
cephesinde iistte geriye kalan birkag¢ izden resimlerin oldugu anlasilmaktadir. Dogu
cephesinde de geriye kalan izlerden ve eski fotograflardan ancak resim

secilebilmektedir. Bat1 duvarinin ise bir kismi giiniimiizde mevcut degildir.

Tahrip olan kisimlar siva ile onarilip kapatilmistir. Diger cephelerde de yer yer siva
catlaklar1 ile boya ve siva dokiilmeleri mevcuttur. Kuzey cephesinde giris kapisinin
cevresi sivanmig ve resimlerin bir kismi yok olmustur. Ayni sekilde kuzey
cephesinin sag tarafinda iistte genis bir alan siva ile kapatilmistir. Bati cephesinde
aydinlatma i¢in yapilmis duvardaki kandil ¢ikintisinin dstii kandil isinden dolay:

kararmastir.

Bunlarin diginda badanali bosluklarda yakin zamanlarda yapildig: diisiiniilen Arap ve
Latin harfleri ile kursun kalem yazilar bulunmaktadir. Bu yazilar o kadar fazladir ki

eskiden yazilmis olanlar ile karismaktadir.

Sanat¢1 resimleri yaparken duvarlarin ayri ayri panolara béliinecegini diisiinmiis
olmalidir. Ciinkii batt cephesi haricinde her bir pano birbirinden bagimsiz
resimlerden olugmaktadir. Bati cephesindeki biiylik tlirbe tasviri tim alani
kaplamaktadir. Resimleri yapmadan Once sanatgmin kagit ilizerinde bir hazirlik
asamast olmalidir. Ancak bazi istisnalar harigtir. Alt siradan tiim cepheleri dolasan
agac siralarmin sanatginin bu konudaki kaliplasmis bicimsel bilgisine gore
dogaclama olarak yapildig1 diisiiniilmektedir. Canak ic¢indeki kirazlar ya da
simetrinin olmadig1 barok kartuslar ise diger istisnalar1 olusturmaktadir. Aktarma

tekniklerine ait kursun kalem, komiir tozu gibi izlere rastlanmamustir.

Yapim teknikleri ile ilgili olarak, resmi olusturan unsurlarin etrafindan -kalem isi
tekniginde oldugu gibi- uzun killi firgalar ile kontdrler ¢ekilmistir. Yalnizca bazi
detaylarda kontorler yerine golgelendirmeler yapilarak hacimsel etkiler verilmeye

caligilmistir.

Resimler ile ilgili herhangi bir laboratuvar analizi yapilmadigindan hangi boyalarin

ve baglayicilarin kullanildigi bilinmemektedir.

103



3.4. Tokat, Merkez, Yagcioglu Konagi (Maaz Giirkan Evi) (Katalog 4)
Resim no: Resim 3.31.- 3.35.

Inceleme Tarihi:02 May1s 2016

3.4.1. Mimari o6zellikler

Tokat ili, Merkez, Hoca Ahmet Mahallesi’nde (eski Devlet Hastanesi arkasi) yer
almaktadir. (Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 285; TVIKTM, 2009, s. 234; 2010, s.
209).

Insa tarihi bilinmemektedir. Ancak yapinin icerisinde yer alan duvar resimleri
bolgedeki diger yapilar ile tislup agisindan karsilastirildiginda 19. yiizyil ortalarina
tarihlendirilmektedir. Yapilan ¢alismalar, igerisindeki duvar resimlerinin Zileli
Emin’in diger eserlerine benzedigini ortaya ¢ikarmaktadir. S6z konusu eserler Seyh
Nusrettin Tiirbesi (1858) ve Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi sadirvan resimleri
(1875) ile oldukca benzer iislup 6zellikleri gostermektedir (Cal, 1987a, s. 446-447;
Cal, 1988, s. 46).

Konak 6n ve arka ev kiitlelerinden olusmaktadir. On ve arkayr birbirinden ayiran
avlu bulunmaktadir. Ayrica arka avluda bir is evi yer almaktadir (Akok, 1958, s. 134;
Cal, 1988, s. 6-7). Yapilan aragtirmalar yakin zamanlara kadar orijinal olarak
yalnizca arka evin geldigini, is evi ve diger evlerin yikildigin1 géstermektedir (AKok,
1958, s. 134-143; Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 285; Sener, 2011, s. 346). Sener
(2011) tarafindan 2010 yilinda yapilan arastirmada evin saglam olan arka
kisimlarmin daha fazla yikildigi ve evin i¢ine girilmesinin tehlike arz edecegi
aktarilmistir (Sener, 2011, s. 346). Giiniimiizde tamamen yikilmis vaziyettedir %

(Resim 3.31.).

Maaz Giirkan Evi olarak da bilinmektedir ( TVIKTM, 2009, s. 234; 2010, s. 209).

% Tarafimizdan 2016 Mayis ayinda yapilan alan arastirmasinda séz konusu konak adreste
bulunamamis ancak mahalle sakinleri tarafindan tamamen yikildig1 bilgisi aktarilmustir.
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Resim 3.31. Yagcioglu Konagi'nin distan goriiniimii (Giindogdu ve digerleri, 2006, s.285)

Yapida kullanilan malzeme ahsap catki ve kerpi¢ dolgudur. Ortii sistemi alaturka
kiremit kapli kirma ¢atidir. Yapimin giineyinde ise sonradan ilave edilen ek bir bina
bulunmaktadir. Zemin katta bir i¢ sofa yer almaktadir ve buraya iki yandan birer oda
acilmaktadir. Ust katta avluya tamamen agik genis bir sofa yer almaktadir. Sofanin
bat1 kisminda yan yana iki odadan biri bagsodadir. Basoda 6l¢iisii ve duvar resimleri
acisindan diger odalardan farklidir (Gilindogdu ve digerleri, 2006, s. 285-287). Sener
(2011, s. 346) calismasinda 2010 yilinda yaptigi alan arastirmasinda, binanin
tavaninin tamamen ¢oktiigiini belirtmektedir (Sener, 2011, s. 346). Ancak yukarida

da belirtildigi gibi giiniimiizde ev tamamen yikilmistir.

3.4.2. Duvar resimleri

Mimarideki konumu

Konagin basodasinda giris kapisinin solundaki kuzey duvarinda yer alan pabucgluk ve
ahsap dolaplar ile tavan arasinda kalan yatay olarak genisleyen alanlarda resimler
bulunmaktadir (Sener, 2011, s. 346). Fotograflardan goriildiigi kadariyla, ahsap

dolabin {izerindeki yatay alanda, sag ve sol kenardakileri yarim olmak iizere

105



toplamda yedi adet barok kartus vardir. Sag ve soldan yarim kartuslardan sonra
yatayda birer dikdortgen kartus; bunlarin ortasinda daha dar iki kartus arasinda
genisge bir kartus daha bulunmaktadir (Resim 3.32.).

Resim 3.32. Yagcioglu Konagi duvar resimlerinin genel goriiniimii (Giindogdu ve digerleri, 2006,
5.286)

Tarihlendirilmesi

Duvar resimlerinin ne zaman yapildig1 ile ilgili kesin bir tarth yoktur. Ancak
yukarida da ag¢iklandigr gibi Emin’in imzali olan 1858 ve 1875 tarihli eserlerine
islup agisindan olduk¢a benzemektedir. Bu nedenle 19. yiizyilin ikinci yarisina

tarihlendirilebilir.

Sanatcisi

Uslup karsilastirmas ile Zileli Emin’e atfedilmektedir (Renda, 1977a, s. 161; Cal,
19873, s. 446-447; Cal, 1988, s. 46)
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Tasvir ozellikleri

Sag ve sol kartuslardaki resimler benzerdir ve neredeyse simetrik gibidir. En altta
sematik bir dag sirast yer almaktadir. Bunlar, iki yandan ortaya dogru egikge
yiikselen agagclar ile ¢evrelenmistir. Agaclar, boylar1 ve egikligi dolayisi ile simetrik
gibidir. Ancak dallarinin dizilisi yoniinden farklilik gosterirler. Dallarda kahverengi,
yelpaze bi¢imindeki yaprak obeklerinde ise yesilin tonlart kullanilmistir. Kenardaki

her iki kartus birbirinin aynisidir (Resim 3.33.).
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Resim 3.33. Yagcioglu Konagi duvar resimlerinden sagdaki pano (Giindogdu ve digerleri, 2006,
5.287)

Kartuslardaki iki aga¢ tasvirinin ortasina “C” ve “S” kivrimlarindan olusan
madalyonlar yapilmistir. Madalyonlarin kenarlarindaki akantus yapraklar1 yanlardaki
agaclara dogru yonelmektedir. Bu yapraklarda iki katli, pencereli ve kuleye benzer
kiiciik ebatli mimari tasvirler yer almaktadir. Ortadaki kartus ile yanlardaki kartuslar
arasindaki dar ebath kartuslarda; ibrik seklindeki vazolar icerisinden giil, lale ve

benzeri ¢icekler ¢ikmaktadir (Sener, 2011, s. 347).

Ortadaki panoda bir cami ve sadirvan tasviri ile birlikte agaclar, daglar, deniz ve

denizde yiizen kayiklar tasvir edilmistir. Yandaki panolara nazaran yatayda daha
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genistir. Giinlimiizde mevcut olmadigindan kaynaklardan edindigimiz fotograflarda
renkler tam olarak anlasilmamaktadir. Ancak yesilin tonlar1, kirmizi ve gri tonlarinin

kullanildig1 goriilmektedir (Resim 3.34.).

Resim 3.34. Yagcioglu Konagi duvar resimlerinden ortadaki cami tasvirli pano (Giindogdu ve
digerleri, 2006, s.288)

Resim alaninin tam ortasinda merkezi planl, kubbeli ve dort minareli bir cami tasvir
edilmigtir. Caminin iki cephesi goriinmektedir. Ayrica girig kapisinin bulundugu
goriinen cephenin diger tarafinda, yapmin disa dogru mihrap nisinin ¢ikintisi
bulunmaktadir. Minareler iic serefelidir ve ana yapinin kdselerine yapisik
durumdadir. Kare plan iizerine kurulu yapt kubbeye dogru kademeli olarak
yiikselmektedir. Izleyici tarafindaki cephede alt sira pencerelerin hemen {izerinde
kiiciik kubbeler siralanmistir. Bunlar herhangi bir hacimsel etki verecek
bicimlendirme ile yapilmamislardir. Alt pencere korkuluklar1 ve cat1 sagak ¢izgileri
kirmizi renk ile yapilmistir. Ana kubbedeki golgelendirmeler dilimli izlenimi
vermektedir. Kubbe ve minarelerin tepesindeki alemler olduk¢a biiyiik
yapilmiglardir. Minareler de yapinin biitiinline gore incedir. Bu oran-oranti sorunu
tasviri ger¢ek goriiniimden uzaklastirmaktadir. Giris kapisinin kus bakis1 gériiniimlii
merdiven basamaklar1 dikkat ¢ekmektedir. Yapinin kesme tastan insa edildigi alt

kisimlarindan ve nis ¢ikintisindan anlasilmaktadir.
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Renda (1977a, s. 161-162) buradaki cami tasvirini dort minareli olmasi ile Istanbul
camilerine benzetir. Ancak arka plandaki tepeleri daha ¢ok Amasya’ya yakistirir.
Belki de sanat¢cinin II. Bayezit Camisi’ni bdyle resmetmek istemis olabilecegini
soylemektedir. Ayrica resmin Amasya II. Bayezit ve Merzifon sadirvanlarindaki

resimlere ¢ok benzedigini de eklemektedir.

Caminin girisinin oniinde cami ile aynmi hizada bir sadirvan bulunmaktadir. Cami
tasvirine gore bakis noktasi daha yukaridadir. Kubbeyi altigen plan {izerindeki
kirmizi renkli siitunlar tutmaktadir. Iceride ortadaki unsurun sebil oldugu
diistiniilmektedir. Cami tasvirinde oldugu gibi kubbenin tepesindeki alemin biiyiik

olmasi oran-oranti problemine yol agmaktadir.

Sadirvan ve caminin arkasindan panonun iki yani boyunca kesme tastan bir duvar
geemektedir. Ayni duvar resmin alt sinirindan cami tasvirinin biitiiniinii de i¢ine
alarak nis c¢ikintisina kadar, soldaki duvar ise her iki duvarin arasindaki bir
dogrultudan ve nisten itibaren sola dogru devam etmektedir. Sag arkadaki duvarda
kubbeli ve yuvarlak kemerli bir bahce kapis1 bulunmaktadir. Duvar boyunca selviler
ve yelpazeye benzeyen sematik agaglar siralanmistir. Soldaki duvar sirasindaki
agaclar, diger taraftakilere gore daha biiyiikcedir. Bu da uzaklik yakinlik orantisim
getirmekte ve resme derinlik katmaktadir. Ayni agaglar caminin tepesinde ve resmin
sag alt kosesinde de goriilmektedir. Bu agaglar sanki caminin tepesinden ¢ikiyormus

izlenimi vermektedir.

Sag ve soldaki ve duvar ile aga¢ siralarinin arkasinda golgelendirilmis sivri tepeler
izlenmektedir. Sagdaki tepelerin soldakinden daha yukarida olmasi resimde bir

derinlik hissi olusturmaktadir.

Yapinin 6niinde bir deniz oldugu diisiiniilen su goriintiisii tasvir edilmistir (Sener,
2011, s. 347). Caminin sol tarafi ve soldaki duvar denize kiyidir. Biri digerinden
oldukca biiyiik kirmiz1 kiirekli siyah iki adet kayik denizde ayni yone dogru sabit
durmaktadir. Kayiklarin hareket halinde olduguna dair su iizerinde herhangi bir isaret

yoktur. Renda (1977a, s. 161), bunlarin saltanat kayi1g1 oldugunu séylemektedir.
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Malzeme ve teknik 6zellikleri

Glinlimiizde ev tamamen yikilmig oldugundan duvar resimlerinin yerinde tespiti
yapilamamistir. Bu sebeple malzeme, yapim teknikleri ve izleri konusunda bilgi

verilememektedir.

3.5. Tokat, Merkez, Latifoglu Konag (Katalog 5)

Resim no: Resim 3.35.- 3.39.

Inceleme Tarihi:02 Mayis 2016

3.5.1. Mimari ozellikler

Tokat ili, Merkez, Aksu Mahallesi, Gazi Osman Pasa Bulvar1 Uzerinde
bulunmaktadir (TVIKTM, 2009, s. 233; 2010, s. 208).

Mimari Ozelliklerine gore Yagcioglu Konagi ve Madimaklar Evi ile cagdas
tutulmaktadir. Yani mimari ve siisleme oOzelliklerine bakildiginda 19. ylizyila
tarihlendirilmektedir (Akok, 1958, s.147; Cal, 1988, s. 46-47; Sener, 2011, s.340).
Ancak konagi en eski tapu kayd: 1875 (1291 H.) tarihine aittir®’.

Bazi arastirmalara gore 17. yiizyilda konagin®® bulundugu yerde klasik iislupta baska
bir evin bulundugu diisiiniilmektedir. Bu da, gliniimiizde mevcut olan konakta
kullanilan malzeme ve cesitli tislup detaylarindan anlagilmaktadir (Akok, 1958, s.
144).

Konak Tokat’in niifuslu ailelerinden olan Latifzadelere aittir. “L” tipi bir plana
sahiptir. Zemin iizerine tek kathidir ve malzeme olarak ahsap karkas arasi kerpig
dolgu kullanilmistir (Ozgen, 2007, s. 487). Tas désemeli bir avlusu ve avlunun
ortasinda havuzu bulunmaktadir. Zemin katta taslik, is evi ve alttan 1sitilan bir

hamam (Akok, 1958, s. 144; Cal, 1988, s. 11-12; Ozgen, 2007, s. 487); iist katta ise

7 Cesitli tarihlerde diizenlenmis ii¢ adet tapu kayd: bulunmaktadir. Bunlardan en eskisi 1875 (1291
H.) tarihlidir. Diger ikisi ise 1895-96 (1313 H.) ve 1920-21 (1339 H.) tarihlerine aittir (Ozgen, 2007,
s. 487).

% Kiiltir ve Turizm Bakanhgmm resmi web sitesinde konagin yapihis tarihi 1746 olarak
belirtilmektedir (MOY).
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“L” bigimindeki sofa etrafinda selamlik (pasa odasi), harem (havuz basi odas1), yatak
odasi ve depo yer almaktadir. Yap1 1985 yilinda kamulagtirilarak 1989 yilinda Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi’na bagl miize olarak hizmete acilmistir (Ozgen, 2007, s. 290;

MOY., TIY) (Resim 3.35.).

Resim 3.35. Latifoglu Konagi'nin digtan gériintimii (E. Yetis, 2016)

3.5.2. Duvar resimleri

Mimarideki konumu

Havuz bas1 odasinin hemen girisinde, sagda giiney duvarindaki ahsap siitunlar ile
boliinmiis pabugluk kisminda, tavan ile duvarin birlestigi alanda yatayda ii¢
dikdortgen pano halinde manzara resimleri bulunmaktadir. Panolar hemen hemen {i¢
esit parca halindedir. Acik ve koyu yesil ile yapilmis her pano siniriin igerisine
ayrica kirmizi renk ile resim smir1 da yapilmistir. Her bir resmin dikdértgen sinirinin
ist koseleri yuvarlatilmigtir. Koselerde simetrik olarak karsilikli yesil yaprakli sar1 ve

kirmizili stilize giiller vardir (Resim 3.36.).
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Tarihlendirilmesi

Konagin yapilis tarihine ve islup Ozelliklerine bakilarak Havuz Basi Odasinda
(Harem) yer alan duvar resimleri 19. yiizyila tarihlendirilmektedir (Ozgen, 2007, s.

487; Sener, 2011, s.340).

Sanatcisi

Yapan sanatci ile ilgili herhangi bir bilgi yoktur. Ancak iislup olarak Tokat'taki diger

duvar resimlerine oldukg¢a benzemektedir.

Resim 3.36. Latifoglu Konagi duvar resimlerinin genel goriiniimii (E. Yetis, 2016)

Tasvir Ozellikleri

Sagdaki Pano

Resmin ortasinda, giris kapisinin bulundugu kuzey cephesinden tasvir edilmis

merkezi planli ve tek kubbeli bir cami yer almaktadir. Cami tasvirinin ¢ift serefeli iki
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adet minaresi bulunmaktadir. Kubbenin iki yanindan kiiciik kule bigiminde kubbeli
bacalar ¢ikmaktadir. Bu bacalarin ve minarelerin iizerinde kii¢lik pencereler vardir.
Kubbenin ve minarelerin tepesinde yukariya dogru bakan hilal bi¢ciminde alemler
bulunmaktadir. On cephede iistte ayni sirada bes adet yuvarlak kemerli ve gapraz
korkuluklu pencere yer almaktadir. Son cemaat yerindeki revaklarda tek kagish
perspektiften dolay1 bir derinlik s6z konusudur. Bu nedenle son cemaat yerinin
icindeki kesme tastan yapilmis yan duvarlar da goriinmektedir. Yani gercege uygun
yapilmustir. Kirmizi renkte bes adet yuvarlak kemer ve siitunlar ile altta korkuluklar
bulunmaktadir. Etrafi kesme tasla ¢evrili yuvarlak kemerli kirmizi bir harim girisi ve
yanlarda birer adet kirmizi korkuluklu pencereler vardir. Ortadaki kemerin dniine
revaktaki perspektife uygun olmayan bir sekilde, kus bakist goriiniimde yarim daire
seklinde giris merdivenleri yapilmistir. Kubbe ve revak catisinin griliginden kursun
ile kapl oldugu anlasilmaktadir. Cami tasvirinde kenar ve koselerde yer yer 1sik-
gblge kullanimi ile hacimsel etkiler izlenmektedir. Minarelerdeki ve kubbedeki
alemlerin ebatlar1 ile yapinin biitinii arasinda bir oran-oranti problemi vardir.

Alemler gergektekinden oldukga biiyiik yapilmistir (Resim 3.37.).

Resim 3.37. Latifoglu Konagi duvar resimlerinden sagdaki pano (E. Yetis, 2016)
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Zemin soluk yesil renkte, arka bosluk ise beyaz badanalidir. Resim yiizeyinin st
kisminda ise ince bir yesil hat yapilmistir. Bunun gokylizii olarak yapildigi
diisiiniilmektedir. Cami tasvirinin yanlarinda ve tepesinde sematik selvi agaclar ile
yelpazeye benzer agaglar tasvir edilmistir. Hatta bazi1 agaglar caminin kubbesinden

cikiyormus gibi bir izlenim yaratmaktadir.
Ortadaki Pano

Yanlarda ve arkada kara pargasinin iizerinde bulundugu su parcasi ile 6n planda;

merkezde bir yelkenli, kayik, agaclar ve birkac yap1 tasviri yer almaktadir.

Calismanin ana 0gesi gibi gorlinen dndeki biiyiikce yelkenli sefere hazirdir (Sener,
2011, s. 342). Yelkenlide kirmizi, sari, kahve ve siyah renkleri ile birlikte beyaz
kisimlarda gdlgelendirme yapilmigtir. Direklerin tepesindeki kirmizi bayraklar
yelkenlinin gittigi yone dogru dalgalanmaktadir. Bu da izleyiciye gergegi
yansitmaktadir. Yelkenlinin civadrasinda® yine yelkenlinin gittigi yone dogru déniik
bayrak ve iki adet tug bulunmaktadir. Buradaki bayrak riizgar yoniine doniik olmakla
birlikte, kumastan bir bayragin dalgalanmasinin izlenimini gergekteki gibi
vermemektedir. Kiyiya yakin oldugundan tiim yelkenleri agilmamistir. Yandan tasvir
edilmesine ragmen arka kismi one dogru agik olarak verilmistir. Bu da izleyiciye
minyatiirlerdeki gercekligi yansitmaktadir. Kara parcalarinin arasinda kalan suda gri-
mavi bir renk kullanilmistir. Hatta fir¢a izlerinin ardindan beyaz badana izi belli
olmaktadir. Su tizerinde yelkenli gemi disinda yedi adet daha kirmizi kiirekli siyah
kayik ylizmektedir. Resmin ortalarindaki kiigiik kayigin kiirekleri yoktur. Sag alttaki
uzun burunlu biiyilik kayigin alt1, diger besinin ikiser kiiregi vardir (Resim 3.38.).

% Civadra: Geminin bas tarafindan havaya dogru biraz kalkik olarak uzatilmis direktir (GTS)
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Resim 3.38. Latifoglu Konag1 duvar resimlerinden ortadaki pano (E. Yetis, 2016)

Arka planda sematik olarak birbiri ardina siralanmig daglar goriinmektedir. Sola
bakan yamaclar siyah fir¢a darbeleri ile golgelendirilmistir. Arka plandaki bu kara
pargasi, sag list kdseden asagiya resmin ortalarina kadar baska bir kara parcasi ile
birlesmektedir. Buraya seyrek olarak selviler ve yelpazeye benzeyen sematik
ozellikte agaclar yerlestirilmistir. Kenardaki kara pargasinin deniz ile birlestigi
yanda, kalin siyah ve niianshi'® kontér ile ii¢ adet yay yapilmistir. Bu durum, deniz
ile kara parcas1 arasindaki yiikseltiden dolayr olusan hacimsel etkiyi sematik bir

bi¢gimde vermektedir ve izleyiciye minyatiirleri animsatmaktadir.

Resimde soldaki kara parcasi ile arkadaki dag siralarini deniz ayrilmaktadir. Bu kara
parcasinda da digerinde oldugu gibi su ile birlestigi kiyilara kalin niiansh kontorler
yapilmistir. Ug¢ adet dag sirasi, selvi agaglari ve yelpazeye benzer agaclar
bulunmaktadir. Agac¢larin seyrekligi karsidaki kara parcasi ile aynidir. Dag siralar
ise arkadaki kara parcasindakilere benzemektedir. Sol alt kosede, sanki bu kara
parcasindan ayr1 bir kara pargasi lizerindeymis gibi goriinen yapi grubu tasviri

bulunmaktadir. Birbiri ardinda ¢ift kathi, kirma catili, yanlarinda birer kubbeli

100 Nijans: Tiirk siislemelerinde bitkisel motiflerin dis gizgilerini belirtirken kalindan inceye (bazen de
inceden kalina ve tekrar inceye dogru) dogru cizilen kontordiir. iki boyutlu motif gizimlerinde niians
ile tigiincii boyut hissi verilir. Detay bilgi i¢in bkz. Birol ve Derman, 1995.
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kuleleri bulunan iki adet kosk benzeri yapi bir kayaligin oniinde yiikselmektedir.
Zemin kat tizerindeki birinci katta iki sira halinde pencereler yer almaktadir. ilk
siradaki pencereler kare, iistiindekileri yuvarlak kemerlidir. Ustteki pencereler
capraz, alttakileri birbirine dik korkuluklardan olusmaktadir. Ondeki evin zemin kati
kesme tastandir ve her iki cephesinde de ayni pencere sirasi bulunmaktadir. Arkadaki
evin denize bakan yiiziinde ¢ift sira, diger cephesinde ise yalnizca {ist sirada kiigiik

yuvarlak kemerli pencereler yer almaktadir.

Evlerin arkasinda sanki c¢atilarindan ¢ikiyormus gibi goriinen agaclar yilikselmektedir.
Resmin genelinde bir derinlik s6z konusudur. Bunun sebebi ise, dzellikle yanlardaki
kara pargalarindaki niiansh kontdrlerin alta dogru kalinlasmasi ve egimli olmasidir.
Alttaki kayiklarin tisttekilere nazaran biiylik¢ce oldugu agikca izlenmektedir. Nitekim
oran-orantinin diislintildiigii ve bu durumun resmin derinligine katkida bulundugu
anlagilmaktadir. Kara parcalarindaki agaclar da arkaya dogru az bir miktar
kiigiilmektedir. Ancak tistteki ve ortalardaki dag siralarinin ebatlarinin ayni olmasi

bir istisna olusturmaktadir.

Evlerin tasvirinde kacis cizgileri kullanilarak 6n ve yan cepheler gosterilmeye
calisilmistir. Fakat pek basarili oldugu sdylenemez. Ustteki evin goriiniisii daha fazla
gercege yakin olmakla birlikte, alttaki evin yan cephesinin 6ne dogru agilmis olarak
tasvir edilmesi perspektif sorunu olusturmaktadir. Resimdeki yelkenli gemi ve
kayiklarin su {izerinde herhangi bir resimsel iz birakmamasi, duraganligi ve gercege

aykirilig diistindiirmektedir.
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Resim 3.39. Latifoglu Konag1 duvar resimlerinden soldaki pano (E. Yetis, 2016)

Soldaki Pano

Sol taraftaki panoda ise iki yanda yapi tasvirleri ve arka planda yatayda siralanmig
dag tasvirleri bulunur. Ortadaki biiyiik¢e bir aga¢, kompozisyonu ikiye bolmektedir.
Resmin sag ve solu simetrik gibi goriinmektedir, ama degildir (Sener, 2011, s. 342).
Ustte acik ve koyu yesil renk ile yapilmis dag siralarmin iizerinde gokyiiziinii
olusturan beyaz bir bosluk vardir. Bunun iist kismindan gri-mavi kalin bir hat

gecmektedir (Resim 3.39.).

Sag ve soldaki yapi tasvirleri kale ve sehir benzeri bir yeri andirmakta, mimari
karakter ve dizilis bakimindan simetrik gériinmektedir (Sener, 2011, s. 342). Sagda
yapilart olusturan birbiri ardina i adet dikdortgen prizma blok iiste dogru
siralanmistir. Daire seklinde ve yuvarlak kemerli pencereleri ve kapilar1 vardir. Her
iic blok yapinin lizerinden kuleler yiikselmektedir. Soldan birinci ve ikincinin
terasindan kubbeli dikdortgen prizma seklinde; {i¢iincliden ise piramidal c¢atili toplam

dort adet kule yiikselmektedir.
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Resmin sol tarafinda da ii¢ blok siralanmistir ve pencere ile kapilar1 karsidakine
benzemektedir. Sagdan birinci blok yap1 kirma ¢atilidir ve iizerinden kubbeli prizma
seklinde bir kule yiikselmektedir. ikinci blok ise ¢okgen prizma seklindedir ve
terasindan piramit kubbeli prizma seklinde bir kule yiikselmektedir. Ugiincii de ikinci
gibidir, ancak terasinda genis bir plana sahip kubbeli bir yapt bulunmaktadir.

Karsilikli yap1 gruplart minyatiirlere benzeyen kayaliklarin {izerinde durmaktadir.

Yelpazeye benzeyen sematik agaglar resmin geneline yayilmistir. Resmi ikiye bdlen
ortadaki agac, digerlerine nazaran oldukg¢a biiyiliktiir. Baz1 agaclar yap1 gruplarinin
tepesinden c¢ikiyormus gibi goriinmektedir. Yapi tasvirleri, agaclar, daglar ve
gokylizii disindaki alan bostur ve beyaz badanalidir. Yapilarin catilar1 gri renkte
oldugundan kursun kapli gibi goriinmektedir. Ancak catilarin sagaklari kirmizi
renktedir. Agaclar ve daglar yesilin bir ka¢ tonu ile yapilmistir. Gokyiizii mavi ve
beyazdir. Yapilar ve kayalar dahil resmin geri kalanina beyaz iizerine kahve
golgelendirme ile yapilmistir. Ortadaki agacin bulundugu yerde, resmin alt sinirindan
yukariya yesilden beyaza dogru bir ton gecisi goriinmektedir. Bu renk geg¢isi derinlik
hissi yaratmaktadir. Ayrica resmin alt sirasindaki yapi tasvirleri ile dag siralar
arasindaki bosluk, bu derinlik hissini arttirmaktadir. Yapi tasvirlerinin bazilarinda
kagis ¢izgilerinin dogruluguna pek dikkat edilmedigi i¢in perspektif kurallarinin

dogru kullanildigi s6ylenemez.

Ug panoda, dikkat g¢eken hususlardan biri de gokyiizii detaylaridir. Resmin iist
smnirindan yaklasik olarak 6-7 cm kalinliginda koyu mavi-gri renk ile gokyiizli ig¢in

kalin bir hat ¢ekilmistir.

Malzeme ve teknik O6zellikleri

Yer yer bozulma izlerine rastlanmakla birlikte resimler oldukca iyi durumdadir.
Resimlerde en ¢ok siva catlaklar1 dikkat ¢ekmektedir. Soldaki ve ortadaki panonun
alt kisimlarinda siva dokiilmeleri goriilmektedir. Renklerde biiyiik oranda bir solma

yoktur.

Yapim tekniklerine ait herhangi bir komiir veya kursun kalem izlerine rastlanmaz.
Bununla birlikte sanat¢inin pano ebatlarina uygun olarak bir 6n hazirlik yapmis

oldugu diisiiniilebilir. Yani her pano i¢in eskiz yapmis olmalidir. Ya bu eskizlere
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bakarak resimleri yapmistir, ya da panolar ile ayni ebatlarda kagida ¢izdigi kara
kalem resimden silkeleme yontemi ile duvara aktarim yapmistir. Ancak bu
yontemleri uygulamis olsa bile resimlerdeki agacg, dag, kiiclik kayik veya kaya gibi

detaylar serbest fir¢a ile dogaglama olarak yapmis olabilir.

Eskiz calisma ya da kara kalem sablon aslinda resmin ana hatlarini ve ana unsurlarini
belirler. Bununla birlikte resimde biiyiik tekne ile karakteristik cami ve yap1 tasvirleri
dogaglamaya miisait degildir. Bu yiizden geri kalan unsurlar eskizdeki kompozisyon

dengesine sadik kalmak kosulu ile serbest firca ile yapilmis olabilir.

Yapi, gemi ve kaya tasvirindeki detaylar, hem uzun killi firgalar ile kontor ¢ekilerek
hem de golgelendirme teknigi ile yapilmigtir. Agaclar, daglar ve gokyiiziindeki

detaylar ise golgelendirme teknigi ile olusturulmustur.

Son olarak resimler ile ilgili herhangi bir laboratuar analizi yapilmadigindan hangi

boyalarin ve baglayicilarin kullanildig1 bilinmemektedir.

3.6. Tokat, Merkez, Madimaklar (Madimagin Celal'in) Evi (Katalog 6)

Resim no: Resim 3.40.- 3.47.

Inceleme Tarihi:02 May1s 2016

3.6.1. Mimari o6zellikler

Tokat ili, Merkez, Ali Pasa Mahallesi, Ali Pasa Hamam Sokak, No: 38 (TVIKTM,
2009, s. 2010; 2010, s. 235).

Yapi 19. yiizyilin ortalarina tarihlendirilmektedir (Cal, 1988, s. 16).

Madimaklar Evi veya Madimagin Celal’in Evi olarak anilmaktadir.

Ev, bodrum ve zemin kattan olusmaktadir (Resim 3.40.). Zemin katinin bir kism1
yarim kat yiikseltilerek yapilmistir. Akin ve Hanoglu (2015, s. 366) evin planini:
“sonradan eklenen odanin olmadig1r durumda dis sofali bir plan tipi veren konutun
yarim kat yiikseltilen diger kismi ise i¢ sofali bir plan tipi arz eder” olarak ifade

etmektedir (Akin ve Hanoglu, 2015, s. 366).
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Resim 3.40. Madimaklar Evi'nin distan gortinimii (E. Yetis, 2016)

Bahgede bir ¢esme ve sonradan yapilan bir havuz bulunmaktadir. Sofaya acilan
girigin karsisinda (saginda) basoda yer alir. Hemen basoda girisinden baslayan ve
odanin zemininden daha algakta bir pabucluk konumlandirilmistir. Pabugluk odadan
ahgap siitunlarla ayrilmistir. Duvarda siislemeli bir gdomme dolap bulunmaktadir.
Pabugluk duvarinin bir kismi ve karsisindaki duvarda yer alan ocak yikilmigtir. Girig
sofasinin sol kapisindan baska bir sofaya gegilir. Bu i¢ sofa, bagodaya baska bir kap1
ile acilir. Ayrica merdivenler ile yarim kat ¢ikildiktan sonra iist kat odalarina ac¢ilan
diger bir sofaya da agilmaktadir. Yarim kat ytikseltilen kistmdaki sofaya karsilikli iki
oda acilmaktadir. Batidaki odada, basodada oldugu gibi ahsap stitunlar ile boliinmiis
bir pabugluk daha bulunmaktadir. Yarim kat yiikseltilen kismin altinda mahzen
olarak adlandirilan bir bodrum yer almaktadir. Giris sofasinin solunda yer alan ve
sonradan yapilan oda haricinde yapinin orijinalligini korudugu diisiiniilmektedir.

Ayrica yapim malzemesi ahsap ve kerpigtir (Akin ve Hanoglu, 2015, s. 363-383).
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3.6.2. Duvar resimleri

Mimarideki konumu

Sofaya acilan girisin karsisinda ve sagdaki basodada manzara resimleri yer
almaktadir. Basodanin hemen girisinde ahsap siitunlar ile ayrilmis olan pabuglugun
lizerinde yatay olarak dikdortgen {ii¢ pano halinde izlenmektedir. Resimlerin

bulundugu alanlar distan dncelikle yesil fileto!!

ile cergeve icerisine alinmistir. Her
bir resim panosu ise koseleri yuvarlatilmis olarak, filetodan daha ince kirmizi bir

cetvel ¢izgisi ile siirlandirilmistir (Resim 3.41.).

¢

®
|/

Resim 3.41. Madimaklar Evi duvar resimlerinin genel goriiniimii (E. Yetis, 2016)

Soldaki resim panosunun yarisindan fazla bir kismi giiniimiizde mevcut degildir.
Bunun Tokat’ta 1939 yilinda meydana gelen depremde yikildig1 ve yeniden sivandigi
disiiniilmektedir (Arel, 1994, s. 7; Sener, 2011, s. 345). Resmin yikilmadan 6nceki

101 Fileto: Aym duvar yiizeyinde ayri renkteki bitisik iki boyali ya da badanali alan1 birbirinden ayiran
¢izgi ya da ¢izgiler (S6zen ve Tanyeli, 2011, 5.108).
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halinin en sagdaki resim ile ayni ebatlarda oldugu badanali kisimdan anlasilmaktadir.

Ortadaki resim ise yatayda daha kisa bir pano igerisindedir (Resim 3.42.).

Resim 3.42. Madimaklar Evi duvar resimlerinden soldaki eksik pano (E. Yetis, 2016)

Tarihlendirilmesi

Ev 19. yiizyilin ortalarina tarihlendirilmektedir (Cal, 1988, s. 16). Bununla birlikte

duvar resimleri de en erken ayni tarihlerde yapilmis olmalidir.

Sanatcisi

Yapan sanatct ile ilgili herhangi bir bilgi yoktur.

Tasvir 6zellikleri

Sagdaki Pano

Sagdaki resimde bir kara pargasi tizerinde kale benzeri bir yap1 grubu ile denizde

yiizen yelkenli ve kayiklar tasvir edilmistir.
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Resim 3.43. Madimaklar Evi duvar resimlerinden sagdaki pano (E. Yetis, 2016)

Kara parcasindaki kale benzeri yapi grubu tasvirinin Topkapi Sarayi’ndaki Top
Kapisinin yanindaki késkler oldugu diisiiniilmektedir (Okguoglu, 2000, s. 149)1%2,
S6z konusu yap1 grubunu kale benzeri yiiksek¢e bir duvar c¢evrelemektedir. Solda
dendanh kale duvarlarinin en ucunda algakta bes adet kemerin bulundugu bir yap1
yer almaktadir. Duvarin st kisminda yine bes adet pencere siralanmistir. Bu
dendanli duvarin iizerinden sivri kubbeli ¢okgen planl bir yapi yiikselmektedir.
Hemen yaninda altta bir kule vardir. Sag tarafta yapi grubunun en biiyligini
olusturan ¢ift katli ¢okgen planli bir yap1 tasviri yer almaktadir. One dogru ise iic
kenarli yarim kubbeli bir ¢ikintis1 vardir. Zemin katin iizerinde yiikselen birinci kat
daha dar bir plandadir. Kubbelidir ve kubbesinin tizerinde kiigiik bir aydinlik kubbesi
daha bulunmaktadir. Ana yapinin sag ve solundan, ana yapidaki gibi iist kat1 daha dar
bir planda ¢okgen ve kiicliik kubbeli kuleler yiikselir. Ana yap1 ve kulelerin
arkalarinda ise toplam dort adet ince silindirik, sivri kubbeli ve yiiksek¢e minare
benzeri kuleler vardir. Dikeyde uzunca kemerli pencerelere sahiptir. Saga dogru
dendanli duvarlar devam etmektedir. Burada kare planli kubbeli ve yuvarlak kemerli

giris kapisit bulunan bir bur¢ ve onun gerisinde selvi agaglarinin arasinda ¢okgen

102 Madimaklar Evi’ndeki ii¢ adet duvar resmi panosunun tasvirleri ile ilgili olarak Okg¢uoglu (2000, s.
41) farkli anlamlar ¢ikarmaktadir. Resimlerden ikisinde farkli acilardan Topkapr Saray’i
goriinmektedir. Diger resim Sultan Ahmet Camisi’dir. Ancak burada iki farkli Istanbul’un
Ozelliklerini iginde barmndiran iki gosterge bulunmaktadir. Cami tasviri halifeligi, saray ise devletin
giiclinii ve merkezi otoriteyi simgelemektedir (Bkz. Okguoglu, 2000, s. 41).
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planli, kubbeli bir yapt daha bulunmaktadir. Kubbesinin iizerinde kii¢iik bir aydinlik
penceresi ile sivri kubbeli dort adet ince kuleye sahiptir. Yap1 grubunun gerisinde
selvi agaglarindan olusan yogun bir ormanlik alan bulunur. A¢ik kahverengindeki
kara pargasinin 6n kismindaki kiyilara, denizden yiiksekligini belirtmek amacl koyu
kahve golgeler yapilmistir. Bu golgeler kara parcasinin ug¢ kisimlarinda, arkalara
dogru incelerek devam etmektedir. Ozellikle geriye dogru incelen niianshi gdlge
cizgileri goze carpmaktadir. Kiyilarda 6n kisimlarda korkuluklar bulunmaktadir.
Kara parcasindaki dikkat ¢eken hususlardan biri, sola agik denize dogru doniik ve
ateslenmeye hazir toplardir. Arka planda ise kara parcasi ile mavi gokyiizi

birlesmektedir (Resim 3.43.).

Buradaki kara pargasindaki yap1 ve gemi tasvirlerinin Top Kapis1 yanindaki kosk ve
gemileri tasvir ettigi diisiiniilmektedir. Bulundugu konum ve Oniindeki toplardan
dolayr Top Kapis1 Koskii’nlii dogru olarak tasvir ettigi izlenmektedir. Surlarin
ardindaki selvi agaclarindan olusan bahge ise birgok batili graviirciiniin eserlerinde
de tasvir edilmistir. Ayrica sagda ve arka plandaki yapinin, tiirbeyi andirmakla
beraber tepesindeki aydinlik feneri ile bir kosk olmast muhtemeldir (Okg¢uoglu, 2000,
s. 149-150).

Denizde kiyida ve agiklarda yelkenli gemi ve kayiklar yiizmektedir. Deniz mavi
renktedir ve yer yer beyaz dokunuslar ile hareketlendirilmistir. Arkaya dogru ise
gokyiizi ile birlesmektedir. Ufuk ¢izgisi belli belirsizdir. Soldan saga dogru ebatlari
kiigiilen yelkenlilerin {i¢liniin burnu, sola acik denize dogru bakmaktadir. Tek
yelkenli olan sag kosedeki ise bunlarin tersine saga dogrudur ve yelkeni agiktir
(Resim 3.44.) . Soldaki ikisinin de yelkeni aciktir ve seyir halinde goriinmektedirler.
Soldaki biiylik yelkenlinin ¢apasi burun kismindan sarkmaktadir. Bu da yeni harekete
gectigini  gostermektedir. On sirada bunlarin  haricinde biri; soldan birinci
yelkenlinin, digeri ise ikinci yelkenlinin 6niinde olmak {izere dorder kirmizi kiirege
sahip iki adet siyah kayik bulunmaktadir. Arka planda agik denizde seyir halinde ii¢
adet yelkenli ile bunlardan ikisine iple baglh iki adet kayik yiizmektedir. Soldaki
yelkenliye de bagli bir kayigin oldugu ip izinden anlagilmaktadir. Ancak kayik silik
haldedir. Yelken ve bayrak yonlerinden anlasildig1 kadari ile 6n siradakilerin tersine

burada riizgar sola dogru esmektedir.
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Resim 3.44. Madimaklar Evi duvar resimlerinden sagdaki panonun sag kosesi (E. Yetis, 2016)

Resimde dikkati ¢eken onemli hususlardan biri, riizgarin yelkenlilerin seyrettigi
yoniin tersine esmesidir. On sirada safa dogru sismis yelken ve saga dogru
dalgalanan bayraklarin aksine, gemiler sola dogru yiizmektedir. Arka sirada ise
bunun tam tersidir. Denizde yiizen yelkenli ve kayiklar, su iizerinde biraktigi
herhangi bir bi¢imsel etkileri bulunmadigindan yilizer gibi degil, duragan
goriinmektedir (Okguoglu, 2000, s. 150). Ayrica denizde biiyiik yelkenlinin hemen
sol iistiinde, ¢erceve smirina yakin yerde dnden tasvir edilmis yelkensiz kayik oldugu

diistiniilen bir unsur daha bulunmaktadir.

Deniz ve kara pargasinin gokyiizii ile birlestigi yerde belli araliklarda 6bek halinde
dairesel sekillerden olusan bes adet bulut kiimesi siralanmaktadir. Deniz tarafindaki
bulutlar o kadar biiyiiktiir ki aciktaki yelkenliler daha kiiglik gériinmektedir. Gri-

beyaz tonlarinda bulut 6beklerinde dairesel sekiller disa dogru kiiciilmektedir.

Resimde arka plandaki yelkenlilerin gittikce kiiclilmesi, kara pargasindaki geriye
dogru incelen nilianshh kiy1 cizgileri ve belli belirsiz ufuk ¢izgisi derinligi

olusturmaktadir.
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Ortadaki Pano

Ortadaki panoda revakli bah¢e duvari igerisinde altt minareli merkezi planh biiyiik
bir cami ile birlikte, tiirbe ve sadirvan benzeri yapilar tasvir edilmistir. Etrafini ise

biiylik bir agag ile beraber cesitli bodur agaglar kaplamaktadir.

Revakli bah¢e duvariin smirladigi alanin ortasinda kare bir plan {izerine oturan ve
kademeli olarak yiikselen kubbeli merkezi planli bir cami tasviri yer alir. Toplam alt1
adet minaresi vardir. Ug serefeli olanlar yapmin dort kdsesinden yiikselmektedir. Cift
serefeli olanlardan gerideki revak duvarlarinin disinda, 6ndeki ise revak duvarlarinin
icinde olmak iizere bah¢e duvartyla neredeyse bitigiktir. Kubbenin tepesinde yapiya
nazaran oldukca biiyiikk bir alem bulunmaktadir. Ayni sekilde minare alemleri de
minare kiilahlarina gore biiyiikge goriinmektedir. Sag yanda yer alan yuvarlak
kemerli giris kapisinin 6niinde kus bakis1 gériiniimlii ti¢ basamak vardir. Ancak genel
olarak resimde yar1 kus bakisi bir goriiniim s6z konusudur. Pencere detaylarinda ve
cati sagaklarinda kirmizi kullanilmistir. Catilar gri, cepheler ise beyaz iizerine

golgelidir (Resim 3.45.).

Resim 3.45. Madimaklar Evi duvar resimlerinden ortadaki pano (E. Yetis, 2016)

Sultan Ahmet Camisini tasvir eden yapi, alt1 adet minare ve 6niindeki meydanda yer
alan dikilitaglardan ayirt edilir. Gergekteki yarim kubbeler resimdeki tasvirde yoktur.
Kubbede kullanilan golgelendirmeler kubbeyi dilimli gibi gostermistir. Gergekte
boyle bir sey yoktur (Okcuoglu, 2000, s. 150). Yapmin karakteri gercegi ile
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uyusmaz. Ancak minarelerin serefe sayilarimin gercegi ile uyumlu oldugu

anlasilmaktadir.

Gergekte olmasi gerektigi gibi caminin Oniinde sadirvan, arkasinda ise I. Ahmet
tiirbesi yer almaktadir (Okguoglu, 2000, s. 150). Tiirbe ¢okgen planlidir ve prizma
seklinde ¢atis1 vardir. Cokgen planli bir alt yap1 {lizerinden, yine ¢okgen planl kule
biciminde bir {ist yap1 yiikselir. Yuvarlak kemerli pencereleri bulunmaktadir. Catilar
gri, cati sacaklart kirmizi ve cepheler beyaz iizerine golgelidir. Yaninda aymi

renklerde daha kisa piramit ¢atili bir kule yer almaktadir.

Tiirbe de gergege uygun yapilmamistir. Ressam tiirbeyi tasvir ederken, bani
tiirbelerinin geleneksel yapilarin1 dikkate alarak, distan ve mihrap c¢ikintisinin
arkasina yerlestirmistir. Ayrica sanat¢i kendi c¢evresinde gordiigli Selcuklu

tiirbelerinden esinlenmis olabilir (Ok¢uoglu, 2000, s. 150-151).

Cami tasvirinin giris kisminin 6niinde kirmizi renkte direkler tizerinde duran ve gri
renkte kiilah seklinde catis1 olan bir sadirvan bulunmaktadir (Okcuoglu, 2000, s. 150-
151). Tepesinde yine biiyiikge bir alem vardir. I¢erisinde tam ortada sebil benzeri bir

unsur vardir ve siitunlarin etrafi kirmizi renkli korkuluklar ile ¢evrilidir.

Caminin arkasindaki tiirbenin etrafi selvi ve yelpaze bigiminde sematik bodur agaclar
ile gevrilidir. Ayrica ayn1 agag tipleri cami tasvirinin tepesinden ¢ikiyormus izlenimi
vermektedir. Sol alt koseden ¢ikan biiyiik aga¢ tasviri, izleyiciye yakin goriinmesine
ragmen, yapinin genelinde oran-oranti problemi izlenmektedir. Yesilin birka¢ tonu

ile golgelendirilen agag, neredeyse cami kadardir.

Resimde farkl1 bakis acilar1 bulunmaktadir. Ornegin cami ve tiirbenin bakis noktasi,
sadirvanin bakis noktasindan daha algaktadir. Sadirvan ile etrafi dolanan revaklarin
bakis noktas1 aymidir. Tiirbe cepheden tasvir edilmesine ragmen, ¢atis1 kagis cizgileri
ile perspektifli yapilmistir. Agac, cephe, biiylik kubbe ve cesitli detaylarda 1s51k-gblge
kullanim1 mevcuttur. Yap1 ve agag tasvirlerinin bulundugu ylizey acik kahve tonda
yapilmistir. Resmin {ist sinirindan, yaklagik 10 cm asagiya dogru koyu maviden
beyaza gecisin oldugu bir hat gegmektedir. Koyu mavi gokyiizii renginin iizerinde
bulutlar siralanmis ve diger panolardaki resimler ile olduk¢a benzesmektedir. Mavi

gokylizii ile acik kahve renkli kara parcasinin arasi beyaza boyalidir. Bu durum
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izleyiciye derinlik hissi vermektedir. Soldan ikinci siradaki bulutun gokyiizii

icerisine gomiilmiis gibi mavi renk ile kesilmesi ilging bir detaydir.
Soldaki Pano

Burada Top Kapis1 Koskii'niin giineyden, yani Marmara Denizi yOniinden tasvir
edildigi diisiiniilmektedir (Okguoglu, 2000, s. 151). Yukarida da bahsedildigi gibi

sagdaki panoda Kosk’iin kuzeyden goriiniimii tasvir edilmisti.

Ancak siva ile kapatilmis duvardan anlasildigi kadariyla yaridan daha az kismi
giiniimiize kalabilmistir. Bunun nedeninin 1939 yilinda meydana gelen depremden
dolay1 tahrip olmasi ve dokiilen kisimlarinin sivanmast oldugu diisiiniilmektedir

(Arel, 1994, s. 7; Sener, 2011, s. 345) (Bkz. Resim 3.42.).

Resim 3.46. Madimaklar Evi duvar resimlerinden soldaki eksik pano (E. Yetis, 2016)
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Geriye kalan kisminda kale duvarlari ve ormanin ¢evreledigi yapi topluluklarinin
bulundugu bir kiyr goriintlisii yer almaktadir (Resim 3.46.). Diger panolardaki
mimari karakter ile olduk¢a benzesmektedir. Onde bir kiy1 ve deniz, kiy1 boyunca ise
burclardan olusan dendanli bir kale tasviri yer almaktadir. Denizde yiizen ii¢ adet
kayik goze carpmaktadir (Resim 3.47.). Bu kayiklar sag panodaki kayik tasvirleri
gibidir. Yine diger panoda oldugu gibi kiyt boyunca toplar siralanmistir. Kiy1
boyunca, kiy1 ile denizi ayiran siyah korkuluklar dizilmistir. Kale duvar1 cepheden
tasvir edilmistir. Buna karsilik burglarin yan cepheleri de goriinmektedir. Soldaki
kirma gatilt giris burcunun merdiven basamaklarinin yar1 kus bakisi tasvir edilmesi
diger burclar ile hi¢ uyugsmamaktadir. Ayrica burglarin kiigiik pencerelerinden her an

patlamaya hazir toplar ¢ikmaktadir.

Resim 3.47. Madimaklar Evi duvar resimlerinden soldaki eksik panodan detay (E. Yetis, 2016)

Duvarin arkasinda, i¢cinde yap1 gruplarinin oldugu bir orman, onun arkasinda daglar,
gokyiizli ve bulutlar yer almaktadir. Orman i¢indeki yap1 gruplarinin karakteri diger
panolardakine olduk¢a benzemektedir. Kubbeli ve kirma ¢atili binalar ile kuleler,
ormanin igerisinde farkli yerlerde bulunmaktadir. Bir kisminin ¢atis1 gri, geri
kalaninin ise turuncu renktedir. Bazi yapilar cepheden gosterilirken, bazilar1 da kagis
cizgileri ile birlikte yan cepheleri gosterilmistir. Ancak perspektifli olanlarda farkli
bakis noktalar1 dikkat cekmektedir. Uzun selviler ve dbeklerden olusan, koyu yesilin
farkli tonlar1 ile sar1 renkte yapilmis agaclar orman manzarasini olusturmaktadir.
Koyu yesilin farkli tonlar1 ve oksit sar1 lekeler ile olusturulmus selviler ve 6bek

agaclar orman manzarasini tamamlamaktadir.

Arka planda sag taraflar1 siyah ile golgelendirilmis gri ve soluk sar1 renkte dag
siralan ile diger panolardaki bulutlardan bulunmaktadir. Daglar iki sira halindedir.

Bulutlar yine disa dogru kiiciilen iist iiste yuvarlak sekillerden olugsmaktadir.
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Belirtildigi gibi resimde farkli bakis acilar1 bulunmaktadir. Ozellikle ormanin
icindeki genis, turuncu ¢atili ve iki katli binalardan birinin kacis ¢izgileri kus bakist
izlenimi vermektedir. Digerinin ise bakis noktasi daha asagilardadir. Aynmi sekilde
burglarin sag yani goriiniirken, hemen yandaki sundurmanin sol yani1 gériinmektedir.
Aslinda resmin geneline yar1 kus bakist bir goriinlim hakimdir. Buna bagli olarak
resim; deniz, kiyi, orman, daglar ve gokyiiziinden olusan katmanli dizilisi bize
derinlik hissini vermektedir. Genel olarak yesilin farkli tonlari, turuncu, gri, sar1 ve

mavi tonlar1 kullanilmistir. Geri kalan beyaz alanlarda golgelendirme yapilmustir.

Malzeme ve teknik 6zellikleri

Yukarida da belirtildigi gibi yap1 1939 yilindaki depremde tahrip olmustur. Sofaya
acilan girisin karsisindaki basodanin giris kapist tarafindaki duvarin bir kisma
yikilmigtir. Bu sebeple pabuglugun iizerinde soldaki panonun bir kismi sivali
vaziyettedir. Sag taraftaki pano ile simetrik oldugu diisiiniiliirse, yaridan fazla bir

kisminin yikildigr goriilmektedir.

Genel olarak resimler iyi goriinmektedir. Cok az siva ¢atlagi ve boya dokiilmesine

rastlanir. Beyaz boyali zeminlerde sararmalar vardir.

Bununla birlikte komdiir tozu veya kursun kalem gibi yapilis tekniklerine ait herhangi
bir ize rastlanmaz. Golgelendirme teknigi ile hacimsel etkiler verilmesine ragmen,
kalem is1 tekniginde oldugu gibi uzun killi fir¢a ile kontorlerin, cetvel ile diiz
cizgilerin ¢ekildigi goriilmektedir. Her ne kadar hayali bir Topkap1 Saray1 ve cami
tasviri olsa da sanatginin planli bir ¢alisma yaptig1 diisiiniilmektedir. Ozellikle bir 6n
hazirlik calismasi olarak eskiz ve ayni ebatlarda kara kalem sablon hazirlamis; komiir
tozu silkeleme teknigi ile duvara aktarilmis olmalidir. Bununla birlikte yapi tasvirleri
ile yelkenliler karakteristik Ozellikler gosterdiginden serbest fir¢a hareketleri ile

dogaclama caligsmaya miisaittir.

Nitekim resimler ile ilgili herhangi bir laboratuvar analizi yapilmadigindan hangi

boya ve baglayicilarin kullanildig bilinmemektedir.
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4. ORNEK UYGULAMALAR

Tokat ili ve ¢evresindeki Osmanli doneminde 19. yiizyilin ikinci yarisinda yapildigi
diistiniilen duvar resimleri incelenmis ve bunun sonucunda g¢esitli uygulamalar
yapilmistir. Incelenen resimlerin tasvir ve {islup ozellikleri ile yapilis teknikleri
dikkate alinarak {i¢ adet 6rnek uygulama yapilmistir. Uygulamalarda Osmanh
donemi kalem isi ve duvar resimlerinde siklikla kullanildig1 diistiniilen
malzemelerden bazilar1 kullanilarak, donemin dslup denemeleri yapilmaya

calisilmigtir.

Tasvir Ozellikleri

Tokat ili ve gevresindeki yapilarin duvar resimlerinde; genellikle cesitli karakterde
yapi, cami, yelkenli, kayik, kale ve saray benzeri yapilar, baldaken tiirbeler, Mekke
ve cesitli schirler ile sembolik unsurlar gibi konular islenmistir. Bu unsur ve
konularin bir deniz veya orman manzarasi i¢inde; bulutlar ve gokyiizii gibi dogal
unsurlar ile birlikte yer aldig1 izlenmektedir. Uygulamalar yapilirken bu tasvirlerin

bazilarindan yola ¢ikilmistir.

Resimlerin gergeveleri dikdortgen olarak hazirlanmistir. Kus bakisi, yar1 kus bakisi
ve farkli cephelerden goriiniimler kullanilmistir. Detaylarda perspektif denemelerine
girisilmis, yer yer oran-oranti kullanimi ve renk tonlamalar1 ile derinlik hissi
verilmeye c¢alisilmistir. Ayrica bir yandan sematik unsurlar ve iki boyutlu mekan
kuruluglart ile minyatiir etkileri verilirken; diger yandan iigiincii boyut hissi ve
gercegi yansitan etkiler (riizgar, dalga vb.) ile minyatiirden farkli bir gergeklik

olusturulmustur.

Genel Yiizey Ozellikleri

Gergek duvar zemini yerine tasmabilir duvar taklidi alcipan 1 paneller
kullanilmigtir. Siva malzemesi olarak sonmiis kaymak kire¢ tercih edilmistir.

Gergekte ilk katman kalin pargacikl, ikinci orta, {i¢iincii ise ince pargacikli olarak {i¢

103 Algipan: ki tarafi karton ile kapli tagmabilir alg1 plaka.
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94 Ancak tagmabilir malzeme olan al¢ipan iizerine

katman halinde uygulanir !
yapilacagi i¢in yalnizca ¢ift kat olarak kire¢ ve mermer tozu kullanilmistir. 3 6l¢ii
mermer tozu ile bir 6l¢ii kire¢ yeterli miktarda su ile karistirilmistir. Mermer tozu ilk
katman icin kalin, ikinci katman i¢in ise ince olarak katilmistir (Resim 4.1.). Siva,

105 yardimi ile uygulandiktan sonra kurumaya birakilmistir. Yiizey

yiizeye bir mala
kurudugunda bir zimpara'® yardim ile iyice piiriizsiiz hale getirilip tozlarmdan

temizlenmis ve hazir hale getirilmistir.

Resim 4.1. Sivanin hazirlanmasi (E. Yetis, 29.04.2017)

Genel Astar (Badana) Ozellikleri

Uygulamalarin yiizeylerinde kullanmak {izere iki c¢esit astar boya (badana)
hazirlanmistir. Bunlardan biri “kazein-gesso”, digeri ise "kireg-kazein” adi verilen

malzemelerdir.

104 Tarihi duvar resimlerindeki kire¢ kullanimm ile ilgili bkz. Mora ve digerleri, 1984, 5.47-55.

105 Mala: Siva uygulamak icin kullanilan, sapli, celikten yapilmis, ince levha biciminde bir aragtir
(S6zen ve Tanyeli, 2011, 5.197)

106 7Zimpara: Uzerinde farkli kalinliklara gore agindirici taneciklerin bulundugu kagittir.
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Kazein-gesso: igeriginde hacmen 9 birim kazein tutkali*®’, 4 birim beyaz kil'% ve 4
birim toz halinde titanyum beyaz pigment bulunmaktadir. Oncelikle beyaz kil ile
titanyum beyazi iyice harmanlanir. Ardindan kazein tutkalinin i¢ine yavas yavas

katilarak karistirilir (Internet: Artist’s Gesso).

Kire¢-kazein: Kazein tozu bir gece suda bekletilip suyu siiziiliir. Igerisine sonmiis
kaymak kire¢ katilarak oval bir mermer yardim ile ezilerek karistirilir. Istenilen
kivama getirmek i¢in ivedilikle su ilave edilir ve bir kaba alinir. Bu karisimin saatler
icinde uygulamasinin yapilmasi gerekmektedir (Sinopia Casein&Milk Paint Recipe).

Burada titanyum beyazi ve beyaz kil ile karistirilarak da kullanilmistir.

Boya: Hirdavatg1 veya insaat malzemeleri satan diikkanlardan temin edilmesi kolay
olan toz pigmentler kullanilmistir. Ciinkii eskiden tasrada calisan alayli ressamlarin

kullanacaklar1 boyalar1 benzeri diikkanlardan temin ettigi diistiniilmektedir.

Boyalar toz halinde iken igerisine su katilarak bir mermer tezgah {lizerinde mermer
bir ezme tasi ile merhem kivamina gelinceye kadar ezilip, agz1 sikica kapali olarak
kaplarin igerisine konulur. Kullanilan toz boyalar109: Oksit kirmizi, oksit sar1, limon
sar1s1 pigment, kirmizi pigment, mavi ultramarin pigment, kobalt mavi, oksit kahve,

koyu oksit kahve, siyah pigment ve titanyum beyazidir (Resim 4.2.).

107 K azein tutkalimin hazirlanmis1 baglayicilar kisminda agiklanacaktir.
108 Beyaz kil olarak “talk pudra” kullanilmistir.
109 Toz boyalar, nalbur diikkanlarindan ve ebru malzemeleri satan diikkanlardan temin edilebilir.
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Resim 4.2. Kullanilan pigmentlerin ezildikten sonra merhem kivaminda saklanmasi (E. Yetis,
29.04.2017)

Resim 4.3. Toz halindeki kazein (E. Yetis, 29.04.2017)

Genel Baglayict Ozellikleri

Baglayici olarak kazein tutkali (Resim 4.3.), yumurta aki ve sarisi tercih edilmistir.
Yumurta aki ve sarist herhangi bir islem gormeden birbirlerinden ayrilarak
kullanilmiglardir. Ancak yumurta aki kullanilmadan 6nce bir kap igerisinde birkag

dakika calkalanmali ve kopiigii alinmalidir.
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Resim 4.4. Uzun kil firgalar (E. Yetis, 29.04.2017)

Kazein tutkalinin hazirlanigi: Malzemeler: Hacmen 5 birim toz kazein, 9 birim soguk
su, 2 birim boraks!*°, 9 birim sicak su. Hazirlanisi: Toz kazein 12 saat boyunca soguk
suda bekletilir. Boraks ve sicak su iyice ¢oziinene kadar karistirilir. Bekletilen kazein
ile hazirlanan ¢ozelti karistirilip en az bir saat bekletilir. Sarimtirak bir renk elde
edildikten sonra metal veya cam bir kap ile birlikte kaynayan bir kazan igerisine
konularak ates ile direkt temasi engellenir. Yaklagik olarak 60 santigrat derecede
seffaf bir tutkala doniisecektir. Kazein baglayic1 hazirdir ve ezilmis pigmentler ile

karistirtlip kullanilabilir (Artist’s Casein Paint).

Resim 4.5. Kesik uglu firgalar (E. Yetis, 29.04.2017)

Boya ve baglayici oranlari deneme-yanilma ile belirlenmistir. Boya igerisindeki
baglayici orani fazla ise yiizeyde catlamaya neden olur. Az ise yiizeye tutunmaz ve

toz haline gelerek uguculugu artar. Buna gore oranlar belirlenmistir.

110 Bir tiir mineraldir.
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Resim 4.6. Fileto veya cetvel ¢ekmek i¢in kullanilan cetvel (E. Yetis, 29.04.2017)

Firca, cetvel ve diger malzemelerin ozellikleri

Uygulamalarda cesitli fir¢alar ile birlikte uzun killi firgalar ve kesik uglu fircalar gibi
ozellikli olanlar kullanilmistir. Uzun killi firalar, resimlerdeki ogelerin veya
siislemelerdeki motiflerin kenar kontorlerini ¢ekmek i¢in kullanilir. Yaklasik olarak
3 cm uzunlugunda ve 2-4 mm kalinliginda killar1 olan firgalardir (Resim 4.4.). Kesik
uglu fircalar fileto veya cetvel ¢ekmek igin kullanilirlar (Resim 4.5.). Ancak bir
cetvel yardimu ile diiz ¢izgi veya kontur cekilir. Oyle ki, burada kullanilan cetvel de
ozelliklidir''! (Resim 4.6.). Bunlarin yaninda istaka denilen destek ¢ubugu da kol
destegi olarak kullanilmigtir (Resim 4.7.).

Resim 4.7. 50 cm'lik bir dlgii ile birlikte 1staka (E. Yetis, 29.04.2017)

111 Bu tiir cetvelden 2.5. Malzeme ve Teknikler basliginda sz edilmistir.
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Yiizeye Aktarma Yontemleri

Komiir tozu silkeleme yontemi ve kursun kalem ile serbest elle ¢izmek gibi
yontemler kullanilmistir. Silkeleme yonteminde oncelikle resmin istenen boyutlarda
seffaf kagit lizerine kara kalem c¢izimi yapilmistir. Cizimdeki kontorler ince bir toplu
igne yardimi ile 3-4 mm araliklarla delinmistir. Seyrek dokulu bir kumas icerisine
yerlestirilen komiir tozu ile delinmis olan kagittan silkelenerek zemine aktarilmistir

(Resim 4.8. ve Resim 4.9.).

7y |

Resim 4.8. Komiir tozu ile silkeleme yontemi (E. Yetis,02.06.2017)

Resim 4.9. Komiir tozu ile silkeleme yontemi (E. Yetis, 02.06.2017)
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4.1. Uygulama 1

Resim No: Resim 4.10.- 4.16.

Konu: Reprodiiksiyon ve eksik tamamlama (Madimaklar Evi’ndeki sol pano)

Olgiiler: 49x118 cm (resim ¢ergevesi), 63x128 cm (ahsap dis gerceve) (Resim 4.10.).

Yapilis tarihi: 29 Mayis 2017

Yapan Sanatci: Ezgin YETIS

4.1.1. Tasvir

Tokat Madimaklar Evi’nde yaridan fazlasi giinlimiizde mevcut olmayan sol panodaki
resmin reprodiiksiyonu ve ayni zamanda geriye kalan kismi ile ilgili bir iislup
denemesidir. Resmin yikilmadan onceki Olgiilerinin yaklasik olarak 70x140 cm
oldugu tahmin edilmektedir (Bkz Resim 3.42.). Resmin giiniimiize kalan kismi
yatayda yaklasik olarak 55-60 cm’lik kismidir (Resim 4.11). Gerisi yikilmistir. Bu
Olgiiler temel alinmig, en boy orani sabit tutulmus, yaklasik olarak %14-15’lik
kiigiiltme yapilarak 60x120 cm ebatlarinda tamamlanmis bir uygulama

hazirlanmstir.
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Resim 4.10. Uygulama 1: reprodiiksiyon ve eksik tamamlama (E. Yetis, 2017)
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Resim 4.11. Madimaklar Evi'nde soldaki eksik pano (E. Yetis, 2016)

Resmin orijinalindeki mevcut kisminda -ilgili bolimde bahsedildigi gibi- kale
duvarlar1 ve ormanin ¢evreledigi yapi topluluklarinin bulundugu bir kiyr goriintiisii
yer almaktadir. Aslinda Okguoglu (2000, s.151)‘na gore; burada Topkapt
Sarayi’ndaki Top Kapist Koskii’'niin glineyden, yani Marmara Denizi yoniinden
tasviri bulunmaktadir. Resmin yikilmadan onceki kisminin gercekte nasil devam
ettigi bilinmemektedir. Bununla ilgili herhangi bir belgeye ulasilamamistir. Ancak
yapilan uygulama calismasi i¢in eksik olan resmin nasil devam ettiginin pek bir
Onemi yoktur. Hatta sanatciya ait bir {islup denemesi yapilacagindan, eksik olan
kisimlart bilmeden tamamlamak ve iislubunu korumak; onun iislup ve tekniginin

anlasilmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Uygulamada, 6nde deniz, arka planda daglar ve gokyiizii, ortada ise kale duvarlari
boyunca bir orman ve yap1 topluluklar tasvirleri izlenmektedir. Denizde, biri harig¢
geri kalant hemen hemen ayni boyutlarda, lizerinde kirmizi kiirekleri bulunan
kayiklar yer almaktadir. Soldaki kayik biiylikge ve iizerinde bir ag kiitlesini
tasimaktadir. Diger kiiciik kayiklarin her ikisinde benzer sekilde ag kiitleleri
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bulunmaktadir. Kiyidaki kara pargasi sola dogru gittikce genislemekte ve deniz ile
arasinda korkuluklar siralanmaktadir. Korkuluklarin hemen altindan, kiyinin
denizden yiiksekte oldugunun hissini vermek i¢in koyu kahve kalinca bir hat

cekilmistir.

Kiy1 sinirina yakin olarak, resim boyunca kap1 ve burclardan olusan dendanli bir kale
duvar1 gecmektedir. Alt1 adet iistii dendanli burg, dort adet kirma ¢atili yuvarlak
kemerli giris kapist bulunmaktadir. Giris kapilarina iki basamakli merdivenler ile
cikilmaktadir. Burglarin pencerelerinde toplar patlamaya hazir beklemektedir. Ayrica
sag taraftaki ti¢ adet burcun yaninda siitunlardan olusan bir sundurma yer almaktadir.

Kale duvari ve kiy1 boyunca ise toplar daginik vaziyette durmaktadir (Resim 4.12.).

Kale duvarinin arkasi tamamen selvi agaglar1 ve dbek agaclardan olusan ormanlik
alan ile kaplidir. Ormanlik alan igerisinde ¢esitli karakterlerde yapi topluluklar1 yer
alir. Sagda yarisi ¢er¢eve disinda kalmis olan kubbeli bir yapi ile kirma catili bir kule
bulunmaktadir. Hemen solunda ¢ift kath turuncu c¢atili sivil yapinin arkasinda iki
adet kule yiikselmektedir. Alt tarafinda tepesinde kii¢lik bir aydinlik kubbesi olan
kubbeli bir yap1 daha yer almaktadir. Kulelerden biri ince uzun ve kirma catili; digeri
ise, alttaki tisttekinden daha genis iki kiitleli ve alt kat kirma catili, {ist kat kubbeli bir
kuledir. Bunun solunda yine ayni c¢ift kath sivil bir yapt ve kubbeli yapilar
bulunmaktadir. Altinda ise kiilah ¢atili bir yap1 goriinmektedir. Arkasindaki
yapilardan sagda, ayni ¢ift katli daha kiiciik bir sivil yap1; onun arkasinda ise, kubbeli
alcak bir kule ve solda kubbeli al¢ak bir kule daha yer almaktadir.
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Resim 4.12. Uygulama 1'den bir detay (E. Yetis, 2017)

Resmin ortasinda merkezi kubbeli kare planli bir yapi ile yaninda kubbeli algak bir
kule bulunmaktadir. Arkasinda, sagda ve solda cift katli turuncu catili ayni sivil
yapilar ile farkli inceliklerde uzun, kirma ¢atili kuleler yilikselmektedir. Resmin sol
tarafinda ise, kiigiik ¢ift katl sivil bir yapi ile arkasindan yiikselen kubbeli bir kule
yer almaktadir (Resim 4.13.).
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Resim 4.13. Uygulama 1'den bir detay (E. Yetis, 2017)

Arka plandaki daglar cift siralidir. Alttaki gri tonlarda, istteki ise oksit sari
tonlarindadir. Gokyiiziinde yukaridan asagiya dogru maviden beyaza bir ton gecisi
vardir. Altt adet yuvarlak obeklerden olusan bulutlar gokyiiziinde siralanmistir.

Bulutlardan bazilar1 daglarin arkasindan ¢ikiyormus gibidir.

Resmin yatayda dikdortgen bir cercevesi bulunmaktadir. Cercevenin iist koseleri

yuvarlatilmigtir.

Genel olarak mavi, oksit kirmizi, oksit sar1, turuncu, koyu kahverengi, siyah ve beyaz
renkler kullanilmistir. Kale duvarlari, burglar, yapilar ve kulelerin cepheleri kirli
beyaz renktedir. Bazi yapilarin ¢atilar1 gri iken, bazilarinin turuncu kiremit
rengindedir. Orman manzarasinda maviye yakin koyu bir yesil kullanilmustir.
Golgelendirme icin ise yesilin koyusu ve agig1 ile sar1 tercih edilmistir. Gokylizii ve
deniz mavidir. Dag siralarinda gri ve acik oksit sar1 ile siyah golgelendirme
mevcuttur. Bulutlar griden beyaza golgelidir. Kayiklar siyah, kiirekleri oksit

kirmizidir. Son olarak resmin ¢ergevesi de oksit kirmizi renktedir.
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Resmin genelinde yar1 kus bakisi bir goriinim izlenmektedir. Ancak detaylara
bakildiginda bakis noktalarinda tutarsizliklar sezilmektedir. Ornegin genel
goriiniimiin aksine unsurlar hemen hemen cepheden tasvir edilmislerdir. Genel
goriinim ile uyumlu olan tek detay, Ondeki kale girislerinin merdiven
basamaklaridir. Oyle ki, basamaklar yar1 kus bakisi goriiniimdedir. Goriiniim ile ilgili
tutarsizliklardan digeri de; on plandaki kale duvari tam olarak cepheden tasvir
edilirken, burglarin ve kirma catili giris kapilarinin  yan cephelerinin de

gosterilmesidir.

Goriiniime bagl olarak c¢izgisel perspektif kullanimina rastlanmaktadir. Ancak
unsurlar arasinda uyumsuzluklar goriilmektedir. Kagis cizgilerinden anlasildigi
kadaryla, sag taraftaki yan yana iki katli evlerden soldakinin bakis noktasi yukarida,
yanindakinin ise buna goére daha asagidadir. Hatta soldakinin hemen iizerindeki
kiigiik ¢ift katli yapi ile bakis noktalar1 arasinda bariz uyumsuzluklar bulunmaktadir.

Benzeri detaylar ise resmin tiimiine yayilmistir.

Yar kus bakig1 gorlinlim ayn1 zamanda genel bir derinlik hissi vermektedir. Ancak
perspektife bagli bir derinlik hissi goze ¢arpmaz. Yine goriiniime bagli olarak
seyircinin; asagidan yukariya sirasiyla deniz, kiyi, orman, yapi, dag siralari ve

gokyiiziinii ayn1 diizlemde art arda gérmesi, derinlik hissini arttirmaktadir.

Derinlige bagl olarak unsurlar arasinda uzaklik-yakinlik iligkisi kurulamamustir.
Ancak arka plandaki gittikge incelmis kuleler uzaklik-yakinlik konusunda istisnay1

olusturmaktadir.

Isik-golge kullanimi resmin birgok detayinda goriilmektedir. Ormanin i¢indeki agac,
siradag, bulut, gokylizli, ¢ati ve cephelerdeki koyu-acik golgelendirmeler dikkat

cekmektedir. Buna bagli olarak unsurlarda hacimsel bir etki olusur.

Yukaridaki bigimsel Ozelliklerin varligi, dogru ve tutarli kullanimi resimdeki
gerceklik hissini arttirmaktadir. Yine de, bunlarin tam anlami ile dogru ve tutarh
kullanimi s6z konusu degildir. Bulutlarin gergek ile bagdasmamasi, kayiklarin su

tizerinde herhangi bir iz olugturmamasi da buna dahildir. Boylelikle resmin, bigimsel
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ozellikler ve gerceklik yoniinden geleneksel minyatiir anlayisindan kopamadigi

anlasilmaktadir.

Yukarida da sozii edildigi gibi eksik olan resmin herhangi bir eski belgeye!'? bagl
olmaksizin tamamlamasi yapilmistir. Eksik resimdeki iislup ve igerik korunmaya
calisilmigtir. Bunun i¢in kompozisyonda yeni bir unsur denemesine girilmeksizin;
mevcut olan kale duvari, burg, yapi, sahil, kayik, top, orman, dag ve bulut gibi
unsurlarin karakterleri korunarak tamamlanmistir. Dikkat edilirse mevcut resimdeki
Ogelerin -yer yer ebatlar1 degistirilerek- tekrarlart yapilmistir. Diger unsurlardan
farkli olarak resmin tam ortasina ¢ift kacish perspektifin dogru olarak kullanildigi
kubbeli bir yap1 yerlestirilmistir. Yukarida sozii edilen bigimsel o&zellikler
kullanilarak; resmin tarafimizdan tamamlanan kisminin islubu, gercekteki resmi

yapan sanat¢inin iislubu ile bagdastirilmaya ¢alisiimistir.

4.1.2. Malzeme

Calismalarin yapildig1r zeminden baglayarak, uygulama siirecinde kullanilan temel

malzemeler agiklanmaktadir.

Yiizey: Algipan panel {izerine ¢ift kat kire¢ s1va uygulanmugtir.

Astar: Kazein-gesso astar ¢ift kat olarak uygulanmustir.

Boya: Toz pigmentler: Oksit kirmizi, agik ve koyu kahve pigment, oksit sari, kobalt

mavi pigment, mavi ultramarin pigment, siyah pigment, titanyum beyazi.

Baglayici: Kazein tutkal.

Firgalar: Uzun killi firgalar ve kesik uglu fircalar ile ¢esitli diger firgalar.

Cetvel: Calismada, farkli kalinliklardaki yatay ve dikey ¢izgi ve hatlarin

¢ekilmesinde 6zellikli cetveller kullanilmistir.

112 Bksik resmin yikilmadan dnceki durumuna ait herhangi bir belgeden kasit, fotograf, graviir vb.
gorsellerdir.
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4.1.3. Teknik

Bu ¢aligma, kuru siva iizerine tempera teknigi ile yapilmistir.

Yiizeve aktarma yontemleri

Komiir tozu ile kagittan silkeleme yontemi ile aktarilmistir. Ancak uygulama

siirecinde bazi detaylar kursun kalem ile cizilerek belirtilmistir. Ozellikle kagittaki

kara kalem eskiz ¢izimine sadik kalinmaya calisilmigtir (Resim 4.14.).

Resim 4.14. Uygulama 1'in seffaf kagida ¢izilmis eskizi (E. Yetis, 29.04.2017)

Uvygulama yontemleri

Diger resimlerde oldugu gibi uygun renkler ile unsur ve ylizeyler doldurulmustur.
Cesitli firgalar yardimi ile golgelendirmeleri yapilmistir. Farkli kalinliklardaki uzun
kill1 firgalar ve 1staka destegi ile kontdrler ¢ekilmistir. Yine farkli kalinliklardaki diiz
cizgiler ise cetvel ve kesik uclu fircalar yardimi ile yapilmistir (Resim 4.15.). Burada
orman manzarasindaki farkli tonlardan olusan obek agaclarin yapiminda sert kill
firgalar tercih edilmistir. Firgaya boya alindiktan sonra boyanin fazlasi birakilmistir.
Yiizeye firca dik bir sekilde tutularak ve baski yaparak boyanin leke olarak
uygulanmasina c¢alisilmistir. Ayni sekilde agik ve koyu tonlar uygun sekilde iist iiste

getirilerek yapraklardan olusan aga¢ izlenimi verilmeye ¢alisilmistir (Resim 4.16.).
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Resim 4.15. Uygulama 1'in uygulama asamasindan (E. Yetis, 16.05.2017)

Resim 4.16. Uygulama 1'in uygulama agsamasindan (E. Yetis, 05.05.2017)
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4.2. Uygulama 2
Resim No: Resim 4.17.- 4.22.
Konu: Deniz ve yelkenliler.

Olgiiler: 40x120 cm (resim ¢ergevesi), 48x127 cm (ahsap dis gerceve) (Resim 4.17.).

Yapilis tarihi: 17 Haziran 2017.

Yapan Sanatci: Ezgin YETIS.

Resim 4.17. Uygulama 2: deniz ve yelkenliler (E. Yetis, 2017)

4.2.1. Tasvir

Resim, deniz iizerinde yiizen yelkenli ve kayiklar, kara parcalari ve yap1
tasvirlerinden olusan bir kompozisyondur. Kompozisyon resmin ortasindan yatayda

iki genis alana boliinmiistiir. Biri gokyiizii, digeri denizdir.

Denizde, soldaki bir kara parcasinin {izerinde kayalarin lizerinden kademeli olarak
yiikselen yapi tasvirleri yer almaktadir. Tam sol alt kdsedeki agik kahve kayalar
minyatiirlerdeki kayalara olduk¢a benzemektedir. Kenarlarindaki koyu kahve, siyah
golgelendirmeler ile niiansh ve gelisigiizel kontorleri dikkat ¢ekmektedir. Bir kag
bloktan olusan kayalarm bir kismi1 saga, bir kismi1 sola dogru egrilmektedir. Hemen

kayalarin arkasindan yukariya dogru yapi tasvirleri yiikselmektedir. Hatta yapilarin
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bir kism1 kayalardan dolay1 gériinmez. Onde tek pargali bir yap1 ve terasinda kirma
catilt iki kule yer almaktadir. Yapinin zemini kesme tastan Oriilmiistiir. Binanin
yalnizca iki cephesi ve iistii gosterilmistir. Soldaki cephede iki, sagdakinde bir adet
olmak iizere ii¢ adet yuvarlak kemerli pencere; onlarin iizerinde ise yuvarlak
pencereler yer almaktadir. Kulelerin de iki cephesi goriinmekte ve her cephede iistte

yuvarlak kemerli birer penceresi bulunmaktadir (Resim 4.18.).

Resim 4.18. Uygulama 2'den bir detay (E. Yetis, 2017)

Ondeki yapinin arkasinda iist iiste iki bloktan olusan ¢ift katl1 yap1 yer almaktadir.
Alttakinin  alan1  isttekinden genistir. Yine Tstteki alttakinin  terasindan
yiikselmektedir. En alt zeminde kayalarin arkasindan bir kismi1 goriinen kesme taslar
gbze carpmaktadir. On ve iist cepheleri goriinen bloklarm alttakinde iki adet,
iisttekinde bir adet yuvarlak kemerli pencere bulunmaktadir. Ayrica bloklarin

teraslar1 da goriinmektedir.

Ayn1 yap1 grubunun arkasindan yine iist iiste iki blok yiikselmektedir. Ondeki yapi

gruplar1 bunlarin bir kisminin goriinmesini engellemektedir. Alttakinin iki cephesi
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goriinmekte ve her cephede birer adet yuvarlak kemerli pencere yer almaktadir.
Bunun terasindan zemini kesme tagtan kubbeli bir yap1 ¢ikmaktadir. Hatta en 6ndeki
kuleler kubbeli yapinin bir kismin1 6rterek goriinmesini engellemektedir. Goriindiigii
kadar1 ile kubbeli yapmin her iki cephesinde de birer yuvarlak kemerli pencere

bulunmaktadir.

Kayalarin iizerinden yiikselen yap1 grubunun arkasinda denizin iizerinde saga dogru
kiiglilerek siralanmis tepecikler yer almaktadir. Bunlarin {izerinden, O6ndeki
yapilardan dolay1 ancak bir kism1 goriilebilen, kirma ¢atili ve zemini kesme tastan
yapilmis tek katli bir yapr ¢ikmaktadir. Agik kahve tepeciklerin sol yamaglari siyah
lekeler ile golgelendirilmistir. Tepelerin lstlerinde kontér olmamasina ragmen, alt
kisimlarinda niianshi ve kalin kontorleri vardir. Tek katli yapinin tiggen alinliginin
bulundugu sag cephesinde yuvarlak kemerli penceresi, onun iizerinde ise yuvarlak
kiigiik penceresi yer almaktadir. Sol cephede ise yan yana iki adet kiiciik yuvarlak

penceresi goriinmektedir.

Resim 4.19. Uygulama 2'den bir detay (E. Yetis, 2017)
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Denizde dort adet yelkenli ile alt1 adet farkli biiyiikliikklerde kayik ylizmektedir.
Biiyiik olan yelkenli kompozisyonun sag tarafina tigte birlik kismina yerlestirilmistir.
Dikey olarak resmi neredeyse kaplamaktadir (Resim 4.19.). Biri bunun hemen sag
arkasina daha kiiciik boyutlarda, diger ikisi ise sol arkaya dogru ¢ok daha kiigiik
olarak yerlestirilmistir. Her bir yelkenliye bir halat ile birer adet kayik baglanmigtir
(Resim 4.20.). Denizdeki diger iki kayik ise soldaki kara parcasinin dniinde, daha

biiyiik vaziyette ve art arda durmaktadir.

Resim 4.20. Uygulama 2'den bir detay (E. Yetis, 2017)

Biiytik olan yelkenli ii¢ direklidir ve civadrasinin ucunda bir Tiirk bayrag: asilidir.
Yelkenleri kapali ve kirmizi renkli bayraginin hareketsiz olmasindan, hareket halinde
olmadig1 anlasilmaktadir. Bayrak direginden iki adet tug sarkmaktadir. Her direkte
saril1 vaziyette licer adet yelken bezi yer almaktadir. Direklerin ucunda birer adet
kiiciik kirmiz1 flama sallanmaktadir. Ancak flamalarin hafifce saga dogru egimli
olmasi riizgarin oldugu hissini vermektedir. Onlarca halat direklerden asagiya dogru
sarkmaktadir. Bu halatlardan biri arkadaki kiirekli kiigiik kayiga baglidir. Cepheden

tasvir edilmesine ragmen arka tarafindaki detaylar ve pencereler de goriilmektedir.
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Yelkenlinin govdesinde yatay ve dikey kontorlii siislemeler ile agik renkli pencereler

bulunmaktadir.

Sag arkadaki yelkenli ii¢ direklidir ve yelkenlerinin sisliginden hareket halinde
oldugu anlasilmaktadir. Ancak saga dogru siskin yelkenler ile sag gitmesi
gerekirken, burnu sola doniiktiir. Arkada asili kirmizi bayrak ve iki adet tug ile
direklerdeki kirmizi flamalar da, yelkenler ile ayni1 yonde dalgalanmaktadir. Ayrica
kiytya yakin oldugundan tiim yelkenleri agik degildir. Biiylik yelkenlide oldugu gibi,
govdesinde sar1 lizerine kirmizili, yatay ve dikey c¢izgili siislemeler bulunmaktadir.
Acik renkte yapilmig pencereler goze carpmaktadir. Direklerinden asagiya dogru
halatlar sarkmakta ve halatlardan biri arkadaki yiizen kayiga baghdir. Yelkenli, hafif
ileriye dogru meyilli durdugundan arka kism1 da goriilebilmektedir. Ancak cepheden

goriinlimiine gore, arka cephesinin agilmis olarak tasvir edilmesi gercege aykiridir.

Sol arkadaki iki adet kiiclik yelkenlinin tiim yelkenleri sismistir. Yelkenler ile ayni
yone, sola dogru seyir halinde ve kiyidan oldukca uzaktadir. Soldaki, sagdakinden
daha kii¢lik ve daha uzaktadir. Her ikisinin arkasinda birer kayik, halat ile baglhdir.
Sol alttaki kayiklar da birbirinin ardina dizilmislerdir. Uzerlerinde dorder adet

kirmizi renkte kiirekleri asilidir.

Arka planda ufuk c¢izgisi lizerinde siralanmis daglar ortalardan itibaren saga dogru
gittikce kiiciilmekte, sola dogru kiiciilerek Ondeki yap1 tasvirlerinin arkasina
gizlenmektedir. Sag tarafta ise resmin ligte birlik kisimda kesilmektedir. Acik kahve
renkli daglarin tasvirinde kontor ¢izgileri kullanilmamis, siyah ve beyaz ile

golgelendirme yapilmistir.

Deniz ile gokyiiziinlin mavileri birbirinden farklidir. Deniz kobalt mavi, gokytizii ise
ultramarin mavisi ile yapilmistir. Denizdeki firga izleri bilingli olarak yapilmis ve
dalga hissini vermektedir. Gokyiiziinde yukaridan asagiya dogru, maviden beyaza bir
golgelendirme mevcuttur. Gokyiiziinde asili olarak duran ve yuvarlak Sbeklerden
olusan bulut kiimeleri bulunmaktadir. Bulutlardaki disa dogru, gittik¢e kiiciilen

yuvarlaklara gri-beyaz golgelendirmeler yapilmustir.
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Resim, kirmizi bir cetvel ¢izgisinin dolandig1r yatay bir dikdortgen gerceve ile
siirlandirilmistir. Kullanilan renkler; kobalt ve ultramarin maviler, acik ve koyu
kahve, oksit kirmizi, oksit sari, siyah ve beyaz renkleri ve bunlarin bazi

karigimlaridir.

Genel olarak yar1 kus bakisi bir goriiniim izlenmektedir. Ornegin soldaki yapi
tasvirlerinin {ist cepheleri de gosterilerek, buna kismen uyulmaya calisilmistir. Ancak
bazi unsurlarin genel goriiniim ile tutarsizliklar1 bulunmaktadir. Bu tutarsizliklardan
en ¢ok gbze carpani, 6n plandaki cepheden tasvir edilmis unsurlardir. Ornegin biiyiik
yelkenli cepheden goriinmektedir. Genel goriiniime gore list tarafindan bir kisminin
da goriinmesi gerekmektedir. Diger yelkenliler ufuk c¢izgisine yaklastiklar1 igin {ist
cephelerini se¢gmek zorlasmaktadir. Yelkenli ile ayni durum, 6ndeki kayiklarda da
izlenmektedir. Gorilintim ile ilgili diger bir detay ise, yelkenlilerdeki goziikmemesi

gereken arka cephedir.

Perspektif ile ilgili goze carpan ilk nokta soldaki yapi tasvirleridir. Kagis ¢izgilerinin
kullanim1 ile genel goriiniime uyulmaya calisildig1 izlenmektedir. Ancak her bir
yapmn perspektif detaymnin farkli oldugu ve birbirlerine kesinlikle uymadigi
anlasilmaktadir. Birinin {istii ¢ok goriiniirken, digerinin daha az gdriinmektedir. Bu
durum bazen; ne genel goriiniime uymakta, ne de birbirleri i¢indeki bakis agisi
uyumunu saglamaktadir. Benzer durum, belirtildigi gibi 6n plandaki yelkenli ve

kayiklarda da izlenmektedir.

Resimdeki derinlik, 6ncelikle yar1 kus bakis1 goriiniim ile saglanmaktadir. Buna baglh
olarak unsurlarin birbirine uzaklik ve yakinligi ile olusturulan oran-oranti iliskisi,
derinligi fazlasi ile arttirmaktadir. Bu durum en c¢ok denizdeki yelkenli ve kayiklarin
oran-oranti iligkilerinden anlagilmaktadir. Asagidan yukariya dogru sistematik olarak
kiiciilen yelkenli ve kayiklar seyirciye uzaklik-yakinlik iligkisini vermektedir. Ancak
derinlikle ilgili baz1 detaylarda eksiklikler goriilmektedir. Ornegin arka plandaki
daglarin oldukca biiyiik ve canli goriinmeleri derinligi etkilemektedir. Aslinda daha

puslu, agik gri ve kiigiik goriinmeleri gerekir.
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Isik-golge kullanim1 ve buna bagli olarak hacimsel etki, resmin genelinde mevcuttur.
Unsurlarda ii¢linctli boyut hissini uyandirmaktadir. Ancak bu durum tasvirleri sematik
olmaktan uzaklastirmaz. Ornegin yan yana siralanmus, birbirinin aynis1 gibi duran
tepecik ve daglar, kayiklar ve bulutlar, genel olarak resmi ger¢eklikten
uzaklastirmaktadir. Ayrica yelkenlilerdeki seyir yonii ve riizgar yonii de gerceklikten
oldukca uzaktir. Nitekim 6bek bulutlar, 6ndeki kayalar ve diger sematik unsurlar
minyatiirleri andirir. Fakat daglarin 6niinde, kara parcalarinin arasinda ve yelkenli ile

kayiklarin 6niindeki golgelendirme ve izler gercekligi arttirmaktadir.

Bu resim, Tokat ili ve gevresinde incelenen resimlerdeki bazi 6geler kullanilarak
yapilan bir iislup denemesidir. Bulutlar, Madimaklar Evi’ndeki resimlerden; arka ve
ortadaki dag siralari, genel olarak sivil yapilardaki resimlerden; sol alttaki kayalar,
Latifoglu Konagi'ndaki sol panodan; soldaki yap1 tasvirleri, Latifoglu Konagi’ndaki
resimlerden; Yelkenli ve gemiler ise sivil yapilardaki resimlerden alinmustir.
Ortadaki dag siralarinda kullanilan niiansh ¢izgiler Latifoglu Konagi’nda ve kismen
Madimaklar Evi’ndeki resimlerde kullanilmistir. Ancak alinan Ogeler, ebatlar1 ve
baz1 detaylar1 degistirilerek, yapan sanatg¢inin iislubuna uygun olarak etiit edilmeye

calismustir.

4.2.2. Malzeme

Calismalarin yapildig1r zeminden baslayarak, uygulama siirecinde kullanilan temel

malzemeler agiklanmaktadir.

Yiizey: Algipan panel {izerine ¢ift kat kire¢ siva uygulanmustir.

Astar: Tek kat kire¢-kazein astar lizerine tek kat kazein-gesso astar uygulanmustir.

Boya: Toz pigmentler: Oksit kirmizi, acik ve koyu kahve pigment, oksit sar1, kobalt
mavi pigment, mavi ultramarin pigment, siyah pigment, titanyum beyazi. Bunlar

uygulama lile ayn1 pigmentlerdir.

Baglayici: Kazein tutkals.
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Firgalar: Uzun killi firgalar ve kesik uglu fircalar ile ¢esitli diger firgalar.

Cetvel: Calismada farkli kalinliklardaki yatay ve dikey ¢izgi ve hatlarin ¢ekilmesinde

Ozellikli cetveller kullanilmistir.

4.2.3. Teknik

Bu ¢aligma, kuru siva iizerine tempera teknigi ile yapilmistir.

Yiizeve aktarma yOntemleri

Komiir tozu ile kagittan silkeleme yontemi ile aktarilmistir. Ancak uygulama

siirecinde bazi detaylar kursun kalem ile cizilerek belirtilmistir. Ozellikle kagittaki

kara kalem eskiz ¢izimine sadik kalinmaya c¢alisilmigtir (Resim 4.21.).

Resim 4.21. Uygulama 2'nin yapilis siirecindeki komiir tozu izleri (E. Yetis, 02.06.2017)

154



Uvygulama yontemleri

Diger uygulamalar ile benzer uygulama teknikleri kullanilmistir. Ancak burada
zemine desen aktarilmadan Once, tim resim alanini kaplayan deniz ve gokyiiziiniin

renkleri zemine uygulanmistir. Boylelikle resmin c¢alisma siirecinden zaman

kazanilmistir (Resim 4.22.).

Resim 4.22. Uygulama 2'nin uygulama agamasi (E. Yetis,02.06.2017)
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4.3. Uygulama 3
Resim No: Resim 4.23.- 4.30.
Konu: Tiirbe ve sehir tasviri.

Olgiiler: 60x96 cm (resim gergevesi), 72x105 cm (ahsap dis gergeve) (Resim 4.23.)

Yapilis tarihi: 26 Temmuz 2017.

Yapan Sanatci: Ezgin YETIS.

Resim 4.23. Uygulama 3: tiirbe ve sehir tasviri (E. Yetis)

4.3.1. Tasvir

Resimde 6n planda baldaken bir tiirbe ile arkada bir dag eteginde sehir manzarasi
tasvir edilmistir. Sag 6n planda dort adet ince siitun iizerinde duran, yarim kiire

seklinde kubbe ile ortiilii, yanlar1 agik baldaken tiirbe bulunmaktadir. Tiirbe, kiigiik
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bir yiikselti olusturmus tepe siralarinin {iizerine oturmaktadir. Mavi renkte
(ultramarin) klasik kiremitlerden olusan yuvarlak bir ¢at1 ile Ortiilmiistiir. Kubbenin
izerinden, biiyiik¢e bir kaideye oturmus ve uglart yukari1 bakan hilal ylikselmektedir.
Kubbeyi tutan dort adet siitun olduk¢a incedir. Sagdan ikinci siitunun kubbe ile
birlestigi yerde, kubbenin i¢ kismi gériinmektedir. Oradan da i¢ kisimdaki kiremitler
belirmektedir. Limon sarist siitunlarin iizerini ikili kirmizi ¢izgi dolanmaktadir. Bu
da, siitunlar1 yivli gibi gostermektedir. Kubbe ile birlestigi yerde kirmizi renkte
(pigment kirmizi) kaideli ve laleye benzeyen siitun bagliklari bulunmaktadir.

Siitunlarin alt kismini ise turuncu renkte ahsap korkuluklar ¢evrelemektedir (Resim
4.24.).

Resim 4.24. Uygulama 3'teki tiirbe tasviri (E. Yetis, 2017)
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Baldaken tiirbenin i¢inde, beyaz renkte ve baglikli bir sanduka yerlestirilmistir.
Sandukanin {stii tiggen prizma seklindedir ve hacimli bir goriiniisii vardir. Baglhigin
bulundugu sol cephe goriinmekte ve sag tarafa gére daha yliksektir. Goriinen sol
cephede yuvarlak kisimda ve sandukanin ortasindan asagiya dogru sarkan genis bir
alanda hat yazilar1 gbze ¢arpmaktadir. Tiirbenin i¢ kismindan, kubbenin tam ortasina

zincir ile sar1 ve kirmizili bir kandil sarkmaktadir.

Yine 6n planda ve tlirbenin hemen saginda tlirbenin neredeyse iki kati1 yiiksekliginde
yelpaze biciminde dbek yapraklari olan bir aga¢ bulunmaktadir. Tiirbe ve agacin
oniinde, arkasinda kiigiik tepecikler siralanmistir. Tiirbenin hemen solunda ve daha
On planda kiigiik bir terazi tasviri yer almaktadir. Mavi bir ¢atal {izerinde sola egik,

sag ve solunda birer nesnenin asildig1 bir cubuk durmaktadir.

Resim alaninin solunda ve tiirbeden biraz daha arkada gibi goriinen bir sehir tasviri
yer almaktadir. Cesitli yapi1 topluluklarindan olusan sehri bir kale duvari
cevrelemektedir. Kale duvarlar1 acik sar1 ve agik kahve arasi bir renktedir. Yapilar
arkadaki dagin eteklerine dogru kiiciilerek ¢ikmaktadir. Resmin soldaki ¢ercevesine
yaslanmis olarak kale duvarinin bitiminde, iki katli kirma catili bir kule yer
almaktadir. Duvarin arkasinda ve on planda; bir kism1 cepheden, diger bir kismi
perspektifli tasvir edilmis ¢ift katli evler bulunmaktadir. Evlerin {i¢ii kirmiz1 klasik
kiremitli ve kirma catili, diger ikisi ise diiz catilidir. Cephe renkleri ise agik mavi,
mat yesil, sar1 renktedir. Soldaki perspektifli evin alt kat1 kesme tastan yapilmistir.
Bunlarin hemen arkasinda ve solda, cepheden tasvir edilmis c¢ift serefeli, ¢ift minareli
ve kubbeli bir cami tasviri yiikselmektedir. Kubbesinde ebatlar1 oldukg¢a biiyiik bir
kaideli hilal yer almaktadir. Caminin oniinde kirma catili ve kirmiz1 siitunlu son
cemaat yeri bulunmaktadir. Son cemaat yerinin i¢inde ve soldaki kesme tastan
yapilmis duvarin perspektifli goriinmesi derinlik hissi uyandirmaktadir. igeride,
ortada kirmiz1 yuvarlak kemerli bir kap1 ve yanlarda kare pencereler yer almaktadir.
Son cemaat yerinin hemen Oniinde ise kus bakis1 bir goriiniime sahip olan basamakli

bir giris bulunmaktadir (Resim 4.25.).

Yap topluluklari, cami ve cami ile ayn1 plandaki kirma catili yesil evin hizalarindan

itibaren geriye dogru kiiclilmektedir. Caminin hemen sag arkasinda, kubbeli ve

158



yuvarlak pencereli agik yesil renginde bir yap1 yer almaktadir. Kirma ¢atili yesil evin
hemen arkasinda, perspektifli olarak yapilmis beyaz ve catisiz bir yapinin az bir
kismi goriinmektedir. Daha arkadaki yapilar oldukca kiigiilmiis ve detaylar
azalmistir. Burada; cepheden goriiniislii ¢esitli kirmizi kiremitli kirma catili evler, bir
cami ve kirma catili bir kule yer almaktadir. Cami tek kubbeli, tek serefeli ve iki
minarelidir. Kubbe ile ortlilii son cemaat yeri vardir. Yapi topluluklart arasindaki
perspektifli yapilar ve sol dndeki kesme tash kule, yar1 kus bakis1 bir goriiniime

sahiptir (Resim 4.26.).

Resim 4.25. Uygulama 3'teki sehir tasviri (E. Yetis, 2017)
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Resim 4.26. Uygulama 3'teki sehir tasvirinden bir detay (E. Yetis, 2017)

Kesme tastan duvarin cevreledigi yapr toplulugunun aralarinda gesitli ebatlarda
selviler ve dbek agaglar yer almaktadir. Yap tasvirleri gibi agaclar da geriye dogru
kiigtilmektedir. Baz1 yapilar, yar1 kus bakisi tasvir edilmistir. Hatta baz1 agaclar, yap1
tasvirlerine gore gercegi ile karsilastirildiginda oran-oranti problemleri ortaya

cikmaktadir. Agac tasvirleri kiigiilerek dagin neredeyse tepesine kadar ¢ikmaktadir.

Yap1 topluluklarinin eteklerine kadar c¢iktigi dag tasviri, kahverenginde ve kiiciik
tepeciklerin st iiste binmesi ile resim g¢ercevesinin disina kadar yilikselmektedir.
Tepe noktasina dogru iyice sivrilerek hilale benzer bir ¢cubuk ile ¢er¢eve disina kadar
cikmistir. Kale duvarlar1 yap1 topluluklarinin bittigi yerden yukar1 dogru bir kavisle
devam etmekte, dagin tepelerinin arasindan neredeyse zirve noktasina kadar

cikmaktadir.

Tirbenin hemen solunda dagin eteklerinden bir “hurma agac1” yiikselmektedir. Ag¢ik
kahve govdelidir. Tepesinden, sag ve soldan iicer tane mavi-yesil dal sarkmaktadir.
Dallarin uglarindan kirmizi meyveler ¢ikmaktadir. Resmin alt kisimlarinda da

sematik denilebilecek 6bek agaclar ve selviler siralanmistir (Resim 4.27.).
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On plandaki kahve renginde tepecikler ve dagin ardinda gri-kahve tonlarda birgok
dag yiikseltisi bulunmaktadir. Bunlar geriye dogru gittik¢ce iyice grilesmekte ve
resimde iyi bir derinlik olusturmaktadir. Uzerlerinde kiigiik aga¢ gruplari grileserek
ve kiiciilerek arkaya dogru devam etmektedir. A¢ik mavi gokyiizii iizerinde ise yan

yana dort sira halinde bulutlar yer almaktadir (Resim 4.28.).

Resim, dikdortgen bir gerceve alani igerisine yerlestirilmistir. Resim ¢ergevesinin
etrafindan kirmizi (pigment kirmizi) bir cetvel ¢izgisi dolanmaktadir. Resmin bazi
unsurlar iistten ve soldan cergeve disina tagsmaktadir. Bunlarda biri iistte, dagin
zirvesindeki hilaldir. Yaklasik olarak 3 (ii¢) cm ¢erceve disina ¢ikmaktadir. Ayrica

soldaki cami minaresinin serefeleri ¢erceve ilizerine denk gelmektedir.

Resim 4.27. Uygulama 3'teki hurma agaci tasviri (E. Yetis, 2017)
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Resim 4.28. Uygulama 3'ten arka plan detay1 (E. Yetis, 2017)

Resimde kullanilan renkler: Gokyiiziinde agik kobalt mavi, tiirbe kubbesinde
ultramarin mavi, evlerin catilarinda kirmizi, diger ¢ati ve kubbelerde gri, kale
duvarlart ve Ondeki kulede agik sar1 kullanmilmistir. Daglar ve tepeciklerde
kahverengi, tiirbe siitunlari ile hilal motiflerinde limon sarisi, kiremitlerde kirmizi ve
oksit kirmizi renkleri kullanilmigtir. Yap1 topluluklari i¢inde yesiller, agik maviler,
oksit sarilar ve beyaz rengi gboze ¢arpmaktadir. Bunlarin haricinde ise,

golgelendirmelerde ve gesitli detaylarda benzer renklerin farkli tonlar1 kullanilmistir.

Genel gorlinlim aslinda yar1 kus bakisidir. Ancak yap1 toplulugundaki cepheden
tasvir edilmis bazi yapilar bu goriiniimii bozmaktadir. Yar1 kus bakisi gériinimdeki
yiikksek bakis noktasini, arka plandaki gri tepecikler daha iyi sezdirmektedir.
Ozellikle yapilarin etrafindan dolanan kale duvarinin yukariya dogru kavisli
kivrilmast goriinlime dair bir zithk yaratmaktadir. Cepheden tasvir edilmis gibi
goriinen bliylik caminin, son cemaat yerindeki i¢ duvarinin ve tabaninin gériinmesi
yapinin genel goriiniimii ile uyusmamaktadir. Ayrica son cemaat yerindeki kus bakisi

basamaklar da, genel olarak resimdeki en dikkat ¢ekici zitliklardan biridir. Baldaken
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tirbenin silitunlarinda ise gorliiniim ile ilgili bir yanilsama bulunmaktadir. Soldan
ikinci siitun, arkadaki kemerlerin arasinda kubbe ile birlesmekte ve dolayist ile
kubbenin i¢ kismi goriinmektedir. Ancak siitunun devamindaki alt kisma

bakildiginda, diger siitunlar ile ayn1 hizada gibi goriinmektedir.

Resmin detaylarinda yar1 kus bakisi goriinimii ve farkli cepheleri de gosteren
perspektif denemeleri goze ¢arpar. Ornegin kale duvari i¢inde, 6n planda ve sagdaki
acik mavi yapinin, iist, sag ve sol olmak {izere ii¢ cephesi de goriinmektedir. Burada
kismen c¢ift kagish perspektif cizgileri kullanilmaya c¢alisilmistir. Ayni duruma,
hemen arka bitisigindeki sar1 evde, daha arkadaki beyaz evde ve ondeki kesme tash
kirma catili kulede de rastlanmaktadir. Biiylikk cami tasvirinde ise tek kagigh
perspektif denemesi gozlenmektedir. Yukarida da bahsedildigi gibi; caminin genel
cepheden goriiniimiinden farkli olarak, son cemaat yerinde yari1 kus bakisi bir
goriinlim vardir. Boylece son cemaat yerinin i¢ kismindaki kesme tastan yan duvar

ve zemin rahatlikla goriilebilmektedir.

Resimde, arkaya dogru grilesen unsurlar ile olusturulmus iyi bir derinlik soz
konusudur. Bunun yaninda bazi unsurlarin kademeli olarak yukariya (geriye) dogru
kii¢iilmesi, bu derinligi arttirmaktadir. Ayrica ¢erceve disina ¢ikan dagin zirvesindeki
uzantinin, 6ndeki unsurlar1 daha 6nde gosterdigi ve resmin derinligini daha arttirdig

distiniilmektedir.

Derinlige bagli olarak geriye dogru kii¢lilen unsurlarda iyi bir oran-oranti kurgusu
bulunmaktadir. Ornegin; resmin tam ortasindaki “hurma agac1”, ondeki unsurlara
gore olduk¢ca geride olmasina ragmen gereginden fazla biiyiiktir. Yapi
topluluklariin arasindaki gelisigiizel yerlestirilmis agaclarin bazilari, gereginden
biiyiik veya kiigiik tasvir edilmistir. On plandaki kesme tastan kule tasviri hemen
yakinindaki ev tasvirlerine gore kiigiiktiir. Dagin zirvelerine kadar ylikselen kale
duvarlarinda da ayni durum s6z konusudur. Kale burglarinin ve duvarlarinin bazilari
(6zellikle tepedekiler) gereginden biiyiik yapilmistir. Detaylarda ise bazi yapilarin ve
dagin tepesindeki hilallerin (alem) gereginden biiylikce yapilmasi, gercektekine gore

oran-oranti problemi yaratmaktadir.
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Genel olarak iyi bir 151k-gdlge kullanimi mevcuttur. Ozellikle én ve arka plandaki
daglarda, yapilarin ¢at1 detaylarinda, agaglarda, pencere detaylarinda renklerin siyah
ve beyaz tonlar arasinda gegisleri gozlenmektedir. Isik-golge kullaniminin yaninda,
on planda kahverengi zemin iizerindeki unsurlarda kontér kullanimina

rastlanmaktadir. Ancak arka plandaki grili dag tasvirlerinde buna rastlanmaz.

Isik-golge ve perspektif kullanimina bagli olarak bazi unsurlarda hacimsel etkiler
gozlenmektedir. Perspektifin kullanildig: yap: tasvirlerinde, kismen cat1 detaylarinda,
agaclarin yaprak obeklerinde ve arka plandaki dag siralarinda hacimsel etkiler
sezilmektedir. Ayrica tlirbenin arka siitununun kubbe ile birlestigi yerde i¢ kisminin

goriinmesi de hacimsel bir etki yaratmaktadir.

Bi¢imsel 6zelliklere bagli olarak resimde cesitli minyatiir 6zellikleri ve gerceklik
izleri ayirt edilebilmektedir. Cogu agag tasvirinin sematik tekrarlari, iki boyutlu yap1
tasvirleri, hurma agacindaki hacimsiz ve iki boyutlu goriiniim, kontorlerin kullanimu,
kale duvarlarindaki gergege aykiri kivrimlar ve uyumsuz ebatlar, arka planda bosluk
doldurmak igin yapilan agag lekeleri ile minyatiirleri andirmaktadir. Ozellikle kale
duvarlarinda bir¢ok detay1 ayni karede anlatma gabasi gozlenmektedir. Bu sebeple
gercekteki goriinlime aykirt bir tasvir vardir. Bunun yaninda, yukarida sézii edilen
bicimsel 6zelliklerin dogru kullanimi ile resim gercege uygundur. Ancak yine de

minyatiir 6zellikleri agir basmaktadir.

Diger resimlerde oldugu gibi burada da Tokat ili ve ¢evresindeki duvar resmi
orneklerinden esinlenilmistir. Ancak genel kompozisyon kurulusunda Tokat sehri

kalesinin bulundugu tepe goriiniimiinden yola ¢ikilmistir.

Bu uygulamada, incelenen tiim yapi1 Orneklerindeki resimlerden izler ve/veya
detaylar yer almaktadir. En basta, resmin agirlik merkezlerinden birini olusturan 6n
plandaki "tlirbe tasviri", Seyh Nusrettin ve Seyh Eyliik tiirbelerindeki unsurlardan
biridir. Agag ¢esitleri neredeyse incelenen tiim 6rneklerde mevcuttur. Hurma agacina
ise, Seyh Ethem Tiirbesi’ndeki Mekke tasvirinde rastlanmaktadir. Gergekiistii bir
goriintli veren kale duvarlari igin, Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde bulunan Mekke

tasvirindeki kale duvarlarindan esinlenilmistir.
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Sol kenardaki biiylik cami tasvirinin bir benzeri Latifoglu Konagi’nin sag panosunda
goriilmektedir. Kus bakisi basamaklar da ayni yerden esinlenilmistir. Ancak tiim
orneklerden esinlenilmesine ragmen, resmin geneline dair en 6nemli husus tiirbelerde

yer alan resimlerin karmasikligini yansitmasidir.

Son olarak arka plandaki grilesen daglar ile olusturulan alan derinligi ise, incelenen
resimlerdeki iislubu yaratan ressam ya da ressamlarin yapabilecegi muhtemel ileri bir
tislubunu yansitmaktadir. Oyle ki, incelenen resimleri yaptigi diisiiniilen sanatgi
ve/veya sanat¢1 gruplarinin iislup olarak ustalik derecesinin yansitilmaya calisildigi

bir ¢aligmadir.

4.3.2. Malzeme

Calismalarin yapildigr zeminden baslayarak, uygulama siirecinde kullanilan temel

malzemeler agiklanmaktadir.

Yiizey: Algipan panel tizerine ¢ift kat kire¢ siva uygulanmistir.

Astar: Cift kat kire¢-kazein astar uygulanmistir

Boya: Toz pigmentler. Oksit kirmizi, kirmizi pigment, agik ve koyu kahve pigment,
oksit sar1, limon saris1 pigment, kobalt mavi pigment, mavi ultramarin pigment, siyah

pigment, titanyum beyazi.

Baglayici: Cogunlukla yumurta aki kullanilmistir. Kirmizi ¢ergeve ¢izgisi, ¢atilardaki

ve dagdaki hilallerde ise yumurta saris1 baglayici olarak kullanilmastir.

Firgalar: Uzun killi firgalar ve kesik uclu fircalar ile ¢esitli diger firgalar.

Cetvel: Caligmada farkli kalinliklardaki yatay ve dikey ¢izgi ve hatlarin ¢ekilmesinde

ozellikli cetveller kullanilmistir.
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4.3.3. Teknik

Bu ¢aligma, kuru siva iizerine tempera teknigi ile yapilmistir.

Yiizeve aktarma yontemleri

Resmin kaba detaylar1 (yapilarin dis ¢izgileri, dag ve tepecikler ile tiirbenin kaba
hatlar1) kdmiir tozu ile kagittan silkeleme yontemi ile aktarilmistir. Ancak her bir
yapmin pencere ve diger detaylari, kiigiik tepe siralari, bazi biiyiik ebathi agaglar
resim yiizeyine kursun kalem ile ¢izilmistir. Arka plandaki gri daglar, cogu biiyiik ve
kiigiik agac tasviri ve bulutlar herhangi bir ¢izim yapilmadan veya bir taslaktan

transfer edilmeden dogrudan boya ile aktarilmistir.

Burada oncelikle resmin zemin renkleri uygulanmistir. En basta gokytiziindeki mavi,
ardindan 6n ve arka plandaki daglar yapilmistir (Resim 4.29.). Sonra arka plandaki
gri daglar -yukarida da belirtildigi gibi- herhangi bir taslak olmaksizin, serbest firca
hareketleri ile etiit edilmistir (Resim 4.30.). Bu islemler yapildiktan sonra, resmin

diger detaylar1 silkeleme yontemi ile aktarilmastir.

Uvygulama yontemleri

Diger resimlerin uygulama yontemlerinden pek farkli bir yontem kullanilmamuistir.
Kontorler uzun killi fircalar ve 1staka destegi ile ¢ekilmistir. Diiz cizgiler i¢in cetvel
ve kesik uclu firgalar kullanilmistir. Sert killi firgalarin yardimi ile agacglarin yesilleri
ve golgelendirmeleri yapilmistir. Bunu yaparken sert killi fircaya koyu kivamda boya
alinarak, zemine yumusak dokunuslar ile saglanmistir. Bununla birlikte acik ve koyu
tonlar uygun sekilde {ist iiste getirilerek yapraklardan olusan agac izlenimi verilmeye

caligilmistir.
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Resim 4.29. Uygulama 3'iin uygulama asamasi (E. Yetis, 17.07.2017)

Resim 4.30. Uygulama 3'lin uygulama agsamasi (E. Yetis, 17.07.2017)
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5. DEGERLENDIRME

Tokat ili ve gevresindeki yapilarda yer alan duvar resimleri ile 6rnek uygulamalarda
ortaya konulan resimler; konu, bigimsel 6zellikler ile malzeme ve teknik 6zellikleri
bakimindan degerlendirilmistir. Bicimsel ozellikler olarak; cergeve sekli, renkleri,
goriiniim, perspektif, derinlik, oran-oranti, 1s1k-gélge ile hacimsel etkiler gibi
bicimsel 6zellikleri de irdelenmistir. Buna bagl olarak resimlerdeki gergeklik izleri
ve minyatlir anlayisindan ileri gelen etkiler arastinlmigtir. Tasvir 6zellikleri

bakimindan degerlendirilirken konu siniflandirmasi®® yapilmustir.

Cizelge 5.1. Duvar resimlerinde konular (E. Yetis)
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5.1. Tokat ili ve Cevresindeki Duvar Resimleri

Ugii dini ve {i¢ii sivil mimaride olmak iizere toplam alt1 adet yapidaki duvar resimleri
yap1 i¢indeki konumlandirmalarina gore degerlendirilmistir. Dini  mimarideki
yapilarin {i¢ii de tiirbedir; sivil mimarideki yapilar ise konak veya evdir. Yapilardaki
resimlerin timii mimaride i¢ mekanda konumlandirilmistir. Resimler, tiirbelerde i

mekandaki alinlik veya cephelerde yer almaktadir. Tavan veya kubbe gibi unsurlarda

13 Tasvir ozellikleri bakimindan degerlendirilirken Sener (2011)'in  galigmasindaki konu

siiflandirmast kullanilmistir. Buna gére manzara tasvirleri, mimari tasvirler, natiirmortlar, figiirlii
tasvirler, tasit tasvirleri ve sembolik tasvirler ana basliklarini kullanmistir. Natlirmort tasvirler
calismaya dahil edilmedigi i¢in bu baslik hari¢ tutulmustur.
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siisleme haricinde duvar resmine rastlanmamustir. Incelenen tiim sivil yapilarin duvar
resimleri, i¢ mekanda, oda girislerinde pabuglugun iizerindeki boslukta yer
almaktadir. Ancak Madimaklar Evi ile Yagcioglu Konagi resimleri bagsodalarinda yer
alirken, Latifoglu Konagi’ndakiler havuz basi odasi denilen haremlik odada

konumlandirilmistir.

Tarihlendirmelerine gore degerlendirildiginde; resimlerin timiiniin 19. yiizyilda
yapildig1 anlagilmaktadir. Sadece Seyh Nusrettin Tiirbesi’ndeki resimlerin yapilis
tarihleri ile ilgili kesin bilgi bulunmaktadir. Bu da, tamir kitabesindeki miladi
1855/56 ile 1858/59 tarihlerinden anlasilir. Diger yapilarin tarihlendirilmeleri ise,

iislup karsilastirmalar1*'* ve yapilarin insa tarihlerine gore yapilmstir.

Sanatcisina gore degerlendirildiginde; incelenen diger Ornekler ig¢in, iislup
karsilastirmasi ile Zileli Emin adli ressama ulasilmaktadir. Bu anlamda sanat¢inin
imzali diger eserleri'®® ile tarih ve {islup karsilastirilmas1 yapildiginda, eserlerinin

yakin araliklarda yapildig1 ve 19. yiizyilin ikinci yaris1 oldugu anlasilmaktadir.

Konular1 bakimindan degerlendirildiginde; Mekke-Medine, sehir manzarasi, hayali
manzaralar, deniz manzaralari, kir ve orman manzarasi, cami, tiirbe, kale, saray, kosk
ve ev tasvirleri, cesme ve havuzlar, gemi ve agag tasvirleri ile sembolik 6zellikte

tasvirler tespit edilmistir (Cizelge 5.1.).

Agac konulu tasvirler degerlendirildiginde; resimlerin tiimiinde birbirlerine benzeyen
cesitli agag tasvirleri tespit edilmistir. Bunlar genellikle selvi agaglari, yelpaze
biciminde Obeklerden olusan agaglar ile dallar1 sarkan agag¢ cesitlerdir. Sivil
yapilarda kullanilan agac cesitleri daha siirhidir. Cesitlerden sadece 6bek halinde
goriinen agaclar ile selviler kullanilmistir. Ancak tiim agag ¢esitlerinden farkli olarak
tirbelerdeki biliylik ve tek basina tasvir edilmis olan meyve agaglar1 dikkat
cekmektedir.

114 (Jslup karsilastirmalari ile ilgili bkz tezin 3.boliimii.
115 Zileli Emin’in imzali diger eserleri ile ilgili bkz. Arik, 1975a, s.8-13; Arik, 1976a; Cantay, 1980,
s.497-507; Tanman, 1993, 5.491-522.
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Hayali manzara konusu degerlendirildiginde; Seyh Ethem ve Seyh Nusrettin
Tiirbelerinde hayali Mekke sehri manzaralari ile karsilagilmaktadir. Hayali oldugu
diistiniilen bu tasvirler bazi unsurlar bakimindan birbirlerinden oldukg¢a farklidir.
Seyh Ethem Tirbesi’ndeki tasvirde, revakli alan igerisinde Kabe ve etrafindaki
yapilar yer almaktadir. Digerinde ise etrafindaki yapilar yerine; revakli yapi ile
birlikte Kabe, 6nde bir kale duvari, etrafina dag ve aga¢ manzaralar1 yapilmistir.
Ayrica Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde biri deniz kiyisinda olmak iizere iki ayri sehir

tasviri bulunmaktadir.

Cami konulu tasvirler degerlendirildiginde; Seyh Eylik Tiirbesi haricinde
digerlerinde karsilagilmaktadir. Seyh Nusrettin ve Seyh Ethem Tiirbelerinde tek cami
tasviri yer almustir. Ust iiste siralanmis kubbe ve revak dizileri, revaklara asilan
kandiller ve iki boyutlu anlatimlar1 ile birbirlerine olduk¢a benzeyen tasvirlerin
Siileymaniye Camisi oldugu diisiiniilmektedir. Ev ve konaklardaki camiler ise, bir

manzara igerisinde ¢evresindeki unsurlar ile birlikte tasvir edilmistir.

Deniz konulu tasvirler degerlendirildiginde; sivil yapilarin ti¢linde de deniz konusu
islenmistir. Ya ana unsur bir deniz kiyisinda tasvir edilmis ya da ana unsur deniz

olmustur.

Tirbe konulu tasvirler degerlendirildiginde; tek basmma Tiirbe tasvirleri, Seyh
Nusrettin ile Seyh Eyliik Tiirbelerinde bulunmaktadir. Ayrica Madimaklar Evi’ndeki

Sultan Ahmet Camisi tasvirinde; cami, tiirbesi ile birlikte yapilmustir.

Saray, kosk, konak ve ev konulu tasvirler degerlendirildiginde; Seyh Ethem Tiirbesi,
Latifoglu Konagi ve Madimmaklar Evi’'nde rastlanmaktadir. Seyh Ethem
Tiirbesi’ndeki Kabe resminde ve etrafindaki aga¢ gruplarinin arasinda ev tasvirleri
goze ¢arpmaktadir. Madimaklar Evi’ndeki resimde hayali bir Topkap1 Saray: tasvir

edilmistir. Latifoglu Konagi’nda ise, deniz kiyisinda yapi tasvirleri yer almaktadir.

Yazi kullanimi1 degerlendirildiginde; yalnizca tiirbelerde kullanildig1 anlasilmaktadir.
Bunlardan bazilar1 resimlerdeki unsurlari agiklar nitelikte olurken, bazilari ise ¢esitli

dua yazilaridir.
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Sembolik tasvirler degerlendirildiginde; tiirbelerde cennet, tuba agaci ve hurma
agaci, teber, dervis sikkesi, fes, keskiil, ¢alar saat, mihrap, vaaz kiirsiisii, kilig, kuyu,

terazi ve barutluk gibi tasvirler goriilmektedir.

Mekke-Medine ya da schir tasvirleri degerlendirildiginde; Seyh Nusrettin ve Seyh

Ethem Tiirbelerinde Mekke tasvirine rastlanmaistir.

Kale konulu tasvirler degerlendirildiginde; Madimaklar Evi ve Seyh Nusrettin

Tiirbesi’nde resimlerin icerisinde bir unsur olarak kale tasviri de kullanilmistir.

Cesme ve havuz konulu tasvirler degerlendirildiginde; Madimaklar Evi ve Yagcioglu

Konagi’nda, cami tasvirlerinin yaninda sadirvanlar da yer almistir.

Gemi konulu tasvirler degerlendirildiginde; yalnizca Madimaklar Evi ile Latifoglu

Konagi’nda, yelkenli ve kayik olarak rastlanmaktadir.

Kir ve orman manzaralart degerlendirildiginde; tek basina bir orman manzarasina
rastlanmamakla birlikte, Madimaklar Evi’nde sik agaclardan olusan bir ormanin

icerisinde yap1 tasvirleri yer almigtir.

Cerceve sekli olarak degerlendirildiginde; resimlerin bir kismi belirgin ¢izgilerle
olusturulmus cergeveler igerisinde yer alirken, bir kismimin sinirlar1 belli degildir.
Ozellikle sivil yapilardaki resimlerin tamami, yataydaki dikddrtgen cergeveleri ile
gayet diizenli goriinmektedirler. Tiirbelerde ise durum farklidir. Genellikle resim
sinirlarint belirleyen bir ¢izgiden ziyade, mimari unsur ile sinirlandirilmis bir alanda
(0rnegin kemer alinligl), badana zemin iizerine adeta kolaj gibi yerlestirilmis
vaziyettedir. Bu da karisik ve diizensiz bir gorlinlim olusturmaktadir. Ancak bazi

resimler yine dikdortgen ¢erceve sinirlart igerisindedir.

Renk olarak degerlendirildiginde; oksit kirmizi, kiremit kirmizisi, oksit sar1, limon
saris1, mavi, yesil, siyah ve beyaz badana gibi benzer renkler dikkat ¢ekmektedir.

Ancak farkli renk olarak Seyh Eyliik Tiirbesi’nde mor kullanilmigtir.
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Goriintimleri degerlendirildiginde; resimlerin genel goriiniimii ya yart kus bakist ya
da cephedendir. Ancak cepheden tasvir edilmis unsurlarda bile kus bakisi ya da yari
kus bakis1 detaylar ile karsilasilmaktadir. Tam tersi olarak ise, yar1 kus bakisi

goriiniimlerde, detaylarda cepheden goriintimler bulunmaktadir.

Perspektif kullanimlar1 degerlendirildiginde; resimlerin goriiniimlerine bagl olarak,
perspektif kullanimlarinda genellikle tutarsizliklar izlenmektedir. Dogru kagis

cizgileri ile uygun bir perspektif kullanimina hig bir resimde rastlanmamustir.

Derinlik kullanimlar1 degerlendirildiginde; genellikle yar1 kus bakigi goriiniime sahip
olan manzara tasvirlerinde, goriinlimden kaynaklanan bir derinlik hissedilmektedir.
Ancak cepheden goriiniimlii tek cami, tiirbe veya yapi tasvirlerinde ayni derinlik
hissi yoktur. Baz1 detaylardaki dogru kagis ¢izgileri ile olusturulan hacimsel etkilerde
derinlik hissedilebilmektedir. Ornegin Seyh Eyliik Tiirbesi’ndeki resimlerin tiimii
cepheden goriiniimlidiir ve derinlik yoktur. Buna karsilik, sivil yapilarda derinlik
anlayis1 daha basarili gériinmektedir. Ozellikle Madimaklar Evi’ndeki resimlerde;
asagidan yukartya dogru deniz, kara pargasi, daglar ve gokylizii olarak siralanan

kompozisyon boliimleri iyi bir derinlik olusturmaktadir.

Oran-oranti bakimindan degerlendirildiginde; resimlerin ¢ogunda bazi problemler
bulunmaktadir. Biiyiik agaglar ile aym1 mesafede yer alan bodur agaclar; arka
plandaki biiyiik dag siralar1 gibi, uzaklik-yakinlik iligskisine dikkat edilmeden tasvir
edilen unsurlar, oran-oranti problemlerini olusturmaktadir. Bi¢imsel anlamda iyi
durumda olan Madimaklar Evi’ndeki resimlerde, bazi detaylarda -Ornegin biiyiik

cami tasviri ile agacin ayni1 boyda yapilmasi gibi- eksiklikler bulunmaktadir.

Isik-golge kullanim1 ve hacimsel etkiler degerlendirildiginde; 151k-g6lge kullanimina
bagli olarak hacimsel etkilere tiim resimlerde rastlanmaktadir. Ancak sivil

yapilardaki resimlerde daha ustaca kullanilmistir.

Gergekeilik agisindan degerlendirildiginde; yukaridaki bi¢imsel 6zelliklerin dogru
kullanimina bagli olarak resimlerdeki gercekeilik artmaktadir. Bu anlamda, sivil
yapilardaki resimlerin gercekeiligi dini yapilara goére fazladir. Ciinkii tiirbe

resimlerinde kompozisyondaki bir¢ok unsur, belli alan sinirlari (¢er¢eve) olmadan ya
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da birbirleri ile baglantist olmadan tasvir edilmistir. Seyh Eylik Tiirbesi’ndeki
resimler, birbirinden bagimsiz olarak cephelere siralanmig olan unsurlardan
olusmaktadir. Ancak sivil yapilardaki resimler, kompozisyonlarinda gercekligi
olusturacak ufuk ¢izgisi, gokyiizii, derinlik gibi 6zelliklerin bulunmasi ile digerlerine

nazaran geleneksel minyatiir anlayisindan daha uzaktir.

Malzeme olarak degerlendirildiginde, arastirmada incelenen duvar resimlerinden
herhangi bir malzeme Ornegi alinarak laboratuar incelemesi yapilmamistir. Bu
sebeple kullanilan pigment, boyar madde, baglayici ve siva Ozellikleri ile ilgili

beyanda bulunmak zordur.

Uygulama teknikleri degerlendirildiginde; yerinde incelenip gozlendigi kadariyla
resimlerde kursun kalem veya komdiir tozu gibi uygulama siireglerine ait bir ize de
rastlanmamistir. Ancak bazi detaylardan nasil yapildigi ile ilgili fikirler
yiiriitiilebilmektedir. Resimlerin biiyiik ¢ogunlugu, geleneksel minyatiir anlayisinda
oldugu gibi, kullanilan nesnelerin etrafindan kontorleri c¢ekilmek sureti ile
yapilmistir. Bu da, uzun kill fircalar ile egri kontorlerin ¢ekilmesini; cetvel aparati
ve kesik uglu firgalar ile diiz ¢izgilerin ¢ekilmesini gerektirmektedir. Bu anlamda
resimlerde uzun killi ve kesik uglu fircalar ile 6zellikli cetvellerin kullanilmis oldugu

diistiniilmektedir.

Son olarak, bu tekniklere bagli olarak resimler yeniden degerlendirildiginde; sanatci
veya sanat¢ilarin ustaliklar1 akla gelmektedir. Bazi detaylarda unsurlarin dis
hatlarindaki ~ kontorlerin  ustaca olmadigi, gelisigiizel kontorler ¢ekildigi
izlenmektedir. Velhasil calismadaki sivil yapilarda yer alan resimlerin teknik
anlamda dini yapilardakilere nazaran daha ustaca yapildigi gozlemlenmektedir. Yani
tiirbe resimlerindeki teknigin ustaca olmadig1 disiiniilmektedir. Nitekim malzeme ve
teknigin ustaca kullanildigi resim Ornekleri olarak ilk goze c¢arpan Madimaklar

Evi’dir.
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5.2. Ornek Uygulamalar
Tasvir

Uygulamalarin {i¢linde de manzara konusu islenmistir. Ancak detaylardaki 6geler
farkliliklar gdstermektedir. Oyle ki, resimlerin ikisine deniz &gesi hakim iken,
digerinde denize dair hi¢ bir iz yoktur. Keza karasal bir cografyayr andirmaktadir.
Deniz konusu islenen resimlerden birinde agirlik noktast yelkenlilerdir. Digerinde
agirlik merkezi olarak bir saray tasviri kullamilmustir. Ugiincii resimde ise konu
agirhign tirbe ve sehir goriiniimii arasinda paylastirilmistir. Bununla birlikte son

resim, kompozisyonda kullanilan 6geler bakimindan en yogun ve karmasik olanidir.

Kismen reprodiiksiyon olan ilk resim, digerleri ile karsilastirildiginda pek 6zgiin
sayllmaz. Tamamlama oldugu icin digerlerinden farklidir. Ancak diger iki resmin
iceriginde, incelenen resimlerdeki Ogelerden bazilari kullanilmistir. ikinci resim
tamamen hayali bir tasvir iken, li¢iincii resim belli bir yerin (Tokat sehri) gozlemine
dayal1 olarak yapilmistir. Ama yar1 gozlem, yar1 hayali olarak yapildigi sdylenebilir.
Aslinda bu yonden ilk resme benzer. Bilindigi gibi ilk resim, Topkap1 Sarayi’nin

belli bir yerinin hayali olarak tasviridir.

Ilk iki resim; sade goriiniisleri ve deniz-kara pargasi-gdkyiizii siralamasi ile incelenen
sivil yapilardaki resimleri andirmaktadir. Bununla birlikte son resimde birgok 6genin

kullanilmasi, incelenen tiirbe resimlerindeki karmasikligr andirmaktadir.

Bicim (Uslup)

Cergeve bakimindan sivil yapilardaki resimler drnek alinmistir. incelenen resimlerde
Ozellikle sivil yapilarda yer alan resimlerin etrafinda belirgin bir ¢erceve ¢izgisi goze
carpmaktadir. Uygulamalar, ger¢ek bir duvardan ziyade tasinabilir panolara
yapildigindan, belirgin bir ¢erceveye ihtiya¢ duyulmustur. Clinkii panolarda, duvarda
oldugu gibi resmin yayilabildigi genis alanlar yoktur.

Renk olarak; ilk iki uygulamada ayni renk skalasi kullanilmistir. Bunlar: Oksit

kirmizi, oksit sar1, kobalt mavi, ultramarin mavi, agik ve koyu kahverengi, siyah ve
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beyazdir. Son uygulamada ise kirmizi ve limon saris1 skalaya eklenmistir. Yesil dahil

olmak iizere diger renkler karigimlarla elde edilmistir.

Goriintim olarak; resimler yar1 kug bakisidir. Ancak her ii¢ resmin detaylarinda genel
goriiniime uymayan bakis acilar1 goze carpmaktadir. Genellikle yar1 kus bakisina
keza aralara cepheden goriinlimlii unsurlar serpistirilmigtir. Ayrica genel goriinlime

uyan unsurlarin kendi arasinda da, bakis noktas1 konusunda tutarsizliklar mevcuttur.

Perspektif kullanimi olarak; resimlerde tutarsizliklar da mevcuttur. Resimlerin
detaylarinda genellikle ¢ift kacisli perspektif denemelerine girisilmistir. Tiirbe ve
sehir manzarali iiclincli resimde, caminin son cemaat yeri haricinde tek kagisl
perspektif yoktur. Bir ve ikinci resimlerin perspektif kullaniminda yanligliklar dikkat
¢cekmektedir. Son uygulamanin detaylarinda, daha dogru bir perspektif kullanimi

izlenmektedir.

Derinlik kullanimi olarak; denizli resimlerde sirasiyla deniz, kara pargasi ve/veya
daglar ve gokylizii siralamasi belirgin bir bigimde derinligi hissettirmektedir. Ancak
kompozisyonda deniz unsurunun olmadig: son resimdeki alan derinligi kendini daha
fazla hissettirmektedir. Bunun sebebinin, unsurlarin yogunlastigt 6n plandaki
kahverengi kara parcasindan geriye dogru, daglarin gittikce grilesmesi ve gokyiizii
ile biitiinlesmesi oldugu diisiintilebilir. Daha 6nce de sozii edildigi gibi; licilincl
resimde dagin tepe noktasinin ¢erceve disina tasmasi, 6n plan ve arka plan iliskisinde

uzaklik kavramini ve derinlik hissini arttirmaktadir.

Oran-orant1 kullaniminda; derinlige baglh olarak unsurlarin uzaklik-yakinlik (oran-
orant) iliskileri ikinci ve iigiincii uygulamalarda daha net gozlenmektedir. Ozellikle
ikincideki yelkenli ve kayiklarin, tigiinciideki agaclarin; arkaya dogru gittikce
kiigiilmesi dogru bir oran-orant1 iliskisi vermektedir. Genel derinlige cok etki etmese
de, birinci resimde arkaya dogru kule tasvirlerinin incelmesi, derinlik hissine iyi bir
ornek olabilir. Ancak {i¢ resimde de oran-oranti ile ilgili tutarsizliklar mevcuttur.
Aslinda birinci resimde derinlige bagl bir oran-orant1 iligkisinden pek sz edilemez.
Belki ormandaki agaclar geriye dogru biraz kiigiilebilirdi. Bununla birlikte unsurlarin

birbirleri arasinda da bir sikint1 gériinmemektedir. Ikinci resimde unsurlar arasinda
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bir oran-oranti problemi yok iken, arka plandaki daglar olduk¢a biiyiik tasvir
edilmistir. Ugiincii resimde gdze ilk carpan detay tam ortadaki hurma agacidr.
Arkada olmasina ragmen oldukca biliyiik tasvir edilmistir. Ger¢ektekine gore, hurma
agaci tasviri ile diger agaclar arasinda oran-oranti problemleri goze ¢arpmaktadir.
Baz1 agaclar yapilarin ebatlarina gore kiiciliktiir. Az da olsa yap1 tasvirleri arasinda da

tutarsizliklar goze carpmaktadir.

Isik-gblge kullaniminda; resimlerin {i¢iinde de benzer oranlarda 1s1k-gdlge kullanimi
mevcuttur. Ancak 151k-gdlge ile birlikte kontdrler de kullanilmustir. Ugiincii resimde
arka plandaki daglarin geriye dogru grileserek golgelendirmeleri, digerlerine gore
daha ustaca yapilmistir. Yine resimlerin iiclinde de perspektif ve 1s1k-golge

kullanimina bagli olarak hacimsel etkiler izlenmektedir.

Gergekeilik agisindan; yukaridaki bicimsel unsurlara bagli olarak resimlerde
gerceklik izleri hissedilmektedir. Ancak goriiniim, perspektif, derinlik, oran-oranti,
151k-golge ve hacimsel etki gibi bigcimsel 6zelliklerin istikrarsiz kullanimi ger¢eklik
etkilerini azaltmaktadir. Bunun yaninda, iki boyutlu diizlemde farkli bakis acilarmi
birlestirme ¢abasi ve sematik anlatimlar, minyatiirleri andirmaktadir. Ayrica riizgar

ve dalga gibi bi¢imsel etkiler bariz géze garpan gergeklik izleridir.

Malzeme ve teknik

Resimler cift kat kire¢ siva ile hazirlanan algipan malzemeler iizerine yapilmistir.
Sivanin iizerine uygulanan badana katmanlari her resimde farklidir. Taginabilir
malzemenin, taginma sirasinda ¢esitli temaslar sebebi ile zarar gérme ihtimali yiiksek
oldugundan, tutuculugu iyi bir astar boya (badana) kullanilmasina ihtiyag
duyulmustur. Bu sebeple, kireg siitii badana kullanmak yerine kazein tutkali ile
hazirlanmis olan badana boyalar kullanilmigtir. Bunlardan biri “kazein-gesso”, diger

ise “kire¢-kazein” ile hazirlanmistir.

Bir ve ikinci uygulamalarda; oksit kirmizi, agik ve koyu kahve pigment, oksit sari,
kobalt mavi pigment, mavi ultramarin pigment, siyah pigment, titanyum beyazi
kullanilmustir. Ugiincii uygulamada ise limon saris1 pigmenti ile kirmizi pigment

bunlara eklenmistir.
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Yine ilk iki uygulamada, boyalarda “kazein tutkali” baglayici olarak kullanilirken,
digerinde yumurta aki ve saris1 kullanilmigtir. Tecriibeler sonucunda baglayici olarak
kullanilan kazein tutkalinin, digerlerine gore daha Ortiicii ve saglam oldugu
anlasilmistir. Yumurta aki baglayici olarak iyi bir ortiicli degildir. Yiizeye tutuculuk
bakimindan malzemeler icerisinde en iyisi kazein tutkalidir. Yumurta sarisinin
yiizeye tutuculugu ve ortiiciiliigii kazeine olduk¢a benzemektedir. Baglayicilar ile
ilgili son olarak; kazein ve yumurta akinin mat bir goriintii, yumurta sarisinin ise

parlak bir goriintii verdigi sdylenebilir.

Firca ¢esitleri, cetvel ve 1staka gibi araglar her ii¢ resimde de islevsel olarak
kullanilmistir. Kuru siva {izerine tempera teknigi ile yapilan resimlerde, aktarma
yontemi olarak ¢cogunlukla kdmiir tozu silkeleme tercih edilmistir. Yer yer uygulama
zemini iizerinde kursun kalem cizimleri yapilmstir. Ozellikle Tokat ili ve ¢evresinde
incelenen resim Orneklerindeki uygulama yontemleri dikkate alinmistir. Ancak son
uygulamada; sanat¢i veya sanatcilarin ileri bir lislup denemesi olarak, bir taslak

cizimine bagli kalmaksizin serbest fir¢a teknikleri de denenmeye caligilmistir.

Genel olarak benzer tekniklerin goriildiigli resimlerden; agaclardaki golgeleme
teknikleri, detaylardaki ince diiz ¢izgiler, uzun killi firga ile ¢ekilen kontorler, dag ve
bulut siralarindaki golgelendirmeler, baz1 dag siralarindaki leke bi¢iminde siyah
golgeler, benzerlerine minyatiirlerde rastlanan kaya bigimleri, kesme taslar, deniz
unsurundaki dalgali boyama teknigi, daglardaki niiansh kontorler ve gokyiiziindeki

beyaza dogru gegisli boyama teknikleri esinlenilen detaylardir.
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6. SONUC

18. ve 19. yiizyillarda saray ve g¢evresinden baglayarak tim Anadolu ve Osmanl
cografyasina yayilan duvar resimlerinin, Tokat ili ve ¢evresinde kayda deger
ornekleri ile karsilagilmaktadir. Arastirmada, s6z konusu bdlgede bulunan alti adet
yapidaki resim Ornekleri tasvir ve bicimsel ozellikleri bakimindan incelenmistir.
Yiizeylerinde herhangi bir uygulama teknigine ait ize rastlanmayan resimlerin,
malzeme ve teknik 6zellikleri ile ilgili ancak tahminler yiiriitiilmiistiir. Bu baglamda
inceleme verileri, uygun malzeme ve teknik kullanilarak, ii¢ adet uygulama ¢aligsmasi

ile somutlastirilmistir.

Incelemelerde, sivil yapilarda farkli ¢ergeve iginde iiger, toplamda ise dokuz resimle
karsilagilmistir. Ancak bunlardan Yagcioglu Konagi, yakin tarihlerde yikilmis
oldugundan giinimiizde mevcut degildir. Diger taraftan, timinii tiirbelerin
olusturdugu dini yapilarda yer alan resim sayisini vermek giictiir. Clinki resimler
duvar ylizeyine ¢erceve mantigi ile yerlestirilmemistir. Manzara, tek yap1 ve cesitli
sembolik tasvirlerden olusan resimler badana zemin iizerine gelisigiizel bir bicimde

konumlandirilmistir.

Resimlerde genel olarak benzer bir {islubun izleri goriilmektedir. Buna bagli olarak
"Zileli Emin" adli bir sanat¢iya atfedilmektedir. Bu durum, Seyh Nusrettin
Tiirbesi'nde karsilagilan imzasi ile kesinlik kazanmustir. Diger yapilar icin yalnizca
tislup benzetmesi yapilmistir. Ancak dini ve sivil yapilardaki resimler, ayn1 ressamin
farkli iki tislubu gibidir. Ressam; konak ve evlerdeki resimleri, belli bir c¢erceve
icerisinde 1iyi bir bigimsel etiit ile yaparken; tiirbelerdeki resimleri, dagimik ve
gelisiglizel vaziyette daha zayif bir bigimsel etiit ile hazirlamigtir. Farkli bir deyisle
ressam sivil yapilardaki resimlere uzun vakit ayirmis, dini yapilardaki resimleri ise

kisa siirede bitirmeye caligmis gibidir.

Incelemelerdeki sonuglar dogrultusunda; uygulamalarda séz konusu sanatgi veya
sanat¢ilarin  iislubu tekrarlanmaya calisilmig, geleneksel malzemenin niteligi

denenmistir. Ayrica iislubun ileri teknikleri de ortaya konmaya c¢alisilmistir. Bu
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anlamda, sonraki arastirmalarda bolgenin sanatcilarina dair iislup karsilagtirmasi

yapilabilecegi diisiiniilmektedir.

Calismanin sonucunda; Tokat duvar resimleri literatiire kazandirilmis, Ornek
uygulamalar ile ressamin sanatsal bakisi yeniden ortaya konulmustur. Dénemin
duvar resimlerinin Tokat Ornekleri ¢ercevesinde, arag-geregleri ile birlikte yapim
teknikleri aydmnlatilmistir. Kazein tutkali, yumurta aki ve sarist gibi geleneksel
malzemelerin uygulamalarda denenmesinin, duvar resmi koruma caligmalarindaki

malzeme kullanimina olumlu etkilerinin olacag: diistintilmektedir.

Ayn1 zamanda yapilan ¢alismanin dénemin duvar resimlerinde kullanilan malzeme
ve uygulama teknikleri bakimindan, sonraki arastirmalara kaynak olacagi
diisiniilmektedir. Bu konuda ileride yapilacak calismalar laboratuvar analizleri ile
desteklenerek, doneme ait bolgesel bir malzeme smiflandirmasi yapilabilir. Hatta

farkli bolgelerdeki tisluplar ve teknikler ile deneysel olarak yeniden tecriibe
edilebilir.
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Kisisel Bilgiler

OZGECMIS

Soyadi, adi . Yetis, Ezgin

Uyrugu :T.C.

Dogum tarihi ve yeri : 31.07.1983- Orhangazi

Medeni hali . Evli

Telefon : 05365158180

Faks -

e-mail . ezginyetis@hotmail.com

Egitim

Derece Egitim Birimi Mezuniyet tarihi

Yiksek lisans D.E.U. G.S.E. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 2012

Lisans D.E.U. G.S.F. Geleneksel Tiirk Sanatlart 2008

Lise Orhangazi Cok Prog. Lisesi/Bursa 2000

Is Deneyimi

Yil Yer Gorev

2012-... Ondokuz May1s Universitesi Ogretim Gorevlisi
2012 Izmir Alsancak'taki tarihi bir ev Korumaci
2010-2011 [zmir Hisar Camisi Korumaci

2010 Cegenistan Cumhurbagkanlik Saray1 Kalemkar

2010 Cesme Marina/izmir Dekorator
2009-2010 [zmir Resim ve Heykel Miizesi Tezhip Egitmenligi
2009 Dubai Rixos Santiyesi/BAE Dekorator

2008 Melik Ahmet Camisi/Diyarbakir Korumaci

2006 Bahgelievler Camisi/izmir Kalemkar

2005 Birgi Dervisaga Camisi/Odemis-Izmir Korumaci
YabanciDil

Ingilizce
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Yaynlar

Tam Metin Bildiri- Yetis, E. (2015). Samsun Biiylik Camisi Duvar Resimleri: Onarim
ve Degisiklikler. 5. Tarihi Eserlerin Giiglendirilmesi ve Gelecege
Giivenle Devredilmesi Sempozyumu

Ozet Bildiri- Yetis E. (2015). Tarihi Duvar Resimlerinde Kullanilan Boya ve
Baglayicilar. Uluslararast 19. Ortagag ve Tiirk Donemi Kazilar1 ve
Sanat Tarihi Arastirmalari Sempozyumu.

Ozet Bildiri- Yetis E. (2015). The Wall Paintings in Bafra Ulu Mosque: Assesment of
Conservation and Restoration. 19th Symposium on Mediterranean

Archaeology

Proje ve Calistaylar

2017/10-11 Mart : Gelenekli Tiirk Sanatlariin Diinii, Bugiinii, Gelecegi
Calistay1, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi/ ANKARA
2016/30 Aralik : Kiiltiirel Miras Baglaminda Arkeoloji ve Sanat

Tarihinin Yeri Calistayr. Ondokuz Mayis Universitesi Fen-Edebiyat
Fak. Arkeoloji Boliimii.

2014/Kasim-..... : Ebru Kursu Egitmenligi, OMU Siirekli Egitim
Merkezi Samsun BSB Isbirligi Protokolii, SAMSUN

23 Kasim 2012 : “Geleneksel Kagit Boyama Teknikleri ve Tezhip
Sanati” adli Seminer ve Workshop/ Ondokuz Mayis Universitesi-
Samsun

24.12.2010- 19.05.2011 . Avrupa Birligi Egitim ve Genglik Programlari
Merkezi Bagkanligi Eylem 1.2 Genglik Girisimleri, Sculpture of
Life/Hayatin  Heykeli adli  ulusal genglikprojesinde  Proje
Koordinatorliigii. (IZMIR)

Karma Sergiler

2017/ 18 Ekim : Uluslararas1 Karma Sergi- International Conference
Exhibition on Creative and Innovative Approaches in Education,
Science, Arts (ICCIA 2017), Prizren/ KOSOVA
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2017/12-14 Ekim : Uluslararas1 Karma Sergi- 5.Uluslararas1 Halk Kiiltiirii
ve Sanat Etkinlikleri Sempozyumu, Kahramankazan/ANKARA

2017/03-08 Nisan : 2. "Oz-Giin" temal1 Uluslararas1 Davetli Karma Sergi,
Kultur Briicken Jungbusch- Mannhaim/ALMANYA

2017/08-18 Mart : L Uluslararas1 Kadin  Sempozyumu- Giresun
Universitesi/GIRESUN

2015/ 20 Mart : Tiirkiye Sanat1 Etkinlik Grubu Ulusal Katilimli Karma
Sergisi “BULUSMA IX” KASTAMONU

2014/ 19-21 Ekim : Karma Sergi, International Scienrific and Practical
Conference Arts and Music in Cultural Discourse,
Rezekne/LETONYA

2014/Mayis : OMU, Samsun Meslek Yiiksekokulu El Sanatlari

Bolimii Karma Sergisi, Giizel Sanatlar Kampiisii (SAMSUN)
2014/17-25 Nisan : Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Sergisi-Karma Sergi (ANKARA)

2013/9-11 Ekim . L. Ulusal Sanat ve Tasarim Sempozyumu ve Sergisi-
Selguk Universitesi-Karma Sergi (KONYA)
2013/Agustos . “4Color Mixed Exhibition” Karma Sergi, Tamer

Aslan/Tarik Yazar/Sadik Sener/Ezgin Yetis, Stoke Newington-
N167UY, Londra (INGILTERE)

2013/Mayis : OMU, Samsun Meslek Yiiksekokulu El Sanatlari
Boliimii Karma Sergisi, Glizel Sanatlar Kampiisii (SAMSUN)

2012/22- 24 Mart . Akdeniz Universitesi 1. Uluslararas1 Kitap Sanatlari
Sempozyumu ve Ebru Sanati Calistay1 Karma Sergisi/ ANTALYA

2011/4- 14 Mart : Tirk Sanatlar1 Karma Sergisi- Eskiiz Tasarim
Atdlyesi/Alsancak/IZMIR

18- 24 Mart, 2010 : 2. Akdeniz Universitesi Ulusal Uygulamali Ebru
Yarigmasi Sergisi (Karma Sergi)/ ANTALYA

05-25 Nisan 2008 : Mevlana Konulu Sergi (Karma Sergi)/ Selahattin
Akgicek Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi- IZMIR

08-28 Mayis 2008 : Mesnevihan Sefik Can Dede’yi Anma ve Geleneksel

Sanatlar Sergisi (Karma Sergi)/ Tayyare Kiiltiir Merkezi- BURSA
03-13 Eyliil 2007 : Ramazan Etkinlikleri ve Geleneksel Sanatlar Sergisi
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(Karma Sergi)/ Tayyare Kiiltiir Merkezi- BURSA
28.07.2007-08.08.2007 : Mevlana’yt Anma Sergisi, Mevlana’y1 Yasatma,
Kiiltiir ve Dayanisma Dernegi (Karma Sergi)/ BURSA

2006 > Bursa’nin Gonil Sultanlart sergisi (Karma Sergi)/

Gokdere Medresesi-BURSA

Hobiler
Bisiklet, Treking
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) )y 6, i)

GAZILI OLMAK AVYRICALIKTIR...








