T.C.
GAZi UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

TURK MUZiGi ANABILIM DALI

TEMMUZ 2018






ORTA ANADOLU ABDALLARI’NIN KEMAN iCRA
OZELLIKLERININ TESPIiTi ve KABAK KEMANE’YE
UYARLANMASI

Timur ESIGUL

DANISMAN Dog. Dr. Sevilay CINAR

DOKTORA TEZi

TURK MUZIiGi ANABILIM DALI

GAZi UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

TEMMUZ 2018



Timur Esigiil tarafindan hazirlanan “Orta Anadolu Abdailar’nin Keman fcra Ozelliklerinin
Tespiti ve Kabak Kemane’ye Uyarianmaq adli tez calismas1 asagidaki jiiri tarafindan-©%—
BREIGI7T0Y COKLUGU ile Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Anabilim Dalinda DOKTORA
TEZI olarak kabul edilmistir.

Damisman: Dog. Dr. Sevilay CINAR

Tiirk Miizigi Anabilim Dali, Gazi Universitesi
Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Doktora Tezi oldugunu onayliyorum/eravlamiyorem

Bagkan : Do¢. Dr. Gokhan EKIM

Tirk Halk Miizigi Anabilim Dali, Ege Universitesi
Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Doktora Tezi oldugunu onayliyorum/onayvlamivorum

Uye : Dog. Dr. Burcin UCANER CIFDALOZ
Tiirk Miizigi Anabilim Dali, Gazi Universitesi

Bu tezin. kapsam ve kalite olarak Doktora Tezi oldugunu onayhsesuss/onaylamiyorum

Uye : Dog. Dr. Cenk GURAY
Miizik Bilimleri Anabilim Dali, Hacettepe Universitesi
Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Doktora Tezi oldugunu onayliyorum/ereytemtyermr

Uye : Dr. Ogr. Uye. Emrah HATIPOGLU

Tiirk Miizigi Anabilim Dali, Gazi Universitesi
Bu tezin, kapsam ve kalite olarak Doktora Tezi oldugunu onayhyorum/oreaytarmmyoromr

Tez Savunma Tarihi: 03 /07/2018

Jiiri tarafindan kabul edilen bu tezin Doktgra Tezi olmasi igin gerekli sartlari yerine getirdigini

onayliyorum.

Enstitii Miidiirii



ETIK BEYAN

Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kurallarina uygun olarak
hazirladigim bu tez calismasinda;
e Tez iginde sunduum verileri, bilgileri ve dokiimanlari akademik ve etik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,
e Tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,
o Tez galigmasinda yararlandifim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak kaynak
gosterdigimi,
e Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimy,
o Bu tezde sundugum g¢alismanin 6zgiin oldugunu,

bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi
beyan ederim. /)

Timur ESIGUL

03.07.2018



ORTA ANADOLU ABDALLARI’NIN KEMAN iCRA OZELLIKLERININ
TESPITI ve KABAK KEMANE’YE UYARLANMASI

(Doktora Tezi)
Timur ESIGUL

GAZI UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
Temmuz 2018

OZET

Tiirk Halk Miizigi sozIli ve calgisal icra baglaminda ele alindiginda, miizik pratiklerinin
yorelere gore sekillendigi goze carpmaktadir. So6zlii icralar uzun hava ve kirik hava
tiirlerinde, calgisal icralar ise oyun havasi tiirlerinde yorelerin ezgi karakterleri icerisindeki
melodik ve ritmik motifler ile seslendirilmektedir. Yoreleri miizik pratikleri bakimindan
birbirinden ayiran ozellikler igerisinde yerel ezgi karakterleri, icra sekilleri ve ¢algl
takimlar1 bulunmakla birlikte, baz1 ¢algilar vardir ki ait oldugu yore ezgilerinin tinilariyla
adeta biitiinliik igerisindedir. Bu ¢algilardan bir tanesi de kabak kemanedir. Giiniimiizde
Tirk Halk Miizigi biinyesinde yer alan tiim yore ezgilerinin seslendirildigi bir c¢algi
konumunda olmasina karsin, kabak kemane denildiginde akla gelen ilk yer “Teke
Yoresi”dir. Kabak kemane gibi yerel icra ve tin1 6zelliklerini saklayan ¢algilarin disinda bir
de gerek tinis1 gerekse icra 6zellikleri bakimindan girdigi her miizik tiirlinde rahatlikla yer
bulan ¢algilar vardir. Bunlardan bir tanesi, uluslararasi boyutta tiim diinya miiziklerine uyum
saglamasinin yani sira Tilirk Miizigi icralarinin da vazgegilmezleri arasinda olan kemandir.
Bu arastirmanin amaci, kabak kemanede Teke Yoresi haricinde Orta Anadolu Bolgesi
ezgilerinin de icra sekillerini saglamak suretiyle ¢alginin kullanim alanini genisletmek ve bu
sayede yerel bir kimligi olan kabak kemaneye ulusal bir kimlik kazandirmaktir. Bu
baglamda, arastirmada fiziki Ozellikler bakimindan benzerlik orami fazla olan ve Orta
Anadolu Abdal miizik gelenegi igerisinde renk saz olarak kullamilan keman referans
almmustir.  Orta Anadolu Abdal miizik gelenegi icerisinde kemanda kullanilan teknik ve
tavir ozelliklerini tespit etmek amaciyla, Kirsehir, Kirsehir ili Kaman ilcesi ve Kirikkale ili
Keskin il¢esinde ikamet etmekte olan dort katilimei ile ¢alisilmistir. Katilimeilarin keman
icralarina iligkin teknik ve tavir ozelliklerini belirlemek amaciyla gozlem ve goriisme
yontemi kullanilmigtir. Bulgular ve yorum boélimiinde, katilimcilarin  keman icra
ozelliklerine iliskin yapmis olduklar1 benzer ve farkli pratikler ayrintili olarak yazilmistir.
Katilimcilarin keman icra 6zelliklerine iligkin tespit edilen pratiklerin kabak kemanede nasil
uygulanabilecegine iligskin icra g¢alismalari yapilmig, yapilan bu calismalar arastirma
icerisinde gorsel destekler kullanilarak ayrintili bir bicimde agiklanmustir.
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ABSTRACT

When the Turkish Folk Music is considered within the context of verbal and instrumental
performance, it can be seen that the music practices are shaped according to the regions. The
vocal performances are performed with umetered folk song and fragmented folk song types,
while the instrumental performances are performed with melodic and rhythmic motifs in the
melody characters of the regions in the traditional dance music types. Among the features
that distinguish the regions from each other in terms of musical practices are local melody
characters, performance forms and instrumental sets which are and there are some
instruments which are almost in unison with the sounds of the local melodies to which they
belong to. One of these instruments is a kabak kemane. Although it is in the position to be an
instrument with which all the local melodies in the Turkish Folk Music are performed in our
modern Day, the first place that comes to mind when kabak kemane is mentioned is "Teke
Region". Within this context, the kabak kemane still retains its identity as a local instrument
without undergoing too many changes in terms of types of performances and timbre
characteristics. There are also some musical instruments that can be used in different
applications in the world music in terms of timbre as well as the performance characteristics,
and these can easily be accommodated in every kind of music they enter. One of them is the
violin which is an indispensable part of the Turkish music performances, as well as it adapts
to all world music on the international scale. The aim of this research is to extend the area of
usage of the kabak kemane by extending it to the Central Anatolia Region by encouraging
the performances of the Central Anatolian Region melodies besides the Teke Region, in
order to give a national identity to the kabak kemane which has a local identity. Within this
context, the violin, which is used as a color saz (a traditional Turkish stringed instrument)
within the Central Anatolian Abdal music tradition and which has a huge similarity in terms
of physical characteristics, is used as a reference instrument. In order to determine the
technical and attitude characteristics used in violin music tradition in the Central Anatolia
Abdal music tradition, we carried out the research with four participants who are residing in
Kirgehir province, in Kirsehir province Kaman district and in Kirikkale province Keskin
district. In order to determine the technical and attitude characteristics of the participants'
violin performances observation and interviewing methods have been used. In the findings
and interpretation section, the similar and different practices of the participant's violin
performance characteristics have been written in detail. The exercises about how to apply the
practices of the participant's violin performance features in the kabak kemane were made,
and these works were explained in detail in the research by using visual aids.

Bilim Kodu : 401.7.023

Anahtar Kelimeler : Central Anatolia, Abdal, Abdal Music, Violin, Kabak Kemane
Sayfa Adedi : 209

Danigman : Dog. Dr. Sevilay CINAR
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1. GIRIS

Stiphesiz ki miizik kiiltliriiniin olusmasinda bir¢ok ulusun etkisinin oldugu Anadolu
cografyasinda, yiizyillardir seslendirilmekte olan Tiirk miizigi, gerek tarihinin ¢ok
eskilere dayanmasi, gerekse Oziindeki zenginligi ile Anadolu miizik kiiltiiriiniin
temelini olusturan Onemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Halman (2011)’in

sozleriyle;

Ulkemizde miizigin uzun ve gorkemli bir tarihi var. Anadolu milattan birkac bin
yil Once Hititlerin ezgilerini dinlemisti. Sonraki uygarliklar da Anadolu’nun
miizik kiiltiiriini zenginlestirdi. Orta Asya’dan 6n Asya’ya gelen Tiirkler, nice
medeniyetlerin, dinlerin, geleneklerin ezgilerini, giizel seslerini, ayinlerini
buldular buralarda. Kendi miizik yasantilarin1 da getirip, burada yeni sentezler
yarattilar, yasattilar (Halman, 2011, s. 3).

Bu noktada, toplumlarin kiiltiirel olusumlarinda tarihi ge¢misleri, yasadiklari
bolgenin cografi 6zellikleri ve diger kiiltiirlerle olan etkilesimleri 6nemli rol
oynamaktadir. Tiirkler Orta Asya’dan Anadolu'ya goc¢ ettiklerinde sadece yeni bir
yurt edinmemis, yeni yasam bolgelerinde miizik kiiltlirlerini korumus, gelistirmis,
tim cografyaya yayarak bu kiiltirin devamliligim1 ve glinimiizdeki icra seklini

almasini saglamistir.

Diinya tizerinde varligini siirdiirmiis/siirdiirmekte olan toplumlar1 birbirinden ayirt
eden temel Ozelliklerden bir tanesi, miizigin de yer aldigi kiiltiirdiir ki sozgelimi,
“Tiirk kiiltiirii denildiginde, Tiirk sahnesine ¢ikisindan baslayarak gilinlimiize dek
siiregelen ve Tirklerin yerlestikleri, yasadiklari, bugiin de yasamakta olduklari
yerlerde yarattiklari, bugiin de etkinligini siirdiiren kiiltiir anlagilmaktadir” (Turan,
2014, 53). Bu baglamda, Tirk miizik kiltiri de galg: tiirleri ve icra zenginligi
bakimindan diinya miizikleri icerisinde kadim tiirler arasinda yer almakla birlikte

astrlardir edebiyat ile miizigin, ¢algi ile sesin Uyumunu giiniimiize tagimstir.

Toplumlarn kiiltiirel kimliginin, miizik anlayisinin, taninmasi-tanimlanmasinda rolii
olan ¢algilar da yukarida bahsi gecen tarihsel siire¢ icerisinde dnemli veriler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bilindigi gibi insan topluluklarinda yiizyillar &ncesinden
giniimiize gelene kadar kullanilan c¢algilar, form o6zellikleri bakimindan
degisikliklere ugramis ve farkli isimlerle anmilmistir. Calgilarin diinya {izerindeki
dagilimimna baktigimizda da birbirine benzer ve birbirinden farkli birgok c¢algiy1

gorebilmek mimkiindiir. Toplumlar, yasadiklar1 cografi bdlgenin imkanlar

1



dogrultusunda, etkilesim iginde olduklari farkli kiiltiirlerden de faydalanarak, kendi

calgilarini olusturma, fiziki ve icra baglaminda sekillendirme yoluna gitmis olabilir.

Ancak calgilardaki degisim siireci, dijital kayit cihazlarinin olmadigi dénemlerde net
bir sekilde belgelenemedigi i¢in giiniimiizde arastirmacilar, ¢algilarin kékeni ile ilgili
bilgilere arkeolojik kazilar ve eski metinler araciligi ile ulagsmaktadir. Dolayisiyla,
eldeki kaynaklarin sinirli olmasi, bugiin ¢algilarin nasil sekillendigi konusunda kesin
yargilara varmamizi engellese de ¢esitli varsayimlar sunmamiza olanak

saglamaktadir.

Calgilarin erken
Calgilarin donemlere ait
kokeni? proto-tipleri
nasildi?

Calgi proto-tiplerine
yonelik bilgiler:

Sekil 1.1. Calgilarin koken bilgilerine iligkin yaklagimlar

Calisma konumuz igerisinde yer alan yayli calgilarin kokeni ve kronolojik olarak
sekillenmesi hususunda net bilgilere ulasamamamiz da pek tabii ki bu sebepledir.
S6z konusu durumu Yegin sdyle agiklamistir, “yayl ¢algilarin seriiveni hangi tarihte
baslamistir? Calgi gruplarinin erken donemlerine ait proto-tipleri nasildi? Bu tiir
sorular ¢algi biliminin en 6nemli ve en problemli ¢alisma dallarindan birine isaret
eder. Calgilarin proto-tiplerine yonelik bilgiler, daha ¢ok efsane ve varsayimlara
dayandigi i¢in, calgilarin tarihgesi ve kokenine iliskin belirsizliklerin tam olarak
giderilemedigi goriilmektedir” (Yegin, 2007, s. 686). Yegin ¢alismasinda, galgilarin

degisim ve gelisim sekilleri hakkinda su bilgilere de yer vermistir; “Calgilar,



yayildiklar1 cografyalarda ayni tarihsel donem igerisinde birbirlerine denk ve paralel
bir evrim ¢izgisi izlememislerdir. Her calg1 yayildig: kiiltiir bolgesindeki toplumlarin

gelenek, begeni ve miiziksel ihtiyaglarina gore sekil almis ve evrimlesmistir” (Yegin,
2007, s. 686).

Yegin’in agiklamalarin1 6rneklendirebilecegini diislindiigiimiiz yayl calgilarin ortaya
cikigi hakkinda, eski bir Hint efsanesi olan Ravanastron’da ilging bir anekdot yer
almaktadir. Efsanede, Ravanastron isimli yayli ¢algimin ilk¢agda kullanildigina dair
bir goriis vardir. Konuyla ilgili Gazimihal (1958)’in calismasinda “Ravanastron
efsanesi, yayl sazin icadin1 Seylan hesabina Isa’dan iki bin yil dncelere ¢ikarir. Bu
masal, elinde yayli saz bulunan bir Apollon tasvirindeki miibagalaya andirir ki,
sonuncusu garpta ¢izilmisti. Baskaca miibalagali rivayetler de batida hep kayda
gecirilmisti. Eti medeniyetinde yayli c¢algt kullanildigi tahmini, bir Hitit
kabartmasinin yanlis yorumlanmasindan dogmustu. ilkcagda yayli saz yoktu”
(Gazimihal, 1958, s. 8). Gazimihal yayli ¢algilarin Hindistanda ortaya ¢ikis tarihiyle
ilgili olarak da soyle bir bilgi aktarmistir, “Yayil ¢alginin bazi iilkelere ge¢mesi
sanildigindan ¢ok daha ge¢ vuku bulmustu: Meseld, “ravanastron” efsanesine
ragmen, en giiney Hind topraklarinda onsekizinci ylizyilldan once yayli ¢alginin

kullanilmighigina dair en ufak bir iz ve kayit yoktur (C. Marcel-Dubois)”

(Gazimihal, 1958, s. 7-8).
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Resim 1.1. Ravanastron https://aerbook.com/books/ViolinMaking-8412.html (Erisim Tarihi:
10.10.2017)
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Gazimihal Ravanastron efsanesinde bahsetmis oldugu, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan bir Hitit kabartmasini, “ ... Bu resimdeki sazcinin
kusak biikliimii, once bir yedek yay sanilmis, fakat sonradan bir acemilik eseri

oldugu anlasilmistir” seklinde yorumlamstir (Gazimihal, 2001, s. 14).

Resim 1.2. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde bulunan bir Hitit kabartmasi
http://www.eksd.org.tr/turk_muzigi/turk_muzigi_tarihi.php (Erigsim Tarihi: 10.10.2017)

Curt Sachs (1940, s. 216) yayl galgilar tarihi ile ilgili ilk bulgulart 9. veya 10.
yiizyillara ait oldugunu ifade ederken, bagka bir goriiste bunun 6. ylizyil oldugu
seklinde diisiinmiiglerdir. Yukaridaki agiklamalardan yola ¢ikarak yayli ¢algilarin ilk

orneklerine 6. ve 10. ylizyillar arasinda rastlandig1 kabul edilebilir.

Yayl calgilar tarihi ile ilgili olarak yapilan arastirmalarda ilk ¢agda herhangi bir
bulguya rastlanmadigi one siiriilmekte ve bu donemlerde yaysiz telli galgilarin var
oldugu diistincesi goriilmektedir. Celik (2010, s. 1) Tiirk miizik kiiltiirtine ait ti¢ farkli
yayl calgt lizerinde yapmis oldugu c¢aligmasinda, “Yayl calgilarin ortaya cikis
doneminin yapilan arastirmalar ve bulunan duvar resimleri 1s1ginda, Orta Cag
Dénemi oldugu diisiiniilmektedir. ik ¢agda ise telli, yaysiz calgilarin var oldugu ve
gerili tellerin yay ya da ok denilen arag ile ¢alinmasi fikrinin Orta Cag’dan itibaren

olustugu ve gelistigi diisiiniilmektedir” seklinde agiklamistir.

Yayli ¢algilara ait ilk bulgulara ilk ¢agda rastlanmadigina dair bir diger yaklasim da
bir siniflandirma ile karsimiza c¢ikmaktadir; “ilk medeniyetlerde kenditinlak,

gontinlak, havatinlak ve teltinlak ¢algilara dair kalintilar ve goérsel malzemeler
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bulunurken teltinlak yayli ¢algilar hakkinda bir bilgiye rastlanmamaktadir. Bu durum
teltinlak yayli calgilarin gogebe kiiltiirii ile iliskisine baglanmaktadir” (Yalgin, 2009, s.
161-163 akt., Tetik, 2015, s. 29). Yayl ¢algilar hakkinda bilgelere Orta Cagdan daha
eski bir tarihlere kadar ulasilamamasimin bir nedeni de yapildiklart malzemeler olarak
gosterilmektedir. Yayli calgilarin tarihgesi ve kokeni ile ilgili yapilmis olan bir
caligmada, “Uflemeli calgilarin tarih baslangict 45 bin yillik bir gecmisi hesaplattig
halde, giiniimiiz belgelerinin 15181nda, yaylh calgilarin tarih baslangici 6. yiizyilldan daha
eskiye gidememektedir. Ahsabin yiizyilllik bir direncten sonra fosillesme siirecine
girmesi ve yayli ¢algilarin da son derece narin bir yapiya sahip olmasi, arastirmalari tam

anlamu ile tarih ve arkeolojik bulgulara bagimli kilmaktadir” (Yegin, 2007, s. 686).

Konuyla ilgili yukarida bahsi gecen bilgiler ve atif yapilan kaynaklar dogrultusunda
yayli ¢algilarin ilk izlerine orta ¢agda rastlanildig1 genel geger bir goriis halini almasina
karsin, adi amlan c¢algilarin ilk c¢agdaki durumlan ile ilgili herhangi bulguya
rastlanmamustir. Yayl calgilar ile ilgili tartisilan diger bir konu ise ilk olarak hangi
cografya ve toplumlarda kullanildigina dairdir. Konuya iligkin genel fikir birligi ise Orta
Asya, Cin ve Hindistan yoniindedir. Arkeolojik kazilardan elde edilen bilgiler yayl
calgilarm ilk 6rneklerinin bu bolgelerde goriildiigiinii isaret etmektedir. Bir farkli goriiste
Avrupa’da olduguna dair olsa da Yegin yukarda yer alan goriisii su ifadelerle
aktarmaktadir, “yayl ¢algilarin ana vatani Orta ve Giineydogu Asya’dir. Albert Caressa,
konu {iizerinde aynen sunlar ileri siiriiyor “Yunanlilar ve Romalilar’da bos yere yayl

calgilarin varligi arandi” s6zii de bu savi dogrular niteliktedir” (Yegin, 2007, s. 686) .

IKLIG

Orta Asya

Anadolu

Sekil 1.2. Ikligm ilk 6rnegine rastlanilan ve sonraki donemlerde yayildigi kabul edilen bolgeler



Yayl calgilar iizerine yapilan arastirmalarda, Orta Asya ve Dogu Asya’da birgok
cesidine rastlandigi, glinimiizde varligir farkli cografyalara yayilan bu galgilarin
gerek fiziki olarak, gerekse icra sekilleri bakimindan fazla degisiklige ugramadig;
baz1 ¢algilarin ise fiziki yapilar1 ve icra sekillerinde degisim ve gelisimlerin fazla

oldugu yazili, gorsel ve isitsel kaynaklar aracilifiyla goriilebilmektedir.

Yeni calgilarin ortaya ¢ikmasi ve onlarin gelisimi farkli insan topluluklarindaki
diisiince ve estetik zevklerin zenginlesmesinin bir sonucu olarak kabul edilebilir.
Vurma ¢algilardan baslayarak {ifleme, telli, parmakla ve daha sonra yayla ¢alinan
calgilarin ¢esitleri, sekilleri ve gruplar1 insan toplumunun kiiltiir, miizik, sahne
sanatlar1 ve dretim tekniginin ilerlemesine dogrudan bagli olarak gelisir.
Dolayisiyla bazi calgilar kendi yapr Ozellikleri nedeniyle yiizyillarca orijinal
seklini koruyarak giinlimiize kadar degismeden gelirken bazilar1 ise performans
ithtiyaglarin1 karsilayamadiklar1 i¢in yok olur ve yerine baska calgilar gelir
(Kerimov, 2012, s. 1).

Yukarida belirtilen agiklamalar dogrultusunda ¢alismamizda, yayl ¢algilar igerisinde
degisim ve gelisimin az oldugu, Tiirk miizik tarihinde karsimiza ¢ikan kabak kemane
ile s6z konusu degisimin fazla oldugu, Avrupa miizik tarihinde karsimiza ¢ikan

keman galgilar1 ele alinacaktir.

Calismanin devaminda; kabak kemane ve keman calgilarinin Tiirk miizigi icrasindaki
kullanim1 ve aralarindaki etkilesim ile ayrica ¢alismanin problem durumunu ortaya

koyan “uyarlama” kavrami tizerinde durulacaktir.

1.1. Tiirk Miizigi’nde Kabak Kemane’nin Yeri
Yaylt c¢algilarin yeryiiziindeki dagilimina baktigimizda genis bir cografyaya
yayildiklarin1 gérmekteyiz. Bu kadar genis bir alana dagilmalarinda ve birgok farkli

miizik tiiriiniin icrasinda kendilerine yer bulmalarinda tmilarinin®

etkisinin oldugu
stiphesizdir. Dolayisiyla ¢aligmanin bu boliimiinde, yayli bir galgi olan kabak kemane
ile ilgili bilgilere yer vermeden 6nce -yayl ¢algilarin dagilimi dogrultusunda- fiziki
olarak ve icra yoniinden ¢ok benzedigi 1klig {izerinde durulacaktir. Bu noktada,
‘kabak kemane giiniimiizdeki fiziki yapisini ve icra seklini nasil almigtir’ sorusunun

cevaplandirilmasi gerekliligi ile ilgili olarak :k/1g hakkinda bilgilere yer verilecektir.

! Tim: “Tiirlii miizik araglarinin verdigi sesleri birbirinden ayirt etmeyi saglayan ses 6zelligi”
( http://www.tdk.gov.tr) (Erisim tarihi: 12.11.2017).

T (Fr. timbre): “Sesin ayirt ettirici 68esi, bir ses dtekinden ayiran 6zellik: Her ses tini’siyla bir
digerinden ayirt edilir” (Ozbek, 1998: 185).
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Yayl ¢algilarin ¢ikis noktasinin Orta Asya oldugu ve daha sonra diger bolgelere
yayildigi hakkinda sadece tahminlere dayali goriisler mevcuttur. ilk Srneginin ise
Tirk kiltliriine ait kg isimli bir ¢algi oldugu beyan edilmektedir. Gazimihal’in
kabak kemanenin atasi olarak da kabul edilen :klig tizerine yapilmis kapsamli
caligmasinda; “Iklig ad1 Tiirk diyeleklerine miinhasirdi dedik: tarihte Tiirk kiiltiiriinii
cevreleyen Cin, Hint, Fars, Arap ve kuzeyden Islav dillerinde bu addan en ufak bir
intikal izi yoktur. (Sonraki izafi adlar epey yayilabilmis goriiniiyorlar) Yayl ¢alginin
yukar1 Karadeniz yollar ile Kipgak topraklarma ve asagi yollardan Anadoluya
gectigi seziliyor. Araciligt ¢ogu zaman Asyali boylarda goriiyoruz: bilhassa

Tiirklerde” (Gazimihal, 1958, s. 7).

Gazimihal’in agiklamalarinda da gorildiigii tlizere ik/igin degisim, yayilim ve
Anadolu kiiltiiriinde yer alma siireci hakkinda kesin bir bilgi verilememektedir.
Ancak sozli kiltliriin yansidigi edebi metinlerde, farkli yiizyillarda yazilmis ve

icerisinde 1k/1g ile ilgili bilgilerin de oldugu dizelere rastlanilmaktadir.

Picken ( Farmer, 1966’dan aktaran, 1975, s. 192) “iklig” kelimesinin Anadolu’daki
kullanimina iliskin su bilgileri aktarmistir, “15. yilizyil ortalarinda Tiirk yazarlarindan
Bursali Ahmedoglu Siikrullah eserini olustururken 14.yilizyila ait anonim Farsga
yazilmis bir kaynak olan Kenzii’t-tuhaf’tan (Kanz al-tuhaf) faydalanmistir. Kaynakta
gizak ya da gicak olarak ifade edilen ¢algiy1 Tiirkce karsiligr olarak 1klig kelimesi ile

tanimlamistir.

“Ikhig1 anacak surette elde kalabilmis en eski Tiirkge metin Selguki caginin
Anadolu'daki kapanis donemindedir. Evvelce Raif Efendi de bulunup nazim

bilinmeyen siirin su misralarinda 1khg ve kopuz bas basa aniliyorlar:

Gerti varam bir kisi yolda gezerdi

Urur kdmanc seyler ol 1klik

Bizi sevenlere budur konuklik

Dahi birisiiniin sdyler kopuzu

Cefadir dostlarimin as1 tuzu” (Gazimihal, 1957, s. 23).
Yukaridaki siirde yer alan kdmanci (kemanc:) ifadesinin, yay c¢eken bir kisi olarak
tanimlanmis olmasi muhtemeldir. Ciinkii bazi1 kaynaklarda keman kelimesi

giiniimiizde kullanilan ¢algt anlamu ile degil yay anlaminda kullanilmaktadir. “Kirise



stirtiilen vasitanin kimi “ok” kimi “yay” adimi tagimasina ve hatta aletin kendisine de
—yine doguda- “keman” (= yay) ve bazan “ok” denilebilmesine karsilik, bati
dillerinde Arco, Arhet, Bogen gibi adlarin sirf yay hakkinda kullanilirlig1 basit bir
istihfamin konusu sayilabilir “(Gazimihal, 1958, s. 5-6).

Gazimihal (1958, s. 23-24) 1klig lizerine yaptigi ¢alismasinda XIV., XV. ylizyillarda
edebi metinlerdeki kullanimmi da soyle aktarmistir; “Germiyanlt Seyhoglu

Mustafa'nin "Hursit ve Ferahsat"inda sazin ad1 syle geger:

Goriir 1klik ¢alar bir kése Durmus

Halayuk derli gelmis kulak urmus.

XV. yiizylldan yine Germiyanli olan Ahmed-i Dai'nin "Cenkname"sindeki su
musralarda rebab ve ikligin yan yana diisiiriilmesi sebepsiz degildir(O ¢agda rebab?
heniiz mizrabli bir kopuzun Fars¢a’daki adiydi):

Kulagi halkal1 def eski yarum

Rebab, 1klik yanumca destiyorum

Bana susta ve ud ahenk ederler

Neraya gosteriirsem yol giderler.

XIV. yiizyildan Aydmli Dede Omer Ruseni'de sunu okuyoruz:
Sen benim yanimda gorsen 1kl1g"t

Nidiigiin ol dem biliirdiin saklig
Ayn1 yiizyil ortalarinda Tiirkgeye cevrilen Bahriilgaraib ferhenginde® saza ait tiirlii
adlarin 1k/ig ile karsilandigina dikkat edildigini gérmiistiik”. Rebab ile ilgili bilgilerin
oldugu bazi kaynaklarda yer alan dikkat c¢ekici bir nokta ise calginin ge¢miste icra
edildigi seklidir. “Giinlimiizde yayl olarak bilinen rebab belli donemlerde mizraplh
calgi tiirliniin ad1 olarak kullanilmistir. Osmanli’da kopuz olarak adlandirilan calgi

ayni zamanda rebab olarak da bilinmektedir” (Tiifekg¢ioglu, 2015: 124). Rebabin

2 Gazimihal’in de destekledigi iizere Rebab: “M. X. Yiizyildan Farabi, Horasan ve Irak sazlarina
terciiman olurken “rebab” sazindan ger¢i bahsetmistir; fakat bu, o ¢agda heniiz oklu (yayli) soz
acmamigtir” (Gazimihal, 1958: 9). Bu agiklamalar dogrultusunda rebabin yukarda belirtilen tarih ve
bolgelerde yaysiz, yani mizrapla icra edildigi diisiincesi ¢ikarilabilir.

3 Ferheng: Farsga kokenli bir kelimedir. “Kiiltir> ve “sozliik” anlamma gelmektedir
(http://ctle.pau.edu.tr) (Erigim tarihi: 10.112017).
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tanimlanmasina yonelik soyle bir bilgi mevcuttur, “Meninski, rebab aslinda bir tiir
uddur” (Farmer, 1999: 60). Gazimihal, Tiifek¢ioglu ve Farmer’in vermis olduklar
bilgilerde rebabin ismine yonelik ortak bir gorlise varamamuistir; buna ragmen adi
anilan arastirmacilarin agiklamalarinda, c¢alginin ge¢miste mizrap ile icra edildigi

hususunda bir birliktelik vardir.

Buraya kadar ifade edilen tiim bilgilerden hareketle, /k/igin, Orta Asya’dan diger
bolgelere ve Anadolu’ya go¢ yoluyla tasindigi ve Anadolu’nun Tiirkler tarafindan
yurt edinme siirecinde miizik kiiltiirlerinin bir parcasi olarak yer almis olabilecegi
sOylenebilir. lklig ve benzeri yayh calgilarin Orta Asya’dan farkli cografyalara
dagilmis olduklar1 konusu, Avrupali ¢algi bilimi arastirmacilar1 tarafindan da kabul
edilmektedir. Konuya iliskin olarak Celik (2010, s. 19) Garibayev’den yapmis
oldugu aktarimda, “Al Farabi’nin miizikle ilgili eserine gonderme yapan Alman
miizikolog Doktor Verner Bahman yayli miizik aletlerinin vatanini Orta Asya kabul
etmektedir. Yayli miizik aletlerinin Rusya’da ortaya ¢ikis1 ve yayilmasiyla ilgili
olarak N. Budaskin soyle yazmistir. Onun kékenini (burada yayl miizik aleti gidjak
kastedilmektedir) arastirmacilar Asya kabul etmektedir”.

Yayli calgilarin olusum, degisim ve gelisim siiregleri hakkindaki belirsizlikler
kendini bu ¢algilarin kelime anlamlarinda da goéstermektedir. Ogel (1987)’nin
belirttigi lizere, baz1 kaynaklarda 1klig, “en eski Tirk kemencgesi olarak da
adlandirilmaktadir” (Ogel, 1987, s. 270). Iklig ve benzerlik tasiyan yayh calgilara
yonelik etimolojik acidan yapilan tanimlamalarda farkli goriisler ortaya atilmistir.
Genel bir fikir birligi olmasa da bazi goriisler ok ile baglanti kurarak anlamlar

tiiretmistir.

Orta Asya’da gocebe kiiltiirlerde avlanma araci olarak kullanilan ok’un daha
sonralar1 yayl galgilarda bulunan Kirislere* siirtme yoluyla ses elde etmek igin
kullandiklar1 ileri siiriilmektedir. Yukarida ok’un yay anlamina geldiginden
bahsetmistik. Iklig ile ok arasindaki iliskiye baktigimizda ikligi’in oklu calgi
anlamin1 karsilayabilecegini sdyleyebiliriz. Baz1 kaynaklarda 1klig’in ilk iki harfi
olan “1k” ile “ok” ok kelimesi bir arada ge¢gmektedir. Ak, Ok, Ik veya Yik adi
(hep tek kelimenin cesitli sOylenisleri halinde) yer yer takili kalmistir; gelenegi
Saray musikicilerine kadar iilkemizde de devam etmistir. Antepli Asim Efendi

4 Kiris: Bazi telli mizik araglarinda kullanilan, hayvan bagirsaklarindan yapilan tel

(http://www.tdk.gov.tr) (Erisim tarihi: 13.11.2017).
Kiris: Bagirsak, sinir ya da kursaktan yapilma tel: “Kiris ve ipek teller ¢ok eskilerden beri
Anadolu’da kullanilmaktadir.” (Ozbek, 1998: 116).
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soyle diyor: “Iklik ve kemange® ¢alacak yay seklinde nesneye kemenge oku tabir
olunur” (1799). Iklig (= oklu) adinin kokiinde keza ok kelimesi bulundugunu ve
bir metinde oklug da yazilabildigini gorecegiz. Siirgece® ok diyen yerler yurtta
hala vardir (Gazimihal, 1958: 6).

Yukaridaki agiklamalardan da anlasilacagi lizere iklig1 ¢almak i¢in kullanilan ok
aleti'nin giiniimiizdeki ad1 arse’dir. Iklig, “ok ve oklug” arasindaki baglantiya
degindikten sonra Gazimihal ik/iga dair etimolojik agidan yaptig1 bir agiklamada su
ifadelere yer vermektedir, “XV. yiizyil baslarindan o’an Tuhfet-iiz-Zekiyede bir
ogluk imlas1 geger. Bu pek miithimdir. Aym eserde iklik ve 1klig1 imlalarinin da hep
bir anlamda kullanilmis goriinmeleri isin Onemini biisbiitiin artirmistir. Boylece
tklig=oklug ayniligina bizde tam bir etimolojici kavrayisiyle ilk defa onun tarafindan

dikkat ve isaret edildigi anlasiliyor” (Gazimihal, 1958, s. 24).

Ikligin yapiminda kullanilan malzemeler ¢alginin Orta Asya kokenli olduguna dair
bir igaret verebilir. Orta Asya’da gocebe kiiltiirii yagamig Tiirk boylarinda at ve okun
hayatlarmni siirdiirmede ne kadar 6nemli oldugu tartismasiz bir gercektir. Giinliik
hayatlarinda yer almis olan bu iki unsurun miizik kiiltiirleri igerisinde de kullanilmis
oldugu bilinmektedir. Gazimihal (1958) ik/ig ile gogebe kiiltir arasindaki iliskiyi de
su sekilde aciklamistir, “ikligin, yliz zar1 Asya’da at derisindendi. Calgimnin kendi
telleri de at kilindan biikiilii tutamlardi.® Tibet 1kligi’nin boyun kismi tepesinde
hemen daima bir at bas1 oygulanmis bulunur. Biitiin bunlar at kiiltii cagindan ongun

hatiralari sayilabilir, kidem delilleri” (Gazimihal, 1958, s. 7).

> Kemance: “Yarimkiiresel govdeli viyol” (Farmer’den akt. Gokgen, 1999: 61). “Meragi nin Camiii’l-

Elhan ve Makasidiil-Elhan, Abdiilaziz’in Nekavetii’lEdvar adli eserinde ad1 gegcmektedir. Mecrir telli
sazlar iginde yer alir. iki tiirliidiir. Bazilar1 kasesini Hindistan cevizinden yaparak iizerine at kil tel
cekerler. Bazilartysa kasesini tahtadan yontarak iizerine ibrisim (kalin ipek tel) teller baglarlar. Her iki
tirde de iizerine sigir karninin derisi gerilir. Agactan oyulup, ipek baglanan tiir daha giizel ve
lezzetlidir. Akord sekli ise en alttaki telin bir iistiindeki telin dortte li¢ii oraninda kurulmasidir. Bu
onun alisilmis akord seklidir ancak kullanicilarin istegine gore baska bilinmeyen yollarla da kullanilir.
Bu saz keméne (yay) ile ¢alimir “(.Sezikli, Karabasoglu ve Kog’tan akt. Tiifek¢ioglu, s. 137-138).

6 Siirge¢: Anadolu’nun kdy kemanelerinde kullanmilan yaya denir. Kemaneciler sahadet (isaret)
parmagiyla siirgeci gerdirerek kullanirlar; ¢linkii killar1 gevsek tertiplidir.

" Arse (fr. Archet): Yay (Sozer, 2005, s. 51), Yay (fr. archet, ita. Arco, ing. bow).Arse: Keman,
viyola, viyolonsel, kontrbas, tambur, kemenge vb. calgilarin tellerine siiriildiigiinde, titresim yoluyla
ses elde edilmesini saglayan arag (2005, s. 759).

8 Ikligin telleri demetlenmis at kuyrugunudan yapilir. Dileyen de 1ikligimn la telini ak at kuyrugundan,
re telini ise siyah at kuyruk kilindan takar (Ekinci, 2010: 123). Arastirmacinin 2010 da yapmis oldugu
bu tespit Gazimihalin yukaridaki tespitlerini dogrulamaktadir. Bu arastirmada tespit edilen 1klig dort
tellidir. Akord’u: kalin telden itibaren la-re-la-mi seklindedir. Ekinci’nin tespit ettigi 6nemli bir nokta
ise; yliksek koylerde calinan 1klig’in telleri at kuyrugundan, ova ve yiiksek bdlgelerin arasindaki
koylerde kirisden (bkz. 4. dipnot), dag eteklerindeki kdylerde ise celik teldir seklinde tespitleri
bulunmaktadr.
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Resim 1.3. Ahmedoglu Siikrullah’ Risale-i Misiki adli eserinde kfig°

Ikligin Anadolu’daki kullanimi1 ve kabak kemane ile baglantisina gegmeden once,
tkligin fiziki Ozelliklerinden bahsetmek, goriinim olarak ikliga benzeyen kabak
kemanenin ortaya ¢ikis durumu ile ilgili fikir edinme agisindan katki saglayabilecegi
diisiincesiyle Celik’in aktarimi yerinde olacaktir.
Iklig, iki telli yayli bir ¢algi olup, ilk sekli Orta Asya'da yapilmistir. Sekil ve yapi
acisindan kabak kemane®® ile oldukga benzerlik gdsteren 1klig, ozellikle 15.
yiizyildan itibaren Fars¢a'nin etkisi ve Tanzimat donemi aristokratlarinca daha
yaygin olarak kullanilan "kemence" ve "rebab" gibi adlar ile anilmis ve zamanla
tel sayisindaki artigla "iklig" adi unutulmustur. Ikligin isminde yapilan bu
degisikligi onun sekil ve yapisindaki degisiklikler izlemis ve "su kabagi"ndan
yapilan ve "yay" ile ¢alinan anlaminda "kabak kemane" olarak adlandirilmis
olabilir (Celik, 2010, s. 79).
Celik’in yukaridaki ifadelerine ek olarak, Anadolu’nun Giiney bdlgelerinde
giinimiizde kabak kemane ile ¢ok benzerlik gosteren iki telli k/1g isminde bir ¢algi,
bolgede yasayan Yoriikler tarafindan icra edilmektedir. “Kabak!! (kabak kemane)
Anadolu’da 12. ve 13. yiizyildan beri taninan ve kullanilan 1klig’1 ¢agristirir. Kabak
iki veya tg¢ tellidir, boyun kisminda perdeleri yoktur “ (Reinhard. 2007: 80). Kabak

kemaneyi TRT kurumunda ilk defa g¢alan ve Tiirkiye’de taninmasinda Onemli

katkilar1 olan Salih Urhan'? bir agiklamasinda; kabak kemaneye eski tarihlerde iklig

%> Ahmed Oglu Siikrullah ve Edvar-1 Misiki Adlh Eseri” (Kamiloglu, 2007, s.142).

10 Giiniimiizde Uygur Tiirkleri tarafindan kullanilan “Gicek/Ghirhek”adli galg1 dort telli ve yuvarlak
tekneli olup Kabak kemane’ye sekil bakimindan benzemektedir (Celik, 2010, s. 6).

11 Kabak: Giiniimiizde “kabak kemane” olarak icra edilen galgi arastirmanm yapildig1 tarihlerde
bolgede “kabak” olarak tanimlanmistir.

12 5alih_Urhan: 1924 yilinda Burdur’un Yesilova ilgesinde dogmus, miizikle ilgilenmeye kiigiik
yaslarda baglama calarak baglamistir. 1939-1945 yillan arasinda Isparta/Gonen Koy Enstitiisii’nde
egitim gérmiis ve Burdur’un Yesilova ilgesi Navlu ilkokulu’na basogretmen olarak atanmustir. 1969
yili’nda TRT nin agmis oldugu sinavi kazanarak kabak kemane sanatgisi olarak goéreve baglamustir.
1988-1994 yillar1 arasinda TRT Ankara Denetleme ve Repertuvar Kurulu’nda, 1994-2003 yillart
arasinda ise Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari’nda 6gretim gorevlisi olarak
caligmistir. Urhan’in T.H.M. ne kazandirdig1 birgok derlemesi, kendisine ait besteleri, Kabak Kemane
Metodu, Oykiileri ve Notalari’yla Gurbet Havalari ve siirlerini bir araya topladigi kitabi
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denildigini ifade etmistir. Fakat bu ismin neden kullanildigina ve sonraki tarihlerde

neden kabak kemane denildigine dair bir agiklamasi olmamustir.

Resim 1.4. Teke yoresinde tespit edilen k1 Resim 1.5. Burdur’da klzg calan bir mahalli sanatg1
(Ekinci, 2010: 115) Emin KOK (Ekinci, 2010: 123)

\ J -
Resim 1.6. Aydin, Derekdy’de kabak calan. 1955 Resim 1.7. Kabakin 6n ve yan goriiniimii
(Reinhard, Kurt, 2007: Fotograf boliimii/16) (Picken, 1975: 192)

bulunmaktadir. Kabak kemane ve Tiirk Halk Miizigi adina 6nemli katkilar1 olan Urhan, 2017 yilinda
vefat etmistir.
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Iklig ve kabak kemane terimleri farkli yiizyillarda kullanilmis olsa da kabak
kemanenin ikligin devami niteligindeki bir c¢algi oldugu ihtimali yiiksektir.
Ahmedoglu Stikrullah’in XV. yiizyilda yayimlamis oldugu “Risale-i Misiki” adli
eserinde on yedinci fasilda yer verdigi klig resmi (Resim 1.3.) ile Reinhard (Resim
1.6., 1955) ve Picken (Resim 1.7., 1975)’in kaynaklarinda verilmis olan kabak
kemanenin goriintii ve yay'® agisindan benzerligi dikkat cekicidir. Farkliligin sadece
tel sayisinda oldugu Resim 1.3.’te goriilmektedir. Resimde ik/ig iki telli olarak
betimlenmistir; fakat diger resimlerde goriilmekte olan kabak kemaneler ise tig
tellidir. Tel sayilarinin adetlerindeki farkliliklarin sebebinin, calgilarin bulunduklari
donemlerin miizik icra sekilleri ile ilgili olabilecegi soylenebilir. Clinkii herhangi bir
tiirkiiniin ses sahasi eglik edecek calgininkinden fazla ise bu durum icrada sikintilara
yol agabilir. Icracinin, eseri ses sahasina uygun bir sekilde ¢alabilmesi igin pozisyon
kullanmasi gerekebilir. Pozisyon kullanimi da :klig, kabak kemane vb. calgilarda
teknik anlamda zor oldugundan (6zellikle de kabak kemanenin iki telli oldugu
donemleri diisilintirsek) calginin ses sahasini genisletmek amaciyla bir tel daha
takilmis olabilecegi diisiiniilebilir ki tel sayisi arttirma islemi bazi yapimcilar
tarafindan glinimiizde de hala yapilmaktadir. Bu muhtemel bilgiler dogrultusunda,
yayli galgilardaki tel sayisini arttirma genelde ses sahalarini genisletmek ve icrada

kolaylik saglamasi diisiiniilerek yapilmis olabilir.

Amerikal1 aragtirmact Picken (1975, s. 192) 1960’11 tarihlerde Anadolu’da yaptig
aragtirmalarin sonucunda kabak kemane ile ilgili baz1 bilgilere yer vermistir. Kitapta
kabak kemanenin kullanildigi bolgeler harita i{izerinde gosterilmistir. Bu haritaya
gore, kabak kemane, Aydin, izmir, Denizli ve Urfa’dal* tespit edilmistir. Ayrica
Picken; kabak kemaneye, yay ile ¢alinan, sivri uglu, ¢anak seklindeki telli galgilar
smifinda yer vermis ve bu siniflandirma iginde kabak kemaneyi, disa dogru uzanan
birlesik sivri ucu olan ve dogal ses govdeli (rezonatorlii) ¢algr olarak tanimlamustir.
Yukaridaki resimde goriilen kabak kemane (Resim, 1.6.-1.7.) gliniimiizde icra edilen

kabak kemanelerle fiziki yap1 olarak aynidir ve sadece iig tellidir'®.

13 Resimlerdeki galgilar galmaya yarayan yay’mn ok’a benzerligi giris boliimiinde ok ve yay iliskisi
iizerine yapilan agiklamalar1 dogrular niteliktedir.

14 Kabak kemane iizerine yazilan kaynaklarm higbirinde kabak kemane bdlge olarak Urfa taraflarinda
gosterilmemistir. Picken kitapta yoredeki kullanimu ile ilgili gorsel ve yazili bir kanit sunmamustir.

15 Kabak kemanedeki tel saysi ile ilgili bilgiye asagida deginilecektir.
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Kurt-Ursula Reinhard ise Anadolu’da yapmis olduklar1 derleme gezileri esnasinda
kabak kemaneyi “kabak” ismiyle kayit altina almislardir. Ayrica, armudi teknesi olan
hegite benzer bir calgiyr da kemane® olarak tanimlamistir. Reinhard, 1973 yilinda
Antalya dolaylarinda yaptigi gezide Karahacili koyiinde kemaneyi su ifadelerle
tanimlamistir; “Kemane yarim armut seklinde bir govde kismi, buna bagli bir boyun
kismi ve tizerine gerilmis ii¢ telden olusmustur” (Reinhard, 2007: 79). Reinhard
kemanenin kullanimina iliskin verdigi bilgide, ¢alginin oturarak ve gévde kisminin
iki bacak arasina alinarak icra edildigini belirtmistir (Resim 1.6.). Reinhard’in
aragtirma yaptigr donemlerde goriildiigii tizere kabak kemane bugiinkii ismiyle degil
sadece kabak kelimesiyle ifade edilmis, armudi goériiniimii olan calgi ise kemane

(Yoriik kemanesi bkz. Resim 1.6. ve 1.7.)7 ile ifade edilmistir.

Kabak kemane fiziksel 6zellikler agisindan ele alindiginda, yukarida Reinhard (1955)
ve Picken’in (1975) yapmis olduklari arastirmalarda goriintiilenen kabak kemaneler
(Resim 1.6.-1.7.) ile giiniimiizde icra edilen kabak kemanenin (Resim 1.8.) hemen
hemen ayni oldugu goriilmektedir. Reinhard (1955)’in ve Picken (1975)’in yapmis
olduklar1 arastirmalarda, kayit altina aldiklar1 kabak kemane (kabak)’ler i telli,
giiniimiizde kullanilan standart kabak kemaneler ise dort tellidir (Resim 1.8.). Bu
calisma kapsaminda irdelenen kaynaklar dogrultusunda, yukarida belirtilen
donemlerde kullanilan kabak kemanelerin tutus seklinde farkliliklar oldugu tespit
edilmistir. Resim 1.6.’da kabak kemanenin (kabak) icra eden kisi tarafindan sag
dizinin lizerine sol ayagini atarak onun lizerinde ve yatay bir sekilde tutuldugu
goriilmektedir. Giiniimiizde ise kabak kemane genel olarak sol diz {izerinde ve dik bir

sekilde tutularak kullanilmaktadir (Resim 1.8.).

Eldeki kaynaklarda, Reinhard ve Picken’in arastirma yapmis olduklar: tarihlere ait
kabak kemane (kabak) ile yapilmis video kaydi olmadigi igin ¢alginin o dénemlerine
ait icra ozellikleri hakkinda herhangi bir tespit yapilamamistir. Giintiimiizde ise kabak
kemane, sol elle diz {izerinde tutulmakta, icra esnasinda ise hem ¢algi hem de yay;
tellerin kullannom durumuna ve agisina gore sag ve sol yon ekseninde esnek bilek

hareketleriyle cevrilerek icra edilmektedir.

16 Kemane: Yay demektir (Reinhard, 2007: 144).

17 Abdurrahman Ekinci, Antalya/Serik’te yapmis oldugu alan aragtirmasinda Akg¢adren kdytinde bir
koylii ile yaptig sohbetten calgimin Kambir Osman ve Ummet isimli bir kdylii tarafindan 50-60 yil
once yapildi cevabini aktarmigtir. Yukarida ismi gegen koyliiler ayn1 zamanda galgiy1 icra etmektedir

(Ekinci, 2010, s. 128-129).
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Fiziki ozellikleri baglaminda ele alindiginda, kabak kemane icrasinda kullanilan
yayin, -killar haricinde!®- keman yay: gibi 6lcii ve kullanilan malzeme yoniinden bir

standardi1 bulunmamaktadir. Bu sebeple kabak kemane icrasinda;

o kabak kemane yapimcilarinin referans aldiklari ya da kendi belirledikleri 6l¢ii
ve malzemelerden yapilan yaylar,
e 3/4 veya 2/4 keman, klasik kemenge vb. yay ¢esitleri kullanilmaktadir.
Tutus Ozellikleri bakimindan ele alindiginda ise; keman yayindan farkli olarak
asagida Resim 1.8.’deki gibidir.
Kullanim 6zellikleri bakimindan ise kabak kemane yayi, keman yaymdan®® uzunluk
olarak daha kisa oldugu icin icra esnasinda yayda kullanilan mesafelerde azalmalar

ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 1.8. kabak kemane yay tutusu

Ikligla benzerligi diistiniildiigiinde, kdkeninin Orta Asya'ya dayanabilecegi olasiligi
bulunan kabak kemanenin, Tirk miizik kiltiri icerisinde Teke yoresi ezgilerinin
seslendirildigi bir ¢alg: olarak kullanildig1 bilinmektedir. Giiniimiizde Teke yoresi?®
haricinde diger yorelerin de miizik 6zelliklerine uyum saglamasi kabak kemaneyi icra
bakimindan olumlu y6nde etkilemis, bu sayede kabak kemanenin repertuvar ve icra
alam genislemistir.?! Kabak kemane’nin yaygmlik kazanmasinda, gerek TRT ve
Kiiltir Bakanligi Korosu kabak kemane sanatcilari gerekse tniversitelerde kabak

kemane egitimi veren arastirmaci/sanat¢i akademisyenler 6nemli rol oynamistir.

18 At kali kullamlmaktadir.

19 Katilimeilarin tiimii 4/4 yay kullanmaktadir.

20 “Merkez Antalya, i¢-El (Mersin), Adana, Burdur, Isparta, Mugla(Milas ve Bodrum harig), Denizli,
Usak, Afyon'un bir boliimii, Konya'nin giineyini i¢ine alan sahaya TEKE YORESI” denir (Ekinci,
2010:23).

2L TRT'de yapilan ilk kayitlarda 6zellikle "gurbet havalar”" ve ona bagli olarak icra edilen, Burdur,
Antalya yorelerinden "9/16"lik tiirkiilerin icrasinda kullanilmistir. Bunun nedeni ise, kabak kemanenin
bu yoreye ait bir ¢algi olarak diisiniilmesidir. TRT Ankara Radyosu'nda yillarca ses teknikeri olarak
gorev yapan Ertugrul Karabulut, Behget Bostan'in zaman zaman kayitlarda kabak kemane ¢aldigini,
Emin Aldemir'in radyodaki kayitlarda, zaman zaman kabak kemaneyi Bolu tiirkiilerinin icrasinda da
kullandigin belirtmistir (Celik, 2010, s. 97-98).
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Resim 1.9. Gliniimiizde icra edilen Resim 1.10. kabak kemane icrasinda kullanilan keman yay1

4 telli kabak kemane_

Resim 1.11. Antalya, Yenikdy’de kemane galan. 1971  Resim 1.12. Yorik kemanesi galan bir
(Reinhard, Volker, 2007: Fotograf bol./17) mahalli sanatgi/Alibey Coruh (Ekinci,
2010)

Calisma igerisinde kullanilmis olan ilgili kaynaklardan anlasildigi iizere, yayl
calgilar gerek fiziki yapilar1 gerekse icra sekilleri bakimindan kendi igerisinde
farkliliklarin ve benzerliklerin yer aldig1 zengin bir yelpazeye sahiptir. Bulunduklar
cografya ve kiiltiirlerin bu ¢algilarin glinlimiizdeki hallerini almasinda biiyiik etkileri
oldugu soylenebilir. Bu bilgiler 1s1ginda, kabak kemaneyi Teke yoresi disinda bazi
yorelerin yerel ezgilerinin icrasinda kullanirken c¢algida farkli akort ve icra

sekillerinin uygulanma gerekliligi anlasilabilir olmaktadir.
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Teke yoresinde kimlik kazanan, yayli bir c¢algi olan kabak kemanenin kullanim
alaninin genisligini ve genisletilmesi gerekliligi disiiniildiigiinde, yayl bir ¢algi olan
ve bu sebeple kabak kemaneye uyarlanmasi miimkiin gériinen keman cgalgis1 ile
karsilagilmaktadir. Bu noktada, Orta Anadolu ve bolgenin miiziksel kimligini temsil
eden Abdallar ve bu toplulugun birincil calgilar1 arasinda yer alan keman, yorede
kullanilan diger calgilarla ayni miizik ortaminda uyumlu bir sekilde icra edilebilmesi
igin yoreye 6zgii bir akort sistemi ile kullanilmaktadir. Giiniimiiz kabak kemane
icrasi ve egitimi gz Oniine alindiginda ise Orta Anadolu yoresi ezgilerinin, bu ¢algi
ile seslendirilme cabasi, yoredeki keman icrasi ozelliklerinin kabak kemanede
uygulanma gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Calismanin igerigini olusturacak olan

bu uygulamalar da, “uyarlama” baslig altinda yapilacaktir.

1.2. Tiirk Miizigi’nde Kemanin Yeri
Keman da bazi calgilarda oldugu gibi giiniimiizdeki form o6zelligi ve icra seklini

alana kadar bir¢ok degisime ugramistir. Bu siiregte bir¢ok kiiltiiriin miizik icralarinin
seslendirildigi bir ¢algi olmus ve farkli isimlerle anilmistir. Kurtaslan Kemanin farkl
dillerdeki kullanimini, “Fransizca’da “violon” , Italyanca’da “violona”, Almanca’da
“violin” denilmistir. Keman, bir¢ok tilkenin geleneksel miiziklerinde de kullanilan
halk calgis1 olmus ve o iilkelere 6zgii isimleriyle amlmigtir. Ornegin Macarca’da
“hegedii”, Almanca’da “geige”??, Rus¢a’da “skripka”, Tiirkiye’de ise keman sozciigii
calgiy1 anlatmaktan ziyade yayi anlatmak ic¢in kullanilmistir” seklinde agiklamistir

(Kurtaslan, 2010, s. 1).

Kemanin Tirk miizik kiiltiirii icerisinde yer almasindan 6nce donemin Tiirk Miizigi
icralarinda yayli calgi olarak iklig, kemenge ve sinekeman kullanildigina yonelik
bilgiler mevcuttur. “Bazi ayriliklarla birlikte giiniimiizde kullanilan kemence sekli
Osmanli kaynaklarinda ilk kez Kemani Hizir Aga’nin 1749°da yazdig kitabinda®®
goriilmektedir. Kitapta kemence haricinde ise 1k/ig ve sinekemanin da resimlerine yer
verildigi belirtilmektedir’ (Sari, 2012: 148-149). Osmanli déneminde iki1g?* ve

22 “Rechte Diskant = Geige” diye adlandinlan calgi, hemen hemen modern bir keman
goriiniimiindedir (Praetorius’tan akt. Alapinar, 2003: 13)

2 Hizir Aga “Tefhim-ii | Makamat”

24 Reinhard (2007, s. 85) Iklig’mn tarifini yapmis ve 17. yiizyilda Tiirk Sanat Miizigi egitiminden
¢ekilmis oldugunu yazmistir. Bu agiklamadan, sinekeman’in o donem Tiirk Miizigi icrasinda yer
almus olabilecegini sdyleyebiliriz.
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sinekeman haricinde yayli calgi olarak rebab?® isminden de bahsedilmistir. “18.
yiizyilin ikinci yarisinda ud ve lavtayla beraber, armudi rebab da sik kullanilmis, bu

calgiya o donemde rebab Tiirki veya arnaba ismi verilmistir” (Sari, 2012: 149).

Iklig/Kemenge

Kemani
Hiziraga(1749)'nin
kitabinda, kemenge hari¢
klig  ve  sinekeman
resimlerine de yer vemis
oldugu kaynaklarda yer
almaktadir.

Sinekeman
(Viola d'amore)

Sekil 1.3. Tiirk Miizigi icralarinda kemanin yer almasindan 6nce kullanilmis olan galgilar

Avrupa kokenli bir ¢algt olan kemanin Tiirk Miizigi icralarinda kullanimina iligkin
net bir bilgi olmamasina karsin, “Fonton bati kemanini doguya Rumlardan kor
Yorgi’nin (yahut Corci) getirdigini, o zamana kadar kemanin ancak meyhanelerde
tutunabildigini soyliiyor” (Aksoy, 2003: 105). Bu calisma kapsaminda belirtilen ilgili
kaynaklarda, Aksoy’un Fonton’dan aktardigi bu bilgiyi destekleyici nitelikte
aciklamalara da yer verildigi goriilmektedir. Yorgi ve sinekeman iligkisini Alapmar
(2003, s. 60) soyle aktarmustir, “Siimbiilzdde Vehbi, (O. 1799) su dize ile onu
anmistir: “Yakisir sine-i Corci’ye keman”. Alapinar (2003) bu dizelerdeki sine ve
keman sozciiklerini birlestirerek gdogiise dayanarak ¢alinan keman seklinde bir
tanimlama yapmustir. Behar (2015, s. 37) kitabinda sinekemana iligkin, XVIII.

yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul’da icra edilen viola d’amore adli bir calgmin

25 Behar (2015, s. 37) 17. yiizyilda Osmanly/Tiirk Miizigi igerisindeki yayl galgilar ile ilgili sdyle bir
aciklama yapmaktadir, “Kékeni ¢ok eskilere dayanan ve bugiin benzerlerinin de Iran ve
Azerbaycan’daki benzerleri olan keman/kemange seklinde tanimliyor. Dikey tutularak ¢alinan uzunca
bir sap1, Hindistan cevizi kabugundan veya ahsap deriyle kapl kiiresel bir teknesi olan, iki ya da tig
ibrigim teli bulunan ve kivrik bir yaymn yardimiyla ¢alinan bu calgiya birgok kaynakta rebab da
deniyor. 1751°de Fonton bu ¢algiy1 ayrintili bir sekilde tasnif eder ve resmeder.
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gogiise dayanarak g¢alindigi i¢in sinekeman: adini aldigr ve Rum kemanci Yorgi
tarafindan c¢alindigina dair bir kaydin oldugunu belirtmistir. Bu agiklamalara ek
olarak, bir donem basit bir meyhane ¢algist olarak goriilen kemanin, X1X. yiizyildan

itibaren fasil icralarinda kullanildigina iligskin bilgiler de ilgili kaynaklarda yer

almaktadir.

Resim 1.13. Viola d’amore/Sinekeman http://www.adamblackbourn.com/song/2015/5/3/m-viola-
damore (Erigim Tarihi: 10.10.2017)

Yayli c¢algilarin ortaya ¢ikisi, isimlendirilmesi ve gecirdigi degisimlerle ilgili
kaynaklari kesin bilgiler verememesi aciklamalarin sadece tahminlerden olugsmasina
neden olmaktadir. Kemanmn Tirk Miizigi igerisinde kullanimina yonelik bazi
aciklamalar da asagidaki gibidir; Birincisi, “XIII. yiizyildan beri Ceneviz ve Venedik
mahallelerinin  bulundugu Istanbul, Trabzon gibi bir-iki sehrin o zamanki
levantenleri?® arasinda Latin kemanlarinin ve en eski viol sekillerinin kullanilmis

olacagi muhakkaktir” (Gazimihal, 1939,s. 80).

Ikincisi; Aksoy’un (2003, s.106) kitabinda, “kemanin Osmanli musikisine girisiyle
ilgili olarak Fonton ile Blainville’in kitaplarindan daha eski bir belge, 1737-1742
yillar1 arasinda Istanbul ve Izmir’de Isvigreli ressam Liotard’in ¢izdigi “Keman
Calan Tiurk Musikiciler” adli resmidir (bkz. 41. resim). Bu resim belki de, Fonton’un

sOziinii ettigi, kor Yorgi’den once meyhanelerde ¢alan kemancilari canlandirtyor.

% Levanten; Fr. Levantin. Yakin Dogu’da yerlesmis veya evlenerek soyu karismis Avrupali kimse
(TDK,1998).
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Elimizde, Fonton ile Blainville’i yalanlayabilecek, Liotard’in resminden de eski,
simdilik tek kaynak vardir. Perrault’un Paralleles des Anciens et des Modernes
(1697) adli kitabinda Fransa’nin Istanbul elgisinin evinde Iran asilli bir Tiik
musikicinin keman caldigindan soz edilir” seklinde agiklamalara yer verilmekte;
ayrica bahsi gecen calgmin Avrupa kokenli keman olma ihtimalinden soz

edilmektedir.

Resim 1.14. Keman ¢alan Tiirk musikiciler. J. E. Liotard, 1737-1742 (Aksoy, 2003: 105/41. resim)

Yukaridaki agiklamalardan anlasilacagi tizere kemanm Tirk Miizigi icralarinda
kullanilmasina dair farkl tarih ve goriisler bulunmaktadir. Verilen bilgilerde, 13. yy.,
17. yy.’in sonu ve 18. yy. lizerinde durulmasina ragmen, eldeki kaynaklar 1s18inda
18. yiizy1l ilgili kaynaklarda belirtilen bir¢ok arastirmacinin ortak goriisiiniin oldugu
bir ylizyil olmustur. Ayrica kemanmn Tiirk Miizigi icralarinda kullanilmasina yonelik
bazi goriislerin Rum kemanc: Yorgi etrafinda toplanmasi ve fasillardaki kullaniminin
XIX. yiizyll olarak belirtilmesinden dolayi, c¢algmnin oncelikle saray digindaki
miizisyenler tarafindan kullanilmis oldugunu isaret etmektedir. Donemin miizik
tirleri hakkinda bilgi veren Tanrikorur (2011, s. 13), “Osmanl saray ve halk
miizisyenlerinin askeri, dini, klasik ve folklorik (Tiirk Halk Miizigi) tiirlerde iirettigi
ve toplumun her kesiminde kullanilmis bir sanat olup bir ucu Cin’e, bir ucu Fas’a
kadar uzanan 25 yiizyillik Tiirk Mdsikisinin yaklasik 500 yillik bir boliimiinii teskil
eder”. Ayrica kitapta Tiirk Halk Miizigi, kasaba ve kdylerde icra edilen, kdy hayati
ile ilgili konular1 igleyen ve anonimlik 6zelligi olan bir tiir olarak tanimlanmistir. Bu

calisma igerisinde keman tizerine verilen tiim bilgilerden yola ¢ikarak, kemanin saray
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fasillarma girmeden 6nceki durumu goz Oniinde bulunduruldugunda halk miizigi

icracilar1 tarafindan da kullanilmig olabilecegi sdylenebilir.

Kemanin Tiirk Halk Miizigi icrasindaki kullaniminin nasil sekillendigi yoniinde,
Anadolu’da yapilan bazi derleme ¢aligmalarinda keman kullanimina iliskin bilgilerin
toplandig1 tespit edilmistir. Yonetken (2006, s. 131-132) 1940’11 yillarda Isparta,
Burdur, Antalya ve Mugla dolaylarinda yapmis oldugu tespitte, Egridir-Anamas
yaylasi arasinda Avrupa kemanina, girbiz kemane denildigini ve dizde ¢alindigini
belirtmis, calginin isminden dolayr Kibris ile bir baglantis1 olup olmayacagina
yonelik bir bilgi sunmustur.

15.08.2016
tarihli alan
kaydi/Antalya
yoriiklerinden
Hasan Deniz'in

keman kullanim
Resim 1.14.

Keman=Girbiz
kemane

Isparta, Burdur,
Antalya, Mugla

Y o6netken/1940

(diz tizerinde
calimmaktadir)

Sekil 1.4. Halil Bedi Yonetken’in arastirmalari kapsaminda kemanin Tirk Miizigi icralarinda
kullanimina iliskin bir tespiti.

: ) } — : =3
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Resim 1.15. Antalya Koétekli yoriiklerinden Hasan Deniz’in keman, Bayram Altintag’in 3 telli kemane
kullanimi (15.08.2016 tarihindeki alan arastirmasi kaydi)

Kemanin Tiirk Halk Miizigi icrasinda ne zaman, nasil kullanildigina ve Qirbiz-Qibriz
kemane kullaniminin nasil olustuguna dair kesin olmayan fakat konuya agiklik

getirebilecegi diisiiniilen Parlak’m (2000, s. 12-13) kitabinda, Ozcan Seyhan’in
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Silifke Yoresi Tiirkmenler’inden Ahmet Duman’dan edinmis oldugu bilgi dikkat
cekicidir; “Halen koyliilerin dize koyarak ¢aldig1 bati kemanina kiziyor. Biz eskiden
dirnak kemanesi calardik, bu Gibriz kemanesi ¢ikaliberi terkettik dirnak kemanesini.
Gibriz kemanesi nereden ¢iktt diye sordugumda da, beyim padisahlar zamaninda
Gibriz alininca bizim agiretlerle doldurmuslar orayi, doniislerinde Gibriz’dan

getirmisler bu kemaneyi, biz onun i¢in buna Gibriz kemanesi deriz”.

Yukarida ifade edilmis olan Qurbiz ve gibriz ifadeleri muhtemelen ayni calgi igin
kullanilmistir. Ahmet Duman’in ifadelerinden Osmanli doneminde #i7nak kemanenin
de Yoriik Tirkmenleri tarafindan icra edildigini ve keman ile tanismalarindan sonra
bu calginin kullaniminin azalmis olabilecegi sOylenebilir. Bu tespitler kesin
olmamakla birlikte glinimiizde kemanin Yoriik Tiirkmenleri tarafindan kullanilmis
olma ihtimali artmistir. Ayrica, Osmanlt doneminde Yoriik Tirkmenleri ve Orta
Anadolu Abdallari’nin uzunca bir siire gocebe hayatt yasamis olduklar
diisiiniildiigiinde birbirleri ile iletisime gecmis olmalar1 muhtemeldir.?” Ciinkii Y 6riik
agiretlerinin yagamis olduklar1 Anadolu’nun Giiney boélgeleri, Abdallarin da yerlesim
merkezlerinden bir tanesi olmustur. Ayn1 bolgede ve gdgebe yasam sekilleri oldugu
diisiincesinden hareketle, Kkiiltiirel olarak birbirlerinden etkilenmeleri sonucunda
Yoriiklerde kullanilmakta olan kemanm bu yolla giineyde yasamis Abdallara
onlardan da Orta Anadolu Abdallar’na ge¢mis olabilecegi diislincesini
olusturmaktadir. Bir diger diisiince ise Abdallarin Ermeni, Rum vb. yabanci kokenli
insanlarla ayn1 bolgede yasamis ve ya bir sekilde etkilesime gegmis olmasi sebebiyle

keman ile tanigmis olabilirler.

Girbiz ya da gibriz kemanesinin Kibris’la baglantisini sorguladigimiz agiklamalarda;
“Kibris’ta 1571°de Osmanlilar tarafindan fethedilmistir. Anadolu, Karaman, Rum ve
Diilkadriye Kadilar1 sehir ve kasabalarda oturan zenaat ve meslek sahipleri arasinda
segme yapilarak, aileler Kibris'a gonderilmistir” (Sabahattin’den akt. Miiezzinoglu,
2012, s. 18). Ayrica Miiezzinoglu (2012) Kibris’ta icra edilmekte olan calgilar
igerisinde temel ¢alg1 olarak kemani belirtmis, net bir tarih belirtmemekle birlikte
kemana bolgede kemane de denildigini ifade etmistir. Miiezzinoglu’nun kemana

yonelik aktarmis oldugu bu bilgiler ile Ahmet Duman’in agiklamalarinda yer verdigi

2718.08.2016 tarihinde Antalya’da yapilmis olan alan aragtirmasinda, Antalya merkezde Hasan Deniz
isimli bir yoriikk ve Serik ilgesinde Mehmet Nazli isimli bir Abdal keman’1 dizde icra ettikleri kayit
altina alinmistr.
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girbiz-gibriz kemanesi olarak belirtilen calgilar arasinda baglanti durumu
distintildiiginde gwrbiz-gibriz kemanesinin, keman ile olan bagi daha fazla netlik

kazanmaktadir.

Ahmet Duman’in yapmis oldugu agiklamalar ve Miiezzinoglu’nun vermis oldugu
bilgiler birlestirildiginde, Duman’in ifadesindeki gibriz kelimesi Kibris olarak netlik
kazanmaktadir. Ayrica Duman’in, Seyhan’in gibriz kemanesi nerden ¢ikti sorusuna,
“beyim padigahlar zamaninda Gibriz alininca bizim asiretlerle doldurmuslar orayi,
doniislerinde Gibriz’dan getirmisler bu kemaneyi, biz onun igin buna Gibriz
kemanesi deriz “ seklinde cevap vermesi tarih olarak bir netlik olmamasina karsin

kemanin Anadolu’ya Kibris’tan gelmis olabilecegi diistincesini olusturmaktadir.

Keman ile Kibris baglantisini saglayacak bir diger bilgi de Safranbolu’da yasadigi
tespit edilmis olan Abdallarda mevcuttur. “XVIII. ylizyilda Osmanlh
Imparatorlugu’nun Anadolu’da getelesmis gd¢men oymaklarmi Kibris’a siirdiigii
belirtilmistir. Devaminda ise Kibris’m Venedik hakimiyetinde oldugu dénemlerde
azalmis olan niifusu arttirmak i¢in Anadolu’nun belirli bolgelerinden oralara insan
gruplart gonderildigi ve bunlar i¢inde Safranbolu Abdallari’nin oraya gonderilip
tekrar donmiis olan Abdallar’in torunlar1 olma ihtimali belirtilmektedir” (K&priild,
2004, s. 356-357). Kopriili'niin verdigi bilgiler Safranbolu Abdallart *nin da Kibris
alindiktan sonra oraya gonderilen gruplar igerisinde yer aldigmi gostermektedir.
Miiezzinoglu’nun kemanin o donem Kibris ta en gozde calgi olduguna dair verdigi
bilgiler ile Kopriilii’niin ifadeleri birlestirildiginde, kemanm Abdal miizik gelenegine
Safranbolu Abdallar tarafindan getirildigi sonra da diger Abdal asiretlerine yayildigi
fikrini dogurmaktadir.
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XVIIL yy.
Osmanl
Imparatorlugu
Dénemi

Kibris'a
Safranbolu

Abdallari'nin
gonderilmesi

Antalya'nin Serik
ilgesinde Abdal
topluluklarinin
yerlesimi ve kemanin
diz iizerinde icrasinin
tespit edilmesi

Sekil 1.5. Abdal-Kibris-Keman baglantis1 olma ihtimaline iligkin bir bilgi

Safranbolu Abdallarinin Kibris’a gonderildigi yol hatti olarak Antalya ili olabilecegi
diistiniildiiginde, asagida Resim 1.15.’te goriilmekte olan mahalli keman sanatgisi
Mehmet Nazli’nin da iiyesi oldugu Antalya/Serik Abdallart ile Safranbolu Abdallari

arasinda bir baglanti olabilecegi diisiincesini kuvvetlendirmektedir.

Resim 1. 16. Antalya/Serik Abdallari’ndan Mehmet Nazli, mahalli keman sanatgisi (diz iizerinde icra
etmektedir.) (15.08.2016 tarihindeki alan aragtirmasi kaydi)

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda kemanin Abdal miizik gelenegi igerisinde yer
almasina kronolojik agidan bakildiginda, Kibris’in 16. yiizyilda Tiirkler tarafindan
fethedilmeden once Venediklilerin hakimiyetinde olmasi, kemanin Avrupa’dan
Kibris’a Venedikliler yoluyla gitmis olma ihtimalini ortaya ¢ikarmaktadir. Osmanli

doneminde Kibris’a gonderilmis olan Abdal ve Yoriik asiretlerinin, kemanla
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tanigmalarinin bu vesile ile oldugu ve gog¢men gruplarinin Anadolu’ya doniislerinde
kemamida beraberlerinde getirmis olabilecekleri ihtimalini gostermektedir. Kemanla
ilgili yukaridaki gibi bir tarihsel siire¢ olusmussa, kemanmn farkli cografyalara

Avrupa’dan yayildig: fikri, bu goriisii dogrular niteliktedir.

Bu ¢ikarimlar da Gazimihal’in, kemanin Anadolu’da 13. yiizyillda Istanbul ve
Trabzon’da yasamis olan Ceneviz ve Venedikli levantenler arasinda kullanilmig
olmasi fikrini dogrulamakta ve c¢alginin Anadolu’ya onlar araciligi ile getirilmis

olabilecegi diislincesini giiclendirmektedir.

Ayrica Parlak (2013, s. 212) kitabinda, kemanin Abdallar arasinda yayilmasinda
Kirsehir’de yasamis olan Ermeniler’in rolii oldugunu belirtmistir. Kopriilii ve
Parlak’in vermis oldugu bilgiler g6z 6niinde bulunduruldugunda, keman ile ilgili
sOyle bir gelisim siirecinden bahsetmek miimkiindiir: Keman 13. yiizyilda levantenler
araciligi ile Anadolu’ya gelmis, Ermeni ve Rumlar arasinda yayilmis, son siirecte ise

Ermeniler vasitastyla Orta Anadolu Abdallari’na gegmistir.

Resim 1.17. Uluslararas: standartlarda kullanilan dort telli keman
http://davidofsantabarbara.blogspot.com.tr/2016/04/a-quick-view-of-some-special-historical.html
(E.T.12.02.2018)
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Resim 1.18. Uluslararas: standartlarda kullanilan keman yay: https:/fiddlershop.com/blog/anatomy-
of-the-violin (E.T. 12.02.2018)

Avrupa kokenli kemanm Tiirk Miizigi icralarinda yer almaya basladig: tarihlerden
itibaren zaman igerisinde gozde bir ¢algi konumuna gelmesi, Tiirk yayl ¢algilarindan
klig, rebap, tirnak kemane vb. galgilarin icra alanlarinin azalmasina sebep olmustur.
Giiniimiizde de kemanin hem Tirk Halk Miizigi hem de Tirk Sanat Miizigi
icralarinda yaygin bir sekilde kullanilmasinin zeminini, yukarida agiklanan tarihsel
sireci hazirlamakla birlikte, Osmanli doneminde kemanin saray fasillarinda
kullanilmaya baslamis olmasi da bu siireci hizlandirmistir. Orta Anadolu yoresi
ezgilerinin usta icracilari olan Orta Anadolu Abdallari tarafindan keman icra edilmesi
de yukaridaki agiklamalarin THM ‘ne yansimasi olarak yorumlanabilir. Kemanin,
Orta Anadolu Abdallar1 miizik kiiltiirii igerisine nasil girdigine dair net bilgiler
olmamakla birlikte bu ¢algi, bolgenin miizik icralar1 ve ortamlarinin vazgegilmez bir
parcasi olmustur.

Bu baglamda, Orta Anadolu yoresindeki keman icra seklinin kabak kemanede de
uygulanarak calgmin kullanim alanini farkli bolgelere yayma diisiincesi, Orta
Anadolu Abdallar1 keman icras1 ozelliklerinin tespit edilmesi ve bu 6zelliklerin
kabak kemaneye uyarlanmasina yonelik bir ¢alisma yapma gerekliligini ortaya
cikarmustir.

Bu arastirmada nitel yontemle calisilmis betimsel bir tarama modeli kullanilmistir.
Arastirmada; Abdal teriminin tanimi, anlamlari, Abdallarin tarihgesi, cografi
dagilislar, gelenekleri, gorenekleri, inanglari, yasam felsefeleri ile Abdallarda
calgicilik, miizik vb. konulara yonelik bilgi edinmek amaciyla konuyla ilgili kitap,
makale, tez, dergi, bildiri ve web kaynaklar1 kullanilmak suretiyle istenilen bilgilere
dokiiman incelemesi teknigi ile ulasilmigtir. Abdal miizik gelenegi igerisinde
yetismis olan mahalli keman sanatcilarinin keman tutusu, yay kullanimi, ¢algi teknigi
ve slisleme tekniklerine yonelik dogrudan veri toplayabilmek i¢in gézlem teknigi

kullanilmistir.  Arastirmada, mahalli keman sanatc¢ilarina Abdallik ve miizik
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gelenekleri, keman ¢alma stiregleri, kemanda kullandiklar1 teknikler ve akort sistemi
ile ilgili sorular yoneltilerek verilere goriisme teknigiyle ulasilmistir. Bu ¢alismada,
Orta Anadolu yoresi abdal miizik gelenegi igerisinde yer alan ezgilerin keman ¢algisi
haricinde, ayn1 akort ve icra sekli uygulanmaya ¢alisilarak Tiirk miizik kiiltiirtine ait
ve yayl bir calgi olan kabak kemane ile de icra edilebilirligi ve literatiire?®

kazandirilmasi amaglanmistir.
1.3. Problem Durumu

Uyarlama; sanat dallarinin birgogunda kullanilmaktadir ve kelime anlami olarak
“adaptasyon, yani adapte etmek veya adapte olmak” seklinde ifade edilmektedir.
Tiyatro’da siklikla uygulanan uyarlama caligmasina iligskin bazi tanimlar agagidaki
gibidir. Birincisi, “yabanci dilde bir tiyatro yapitin1 yerli dilde sahneleme esnasinda,
oyunun dramatik yapisina ve aksiyonuna dokunmadan, muhtevayi, konuyu, oyun
kisilerini, olaylar1 ve dil 6zelliklerini yerlilestirme seklinde tanimlanmigtir” (Calislar,
1978: 333). Ikincisi, “uyarlama iki tiirlii olarak aciklanmistir; a) dzgiin esere baglh
kalarak uyarlama, 6zgiin eser, tema ve konusunun ana c¢izgileri korunarak, yeni
kisiler ve olaylar eklenmeden, b) serbest uyarlamada, eserin yapisini bozmamaya
O0zen gostermek suretiyle konuda bazi degisiklikler yapilabilir, yeni kisiler ve

sahneler eklenebilir seklindedir” (Ozakman, 2004: 286-287).

Miizikteki kullanimi ise, bir eserin mevcut olan 6zelliklerinin bozulmadan baska bir
tiirde ¢alismaya doniistiiriilmesi seklinde aciklanmaktadir. Cagrihan Erkan'a (2012,
s. 100) gore, “miizikte uyarlama (ing.adaptation, transcription) bir temanin ya da
eserin, herhangi bir ¢algi i¢cin (coksesli miizikte daha ¢ok piyano i¢in) ritimsel, tonal,
doku ve yapir kurgusu diisliniilerek, gokseslilik uygulamalarindan yararlanilarak, o
calginin teknik Ozelliklerini, genlik, tinisal farkliliklarini goz oniine alarak kismen

yeni bir eser halinde tasarlanmasidir”.

Uyarlamanin Tiirk Halk Miizigi’ndeki kullanimini ise Erzincan (2007, s. 1V) sOyle

aciklamustir,

Tiirk Halk Miiziginde bugiine kadar ¢ok kullanilan fakat iizerinde ¢alisilmamais bir
kavramdir calgisal miizik icralarinda her calginin kendine 6zgli bir tavri ve icra
bicimi oldugu ger¢eginden yola ¢ikacak olursak, uyarlama yapilmis eserlerde
meydana gelecek degisimlerin ve eser lizerindeki doku degisiminin kaginilmazlig

28 Literatiir: Kaynak (TDK, Erisim tarihi: 21.11.2017).
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kendiliginden ortaya ¢ikacaktir. Calgisal miizikte yapilan uyarlamalar iki sekilde
tanimlayabiliriz. Bizim “dogal uyarlama” ve “yapay uyarlama” 2%olarak
isimlendirdigimiz bu uyarlama bi¢imlerinin meydana gelmesi sirasinda sosyal
etkilesimler ve kiiltiirel aligverigler 6nemli rol oynar. Tiirk Halk Miizigi icrasinda
da sikca uygulanan, fakat {izerinde fazla ¢alisma yapilmamis bir kavramdir.

Yukarida yer alan agiklamalardan yola ¢ikarak uyarlama g¢alismasinin hem eserler
hem de ¢algilar tizerinde uygulanabilecegi sdylenebilir. Bu baglamda ¢algilar {izerine
yapilan uyarlamalar iki fakli sekilde 6rneklendirebilir. Birincisi, herhangi bir yérenin
miizik ortamina sonradan katilmis bir ¢algimin yoredeki diger calgilarla uyumlu bir
sekilde icra saglayabilmesi i¢in mevcut akordundan farkli bir akort diizeni ve icra
sekli ile kullanilmasidir. Calismanin alan kismini olusturan Orta Anadolu
Abdallari’nin miizik icra ortamlar1 bu uygulamanin yapildig1 yerlerden bir tanesidir.
Ormegin, Avrupa kdkenli bir ¢alg1 olan kemanda Uluslararas1 Sanat Miizigi*® ve Tiirk
Sanat Miizigi icralarindaki kullanimindan farkli bir akort ve icra sekli
uygulanmaktadir. ikincisi ise herhangi bir ¢alginin yéresinde kullanildig1 akort ve
icra sekilleri tizerinde hicbir degisiklik yapilmadan o bdlgenin miizik kiiltiirii disinda
yer alan benzer bir ¢algida uygulanmasi seklindedir. Caligmanin amacina yonelik
olan bu uygulamalar alt problemlerde tekrar ele alinarak ve gorsellerle birlikte

desteklenerek aciklanmaya calisilmistir.

Tiirk Halk Miizigi icrasinda yoreler 6nemli bir 6zellik gdstermektedir. Sozlii (vokal)
ve calgisal icra bigimlerinde yorelere gore benzerlikler ve farkliliklar olabilmektedir.
Bu baglamda, ¢algilar da herhangi bir y6renin icra 6zelliklerini olusturan unsurlarin
ortaya ¢ikmasinda rol alan 6nemli araglardan bir tanesidir. Son yillarda, teknolojinin
geligmesi, sosyal ve kiiltiirel etkilesimler sonucunda bir yoreye ait bir ezginin farkli
yorelere ait calgilar tarafindan icra edilebildigini gérmek miimkiindiir. Kabak
kemane de bu ifadeye 6rnek olarak gosterilebilecek ¢algilardan bir tanesidir. Kabak

kemane ile 1950’1ere kadar sadece Teke yoresi ezgileri icra edilirken bu tarihlerden

2 Dogal uyarlama: “Dogal Uyarlamalar” adindan da anlasilacag gibi, kendiliginden gelisen bir icra

bi¢cimidir. Anadolu’da yapilan diiglinlerde ve kina gecelerinde davul-zurna vazgegilmez calgilardir.
Davul ve zurnanin birlikte icra ettigi Halaylari, barlari, oyun havalarin1 bir baska ¢algidan ( klarnet,
baglama vb.) da dinlemek miimkiindiir.

Yapay uyarlama: Miizik uyarlamalarinin bir de kentsel boyutu vardir ki. Bunu da “yapay uyarlama”
diye adlandirmamiz miimkiindiir. Bu uyarlama cesidinde dogal uyarlamanin tam tersine bilingli ve
iradi bir uygulama s6z konusudur. Bu uyarlamalarda ilk etapta vurgulanmasi gereken husus,
icracilarin veya akademisyenlerin “miizige yenilikler katma” ve “yenilik arayislar1” i¢inde olmalaridir
( Erzincan, 2007, s. 13-14).

% “Bati Miizigi” ifadesi yaygin olarak kullamlmaktadir. Calismada, Erkan (2012) ve Ozkeles

1)

(2014)’lin kaynagi referans alinarak “Uluslararasi Sanat Miizigi” ifadesi kullanilmustir.
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itibaren farkli yorelere ait ezgiler de icra edilmeye baslanmistir. Teke yoresi disinda
farkl1 bir yorenin yerel ezgilerinin kabak kemane ile icra edilmesinde, ydrenin icra ve
tavir Ozelliklerinin bozulmamasi acgisindan c¢algi lizerinde bazi uygulamalarin
yapilmasin1 gerekli kilmaktadir. Kaynak olarak kullanilacak c¢algimin akort ve icra
sekilleri degistirilmeden kabak kemanede uygulanmasi esnasinda bir adaptasyon yani

uyarlama ortaya ¢ikmaktadir.

Bu agiklamalardan yola ¢ikarak, Orta Anadolu Abdallar’’nin keman icra
Ozelliklerinin tespit edilme gerekliligi ve s6z konusu calgmin icra 6zelliklerinin

kabak kemaneye uyarlanmasi bu aragtirmanin problemini olusturmaktadir.

Arastirma gercevesinde asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman nasil kullanilmaktadir?

2. Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman nasil akort®® edilmektedir?

3. Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan yay (sag el)
teknikleri nelerdir?

4. Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan siisleme (sol
el) teknikleri nelerdir?

5. Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan akort sistemi
kabak kemanede nasil uygulanir?

6. Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan yay (sag el)
teknikleri kabak kemanede nasil uygulanir?

7. Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan siisleme (sol

el) teknikleri kabak kemanede nasil uygulanir?

1.4. Amacg

Bu ¢aligmanin amaci, Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde yer alan kemani, icra
ve tavir ozellikleri baglaminda inceleyip, bu ozellikleri kabak kemaneye uyarlayarak

glinimiiz kabak kemane icrasinin gelismesine katkida bulunmaktir.

31 Akort: Bir galgiyr dngoriilen seslere uyarlamak, akort etmek (Aktiize, 2010, s. 13). Akort etmek:
Calgilarin perdelerini belirli ve kesin oranlara gore diizenleme islemi. Geleneksel Tiirk sanat miizigi
igin bkz. Ahenk maddesi, Anadolu halk miiziginde baglama diienleri icin bkz. Diizen maddesi(Say,
2005, s. 36). Ahenk (Fars.): Diizen, akord (Say, 2005, 5.25). Diizen: “Akort”, “adhenk” (Say, 2005, s.
494).
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1.5. Onem

Bu calisma, Tirk Halk Miizigi igerisinde sik¢a uygulanan, fakat {izerinde akademik
olarak fazla calisma yapilmamis olan ‘“uyarlama” kavrami dogrultusunda, Orta
Anadolu Abdal miizik gelenegi igerisinde keman ile icra edilmekte olan Orta

Anadolu yoresi ezgilerinin kabak kemane ile de uygulanmasi agisindan onemlidir.

1.6. Varsayimlar

Bu arastirmada;
Aragtirmaya katilacak olan mahalli sanat¢ilarin, hazirlanan goriisme formundaki
sorular1 igtenlikle yanitladiklar1 ve bununla ilgili olarak ger¢ek goriislerini

yansittiklart varsayilmaistir.

1.7. Smirhliklar

Bu arastirma;
a. Konuyla ilgili ulasilabilen yazili kaynaklar,

b. Orta Anadolu Bolgesi Kirsehir, Kaman ve Kirikkale/Keskin’de ikamet
etmekte olan Abdallar ve Abdallar arasinda keman icraciligindaki seviyeleri

ve mesleki tecriibeleri dikkate alinarak se¢ilmis 4 mahalli sanatgi,

C. Mahalli sanatgilarin keman icrd Ozelliklerini tespit etmek amaciyla,
repertuarlart goz Oniinde tutulmustur. Yorede Kirtk Hava (Tiirkii), Bozlak
(Uzun Hava), Agit, Halay, Oyun Havasi ve Semah olarak isimlendirilmis
olan tiirlerden toplamda 4 farkli tiir olmak kaydiyla 1’er eser icrasi ile sinirh

olacaktir.

1.8. ilgili Arastirmalar

Alsan (2012) “Horasan Erenleri-Melametiler, Ahiler, Bacilar, Gaziler, Abdallar” adli
kitabinda, Islamiyet’in Asya ve Anadolu topraklarinda yayilmasinda 6nciiliik etmis
ve tasavvuf anlayisi igerisinde hareket etmis olan topluluklar1 ele almistir. Yazar
kitabinda bu topluluklarin Isldmiyet’i hangi bolgelerde ve ne sekilde yaydiklarmi
aktarmanin yani sira tasavvufl anlamlar tagiyan kelimelerin de tanimlarini1 yapmustir.
Alsan kitabinda oncelikle Horasan Erenleri olarak adlandirilan tasavvuf disiincesi
onciilerinin yetistigi bolge olarak kabul edilen Horasan bolgesi, bu bolgede yetismis

erenleri ve onlarin tasavvufi karakterleri {izerine bilgi vermistir. Calismanin

30



devaminda 1. Kusak Horasan Erenleri bashgi altinda “Melametiler” olarak
adlandirilan, Bagdat, Sam, Horasan-Nisabur ve Misir’da oOnciilik eden tasavvuf
hareketlerinden ve bu hareketin igerisinde yer almis olan erenlerden bahsetmektedir.
Kitabin diger bdliimlerinde ise Anadolu’nun Tiirklesme ve Islimlasma siirecinde rol
almis 1. Kusak Horasan Erenleri olarak adlandirilan topluluklardan bahsetmistir.
Yazar bu bolimde Horasan Erenleri’ni, Abdalan-1 Rim, Gaziyan-1 Rm, Ahlyan-1
Ram ve Bacyan-1 Rim bagliklar1 altinda incelemis ve bu topluluklarda onciiliik etmis

erenler hakkinda ayrintili bilgilere yer vermistir.

Aksoy (2003) “Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki” adl1 kitabinda,
Avrupali arastirmacilarin Osmanli Devleti’nin kuruldugu tarihten itibaren Tiirk
tarihi, devlet, toplum, hukuk ve askerlik diizeni, gelenek ve gorenekleri, dil ve
kiiltiirleri ile birlikte Tirk Miizigi tizerinde yapmis olduklar1 arastirmalardan
bahsetmektedir. Kitapta, Avrupalilara ait seyahatndme, ani, giinliik, mektup gibi
kaynaklarda Tiirk mizigiyle ilgili yapmis olduklari tespitler iizerinde durulmustur.
Aksoy kitabinda Avrupalilarin XV. ylizyildan XIX. ylizyil sonlarina dogru basta
Istanbul olmak iizere bazi Osmanli sehirlerine de giderek Tiirk miizigiyle ilgili
yapmis olduklart gézlemleri ve Avrupalilarin Tiirk Miizigi’'ne olan bakis agilarini
degerlendirmektedir. Kitabin birinci boliimiinde, on besinci ve on altinci yiizyil
seyahatnameleri ele alinmakla birlikte, on altinc1 yiizyil calgilart ve bu calgilar
igerisinde keman ve keman akordu ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Ikinci boliimde,
on yedinci ylizyil gézlemleri ele alinmistir ve mevlevi ayini, tanbur, mehter ve miizik
kitaplarindaki Tiirk Miizigi ile ilgili bilgilere deginilmistir. Ugiincii boliimde, on
sekizinci ylizyildaki gozlemler ve saz takimlar ile ilgili bilgilerden bahsedilmistir.
Dordiincti boliimde, on dokuzuncu yiizyilda Tirk Miizigi’nin batililagsma stireci,
Osmanli Miizigi ve Avrupa miizelerinde yer alan Tiirk sazlarindan s6z edilmektedir.
Besinci boliimde, Osmanli doneminde giindelik hayatta miizik iizerine yapilmis olan
gozlemler iizerinde durulmustur. Altinct boliimde, Tirk Miizigi’nin Avrupal
aragtirmacilar tarafindan nasil gézlemlenmis olduguna dair bilgiler aktarilmis ve bu
bilgiler yorumlanarak ulasilan bazi sonuglar agiklanmistir. Yedinci bolimde ise

yazil1 ve gorsel belgelere yer verilmistir.

Bekki (2012) “Abdallik Gelenegi ve Neset Ertas” isimli makalesinde Abdal teriminin

edebi ve tasavvufi kaynaklarda yer alan anlamlari hakkinda bilgiler vermistir.
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Makalede Anadolu Abdallar1 (Rim Abdallar)’nin Anadolu’ya hangi tarihlerde
geldiklerine ve bu topluluklarin hangi tarikatlarla baglantisi olduguna yonelik bilgiler
verilmistir. Calismada Abdallarin Anadolu’da, Orta Anadolu Abdallari’nin ise ig
Anadolu Bolgesi’nde hangi bolgeleri yerlesim alani olarak segtikleri agiklanmustir.
Bekki Orta Anadolu Abdallarini usta saz ve sdz yorumculuklariyla dis ¢evrelere
tanitan Muharrem Ertas, Ceki¢ Ali, Hac1 Tasan ve oOzellikle Neset Ertas hakkinda

bilgilere yer vermistir.

Celik (2010) “Tiirk Diinyasi’nda U¢ Yaylh Calgi: Kilkobiz, Kaman¢a ve Kabak
Kemane” adli kitabinda, Tiirk yayli calgilart ve bunlarin Orta Asya ile olan
baglantisindan bahsetmistir. Kitapta, Tiirklerin yayildiklar1 farkli cografyalarda
kullanilan calgilarin fiziki yapi, kullanilan malzeme ve icra sekilleri bakimindan
benzerlik ve farkliliklar ele alinmistir. Caligmanin giris bdliimiinde, yayh calgilarin
ortaya ¢ikist ve bu calgilarin ok ile baglantisi, Tiirk Yayli Calgilari’ndan iklig ve
tarihgesi, Anadolu’ya ve Tirk Miizigi’ne girisi, keman vb. konular hakkinda bilgiler
aktarilmistir. Kitap igerisinde, nefesli, vurmali ve telli calgilar hakkinda bilgiler
verilmis, yayl ¢algilarda kullanilan yayin Tiirk kiiltiiriinde ok olarak adlandiriimasi
ve zamanla Fars¢a’nin etkisiyle yayin keman vb. kelimelerle adlandirilmasi iizerine
bilgiler aktarilmistir. Ayrica ¢alismanin bu boliimiinde 1k/ig ve kabak kemane
baglantisina deginilmistir. Kitabin ki/kobuz adli birinci boliimiinde, ¢alginin neden
kilkobiz olarak isimlendirildigi etimolojik a¢idan incelenmis, kilkobizin yapiminda
kullanilan malzemeler, yapimi, icrast ve kilkobiz ile ¢alman Ornek eserlere yer
verilmistir. Kamanga adli ikinci bolimde, calgmin neden kaman¢a olarak
isimlendirildigi etimolojik agidan incelenmis, kamanca yapiminda kullanilan
malzemeler, yapimi, icrast ve kamancga ile galinan O6rnek eserlere yer verilmistir.
Kabak kemane adli igiincii boliimde, calginin neden kabak kemane olarak
isimlendirildigi etimolojik a¢idan incelenmis, kabak kemane yapiminda kullanilan
malzemeler, yapimi, icras1 ve kabak kemane ile ¢alinan 6rnek eserlere yer verilmistir.
Sonu¢ kisminda ise Tirk yayl c¢algilar1 hakkinda genel bir degerlendirme

yapilmustir.

Cinar (2008) tarafindan hazirlanan “Yirminci Yiizyiln Ikinci Yarisinda Tiirkiye’de
Kadin Asiklar” isimli doktora tezinde, kadin asiklarin halk kiiltiirii ve asiklik

gelenegi igerisindeki konumundan ve yirminci yiizyilin son ¢eyregine kadar kadin
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asiklarla ilgili yeterli ¢alismalarin  yapilmamis oldugundan bahsedilmistir.
Calismanin esas inceleme konusunu yasayan kadin asiklar olusturmustur; yani sira
calisma igerisinde kadin asiklarin sanat¢i kimlikleri, yasam bigimleri, halk sanati
lizerine ortaya koyduklar1 iirinler ve bu iiriinlerin geleneksel ve ¢agdas sunus

sekilleri tizerinde de durulmustur.

Erkan (2012) “Tirk Miizigi’nde Uluslararasi Sanat Miizigindeki Bir Besteleme
Tekniginin Kullanimi: Uyarlama” baslhikli makalesinde, uyarlama c¢alismalarinin
miizik agisindan ¢ok Snemli oldugunu ve Tiirk Miizigi igerisinde de kullanilmasi
gerektigini ifade etmistir. Erkan ¢alismasinda Tiirk Miizigi igerisinde sozlii eserlerde
ve c¢algisal eserlerde uyarlama caligmalar1 yapilabilecegine deginmis, Tiirk calgilar
ve uluslararasi miizik icralarinda kullanilan ¢algilar ile hem tek sesli hem de c¢ok sesli
uyarlama ¢aligmalar1 ile yorumlanan eserlerin miizik tiirlerine canlilik getireceginden
bahsetmistir. Calisma igerisinde uyarlamanin tanimi yapilmis, Uluslararasi miizikte
hangi tiirlerde ve ne sekilde uygulandigi agiklanmis, Tiirk miizigi icerisinde sozlii ve
calgisal olarak ozgilin eserler iiretebilmenin Onemli bir kistasi olarak uyarlama
caligmasinin yapilmasi gerekliligini vurgulamistir. Erkan ¢alismasinda Uluslararasi
miizikte yapilmis olan uyarlama c¢alismalarindan Ornekler vermis ve Tiirk

Miizigi’nde hangi tiirlerde uyarlama ¢alismasi yapilabilecegini de agiklamistir.

Erzincan (2006) “Tirk Halk Miiziginde Uyarlama Kavrami Ve Baglamaya
Uyarlanan Dort Zeybek Ezgisi Uzerinde Miizikal Analiz” isimli yiiksek lisans
tezinde, farkli kaynaklardan alinan bilgiler dogrultusunda “Uyarlama” kelimesinin
tanimlarin1 yapmug, Tiirk Halk Miizigi igerisinde “Dogal” ve “Yapay” olmak iizere
iki farkli uyarlama teknigi kullanimindan bahsetmis ve bu uyarlama tekniklerinin
tanimlarina yer vermistir. Erzincan ¢aligmasinin birinci boliimiinde, Giizel Sanatlar
ve Sahne Sanatlari, Mizik ve Tirk Halk Mizigi’nde calgisal uyarlamanin
uygulanma sekillerine yonelik bilgiler vermistir. Ikinci béliimde, Tiirk Halk
Miizigi’'nde uyarlama olgusu ve kullanim alanlar1 basligi altinda; calgisal miizik
icralarinda bolgesel tavir 6zellikleri, Tiirk Halk Miizigi eserlerinin doku 6zellikleri ve
bunlarin degisim esaslari, yoresel miizik uygulamalarinda dogal uyarlama ve halk
miizigi eserlerinde modern anlayisla yapilan uyarlama bigimleri konular1 iizerinde

durmustur. Erzincan tg¢iincli boliimde ise zurna galgisiyla icra edilen 6rnek zeybek
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ezgilerinin baglama galgisina ne sekilde uyarlandig1 ve bu uyarlamanin sonucunda

icra sekilleri ile ilgili bilgilere de yer vermistir.

Farmer (1999, ¢ev. M. ilhami Gékgen) “Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilarr” isimli
kitabinda ilk olarak Evliya Celebi’nin miizikal kimliginden bahsetmistir. Yazar
calismasinda Celebi’nin ses ve ¢algi icraciliginin yani sira miizik teorisi alaninda da
egitim almis oldugundan bahsetmistir. Farmer Celebi’nin Tirk Calgilari’n
tanimladigin1 ifade etmis, ayrica bu boliimde “Seyahatnamesi”nin yabanci dildeki
cevirilerinden ve ¢agdast Meninski’nin “Thesaurus (So6zliik)” undan faydalandiginm
belirtmistir. Farmer ¢alismasinin diger boliimlerini Titresen Zar Calgilari, Nefesli
Calgilar, Telli Calgilar basliklart altinda ayirarak birgok calgi hakkinda bilgilere ve

kendi notlarina yer vermistir.

Gazimihal (1957) tarafindan hazirlanan “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklhig”
isimli kitapta, yerli ve yabanci kaynaklardan edindigi bilgiler dogrultusunda yayli
calgilar tarihinin orta ¢ag oldugu yoniinde bir g¢ikarim yapmustir. Gazimihal
calismasinda, oncelikle yayli calgilarin icrasinda kullanilan yayin Tiirk¢ce ve bati
dillerinde nasil adlandirildigina dair bilgiler vermistir. Calisma igerisinde 1k/ig adinin
Tiirkge oldugunu agiklamis ve Tirk yerlesim bolgeleri etrafinda yasamis olan
kiiltiirlerde bu adin kullanilmamis oldugundan bahsedilmistir. Gazimihal kitapta iklig
kelimesini etimolojik yonden incelemis, yerli ve yabanci kaynaklar 1s1ginda kligin
oklugdan gelmis olabilecegini agiklamis ve kfig ile ilgili ayrintili bilgilere
deginmigstir. Ayrica Gazimihal Tiirk¢e yazilmis edebi kaynaklardan da faydalanarak
tklig, kemange ve rebap adlarinin kullanimina iliskin bilgileri de siralamistir.
Gazimihal ¢aligmasinda yukarda belirtilen c¢algilar haricinde hegit, karadeniz
kemencgesi, kilkopuz vb. calgilar ve bu ¢algilarin icrasinda kullanilan ok, yay ve

siirgeg olarak adlandirilan aletlerin tanimlarina yer vermistir.

Kopriilii (2004) tarafindan hazirlanan “Edebiyat Aragtirmalart 1-2” isimli 2 ciltlik
kitabin 1. cildini, kendisine ait toplam 11 makaleyi birlestirerek olusturmustur.
Kopriilii bu ciltte Tiirk Edebiyat Tarihi’nde Us0l kavraminin tanimini yapmis, Tiirk
Edebiyat Tarihi’nin hangi uslllere dayanarak yazilmasi gerektigini belirtmis ve
edebiyat disindaki diger ilim dallarinin da kendisine 6zgii olan ilmi usuller

kullanilarak devamliliklarin1 saglayabilecekleri goriisiinii ifade etmistir. Ayrica
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Kopriilii kitapta meddahlar, Tiirk Miizigi Tarihi, vezin, ozan kelimesinin anlami ve
tarihgesi, saz sairleri, asik, asik tarzi, asik tarzinda edebiyat unsurlari ile birlikte Tiirk
Edebiyati’nin Ermeni Edebiyat1 {izerindeki etkileri gibi konular1 da agiklamistir.
Kopriili 2. ciltte ise Azeri-Farisi Lehgesi, Azeri-Tirk Lehgesi, Azeri ve Cagatay
Edebiyat1 {izerine bilgiler vermis, bununla birlikte on yedinci yiizy1l saz sairlerinden
Kayike¢1r Kul Mustafa ve Tevfik Fikret ve Ahlaki’na iliskin bilgiler aktarmistir. Bu
bilgilerin yani1 sira Abdal kavraminin anlami, tasavvufi ve dini yonleri, Abdallarin
Anadolu’ya gelis tarihleri, Anadolu Abdallar1 (RGm Abdallar1) ve bunlarin Haci

Bektasi Veli ile olan baglantilar1 iizerine ayrintili bilgiler vermistir.

Ozbek (1998) tarafindan hazirlanan “Tiirk Halk Miizigi El Kitab1 I Terimler
Sozligl” isimli sozliikte, “Abdal” kelimesinin ii¢ farkli anlamu ile ilgili tanimlar
yapilmistir. Ayrica sozliigiin farkli bir bolimiinde ise “Asik” ve “Asik agz1”

kelimelerinin tanimlar1 yapilarak bu kelimeler hakkinda kisa bilgilere yer verilmistir.

Parlak (2013) tarafindan hazirlanan “Garip Biilbiil Neset Ertas- Hayati-Sanat-Eserleri
1-2” isimli kitabin 1. cildinde, giris boliimiinde kitap igerisindeki basliklar 6zetleyen
Abdallar’in sosyo-kiiltiirel yapilari, Orta Anadolu Abdallar1 ve Neset Ertas’in Orta
Anadolu Abdallar igerisindeki konumu, miizigin Orta Anadolu Abdallari’ndaki
onemi, Orta Anadolu Abdallar1 ve dini inanglari, Neset Ertas’in fikirleri ve Neset
Ertas’in yasam Oykiisiinden kesitlerin yer aldigi genel bilgilere yer verilmistir.
Kitabin Neset Ertag’in Hayat1 boliimiinde, “Abdal” ve “Teber” kelimesinin tanim1 ve
anlamlari, Abdallar’in tarih¢esi ve cografi dagiliglari, Anadolu Abdallar1 (RGm
Abdallar1) ve Anadolu Tasavvufu, Anadolu Abdallari’nin sosyo-kiiltiirel yapisi ve
mesleki ugraslari, Anadolu Abdallari’nda ¢algicilik ve miizik gibi konular ayrintili
olarak ele almmistir. Neset Ertas’in dogdugu ve yetistigi ¢evrenin oOzellikleri
bolimiinde, Orta Anadolu Abdallari’nin sosyo-kiiltiirel yapisi, yasam tarzlar,
mesleki ugraslari, dil 6zellikleri, inang ve yasam felsefeleri, Orta Anadolu Abdallar
calgicilik geleneginde bozlak, sanat geleneginin giiniimiizdeki durumu ve Orta
Anadolu Abdallari’nda Neset Ertas’in konumu gibi konular ayrintili olarak ele
alimmistir. Kitabin diger boliimlerinde, Neset Ertas’in ¢ocukluk donemi, ilk genglik
yillart ve yetisme donemi, olgunlagsma donemi, olgunluk donemi gibi konular

tizerinde durulmustur.
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Reinhard (2007, Cev. Sinemus Sun) “Tiirkiye’nin Miizigi/Cilt 2 Halk Miizigi” isimli
kitabinda, Anadolu’da Tiirk Halk Miizigi alaninda yapmis oldugu arastirma
gezilerinden elde ettigi bilgileri bu kitapta toplamistir. Kitabin 1. boliimiinde Tiirk
Halk Miizigi’nin Asya ve Yakin Dogu ile olan baglantisi, Tiirk Halk Miizigi’nde
form ve stiller, halk siiri, Tiirkii ¢esitleri ve s6z-ses iligkisi ile birlikte dans ve benzeri
tirlerle ilgili bilgiler aciklanmistir. 2. boliimde, Anadolu’da tespit etmis olduklari
ritm, Uflemeli ve yayl ¢algilar hakkinda bilgilere ve gorsellere yer verilmistir. 3.
boliimde Tirklerin miizik yasamlari, ozanlar, asiklar, miizik dernekleri ve okul
miizikleri ile ilgili bilgilere, 4. boliimde ise Almanya’da yasayan Tiirk is¢ilerin miizik

yasamlar1 hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Yagmur (2011) “Ay Dost Kirsehir Tiirkiileri” isimli kitabinda, Kirsehir tiirkiilerinin
metinlerini bir araya toplamis, bu sebeple seksen kaynak taramasi yapmis ve
dortyiizonbes metin iizerinden ¢alismasini yazmistir. Yazar kitabinda Kirsehir’e ait
agit, bozlak ve kirik hava tiirindeki eserleri toplamis, ayrica bu eserler lizerinde
sekil, yap1 incelemesi ve motif ¢alismasi yapmistir. Yagmur calismasinda tiirkii
kavramimin tanimlarina yer vermis, tiirkiilerin Kirsehir kiltiirlindeki yeri ve
oneminden bahsederek Kirsehir tiirkiilerinde kullanilan c¢esitli unsurlar ve kalip
ifadeler iizerine bilgiler vermistir. Yazar kitapta son olarak Kirsehir’de yetisen

asiklar ve Abdallar’a iligkin bilgiler aktarmistir.

1.9. Anahtar Kelimeler
Orta Anadolu, Abdal, Abdal Miizigi, Keman, Kabak Kemane.
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2. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢aligma grubu, verileri toplamada kullanilan
araglar, verilerin toplanmasi, toplanan verilerin islenmesi ve ¢oziimlenmesinde

kullanilan yontem ve teknikler yer almaktadir.

Arastirmanin Modeli Calisma Grubu

YONTEM

\eri Toplama Teknikleri Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Sekil 2.1. Calismanin yontem kismi1

2.1. Arastirmanin Modeli
Arastirmanin modeli, Orta Anadolu Abdal miizik gelenegi icerisinde yer alan

kemani, icra ve tavir 6zellikleri baglaminda inceleyip, bu 6zellikleri kabak kemaneye
uyarlayarak giinimiiz kabak kemane icrasinin gelismesine katkida bulunmayi
amaglayan betimsel bir aragtirmadir. Arastirmada, gozlem, goériisme ve dokiiman

analizi tekniklerinin yer aldig1 nitel arastirma yontemi kullanilmistir.
Nitel aragtirmay1 su sekilde tanimlayabiliriz:

"Nitel arastirma, gozlem, goériisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda, gercekei ve biitiinciil
bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirmadir”

(Yildirim ve Simsek, 2004: 35).

Glinlimiiz Orta Anadolu Abdallari ile ge¢mis tarihlerde yasamis olan Abdal lakabin1
kullanan kisilerin inang, yasam sekli, miizikal yonden baglanti ve benzerlik
durumlari ile Orta Anadolu Abdallari’nin keman icra 6zelliklerinin kabak kemaneye

uyarlanmasina yonelik tarama modeli kullanilmigtir.
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Nitel aragtirmalarda tarama modelleri ¢alisma silirecinde dogru sonuglara ulagsmada
onemli boliimlerdir. Niyazi Karasar (2002, s. 77) tarama modelleriyle ilgili su
aciklamalar ifade etmistir, “Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlardir.
Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢cinde ve oldugu gibi
tanimlanmaya c¢alisilir, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gdsterilmez.
Tarama modelleri, bir aragtirmada tek basina uygulanmakla birlikte, taramanin yer

almadigi bir arastirma modelinin tek basina var olmasi diisiiniilemez”.
2.2. Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubunu, Kirsehir merkez, Kirsehir ili Kaman ilgesi ve
Kirikkale ili Keskin ilgesinde Abdal miizik gelenegini siirdiirmekte olan mahalli
keman sanatgilar olusturmaktadir. Calisma grubundaki katilimcilara ait demografik
veriler, mesleki deneyimi fazla olan katilimecidan az olana dogru siralanmak suretiyle

asagida cizelgedeki gibi (K1, K2, K3 ve K4 seklinde) gosterilmistir.

Cizelge 2.1.Calisma grubuna ait demografik veriler

No | Tkémet ettigi il/ilge- Icra Ettigi Egitim Durumu Mesleki Deneyimi
dogum tarihi
ogum tarini Calgl(lar)
K1| KIRSEHIR/Kaman- Baglama/Keman Ilkokul 55 yil
1954
K2 | KIRIKKALE/Keskin- Keman flkokul 52 yil
1958
K3| KIRSEHIR/Merkez- Baglama/Keman Ilkokul 51 yil
1959
K4 | KIRSEHIR/Kaman- Keman Universite 12 yil
1994

Asagida, calisma grubunda yer alan her bir katilimcinin seslendirdigi eserlere iligkin

bilgiler yer almaktadir.
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Cizelge 2.2. K1’in keman ile icra etmis oldugu eserler

No Eser Ad1 Makam?? Usill Form
1 Kizilirmak Muhayyer Kiirdi Serbest Uzun Hava/Agit
2 Bugiin Ay Is181 Hicaz® Sofyan Halay
3 Ahu Gozlerini Karcigar® Nim Sofyan Kirik Hava
Sevdigim Dilber
4 | Dut Agaci Dut Verir Karcigar®® Nim Sofyan Oyun Havasi

%2 Eserlerin makamlarina iliskin tanimlamalar baslangic ve s6z kisimlaria gore yapilmistir.

3 Hicaz makami, ¢alismaya iliskin yapilan kaynak taramalarindan bir tanesinde Niihiift-i kadim
olarak tanmimlanmustir. Nihiift-i kadim: muhayyer perdesinden Ussak yapmaya baslayip Uzzal karar
verir (Tura, 2006, s. 51). Katilimcilardan elde edilen verilerin analizinde, katilimecilarin Bugiin ayin
15181 adli eserin icrasimt Hicaz makaminin yukardaki taniminda yer alan sekliyle yaptiklari
belirlenmistir. K1, Si perdesini Tiirk Sanat Miizigi’ndeki kullamimindan farkli olarak 4 koma
degerindeki Dik Kiirdi perdesi yerine 5 koma degerindeki Kiirdi perdesiyle icra ettigi tespit edilmis,
bu baglamda donanimda 4 koma degerindeki Bakiye bemolii yerine 5 komalik Miicenneb-i Sagir
bemolii yazilmistir.

3 K1, Ahu Gozlerini Sevdigim Dilber adli Kirik Hava’nin icrasinda Segah perdesini TSM’deki
kullanimindan farkli olarak 2 koma degerinde, 4 koma degerindeki Hisar perdesinin yerine ise 5 koma
degerinde Nim Hisar perdesiyle icra ettigi tespit edilmis, bu baglamda donanimda Si koma bemolii
(Segah) yerine 5 komalik Miicenneb-i Sagir bemolii {izerinde 2 rakami konularak, 4 koma degerindeki
Bakiye bemolii yerine 5 koma degerindeki Miicenneb-i Sagir bemolii yazilmistir.

% bkz. 34. dipnot
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Cizelge 2.3. K2 ‘nin keman ile icrd etmis oldugu eserler

No Eser Ad1 Makam Usill Form
1 Avsar Bozlagi Bayati%® Serbest Uzun Hava
2 Bugiin Ayin Is181 Hicaz® Sofyan Halay
3 | Doéndiin mii Benden Bayzan kiirdi%® Raks Aksagi Semah
Yiizii Donesi-
“Keskin Semah1”
4 Sallan Boyuna Téhir-i kebir® Nim Sofyan Oyun Havas1
Bakayim

% K2, Avsar Bozlagi’'mmn icrasmda Segah perdesini Tiirk Sanat Miizigi’ndeki kullammidan farkl
olarak 2 koma degerinde icra ettigi tespit edilmis, bu baglamda donanimda Si koma bemolii (Segah)
yerine 5 komalik Miicenneb-i Sagir bemolii tizerinde 2 rakami konularak yazilmistir.

37 bkz. 33. dipnot

% K2, Keskin Semahi’n1 Bayzan kiirdi makaminda icra etmistir (Pan Yayncilik, 2002, (gev., Eugenia
Popescu-Judetz), s. 33). K2, eserin icrasinda 1 koma degerindeki Segah perdesini 5 koma degerinde
Kiirdi icra ettigi tespit edilmis, bu baglamda donanima Si koma bemolii (Segah) ve Re bakiye bemolii
5 komalik Miicenneb-i Sagir bemolii yazilmistir.

% Tahir-i kebir (Biiyiik Tahir): Bir Gerdaniye ve bir Muhayyer perdesi gosterdikten sonra Tiz Cargah
perdesinden Rast yapmaya baslayip bir Evc ve bir Hiiseyni, yine bir Evc ve Gerdaniye perdesinden
Rast yapmaya baglar ve Neva’da biraz eglenerek Tahir-i sagir seklinde karar verir (Tura, 2006, s. 45).
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Cizelge 2.4. K3’lin keman ile icra etmis oldugu eserler

No Eser Adi Makam Usiil Form
1 Avsar Bozlag Bayati* Serbest Uzun Hava
2 Bugiin Ay Is181 Hicaz* Sofyan Halay
3 | Kopriiden Gegti Gelin Hiiseyni*? Sofyan Kirik Hava
4 Sallan Boyuna Tahir-i kebir 4 Nim Sofyan Oyun Havasi
Bakayim
Cizelge 2.5. K4 “iin keman ile icrd etmig oldugu eserler*
No Eser Ad1 Makam Usiil Form
1 Avsar Bozlagi Bayati Serbest Uzun Hava
2 Bugiin Ayin Is181 Hicaz Sofyan Halay
3 Ahu Gozlerini Karcigar Nim Sofyan Kirik Hava
Sevdigim Dilber
4 Sallan Boyuna Tahir-i kebir Nim Sofyan Oyun Havast
Bakayim

40 pkz. 36. dipnot

41 pkz. 33. dipnot

42 K3, Kopriiden Gegti Gelin adli Kirik Hava’nin icrasinda Segah perdesini Tiirk Sanat Miizigi’ndeki
kullanimindan farkli olarak 2 koma degerinde icra ettigi tespit edilmis, bu baglamda donanimda Si
koma bemolii (Segah) yerine 5 komalik Miicenneb-i Sagir bemolii iizerinde 2 rakami konularak
yazilmistir.

43 Bkz. 39. Dipnot

41 no’lu eser icin 36. dipnot, 2 no’lu eser icin 33. dipnot, 3 no’lu eser igin 34. dipnot, 4 no’lu eser
i¢in 39. dipnota bakiniz.
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2.3. Veri Toplama Teknikleri
Bu calismanin ortaya c¢ikarilmasinda dokiiman inceleme, gbzlem ve goriisme

teknikleri kullanilmistir.

o Dokiiman Inceleme

Gozlem

Gorlisme

=
=
=
e
X
et
(3¢
£
e
S
=
&
>

Sekil 2.2. Veri toplama teknikleri

2.3.1. Dokiiman inceleme

Dokiimanlar, nitel arastirmalarda etkili bir sekilde kullanilmasi gereken 6nemli
bilgi kaynaklaridir. Ote yandan, nitel arastirmalarda gdzlem ve goriisme gibi diger
veri toplama yontemleriyle birlikte kullanildiginda “verinin c¢esitlendirilmesi”
(datatriangulation) amacina hizmet edecek ve arastirmanin gecerligini onemli
oOl¢tide arttiracaktir (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 217-218).

Bu aragtirmada, Abdal teriminin tanimi ve anlamlari, Abdallarin tarihgesi ve cografi
dagilislar, gelenek ve gorenekleri, inang ve yasam felsefeleri, mesleki ugraslar,
Abdallarda ¢algicilik ve miizik vb. konulara yonelik bilgi edinmek amaciyla konuyla
ilgili kitap, makale, tez, dergi, bildiri ve web kaynaklar1 kullanilmak suretiyle

istenilen bilgilere dokiiman incelemesi teknigi ile ulasilmistir.
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Abdal Tamim

ve Anlamlan

Orta Anadolu

Abdallari

Inang ve
Yasam
Felsefesi

Tarihge ve
Cografi
Dagilis

Mesleki

Gelenek ve

Gorenek Ugras/Miizik

Sekil 2.3. Dokiiman inceleme teknigi ile ulagilmak istenen bilgiler

2.3.2. Gozlem

"Bir seyi iyi anlamak i¢in onun kendi kendine meydana ¢ikan her tiirli belirtilerini
gbzden gecirmektir." Daha agik bir deyisle, gozlem belli bir kimse, yer, olay, nesne,
durum ve sarta ait bilgi toplamak icin" belirli hedeflere yoneltilmis bir bakis ve
dinleyistir" ( Ozsoy 1970'den aktaran Karasar, 2013: 156). “Nitel arastirmada
yapilan bir gozlem siirecinde her seyi gozlemlemek miimkiin degildir. Bu nedenle
gbzleme baslamadan 6nce neyin hangi kapsamda gozleneceginin agik bir bigimde
ortaya konmasi, yani arastirmacinin belirli bir yonelimi olmasi gerekmektedir”
(Patton 1987, Schwartz ve Schwartz, 1969’dan aktaran Yildirim ve Simsek, 2013:
205). Bu baglamda katilimcilarin keman tutusu, yay (sag el) ve siisleme (sol el)
tekniklerine iliskin dogrudan veri toplayabilmek i¢in gézlem formu diizenlenmistir.

Gozlem formu Ek-‘te yer almaktadir.

Caligma grubunda yer alan katilimcilardan, Abdal miizik gelenegindeki keman
tutusu, yay (sag el) ve siisleme (sol el) tekniklerine yonelik dogrudan veri

toplayabilmek i¢in gézlem teknigi kullanilmistir.
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Orta Anadolu
Abdallart
Keman fcra Wi
Ozellikleri
| |

Yay (sag el) Stisleme (sol el)

Sekil 2.4. Gozlem teknigi ile ulagilmak istenen bilgiler

2.3.3. Goriisme

Nitel arastirmalarda, ¢alisma yapilacak konuya iliskin veri toplayabilmek icin bazi
durumlarda alan c¢alismasi yapilmasi gerekmektedir. Bu baglamda, ¢alismanin
yapilacagi bolgede yasayan bireylerden giincel bilgi edinilmesi agisindan “Goriisme
Teknigi” dnemli bir rol oynamaktadir.

Gortisme ("interwiev", miilakat), s6zlii iletisim yoluyla veri toplama (sorusturma)
teknigidir. Goriisme, ¢ogun, yliz ylize yapilmakta ise de, telefon ve televizyonlu
telefon gibi aninda ses ve resim ileticileriyle de olabilir. Insan yasaminda,
goriigmenin, 6nemli ve o kadar da eski bir yeri vardir. Goriisme, bireylerin, ¢esitli
konulardaki bilgi diisiince, tutum ve davraniglari ile bunlarin olast nedenlerinin
ogrenilmesinde en kestirme yol olarak kullanilagelmistir (Karasar, 2013, s. 165-
166).

Gortismenin, “beceri, duyarlik, yogunlasma, bireyler aras1 anlayis, ongorii, zihinsel
uyaniklik ve disiplin gibi pek ¢ok boyutu kapsamasi agilarindan, hem sanat, hem de
bilim oldugunu belirtmistir” (Patton 1987'den aktaran, Ozkeles, 2014: 92). Farkl1 bir
tanimlamada ise goriisme, “Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan, soru
sorma ve yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir iletisim siireci” olarak

tanimlamustir (Stewart ve Cash'dan aktaran, Ozkeles, 2014: 92).

Tanriégen (2011, s. 151) yari yapilandirilmig goriismeyi, “yapilandirilmis ve
yapilandirilmamig  gorlismeden  farkli  olarak, goriisme formunun yarisi
yapilandirilmis, yarisi da yart yapilandirilmis bir sekilde hazirlanir. Goriismecinin
goriisme sirasinda verecegi tepkilere dayali olarak agik uclu ve farkli secenekler de
eklenmek suretiyle goriisme formu esnek olarak hazirlanir” seklinde tanimlamstir.

Arastirmada, katilimcilardan konuyla ilgili olarak dogrudan veri toplayabilmek i¢in
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yar1 yapilandirilmis goriisme formu diizenlenmistir. Yart yapilandirilmis goriisme

formu EKk-‘te yer almaktadir.

Calisma grubunda yer alan katilimcilara, Abdallik ve miizik gelenekleri, keman
calma siirecleri, kemanda kullandiklar1 teknikler ve akort sistemi, 6grenme-6gretme

durumlarina iligkin verilere gériisme teknigiyle ulasilmistir (Grafik 2.5.).

Kisisel bilailer Keman icra Keman icrasinda
3 g stirecleri kullanilan teknikler
Orta Anadolu | . N
Abdallar1 ' — — L
Miizik gelenekleri ~oman Ogrenme ve Akort sistemi
ogretme durumlari

Sekil 2.5. Goriisme teknigi ile ulagilmak istenen bilgiler

2.3.4. Gegerlik

Herhangi bir nitel arastirmada en 6nemli Olglitlerden bir tanesi gecerliktir. Yildirim
ve Simsek (Kirk ve Miller 1986’dan aktaran, 2013, s. 289) nitel arastirmada
gecerligi, “arastirmacinin arastirdigi olguyu, oldugu bigimiyle ve olabildigince
yansiz gozlemesi anlamina gelmektedir” seklinde agiklamistir. Ayrica, Yildirim ve
Simsek (2013, s. 290) nitel arastirmada gegerlige iliskin sunlara da deginmistir, “eger
bir arastirmada toplanan bilgiler gegerli ise ayni tiirden bagka bir arastirmada aym
olmasa bile benzer bilgileri elde etme olasilig1 yiiksektir. Bu nedenle nitel
arastirmada gecgerlik konusu gilivenirlik konusuna gore daha Oncelikli hale
gelmektedir” seklinde tanimlamustir. Arastirmacinin verileri ayrintili bir sekilde
sunmas1 ve sonuglar1 nasil elde ettigini agiklamasi nitel bir arastirmada gecerligin

onemli 6l¢iitleri arasinda yer almaktadir.

2.3.4.1. i¢ gecerlik

Arastirma silirecinde elde edilen verilerin incelenmesi, analiz edilmesi ve
yorumlanmasi sonucunda elde edilen bulgularin kendi igerisinde tutarli olmasi ve

kavramsal ¢ergeveyle uyumlu olmasiyla ¢alismanin i¢ gegerligi olusturulmustur.
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Katilimcilarin keman icrasi 6zelliklerinin tespit edilmesine yonelik hazirlanmis olan
goriisme sorulari, Orta Anadolu Abdal miizik gelenegine hakim 1 Kiiltiir Bakanligt
kabak kemane sanat¢is1 ve bu alanda akademik ¢alismalari olan 1 6gretim tiiyesi ile
keman egitiminde uzman 3 Ogretim tyesinin incelemesine sunularak son sekli

verilmistir.

Yapilan uyarlama ¢alismasina yonelik uzman goriisii alinabilmesi i¢in; uzman goriis
formu diizenlenmis, hem goriintii kayitlar1 hem de uzman goriis formu lisans
diizeyinde egitim veren alaninda uzman {i¢ kabak kemane egitimcisinin incelemesine
sunularak calismanin gegerligi saglanmistir. Yapilan uyarlama calismasina iliskin
katilime1 ve arastirmacinin 6rnek goriintii kaydi ile uzman goriis formu ise Ek-‘te yer

almaktadir

Arastirmaya yonelik goriisme ve gozlem teknigi araciligi ile elde edilen verilerin
analiz ve yorumlanma siire¢leri tamamlanarak sonucglar ortaya cikarilmistir. Bu
baglamda, verilerin analizi iki 6gretim elemani tarafindan da yapilmis ve sonuglarin

birbiriyle tutarli oldugu tespit edilerek ¢aligmanin i¢ gegerligi saglanmustir.

2.3.4.2. D1s gecerlik

Katilimcilardan keman icra ozelliklerinin tespit edilmesine yonelik elde edilen
veriler, dogasma sadik kalinarak yazili ortama aktarilmis ve yorum katmadan
okuyucuya sunularak arastirmanin dis gegerligi saglanmistir. Bu baglamda,
katilimcilarin icra sekilleri betimsel olarak kayit altina alinmis ve bilgisayar
ortaminda notaya aktarilmistir. Katilimecilarin goriintii kayitlarindan bir tanesi 6rnek
eser olarak sec¢ilmis (bkz. Sekil 5.102., s. 148), ayn1 eser arastirmaci tarafindan analiz

edilmis ve icrasi goriintii kaydi olarak bir cd’ye aktarilmistir.

2.3.5. Giivenirlik

Nitel arastirmalarda sonuglarin inandirici olmasi agisindan 6nemli olan bir diger
nokta gilivenirligin saglanabilmesidir. “Giivenirlik, kisaca arastirma sonuclarinin
tekrar edilebilirligi ile ilgilidir” (LeCompte ve Goetz 1982°den aktaran, Yildirim ve
Simsek, 2013: 289). Arastirmanin giivenirligini olusturan unsurlar asagidaki bashklar

altinda aciklanmistir.
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2.3.5.1. i¢ giivenirlik

I¢c giivenirlik, “toplanan verilerin oncelikle betimsel bir yaklasimla dogrudan
sunulmasiyla ilgilidir. Yani arastirmaci; “goriisme, gézlem ve dokiimanlar yoluyla
elde ettigi verileri herhangi bir yorum katmadan okuyucuya sunmali ve yorumunu
daha sonraya birakmalidir. Dogrudan alintilarla zenginlestirilebilecek bu tiir
betimlemeler, arastirmacinin daha sonra yapacagi yorumlara ve agiklamalara temel
olacaktir” (LeCompte ve Goetz'e 1982'den aktaran Ozkeles, 2014: 94). Arastirmada,
katilimcilarin keman icrasi 6zelliklerine iligskin elde edilen veriler yorumlanmadan
yazili ortama aktarilmig ve katilimecilarin goriislerini yansitmak amaciyla dogrudan

alintilara yer verilerek ¢alismada i¢ glivenirlik saglanmistir.

2.3.5.2. Di1s giivenirlik

Arastirmada; veri toplama ve analiz yontemleri, elde edilen bulgularin yorumlanmasi
ve arastirmanin sonuglarina nasil ulasildig: ile ilgili bilgiler ayrintili bir sekilde
aciklanmis ve katilimcilarin farkli goriislerine de yer verilerek dis giivenirlik

saglanmstir.

2.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Bu ¢alismada, katilimcilarin keman icra 6zelliklerini tespit etmek amaciyla goriintii
kayitlar1 alinmis ve bu kayitlar notaya aktarilarak kabak kemaneye uyarlanmak iizere

calgi teknigi, tavir ve miizikal 6zellikler agisindan analizi yapilmustir.

Wolcott veri analizinde {i¢ yol 6nermektedir. Birinci yol, toplanan verinin 6zgiin
(orijinal) formuna miimkiin oldugu kadar sadik kalarak ve gerektiginde
arastirmaya katilan bireylerin sdylediklerinden dogrudan alinti yaparak betimsel
bir yaklasimla verileri okuyucuya sunmaktir. Bu yaklasimda, veriler ve ulasilan
sonuglar birbirine “anlatim” olarak ¢ok yakindir. Ornegin, goriismelerden uzun
aktarimlar yapilabilir ve gozlem notlar1 6zglin haline yakin bir bi¢imde
betimlenebilir. Ikinci yol ise, birinci yaklasimi da iceren bir bicimde, bazi
nedensel ve acgiklayici sonuglara ulasmak amaciyla “sistematik analiz” yapmaktir.
Yani veriler betimsel bir yaklagimla sunulur ve buna ek olarak belirlenen bazi
temalar ve temalar arasi iliskiler belirlenir. Bu yaklagimda arastirmaci, veri
analizini bir adim 6teye gotiirmekte ve okuyucuya yardim olabilecek birtakim ek
analizler yapmaktadir. Ugiincii yaklasimda ise arastirmaci, birinci veya ikinci
yaklasimi temel alir ve buna ek olarak, veri analiz siirecine kendi yorumlarini da
dahil eder. Burada arastirmacinin katilimci ve 6znel yonli daha ¢ok 6n plana
cikmakta, veri toplamanin yaninda veri analizinde de, kendi yorumlar1 ve anlayisi
ile arastirmaci daha etkin bir rol {iistlenmektedir (Wolcott 1994'den aktaran,
Yildirim ve Simsek, s. 253-254).
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Goriisme ve Gozlem verilerinin  analizinde Wolcott'un {igiincii  yaklagimi
dogrultusunda, konu ile ilgili bilgiler kaynak ve arastirmalardan dokiiman inceleme

yontemiyle tespit edilmistir. Calismanin;

e Birinci asamasinda, katilimcilardan elde edilen icra kayitlari Finale 2016
programi kullanilarak notaya aktarilmis,

e ikinci asamasinda, katilimcilarin ses ve goriintii kayitlar1 ile goriismeler
sonucunda belirlenmis olan keman icra 6zellikleri tespit edilerek yazili olarak
aciklanmas,

e Uciincii asamada ise, katilimcilardan tespit edilen keman icra 6zelliklerinin

kabak kemane de nasil uygulanmasi gerektigi ayrintili olarak belirtilmistir.

\eri

.

| | Gorlintii ve ses
kayd1
.

| | Analiz ve
yorum

Sekil 2.6. Yontem boliimiiniin son kismi ile ulagilmak istenen bilgiler
Verilerin analizleri dogrultusunda Orta Anadolu yoresi Abdal miizik gelenegindeki

keman icra 6zellikleri kabak kemaneye tasinarak bir uyarlama yapilmistir.
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3. KIRSEHIR, KAMAN, KESKIN ABDALLARI VE ICRA
ORTAMLARINDA MUZIiGIN YERI

Terminolojik agidan anlam farkliligi olan, bir¢ok kaynakta farkli anlamlarla
karsimiza ¢ikan Abdal kelimesi hakkinda kesin bir tanimlama yapmak kolay olmasa
da ilgili kaynaklar yardimiyla caligmada; Abdal kelimesinin anlami ve diger
bolgelere nasil yayildigi, farkli tarihlerde yasamis ve Abdal olarak adlandirilan
kisiler arasindaki benzerlik ve farkliliklar, Kirsehir, Kaman ve Keskin bolgesindeki
Abdallar'm® yasayis sekilleri, inanislar1 ve miizik geleneklerine yonelik temel

bilgiler iizerinde durulmustur.

Kirsehir

Kaman

Kirikkale/Keskin

Orta Anadolu Abdallar1

Sekil 3.1. Calismanin smirliligint olusturan bolgeler

Anadolu haricinde farkli cografyalarda da kullanilan Abdal kelimesine dair eldeki
kaynaklar degerlendirildiginde;

Tarihte ilk kez M. IV. asirda Akhunlar’in kullandig1 bilgisini edinmekteyiz. Hint
kaynaklarinda “Akhun, Huna, Eftalid, Abdal”, Cin kaynaklarinda “Yetha”, Bizans
kaynaklarinda “Ephtalit, Abdal, Neftalit’, Ermeni kaynaklarinda “Hepital”,
Sanskritce kaynaklarda “Huna”, Sasanilerle siki temasi olan Islam kaynaklarinda
ise “Heyatila, Hebatila” olarak gecer. Siiryani kaynaklarinda “Eftalit” ve “Abdal”
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zeki Velidi Togan da “Usunlar dogusunda, Dogu
Tiyensan’da Abdal yahut Heptal=Eftalit denilen bir kavim yasamistir ki, Karluk
ve Kencine Tiirklerinin ecdadi sayiliyorlar. (Konuk¢u ve Togandan akt. Ayata,
2006, s. 6).

Kopriili (1935, s. 23) Abdal kelimesinin, “en ¢ok Oguz Tiirkleri’nin Sark ve Garp

subeleri arasinda yaygin oldugu”ndan ve genel olarak “saskin, sersem, ahmak,

4 Kirsehir, Kaman ve Keskin Abdallar1 galigmanim geri kalan béliimiinde “Orta Anadolu Abdallar1”
olarak tanimlanmustir.
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budala” anlaminda, “serseri, dilenci dervislere verilmis 6zel isim” oldugundan
bahsetmektedir. Geg¢misten giiniimiize kadar yapilan calismalar sonucunda elde
edilen bilgilerde Abdal tabirinin ¢ok eskilere dayandigi ve diger bdlgelere nazaran
Anadolu cografyasinda daha ¢ok kullanildig:1 goriilmektedir. Ayrica, “Anadolu ve
Rumeli’de Riim Abdallar: ismi altinda serseri dervis zliimresinin asirlarca onem
kazandigin1 ve Anadolu disinda Afganistanda Diirrani kabilesinde Abdali*, Dogu
Tiirkistan ve Azerbaycan’in bazi1 bolgelerinde Abdal ismini tasiyan topluluklarin

oldugundan” da bahsetmistir (Kopriilii, 1935, s. 23-24).

Farkli zamanlarda ve cografyalarda budala, serseri vb. anlamlarla kullanilmig olan
Abdal kavraminin zaman igerisinde bu ifadelerden kurtularak tasavvufi anlamlarda

da kullanildigina dair bilgiler ¢alismaya iligskin kaynaklarda goriilmektedir.

Divane, Megsup,

Serseri vb.

Kalender, Isik,
Dervis

Sekil 3.2. Abdal kavraminin anlamlart

Anadolu Tiirk-Islim felsefesi ve tasavvuf anlayisini benimsemis (Tiirk-islam
sentezini olusturmus) toplumlar inan¢ ve yasam sekilleri agisindan her donem Batili
arastirmacilarin ilgisini ¢gekmistir. Abdal olarak adlandirilan topluluklar da tasavvuf
anlayis1 icerisinde olan Tiirk topluluklarindan olmasi sebebiyle arastirmaci J. K.
Birge’nin dikkatini ¢ekmis ve onu bu alanda aragtirmaya yoneltmistir. Birge (1991, -

Ceviren: Reha Camuroglu, s. 248) Abdal kelimesini kitabinin terimler sozligi

4 07.12.2016 tarihinde Keskin Abdallari’'ndan Cetin Igten ile yapilan goriismede, dedelerinin
Anadolu’ya Horasandan, Horasana da Afganistan’dan geldiklerine dair bir bilgi vermistir.
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boliimiinde, “Tasavvufta kullanildigr haliyle bu soézciik ruhani hiyerarsiye bir
gondermedir. Arapga bedel sozciigiiniin coguludur ve fiziksel durumdan ruhsal bir
duruma gecebilenleri ifade etmek icin kullanilir. Yalnizca dervis anlaminda da
kullanilir ve bu anlamda Kalender ve Isik’la es anlamli” oldugunu agiklamistir.
Birge, Abdal kelimesinin diger kullanimlarindan bahsetmemis, sadece tasavvufi

boyutta ermis kisilere verilen dervis anlamini tanimlamustir.

Abdal kavrami kaynaklarin biiylik ¢ogunlugunda divane, meg¢sup olarak goriilen
kisileri tanimlamada kullanilmis olmasina ragmen, tasavvufi anlamda tanimlandigi
kaynaklar da mevcuttur. Tasavvuf da, Allah inanc1 ve manevi hayatin énemi temel
esaslardandir. Yilmaz (2004, s.59) tasavvufu, “Tasavvufun gayesi, insani kotii
ahlaktan, cirkin huylardan uzaklastirmak, giizel vasiflarla bezemek, Allah ve
Ras(lii’niin ahlakini benimseterek Hz. Peygamber’e (s.a.v.) tam bir ittiba ile insan-1
kamil yetistirmek”, bir bagka ifadeyle, “miisliiman i¢in ebedi saadeti saglamak”
seklinde agiklamistir. Tasavvuf anlayisimin 6nemli temsilcilerinden Ibn-i Arabi,
“insan-1 kdmil kavramini, kalbii’l-arif yani arifin kalbi (ruhani kalb) ifadesindeki arif
kelimesinin karsilig1 olarak, kelimenin diger anlamlarini ise, en yliksek makamdaki
Veli ya da Miikemmel Insan” olarak vermistir (Izutsu, 2010: 178). Alevi-Bektasilik
ve tasavvuf ‘un temel felsefesi olan vahdet-i viicud anlayisi ile insan-1 kamil
olgusuna iligkin yapilan bir tanimlamada, “kamil insan tiim ahlaki erdemleri sahsinda
ornekleyen dolayisiyla, cok giiglii bir sekilde olmasa da Tanri’da var olan nitelikleri
temsil eden kimsedir. Kamil insan: anlayis, hayirseverlik, merhamet ve manevi
yiicelme bakimindan insan gelisiminin en {ist seviyesini sembolize eder ve Tanr1’yla
insan arasinda koprii vazifesi goriir” (Leaman, Ceviren: Ocal S., Ozdemir M., 2014,

s. 118-119) vb. anlamlar tagiyan ciimlelerle tanimlanmustir.

Abdallar, gocler vasitastyla Anadolu’ya geldiklerinde bir bdlgeyi yerlesim merkezi
olarak se¢gmemisler gruplar halinde farkli bolgelere dagilarak yerlesik hayata gecis
stireci igerisine girmislerdir. Abdallar’in Anadolu’daki dagilimlarina baktigimizda
bati, gliney ve orta kesimler agirlikli olarak yerlesmis olduklar1 bdlgeler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ulkiitasir (1968, s. 43) Abdallarin Anadolu’ya gelis sekli ile
ilgili bazi1 6nemli bilgiler aktarmistir, “Anadolu’da eskiden beri yerlesmis Abdal
oymaklar1 vardir. Bugilinkii Abdallar kendilerinin, hakli ve dogru olarak, Tiirk

rkindan ve Islam olduklarini ifade ederler. Bu ifadelerine ilave olarak da, ulu ve aziz
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saydiklar1 “Kara Yagmur’un reisligi altindaki “Horasan Erleri” (Gliney ve Dogu
Abdallart ise, Oguzlardan “Beydili” boyu) ile beraber Anadolu’ya geldiklerini 1srarla
soylerler . Ulkiitasir’m Abdallari nereden gelmis olabileceklerine yonelik tespit
etmis oldugu bilgileri glintimiizde Kirsehir (merkez), Kirsehir (Kaman) ve Kirikkale
(Keskin)’de yasayan Abdallar da benzer ifadeler kullanarak aktarmiglardir.
Abdallarla farkli tarihlerde alan arastirmasi kapsaminda yapilan goriismelerde
Horasan bolgesi gelmis olduklar1t merkez olarak belirtilmistirr. Alsan (2012, s. 233)
Horasan ile ilgili olarak su bilgileri vermektedir, “S0fi hareketlerinin odak
noktalarindan biri olarak gosterilmektedir. Suafilik, Maveraiinnehir ve civarindan
sonra Tiirkistanda yayilamaya baslamistir. Buhara, Semerkand ve Kasgar gibi Islam
merkezlerinden gelen dervisler sifiligi Tiirkler arasinda hizla yayilmasim

saglamiglardir”.

Abdallar bir taraftan Anadolu’da yerlesik hayata gegis siirecini tamamlarken bir
taraftan da sosyo-kiiltirel ve inang yapilarin1 sekillendirmiglerdir. Abdallar,
maneviyatt ¢ok derinlerde olan kiiltiirel degerlerini ve o6zellikle de miizik
pratiklerinin yer aldigi kokli geleneklerini fazla degisime ugratmadan tiim
zenginligiyle giinimiizde profesyonelce sergilemektedirler. Konuyla ilgili olarak
Tokel’in aktarimi su sekildedir;
Bu gelenegin iki ana damar1 var: Birincisi Hac1 Bektas Veli Hazretlerinden
baslayarak Yunus Emre’lerin, Asik Pasa’larin, Ahmet Giilsehri’lerin, Koyun
Abdal ve Asik Musa’larin Hakk’1 ve halki terenniim eden sade dilleri ve aydinlik
goniillerinin asirlardir sénmeyen 15181... Ikincisi de, gevre illerle birlikte yogun
Tilirkmen niifusunu bilinyesinde barindiran Kirsehir’in; bu gogebe Tiirkmen
agiretlerinin Orta Asya’dan getirdikleri saf siir ve miizik kiltlirliniin, bir bagka

deyisle s6z ve saz kiiltiiriiniin kutsal topraklarindan biri olusu... (Tokel, 1999, s.
14-15).

Yukarida verilen bilgilere ek olarak, Orta Anadolu bdlgesinde Kirsehir ile birlikte,
Kirgehir ili Kaman ve Kirikkale ili Keskin ilgesinde yasayan Abdallar da bu
aciklamalar1 o6rneklendirmesi agisindan Onemlidir ve bu ii¢ bolgede yasayan
Abdal’larin birbirleriyle akrabaliklar1 da bulunmaktadir.
Orta Anadolu’da abdallarin, kendilerine 6zgii sosyal, kiiltiirel, dinsel ve ekonomik
tutum ve davraniglarinin tipik olarak gozlemlenecegi en Onemli merkez
Kirsehir’dir. Kirsehir’de yasayan abdallarla Kaman, Kirikkale merkez ve Keskin,
Nevsehir-Hacibektas, Ankara-Polatli, Golbasi Sogulcak kdyii ve Haymana’da

yasayan abdallar arasinda ge¢mise dayanan bir iliski vardir (Glirsoy 2006’dan
aktaran, Bekki, s. 10).
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Orta Anadolu Abdallari’’nin hangi bolgeden/bdlgelerden Anadolu’ya geldiklerini ve
bu bolgedeki yerlesim merkezleri hakkinda kisa bir bilgi verdikten sonra bu bdliimde
Abdalllar’in tasavvufla olan baglantist ile Kirsehir (merkez), Kirsehir (Kaman) ve

Kirikkale (Keskin) Abdallari’nin miizik gelenegi lizerine tespitler yapilmustir.

Orta Anadolu Abdallari’nin Bektasi felsefesini benimsediklerinden hareketle Alevi-
Bektasilikteki tasavvuf anlayisina deginmek gerekmektedir. Konuya iliskin olarak
Varlik (1995, s. 44) Alevi-Bektasilik’teki tasavvuf anlayisini, “Alevi Bektagilik
biitlin iyi ahlakin gelmesi, kotii ahlakin gitmesi, Allah’la olma halidir. Kalbi Hakk’a
baglamaktir. Yakici bir atestir. Miimkiin oldugu kadar nefsi terbiye etmektir”
ciimleleriyle belirtmistir. Alevi-Bektasilik felsefesi ile ilgili yapilan bu tanimlama,
Hac1 Bektas-i Veli’ye ait oldugu belirtilen “eline, beline, diline sahip ol” climlesinin
aciklamasi olarak diisiinebilir. Ciinkii Alevi-Bektasi inancina mensup bireylerden bir
kimse yukaridaki unsurlardan bir tanesine riayet etmedigi durumlarda ‘diiskiin’
olarak adlandirilan duruma diismektedir, yani yasadigi bolgedeki ziimrelerle ayni
ortama  girememekte ve ‘Cem’  torenlerine  katilamayarak  ibadetini
gerceklestirememektedir. Bu baglamda, tasavvuftaki bu olgularin Alevi-Bektasiligin

olmazsa olmazlarindan oldugu soyleyenebilir.
Kopriilii'niin Abdal kelimesinin Tasavvufi yoniindeki agiklamasi da su sekildedir;

Abdal kelimesi, tasavvuf istilahi olarak, miladi IX. asirdan beri maruf bir
kelimedir. Bu 1stilah, sonralar1 biitiin tasavvuf ziimreleri arasinda biiytik bir mevki
alan ve mubhtelif miiellifler tarafindan birbirinden fakli sekillerde izah olunmakla
beraber esasta miisterek olan Ricdlii'l-Gayb nazariyesiyle aldkalidir: Allah,
diinyanin manevi nizaminin muhafazasina halkin bilmedigi bir takim sevgili
kullarint memur etmistir. Herkes¢e meghul olduklari i¢in kendilerine Rical-i Gayb
denilen bu adamlar arasinda muntazam bir mertebeler silsilesi vardir.
Mertebelerin en yiiksek derecesinde Kutbu'l-Aktab bulunur; ondan sonra sirasiyla
iki imam, evldd, efrdd, abdal gelir; onun altinda da muhtelif silsileler vardir.
Mertebeler asagi ya dogru indik¢e, ona mensup olanlarin sayilar1 cogalir. Yukari
mertebedekiler kendilerinin asagisindaki mertebelere mensup olanlari bilirler.
Fakat asagidakiler yukaridakileri bilmezler. Her hangi bir silsilede bir yer bos
kalsa, onu takip eden mertebeye kadar gider. Bunlarin hepsi muayyen sahalara
memurdurlar. Gerek bu meratip silsileleri gerek her mertebeye mensup olanlarin
sayis1, vazifeleri, faaliyet mintikalar1 hakkinda muhtelif nazariyeler ortaya
konmustur; fakat esas itibariyla biitlin mutassaviflarca kabul edilen bu Rical-i
Gayb nazariyesi, maddi hayatin i¢timai meratib silsilesi tasavvurundan baska bir
sey degildir (Kopriilii, 2004, s. 334).
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Abdal kelimesinin tasavvufi bir terim olarak kullanildig1 9. yy'dan giiniimiize kadar
gecen siirecte belirli donemlerde farkli anlamlar icerdigi ¢alismaya iliskin yazilan
kaynaklarin bir¢ogunda benzer ifadelerle gorebilmek miimkiindiir. K&priilii'niin
Abdal kavrami ile ilgili vermis oldugu bilgilere ek olarak, Uludag (1988)
caligmasinda Abdal kavramimin, “Diinya ilgilerinden kurtularak kendisini Allah
yoluna adayan ve ricalii’l-gayb diye adlandirilan evliya ziimresi iginde yer alan stfl
veya erenler” seklinde kullanildigindan bahsetmistir (Uludag, 1988, s. 59). Anadolu
cografyas1 disina tasarak birgok iilke ve bolgede karsimiza ¢ikan bu kavram, Iran da
mevcut olan edebi kaynaklarda ise, “12. ve 14. ylzyillarda tasavvufl bir anlam

iceren dervis vb. kelimelerle” ifade edildigi belirtilmistir (Uludag, 1988, s. 61).

Abdalan-1 Rum olarak da bilinen Anadolu Abdallari’nin Bektasi felsefesini
benimseme ve o yonde hizmet etmelerine yonelik tespitlerin eldeki kaynaklar
dogrultusunda verilmesi, giinimiiz Kirsehir (merkez), Kirsehir (Kaman) ve Kirikkale
(Keskin) Abdallari’nda Hac1 Bektasi Veli*’ye baghlik ve Bektasi felsefesinin®® nasil
olustuguna dair bilgi vermesi agisindan Onemli olacagi diisiiniilmektedir. Bu
baglamda ge¢mise dogru gittigimizde karsimiza Vefailik, Kalenderilik, Haydarilik,
Melametilik ve Yesevilik gibi sifi inang sekilleri ¢ikmaktadir. Poroy (2011, s. 96)
kitabinda yer ayirdig1 tasavvuf ile alakali boliimde, Anadolu sGfiligi’nin olusmasinda
etkisi ve birbirleriyle baglantisi olan yukaridaki tasavvuf anlayislarindan sadece
Kalenderiligi ve bunlarla yakin baglantis1 olan Bektasilige yer vermis digerlerinden
bahsetmemistir. Oysa ki, Vefailik, Kalenderilik, Haydarilik, Melametilik, Yesevilik
ve Bektasilik birbirlerinden ¢ok fazla ayr1 diisiiniilebilecek tarikatlar degil, aksine

birbirleriyle baglantisi olan tarikatlardir.

47 1) “Horasan Erenleri diye bilinen Kalenderiyye akimina mensup ve dolayisiyla Meldmetiyye Mektebinden”
olduguna dair kuvvetli ihtimallerin oldugu diisiinceler kaynaklarda yer almaktadir (Ocak, 2016: 167). 2)
“Vilayetname de, Ahmed-i Yesevi ve Kutbeddin Haydar geleneklerini siki sikiya koruyan bir Haydari seyhi
oldugu belirtilmektedir. 3) Elvan Celebi (Menakibu’l-Kudsiyye), Ahmed Eflaki (Ariflerin Menkibeleri) ve
Asikpasazade’nin (Tevarih-i Al-i Osman) eserlerinde ise, Vefai seyhi olan Baba ilyas-1 Horasani’nin halifesi
olarak gosteriliyor ve kaynaklardan yola ¢ikilarak, Haydarilik tarikatt mensubu olarak Anadolu’ya gelmis, sonra
Baba ilyas-1 Horaséni gevresine girerek Vefafilik tarikatinin bir iiyesi oldugu belirtilmektedir” seklinde ifadeler
kaynaklarda belirtilmektedir (Ocak, 2016, s. 171-172).

48 Bektasilik Tarikati: Haci Bektasi Veli piri kabul edilmektedir. “Babai hareketlerinin bir araya topladig
heteredoks sifi tarikatlarindan Haydarflik icerisinde, 14. ylizy1l Rum Abdallar’indan Abdal Musa tarafindan Hac1
Bektasi Veli kiiltii etrafinda gelistirilmis, 16. Yiizyil baginda Balim Sultan tarafindan bagimsiz bir tarikat olarak
ortaya ¢ikarilmigtir” (Ocak, 2016: 19-20).
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Abdallar

Vefailik, Kalenderilik, Haydarilik, Melametilik,
Yesevilik

Anadolu/Rim-Anadolu Abdallar:

Bektasilik
Kirsehir, Kaman ve Keskin Abdallar1

Sekil 3.3. Abdal kavraminin Anadolu’ya gelis sekli, tasavvufi yoniinii olusturan ve giiniimiiz Orta
Anadolu Abdallari ile baglantisin1 sagladig: diisiiniilen tarikatlar

Kopriili (2004, s.339)’ye gore Abdal kelimesinin, “XII. yiizyi1lda dervis karsiliginda
Tiirkler ve Iranlhlar arasinda tek bir ifadeyle kullanilmus, fakat Meldmetiyye
felsefesinden dogan Kalenderiyye’lere®® ve onlara benzemekte olan dervisleri
tanimlamak ic¢in” de kullanildigindan bahsetmistir. Ayrica, Abdal tabiri “XII. — XIV.
asirlarda Iran’da yazilmis edebi ve tarihi Farisi metinlerde dervis manasinda
kullanilmasimna ragmen, XV. asir metinlerinde meczup, divane” anlamlarinda

kullanildigina dair bilgiler vermistir (Kopriili, 2004).

Tiirk Sufiligi ve Kalenderiler iizerine 6nemli ¢alismalar yapmis olan Ocak (2016, s.
71-72), Kalenderiligin tahminen X. yiizyildan itibaren Orgiitlenerek Horasan’dan
Maveraiinnehir bolgeleri arasinda sifilerden olusan bir tasavvuf akimi olarak ortaya
cikmig olabileceginden ve X. yiizyilin ikinci yarisiyla XI. yiizyihin ilk yarisinda
yasamis Kalender unvanini tagiyan kimselerden bahsetmistir. Bu agiklamalar 1s18inda
Abdal kelimesinin Kalenderilikle olan baglantisint saglayan Eba Ahmed-i Abdal-i
Cisti ismi karsimiza ¢ikmaktadir. Kaynaklarda, Eb4 Ahmed-i Abdal-i Cisti’nin,
Abdal lakabmi tasiyan- ilk Kalenderler’den oldugu sdylenebileceginden
bahsedilmektedir. Bir rivayete gore de, bir giin av esnasinda, i¢inde biiyiik seyh Ebl
Ishak-1 Sami’nin de bulundugu Ricali'l-Gayb’i®® goriir; her seyini terk ederek Ebi
Ishak’a miirid olur. Ocak (2016)in, “Ebli Ahmed-i Abdal’mn biiyiik olasilikla
Melametiyye mektebinin i¢inden geliyordu” seklindeki agiklamasi ile Kopriilii

(2004)niin ~ Melametiyye-Kalenderiyye baglantisin1  birlestirdigimizde, ~Abdal

49 “Mevlana dénemi Anadolu’sunun en dikkate deger tasavvuf akimlarindan biri de Melametilik ve

Kalenderiliktir (Yazici’dan akt. Ocak, 2016: 86). Ocak devaminda Kalenderiligin biiyiikk oranda Melametiligin
uygulamarini devam ettirdigine dair benzer bir ifade kurmus”tur (Ocak, 2016: 86).
50 Bkz. Uludag’in Abdal tammu (1988: 59).
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kavramini ilk Eb Ahmed-i Abdal-i Cisti’nin kullanmis olma ihtimalini ortaya

cikarmaktadir.

Anadolu cografyasinda birgok tarikat oldugu gibi Kalenderilerde yer almstir.
Kaynaklarda, Kalenderilerin® Anadolu’ya XIII. yiizyllda Mogol istilas1 sebebiyle
geldigi yazmaktadir. Ocak (2016, s. 116-117) kitabinda XIII. yiizyilda Kalenderilerin
Anadolu’daki durumu ile ilgili olarak su bilgileri vermistir, “1240’ta Baba ilyas-1
Horasani tarafindan hazirlanip Baba Ishak tarafindan ¢ikarilan Babai isyanini®
diizenleyen Vefai tarikat1 icerisinde Kalenderi dervislerinde olma ihtimalinin fazla
oldugu, hatta Vefailigin®® kismen Kalenderiligin etkisi altinda kalmis olabilecegi” de
vurgulanmigtir. Ayrica, Osmanli Devletinin kurulus agamasinda ortaya ¢ikmis olan

Abdalan-1 Rum veya Rum Abdallar1 adi altindaki kisilerin ¢ogunlugunun Babai

isyanindaki Kalenderi ziimrelerle baglantisinin oldugu da belirtilmektedir.
Tekin Aric1 (2017) konuya iligkin olarak su agiklamalarda bulunmustur;

Kurulus doneminde Abdalan-1 Rum icinde aktif rol oynadiklar1 bilinen
Kalenderilerin, Osmanli ydnetimiyle iliskileri, Seyh Bedrettin Isyam ve Torlak
Kemal isyanindaki takibata ve Arnavutluk seferi sirasinda sultana diizenlenen
suikast girisiminde Otman Baba’nin dervislerinin sorumlu tutulmasina kadar
devam etmistir. Bunun iizerine Rumeli’deki Kalenderi dervisler Anadolu’ya
sirilmustiir. XVI. yiizyildan itibaren Sii-Safevi propagandasi sebebiyle
Kalenderilere karsi daha sert bir tavir alinmaya baslanmistir. XVIIL. ylizyildan
itibaren de Kalenderiler, Bektasiligin igine karigmiglardir (Ocak, 2016a ve
Azamat, 2001°den aktaran Tekin Arici, 2017, s. 35).

Abdalan-1 Rum tabirini ise ilk kez kullanan XV. yiizyil tarihgisi ve Baba Ilyas-1
Horasani seyh siilalesinden gelen Asikpasazade Dervis Ahmed’dir. Asikpasazade
tarthinde, o donemler Anadolu’da dort tayife’den bahsedilmistir: 1) Gaziyan-1 RGm,

2) Ahiyan-1 Rim, 3) Abdalan-1 Rim,>* 4) Baciyan-1 Rim (Ocak, 2016: 137).

Bir onceki paragrafta yer alan Rum Abdallari’nin Kalenderilikle olan baglantasini

Asikpasazade’nin amcasi Elvan Celebi, Mendkibu I-Kudsiyye’sinde Baba Ilyas’in

51 Kalenderilik: Tasavvufta , “Allah’a ulasma olarak tanimlanan Vahdet-i Viicud” anlayisin1 benimsemis bir
tarikattir.

52 “Babai isyam igerisinde Abddlan-1 Rum veya Rum Abdallart adi altinda Kalenderi ziimrelerin oldugu da
belirtilmektedir. Abdal-Kalenderi baglantisinin oldugunu 6rnekleyen bir bilgi niteliginde olabilir “(2016: 47).

53 Vefailik:” Babai yapisi igindeki kisilerin cogunlukla intisap ettigi, Seyh Edebali, Geyikli Baba ve Hac1 Bektas
Veli gibi ilk donem Osmanl: tarihinin 6nemli kisiliklerini etkilemis”tir (Eriinsal ve Ocak’tan akt. Giiray, 2012:
87).

5 Kaynaklarda,” XV. yiizyilda Anadolu’da Rim Abdallari (Abdalani-1 Rim) adli derviglerin oldugu
belirtilmekte”dir (Kopriilii, 2004: 340).
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miiridlerini abdal lakabiyla andigini belirtmesi, Rum Abdallari’nin Babai ziimresiyle

baglantisin1 gostermektedir;

Hulefa kopdi nice abdal

Gormedi bunlarun gibi meh ii sal

Dili Tiirkge tolu ki ya’ni piir

Isk u sevk mahabbet ii ikbal

Gergi abdal mukteda olmaz

Mukteda olmayan bulami visal

Biidela kim bu yolda kopmusdur

Bunlara kesf idi cevab u sual. (Ocak, 2016, s. 138).

Ayrica Osmanli kaynaklarinda yer alan Rim Abdallari ile ilgili anlatilarin, Rim
Abdallari’nin ~ Kalenderilikle bir baglantis1  olabilecegi  ihtimalini  ortaya
¢ikarmaktadir. Rim Abdallar1 olarak adlandirilan kisilerin basinda, “Baba ve Abdal
lakaplarin1 tagiyan Geyikli Baba, Doglu Baba, Postinplis Baba, Abdal Musa, Abdal
Murad ve Abdal Mehmed” vb. erenler gelmektedir (Ocak, 2016, s. 138-139).
Yukarida ismi gecen erenlerden bazilarinin tasavvufi kimliklerinin yaninda Osmanl
Devleti’nin kurulus asamasinda ve sonrasinda 6nemli mevkilerde bulunduklarina
iligkin bilgilere konuya iliskin baz1 kaynaklarda yer verilmistir. “Abdal Musa,
Geyikli Baba ve Abdal Murat, Osmanli Devleti kurucularindan Orhan Bey iizerinde
etkileri olan ve Osmanli devletinin gii¢lii kalmasinda rolleri olan erenlerdendir. Bu
sebeple Evladi Nebi” olarak anildiklarindan bahsedilmektedir (Kaya, 2005: 197-
198).

Calismaya iligkin bazi1 kaynaklarda zamanla tasavvuf anlayisi igerisinde olusmus
olan tarikatlarin Islam dininin Anadolu'da yayilmasinda aktif rol oynadiklar1 yer

aldig1 belirtilmektedir. Golpinarli (2009)’un konuya iligskin aktariminda;

Tek tanrili biitiin dinlerde mezheplerin kaynag kutsal kitap olmakla birlikte,
kaynaktan zamanla kopus ve degisik kiiltiirler tarikatlasmayr hizlandirmistir.
Islam dininin Arap yarimadasindan kuzeye yayilis1 sirasinda bu cografyada ¢ok
zengin ve yerlesik kiiltiirlerle karsilasilmasi sonucu Tasavvuf adi verilen diisiince
sistemi olugsmus, bu olusumu tarikatlar izlemistir. Bu tarikatlar iginde ise
Mevlevilik ve Bektasilik” Misliimanlikta en ¢ok yayilan iki tarikat olmustur.
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Golpmarli'nin bu agiklamalar1 yukarida izah edilen Islamiyet'in, tasavvuf ve
tarikat ile ilgili olan iliskisini destekleyici nitelikte bir ifadedir (Golpinarli, 2009,
S. 495).

Memmedli (2013) ise,

“Hoca Ahmed Yesevi'den® gelen bir gelenekle Islam-Tiirk sairleri kendi siirlerini
gezergi sairler-dervisler vasitasiyla en uzak Tirk topluluklarina ulastirmalaridir.
Tirk kiiltiirtiniin, milli-manevi degerlerinin koruyucular1 olan abdal sairler de
aslinda Islam tasavvufundaki Cununluk, Divanelik adi altinda ilahi hakikatlerin
topluma ulagsmasinda miithim hizmetleri olan insanlarla ayn1 mevkidedirler. Abdal
mertebesine ermis kisi Islam'in batini mahiyetine - Hakikatin mutlak ve dogrudan
bilgisine erisebilmekte” oldugundan bahsetmistir (Memmedli, 2013, s. 595).

Abdallarin, Islamiyetin Anadolu'da yayilmasindaki énemini vurgulayan Memmedli
buna ek olarak da, Abdal felsefesinde yer alan Ehli-Beyt, Hazreti Ali, Islam ve
Kuran'a yonelik sevgilerinden de bahsetmistir. Bu agiklamalar dogrultusunda,
Islamiyet’in Anadolu’ya Abdallar tarafindan da tasavvuf anlayisi igerisinde yayilmus
olabilecegi soyleyenebilir. Anadolu’da Tiirk-Islam diisiincesinin olusmasina iliskin
Giiray (Ocak ve Barkan’dan aktaran, 2012, s. 90) calismasinda, “1071’deki
Malazgirt savasi ile baslayan ve Mogol istilasi ile tekrar hiz kazanan bu goglere baba,
dede, abdal ya da sultan lakaplar1 ile anmilan (kolonizator) dervigler O6n ayak

olmaktaydi” seklinde agiklamalara yer vermistir.

Anadolu’da XII. ylizyilda baslayip XVI. ylizyilda devam eden tasavvuf anlayisinin
yayllmasinda tarikatlarin onciilik etmis olabilecegine dair bilgilerin konuyla ilgili
kaynaklarda mevcut olmasiyla birlikte, Ocak (2016) tasavvuf anlayisini cografi ve

tarihsel olarak su sekilde ayirmistir:

1) Tirkistan Erenleri: Orta Asya’da Ahmed-i Yesevi ile baglanmug Tiirk sufiligi,

2) Horasan Erenleri: Tiirkistan Erenleri’nin kaynagi niteliginde ve ti¢linciistini
de genis Olciide etkileyen Horasan Meldmetiyyesi’ni (Iran stfiligi),

3) Rum Erenleri: Bir ve ikinci anlayigin temelinde olusmus, Mevlana, Haci
Bektas ve Yunus Emre tarafindan temsil edilen Anadolu sifiligi seklinde
tanimlamistir. (Ocak, 2016, s. 37).

55 “yaklagik dokuzyiiz yil kadar dnce, Seyram (bugiinkii Ispicab) sehrinde dogup, Sir-derya havzasindaki Yesi
(bugiinkii Tirkistan) sehrinde 1666-67 tarihinde vefat etmistir. Kaynaklara gére, Orta Asya’da olusan Tiirk halk
Miislimanliginin ilk Onciisii sayilir. Horasan Melametiyyesi diisiincesini benimseyerek Yesevilik Tarikatini
kurmus”tur (Ocak, 2016: 35-37).
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Yukaridaki tanimlaarda da goriildiigli gibi tarikatlarin ortaya c¢ikmis olduklari
bolgeler farkli olmasina ragmen, diisiince olarak birbirlerinden etkilenerek ve ayni
diisiinceyle hareket ederek giiniimiiz Anadolu’sunda Miisliimanligin yayilmasina
onciiliik ederek, bu yolla da Tiirk-Islam tasavvuf anlayisinin Anadolu’da olusmasini
saglamig olabilecegi sdylenebilir. Konuya iliskin kaynaklar incelendiginde
Anadolu’da farkli tarikatlar tarafindan ayni diisiince igerisinde yer alan olusumlar
saglanirken karsimiza Abdal kelimesini lakap olarak kullanmis dervis, eren vb.

ifadelerle nitelendirilen Kisiler ve topluluklarin ¢iktig1 goriilmektedir.
Konuyla ilgili olarak Giiray (2012) su aktarim1 yapmustir:

Mogol saldirilarinin hem de Babéi isyanlarinin ortaya koydugu niifus hareketleri
ve bunlara dayali sosyal degisim siireci Ozellikle Tirkmen niifus arasinda
Vefailik, Kalenderilik, Haydarilik, Melametilik gibi inang¢ sistemlerinin etkisini
arttirmistir. Bu etkilere dayali olarak ortaya ¢ikan ve XVI. Yiizyildan sonra
Bektasilik olarak adlandirilacak inang sistemini merkez olarak kabul edecek
Abdalan-1 Rum yapilar1 ise Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Islimlasmasinda &ncii
bir rol oynamiglardir. Kaygusuz Abdal, Abdal Musa, Geyikli Baba, Seyh Edebali
ve Kizil Deli Sultan gibi inang dnderleri hep bu sinsile i¢inde ortaya ¢ikmuistir.
Abdal kavrami o donemde, Melameti-Kalenderi dervislerini tanimlamak igin
kullanilan 6zel bir terim olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla Abdalan-1 Rum
yapisinin ana karakterinin bu ve benzeri dervis gruplarindan olustugu sdylenebilir
(Su ve Karamustafa’dan akt. Giiray, 2012, s. 92-93).

Aanadolu-Rim
Abdallar

Inang

Sozli Kiiltiir

(Aktarim Sekli)
Miizik/Performatif
Davraniglar
Usta-Crrak Iliskisi ve
Taklit (Mimesis)

Kirsehir, Kaman ve

Keskin Abdallari

Sekil 3.4. Anadolu/RGm Abdallar1 ile giiniimiiz Orta Anadolu Arasindaki baglantiyr sagladigi
diisiiniilen kavramlar



Gegmiste Anadolu’da Abdalan-1 Rim, Rim Abdallar1 ya da Anadolu Abdallar
olarak adlandirilan dervis gruplarinin veya bu gruplar icerisinde yer almis Abdal
lakapli Onderlerin uzantilarin1 yani aymi ldkabi tasiyan gruplari giinimiiz

Anadolu’sunda da gorebilmekteyiz.

Yukarda konuyla ilgili agiklamalardan yola ¢ikarak her iki Abdal grubunun ortak
noktasinin miizik ve inang¢ sekilleri olabilecegi ifade edilebilir. Abdallar {izerine
yapilmis olan bir ¢alismada Rum Abdallari’’nin miizikle olan iliskisi su sekilde
aktarilmistir; “Zaman zaman ellerindeki dayire ve kudiimleri calip boynuzlar
oOttiirerek gruplar halinde dolasmaktadirlar” (Ocak, 2016:173). Ayrica kitap’ta,
“bazilarinin bedeninde Ziilfikar resmi bulundugu, bazilarinda ise Hz. Ali’nin adi
yazdig1, Hz. Ali’yi ve On Iki Imam’1 da benimsedikleri” seklinde ifadelere yer
verilmistir (Vahidi’den akt. Ocak, 2016: 173).

Ocak’in belirtmis oldugu Rum Abdallar1 ile giinlimiiz Orta Anadolu Abdallari
arasinda miizik ve inan¢ baglaminda benzerliklerin olmasi ile birlikte her iki grubun
da yasadigi tarihsel donemlerin sartlar1 diisiiniildiigiinde, bu iki unsurda degisimlerin
olabilecegi muhakkaktir. Ancak, inan¢ ve miizik sayesinde her iki Abdal grubu
arasinda tarihi bir koprii kurulmus olsa gerek ki, gegmiste Rum Abdallari tarafindan
yapilmis bazi davraniglarin giiniimiiz Orta Anadolu Abdallar1 tarafindan da tekrar

edilerek icra edilmesi, aralarinda bir bag oldugunu isaret edebilir.

Bu diisiinceleri daha acgiklayic1 bir bilgiyle pekistirmek gerekirse Richard
Schechner’in ‘performans’ tanimina bakilabilir. Carlson’un (2013, s. 35) Schechner
‘den alintiladig1 tizere performans, “eski haline iade edilmis (restored) davranis”
olarak tanimlanmaktadir. Yani Schechner bu tanimla, performans kategorisine giren
ve insan eylemlerine dayanan her tiirlii etkinligin asla orijinal niteligini tasimadigins;
gecmiste yapilmis olan edimsel bir davranisin, diger bir deyisle performatif bir
icranin tekrar yoluyla kusaklara aktarildigini kastetmektedir. Performatif icralarin
tekrar yoluyla kusaklara aktarimi daha ¢ok sozli kiiltiir icinde gerceklesmektedir.
Walter J. Ong (2010, bkz. s. 46-96), sozli kiiltirde bilginin yazili olmayan bir
kaynak olarak insan deneyimleri yoluyla aktarildigini belirtir. Buna gére Ong (2010),
metinden yoksun olan so6zlii kiiltiirde, bilgi kaynaklar1 performatif davranig

kaliplarinin taklit (mimesis) yoluyla kusaktan kusaga deneyimlenerek aktarildigini ve
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boylece gelenek dedigimiz soyut kiiltiirel olgunun meydana geldigini ima eder. Sozlii
kiiltiirler insan deneyimleriyle elde edilen birikimlerin yok olmamasi igin ¢esitli
performatif davranis kaliplar1 gelistirmistir. Bu da kusaktan kusaga bilgi aktarimini

kolaylastirmis ve toplumsal bellek olusumuna katki sunmustur.

Yukaridaki akil yiiriitmelerden hareketle, bilginin yazi ve yazi disindaki baska
yontemlerle saklanarak ¢ogaltilip yayginlastirilmas: geleneginin heniiz yerlesmedigi
bir donemde, sozli kiltliriin i¢cinde varlik gdstermis olan Rum Abdallari’nin icra
ettigi baz1 miizikal performanslarin, taklit (mimesis) yoluyla kusaktan kusaga

aktarilarak giinlimiiz Orta Anadolu Abdallar1 ‘na tasindig1 sonucuna varilabilir.

Bu baglamda, Kirsehir (merkez),>® Kirsehir (Kaman)®’ ve Kirikkale (Keskin)’deki®®
Abdallarla yapilan goriismelerde uygulamada farkliliklar olsa da hepsi Tiirkmen ve
Alevi-Bektasi olduklarini, Haci1 Bektasi Veli’ye®® olan bagliliklari ile birlikte
koklerinin Horasan’a dayandigimi ifade etmislerdir. Giiniimiiz Kirsehir (merkez),
Kirsehir (Kaman) ve Kirikkale (Keskin) Abdallari’nda mevcut olan Hz. Ali ve Oniki
Imam’a olan sevgi, Haci Bektasi Veli’ye olan baghlik ve kokli bir miizik
kiiltiirlerinin olmas1 sebebiyle bu Abdal toplulugu Abdalan-1 Riim olarak adlandirilan

grubun uzantisi olarak diisiiniilebilir.
Kirsehir, Kaman ve Keskin Abdallar’’nda Miizik Gelenegi

Calismaya iligskin yukarda yer alan bilgiler 1s181nda Abdal ve miizik kavramlar1 yan
yana getirildiginde tarihsel siire¢ bizi gliniimiiz Orta Anadolu Abdallari’ndan
(Kirsehir, Keskin, Kaman) ile Abdilan-1i Rim ya da Rdam Abdallar1 olarak
adlandirilan  Anadolu Abdallari’na  kadar gotiirdiigii  diistiniilmektedir. Ram
Abdallari’nin yasadiklar1 donemin sartlarinda sokaklarda belirli ¢algilarla yapmis
olduklari miizik icralarina dair isitsel verilerin olmamasi, bu grup ile Orta Anadolu
Abdallari’nin miizik icralar arasinda benzerlik veya farklilik olup olmadigina dair

net bir fikir iiretmemize engel olmaktadir. Rim Abdallari’nin icra sekilleri hakkinda

% K3, Alevi-Bektasi inancina mensup olduklarmi ifade etmislerdir. (Gériisme, 2017).

5 K1, Alevi-Bektasi inancina mensup olduklarmi ifade etmiglerdir. (Gériisme, 2017). K4, Alevi-Bektasi
inancina mensup olduklarini ifade etmistir. (Goriisme, 2017).

58 K2, Alevi-Bektasi inancina mensup oldugunu ifade etmistir. Ayrica, kendisinin de aktif olarak katildig1 Cem
Torenleri’ni yoneten Dedeleri’nin (Pir) oldugunu sdylemistir. Icten bu bilgilere ek olarak, kendilerinin de
musahipli olduklarini ifade etmistir. (Gorlisme, 2016).

59 “Hac1 Bektasi Veli, Anadolu siifilgi’nin temsilcisi olarak Rum ( Anadolu) Erenleri igerisinde gdsterilmis”tir
(Ocak, 2016: 37). Ayrica, Alevi-Bektasi inamiginda Pir olarak gériilen ve Tiirk-Islam felsefesinin Anadolu’da
yayilmasini saglayarak Anadolu sifiligi’nin olusmasini saglayan dnciilerdendir.
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elimizde bir bilgi olmamasina ragmen, giiniimiiz Orta Anadolu Abdallari’nin bazi
icralarinda Abdal lakapl dervislerin® nefeslerini seslendirmeleri bizi her iki Abdal
grubu arasinda bir bag kurmaya itmektedir. Orta Anadolu Abdal topluluguna mensup
bir kisiyle yapilan goriismede, “Pir Sultan Abdal’in soyundan geldiklerini”® ifade
etmeleri bu fikri desteklemektedir.

Anadolu'da Tiirk-islam felsefesi ve tasavvuf anlayisinin yayilmasinda Abdallarin
onemli rolleri oldugundan bir 6nceki bolimde bahsetmistik. Abdallar’in bu anlayisi
yayma eylemini siirlerini ¢algi esliginde okuyarak ya da sadece calgi icra etmek
suretiyle yapmis olmalari muhtemeldir. Ciinkii Kopriili’niin (2004, s. 345), “...
Kudiimler, boynuzlar c¢alarak alayla dolasirlar ve bircok gengleri kandirarak
yanlarina alirlard1” climlesi, Abdallar’in tasavvuf anlayisini yayma sekillerinin nasil
olduguna dair bir bilgi niteliginde olabilir. Rlm Abdallari’nin bu uygulamalari ile
giiniimiiz Asiklik gelenegi igerisinde yetismis olan halk ozanlarinin yapmus olduklar
uygulamalar birebir ayn1 olmasa da diisiince, inan¢ vb. seyleri ¢evrelerinde yasayan
insanlara anlatma veya benimsetmeye ¢alismada c¢algt esligi kullanmalar1 yoniinden
benzerlik tasimaktadir. Abdallarm®  bu ugraslari sonucunda Tekke ve Asik
Edebiyatinin temelleri atilip, Asiklik Gelenegi seklini alarak bir sonraki kusaga
aktarilmak suretiyle (usta-cirak iliskisi seklinde) giintimiize kadar gelmis olabilecegi

sOylenebilir.

Eroglu (2017, s. 517)’nin Anadolu Asiklik gelenegi ile ilgili yaklasimi su sekildedir,
“Orta Asya’daki c¢esitli Tirk kavimlerinde kam, baksi, bahsi, saman gibi adlarla
bilinen sair/galgicilar, Tirklerin Anadolu’ya yerlesmeleri ile birlikte yerlerini
asiklara veya saz sairlerine birakmiglardir”. Giliniimiiz Orta Anadolu Abdallari’nin,
Asiklik gelenegi ile baglantisi1 ve kendilerini etkilemis olan bu gelenegin
aktaricilarindan bahsetmeden once Asik kavrami iizerinde durulmasi konunun

anlagilir olmasi agisindan 6nemlidir.

60 Pir Sultan Abdal, Kaygusuz Abdal, Abdal Musa, Teslim Abdal vb. pirlerin siirlerinde Abdal kelimesini
kullanmms olduklar goriilmektedir. Ornek; Urum Abdallar1 geliir dost deyii/Egnimizde aba, hirka, post
deyii..(Kaygusuz Abdal).

61 Abidin Ertem’den akt. Parlak, 2012: 46.

62 “Anadolu Abdallari'min, Dede Korkut ozan gelenegi ve Hoca Ahmed Yesevi'den Haci Bektas-1 Veli'ye uzanan
inang, felsefe ve kiiltiirel geleneklerin siirdiiriiciileri olduklari, bdylelikle bu degerler ile beslenen Tiirk Halk
Miizigi ve Edebiyati'nin gelisiminde dnemli katkilar1 oldugu goriilmekte”dir (Parlak, 2013: 192).
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Artun (2017, s. 1) asikhk gelenegini, “Asik; sazli (telden), sazsiz (dilden),
dogaclama yoluyla, kalemle (yazarak) veya bu o6zelliklerin birkagini birden tasiyan
ve asiklik gelenegine bagli olarak siir sOyleyen halk sanatgisidir. Bu sdyleme
bicimine “asiklik-dsiklama”; asiklar1 yonlendiren kurallar biitiiniine de “asiklik
gelenegi” adi verilmektedir” seklinde tanimlamaktadir. Bazi bolgelerde o6zellikle
Anadolu’nun dogu bdlgelerinde asiklar saz icralar1 esnasinda irticalen siirler iireterek
Asiklik gelenegi ‘ne yonelik uygulamalar yapmaktadir. Orta Anadolu Abdallari’nda
ise bu uygulama biraz farkhidir. Abdallar, ge¢mis yiizyillarda yasamis Pir Sultan
Abdal, Sah Hatayi, Kaygusuz Abdal vb. tasavvuf asiklarmin nefeslerini®, sosyal
olaylar1 anlatan ve ayni ortamda feyz aldiklari kisilerin c¢alip sOyledigi eserleri

soyleyerek, yani Artun’un sazhi (telden)®® seklinde tanimladigi o6zellikleri

uygulayarak bir nevi asiklik gelenegini devam ettirmektedirler.

Asik unvanminin, Ozan yerine kullanildigini belirten Nihad Sami Banarli; Tiirk
Edebiyat: Tarihi Ansiklopedisi’nde: “Asik” kelimesinin, kendilerini din disi
mahiyette siir sOyleyen biitiin sairlerden ayiran tasavvuf sairleri tarafindan
benimsenmis bir unvan oldugunu belirtmistir. Bu unvanin, XIII. ylizyildan
baslayarak -Yunus Emre’nin Hak Asig1 unvam gibi- tekke sairleri tarafindan
kullanldigs; fakat, tekke sairlerinin Hak Asikligi, zamanla neredeyse biitiin saz
sairlerinin hususiyeti oldugu ve sazlariyla birlikte, din dis1 konular {izerinde etkili
siirler sOyledikleri bilgisini vererek, tekke dis1 saz sairlerine de “asik” denmeye
baslandigim1  agiklamistir. Bu unvanm, saz sairleri tarafindan oldukca
benimsendigini de agiklamasina eklemistir” (Banarli’dan akt. Cinar, 2008, s. 17).

“XV. asirdan sonra, Azeri ve Anadolu sahalarinda “ozan” kelimesinin yerine
kullanilan “asik” kavramini: Anadolu’nun ¢esitli kdselerinde asik unvanini tasiyan ve
caldig1 sazla kendisinin veya baskalarinin siirlerini icra eden “Sair Calgicilar”; yani,
“Saz® Sairleri” olarak ifade eder” (Kopriilii’den akt. Cinar, 2008, s. 16). Abdallar
hakkinda yukarida yer alan aciklamalar ile Cinar’in aktardigi asik kavrami
birlestirildiginde Rum Abdallar1 ve giinlimiiz Orta Anadolu Abdallart’1 yasadiklari

donemlerin Agiklari ve Asiklik geleneginin aktaricilari olarak tanimlanabilir.

63 Nefes:” Bektasi asiklarinca yazilan tasavvuf konulu siirler”dir (Artun, 2017: 143). Halk arasinda nefeslere
“deyis” te denmektedir.

64 Artun (2017, s. 68) kitabinda, “asiklar’mn saz esliginde siir sdylemeyi ‘telden sdylemek’ seklinde ifade
ettiklerini aktarmug”tir.

85 Saz, Baglama ya da kopuz olma ihtimali yiiksektir.
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Bu baglamda Pir Sultan Abdal® 6rneginden yola ¢ikildiginda, 16. yiizyilda yasamus,
Tekke ve Asik Edebiyati®” alanlarinda 6nemli eserleri bulunan ve Asiklik
geleneginin en Onemli isimlerinden birisi olarak karsilagilmaktadir. Pir Sultan
Abdal’a ait pek ¢ok nefes 16. yiizyildan giiniimiize kadar Asiklik gelenegine baglt
pek ¢ok saz iistadi tarafindan icra edilmek suretiyle glinlimiize kadar aktarilmistir.
Gliniimiizde ise, Orta Anadolu Abdallar’nin bu konumda oldugu sdylenebilir.
Kendilerine 6zgili calip-sdyleme sekilleri ile icralarinda dini ve din dist siirleri
calgilar1 esliginde seslendirerek, Alevi-Bektasi inang ve felsefesini yasatmanin yani

sira Asiklik geleneginin de aktaricilart konumunda yer almaktadir.

Tekke ve Asik Edebiyati
Ozan/Asik

Yunus Emre/13. yiizy1l
Pir Sultan Abdal/16. yiizy1l
Orta Anadolu Abdallar1/20.-21. yiizy1l

Sekil 3.5. Tekke ve Asik Edebiyat’min 13. yy.’dan giiniimiize kadar tasinmasinda rol almis

temsilcilerinden 6rnekler

Orta Anadolu Abdallar1 koklii ve zengin bir miizik kiiltiirii igerisinde bulunduklar
i¢cin daha dogmadan miizikal unsurlarla kodlanmaktadir. Kiigiik yaslardan itibaren ise
kendilerinden dnce miizik geleneklerinin temsilcileri olmus kisilerle (dede, baba,
agabey, amca vb.) ayni ortamda bulunarak miizik Ogrenimleri baslamaktadir.
Abdallarda, bir sonraki kusaga miizik aktarimi ise usta-cirak iliskisi igerisinde
olmakla birlikte, Cimar (2008, s. 19) konuya iliskin genel bir tanimlamayr Asik
Miasikisi baslig1 altinda terimsel olarak su sekilde agiklamustir, “Asik” ad1 verilen saz
sairlerinin icrd ettikleri masiki. Asiklik geleneginde, siir sdylemede oldugu gibi
misikide de usta mali kullanilir ve bir ustaya baglanan ¢irak®®, ustasindan sadece séz

sOylemeyi degil, sozii melodi ile birlestirmenin inceliklerini de 6grenir. Usta mali

6 Yukarda yer alan agiklamalar 1siginda Pir Sultan Abdal, Abdalin-1 Rim ya da Rum Abdallari olarak
adlandirilan dervis grubunun bir sonraki temsilcisi olarak tanimlanabilir.

67 13. Yiizyildan itibaren Anadolu’da bir dini tasavvufi asik siiri olusmaya baglamis™tir (Basgdzden akt. Artun,
2017, s. 56). Ayrica 16. Yiizyildan sonra Alevilik, Bektasilik, Mevlevilik gibi tarikatlar biinyesinde bu tiirden
siirler yer almaktadir. Ayrica, “Yunus Emre ve Pir Sultan Abdal gibi biiyiik s6z ustalar1 tarikatlarinin 6zelliklerini
siirlerinde dile getiren agiklar olarak tanimlanmug”tir (Basgoz (1969) ve Albayrak (1993)’tan akt. Artun, 2017, s.
56).

68 Bolgede ¢iragin ustaya baglanma durumu kendiliginden olusmaktadir. Usta-girak iligkisi: Yorenin miizikal
ozelliklerinin aktarimi, babadan ogula, kardese vb. akrabalara gegmektedir.
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melodi kaliplar gesitli dizi, seyir ve melodileri i¢ine alir. Asik masikisinin melodi
kaliplar1 uzun hava veya kirik hava tarzinda, ya da her iki tiiriin 6zelligini tagiyan bir

bi¢imde olabilir”.

Senel’in (2007) Asiklik geleneginde yer alan miizik pratikleri ile ilgili agiklamasi ise
su sekildedir,

Asiklar, hem eski usta asiklara ait deyisleri, hem de kendi deyislerini ¢ogunlukla
usta mali kalip ezgilere doseyerek ya da geleneksel ezgi stillerini kendilerince
kompoze ederek seslendirirler. Ancak tisllp, tavir ve siislemeler, kisiden kisiye
veya yoreden yoreye degisiklik ve cesitlilik gosterir. Asiklarin kullandiklart
okuyus sekilleri ve agiz kullanimlar1 da asik musikisinde bir tarz hiiviyeti tasir
(Senel, 2007, s. 65).

Yukarida asiklikla ilgili yer verilen bilgilerle Orta Anadolu Abdallar1 yan yana
getirildiginde her iki unsurun birbiriyle birebir uyustugu goriilmektedir. Bu
baglamda, Muharrem Ertas ve Neset Ertas bu agiklamalar1 dogrulayacak orneklerin
basinda gosterilebilir. Orta Anadolu Abdal Miizik Geleneginin tabiri caizse
ekollerinden olan Neset Ertas yoreye 6zgili baglama ¢alma ve sozIi icra pratiklerini
ilk olarak babasi olmasi yaninda ilk ustasi da olan Muharrem Ertas ‘tan 6grenmistir.
icra sekillerini de katarak bir nevi yukarida yazilmis olan asiklik gelenegindeki
miizik pratiklerini uygulamistir. Kendilerine 6zgii ¢algi calma ve sozlii icra sekilleri
olan bu topluluk, sadece bdlgenin miizik kimligini yansitmamis ayn1 zamanda Orta

Anadolu Abdal Miizik Gelenegi ‘nin genis bir cografyada taninmasini saglamistir.

Orta Anadolu bolgesi ezgileri asirlardir devam eden Anadolu’daki galip-sdyleme
gelenegini igerisinde yer almis, bu bdlgede yasayan Abdal toplumu da bu gelenegi
gecmisten giiniimiize kadar getiren ve giinimiizde de yasatmakta olan Onemli
aktaricilar1 olmustur. Orta Anadolu Abdallari’'nda bunun orneklerine rastlamak
miimkiindiir, yukarida da belirtildigi gibi Muharrem Ertas ve Neset Ertas 6rnegi bu

ornekler arasinda en giiclii ve popiiler olanlaridir.
Parlak (2013) miizigin Abdal toplumundaki yerini sdyle ifade etmistir;

Sanatin ve calg1 calip tirkii sOylemenin Abdal yasantisinda gecim kaynagi
olmaktan o&te, ¢ok Onemli bir yeri vardir. Kavmi 6zelliklerinden gelen {istiin
yetenekleri ile Abdallar miizigi bir baska algilar, baska severler. Bu sevgi;
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miizigin Abdal yasantisinda ¢aglar boyu, ibadet edercesine yapilan bir gelenek
olmasini saglamis ve gilinlimiize kadar yasamasinda en biiyiik etken olmustur.
Abdallar i¢in miizik; para, sanat vb. gibi kendi disindaki bir amag degil, kendileri
icindir ve yasamin kendisi miiziktir. Deyim yerindeyse, miizik ile soluk alip veren
topluluklar olan Abdallar, dilden dile dolasan ve miizikal agidan basyapit olarak
nitelenebilecek pek ¢ok eserden olusan derin bir kiiltiiriin yaraticilaridir. (Parlak,

2013, s. 192).

Parlak’in yukaridaki agiklamalarina ek olarak, miizik ve c¢alip-sdyleme geleneginin
Abdal yasantisinin ayrilmaz bir pargasi oldugunu gdésteren bir bilgiyi Koprilii (1935,
s. 24) su sekilde aktarmistir, “Anadolu’daki Abdallar, halk arasinda hikayecilikle,
calgicilik ve oyunculukla sohret kazanmis olduklar1 gibi, Katkas Azerbaycan’indaki
Abdallar kdyii de bilhassa asiklar, yani saz sdirleri yetistirmekte meshurdur”.

Sozli icradaki ustaliklarina teknik olarak bakildiginda Orta Anadolu Abdallari’nin
tist seviyelerde oldugu siiphesizdir. Bu 6zellikleri gerek kirik hava gerekse uzun hava
icralarinda yapmis olduklar1 hangerelerde gorebilmek miimkiindiir. Ayrica, ¢algisal
icrada da kendilerine 6zgii bir tavir olusturan Abdallar Tiirk miizik kiiltiirii i¢erisinde
farkli bir noktada olmustur. Parlak (2013, s. 192) calgt ¢almanin Abdal toplumu
tarafindan ne kadar 6nemli oldugunu, “boylesi kokli bir gelenegin icerisinde dogup
yetisen Abdallar, daha ylirlimeyi Ogrendikleri sirada miizik aletleri ile tanisip
icerisindeki derin sevgi ile bunlara dort elle sarilarak 6grenmeye bagslarlar.
Dogdugunda basucuna calgilar birakilip bunlar1 ¢almasi beklenen ¢ocuga akl
ermeye basladiginda ileriki yasamu ile ilgili yapilan konusmalar da bu yondedir”

climleleriyle aktarmistir.

Orta Anadolu Abdallari’nda miizik aktarimi ¢ocuklara evde aile biiyiikleri tarafindan
kazandirilmaya baglamaktadir. Abdallar ev ortamlarinda hangi calgilar mevcutsa
onlardan bir tanesini dgrenmeye baslar, sonraki siireclerde ise ayni calgiyla devam
eder veya farkli bir galgiya geger. Ayrica, Abdallar gerek kalitsal olarak kendilerine
gecen gerekse miizik ortamlarinda yetismelerinin vermis oldugu miizik kabiliyeti
sayesinde birkac¢ calgiyr da ustalikla icra edebilmektedir. Konuyla ilgili olarak
Kirikkale ‘de 03.08.2016 tarihinde yapilmis olan alan ¢alismasinda yoredeki mahalli
keman sanatgilarindan Cetin Igten’e calgiyr 6grenme durumuna iliskin “keman
calmayr nasil Ogrendiniz?” sorusuna, kendim o6grendim ve hi¢ kimseden ders
almadim seklinde bir yanit vermistir. Igten‘le yapilan gériismeler sonrasinda aileden

O6grenmenin yani sira ayni bolgede yasayan akrabalar i¢erisinde mesleki yonden daha
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tecriibeli olan icracilar1 gorme yoluyla keman 6grenme sekli ile de karsilasilmaktadir.
Orta Anadolu Abdallart ‘nin gegmisten giiniimiize kadar uzanan usta-girak iligkisi
seklindeki miizik pratiklerini 6grenme durumlarinda giinlimiizde farkli bir yon
olusarak akademik diizeyde egitim alma durumunun da eklendigi goriilmektedir. Son
yillarda olusan bu 6grenme durumundaki degisimlerin Abdallar’in dis ¢evreyle olan

baglantilarinin artmasindan kaynaklanmis olabilecegi soylenebilir.

Orta Anadolu Abdallar1 icra ortamlar1 bakimindan ele alindiginda diigiinler, asker
ugurlama ve kendi aralarinda yapmis olduklari muhabbet ortamlar1 6ncelikli olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Kiigclik vyaslardan itibaren yukarida bahsedilen miizik
ortamlarinda yetisen Abdal bireyler sozlii icraya ve ¢algt icrasina iliskin tim
incelikleri buralarda biiyiiklerinden gérmekte ve duymaktadir. Abdallar sonraki
asamada ise calip sdyleme bakimindan belirli bir yetkinlige geldiklerinde icra
ortamlarinda kendilerine gore olusturduklart ¢alma ve sdyleme sekillerini
uygulamaya baslamaktadir. Bu baglamda icra ortamlar1 Abdallarda miizik 6grenimi
ve aktariminin ve bu yolla da gelenegin devamliliginin saglandigi énemli yerlerdir.
Orta Anadolu Abdallar1 ‘nin miizik ortamlarinda icra edilen tiirlere iliskin Keskin
Abdallar ‘ndan Cetin Igten, agit, bozlak (uzun hava), halay, kirik hava (tiirkii), oyun

havasi tiirlerinin icra edildigini ifade etmistir.

Orta Anadolu Abdallar1 ‘nin diger bir icra ortami igerisinde ge¢miste daha sik
yapilan giiniimiizde ise neredeyse hi¢ uygulanmayan Cem Torenleri de yer
almaktadir. Siiphesiz ki Alevi-Bektasi felsefesinin temelini, Allah inanci, ona karst
olan baglilik ve sevgi olusturmaktadir. Bunu dini ritiilleri olan Ayin-i Cemlerde
okunan dualarda, sdylenen nefeslerde ve doniilen semahlarda gorebilmek
miimkiindiir. Cem torenlerinde baglama esliginde nefesler sdylenmekte ve semahlar
doniilmekte, inangsal yondeki mizik pratiklerinde diger Alevi-Bektasi
topluluklarinda oldugu gibi sadece baglama yer almaktadir. Neset Ertas'm Cem
torenleri ile ilgili goriisiinde, “birlik olma, gercege erme, s6z verme, kiiskiinliikleri
kaldirma, Semah donerek giinahlardan armma vb. tim olgular1 kendi dizeleri ve
Abdal miizik gelenegi igerisinde havalandirdigi  bir Semah ile dile

getirmistir(Semah'n ilk ve son kitas1 yazilmistir):

Allah Allah soyleyelim,
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Semah done, done, done.

Gonliimiiz hog eyleyelim,

Semah done, done, done.

Yeter ey Garib®®'im yeter,

Dost baginda biilbiil oter,

Hep olalim katar katar,

Semah déne, done, done. (Parlak, 2013, s. 109-110).

Yukaridaki Semah'in sézlerinden de anlasilacag iizere ALLAH(c.c.) zikrediliyor ve
Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin temelinde mevcut olan birlik olma ¢agrisinda bulunuyor.
Kirsehir (merkez), Kirsehir (Kaman) ve Kirikkkale (Keskin)’de farkli tarihlerde
yapilan goriismelerde Kirsehir ve Kamanda Cem tdrenlerinin giiniimiizde hig
gerceklestirilmedigi gegmis tarihlerde yapilmis oldugu ifade edilmis, Keskinde ise
son yillarda ge¢mise oranla daha nadir yapildigi bunun sebebi olarak ta Cem
Torenlerini yiiritmekte olan Alevi-Bektasi dedelerinin bu bdlgelere gelmemesi
gosterilmektedir. Icten (Goriisme, Igten, 2016), “giiniimiizde hala Cem Torenlerinde
"Doéndiin mii Benden Yiizii Donesi (Keskin Semahi)" ve "Armut Agaci" isimli
semahlarin icra edildigini ve bu semahlara sadece baglama calgis1 ile eslik

edildigini” ifade etmistir.

Yukaridaki aciklamalardan yola ¢ikarak inangsal baglamdaki uygulamalarin
glinimiizde Kirsehir ve Kaman’da uygulanmadig tespit edilmistir. Alevi-Bektasi
kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan Pir Sultan Abdal'a ait bir Semahin Orta Anadolu
Abdal Miizik Gelenegi'nin 6nemli temsilcilerinden hem Haci Tasan hem de Cetin
Icten tarafindan farkli tarihlerde icra edilmis olmasi, Keskin’de yasamakta olan
Abdallari'n bir boliimiiniin Alevi-Bektasi kiiltiiriine inan¢ baglaminda bagliliklarim

ve bu kiiltiirlin siirekliligini saglamis olduklarini gostermektedir.

Orta Anadolu Abdallart ile ilgili yapilmis bazi ¢alismalarda calgt siniflandirmas: ile
ilgili farkli bilgilerin yazildig1 yapilan arastirmalarda tespit edilmistir. Yildiz (Elgi
2006’dan akt., 2010, s. 123) Kaman Abdallari’'nin Halk Bilimi Agisindan
Incelenmesi baslikl1 yiiksek lisans tezinde, Kaman Abdallari’nda Halk Miizigi adl

69 Garip; Neset Ertag'in mahlasidir.
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boliimiin Tiirkiiler alt bagliginda, “Abdallarin icra ettikleri miizik yoresel karakterli
yerli miiziktir; ¢algilar1 da ince saz tabir edilen ciimbiis, keman, klarnet, kanun grubu
ile davul, zurna, baglama, zil, kasik, darbuka vb. yerel cgalgilardir” seklinde Kaman
Abdallari’’nin miizik icralarinda kullandiklar1 galgilara iliskin bir smiflandirma
yapmistir. Yildiz’1n bu agiklamalarinin bir boliimiine katilmakla birlikte, 16.06.2017-
22.09.2017 tarihlerinde Kamanda yapilmig olan alan arastirmalarinda ciimbiis,
klarnet, kanun grubu olarak yer verilen galgilarin Abdal miizik gelenegi icerisinde
kullanildigina dair bolgedeki Abdallar tarafindan bir agiklama duyulmamis, ayrica
farkli tarihlerde aragtirmacinin yer aldigi diiglin ortamlarinda bu galgilarin icrasi

kay1t altina alinmamustir.

Kirsehir Valiligi tarafindan desteklenerek ¢ikarilmis olan Kirsehir Halk Miizigi isimli
kitabin Kirsehir Halk Miizigi’'nin Ana Ozellikleri bédliimiinde Abdallarla ilgili
aciklama yapilan kisminda ¢algi siniflandirmasinda, “davul, zurna, keman, baglama,
def, diimbelek (darbuka) ve ud’dan” (Turhan, Kara, Tan, Giindiiz, 2007, s. 33)
bahsetmislerdir. Kitapta yer alan aciklamalarin geneline katilmakla birlikte, farkl
tarihlerde Kirsehir’de yasamakta olan Abdallarla yapilan gériismelerde def ve udun
hicbir sekilde bahsi gegmemis ve 13-18 Agustos 2016 tarihleri arasinda katilim

yapilan diigiin ortamlarinda def ve ud icrasina rastlanilmamastir.

Orta Anadolu Abdallar ile ilgili farkli tarihlerde bu bolgelerde yapilan alan
aragtirmalarinda, gerek kaynak kisilerle yapilan goriismelerde gerekse bulunulan icra
ortamlarinda davul, zurna, baglama, keman, darbuka ve kasik miizik geleneginin
icerisinde yer alan ¢algilar olarak tespit edilmistir. Ayrica bir diigliin ortaminda bu
calgilarin yani sira bendir icrast da yapilmistir. Calgilar genelde diigiinlerde cift
davul ¢ift zurna ya da tek davul tek zurna, baglama, keman, darbuka ve kasik yer alir
ve yorede olusan gruba ¢alg: takim: denmektedir. Konuya iliskin bir kaynakta,
“Davul-zurna Kirsehir’de ‘Kaba Calg1’ olarak adlandirilmaktadir. Baglama, keman
ve darbukanin ise ‘Ince Ses’ olarak adlandirildigi belirtilmistir’ (T.C. Kirsehir
Valiligi, 1998: 201). Tiirk halk miizigi icralarinda yer alan ¢algilarin Anadolu’daki
dagilimina bakildiginda davul-zurna ikilisini biitiin yorelerde gérmek miimkiindiir.
Bu ikilinin bu kadar yaygin olmasinda stiphesiz ki Tiirk miizik kiiltiiriinde yer almis
oldugu tarihin diger calgilara nazaran daha eskilere dayanmasindan kaynaklanmis

olabilecegi soylenebilir. Tiirklerin gocebe yasam seklinden yerlesik hayata gegme
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evrelerinde bu iki calgi kiiltiirlerinin bir parcasi olarak devamli yanlarinda yer almus,
bu sebeple daha genis bir alana yayilma imkani bulmustur. Bu baglamda Orta
Anadolu Abdallar’nin miizik kiiltiirii i¢erisinde bu calgilar digerlerine gére daha
once yer almasi sebebiyle Abdallarin galgi icralarimin sekillenmesinde aktif rol
oynamis olabilecegi sOylenebilir. Abdal toplumu i¢in davul ve zurna galgilarinin ne
denli 6nemli oldugunu Parlak'in (2013, s. 192), “Bir¢cok ¢evrede verilen; oku da
doktor ol, avukat ol, miihendis ol gibi égiitlerin yerine insallah bir elin davullu, bir
elin zurnali olur seklinde ogiitler verilmekte ve g¢ocuk bu mesleklere
yonlendirilmektedir” aktariminda gorebilmek miimkiindiir. Orta Anadolu Abdal
miizik gelenegi icgerisinde yetismis davul ve zurna icracilarindan, Adem Goger
(Davul/Kaman), Emir Ertiirk (Davul/Kaman), Ayvaz Basaran (Zurna/Kirsehir),
Metin Oge (Zurna/Keskin), Tacettin Koksal (Zurna/Keskin) hem kendilerine 6zgii
calim sekilleriyle yorede isim yapmis hem de gelenegin sonraki kusaklara aktarimini

saglamig/saglamaktadir.

Abdal miizik gelenegi igerisinde davul ve zurnanin haricinde baglamanmn kullanimi
da eskilere dayanmakla birlikte ¢ok yaygindir. Asirlardir gécebe Tiirklerin ayrilmaz
bir pargasi olmus olan baglama Orta Anadolu Abdallari’nin miizik pratikleri
igerisinde yerini almistir. Orta Anadolu Abdal miiziginin taninmasinda 6ncii olmus
olan Muharrem Ertas, Ceki¢ Ali, Hac1 Tasan ve Neset Ertas gibi isimlerin baglama
icracisi olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu isimlerin haglamay: segmelerinde, Orta Anadolu
Abdallari’nda var olan Asiklik geleneginin’® getirmis oldugu bir dogal aktarim ya da
sOzlii icralarda en iyi performansi baglama ile yakalamisg olmalar etkili olabilir.
Ciinkii davul eslik amagl kullanilan bir ritm saz oldugu i¢in sadece davul esliginde
sozel icra yapilmamaktadir. Zurna, yorede genellikle davul ile birlikte Halay, Oyun
Havast agirhikli olmak {izere Kirik Havalarin saz boéliimlerinin icrasinda
kullanilmaktadir. Bu sebeple, zurna icrasinda baglamada oldugu gibi yaygin bir ¢alip

soyleme gelenegi yoktur. '

Calismanin hedef ¢algilarindan bir tanesi olan keman ise Orta Anadolu Abdallar’nin
miizik pratikleri icerisinde diger calgilardan daha sonra yer bulmustur. Avrupa

kokenli bir ¢algi olmasina ragmen Orta Anadolu Abdal miizik gelenegi igerisinde

70 Kopriilii’niin ¢ Sair Calgicilar - Saz Sairi” ‘ni agikladig: boliim, bkz. s, 65.

™t Ornek; 07.12.216 tarihinde Ordu Universitesi Morfoloji Binas1 Konferans Salonu’nda gerceklesen
“Kirikkale Ustalar Toplulugu Bozkirin Sesleri” konserinde Tacettin Koksal yoreye ait bir bozlag:
zurna ile galarak kendisi seslendirmistir.
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keman ile de calip soyleme sekli baslamis ve sonraki kusaklara aktarilarak
baglamadaki gibi geleneksel icra sekilleri olugsmus, bu olusumla birlikte Erol Coke,
Seyit Cevik, Cetin Icten (Keskin), Birol Ertas (Kirsehir), Haydar Akyol ve Okan

Ertiirk (Kaman) vb. keman icracilar1 Abdal miizik gelenegi igerisinde yetigsmistir.
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4, ORTA ANADOLU YORESIi ABDALLARI’NIN KEMAN
ICRASINDA KULLANDIKLARI TEKNiKLER

Fiziki yap1 ve icra baglaminda gelisimini tamamlamis olan kemanda yay (sag el) ve
siisleme (sol el) olmak tizere iki farkli teknik kullanilmaktadir. Caligmanin bu
boliimiinde, katilimcilarin kullandigi yay ve siisleme tekniklerini ne sekilde
uyguladiklarina dair tanimlar ve agiklamalar yapilmustir. Igerik analizi yapilan ses
kayit ornekleri lizerinden ¢aligma grubunda yer alan kaynak Kkisilerin icralarinda
yukarida belirtilen yay (sag el) ve siisleme (sol el) tekniklerinden; detache, legato,
carpma (appogiatura), glissando, mordan (mordent), trill ve vibrato (Grafik 4.1.)

tekniklerini kullandiklari tespit edilmistir.

J Susleme
Yay (sag el) (sol el)
teknikleri teknikleri

Detache | | Carpma
(bags1z) (Appogiatura)
Legato || Glissando
(bagh)
Mordan
— (Mordent)
Trill
| | Vibrato

Sekil 4.1. Orta Anadolu Abdallar1 keman icracilarmin kullanmis olduklari yay (sol el) ve siisleme (sol
el) teknikleri

4.1. Yay (Sag El) Teknikleri

Yayli calgilarin icrasinda kullanilan yay (sag el) teknikleri icracilarin
performanslarin1 aktarmasinda rol alan Onemli unsurlardan bir tanesidir. Bu
baglamda, yay kullanim sekilleri icracilarin kisisel performanslarini da dogrudan
etkilemektedir. “Kemanda yay teknikleri keman c¢alma tekniginin ana boyutlarindan
biridir. Yay teknigi, yay1 anlamli kullanma yontemi demektir. Yay teknigi keman

sesinin temel karakterini belirlemektedir. Yay teknigi, yay1 kullanma becerisinin belli

73



bir anlatim i¢in bicimlendirilmesi ile olusmaktadir. Keman c¢almada cok c¢esitli
anlatim yollar1 ve dolayisiyla ¢ok ¢esitli yay teknikleri vardir” (MEB, 2006’dan
aktaran Miiezzinoglu, 2012: 22).

4.1.1. Detache

“Fransizca bir terimdir. Notalarin birbirinden ayr1 olarak seslendirilmesi. Bagsiz
seslendirme. Yayl ¢algilarda, birbirinden ayri, bagimsiz sesler iiretmek iizere, yaymn
kullamim ozelligi. Almanca abgesetzt, getrennt. Fransizca'da ayrica su terimler
kullanilir. Grand detache: Baglanmadan ama genislik i¢inde; detache sec: kuru, kesik
bir seslendirmeyle” (Say, 2002:147).
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Sekil 4.2. detache

4.1.2. Legato

“Italyanca "Bagli" demektir. Notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi.
Fransizca lie, Almanca gebunden, Ispanyolca ligado” (Say, 2002:321). Bag isareti
ile gosterilir. “Yayli calgilarda; yayla yapilan legato teknigi, calgilardan ses
tiretmenin var olan en milkemmel ve en doyurucu yontemidir. Legato herhangi bir
sekilde dizilmis notalarin, ayn1 yay cekisinde ya da itisinde calinacagini belirten

temel bir yay teknigidir. Bagli yay teknigiyle ¢alinmasi istenen notalar, altlarina “

~— 7 ya da iistlerine “ -~ > ” simgelerinden biri konularak belirtilir”
(Gobelez, 1996, s. 76).
h — | | |
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Sekil 4.3. legato

4.2. Siisleme (Sol El) Teknikleri
Yayl ¢algi icraciliginda kisisel yorumu ve anlik performans durumunu etkileyen
faktorlerden bir tanesi siisleme (sol el) teknikleridir. “Herhangi bir sesi (genelde

ezgilerde) siisleyen, renklendiren ve belirten ses veya karakteristik ses gruplarina
stisleme denir” (Haciev, 1999: 165).
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4.2.1. Carpma
“Carpma, siislenen sesten Once tinlayan kisa bir sestir. Kiigiik bir sekizli notayla
isaretlenir. Sap1 yukar1 dogru cekilir ve sapinin lizerine kiigiik bir ¢izgi c¢izilir®

(Haciev, 1999:165 ).
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Sekil 4.4. carpma

4.2.1.1. Degerini kendisinden dnceki sesten alan ¢carpma

Degerini kendisinden dnceki sesten alan ¢arpmada, “Siislenen sesten sonra gelen ve
onun zamani i¢inde tinlayan bir veya daha fazla sesten olusur. Siisleyen seslerin
hepsi kiiclik degerli notalarla yazilir ve legato isareti ile siislenen sese baglanir”

(Haciev, 1999:169).
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Sekil 4.5. Degerini kendisinden 6nceki sesten alan ¢arpma
4.2.1.2. Cift carpma

“Bunlar siislenen sesten dnce gelen, birkag sesten olusan silislemelerdir. Cift carpma,

saplar1 yukar1 dogru ¢ekilmis onaltilik notalarla yazilmaktadir” (Haciev, 1999:166).
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Sekil 4.6. ¢ift carpma

4.2.2. Mordan (Mordent)

“Mordent, iizerinde bulundugu bir perdenin asagisina dogru hizlica siirglip geri
cikma hareketidir. Uzanim1 yukariya dogru olan iistten hareketli ya da ters ¢evrilmis
mordent’dan ayirt edilmesi i¢in bu sekline “alttan hareketli mordent” da denilebilir”
(Griffiths, 2006:521). Bir baska deyisle mordent, “ana sesin bir istteki veya alttaki

komsu sese gidip gelmesi” seklinde de tanmimlanabilir “ (Michels ve Vogel,
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1977/2015: 75, 77). Mordent sozciigii Fransizcada “siirgme” anlamina gelmekte

olup, “mordan” seklinde okunur.
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Sekil 4.7. mordan
4.2.3. Glissando

“Italyanca "Kaydirmak" anlamina gelmektedir. Sesleri birbiri ard1 sira hizla {iretme”
(Say, 2002: 225). “Teknigi tel iizerine konulan bir parmagin asagi ya da yukariya
dogru ve ¢ogunlukla baska bir perdeye kaydirilmasi seklinde uygulanir” (Sevsay,

2005/2015: 42).
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Sekil 4.8. glissando
4.2.4. Trill

"Titretim. En yaygin siisleme bigimlerinden biri. Ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok
hizli gidip gelerek uygulanan ve uzunca siiren seslendirme. Kisaltilmis yazimi tr
“(Say, 2002: 528). “trill, birbirinin ard1 sira gelen biitiin sesler lizerinde uygulanacak
olursa, porteye bir trill isaretinin yazilmasiyla birlikte yanina dalgali bir ¢izgi de
eklenir” (Sevsay, 2015: 37).
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Sekil 4.9. trill
4.2 .5. Vibrato

“Jtalyanca "Salinim". Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla,

vokal miizikte, iiflemeli galgilarda, telli ve yayl ¢algilarda seslendiriciler tarafindan
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uygulanan titrestirme (salinim) teknigi” (Say, 2002: 562). “vibrato, Bat1 miiziginde
normal icranin bir pargasi oldugu icin ayrica bir nota yazim bi¢imini gerektirmez
“(Sevsay, 2015: 36). Vibrato, vokal miizikte ve ¢algi miiziginde 6nemli bir unsurdur.

Nota iizerinde vib. yazarak ya da dalgali bir ¢izgi simgesi ile gosterilmektedir.

Sekil 4.10. vibrato
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5. BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boéliimde 1., 2. 3., 4. ve 5. alt problemlere iliskin bulgular; ¢alisma gurubu
igerisinde yer alan katilimcilardan gériisme ve gozlem teknigi araciligi ile elde edilen
veriler dogrultusunda, katilimeilarin eserlerin icrasinda kullandiklar1 yay (sag el) ve
stisleme (sol el) tekniklerinin analizi yapilarak notasyon destegiyle birlikte
incelenerek yorumlanmistir. Yukaridaki alt problemlere iliskin bulgulara ulasabilmek

i¢cin dort katilimer ile goriisiilmiistiir.

5.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Calismanin birinci alt problemine yonelik yanitlara katilimeilar ile yapilan goriisme
ve gozlem teknigi araciligi ile ulasilmistir. Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde
keman ¢algist nasil kullaniimaktadir?

K1: Keman ¢almaya kiigiik yaslarda omuzda kullanmaya basladim. K1’in birinci alt
probleme iligkin olarak kemani omuzda (Resim 5.1.) ve icra esnasinda sine (g6giis)
tizerinde (Resim 5.2.) kullanmis oldugu gozlem ve goriisme teknigi araciligi ile tespit

edilmistir.

Resim 5.1. K1’in omuz iizerinde keman tutusu
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Resim 5.2. K1’in sine (gogiis) izerinde keman tutusu

K2: “Keman calmaya kii¢iik yaslarda basladim. 4-5 sene diz iistiinde caldiktan sonra
omuzda ¢almaya basladim”. K2’nin birinci alt probleme iliskin cevabi omuz (Resim

5.3.) ifadesi olmasina ragmen keman; sine (gogiis) iizerinde (Resim 5.4.),

Resim 5.3. K2 nin omuz iizerinde keman tutusu
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viicudunun sine (gogiis) ve omuz arasindaki bir boliimiinde™ (Resim 5.5.),

Resim 5.4. K2’nin sine (gogtis) tizerinde keman tutusu
Ayrica boyun altinda da (Resim 5.5.) icra etmis oldugu gozlem teknigi aracilig ile
tespit edilmistir.

Resim 5.5. K2’nin boyun altinda keman tutusu

K3: “Keman calmaya kiigiik yaslarda basladim. K3 kollarim kisa kaldigi igin
calmada zorlantyordum” seklinde bir agiklamada bulunmustur. K3’tin birinci alt

probleme iliskin cevab1 omuz ifadesi olmasina ragmen kemani; sine (g6giis) tizerinde

2 Tam olarak sine (gogiis) iizerinde degil, omuz iizerinde.
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sol dizinden destek alarak kullanmis oldugu” gozlem teknigi aracihig ile tespit

edilmistir (Resim 5.6.).

Resim. 5.6. K3’iin sine (g6giis) tizerinde keman tutusu

K4: “Keman ¢almaya kiiglik yaslarda omuzda calarak basladim”. K4’iin birinci alt
probleme iligkin olarak kemani omuzda kullanmis oldugu goriisme ve gozlem teknigi

aracilig1 ile tespit edilmistir (Resim 5.7.).

Resim 5.7. K4’{in omuz tizerinde keman tutusu

8 K3’e yasadigimz bolgede kemani1 omuz haricinde kullanan var mi1 sorusuna ise; Haydar Garip isimli
bir kemancinin dizde kullanmis oldugunu belirtmistir.
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5.2. ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular Ve Yorumlar

Calismanin ikinci alt problemine yonelik yanitlara katilimcilar ile yapilan goriisme
ve gozlem teknigi araciligi ile ulasilmistir. Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde
keman nasil akort edilmektedir?

K1: Baglamanin Re perdesine gére akort ediyorum.

K2: Baglamaya gore akort ediyorum.

K3: Baglamanin Re perdesine gore akort ediyorum.

K4: Baglamanin Re perdesine gére akort ediyorum.

Katilimcilarin, Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde kemanin akort edilmesine
iliskin yanitlar1 degerlendirildiginde; K1, K2 K3 ve K4’lin haglamay1 referans alarak
akort ettikleri tespit edilmistir. Katilimcilara bu akort sisteminin bir adi var mi?

Seklinde bir soru yoneltildiginde;

K1: Herhangi bir isimlendirme yapmamustir.
K2: Neset Diizeni seklinde tanimlamistir.
K3: Herhangi bir isimlendirme yapmamustir.
K4: Abdal Akordu seklinde bir tanimlamustir.

Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde kullanilmakta olan keman akort sekline
deginmeden Once, c¢alismanin ana hedefi olan kemandaki icra seklinin kabak
kemaneye uyarlanmasi hususunda bu uygulamanin ilk olarak kemanin Tiirk miizigi
icralarinda yer almasi ile birlikte baslamis olacagini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Keman, Tiirk miizigi icralarinda yer almasiyla birlikte akort sekillerinde birgok
degisikliklere ugramistir. Hatipoglu (2017, s. 289) kemanin Tiirk miizigi icralarinda

kullanilmaya baslamasindan itibaren kullanildig: akort sekillerini:
1. Sol (Kaba Rast)- Re (Yegah)- La(Diigah)- Mi(Hiiseyni),
2. Sol (Kaba Rast)- Re (Yegah)- La(Diigah)- Re (Neva),
3. Do (Kaba Cargah), Sol (Rast), Re (Neva)- La (Muhayyer),

4. Do (Kaba Cargah), Sol (Rast), Re (Neva)- Sol (Gerdaniye)’*”

" 3. ve 4. Akort sekli “transport-aktarim akort” olarak tanimlanmugtir. Transport-aktarim akort su
sekilde olusmaktadir, U.S.M. ‘ne gore 440 hz. frekansi referans alindiginda, 1. ile 3., 2. ile de 4. ‘deki
notalar aslinda ayni frekansa sahip notalardir. 3. ve 4. ‘deki siralama, keman’1n Tiirk Miizigi icralarina
uygun hale getirilmesi i¢in diigiinsel olarak T5 araligi degerinde asagiya aktarilarak olusturulmus
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olarak belirtmistir. Yukaridaki keman akort sekillerinden anlasilacagi tizere U.S.M.
keman akordunda I. sekil “Mi”, II. ise “Re” olarak belirtilmistir. Hatipoglu ‘nun
U.S.M. ‘de ve Tiirk Miizigi ‘nde keman da neden farkli akort sekilleri kullanildigina
dair Rauf Yekta Bey ‘in ikdam gazetesinde vermis oldugu bilgilerden de
faydalanarak aktarmis oldugu bilgiler dikkat ¢ekicidir;

... Kemanin Tiirk miiziginde kullanilmaya baglanmasindan 6nce Tiirk miiziginde
icra edilen yayli sazlarin (rebab, kemencge ve sinekeman) birinci telinin “re (neva)”
olarak akort edilmesi dolayisiyla icracilariin kulaginda var olan tinilar1 elde
edebilmeleri amaciyla kemanin birinci telinin “mi (hiiseyni)” yerine “re (neva)”
olarak akort edilmesinin temel nedenlerinden biri oldugu anlasilmaktadir.
Bununla birlikte kemanin Tirk miiziginde kullanilmasiyla rebab, kemenge ve
sinekeman icracilarinin asil sazlarini birakarak ya da asil sazlarinin yaninda keman
icra etmeleri ile var olan aliskanliklarini devam ettirmeleri, kemanin birinci telini
“re (nevd)” olarak akort edilmesi durumunu ortaya c¢ikartmis oldugu
distiniilmektedir.

Tiirk miiziginde var olan makamlarin oldugu bi¢imiyle icra edilebilmesi, o
makama ait perdelerin inis ve ¢ikis cazibelerinin dikkate alarak icra edilmesi ile
miimkiin olmaktadir. Rauf Yekta Bey’in belirttigi lizere “re (neva)” perdesinin
sabit olan perdelerden, “mi (hiiseyni)” perdesinin ise sabit olmayan perdelerden
olmasindan hareketle makam seyirleri i¢inde siklikla kullanildigi ve makamin
icrasinda kaliplagsmis ezgilerin icrasini kolaylastirmasi ve dolayisiyla doksandan
fazla makamin olmasi gerektigi bigimde icra edilebilmesi amaciyla kemanimn
birinci telinin “re (neva)” olarak akort edildigi goriilmektedir (Hatipoglu, 2017, s.
303-304).

Konuya iliskin olarak Cergel ‘in Rauf Yekta Bey ‘in ikdam gazetesinde vermis
oldugu bilgilerden yapmis oldugu aktarim da dikkat ¢ekicidir, “Bazilar1 balada ta’dat
edilen makamat gibi (neva) perdesini ¢ok kullanan makamlarda alelekser bir takim
nagmeler vardir ki onlarin da agik kiris iizerinden ¢ikarilmasi Osmanli misikisi ile
istigal edenlere gore bir mecbiriyeti katiyye hiilkmiindedir. Bu gibi mevkilerde agik
neva isti’mali icab edince — santrel “mi”’ye ¢ekilmis ise— agik neva bulunmadigindan
kapali neva kullanilmak mecbiriyeti hasil olur ki keman gibi en miikemmel bir saz
i¢in de bundan biiyiik noksan tasavvur olunamaz” (Rauf Yekta Bey ‘den akt. Cergel,
2007: 363). Yani belirli makamlarin icralarinda “Re” sesini bos tel iizerinden

kullanmanin bazi ezgi kaliplarin1 daha iyi duyuracagindan bahsetmektedir.

akort sekilleridir. Ornek, Tiirk Miizigi ‘nde Diigah (La) notasinda karar veren bir eserin icrasi sona
erdiginde karar sesi 1. ve 2. ‘de II. tel olarak belirtilen Diigdh (La) telinde degil, Yegéah (Re) telinde 1.
parmaglr basmak suretiyle elde edilmektedir. Yani frekans olarak Hiseyni (Mi) notasi
seslendirilmektedir. Hiiseyni (Mi) notasindan ise diislinsel olarak 5 ses asagiya indigimizde Diigah
(La) notas1 denk gelmektedir.
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Hatipoglu ve Cergel ‘in “Mi” ve “Re” telleri arasindaki kullanim farkliliklarina
yonelik aktarimlarima degindikten sonra, donemin keman akort sekillerinde
bahsedilen “transport-aktarim akord (bkz. s. 72, 3. ve 4. madde)” un neden
uygulandigina dair aktarim da su sekildedir, “ 20. yiizyil itibari ile hanendelere
refakat sirasinda ortaya ¢ikan zorluklar nedeni ile transport-aktarim akordun (“DO-
SOL-RE-LA” ve “DO-SOL-RE-SOL”) kullanilmaya baglanildigi ve bu akort
nev’inin icracilar arasinda yerleserek giliniimiizde kullanilan akort nev’i oldugu
belirlenmistir’ (Hatipoglu, 2017, s. 305). Bu akort seklinin kullanilmasinin bir gayesi
de donemin keman sanat¢ilarinin makamlarin seyirlerini daha iyi icra edebilmek i¢in
bu yola bagvurduklarindan bahsetmektedir. Ayrica Hatipoglu ¢alismasinda keman
icracilarinin akort degistirme yoluna gitmelerinde, egitim ve teknik yeterlilik

durumlarinin diger bir etken olduguna dair tespitte bulunmustur.

Yukaridaki agiklamalardan anlagilacagi lizere keman in Tiirk Miizigi ‘ne girmesiyle
birlikte icracilar eserleri daha iyi yorumlamak, ¢algiya teknik olarak hakim olmak ve
hanendelere uygun bir sekilde eslik etmek amaciyla calgida farkli akort sekilleri
denemislerdir. Bunlar1 da telleri farkli seslere akort ederek ve keman da transport-
aktarim akordu™ uygulamak suretiyle yapmuslardir. Kemanm Tiirk Miizigi ‘ne
girmesiyle birlikte yukarida belirtilen nedenlerden dolayr akordunda yapilmis olan
degisikliklerin Orta Anadolu Abdallar’’nin miizik ortamlarina girmesiyle de
uygulandigl yapilan aragtirmalar sonucunda tespit edilmistir. Bu uygulamalar su

sekildedir:

e Sekil 5.1.°den anlasilacagi ilizere Orta Anadolu Abdallari’nin miizik
icralarinda kemanda 1. tel Mi (Hiiseyni) yerine Do (Cargah) sesine, II. tel
de La (Diigdh) yerine Sol (Rast) sesine akort edilmektedir. Bu akort
seklinde I., II. ve III. teller arasinda T4 aralik degeri olugsmaktadir ve tel
gecisleri 2. parmak kullanilarak yapilmaktadir. Yayli c¢algi icrasma
baslangi¢c ve sonraki siireclerde 1. (isaret) ve 2. (orta) parmak 3. ve 4.
parmaga’® gore daha rahat ve sik kullanildiklari igin kas yapisi olarak
digerlerine gore daha giigliidiir. 2. parmagin kullanimi 6zellikle tel

gegisleri ile ¢arpma ve trill kullaniminda ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple

S pkz. 74. dipnot.
6 Yayl ¢algilarda parmak numarast: 1 (isaret parmagi), 2 (orta parmak), 3 (yiiziik parmagi), 4 (serce
parmak) seklindedir.
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calgt icrasinda gerek niians gerekse teknik olarak uygulamalar 1. ve 2.
parmak aracilig ile daha iyi yansitilmaktadir. Orta Anadolu Abdallari’da
bu diisiincelerden hareketle keman icralarinda istedikleri performansi
yakalayabilmek i¢in akort ‘ta bdyle bir uygulamaya gitmis olmalari

muhtemeldir.

e Sekil 5.1. ‘de goriildiigii gibi yukarida belirtilen transport-aktarim akort’’
teller iizerinde uygulanmak suretiyle yoredeki keman icracilar1 tarafindan
da kullanilmaktadir. Katilimcilarin repertuarlarinda yer alan, “Bayati,
Bayzan kiirdi (bkz. 38. dipnot), Hicaz (bkz. 33. dipnot), Hiiseyni, Karcigar,
Muhayyer Kiirdi ve Tahir-i kebir (bkz. 39. dipnot)” makamlarindan olusan
“La (Dtigah)” kararli 4 farkl: tiirde eser belirlemislerdir. Mahalli sanatg¢ilar
bu eserleri kemanda, U.S.M. ‘deki “La” telini degil “Re” telini karar sesi
alarak icra etmislerdir. Bu baglamda 20. yy. ‘dan itibaren Tiirk Miizigi
keman icralarinda kullanilmaya baslanmis olan transport-aktarim akord
‘un Orta Anadolu abdallar1 tarafindan da kullanildigin1 goérmekteyiz. Yani
calisgma grubunda yer alan icracilar makamsal O6zelliklerini bozmadan
eserleri “La” sesinden “Re” sesine aktarmis oluyorlar. Dolayisiyla, sol
anahtarinda yazilmis olan “La (Diigah)” kararli eserlerin icrada “Re” ve
onu takip eden notalarin frekanslarinda seslendirildigi durumu ortaya
¢ikmaktadir. Yoredeki keman sanatgilart transport-aktarim akord ‘u hig

kullanmamuis, yani U.S.M. ‘deki “La” notasini karar sesi almis olsaydilar;

e Keman ‘da tel gecislerinde zorluklar ve I. (en ince) telde eserlerin tiz
bolgelerinde pozisyon kullanimini kagiilmaz kilacaktir. Boyle bir durum,
hem yoredeki eserlerin makam seyirleri icerisindeki ezgi yapilarinda hem
de mahalli keman sanatg¢ilarinin icra sekillerinde deformasyona yol agma
thtimalini beraberinde getirmis olacaktir. Ayrica yoredeki diger ¢algilarin
yukarida belirtilen makamlarin icrasinda karar verdikleri perdeler dikkate
alindiginda baglama ve zurna “Re”, keman ise “La” perdesini karar sesi
olarak kullanmasi gerekeceginden, ayni miizik ortamlarinda icra

sekillerinin olugsma durumlar1 olmayacakti ve bu durum keman ‘in Orta

" bkz. 74. dipnot.
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Anadolu Abdal miizik gelenegi igerisinde tek basina kullanilma ya da hig

kullanilmama durumunu ortaya ¢ikarmis olacaktir.

Calismaya iligkin ulasilabilen kaynaklar ve Kirsehir, Kaman, Keskin ‘de Abdal
miizik gelenegi igerisinde yetismis keman icracilari ile yapilmis olan alan galismalar

sonucunda, Sekil 5.1. ‘deki uygulamalarin:
e (Calgiya icra baglaminda hakimiyet saglama,

e Yukarida belirtilen makamlardaki tiirkiilerin yapilarinda mevcut olan
belirli ezgi kaliplarin1 yoredeki icra sekillerine uygun bir bigimde icra

edebilme,

e Yorenin miizik geleneginin karakteristik ¢algilarindan, baglama ve zurna
ile ayn1 ortamda uyumlu bir icra sekli olusturabilme agisindan yapildig

diistiniilmektedir.

K1, K2, K3 ve K4’ten gozlem ve gorligme teknikleri yoluyla elde edilen veriler
dogrultusunda keman ‘i, Orta Anadolu Abdal miizik gelenegi icrasinda inceden
kalina dogru; Do-Sol-Re-Sol seslerine akort edildigi ve icrada da sekil 5.1. ‘deki
transport-aktarim akord ‘u kullandiklar1 tespit edilmistir. Asagida Kemanin
Uluslararas1 Sanat Miiziginde ve Orta Anadolu Abdal miizik miizik gelenegi

icerisinde kullandig1 akort sekilleri keman resmi ve porte iizerinde gosterilmistir;

Resim 5.8. U.S.M.’de kullanilan keman akordu Resim 5.9. Orta Anadolu Abdal miizik

geleneginde kullanilan keman akordu
http://davidofsantabarbara.blogspot.com.tr/2016/04/a-quick-view-of-some-special-historical.html
(E.T.12.02.2018)
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Sekil 5.1. Resim 5.8. ve 5.9.’un sol anahtari tizerinde gosterimi
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Sekil 5.2. Orta Anadolu Abdal Miizigi’nde kullanilan keman akort sistemi (Birinci, ikinci, iglincii ve
dordiincii tel U.S.M’nde TS5 araliginda pestleserek duyulmaktadir).
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Sekil 5.3. Yukaridaki miizik ctimlesi Sekil 5.2.’deki akort sistemine 6rnek olarak verilmistir.

5.3. Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Caligmanin {giincii alt problemine yonelik yanitlara katilimeilar ile yapilan gériisme
ve gozlem teknigi araciligl ile ulasilmistir. Katilimcilarin, Orta Anadolu Abdal miizik
geleneginde keman icrasinda kullanilan yay (sag el) tekniklerine iligkin yanitlari

degerlendirildiginde;
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K1: Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullandig1 yay (sag el)
tekniklerine iligkin soruyu terimsel olarak cevaplandirmamig, detache (bagsiz) ve
legato (bagli) yay tekniklerini kullandig1 gézlem teknigi yoluyla tespit edilmistir.
K1-Kizihrmak
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ﬁ . Tlee o o
- e e
ﬁ f&a —]
V&,\ w\\y-b\ i b —~N —~N T
9. 1\' i\' ‘. —J‘:’ QF:PLP/—!\;‘E'- /""\.\- ~> -%‘I“' —~ —~
\!JV I 1 1 ! | I } } | | Z %

Sekil 5.4. K1’in icrasinda detache (bagsiz) kullandig1 bir boliim

K1, Muhayyer Kiirdi makaminda icra etmis oldugu Kizilirmak adli bozlagin
tamaminda dortlilk, sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve noktali onaltilik/otuzikilik vb.
nota degerleri kullanmak suretiyle eserin melodik yapisi igerisinde yer alan tiim
perdelerde detache teknigini uyguladig tespit edilmistir (Sekil 5.4.). Icraci eser
icerisinde dortliik nota degerlerinde biitiin yay, sekizlik ve onaltilik notalarda ise orta
yay’1 tercih etmis, sadece onaltilik nota degerlerinden olusan tartimlarda detache ‘yi
daha kisa siireli kullanmistir. K1, tel gecislerini yay’da hassas ve seri bilek
hareketleri uygulayarak yapmistir. Icracinin eserde bdyle bir yay kullanim sekli
olusturmasinda, yorede oOrnek aldigi keman icracilarmi taklit etmenin ve icra
esnasindaki anlik performans durumunun etkisinin olmasi muhtemeldir. Ayrica,
yorede ayni ortamlarda icra edilmekte olan baglama’daki mizrap hareketlerini yayla
taklit etme yoluyla da bu uygulamay1 yapmis olabilecegi sdylenebilir. Ciinkii yorede
keman ve baglama icracilar1i ayni miizik ortamlarinda siklikla bulunduklart igin
miizik pratikleri acisindan birbirlerinden etkilenmis olmalar1 muhtemeldir. K1,
bozlagin genisleme bolgesinin basladigi La (Muhayyer) perdesinde biitiin yay ile
detache teknigini kullanmigtir. Bu baglamda, icract bozlagin miiziksel karakteri
igerisinde dortlilk nota degerlerinden olusan uzun soluklu miizik climlelerindeki
duyguyu hissettirebilmek i¢in detache’yi yayin biitiiniinde kullanmay1 tercih etmistir.
Icract son élgiide yer alan bir dortliik nota degerindeki La (Diigah/Karar) perdesini
bagli bir sekilde ve yavaslayarak {list yarim yay ile icra etmis, bdyle bir yay

kullanimin1 eserde bitis hissini vermek i¢in tercih etmis olabilecegi sdylenebilir.
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Sekil 5.5. K1’in icrasinda legato (bagl) teknigini kullandigi boliim

Legato teknigini ise dortlikk, sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve noktali
sekizlik/onaltilik-onaltilik/otuzikilik nota degerlerinden olusan tartimlarda ve eser
icerisinde detache teknigine gore daha sik kullandigi tespit edilmistir (Sekil 5.5.).
K1-Bugiin Ayin Isig1

- vib. Vi I)%r — N~ ’1\ rib o | /___gfr
e eaSamaaided I TIPS it el 1 1.2 Y
A2V | I FE\WAY L ".’l I : — i |
(3] D - =1

=] -~

il ‘P- || fj ﬁj y /-—\\‘P- P
A e e iy

:r‘
ES3
™

2 5

Sekil 5.6. K1in icrasinda detache (bagsiz) kullandig1 bir bslim

K1, Hicaz makaminda icra etmis oldugu Halay’mn tamaminda dortlik, sekizlik,
onaltilik ve noktali onaltilik/otuzikilik nota degerleri kullanmak suretiyle eserin
melodik yapisi igerisinde yer alan tiim perdelerde detache teknigini uyguladig: tespit
edilmistir (Sekil 5.6.). Yukarida Sekil 5.8.’de goriildiigii lizere, eserin ilk dl¢iisiinde
Sol (Gerdaniye) ve La (Muhayyer) perdesi Orneginde bir onaltilik, sekizlik ve
onaltilik sus’tan olusan kaliplar goriilmektedir. Icraci bu tiir tartimlarda detache ‘yi
onaltilik notalarda kisa siireli kullanarak alt yarim yay ile sekizlik notalarda ise orta
yay ile uzun siireli vurgulu bir sekilde icra etmistir. Bu baglamda, bu tiir tartimlarin
oldugu eserlerde duyguyu verebilmek i¢in zurna icracilart dil teknigini, baglama
icracilar1 ise mizrap teknigini kullanarak yoreye oOzgii kesik kesik icra sekilleri
olusturmustur. Zurna ve baglama icracilarinin olusturduklar1 bu ¢alim tavrini keman

icracilari ise detache teknigini kullanarak yaptiklari tespit edilmistir.
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Sekil 5.7. K1’in icrasinda legato (baglt) teknigini kullandigi bsliim
Legato teknigini ise dortliik, sekizlik, onaltilik, otuzikilik, noktal1 sekizlik/onaltilik-
onaltilik/otuzikilik’® nota degerlerinden olusan tartimlarda kullandig: tespit edilmistir
(Sekil 5.7.).

K1-Ahu Goézlerini Sevdigim Dilber
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Sekil 5.8. K1’in icrasinda detache (bagsiz) kullandig1 bir boliim

K1, Karcigar makaminda icra etmis oldugu Kirik Hava tiirindeki eserin tamaminda
sekizlik, onaltilik, otuzikilik, noktali sekizlik/onaltilik’® nota degerlerinden olusan
tartimlarda kullanmak suretiyle eserin melodik yapist igerisinde yer alan tiim
perdelerde detache teknigini uyguladig: tespit edilmistir (Sekil 5.8.). Icraci eserin
genelinde detache teknigini orta yay ile kullanmis, bazi onaltilik ve otuzikilik nota
degerlerinde ise iist yarim yayr kullanmay1 tercih etmistir. Eser igerisinde kullanim
siklig1 az olmakla birlikte Mi ( Hiiseyni)/Re (Neva) perdelerinden olusan noktali
sekizlik/onaltilik tartim kaliplarinda noktali olan notada orta yay ile uzun siireli
kullanarak vurgulu bir sekilde, noktasiz olanda ise iist yarim yay ile digerine gore

daha kisa siirede yay ¢ekisini tamamlamstir.2® Icracinin eserin sadece ii¢ 6lgiisiinde

78 fcrac1 sadece bir dlciide ¢ift noktali sekizlik/otuzikilik nota degerlerinden olusan tartimi Legato
(bagl) icra etmistir.

™ fcract noktali onaltilik/otuzikilik nota degerlerinden olusan tartimlarda da Detache (bagsiz)
teknigini kullanmustir.

8 Eserde yer alan noktal tartimlarin icrasinda yorede zurna icracilari dil, baglama icracilari ise mizrap
teknigi kullanarak kesik kesik icra sekilleri olusturmustur. Benzer icra seklini ise yoredeki keman
icracilar1 yay’da Detache teknigi kullanarak yapmaktadir. Yukarida agiklamasi yapilmis olan durum
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yer alan otuzikilik nota degerinden olusan tartimlarda detache teknigi kullanmasina
ragmen legato (bagli) teknigi ile yaptigi icralarda sesler daha net duyuldugu
belirlenmistir. Otuzikilik degerdeki notalarda olusan bu icra farkliliklarinin
enstriman ve yayimn fiziki durumu ile icracinin o anki performans durumundan
kaynaklanmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Icract son olciide yer alan iki adet
sekizlik La (Diigah/Karar) perdesini ayr1 bir sekilde ve yavaslayarak alt yarim yay ile
icra etmis, boyle bir yay kullanimini eserde bitis hissini vermek igin tercih etmis

olabilecegi sdylenebilir.
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Sekil 5.9. K1’in icrasinda detache (bagsiz) teknigi ile dem ses elde ettigi boliimler
K1, K3 ve K4’te oldugu gibi Re (Neva) ve La (Diigah) perdelerini detache teknigini
kullanarak seslendirmis ve boylelikle dem ses elde ettigi tespit edilmistir (Sekil 5.9.).

Sekil 5.10. K1’in icrasinda legato (bagli) teknigini kullandig1 bolimler

Legato teknigini ise sekizlik, onaltilik, otuzikilik nota degerlerinden olusan
tartimlarda®® kullandig1 tespit edilmistir. Icraci eserde legato teknigini biitiin ve orta

yay ile kullanmayi tercih etmistir (Sekil 5.10.).

K2, K3 ve K4 iginde gecerli olmakla birlikte, konuyla ilgili olarak ¢aligmanin geri kalan béliimlerinde
bu bilgilere yer verilmemistir.

81 fcraci sadece bir dl¢iide noktali onaltilik/otuzikilik nota degerlerinden olusan tartimi Legato (baglr)
icra etmistir.
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Sekil 5.11. K1’in icrasinda detache (bagsiz) kullandigi boliimler

K1, Karcigar makaminda icra etmis oldugu Oyun Havasi tiiriindeki eserin tamaminda
sekizlik ve onaltilik nota degerleri®® kullanmak suretiyle eserin melodik yapisi
icerisinde yer alan tiim perdelerde detache teknigini kullandigi tespit edilmistir (Sekil
5.11.). Icraci eserin genelinde detache teknigini kisa siireli kullanarak orta, iist yarim

ve ug yay ile icra etmeyi tercih etmistir.
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Sekil 5.12. K1’in icrasinda detache (bagsiz) teknigi ile dem ses elde ettigi bolimler

K1, Ahu gozlerini sevdigim dilber adli eserde yaptigi gibi bazi Olgiilerde La
(Muhayyer) ve Sol (Rast)® perdelerinin icrasi esnasinda kiigiik bir yay hareketiyle
Re (Neva) perdesini detache teknigini kullanarak seslendirmis ve dem ses elde ettigi

tespit edilmistir (Sekil 5.12.).

Sekil 5.13. K1’in icrasinda legato (bagl) teknigi kullandig1 bolimler

8 jcraci eserde sadece ikinci dlgiide otuzikilik notay1 Detache teknigi ile icra etmistir.
8 Aym yay hareketi yukarida &rnekte gosterildigi gibi Sol ( Gerdaniye)-Re ( Yegah) perdeleri
arasinda da yapilmustir.
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Legato teknigini ise sekizlik, onaltilik ve otuzikilik nota degerlerinden olusan
tartimlarda kullandigi tespit edilmistir (Sekil 5.13.). Ayrica K1, bozlagin son
Olciisiinde yer alan iki adet dortliik La (Diigah/Karar) perdesini bagl bir sekilde icra
etmeden Once eserin eserin melodik yapist igerisinde olmayan bir 6l¢iiliik otuzikilik
notalardan olusan seslendirmeler yapmustir. Icracinn bdyle bir yay kullanimi
yapmasinin eserde bitis hissini verebilmek icin anlik performans durumuyla ilgili

olabilecegi diisliniilmektedir.

Cizelge 5.1. K1’in yay kullanim durumu

Yukaridaki ¢izelgede goriildiigii iizere icraci, Uzun Hava, Halay, Kirik Hava ve
Oyun Havasi tiiriindeki dort eserin icrasinda hem detache teknigini (biitiin yay, orta
yay, alt-ist yarim ve u¢ yay kullanarak) hem de legato (bagli) teknigini kullanmis,
detache teknigi ile uyguladigi yay kullanimlarinda iist yarim yay’1 orta ve ug yay’a
nazaran daha fazla tercih etmis oldugu tespit edilmistir.

K2: Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullandig1 yay (sag el)
tekniklerine iligkin soruyu terimsel olarak cevaplandirmamis, detache (bagsiz) ve

legato (bagl) yay tekniklerini kullandigi gézlem teknigi yoluyla tespit edilmistir.
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Sekil 5.14. K2’nin icrasinda detache (bagsiz) teknigini kullandig1 bir béliim (6rnek icra)

K2’nin, Bayati makaminda icra etmis oldugu Avsar Bozlagi’nin tamaminda dortliik,
sekizlik, onaltilik, otuzikilik, altmisdortliik ve onaltilik/noktali sekizlik vb. nota
degerleri kullanmak suretiyle eserin melodik yapist icerisinde yer alan tim
perdelerde detache yay teknigini uygulamis oldugu tespit edilmistir (Sekil 5.14.).
Icracinin, eser igerisinde dértliik nota degerlerinde biitiin yay, sekizlik notalarda ise
orta yay ile detache teknigini uyguladigi belirlenmis; onaltilik, otuzikilik ve
altmisdortliik nota degerlerinden olusan ve daha seri bilek hareketleri gerektiren
tartimlarda ise orta ve iist yarim yayi tercih ederek detache’yi kisa siireli kullandigi
belirlenmistir.

K2’nin bilegini seri bir sekilde kullanarak yayin orta ve iist boliimiinii (orta ve iist
yarim yay) tel gecislerinde kullanmasinda, yoérede 6rnek aldiklar1 keman icracilarini
taklit etmenin ve icra esnasindaki anlik performans durumunun etkisi olmasi
muhtemeldir. Ayrica, yorede ayni ortamlarda icra edilmekte olan baglamadaki
mizrap hareketlerini yayla taklit etme yoluyla da bu uygulamay1 yapmis olabilecegi
diistiniilebilir. Ciinkii icraci, kendisiyle yapilan goriismelerde, keman Ogrenme
stirecinde sadece yoredeki kemancilari degil, baglamacilart da ornek aldigini
belirtmistir.

K2, bozlagin ikinci derecede gligliisii olan Re (Nevd), Do (Tiz Cargah) ve La
(Muhayyer) perdelerinde detache teknigini yaymn biitiiniine yayarak kullanmistir.
Icracinin, Bozlagin miiziksel karakteri igerisinde dortliik nota degerlerinden olusan
uzun soluklu miizik ciimlelerindeki duyguyu hissettirebilmek i¢in detache’yi biitiin
yayla uygulamayi tercih etmis olmasi muhtemeldir. Son 6lgiide yer alan bir adet
dortliik La (Diigah/Karar) perdesini ayr1 bir sekilde ve yavaslayarak iist yarim yay ile
icra etmis olan K1’in, boyle bir yay kullanimini eserde bitis hissini vermek i¢in

tercih etmis olabilecegi sdylenebilir.
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Sekil 5.15. K2 ‘nin Avsar Bozlagi’nda Re (Neva) perdesini seslendirdigi esnada yay ile La (Diigah)
perdesinden dem ses elde ettigi bir bolim

K2, Re (Neva) ve La (Diigah) perdelerini legato teknigini kullanarak ayni anda
seslendirmis ve boylelikle tam dortlii araligi tinlatarak dem ses elde ettigi tespit
edilmistir (Sekil 5.15.).
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Sekil 5.16. K2’nin icrasinda legato teknigini kullandigi boliimler

Legato teknigini ise onaltilik, otuzikilik, altmisdortlik nota degerinden olusan
tartimlarda ve eser igerisinde detache teknigine goére daha az kullandig tespit
edilmistir (Sekil 5.16.).

K2-Bugiin Ayin Is181
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Sekil 5.17. K2’nin icrasinda detache teknigini kullandig1 boliimler
K2, Hicaz makaminda (bkz. 33. dipnot) icra etmis oldugu Halaymn tamaminda

dortliik, sekizlik ve onaltilik nota degerleri kullanmak suretiyle eserin melodik yapisi
icerisinde yer alan tim perdelerde detache teknigini uyguladigi tespit edilmistir
(Sekil 5.17.). Yukarida yer alan Bugilin aymn 15181 adli Halay ezgisinde Sol
(Gerdaniye) ve Fa# (Evig) perdesi orneginde oldugu gibi yore repertuvarinda
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bulunan bazi eserlerde icrada noktali tartim igeren kaliplar siklikla kullanilmaktadir.
Bu tiir tartim kaliplarinda detache, noktasiz olan nota ‘da kisa siireli kullanilarak iist
yarim yay ile noktali olanda ise uzun siireli kullanilarak orta yay ile vurgulu bir
sekilde icra edilmektedir. Bu baglamda bu tartimlarin oldugu eserlerde duyguyu
verebilmek i¢in zurna icracilart dil teknigini, baglama icracilari ise mizrap teknigini
kullanarak yoreye 6zgii kesik kesik icra sekilleri olusturmustur. Zurna ve baglama
icracilarinin olusturduklar1 bu ¢alim tavrin1 keman icracilar ise detache teknigini
kullanarak yaptiklari tespit edilmistir.8* icraci son 6lgiide yer alan bir adet dortlikk La
(Diigah/Karar) perdesini bagli bir sekilde ve yavaslayarak iist yarim yay ile icra
etmis, boyle bir yay kullanimimni eserde bitis hissini vermek igin tercih etmis

olabilecegi sdylenebilir.
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5.18. K2’nin icrasinda legato teknigini kullandig1 boliimler

Legato teknigini ise onaltilik, otuzikilik ve altmigdortliik nota degerlerinden olusan
tartimlarda kullandig: tespit edilmistir (Sekil 5.18.).
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5.19. K2’nin icrasinda detache teknigini kullandig1 boliimler

K2, Bayzan kiirdi makaminda (bkz. 38. dipnot) icra etmis oldugu Semah’in
tamaminda dortliikk ve sekizlik nota degerleri kullanmak suretiyle eserin melodik
yapisi igerisinde yer alan perdelerde detache teknigini uygulamis, ayrica eserdeki
duyguyu verebilmek icin agirlikli olarak dortliik notalarda orta yay kullanmay tercih
etmis olabilecegi diisiiniilebilir (Sekil 5.19.).

8 bkz. 80. dipnot.
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5.20. K2’in icrasinda legato teknigini kullandig1 boliimler
Legato teknigini ise sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarda detache teknigine

nazaran daha az, onaltilik, otuzikilik nota degerlerinden olusan tartimlarda ise yogun
olarak kullandigi belirlenmistir (Sekil 5.20.). K2, noktali sekizlik/onaltilik nota
degerlerinden olusan tartimlarda ve triole (ligleme) tartimlarinda da bu teknigi
kullandig1 tespit edilmistir. icrac1 son 6lgiide yer alan iki dortliik nota degerindeki La
(Diigah/Karar) perdesini bagh bir sekilde ve yavaslayarak biitiin yay ile icra etmis,
boyle bir yay kullanimini1 eserde bitis hissini vermek icin tercih etmis olabilecegi
sOylenebilir.

K2-Sallan Boyuna Bakayim
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Sekil 5.21. K2’nin icrasinda detache (bagsiz) teknigini kullandigi boliimler
K2, Tahir-i kebir makaminda (bkz. 39. dipnot) icra etmis oldugu eserin tamaminda

sekizlik ve onaltilik nota degerleri kullanmak suretiyle eserin melodik yapisi
icerisinde yer alan tiim perdelerde detache teknigini uygulamistir (Sekil 5.21.). K2,
eser igerisinde sekizlik notalarda detache ‘yi uzun siireli kullanarak yaymn orta
kisminda, onaltilik nota degerlerinin oldugu tartimlarda ise eserin temposunu
diistirmemek i¢in yayin ¢ekis ve itis hizin1 artirarak kisa siireli kullanarak st yarim
yayla icra etmis oldugu tespit edilmistir. Icraci eserin s6z bdliimiiniin vokal icrayla
seslendirilme sekline benzer bir icra tavri yaratmak icin sekizlik nota degerlerinde

detache teknigini yaym tamamina yayarak kullanmis olabilecegi soylenebilir.
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Sekil.5.22. K2’nin icrasinda legato teknigini kullandigi boliimler

Legato teknigini ise onaltilik ve otuzikilik nota degerlerinden olusan tartimlarda
kullandigi tespit edilmistir (Sekil 5.22.).

Cizelge 5.2. K2’nin yay kullanim durumu

Yukaridaki ¢izelgede goriildiigii tizere icraci, Uzun Hava, Halay, Semah ve Oyun

Havasi tiirtindeki dort eserin icrasinda hem detache teknigini (biitiin yay, orta yay ile
tist yarim yay kullanarak) hem de legato (bagli) teknigini kullanmis, detache teknigi
ile uyguladig1 yay kullanimlarinda orta ve iist yarim yay’1 biitlin yay’a nazaran daha
fazla tercih etmis oldugu tespit edilmistir.

K3: Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullandig1 yay (sag el)
tekniklerine iliskin soruyu terimsel olarak cevaplandirmamis, detache (bagsiz) ve

legato (bagl) yay tekniklerini kullandigi gézlem teknigi yoluyla tespit edilmistir.
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Sekil 5.23. K3’iin icrasinda detache (bagsiz) teknigini kullandig: boliimler

K3, Bayati makaminda icra etmis oldugu Avsar bozlaginin tamaminda dortliik,
sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve noktali sekizlik/onaltilik-onaltilik/otuzikilik vb. nota
degerleri kullanmak suretiyle eserin melodik yapisi icerisinde yer alan tim
perdelerde detache teknigini uyguladig: tespit edilmistir (Sekil 5.23.). Icrac1 eser
icerisinde dortliik nota degerlerinde yayin tamamini, sekizlik notalarda ise yayin orta
kisimi ile detache teknigini kullanmayi tercih etmistir. Ayrica, onaltilik, otuzikilik ve
altmisdortliik nota degerlerinden olusan ve daha seri bilek hareketleri gerektiren
tartimlarda ise orta yay ve ist yarim yay ’1 tercih ederek detache ‘yi kisa siireli
kullanmigtir. K3’tin bilegini seri bir sekilde kullanarak yaymn orta, iist ve ug
boliimiinii (orta ve iist yay) teller arasinda kullanmasinda, K1 ‘de oldugu gibi 6rnek
aldiklar1 keman icracilarini taklit etmenin ve icra esnasindaki anlik performans
durumunun etkisinin olmasi muhtemeldir. Ayrica, K2 6rneginde oldugu gibi K3’de
yorede ayn1 ortamlarda icra edilmekte olan baglama’daki mizrap hareketlerini yayla
taklit etme yoluyla da bu uygulamay1 yapmis olabilecegi sdylenebilir. Clinkii icraci
ile yapilan goriismelerde keman o6grenme siirecinde sadece yoredeki kemancilar
degil baglamacilar1 da Ornek aldigini belirtmistir. K3 bozlagin gii¢liisii olan Re
(Neva) ve eserin soz kismina giris verdigi La (Muhayyer) perdesinde biitiin yayla
detache teknigini kullanmigtir. Bu baglamda, icracinin Bozlagin miiziksel karakteri
igerisinde dortliik nota degerini kullanarak icra edilmis olan uzun soluklu miizik
ciimlelerindeki duyguyu hissettirebilmek igin detache’yi tercih etmis olabilecegi
sOylenebilir. Ayrica, icracinin detache teknigini sozlere girmeden once dortlilk nota
degerlerinden olusan La (Muhayyer) perdesinde giris hissini verebilmek icin yayin

tamaminda kullanmis olabilecegi sdylenebilir.

100



o] . ) #r . xwﬁ} H‘ﬂrirbf'

|

i ] i
=7 = i&FV ==
f) Lo W : Y N
i LAI-rJI ——— et — 1] | —
oV e = ¥ —_— = = v

Sekil 5.24. K3 iin icrasinda legato (bagli) teknigini kullandigi boliimler

Legato teknigini ise onaltilik ve otuzikilik nota degerlerinden olusan tartimlarda ve
eser igerisinde detache teknigine gore daha az kullandigi tespit edilmistir (Sekil
5.24)).
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Sekil 5.25. K3’iin icrasinda detache (bagsiz) teknigini kullandig1 boliimler
K3, Hicaz makaminda (bkz. 33. dipnot) icra etmis oldugu Halaymn tamaminda

dortliik, sekizlik, onaltilik, onaltilik/noktal1 sekizlik ve noktali onaltilik/otuzikilik vb.
nota degerleri kullanmak suretiyle eserin melodik yapisi igerisinde yer alan tiim
perdelerde detache teknigini uyguladigi tespit edilmistir (Sekil 5.25.). K2 ‘nin Bugiin
ayin 15181 adli Halay ezgisi 6rnegine benzer bir sekilde K3 ‘de icrada noktali tartim
iceren kaliplarda aym yay teknigini kullandigi belirlenmistir®®. Bu tiir tartim
kaliplarin1 K3 ayni1 eserde K2 ile ayni1 yay teknigini uygulamis, noktasiz olan nota
‘da detache ‘yi kisa siireli kullanilarak orta ve {ist yay ile noktali olan ‘da ise uzun
stireli kullanarak orta yay ile vurgulu bir sekilde icra etmistir. K3, K2 ‘den farkli
olarak kisa siireli detacheleri sadece iist yayla degil orta yayla da icra etmis, eserin
sO6z bolimiinde ise Si (Tiz Segah) ve La (Diigah) perdelerinin icrasinda detache
teknigini sadece biitiin yay ile degil orta yay ile de uyguladig1 tespit edilmistir. Icraci
son Olciide yer alan iki dortliik La (Diigah/Karar) perdesini ayri1 bir sekilde ve

8 bkz. 80. dipnot.
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yavaglayarak iist yarim yay ile icra etmis, boyle bir yay kullanimini eserde bitis

hissini vermek i¢in tercih etmis olabilecegi s0ylenebilir.
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Sekil 5.26. K2 nin icrasinda legato (bagli) teknigini kullandig1 boliimler
Legato teknigini ise sekizlik, onaltilik ve otuzikilik nota degerleriyle icra edilmis

tartimlarda detache teknigine nazaran daha az, onaltilik, otuzikilik nota degerleriyle
icra edilmis tartimlarda yogun olarak kullanmistir (Sekil 5.26.). Ayrica icracinin
noktal1 sekizlik/onaltilik-otuzikilik nota degerlerinden olusan tartimlarda ve triole
(ticleme) tartimlarinda da bu teknigi kullandig1 tespit edilmistir.

K3-Kopriiden Gegti Gelin
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Sekil 5.27. K3’iin icrasinda detache (bagsiz) teknigini kullandig1 boliimler

K3, Hiiseyni makaminda icra etmis oldugu Kirik Hava tiirlindeki eserin tamaminda
dortliik, sekizlik ve onaltilik nota degerleri kullanmak suretiyle eserin melodik yapisi
icerisinde yer alan tiim perdelerde detache teknigini kullandig tespit edilmistir (Sekil
5.27.). Ayrica eser igerisinde az olmakla birlikte noktali sekizlik/onaltilik-
onaltilik/otuzikilik tartim kaliplar1 da kullanilmistir. Bu tiir tartim kaliplarinda
noktasiz olan nota ‘da detache kisa siireli kullanilarak {ist yay ile noktali olan da ise

uzun siireli kullanilarak orta yay ile vurgulu bir sekilde icra edilmistir.%

% pkz. 80. dipnot.
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Sekil 5.28. K3 iin icrasinda legato (bagli) teknigini kullandig1 boliimler

Legato teknigini ise sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve noktali sekizlik/onaltilik-
onaltilik/otuzikilik vb. nota degerlerinden olusan tarttimlarda detache teknigine gore
daha yogun kullandigi tespit edilmistir (Sekil 5.28.).

K3-Sallan Boyuna Bakayim

Sekil 5.29. K3’iin icrasinda detache (bagsiz) teknigini kullandig1 béliimler

K3, Tahir-i kebir (bkz. 39. dipnot) makaminda icra etmis oldugu eserin tamaminda
sekizlik, onaltilik ve noktali onaltilik/otuzikilik nota degerleri kullanmak suretiyle
eserin melodik yapist igerisinde yer alan perdelerde detache teknigini kullanmistir
(Sekil 5.29.). K3 eserin icrasinda yukarida belirtilen nota degerlerinin oldugu
tartimlarda eserin temposunu disirmemek i¢in detache teknigini kisa siireli
kullanarak orta ve {list yarim yay ‘da icra etmis olabilecegi diisiiniilebilir. Ayrica,
icract eserin soz boliimiiniin vokal icrayla seslendirilme sekline benzer bir icra tavri
yakalamak i¢in sekizlik notalar ‘da detache ‘yi orta yay kullanarak icra etmis olmasi

muhtemeldir.

Sekil 5.30. K3 ‘iin Sallan boyuna bakayim adli eserde Re (Neva) perdesini seslendirdigi esnada yay
ile La (Diigah) perdesinden dem ses elde ettigi bir bolim
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K3, Re (Neva) ve La (Diigah) perdelerini detache teknigini kullanarak seslendirmis
ve boylelikle dem ses elde ettigi tespit edilmistir (Sekil 5.30.).
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Sekil 5.31. K3’iin icrasinda legato (bagli) teknigini kullandig1 boliimler
Legato teknigini ise sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve noktali onaltilik/otuzikilik nota

degerlerinden olusan tartimlarda kullandig: tespit edilmistir (Sekil 5.31.).
Cizelge 5.3. K3’iin yay kullanim durumu

Yukaridaki ¢izelgede goriildiigii tizere icraci, Uzun Hava, Halay, Kirik Hava ve

Oyun Havasi tiiriindeki dort eserin icrasinda hem detache teknigini (biitiin yay, orta
yay ile iist yarim yay kullanarak) hem de legato (bagli) teknigini kullanmis, detache
teknigi ile uyguladigi yay kullanimlarinda orta ve iist yarim yay’1i biitiin yay’a
nazaran daha fazla tercih etmis oldugu tespit edilmistir.

K4: Detache ve legato tekniklerini kullantyorum. K4 kiigiik yastan itibaren miizik
egitimi aldigini ve Konya Necmettin Erbakan Universitesi Miizik Egitimi
Fakiiltesinden mezun oldugunu belirtmistir. K4, kii¢iik yaslardan itibaren belirli bir

miizik egitimi aldig1 i¢in Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda
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kullanilan yay (sag el) tekniklerine iliskin soruya, detache (bagsiz) ve legato (bagli)
tekniklerini kullandig1 seklinde cevaplamistir.

K4-Avsar Bozlag:
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Sekil 5.32. K2 nin icrasinda detache (bagsiz) teknigini kullandig: boliimler

K4, Bayati makaminda icra etmis oldugu Avsar bozlaginin tamaminda dortliik,
sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve noktali sekizlik/onaltilik-onaltilik/otuzikilik vb. nota
degerleri kullanmak suretiyle eserin melodik yapist igerisinde yer alan tim
perdelerde detache teknigini uyguladigi tespit edilmistir (Sekil 5.32.). Icraci eser
icerisinde dortliikk nota degerlerinde yayin iist yarim kismini, sekizlik notalarda ise
st yarim kismimnin daha az bir boliimiinii kullanarak detache ‘yi tercih ettigi
belirlenmis, ayrica, onaltilik ve otuzikilik nota degerlerinden olusan ve daha seri
bilek hareketleri gerektiren tartimlarda ise yayin u¢ kismini tercih ederek digerlerine
oranla detache ‘yi daha kisa siireli kullanmigtir. K4’iin bilegini hassas ve seri bir
sekilde hareket ettirerek yayin orta ve list boliimiinii (orta ve iist yay) tel gegislerinde
kullanmasinda yorede 6rnek aldigi keman icracilarini taklit etmenin, keman egitimi
almasinin ve icra esnasindaki anlik performans durumunun etkisinin olmasi
muhtemeldir. Ayrica, K1 ve K2 6rneginde oldugu gibi yorede ayni ortamlarda icra
edilmekte olan baglama’daki mizrap hareketlerini yayla keman icrasinda uygulamis
olabilecegini soyleyebiliriz. Ciinkii yérede keman ve baglama icracilari ayn1 miizik
ortamlarinda siklikla bulunduklari i¢in miizik pratikleri agisindan birbirlerinden
etkilenmis olmalart muhtemeldir. K4, bozlagin ikinci derecede giicliisii olan Re
(Neva), Do (Tiz Cargah) ve La (Muhayyer) perdelerinde {ist yarim yayla detache
teknigini kullanmistir. Bu baglamda, icracinin Bozlagin miiziksel karakteri igerisinde
dortlik nota degerlerinden olusan uzun soluklu miizik ciimlelerindeki duyguyu
hissettirebilmek i¢in detache’yi K1 ve K2 gibi yaymn biitiiniinde degil ortas1 ve ug
kismi arasinda kullanmayi tercih etmis olabilecegi sdylenebilir. icract son dlgiide yer

alan bir dortliik La (Diigah/Karar) perdesini ayr1 bir sekilde ve yavaglayarak iist
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yarim yay ile icra etmis, bdyle bir yay kullanimini eserde bitis hissini vermek igin

tercih etmis olabilecegi sdylenebilir.
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Sekil 5.33. K2’nin icrasinda legato (baglt) teknigini kullandigi boliimler

Legato teknigini ise sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve noktali onaltilik/otuzikilik nota
degerlerinden olusan tartimlarda ve eser icerisinde detache teknigine gore daha az
kullandigi tespit edilmistir (Sekil 5.33.).

K4-Bugiin Ayin Isig1
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Sekil 5.34. K4’iin icrasinda detache (bagsiz) teknigini kullandig1 bélimler

K4, Hicaz makaminda (bkz. 33. dipnot) icra etmis oldugu Halaymn tamaminda
dortliik, sekizlik ve onaltilik nota degerleri kullanmak suretiyle eserin melodik yapisi
icerisinde yer alan tiim perdelerde detache teknigini uyguladigi tespit edilmistir
(Sekil 5.34.). Yukarida yer alan Bugiin ayin 15181 adli Halay ezgisinde Mi (Hiiseyni)
ve La (Muhayyer)®’ perdesi rneginde oldugu gibi yore repertuvarinda bulunan bazi
eserlerde icrada noktali tartim igeren kaliplar siklikla kullanilmaktadir. K2 ve K3
orneginde oldugu gibi K4’de noktali tartimlarda benzer yay kullanimlari yapmig®,
digerlerinden farkli olarak bu tiir tartimlarda detacheyi noktali ve noktasiz olan nota

‘da esit siireli kullanilarak iist yarim yay ile vurgulu bir sekilde icra etmistir. Icraci

87 Aymi tartimlar eser igerisinde Mi-Fa# (Hiiseyni-Evig) ve Sol-Fa# (Gerdaniye-Evig) perdelerinde de
yapilmistir.
8 pkz. 80. dipnot.

106



son Olciide yer alan iki adet dortlik La (Diigah/Karar) perdesini ayri bir sekilde ve
yavaglayarak biitlin yay ile icra etmis, boyle bir yay kullanimini eserde bitis hissini
vermek i¢in tercih etmis olabilecegi sdylenebilir.
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Sekil 5.35. K4’{in icrasinda legato (bagli) teknigini kullandig1 boliimler

Legato teknigini ise sekizlik, onaltilik, otuzikilik, noktali sekizlik/onaltilik-
onaltilik/sekizlik nota degerlerinden olusan tartimlarda kullandigi tespit edilmistir
(Sekil 5.35.).

K4-Ahu Gézlerini Sevdigim Dilber
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Sekil 5.36. K4’{in icrasinda detache (bagsiz) teknigini kullandig1 boliimler

K4, Karcigar makaminda icra etmis oldugu Kirik Hava tiiriindeki eserin tamaminda
sekizlik ve onaltilik nota degerleri kullanmak suretiyle eserin melodik yapisi
igerisinde yer alan tiim perdelerde detache teknigini uyguladigi tespit edilmistir
(Sekil 5.36.). Eser igerisinde kullannm sikligi az olmakla birlikte noktali
sekizlik/onaltilik tartim kaliplarinda noktasiz olan nota ‘da detache kisa siireli
kullanilarak iist yarim yay ile noktali olan da ise uzun siireli kullanilarak orta yay ile

vurgulu bir sekilde icra edilmistir®®.

8 pkz. 80. dipnot.
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Sekil 5.37. K4 “in Ahu gozlerini sevdigim dilber adli eserde Re (Neva) perdesini seslendirdigi esnada
yay ile La (Diigah) perdesinden dem ses elde ettigi bir bolim

K4, Re (Neva) ve La (Diigah) perdelerini detache teknigini kullanarak seslendirmis
ve boylelikle dem ses elde ettigi tespit edilmistir (Sekil 5.37.).
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Sekil 5.38. K4’iin icrasinda legato (bagli) teknigini kullandig1 boliimler
Legato teknigini ise onaltilik, otuzikilik, noktali onaltilik/otuzikilik nota degerleri ile

icra edilmis tartimlarda kullandig1 tespit edilmistir (Sekil 5.38.). icrac1 son élgiide yer
alan iki adet dortliik La (Diigah/Karar) perdesini bagl bir sekilde ve yavaslayarak
biitiin yay ile icra etmis, boyle bir yay kullanimini eserde bitis hissini vermek igin
tercih etmis olabilecegi sdylenebilir.

K4-Sallan Boyuna Bakayim
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Sekil 5.39. K4’{in icrasinda detache (bagsiz) kullandig1 bir bolim
K4, Tahir-i kebir makaminda (bkz. 39. dipnot) icra etmis oldugu Oyun Havasi

tiiriindeki eserin tamaminda sekizlik ve onaltilik nota degerleri kullanmak suretiyle

eserin melodik yapisi igerisinde yer alan tiim perdelerde detache teknigini uyguladigi
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tespit edilmistir (Sekil 5.39.). Icrac1 eserin genelinde detache teknigini kisa siireli

kullanarak iist yarim yay ile bazi yerlerde de orta yay ile icra etmeyi tercih etmistir.
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Sekil 5.40. K4’{in icrasinda detache (bagsiz) teknigi ile dem ses elde ettigi bolimler

K4, Ahu Gozlerini Sevdigim adli eserin icrasinda oldugu gibi Re (Neva) ve La

(Diigah) perdelerini detache teknigini kullanarak seslendirmis ve boylelikle dem ses

elde ettigi tespit edilmistir (Sekil 5.40.).
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Sekil 5.41. K4’{in icrasinda legato (bagli) teknigini kullandigi boliim

Legato teknigini ise sekizlik, onaltilik, otuzikilik, onaltilik/noktali sekizlik nota

degerlerinden olusan tartimlarda kullandig: tespit edilmistir (Sekil 5.41.).
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Cizelge 5.4. K4’lin yay kullanim durumu

Yukaridaki ¢izelgede goriildiigii tizere icraci, Uzun Hava, Halay, Kirik Hava ve

Oyun Havasi tiirtindeki dort eserin icrasinda hem detache teknigini (orta yay ile {ist
yarim ve u¢ yay kullanarak) hem de legato (bagli) teknigini kullanmis, detache
teknigi ile uyguladigi yay kullanimlarinda iist yarim yay’1 orta ve ug¢ yay’a nazaran

daha fazla tercih etmis oldugu tespit edilmistir.
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Cizelge 5.5. K1, K2, K3 ve K4’iin repertuvarlarinda yer alan tiirlerde yay (sag el) tekniklerini kullanim durumlari

Detch. Detch Legt. Legt.

(bagsiz) (bagh)
dem ses dem ses

Detch.

(bagsiz)
dem ses

Legt.

Legt.
(baglr)
dem ses

Detch. Detch. Legt. Legt. Detch.  Detch. Legt. Legt
(bagsiz) (bagsiz) (bagl) (bagsiz) (bagh)
dem ses dem ses dem ses dem ses dem ses
v o v -
v o v v
v o v -
v o v o

9 K2, Kirik Hava tiiriinde eser icra etmemistir.
91 K1, K3 ve K4, Semah tiiriinde eser icra etmemislerdir.
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K1, K2 ve K3’lin keman icrasina yonelik bir egitim almadigi, keman 6grenimi usta-
cirak iligskisi seklinde ve taklit etme yoluyla oldugu disiiniildiiglinde eserlerin
icrasinda yukarida yer alan detache (bagsiz) ve legato (bagli) yay tekniklerini
kendisine Ornek aldigi kisilerin icra sekillerini taklit etme ve anlik performans
durumuna gore uygulamis olmasi muhtemeldir. K4’tin keman 6greniminde ise K1,
K2 ve K3 ile benzerlikler oldugu gibi farkliliklarinda bulundugu goriisme teknigi
kullanilarak belirlenmistir. K4, usta-girak iliskisi seklinde ve taklit etme yoluyla
keman 6grenimi saglamasinin yani sira akademik diizeyde keman egitimi de almustir.
Bu baglamda icracinin keman 6grenim sekilleri diistintildiigiinde, eserlerin icrasinda
yukarida yer alan detache (bagsiz) ve legato (bagl) yay tekniklerini kendisine 6rnek
aldig1 kisilerin icra sekillerini taklit etme, keman egitimi ve anlik performans

durumuna gore uygulamis olmast muhtemeldir.

Yukaridaki ¢izelgeden anlasilacagr tizere K2’in sadece Uzun Hava tiiriinde farkli bir
yay kullanimi yapti§1 dokiiman analizi teknigi kullanilarak belirlenmistir. Icraci
eserde, Re (Neva/esas perde) perdesini icra ettigi esnada legato (bagl) yay teknigi
kullanarak La (Diigdh/karar perdesi) perdesini de ayni yay cekisi igerisinde
seslendirmis, bu sekildeki bir yay kullanimi ile ayni siire icerisinde esas perde daha
giir digeri ise daha zayif duyulmustur. Calisma gurubu igerisinde yer alan K2 bu icra
seklini “dem ses alma” olarak ifade etmistir. Icraci repertuvarinda yer alan Halay,
Oyun Havasi ve Semah tiirlerindeki eserlerde “dem ses alma” durumuna iligskin bir

icra sekli uygulamamastir.

K1, K3 ve K4’iin yorede “dem ses” alma olarak ifade edilen icra seklini detache
teknigini kullanarak elde ettikleri dokiiman analizi teknigi kullanilarak tespit
edilmistir. K3; sadece Oyun Havasi tiiriinde, K1 ve K4%; Kirik Hava ve Oyun
Havas: tiirlerinde detache teknigini kullanarak “dem ses” elde etmislerdir. Icracilar,
detache (bagsiz) yay teknigi ile Re (Neva/esas perde) perdesinin oldugu tel izerinde
yay c¢ektikleri esnada, esnek ve seri bilek hareketleriyle La (Diigah/karar) perdesinin
oldugu telde kisa siireli yay dokunuslari ile ikinci bir ses elde etmislerdir. Bu sekilde
yapilan yay kullanimlarinda, esas perde daha giir ve uzun siireli digeri ise zayif ve

kisa siireli duyulmaktadir. Calisma gurubu igerisinde yer alan K1, K3 ve K4 bu icra

92 K4, Oyun Havasi tiiriinde La (Muhayyer) ve Sol (Rast) perdelerinin icrasi esnasinda Detache
teknigi ile Re (Neva) perdesini seslendirmis ve dem ses elde etmistir.

112



seklini “dem ses alma” olarak ifade etmislerdir. Ayrica, K3, Halay, Kirik Hava ve
Uzun Hava, K1 ve K4 ise Halay ve Uzun Hava tiirlerindeki eserlerde “dem ses
alma” durumuna iligkin bir icra sekli yapmamuislardir.

Calisma grubu icerisinde yer alan icracilarin tiimii, eserlerde yer alan onaltilik,
otuzikilik ve altmisdortlilk gibi kisa siireli nota degerlerinden olusan tartimlarda
legato (bagli) teknigini detache (bagsiz) teknigine nazaran daha sik tercih ettikleri
tespit edilmistir. Icracilarin bdyle bir tercihe gitmesinde; yayl ¢algilarda yukarida
bahsedilen kisa siireli notalarin yer aldigi tartimlarda legato (bagli) tekniginin
detache (bagsiz) teknigine gore daha rahat bir icra saglayacagi diisiincesinden
hareketle, performanslarin1 {ist diizeylerde tutabilmek ve yayr uzun siireli
kullandiklar1 esnada sol el (siisleme) tekniklerini uygulamak suretiyle keman icrasina

kisisel yorumlarini katabilmek i¢in bu teknigi tercih etmis olabilir.

5.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Calismanin dordiincii alt problemine yonelik yanitlara katilimcilar ile yapilan
gorlisme ve gozlem teknigi araciligi ile ulagilmistir. Katilimeilarm, Orta Anadolu
Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan siisleme (sol el) tekniklerine

iliskin yanitlar1 degerlendirildiginde;

K1: Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan siisleme (sol
el) teknikleri nelerdir sorusunu cevaplandirmamis, soru ile ilgili yanitlara gozlem
teknigi araciligi ile ulagilmistir.

K1- Kizihirmak
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Sekil 5.42. K1’in icrasinda ¢arpma teknigi yapt1g1 bolimler

% )
'8
Ml

K1’tiin, Muhayyer Kiirdi makaminda icra etmis oldugu Uzun Hava’nin melodik
yapist igerisinde La (Diigah) perdesinde Si (Kiirdi), Si (Kiirdi-Siinbiile) perdesinde
Do (Cargah-Tiz Cargah), Mi (Hiiseyni) perdesi dncesinde ve sonrasinda Fa (Acem),
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Sol (Gerdaniye) perdesinde La (Muhayyer) ve La (Muhayyer) perdesi dncesinde ve

sonrasinda Si (Siinbiile) perdesini seslendirerek ¢arpma teknigi (5.42.),
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Sekil 5.43. K1’in icrasinda trill teknigi yaptig1 bolimler
Do (Cargah) perdesinde Re (Neva), Mi (Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem) ve La

(Muhayyer) perdesinde ise Si (Siinbiile) perdesini seslendirerek trill teknigi
(Sekil5.43.),

Sekil 5.44. K1’in icrasinda vibrato teknigi yaptig1 boliimler
Yukaridaki sekilde goriildiigii tizere Fa (Acem), Sol (Gerdaniye) ve La (Muhayyer)

perdelerinde ise vibrato teknigi uyguladigi tespit edilmistir.

K1- Bugiin Ayin Isig1
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Sekil 5.45. K1’in icrasinda ¢arpma teknigi yaptig1 bolimler
K1’tin, Hicaz makaminda (bkz. 33. dipnot) icra etmis oldugu Halay’in melodik yapisi

icerisinde Re (Neva) perdesi Oncesinde ve sonrasinda Mi (Hiiseyni), Mi (Hiiseyni)

perdesinde Fa (Acem), Fa (Acem) perdesinde Sol (Gerdaniye), Sol (Gerdaniye)
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perdesi 6ncesi 3 koma degerinde Fa diyez (Evig) sonrast La (Muhayyer) ve Do diyez
(Tiz Nim Hicaz) perdesinde Re (Tiz Neva) perdesini seslendirerek ¢arpma teknigi

(Sekil 5.45.),
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Sekil 5.46. K1’in icrasinda trill teknigi yaptig1 bolimler
Do diyez (Nim Hicaz) perdesinde Re (Neva), Mi (Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem), 3

koma degerindeki Fa diyez (Evi¢) perdesinde Sol (Gerdaniye) ve Si (Tiz Segah)
perdesinde Do diyez (Tiz Nim Hicaz) perdesini seslendirerek trill teknigi (Sekil
5.46.),

b. b. — ~ P —
IR St SN T R STt i ad g
ANIY L L at L -II
o
vib.  vib. N e~ e o~ AN
751 -_.1"-,1':\:' P pipp pop r}.— Pp of oy o - TP dod
'“,?M =5 =

Sekil 5.47. K1’in icrasinda vibrato teknigi yaptig1 boliimler
Yukaridaki sekilde goriildiigii izere La (Muhayyer) perdesinde ise vibrato teknigi

uyguladigi tespit edilmistir.
K1- Ahu Gézlerini Sevdigim Dilber
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Sekil 5.48. K1’in icrasinda ¢arpma teknigi yaptig1 bolimler
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K2’in, Karcigar makaminda icra etmis oldugu Kirik Hava’nin melodik yapisi
icerisinde La (Diigah) perdesinde 2 koma degerinde Si (Segah), 2 koma degerindeki
Si (Segah) perdesinde Do (Cargah), Do (Cargah) perdesinde Re (Neva), Re (Neva)
perdesinde Mi bemol (Nim Hisar), Mi bemol (Nim Hisar) perdesi Oncesi ve
sonrasinda Fa diyez (Evi¢), Fa diyez (Evi¢) perdesinde Sol (Gerdaniye), Sol
(Gerdaniye) perdesinde La (Muhayyer) ve Si (Siinbiile) perdesinde ise Do (Tiz
Cargah) perdesini seslendirerek ¢arpma teknigi (Sekil 5.48.),
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Sekil 5.49. K1’in icrasinda glissando teknigi yaptig1 bolimler

La (Diigah) ve Do (Cargah), Re (Neva) ve Mi bemol (Nim Hisar), Sol (Gerdaniye)

ve Mi bemol (Nim Hisar), Sol (Gerdaniye) ve La (Muhayyer ile Si (Tiz Segah) ve Re
(Tiz Neva) perdeleri arasinda glissando teknigi (Sekil 5.49.),
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Sekil 5.50. K1°in icrasinda trill teknigi yaptigi boliimler

2 koma degerindeki Si (Segah) perdesi ve Do (Cargah), Do (Cargah) ve Re (Neva),
Re (Nevd) ve Mi bemol (Nim Hisar) ile Mi bemol (Nim Hisar) ve Fa diyez (Evic)
perdeleri arasinda trill teknigi (Sekil 5.50.),
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Sekil 5.51. K1’in icrasinda vibrato teknigi yaptigi boliimler
Yukaridaki sekilde goruldigi tlizere Si (Segah-Tiz Segah) ve Do (Cargah-Tiz

Cargah) perdelerinde vibrato teknigi uyguladig tespit edilmistir.
K1- Dut Agaci Dut Verir
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Sekil 5.52. K1’in icrasinda carpma teknigi yaptig1 boliimler

K21’in, Karcigar makaminda icra etmis oldugu Oyun Havasi’nin melodik yapisi
icerisinde Re (Neva) ve Mi bemol (Nim Hisar), Mi bemol (Nim Hisar) ve Fa diyez
(Evig), Sol (Gerdaniye) ve La (Muhayyer), La (Muhayyer) ve Si (Siinbiile), Si
(Stinbiile) ve Do (Tiz Cargah) ile Do (Tiz Cargah) ve 2 koma degerinde Si (Tiz
Segah) perdeleri arasinda ¢arpma teknigi (Sekil 5.52.),
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Sekil 5.53. K1’in icrasinda glissando teknigi yaptigi boliimler
Mi bemol (Nim Hisar) ve Sol (Gerdaniye) perdeleri arasinda glissando teknigi (Sekil

5.53.),
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Sekil 5.54. K1’in icrasinda trill teknigi yaptig1 boliimler
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Yukarida goriildiigii lizere Fa (Acem) perdesinde Sol (Gerdaniye) perdesini
seslendirerek trill teknigi uyguladig tespit edilmistir.

Cizelge 5.6. K1’in siisleme (sol el) teknikleri kullanim durumu

Yukaridaki ¢izelgede goriildiigii lizere icraci repertuvarinda yer alan Uzun Hava,
Halay, Kirik Hava ve Oyun Havasi tiiriindeki dort eserin icrasinda; carpma ve trill’i
tim eserlerde, glissando’yu Kirik Hava ve Oyun Havasi tiiriindeki eserlerde,
vibrato’yu Uzun Hava, Halay ve Kirik Hava tiiriindeki eserlerde kullanmig, mordan’
ise hicbir eserde kullanmadig tespit edilmistir.

K2: Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan siisleme (sag
el) tekniklerine iliskin soruyu terimsel olarak cevaplandirmamis, ¢carpma, glissando,
trill ve vibrato siisleme tekniklerini kullandigi gozlem teknigi yoluyla tespit
edilmigtir. K2’nin siisleme tekniklerinden trill’i parmaklariyla gorsel olarak ifade

etmeye calistigl gozlemlenmistir.
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Sekil 5.55. K2’nin icrasinda ¢arpma kullandig1 boliimler

K2’nin, Bayati makaminda icra etmis oldugu Uzun Hava’nin melodik yapisi

icerisinde Re (Neva) perdesinde Mi (Hiiseyni) ve Fa (Acem) perdesinde Sol

(Gerdaniye), Mi (Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem) ve 2 koma degerindeki Si (Segah)

perdesinde ise Do (Cargah) perdesini seslendirerek ¢arpma teknigi (Sekil 5.55.),
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Sekil 5.56. K2 nin eserin icrasinda trill teknigi kullandigi bolimler

2 koma degerindeki Si (Segah-Tiz Segah) perdesinde Do (Cargah-Tiz Cargah)

perdesini seslendirerek trill teknigi (Sekil 5.56.),
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Sekil 5.57. K2 nin eserin icrasinda vibrato teknigi kullandig1 boliimler

Yukaridaki sekilde goriildiigii tizere Do (Tiz Cargah) perdesinde ise vibrato teknigi

uyguladig: tespit edilmistir.
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K2- Bugiin Ayin Isig1
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Sekil 5.58. K2 nin eserin icrasinda ¢arpma teknigi kullandigi boliimler

K2’nin, Hicaz makaminda (bkz. 33. dipnot) icra etmis oldugu Halay’in melodik
yapisi igerisinde Re (Neva) perdesinde Mi (Hiiseyni) ve Fa (Acem) perdesinde Sol

(Gerdaniye), Mi (Hiiseyni) perdesinde ise Fa (Acem) perdesini seslendirerek carpma

teknigi (Sekil 5.58.),
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Sekil 5.59. K2’nin eserin icrasinda glissando teknigi kullandigi boliimler

Fa (Acem) ve Sol (Gerdaniye) perdelerinde glissando teknigi (Sekil 5.59.),
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Sekil 5.60. K2’nin eserin icrasinda trill teknigi kullandig1 boliimler

Mi (Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem) ve Fa (Evig) perdesinde Sol (Gerdaniye) ve 1
koma degerindeki Si (Tiz Segéh) perdesinde Do (Cargdh) perdesini seslendirerek

trill teknigi (Sekil 5.60.),
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Sekil 5.61. K2 nin eserin icrasinda vibrato teknigi kullandig1 boliimler

Yukaridaki sekilde gorildigi tizere, Mi (Hiiseyni), Sol (Gerdaniye) ve La
(Muhayyer) perdelerinde ise vibrato teknigi uyguladigi tespit edilmistir.

K2-Keskin Semahi
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Sekil 5.62. K2’nin eserin icrasinda ¢arpma teknigi kullandigi boliimler

K2’nin, Bayzan kiirdi makaminda (bkz. 38. dipnot) icra etmis oldugu Semah’in
melodik yapist igerisinde Si (Kiirdi) perdesinde La (Diigdh) ve Re (Neva) perdelerini
seslendirerek ¢arpma teknigi (Sekil 5.62.),
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Sekil 5.63. K2 nin eserin icrasinda trill teknigi kullandigi bolimler

Do (Cargah) perdesinde Re (Neva) ve Mi (Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem) perdesini
seslendirerek trill teknigi (Sekil 5.63.),
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Sekil 5.64. K2 nin eserin icrasinda vibrato teknigi kullandigi boliimler

v I

Yukaridaki sekilde goriildiigii izere Do (Cargah) ve Mi (Hiiseyni) perdelerinde ise

vibrato teknigi kullandig: tespit edilmistir.

K2-Sallan Boyuna Bakayim
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Sekil 5.65. K2’nin eserin icrasinda ¢arpma teknigi kullandig1 boliimler

K2’nin, Tahir-i kebir makaminda (bkz. 39. dipnot) icra etmis oldugu Oyun

Havas’nin melodik yapist icerisinde Re (Nevd) perdesinde Mi (Hiiseyni), Sol

(Gerdaniye) ve La (Diigah) perdesinde Do (Cargah) perdesini seslendirerek ¢arpma

teknigi (Sekil 5.65.),
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Sekil 5.66. K2 nin eserin icrasinda glissando teknigi kullandig1 bolimler

Fa (Acem) ve Sol (Gerdaniye) perdeleri arasinda glissando teknigi (Sekil 5.66.),
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Sekil 5.67. K2 nin eserin icrasinda trill teknigi kullandigi bolimler
Yukaridaki sekilde goriildiigli iizere Mi (Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem), La

(Muhayyer) perdesinde ise Si (Tiz Segah) perdesini seslendirerek trill teknigi
uyguladigi tespit edilmistir.

Cizelge 5.7. K2 nin siisleme (sol el) teknikleri kullanim durumu

Yukaridaki ¢izelgede goriildiigii ilizere icraci repertuvarinda yer alan Uzun Hava,
Halay, Semah ve Oyun Havas: tiirtindeki dort eserin icrasinda; ¢carpma ve trill’i tim
eserlerde, glissando’yu Halay ve Oyun Havasi tiiriindeki eserlerde, vibrato’yu Uzun
Hava, Halay ve Semabh tiiriindeki eserlerde tercih etmis, mordan’i ise higbir eserde
kullanmadig tespit edilmistir.

K3: Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan siisleme (sag
el) teknikleri nelerdir sorusunu cevaplandirmamis, soru ile ilgili yanitlara gozlem
teknigi araciligi ile ulasilmistir. K3 keman icrasinda kullanilan siisleme cesitleri
nelerdir sorusunu cevaplandirmamis, sadece siisleme ¢esitlerinden trill 7 “Titretme”

seklinde tanimlamistir.
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K3-Avsar Bozlag:

Sekil 5.68. K3’iin eserin icrasinda ¢arpma teknigi kullandig1 bolimler

K3’iin, Bayati makaminda icra etmis oldugu Uzun Hava’'nin melodik yapisi
icerisinde 2 koma degerindeki Si (Segdh) perdesinde Do (Cargih), Do (Cargah)
perdesinde Re (Nevd), Mi bemol (Nim Hisar) perdesinde Fa (Acem) ve La
(Muhayyer) perdesinde 2 komalik Si (Tiz Segah) perdesini seslendirerek ¢arpma
teknigi (Sekil 5.68.),

Sekil 5.69. K3’iin eserin icrasinda glissando teknigi kullandig1 boliimler

Mi (Hiiseyni) ve Re (Neva) perdeleri arasinda glissando teknigi (Sekil. 5.69.),
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Sekil 5.70. K3 iin eserin icrasinda trill kullandig1 boliimler

Yukaridaki sekilde goriildiigli iizere 2 koma degerindeki Si (Segah) perdesinde Do
(Cargah) perdesini, Do (Cargah) perdesinde ise Re (Neva) perdesini seslendirerek
trill teknigi uyguladig tespit edilmistir.
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Sekil 5.71. K3’iin eserin icrasinda ¢carpma teknigi kullandig1 boliimler
K3’lin, Hicaz makaminda (bkz. 33. dipnot) icra etmis oldugu Halay’in melodik yapist
icerisinde La (Diigah) perdesinde Si (Kiirdl) , Si (Kiirdi) perdesinde Do (Cargah),
Cargdh perdesinde Re (Neva), Re (Neva) perdesinde Mi (Hiiseyni) ve Sol
(Gerdaniye) perdelerini, Mi (Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem), Fa (Acem) perdesinde
Sol (Gerdaniye), Sol (Gerdaniye) perdesinde La (Muhayyer) ve Mi (Hiiseyni)
perdesinden once onaltilik nota degerindeki 3 koma degerindeki Fa diyez (Evig) ve
Rast (Gerdaniye) perdelerini birlikte (gift ¢arpma) seslendirerek carpma teknigi
(Sekil 5.71.),
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Sekil 5.72. K3’iin eserin icrasinda trill teknigi kullandigi boliimler
Do (Cargah) perdesinde Re (Neva), Mi (Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem), Fa (Acem)

perdesinde Sol (Gerdaniye) ve La (Muhayyer) perdesinde ise Si (Siinbiile) perdesini
seslendirerek trill teknigi (Sekil 5.72.),
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Sekil 5.73. K3 iin eserin icrasinda vibrato teknigi kullandig1 boliimler
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Yukaridaki sekilde goriildiigii iizere Fa diyez (Evi¢) ve Si (Siinbiile) perdelerinde
vibrato teknigi uyguladig tespit edilmistir.
K3-Kopriiden Gecti Gelin

f f: |‘[~.'ij‘/_*/‘“ a ! ) e Fe 7 aL,
G = mﬂﬁu SIS e

1
N
Sekil 5.74. K3’{in eserin icrasinda ¢arpma teknigi kullandig1 bolimler

K3’tin, Hiiseyni makaminda icra etmis oldugu Kirik Hava’nin melodik yapisi
icerisinde Re (Neva) perdesinden once Mi (Hiiseyni), sonrasinda Sol (Gerdaniye),
Mi (Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem), Sol (Gerdaniye) perdesinde La (Muhayyer) ve
La (Muhayyer) perdesinde ise 2 koma degerindeki Si (Tiz Segah) perdesini
seslendirerek ¢arpma teknigi (Sekil 5.74.),
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Sekil 5.75. K3 {in eserin icrasinda mordan kullandig1 bolim

Sol (Rast) perdesinde mordan teknigi (Sekil 5.75.),
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Sekil 5.76. K3 iin eserin icrasinda trill kullandig1 boliimler
Yukaridaki sekilde goriildiigli iizere 2 koma degerindeki Si (Segah) perdesinde Do
(Cargah), Do (Cargah) perdesinde Re (Neva), Mi (Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem)
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ve Fa diyez (Evig) perdesinde ise Sol (Gerdaniye) perdesini seslendirerek trill teknigi
uyguladigi tespit edilmistir.
K3-Sallan Boyuna Bakayim
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Sekil 5.77. K3’iin eserin icrasinda ¢arpma teknigi kullandig1 boliimler
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K3’lin, Tahir-i kebir makaminda (bkz. 39. dipnot) icra etmis oldugu Oyun Havasi’nin
melodik yapisi igerisinde La (Diigah) perdesinde 2 koma degerinde Si (Segéh), 2
koma degerindeki Si (Segah-Tiz Segah) perdesinde Do (Cargah-Tiz Cargah)
perdesini, Sol (Gerdaniye) perdesinde La (Muhayyer) ve La (Muhayyer) perdesinde
ise Si (Tiz Segah) ve Do (Tiz Cargah) perdelerini seslendirerek ¢arpma teknigi
(Sekil 5.77.),
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Sekil 5.78. K3’iin eserin icrasinda glissando teknigi kullandigi bolim
La (Muhayyer) ve 2 koma degerindeki Si (Tiz Segah) perdeleri arasinda glissando
teknigi (Sekil 5.78.),

P G 2 e BN
P P P —~ : -y — Y
=i Sy R st e
L = e
= o~ /yl‘lz“\ ﬁr\ (A
Mﬁm‘l T q| e E 1 ll"l’lf fo 'J'ff
;‘z =N i *— }‘\Vr

Sekil 5.79. K3 {in eserin icrasinda trill teknigi kullandig1 boliimler
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Do (Cargah) perdesinde Re (Neva), Mi (Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem) ve La
(Muhayyer) perdesinde 2 koma degerinde (Tiz Segah) perdesini seslendirerek trill
teknigi (Sekil 5.79.),
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Sekil 5.80. K3 {in eserin icrasinda vibrato teknigi kullandig1 boliimler
Yukaridaki sekilde goriildiigii tizere La (Muhayyer) ve 2 koma degerindeki Si (Tiz
Segah) perdesinde vibrato teknigi uyguladig: tespit edilmistir.

Cizelge 5.8. K3’iin siisleme (sol el) teknikleri kullanim durumu

(

Yukaridaki ¢izelgede goriildiigii tlizere icraci repertuvarinda yer alan Uzun Hava,

Halay, Kirik Hava ve Oyun Havasi tiiriindeki dort eserin icrasinda; carpma ve trill’i
tim eserlerde, glissando’yu Uzun Hava ve Oyun Havasi tiirlindeki eserlerde,
mordan’i Kirtk Hava tiiriindeki eserlerde, vibrato’yu Halay ve Oyun Havasi
tiiriindeki eserlerde kullandig: tespit edilmistir.

K4: Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan siisleme (sag
el) teknikleri nelerdir sorusunu, ¢arpma, glissando, trill ve vibrato siisleme (sag el)

tekniklerini kullandig1 seklinde cevaplandirmastir.
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Sekil 5.81. K4’{in icrasinda ¢arpma teknigi yaptig1 bolimler

K4’lin, Bayati makaminda icra etmis oldugu Uzun Hava’nin melodik yapisi
icerisinde La (Diigah) perdesinde Do (Cargah), 2 koma degerindeki Si (Segah-Tiz
Segah) perdesinin oncesinde ve sonrasinda Do (Cargah-Tiz Cargah), Mi (Hiiseyni)
perdesinde Fa (Acem) ve Do (Tiz Cargah) perdesinde Re (Tiz Neva) perdesini
seslendirerek ¢arpma teknigi (Sekil 5.81.),

[T R, T eeae

Sekil 5.82. K4’{in icrasinda glissando teknigi yaptigi boliimler
Fa (Acem) ve Mi bemol (Nim Hisar) perdeleri ile La (Muhayyer) ve Do (Tiz Cargah)

perdeleri arasinda glissando teknigi (Sekil 5.82.),

Sekil 5.83. K4’{in icrasinda vibrato teknigi yaptig1 béliimler
Yukaridaki sekilde goriildiigii iizere 2 koma degerindeki Si (Segdh-Tiz Segah)

perdesinde vibrato teknigi uyguladigi tespit edilmistir.
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Sekil 5.84. K4’{in icrasinda ¢arpma teknigi yaptig1 bolimler
K4’iin, Hicaz makaminda (bkz. 33. dipnot) icra etmis oldugu Halay’in melodik yapisi

icerisinde Si (Kiirdi) perdesi oncesinde ve sonrasinda Do diyez (Nim Hicaz), Do
diyez (Nim Hicaz) perdesinde Re (Neva), Re (Neva) perdesinde Mi (Hiiseyni), Mi
(Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem) ve Sol (Gerdaniye), Sol (Gerdaniye) perdesinde La
(Muhayyer) ve La (Muhayyer) perdesinde ise Si (Siinbiile) ve Do diyez (Tiz Nim
Hicaz) perdesini seslendirerek ¢carpma teknigi (Sekil 5.84.),
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Sekil 5.85. K4’{in icrasinda glissando teknigi yaptigi boliimler
Sol (Gerdaniye) ve Fa (Acem) perdeleri arasinda glissando teknigi (Sekil 5.85.),
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Sekil 5.86. K4’{in icrasinda trill yaptig1 bélimler

Mi (Hiiseyni) perdesinde Fa (Acem), La (Muhayyer) perdesinde Si (Tiz Segah) ve Si
(Tiz Segah) perdesinde Do (Tiz Cargah) perdesini seslendirerek trill teknigi (Sekil
5.86.),
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Sekil 5.87. K4’{in icrasinda vibrato yaptigi boliimler
Yukaridaki sekilde goriildiigi tizere Si (Kiird?), Do (Cargah), Mi (Hiiseyni), Fa
(Acem), Sol (Gerdaniye) ve La (Muhayyer) perdesinde vibrato teknigi uyguladigi

tespit edilmistir.
K4-Ahu Gézlerini Sevdigim Dilber

Sekil 5.88. K4’{in icrasinda ¢arpma teknigi kullandigt bolim

K4’tin, Karcigar makaminda icra etmis oldugu Kiritk Hava’nin melodik yapisi
igerisinde La (Diigah) perdesinde 2 koma degerinde Si (Segéah), 2 koma degerindeki
Si (Segah) perdesi oncesinde ve sonrasinda Do (Cargah), Do (Cargah) perdesinde Re
(Neva) ve Mi bemol (Nim Hisar), Re (Neva) perdesinde Mi bemol (Nim Hisar), Mi
bemol (Nim Hisar) perdesinde Fa diyez (Evig), Fa diyez (Evic) perdesinde Mi bemol
(Nim Hisar) ve Sol (Gerdaniye) ve Do (Tiz Cargah) perdesinde ise Re (Tiz Neva)
perdesini seslendirerek ¢arpma teknigi (Sekil 5.88.),
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Sekil 5.89. K4’{in icrasinda glissando teknigi kullandig1 bolim
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Sol (Gerdaniye) ve Mi bemol (Nim Hisar) ile La (Muhayyer) ve Do (Tiz Cargah)
perdeleri arasinda glissando teknigi (Sekil 5.89.),
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Sekil 5.90. K4’{in icrasinda vibrato kullandig1 bolim
Yukaridaki sekilde goriildiigii tizere Si (Segah-Tiz Segah), Do (Cargah), Re (Neva)

ve Mi bemol (Nim Hicaz) perdesinde vibrato teknigi uyguladig: tespit edilmistir.

K4-Sallan Boyuna Bakayim
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Sekil 5.91. K4’iin icrasinda ¢arpma teknigi kullandigi boliim
K4’{in, Tahir-i kebir makaminda (bkz. 39. dipnot) icra etmis oldugu Oyun Havasi’nin

melodik yapisi icerisinde Re (Neva) perdesinde Mi (Hiiseyni) ve Sol (Gerdaniye), Mi
(Hiiseyni) perdesinde Re (Neva) ve Fa (Acem), Sol (Gerdaniye) perdesinde La
(Muhayyer) ve Si (Tiz Segah) perdesinde ise La (Muhayyer) ve Do (Cargah)
perdesini seslendirerek ¢arpma teknigi (Sekil 5.91.),
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Sekil 5.92. K4’{in icrasinda glissando teknigi kullandigi bolim
La (Muhayyer) ve Sol (Gerdaniye) perdeleri ile Si (Tiz Segah) ve Do (Tiz Cargah)
perdeleri arasinda glissando teknigi (Sekil 5.92.),
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Sekil 5.93. K4’{in icrasinda trill teknigi kullandigi boliim

T
— e =

Do (Cargah) perdesinde Re (Neva) ve Mi (Hiiseyni) perdesinde ise Fa (Acem)

perdesini seslendirerek trill teknigi (Sekil 5.93.),
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Sekil 5.94. K4’{in icrasinda vibrato teknigi kullandig1 boliim

Yukaridaki sekilde goriildiigli tizere Do (Cargah) ve Si (Tiz Segah) perdelerinde

vibrato teknigi kullandigi tespit edilmistir.

Cizelge 5.9. K4’iin siisleme (sol el) teknikleri kullanim durumu
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Yukaridaki ¢izelgede goriildiigii lizere icraci repertuvarinda yer alan Uzun Hava,
Halay, Kirtk Hava ve Oyun Havasi tiirlindeki dort eserin icrasinda; ¢arpma,
glissando ve vibrato’yu tiim eserlerde, trill’i Halay ve Oyun Havasi tiirlindeki

eserlerde kullanmis, mordan’i ise hicbir eserde kullanmadigi tespit edilmistir.
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Cizelge 5.10. Katilimcilarin repertuvarlarinda yer alan tiirlerde siisleme (sol el) tekniklerini kullanim durumlari

“ Tr. | | w Tr' | | Gliss w Tr'
I | |
| |

R il

9 K2, Kirik Hava tiiriinde eser icra etmemistir.
9 K1, K3 ve K4, Semah tiiriinde eser icra etmemislerdir.
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Yukaridaki Cizelgeden anlasilacag tizere ¢aligma grubu igerisinde yer alan keman

icracilart igerisinden; K1, K3 ve K4 ise Halay, Kirik Hava, Oyun Havasi ve Uzun

Hava tiiriinde, K2 ise Halay, Oyun Havasi, Semah ve Uzun Hava, tiiriinde birer eser

icra etmislerdir.

16

4
14 2
12 0
10
8
6
4
2
0
Carpma | Glissando | Mordent Trill Vibrato
‘ O Eser Sayisi 16 16 16 16 16
BKag Eserde Kullanildigi 16 10 1 14 12
‘ O Katilimci Sayisi 4 4 1 4 4

Sekil 5.95. Katilimcilar tarafindan icra edilen eserlerin toplaminda siisleme (sol el) tekniklerinin

kullanim durumlari

Katilimcilarin siisleme (sol el) tekniklerini uygulama durumlarina iliskin;
e carpma teknigi; dort farkl tiirde tiim katilimceilar,

e glissando teknigi; Halayda K2 ve K4, Kirik Hava’da K1 ve K4, Oyun

Havasinda tiim katilimcilar, Uzun Hava’da K1 ve K4,

e mordan teknigi; Sadece Kirk Hava’da K3,

o trill teknigi; Halay ve Oyun Havasi’nda tiim katilimcilar, Kirtk Hava’da K1

ve K4, Semah’ta K2 ve Uzun Hava’da K1, K2 ve K83,

e vibrato teknigi; Halay’da tiim katilimcilar, Kirik Hava’da K1 ve K4, Oyun
Havasinda K3 ve K4, Semah’ta K2 ve Uzun Hava’da K1, K2 ve K4

tarafindan kullanilmistir.

Yukaridaki sekilden anlasilacagi ilizere calisma igerisinde; ¢arpma teknigi 16,

glissando teknigi 10, mordan teknigi 1, trill teknigi 14 ve vibrato teknigi ise 12

eserde

icra
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Bl K2, B2, K3 ve T4 uygulanmistir.

Bl K2, B2, K3 ve T4 uygulanmamstir.

Cizelge 5.11. Katilimcilarin repertuvarlarinda yer alan tiirlerde ¢arpma ve trill teknikleri ile K2, B2, K3 ve T4 araliklarimni kullanim durumlar

KATILIMCI HALAY KIRIK HAVA® OYUN HAVASI SEMAH® UZUN HAVA

Carpma Trill Trill

% K2, Kirik Hava tiiriinde eser icra etmemistir.
% K1, K3 ve K4, Semah tiiriinde eser icra etmemislerdir.
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O Eser Sayisi

B Carpma

OTrill

O Katilimcei Sayisi

Sekil 5.96. K2, B2, K3 ve T4 araliklarinin ¢arpma ve trill teknigi seklinde kullanim durumlari
Katilimecilarin K2, B2, K3 ve T4 araliklarin1 ¢arpma ve trill teknigi seklinde

uygulama durumlarina iligkin;
e K2% aralig1 dort farkls tiir icerisinden:

e c¢arpma teknigi seklinde; Halay tlirlinde tiim katilimcilar, Kirik Hava
tiriinde K1, K3 ve K4, Oyun Havas tiirtinde K1 ve K4, Semabh tiiriinde
K2, Uzun Hava tiiriinde K1, K2 ve K4,

o trill teknigi seklinde; Halay tiiriinde tiim katilimcilar, Kirtk Hava
tirtinde K1 ve K3, Oyun Havasu tiiriinde K2, K3 ve K4, Semabh tiiriinde
K2, Uzun Hava tiiriinde K1,

o B2% araligi dort farkli tiir icerisinden:

e c¢arpma teknigi seklinde; Halay, Oyun Havasi ve Uzun Hava tiirlinde

tim katilimcilar, Kirik Hava tiiriinde K1, K3 ve K4,

% Katilimeilarn, Hiiseyni, Karcigar ve Tahir-i kebir makaminda 2 koma degerindeki Si (Segah-Tiz
Segéah) perdesinde Do (Cargah-Tiz Cargah), Hicaz makaminda Si (Tiz Segéh) perdesinde Do (Tiz
Cargah) ve 3 koma degerindeki Fa diyez (Evig) perdesinde Sol (Gerdaniye) perdesini seslendirerek
Carpma ve Trill teknikleri uyguladiklar tespit edilmis, fakat aralik olarak kiigiik ikili ve biyiik ikili
arasinda bir degerde oldugu ve kaynaklarda bu degeri karsilayan bir tanimlama olmadigi i¢in herhangi
bir isimlendirme yapilamamustir.

% Katihmcilarin Hicaz (bkz. 33. dipnot) makamimda La (Muhayyer) perdesinde Si (Tiz Segah)
perdesini seslendirerek Carpma ve Trill teknikleri uyguladiklar: tespit edilmis, fakat aralik olarak
kiiciik ikili ve biiyiik ikili arasinda bir degerde oldugu ve kaynaklarda bu degeri karsilayan bir
tanimlama olmadigi i¢in herhangi bir isimlendirme yapilamamustir.
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e trill teknigi seklinde; Halay tiiriinde K2 ve K3, Kirik Hava tiiriinde K1
ve K3, Oyun Havasi tiiriinde K1, K3 ve K4, Semabh tiiriinde K2, Uzun
Hava tiiriinde K ve K3,

e K3 aralig dort farkls tiir icerisinden:

e carpma teknigi seklinde; Halay ve Kirik Hava tiiriinde K4, Oyun Havasi

tiirinde tiim katilimcilar, Semabh tiiriinde K2, Uzun Hava tiiriinde K1,

o trill teknigi seklinde; Halay, Oyun Havasi, Semah ve Uzun Hava
tiriinde hicbir katilimci tarafindan kullanilmamis, sadece Kirik Hava

tiirtinde K1 tarafindan kullanilmistir.

e T4 aralig1 dort farkl tiir igerisinden:

e c¢arpma teknigi seklinde; Halay ve Kirik Hava tiirtinde K3, Oyun Havasi
turinde K3 ve K4, Semah ve Uzun Hava tiirtinde higbir katilimci

tarafindan kullanilmamistir.
o trill teknigi seklinde higbir katilimci tarafindan kullanilmamistir.

Yukaridaki sekilden anlasilacagi iizere c¢alisma igerisinde K2; carpma teknigi
seklinde 13, trill teknigi seklinde 15, B2; ¢arpma teknigi seklinde 15, trill teknigi
seklinde 10, K3; ¢arpma teknigi seklinde 9, trill teknigi seklinde 8, T4; ¢arpma
teknigi seklinde 4 eserde icra edilmis, ayrica T4 aralig: trill teknigi seklinde higbir

eserde icra edilmemistir.

K1, K2 ve K3’lin keman icrasia yonelik bir egitim almadigi, keman &grenimi usta-
cirak iligkisi seklinde ve taklit etme yoluyla oldugu diisiiniildiiglinde eserlerin
icrasinda siisleme (sol el) tekniklerini kendisine 6rnek aldig kisilerin icra sekillerini
taklit etme ve anlik performans durumuna gore uygulamis olmast muhtemeldir.
K4’iin keman oOgreniminde ise K1, K2 ve K3 ile benzerlikler oldugu gibi
farkliliklarinda bulundugu goriisme teknigi kullanilarak belirlenmistir. K4, usta-cirak
iliskisi seklinde ve taklit etme yoluyla keman O6grenimi saglamasinin yani sira
akademik diizeyde keman egitimi de almistir. Bu baglamda icracinin keman 6grenim

sekilleri diisliniildiigiinde, eserlerin icrasinda siisleme (sol el) tekniklerini kendisine
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ornek aldigr kisilerin icra sekillerini taklit etme, keman egitimi ve anlik performans

durumuna gore uygulamis olmas1 muhtemeldir.

5.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Bulgular Ve Yorumlar
Tiirk yayl calgilarindan kabak kemane nin Teke yoresi disinda Orta Anadolu bolgesi

ezgilerinin icrasinda kullanilmasi durumunda, ¢alginin akort ve icra sekillerinde bazi
uygulamalar yapilmasi gerekli olmaktadir. Bu tiir uygulamalarin yapilma gerekliligi
de calismanin bashiginda yer alan ve problem durumunu olusturan uyarlama
calismasini ortaya ¢ikarmistir. Bu sebeple ¢alismanin problem durumunda agiklanan
ve calgilar {lizerine tanimlamasi yapilmis olan uyarlama kavraminin ikinci sekli
dogrultusunda®; Orta Anadolu bolgesi ezgilerinin karakteristik icra sekillerini
bozmadan kabak kemane ile seslendirebilmek igin bolgenin miizik kiiltiiriiniin adeta
temsilcisi durumunda olan Kirgehir/Kaman ve Kirikkale/Keskin Abdallarinin galgi
takimlari igerisinde yer alan ve yaylh bir ¢algi olan Kemanin akort sistemi referans
alinmistir. Calismanin besinci alt problemini olusturan; ““ Orta Anadolu Abdal miizik
geleneginde keman icrasinda kullanilan akort sistemi kabak kemane de nasil
uygulanir” sorusu, yukarida belirtilen uyarlama kavrami yoluyla cevaplandirilmistir.
Yayl calgilar ailesi icerisindeki keman ve kabak kemane hem fiziki hem de icra
sekilleri yoniinden benzerlik oranlar fazla olan calgilardir. Bu baglamda, her ikisi de
dort telli olan yayli galgilardan; Kemanin Orta Anadolu Abdallar’’nin miizik gelenegi
icerisinde kullanildig1 akort sistemine kabak kemane’de akort edilerek besinci alt

probleme yonelik uygulamalar asagida yer alan sekiller araciligr ile agiklanmaigtir.

TURK HALK MUZiGINDE KULLANILAN KABAK KEMANE AKORDU
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Sekil 5. 97. Tiirk yayli ¢algilarindan kabak kemanenin akort sistemi

%9 Ayrintili bilgi igin bkz. Birinci bdliim, s. 27 “Problem Durumu” boliimii.
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Sekil 5.97.’de gorildigi lizere Teke yoresi galgisi olarak bilinen ve Tiirk Halk
Miizigi icralarinda kullanilan kabak kemanenin akort sistemi; birinci tel Fa (Acem),
ikinci tel Do (Cargah), ligiincii tel Fa (Acem Asiran) ve dordiincii tel Do (Kaba
Cargah) seslerine akort edilmektedir. 2 rakami ile gosterilen Si (Kaba Kiirdi) sesi ise

gerekli goriildiiglinde Sol (Rast) kararli eserlerin icralarinda kullanilmaktadir.
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Sekil 5. 98. Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullamlan akort sisteminin
kabak kemanede uygulanmasi

ORTA ANADOLU ABDALLARI MUZIK GELENEGI'NDE KULLANILAN KEMAN
AKORDUNA UYARLANMIS KABAK KEMANE AKORDU
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Sekil 5. 99. Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan akort sisteminin
kabak kemane’de uyarlanmis sekli. Birinci, ikinci, igiincii ve dordiincti teller U.S.M’nde T35
araliginda pestleserek duyulmaktadir.

Sekil 5.96.’da oklarla gosterildigi lizere; kabak kemanedeki birinci tel Fa (Acem) sesi
Do (Cargah), ikinci tel Do (Cargah) sesi Sol (Rast), ligiincii tel Fa (Acem Asiran) sesi
Re (Yegah) ve dordiincii tel Do (Kaba Cargah) sesi Sol (Kaba Rast) sesine

diisiiriilmiis, bu baglamda birinci, ikinci ve dordiincii tel T4 11, tigiincii tel ise K3’li
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araliginda pestlesmistir. Sekil 5.97.de goriilen kabak kemane akordu ile
katilimcilarin repertuvarlarinda yer alan eserlerde ornek icra ¢aligsmalar1 arastirmaci
tarafindan yapilmistir. Bu baglamda, katilimcilarin uygulamis oldugu keman icrasi
ozellikleri kabak kemane ile de denenerek ¢alismanin besinci alt problemine iliskin

uyarlama ¢aligmasinin yapilabilecegi sonucuna varilmaistir.
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Sekil 5. 100. Yukaridaki miizik ciimlesi Sekil 5.97.’deki akort sistemine 6rnek olarak verilmistir

5.6. Altinc1 Alt Probleme Yonelik Bulgular Ve Yorumlar

Calismanin tciincii alt problemine iliskin Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde
keman icrasinda kullanilan yay (sag el) teknikleri detache (bagsiz) ve legato (bagli)
olarak belirlenmis, ayrica eserlerin icrasinda K1, K3 ve K4’iin detache (bagsiz) yay
teknigini, K2’nin ise legato (bagl) yay teknigini kullanarak yorede “dem ses alma”
olarak ifade edilen bir yay kullanim sekli uyguladiklart gozlem ve goriisme teknigi
aracilig ile tespit edilmistir.

Dokiiman analizi teknigi ile katilimcilarin icra sekillerinden tespit edilen detache
(bagsiz) ve legato (bagli) yay (sag el) teknikleri ile katilimcilarin yapmis olduklari
“dem ses alma” uygulamalar1 kabak kemane yay1 ile de ayni eserlerde denenerek
ornek icra ¢alismalar1 yapilmistir. Bu baglamda katilimcilarin kullanmis oldugu yay
(sag el) teknigi kullanimlari, kabak kemane yayi ile de uygulanmis ve ¢alismanin

altinci alt problemine iligkin uyarlama ¢alismasinin yapilabilecegi tespit edilmistir.
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Resim5.10. Re (Neva) telinde yay ¢ekildigi Resim5.11. La (Diigéh) telinde yay ¢ekildigi
esnada kabak kemanenin, sag ve sol elin konumu esnada kabak kemanenin, sag ve sol elin
konumu

Kabak kemane sol yone dogru dondurilerek, yay ise ¢gekme ve
itme esnasinda geriye dogru kiglk bilek hareketiyle cekilerek Re
(Neva) teli seslendirildigi esnada, kisa sureli yay ¢cekmelerle La
(Dlgah) teli de seslendirilerek "dem ses" elde edilmektedir

Sekil 5.101. Resim 5.10 ve 5.11’in agiklamasi

5.7. Yedinci Alt Probleme Ydénelik Bulgular Ve Yorumlar

Caligmanin dordiincii alt problemine yonelik bulgulara gozlem ve goriigme teknigi
araciligi ile ulagilarak Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda
kullanilan siisleme (sol el) teknikleri, ¢arpma, glissando, mordan, trill ve vibrato
olarak tespit edilmistir.

Yayl calgilar sinifinda olan kabak kemane ve keman icra sekilleri yoniinden ortak
Ozellikler tasimaktadir. Bu Ozelliklerden bir tanesi de sol el kullanimidir. Her iki
calgida da siisleme (sol el) tekniklerine iliskin parmak kullanimi ve

numaralandirilmasi aynidir (Resim 5.12. ve 13.).
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Resim 5.12. Kemanda sol el parmak numaralar1 Resim 5.13. Kabak kemanede sol el p. n.
http://keman-kursu.com/tag/kemanda-sol-el-teknigi/
(E.T. 15.02.2018)

Caligmanin dordiincii alt problemine yonelik Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde
katilimcilarin keman icrasinda kullanmis olduklar1 siisleme (sol el) teknikleri ve
parmak numaralarinin siralamasi uluslararasi standartlardaki kullanilan sekli gibidir
ve bu kullanim sekilleri kabak kemane icrasinda da uygulanmaktadir. Katilimcilarin
icra sekillerinden tespit edilen ¢arpma, glissando, mordan, trill ve vibrato siisleme
(sol el) teknikleri kullanim sekilleri kabak kemane ile de ayni eserler iizerinde
denenerek ornek icra caligsmalar1 yapilmistir. Bu baglamda katilimcilarin kullanmig
oldugu siisleme (sol el) teknigi kullanimlari, kabak kemane ile de uygulanmis ve
¢alismanin yedinci alt problemine iliskin uyarlama ¢alismasinin yapilabilecegi tespit

edilmistir.
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6. SONUC VE ONERILER

6.1. Sonuclar

Bu ¢alismada, Orta Anadolu Abdallari’nin keman icra 6zellikleri baglaminda; keman

tutusu, akordu ile keman icrasinda kullandiklar1 yay (sag el) ve siisleme (sol el)

teknikleri tespit edilmis ve kabak kemanenin icra Ozellikleri dogrultusunda bir

uyarlama calismasi yapilarak elde edilen sonuglar ve sonuglara iliskin Oneriler

basliklar halinde agiklanmuistir.

6.1.1. Orta Anadolu Abdallar’’nin keman icra ézelliklerine yonelik sonuclar

Dokiiman analizi, goriisme ve gozlem teknigi araciligi ile Abdal kavrami, tasavvufla

olan baglantisi, Orta Anadolu Abdallari’nin miizik gelenekleri ve keman icrasi

ozelliklerine iliskin tespitler yapilmistir. Bu tespitler dogrultusunda;

Dokiiman analizi araciligiyla, dokuzuncu yiizyildan itibaren tasavvufi

anlamlarda kullanilmaya baslanmig olan Abdal kavraminin, on birinci

yiizyildan itibaren Anadolu’ya gelmis, asiklik/saz sairligi yonleri olan

“Abdalan-1 Rlm/Rum Abdallari/Anadolu Abdallar1” olarak adlandirilan ve

Anadolu Tiirk-Islam felsefesinin yayilmasinda &ncii olmus tasavvuf ehli

kisiler tarafindan da kullanilmis oldugu tespit edilmistir. Ayni lakabi

kullanmakta olan ve calip-sOyleme gelenegini ustalikla siirdiirerek bir nevi

asiklik/saz sairligi yapan glinlimiiz Orta Anadolu Abdallari’nin, ad1 gegen

lakab1 kullanmalari, inan¢ ve miizikal kimliklerinin benzer olmasi ile birlikte

eldeki wverilerin yorumlanmasi dogrultusunda yukarida belirtilen Rum

Abdallar ile baglantilarinin olabilecegi,

Kemanin  Anadolu’ya gelmesinde ve Tirk Miizigi icralarinda

kullanilmasinda;

1. Ceneviz ve Venedikli tiiccarlar aracilifi ile Anadolu’ya gelmis
olabilecegi,

2. Ermeni ve ya Rum kokenli kemancilar araciligi ile Tiirk Miizigi
icralarinda kullanilmis olabilecegi,

3. Kibris’a gonderilip daha sonra tekrar Anadolu’ya yerlesen Akdeniz
Bolgesi Yoriik veya Safranbolu Abdal Asiretleri araciligiyla Anadolu’ya

gelmis olabilecegi,
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Gortigme ve gozlem teknigi araciligiyla, Orta Anadolu Bolgesi’'nde
yasamakta olan Kirsehir, Kaman ve Keskin Abdallari’’nin miizik 6grenme
sekilleri ve pratikleri birbiriyle ¢ok benzer olmakla birlikte icra alanlari
genellikle diigiinler, belirli giinlerde bir yerde toplanarak yapmis olduklar
miizikli sohbetler, asker ugurlamalari ve bir boliimiinde ge¢miste sik
uygulanip giiniimiizde bu uygulamalara pek rastlanilmayan Cem torenleri vb.
ortamlar oldugu saptanmustir. Orta Anadolu Abdallari’nin miizik pratiklerine
yonelik en fazla uygulama yaptiklar1 yerler olan diiglin ortamlarinda
genellikle; Orta Anadolu Bolgesi’ne ait agit, bozlak, halay, kirik hava, oyun
havasi tiirleri ve nadiren de olsa bu tiirlerde farkli yorelere ait ezgiler
seslendirdikleri tespit edilmigtir. Orta Anadolu Abdal miizik gelenegi
icerisinde gerek akort gerekse icra sekilleri bakimindan yoreye 6zgii bir calim
tavr1 olan baglama, davul ve zurna adeta bolgenin miizik kimliginin simgesi
olmustur. Yukarida bahsedilen ¢algilardan sonraki zaman siirecinde Orta
Anadolu Abdal miizik gelenegi icerisinde kullanilmaya baslanmis olmasina
ragmen, kemanin gerek akort sekli gerekse icra tavri yoniinden yorenin miizik
pratiklerine uyum saglayarak c¢alip-sdyleme geleneginin bir parcasi haline
gelmis oldugu belirlenmistir. Bu baglamda katilimcilardan;

» K1, K2 ve K4 ‘in, kemam U.S.M.’ndeki sekliyle omuzda
kullandiklar tespit edilmigtir. Ayrica, K1, K2 ve K3’iin kemani
sine (gogiis) iizerinde ve K2 nin keman: boyun altinda icra etmek
suretiyle kendilerine 6zgii bir kullanim sekli olusturduklari,

* Timinin, U.S.M. ve Tirk Sanat Miizigi’nde kullanilan keman
akort sistemi disinda yoredeki miizik ortamlarinda baglama ve
zurna ile uyumlu bir icra sekli saglayabilmek i¢in kemanda farkli
bir akort sistemi kullandiklari,

» Timiiniin keman icrasinda; U.S.M.’ndeki detache (bagsiz) ve
legato (bagli) yay tekniklerini kullandiklari tespit edilmistir.
Ayrica, yorede baglama icracilarinin mizrap araciligi ile yapmis
olduklar1 ve “dem ses alma” olarak ifade edilen: bir telin
seslendirildigi esnada kisa stireli mizrap hareketleriyle bir iistteki

telden de ses elde etme durumunu, K1, K3 ve K4’iin detache
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(bagsiz) yay teknigi kullanarak elde ettikleri, K2’nin ise “dem ses
alma” y1 legato (bagl) teknigi ile her iki teli aymi anda
seslendirerek elde ettigi ve boylelikle yoredeki keman icraciligina
0zgl bir yay kullanimi yaptiklari,

= Timiniin, keman icrasinda U.S.M.’ndeki siisleme (sol el)
tekniklerinden; carpma, glissando, mordan, trill ve vibrato’yu
siklikla kullandiklart belirlenmistir. Bu teknikler icerisinde
carpma Ve trill’i K2, B2 haricinde K3 ve T4 araliklar1 ile ayn1 ezgi
kaliplar igerisinde art arda kullanarak yoreye 6zgii bir keman icra

sekli uyguladiklart sonuglarina ulagilmistir.

6.1.2. Orta Anadolu Abdallar’nin keman icra ézelliklerinin kabak kemane’ye

uyarlanmasina yonelik sonuclar

Katilimcilardan elde edilen bulgular ve bu bulgulardan elde edilen sonuglar

dogrultusunda;

Orta Anadolu Abdal miizik gelenegi igerisinde kemanda kullanilmakta olan
akort sisteminin, keman gibi dort telli ve yayli bir ¢algi olan kabak
kemanede de uygulanabilecegi,

Orta Anadolu Abdal miizik gelenegi igerisinde keman icrasinda
kullanilmakta olan detache (bagsiz) ve legato (bagli) yay teknikleri ile bu
tekniklere bagli olarak yapilmakta olan “dem ses alma” olarak ifade edilen
yoredeki keman icraciligina 6zgii yay kullanma seklinin, kabak kemane
yay1 ile de uygulanabilecegi,

Orta Anadolu Abdal miizik gelenegi igerisinde keman icrasinda
kullanilmakta olan ¢arpma, glissando, mordan, trill ve vibrato siisleme (sol
el) teknikleri ile yoredeki keman icraciligina 6zgii K3 ve T4 araliklan ile
yapilmakta olan ¢arpma ve trill’in, konuya iligkin yapilan icra denemeleri

sonucunda kabak kemane ile de uygulanabilecegi sonuglarina ulagilmistir.
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6.1.3. Orta Anadolu Abdallar’’nin keman icra ozelliklerinin kabak kemane’ye

uyarlanmasina yonelik sonuclarin ornek eser iizerinden uygulanma sekli
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Kabak kemane akordu:

1. TEL 2. TEL 3. TEL 4. TEL
(Karar Sesi)

o

C_QS*D
e

dl

Sekil 5.103. Uyarlama ¢aligmasi sonucunda 6rnek eserin icrasinda kullanilacak kabak kemane akordu

Uyarlama c¢aligsmasina iligkin 6rnek eserin icrasinda kabak kemane akordu Sekil 5.

103.’de goriildiigii iizere uluslararasi ses sistemi diisiiniilerek;

e 1. Tel: Do'®
e 2. Tel: Sol
e 3.Tel:Re
e 4. Tel: Sol

seslerine akort edilmesi gerekmektedir.

Ornek eserin kabak kemanede icra sekli:

» Eserin icrasina baglamadan 6nce uygulanmasi gerekenler;
1. Katilimer ve arastirmaci tarafindan yapilmis olan ses ve goriintii kaydi (bkz.
Ek-10) dikkatlice analiz edilmelidir.
2. Sekil 5.102.’de goriilen eserin solfeji yapilmalidir.
» Sag el kullaniminda uygulanmasi gerekenler;
1. Asagida belirtilen yay c¢ekme ve itme durumlarina dikkat edilmesi

gerekmektedir.

100 Tel siralamasi; ince telden kalim tele dogrudur.
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™: Cekme

\/ : [tme
101

» Sol el kullaniminda uygulanmasi gerekenler;

1.

Asagida belirtilen sol el kullanimina (parmak numaralarmin siralamasina)'®?
dikkat edilmesi gerekmektedir;

e (:Bostel

e 1: Birinci parmak (Isaret parmag)

e 2: Ikinci parmak (Orta parmak)

e 3: Ugiincii parmak (Yiiziik parmag1)

e 4: Dordiincii parmak (Serce parmak)

» Eserin icrasinda dikkat edilmesi gereken 6nemli noktalar;

1.

Eser Karcigar makaminda, yani karar perdesi La (Diigah) oldugu icin kabak
kemanenin 3. (Re, bkz. Sekil 5.103.) teli!® La (Diigah) sesi olarak

distiniilmesi,

. Karcigar makaminda La (Diigah) ve La (Muhayyer) sesleri arasinda gam ve

etiit (bkz. Ek-9) calismasi yapilmasi gerekmektedir.

. Detache olan boliimlerde ug ve iist yarim yay, legato olan bdliimlerde ise iist

yarim yay (bkz. Resim. 1.18., s. 26) kullanimina,

. Eserde belirtilmis olan siisleme (sol el) teknikleri'® (bkz. 4. boliim, s. 65) ve

bu tekniklerin seslendirildigi parmak numaralarinin siralamasma dikkat

edilmesi gerekmektedir.

. Eserde tam anlamuyla icra biitiinliigli saglanana kadar;

e Birinci 6lgiiden son 6l¢giiye kadar her  bir olgli  ayr1  sekilde diisiik

tempolarda,

101 (Jzerinde bag isareti olan notalarin tamamu (Legato béliimlerde) yay yonii degistirilmeden tek
seferde seslendirilmelidir (bkz. Sekil 4.3., s. 74).

102 hkz. Resim 5.13., s. 143.

198 Orta Anadolu yéresi ezgilerinin icrasinda kullanilacak olan bu akort sisteminde tel siralamasi ve
isimlendirmesi su sekilde algilanmahdir: 1. tel: Sol, 2. Tel: Re, 3. Tel: La, 4. Tel: Re (bkz. Sekil 5.99,

s. 140).
Eserin icrasinda entenasyonun saglanabilmesi agisindan siisleme (sol el) teknikleri ayri bir sekilde

104

parmak egzersizleriyle ¢alisilmalidir.

150



e Tiim Oolgllerde genel anlamda icra biitiinliigli olusturulduktan sonra
eserin tamami diisiik tempolarda,
e Son asamada ise eserin tamaminin notada belirtilen temposuyla icra

edilmesi*® gerekmektedir.

6.2. Oneriler

Calismadan elde edilen sonuglar dogrultusunda;

Yayli calgilarin ¢ikis noktasi/noktalari, dagildiklart cografi bolgeler ve
giiniimiize kadar gecen siirecte farkli kiiltiirler icerisinde; fiziki yapilarinda,
kullanim ve icra sekillerinde degisim ve gelisimlerin ne dogrultuda oldugunu
tespit etmeye yonelik ¢alismalarin yapilmasi,

Orta Anadolu Bolgesi Abdallar1 ile Anadolu ve Diinya iizerinde farkl
cografyalara dagilmis olan diger Abdallar ve etnik topluluklar arasinda;
yasam, inang¢ ve kiiltiirel acidan benzerlik ve farkliliklarin olup olmadigini
tespit etmeye yonelik calismalarin yapilmasi,

Kemanin kullanim, akort ve icra sekillerine iliskin daha farkli bilgiler
edinilmesi agisindan; Orta Anadolu Abdal miizik gelenegi igerisinde
kullanilmakta olan keman icrasmna yonelik hazirlanan bu c¢aligma
dogrultusunda baska yorelerdeki keman kullanim, akort ve icra sekillerinin
tespit edilmesine yonelik ¢alismalar yapilmasi,

Kabak kemanenin Teke yoresi ezgileri icrasinda kullanildigi akort ve icra
sekilleri disinda farkli bolgelerin yerel ezgilerinin seslendirilmesinde de
kullanilarak  calgmin  icra  ozelliklerinin ~ ve  kullanim  alaninin
zenginlestirilmesi acisindan; “Orta Anadolu Abdallar’nin Keman Icras:
Ogzelliklerinin Tespiti ve Kabak kemaneye Uyarlanmas1” calismasi
dogrultusunda bagka bolgelere yonelik bu tiir uyarlama c¢aligmalarinin
yapilmasi,

Kabak kemane icrasinda; Orta Anadolu Yoresi ezgilerinin icra 6zelliklerinin

Ozglinliigiiniin korunmas1 acgisindan, bdlgenin yerel calgist halini almis

105 Eser {izerinde yukarda belirtilen icra galismalar1 yapildig1 esnada arastirmacinin goriintii kaydi
referans alinmalidir.
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kemanin Orta Anadolu Abdal miizik gelenegindeki akort ve icra seklinin
kabak kemanede de uygulanmasi,

Universitelerin - miizik béliimlerinde verilmekte olan kabak kemane
egitiminde; Orta Anadolu Yoresi ezgilerinin icra 6zelliklerinin 6zglinliigiiniin
korunmasi agisindan, bolgenin yerel c¢algist halini almis kemanin Orta
Anadolu Abdal miizik gelenegindeki akort ve icra seklinin kabak kemanede

uygulanarak 6gretilmesi onerilmektedir.
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EK-1. Orta Anadolu Abdallar’min Keman 1Icra Ozelliklerinin Tespit
Edilmesinde Kullanilan Gézlem Formu

Amac: Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda; keman tutusu, yay
(sag el) ve siisleme (sol el) tekniklerini gdzlemleyerek tespit etmektir.

SORULAR

1) Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman nasil tutulmaktadir?

2) Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan yay (sag
el) teknikleri nelerdir?

3) Uluslararast Sanat Mizigi ve Tirk Sanat Miizigi’'nde keman icrasinda
kullanilan yay (sag el) teknikleriyle benzerlik ve farkliliklar var midir? Varsa
bunlar nelerdir?

4) Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan siisleme
(sol el) teknikleri nelerdir?

5) Uluslararasi Sanat Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi’nde keman icrasinda
kullanilan siisleme (sol el) teknikleriyle benzerlik ve farkliliklar var midir?

Varsa bunlar nelerdir?
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EK-2. Orta Anadolu Abdallar’min Keman 1Icra Ozelliklerinin Tespit
Edilmesinde Kullanilan Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu

GIiRI

Merhaba. Ben, Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Tiirk Miizigi
Tirk Halk Miizigi Anasanat Dalinda 6gretim gorevlisi olarak c¢algi egitimi dersi
kapsaminda kabak kemane derslerini yiiriitmekteyim. Gazi Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Tiirk Miizigi Anabilim Dalinda “Orta Anadolu Abdallari’nin
Keman Icra Ozelliklerinin Tespiti ve Kabak Kemane’ye Uyarlanmast” adli doktora
tez calismast yapmaktayim. Bu arastirma kapsaminda, Orta Anadolu Abdal miizik
geleneginde keman icra ve tavir Ozelliklerinin tespit edilmesi ve bu ozelliklerin
kabak kemaneye uyarlanmasina yonelik kabul ederseniz katilimci olarak goriisiiniize

bagvurmak istiyorum.

SORULAR

1) Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman nasil kullanilmaktadir?

2) Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman nasil akort edilmektedir?

3) Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan yay (sag
el) teknikleri nelerdir?

4) Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde keman icrasinda kullanilan siisleme
(sol el) teknikleri nelerdir?
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EK-3. Uyarlama Calismasina Yonelik Uzman Goriis Formu

Sayin Hocam

Ben, Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Tiirk Miizigi Tiirk Halk
Miizigi Anasanat Dali’nda ogretim gorevlisi olarak kabak kemane derslerini

yiirtitmekteyim.

Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tiirk Miizigi Anabilim Dali’nda doktora
tezi kapsaminda “Orta Anadolu Abdallari’nin Keman Icrd Ozelliklerinin Tespiti ve
Kabak Kemane’ye Uyarlanmast” adli galismam i¢in alan uzmani olarak goriisiiniize
basvurmak istedim. Caligmanin amaci, Orta Anadolu Abdallar’’nin miizik gelenegi
igerisinde yer alan keman ¢algisini, icra ve tavir 6zellikleri baglaminda inceleyip, bu
ozellikleri kabak kemane calgisina uyarlayarak giiniimiiz kabak kemane icrasinin
gelismesine katkida bulunmaktir. Bu amac¢ kapsaminda Tiirk Halk Miizigi icerisinde
sikca uygulanan, fakat iizerinde akademik diizeyde pek c¢alisma yapilmamis olan
“uyarlama” kavrami dogrultusunda, Abdal miizik gelenegi i¢erisinde keman calgisi
ile icra edilen Orta Anadolu yoresi ezgilerinin kabak kemanede uygulanmasi

acisindan 6nemli olacagini diistinmekteyim.

Calismamin problem durumu ise su sekildedir; Bildiginiz iizere, uyarlama; sanat
dallarinin bir¢ogunda kullanilmaktadir ve kelime anlami olarak “adaptasyon, yani
adapte etmek veya adapte olmak™ seklinde ifade edilmektedir. Miizikte ki kullanimi
ise, bir eserin mevcut olan Ozelliklerinin bozulmadan baska bir tiirde caligmaya

doniistiiriilmesi seklinde agiklanmaktadir.

Uyarlamanin Tirk Halk Miizigi’ndeki kullanimini ise Erzincan (2007) soyle
aciklamistir; “Tirk Halk Miizigi’nde bugiine kadar ¢ok kullanmilan fakat iizerinde
calistimamis bir kavramdir. Calgisal miizikte yapilan uyarlamalar1 iki sekilde

tanimlayabiliriz. Bizim “dogal wuyarlama” ve “yapay uyarlama” olarak
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isimlendirdigimiz bu uyarlama bi¢imlerinin meydana gelmesi sirasinda sosyal

etkilesimler ve kiiltiirel alisverisler dnemli rol oynar”*°.

Tiirk Halk Miizigi icrasinda yoreler dnemli bir 6zellik gdsterdiginden her yorenin
kendine 6zgii bir tavri ve icra bigimi bulunmaktadir. Ayrica yore ezgilerinin icra
Ozelliklerini ortaya c¢ikaran calgilar mevcuttur. YoOre miiziklerinin icrasinda
kullanilan c¢algilarin kendilerine has tavirlar1 ve icra bigimleri de yorelere gore
farklilik gostermektedir. Son yillarda teknolojinin gelismesi ile sosyal ve kiiltiirel
etkilesimler sonucunda bir ydreye ait ezginin farkli yorelere ait calgilar tarafindan
icra edilebildigini gérmek miimkiindiir. Bu baglamda kabak kemane bu ifadeye
ornek olarak gosterilebilecek c¢algilardan bir tanesidir. Kabak kemanede 1950’lere
kadar sadece Teke yoresi ezgileri icra edilirken bu tarihlerden itibaren farkli yorelere
ait ezgiler de icra edilmeye baslanmistir. Bu sayede, farkli yorelere ait ezgiler icra ve
tavir Ozellikleri baglaminda kabak kemanenin icra ozelliklerine uygun olarak

uyarlanacaktir.

Bu aciklamalardan yola ¢ikilarak, Orta Anadolu Abdallar’’nin keman icra
ozelliklerinin tespit edilme gerekliligi ve s6z konusu calginin icra o6zelliklerinin
kabak kemaneye uyarlanmasi bu arastirmanin problemini olusturmaktadir. Bu
problem dogrultusunda asagida uyarlama calismasina iliskin hazirlanmis sorulara

cevaplar aranacaktir.

1. Orta Anadolu Abdallik Gelenegi’'nde keman icrasinda kullanilan akort
sistemi kabak kemaneye ayni sekilde aktarilmis midir?

2. Orta Anadolu Abdallik geleneginde keman icrasinda kullanilan yay (sag el)
teknikleri kabak kemaneye ayni sekilde aktarilmis midir?

3. Orta Anadolu Abdallik geleneginde keman icrasinda kullanilan siisleme (sol

el) teknikleri kabak kemaneye ayni sekilde aktarilmig midir?

106 ERZINCAN, Mercan, Tiirk Halk Miiziginde Uyarlama Kavram: Ve Baglamaya Uyarlanan Dért
Zeybek Ezgisi Uzerinde Miizikal Analiz, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006.
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Calisma kapsaminda veriler, Kirikkale (Keskin) ve Kirsehir (Merkez)/ Kirsehir
(Kaman) bolgelerinde yasamakta olan Abdal miizik gelenegi igerisinde yetismis
mabhalli keman sanatcilarinin keman icra ozelliklerine iliskin standartlastirilmis agik
uclu goriisme formu ve gozlem formu dahilindeki ses ve goriintii kayitlar ile
toplanmistir. Orta Anadolu Abdallari’nin keman icra 6zelliklerinin kabak kemaneye
uyarlanmasi adli ¢calismada katilimcilardan elde edilen ses ve goriintii kayitlar ile
arastirmacit tarafindan kabak kemanede icra edilen ses ve goriintii kayitlarinin
degerlendirmesini yaparak asagida Uzman Degerlendirme Formu’nu “Uygun, Uygun
Degilse Oneriniz” segenekleri dogrultusunda goriis ve Onerilerinizi yazmaniz
calismanin sonuglart agisindan Onem arz etmektedir. Desteginiz ve ilginiz igin

tesekkiir eder saygilarimla iyi ¢alismalar dilerim.

Ogr. Gor. Timur ESIGUL

Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi
Tiirk Miizigi Boliimii Tiirk Halk Miizigi Anasanat Dali
Ordu Universitesi Cumhuriyet Yerleskesi

52000 Ordu

Tletisim: 0530 372 29 35
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UZMAN DEGERLENDIRME FORMU (UDF)
Uyarlama Calismasina Yonelik Sorular

1. Orta Anadolu Abdallari’nin keman icrasinda kullanmig olduklar1 akort
sistemi kabak kemaneye uygun sekilde uyarlanmis midir?

Uygun: |:|

Uygun Degilse Oneriniz:

2. Orta Anadolu Abdallari’nin keman icrasinda kullanmis olduklar1 yay (sag
el) teknikleri kabak kemaneye uygun sekilde uyarlanmig midir?
Uygun: [ ]

Uygun Degilse Oneriniz:

3. Orta Anadolu Abdallar’nin keman icrasinda kullanmis olduklari siisleme (sol el)

teknikleri kabak kemaneye uygun sekilde uyarlanmis midir?
Uygun: ]

Uygun Degilse Oneriniz:

Goriis ve Onerileriniz:

EK-4.KT’in icra ettigi eserlerin nota ‘ya aktarilmis ornegi
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EK-4.1. Kizihrmak (Uzun Hava)

KIZILIRMAK

Yore: KIRSEHIR Kaynak Kisi: Haydar AKYOL
Derleme Tarihi: 22.09.2017 Derleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL

JZ]IO

SON
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EK-4.2. Bugiin Ayin Isig1 (Halay)

BUGUN AYIN ISIGI

Yoe: Keskin/KIRIKKALE Kaynak Kisi: Haydar AKYOL
Derleme Tarihi: 22.09.2017 Derleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL
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BUGUN AYIN ISIGI
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Yavaslayarak SON
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EK-4.3. Ahu Gézlerini Sevdigim Dilber (Kirik Hava)

AHU GOZLERINI SEVDIGIM DILBER

Yore: KIRSEHIR Kaynak Kisi: Haydar AKYOL
Derleme Tarihi: 22.09.2017 Derleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL
Ji7a

__ vib.vib. vib. . _—vib. Y
p s EPEP  prref e pfefepep,e ###EEQFF
B ] = 7 ‘ ! .
D) =
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AHU GOZLERINI SEVDIGiM DILBER
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AHU GOZLERINT SEVDIGiM DILBER

Yavaglayarak SON
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EK-4.4. Dut Agaci Dut Verir (Oyun Havasi)

DUT AGACI DUT VERIR

Yére: KIRSEHIR Kaynak Kigi: Haydar AKYOL
Derleme Tarihi: 22.09.2017 Derleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL
J: 100
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DUT AGACI DUT VERIR

L srparsrardbet W00,  EET

173



DUT AGACIDUT VERIR

SON
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EK-5. K2’nin icra ettigi eserlerin nota ‘ya aktarilmis 6rnegi

EK-5.1. Avsar Bozlag: (Uzun Hava)

AVSAR BOZLAGI

Yore: KIRSEHIR Kaynak Kisi: Cetin [ TEN o

Derleme Tarihi: 07.12.2016 Derleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL

Ji16

H
5.0 - -,

| & & | & |- I I 1 1 Il | 1 1 I 1
I ] Il 1l I I 1 1 Il ] I 1 1 1l
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AVSAR BOZLAGI
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EK-5.2. Bugiin Ayin Isig1 (Halay)

BUGUN AYIN ISIGI

Yore: Keskin/KIRIKKALE Kaynak Kisi: Cetin [(TEN
Derleme Tarihi: 07.12.2016 Derleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL
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V& vib, vib. vib. Ve

Yavaglayarak
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EK-5.3. Dondiinmii Benden Yiizii Donesi (Semah)

DONDUNMU BENDEN YUZU DONESI
(KESKIN SEMAHI)

Yore: Keskin/KIRIKKALE Kaynak Kisi: Cetin ICTEN o
Derleme Tarihi: 07.12.2016 Derleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL
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DONDUNMU BENDEN YUZU DONESI
2 (KESKIN SEMAHTI)

Vib.  Vib, Vib
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EK-5.4. Sallan Boyuna Bakayim (Oyun Havasi)

SALLAN BOYUNA BAKAYIM

Yore: Keskin/KIRIKKALE Kaynak Kisi: Cetin ICTEN, o
Derleme Tarihi: 07.12.2016 Derleyen ve Notaya Alan: Timur ESIGUL
J:0s
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2 SALLAN BOYUNA BAKAYIM
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SALLAN BOYUNA BAKAYIM 3
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EK-6. K3’iin icra ettigi eserlerin nota ‘ya aktarilmis 6rnegi

EK-6.1. Avsar Bozlag1 (Uzun Hava)

AVSAR BOZLAGI

Yére: KIRSEHIR Kaynak Kisi: Birol ERTAS
Derleme Tarihi: 12.08.2016 Derleyen ve Notaya Alan: Timur ESIGUL
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EK-6.2. Bugiin Ayin Isig1 (Halay)

BUGUN AYIN ISIGI

Yore: Keskin/KIRIKKALE Kaynak Kisi: Birol ERTAS o
Derleme Tarihi: 12.08.2016 Derleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL
J:84
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BUGUN AYIN ISIGI

SON

Yavasglayarak
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EK-6.3. Kopriiden Gecti Gelin (Kirik Hava)

KOPRUDEN GECTI GELIN

Yore: KIRSEHIR Kaynak Kisi: Birol ERTAS o
Derleme Tarihi: 12.08.2016 Detrleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL

Yavaslayarak SON
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EK-6.4. Sallan Boyuna Bakayim (Oyun Havasi)

SALLAN BOYUNA BAKAYIM

Yére: KIRSEHIR Kaynak Kisi: Birol ERTAS o
Derleme Tarihi: 12.08.2016 Derleyen-Notaya alan: Timur ESIGUL
J:100

189



EK-7. K4 ’iin icra ettigi eserlerin nota ‘ya aktarilmis érnegi

EK-7.1. Avsar Bozlagi ( Uzun Hava)

AVSAR BOZLAGI

Yore: KIRSEHIR Kaynak Kisi: Okan ERTURK
Derleme Tarihi: 03.08.2017 Derleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL

J:140
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AVSAR BOZLAGI
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AVSAR BOZLAGI
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EK-7.2. Bugiin Ayin Isig1 (Halay)

BUGUN AYIN ISIGI

Yore: Keskin/KIRIKKALE Kaynak Kisi: Okan ERTURK
Derleme Tarihi: 03.08.2017 Derleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL
J: 89

193



BUGUN AYIN ISIGI

Yavaglayarak SON
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EK-7.3. Ahu Gozlerini Sevdigim Dilber (Kirik Hava)

AHU GOZLERINI SEVDIGIM DILBER

Yore: KIRSEHIR Kaynak Kisi: Okan ERTURK
Derleme Tarihi: 03.08.2017 Derleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL
J 175
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2 AHU GOZLERINI SEVDIGIM DiLBER

Yavaslayarak SON
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EK-7.4. Sallan Boyuna Bakayim (Oyun Havasi)

SALLAN BOYUNA BAKAYIM

Yore:Keskin/KIRIKKALE Kaynak Kisi: Okan ERTURK
Derleme Tarihi: 03.08.2017 Derleyen-Notaya Alan: Timur ESIGUL
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2 SALLAN BOYUNA BAKAYIM
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SALLAN BOYUNA BAKAYIM 3

Yavaslayarak

SON
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EK-8. Katihmecilar hakkinda biyografik bilgiler
EK-8.1. K1 hakkinda biyografik bilgiler

HAYDAR AKYOL
Ailesi Kirgehir Yagmurlu kdytinden olan Haydar Akyol 01.01.1954 yilinda Kirsehir

ili Kaman ilgesinde dogmustur. Miizik hayatina ilkokul yillarinda baglama calarak
baslayan Akyol bir siire sonra keman ¢almaya baslamis ve Orta Anadolu Abdallari
igerisinde keman icracist olarak yerini almistir. Kendisinin baglama ¢aldig yillarda
bir arkadasinin da keman c¢aldigini ifade eden Akyol, arkadasinin kemanda stirekli
yanlis seslere bastigin1 ve bundan duydugu rahatsizliktan dolayr baglamay: birakip
keman ¢almaya basladigin1 belirtmistir. Amcas1 (Hiiseyin Akyol) kemanci olan ve
miizik yeteneginin genlerinde oldugunu belirten Akyol, keman icrasina yonelik
kimseden ders almadigin1 ve keman ¢almayr kendi kendine dgrendigini aktarmistir.
Alevi-Bektasi kiiltiirine mensup olan Akyol, Cem Ritiieli’ni gergeklestirmek igin
yasadiklar1 bolgeye gelen dede!”lerine Abdal miizik geleneginin adeta
duayenlerinden olan Muharrem Ertag’la birlikte kendisinin de keman caldigini

belirtmis ve bu icralara iliskin ses kayitlarnin (kaset) oldugunu ifade etmistir.

107 Alevi-Bektasi pirlerine verilen isim.
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Torunu (Firat Akyol) baglama, yegeni (Murat Akyol) ise keman calarak Orta
Anadolu Abdal miizik geleneginin devamlilifin1 saglamaktadir.

Giliniimiizde aktif olarak Kaman’da diigiin vb. eglence ortamlarinda keman ¢alan
Akyol, bununla birlikte Kirsehir, Ankara vb. ¢evre illerde ve yurt disinda genellikle
Avrupa’da Almanya ve Hollanda’da davet edildigi programlarda keman ¢almaktadir.
Ayrica Haydar Akyol kardesi Arafa Akyol ile birlikte Yesil Kaman Ustalari 1, 2, 3, 4

isimli dort adet alblim ¢ikarmustir.
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EK-8.2. K2 hakkinda biyografik bilgiler

P - A
CETIN ICTEN

Kirikkale ili Keskin ilcesinde ikdmet etmekte olan Cetin Igten 01.03.1958°de
Keskin’in Hacieliobasi kdyiinde dogmustur. 8-9 yaslarinda kendi istegi ile keman
calmaya baslayan Icten, anne ve babasinin da yonlendirmesinin oldugunu
belirtmistir. Gerek diz lizerinde keman ¢almanin zor gelmesinden gerekse etrafinda
kendinden yasca biiylik kemancilar1 diigiin ortamlarinda gérmesinden dolayi,
basladiktan 4-5 sene sonra kemani omuzda ¢almaya devam etmistir. Keman ¢almayi,
Orta Anadolu Abdallar igerisinde 6nemli keman icracist olan Seyit Cevik ve Erol
Coke’yi ornek alarak kendi bagina 6grenmistir. Muharrem Ertas, Hac1 Tasan (dayis1)
ve Neset Ertag’la birlikte birgok miizik ortaminda keman ¢almistir. Ailesinde, Baris
Icten’in (oglu) baglama ile birlikte keman caldigini aktarmistir. Ayrica, kendisine ait
Bizim Obalar, Ezgiler Séleni, Kara Sevda, Su Daglarda Kar Olsaydim ve Vurma
Bana Diinya, Fahri Celebi ve Vedat Coke’nin de yer aldigi Dost Muhabbeti isimli
albiimleri mevcuttur.

18.05.2015°de Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, Gilizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’ne
bagl olarak kurulan Kirikkale Ustalar Miizik ve Oyun Topluluguna katilmistir. Igten,

202



bu toplulukla birlikte yurti¢ci ve yurtdisinda gerceklestirilen faaliyetlerde keman

icracisi olarak yer almaktadir.
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EK-8.3. K3 hakkinda biyografik bilgiler

BiROL ERTAS

20.09.1959°da Kirsehir’de dogmustur. 7 yasinda baglama c¢almaya baslayan Ertas,
kisa bir siire sonra keman c¢almayr 6grenmis ve 9 yasinda da Ogretmeninin
diigiiniinde keman caldigini aktarmistir. Keman 6grenme siirecinde kimseden ders
almadigin1 ve keman ¢almay1 kendi kendine 6grendigini ifade etmis, sadece diigiin
ortamlarinda kendinden yasca biiyiikk olan keman icracilarindan feyz aldigini
belirtmistir.

2001 yilinda Kiilttir ve Turizm Bakanlig1, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’'ne bagli
olarak kurulan Kirsehir Ustalar Miizik ve Oyun Topluluguna katilmistir. Ertas, bu
toplulukla birlikte yurti¢i ve yurtdisinda gerceklestirilen faaliyetlerde keman icracisi
olarak yer almaktadir. Ayrica, Kirsehir Valiligi tarafindan ¢ikartilan Kirgehir Ustalar

Toplulugu isimli albiimde keman icracisi olarak yer almistir.
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EK-8.4. K4 hakkinda biyografik bilgiler

OKAN ERTURK

05.02.1994°te Kursehir ili Kaman ilgesinde dogmustur. Dedesi, babasi ve abisinin
kokli bir miizik gelenegi igerisinde olmasindan dolayi, kiiciik yaslarda kemanla
tanigmis ve onlar aracilifiyla 6grenmeye baslamistir. Ailesinin keman ¢gretiminin
yani sira Bilim Sanat Merkezinde de keman dersleri almistir. Kirsehir Neset Ertas
Gilizel Sanatlar Lisesinden mezun olan Ertiirk, Konya Necmettin Erbakan
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Béliimii'nde iiniversite egitimini
tamamlamistir. Akademik diizeyde keman egitimi almasi; Ertlirk’iin hem Orta
Anadolu Abdal miizik gelenegindeki keman icrasina hem de USM ve Tiirk Sanat
Miizigi tiirlerindeki keman icra sekillerine hakim olmasini saglamistir. Ertiirk
yukarda belirtilen 6zelliklerinden dolayi, ¢esitli THM, TSM korolarinda ve yayl
gruplar1 icerisinde keman icracihi@i yapmaktadir. Nigde Omer Halisdemir
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari’nda iicretli 6gretim elemani olarak

keman derslerine girmektedir.
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EK-9. Sekil 5.102.°de yer alan Karcigar makamindaki ornek esere iliskin etiit

calismasi

Karcigar Makami'nda Etiit

iliskin etiit

igine i

1) Detache ve legato tekni
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2) Carpma teknigine iligkin etiit
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3) Glissando, mordan ve vibrato teknigine iliskin etiit
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4) Trill teknigine iligkin etiit

Voom
g v & o T T e 4y e T

q&%?w—ﬂ—h'_'_’_%#ﬂﬁﬂ
I | I || | |
5, i ] H t ! . - ! t ! H { f

|
3] T T i T I
0 1 2 3 1 2 3 1 1 3 2 1 0 2 1 0

207






OZGECMIS
Kisisel Bilgiler

Soyadi, adi : ESIGUL, Timur

Uyrugu :T.C.

Dogum tarihi ve yeri :12/01/1979

Medeni hali : Evli

Telefon 53037229 35

Faks -0 (452) 226 52 30

e-mail : timurkemane@gmail.com

Egitim Dercesi

Egitim Birimi Mezuniyet tarihi

Yiiksek lisans Ege Universitesi/Sosyal Bilimler Ens. 2012

Lisans Ege Universitesi/Dev. Tiirk Mus. Konsrv. 2006

Lise Tokat Endiistri Meslek Lisesi 1996

is Deneyimi, Y1l Calistig1 Yer Gorev

2010- ... Ordu Universitesi Ogr.
Gor.

2006- 2010 Ege Universitesi Ogr.
Elm.

Yabana Dili

Ingilizce

Yayinlar

Esigiil, T. (2017). Orta Anadolu Abdal Miizigi'nde Keman Icrasi. Europen
Conference On Science, Art & Culture (Ecsac'17) In Prague Czech Republic.

Esigiil, T. (2016). Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Geleneksel Calg
Egitiminde Profesyonellik Kabak Kemane Ornegi. Miized Uluslararas: 2. Ipek Yolu
Miizik Konferansi. Abant Izzet Baysal Universitesi/Bolu.

Esigul, T. (2016). Tiirk Yayh Calgilarindan Kabak Kemanede Farkh Bir Akort Ve
icra Denemesi Orta Anadolu Ornegi. Uludag Universitesi Devlet Konservatuvar
"Miizikte Performans" Konulu Uluslararasi Miizik Sempozyumu. Uludag Universitesi
/Bursa.

Esigiil, T., Cinar, S., Abdalhigin Tasavvufi Yonii Ve Kiiltiirel Aktarim Araci Olarak
Abdal Miizik Gelenegi. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y1l: 6, Say1: 66, Mart
2018, S. 586-613.

209



GAZILI OLMAK AYRICALIKTIR,






	
	Page 1
	Page 2

	
	Page 1
	Page 2




