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OZET

Siddetin en 6zel(!) sekli olan iskence bir iktidar araci olarak tarihin her doneminde
kullanilmistir.  Iktidarlar tarih boyunca uyguladiklar1 bu iskenceleri bir kutsalla
iligkilendirerek mesrulastirmislardir. Dinin belirleyici bir yonetim giicii oldugu
donemlerde bu iskenceler dini kutsallara atif yapilarak, sekiiler anlayislarin yonetim
giiclinli devralmasiyla da sekiiler kutsallara atif yapilarak mesrulastirilmistir. Bati
resim tarihinin en 6nemli iskence sahneleri ilk olarak ¢armiha gerilme resimleriyle
baslamistir. Bu resimlerde Isa, Roma déneminin bir iskence ydntemi olan ¢armiha
germe yoluyla cezalandirilirken resmedilmistir. Bu resimlerin hemen hemen
hepsinde ¢armiha gerilmis Isa’nin yaninda iskence eylemini gerceklestiren iktidar
sahiplerini de goriiriiz. Hiristiyanligin toplumsal ve siyasal olarak giiclenmesiyle
birlikte Hiristiyanlar iskence edilen konumundan iskence eden konumuna
yiikselmistir.

Bati resmi, iktidar giiciinii elde etmis kilisenin &zellikle engizisyon mahkemeleri
araciligiyla basta heretiklere uyguladigi iskenceleri, modern donemlerde ise dini
kutsallarin yerini alan sekiiler kutsallar adina yapilan iskenceleri betimleyen
resimlerle doludur. Bu durumun en son ve en gii¢lii 6rnegi Amerika Birlesik
Devletleri’nin Guantanamo ve Ebu Garip’te yaptig1 iskenceler ve yasayan en {inlii
sanat¢ilardan olan Fernando Botero’nun bir seri halinde bu iskenceleri
resmetmesidir. Biitliin bu resimlerin ortak noktasi ise doneminin kutsallar1 adina
iskence yapan iktidar sahiplerinin veya onlarin temsilcilerinin de iskence gorenlerle
birlikte gosteriliyor olmasidir.

Bu ¢alisma iktidar, kutsal ve iskence arasindaki iligkiyi bati resmindeki onemli
orneklerden yola ¢ikarak ortaya koymaya calismaktadir.
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ABSTRACT

Torture, the most special kind of violence, has been used as a tool of power in all
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Western art history started with the paintings of crucifixion. In these paintings, Jesus
was portrayed as punished with crucifixion that was a method of Roman period.
Christians rose to the position of torturer from the position of being tortured with
Christianity's getting strong both socially and politically.

Western art was full of drawings describing tortures applied by politically-
strengthened church to heretics especially via inquisitions at first. Then, in modern
times, it was replaced with paintings depicting tortures done in the name of secular
divinities that were substituted for religious divinities. The last and most powerful
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1. GIRIS

Siddetin, toplumdan topluma ya da ayn1 toplum i¢indeki farkli guruplara, donemlere
ve iktidarlara gore farkli algilanmasi, anlamlandirilmasi ve tanimlanmasi kavramin
tam ve herkes tarafindan kabul edilen bir tanimimin yapilmasini olabildigince
zorlastirmaktadir. Her ne kadar tam bir tanim yapilamasa da bu durum biitiin
tanimlarin ortak bir noktasi olmadigi anlamina da gelmez. Kavram genelde anlagilan
sekliyle “giic kullanmak”, “bir isi zorla yaptirmak”, “insanlara zarar vermek”,
insanlar1 istekleri disinda eylemde bulunmaya zorlamak (Sonmez, 2007, s. 2),
kisacasi1 insanlarin bedensel ve ruhsal biitliinliigiinii bozmaya yonelik birey disindan

yoneltilen sert ve aci verici bir eylem (Kocacik, 2001, s. 3) olarak tanimlanabilir.

Siddetin alani oldukca genistir ve siddet; cinayet, iskence, darbe, vurus ve etkili
eylem, savas, teror, baski, sindirme, tehdit, santaj gibi bir¢ok davranisi kapsayabilir.
(Giileg, Topaloglu, Unsal ve Altintas 2012, s.114). Siddet, duruma gore ¢ok farkli
cesitlere ayrilabilse de temelde iki ¢esittir denilebilir. Bireyin bireye uyguladigi
siddet ve egemenin ya da daha genel bir ifadeyle devletin bireye uyguladig: siddet.
Bireyin siddetini engellemenin en onemli yolu da kamuya devredilen siddettir
(Cigek, 2009, s. 66). Bireyin siddeti daha ziyade tasarim disidir ve esitler arasindadir.
Egemenin bireye siddeti ise tasarlanmis ve orantisizdir. Hukuken karsiligi oldugu
gibi toplumsal olarak da genelde mesrudur. Egemen ya da diger bir degisle “Devlet,
belli bir arazi iginde fiziksel siddetin mesru kullamimini tekelinde (basariyla)
bulunduran...”(Weber, 2008, s. 140) yapidir ve bu basarisi kullandig1 veya
kullanacagi siddetin mesruiyetini saglamis olmasindan kaynaklanir. Bu mesruiyeti
egemenligin kutsal kaynagina refere ettigi gibi kaos korkusu tizerinden de insa eder.
“Burada siddet ve iktidarin iligkisi, bir ara¢ amag iligkisidir” (Han, 2016, s. 75) ve
araci hakli kilan amag¢ hemen orada durmaktadir” (Arendt, 2014, s. 63). Kutsal ve
kaos. Her iki kavramin toplumun bilincinde ciddi bir karsiliginin olmasi egemenin

siddet uygulama konusunda manevra alanini olabildigince genisletmektedir.

“Siddet, bir insana iradesi disinda kabul ettirilen bir durum, davranis, vs. ile baslayip
manevi veya fiziksel baski uygulamaya, onu hirpalamaya, zor kullanmaya, iskence
yapmaya, sakat birakmaya hatta 6ldiirmeye... kadar uzaniyor ise, 6ncelikle tahakkiim

kurmak ve otorite olusturmak” (Ergiiden, 1996, s. 110) i¢indir. Egemen bu

1



davranisiyla toplumun itaat zemberegini kurmus olur ve bu eylem, zemberegin
zayifladigr donemlerde bagka bir siddet dalgasiyla yenilenir. Bu, yukarida bahsedilen
“kaos” durumunun gerceklestigi donemlerde ortaya ¢ikan egemenin bir davranig

seklidir.

Iktidarin siddet kullanma konusunda bir mesruiyet temeli olsa da siddetin bir gesidi
olan iskence i¢in ayni durum s6z konusu degildir. En azindan, toplum bu tip
sOylemlerle manipiile edilmistir. Birkag yiizyildir iskencenin kanun metinlerinde
mevecut olmadigi dogrudur fakat kanun metinlerinde olmayisi egemen/devlet
tarafindan agik veya gizli yapilmadigi anlamima gelmez. Siddeti bir “amag¢” igin
“ara¢” haline getiren egemen/devlet iskenceyi de farkli bir ara¢ olarak kullanir.
Mesruiyet zemininin daha kaygan olmasindan dolay1 daha gizli kapaklidir ama ifsa
oldugu zamanlarda bile degisik enstriimanlarin devreye sokulmasiyla bu zemin daha

giivenli hale getirilebilir.

1.1. Problem Durumu / Konunun Tanimi

Bu c¢aligmanin odak noktasini siddetin en goriiniir/gizli ve ‘en o6zel” sekli olan
iskence ve onun bati resim gelenegi igerisindeki yeri, iktidar ve iskence arasindaki
iliskiye yaklagma bi¢imi olusturmaktadir. Bu iligki arastirilirken baslangi¢ olarak
iskencenin tanimi ve tarihi, tarih boyunca adina iskence yapilan kutsalin tanimi ve
degisim siireci ile bu kutsalin dini ve diinyevi iktidarlar tarafindan nasil kullanildig
teorik olarak ortaya konulacaktir. Bati resminde iskence konusuna besinci ylizyildan
itibaren goriilmeye baslanan ¢armiha gerilme resimleriyle baslanacak ve sanat
diinyasinda olumlu ve olumsuz anlamda oldukg¢a tartisilan Fernando Botero’nun
2004 yilinda sergiledigi Ebu Garip serisiyle son verilecektir. iki bin yillik bir resim
gelenegi igerisinden bdyle miitevazi bir calisma icin resim se¢cmek birgok Onemli
calismay1 goz ardi etme riskini de beraberinde getirmektedir elbette. Bu durumun
birazcik olsun iistesinden gelebilmek adina bu gelenek icerisindeki ¢alismalardan
iskence ve iktidarin temsili konusunda 6ne ¢ikan ¢alismalar hemen hemen her yiizyil
icin bir sanat¢1 olmak iizere kaba bir kronolojik sirayla incelenecektir. Son bdliimde

ise uygulama caligmalarinin bigim ve igerik olarak analizleri yapilmaya calisilacaktir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismada tez konusu resim caligmalarinin bati sanatindaki iskence konulu
resimlerle ilgi kurularak bi¢im ve igerik yoniinden degerlendirilmesi

amagclanmaktadir.

1.2.1. Alt Amaglar

1- Tez konusu resim ¢alismalariin bat1 sanatindaki iskence konulu resimlerle igerik

yoniiyle ilgi kurularak degerlendirilmesi.

2- Tez konusu resim ¢alismalariin bat1 sanatindaki iskence konulu resimlerle bigim

yoniiyle ilgi kurularak degerlendirilmesi.

1.3. Arastirmanin Onemi

Daha Once bati sanatinda siddet iizerine yayimnlar ve ceviriler yapilmis olmakla
birlikte, miistakil olarak bati resminde iskence lizerine ¢alismalar Tiirkge literatiirde
yok denecek diizeydedir. Ayni sekilde Tiirkiye’deki sanatsal iiretim konulari

igerisinde iskence konusunun ¢ok az yer kapladigi da bir gercektir.

Bu ¢alisma:

-Tiirkge literatiirdeki bu eksikliklerin giderilmesine miitevazi bir katkida bulunmasi,
-Uygulama kismindaki ¢alismalar ile de Tiirkiye’deki sanatsal iiretim igerisinde
sinirlt diizeyde calisilan iskence konusuna Guantanamo ve Ebu Garip iskenceleri

tizerinden bir katki saglamasi a¢isindan 6nem tasimaktadir.

1.4. Varsayimlar

Bu caligmada asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir.

1- Bir siddet tiirii olan iskence bir kutsal adina yapilir veya yaptirilir.
2- Bu kutsallar bazi donemlerde din kokenli iken bazi donemlerde devlet

kokenlidir.



3- Bati sanatindaki iskence konulu resimlerde bu mesruiyet kaynaklarinin

niteliklerine ait simgeleri gérmek miimkiindiir.

1.5. Smirhliklar

1- Bu ¢alisma bat1 sanatindaki, ¢ikis noktasini dini ve sekiiler kaygilarin olusturdugu
iskenceleri konu edinen resimlerle ve bu resimler igerisinde de iskence ve iktidarin

temsili konusunda 6ne ¢ikan ¢aligmalarla sinirlidir.

2- Tez konusunun uygulama kismi ¢ogunlukla Guantanamo ve Ebu Garip

hapishanelerinde meydana gelen iskenceleri konu alan ¢aligsmalarla sinirlidir.



2. ISKENCE UZERINE

Iskence iizerine yapilan calismalar iskencenin tarihinin insanlik tarihiyle esit
oldugunu gosteriyor. Yeryiiziindeki her kiiltiirde, her dinde, ilkel ve medeni olarak
kabul edilebilecek her toplumda iskencenin uygulanmis olmasi, kavramin herkesce
kabul goren bir taniminin yapilamamasinin 6nemli bir nedeni gibi goriiniiyor.
Yapilacak olan tanim bir cografya ve kiiltiir i¢cin anlamli goriiniirken, bir baska
cografya ve kiiltiir icin anlamsiz olmasa bile ylizeysel ve muglak kalabilmektedir. Bir
suca istinaden verilen karsilik bir toplumda cezalandirma olarak algilanirken, baska
bir toplumda acimasiz bir iskence olarak goriilebilmekte ve degisik kanun metinleri
benzer durumlari mesru veya gayri mesru olarak niteleyebilmektedirler. Iskence
kavraminin ulusal ve uluslar arasi hukukta degisik anlamlarinin oldugunu
gormekteyiz. Her ne kadar uluslararas: hukuk ve insan haklar1 belgelerinde iskence
kavrami olduk¢a genis tanimlanmis olsa da bu metinlerde bile iskencenin anlami,

kavramin i¢inde bulundugu metne ve bu metnin hedefine goére degisebilmektedir

(Aykar, 2010, s. 4).

2.1. Tanim Sorunu

Gorildigi gibi genel olarak yapilacak olan bir tamim, karst karsiya kaldigimiz
durumu tam olarak agikliga kavusturacak bir tanim olmama riskini her zaman i¢in
tasimaktadir. Bu riski birazcik olsun azaltabilmenin en uygun yolu, karsilasilan vaka
ve Ozellikle de siddet eylemine maruz kalan bireyden yola ¢ikarak bir tanimin
yapilmasi olacaktir. Clinkii bir bireye yapilan miidahale, bireyin dayanikliligina gore
iskence sayilmazken, ayn1 miidahale sekli daha dayaniksiz baska biri i¢in u¢ noktada
bir iskence sayilacaktir. Buradan hareketle, iskencenin gergekligi konusunda en
uygun kaniti sunacak olan bu muameleye maruz kalan kisi olacaktir denilebilir.
Cezay1 veren ya da bu cezayr uygulayanlarin tanikliginin dnyargili olmasi bir yana,
cezayl ¢eken kadar gilivenilir olmayacaklar1 da bir gergektir (Scott, 2001, s. 19).
Belki bu asamadan sonra iskence i¢in sdyle denebilir: Bireyin 6zgiirliiglinii cebren

ihlal ederek, bedenine ve ruhuna yonelik fiziki ve ruhsal saldirilarin tamamidir.



Hukuk disiplini disindaki ¢alismalar genel olarak iskence konusunu, iktidar ve
tahakkiim baglaminda ele almiglardir (Dénmez, 2013, s. 673). Ciinkii yaygin kaninin
aksine iskence, iskence yapanlarin sadist ! ruhlu koti insanlar oluslarindan
kaynaklanan bir durum degildir. Tarihteki pek ¢ok ornekte de goriildiigii gibi iskence
(Tarakgioglu, 1990, s. 22) ¢ogu zaman bir iktidarin gizli veya acik
organizasyonlarinin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yiizden bir devlet otoritesi
olmadan bir veya birkag kisi tarafindan uygulanan siddet, iskence degil saldir1 olarak
kabul edilmistir (Scott, 2001, s. 20). Buna istinaden iskence, kisinin ancak resmi
sifata sahip memurlarin gézetimi altinda bulundugu sirada ve bu kisiler tarafindan
belirli bir hedefe yonelik ve bilingli olarak acit ve istirap veren hareketlerin

uygulanmasi sonucu meydana gelmis olacaktir (Balak, 2009, s. 4).

Bu calismada bir devletin/iktidarin kolluk giicleri, taraftarlar1 yahut mevcut iktidar
vasitasiyla gorevlendirilmis kisi ya da kisiler tarafindan yapilan veya bu iktidarin
acikea desteklemesi, kigkirtmasi veya gz yummasi sonucu ortaya ¢ikan ve daha ¢ok
kurumsal iskence olarak adlandirilan iskence tiirii iizerinde durulacaktir. Burada
kurumsal iskenceden kastedilen bir iktidar yapisi icerisinde, emir —itaat etkilesimi
sonunda gerceklesen iskence tiirtidiir. Bu tip iskencelerde iskenceci amirlerinden
aldig1 emirleri uygular ve bu uygulama sirasinda, emirlerin ahlakiligi veya insanlik
degerlerine uygunlugu lizerinde ¢ok fazla diisiinmez (Tarak¢ioglu, 1990, s. 27). Tarih
iskencenin, ilkel topluluklardan modern toplumlara kadar, bazen daginik bazen
organize bir iktidar yapisi1 igerisinde ‘emir-itaat’ yontemiyle vuku buldugunu

gostermektedir.

2.2. Iskencenin Tarihi

Amerika Birlesik Devletlerinin Guantanamo kampi ve Ebu Garip hapishanesinde
tutuklu bulunan mahkimlara yonelik iskence belgeleri (Fotograflar ve Video
gorlntiileri) ifsa oldugu zaman ¢ogu insan dehsete kapilmisti. Bu saskinlik ve

dehset, daha 6nce hi¢ yasanmamis bir durumun, goriilmemis ya da bilinmeyen bir

! Sadizm ve iskence arasindaki iliski i¢in Bkz. George Ryley Scott “iskencede Sadistlik Kavrami” s.
30. Scott, G. R. (2001). Iskencenin Tarihi. Ankara: Dost Kitabevi.



olayin sagkinligina ve korkusuna benziyordu. Aslinda yasanan durum malumun
ilamindan bagka bir sey olmadig1 gibi batili toplumlarin tarihi gegmisleri agisindan
da yabancisi olunan bir vaka degildi®>. Oyle ki iskence, bat1 toplumunun kendisine
referans gosterdigi ya da mirasgis1 oldugunu iddia ettigi antik Yunan ve Roma’dan
itibaren kesintisiz olarak ve ¢ogu zaman da kanun maddelerinde agikca belirtilecek

sekilde, giiniimiize kadar devam edegelmistir.

Iskencenin tarihi gelisimini ii¢ dénemde incelemek miimkiindiir. Bu dénemlerden
ilki iskencenin serbest bir sekilde uygulandigi birinci dénemdir. Iskencenin
yasaklandigi ikinci donem ve igkencenin bir sug¢ haline geldigi tiglincii donemdir. Bu
ayrima gore Bati’da ve Bat1 hukukunda iskencenin tarihi seyri eski Yunan ve Roma
dénemi, Ortagag ve Aydinlanma donemi olarak incelenebilir (Cosar, 2010, s. 12).
Yalniz burada akilda tutulmasi gereken 6nemli bir nokta var ki o da her ne kadar
belirli bir tarihten sonra bati hukukunda iskence bir su¢ olarak tanimlanmis olsa da
pratikte hemen hemen hicbir seyin degismedigidir. Buda bize, bu ii¢ donem
haricinde modern zaman iskenceleri olarak adlandirabilecegimiz dordiincii bir
donemin oldugunu gdsteriyor. Bu donemde bedene yapilan iskencenin gorece

azaldigin1 ve yerini ruha yapilan igkenceye biraktigini goriiyoruz.

2.2.1.Yunan ve Roma Donemi

Iskence kadim zamanlardan beri bilinen bir uygulamadir. Eski Misirlilar, Yunanlilar,
Roma ve Bizans Imparatorluklari déneminde iskence bir hukuk meselesi olarak
goriilmiis (Paker, 1999, s. 3) ve kanun maddelerinde yer almistir. Klasik devrin bazi
Yunan kaynaklaria gore iskence, sanigin ikrarini elde etmeye yoneldigi nispette bir
delil aract sayillmaktayd: (Sabatini, 1961, s. 323). Ciinkii “Ikrar kanitlarm
kraligesidir” ve ikrar elde etmek diger kanitlar1 bulmaktan daha zahmetsiz ve kesin
bir sonugtur. Iskence Roma’nin 6zgiir yurttaslart igin tamklik yaptirma veya itiraf
ettirmek amaciyla asla uygulanmamasina ragmen farkli sebeplerden dolay:r biitiin

siniflara uygulanabilir bir cezalandirma yontemi olarak kullanilmistir (Scott, 2001, s.

2 Burada ele alinan konular ve verilen ornekler ¢alismanin kapsamindan dolayr bati toplumu
iizerinedir. Yoksa tarihi olarak benzer durum ve 6rneklere diinyanin diger toplumlarinda da rastlamak
pekala miimkiindiir. Farkli bir bilgi icin Bkz. Ak¢am. T. (1995). Siyasi Kiiltiiriimiizde Zulim ve
Iskence. (2. Baska.). Istanbul: Iletisim Yayinlar1.



62). Eski barbar Romalilarin kat1 bir hukuklar1 vardi ancak, iskence sadece kolelere
uygulanirdi. Kéleler o donemin bu vahsi uygulamasinin biricik magdurlar1 olarak

goriiliiyorlardi (Beccaria, 2014, s. 86).

Resim 2.1. Antik Yunan’da iskence yoluyla cezalandirmay1 gosteren bir vazo resmi ve detay1.
Atina, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Ege Uygarliklari, Klasik Cag (M.O. 450-323).

Yunan ve Roma’da igkence, kolelerin degismez yazgisi olarak kabul edilirdi. Roma
hukukunda tanimlanmis bir yasa olarak en gegerli ve elbette ¢ogu durumda dogrulari
elde etmenin tek yolu koleye iskence yapmakti (Scott, 2001, s. 64). Yukarida da
deginildigi gibi Roma’da 6zgiir insanlara zorla itiraf ettirmek i¢in igkence yapilmazdi
fakat Romali 6zgiirler i¢inde bir istisna vardi: Vatana ihanet. Hainlik durumunda
herkesin esit oldugu ilkesinden dolay: kisinin simifi onu koruyamiyordu. Bu durum
cogu zaman art niyetli avukatlarin isine geliyor ve diger suglardan mahkGm
edemedikleri st siniftan insanlar1 vatan hainligiyle suglayabiliyorlard: (Scott, 2001,
S. 62). Bu yargilama sekilleri normal kosullarin uygulamalariydi. Ne zaman ki
Imparator Tiberus yonetimi olaganiistii muhakeme usullerini kabul etti, iste 0 zaman
hiir fakat asag1 tabakaya mensup kisilere de iskence yapilmaya baslandi (Artuk,
1990, s. 1). Ilerleyen dénemlerde -Imparator Marcus ve Velerian déneminde- isler
biraz daha degisti ve hiir kisiler yliksek ve algak olmak iizere iki guruba ayrildilar.
Bu uygulamayla birlikte yukar1 gurupta sayilan aristokratlar, sdvalyeler, askerler ile
onlarin ¢ocuklar1 iskenceden muaf tutulurken asagi guruptaki hiir kisiler ise kdlelere
yaklastirilarak daha kolay iskence yapmanin yolu agilmis oldu (Demirbas’tan Akt.,
Ozkan, 2010, s. 13).



Acmin derinlestigi yerde gercekler siglasmaya baslar. iskenceyle elde edilen kanit ne
kadar giivenilirdir. Aslinda biitiin iskencecilerin ¢ikmaziydi bu. Yine de higbir
kanitin olmadig1 yerde saibelide olsa bir kanit bulunmasi davayi istenilen kararla
sonuglandirmak icin vazgegilemeyecek bir seydi. Roma Imparatorlugu’nun iiciincii
yiizyildaki hukukgusu Ulpian “iskenceden kastimiz, gergegi aciga cikartmak igin
bedenin aci1 ¢ekmesidir” diyordu fakat igkencenin tehlikeli ve aldatict bir durum
oldugunu da belirtiyor ve iskencenin giivenilirligi diisiik kanitlar irettigini dile
getiriyordu (McCoy, 2006, s. 26). Burada Ulpian’in iskenceyi insanlik dis1 bir
uygulama olmas1 bakimindan tehlikeli olarak gormek yerine, bilgi edinmede
giivenilirliginin ~ diisiik olmasi1 bakimindan tehlikeli ve aldatici oldugunu
diisiindiigiinii anlamaktayiz. Iskencenin bilgi edinme konusunda tehlikeli ve
giivenilir olmadig: diislincesi tarih boyunca Hiristiyan diinyasinda dile getirilmis olsa

da gerekliligini savunanlar karsisinda genellikle ciliz bir ses olarak kalmuistir.

Hiristiyanligin Roma’nin resmi dini olmas1 Imparator 1. Theodosios zamaninda
gerceklesmistir. Imparator, 1.S. 382 yilinda sapkinliktan suclu bulunanlarin infaz
edilmesini onaylayan bir yasa c¢ikartarak iskence ve Oliimlere Hiristiyanlik
tarthindeki ilk yasal statliyli kazandirmistir. Daha Once Paganlara ve Hiristiyan
heretiklere karsi sert cezalar uygulanmig, hatta yer yer 6liimler de yasanmis olsa,
infaz uygulamasi resmi bir nitelik tagimiyordu. Normal isleyis sapkinlik iginde
oldugu disiiniilenlerin aforoz edilmesi yoniindeydi ve kilise bu isleyisten genel
olarak hosnut goriinliyordu. Zaman i¢inde gliclenen sapkin giicler kiliseyi tehdit eder
hale gelince kilise onderleri ¢ok daha kati 6nlemler alinmasi gerektigi konusunda

anlastilar (Scott, 2001, s. 81, 82).

2.2.2. Ortacag Donemi

313 yilindaki Milan fermantyla siyasi ve toplumsal baskilardan kurtulan Hiristiyanlar
I. Konstantin’in Hiristiyan olmasiyla biiylik bir itibar kazanmis ve nihayet I.
Theodosios zamaninda devletin resmi dini olmasiyla da kesin bir zafer elde etmis,
iskence edilen konumundan iskence eden statiisiine yiikselmistir. Ik yayilmaya
basladig: tarihlerden 10. yilizyila gelinceye kadar Hiristiyanlar irili ufakli bir¢cok

heretik gurupla miicadele etmis ve bu miicadeleler sirasinda sayisiz iskenceler



yapmis olsalar da Hiristiyan diinyasinda iskencenin kurumsallasmasi 12. yiizyilin
sonlarini bulmustur. Bu ylizyillarda Avrupa’da Hiristiyanlik igerisinden ¢ikan ve
kilise tarafindan sapkin olarak nitelendirilen dini akimlar, hem kiliseyi hem de kilise
ile hareket eden egemenleri ciddi manada rahatsiz etmis ve Onemli tedbirler

alinmasina neden olmustur (Erooglu, 2004, s. 96).

Egemen din anlayisindan farkli bir din anlayis1 igerisinde olan bu akimlardan Albi
Heretikleri Katolik kilisesini derinden sarsan hareketlerden olmustur. innocent I1I, bu
harekettekilerin sorgulamasini yapacak ve gerekirse onlar1 cezalandiracak bir sorgu
birimi olusturmaya karar vermistir. Baslarda gezgin olarak Katolik iilkelerde
sorgulamalar yapan bu olusumun istenilen kesin sonuglari elde edememesinden
dolay1 Papa daha diizenli sorgulama yiiriitebilecek sabit bir mahkeme kurulmasina
karar vermistir. Engizisyon (inquisition) mahkemeleri olarak adlandirilan bu
mahkemelerin ilki 1233 yilinda Fransa’da faaliyetlerine baglamis basina da sonradan
aziz ilan edilecek olan ve daha dnce gezici mahkemelerde sorgucu olan Dominik bas

Engizisyoncu olarak atanmistir (Demir, 2007, s. 20).

Latince de usandirici, baskici sorgulama-sorusturma anlamlarina gelen “Inquisition”
kelimesi ozellikle 12. ylizyilin ortalarindan itibaren ¢ok daha 6zel bir anlam
kazanmistir (Esgin, 2013, s. 41). Bu kavram, 13. ylizyildan itibaren Avrupa’nin
cesitli bolgelerinde, 6zellikle de glineybati Avrupa’da goriilmeye baslanan, bilhassa
Hiristiyanliktan donen ve ya dini sapkinlik olarak goriilen heretiker i¢in, kismen de
Yahudileri veya Yahudi donmelerini yok etmek maksadiyla kurulmus mahkemeleri
belirtmek i¢in kullanilmig bir terimdir. Hemen hemen 19. yiizyilin ortalarina kadar
da etkinligini devam ettirmistir. Katolik din anlayisin1 merkeze aldigi i¢in “Katolik
Kilise Mahkemeleri” olarak ta anilmistir. Her ne kadar 13. yilizyildan itibaren ortaya
ciktig1 diigiiniilse de zihniyet ve uygulama olarak Hiristiyanligin, Roma’nin resmi

dini oldugu 4. yiizyildan beri var oldugu bilinmektedir (Demirci, 1995, s. 238) .

Engizisyon mahkemeleri o kadar sistematik calisiyordu ki sorgulamalar i¢in gesitli
yazilar kaleme aliniyor ve bu yazilar engizisyonun yol haritasini belirliyordu. Papa
IV. Innocent gorev yaptigi siire icerisinde (1243-1254) bu mahkemelerde

kullanilmak tizere ilk engizisyon el kitabini1 hazirlatmistir. Belli araliklarla yazilan bu
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metinlerin en meshuru Nicholas Eymeric’in yazilarindan derlenerek 1376°da
Venedik’te bastirilan “Directorium Inquisitorium” (Engizisyon Kilavuzu) adh
kitaptir (Yilmaz ve Tekin, 2015, s. 24, 48). Papa IV. Innocent yaptig1 baska bir
uygulamada da suglu sayilanlarin mal varliklarina el konulmasini ve bes giin
icerisinde de idam edilmesini istiyordu. Ayrica 1252 yilinda mahkemelerin bilgi elde
edebilmek amaciyla suglulara iskence yapabilecegini de kararlastirdi. Bu karariyla
Papa 13. yiizyil idarecileri tarafindan uygulanan adli ve cezai kurallar1 engizisyon
mahkemelerine uyarlamis oldu. Imparatorun mahkemeleri vatana ihanete 6liim
cezalar1 verebiliyorsa, engizisyon mahkemeleri de Tanri’ya ihanete 6liim cezasi

verebilirdi (Demirci, 1995, s. 239).

Resim. 2.2. Francisco Rizi, “Auto de Fe-Ateste Yakma” (1683), Prado Miizesi, Madrid.

Yargilama mantiginin bdyle bir temele oturtulmasindan sonra, Kilise ve Avrupa’nin
iskence tarihinde yeni bir sayfa aciliyor, iskence uygulamasi resmi ve sistematik bir
icerik kazaniyordu (Onok, 2006, s. 45). 1233 yilinda Fransa’da faaliyetlerine
baslayan mahkeme ardindan Italya, sonra Almanya, oradan da Macaristan ve
Iskandinav iilkelerine kadar yayilmistir. ingiltere disinda Latin diinyasinda ve biitiin
Katolik iilkelerde faaliyet gdsteren bu muhakeme sistemine Portekiz 1532’ye kadar
dahil olmamistir (Demirci, 1995, s. 239). Her ne kadar engizisyonun uygulamalari
bir muhakeme sisteminin pargast gibi goriinse de bunun dogru olmadig

“muhakeme” kavramimin ruhuyla bagdasmadigi aciktir. Boyle bir sonuca varmak
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icin yazili ve gorsel kaynaklar bize epeyce bir sebep sunuyor. Bu muhakeme
sisteminin nasil isledigini birazcik olsun anlayabilmek icin Scott’in engizisyonda
delil elde etmek amaciyla ylriitiilen iskence siirecine ait anlattiklarina bir goz
atmakta fayda var.
Engizisyondaki iskence siirecini Scott sdyle anlatiyor:
Biitiin Engizisyonlarda isleyis asag1 yukar1 ayniydi... Sistemin isleyisi, iradesi en
giicli ve en saglam yapili adamin bile direncini kirmak igin incelikle
tasarlanmisti. Basta, sanik iskenceyle tehdit ediliyordu ve yalnizca tehdidin
kendisi bile istenen sonucu verebilirdi. Bu yontem itiraf ettirmede etkili olmazsa,
iskence odasina alintyor ve kullanilan aletler gosteriliyordu. Bu odalar, genellikle
yer altinda, penceresiz ve iki mum isi§indan baska aydinlatmanm olmadig
yerlerdi. Iskencecilerin goriinlimleri olagandist ve {rkiitiicliydii... Iskence
odasinin, igkencecinin ve aletlerin istenen etkiyi yaratmamasi durumunda tutuklu
cirilgiplak soyulur ve elleri baglanirdi... Sanik, iskenceye tamamen hazir hale
getirildiginde, sorular yenilenir ve tutuklunun sugu inkar1 durumunda, gergek
iskenceler baslard1 (Scott, 2001, s. 83, 85).
Engizisyonun yaptig1 iskencelerde saniklarin
el ve ayaklarini1 kaynar suya sokmak, demir
topuzlarla kamgilama, demir kafes igerisinde
yiiksek bir yere asma, i¢i bos bir bronz boga
icerisine konulup altindan ates yakilmasi,
insan seklindeki demir kafesler icerisinde ac
susuz birakma, ¢esitli organlarin ve 6zellikle

cinsel organlarin ezilmesi, sanig1

oldiirmeyecek kadar ama olabildigince fazla

su i¢irme, suglunun ayaklarina yag siiriiliip

ates Ustlinde kizartma gibi  yOntemler

kullanilird1®  (Esgin, 1998, s. 308, 312).

Once Fransiz ordusu tarafindan Cezayir’de,  gocim 23 Ulric Tenglerin Layenspiegel’

sonra ise CIA’nin en gozde iskence inde betimlenen Ortagag
iskenceleri (1511).

sekillerinden biri olan su iskencesi de

Engizisyon tarafindan uygulananlardandi. Avrupa’da yayilmadik yer birakmayan

Engizisyon en uzun siire Ispanya’da yasamis ve en genis etkisini bu iilkede

% Engizisyonda uygulanan iskenceler hakkinda detayh bilgi igin Bkz. Scott, G.R. (2001). Iskencenin
Tarihi, s. 81-101. Bkz. Esgin, M. (1998). Engizisyon Mahkemeleri, Yayimlanmamis Doktora Tezi, S.
308-315.
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gdstermistir (Demirci, 1995, s. 239). Ispanyadaki Engizisyonun en aktif olarak
calistig1 zaman 1483'de Tomus de Torquemada’nin bas engizitér oldugu zamandir
(Esgin, 1998, s. 85). Ispanya Engizisyonunun uyguladig1 iskenceler insanligmn en
acimasiz mahkemeleri olarak tarihe ge¢mis ve bu mahkemelerin Ispanya’da
sapkinlara uyguladig1 iskence yontemleri Avrupa genelinde biiyiik iin yapmuistir.
Ispanya’da Engizisyon mahkemelerinde dort yil boyunca sekreterlik yapmis ve
kendisi de Katolik bir yazar olan Llorente, kirk yildan az bir siire i¢erisinde (1481-
1517)  diri diri yakilan insanlarin sayisinin 13000, farkli tiirden cezalara
carptirilanlarin sayisiin ise 17000 kisi civarinda oldugunu tahmin etmektedir (Scott,
2001, s. 98). Engizisyon tarihinin bu en {inlii mahkemeleri 1808 yilinda Napolyon
tarafinda ortadan kaldirilmigtir. 1808-1833 tarihlerinde krallik yapan VII. Ferdinand
tarafindan 1814’te yeniden canlandirilmak istense de 1820°de Kortez tarafindan
tamamen ortadan kaldirilmistir. Portekiz’de ise Engizisyon mahkemeleri 16 ve
18.ylizyillar arasinda 30000 kisiyi kinamis, 1175 kisiyi canli canli yakmis, 633
kisinin de maketini yakmustir. 29590 kisiyi ise cesitli cezalarla cezalandirmistir
(Demirci, 1995, s. 240). Ingiltere de Engizisyon varlik gdsterememistir belki ama
cesitli davalarda iskence ile sorgulama kullamlmistir. Her ne kadar Ingiltere de
iskence olmadig1 yoniinde yaygin bir kani olsa da Scott bunun yanlis bir sylem
oldugu konusunda 1srarcidir. Scott bu iddianin, iskencenin Ingiliz hukukunda yasal
olarak tanimlanmamis olmasindan kaynaklandigm belirtir. Ona gore Ingiltere de
goreneksel hukuk hige sayilarak kralin otoritesi ile hem itiraf ettirmek hem de

tanikliga zorlamak i¢in bir¢ok davada iskence uygulanmistir (Scott, 2001, s. 102).

Iskencenin yasaklanmasmin temelini olusturan etmenlerin basinda modern
hapsetme* yonteminin yavas yavas kabul gérmesi gosterilebilir. Prusya Krali IIL
Frederick, 1740 yilinda gerceklesen ta¢ giyme toreninden sonra, o tarihe kadar
siradan hale gelen iskenceyi yasakladi ve onu “vahsi oldugu kadar da faydasiz”
olarak nitelendirdi. Kralin arkadasi olan Voltaire’da, hukuk sisteminde kullanilan
iskenceyi sert bir sekilde elestiriyordu. Bu ve benzeri diisiinceler aslinda Aydinlanma
stiresince iskencenin ortadan kaldirilmasina sebep olan hareketin dogmasina sebep

olmustur (McCoy, 2006, s. 28).

4 Detayl bilgi i¢in Bkz. Foucault, M. (2015). Hapishanenin Dogusu.(Cev. M.A. Kiligbay).( 6. Baski).
Ankara: Imge Kitabevi.
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2.2.3. Aydinlanma Donemi

18. ylizyilin ortalarina kadar igkence hem Bati’da hem de Cin’de yasal ve siradan
hale gelmisti. Bu siire icerisinde mahkOmiyetler, itiraflar ve gorgii taniklarmin
ifadelerine gore verilmis, iskence saniklardan itiraf almak, bilgi edinmek ve sira dis1
suglar1 cezalandirmak amaciyla kullanilmistir (Paker, 1999, s. 3). Aydinlanma
caginda, bilhassa XVI. yilizyilin ikinci yarisindan baglayarak ortaya ¢ikan, 6nde gelen
diisiiniirlerin iskence konusunda gosterdikleri yogun cabalar sonucunda iskencenin
yasaklanmas1 konusunda ciddi ilerlemeler kaydedildigi s6ylenebilir. Bu siire¢, insan
haklari ihlallerine duyarsiz kalmayan diisiiniirlerin fikri miicadeleleri ile baglamis ve
hukukun zaferiyle sonuglanmistir (Cosar, 2010, s. 16). Aslinda Montaigne (1533-
1592), Beccaria (1735-1794), La Bruyure (1645-1696), Montesquieu (1698-1755),
Voltaire (1694-1778) vb. diisiiniirlerin miicadele ettikleri sey yasalarda var olan
mesru bir uygulamaydi (Artuk, 1990, s. 2) ve bu yoniiyle de savunulmasi ¢ok kolay
olan bir durum degildi. Bir¢ok diisiiniir elbette iskenceyi insani bulmuyordu fakat
belki de ¢cok daha 6nemli olan bir sey iizerinde duruyorlardi hakli olarak. O da
acmin insana neler yaptirabilecegi gercegiydi. Ornegin Montaigne “Denemeler”
(1580) adli yapitinin cesitli yerlerinde iskencenin yanlisligi ve acimasizligina

deginiyor ve bu konuyla ilgili olarak sdyle diyordu:

Ac1 masuma da yalan soyletir. ... Binlerce insan islemedikleri suglar1 yiiklenip
baglarin1 vermislerdir. ... Aciya katlanabilen gercegi gizler. Ama bir de
katlanamayan vardir. Ciinki neden aci yasanan seyi daha c¢ok sdylettirecek,
olmayan seyi sdylemeye beni zorlamayacak olsun? ... Onca acilardan kagmak
i¢in insan neler yapmaz, neler soylemez ki? (Montaigne, 1999, s. 113, 114).

Yasadig1r donem (1645-1696) igerisinde meydana gelen iskence olaylarina kayitsiz

kalmayip protestoda bulunan La-Bruyere:

Iskence viicut yapisi zayif bir masumu mahvetmek ve kuvvetli bir sucluyu
kurtarmak i¢in hayret verici ve emin bir icattir. Cezasin1 gérmiis bir suclu reziller
i¢in bir ibret teskil eder. Mahkiim olmus bir masum biitiin namuslu adamlar1
ilgilendirir. Kendim i¢in hirsiz ve katil olmayacagim diyebilirim, fakat giiniin
birinde bodyle sanilarak cezalandirilmayacagim cok ciiretli bir konusma olur
(Sevig, 1961, s. 8),

diyerek iskence ve gergek arasindaki disiincelerini dile getirmistir. Hem

mahkemelerin suglama mantiginin ¢arpik oldugunu hem de iskencenin kuvvetli ve
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zay1f insanlar tizerindeki etkisinden bahsederek donemin diisiiniirlerinin iskence
olayma bakisin1 ortaya koyan bir tavir sergilemistir. Montesquieu ise olaya,
iskencenin adaleti saglamada bir zorunluluk olmadigindan bahsederek yaklasir ve
bugiin der Montesquieu, son derece medeni bir millet® bu yonteme basvurmamistir

ve bundan da higbir zarar gérmemistir (Montesquieu, 1998, s. 157).

Engizisyon muhakeme usuliiniin bir {iriinii olan iskenceyi Voltaire, zalimligi ile {in

yapmis Romal1 Imparatorlar Caligula ve Neron iizerinden yaptig1 bir karsilastirma ile

degerlendirir:
Mademki iskenceyi son delil olarak kullanan Hiristiyan milletler vardir. Ne
diyorum, sade Hiristiyan milletler, degil, Hiristiyan papazlari vardir. Calugula'lar,
Neronlar bu siddeti tek bir Romali vatandas hakkinda tatbike asla cesaret
edemediler. Fransa’da kanun yerini tutan kitaplarda bu menfur kelimelere
rastlanmaktadir: Hazirlayic1 iskence, gecici iskence, olagan iistii iskence, deliller
mahfuz tutularak yapilan iskence, iki tiye huzurunda yapilan, bir hekim bir cerrah

huzurunda yapilan, gebe olmayan kadinlara ve kizlara yapilan iskence, Oyle
sanilir ki bu kitaplarin hepsi cellat tarafindan telif edilmistir (Sevig, 1961, s. 32).

Beccaria 1764 yilinda yayimlanan “De delitti e delle pene” adli, Tiirk¢eye “Suclar ve
Cezalar Hakkinda” adiyla ¢evrilen kitabinin XVI. boliimiini iskence konusuna
ayirmistir. Beccaria burada sucun ya gergek olup islendigini ya da gergek olmayip
islenmedigini sOyler. Ona gore eger su¢ gergekse, ona ancak yasalarin ongordiigi
ceza verilebilir ve bu durumda suc¢lunun itirafi yararsizdir dahasi yapilan iskencede
anlamsizdir. Eger su¢ gercek degilse durum ¢ok daha vahimdir c¢linkii sucu
kanitlanmamis bir insana eziyet etmek biiyiik bir vahsettir. Iskencenin carpik
mantigini ortaya koydugu o milkemmel paragrafla devam eder Beccaria: Asil gergek
der, bir zavallinin kaslar1 ve sinirlerindeymis gibi onu oradan igkenceyle ¢ikarmaya
calismak gercegi bilerek carpitmak demektir. Belli ki giiclii kuvvetli bir sucluyu
aklayip, zayif bir masuma hiikiim giydirmenin en giivenilir yoludur iskence

(Beccaria, 2014, s. 86).

Aydinlanma diisiiniirleri iskencenin kaldirilmasi i¢in yogun bir ¢aba sarf etmisler ve
bu diisiinceler zamanla meyvelerini vermeye baslamistir. Ingiltere’de yasal iskence

1640 yilinda sona ererken 1708°de de Iskogya’da meclis kararyla kaldirilmistir.

5 Vasfi Rasit SEVIG Engizisyon Muhakeme Usulii adli ¢alismasinda Montesquieu’nun burada
“medeni millet” derken Ingilizleri kastettigini belirtiyor. “Engizisyon Muhakeme Usulii”, Ankara
Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 18 (1), 1961, s.14
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Isve¢ 1734 yilinda iskenceyi kaldirmis, Isve¢’i 1740 yilinda Prusya ve bazi Alman
devletleri, 1767°de Rusya, 1776’da Avusturya, 1776’da Portekiz izlemistir.
Diisiinceleriyle Italya’da bunu basaran Beccaria’dir ve Italya’da iskence
kaldirildiginda tarihler 1786°y1 gostermektedir. iskence tezgahi ve kirbaglamanin
Fransa’da 1789°da agir bir darbe yemesini saglayansa Voltaire’dir. Bu tiir ¢cabalar
diger iilkelerde de pes pese sonuglarini vermeye baslamis ve 1801’ de Rusya’da,
1812°de Ispanya’da ve 1873 yilinda da Japonya’da iskence uygulamalarina son
verilmistir (Scott, 2001, s.122, 148; Nuhoglu’ndan Akt. Boran, 2010, s. 13).

2.2.4. Modern Zamanlar (19. yy’dan Giiniimiize)

19. yiizy1l boyunca Avrupa devletleri, iskence sembollerinin yerini polis, mahkeme
ve cezaevi gibi modern hukuk ve cezalandirma sembolleriyle degistirdi (McCoy,
20006, s. 28) fakat sembollerin degismesi veya hukuk metinlerinde iskenceye dair
yasaklamalar getirilmis olmasi iskenceyi tam anlamiyla sonlandirmadi. Iskence
cezalandirma adi altinda neredeyse batili lilkelerin tamaminda uygulanmaya devam

edildi (Scott, 2001, s. 148).

Iskence 1900’lerin basinda Avrupa’da tekrar ortaya cikti. I. Diinya savagindan sonra
Italya, Almanya ve Sovyetler birligi iskence uygulamalarini yeniden canlandird.
1945°te son bulan II. Diinya Savasindan sonra, iskence, batili devletlerin somiirgesi
olan devletlerde ve Ozelliklede Fransa’min somiirgesi olan Cezayir’deki Fransiz
gorevlileri arasinda varligini siirdiirmeye devam etti. 1956-57 yillar1 arasindaki
Cezayir’deki Ulusal Kurtulus Cephesinin (FLN) baslattig1 ayaklanmay1 bastirmak ve
direnisin altyapisim1 kirmak i¢in onuncu parasiit birligi gorevlendirildi. Bu birligin
FLN iiyelerine yaptig1 iskenceler o kadar korkungtu ki duyulmasiyla birlikte FLN’ye
katilimda bir anda patlama yasanmasina ve devaminda da Fransa’nin Cezayir’deki
130 yillik hakimiyetinin kaybedilmesine neden olmustu (McCoy, 2006, s. 28, 31).
Onuncu Parasiit Birligi’nin uyguladigi iskenceler diinyaya, kendisi de birligin

iskencelerine maruz kalan Fransiz gazeteci Henri Alleg® tarafindan duyuruldu.

1921 yilinda dogan Fransiz gazeteci ve yazar Henry Alleg Cezayir bagimsizlik savagi sirasinda
Onuncu Parasiit Birligi tarafindan 1957°de tutuklanarak “Temizleme Merkezinde” uzun siire
iskenceye maruz kaldi. Serbest kaldiktan sonra gordiigii iskenceleri Sorgu (La Question) adli
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Sanat¢t Vann Nath’in ¢alismalarina da yansiyan Kambogya’daki iskenceler 1976-
1979 yillar1 arasinda basbakanlik yapan Pol Pot doneminde meydana geldi. Pol
Pot’un bu iskencelerinin yani sira bir¢ogu iskence nedeniyle olmak iizere Kizil

Kmerleri tarafindan 3 milyon Kambogyali katledildi (Yiiksel, 2008, s. 196).

Amerika insanlik tarihindeki iskence yontem ve tecriibelerinin birgogunu miras
olarak almis ve ¢esitli bahanelerin arkasina gizlenerek bunlari tatbik etmistir. Soguk
savasin devam ettigi yillarda Sovyetler Birligi ve Avrupa’daki diktator iilkelerden ve
tabii ki 11 Eyliil olaylarindan sonra da basta Misliiman cografya olmak iizere
diinyanin c¢esitli yerlerinden Guantanamo ve Ebu Garip hapishanelerine toplanilan
sozde suglu insanlar Amerika’nin iskence tezgdhlarindan gegirilmistir (McCoy,
2006, s. 32, 217). 21. yiizyilin iskence sembolii Guantanamo ve Ebu Garip’tir artik.
Guantanamo, Kiiba’nin Guantanamo korfezinde bulunan Amerikan askeri {issiiniin
adidir. Kamp X-Ray ya da Gitmo diye de anilmaktadir. Ebu Garip ise Bagdat’a otuz
iki kilometre mesafedeki bir hapishanedir. Saddam Hiiseyin zamaninda hapishane
olarak kullanilan mekdn Amerika’nin Irak’1 isgalinden sonrada ayni amag ig¢in
kullanilmaya devam edilmistir. Diinya, Amerikan askerlerinin 2003 yilindan itibaren
burada yaptiklar1 iskencelerden, 2004 yilinda basina sizan fotograflardan Amerikan
CBS kanali vasitasiyla haberdar olmus biitiin dikkatler bir anda Ebu Garip
hapishanesine ve oradaki iskencelere cevrilmistir. Hapishanede kirk dort farklh
vakada igskence uygulandigi ortaya ¢ikmustir. Fotograflara yansiyan bu igkenceler
Batidaki siddet geleneginin gorsel alana yansiyan en yeni Ornekleri olarak
degerlendirilmis ve bu gelenek géz onilinde bulundurularak bu fotograflarin okumasi
yapilmistir. Gelenegin Pathosformel’ini’ Ebu Garip iskence fotograflarinda acik bir
bicimde gérmek miimkiindiir. Aslinda bu fotograflar1 bu kadar tartismali yapanda
sahip oldugu bu tarihsel baglar ve mesajlardir (Uyaroglu, 2007, s. 11, 17).
Hapishanedeki Satar Cabbar (Gilligan®) adli mahkiimun kollar1 iki yana agik bir
halde teneke kutu tizerinde ve ellerine elektrik kablolar1 baglanmis vaziyette ¢ekilen

fotografi [sa’nin c¢armihtaki halini animsatirken (Tatar, 2016, s. 14) Cabbar’in,

kitabinda anlatti. Kitap yasaklanmasina ragmen el altindan yiizeli bin kopya satti. Bu kitap Fransa’da
18. Yiizyildan beri siyasi sebeplerden dolay1 yasaklanan ilk kitap oldu. Alleg’in gordiigii iskenceler
hakkinda detayl bilgi i¢in Bkz. Alleg, H. (1998), Sorgu, Evrensel Basim Yayin, 2. Baski, Istanbul.

7 Kavram hakkinda detayl bilgi i¢in Bkz. Eisenman, S.F. (2007). Ebu Garib Etkisi Bat1 Sanatinda
Siddetin K&kenleri, Istanbul: Versus Kitap.

8 Gilligan, Amerikali askerler tarafindan Satar Cabbar adli mahkuma verilen isim.
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fotografin ¢ekildigi mekana dogru giderken cekilmis fotografi ise Isa’nin Golgota
yolundaki hag tasima sahnelerine benzemektedir. Isa’y1 en iyi sekilde asagilamanin
yolu olarak ¢carmiha gerilme goriiliirken Irak’l1 mahkimlar1 asagilamanin yolu olarak
ise bedenin Homoerotik bir nesne olarak kullanimi se¢ilmistir. Mahkimlarin oral ve
anal sex pozisyonlarina sokulmalari, kadin i¢ c¢amasir1 giydirilmesi, diger
mahkiimlarin ve Ozellikle kadin askerlerin Oniinde mastiirbasyon yapmaya
zorlanmalar1 Ebu Garip’teki Homoerotik iskenceyi gosteren uygulamalardir.
Bunlarin hepsi de Arap ve Miisliiman toplumlarda bati toplumlarina nispeten ¢ok
daha rahatsiz edici durumlardir ve Ebu Garib'teki tutuklulara karsi kiiltiirtin bir

iskence araci olarak kullanimina da giiglii birer 6rnektirler (Caldwell, 2007, s. 179).

Ayrica Strappado® olarak bilinen, Jacques Callot’un baski resimlerinde de gosterdigi
Engizisyondan miras bu iskence yontemi ve su iskencesi de Ebu Garip’te kullanilan
iskence tiirlerindendi. Aslinda bu yontemlerin bir¢ogu daha 6nce Guantanamo’da
kullanilmis olan yontemlerdi ve en Onemlilerinden biri de “duyusal yoksunluk”
olarak adlandirilan yOntemdi. Guantanamo’dan sizan fotograflarda goriilen
mahkmlarin kulaklarindaki kulaklik, gozlerindeki 151k gegirmeyen siyah gozliikler,
burun ve agizlarii kapatan maskeler, baslarina geg¢irilen torbalar ve ellerindeki
eldiven veya benzeri seylerin hepside bu yontem i¢in kullanilan araglardir. Duyusal
yoksunluk yontemi McGill Universitesi Psikoloji Béliimii baskani olan Donald O.
Hebb tarafindan 1951-1954 yillar1 arasinda gelistirilen bir yontemdi. Bu yontemde
Hebb, deneklere ne elektrik soku, ne uyusturucu ilag veriyor ne de onlara siddet
uyguluyordu. Hebb, sadece deneklerin gozlerine pilot gozliigii takiyor, icinde
bulunduklar1 kabinin ses gecirmezligi sayesinde isitme duyularini siirlandirtyor ve
ayrica dokunma duyularini sinirlandirmak i¢inde deneklerin ellerine kalin eldivenler
giydiriyordu. Kullanilan bu ydntem Guantanamo’da mahkimlara uygulanan
yontemlerle hemen hemen ayniydi. Hebb uyguladigi yeni yontemle kisa siireli
yoksunlugun bile insan psikolojisinde yikici bir etki yarattigini, deneklerin
“pargalanmaya ¢ok yakin tepkiler” verdigini kesfetti (McCoy, 2006, s. 51, 52).
CIA’nin mali destegiyle gelistirilen bu ve benzeri yontemler sorgulamalarda bilgi

elde etmek amaciyla kullanilan modern yontemlerdi. Daha 6nce bedene uygulanan

% Strappado, bilekleri arkadan baglanmis kurbanin yerden kaldirldiktan sonra aniden serbest
birakildigi ve zemine ulagsmadan hemen once ani bir hareketle durduruldugu eski bir cezalandirma
veya igkence sekli. http://www.dictionary.com/browse/strappado Erigim Tarihi: 22.02.2017
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cezanin yerine kalp, diislince, irade, ruhsal durum {iizerine etki eden bir ceza

geciyordu (Foucault, 2015, s. 51).

Bedene miidahale eden iskence yontemleriyle “kaslarda” ve “sinir uglarinda” aranan
ger¢ek modern zamanlarla birlikte, duyulardan yoksun birakilan zihnin deliliginde
aranmaya baslandi. Duyusal yoksunluk yontemi 2004 yilinin ortalarindan itibaren
Guantanamo’ya kacirilan kirk dort tlilkeden yedi yiize yakin tutuklu iizerinde
denendi. Ustelik bu tutuklulardan bazilar1 on ii¢ yasindaki ¢ocuklard: (McCoy, 2006,
s. 180). Ayn1 yontemlerin birgogu yukarida da bahsedildigi gibi Ebu Garip’te de
kullanild1. Olaylarin bilgileri disinda meydana geldigini bu durumun iglerindeki
“birkag ¢liriik elma”nin isi oldugunu sdyleyen Amerikali yetkililerin yalan sdyledigi,
iskencelerin emir komuta zinciri igerisinde yapildig1 daha sonraki raporlarla’® ortaya
cikmistir. Bu durum calismanin 6nceki bdliimlerinde de acikga belirtildigi gibi

iskencenin bir iktidar enstriimani oldugunu bariz bir sekilde ortaya koymaktadir.

10" Detayl bilgi i¢in bkz. https://www.intelligence.senate.gov/sites/default/files/documents/CRPT -
113srpt288.pdf Erigim tarihi:07.02.17
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3. AZAP (ACI) CEKTIRMENIN KUTSALLIGI

“Ac1 gekiyorum, o halde varim.” Samuel Beckett

Louis de Jaucourt Encyclopédie’de azabi “Dayanilmasi az veya ¢ok olanaksiz olan,
ac1 veren bedeni ceza” seklinde tanimlamaktadir (Foucault, 2015, s. 73). Dilimize
Arapgadan gecen bu kelime “terk etmek, vazgegmek, vazgecirmek™ gibi anlamlara
gelen “azb” kokiinden tiiremis bir isim olup “iskence, eziyet ve elem” anlamlarinda
kullanilmaktadir. iskence ve eziyetin hem beden hem de ruh iizerinde etkili olduklari
distintiliirse, azap hem maddi hem de manevi bir ceza 6zelligi tasir (Yavuz, 1991, s.
302). Aci gektirme gelisigiizel ve siradan kisiler tarafindan yapilmaz. Boyle oldugu
takdirde azap c¢ektirme sadist bir zihniyetin eylemi olur. Oysa azap ¢ektirme kuralsiz
bir 6fkenin azginligiyla bagdastirilmamasi gereken teknik bir istir. O, ac1 ¢ekenin
damgalanmasit ve aci ¢ektiren iktidarin disavurumu igin tertip edilmis ayinsel bir
cerevedir. Ilkeli ve sogukkanlidir. Azap cektirme adaleti yerine getirmek icin
yapilmaz. Yaralanmis olan iktidari/egement iyilestirmek ve yeniden isler kilmak icin
yapilir. “Egemen” ac1 ¢ekenin bedeninde ve ruhunda yaralar acarak kendini sagaltir
ve yliceltir. Bedene agilan yaralar iktidarin silinmeyecek olan ve herkes tarafindan

goriilecek isaretleridir (Foucoult, 2015, s. 74, 94).

Azap c¢ektirmek kutsaldir. Kutsallig1 iskence eden iktidarin kutsalligindandir. Bu
yoniiyle yanilmas: ya da hata yapmasi miimkiin degildir. Eninde sonunda gercegi
aciga cikartan bir tarafi vardir (Foucault, 2015, s. 87). Onun i¢in Yunanllar
iskenceye “avayorol” adimi veriyorlardi. “avayool” gereklilik, kacinilmaz olan
demekti. Bir kader ya da bir doga kanunu gibi diistiniiliir ve 6yle kabul edilirdi (Han,
2016, s. 15). Iktidarm koydugu kurallar digina ¢ikildiginda basa gelmesi mukadder
olan. Demek ki birey kutsalla iliskisinde dikkatli olmak durumundadir. Din (religion)
kelimesinin Latince “dikkatli olmak” kelimesinden tiiretildigi diisliniiliince
anlasiliyor ki, bireyin hakkinda “dikkatli” oldugu sey, kutsalin tezahiirlerinde bizzat
gizli olan tehlikeli giictiir (Berger, 2005, s. 66).

Bedenin gelecegine hilkkmeden, onun seklini degistirip farkli bir bicime sokan iktidar,

bedenin gelecegine hiikkmederken ayn1 zamanda bedenin gelecegi lizerinden kendine
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de bir siireklilik elde etmis olur. “Egemen”in bu kapsayiciligi karsisinda azap
cektirilen beden faniliginin farkina varir ve iktidarin kutsalligini bir kere daha tasdik
eder. Azap c¢ektirmenin tarihi ayni zamanda kutsalinda tarihidir. Burada kutsal
derken kastettigimiz insanin disinda olsa da onunla iliski halinde olan esrarengiz ve
korkutucu bir giiciin 6zelligidir (Berger, 2005, s. 65). Bu gii¢c Tanr1’y1 temsil eden bir
giic olabilecegi gibi, bir sahsi, bir ziimreyi, bir partiyi, bir kurumu ve ya bir ulusu
temsil eden siyasi, ideolojik veya hukuki bir giicte olabilir. Bedene, tarih boyunca iki
sey icin azap edilmistir. Bu sey, kutsallik anlaminda, kokii ayn1 olan fakat yukariya
ciktikea dallar1 ikiye ayrilan din ve devlettir. Birinin zayifladig1 yerde digeri devreye
girmis, elde ettigi gili¢ Olgiisiinde biri digerini kullanmistir. Bedene yapilan bu
miidahale din ve devlet i¢in olmadigi zamanlarda bile bu ikisi araciligr ile

mesrulastirilmaya ¢alisilmistir.

Mesruiyet kisaca kurallara ve usule uygunluk olarak tanimlanabilir. Daha genis
anlamda ise mesruiyet din, ahlak, hukuk, gelenek gibi degisik kaynak ve yaptirima
sahip toplumsal diizen kurallarina uygunlugu ifade eder (Aybakan ve Dénmez, 2004
s. 378) ve ister bir birey olsun isterse bir kurum, bir kral veya dini bir lider, séyleyec
egi sO0z sergileyecegi bir davranig bu kurallara uygun olmak durumundadir. Bu

mesrulastiricilar arasinda “din” en gii¢lii ve en yaygin olanidir.

3.1. Tanr’’nmin Cellatlar

Tarih, savaglarin, egemenlik ve gili¢ miicadelelerinin, siyasi ve dini vakalarin
mesrulastirilmasinda dinin ya da daha dogru bir ifade ile dini mesrulastirmanin
bliylik 6neme sahip oldugunu goéstermektedir (Okumus, 2005, s. 2). Bu miikemmel
ara¢ sadece olaylar1t mesrulastirmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal kurumlar1 da
benzer bir maharetle mesrulagtirir. Bunu yaparken onlar1 ontolojik bir konuma
yerlestirir, yani onlar1 kutsal ve kozmik bir alana dahil ederek mesrulastirir (Berger,

2005, s. 76).

“Egemene” veya “toplumsal kurumlara” mesruiyet kazandiran din, dogal olarak
bunlarin eylemlerini de, onlara kutsallik atfederek mesru goriir. Bu islem kimi zaman

var olan1 muhafaza etmek i¢in kullanilabilecegi gibi, bazen de mevcut olam terk
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etmek onu diizenlemek ya da tamamen ortadan kaldirarak yerine yenisini getirmek

amactyla da kullanilabilir (Okumus, 2005, s. 4).

Dini mesrulastirma sadece diinyevi kurumlar ya da olaylar i¢in degil, dinin kendi
koydugu yasa ve ya yasaklar1 doniistiirmek, yok saymak, belli bir siire askiya almak
icinde islevsel bir yapiya sahiptir. Ornegin iskence, bircok dinde yasaklanmasina
ragmen, toplumsal, siyasi veya ekonomik sebeplerden dolayi, dini metinler mevcut
duruma goére yorumlanarak ' yeniden mesrulastirilmistir. Bircok kutsal metnin
yasakladig1 bu olay, ayn1 metinlerin farkli boliimlerine atiflar yapilarak ve ya ¢esitli
tarihi olaylar emsal gosterilerek mesrulastirilmaya calisilmistir. Asagidaki bolimde,
ele alman konunun smirlilig1 gergevesinden hareket edilerek, dinin!? tarihi siirecte,
genelde siddeti 6zelde ise iskenceyi nasil mesrulastirmanin araci yapildiginin tespiti

yapilmaya calisilacaktir.

3.1.1. Kutsal Roma’nin Sapkin Hiristiyanlari

Hiristiyanlikk, Roma Imparatorlugu egemenlik
sinirlart igerisinde ortaya ¢ikmig, bu smnirlar
icerisinde gelismeye ve yayilmaya baslamistir.
Imparatorluk yoneticileri tarafindan hosgorii ile
kargilanmayan bu yeni dini hareket, V. yiizyila
kadar Imparatorluk smnirlar icerisinde sapkin

olarak  goOriilmiistir. Bunun nedeni Roma

[mparatorlarmin  aym1  zamanda dini lider

Resim 3.1. Bertram of Minden ,

koruyucusu vardir ve bu kutsal otoriteye kars1 Carmtha Germe (1394)
Evyalet Miizesi,

olmalaridir. Her sitenin ruhani olarak bir

¢ikmak ayn1 zamanda kamuyu koruyan otoriteye

de karst ¢ikmak olarak goriilmiistiir. Hiristiyanlarin sdylemleri ve davraniglart
imparatorluk tanrilarina saygisizlik olarak degerlendiriliyor bu davraniglarindan
dolayt da imparatorun dini egemenligini tanimayan sapkinlar olarak

diisiiniiliiyorlardi. Bu durum Hiristiyanlarin Roma Imparatorlugu tarafinda siki

1 Detayli bilgi igin Bkz. Gérgiin, T. (2003). Anlam ve Yorum. istanbul: Gelenek Yaymcilik.
12 Burada ele alinacak olan dinler Roma Iimparatorlugu’nun Pagan dini, yer yer Yahudilik ve
cogunlukla Hiristiyanlik olacaktir.

23



takibata ugramalarina ve siddetli cezalara ve iskencelere maruz kalmalarina neden
oluyordu (Erooglu, 2004, s. 93, 95). Bu ceza ve iskencelerin ilki M.O. 4 yilinda
dogan ve vyaklasik olarak 30 yaslarinda teblig faaliyetlerine baslayan Isa’ya
yapilmistir.  Hiristiyan kaynaklara gore M.S. 27 veya 29 yilinda Yahudi din
adamlarinin tahriki, Roma Imparatorlugu’nun Yahudiye eyaletinin valisi Pontius
Pilatus’un emri ile Kudiis’te carmiha gerilerek 6ldirilmiistiir (Kaymaz, 2014, s. 3).
Bu ilk ceza ve iskenceden sonra Hiristiyanlar iizerindeki baskilar M.S. 54 yilinda
Imparator olan Neron zamaninda resmi takibatlar seklinde artarak devam etmeye
basladi. Katolik kilisesine gore ilk papa olan Petrus carmiha gerilerek idam edilirken,
Pavlik Kiliselerinin kurucusu olarak kabul edilen Pavlus da Roma’da bas1 kesilerek

Neron zamaninda idam edilmistir (Eusebios, 2011, s. 61, 62.).

Roma Senatosunda gorevli olan pagan tarih¢i Tacitus (M.S. 56-120) o donemde

meydan gelen olaylari soyle anlatir:

Neron halk tarafindan Hiristiyanlar olarak adlandirilan ve igrenglikleri yiiziinden
nefret edilen bir smifa akil almaz iskenceler uyguladi. Once suglu oldugu
diisiiniilen herkes tutukland. Bircok insan hiikiim giydi. Oliimlerine her gesit alay
konusu eklendi. Canavar derileri ile kapli kdpekler tarafindan pargalattirildilar. Ya
da haglara givilendiler (URL 1, Tacitus, 2006).

Titus’dan sonra basa gelen Domitianus, Neron gibi Hiristiyanlara iskence eden bir
baska Roma Imparatorudur. M.S. 95 yili imparator Domitianus’un en agir iskence ve
cezalart uyguladigt dénemdir (Varis, 2000, s. 100). Iskence ve baskilarn
mesrulastirilmasinda tarthin her déneminde oldugu gibi Romalilarda da din en 6n
sirada geliyordu. Romalilarin kotii {iriin elde etmelerine veya sehirleri etkisi altina
alan felaketlere Hiristiyanlarin inangsizliklar1 sebep gosteriliyordu (Kiigiik, 1982, s.
439).

Ikinci yiizyilin baglarinda imparator olan Trajan’m Bithynia-Pontus valisi Pliny de
imparatorlugun iskencecileri arasindadir. Pliny, Hiristiyanlara, Roma tanrilarina dua
ederek onlara tiitsii yakmalarmi ve son olarak ta Isa’ya lanet okumalarini istemis,

bunu yapmayanlar1 da 6liime mahkm etmistir (Kaymaz, 2014, s. 7).
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Bu tarihlerden itibaren ozellikle Hiristiyanlarin zaman zaman da Yahudilerin
tizerindeki baskilar artmaya baslamistir. M.S. 193-211 yillar1 arasinda hiikiim siiren
Septimus Severus on sekiz yillik Imparatorlugu zamaninda ozellikle Kartaca,
Iskenderiye ve Korint’te Hiristiyanlara sayisiz iskenceler uygulamistir. Severus’un
202 yilinda halkina, Hiristiyanlia ve Yahudilige gecmeyi yasaklamasiyla birlikte
iskenceler siddetlenmeye baslamistir (Kaymaz, 2014, s. 8, 9). Bu uygulamadan
hemen sonra 203 yilinda Kartaca sehrinin yoneticisi Roma Imparator’una kurban
sunmay1 reddettikleri i¢in Hiristiyanlar1 arenada gladyatorlerle doviismeye mahkim
ederek onlart o donemin en meshur cezalandirma yoOntemlerinden biriyle

cezalandirmist1 (Karakog, 2016, s. 509).

Sadece iki yil (249-251) tahtta kalmasina
ragmen Hiristiyanlik tarihinde ¢ok kotii bir
{ine sahip olan Imparator Decius kilisenin o
tarihe kadar karsilasmis oldugu en siddetli
zulmiin mimandir. 250 yilinda ¢esitli
bildiriler yayinlayarak halkin geleneksel
Roma tanrilarina  adak  sunmalarin
emretmis buna uymayan Hiristiyanlar
iskence ya da olim gibi ¢esitli cezalara
carptirmistir.  Decius’tan  sonra  gelen
Imparator Valerian zamaninda
Hiristiyanlara  yapilan  igkencelere o

tarihlere kadar goriilmemis bir sekilde

imparatorlarda  katilmaya  baglamistir

(Kaymaz, 2014, s. 9, 10). 284-305 Resim 3.2. Arenada panterlere yem edilen

' ' ' ' ’ suc¢lular, Roma zemin mozaigi,
tarihlerinde Imparatorluk yapan ve “ligiincii MS 3.yy, Tunus Arkeoloji Miizesi.
ylizyll krizi” olarak bilinen duruma son veren Diocletian, Decius zamaninda
yayimlanan bildirilere benzer, baskici politikalar1 devam ettiren dort ferman
yayinladi. Bu fermanlar Kiliselerin ve kutsal metinlerin yakilmasini, din adamlar1 ve

inananlari kontrol altina alinmasini emreden bir igerige sahipti. Anlatilanlara gore
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bu dénemde Circis®® biiyiik iskenceler sonucunda o6ldiiriilmiistiir. Oldiiriilmesine
gerekce olarak imparatoru tek Allah’a inanmaya davet etmis olmasi gosterilir
(Demirci, 1998, s. 332). Diocletian zamaninda uygulanan vahsi iskenceler sadece
Roma’da degil Kuzey Afrika, Misir ve Filistin bolgelerine kadar yayilmist1 (Kaymaz,
2014, s. 13).

Imparator Diocletan ve onun halefi
Galerius (M.S. 305-311) doneminde
Hiristiyanlara yapilan ve en u¢ noktasina
ulasmis iskence yontemlerinden biride
“Ad Bestias” adi  verilen vahsi
hayvanlara yem edilme cezasiydi. Suglu

kabul edilen kisi 6zellikle a¢ birakilmis

aslan, ayr ve kaplan gibi hayvanlarin

Resim 3 .3. Anonim, Aziz Cyprian ve Savinus

bulundugu bir ortama  birakilarak iskencesi (1100), Fresk, Saint-Savin-
sur-Gartempe Abbey Kilisesi, Fransa.

hayvanlar tarafindan pargalanmalari
saglanirdi (Karakog, 2016, s. 511).

Yaklagik olarak 285 yil Roma Imparatorlugu’nun iskenceleri ile yiiz yiize kalan
Hiristiyanlar 306 yilinda imparator olan ve kendiside bir Hiristiyan olan
Konstantin’in 313 yilinda yiiriirliige koydugu Milan Fermani ile rahat bir nefes almis
nerdeyse li¢ asir siiren iskence ve baski donemi sona ermistir. Bu baski ve iskence
donemlerinde Hiristiyanlara yapilan iskenceler zaman zaman siyasi sebeplerle
mesrulastirilmaya ¢alisilmis olsa da genellikle Roma tanrilarina tapmama, onlara
kurban vermeme, Hiristiyanlarin inangsizliklar: yiiziinden bereketin eksilmesi gibi

dini sebeplerle mesrulastirilmigtir.

8Yorgi (Yun: Tedpyloc Georgios; Lat: Georgius; Ar: (== Cercis 6. 23 Nisan 303). Hakkinda gok
az sey biliniyor. Ugiincii yiizyilin sonlarinda, Kapadokya'da asil bir Hiristiyan ailede diinyaya geldigi
saniliyor. Babasinin askerlik meslegini izledi ve Imparator Diocletian'in maiyetine girdi. imparator,
Hiristiyanlara zulmetmesini emrettigi zaman bunu yerine getirmeyi reddetti. 303 yilinda iskence
gordii ve Filistin'de idam edilerek ilk Hiristiyan sehitlerden oldu.
http://www.bbc.co.uk/history/historic_figures/george_st.shtml Erigim Tarihi: 22.02.2017
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3. 1. 2. Engizisyonun Ayak Sesleri

Hiristiyanlar Isa’min carmiha gerilmesinden c¢ok kisa bir siire sonra, Romali
Imparatorlarin baski ve iskencelerinin yami sira, ¢icegi burnunda bir din olan
Hiristiyanlik igerisinde ortaya ¢ikan gesitli yorum ve goriisleri temsil eden guruplarla
da ugrasmak zorunda kalmislardir. Yeni dinin 6nde gelenleri tarafindan sapkin
(Heretik) olarak adlandirilan bu guruplar bazen ¢ok zayif bazen de ¢ok giicli
hareketler olarak Hiristiyan tarihi icerisinde hep var olagelmislerdir. Ugiincii yiizyilin
ortalarinda Kartaca Piskoposu olan Aziz Kiprianos ‘un “Extra Ecclesiam nulla
salus/Kilisenin disinda kurtulus yoktur” deyisi Hiristiyanlarin o giine kadarki ve o
giinden sonraki diislincelerinin terciimant olmus ve kilise kendi diisiince ve
Ogretilerine kars1 c¢ikan kisi, kurum ve diisiinceleri dislayarak “heretik” olarak

damgalamistir (Uzunoglu, 2010, s. 8).

Bir anlayisin ya da bir gurubun Ortodoksi, Heterodoksi ve Heresi olarak
adlandirilmasi, o anlayisin veya diisiincenin aslina uygun olup olmayisindan ziyade
ekonomik, siyasi ya da toplumsal destek olarak gii¢lii olup olmamasi sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Burada ¢ogunlugun din anlayisini Ortodoksi temsil ederken bu
merkezi din anlayisinin disinda kalan goriis ve guruplar ise Heterodoksi olarak
anilmiglardir (Temiz, 2010, s. 15). Kilise Babalar1 ve diger onde gelen din adamlar1
arasinda kabul goren yaygin goriisiin disindaki bu hareketlerle yer yer hosgori ile
miicadele edilmeye calisilmigsa da cogunlukla dislamaya ve siddete dayali bir
dindarlagtirma, sindirme veya yok etme siyaseti kullanilmistir. Bu politikalarin
yetersiz kaldiginin diisiiniildiigii donemlerde - ki hemen hemen 13. yiizyilin ilk
ceyregine denk gelir, Engizisyon Mahkemeleri kurulmaya baslanmistir. Iste
Hiristiyanlar igerisinde, Engizisyon zihniyetinin filizlenmesinde, sapkinlar olarak
adlandirilan bu guruplarin tanimlanmasi, tespit edilmesi ve bu tanimlama kapsamina
girenler hakkinda yapilmasi gereken islemler gibi konulardaki fikirler etkili olmustur

(Erooglu, 2004, s. 95).

Yahudilik icerisinde bir yenilik hareketi olarak ortaya ¢ikan Hiristiyanlik, (Toprak,
2013, s. 912) Roma’nin resmi dini olmadan 6nce devlet igerisinde din Ozgiirligi

olmas1 gerektigini savunmus olsa da ayni 6zgiirliik isteginin kendi icerisinden ¢ikan
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guruplarca talep edilmesi durumunda onlart Kilisenin aforoz silahiyla vurmus, bu
davraniglarint da kutsal metinleri kullanarak mesrulastirmistir. Hiristiyanlar zayif
olduklar1 ilk déonemlerde devletle ve toplumla olan iligkilerini ya da inang¢ 6zgiirligi
gibi meseleleri daha alttan alic1 bir tavirla bi¢imlendirirken giiglenmeleriyle birlikte,
ozellikle de din 6zgiirliigii konusundaki diistinceleri farkli bir sekle biirtinmiistiir.
Hiristiyanligin resmiyet kazanmasiyla birlikte Romali imparatorlar kendilerini bu
dinin koruyucusu olarak gérmeye bagladilar. Bu durum Hiristiyanliin
siyasalasmasinin Oniinii acarken ayni zamanda din oOzgirligli disiincesinden
uzaklagsmalarina ve hem kendi igerisindeki farkli gortislere hem de diger inanglara
karst daha toleranssiz olmalarma yol agmustir. ilerleyen yillarda imparatorlar,
konsillerde sapkin olarak kabul edilenleri inanclarindan dénmedikleri i¢in ya siirgiin
etmis ya da agir cezalarla cezalandirmislardir. Bu dénemde, Isa’nin Tanri ile ayni
6zden olmadigini savunan Arylis ve taraftarlar1 ile Meryem'e Teotokos "Tanr1 Anas1"
denemeyecegini soyleyen Nestorius ve destekgileri ¢esitli baskilara maruz kalmislar

ve stirgiin edilmislerdir (Erooglu, 2004, s. 93, 95).

Hiristiyanligin erken donemlerinden itibaren ortaya ¢ikmaya baslayan farkli goriis ve
guruplar, mevcut dini yapmin (Kilisenin) kendisini evrensel ilan ettigi dordiincii
ylizyilla kadar basit teolojik tartismalar sonucu tiireyen farklilasmalar olarak
algilanmistir (Temiz, 2010, s. 17). ilk heretik gurup olarak sayilabilecek olan ve
daha sonralar1 Ebianiler admi alacak olan Judaisantlar Isa’y1 normal bir insan olarak
goriiyor ve Pavlus’un mektuplarini da reddediyorlardi (Aydin, 1998, s. 354). Ilk iki
yiizy1l igerisinde ortaya ¢ikan ve kilise i¢in ¢ok tehlikeli olarak goriilen diger bir

akimda Gnostisizm olmustur (Temiz, 2010, s. 19).

Bagsta kilise babalar1 olmak iizere bir¢ok Hiristiyan yazar ve ilahiyat¢i, Gnostisizmi
Hiristiyanlik igerisinden ¢ikan heretik bir gurup olarak degerlendirmis, 1. ve 2.
yiizyillarda yasamis ve Gnostisizmin ilk liderlerinden biri sayilan Simon Magus'u
biitiin sapikliklarin kaynagi olarak gormiislerdir (Giindiiz, 1998, s. 143). Erken
donemlerde Heretik olarak goriilen baska bir akimda doketizmdir'®. Isa’nin haca

gerilmedigini, onun yerine isa’y1 Romalilara teslim eden Yudas Iscariot’un ¢armiha

14 Detayl bilgi i¢in Bkz. Temiz, B. (2010). Hiristiyanlikta Heretik Bir Grup Olarak Doketizm ve Isa
Anlayigt. Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi. Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi.
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gerildigini savunmustur. Onlara goére Tanri, Isa ve Iscariot’un yerlerini carmih
olayindan hemen once degistirmistir (Gilindiiz, 1998, s. 99). Hiristiyanliktaki en
onemli sembol ve anlatilarin temelini olusturan bu olayin Doketikler tarafindan kabul
edilmeyisi onlarin sapkin bir gurup olarak goriilmelerine yol agmistir (Temiz, 2010,

s. 19).

M.S. 2.yilizyilda ortaya ¢ikan ve etkinligini 4.ylizyilin sonlarina kadar devam ettiren
Montanizm hareketi (Cengiz, 2003, s.42) merkezi Katolik kiliseden farkli olarak
piskoposlarin sdylemlerinden ziyade peygamberi soylemlere sahip eskatolojik 1°
ideolojiler gelistiren bir guruptur (Kacar, 2002, s. 40). 177 yilinda Papa Eleutherus
tarafindan aforoz edilen bu hareket Kudiislii Cyrill ve Epiphanius tarafindan ¢ocuk
katilleri ve her tiirlii pisligi isleyen sapkinlar olarak yaftalanir. Kutsal Ruha
kiifrettikleri de iddia edilen bu hareket (Cengiz, 2003, s. 52) Ortodoks Iznik
Hiristiyanligi tarafindan da birkag kusak boyunca kafir ilan edilmistir (Lawlor, 1915,
S. 828). 326-379 tarihleri arasinda heretik olarak goriilerek Katolik Kiliseden kovulan
Valentiyanlar hakkinda, Galya'nin Lugdunum sehrinin piskoposu Irenaeus, “bizim
gibi konussalar da, bizden farkli diisiinliyorlar” der ve onlarin inang sistemlerini
putperestlerden aldiklarini sadece kavramlar1 ve isimleri degistirdiklerini iddia eder

(Kuscu, 2011, s. 97).

Ortaya ciktign donem icerisinde Imparatorlugu ve Kiliseyi bir hayli mesgul eden
Donatizm*®hareketi, M.S. 4. yiizyila, Kartacali olarak bilinen Donatus tarafindan
kurulmugtur. Romalilarin agir baskilarina maruz kalmiglar, ortadan kaldirilmalar
icin lizerlerine gonderilen ordular tarafindan biiylik katliamlarla yok edilmeye
calisilmislardir (Giindiiz, 1998, s. 100). Imparator Constans 347°de, Donatistlerin

yasadiklar1 bolge olan Kuzey Afrika’ya, siiren tartigmalari yatistirmak i¢in Paulus ve

15 Eskatoloji (Yunanca éoyatoc  yani "son"  sozciigiinden) teoloji (dinbilim)  ve felsefenin bir

boliimiidiir. Insanligin nihai kaderi veya diinya tarihini sonuglandiran olaylar, daha kaba bir
tabirle diinyanin sonu ile ilgilenir. Bir¢ok din, 6greti veya kiiltte diinyanin sonu gelecekte olacak bir
olay olarak kutsal metin, mit veya folklorda belirtilir. Daha genis bir agidan, eskatoloji Mesih, Mesih
Cagi, ahiret ve ruh gibi konular1 da kapsayabilir. Farkli inaniglarin eskatolojik inanglar1 ve diisiinceleri
farkli olsa da belli benzerlikler var olabilir. Hristiyanlik eskatolojisinde apokaliptik bir felaket sonrasi
gelecek bin yillik refah kralligi inanig1 vardir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Eskatoloji, Erigim Tarihi:
20.11.2016

16 Detayl1 bilgi i¢in Bkz. Turgut, R. (2011). Donatizm, Yayilanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Uludag
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bursa.
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Macarius adinda iki yargic gonderilmis, daha da siddetlenen tartismalar sonucunda
Macarius, Felicinus ve Marculus gibi piskoposlar tutuklatilmistir. Tutuklanan
piskoposlar yapilan iskencelerle o6ldiiriilmiis, Donatus ise 355°te gonderildigi

slirglinde 6lmiistir (Turgut, 2011, s. 34, 35).

Bu tiir heretik hareketlerin Hiristiyanlik igerisinde sayilari gittikge artarak devam
etmistir. Bulgar Car1 Peter (927-969) zamaninda, onceleri Ortodoks bir papaz olan
“Bogomil” tarafindan bu giinkii Bulgaristan sinirlar1 igerisinde kurulan Bogomilizm,
seytan ve Isa’y1 tanrmin iki oglu olarak goren bir diisiinceye sahipti (Giindiiz, 1998,
s. 68). Bogomillere gore Ortodoks kilisesinin torenleri, kutsal esyalar1 ve ikonalart,
seytan tarafindan yaratilmislardi. Seytan tarafindan yaratilansa anlamsiz ve
yararsizdi. Onlara gre hagtan da nefret etmek gerekiyordu, ¢iinkii Isa haga gerilerek
iskence ¢ekmis ve Oldiiriilmiistii. Ortodoks inang¢ gelenegine fazlaca sert sayilacak
bu kars1 ¢ikislar, dini yapiyr hirpaladigr gibi toplumsal, siyasi ve ekonomik yapiy1 da
ciddi oranda tehdit ediyordu. Kilise ve devlet ¢ikarlarinin i¢ ice gegtigi bir donemde
merkezi din anlayisinin reddi yasalara karsi ¢ikis ve halki isyana tesvik olarak
okundu ve bu sosyal anarsizme kars1 kilise, egemenlerin kutsalligin1 savunarak, ¢ar
ve soylularin Tanr tarafindan goérevlendirildiklerini iddia etti (URL 2, Begomiller,
2004).

Egemenlerin  kutsalla bag  kurularak

mesrulastirilmasi burada da devreye girmis,
Bogomillerin etkinliginin ortadan
kaldirilmasinda 6nemli bir rol oynamuistir.
Bogomilizm, siirgiin ve iskence gibi degisik
zuliimlerle kars1 karsiya kaldiklari tarihi
vesikalarda sabit olan, binlerce mensubu
bulunan heretik bir hareket olarak, bélgenin
hakim ve baskin inanglar1 tarafindan deyim
yerindeyse kokiiniin kazinmasi i¢in biitiin

cabalar sarf edilmistir (Hodzig, 2007, s. 41).

Lyon’lu Valdo tarafindan 12. yiizyilin

sonlarina dogru Fransa’ da kurulan hareket Resim 3. 4. Kazikta yakilan Heretikler,
(Uzunoglu, 2010, s. 17) (1487), Ingiliz Kiitiiphanesi.
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Katolik Kilisesi’nin ciddi tepkilerine neden olmus 1182 ve 1183 yilarinda aforoz
edilen hareket III. Innocent doneminde baski ve iskencelerin hedefi haline gelmistir
(Testas, 2003, s. 48). Hemen hemen aym yiizyilda ortaya ¢ikmis olan Katarizm'’
hareketiyle birlikte Engizisyon fikrinin olusmasinda etkili oldugu disiiniilmiistiir.
Aslinda Patristik donemde bir¢ok heretik unsur i¢in kullanilan Katar ismi, o6zellikle
12. Yiizyil Almanya’sindaki bir hareket i¢in kullanildi. Fransa’nin giineyinde
Albigensler adiyla anilan bu hareket, Italya’da da Katarlar olarak adlandirild:
(Gilindiiz, 1998, s. 77). Katolik Kilisenin ugraslarina ragmen onii aliamayan
Katarizm hareketinin sonunu 13. yiizyillda Hagli ordularinin diizenledigi bir sefer
getirmistir. Bu sefer 20 bin kisinin katledilmesi ve hareketin kesislerinin yakilarak

oldiiriilmesiyle son bulmustur (Martin, 2009, s. 18, 19).

Kilisenin heretikleri ortadan kaldirabilmek i¢in basvurdugu cadilastirma ve
seytanlastirma yontemlerine Katarlar1 yok etmek i¢inde kullandiklarin1 gérmekteyiz.
Channes’li Adémar’in hazirladig1 bir raporda Katarlarin seytana taptiklari ve bu
yiizden yakildiklar1 zaman atesten korkmadiklar1 belirtilmistir. Yirmi y1l siiren Albi
seferleriyle biiylik Olgiide direnisi kirilmis fakat tatmin edici bir sonug elde
edilememis ve Katar inancina sahip insanlar ortadan kaldirilamamustir.

Bu tip hareketlerin tamamen ortadan
kaldirilmasi sebebiyle heretik
unsurlari belirleyecek, heretik
olduklarin1 kanitlayacak ve bunun
sonucunda onlar1 cezalandiracak yani
daha once Papa III. Innocent’in
yaptig1 sorusturmalar sistematik hale

getirecek bir kuruma gereksinim

duyulmustur (Uzunoglu, 2010, s.24,

54).
) Resim 3. 5. 13.yy’daToulouse’deki Valdisyanlarintoplu

olarak yakilmasini gosteren graviir (17. yy

Anonim).

17 “Kathar kavramy, ilk olarak XII. yiizyilin ortalarinda Almanya’da Ekcbert tarafindan kullanilmugtir.
Aym zamanda Italya’da Moneta ve Sacconi da bu kavrami kullanmustir. Fransa’da diialistler igin
yaygin olarak Albigenler adi kullanildig1 igin Katharlar ifadesi fazla yaygin degildi”. Detayl bili igin
Bkz. Hodzig, I. (2007). Bogomilizm Ve Bosna- Hersek Bogomilleri. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi. Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Samsun.
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3. 1. 3. Tanrmn Cocuklar: ve Iblisin Cocuklar

Dini mesrulastirma ya da diger bir deyisle yasallastirma, insani agidan tanimlanan bir
gercekligi nihai, evrensel ve kutsal bir gerceklige baglamak demektir (Berger, 2005,
s. 79). Bu eylemin tarihteki en 6nemli 6rnegi ve kurumsallasmis hali, milyonlarca
insan1 yargilaylp, yiiz binlercesini igkenceyle ve cesitli yontemlerle Oldiiren
engizisyon mahkemeleridir. Bu yapi zihinsel olusumundan kurumsallagtig1 siirece ve
daha sonra devam ettigi 19. yiizyilin ortalarina kadar yaptig1 biitiin iskenceleri ve
katliamlar1 dini bir kurum olmanin verdigi giicii de arkasina alarak dini bir sdylemle
kutsallastirmistir. Tarih bize gosteriyor ki iskence bin yillardir birgok devlet ve
kurum tarafindan kullanilan bir cezalandirma ve bilgi edinme ydntemidir. Bir¢ok
kurum ve devlet bu yontemi kullanmis olmasina ragmen, engizisyon mahkemeleri
olarak bilinen bu mahkemeler siddetin ve iskencenin en u¢ orneklerinin sergilendigi

bir kurum olarak tarihteki istisnai yerini almigtir.

20. ylizyilin baglarinda gorisleri Katolik kilisesinin resmi goriisii olarak kabul edilen
ve fikirlerinin tartisilmas: giinah islemekle es goriilen Thomas Aquinas (1225-1274)
veya bilinen adiyla Aquinolu Thomas (Agaogullari, 1998, s. 198) 1322°de aziz ilan
edilmistir. Aquinolu Thomas’in Hiristiyanliga bu kadar etki etmisken Engizisyon
mahkemelerinin  kurulus felsefesine katkida bulunmamis olmasi1 elbette
diisiiniilemez. O’nun sapkinlar hakkindaki goriisleri ¢cok sert olmus ve bu goriisler
mahkemelerin mesruiyetini saglayan en o©nemli delillerden biri sayilmigtir.

Thomas’1n kalpazanlarla sapkinlar arasinda iliski kurdugu goriisleri soyledir:

Sapkinlar konusunda, birisi onlar i¢in biri de Kilise i¢in degerlendirilmeye
alinacak iki husus vardir. Elbette onlar, giinah sebebiyle aforoz edilmeli sadece
Kilise'den atilmakla kalmamali, ayn1 zamanda 6liim ile diinyadan atilmahdirlar.
Ruhun hayatin1 idame ettiren iman1 bozmak, diinyevi hayati idame ettiren paray1
bozmaktan ¢ok daha agirdir. Sonug¢ olarak, nasil ki para kalpazanlarinin veya
diger ugursuzlarin sekiiler prensler tarafindan 6liime mahkim edilmeleri hukuki
ise sapkinlarin da sadece Kilise'den atilmakla kalmayarak Oliim cezasina
carptiritlmalart da hukukidir. (L'Encyclopedie Catholique’den Akt. Erooglu, 2004,
S. 96).
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Bu asamadan sonra mahkemelerin sdylem ve eylemleri her tiirli asiriliga kapi
aralayacak sekilde gelisti. Yapilan her hareket azizlerin veya kutsal metinlerin
sozlerinden yola c¢ikilarak mesrulastiriliyordu. Korkung iskencelerin yapildigi
Engizisyon Mahkemelerinde sorgulayicilarin goérevleri, ruhlarini seytana satmis
oldugu diislinlilen suclularin suglarini itiraf etmelerini saglamakti. Engizisyon
sorgucularina gore 6liim cezasina carptirilan sapkin, 6limiiyle kendisini cehennem
azabindan koruyacak olan Mesih’in miijdesine nail olacakti. Mahkeme, suglulari
yakarak oOldiirmesinin sebebini ise bu gilinahkarlar1 glinahlarindan kurtarmak

istemsiyle agiklryordu (Uniistii, 2008, s. 55, 56).

Yapilan uygulama ve iskencelere karsi
cikilmast  miimkiin  degildi  c¢iinkii
yapilanlarin kaynag1 ilahi idi.
Mahkemelerde suglulara avukat
verilmemesi Allah’m Adem ve Havva’yi
yargilarken avukat ve sahide gerek
duymadan yargilama yaptig1 seklinde bir
yorumla mesrulastirlliyor  hatta  bu
yoniiyle tanrinin ilk engizitér oldugu bile
sOyleniyordu (Esgin, 1998, s. II). Tanrisal
bir yargilama sekline miidahale etmek ne
kilise iginden ne de disindan miimkiin
olmadigr gibi bu yargilamaya destek

olmayanlar, onu elestirenler veya

yargilanmis olanlarla iligkilerini devam
ettirenlere kutsal metinlerden boliimlerle — Resim 3.6. Pedro Berruguete "Aziz Domingo
) . . . . de Guzman Bir Auto-da-fe'yi

bir ¢esit tehdit mekanizmasi isletiliyordu. Yonetirken”, (1503), Prado Miizesi.
Suclularin yakilmasina 6rnek olarak “Bir kimse bende kalmazsa, ¢ubuk gibi disari
atilir ve kurur. Boylelerini toplar, atese atip yakarlar.” (Yuhanna: 15, s. 207) bolimii
ornek olarak gosterilebiliyor, sapkin olarak goriilenlerin diglanmasi, ispiyonlanmasi
icinse “Size gelip de bu 6gretiyi getirmeyeni evinize almayin, ona selam vermeyin.
Ciinkii boyle birine selam veren, koti islerine ortak olur.”(Yuhannanin II. Mektubu:

10-11, s. 471) gibi boliimler 6rnek gosteriliyordu.
33



Engizitorlerin gorevlerini biiylik bir sevkle yapmalarinin bir sebebi yaptiklari igin
kutsal olduguna inanmalari, bir diger nedeni de kilise ve halk tarafindan biiyiik bir
saygiyla karsilaniyor olmalartydi. Ornegin laik hukuk temsilcileri veya Papa’nin
engizitorlere Dinin hamiyetperver majesteleri” gibi bir isimle hitap etmesi veya
Papa’nin piskoposlara “Saygideger Kardesim” diye hitap ederken engizitorlere
“Sevgili Oglum” seklinde hitap etmesi bu sorusturmalar1 yiiriiten ve uygulayanlarin
elde ettigi konumu gostermektedir. Ayrica engizitore itaatin Papa’ya itaat olarak
diisiiniilmesi veya piskopos ve engizitor tarafindan c¢agrilan bir kisinin Onceligi
engizitdre vermesi de (Uzunoglu, 2010, s. 56) onlarin elde ettigi sayginliga bir drnek

olarak gosterilebilir.

Engizisyon sapkin olarak gordiigii kisileri iskence sonrasi 6liim cezalarina ¢arptirdigi
gibi, hem bunlarin hem de bir ceza olarak sadece mallarina el konulan sapkinlarin
mallariyla da zenginligine zenginlik katiyordu. Papa III. Innocent goreve geldigi ilk
giinlerde Viterbe Katolikligine 25 Mart 1199 tarihinde “Vergentis in senium”
fermanin1 goénderir. Bu fermanda papaya karsi sug¢ isleyenlerin Oliim cezasina
carptirilacagt ve mallarinin miisadere edilecegi bildirilmektedir. Daha hafif sug
isleyenlere uygulanan para cezalarindan ve idam sonucunda mallart miisadere
edilenlerden elde edilen gelirler ii¢ sekilde pay ediliyordu. Birinci kisim teskilatin
bulundugu sehre ayriliyordu ki bu gelirle basta sehirdeki kilise olmak iizere ¢esitli
imar isleri yapiliyordu. ikinci kisim teskilatta bulunan memurlara 6denecek maaslar
icin kullaniliyor, {giincii kisim ise engizitorlere ve pisikoposlara tahsis ediliyordu

(Esgin, 1998, s. 234, 367).

Engizisyon mahkemeleri, suglulart yakalama ve yargilama siirecinde elde edilen
diinyevi kazanclara ve sayginliga ek olarak ilahi bir kazang kapisi da olmustu. Papa
III. Alexander bu gorevde yer alan memurlara, Hiristiyan halki sapkinlardan
korumayt, kilisenin din anlayisindan uzaklasanlarin tutuklanmasi, aforoz edilmesi ve
mallarmin ellerinden alinmasini kutsal bir cihat olarak ilan etti ve bu ugurda caba

sarf edenlere “endiiljans'®” verilecegini bildirdi (Demirci, 1995, s. 238).

18 “Endiiljans dinsel olarak bagislanan giinahin geriye kalan diinyevi cezasinin Mesih ve azizlerin
faziletine dayanilarak kilise tarafindan affedilmesidir. Hiristiyanligin giinah bagiglama sakramentine
bagli olarak ortaya ¢ikan endiiljans uygulamasi zaman i¢inde Ortagag Katolik Kilisesi'nin dinsel
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Engizisyon mahkemelerinin higmina ugrayanlar sadece dini farkli yorumlayip sapkin
olarak goriilenler olmamais, onlarin yani sira bilim adamalar1 da bu zuliimden nasibini
almigtir. Giordano Bruno (1548-1600) bir filozof, rahip ve gokbilimcidir. Kiliseden
farkli diistincelere sahip olmak yiiziinden 17 Subat 1600’de Roma Katolik
Kilisesi'nin Engizisyon mahkemesinde yargilandi. Sapkin ilan edildi ve Roma’da diri
diri yakilarak idam edildi (Marcus, 1996, s. 56). Bruno’nun sdyledigi bir s6z, onu

yargilayan mahkemeyi ve zihniyetini en iyi anlatan sozlerden biridir. “Tanr1 iradesini

hakim kilmak i¢in yeryliziindeki iyi insanlar1 kullanir; yeryiiziindeki kotii insanlar ise

kendi iradelerini hakim kilmak i¢in Allah’1 kullanirlar”(Oztiirk, 2008, s. 12).

Resim 3.7. Joseph Nicolas Robert-Fleury. “Galileo Engizisyonun Huzurunda” (1847), Louvre Miizesi.

Bu bilim adamlarinin en bilineni Galileo Galilei’dir. Galileo’nun diinyanin giines
etrafinda dondiigii iddias1 kilise tarafindan siddetle karsilanmis ve Galileo’nun
mahkemede yargilanmasina kadar varmigtir. Galileo’nun bu iddias1 Kutsal Kitapta

yer alan Yesu'nun gilinese hareketsiz durma emri verdigini belirten beyanlarina ters

istismarina ugramistir. Giinahlarin diinyevi karsiliklarinin para ile 6denmesi uygulamasina doniisen bu
Katolik somiiriisiine en giiglii tepki, yine bir Katolik rahip olan Martin Luther'den gelmistir. Luther
Katolik Kilisesi'nin endiiljanslar1 istismar ettigini meshur Doksan Bes Tezi ile ilan etmis ve boylece
Protestan deformasyonu baglamistir”. Detayli Bilgi i¢in Bkz. Olgun, H. (2005). Katolik Kilisesi'nin
Endiiljans Uygulamas1 Ve Protestan Reformuna Etkisi. Ondokuz Mayis Universitesi Ilahivat Fakiiltesi
Dergisi, Cilt.18-19, s. 327-345.
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diistiigli i¢in mahkeme tarafindan yargilandi. Galileo Kopernik’in goriislerini
benimsemeyecegi, sozlii ya da yazili olarak 6gretmeyecegine dair ant igerek soz
verdi (Bulu, 2008, s. 21) ve boylece mahkemenin kutsal gazabindan kurtulmus oldu.
Galileo temkinli davranmak zorundaydi ¢iinkii daha 16 yil 6nce Giordano Bruno

Kopernik’in goriislerini savundugu i¢in yakilarak oldiiriilmiistii.

Galileo’nun dogumundan yirmi yil kadar
Once engizisyonda yargilanan, iinli bir
Fransiz ¢evirmen ve bilim adami olan
Etienne  Dolet (1509-1546), kilise
tarafindan  ateistlikle  suglanmis  ve
engizisyon tarafindan idam edilmistir.
Bilim adamalarmi idam eden bir mahkeme
elbette eserlerini de goz ardi edemezdi.
Sadece Girnata’da 1 milyon cilt kitap
Engizisyon Mahkemesinin ~ karariyla
yakilmistt (Eser, 2010, s. 146, 149). Bu
kitaplarin imhasina sebep olan da yine
yerlesik kilise diistincesiyle olan

farkliliklardi.  Kilise ~ bu  kitaplarin

yakilmasini, birgok bilim adamina yaptigt  Resim 3. 8. Pedro Berruguete ,Dominic de
Guzman ve Albigensians (1493-

suclamayr yoOnelterek mesrulastiriyordu: 99) Prado Miizesi.

Hiristiyanlart sapkin fikirlerle aldatiyor.

Engizisyon mahkemelerinden nasibini alanlar arasinda cadilikla sug¢lanan kadinlarda
bulunmaktadir. 1990’larda arastirmacilara kismen acilan arsivler, Ispanyol ve Roma
engizisyonlar1 doneminde yaklagik 1 milyon kadinin 6ldiiriildiigiinii belgelemektedir.
Engizisyonun Dominiken rahipleri 6zellikle farkli, bilgili ve disil kadinlar1 cadilikla
suclamig, cadiligin 6liimciil bir su¢ oldugunu ve bunun hicbir sekilde savunmasinin
yapilamayacagina karar vermis (Arslan Karakiiciik, 2010, s. 46) bu karar sonucunda

bircogu iskencelerden gecirilip yakilmak suretiyle hepside idam edilmistir.
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Resim 3. 9. Johann Jakob Wick koleksiyonundan (1555). Ziirih Merkez Kiitiiphanesi, Baski, Cizim
ve fotograf arsivi, Isvigre.

3. 2. Oliimlii Tanrimn Cellatlar:

Yeryliziindeki egemenlerin kutsanmasi tarih boyunca ¢ok farkli olmayan birkag
sekilde meydana gelmistir denebilir. Bu egemenler ya kendilerinin tanr1 olduklarini
iddia ediyor, ya tanri tarafindan gorevlendirilmis tistiin kisiler olduklarini sdyliiyorlar
ya da iktidarlarinin kaynaginin ilahi oldugunu savunuyorlardi. Bu durum insanligin,
tarih igerisinde karsilastig1 sosyal, siyasi veya ekonomik olaylarla farkli bir yapiya
biirlinmiis gibi goriinse de aslinda durum ayni bestenin farkli giiftelerle okunmasi
gibidir. Burada beste kutsallik ise giifte de tarihin seyrine gore ya bir kral, ya bir
papa ya da bir ulus/devlet olabilmektedir. Zaman zaman bu unsurlar birlikte hareket
ettikleri gibi, zaman zaman ayristiklar1 da goriilmektedir. Tanriya ait bir¢ok 6zelligin
iktidar sahiplerine transfer edildigini gérmek (Ay, 2008, s. 51) insanligin ytrtdigi
yolun bir¢ok asamasinda miimkiindiir. Gliniimiizde liderlerin ya da bazi devletlerin
veya devlet uygulamalarinin kutsal olarak goriilmesinin bilinen ilk izlerine antik
cagda rastlanir. Antik ¢agdaki en bilyiik medeniyetlerden biri olan Antik Misir (M.O.
3050)’in yoneticileri olarak bilinen Firavunlar, kendilerini tanrmin oglu olarak
goriirlerdi. Hem sosyal varligin hem de egemenligin yegane kaynagi olarak dogustan

Tanr1 kabul edilirlerdi (Ates ve Unal, 2004, s. 30).
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Elde edilen verilere gére Misir’da
krallarin tanri olarak
tapmilmalar1 M.O. 3.binyildan
itibaren  ortaya  ¢ikmaktadir.
Tapinma, kralin, tanrinin ¢ocugu
olmasindan kaynaklanityordu ve
kral kadar krallikta kutsald1
(Lutz,’tan Akt. Yurtsever, 2015,

s.5). Bu anlayigin bir sonucu

Resim 3. 10. Kral Tutankamon (M.O. 1333-1323)

Mastr tanrilar1 Anubis ve Nephthys.

olarak, siyasi giiciin yan1 sira kutsalla da baglant1 kurularak mesrulastirilan hanedan
iic bin yildan fazla bir siire bolgeye hiikkmetmis, bu zaman zarfi igerisinde ve
Ozellikle Piramitlerin yapimi sirasinda birgok insana zuliim ve iskence yapilmistir.
Akad devleti M.O. 2360-2112 tarihleri arasinda hiikiim siirmiis ve tarihin ilk diinya
devleti olarak bilinen devlettir. Kurucusu Sargon, Tanrilarin, annesini tarihe
rehberlik yapmasi icin yiikselttiklerini, Enlil’in®® kendisini korudugunu ve Enlil
tarafindan kendisine yukar: denizden asag1 denize kadar olan bdlgelerin verildigini

soyler. Ayrica Sargon, Istar’in?® kalfasi olmas1 sebebiyle savasci ve fetihgidir.

Akad devletinden sonra kurulan Amurru devletinin (M.O. 20.-14.yy) hiikiimdar
Hammurabi de kendisini Tanrt Marduk tarafindan, dagmik halde duran diinyanin
dort tarafimm  bir araya getirmek ve hakimiyeti altinda birlestirmek igin
gorevlendirilmis biri olarak goriiyordu(el-Faruki ve el Faruki, 1999, s. 43, 45).
Hammurabi, Kanunlarin kendisine tanri tarafindan yazdirildigini sdyler. Bu sozler
tanr1 sozleridir ve Hammurabi de tanrinin yeryiizii temsilcisidir. Hammurabi’nin bir
tanri-kraldan daha ¢ok rahip-kral olarak iilkesini yonettigi, Hammurabi donemine ait
stel tlizerindeki bilgilerden anlasilmaktadir (Yurtsever, 2015, s. 6). Asur krali
Tiglatpalasar da Tanr1 Assur’un vahiyleriyle yonlendirildigini ve Tanrilar tarafindan

gorevlendirildigini sdyleyen bir bagka krald1 (el-Faruki ve el Faruki, 1999, s. 50).

19 “Mezopotamya'nin en biiyiik tanrisini dile getiren tanri anlamindadir. Yeryliziine hdkim olan, onu
yoneten odur. Atmosfer giiclerini de o yonetir; simsekler firtinalar, onun buyrugundadir.”

20 «fstar, Akad mitolojisinde bir tanrigadir. Tanriga Istar Veniis gezegenini temsil eder. Bereket, ask ve
savas tanrigasidir. Istar'in bat1 dillerinde kullanilan karsilig1, 'yildiz' anlaminda 'star' (ingilizce), 'Stern'
(Almanca)'dir”. https://tr.wikipedia.org/wiki/Enlil, https://tr.wikipedia.org/wiki/Istar, Erisim Tarihi:
12.11.2016.
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M.O. 1650 yilinda orta Anadolu’da kurulan
ve “bin tanrt ili” (Kimal, 1991, s. 208)
olarak adlandirilan Hitit devleti, antik
devletlerin birgcogunda oldugu gibi teokratik
bir devlettir. Hitit krallarinin giiglerini
Tanridan aldig1 kabul edilir, kralin emirleri
Tanrt’nin emirleri olarak goriiliirdii ve bu
emirlere kars1 gelenler oliim cezasi ile
cezalandirilird1 (Yaman, 2011, s. ii). “Bin

tanrt ili "nde kral tilkesinin tim tanrilariin

bagrahibiydi ve tanridan aldigi yetkiyle
tebaasina  adalet dafitmaktaydi. Hitit  Resim 3. 11. Kral Hammurabi'yi giines
kralliginda kral tanri degildi belki ama tanris1  Samas'mn huzurunda
hanedan ve kendisi kesinlikle kutsaldi gdsteren stel, (M.O. 1750),
(Yurtsever, 2015, s. 6). Buda kutsal kokenli bir yonetimin gérmesi gereken islevi
fazlasiyla yerine getiriyor, krallarin hareket alanini tanrilarin hareket alaninin

seviyesine cikartarak onlarin manevra alanini genisletiyordu.

Roma Imparatorlugunda ydnetimin cumhuriyetten monarsiye dogru kaydigi Caesar
donemine kadar Roma’da bir tanri-kral anlayisindan bahsetmek miimkiin degildir.
Her ne kadar cumhuriyetin sonlarina dogru Caesar, kendisinin tanrinin soyundan
geldigini iddia etmis olsa da bu anlayisi yerlestirememistir. Imparator Augustus,
Actium savagindan sonra kendisini tanrmin ¢ocugu (divi filius) olarak ilan etmis ve
bu onu yasayan tanr1 konumuna tagimistir. Bu tanri-kral anlayis1 erken imparatorluk
i¢in yeni bir anlayist1 belki ama Principatus?* dénemi boyunca yaygin bir uygulama
olarak devam etti (Yurtsever, 2015, s. 2). Roma imparatorlugunda tanri-kral anlayist
belirli bir donem kabul gérmiis olsa da Romal1 yoneticilerin otoritesinin kaynagi
olarak genellikle toplum gosterilirdi. Hiristiyanligin imparatorluga niifuz etmesi ve

ozellikle Pavlus’un Ogretileriyle bu diislince yavas yavas ortadan kalkmaya bagslar.

2L Principatus: “Principate kelimesi, Latince sef'ya da birinci anlamindaki princeps sdzciigiinden
tiiretilmistir ve resmen devletin bast ve/ ya da hiikiimetin bast olmasina bagli olmaksizin bir politik
liderin baskin olarak hakimiyeti elinde tuttugu politik rejimi tanimlamak i¢in kullanilir. Roma
Imparatorlugu'nun ilk imparatoru Augustus'un rakiplerini yenerek imparatorlugunu ilan ettigi MO
27 yiliyla, Imparator Numerian'in 284 yilindaki 6liimii arasinda gegen ve giiglii bir politik liderin
hakimiyeti altindaki politik rejimi tanimlamak igin kullanilan terim”,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Principatus, Erigim Tarihi: 11.11.2016
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Siyasal iktidarin kaynagi artik kutsal iradedir (Koker ve Agaogullari, 1998, s. 110).
Hiristiyanlikta, iktidarin kaynagimin kutsal oldugu diisiincesinin mimart ayni
zamanda Hiristiyanliga bu giinkii kimligini de kazandirmis olan Pavlus’tur ?2.
Romalilara mektup kisminda Pavlus’un iktidarin kutsalligi ve itaat konusunda ki

diisiinceleri soyledir:

Herkes, iizerinde olan hiikiimetlere tabi olsun; ¢iinkii Allah tarafindan olmayan
hiikiimet yoktur; ve olanlar Allah tarafindan tanzim olunmustur. Bundan dolayi
hiikiimete mukavemet eden Allah’in tertibine kars1 durmus olur; ve karsi duranlar
kendi aleyhlerine hiikiim alirlar. Ciinkii hiikiimdarlar iyi ise degil, fakat kotii ise
korkudurlar. Ve hiikiimetten korkmamak ister misin? lyi olan1 yap ve onun
tarafindan metholunursun; ¢iinkii sana iyilik i¢in Allah’in hizmetgisidir. Fakat
kotii olan1 yaparsan, kork; clinkii kilici bos yere tasimiyor; ¢iinkii Allah’in
hizmetgisidir, kotiiliik yapana gazap icin intikamecidir. Bunun i¢in yalniz gazaptan
otiirli degil, fakat vicdandan 6tiirii de tabi olmak lazimdir. Ciinkii bunun icin de
vergiler eda edersiniz; ¢iinkii daima gayretle devam ederek tam bu is i¢in Allah’in
hizmet¢ileridirler. Vergi hakki olana vergiyi, giimriik hakki olana glimriigii, korku
hakki olana korkuyu, hiirmet hakki olana hiirmeti, ciimleye hakkini eda edin
(Romalilara Mektup, 13/1-7).

Pavlus’un bu diisiinceleri Hiristiyanliktaki devlet ve iktidar anlayisini sekillendiren
en 6nemli unsur olmasinin yaninda kendisinden sonra gelen Hiristiyan disiiniir ve
din adamlarimi da biiyiik olciide etkilemistir. Pavlus’tan sonra gelen O6nemli bir
diistiniir olan Augustinus (M.S. 350-430) “Tanr1 Devleti” (de civitate dei) fikrini
ortaya atarak devleti tanrinin yeryiiziindeki temsilcisi olarak tanimlar ve kilise ile
devletin uzlagsarak yonetimi saglamalar1 gerektigini savunur. Kendisinden sonra
gelenler ve kilise tarafindan gelistirilen bu devlet anlayisiyla birlikte, devletin,
tanrinin emirlerini uygulamakla mesruiyet kazanacagi iddia edilir. Tanr1 emirlerini
bilen tek otoriteninse kilise ve papa oldugu tartisilmaz bir gercekti (URL 3, Sentop,
2004, parag 7). Disiincelerini bu temeller {izerine oturtan Ortagag Hiristiyan
Kilisesi, kendisini “Tanr1 Devleti”nin yeryiiziindeki temsilcisi olarak gdérmiis, biitlin
kurum ve kaynaklariyla bu diinyada hilkmetme gorevinin kendisine verilmis

oldugunu diistinmiistiir (Erdem, 1996, s. 387).

Augustinus’dan sonra Hiristiyan diisiince diinyasinda kilometre taglarindan biri

olarak kabul edilen Aquino’lu Thomas’mn (1225-1274) devlet felsefesi Augustinus ve

22 Pavlus’un Hiristiyanliktaki yerine dair genis aciklama icin bkz. S. Giindiiz (2015). Pavlus,
Huristiyaniigin Mimar:, Ankara: Ankara Okulu Yayinlari.
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Aristotales’in  bir karmasi olarak ortaya c¢ikmistir. Thomas, devleti ydneten
iktidarlarin mesruiyet kaynaginin tanr1 oldugunu belirterek, onlarin tanrinin emrettigi
kurallar cercevesinde yonetim gerceklestirmeleri gerektigini belirtmistir (Saylan,
1981, s. 16, 17). Aquino'lu Thomas’in kendinden 6nceki diistiniirlerden ayrildigi ¢ok
onemli bir nokta vardir ki oda hiikmetme yetkisinin tanridan halk araciligiyla alindig:
fikridir. Bu diigiince, Thomas’in, Aristo'nun diisiinceleriyle Hiristiyan teoloji ve
metafizigini birlestirmesi sonucu ortay ¢ikmis, yam sira sekiiler devlet anlayisina
dogru giden yolun da taslarim1 dosemistir (URL 3, Sentop, 2004, parag 16). Bu
asamadan sonra sekiiler devlet anlayis1 fikri yayginlik kazanmaya baglamig kilise
icindeki ilk giiclii temsilcisi de Alman kesis ve teolog ayn1 zamanda Protestanligin da

kurucusu olan Martin Luther (1483-1546) olmustur.

Luther’e gore sekiiler rejimin amaci toplumdaki diizeni saglamaktir. Insan siddete
meyyal bir varlik oldugu i¢in sekiiler rejim zorunludur, yoksa toplumda kargasa
olusacak ve insan insana zulmetmeye ve savasmaya baslayacaktir. Insanin, kotiiliigii
ve giinahkarlig1 sebebiyle tanr1 tarafindan hukuk ve kiligla denetlendigini diistinen
Luther, bundan dolay:1 sekiiler devletin tanri tarafindan kuruldugunu sdyliiyordu.
Devlete isyan, tanriya isyan anlamin tasidigi i¢in boyle bir durumda devletin kilig
kullanmasi1 da bir yerde tanriya hizmet demek oluyordu. Buradan hareketle Luther
sekiiler devletin yoneticilerini “tanrinin cellatlar’” olarak goriiyor, bdylece onlara
kutsal kokenli bir mesruiyet alani agmis oluyordu. Nitekim 1524-1525 tarihleri
arasinda meydana gelen ve Koyliiller Savasi olarak bilinen hadisede, prensler ve
koyliiler arasinda bir miicadele baslamis, Luther s6z konusu ayaklanmayi siddetli bir

bicimde elestirerek karsi gikmistir (Has, 2014, s. 265, 66).

Kilis i¢cinde Lutherle baslayan bu sekiilerlik konusu kilise disindaki diisiiniirler
tarafinda da dile getiriliyordu. Hagl seferlerinin basarisizligi, arkasindan otuz yil
savaglarin  Avrupa lzerindeki biiyik yikimi ve egemenlik konusundaki
belirsizlikler. Avrupa’nin iginden gectigi durum Ortagag boyunca ve devaminda bir
kargasa ortamudir. iktidar sahibinin kilise mi kral mi oldugu, kimin neye nasil
miidahale edecegi, kilisenin ve kralin egemenlik smirlarimin belirsizligi ve en
Onemlisi bu kargasa ortaminin nasil sonlandirilacagi konusu Avrupa’yt uzun siiredir

mesgul eden konularin basinda geliyordu. Bdyle bir ortamda dile getirilmeye
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baslanan fikirler, aydinlanma diisiiniirleriyle birlikte birka¢ yiizyill sonra modern
devletin dogumuna yol acacak ve insanlik tarihinin doniim noktalarindan birini
meydana ¢ikartacaktir. Onceleri kilise ve kral arasinda meydana gelen egemenlik
miicadelesi daha sonra kral ve ulus arasinda ortaya ¢ikacaktir. Ulusun egemenligi ile
sonuclanacak olan bu siirecinin sonunda da hemen hemen biitiin kurumlariyla ve

kavramsal altyapisiyla modern devlette dogmus olacaktir.

3. 3. Tann Oldii Yasasm Oliimlii Tann

Ortagag Avrupa’sinda temel yasalart yapma yetkisi Tanri’nin elindedir. Tanr1 bu
yetkiyi kutsal diizeni tanimlayarak kullanir. Tanimlanmis bu kutsal diizende
Olumlilerin herhangi bir tasarruf hakkindan s6z edilemez elbette. Tanri tarafindan
kurulmus olan bu yeryiizii imparatorlugunda yasa (auctoritas) kilisenin, Kilig
(potestas) ise kralin elindedir. Kral tanrinin yasalarin1 uygulayan goérevliden fazlasi

da degildir (Cankaya, 2015, s. 9).

Yasa koyma yetkisinin kilisenin/tanrinin elinde olmasi egemenin de kilise oldugu
anlamina geliyordu. Tanr1 tarafindan diizenlenmis ve biitiin normlarm tanri
tarafindan belirlenmis oldugu bir alanda kilise, dogal olarak kralin iistiinde bir yasa
koyucu, kralin iistiinde bir egemen olarak konumlaniyordu. Bu yoniiyle ortacag bir
doniisim cagidir. Kral ve kilise (auctoritas ve potestas) arasindaki egemenlik
miicadelesinin kral lehine doniisiimii. Devletin 6zii anlamma gelen egemenlik
(Agaogullar1 ve Koker, 2009, s. 43) anlayisindaki bu doniisiimiin mimari, kavrami da
modern anlamda ilk kez kullanan Bodin’dir. Ona gore egemenlik hicbir otoriteye
bagli kalmadan kural koyabilme, bu kurali uygulama ve yeri geldiginde degistirme
veya ortadan kaldirma yetkisidir (Cankaya, 2015, s. 8). Aslinda kral ve kilise
arasindaki bu miicadele basit bir bigimde kralin iktidar arzusundan kaynaklanan bir
durum degil (Bastiirk, 2013, s. 72), daha ¢ok bir konum belirleme catismasidir. Iste
bu konum, yukarda da belirtilen, yasayr hem belirleyen hem de uygulayanin
konumudur (Saygili, 2010, s. 71). Devam eden bu miicadele sonunda egemenlik,
hiikiimdara/krala devredilmistir. Egemenligin krala devredilmesi ayn1 zamanda onun
ilahi boyutlarmin da devredilmesi anlamina geliyordu. “Tanri’nin mutlak anlamda

irade ve kudret sahibi olmasi... iradesine karsi koyacak bir giiciin bulunmamasi
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seklindeki teolojik ilke, politik alana yOneticinin irade ve giiciiniin ve bu giice dayali
icraatlarinin sorgulanamazligi ve dokunulamazligr seklinde yansimistir”(Ay, 2008, s.

51).

Yeryiizii krallig1 i¢in biitiin kurallar1 koyan ve bu kurallarin isleyisini takip eden
tanrmin yerini, kendi kurallarini belirleyip halki bu kurallar ¢ercevesinde denetleyen
yonetici/kral almistir. Kral derken onun oliimli bedeni diisiiniilmemelidir. Ciinkii
kralin iki bedeni vardir. Dogan ve 6len bedenin yani sira kralin birde ¢aglar boyunca
yerli yerinde duran 6lmeyen siyasal bir bedeni vardir (Foucault, 2015, s. 66). Bu
beden, farkli kurumlarin meydana getirdigi ve tek bir “egemen” tarafindan yonetilen
devlettir. Burada egemenligin kullanilmasi gegici, egemenlik ise stireklidir.
“Egemenliligin siirekliligi ilkesi, Bodin’in modern devlet kuramina getirdigi en
onemli katkidir. Bu ilke, devletin zamanla sinirli olmadigini, siireklilik igerdigini
gostermek acisindan onemlidir. Krallarin fiziksel bedenleri gelip gecer, ama siirekli
olan yalnizca kralin temsil ettigi kamusal kisiliktir” (Saygili, 2014, s. 190), artik kral
siyasal iktidarin kurumsallagmis bicimidir, yani o artik devlettir (Agaogullar1 ve

Koker, 2009, s. 34).

Tanrisal ozelliklerden kurtarilan egemenlik diislincesi kralin fiziksel varligindan da
ayiklanarak boliinmez, egemenligi devredilemez, bir ve siirekli devlet anlayisi
fikrine evrilmistir (Evkuran, 2003, s. 55). Bu durum ayn1 zamanda egemenlik zirh1
giydirilmis devlet iktidarinin zamanla mutlak iktidar seklinde yapilanmasinin da
Ozgiil temellerini olusturmustur (Bagtlirk, 2013, s. 75). Bir zamanlar yeryiizii
kralligimin mutlak egemeni olan tanri’nmin yerini, ayni ilahi nitelikleri de biinyesine

katarak devlet almistir.

Varligini giiclii bir bigcimde devam ettirebilmek igin biitiin araglarin mesru oldugunu
Devletin kulagina Machiavelli fisildamistir. Devleti temsil eden prens icin tek bir yol
vardir: Gliglii olmak. Bunu engelleyense ahlak kurallar1 ve dindir. Yasadigi donemin
Italya’sindaki dagimikligin tek sebebi olarak kiliseyi goriir Machiavelli: “Bizi bdyle
boliinmiis halde tutmus ve hala da tutmakta olan odur, Roma Kilisesi’dir... Ister
cumhuriyet, ister monarsi seklinde olsun biitiin Italya’y1 kapsayan bir ydnetimin

kurulamamig olmast, sirf Kilise’nin yiizindendir.”(Machiavelli, 2007).
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Machiavelli’den neredeyse bir yiizy1l sonra aym1 kulaga, kendisinin “Oliimlii Tanr1”

” 23 adli eserinde

oldugunu ise Thomas Hobbes fisildamigtir. Hobbes “Leviathan
oliimlii tanriyr sdyle tanimlar: Insanlar biitiin gii¢ ve kudretlerini bir kisi veya heyete
devretmelidirler. Biitiin insanlarin birbirleriyle yaptig1 bir anlasma vasitasiyla,
hepsinin de bir ve aymi kisilikte birlesmeleridir. Bu yapildiginda tek bir kisilik
halinde birlesmis olan bu topluluk “Devlet” olarak isimlendirilir. Iste o ejderhanin ya
da daha saygili bir sekilde soylenecek olursa 6/iimlii tanrinmin dogumu boyle olur
(Hobbes, 2007, s. 130). Kilisenin egemenlik haklarimin ve mesruiyetinin kaynagi
olan Tanr1, Hobbes’la birlikte modern
devletin bizzat kendisi olmustur.
“Hobbes'a goére, biitiin normlar,
kanunlar ve bunlarin yorumlari, esas
itibartyla, Egemenin” (Schmitt, 2005,
s. 72) yani “6limlii tanrinin” verdigi
kararlardir. Hobbes kilisenin teolojik

bir kaynaga yaslanarak devletin

egemenligini paylagsmasma karsidir. Resim 3. 12. Leviathanda §liimlii tanrinin tasviri.
Onun Sgretisinde - dliimsiiz tanrinin Abraham Bosse (1651).

temsilcisi  durumundaki- kilise “6limlii tanri”nin/“devletin  bir subesi haline
gelmektedir”(Biiytik, 2004, s. 176).

“Diizenleyicilik” ve “denetleyicilik™ gibi tanrisal 6zelliklerin devlete yiliklenmesi ve
bireyin varliginin devletle 6zdeslestirilmesi ise Hegel tarafindan gerceklestirilmistir.
Insan biitiin dzelliklerini devletin tanrisal diizenleyici 6zellikleri sayesinde elde eder.
Daha acik bir ifadeyle insan, insanhigim devlete borgludur. Insanin sahip oldugu
biitiin degerlerin ve tinsel gergekligin kaynagi devlettir. Devlet insanlar1 birbirine

baglayan kutsal bir har¢tir (Hegel, 1995, s. 111, 114).

Evrensel olan sey, Devlet’te bulunur. Devlet, ilahi fikrin yeryiiziindeki
temsilcisidir... Bundan dolayr Devlete Kutsalligin yeryiiziindeki tezahiirii olarak
tapmaliy1z ve diistinmeliyiz ki, dogay1 anlamak zorsa Devletin 6ziinli kavramak
sonsuzca daha zordur... Devlet Tanrinin diinyadan gegmesidir... Esasinda biling ve
diisiince biitlinliige varmis. Devlete 6zgii seylerdir. Devlet ne istedigini bilir...

23 | eviathan Thomas Hobbes tarafindan 1651'de yazilmis kitap. Leviathan kavrami bu eserde mutlak

gii¢ ve yetkilere sahip egemen devleti ifade etmek igin kullanilir.
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Devlet gercektir ve... gercek gerceklik zorunludur... Devlet kendisi i¢in vardir.
Devlet ger¢ekten var olan, ger¢eklesmis ahlaksal hayattir (Hegel’den AKt.
Tiirkone, 1997, s. 45).

Tanrisal Ozellikler devlete aktarilmis olsa da devletin isleyisinde bazi aksakliklar
meydana gelebilir, ama “Devletin  kusurlar1 dahi onun ilahi giizelligini
zedeleyemeyecektir” (Cankaya, 2015, s. 2). Tanrisal olarak algilanisini zarara
ugratmayacaktir. Hegel’e gore devlet ara¢ olmaktan ¢cok amactir ve bu yiice amag
icin bireyden kendini devlet icin feda etmesini isteyebilir (Cuhadar, 2007, s. 126)
hatta idaresi altinda bulunanlara toplu olarak baska bir dine ge¢melerini dahi
buyurabilir (Hegel, 1991, s. 214). Clinkii ulagilmasi gereken yiice amag i¢in mevcut
din uygun degildir ve uygun olmayan bu dinin yerine “6limli tanrinin” uygun
gordiigii yeni bir din ikame edilecektir. Bu durum, devleti temsil eden karizmatik
liderler i¢in de gecerlidir. Hitlerin partisindeki ytliksek bir gorevde bulunan memur
o’nun hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “Kendimi bu adamin kimliginde Oylesine
yitirmistim ki haksiz olsa bile onu savunabilirdim. Fakat ger¢ekligin ve dogrulugun

ta kendisi oldugu i¢in Fiihrer haksiz olamazdi” (Caillois, 1996, s. 87).

Higbir tarihsel doniisiim kendinden Oncekini tiimiiyle reddedemez. Bu anlamda
aydinlanma 1ile birlikte ilahi olanin yerini beseri olan, kesin olanin yerini
sorgulanabilirlik, din kdkenli olanin yerini diinyevi olan alirken, reddedilen biitiin bu
atiflar (Kilig, 2011, s. 322) aydinlanma diisiincesinin ortaya koydugu hemen hemen
her seye sirayet etmistir. Egemenligin ilahi oldugu diisiiniilen ilksel sekli belki
tanridan kurtarilmistir ama sonra bagka bir kutsala mal edilmistir: ulus. Evet,
egemenligin tarihi seriivendeki son duragi da ulus olmustur. Devlet daha genis bir
mesruiyet alani elde edebilmek icin egemenligini ulus {izerinden insa etmeye
baslamistir. Kralin tebaasi anlayisi devletin yurttaslarina doniismiis, sonrasinda ise
bu yurttaglik anlayisi ulusla birlestirilerek kutsanmistir (Kilig, 2011, s. 321). Bodin
boliinmemis bir egemenlige sahip devletin ger¢ek bir devlet olacaginmi belirtirken,
Machiavelli ise bir devletin ulusa dayandig1r miiddetge giiclii olacagini (Biiyiik, 2004,
s. 173) ileri siirmiistiir. “Schmitt’e gore ulus-devlet homojen bir ulusun varligina
ihtiyag duyar” (Goztepe, 2015, s. 153). Bu homojenligi bozacak disaridan bir
miidahale, biitiin kutsal sOylemleri arkasina alarak bu saldiriyr bertaraf etmeye

calisir.
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Ulus, kendini, kendinin kutsalligindan yola c¢ikarak korur. Ulusun buradaki
kutsallig1, egemenlige temel teskil edisinden kaynaklandig gibi, kendisi tarafindan
tiretilen modern gelenekler olarak da diistiniilebilir. Bu gelenckler zaman igerisinde
ulusun trettigi ve lretenin kutsal olmasindan kaynaklanan kutsallardir. Bu durum
aslinda Amerikali sosyolog Robert N. Bellah tarafindan “Sivil Din”?* olarak formiile
edilen durumun ta kendisidir. Bellah’a gore Sivil Din, her milletin hayatinda var
oldugunu diisiindiigli ve milletlerin tarihsel deneyimlerini agkin hakikat 1s181inda
yorumladigi bir dini boyutu kast eder (Bellah, 1992, s. 3) seklinde yapar. Her ne
kadar sivil dinin uygulamalarina benzer uygulamalar bir¢ok ulus devlette goriiliiyor
olsa da, bu kavram daha ¢ok Amerika i¢in kullanilmig bir kavramdir. Hitit Kral-
Tanr’larinin ya da Misir Tanrilarinin  (Firavunlarin) irettikleri dini ritiiel ve
geleneklerden sadece kullanilan dil ve zaman bakimindan ayrilan Amerikan sivil
dini, konumuz agisindan 6nemli zira bu iilke giristigi her savasi, isgal ettigi her
tilkeyi, yaptig1 bitiin iskenceleri, Oldiirdigi her insani bu dinin kutsallariyla
mesrulastirmaktadir. Goriildiigli gibi ulus-devlet’in, ya da daha genis bir anlamda
diistiniilecek olursa “Modern devlet kuraminin biitiin  6nemli kavramlari,
diinyevilestirilmis ilahiyat kavramlaridir”’(Schmitt, 2005, s. 41). Artik devlet yasay1
yapan ve bozan, uygulayan, denetleyen, insani/bireyi yaratan, ona merhamet eden ve
gerektiginde bireye siddet uygulayarak onu cezalandirandir®®. Bu uygulamalarin
hepsinin de mesruluk kaynagi yine ulus-devletin kendisidir. Devlet bu
uygulamalarini bazen olagan hallerde gerceklestirir, bezende olaganiistli durumlarda,
ama ¢ogu zaman olaganiistii durumlarda. Zira olaganiistii durum “6liimlii tanri”nin
sihirli kutusudur. Olaylar, kurumlar ya da kisiler bir kere o alana dahil edildigi

zaman gerceklikle baglar1 kopmus demektir. Ciinkii “Olaganiistii halin hukuk i¢in

24 Sivil din Jean-Jacques Rousseau'nun 1762 yilinda yaymlanmis olan Toplum Sozlesmesi isimli
kitabinin 8. boliimiinde yer verdigi 4 terimden birisidir. Bu terimler herhangi bir donemde modern
toplumlar i¢in gerekli olan ahlaki ve manevi temellerin neler olarak kabul edildigine tanimlamak icin
olusturulmustur. Rousseau i¢in sivil din, kutsal otorite ile devletin birlestirilmesinde sadece bir
¢imento gorevi goren toplumsal yardimcilar olarak goriilmiistiir. Detayli bilgi i¢in bkz. Jean Jaques
Rousseau (2008). Toplum Sozlesmesi. Istanbul: Oda Yayinlar1., Robert N. Bellah (1975). The Broken
Covenant:American Civil Religion in Times Of Trial. New York: Seabury., Ataman, K. (2014). Ulus
Olmanin Kutsal Temeli: Sivil Din. Ankara: Sentez Yayinlari.

%5 Max Weber’e gore devlet, belirli bir toprak parcasi (iilke) iizerinde yasal olarak fiziki gii¢c kullanma
tekelini elinde tutan insan toplulugudur. Devlet, giic kullanma “hakki”nin tek kaynagi kabul
edilmektedir. Fiziki siddet kullanma hakki bagka kurumlara ya da bireylere yalnizca devletin izin
verdigi Olgiide taninmaktadir. Devlet, gorevlerini hukukla ve bunu yerine getirtme araci olan fiziki
giicle yiiriitmektedir. Detaylh bilgi igin Bkz. Weber, M. (2008) Sosyoloji Yazilar1. Istanbul: Deniz
Yayinlari.
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tasidig1 anlam, mucizenin ilahiyat igin tasidig1 anlama benzer”?®(Schmitt, 2005, s.
41). Aklin almayacag1 uygulamalar nasil ki sadece o dinin inananlar i¢in gercektir,
devletin olaganiistii hallerde ortaya koydugu davranislarda sadece devlete iman
edenler tarafindan anlagilabilir. Tanr1 olabilmenin, ya da daha modern bir sdylemle
“egemen” olabilmenin en Onemli gostergesidir ‘“olaganiistii hale karar

vermek”(Schmitt, 2005, s. 13).

Kutsallik esigi bir kere asildiktan sonra
icra edilen biitiin siddet eylemleri,
yapilan biitiin iskenceler siradan ve
gerekli  seyler alaninda  goriliir.
Insanlar, temelde yapilanlarin ne kadar
kotli  oldugunu bildigi halde ig¢inde

bulunulan “olaganiistii hal” ve bu hali

uygulayan egemenin kutsalligint géz _ ‘
Resim 3. 13. Jon McNaughto “One Nation Under
oniinde bulundurarak durumu God”

mesrulastirmaya ¢alisir.

Inanglarmin yanlgsizligi, inandiklar seyin kutsalligindandir. Hitit devletinde tanri-
krallarin kurallarima uymayanlar, Misir’da Firavunlara secde etmeyenler, Roma
Panteon’larinda adak sunmayanlar ya da Engizisyonda kilisenin 6gretilerinden farkli
diisiinenlere azap edilirken onlar oradaydilar. Kudiis’te Isa’nin garmihi bagindaydlar.
Kambogya’da, Cezayir’de ve Guantanamo’da devletin kutsal ¢ikarlar i¢in insanlar
iskencelerden gecirilirken yani baslarindaydilar. Onlar, “hayatin1 kutsal saydig: bir

amac¢ ugruna feda etmeye hazir olan”(Hoffer, 2011, s. 8) baska hayatlarin da bu

% Alman hukuk profesdrii ve siyaset kuramcisi Carl Scmitt (1888-1985), Plettenberg, Westphalia'da
dogdu. Berlin, Miinih ve Strazburg'ta siyaset bilim ve hukuk 6grenimi gordii. Goriisleri, aralarinda
Walter Benjamin, Jacques Derrida, Giorgio Agamben ve Chantal Mouffe gibi isimlerinde bulundugu
¢ok sayida diisiliniir ve siyaset kuramcisinin ilgisini ¢ekmis, hakkinda genis bir tartigma literatiirii
olusmustur. Egemenlik kuram iizerine kaleme alinmis eseri Siyasi ilahiyat en {inlii eserlerindendir.
Egemenlik kavramiyla 'olaganiistii hal' kavrami arasinda yarattig1 kosutluk iizerine temellendirdigi bu
metninde, Carl Schmitt, egemenin tanimi, halki ya da baglasiklar1 karsisindaki konumu, egemenin
yetkisi ve mesruiyetinin kdkeni gibi belli bagh temalar1 irdeler. Detayl bilgi igin Bkz. Schmitt, C.
(2005). Siyasi Ilahiyat. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari.
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ugurda feda edilmesinin normal oldugunu diisiinen “kesin inanglilardir”. “Tanrinin”,
971.27

“Tanri-Kralin” veya “Oliimlii Tanrinin” “kesin inanglilar
Dini mesrulastirim iktidarin abra kadabra'sidir. Her seferinde ayn1 tavsani farkliymis
gibi ¢ikartma yetenegine sahip bir sapka, tarihin gordiigii en maharetli illiizyonisttir.
Onun i¢in tarihte insanlarin biiyiik bir kismi dini yasallastirmay1 biiyiik bir sevkle
kullanirken ¢ok az bir kismi dini “disiinceleri” gelistirmekle ugrasmistir (Berger,
2005, s. 86). Bu illiizyonun Avrupa’da, aydinlanmayla birlikte etkinliginin azaldigi,
egemenligin gokyliziinden yeryiliziine indirildigi fikri yaygin kabul gorse de,
aydinlanmanin 61diirdiigiinii iddia ettigi tanrinin hayaleti, sekiiler Avrupa’nin modern
sokaklarinda dolasmaya devam ediyor. Ciinkii dinsel diisiinceler hakkinda ne
diistiniiliirse diisiiniilsiin bu dini diisiinceler eninde sonunda tiim beseri kurumlarin

tek kaynagini olusturmaktadir (Barbier, 1999, s. 87, 88 ).

27 Eric Hoffer biitiin kitle hareketlerinde ortak olan bir yonden, ortak olan bir davranma seklinden
bahseder. Bu hareketler ister dini isterse sosyal hareketler olsun hep ayni ortak o6zellikleri tasirlar.
Biitiin kitle hareketleri taraftarlarindan 6limii géze almalarini ister, icerikleri ne olursa olsun biitiin bu
hareketler asiriligi, nefreti ve hosgoriisiizliigii koriikler. Kitle hareketlerini basarili kilan biinyesindeki
bu kesin inanglilardir. Kesin inanglilara goére i¢inde bulunduklar1 hareket kutsaldir. Hayatlarimin biitiin
anlami oradadir. Bu kutsal gorev yok olursa hayatlar1 anlamsiz bir hayat olur. Detayli bilgi i¢in bkz.
Hoffer, E. (2011). Kesin Inanglilar. Istanbul: Plato Film Yayinlari.
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4. CARMIHTAN EBU GARIP’E BATI RESMINDE iSKENCE

“Aslinda tek bir Hiristiyan vardi, o da ¢armihta 61di” Nietzsche.

Bat1 Sanati, kendisi i¢in var olmadan dnce Hiristiyanlik i¢in var olmustur. Sanat eseri
ve izleyici arasinda estetik bir bag kurulmazdan once “Isa Mesih” ve “Mii’min”
arasinda gorsel bir bag kurulmustur. Bati resmi hacmi, 15181 ve perspektifi
kesfetmeden 6nce “Tanrmmn oglu Isa”y1, “Hacg1” ve “Azizleri” kesfetmistir. Bati,
sanat1 icat etmeden % iki bin yil &nce Pavlus Hiristiyanlign insa etmistir 2° .
Hiristiyanlik bat1 resim tarihinin “ilahi” omurgasidir. Bu omurga olmadan bati resmi,
acemi bir ressamin kirli paletine benzer. Eger bat1 resminin omurgasi Hiristiyanliksa,
Hiristiyanligin omurgast da hagtir. Hag basit bir sembol olmaktan 6te, hem felsefi,
hem tarihsel hem de teolojik bir dayanaktir. Hag sadece iizerine Isa Mesih’in
gerildigi ¢carmihi ifade eden bir nesne degil, Pavlus’un {izerine Hiristiyanlig1 insa
ettigi “kutsal” bir yap1 malzemesidir. Bu malzeme edebiyattan miizige, heykelden
resme, mimariden silislemeye kadar, dnce antik medeniyetlerde sonra Hiristiyan bat1

medeniyetinin biitlin alanlarinda kendini gostermektedir.

Dilimize Ermenice’den gecen hag kelimesinin bati dillerindeki karsiligi Latince crux
kokiine dayanan cross (Ing.) croix (Fr.) ve kreuz (Alm.) kelimeleridir. Hiristiyanligin
sembolii olarak bilinen ve birbirini dikey olarak kesen iki cizgiden olusan seklin
Ibranice’si talah, Arapca’s1 salib, Fras¢a’s1 ise “dért ¢ivi” (¢ehar mih) anlamina gelen

ve giinlimiiz Tiirkgesinde de kullanilan garmihtir (Sakiroglu, 1996, s. 522,).

Sadece Hiristiyanlik i¢in degil bircok din ve 6greti iginde biiyiik sembolik degeri
bulunan hagin farkl ¢esitleri olmakla birlikte en yaygin olanlari: Grek Haci +, Latin

hagt T, Tau hagi T, St. Andrew hagt X |, Kulplu hag:% Gamali hag@ Malta hag1
’X‘,Lorraine hagle , Kelt ha¢i ? , Peter haci + ve Papalik hagi :I: seklindedir
(Sakiroglu, 1996, s. 523). Hagin ¢esitli sekilleri oldugu gibi haga germeninde ¢esitli
sekilleri vardi. Bu sekiller sehirden sehire degisebildigi gibi idamdan idama bile
degisebiliyordu. Tarih¢i Herodot’a gore temel olarak iki tip ¢armiha germe sekli

28 Detayl bilgi igin Bkz. Shinner, L. (2010). Sanatin Icadi. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.
2 Detayh bilgi igin Bkz. Giindiiz, S. (2015). Pavlus Hiristiyanligin Mimari. Ankara: Ankara Okulu
Yayinlari.

49



mevcuttu. Birincisi mahkiimun canli olarak hag’a gerilmesi (anaskolopizein) ikincisi
ise cansiz olarak haga gerilmesi (anastauroun). Her iki sekilde de haca gerilen
mahk{imun agir suglardan birini islemis olmas1 gerekiyordu (Albayrak, 2004, s. 110).
Uzerine Isa’nin givilendigi ve can verdigi, Hiristiyanlar i¢in biiyiik nemi olan ve bir
ibadet nesnesi olarak kullanilan hagin (URL 4,Catholic Encyclopedia, 2017) Orta
Diinya® kokenli oldugu ve gegmisinin milattan 6nce 3000-4000’lere kadar dayandig:

bilinmektedir (Sakiroglu, 1996, s. 523).

Hag, Hiristiyanlikta fedakarligi ve kefareti simgeleyen en ylice sembol olmakla
birlikte diinyanin da en eski sembollerinden biridir. Antik hagin en eski formlari, Isa
dogmadan ¢ok uzun zaman Once kayalara kazinip duvarlara cizilmis, pagan
amblemleri olarak kullanilmistir. Antik cagda ibadet edilen cesitli tanrilar, onu
ellerinde veya elbiselerinde tasir sekilde ya da haglarla siislenmis olarak temsil

edilirlerdi.

Resim 4. 1. Asur, Misir ve Uzakdogu kiiltiirlerinde gesitli haglar.

Cesitli bigimlerdeki Svastika ya da Fylfot 3 hag, Avrupa, Amerika, Afrika ve
Asya’nin neredeyse tiim erken uygarliklarinda iyi sansin simgesi olarak bilinirdi.

Ayrica Pers, Cin, Japon, Meksika Giiney Amerika ve Hindistan’in eski halklarinin

% Terim ilk kez Prof.Dr. Saim Ag¢ikgdzoglu tarafindan Oryantalizmin Ortadogu terimine alternatif
olarak kullanilmis olup, sdyle tanimlanmaktadir: insanlik diinyaya bu bdlgeden yayilmistir. Hemen
hemen biitiin biiylik medeniyetlerin ve semavi dinlerin ortaya ¢iktigi, yazinin bulundugu, ilk yazil
anlagsmanin yapildigi, ilk kanun metinlerinin ortaya konuldugu cografya Orta Diinyadir. Detayl bilgi
i¢cin Bkz. A¢ikgozoglu, A.S. (2013). Muhabbetimizi Yonetmek. Konya: Orta Diinya Yaynlari.

8L Fylfot/“Swastika  (gamali  hag), Sanskritce “iyi talih” ya da “iyilik” anlamma
gelen svastika sozciigiinden tiiremistir. ilk olarak Neolitik Avrasya’da goriilen bu motifin (kancali
hag), gilinesin gokyiiziindeki hareketini temsil ettigi disiiniilmektedir. Giiniimiize kadar Hinduizm,
Budizm, Jainizm ve Odinizm gibi inang sistemlerinde kutsal bir simge olarak kullanilmistir. Hindistan
ya da Endonezya’daki tapinaklarda ya da evlerde sik¢a goriilir. Gamali haglarin Avrupa’da da
Hiristiyanlik dncesi Avrupa kiiltiirlerinde goriildiigti gibi, eski bir tarihi vardir”
https://www.ushmm.org/wlc/tr/article.php?Moduleld=10007453 Erigim Tarihi: 25.02.2017
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seramik, miicevher, para ve anitlari lizerinde siklikla kullanildigi da bilinmektedir.
Modern uluslar arasindaki kullanimi da, eski pagan geleneklerin bir devami seklinde
degerlendirilebilir. En yeni ve en dikkate deger kullanim1 ise (Benson, 2005, s.11,
17) bu yilizyilin basinda, bazi Alman gruplarn tarafindan Aryan irkinin sembolii
olarak kabul edilmesidir. Sonra Hitlerin sembolii devralmasiyla, hagin Nazi

irk¢iliginin kotii isareti olarak akillarda kalmasina neden olmustur (Stott,2001, s. 23).

Isa’nin iizerinde 6ldiigii ha¢ Latin Hag1 seklindedir ve bu ha¢ Romalilar tarafindan
suclularin infaz1 igin kullanilan bir ¢esit daragaci islevi gormektedir (Benson, 2005,
S. 23, 24). Sugluyu ellerinden ya da ayaklarindan baglayarak veya ¢ivileyerek idam
etme yontemi olan ¢armiha germe, Romalilarda yaygin olarak kullaniimakla birlikte,
onceleri Asurlular, Persler, Kartaca Fenikelileri, Misirlilar ve Yunanlilar tarafindan
da uygulanan bir yontemdi. Bu iskence ve idam yontemi icin Onceleri sadece bir
kazik kullanilmis, daha sonra Grekler ve Romalilar bunu degistirerek infaz alaninda
bulunan kaziga yatay bir tahta ekleyerek, iizerine Isa’nin gerildigi carmihi ortaya
cikarmiglardir. Bu yontemde suglu yatay tahtaya baglaniyor, kollar1 iki yana agilmis
bir bigimde ¢armihin iki kanadina ¢ivileniyordu. Romalilar arasinda ¢armiha gererek
idam etme yontemi onur kirict bir idam bigimi olarak kabul edildiginden (Timer,
1993, s. 230) hicbir Roma vatandasi ¢armiha gerilemezdi, ancak kole ve diger asagi
irklardan 6liim cezasina mahk(m edilenler ¢carmiha baglanarak veya ¢ivilenerek
idam edilirlerdi (Benson, 2005, s. 23, 24). Carmiha germe muhtemelen uygulanan en
acimasiz idam yontemiydi ¢iinkii bu yontemle suc¢luya maksimum iskence
uygulamak i¢in kasitli olarak 6ldiiriilmesi ertelenirdi. Kurban 6lmeden 6nce giinlerce
ac1 ¢ekerdi. Romalilar bu idam seklini kabul ettikleri zaman sadece cinayet, isyan ya

da silahl1 soygunla suclanan suglular i¢in kullandilar (Stott, 2006, s. 29).

Aslinda Hag ilk Hiristiyanlar tarafindan bir sembol olarak kullanilmadi ve Isa’nin
Oliimiinden ti¢ yiiz yil sonrasina kadar da genel kullanima girmedi. Bunun sebebi
O'mun takipgileri i¢in herhangi bir heykele, puta ya da resme ibadet etmeyi
yasaklamas1 olabilecegi gibi daha muhtemel bir neden ise ilk Hiristiyanlar
zamaninda hac¢in yiiz kizartict bir idam araci olarak bilinmesi gercegidir (Benson,
2005, s. 40). Hacin boyle asagilayici anlaminin oldugu bir donemde Hiristiyanlarin

onu kefaretin ve kurtulusun simgesi olarak kabul etmeleri miimkiin degildi. Yan sira

51



Hiristiyan teolojisinin tam olarak olgunlasmadigi da goz oniinde bulundurulursa o
yillarda Hiristiyanlarin Hag’a boyle bir anlam yiikleyerek bir sembol haline getirmesi
de olas1 goriinmemektedir. Hacin Roma’da bir sembol olarak kullanilmasi Dogu
Roma Imparatoru Konstantin’in Bati Roma Imparatoru Maxentius ile yaptig1 (312)
Milvian Kopriisii Savas’indan sonrasina denk gelir®2. En énemli Hiristiyan sembolii
olarak hagin tasvirine Roma katakomplarindan
itibaren rastlansa da bu hag tasvirlerinin iizerine Isa
figiirtiniin eklenmesi (Sakiroglu, 1996, s. 523) 4.
yiizyildan Onceye gitmez. Roma'daki katakomp
duvarlarinda goriilen ve birinci ylizyilda oyulmus
oldugu iddia edilen haglar, muhtemelen ¢ok daha
sonraki bir donemde yapilmistir (Benson, 2005, s.
40). Hagin Isa ile birlikte resmedilmesinin ilk
orneklerinden biri Roma’daki Palatine tepesi
yakinlarinda 1857°de kesfedilen meshur
Alexamenos grafitisidir. Birgoklar1 bunun ¢armiha
gerilmis Isa’y1 temsil ettigini sdylerken bazilar1 da
Seth’in veya Anibus’un®® temsil edildigini iddia
ederler (Ewin, 2012, s. 77). Bu ¢izimde ¢armiha

gerilmis esekbasli bir figiir ve figliriin sol tarafinda

cocuk oldugu disiiniilen bir figlir daha yer
almaktadir. Cizimin altinda Yunanca "Alexamenos

Resim 4. 2. Alexamenos Grafitisi,
Tanrisi'na tapiyor" yazisi bulunmaktadir. Katolik

Palatine Tepesi, Roma.
Ansiklopedisi, 3. ylizyilin baslarina tarihlenen bu

¢izimin Isa’y1 temsil etmedigini, esegin Heretiklerin ya da Satanizmin bir sembolii
oldugunu belirtmekte ve ¢izimleri karikatiir olarak nitelendirmektedir (URL 5,

Catholic Encyclopedia, 2017). Her ne kadar bir alay ve asagilama icerse de, eger

32 Hiristiyan oldugunu sdyleyen ilk imparator Konstantin, anlatiya gére Milvian Kopriisii savasi
éncesinde gokyiiziinde “In Hoc Signo Vicnes" (Bu Isaretle Zafer Kazan) yazili 1siktan bir ¢armih
gordii. Ayn1 gece, bu defa Isa ayni isaretle Konstantin'in riiyasina girdi ve bu isareti bir sembol olarak
benimsemesini ve onunla korunmasmi emretti. Bkz. Mircea Eliade, Dinsel Inanclar ve Diisiinceler
Tarihi, ( Cev. Ali Berktay). istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2003

3 Seth Misir mitolojisinde kétiiliikk tanrisi, Anibus ise 6lim ve cenaze tanmsidir. Detayh bilgi igin
Bkz. Aydin Bodur (2010). Giines Ulkesi Misir’in Tanrilar1 Misir Ve Babil Mitolojisi. Ankara: Dipnot
Yayinlari.
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gercek oldugu varsayilirsa, bu ¢izimler bati sanatindaki ilk carmiha gerilme

sahnelerinden biridir.

Roma'daki Santa Sabina kilisesinin kapisindaki ahsap oyma, iki "hirsiz" arasinda
"carmiha gerilmis" Isa'y1 tasvir eden ve 5. yiizyilin baslarina tarihlenen bir drnektir.
Bu en erken ¢armiha gerilme sahnesinde Mesih, basitge bir ha¢ bi¢imindedir ve daha
sonraki imgelerde oldugu gibi, hag iizerinde asili duran, ac1 ¢eken, dizleri egilmis ve
kollar yukar: dogru cizilmis gibi goriinmez (Murdock, 2013, s. 26). Isa’nin hag
tizerinde gosterildigi ve M.S. 420-430 yillarina tarihlenen bir diger ¢alismada Santa
Sabina kapilari ile ¢agdas olan ve lizerinde ¢armiha germe sahnesinin oldugu, British
Museum’da bulunan (Sheckler and Leith, 2009, s. 13) fildisinden yapilmis kutudur.
Dort panelden biri olan bu fildisi kutunun yiiksekligi 75 mm. genisligi 98 mm. ve
agirhigr 106 gr.’dir. Uzerine Yahuda’nin 6liimii ve isa’nin ¢armiha gerilme sahnesi

ayni anda oyulmustur (URL 6, McGowan, 2013).

Resim 4. 3. British Museum’da bulunan fildisinden yapilmis kutu tizerindeki oyma ve Santa Sabina
Kilisesi ahsap kap1 oymasindan detay.

Hem Santa Sabina’daki ahsap oyma hem de bu fildisi oyma, ¢armiha gerilmeyi tasvir
etse de ikisi arasinda bir¢ok fark bulunmaktadir. Santa Sabina paneli daha basit bir
calisma iken fildisi kutu o6zel bir sanat calismasidir. Kutu hem ha¢i hem de
lizerindeki Isa’y1 acik bir bicimde gdsteriyorken ahsap panelde hag zar zor goriiniiyor
ve Isa ayakta duruyormus izlenimi veriyor. Buna ek olarak panel sade bir anlatima
sahipken, fildisi kutu sadece ¢armiha gerilmeyi degil, Yahuda’nin intiharin1 ve daha
da 6nemlisi, Bakire Meryem’i ve Yuhanna'nin yani sira Romali subay1 da gdsteren
karmagik bir anlati kompozisyonuna sahiptir. Her iki calismada da kompozisyon

yenilikleri goriiliir. Fildisi kutu, gdz kamastirict bicimde carmih iizerinde Isa’y1
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gozleri agik ve zafer kazanmis gibi canli bir bigimde, 6lii ve asili olan Yahudayla
gosterirken, ahsap kapi paneli, iki hirsiz arasinda cepheden goriinen ve canli gibi
goriinen Mesih'in ve figiirlerin arkasinda bulunan carmihi belli belirsiz gosterir.
Ahsap panelde {i¢ figlirde carmiha gerilmis olmaktan ¢cok sapasaglam ayakta duruyor
gibi gosterilmistir. Her iki eserde de sanatcilar yeni bir ¢carmiha gerilme sahnesi i¢in
ugrasmis ve kompozisyon sorununa yeni bir ¢oziim getirmistir. Fildisi rolyef lizerine
sanat¢1 Isa’nin yaninda iki hirsizi betimlemek yerine farkli zamanlarda gergeklesen

olaylar1 yan yana getirmistir (Sheckler and Leith, 2009, s. 13, 14).

Resim 4. 4. Rabbula Incil’indeki ¢armiha gerilme minyatiirii 6.yy.

Bu iki garmiha gerilme sahnesinden yaklasik bir buguk asir sonra yazilan bir Incil de
baska bir carmiha gerilme sahnesi cikar karsimiza. Rabbula Incil’i olarak
adlandirilan bu Incilin, Rahib Rabbula tarafindan Suriye de Zagba manastirinda 586
yilinda yazimi tamamlanmustir. Siiryanice olarak yazilan Incil bugiin rahibin kendi
adiyla anilmaktadir. Rabbula’nin cesur elyazmalari biiyiik 6vgiiler almis olsa da el
yazmasimin sohretinin sebebi incilin i¢indeki anonim resimlerdir. Ilk on dort
sayfadaki bu siislemeler, sekiz tam sayfalik minyatiir ve Yeni Ahit'ten portre ve
sahnelerle siislenmis bir dizi kanon tablolar1 icermektedir. Parlak, akici renkler ve

heyecanli firga darbeleri Siiryanice tarzini, Konstantinopolis ve Syro-Filistin el
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yazmalarmin daha rafine illiizyonizminden ayirir, Ancak Kuzey Mezopotamya'ya ait
bu altinct ylizyilin sonundaki ¢aligmalarda bile Helenistik mirasin giiclii oldugu
goriiliir. Incil’deki sahneler canli ve etkileyici bir bicimde betimlenmistir. Ornegin,
carmiha gerilme sahnesi, anlati agisindan olduk¢a zengin oldugu gibi topografik
ozellikler de igermektedir (URL 7, Weitzmann, 1979).

Bu sahne de Isa colobium®* giymis halde bir ¢armiha gerilmis bicimde betimlenir.
Izleyicinin solunda Meryem ve Yuhanna, izleyicinin saginda matem elbiseli ii¢ kadin
vardir. Carmihtaki Isa’ya dogru uzanan iki adamdan solundaki adam Isa’nin 6niinde
sopa lizerinde elindeki kovadan sarapla islatilmig bir siinger tutuyor. Saginda,
Hiristiyan anlatida Longins® olarak adlandirilan asker, 6ldiigiinden emin olmak igin
[sa’nin bogriinii deliyor. Geleneksel anlatiya gore aslinda bu iki olay ayni anda
gerceklesmedi, yani bu resimde zaman siras1 géz ardi edilmis ve olaylar i¢ ice
gecmistir. Carmihin altinda {i¢ asker Isa’nim elbiseleri igin zar atiyorlar. Carmihtaki
Isa mor bir elbise giyiyor olmasina ragmen onlarin kucagida da mor bir elbise var.
Ayrica Mesih'in bedeninin biikiilmedigini veya kivrilmadigim1 da fark ederiz.
Govdesi izleyiciye doniik ve kollar1 dikey olarak uzanir. Viicudunun agirligir onu
asagl dogru sarkitmamistir. Basi 6ne diismemis, aksine kasith olarak izleyiciye
cevrilmis ve gozleri acik gibi goriinmektedir. Ayrica onun mor ve altin renkli elbisesi
ile mesaj1 ikonografik agidan nettir: Carmiha gerilmis olan Isa Mesih, hagin tahtina
hiikmeden kraldir. Isa'nin tersine iki hirsiz ¢iplak ve haglarina ¢apraz sekilde iplerle
baglanmus vaziyettedir. Haglar1 Isa’min gerildigi ¢armiha gore daha kiigiik ve daha

alcaktir (Marinelli, 2011).

Isa’nin hag {izerinde gosterildigi bu calismalar ilk olmalar1 sebebiyle ©nemli
calismalardir. 6 ve 7. yiizyildan sonra haga gerilmis Isa tasvirlerindeki sayisal artisin
yant sira kompozisyonlarda da g¢esitlilikler baglamigtir. Sanatsal ifadenin heniiz
olgunlagmadigi bu donemlerde anlatilar daha ¢ok teblig amacina doniiktiir. Ayrica bu

calismalarda ¢armihtaki Isa’nin aci cektigine, iskenceye ugradigma dair anlatilarin

34 Kolobium, rahipler tarafindan ve daha onceleri de krallar tarafindan ta¢ giyme tdreni sirasinda
giyilen kolsuz bir kiyafet. http://www.encyclo.co.uk/meaning-of-Colobium Erigim Tarihi: 25.02.2017
% Hiristiyan anlatrya gore Aziz Longinus carmihta iken Isa'min yanini mizrakla delen, sonrasinda ise
Hiristiyanlig1 kabul eden ve sehit edilen Romali askerin adidir. http://www.encyclo.co.uk/meaning-of-
Colobium, Erisim Tarihi: 25.02.2017
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izlerine de pek rastlanmaz. Sanat tarihinin iskence gdrmiis, aci icerisinde Isa

betimlemeleri i¢in birkag yiiz y1l daha beklemesi gerekecektir.

4. 1. Isa’nmin Cilesi

Isa’nin carmiha gerilisi yeni ahitte sdyle anlatilir:

Isa’yla birlikte idam edilmek iizere ayrica iki sugluda gétiiriiliiyordu. Askerler de
dikenlerden bir tag Oriip O’nun basina gegcirdiler. Sonra ona mor bir kaftan
giydirdiler... Kafatas1 denilen yere vardiklarinda Isa’y1 biri saginda biri solunda
olmak iizere, iki sugluyla birlikte carmiha gerdiler. Isa “Baba, onlar1 bagisla” dedi.
“ Ciinkii ne yaptiklarin1 bilmiyorlar.” O’nun giysilerini aralarinda paylagsmak i¢in
kura ¢ektiler. Halk orada durmus, onlar1 seyrediyordu. Yoneticiler Isa’yla alay
ederek, “Baskalarin1 kurtardi; eger Tanri’nin Mesih’i, Tanri’nin sectigi O ise,
kendini de kurtarsin” diyorlardi. Askerlerde yaklasip isa’yla eglendiler. O’na eksi
sarap sunarak, “Sen Yahudilerin Krali’ysal kurtar kendini!” dediler. Basinin
iizerinde su yafta vardi: YAHUDILERIN KRALI BUDUR. Isa'ya gelince O'nun
Olmiis oldugunu gordiiler. Ama askerlerden biri O'nun bogriinii mizrakla deldi.
Bogriinden hemen kan ve su akti. (Luka 23, s. 32,38, Yuhanna 19, s. 2, Yuhanna
19, s. 33, 34)

Bat1 resminde yukarida anlatilan olaylari resmetmeyen ressam neredeyse yoktur.
Carmiha gerilme sahnesi batili ressamin ugramasi gereken zorunlu bir durak gibidir.
Bu konuyu islemek i¢in ressamin Hiristiyan olup olmamasi énemli olmadig: gibi

inancl olup olmamasi da ¢ok énemli degildir®®.

Baslangigta bir asagilama anlami tasiyan haca germe eylemi, isa’dan yaklasik dort
yiiz y1l sonra Hiristiyanlar tarafindan kutsal bir gergeveye oturtulmus (Albayrak,
2004, s. 121) bu kutsallik sanatta da kendini hissedilir bir bigimde gostermistir.
Isa'nin 6liim hikdyesinin zirve an1 Carmiha gerilmenin kendisidir. Konu ile ilgili
resimler genellikle Mesih'in fedakarlig: tizerine diistinmeyi tesvik etmek amaciyla,
one diismiis bas1 ve kanayan yaralariyla O'nun asili halini gostererek c¢ektigi acilar
belirtir (URL 8, Sorabella, 2008). Mesih’in ¢ektigi bu acilar ilk giinahin kefareti ve
inananlarm kurtulus miijdesidir. Ik ¢armih resimlerinden itibaren sanatcilar, carmih

sahnesini sadece Incil anlatilarmin sadik illiistrasyonlari olarak yapmadilar, bu

% Hasidik Rus Yahudilerinden olan Marc Chagall, Eski ve Yeni Ahitten bircok kere farkli konular
resmetmistir. Yahudi bir sanat¢1 olarak Chagall’m “Carnmhta Isa” tasvirleri dikkat cekicidir. Ateist
oldugu bilenen Pablo Picasso’nun 1930 tarihli “Carmiha Gerilme” adli tablosu sanat tarihi igerisindeki
en linlii garmiha gerilme eserlerindendir.
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resimleri ayn1 zamanda bir teblig yonteminin de araci olarak kullandilar (URL 8,
Hornik, 2015). Bu resimlerde carmih, isa’nin, insanlarin giinahlar igin kendini
kurban etmesinin gorsel karsilig1 olarak kullanilmis (Ozkan, 2015, s. 39) ac1 ¢eken

Mesih, kefaretin 6dendigi ¢armih ve inangli izleyici arasinda bir bag kurulmustur.

Act ceken Isa resimlerinin ne zaman ve nerede ortaya ciktigi tam olarak
bilinmemektedir. Bildigimiz seyse 5. Yiizyilda Marsilya Piskoposu’nun aci ¢eker
sekilde hag resimleri yapmanin hakaret oldugunu ve Isa’nmn éliimiiyle dalga gegmek
anlamma geldigini ifade eden bir ferman yayinladigidir. Ayn1 fermanda piskopos
haga germeyi kutsallastiranlart kinamis, bunu yapanlart Mesih’i sadece ac1 ¢ektigi
anlarda ve Olimiinde andiklarindan dolayr suglamistir (Albayrak, 2004, s. 122).
Muhtemelen bazi Hiristiyan din adamlar1 ve dini metinlerin farkli yorumlanmasindan
kaynaklanan bu tip tepkilerden dolayr 5. ve 6. yiizyila kadar hag iizerinde Isa
figiiriine nadiren rastlanmaktadir. Isa’min aci icerisinde gosterildigi ilk onemli
calisma ahsap bir heykeldir ve su anda Almanya Koéln’de bulunan Hag Sapel'inde
muhafaza edilmektedir ve “Gero Carmih1” olarak adlandirilmaktadir. Bu anitsal
ahsap hag, St Stephen Sapeli'ndeki sunakta yaklasik 1270 yilina kadar asili kalmis ve
1350 yillarinda Hag¢ Sapel'inin dogu duvari lizerinde bulundugu simdiki konuma
tasinmustir. Hagin kirisleri orijinaldir; Carmihin arkasindaki parlak giines ve mermer

sunak, 1683 yilinda eklenmistir.

Gero Carmihi hala var olanlar igerisinde Isa’nin ¢armiha gerildigini gosteren ilk
anitsal heykeldir. 1904 yilinda ¢armih iizerine uygulanan boya ¢carmihin orijinalligini
bozmasina ragmen Mesih'in acilarmin alisilmadik derecede dogalci ve etkileyici
tasvirini higbir sekilde azaltmaz. Carmih sadece o donemden kalma ilk anitsal
heykel degil, ayn1 zamanda Mesih’in Carmih {izerinde bilinen en eski anitsal
temsilidir. Boyle ¢igir agan bir sanat eserinin hem isciliginin hem de sanatsal
yoniiniin yiiksek kalitesini a¢iklamak zordur. Bununla birlikte, heykeltirasin onuncu
yiizy1ll Koln'tinde halen goriilebilen Roma sanati iizerinde calismis oldugu heykel
tizerindeki Roma sanatinin izlerinden agikga anlasilmaktadir (URL 10, Lauer, Gero

Crucifixion).

57



Bati sanatinda ya da daha 6zel bir ifadeyle Hiristiyan sanat tarihinde ac1 ¢eken Isa
resimleri 9. yiizyildan itibaren gériilmeye baslamis olmakla birlikte bu resimlerde Isa
hala gii¢lii bir sekilde tasvir edilmistir. Fakat zamanla, onceleri kullanilan sasaali
litiirjik®" atki yerini agir agir basit bir kumas pargasina birakmis ve Isa’nin basi 6ne
dogru diismeye, bedeni kivrimli bir hal alip asagi dogru sarkmaya baslamistir. Bat1
reminde 13. yiizyila kadar Isa, basinda dikenli tagla resmedilmemistir. 14 ve 15.
yiizyillardan itibaren sanatcilar garmih resimlerinde Isa’nin ¢ektigi acilar1 ve gordiigii
iskenceleri abartmaya baglamislar adeta savas ve hastalik yaralariyla dolu bir beden
resmetmislerdir. 17. yiizyildan itibaren bu anlatim bigimine ara verilmis yeniden
saglam yapili Isa tasvirlerine déniilmiistiir. 18. yiizyilda ac1 ¢eken Isa betimlemeleri
bat1 sanatinda yeniden glindeme gelmis 19. yiizyilda da zirve noktasina ulasmistir

(el-Yesii’i’den Akt. Albayrak, 2004, s. 110).

Isa’y1 ac1 geker bicimde gosteren en erken tarihli ve en &nemli calismalardan
neredeyse ilki 1310 tarihli Duccio di Buoninsegna’nin ¢armiha gerilme resmidir.
Giotto'nun kusagindan olan bu biiyiik usta (1255/1260-1315/1318 dolaylari), eski
Bizans iislubunu tamamen bir kenara atmak yerine, ona yeni bir boyut kazandirmay1
denemistir (Gombrich, 2009, s. 212). Bu etkileyici kompozisyonda, ii¢ hag
gosterilmis ve resmin en iist kismindaki hagta basi saga dogru diismiis bir sekilde Isa
0lu olarak resmedilmistir. Resmin alt kismi izleyiciye pek ¢ok karakter sunmaktadir.
Resmin solunda sanatci, Mesih'e yas tutan kadin grubunu gosteriyor. Ortada, Kutsal
Meryem'in goriintiisii, siyah matem elbisesiyle ayirt edilebiliyor. Resmin sag tarafina
ise bagka bir figiir gurubunu yerlestirmistir. Yahudiler, Sn.Longinus liderliginde
rahipler (Stoleriu, 2015, s. 164) ve Roma iktidarini temsil eden Roma’li askerler.
Melek figiirlerinin biri hari¢ hepsinin bas1 Isa’ya cevrilidir. Bir tanesi ise sag

taraftaki kalabaliga dogru bakmaktadir.

Sag taraftaki figiirler silahlari, zirhlar1 ve rahat tavirlariyla Roma iktidarini ve giicii
temsil ederken, sol taraftaki kadinlarin 6ne diismiis baslari, lizgiin yiizleri ve tlirkek
tavirlartyla iktidar karsisindaki zayiflign simgeliyor gibidir. Orta ve kuzey

Avrupa'daki ressamlar tarafindan da yaygin olarak resmedilen bu ¢armiha gerilme

3" Baz1 dini torenlerde, dzellikle de Hiristiyan ayinlerinde kullanilan kelime, miizik ve eylemlerin
tamamina verilen isim. http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/liturgy Erisim Tarihi:
14.02.2017
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sahnesinin en yaygin seklinin temsilcisi
olan ve “Kaufman Crucifixion” olarak
bilinen 67x30 cm boyutundaki bu
carmiha gerilme resimi (1340) 0
donemin Avrupa resminde benzeri
olmayan miikemmel bir eserdir. Resimde
bircok yenilik kullanilmakla birlikte
Ozellikle bir bacagimi biikiip digerini
uzatarak yere oturan adam daha sonralari
pek ¢ok sanatgi tarafindan kullanilmistir
(URL 11, Fritzsche, 1979). isa’nmn
elbisesi icin zar atan askerler, zirhlar1 ve
mizraklartyla imparatorlugun temsilcileri
ve toplumun 6nde gelen Yahudi liderleri

carmithin  hemen sag alt tarafinda

resmedilmistir. Bu yeryiizii iktidarim
Resim 4. 5. Duccio di Buoninsegna, Crucifixion.

temsil edenlerle birlikte carmihin {ist (1310)  Sehir  Sanat  Galerisi.
o . Manchester.
kisminda Tanri’nin iktidarini temsil eden
melekler  goriilmektedir.  Iskenceye
ugramis, asagilanmg Isa, gorevlendirilme mantigma uygun olarak iki egemen
arasinda resmedilmistir. Bir¢gok ¢armiha gerilme resminde oldugu gibi bu resimde de
farkli zamanlarda meydana gelen olaylar ayni anda olmus gibi resmedilmistir.
Kompozisyon igerisinde kompozisyon toplulugunun yerlestirilmesi sag ve sol’un

dini kiiltiirdeki yerine gore yapilmis gibi durmaktadir.

Sonradan iman edecek olan Longinus, 6lmeden hemen 6nce iman eden iyi hirsiz,
Bakire Meryem, Mecdelli Meryem ve Yuhanna Isa’nin sag tarafina yerlestirilirken,
Romal1 askerler, kotii hirsiz, kura ¢ekenler, Roma ve Yahudilerin 6nde gelenleri sol
tarafta resmedilmistir. Anlatida iyi hirsiz olarak gegen figiir isa’nin kanayan elinin
hemen altinda ve sanki akan kanlar1 yakalamak istercesine agzini agmis bir bigimde

resmedilmistir.
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Bu resmetme sekli Hiristiyan gelenekte
ki Mesih’in kani ve eti anlatisina da
olduk¢a uygun diismektedir.
Kaufmann’dan neredeyse bir yiizyil
sonra Mantegna’nin boyadigr sunak
resminin (1457-1459) bir pargast olan
carmitha gerilme sahnesi, sanatg¢inin
uzmani oldugu perspektif teknigini de 6n
plana  ¢ikararak c¢armiha  gerilme
resimlerine farkli bir boyut
kazandirmigtir. ~ Miitevazi  boyutuna
ragmen, Dbilyiik bir duvar resmi hissi
tasityan Mantegna’nin bu ¢armiha
gerilme panelinde, Isa'nin son saatleri,
Kudiisin  duvarlarimin = ¢ok  disinda
kayalik bir alan iizerinde resmedilir.
Aslinda Mantegna’nin  kullandig1 bu
plato kompozisyonu daha once yapilmis
olan bir kompozisyon seklidir. Hollanda
sanatinda goriilen bu kompozisyon

seklinde on planda yiiksek bir diizlem,

sonra mekansal bir bosluk ve yiikselen

Resim 4. 6. Kaufmann Crucifixion yaklagik
bir geri plan, uzakta kivrimli yolun 1340. Berlin Ulusal Miizesi.

sonunda ve tepelerin iizerinde bir sehir.

Resimde Isa'min govdesi gokyiiziine ayrilan alanda, sadece ayaklar1 toprak
seviyesinde resmedilmistir ve bu durum O'nun cennete yaklastirilmasini ifade
etmektedir. Resmin iki tarafindaki Isa'nin hagiyla birlesen kayaliklar, iyiyi kétiiden
ayiran kesin bir eksen olustururlar. Neredeyse tiim Roma askerleri, kotii hirsiz ve
isbirlik¢iler Mesih'in sol tarafinda goriiniirken, mizrakla Mesih'in yanin1 delen ama
daha sonra inancl bir kisi olan Longinus, yas tutan Aziz John, iyi hirsiz ve bayilan
Meryem Mesih'in saginda ve 6n plandadir. Isa'min ve hirsizlarin viicutlarinin her

anatomik ayritis1 konunun gerilimine katkida bulunacak sekilde betimlenmistir.
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Meryem’in yanindakilerin saskinlik ve kederli yiliz ifadelerine karsilik, Romali
askerlerin, neden olduklar1 seyden habersiz yiiz ifadeleri dikkat c¢ekmektedir.
Bikkinliklarini birbirleriyle konusarak, aci i¢inde kivranan hirsiza bakarak, Isa'nin
elbiseleri i¢in kumar oynayarak gidermeye ¢alisiyorlar (Radke and Paoletti, 2005, s.
323; Manca, 2006, s. 48).

Resim 4. 7. Andrea Mantegna, Carmiha Gerilme (1457-59), Louvre Miizesi.

Sanat¢inin hem Isa hem de her iki hirsiz figiirii canli gibi gériinmekten ziyade plastik
heykellere benzerler. Tenin canlilik hissinden bahsetmek biraz zordur. Ayn1 katilig1
sag taraftaki Romali askerin at1 i¢inde de diisiinebiliriz. Teknik olarak Kaufmann
Crucifixion’a gdre daha giiclii gériinen Mantegna’nin ¢alismasi Isa’nin maruz kaldig
zulmiin ve c¢ektigi acilarin anlattiminda daha yavan kalmaktadir. Kaufmann’da
izleyici Isa’nmn aci icindeki kanl bedenine yogunlasirken bu ¢alismada izleyicinin
dikkati teknik unsurlar arasinda dolagsmaktadir. Kaufmann izleyiciye insanlarin
iiziintiisii ve Isa’nin acisim vaat ederken Mantegna teknik bir solen sunmaktadir.
Mantegnanin resminde Isa’nin acis1 ve teknik unsurlar arasinda sikisan izleyicinin
Griinewald’in Carmiha Gerilme’sinde ise Isa’nin acisina odaklanmaktan baska bir

caresi kalmaz. Aslinda Griinewald’in amaci da tam olarak budur. Isa’nin cektigi
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actya odaklanmamizi engelleyen her seyi tablonun disinda birakarak yapar bunu.

Sonug ise bat1 resim tarihinin en ¢arpici ve sarsicit ¢armiha gerilme resmidir.

Resim 4. 8. Mathis Gothart Griinewald, Isenheim Sunak Resmi (1510-15), Isenheim, Almanya.

Gergek adi Matthias Gothard olan (Tansug, 2011, s. 200) Matthias Griinewald,
Italyan sanat¢ilarin aksine (cagdasi olan geng sanatci Raphael gibi) ¢alismalarinda
biiyiik ve ideal viicutlara ilgi duymayan ve dini konulardaki resim yapma tutumu da
bat1 Avrupa’nin yaygin egilimlerinden farkli olan bir sanatgidir (Hassankiadeh, 2016,
s. 20). Griinewald, Diirer tarafindan Kuzey sanatina tanitilan Ronesans hiimanist
estetigine oldukca kayitsizdir. Sanati, klasik antik donemin ve Italyan Ronesans’inim
konularindan ve estetik ilkelerinden de oldukc¢a uzaktir (Baldwin, 2000, s. 84).
Eserleri, olaganiistii parlak renkleri, figlirlerin ve sahnelerin milkemmel ifadesiyle
farkli bir 6zellik tasir (Krausse, 2005, s. 29). Griinewald’in St. Anthony Manastir1
igindeki Isenheim Sunak Resmi’nin merkezi panosundaki Carmiha Gerilme resmi,
hem zamanina kadar hem de biiyiik dl¢lide zamanindan sonra benzeri olmayan bir
resimdir. Bu resmin benzersizligi yukarida bahsettigimiz sebeplerden kaynaklandigi
gibi beklide ¢ok daha ©Onemli olan bir farklilikta konunun islenis bicimidir.

Griinewald’in Carmiha Gerilis sahnesi Isa figiiriiniin, dehset verici aci ifadesiyle
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sanat tarihinde unutulmaz bir etki yaratmistir (Tansug, 2011, s. 200). Carmiha
gerilmis Isa’yr gosteren bu acimasiz resimde Italyan sanatcilarm giizellik
anlayisindan eser yoktur. Sanatg1t Mesih’in gordiigii iskenceleri ve cektigi acilari,
Oliim aninin insani tedirgin eden dehsetini eksiksiz anlatabilmek igin elinden geleni

yapmistir (Gombrich, 2009, s. 354).

Viicudun her alani iizerinde siddetin biitiin ¢iplakligiyla yansitilmasi, par¢alanmis
derinin kusursuz gozlemi ve morarmis etin miikemmel betimlemesiyle sanatgi,
izleyiciyi, Mesih’in ¢ektigi acilari, gordiigii iskenceleri paylasmaya zorlar. Sunak
resminin estetik ve ruhsal etkisi sanki dogrudan taniklikla ortaya ¢ikmis gibidir.
Michelangelo, Titian ve Tintoretto gibi, carmihtaki acilar1 goz ardi ederek ve bu
durumu sanki atletik yapili bir kahramanin gérkemli bir zaferi gibi gérmek yerine
Griinewald, Mesih'in Oliimiiniin yenilgisini, utan¢ verici halini ve ¢irkinligini
ayritili bir sekilde resmetmistir (Baldwin, 2000, s. 84). Resimde ¢armiha gerilme
yerinin genel anlatinin tersine Kudiis sehrinde bulunan Golgota tepesi degil, alt
tepelere bakan yiiksek bir dag oldugu gériiliiyor. isa'nin bu acili aninda yaninda
geleneksel olarak bulunan “Meryem figiirleri”, Bakire Meryem, Aziz Jonh, Vaftizci
Yahya ve Mecdelli Meryem yer almaktadir. Kirbaglama ve iskencenin sonucu olarak
Isa'nin derisi kabarmis ve parcalanmistir (Hassankiadeh, 2016, s. 21, 22). isa’nmn
gormiis oldugu iskenceler carmih iizerindeki viicudunu carpitmistir. Kirbag
iskencesinden kalan dikenler biitiin bedenini kaplamis, koyu kirmizi kan, etin

tiksindiren yesil rengiyle belirgin bir karsitlik olugturmustur.

Carmiha gerilme sahnesini biitiin gergekligiyle resmeden Griinewald’in bu eserinde
gercek olmayan bir unsur bulunmaktadir ki o da figiirlerin birbirlerine olan
oranlaridir. Bu oran farkliklari Isa ve Mecdelli Meryem’in ellerinin biiyiikliikleri
karsilastirilarak daha iyi anlasilabilir. Sanatci, biiyiik ihtimalle figiirlerin boyutlarini
olaydaki onem sirasina gore belirleyen Ortagag ve naif sanatgilarin kurallarini
(Gombrich, 2009, s. 354), anlatimimi daha giiglii kilmak i¢in bilerek kullanmustir.
Griinwald’mn insanin duygularini anlatimindaki bu olaganiistii ifade becerisi “yeni
nesnelci” (Neue Sachlichkeit) ressamlart ve oOzelliklede Otto Dix’i derinden

etkilemistir (Krausse, 2005, s. 29).
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Resim 4. 9. Peter Paul Rubens, Carmihin Yiikselisi (1610-11) Anvers Katedrali, Belgika.

Barogun sozciisii olan rubens (Wolfflin, 1995, s. 186) Antwerp'deki St Walpurgis
kilisesi igin yaptigi sunak resminde Isa’min gordiigii iskencelerin, yasadig
1zdiraplarin da sdzciisii olmustur. Rubens, birgok konu hakkinda resimler yaptig1 gibi
portreler ve sunak resimleri de yapmustir (Farthing, 2012, s. 218) ve bu ¢alisma,
konusu dini olan ilk resimlerinden biridir (URL 12, Karnet, 2010). Barok sanatinin
en etkili isimlerinden biri olan Peter Paul Rubens’in (Farthing, 2012, s. 214) 1610
yilinda yapmis oldugu “Carmihin Yiikselisi” adli bu triptikte ¢armih, daha once
yukar1 dogru dik bir vaziyette duran carmihlarin aksine Rubens tarafindan tam olarak
dikilmeden biraz Onceki konumunda resmedilmistir. Hem c¢armihin yilizeyinin
boyanma sekli hem de arkaya dogru egimli olusu derinligi olabildigince
arttirmaktadir. Isa’min viicudunun ve figiirlerin yiiz ifadelerinin gercekligi resmi
etkileyici ve dramatik hale getirirken, izleyiciyi olayin canli sehidiymis duygusuna

hapsediyor (Law, 2010, s. 99).

Rubens 15181 Isa’nin kahramanligini 6n plana ¢ikaracak sekilde kullanmustir. Ug
panelin merkezindeki en biiyiik panel, ayn1 zamanda en hareketli sahnenin oldugu
paneldir (Farthing, 2012, s. 218) ve bu panelde Isa ile birlikte carmihi kaldiran

Romal1 cellatlarin goriintlisii yer almaktadir. Kanatlar, ek olaylar1 tasvir etmekten
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ziyade, carmiha gerilme olayi icerisinde yer alan muhtelif figiirleri tasvir etmektedir.
Sol kanatta yas tutan figiirler; en {listteki Meryem ve Yuhanna ile birlikte en altta bir
grup kadin ve bir ¢cocuk yer almaktadir. Sag kanatta Romal1 askerlere ek olarak iki
hirsiz goriilmektedir. Her ii¢ panelde de arka tarafta ayn1i manzaranin devam ettigi
goriiliir. Yuhanna ve Meryem'in bulundugu tepenin zemini orta panele dogru devam
ederek orta panelde bulunan Mesih’in arkasindaki sarp kayaliklarla birlesir. Benzer
sekilde, orta panelin sag kenarindaki gokylizii ve bulutlar dogrudan sag kanattaki
ayni unsurlarla baglanti kurar. Bu peyzaj unsurlarinin baglantisina ek olarak, figiirler
ve ii¢ panelin 6n planindaki hayvanlar ortadan yanlara dogru ilerleyen bir yarim
dairede birlesirler (Jacobs, 2009, s. 310). Isa kahramanca ac1 ¢cekmektedir, kaslari
gergindir, yumrugunu sikmis ve kollarini baginin {istiine dogru kaldirarak gévdesini
yukart dogru itmektedir. Goriintli, Mesih'in tiim insanlik adina ugradigir zulmi ve
fedakarlig1 vurgulamaktadir. Carmih1 kaldirmaya calisan figiirle birlikte halat1 tutan
figlirin kaslt yapisi, resme hareketlilik katmakla birlikte bu ¢iplak viicutlarin gergin
ve gercekei betimlemesi carmihi kaldirmanin zorlugunu ortaya koymaktadir. Atlarin
resmin digina bakan gozleri ve acilmis burun delikleri ortamin korkun¢ havasini

yansitmaktadir (Farthing, 2012, s. 219).

Rubens, ii¢ panel boyunca yirmi bir farkli el ve ayagin etkileyici hareketlerini
(mudra® benzeri jestleri) kullanarak bizi {i¢lii resmin etrafinda gezdiriyor. Sag alt
kosedeki bebegin ayaklartyla baglayip, Meryem ve Yuhanna’nin ellerinin birbirine
dolanmis parmaklarint izleyip bakislarimiz haga cevrilirken, ayni1 zamanda
gbzlerimizi Isa’ya yonlendiriyor. Merkezi panelde bulunan ve kollar1 baginin iistiine
dogru uzanan Mesih'e tasinan bakislarimiz oradan, hag¢i kaldirmak icin ipi ¢eken
celladin eline ulasiyor. Sonra Romali askerin atinin ayagina geciyoruz ve ardindan
elinde tutugu sopayla hirsizlardan birini isaret eden Romali askerin kolunu takip
ediyoruz. Bu durum Rubens’in resminde soldan saga dogru hareket eden “s” seklinde
bir kompozisyon ortaya ¢ikartiyor (URL 12, Karnet, 2010). Carmiha gerilmenin
kendisinin iskence olmasi bir yana bu resimde Griinewald’in ¢alismasindaki kadar

viicut lizerinde agik bir iskence izine rastlanmaz. Fakat ¢ok daha fazla dikkat ¢eken

3 Mudra Sanskritcede “isaret" anlammmu gelir ve Budizm’in de Hinduizm’in de sanat geleneginde
goriilen sembolik el isaretlerine denir (Gibson, 2013, s. 109).
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sey neredeyse biitiin bir kompozisyonu Romali egemenleri temsil eden figiirlerin

doldurmus olmasidir.

Romantizm akimimnin ilk ve en 6nemli temsilcilerinden biri olan Delacroix, (Arikan,
2016, s. 51) resim sanatina ¢ok farkli bir bigimde yaklagmistir (Hollingsvvorth, 2009,
s. 407). Calismalarinda klasisizmin etkileri var olmasina karsin romantik anlayisa
yeni bir yaklasim getiren sanatginin eserleri, acinin, siddetin, coskun atilimlarin
anlatimlariyla doludur. Delacroix, romantik akimin tasarim elemanlariyla resim
sorunlarini uzlastirma konusunda doneminin en basarili sanat¢ilarindandir. (Tansug,
2011, s. 194). Delacroix i¢in renk her seyden 6nce gelir (Turani, 2010, s. 510) ve
kullandig1 renklerin canliligl sayesinde eserlerinde olaganiistii bir gerceklik elde
etmistir (Krausse, 2005, s. 61). Bu yoniiyle O, 1518in etkisinin resmin en Onemli
konularindan biri oldugunu ilk anlayan sanatg¢ilardan biri olmustur (Turani, 2010, s.
519). Delacroix caligmalarinda agik- koyu karsitligiyla birlikte kullandigi zit fakat
birbirini tamamlayan renklerle kompozisyonlarinda hareket ve heyecanin etkisini
olabildigince arttirmustir (Krausse, 2005, s. 61). Delacroix, Neoklasist anlayisin
belirgin dis ¢izgiler ve 6zenle islenmis form anlayisindan ziyade, rengin ve hareketin
vurgusunu One c¢ikaran Rubens ve Venedik Ronesans ressamlarinin sanat
anlayislarindan esinlenmistir. Egzotik tutkusu Sembolist hareketin sanatcilarina
ilham kaynagi olmus, etkileyici firga darbeleri ve rengin optik etkileri iizerine
caligmas1 (URL 13, Delacroix, Christ On The Cross), kendisini Empresyonistlerin
etkilendigi en Onemli sanatgilardan biri haline getirmistir (Sabahat, 2012, s. 9).
“Delacroix'nin yeni renk olanaklarini”(Turani, 2010, s. 561) ortaya koydugu ve
kendine 0zgii ifade bi¢iminin biitiin unsurlarmi iginde barindiran 1846 tarihli
Carmihta Isa resmi 19. yiizyilin en {inlii ¢armiha gerilme resimlerinden biridir

(Milroy, 1989, s. 271).

Delacroix ayni konu ve hemen hemen ayni kompozisyonu kariyerinde birkac kez
boyamustir. Bu resim 1847 Salonunda gosterildiginde (URL 14, National Gallery,
Christ on the Cross) elestirmenler biiyilk Flaman ustast Peter Paul Rubens'in
Carmiha Gerilme ¢aligmasina olan sanatsal benzerliginden dolay1 onu hararetli bir
bi¢imde 6vmiis (URL 15, The Walters Art Museum, Christ on the Cross) 1846 yili

ve hayatinin sonuna kadar ki donemde yapmis oldugu ayni konunun farkli
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versiyonlart arasindaki en iyi ¢aligmanin da bu oldugu iddia edilmistir (O'Neill,

1991, s. 69).

Resimsel acidan  bu  calisma,
Rubens'ten ve muhtemelen ayni
konunun kendinden Onceki son
ressami Prudhon'dan (1822) giiclii bir
sekilde etkilenmistir. Ancak bedensel
actyla ruhsal kurtulusun dokunakli
karigiminin disavurumcu izleri
oldukca kisiseldir (Johnson, 1991, s.
18). Karanlik gokyliziine karsi parlak
bir sekilde resmedilen Isa &lmek
tizeredir. Sol tarafta el isaretiyle bir
seyler anlatmaya calisan birkac figiir

ve sagda riizgarda  dalgalanan

bayraklar1 ile at lizerinde iki Romali

p v Resim 4. 10. Eugene Delacroix, “Carmiha Gerilme”
asker bulunmakta, olay1 izleyen diger (1846) Boijmans van Beuningen Miizesi,

figiirler resmin orta  boliimiinde Hollanda.

Goriilmektedir (URL 15, The Walters Art Museum, Christ on the Cross). Diger
carmiha gerilme resimlerinin aksine Isa’nin etrafinda refakatgileri bulunmamaktadir
ve bu durum iktidarin cesitli sebeplerle otekilestirdigi Mesih’in yeryiizii iktidar
karsisindaki yalmizligina isaret ediyor gibidir. Gokyiizii iktidarinin temsilcisi
oldugunu iddia eden Isa diiserken, yeryiizii iktidarmin simgesi olan kirmiz1 ve yesil
flamalar yiikselmektedir. Sahne, Isa’nin haklihig veya haksizligindan ziyade giig
karsisinda nasil yalnizlasabilecegini, kasvetli bir mekéan, epey uzaklarda bir seyirci
gurubu ve cok yakinda ama iirkeklikleri hareketlerinden ve yiizlerinden anlasilan
figlirlerle ¢arpict bir sekilde ortaya koymaktadir. Benzer sekilde Baudelaire,
Delacroix'nin carmihtaki Isa tablosunu, derin melankoliyi siddetle hatirlatan ve
oliimlii Isa'min kutsalligindaki insani yoniinii gozler Oniine seren dokunakli bir
calisma olarak nitelendirmektedir. Burada Isa, golgeler arasinda insan tesellisinden

yoksun, fiziksel olarak ¢okmiis bir sekilde betimleniyordu (Polistena, 2013, s. 271).
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Delacroix'nin Isa figiiriiniin safligina ve giizelligine karsilik Nolde’nin Isa figiirii
alabildigine cirkindir. Fakat biitiin cirkinligine ragmen carmihtaki Isa’nm acis1 ¢ok
daha gergekcidir. Delacroix'nin miikemmel renk kullanimina karsilik Nolde daha
cesur ve tehditkardir. Beklide bu yonii onu ilk Disavurumcu ve 20. yiizyilin en biiytlik
ressamlarindan biri (Petcavage, 2016, s. 37) yapmustir. Bircok ekspresyonistin, dini
motifleri yalnizca Birinci Diinya Savasi’nin belirli bir doneminde kisisel korkularin
ve umutsuzlugunun bir ifadesi olarak kullanmalarmna karsin Nolde, tim kariyeri
boyunca dini motifleri ¢izimlerinin en 6nemli esin kaynagi olarak gérmiistiir. Sik1 bir
Protestan ailede diinyaya gelmis olan Nolde’nin inanct her zaman duygularini ifade
etmenin bir arac1 olmustur. Bu baglamda degerlendirilebilecek olan Isa'min Hayati
caligmasi (1911-12) Incil’den hikayelerin anlatildig1 bir Poliptiktir®®. Calismada orta
panel ¢armiha gerilmeyi dier paneller ise Isa'min hayatindan farkli sahneleri
betimler (Alexandrova, 2013, s. 114, 115). Resim 220x193,5 cm ebatlarinda tuval
lizerine yagliboya olarak boyanmis ve Nolde’in dini konulu calismalarinin en

onemlilerinden birisidir (Altuner, 2013, s. 163).

Bu calismada seyircinin dikkatini ilk ¢eken Poliptigin merkezi ve en biiyiik parcasi
olan carmtiha gerilme resmidir (Carletti, 2015, s. 21). Eser, jestler ve asir1 yiiz
ifadeleri ile figiirlerin yalin ve kaba ifadeleri ve carpici parlak renkleriyle birlikte gec
orta ¢ag sunak resimlerinin modern bir versiyonu olma iddiasi tagir (Alexandrova,
2013, s. 115). Nolde'nin, bu erken yirminci yiizyil ¢armiha gerilme versiyonunun
Griinewald'dan esinlendigi agikca goriiliir ve belki de bu onun biiyiik ustaya

saygisinin bir igaretidir (King, 2013, s. 66).

Griinewald’im Carmiha gerilmesinden ilham alinan Nolde'nin c¢armih resmine,
(Wozniak, 2015, s. 510) ilk baktigimizda sanat¢inin bir palete sahip olmadigi
izlenimini ediniriz ¢linkii kullanilan renkler neredeyse sadece ana ve ara renklerdir.
Fakat biz Poliptikteki ilk kargasa ve acemilik izleniminden sonra kompozisyon
icerisinde her rengin kendi uyumuna sahip oldugunu fark ederiz (Carlett1, 2015, s.

19, 20). Nolde'nin en giiclii tablolarinin ¢ogunda oldugu gibi, bu eserinin de en

3 Poliptik, (Yunanca; polu- "¢ok" + pfycheé "katli, katlamali") dort ya da daha fazla pargadan olusan
ve genellikle bir arada duvara asilan ¢oklu panel tablolarinin genel adidir. Genellikle pano bigiminde
olan bu tablolarda ortada olan ana tablo asil konuyu anlatir. Yan ve kanat kisimlarda bulunan ve daha
kiigiik olan resimlerse genellikle ana konuyu destekler niteliktedirler.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Poliptik Erisim Tarihi: 23.02.2017
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onemli yonlerinden biri rengin kullanimudir. Ozellikle gurubun orta panelindeki

carmiha gerilme olarak adlandirilan resimde kirmizinin yogun bir sekilde kullanimi

mevcuttur. iki boyutluluk ve figiirlerdeki belirgin bigimlendirme eksikligi ilk anda

g6ze carpan unsurlardir (McKeon, 2006, s.180, 181).

Eser bigimsel olarak
incelendiginde, kompozisyonun
tam ortasinda carmih lizerinde
bir figlir bu figiiriin sag
tarafinda ve sol tarafinda yine
carmih tiizerinde iki figilir ile
tablonun sol alt tarafinda iig,
sag alt tarafta da dort olmak
tizere toplam on figiir yer
almaktadir (Altuner, 2013, s.
163). Sol kistm koyu mavi bir
arka plan sunmakta olup, ¢
kadin (veya iki kadin ve bir
erkek) cimlerin  {izerinde
durmaktadir. Sag  tarafta,
kirmizims1 mor arka plana kars1
dort asker bulunmaktadir. Arka
planin rengini sdyleyebilsek
bile, bunun 6n planda mi1 yoksa

arka planda mi oldugunu tam

Resim 4. 11. Emil Nolde Poliptik ve Merkezi Carmiha
Gerime Panosu (1911-2), Nolde Miizesi,
Almanya.

olarak sdyleyemiyoruz. Perspektif agisindan bakildiginda, aslinda yalnizca 6n plan

oldugunu goriiyoruz. Var olmayan bir alana sikistirilmis figiirler bir gerilim yaratiyor

ve kompozisyonun merkezinde yer alan ¢armiha gerilmis Isa figiiriinii gii¢lendiriyor.

Bu figiiriin bacaklar1 rahatsiz bir konumdadir ve birbirine dolanmis vaziyettedir.

Ayrica yan haglar tlizerindeki figiirlerin bedenlerinin kivrilmis sekli acilarinin

asiriligini gosterir. Sol taraftaki figiirlin baginin konumu ise ya ¢ektigi biiyiik 1zdirabi

ya da 6limiinii ifade eder (Carlett1, 2015, s. 21).
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Griinewald'da oldugu gibi resmin solunda Isa'nin annesi beyaz renkli elbise ile
gosterilir ve onun arkasinda da bir figlir kirmizi elbisesiyle resimlenir; tipki
Griinewald'in ¢alismasinda ki Yuhanna gibi. Bununla birlikte diz ¢okmiis olan
Mecdelli Meryem, parlak yesil bir elbise giyer, bu Griinewald'm resmindeki
carmtihin arkasinda kalan asit yesili ¢imlerin tekrarlanmasidir. Nolde, sagda Vaftizci
Yahya yerine mizragmi yukar1 dogru tutup Isa'ya eksi sarap sunan ve garmihtaki

Isa'nin elbiseleri igin zar atan ii¢ askeri yerlestirmistir (Kings, 2013, s. 66).

Burada ilging olan ise Nolde'nin Meryem’in portresini ¢izme seklidir. Griinewald'in
tasvir ettigi iffetli Meryem'den ¢ok uzaktir bu Meryem betimlemesi. Bir taraftan
bekaretin ve safligin simgesi olan beyaz elbise giyer halde, diger yandan hafifmesrep
bir kadin gibi tasvir edilmistir. Carmihin sag boliimiinde, bir asker giiliing bir
bi¢imde diger ii¢ askerle zar atmak i¢in diz ¢okmiis umursamaz bir vaziyettedir.
Askerlerin bu ilgisizligi, sol grubun acisin1 daha da derinlestirmektedir. Herhangi bir
perspektifsel 6zellik barindirmayan ¢armih ise bir insani tasiyabilmek i¢in oldukca
ince gortinmektedir. Sahne igin gercek bir ortamin olmayisi, sahnenin sanatginin
zihninde oldugu izlenimi verir. Figiirlerin arkasinda ne bir sehir, ne bir melek ne de
dogrusal ya da atmosferik bir perspektif vardir. Neredeyse kompozisyonun biitiin
unsurlart boslukta gibidir. Isa diger figiirlerden daha biiyiik goriindiigiinden,
sanat¢inin ya ortacag gelenegini siirdiirdiiglinii ya da kadin ve askerlerin ¢armihin
arkasinda oldugunu diisiiniiriiz. Bununla birlikte ilk goriis, Nolde'nin Alman sanatina
yaptig1 birka¢ referanstan otiirii daha fazla miimkiin goriinmektedir. Karakterlerin
ikonografik yorumlamasinin yani sira sanat¢inin gelenege uymadigi bir nokta vardir:
renk. Isa’nmn saclari, dikenli tag, viicudunu kapatan ortii ve yarasindan akan kan
kirmizidir. Kirmizi rengin yayginligi, Isenheim sunaginda goriinmemektedir; bunun
yerine, orada atmosfer siyah tonlara sahiptir. Griinewald'in statik siyahi, Nolde'nin
mor-mavinin sogukluguyla yan yana yerlestirilmis dinamik ve keskin kirmizisi

tarafindan sorgulanir (Carlett1, 2015, s. 22, 31).

Resimdeki ilgingliklerden biri de Isa’nin ¢armiha ¢ivilenmis sag elinin seklidir.
Hemen hemen biitiin ¢carmiha gerilme resimlerinde Isa avug iglerinden ¢armiha
¢ivilenmisken burada elinin istiinden ¢ivilenmistir. Hem bu durum hem de Bakire

Meryem’in tasviri ikonografik gelenege tamamen zittir. Manevi samimiyetine
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ragmen parlak renklerin kullanimi ve basitlestirilmis ve carpik viicutlar ve
karakterlerin ylizlerindeki komik ve acinasi ifadeler tabloyu Kilisenin goziinde
tartismali hale getirmis ve dinsel sanatin geleneksel normlarina saldir1 olarak

nitelendirilmistir (Alexandrova, 2013, s. 114, 115).

4. 2. Carmihtaki Modernler: Pilatus’un Laneti

Isa’nin 6zellikle ¢armiha gerilerek idam edilmesi bilingli bir se¢imdi. Carmihin ifade
ettigi anlam igerisinde, donemin egemenleri tarafindan O’nun degersizlestirilmesi ve
asagilanmasi isteniyordu. Ciinkii ¢armiha germe hirsizlar, kdleler ve devlete isyan
edenler i¢in uygulanan bir idam yontemiydi. Yizyillar boyunca sanatcilar, bu
organize iskence eyleminde can veren Isa’y1 resimlediler. Bu, kimi zaman teblig igin
kimi zaman sanat i¢in yapild1 fakat hi¢cbir zaman bu konunun resmedilmesinden
vazgegilmedi. Isa’nin Golgota’da ¢armiha gerilmesinden binlerce yil sonra, kilise
iktidarinin {irettigi Pontus Pilatuslar ve Kayafalar®® sayesinde Avrupa’nin yiizlerce
yerinde yeniden Golgota tepeleri olusturulup binlerce ¢armih ve idam sehpalari
dikildi. Insanlar Isa’nin suclandigi sekilde suglanarak iskencelerden gegirildi.
Engizisyon zuliimlerini, temelinde iktidar ve giic miicadelesinin bulundugu din
savaglart takip etti. Yedi Yil Savasi (1756-1763) olarak anilan sémiirge savaslarini,
Fransa’nin giiclenmesiyle birlikte 19. yiizyilin baslarindan itibaren yeni bir somiirge
ve “Devrim Savaslar1” dalgasi izledi. Diinya 20. Yiizyilin baglarinda ve ortasinda
Lve II. Diinya Savaslari’na ve Sovyetler Birligi ile Amerika arasindaki Soguk
Savas’a taniklik etti. 21.yiizy1l ise Miisliman cografyalarin isgaline, milyonlarca
Miisliiman’1n 6liimiine, iskenceye ugramasina ve yurtlarindan edilmesine sahne oldu.
Sanki “Pilatus’un laneti” batili egemenlerin ve onlarin ordularinin iki bin yildir
tizerinde dolastyormus gibi, Batinin Golgota’da Pilatus’la baglayan iskence gelenegi
bu lanet yiiziinden glinimiize kadar araliksiz ve geliserek devam etti. Elbette
Kudiis’te Isa’nin ¢ektigi iskencelere kayitsiz kalmayan sanatci, Engizisyon’un
zalimliklerine de, din savaslarinda yasanan vahsete de, Guantanamo ve Ebu
Garip’teki igkence ve zuliimlere de seyirci kalmadi. Sanatcilar, savasin getirdigi

acilari, yerle bir ettigi sehirleri, heba ettigi hayatlari, kisacasi insanlara ve topluma

%0 Incil’de Isa’nin idamina sebep olanlardan biri olarak anlatilan Yahudi din adami. “Halkin ugruna bir
tek adamin 6lmesinin daha uygun olacagimi Yahudi yetkililere telkin eden Kayafa idi.”( Yuhanna
18:14)
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neler yaptigini gayet iyi biliyorlardi. Yiizyillar boyunca farkli sekil ve baglamlarda
belki biraz da ortiilii bir bicimde savaslar, sanatcilar tarafindan hep ifade edilmistir.
Fakat sanat tarihi i¢erisinde savasin felaketlerinin agik bir bicimde ifade edilmesi ve

savagin elestirilmesi ¢cok daha yeni bir durumdur (Mott, 2013, s. 16).

Politik sanat olarak adlandirabilecegimiz bu tiirlin asil baslangic noktasi
Ronesans’tir. Eski Misir’dan Ortacag Avrupa’sina kadar sanat devletin hizmetinde
olmus, Fransiz Akademisi’nin kurulmasiyla birlikte kurumsallasan bu faydacilik
anlayis1 zirve noktasina ulasmis, renkler ve formlar dini ve diinyevi egemenlerin
cikarlarina hizmet etmenin Gtesine gecememistir. Ronesans’la birlikte sanatcilarin
kendilerine daha serbest bir alan olusturmalarini takiben “Politik Sanat”in temelleri
insa edilmistir. Bu tarihlere kadar devletin siyaset yapmadaki onemli araglarindan
biri olan sanat, bu kiskagtan kurtularak sanat¢inin kendi goriislerini, politik kaygi ve
duyarliliklarin1 yansitan 6zel bir mecra olmustur (Uner, 2013, s. 27). Egemen
olmanin en énemli gostergelerinden biri onun savas ilan edebilme giiclidiir. Savas bir
olagan tstii hal durumudur ve Schmitt’in (2005) dedigi gibi “olagan istii hale karar
veren egemendir” (Schmitt, 2005, s. 13). Olaya bu agidan bakilirsa sanatci, savasin
yol actig1 acilar elestirirken ayn1 zamanda egemeni de elestirmistir. Ciinkii bir savas
halinin ve bu halin sebep oldugu acilarin egemenden bagimsiz diisliniilmesi miimkiin
degildir. Savasin sebep oldugu acilarin bir seri olarak sanatgilar tarafindan yapilmaya
baslanmasi asag1 yukar1 Otuz Y1l Savaslari’nin sonrasina denk gelir. Bundan dncede
savaslar olmus olmasina karsin Otuz Y1l Savaslari’ndan sonra bdyle bir tavrin ortaya
konmas1 yukarida bahsettig§imiz Ronesans’in etkisidir. “Otuz Y1l Savaglar” (1618-
1648) adiyla tarihe gegen ve Kutsal Roma Cermen Imparatorluguna baglh
prenslikler arasinda meydana gelen bu i¢ savas (Varlik, 2013, S. 118) XVII. yiizyil
Avrupa’sinda meydana gelen en biiylik olaylardan biri ve Fransa’nin baslattig
Devrim Savaslar1 Oncesinin en biiyiikk Avrupa savasidir (Sander, 2003, s. 100).
1618’de baslayan savas 1648 yilinda sona erdiginde yiiz binlerce insanin hayatina
sebep olmus, Fransa siiper gii¢ haline gelirken Almanya kiiciik devletlere boliintip
parcalanmigtir. Protestan ile Katolik mezhepleri arasinda olduk¢a kanli gegen

savaslar, sanat tarihinin ilk seri resimlerinin yapilmasina da yol agmistir.
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Yiiksek sanat tarihinin resimleri, kahramanlar1 6viip, siddeti asillestirirken ve siyasi
eylemleri hakli ¢ikarabilirken, bu tiir olaylarin toplum iizerindeki etkisi Oncelikle
baski resimde gosterilmistir. On altinc1 yiizyilin baginda ve on yedinci ylizyil
boyunca Hollanda, Alman ve Fransiz ahsap oymalar ve graviirler koyli
ayaklanmalarini, savaglarin ve katliamlarin dehsetlerini kaydetmis ve bu tarihi
olaylarin resimlerini daha genis kitlelere ulastirmistir. Bu sanat¢ilar insanligin
acisini, manevi kargasayi ve Reformasyonun ve onun sonrasinin siyasi ¢ekismelerini
tasvir ederek toplumsal degisim iizerine hem dokiimantasyon hem de agiklamalar
sunmustur (Roworth, 1993, s. 220). Bu sanatgilarin en 6nemlilerinden biri Fransiz
sanat¢1 Jacques Callot’tur. 1592'de Nancy'de dogan Callot'un ilk yillar1 hakkinda
kesin bir bilgi yoktur (Serebrennikov, 2014, s. 133) .

PMISERES ET LES
MAIT-HEVRS
Dr LA GVERRE
.(/z(yw/fwnr Pay TACQVES CALLOT
5 Noble Lorram .
ET mis en lumiere Par ISRAEL

f on amy ,

Resim 4. 12. Jacques Callot, Savasin Sefaletleri ve Talihsizlikleri Serisinden ilk Baski Resim
(1633), Yeni Giiney Galler Sanat Galerisi.

1620’lerde tekrar Fransa’ya donmeden once Roma ve Floransa'da baski tekniklerini
O0grenmis ve graviir sanatini miilkemmellestirerek s6z sahibi bir sanat dali haline
getirmistir (Turani, 2010, s. 471). Nispeten kisa omrii boyunca, dini sahneler,
fuarlar, aktorler, ucubeler ve savas felaketleri de dahil olmak tizere 1400'in tizerinde
bask1 resim olusturmustur (Becker, 1978, s. 17). Callot'un hepsi minyatiir bir 6l¢ekte
yapilmis caligmalar1 hareketli figiirler iretmek i¢in kullandig1 ¢izgilerinin netligi ve
cesitliligi, mekansal derinlik hissi ve sonsuz miktarda ayrinti, eserlerini anitsal bir
hale getirir (Wistar, 1977). Jacques Callot (1593 - 1635), “Savasin Sefaletleri ve
Talihsizlikleri” baglikli on sekiz plakadan olusan serisinde savasin toplum ve bireyler

tizerindeki yikici etkilerini carpici bir bicimde ve belgeselvari bir dille anlatmistir.
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Ayrica Callot baskilarina, gorsel bilgiyi bazen alayci bir dille bazen de kelime
oyunlart ile agiklayan beyitler bigiminde bir metin ekleyerek (Murray, 1988, s. 8)
sozciikler ve imgeler arasinda yer yer kati bir paralellik de elde etmistir (Roque,
2012, s. 275).

Gliniimiizde, sosyal sorunlar1 inceleyen ilk Avrupali sanat¢ilardan biri olarak daha
iyi bilinen sanat¢inin bu serisi korkunun belgelenmesi ve (Stevens, 2007, s. 27) savas
hakkindaki ilk seri anlati olma 6zelligini tasimaktadirlar. Callot'un kii¢iik boyutlu
siddet tablolari, diger tarihsel sanat eserlerinde sik¢a gorildiigii gibi 1ssiz savas
alanlarinda tasvir edilmemistir. Baskilarin kompozisyonu, barbar bir ordu
saldirisindan kurtulmak i¢in miicadele eden siradan insanlar1 gosteren koy kokenli
topluluklar baglaminda hazirlanmistir. Bu anlat1 sekli, siddeti haneye yakinlastirmig
ve boylece daha kisisellestirilmis ve daha duygu yiiklii bir hal almasina olanak
saglamistir (Rees-Pagh, 2013, s. 12).

Jagues Callotun “Savasin Sefaletleri ve Talihsizlikleri” baglikli ¢alismalarini
inceleyen herkes ilk basta biiyiilenir ve dehsete diiser. Sanatg1 sogukkanli bir sekilde
Otuz Yil Savaslari’nin karakteristik olaylarini biiyiik bir ustalikla betimlemistir
(Abse, 1955, s. 582). Callot'un galismalarini 0 denli biiyiileyici kilan sey ¢aligmalarin
alegori, tarih ya da mitolojiyi degil, savasin dehsetlerini belgeliyor olmalaridir.
Callot biitiin birikim ve becerilerini insanin insana olan vahsiligini ve savasa olan
nefretini gorsel olarak protesto etmek i¢in kullanmig bir sanatgidir. Callot'un graviir
baski teknigini kullanmasi O’nu, baskilarin dagitimi yoluyla kitlelere ulasan ilk

sanatcilardan biri yapar (Papciak, 2010, s. 15).

Bu dizi, 1620'lerde Avrupa'yr rahatsiz eden hanedan ve dini kavgalarla baglantili
karisiklik, sefalet ve aciy1 gosteren (Ozellikle kuralsiz askerlerin sivilleri
yagmaladig1) gortntiilerden olusur. Callot, 1633'te Avrupa'da ¢okca dikkat ceken
savaslart mesrulastiran yeni askeri tezlerin popiilerligine yanit olarak bu savas
etiidleri dizisini olusturmaya baslamistir. Her ¢alisma yaklasik 3x7 ing Olctilerindedir
(URL 16, Lasure, 2009). Calismalarinda Callot, Savasin ya da komutanlarin
yiiceltilmesi yerine, siradan askerlerin ve sivil halkin katlandig: talihsizlikleri ve
savasin vahsetini igerecek sekilde tanigr oldugu sahneleri olusturdu. Goriintiiler,

kesin olaylarin yerini ve zamanini yansitmadigt gibi askerlerin tiniformalar: ile net
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bir sekilde tanimlanmasina da izin vermezler. Bu genellestirmeler Callot'un siradan
asker ve sivil niifusu etkileyen, her yerde var olan kontrolsiiz siddeti
gorsellestirmekten baska bir sey istemedigini gosterir. Savasin 6znesi ve nesnesi
konumunda ve simdiye dek meghul olan bu insanlar savasin yiikiinii tasiyorlardi ve

Olim, yaralanma, hastalik, aclik ve yagma karsisinda hayatta kalmaya c¢alistyorlardi
(Mott, 2013, s. 18, 19).

Callot'un serisinin basrol oyuncusu olarak asker ¢ikar karsimiza. O, sadece meydana
gelen olaylarin ana aktorii olmakla kalmaz, ayn1 zamanda esas ac1 ¢ekende olur. Bir
Oykii halinde diizenlenen tahribat ve siddetin genel durumu onun hikayesinin odak
noktasidir. Serinin on ii¢ siddet sahnesinden besi askerlerin yaptig1 yikim, yagma ve
acimasiz suclari, bes tanesi halka acik iskence ve idamlari, birka¢t da koyliilerin
askerlerden intikam almak i¢in uyguladiklar1 korkung siddet sahnelerini tasvir
ediyor. Siddet icermeyen sahnelerin bazilar1 da savas ve savas sonrasinda askerlerin
korkung kaderini gosteriyor. Sakat kalmis gazilerin bazilar1 bacaksiz, bazilar1 yerde
stirlinliyor, bazilar1 dileniyor ve bazilar1 da savas sonrasi diizelmeye baslayan
kasabanin sokaginda agliktan 6lmek tizere. Artik adalet i¢in intikam duygusu ve
biriken siddet kaybolmus ve hepside savas durumunu tanimlayan "sefalet ve ugursuz
zamanlara” dahil edilmistir (Meisel, 2016, s. 214, 216.). Iskence ve infaz sahneleri,
ozellikle de devasa bir agacin lizerinde onlarca insanin asildigini gosteren “The
Hanging” adli ¢alisma, dizinin en unutulmaz sahnesidir. Caligmanin rahatsiz edici

dogasinin Callot'un gercekei tarzi, ayrinttya Onem vermesi, yasamin ve savasin

tuhafligindan ¢ok etkilenmis olmasiyla yakindan ilgisi vardir (Tekalli, 2014, s. 10).

Wrael cx. Cim Friuel Reg - —
A lafin ces Voleurs infames et perdus

G omme fruts malhetireus acet arbre pendus

,’l”;:f/b‘ﬂlI'M que lecrime (horrible er nowe engeance)  El 1' /z}x ler
F/] luy mefine inflrument de honte et de vengeance, Diefprouaer toft ou tard

Resim 4. 13. Jacques Callot, Savagin Sefaletleri ve Talihsizlikleri Serisinden “Hanging-Asilanlar”
(1633), Yeni Giiney Galler Sanat Galerisi.
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Calismasinda Callot, ¢er¢evenin smirlarini giiglii bir etki elde etmek icin kullanir.
Yirmi bir tane asilan adam; sayfanin ortasinda biiyliyen genis koyu renkli bir mese
agacindan sarkitilmistir. "Sonunda bu asagilik ve terk edilmis hirsizlar asildiklari
agacin ugursuz meyveleri gibi sallaniyorlar" seklindeki siir, askerlerin bir yagmaya
yol agtiklari i¢in cezalandirildiklarini hatirlatiyor (Chute, 2016, s. 47). Rahipler
mahkimlarin bagislanmasi icin son dakika dualarini ediyorlar. Bir rahip, heniiz
asilmak tizere olan biri igin merdivene tirmanip onun igin bir kurtulus simgesi olarak
hac1 gosteriyor. Sanki on birinci saat kurtulusu®* gibi (Cornew, 1998, s. 81). Sol
kosede baska bir rahip yiizii izleyiciye doniik, siradaki asilacak askere yine son
duasini yaptirtyor. Cergevenin sag tarafinda ve mese agacinin ¢evresinde biiylik bir
kalabalik asilanlart izlemek igin toplanmis. Agacin altinda, 6lmeyi bekleyen
digerlerinin yaninda kiigiik bir grup bir davulun {lizerinde kumar oyunlarin1 oynarken
goriiliiyor. Kompozisyondaki biitiin bu unsurlar olduk¢a korkunctur ama agag,
tirkiitiicii yaprakli dallariyla en dehset verici olamidir. Olii bedenlerle kapli iken
sayfanin ¢ok Otesine dogru biiyiimeye devam etmektedir (Chute, 2016, s. 47, 48).
Sanki agacin, gorilintlinlin disinda kalan kisminda da yiizlerce asili ceset varmis gibi

hissettirmektedir. Bu durum korkung olan goriintiiyli daha da dirpertici hale

getirmektedir. Burada askerler magdur gibi goriinse de onlar talan ettikleri arazilerin

sakinlerine biiyiik acilar yasatan askerlerdir (Meisel, 2016, s. 215).
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Resim 4. 14. Jacques Callot, Savagin Sefaletleri ve Talihsizlikleri Serisinden “Pillaging a house-Bir
Evi Yagmalamak” (1633) Lorrain Miizesi, Nancy, Fransa.

4 Golgota’da Isa’min yaninda ¢armiha gerilen ve anlatida iyi hirsiz olarak bahsedilen hirsizin
kurtulusunu simgeleyen hidayet anlatisi.
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Callot talan edilen bu ciftliklerden birini resimledigi ¢alismasinda kompozisyonun
her tarafindan kaos ve askerler tarafindan ev halki tizerine sergilenen siddet figkirir.
Ciftei, ¢iril ¢iplak soyulmus St. Lawrence tarzinda bas asagi asilmig yakiliyor. Bagka
bir erkek, elleri baglanmis ve basinin iizerindeki kilicin korkusu yakilan adami
izlemekte. Bir asker, cift¢inin kizini1 ya da hizmetkarini saglarindan yakalamis, son
darbeyi indirecekmis gibi kilicin1 havaya kaldirmis. Merkezin yakininda bir adam,
bir askerin kilici karsisinda hayati igin yalvariyor. Daha gerilerde, bu sahnenin
arkasinda bagska bir grup asker yiyecek ve ev esyalarini ¢aliyor. Uzak geri planda, iki
erkek bir kadina tecaviiz ediyor; yatagin iizerindeki kadimin gogiisleri acik ve
kurtulmak i¢in miicadele ediyor (URL 16, Lasure, 2009; Cornew, 1998, s. 78).
Sahnenin genel goriintiisii engizisyon’un iskence odalartyla bariz bir benzerlik
tagimaktadir. Korkung bir hikdyenin farkli sahnelerini anlatan Callot, karsilikl1 siddet
sarmalinin her iki tarafa da getirdigi acilar1 bir bir ele aliyor. Siddeti yalnizca bir
gruba degil savasin diinyasma etki edecek sekilde bir biitiin olarak tasvir ediyor

(Chute, 2016, s. 48).

Maruz kaldiklar1 eziyetlerin intikamini almaya ¢alisan sivil halkin tepkisi “Kdyliiler

Intikamlarin1 Aliyor” (1633) adli calismada gosterilir.
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Resim 4. 15. Jacques Callot, Savagin Sefaletleri ve Talihsizlikleri Serisinden “The Peasants Avenge
Themselves -Koyliiler Intikamlarini Aliyor” (1632), Lorrain Miizesi, Nancy, Fransa.

Siddet sahnenin en 6n planindan baslayarak en geri plana kadar araliksiz olarak
devam eder: Siddetin yol agtig1 siddet. Biiyiik acilara maruz kalan bir halkin biiyiik

acilara yol agmasi.
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“Tekerlek”(1633) adli ¢aligmada elindeki hagla tekerlek iskencesine garptirilan bir
mahktima telkinlerde bulunan din adam1 sanki biitiin bu olanlarin disindaymis gibi
durur. Aslinda Callot’un resimledigi felaketler dizisine yol agan Otuz Y1l Savaslari
bir mezhep savasi olup kilisenin sebep oldugu bir savastir. Hem askerler hem sivil
halk savasin neden oldugu aci, felaket ve iskencelerden payimna diiseni fazlasiyla
almigsken egemen olarak neredeyse her sahnede goriinen kilise ve kralin adamlari,
yerylizli ve gokylizl iktidarinin temsilcileri olarak her zaman yasanan bu acilardan
korunmustur. Callot’un savasin neden oldugu acilar1 egip biikkmeden anlatmasi ve
zamanin iktidarlarinin yol agtig1 biitiin bu felaketleri gozler oniine semesi, gorsel bir
Arendt okumas1 sunmustur bize. Siddet Uzerine’nin 151k-gdlge ve form gibi gorsel
Ogelerle anlatimi. Sanat¢1 burada tasvir edilen gesitli siddet bicimleri arasinda bir
fark olmadigii fark etmemizi ister gibidir. Savas alaninin siddeti, halka uygulanan
siddet (yagma ya da tecaviiz) ya da bu tir siddet suglarina kariganlarin
cezalandirilmasinin siddet yoluyla sona erdirilmeye ¢alisilmasi. Sonug ise, insanligin
canavarlagmas1 ve insanmin insana uyguladigi akil almaz iskence ve eziyetler.

(Cornew, 1998, s. 82). Callot savasin yol actig1 felaketleri tarafsiz bir bigimde ve tiim

acikligiyla gostermistir.
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Resim 4. 16. Jacques Callot, Savasin Sefaletleri ve Talihsizlikleri Serisinden “The Wheel -Tekerlek”
(1632) Lorrain Miizesi, Nancy, Fransa.

19. yiizy1l Napolyon i¢in Avrupa’daki yiikselisinin baslangicidir (Hollingsvvorth,

2009, s. 400). Bu yiikselis Fransa ve Napolyon i¢in refah ve huzur getirirken,

Napolyon ordularinin isgal ettigi tilkeler i¢in yikim, iskence ve felaket getirmistir.

1808°de Napolyon’un devrim ordular1 Ispanya’ya girdiklerinde de (Sander, 2003, s.

286) durum farkli olmamistir. Isgalin hemen ardindan Napolyon'un kardesi olan I.
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Joseph’in Ispanya tahtina oturmasiyla birlikte (Turani, 2010, s. 506) yarimada da
sivillerinde dahil oldugu biiylik catigmalar baslamistir (Goulart, 2016, s. 19). Bu
olaylar basladiginda Goya altmis iki yasinda (Faure, 1937, s. 5) kariyerinin
zirvesinde bir sanat¢idir. 1790’11 yillarin basinda gegirdigi 6liimciil hastaliktan geriye
kalan ve hayatinin sonuna kadar devam edecek olan kalic1 sagirliginin (Ziech, 2012,
S. 2) lizerinden ise on alt1 yi1l ge¢mis, yasadigi sorunlar onun diinyaya bakisini ve
ahlak anlayisini derinden etkilemistir (Goulart, 2016, s. 49). Isitme kayb1 sonrasinda
yasadig1 ruhsal sorunlar, Fransa'min sivil niifusa yonelik acimasiz saldirilari,
Napolyon Bonapart'in ordularina kars1 baslatilan gerilla savasi, Madrid'deki felaket
boyutundaki kithk ve bu olaylarin ispanyol halki iizerindeki muazzam -etkileri
Goya’nin, Los Desastres de la Guerra (Savasin Felaketleri) serisini olugturmasina yol
acmistir. Bu seri igerisinde 80 tane graviir yer almaktadir.*? Goya’nin savasin yol
actig1 vahseti, hicivsel olarak siyasi ve dini yolsuzluklar tasvir ettigi baski resimleri
tic boliimden olugmaktadir. Savas sahneleri (2-47 plakalar), aclik sahneleri (48-64
plakalar) ve caprichos (65-80 plakalar) ¢aligmalaridir. Goya hayat1 boyunca birkag
sergi denemesi yapmis olsa da ¢aligmalarinin tamamu ilk olarak Sliimiinden 35 yil
sonra 1863’te  San Fernando Kraliyet Akademisi tarafindan yayinlanmistir (URL
17, Fischman, 2007).

Bu calismalardan her biri, bir sanatginin zihnini sembolize etmekten daha ¢ok sosyal
acidan 6nemli ve derin bir soylemi ifade etmektedir (Ziech, 2012, s. 3). Bu sdylem
Ispanya’nin degisimi ve gelisimiyle yakindan ilgili olup ayn1 zamanda Goya’nin
aydinlanma fikrini savunmasindan ve i¢inde bulundugu entelektiiel c¢evreden
kaynaklanmaktadir (Goulart, 2016, s. 49). Bu etkenlerden dolayr Goya'nin baski
resimlerinin en dikkat ¢eken tarafi konularinin ne Incil’den, ne tarihten, ne de giinliik
yasamin siradan olaylarindan alinmis olmalaridir. Goya’nin ¢aligmalarinin ¢ogunun
konusu biiyiicii kadinlarin ve esrarengiz hayaletlerin ilgin¢g goriintiilerinden
(Gombrich, 2009, s. 320), iskence ve zulme ugrayan insanlarin betimlemelerinden
olusur. Sanatcinin calistig1 fantastik temalar Ispanyol Aydinlanma'sinda ¢okca ele
alinan popiiler konulard: ¢ilinkii sanatcilar ve entelektiieller sanatin her alaninda

bunlar1 kullanarak eski batil inanglarla, sanat araciligiyla dalga geciyorlardi. Goya

42 Adnan Turani bu sayry1 85 olarak vermektedir. Bkz. Turani, A. (2010). Diinya Sanat Tarihi. (14.
Baski). istanbul: Remzi Kitabevi. s.506
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da, karakterlerin carpitilmis 6zelliklerini vurgulaylp onlar1 korkung ortamlara
yerlestirerek bir nevi sanatina biiyii uyguluyor, Kilise tarafindan sapkinlikla suclanan
kadinlar1 cadi ikonografisi i¢cinde ve mizahi bir tonda ele alarak resimliyordu.
Sanat¢inin bunu yapmaktaki amaci, blyiiclilik gibi bir batil inancin Katolik
Engizisyon gibi yozlagsmis kurumlar tarafindan savunulan yalanlar oldugunu
anlatmaya g¢aligsmasi, ikiytizliliiklerini agiga vurarak yalan sdyleyenlerle alay etmek
istemesiydi (Ziech, 2012, s. 2).

Goya bir aydinlanma yanlis1 olarak Engizisyondan elbette nefret ediyordu c¢linkii
onu, kadmlar1 gesitli bahanelerle katleden bir yapi, hurafeleri kutsallagtirmanin,
yozlagmanin ve baskinin sembolii olan bir kurum olarak goriiyordu ve hig siiphe yok
ki Napolyon, Goya'nin baski resimlerinde bazen agik bazen ortiili imalarla
savagsmayl hi¢ birakmadigi bu kurumu ortadan kaldirmisti. Goya, devrimi
gelismemis, karanlik, ezilmis ve perisan Ispanya'nin umudu olarak gériiyordu. Fakat
devrim ordularinin tarlalar1 harap etmesi, kadinlara tecaviiz edip, erkeklere iskence
ederek katletmesi Goya’nin devrim duygularimi bastirmisti (Faure, 1937, s. 6).
Azgelismis bir Ispanya’nin biitiin carpikliklari1 son derece sert bir bigcimde
resimlerine tasiyan Goya (Krausse, 2005, s. 53), devrim ordularinin sebep oldugu
acilari, savasin felaketleri’ni, siddet ve korkuyu da aymi sivri dillilikle baski
resimlerine yansitmistir. Bu savasin en dramatik sonuglarindan biri kuskusuz

kadinlarin gordiigii iskenceler, ugradig: saldirilardir.

No quieren (Istemiyorlar) adli ¢alismasinda Goya, her zaman oldugu gibi yiiksek
sembolik degeri olan ikonografik elemanlar kullanarak anlatir bu olaylardan birini.
Devrim askeri tarafindan tecaviize ugrayan kadinin aydinlik viicuduna karsilik resme
sayisiz cizgilerle koyu bir ton hakim kilmmistir. Fransiz asker iki eliyle kadini
belinden siki bir sekilde kavramistir. Gen¢ kadin, utan¢ ve nefret icerisinde sol
koluyla yiiziinii kapatirken sag eliyle tecaviizciliniin yiliziinii parcalamak istercesine
ona dogru uzanmistir. Askerin hemen arkasinda sag elindeki bicagi askere saplamak
tizere olan yasli kadin sol elini derin nefretin bir sembolii olarak kuvvetli bir bigimde
stkmistir. Planin arkasindaki dairesel form ise iki seyi simgeler; birincisi siddetin bir
donme dolap gibi durmadan donen bir olgu oldugunu ikincisi ise insanlarin kirsal

alanda daha savunmasiz olduklarin1 (URL 18, Matilla and y Mena, 2012).
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Resim 4. 17. Francisco Goya, Savasin Felaketleri serisinden “No quieren-Istemiyorlar” (1810-
1820) Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

Goya kompozisyonda kullandigi {i¢ figiiriin hareket ve jestleriyle olaym gerilim dolu
anin1 milkemmel bir sekilde resimlemistir. Askerin, Fransiz egemenlerin temsilcisi
oldugunu ise figliriin iizerindeki elbiseden ve kilicindan rahatlikla anlayabiliriz.
Topraga, vergiye ve kanunlara hakim olan egemen, bir anlamda biitiin bunlarin
Oznesi olan bedene de sahip olmak ister. Onu istedigi gibi sekillendirmek ve ondan
istedigi olciide ve bigimde faydalanmak giiciiniin bir gostergesidir. Sorgulanamazligi

ve “siddet tekeli” piskinliginin en biiyiik kaynagidir.

Ug devrim askerinin bir Ispanyol erkege yaptiklari iskenceyi gosterdigi Por que?
(Neden) adli calismasinda da Goya, gerek iskence goren figiiriin yliziindeki ifadeyle
olsun gerekse askerlerin rahat hatta zevk aliyormus izlenimi veren viicut hareketleri
ve yiiz ifadeleriyle olsun, olayin trajedisini en iyi sekilde ifade etmistir. Bogazina
gecirilmis ipten dolay1 nefes alamadig1 géz kapaklarinin aci igerisinde sikilmasindan
anlasiliyor. Askerler ise emperyal amaglar1 ugruna iskence de dahil birgok seyi
normal sayan bir iktidarin temsilcisi olarak goriiliiyor. Goya biitiin bu g¢alismalari
yaparken ¢ok hizli disiiniir, eli formun ayrintilarinda vakit harcamak igin fazla

heyecanlidir.
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Cizimleri geceyi bir anda
aydinlatan bir yildirim gibidir
ve bu ¢izimler bir simsek
cakmasi anindaki izlenimler
misali, biitiiniin kisa ve tam
goriintiileridir. Yer yer
kullanilan detaylar ise sadece
etkiyi arttirmaya hizmet edecek

tirdendir (Faure, 1937, s. 8).

o

Resim 4. 18. Francisco Goya, Savagin Felaketleri
serisinden “Por que-Neden?” (1810-1820),

kisa agiklayict bagliklar yazar. Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

Sanat¢i, biitiin  ¢alismalarina

Bununla hem izleyici hem belli

diisiince alanina yonlendirilir hem de goriintii ve anlatilmak istenen “sey” arasindaki
iligki gii¢lendirilmis olur. Bazen igneleyici, bazen komik bazen de derin anlamlar
tagtyan diisiindiiriicli basliklardir bunlar: Hakli m1 haksiz m1?, Tipatip, Kadinlar isin
hakkini verir, Olilleri gdm ve sus vb. Grande hazana! Con muertos! (Harika
kahramanlik! Olii insanlara karsi!) Adli ¢alisma icin kullanilan bashk hicivseldir.
Baslikta olayin asir1 siddetine Goya’nmn 6fkesini ifade eden bir oxymoron *
kullanilmistir. Kompozisyondaki figiirlerin Fransiz askerlerine ait oldugunu
diistinebiliriz zira bas1 kesilmis figiiriin biyiklar1 geleneksel Fransiz askerinin biy1gim
cagristirmaktadir ve muhtemelen bu olay Chinchén'daki Fransiz askerlerinin
katledilmesinden esinlenilmistir. Sanat¢i savasin intikam ve terdre dayanan siddet
sarmalini serideki diger pek ¢ok calismadaki gibi somut gerceklerden ziyade siddetin
Oziinii soyutlayarak, esinlendigi gercekligi ve kurbanlarimin niteligini ikincil bir
seviyede birakarak basarir. Onlar1 taninabilecekleri herhangi bir ikonografik 6geden
sakinarak sadece magdur olan insanlar olarak resmeder. Figiirlerin, klasik giizelligin
ideallerine uygun olarak degerlendirilen ve iskence gormiis viicutlart Klasizmin
6ziinl olusturan yasam, giizellik ve aklin tahrip edilisinin trajik ifadesini vurgular.
Buna ek olarak Goya, cesetlere kan izi birakarak hadim edilmis olduklarini agikg¢a

gostermek suretiyle haysiyetlerinin nasil yok edildigini bize gosterir. Goya viicutlarin

4 Oksimoron, birbiriyle ¢elisen ya da tamamen zit iki kavramin bir arada kullanilmasi ve bu sekilde
olusturulmus ifade. Bazen anlami kuvvetlendirmek i¢in veya edebi sanat yapmak amaciyla kullanilir;
bazen de halihazirda kullanilan bir kavrami elestirmek veya alaya almak igin kullanilir.
https://www.turkcebilgi.com/oxymoron Erisim Tarihi: 24.02.2017
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seylesmesine (yabancilasmasina) yol agan asir1 siddeti ifade etmek i¢in parcalanarak
agacin dallarina asilan viicutlari ve kesilmis uzuvlart kullanir (URL 19, Matilla,

2008 ).

Resim 4. 19. Francisco Goya, Savasin Felaketleri serisinden Grande
hazana! Con muertos! (Harika kahramanlik! Olii insanlara
kars1!) (1810-1820) Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

Goya, "Degil (bu durumda)' adli c¢alismasinda oldugu gibi graviirlerinin
basliklariyla, degisik baski resimleri arasinda kiyaslamalara izin veren bir bezeme
unsuru belirlemistir. Burada birbirini izleyen vahsetler arasinda adamin idam edilisg
seklinin digerlerinden ¢ok daha kotii oldugu bir durum yasanmaktadir. Goya’nin
resimledigi bu sahnede, iskence denince aklimiza gelen cirilgiplak soyma, sakat
birakma, kaziga oturtma gibi geleneksel yontemlerle idam edilen bir insan1 goriiriiz.
Resmin geri planinda Fransiz askerlerinin ellerinde bir gerillanin barbar bir sekilde
infaz edildiginin temsili belirir. 27 Aralik 1808'de dort Fransiz askerinin “Chinchon”
kasabasinda oldiriildiigiinii ve iki giin sonra misilleme olarak Fransiz birliklerinin
halka saldirdigini, bir¢ok evi yagmalayip yaktigini ve seksen alt1 kisiyi 6ldiirdiikleri
biliniyor. “Daha Kotiisii” adli eserin (Resim 4.20.) aym1 madalyonun iki yiiziind,
rakip taraflarin birbirlerine karsi acimasizligini betimledigini goriiriiz. Her iki eseri
de Chinchoén'daki dort Fransizin  oliimlerini  tamamlayict  temsiller olarak
yorumlayabiliriz. Ancak magdurlari nasil tanimladigimiza bakmaksizin Goya, bizi
net bir referanstan yoksun birakarak bir olayin somut temsilini agarak nerede olursa

olsun kim yaparsa yapsin asir1 siddetin sert bir elestirisini yapar.
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Resim 4. 20. Francisco Goya, Savasin Felaketleri serisinden “Esto es peor- Daha
kotiisii)” (1810-1820), Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

Goya, figiiriin sirtin1 pargalaylp disar1 ¢ikmis aga¢ daliyla, bu calismasini tiim
serisinden ayrilan ve onu siddeti en giiclii sekilde aciga vuran calismalardan biri
haline getirir. Goya’nin iskence gormiis figiiriiniin orantili bir bigimde ¢izilmis giizel
viicudu kokleri klasizme dayanan bir anlayistan kaynaklanir fakat viicudun giizelligi
ile yiizindeki acinin dramatik ifadesinin ¢irkinligi arasindaki kontrast, dnce ilgisiz
kalmanin imkansiz oldugu biiyiik bir ifade giicii ve bir oxymoron meydana ¢ikarir

(URL 20, Matilla, 2008).

npoce

Resim 4. 21.Francisco Goya, Savasin Felaketleri serisinden
“Not (in this case) either- Degil (bu durumda)”
(1810-1820), Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.
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Goya 19. ylizyilin baslangicinda (1814-24) yaptig1 yaklasik 39 miirekkep ¢iziminde,
davranislar1 veya inanglari ile Ispanya'y1 yoneten muhafazakar rejimin degerlerine
meydan okuyan kisilere uygulanan bedensel ve psikolojik iskenceleri dramatik bir
yogunlukla gostermistir. Bu ¢izimlerinin yaklasik yarisi, toplumun i¢inde kok salmis
olan sapkinligi ortadan kaldirmak ve Katolik o6gretileri giliclendirmek icin 15.
yiizyilm sonlarinda kurulmus olan Ispanyol Engizisyonu'nun uygulamalari ile
yakindan ilgilidir. Resimlerle birlikte verilen bagliklar her davada magdurlara

yoneltilen suglama ile uygulanan siddet arasinda tam bir tezat oldugunu ifade eder.

Bunu yaparak Goya, Engizisyon'u, Ispanya'nin geri kalmishigmi ve modern c¢agin
ozgurlik ve mantik kavramlarmmi kucaklamaktaki basarisizligini  simgeleyen,
barbarca uygulamalar1 olan insanlik dis1 bir kurum olarak anlatmaya caligir
(Rawlings, 2012, s. 15). Biitiin bu kokusmusluguna ragmen engizisyon hala bir gii¢
olarak Ispanyada yasamaya devam etmektedir. Kendi kurallari, yargilama ve
cezalandirma sistemiyle iktidarin gii¢lii bir ortagidir. Bu giic ve simgeleri agik bir
sekilde Goya’nin ¢aligmalarinda goriilebilir; mahk(mlara giydirilen elbise, baslarina

gecirilen kiilah ve mahkiimun etrafindaki engizisyon tiyeleri.

Resim 4. 22a, b, ¢, d. Francisco Goya, Miirekkep Calismalari. Prado Miizesi, Madrid, 1spanya.

Goya kariyeri boyunca siddet ve iskence sahneleri ¢izen bir ressamdi. “Torture of a

Man” (Resim 4.22.a) adli ¢alismasinda, bilekleri arkasindan bagli olan bir adami,
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omuzlarin ve dirseklerin agrili bir sekilde yerinden ¢ikmasina neden olan bir
diizenekte, strappado’da sorguya g¢ekilirken betimliyor. Goya, diizenegi ¢aligtiran iki
adamin yiizlerini gizleyerek izleyiciyi, sahnenin dehsetine odaklanmaya, iskence
yapilan adamin dramina yogunlasmaya c¢agiriyor (URL 21, Brown and d'Ors, 2010).
Goya’nin resimledigi bu sorgulama yontemi basta Engizisyonda olmak iizere bir¢ok

iskenceci kurum ve iktidar tarafindan kullanilan bir yontemdir.

“Pr ge sabia hacer ratones”da (Resim 4.22.b), agzmna tikanan bir cisimle bir
platformda oturan elleri ve ayaklari birbirine bagl olan bir kadmi, “Pr Liberal”
(Liberal Oldugu I¢in) adli calismasinda (Resim 4.22.c) siyasi sempatileri nedeniyle
rezil edilen ve kiiciik diisiiriilen baska bir kadini, boynunun etrafinda bir demir halka
ile zincirlenmis, elleri arkasindan baglanmis ve ayaklar1 bir nevi prangalanmis olarak
gosteriyor. Onun ¢armih benzeri bir iskele de yukariya, sanki cennete bakiyormus
gibi resmedilen bakislari, 6zgiirliik adina onu bir sehit haline getiriyor. “Por casarse
con quieno quizo”da (Diledigiyle evlenmek istedigi igin) (Resim 4.22.d) Goya,
tilkenmis yiizliyle izleyiciye bakan ve karanlik bir zemine dayanan kadinin, tezat
tonlamanin hakikat ve kotilik igin birer metafor olarak kullanmildigi bir
kompozisyonda resmedildigini gériiyoruz. Kadin neredeyse bas asagi bir pozisyonda,
sam@in ikrarii elde etmek ic¢in kullanilan bir iskence aleti olan potro (gergi) ya
baglanmis olarak gosterilmistir. Baslik, kadinin kendisi i¢in secgilen kisiden ziyade

sevdigi kisiyle evlendigi i¢in igkenceye ugradigini sdyliiyor.

Pratikte Engizisyon tarafindan ele alinan ve goreceli olarak kiiciik su¢lar arasinda
sayllan Goya’nin bu seride dile getirdigi suclar, kiifiir ve tacizin yani sira,
hayvanlarla cinsel iligki, Katolik Ogretilerini baltalamaya yonelik bilingli bir
girisimden ziyade, cehaletin bir {iriinii olarak goriiliiyordu. 16. ylizyilin sonlarinda
Aragon'da ahlaksizlik suglari alaninda ©nemli sorusturma faaliyetleri olmasina
ragmen, 17. yiizyilin baglarindan itibaren Engizisyon bu tiir davalarla ugrasmak
yerine bunlar1 sekiiler mahkemelere gondermeyi tercih etmistir. Goya bu
caligmalarinda tarihi gergegi sozlii ve gorsel olarak biraz esnetiyor (Rawlings, 2012,
S. 15, 18) gibi goriinse de muhtemelen o tanik oldugu olaylar1 resmetmekten ziyade,
Engizisyonun sohretini ve bu sohretle birlikte olusan kokusmuslugu resmediyordu.

1746'da dogup, Aydinlanmanin altin c¢aginda Madrid'de yasamis ve 1828'de
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Bordeaux'da siirgiinde hayatin1 kaybetmis (Ziech, 2012, s. 1) olan Goya, seri olarak
calistigi bu eserlerinde dini kullanarak tanri1 adina iskence yapanlarla, devrimi
kutsayip aydinlanma ve devrim adina iskence yapanlarin bir farki olmadigim
calismalarinda acgik bir sekilde ortaya koymustur. Her calismasinda bu iskence ve
zuliimlere neden olan egemenleri ya da onlarin temsilcilerini ¢gekinmeden ifsa eden
Goya, “aklin uykusu canavarlar yaratir” derken sadece engizisyonun sagma fikirleri
karsisinda zihnin uyanik olmasini kastetmiyordu. O, devrim ordular1 Ispanya’ya girip
halki kursuna dizip iskence yapmaya baslayinca anladi ki hangi fikrin iginde

olursaniz olun akliniz uyursa canavarlagsmaya baslarsiniz.

Callot’'un ve Goya’nin tanik

oldugu acilar1  Beckmann
savagin icinde bulunmus biri
olarak (Aygiil, 2007, s. 21) en
ciplak haliyle bizzat yasamistir.
Max Beckmann, savas sirasinda

yasadig1 deneyimlerden biiyiik

Olclide  sarsilmis ve  bu

sarsintinin~ izleri  1917°de  Resim 4. 23 a, b. Max Beckmann, Kendi Portresi (1907),
. « Hamburg sanat miizesi, Kirmmzi Fularh
yaptigi Kirmizi Fularli Kendi Portresi (1917)  Staatsgalerie

Portre”ye de agik¢a yansimistir. Stuttgart.

“Kirmiz1 Fularl Portre”’ye kiyasla, “Floransa'da Kendi Portresi”, farkli bir ¢aga ait
gibidirler. “Kirmiz1 Fularli Portre”de Beckmann't bir sithhiye olarak cepheden geri
dondiigii zamanlarinda goériiyoruz. Sanatgi, kendisini sdvalesi basinda resmetmistir;
yiiziine Floransa’daki glivenden daha ¢ok savasin korkusu hékimdir. Beckmann
savag sirasinda yaralanmasa da yiizii hafifge uzamis, deformasyona ugramistir.
Takim elbisesi ve kravatini karamsarligini1 da ifade edebilecek olan daha bohem bir
beyaz géomlek ve boynuna sarili kirmizi bir fular ile degistirmistir. Floransa’daki
pastoral manzara yerine basinin arkasindaki pencereden arka fona yayilan koyu sar1
bir renk goriiliir. Cephedeki zamanlarindan sonra Max Beckman ayn1 6zgiivene sahip
degildir, yasadigr deneyimlerden dolay1 psikolojik olarak yaralanmis ve gelecegi
belirsizdir (Rathbone, 2007, s. 2). Savasin ve miicadelenin tecriibe edilmesi, 6liime

taniklik, insan hayatinin ve ruhunun anlagilmasina yonelik farkli bir bakis agisi
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uyandirtyor ve bunlar zorlu savasi ve insanin hayatta kalma miicadelesini
Ozetliyorlardi (Krakenberg, 2005, s. 5). Savasin acilarin1 bizzat tecriibbe eden
sanatgcilar i¢in yeni bir sanatsal dil gerekiyordu ve bu dil i¢in geleneksel semboller ve
stiller yipranmis ve anlamsiz goriiniiyorlardi (Moyle ve Moyle, 1991, s. 16). Bu
anlamda sanatgimin dehsete ve Olime yakinligi, Beckmann'in kendini bulmasinda
o6nemli bir rol oynadi (Richard, 1999, s. 41). Bir¢ok sanatc1 gibi Beckmann’in da
yasadigi bu degisim, sanatsal ifade bigimini etkileyerek figiirlerin ve mekanin
carpitilmas1 ile yeniden sekillenen taze ve orijinal bir ifade dili yaratmistir.
Kullandig1 renkler kuvvetli ve parlak, formlar ise daha koseli bir 6zellik kazanmaistir.
Beckmann’in figilirleri belli kisileri temsil etmek yerine daha ¢ok sanat¢inin
duygularini anlatmanin birer aracidirlar. Resimlerinde kullandigi kompozisyon
diizeni, anlatimini olabildigince gerilimli hale getiren ve izleyiciyi rahatsiz eden bir
atmosfer igerisinde ve ¢ogu dikey bir mekan i¢ine sikistirilmis figiir ve nesnelerle
olusturulmustur (Aslan, 2013, s. 48). Giiclii ve kaba bir resim dili Beckmann’in
tislubuna hakim goriinmektedir. Nesnelerin ve figlirlerin etrafin1  siyah sert
konturlarla cevreleyerek onlarin hacimsiz ve yilizeysel goriiniislerini daha belirgin
hale getirmistir. Sanat¢inin ontolojik bir tefekkiiriin yansimalar1 gibi goriinen
Disavurumcu resimleri, insanoglunun birey ve toplum olarak yasadigi sarsintilari

bir¢ok simgenin yerlestirildigi gizemli bir dille anlatir (Krausse, 2005, s. 88).

Beckmann’in kullandi1g1 bu kompozisyon dilinin kaynagi olarak ge¢ donem Alman
Gotik resmi gosterildigi gibi El Greco’dan da etkilendigi one siirlilmiistiir. Savastan
sonra yaptigr resimler ise iginde barindirdigi ironiyle birlikte gelecegin karanlik
diinyasinin bir 6ngoriisii olarak degerlendirilmistir (Aygiil, 2007, s. 22). Duygularini
simgeci bir anlatim tarziyla gosteren sanatginin 1917 ile1923 yillar arasinda yaptigi
calismalari, "kendi korkusuna egemen olmak i¢in" zamanin acilarini ve 1zdiraplarin
yansitir niteliktedir. 1920 yillarinda yaptigi c¢alismalar ise sanat¢inin iginde

bulundugu huzursuzluk ve kugskunun bariz 6zelliklerini tagir (Turani, 2010, s. 585).

Beckmann 1918-1919 yillar1 arasinda Almanya askeri yenilgiyle ugrasip politik
kargasa yasarken ve asir1 ekonomik sikintilarla bogusurken, savas doneminin politik
bir icerige sahip en 6nemli ¢aligmalarindan biri olan Gece ("The Night™) resmini
boyadi (Aslan, 2013, s. 48). Bu resim 1918’deki Kasim Devrimi’ni ve 1919’da
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meydana gelen genel grevin Alman toplumu iizerindeki etkilerini anlatan bir ¢aligma

olarak sanat tarihine gegti (Uysal, 2007, s. 703).

Resim 4. 24. Max Beckmann, Gece (1919) Alman Federal Devleti sanat koleksiyonu.

Benzeri goriilmemis ve rahatsiz edici goriintiisiiyle, kosullarin zor kombinasyonunu
yansitan bu resim (Noble ve digerleri, 2012, s. 738), Weimar'in en gozii kara
sanat¢ilarindan biri olan Beckmann tarafindan 1919'daki Cehennem koleksiyonunda
sergilendi. Beckmann tablosunda eski askerlerin asiriliklarint miikemmel bir sekilde
karakterize etti. Vahsi bir ev iggalini gosteren bu calisma, giinlimiizdeki durumlara
ve Almanya'daki savagin sonunu takip eden siddetli i¢ savasa atifta bulunuldugu gibi
insanin insana uyguladig1 insanlik dis1 davranislara da atifta bulunur (Rathbone,
2007, s. 51; URL 22, Rainbird, 2003). “Gece, tam bir kabustur: Dar agilar1 ve
perspektif yoksunlugu yliziinden tam olarak belirlenemeyen klostrofobik bir mekanin
iginde korkung bir sahne yasanmaktadir”’(Krausse, 2005, s. 89). Gece, siddet, iskence

ve act manzaralan tasir ¢linkii ii¢ figlir iskence, tecaviiz ve belki de kagirma ya da
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cinayet i¢in bir ailenin evine girmis durumdadir (Noble ve digerleri, 2012, s. 739).
Isgalcilerin eski askerler oldugu sapkalar1 ve paltolar: ile hemen anlasilir. Sahne
askerlerin cephedeyken karsi siperlere yaptiklari baskinlara benzer. Gecede, evin
erkegi, geceligi icerisinde ve bir asker kolunu kiracak derecede biikerken arkasindaki
bir baska asker tarafindan da boguluyor bigimde resimlenmistir. Ugiincii bir asker,
karisini (bir tecaviiz hazirligi gibi) imali bir bi¢imde baglamis ve pencere koyu bir
golge ile kaplanmistir. Resmin her tarafinda soylu hayatinin sembolleri (samdanlar,
sapkalar ve masa Ortiileri) daginik ve karmakarigiktir. Askerler savas sonrasi
Berlin'in devrimci sokaklarinda hesaplasma amaciyla uzunca bir seks, tecaviiz ve
cinayet gecesi yasiyor gibi goriiniirler. Hesaplastiklart sey ise kendilerini siperlere
gonderen burjuva rejiminin ta kendisidir (Rathbone, 2007, s. 51, 52). Beckmann’in
resmettigi sey miinferit bir olay degildir. Onun resmi kaosa siiriikklenmekte olan
Almanya’nin resmi oldugu gibi savastan sonra da diinyanin ayni yer olmayacagini
anlatan bir caligmadir. 1932 yilina gelindiginde ise Beckmann’in Ongoriisii

gerceklesmis ve basta Amanya olmak iizere diinya bambaska bir yer haline gelmistir.

Beckmann’in en onemli triptiklerinden biri olan Ayrilis (1932-1933) resmi,
sanat¢inin vatanindan Amerika'ya kagmadan hemen 6nce tamamlamis oldugu bir
resimdir. Iki dis resim hiicrelerinde uzuvlar1 kesilerek sakatlanmis mahk(mlar1 ve
yapilan iskenceleri, merkezdeki resim ise umut ve 6zgirliigli anlatiyor (Aygiil, 2007,

s. 22; Moyle ve Moyle, 1991, s. 16, 17).

Beckmann Ayriligin belirli bir siyasi igerik tasidigini reddetmesine ragmen, tablo
Hitler Almanya'sina sembolik sanatsal tepkilerden biri olarak gosterilmistir.
Beckmann tabloyu yapmaya Nazilerin, kendisini Frankfurt Sanat Akademisindeki
profesorliik gorevinden aldiklar1 ve zorunlu gogilinli 6ngdrdiigli sirada baglamistir.
Calismanin ii¢ pargali formu Orta Cag ya da Ronesans sunak resimlerini hatirlatir.
Nitekim detayli anlati su¢ ve kurtulus sahnelerini bir araya getirir ancak tabloyu
modern yapan sey, ikonografinin kasitl belirsizligidir. Triptik, kisisel anlamlarla ve
gizemlerle doludur. Ornegin, sik¢a goriilen baliklar, eski kurtulus sembolleri olmakla
birlikte cinselligi de ifade ediyor gibidir. Iskence altinda olan kadmn bir kahin
edastyla bir kristal topa bakar ancak gordiigli sey sadece yere serilmis bir giinliik

gazetedir (URL 23, Lowry, 2004).
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Resim 4. 25. Max beckmann, Ayrilis (1932-33), New York Modern Sanatlar Miizesi.

Iskencecinin hemen oniinde elleri bileklerinden kesilmis, agz1 bir bezle kapatilmis ve
kollari, arkasindaki siitunlara baglanmis bir figiir yer almaktadir. Elleri arkadan
baglanarak bir varilin icerisinde yiizii siitunlara g¢evrili figiir bir iskenceden ge¢mis
veya ge¢mek iizeredir. Algak tavan ve {igiincli siitunun hemen sagindaki demir
parmaklikli gibi duran pencereyle birlikte daraltilmis oda bir hapishane veya iskence
odasina isaret ederken, figiirlerin Onilinde yer alan siitunlar pagan tapmagini
hatirlatmaktadir. Daha sadist ve iskence imajlariyla dolu sol panele kiyasla sag panel
daha az siddet icermektedir. Elinde gaz lambas1 tutan kadina bas asagi ve kaskati
kesilmis bir erkek figiirli sikica baglanmistir. Bu figiirlere arkalarindaki {iniformali
bir figlir eslik etmektedir. Koltugunun altinda, 1920'lerin ortalarindan sonra
Beckmann'in tablolarinda sik sik karsilasilan biiyiik bir balik tasimaktadir. Ayrilista
acik bir politik sembole en yakin olan sey, XI. Louis kostliimiindeki davulcudur.
Sahnenin arka tarafindaki zemininin bir yaninda dar bir araliktan korkung golgeli
kiictik figiirler, merdivenlerden asagi bakarken goriilebilir. Bu sahnelerin siddetli
sunumuna karsit olarak, ana renklerin hakim oldugu orta panel, a¢ik denizde sakin
bir sekilde kiicilik bir teknede duran kahramanca tavirlariyla bir grup figiirii gosterir.

Figiirlerden bir tanesi kirmizi, digeri mavi renkte Roma kiyafetlerini hatirlatan bir
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elbise giymektedirler. Kirmizi elbiseli figiir iki eliyle biiyiik bir balik tutan vahsi bir
savasclyl animsatir. Arkadasi, tag giymis Mesih benzeri bir sahsiyet olup sag eliyle
kutsama isareti yaparken sol elinde tamamen dolu bir aga sahiptir. Kucaginda
cocukla tasvir edilen kadin, yeni bir baslangicla birlikte oOzgiirligli de
simgelemektedir. ** Beckmann’in resimde kullandigi simgelerin ¢oklugu bu
calismanin yiizlerce degisik yorumunun yapilabilmesine olanak sunmaktadir.
Ugleme iki tarafindaki iskence sahneleri ve iirkiitiicii atmosferiyle seyirciyi
carparken ortasindaki huzur veren goriintiiyle biiyiik tezat olusturmaktadir. Tablo ac1
ve umudun gizemli bir bileseni gibidir. “Alfred Barr bu tabloyu, ‘modern ruhun
cagdas diinyanin acilar1 icinden gecerek onu gérkemle asmasinin bir alegorisi’ olarak

tamimlamustir” (Lynton, 2009, s. 188).

Sanatcinin itiraz1 umudun ilk kivilcimidir. Protest sanat diye bilinen sanat anlayisinin
yapmaya ¢alistigi sey de diinyadaki ¢irkinlikleri gostermek yoluyla biiyiik bir yangini
baslatacak olan bu kivilcimi ortaya ¢ikarmaktir. Bunu yaparken diinyay:1 tam olarak
giizellestirecegini diisiinmez belki ama en azindan iyiye dogru degistirecegini umut
eder. Leon Golub’un genelde acimasiz olarak nitelendirilen gercekgeiligi, diinyadaki
bu duygusal ve fiziksel cirkinligi protesto etmenin 6nemli bir 6rnegidir (Kuspit,
2006, s. 46). Kendinden 6nceki Callot, Goya, Dix, Kollwitz ve Beckmann’in yaptig1
gibi Golub, Klasizm’in idealize edilmis gilizelligini, kahramanliklarin1 degil, sanat
tarihi icerisinde ¢ogu zaman kahraman olarak sunulan egemenlerin yol agtiklari
savaglari, iskenceleri, bireylere ve topluma yasattiklar1 acilar1 dert edinmistir. Golub
Klasizmin miikemmelliginden, sanatin giizel ile olan iligkisinden ziyade modern
insanin huzursuzluguyla ilgilenmistir. “Sanat giizel olanla ilgilenir” anlayisina,
yukarida bahsedilen Onciilleri gibi en iyi cevabi sanat tarihi i¢indeki 6zel konumuyla
verir. Golub, bu cevap metnini hazirlarken yani bir kompozisyon olusturacagi zaman
kullanacag figiirler i¢in alisilmadik bir yol kullanmay1 tercih etmistir. Olusturacagi
figiirtin kolunu bir fotograftan, bacagim1 bagka bir fotograftan alarak olusturmak
istedigi figiirlin govdesine baglamistir. Bunun sebebi sanat¢inin anatomideki

eksikligi oldugu gibi telif haklarindan kaynaklanan sorunlarin da Oniine ge¢gmek

4 Detayli bilgi igin Bkz. http://www.artchive.com/galleries/beckmann/beckmann.html  Erisim
Tarihi: 28.03.2017
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istemesidir. Dahasi bu figiirlerini fotogergek¢i bir tarzda da olusturmaz, sadece
istedigi etkiyi elde edinceye kadar onlara miidahale eder. Calismalarinit dogrudan bir
duvara sabitlenmis astarsiz ham keten iizerine yapar. Boya ile geleneksel olmayan bir
bicimde calisir ve olusturdugu bu figiirler cok kati goriinebilir belki ama insanimsi
canavarlar olarak sanat¢inin kompozisyonunda iizerlerine diisen gorevi en iyi sekilde

yerine getirirler (Papciak, 2010, s. 18).

Resim 4. 26. Leon Golub, Napalm serisinden galismalar (1969).

Kariyerinin ilk yillarinda akranlarinin birgogu minimalizmi kesfederken Leon Golub,
sanatina Vietnam'daki savasin yarattig1 6fkeyi ve tiksintiyi kanalize etmistir (Garnett,
2005, s. 132). Napalm bombasinin yaktig1 bedenleri, rengin sonsuz ifade olanaklarini
kullanarak siddete ugramis goriintlisii veren tuvallerine tasimistir. Bu eserler
Vietnam'daki ABD kuvvetlerinin kullandigi en korkun¢ silahlardan biri olan
napalmin unutulmaz kimanmasini anlatan anitsal ¢alismalardir. Resimlerin
gerilmemis bezleri burusuk ve bigimsizdir, daha ziyade yiiziilmiis bir hayvan derisi
gibidirler. Boya yiizeyinin dokulu yapisi, kavrulmus etin, yliziilmiis derinin, kas ve
acik sinirlerin goriiniimiinii gorsel olarak kuvvetlendirir. Arka planlarda kullandig:
koyu kurumus kan rengi, resmin dehsetini artirir niteliktedir. Kompozisyonlarda
kacisan ve tokezleyip diisen figiirlerin bazi uzuvlari tuvallerin eksikligiyle yok
olmustur (Rees-Pagh, 2013, s. 46). Figirlerin yasadigini diistindiigtimiiz dehset
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tuvalin pargalanmishigiyla dramatik bir etkiye de biirliniir. Parcalanan aslinda tuval
degil figiirlerin napalmin siddetiyle parcalanan bedenleridir. Napalm bedenleri

yaktig1 gibi sanat¢inin tuvalini de yakmustir.

Leon Golub Batili toplumlarin inatla gérmezden gelmeyi tercih ettikleri, politik ve
tarihi bir vakia olan 1rk¢iligr da giindeme getirmistir. 70’lerde Vietnam’1 dert edinen
sanat¢1 80’lere gelindiginde irk¢1 yapilanmalarin (Giingen, 2009, s. 99) “Kotiiliik
Sarkilar1”ni resmetmeye baslamistir. Golub’un bu yillarda ¢izdigi “Parali Askerler”,
“Sorgu”, “Beyaz Manga" adli biiylik boyutlu resim serilerinde, iilkeleri ve etnik
kokenleri belli olmayan, 6fke dolu asir1 erkeksi askerler ve adamlar, yerde diz
¢okmiis ¢esitli yerlere baglanmis, baglarina cuval gecirilmis, zayif erkek ve
kadinlarla dalga geger ve onlari taciz eder bir bi¢imde resimlenmislerdir. Bu tablolar
giiney Afrika, Guatemala, el Salvador ve diinyanin degisik yerlerindeki gercek
iskence olaylarinin gorsel medyaya yansiyan fotograflarindan ve goriintiilerinden
hareket ederek olusturulmuslardir (Eisenman, 2007, s. 106). Isledigi bu konularin
yansira iskence odalari, barlar ve genelevler, siddet ve saldirganlik, irksal esitsizlik,
cinsiyet ayrimi, baski ve diglanma gibi temalar sanat¢inin yogun olarak calistigi

konular arasindadir (Rees-Pagh, 2013, s. 41).

Golub, bu distopya senaryolarina kirmizi oksit geri plan uygulayarak figiirleri
bicimsel olarak 6n diizleme dogru ¢ikmaya zorlar. Baldirlarindan asagisi
resmedilmeyen figiirler izleyiciyi kompozisyonun disinda da devam eden hayali bir
alana tagsirlar. Diizlestirilmis resimsel alanlar, figiirlerin dogrudan bakislar1 ve alayct
bedensel tavirlariyla birlesince, korkularimiza ve bastirilmis duygularimiza karsi
catismaci bir sdylem olustururlar. Saldirganlarin neredeyse dalga geger tavirlariyla
sadece iskencelerine devam etmeleri de rezil bir durumda aci ¢eken kurbanlariyla
derin bir tezat olusturur. Aslinda Irak'taki Ebu Garib cezaevinde ¢ekilen fotograflar
kiiresel medyada ortaya c¢iktiginda (URL 24, Bird, 2011) karsilastigimiz sahneler
Golub’un resimlerinde yillar 6ncesinden gordiiglimiiz manzaralardir. Leon Golub'un
tablolari, algilamanin oldukca gercekei, siiriikleyici ve fiziksel bir siirecidirler.
Askerler, paral1 askerler veya otoriter giic figiirleri gogu zaman iizerinize geliyor gibi
goriintirler. Bu durum izleyicide gilivenli bir yerde olmadig: hissine kapilmasina

neden olur (Benn, 2012, s. 46). Iskence goren figiirlerin 6liim korkusu resme
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baktikca izleyiciye de sirayet eder. Iskencecilerin seyirciye yonelttikleri dik bakislar,
seyircileri eylemin goérgii taniklar1 yapar ve kendisini durdurmalari i¢in de bir

meydan okumadir (Gabriel, Caldwell, Federlein, Gregory and Wolfson, 2008, s. 37).

Resim 4. 27. Leon Golub, "Mercenaries |-Parali Askerler” (1976).

Parali Askerler (Mercenaries) adli dizide Golub, rahat tutumlari ile parali askerlerin
kadinlara ve erkeklere karst umursamaz bir sekilde iskence yapmalarini tasvir eder
(Hinge, 2014, s. 21). Sanat¢1 “Mercenaries 1" isimli resminde ellerinde silahla iki
askeri, aralarinda tuttuklari siriga boynundan astiklari bir kisiyle beraber gosteriyor.
Soluk okra sarist arka plana karsi basik figiirler saldirgan olarak 6n plana dogru
itiliyor ve izleyici, Golub’un tuvalinin devasa boyutlariyla ciicelestiriliyor. Tuval
yiizeyindeki boya ¢ig ve koti kullanilmig. Ayni sekilde hem parali askerlerin
acimasiz ylizleri hem de iskence goren kurbanin yiizii i¢in kullanilan renkler de son
derece ham ve igreng goriiniiyor. Renklerin sarsict ve asidik (Rees-Pagh, 2013, s.
49) kullanimlar1 kompozisyonun anlatmak istedigi seyle genel olarak uyumlu
goriinmektedir. Iskence goren figiiriin anatomisindeki bozukluk acismin siddeti
hakkinda bilgi veren bir ayrint1 gibidir: Katlanilmasi imkansiz bir 1zdirabin insan

bedenini soktugu durum.

95



Biz siddet ve teror igin pasif izleyiciler haline geldikg¢e Golub, (Garnett, 2005, s. 132)
yarattig1 sinir bozucu igreng iskencecileri ve savunmasiz iskence goren figiirleriyle

midemizi, aklimizi ve kalbimizi hedef almaktadir.

Resim 4. 28. Leon Golub, “Interrogation I- Sorgulama I’ (1980-81).

“Interrogation 1” adli ¢alismasinda Golub, ¢iril¢iplak ve bas asagi olarak asilmus,
elleri arkadan baglanmis iskence gérmekte olan bir tutukluyu resimlemistir. Parlak
kahverengi ¢izmeleriyle iki asker iktidarin temsilcisi olarak iskencenin
ortasindadirlar. Rahat tavirlarinin kaynag: tlizerlerinde tasidiklar: iniformanin temsil
ettigi gligtlir. Figiirlerin konumlandirildigi mekanin sag kosesindeki tugla duvardan
kapali bir alan ve muhtemelen hapishane gibi bir yer oldugu anlasiliyor. Modelleme
olarak golgelerin veya tonal farkliligin bulunmamasi da figiirleri diizlestiriyor ve
tanimlanamayan bir 151k kaynaginin eksikligiyle birlikte, sahneyi dengesizlestirerek
onun garipligini ve tesadiifliigiinii vurguluyor (Bird, 2000, s. 119). Geri plandaki
mavi renkler ile 6n plandaki mahkiimun yanmis hissi veren pembemsi ten rengi bir
karsitlik olusturmaktadir. Benzer bir karsitligi mahktimun ¢iplakligi ve iskencecilerin
giyinikligi {izerinden de okuyabiliriz. Mahkiimun ciplakligi savunmasizligini ifade
ederken iskencecilerin askeri iiniformayla korunan bedenleri ve eylemleri

saldirganliklarinin kaynagini ifade eder. Giiciin kaynagia duyulan bu asir1 giiven

96


http://www.thebroad.org/art/leon-golub/interrogation-i

Golub’un “Interrogatin I11” calismasinda daha bariz bellidir. Dért kisinin, basina
gecirilmis siyah bir torbayla ¢iplak olarak sandalyeye baglanmis bir figiire yaptiklar
iskenceyi betimleyen resimde, iskencecilerin hareketleri ve mimikleri dikkat
cekicidir. Yaptiklar is yanlis degildir onlara gore, hatta kutsaldir bile. Yiizlerinde
bir utanma veya iiziintii belirtisinden ziyade memnuniyet ifadesinin sebebi budur.
Kurbanin igkenceden kizarmis ve morarmis teniyle geri planin kirmizligi ortamin
acimasizligini anlatir bize fakat iskencecilerin mavimsi elbiseleri, fularlar1 ve sakin
halleri eylemin siradanligi anlatarak anlam vermekte zorlandigimiz bir tezat
olusturur. Belirsiz bir mekanda ayakta duran iskenceciler arsizca izleyiciye bakarken,
izleyicinin  kendilerine  miidahale edebilecegini, azarlayabilecegini veya

engelleyebilecegini akillarina bile getirmemektedirler (Eisenman, 2007, s. 107).

Resim 4. 29. Leon Golub, “Interrogation I1-Sorgulama I (1980-81).

Yaptiklar is gizli kapakli olsa bile iktidarin onay1 dahilinde ve kutsal degerler adina
yapilmaktadir. Kurbanin bedeninin kutsalligi ve ya mahremiyeti bu kutsalligin
yaninda degersiz seylerdir. Ve bir iskenceci karsisinda kadin veya erkek olmaniz da

bir sey ifade etmez.
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Resim 4.30. Leon Golub, “Interrogation I111-Sorgulama I1I”” (1981).

Interrogation III’teki gibi yine elleriniz ve gozleriniz baglanir ¢irilgiplak
soyulursunuz. Bu resim iki sorgulayici tarafindan itilip kakilan ve alay edilen gozleri
bagli ¢iplak bir kadini tasvir etmektedir. Acik renkli arka plan, figiirlerin olusturdugu
kompozisyon lizerine gorsel olarak odaklanmamiza zemin olusturur ve bu yoniiyle
resim Hiristiyan zulmiiniin soguk manzaralarini tasvir eden Roma ¢ini mozaiklerini
andirir. Golub’un “Sorgulamalar” resminde siddet tehdidi ve gili¢ ¢cok kuvvetli bir
bicimde ifade edilmistir (Rees-Pagh, 2013, s. 50). Golub’un savunmasiz kurbani
sanki kaderine teslim olmus gibidir. Mekanin belirsizligi kurbanin umutsuzlugunun
kaynagidir:  Sesiniz duyulmuyorsa aci1 ¢ekmiyorsunuz demektir. Golub’un
resimlerinde kurbanlarin sesleri duyulmaz ¢ilinkii iktidarin sesi kurbanin sesini her
zaman bastirir.  Golub’un resimleri bir¢ok sanat¢inin soyut disavurumculuga
yoneldigi bir donemde kat1 bir gercekeilik anlayisiyla iskenceye, baskiya ve insan
haklar1 ihlallerine odaklanmistir. Zor kullanma, “otorite”, “siddet” ve “iktidar” “tim
bunlar insanin insan {izerindeki egemenliginin araglarindan baska higbir seye isaret
etmeyen” (Arendt, 2014, s. 54) sozciiklerdir ve bu sozciikler rengin, bi¢cimin ve

kompozisyonun potasindan gegerek Golub’un resimlerinde goriiniir olur. Egemenin

siddeti onun resimlerinde biitiin zalimligi ve sorgulanamazligiyla birlik ortaya ¢ikar.
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4. 3. Neo-Golgota: Ebu Garip

Iskencenin resmedilmesi iktidarin karanlik ve zalim yiiziiniin de resmedilmesidir
ayn1 zamanda. iktidar agisindan mahremin ihlaldir bu. Mesruiyetinin sorgulanmast,
sonuna kadar kullanmaya calistigt “mesru siddetin” elinden alinmasi igin bir
tesebbiistiir. Bu yoniiyle gorsel bir kalkigmadir iskencenin resmedilmesi. Onun
icindir ki iskence konusu, sanat¢i i¢in her zaman dolasilmasi tehlikeli maymnli bir
bolge gibi olmustur. Tabii burada iktidarin, iktidar olmadan 6nce gordiigii iskence ile
iktidar olduktan sonra uyguladigi iskencenin ayrimini yaparak olaya bakmak gerekir.
Omegin Isa’nin gordiigii iskencelerin resmedilmesi kilise igin bir teblig veya bir
iman meselesi iken, kilisenin Engizisyonda uyguladigi iskencelerin resmedilmesi
hemen hemen bir imansizlik meselesidir. Kolombiyali sanat¢1 Fernando Botero’nun
Ebu Garip iskencelerini konu alan c¢aligsmalarinin Amerika’da uzun siire sergileme
olanagi bulamamasi1 (URL 25, Diinya Biilteni, 2006) Botero’nun Amerikan ulusuna
ve hiikiimetine imansizliginin bir cezasidir mesela. Cilinkii Botero bunu yaparak
teroristi(!) mazlum gosterme, Amerikan ulusunun biiyiik ¢ikarlar1 ve vatandaslarinin
giivenligi icin mecburi olan bir uygulamayr (bilgi edinme amaciyla sorguda
iskenceye basvurma) insan haklart ve “sanatin yiice amaci” sOylemi igerisinde
sulandirmaya c¢aligmistir. Oysa Fernando Botero Griinewald’in, Callot’un, Goya’nin,
Beckmann ve Golub’un beslendigi damardan beslenen bir sanatgidir. O, modern
“Savasin Felaketleri” serisini ortaya koyan ¢agdas bir Goya’dir. Duyarhiliklart
Callot’un duyarhiliklarindan, yasadigi {ilkeye karst endiseleri Beckmann’in
endiselerinden farkli degildir. Botero’nun bu endiseleri The New Yorker’daki
Seymour Hersh tarafindan yazilan Ebu Garip’le ilgili makaleyi okumasiyla baslamus,
bir Paris ugaginda okudugu baska bir makaleyle doruk noktasina ulagmistir. Ilk
eskizlerini hemen orada yapmaya baslayan sanat¢i on dort aydan uzun siiren
hummali ¢aligmalarin ardindan, en cesur ve en tartismali serilerinden biri olan Ebu
Garib'i tamamlamistir (Botero, 2012, s. 16). Botero'nun eserlerinin tipik sakin ve
keyifli sahnelerine asina olan izleyiciler "Ebu Garib" dizisi tarafindan sasirtilabilir
ancak gosterdigi siddet, susturulmus kisiler i¢in konusan uzun bir sanat geleneginin
parcasidir. Botero'nun ge¢misinde "Ebu Garib" in anlagilmasi i¢in 6nemli referans
noktalar1 da mevcuttur aslinda (Moody, 2007, s. 33). Goriildiigii gibi Ebu Garibin

temsili, Botero'nun tartismali konularda yaptig1 ilk resimler degildir. Botero daha
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once Israil-Filistin catigmasi iizerine bir dizi serinin yan1 sira, 1980'lerde
Kolombiya'daki siddeti inceleyen 6liim mangalari, katliamlar, araba bombalamalari,
kacirma olaylar1 ve kokain baronu Pablo Escobar'm catida polis tarafindan
Oldiiriilmesinin tasvirleri de dahil olmak iizere benzer konular1 tablolarina tagimistir.
Siddet ve insan haklar1 ihlallerinin belgelendirilmesi, onun abartili sisirilmis
figtirleri, boteromorflariyla Botero'nun ¢aligmalarinda daima varligimi siirdiirmustiir.
Botero'’nun Ebu Garip serisinin énemi, onun evrensel ya da Latin Amerika resimsel
gelenegi veya kendi kariyerindeki siddetin gosterilmesi geleneginden tematik bir
kopusu temsil etmesinden degildir (Caldwell, 2007, s. 175; Di Stefano, 2014, s. 414).

Resim 4. 31 a, b, c. Fernando Botero , (a) Pablo Escobar'in 6liimii (1999), (b)Araba Bombalama
(1999) ve (c)Kolombivya Katliami (2000).

Tersine bu serinin Onemi tamda bu gelenegi devam ettirmesinden
kaynaklanmaktadir. Agik bir sekilde resimlerinde Botero, Bati sanatindaki acinin
temsilinin gelenegine dayanir. Onun bu tarihsel baglari Italyan Rénesans’mnin biiyiik
ressamlarina on yildan fazla zaman harcamasinin da bir sonucudur. Bu baglamda
selefleriyle olan baglar1 da ¢ok belirgindir (Laqueur, 2007, s. 6). Doviilmiis, cinsel
tacize ugramig, gozleri baglanmis, basina kum torbalart gegirilmis, halatlarla
baglanmis ve kopekler tarafindan saldirtya ugramis olan Ebu Garip tutsaklarinin
tablolar1, herhangi bir okul veya stilin hicbiriyle radikal bir kopusu gdstermez. Bu
calismalarinda Botero’nun, Francisco Goya'min Ug¢ Mayisi’na (The Third of May
1814), Picasso'nun Guernica'sina (Guernica 1937), José Clemente Orozco'nun Atesin
Adami’na (Man of Fire 1939) ve David Alfaro Siqueiros'un Cuauhtémoc'un
Cokiisti'ne (The Torment Of Cuauhtemoc 1950) kadar uzanan aci, zulim ve
iskenceleri temsil eden koklii bir gelenegi izledigi agik¢a goriilmektedir (Di Stefano,

2014, s. 414). Bu gelenek igerisinde sanatsal anlayisi sekillenmis olan bir sanat¢inin
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2004’te Ebu Garip’teki iskence fotograflarinin ifsa olmasiyla birlikte giindeme gelen
tartismalar1 es gecmesi diisiiniilecek bir durum degildir. Isgalci Amerikan
askerlerinin Irak’li mahkGmlara uyguladigi iskencelerin isgalci Fransiz Devrim
Ordular’nin Ispanyol halka uyguladig1 iskencelerden pek bir farki olmadigi gibi,
caginin zorba iktidarina karsi tavir alan bir sanat¢1 olarak Botero’nun da Goya’dan
bir farki yoktur. Hatta Botero’nun klasik giizellik anlayisina ters tislubunun izleri
sanat tarihindeki Goya ve benzeri sanatgilarin tarzlariyla kurdugu derin iliskilerde

aranmalidir (Atil, 2014, s. 17).

Ebu Garip serisinde, iskence goren bedenleri kompozisyonun merkezine
yerlestirerek Botero, ayni anda kurbanlarin1 kutsallagtirmaya ve eserini sanat olarak
taninabilir kilmaya caligmistir. Botero'nun iskenceyi tasviri ise Kolombiya'daki dini
gelenege ve Ispanyol mirasina aittir. Hiristiyan inancina gore kurtulus i¢in fedakarlik
edip ac1 ¢ekmek gerekmektedir. Ciinkii ac1, kurtulus icin bir 6n sarttir. insanhigin
giinahkar durumundan kurtulup askinliga yonelmesinin temellerini olusturur ve bu
gelenek icerisinde act kutsaldir ¢linkii act c¢ekme giinahin ve kederin
umutsuzlugundan ¢ikis yolu olarak kullanilmaktadir. Iste Botero bu gelenege
dayanarak Ebu Garip mahkiimlarinin ¢ektigi aciy1 ve kederi yeniden sekillendirmistir
(Herrera-Vega, 2011, s. 688). Isa’nin ¢armihin {izerinde insanhigin kurtulusu igin
cektigi acilarda ki yalmzligi gibi Botero’nun aci ¢eken figiirleri de yalnizdir. Ebu
Garip Golgota’nin yirmi birinci yiizyildaki yansimasidir. Belki bir farkla: Golgota
herkesin idami1 gérmesi icin Ozellikle secilen bir mekanken, Ebu Garip herkesten

gizlenmenin mekanidir.

3l '&f
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Resim 4. 32. Botero, Abu Ghraib -33, 2005, Abu Ghraib-42, 2005.
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Botero'nun goriintiileri, sizdirilmis fotograflarin kopyalart degil verilen agiklamalar
yoluyla istismarin yorumlanmasidir (Caldwell, 2007, s. 176). Zira iskence
fotograflariyla sanatgmnin siskin, kati figiirleri olan marka-iislubuyla olusturulmusg
resimleri arasinda farkliliklar mevcuttur. Yayimlanan fotograflarda failler acik bir
sekilde goriiniirken, Botero'nun yeniden diizenlemesi ve yeniden ingasinda
odaklanma sadece iskenceden muzdarip olan mahktimlar iizerinedir. Bunu yaparken,
fotograflar1 ¢evreleyen diger unsurlarin ¢ogunu disarida birakmustir (Carrabine,
2011, s. 23). Faillerin tasvir edildigi az sayidaki resimde de ne giiliimsiiyorlar ne de
siritiyorlar ve onlar kesinlikle fotograflarda goriilebilecegi gibi, 1rakli mahkiimlarin
viicutlarindan yaptiklar1 piramitlerin arkasinda basparmakla yaptiklar1 "¢ok giizel"
isaretini de yapmiyorlar. Yansira resimlerde az sayida goriilen askerlerin riitbeleri ve
tiniformalar1 belli edilmedigi gibi herhangi bir Amerikan bayragi veya Amerika’y1
hatirlatacak bir simge de belirgin olarak resmedilmemistir. Tablolarda faillerin
yiizleri tuval disindadir veya baslar1 arka taraftan goriilmiis ya da bir mahkimu
dévmek i¢in kaldirilan kollarinin arkasina gizlenmistir. Bazen failler, bir mahkiimun
lizerine iseyen goriinmeyen bir asker veya bir kopek saldirisini baglatacak ya da
baglatmis olan bir el biciminde gosterilir. Boyle yapilarak izleyicilerin iskence géren
mahktmlar lizerine odaklanmalarina engel olabilecek etkenler olarak askerler saf disi
birakilmiglardir. Boylece izleyiciler farkli uyaricilara maruz kalmadan kurbanlar ve
onlarin acilarlariyla yiizlesmeye zorlanmig olurlar (Caldwell, 2007, s. 182; Moller,
2008, s. 141).

Resim 4. 33. Botero, Ebu Garip-60 (2005), Ebu Garip-74 (2005), Ebu Garip-59 (2005).

Bu durum ilk bakista en 6nemli fail olarak Amerikan yonetiminin iskencelerdeki
roliinii goz ard1 etmek gibi goriinse de aslinda bu bir yanilgidir ¢ilinkii bir sanat eseri

olarak resimlerin dogrudan bir bilgi vermesine gerek yoktur. Mesela Picasso’nun
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Guernica tablosunda anlatilan olayin taraflara iliskin herhangi bir bariz simge
yoktur ama izleyici onun vermek istedigi mesaji net bir bigimde elde eder. Ciinkii
izleyici gerekli olan bilgileri zaten degisik yollarla en ince ayrintisina kadar elde
etmistir zaten. Kaldi ki burada asil anlatilmak istenen meselelerden en Onemlisi
iskenceci ve mahkiim arasindaki iligkinin niteligi gibi goriinmektedir. Bu nitelik,
Amerika’nin  Emperyal bir giic olarak isleyen mekanizmasi ve onun
somiirgelestirdigi failler ile ortaya koyduklari iskence eyleminin dogasidir. Iskenceci,
iskence ve iktidar aygitinin bir pargasi olarak nesnel goriiniir. Botero'nun tablosunda
eldivenli ellerin sahibi olan figiiriin yoklugunun anlami burada gizlidir. Eldivenli el,
gii¢ ve iskence mekanizmasinin roliinii yerine getirir. Iskenceci, iktidar mekanizmasi
tarafindan somiirgelestirilmistir ve artik bu mekanizmasinin bir parcasini teskil eder.
Burada, Foucault'nun bio-iktidarinin kehaneti ve tanimlamasi biitiin giiciiyle
yankilanmaktadir ~ (Herrera-Vega, 2011, s. 687). Ayrica Botero, su¢lamanin
kapsamini tarihteki tek bir an1 veya devlet ile sinirlamak istememistir. O’nun
yapmaya calistig1 sey insanlik tarihi icerisinde siklikla yer alan daha biiyiik, siirekli
ve trajik bir temaya isaret etmektedir: zayiflarin giigliiler tarafindan daima ezilmesi
(Botero, 2012, s. 17). Olaylara neden olan iilkenin veya askerlerin rezilligi bir yana,
Botero, daha ¢ok olaylarin kendilerinin rezilligini ve ic¢sel dehsetini yakalamaya

calismuigtir (Coffey, 2010, s. 163, 164).

Resim 4. 34. Fernando Botero, Ebu Garip-58 (2005), Ebu Garip-47 (2005).
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Botero’nun serisinde ¢iplak mahkiimlarin {ist iiste bir piramit gibi resmedildigi,
hapishane parmakliklar1 arkasinda baglanmis ve baglarina kum torbasi gegirilmis
tutsaklar, kadin i¢ camasirlar1 giydirilerek cinsel ve homoerotik pozisyonlara
zorlananlar vardir. Kanayan aniislerinden disar1 ¢ikmis siipiirge saplar1 ile act
icerisindeki mahktGmlar goriiliir. Diskilariin i¢inde yerde yatanlar, iplerle sert bir
sekilde elleri ve gozleri bagli vaziyette ¢ektikleri ac1 sebebiyle agizlar1 biikiilmiis,
goriinmeyen bir gardiyanin idrart ile kirletilmis, kopekler tarafindan korkutulan ve
ac1 verici pozisyonlar icerisinde hapishane parmakliklarina baglanmis mahkimlarin

durumlarin1 goésteren resimler yer alir (Caldwell, 2007, s. 178).

Ebu Garip”’teki iskencelerden biri de erkek mahkiimlara kadin i¢ ¢amasirlari
giydirilmesidir. Bu pozlarin ¢ogu diinyanin bir¢ok yerinde oldugu gibi dogu
toplumlarinda ve 6zelliklede de Miisliiman ve Arap iilkelerinde hem inang hem de
kiiltiir agisindan oldukca asagilayict bir durumdur. Botero’nun bu asagilamay1
resimledigi bir caligmasinda Irak’li bir mahkim kasl viicuduyla kirmizi kadin
camasirlari icerisinde resmedilmistir. Miisliiman 6rf ve adetleri ile yetigmis bir insan
icin ¢iplaklik yeteri kadar asagilama yolu iken birde kadin i¢ ¢amasir1 giydirilmesi
durumun ¢ok daha vahim bir boyutunu olusturur ve bu goriintiiler, Irakli insanlarin

kiiltiirel duyarliliklarini alt {ist eden oldukga rahatsiz edici sahnelerdir.

Resim. 4. 35. Botero, Ebu Garip-42 (2005), Ebu Garip-57 (2005), Ebu Garip-54 (2005).

Burada kiiltiirel ve dini olarak asagilama bir silah olarak kullanilmaktadir. Botero
ayrica tutuklulara yonelik olarak Ebu Garib'de kullanilan homoerotik iskenceyi de
calismalarinda tasvir etmistir. Gozaltindaki kisilerin ¢iplak olarak birlikte zemin
tizerinde yuvarlanmalari ve oral sex yapma taklitlerine zorlanmalari, yine kiiltiirel ve
dini hassasiyetlerin bir silah ve cezalandirma araci olarak kullanildigin1 gosteriyor.

Ayrica kopeklerin saldir1 korkusuyla Irak'taki tutuklulara gozdagi vermek igin
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kullanilmas: ve muhafizlar ile mahkGmlar arasinda gii¢ iliskileri kurmak i¢in bir arag
olarak iglev gérmesi yine Botero’nun ¢alismalarinda yer verdigi sahnelerden biridir.
Ebu Garib'teki tutuklulara karsi kiiltliriin bir iskence araci olarak kullanilmasi
(Caldwell, 2007, s. 179) sanat¢inin Ebu Garip serisinde gii¢lii bir sekilde

sunulmustur.

Resim 4. 36. Fernando Botero, Ebu Garip-66 (2005), Ebu Garip-71 (2005).

Botero’nun toplumsal olaylara yaklasiminin batinin gorsel sanatlar gelenegi
igerisinde dayanaklar1 oldugu gibi aciy1 ifade edis bi¢iminin de gelenek icerisinde
saglam temelleri mevcuttur. Gozleri baglanmis sakalli tutsaklardan herhangi birine
bakildiginda, boncuk boncuk terlemis gibi kanin viicutlarindan siiziilmesinde,
yaralanmis ayaklarinda ve baglanmis ellerinde Isa'nin acisinin gelenegi gériilebilir.
Botero dindar bir adam degildir fakat Ronesans resim anlayisindan etkilenmis bir
sanat¢1 olarak resimlerinde anlatmak istedigi seyin ne oldugunu bilen bir adamdir.
O’nun resimlerinde vermeye calistig1 sey Batinin resim gelenegindeki aci ¢ekme
paradigmasinin biitiin 6zellikleridir. Izleyici Irak’li mahkimlarin resimlerinde bu
paradigmanin dzelliklerini biitiin acikligiyla gorebilir (Laqueur, 2007, s. 7). Isa’nin
carmihtaki acist ile Satar Cabbar’in Ebu Garip’teki acis1 aynidir. Bedenin kivranisi,
tenin solgunlugu ve umutsuzlugu farksizdir. Botero’nun mahktimlar1 parcalamak i¢in
sabirsizlanan azgin kopekleri, Goya’nin Gurur Canavari’indaki (Proud Monster) ve
“Kazanilacak Bir Sey Var” (There Is Something to be Gained) ¢alismasindaki kopek
benzeri canavarlar gibidir. Ya da Ebu Garip serisinde mahkimu kusturan bulant1 ile
Goya’n serisindeki “ Bunun I¢in Mi Dogdun?” (This Is What You Were Born For)
adli ¢alismasindaki figilirii kusturan ayni bulantidir (Laqueur, 2007, s. 7).
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Resim 4. 37. Francisco Goya Kazamlacak Bir sey Var (1810), Bunun i¢in Mi Dogdun? (1810),
Fernando Botero Ebu Garip-6 (2004), Ebu Garip-46 (2005) Detay.

Kahverengi, kirmizi, gri ve siyah tonlarin fazlaci kullanilmasi hapishanenin kasvetli
ortamin1 olanca ¢iplakligiyla vurgularken bu renklerin geri planda kullanilmasiyla da
iskence goren figiirlerin 6n plana dogru yaklastirilmas: kolaylastirilmistir. Bu
renkleri ve tonlarmi kullanarak Ebu Garip’te yasanan vahseti kendine has iislubuyla
sunan sanatgida, iskence goren mahktmlarin izleyicide agiga ¢ikardigi estetik duygu
Pathosformel’in modern bir seklidir (Uzun, 2014, s. 80).

Elbette giizellik ve zevk gibi kavramlar bu eserleri ilk kez diisiinenlere kaygi verici
kavramlar gibi gelebilir. Bununla birlikte Botero'ya gore tablolari, ¢izimleri ya da
heykellerinden her biri, her seyden Once biiylik sanat eserleri olmalidirlar. Meyve
tabaginin, piknik sahnesinin, 6liimiine iskence edilmis bir Arap'm, kursunla delik
desik edilmis bir Kolombiyalinin resmedildigi tablolar, izleyicide konusuna
bakilmaksizin estetik bir his uyandirmalidirlar. Dahasi, bu eserleri ilk once
hayranlikla izlememizi saglayan tam da Botero’nun caligmalarindaki bu estetik
basaridir. Figiirlerin uyumu, rengin ciiretkarligi veya kompozisyondaki cizgiler
tarafindan dayatilan formlarin dengesi olmadan, bu eserler kaotik ve rahatsiz edici

bir bicimde izleyiciyi kabul edilemeyecek bir noktaya siiriikleyebilir. Botero’nun
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kompozisyonlarinin olaganiistii kalitelerinden &tiirii bu goriintiiler dikkatimizi
civilenmis gibi bir noktaya ¢ekiyor. Ayrica Ebu Garip serisinde renk de diizgiin bir
sekilde yonetilmistir. Askerin idrarinin kavisinde goriinen sar1 veya iskence goren
gozleri baglh adamin resminde goziimiize ¢arpan mavi, ya da mahkiimun giymek
zorunda kaldigi sutyenin kirmizisi, duyularimizi tazeler ve sanki onlara yeniden
hayat verir. Ayrica sekillerde geometrik bir denge vardir ve bu dengeyle birlikte
kompozisyonlarda temel bir diizen duygusu ortaya cikar. Sahneler acimasiz ve kanh
olabilir ancak kaotik degildirler. Yer karolarinin yerlestirilmesinde kullanilan
perspektifte matematiksel bir hassasiyet izlenmis (Botero, 2012, s. 18), hapishane
parmakliklarinin bazen figiiriin 6niinde bazen de gerisinde kullanimi ile bu perspektif
hissi kuvvetlendirilmistir. Bazi resimlerde goriinen ve hapishane ortamindaki
umutsuzluk ile disarida var olan muhtemel umut arasindaki bir gegit gibi duran
kiiciik pencereler ve oradan kasvetli iskence mekanma yayilan 151tk Vermer’in
resimlerindeki  pencereleri ~ amimsatmaktadir.  Iskence  gdren  figiirlerin
betimlenmesinde ise Botere hapishane kosullarinin gergekligini bir kenara birakarak
acliktan zayiflamis hafif esmer tenli mahklmlar yerine klasik hacimsel tarzini
korumak i¢in oldukga kilolu ve beyaz tenli figiirler resmetmistir (Imperial, 2011, s.
27).

Resim 4. 38. Fernando Botero Ebu Garip-52 (2005), Ebu Garip Ugleme -43 (2005).

Bu durum Botero’nun daha 6nceki bazi resimlerinde goriilen neseli ve hicivsel etkiye
yol agmaz. Figiirlerin tombullugunu diisiinmekten ziyade onlarin i¢inde bulundugu
atmosfere dahil oluruz bir anda. Kapana kisilmis hisseder, magdur ile icsel bir bag
kurariz. MahkGmlarin ¢ektigi acilar bizi bir parca olsun bu aciy1 yasamaya ve

oziimsemeye zorlar (Coffey, 2010, s. 164). Ortak oldugumuz bu aci bati resim
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gelenegi iginde yapilan yiizlerce resimde yer alan aciyla aymidir. Giicli elinde

bulunduran iktidarin sebep oldugu acidir bu.
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5. UYGULAMA CALISMALARININ ANALIZi

Toplumsal olaylar ve sanat arasindaki iliski sanat egitimime basladigim yillardan
itibaren dikkatimi ¢eken en 6nemli konular arasinda olmustur. Sanatin sadece estetik
olani ifade etmekle sinirlandirilmasi benim agimdan hi¢bir zaman kabul edilebilir
olmadi. Siradan olanin, yiiksek sanatin konular1 arasinda yer almayan temalarin,
acilarin ve gérmezden gelinmek istenen olay ve kisilerin sanatin ele aldigi konular
arasinda olmasi gerektigini, sanat¢cinin da oncelikli olarak bu konulari islemesi
gerektigini diisiinmekteyim. Guantanamo ve Ebu Garip hapishanelerinde meydana
gelen igkence olaylarini ¢alismak isteyisim de bu disilinceler ¢ergevesinde
sekillenmis bir durumdur. Diinyada meydana gelen bu ve benzeri olaylar eger
sanatgilar tarafindan ele alinmasaydi bu giin ne “Guernica”dan bahsedebilirdik ne
“Ug¢ Mayis Katliami”ndan, ne Neruda’nm “Kiyimlar” siirinden ne de Steinbeck’in
“Fareler ve Insanlar” romanindan. Aslinda ilgilendigim konunun déniip dolasip
geldigi nokta iktidardir ya da daha net bir ifadeyle iktidar ve siddet arasindaki
iligkidir.

Iktidar ve siddet arasindaki iliski her cagda acik olmasina ragmen bu iliskinin sanat
eserlerine yansimasi ¢okta kolay olmamistir. Eger iktidar kilise ise ve zulme ugrayan
Isa ise bu durumun sanat eserine konu edilmesinde bir beis yoktur ama iskenceye
ugrayan siradan bir insansa ve iskence edende kilise gibi bir iktidar ortag: ise bu
iskencelerin sanat eserine konu edilmesi sanat¢i agisindan olduk¢a can sikici
sonuglara yol acabilir. Onun i¢indir ki bati resim gelenegi icerisindeki iskence ile
ilgili sanatsal ¢alismalar hemen hemen her zaman iktidar perspektiflidir. Cadi diye
kilise tarafindan yakilan bir kadinin betimlemesi sugsuzlugu iizerinden degil cadilig
tizerinden yapilmistir. Bu sebepten dolayr iktidar elestirisi ya gizli kapakli ya da
elestirilen iktidarin ortadan kalkmasindan veya zayiflamaya baslamasindan sonra
yapilmistir. Goya, Engizisyonu elestiren ¢alismalarint Kilisenin olduk¢a zayifladigt

bir donemde ortaya koymustur mesela.

Gecikmis ve oldukg¢a miitavazi olmakla birlikte bu calismanin hem teori hem de
uygulama kismi yukarida bahsedilen kaygilardan yola c¢ikarak olusturulmus bir

calismadir. 21. yiizyilin en dikkat ¢ceken iskence olaylarindan biri olan Guantanamo
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ve Ebu Garip iskenceleri bu c¢aligmanin uygulama kisminin ana omurgasini

olusturmaktadir.

Guantanamo kamp1 ve Ebu Garip cezaevindeki iskenceler engizisyondan sonra bir
iktidar tarafindan yapilmis en organize, en acimasiz ve bilimsel temellere dayanan
iskencelerdir. Engizisyonda sorgulanip cezalandirilan insanlarin yiiz binlercesi
masum oldugu gibi buralarda da sorgulanip iskencelerden gecirilen insanlarin
neredeyse tamami sugsuzdu. Iginde on ii¢ yasinda ¢ocuklarinda oldugu bu insanlara
yapilan igkenceler tam olarak bir devlet iskencesiydi. Amerikan askerlerinin
mahktimlara yaptiklart iskencelerin emir komuta zinciri igerisinde yapildigi Ebu
Garip’ten sorumlu General Janis Karpinski tarafindan itiraf edilmistir. Karpinski
sorgulamalara bizzat CIA ajanlarinin da katildigin1 ve mahktimlara kars1 her tiirlii
siddet ve tacize olur veren bazi belgelerde donemin savunma bakani Donald
Rumsfeld’in imzasimin yer aldigini belirtmistir (Uzun, 2014, s. 79). Bu durum bu
calismanin ¢esitli yerlerinde belirtildigi lizere iskencenin bir iktidar enstriimani

oldugu gercegini en acik bicimde ortaya koymaktadir.

Amerika’nin Guantanamo kampinda mahkimlara uyguladigi iskenceler insanligin
iskence konusundaki birikimlerinin ve batinin bu konuda gelistirdigi bilimsel iskence
yontemlerinin zirvesi konumundadir. Kismen Ebu Garip’te ve yogun olarak
Guantanamo’da kullanilan en 6nemli iskence yontemi “duyusal yoksunluk” olarak
adlandirilan igskencedir. CIA’nin en gozde iskence yontemlerinden biri olan bu
yontem bir gurup bilim adamu tarafindan McGill Universitesi biinyesinde ve denek
olarak asistanlarin kullanildigi deneyler sonucunda gelistirilmisti. Deneyleri
gerceklestiren McGill ekibi konu hakkinda 230 makale kaleme almis ve bu
makaleler diinyanin 6nde gelen bilimsel dergilerinde yaymlanmis, ¢esitli kurumlar
tarafindan da Nobel Odiilii'ne aday gdsterilmistir (McCoy, 2006, s. 55). Basindan
itibaren bir sorgulama yontemi olarak tasarlanan ve gelistirilen bu yontem CIA
tarafindan en iyi uygulama firsatin1 da Guantanamo’da elde etmistir. Guantanamo
korfezinin yakici sicagr altinda ellerine kalin eldivenler, baslarina siyah kum
torbalari, gozlerine 151k gegirmeyen kaynaker gozliikleri ve kulaklarina sesi tamamen
engelleyen is kulakliklar1 takilan tutuklular saatlerce bu durumda bekletilerek

psikolojik iskenceye maruz birakilmislardir. Modern diinyada iskenceler/cezalar
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“suclunun bedeninden suclunun zihnine”(Golbast ve Urhan, 2012, s. 142) dogru
yonelmeye baglamistir. Bedene yapilanlar gibi gozle goriiliir etkiler birakmayan bu
yontem iskenceyi etkili bir sorgulama bigimi olarak goéren egemenler tarafindan bas

taci edilmistir.

Bu béliimde Guantanamo ve Ebu Garip’teki iskenceler basta olmak iizere cesitli yer
ve zamanlarda meydana gelen iskence olaylarindan yola ¢ikilarak yapilan ¢alismalar
bi¢cim ve icerik olarak degerlendirilecektir. Guantanamo ve Ebu Garip’le ilgili olan
calismalarin yapilmasinda 2004 yilinda basina sizan fotograflar ve bu iskence
merkezleriyle ilgili yayinlanan raporlar ve c¢esitli makaleler referans olarak

alinmistir.

5. 1. Kor, Sagir ve Dilsiz: Guantanamo

Guantanamoda tutulan mahkamlar kor, sagir ve dilsizdir. Sadece onlar degildir boyle
olan, neredeyse biitiin diinya kor sagir ve dilsizdir Guantanamoda olanlara. Kimse
gormez orada olanlari, kimse duymaz ve kimse konugmaz mahkGmlarin gordigii

iskenceleri.

5. 1. 1. “Guantanamo I” Adh Eserin incelenmesi

Analizi yapilacak olan ilk ¢alisma “Guantanamo I” adli ¢alisma olup eser tuval
tizerine akrilik ve 100x120cm Olgililerindedir. Calisma “duyusal yoksunluk”
iskencesini merkeze alan bir anlatimi sahiptir. Tutuklunun bedeninin tuval {izerinde
kapladig1 alan ve bedenin yekpareligini arkada goriinen tel orgiilerin parcali yapisi
dengelemektedir. Kaba kontur ¢izgileri figiirli mekandan ayristirarak onun oraya ait
olmadig hissini pekistirmektedir. Kirmiziya yakin turuncu rengin baskin kullanimi
geri plandaki yesil lekelerle dengelenmeye calisilmis, tutuklunun kiyafeti tizerinde
kullanilan sar1 renk geri plandaki yesil alana taginarak rengin dagiliminda bir denge
olusturulmustur. Turuncu giysi ilizerine diisen sert golge sicagin siddetini vurgulamak
icindir. Figlir ve geri plan arasinda kalan tek unsur olarak tel orgiiler ¢calismanin tek
ve siirli perspektif etkisini agiga c¢ikarmaktadir. Figlir ve tel orgiiler haricinde

kompozisyonda herhangi bir unsurun bulunmayisi izleyicinin dikkatini figiir iizerine
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¢cekmeye dontiktiir ancak tel drgiilerin anlatimi gliglendirme konusunda oynadigi role

karsilik izleyicinin dikkatini figlir izerinden geri plana kaydirdig: da diisiiniilebilir.

Resim 5. 1. Murat Aksoy, “Guantanamo 1”, 100x120 cm Tuval Uzerine AKrilik.

Caligmaya igerik olarak bakildiginda ise goze ¢arpan ilk sey figiiriin turuncu giysisi
ve yalnizlik hissidir. Biitiin duyularindan yoksun birakilan figiiriin bedeni iktidara
aittir artik. Giysilerini, durusunu ve hatta algisini belirleyen iktidardir. Tutuklunun
giysisi onun biitiin kisisel 6zelliklerini, dini ve kiiltiirel farkliliklarini turuncu rengine
hapseder. Guantanamo’da turuncu, iskenceci iktidarin rengidir. Zihnin
bulaniklagsmasinin, gergekligin kaybolmasinin ve ¢ildirmanin esigindeki ¢izginin
rengidir. Aslinda iktidarin elde etmek istedigi sey de tam olarak budur: zihnin

gercekle olan baginin kopmasi. Boylece istedigi bilgileri ikrar yoluyla elde
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edebilecektir. Ispanya Engizisyonunun fiziksel acida aradigi gercegi “Amerikan

Engizisyonu” ruhsal acida aramaktadir.

5. 1. 2. “Guantanamo II” Adh Eserin Analizi

Guantanamo II adli calismada ilk calismayla benzer bir renk ve kompozisyon
diizenine sahiptir. Ilk calismadaki agirlikli yesil renklerden farkli olarak burada geri
plan rengi olarak mavi ve tonlar1 kullanilmistir. Perspektif etkisi yine figiir ve geri
plan arasindaki tel orgiiler ile elde edilmeye c¢alisilmistir. Geri plandaki beyaza yakin
acik mavi renkler tutuklunun maskesi ve kelepgeleriyle turuncu renk igerisine
taginmistir. Turuncu, sar1 ve kirmizi renklerin ¢agristirdig siddet, tehlike ve ruhsal
sikintrya karsilik genel yoruma uygun bir sekilde mavi renk sonsuzlugu ve 6zgiirligii

vurgulamaktadir.

Resim 5. 2. Murat Aksoy, “Guantanamo 11, 100x120 c¢m, Tuval Uzerine Akrilik.
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Tutuklu ile 6zgilirliigli arasindaki tek engel gibi goriinen teller iktidarin mekansal
tahakkiimiinii gosterirken ayn1 iktidarin beden iizerindeki tahakkiim simgeleri olarak
basta kelepgeler olmak lizere mahk(im bilgilerinin yazildig: bileklik, siyah gozliik ve
maske gosterilebilir.  Elbette tutuklunun giysisinin  iizerinde yazanlarda
Guantanamo’da iskence 6znesi olan bedene hitkkmedenin kim oldugu konusunda agik
bilgiler vermektedir. Burada dikkat cekici olan kullanilan giysi iizerindeki “USA”
ibaresinden ziyade “3314”rakamidir. Aslinda rakamin ne anlama geldigi ¢ok da
onemli degildir. Onemli olan, egemen, tutuklu birey ve rakam arasindaki iliskidir ve
bu iligkinin 6zii nesnelesen bireydir. O artik bir rakamdan ibarettir. Kamp igerisinde
demirbas numarasi verilen herhangi bir nesne konumundadir. Yani iktidar sizi bir
birey konumundan bir rakam derecesine indirebilir. Biitiin insani ve bireysel
Ozelliklerinizi basit bir yaka numarasina hapsedebilir. Tipki Nazilerin Auschwitz
kampinda Yahudi tutsaklara yaptiklart gibi. Goriiliiyor ki tarih boyunca gerekgeler
farkli ama uygulamalar hemen hemen ayni olmustur. Amerika Birlesik Devletleri
gibi “Bugiin kurumlariyla kendilerini s6zde 6zgiirliik bayraginin tasiyicisi ilan etmis
devletler, siddetin sistematize hale getirilmis biciminden baska bir sey degildirler”

(Bal, 2007, s. 89).

5. 1. 3. “Guantanamo 111” Adh Eserin Analizi

Guantanamo I ve II ¢aligmalarimin kompozisyon yapist ve renk kullanimina benzer
olan Guantanamo III Caligmasin da farkli olan tek unsur ise figiiriin izleyiciye doniik
pozisyonu denebilir. Her ii¢ ¢alismada da dikkat ¢eken sey figiirlerin baslarinin
pozisyonudur. Basin o6ne diismesi iktidar karsisindaki bedenin giigsiizligli ve
caresizliginin bariz gostergesidir. Aslinda beden “iktidarin nesnesi ve hedefi olarak”
(Foucault, 2015 s. 208) ¢oktan kesfedilmistir. Bu hedef {izerinden bir alan olusturma
siireci bireyin bilincini manipiile ederek baglar. Yeniden sekillendirme siirecine
girmis beden ve biling “duyusal yoksunluk” gibi yontemlerle yeni kimligine zorlanir.
Zihnin kabul edecegi Ozellikler siirecin zorluk derecesine gore belirlenir.
Miidahalenin siddeti siradan bir bireyi binlerce insan1 6ldiirecek veya 6ldiirmiis olan
farkli bir bireye doniistiirebilir. Montaigne’nin Publius Syrus’dan aktardigi gibi
“Etiam innocentes cogit mentiri dolor/ Aci masuma da yalan sodyletir.” (Montaigne,

2011, s. 80).
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Resim 5. 3. Murat Aksoy, “Guantanamo 1117, 80x102 ¢m, Tuval Uzerine Akrilik.

5. 1. 4. “Guantanamo I'V” Adli Eserin Analizi

Guantanamo IV isimli ¢alismada da yine basina kum torbasi ge¢irilmis, gozlerinde
gozliikk ve kulaklarinda kulaklikla bir Guantanamo tutuklusu yer yer soyut etkiler de
tastyacak bir bigimde resmedilmistir. Turuncu-mavi ile mor ve sar1 gibi zit renklerin
baskin olarak kullanildig1 calismada figiiriin giysisi lizerindeki firca darbeleri
belirgindir. Yukaridan asagiya dogru belirginlesen fir¢a darbeleri ile kompozisyonun
solunda yer alan yar1 saydam boya akitmalari ve figlirin 6ne dogru diisen basinin

yonii kompozisyonun genelinde bir diisiis/¢okiis hissi olusturmaktadir.
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Resim 5. 4. Murat Aksoy, “Guantanamo 1V”, 65x80 cm, Tuval Uzerine Akrilik.

Kontur ¢izgilerinin ve golgelendirmelerin katilig1 itici olmakla birlikte dikkatimizi
figiire ve iskenceyle Ozdeslesmis olan turuncu giysiye yogunlastirmaktadir.
Kompozisyonda figiirlin giysisi, basina gecirilmis c¢uval, kulaklik ve gozliikk gibi
nesnelerde hacimsellik mevcutken figiir ve mekan iliskisine iki boyutlu bir etki
hakimdir. Bu durum figiiriin mekana ait olmadig1 diisiincesini akla getirmektedir.
Tutuklu bulunan, bir insandan ziyade cesitli nesneler gibidir ¢iinkii figiirlin biitiin
insani 6zellikleri bu nesnelerle gizlenmistir. Izleyicinin belirgin bir yiiz géremeyisi
onda bir korku ve siipheye yol agacaktir. Ayni giysiler icerisinde kendini diigiinmesi,
“duyusal yoksunlugun” gorsel anlik etkisi ile zihninin bulandigini, kulaklarinin sagir,

gozlerinin géremez oldugunu hissedecektir.
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5. 1. 5. “Guantanamo V” Adl Eserin Analizi

Gunatanamo V isimli ¢alisma iki figliriin kullanildig:1 birka¢ calismadan biridir.
Agirlikli olarak sicak renklerin hakim oldugu ¢alismada turuncu ve sar1 renkler 6ne
¢ikmaktadir. Turuncu renk ve {izerindeki yazilar mahkiimlarin ABD tutsagi oldugunu
acikeca ortaya koyarken geri plandaki sar1 renk figiirlerin duruslariyla uyumlu olarak

onlarin parg¢alanmis psikolojik durumlarini ifade etmektedir.

Resim 5. 5. Murat Aksoy, “Guantanamo V”, 100x120 cm, Tuval Uzerine Akrilik.

Iki figiiriin kompozisyondaki konumu genel olarak sinirli olan fakat diger
caligmalara gore giiclii bir perspektifi ortaya c¢ikarmaktadir. Kompozisyondaki
duraganlik figiirlerin i¢inde bulundugu mekanin yipratict atmosferini vurgular

niteliktedir.
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Figiirlerin giysisi tizerindeki sar1 rengin tonlar1 geri planin sar1 tonlariyla denge
olustururken figiirlerin teni i¢in kullanilan gri ve siyah renklerle de arka plandaki tel
orglilerin rengi bir denge olusturmaktadir. Figilirlerin kompozisyondaki sikismiglik
durumlar1 “duyusal yoksunlugun” yani sira mekansal yoksunluk fikrini de akla
getirmektedir. Tenin siyah beyaz olarak ifade edilmesi ise iktidarin mahkim
bedenlerine bakis agisini 6ne ¢gikarmak i¢indir. Guantanamo’da bireylerin kisiligi ve
yiizii kaybolurken iktidarin ylizii belirginlesmeye baglar ¢iinkii “siddet iktidarin
yiiziidiir. Siddet sayesinde iktidar bir diisiince ya da bir imge olmaktan ¢ikarak
gercek haline gelir” (Oztiirk, 2007, s. 120). Bedene dokunmaya, onu sekillendirmeye
ve gerekli gordiigii durumlarda ona aci ¢ektirmeye baslayarak bu gercekligini etkili
bir bicimde ortaya koyar. Bunu yaparken herhangi bir degere saldirdigini da
diistinmez zira ugruna saldirdigi sey ihlal ettiklerinden daha degerlidir. Amerikan
ulus devletinin 11 Eylil sonrasinda biitiin insani degerleri hige sayarak
Guantanamo’da giristigi eylemler bu deger ve kutsamanin bir sonucu olarak
goriilebilir. Bu durumu sadece Amerika ile siirli tutmak Ulus —Devlet ¢aginda
yaniltic1 olacaktir. “Milliyet¢i ideolojinin, milletin ¢ikarinin her tiirlii evrensel
degerden iistiin oldugunu ileri siiren geleneksel sdylemi...” (Oztan, 2007, s. 139).
diinyanin her yerinde benzer iskence ve siddet eylemlerine yol gosterici olmustur.
Fakat akilda tutulmasi gereken onemli bir nokta var ki oda pervasiz bir bigimde
siddete bagvurma ve ulusal ya da uluslar arasi gii¢c arasinda inkar edilemez bir
paralellik oldugudur. Ebu Garip fotograflar ifsa oldugunda gii¢ ve pervasizlik
arasindaki bu iliskiyi diinya yeniden tecriibe etmek zorunda kalmistir. Fotograflar
CBS kanalinda yayimlanmadan birka¢ giin énce CBS yoneticileri ABD baskanini
konu hakkinda bilgilendirmisti ve ABD baskant programin yayimlanmamasi
yoniinde her hangi bir miidahalede bulunmadi (Uyarogu Yildiz, 2007, s. 14.) ve
sonrasinda da Ebu Garip’te olanlarin Amerikan hiikiimetinin politikalarini
yansitmadigin1  soyledi.  Amerikan hiikiimetinin bunun gibi farkli yondeki
aciklamalarina ragmen ve dogal olarak Ebu Garip yirmi birinci ylizy1l iskencelerinin

simgesi haline geldi.
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5. 2. Birkag Ciiriik Elma: Ebu Garip

11 Eylilde New York’taki Diinya Ticaret Merkezi’ne yapilan saldirilardan sonra
Afganistan ve Irak’i teror devletleri kapsamina alan ABD bu iilkelere askeri
miidahalede bulundu. Bu miidahaleler birgok tecaviiz, katliam ve aciy1r berberinde
getirmis olmakla birlikte en biiyiik tepkiye Ebu Garip hapishanesinde yapilan
iskenceler ve bu iskence goriintiilerinin basina sizmast yol agtt (Bozan, 2016, s. 3).
George Bush meydana gelen olaylarin Irak’ta bulunan Amerikan askerleri arasindaki
birkac ¢iiriik elmanin isi oldugunu anlatmaya calissa da Ebu Garip’teki iskenceler
biitiin kademedeki askerlerin katildigi organize bir eylemdi. iskence yapanlarin
arkasinda ise Dick Cheney, Donald Rumsfeld ve bizzat George Bush’un kendisi
vardi. Hepsinin ortak noktasi ise iskencenin ‘etkili bir bilgi edinme yontemi’
olduguna inanmalariyd: (Taskale, 2016, s. 25). Ebu Garipten etkili bilgilerin
¢ikmadigini sadece asagilama, insan onurunun ayaklar altina alinmasi ve iskence

ciktigint ABD dahil biitiin diinya anladi.

5. 2. 1. “Ebu Garip I” Adh Eserin Analizi

Bu boliimde degerlendirmesi yapilacak olan ilk ¢aligma Ebu Garip’teki Homoerotik,
cinsel ve kiiltiirel iskenceler olarak tanimlanan iskence tiirlerinden kiiltiirel iskence
kapsamina giren bir goriintiiniin resmedildigi ¢calisma olacaktir. Basina pembemsi bir
i¢ camasir1 gegirilmis vaziyette ve ¢iplak olarak resmedilen figiiriin biitiinii mavi ve
mor rengin tonlarida boyanmustir. iskenceden ge¢mis bedenin anlatimi icin segilen
renkler ayrica tenin Oliime yakinhigin1 da simgelemektedir. Figiiriin bedeni
tizerindeki boyanin uygulanisindaki firca darbeleri iskenceden kalan yara izlerini
cagristirmaktadir. Resim de ki figilirtin bedeni ile ranzanin yonii ve geri plandaki
duvarin dikey formu hareketli kompozisyonun ana unsurlaridir. Geri planin okra
sarist rengiyle bedenin mavimsi ve mor renkleri renk kullanimi agisindan bir denge
olustururken ayrica geri planin sar1 rengi figiirii izleyiciye dogru yaklastirmaktadir.
Figlirin biitin bedenine hakim olan gerginlik ac1 verici pozisyonundan
kaynaklanmaktadir. Bu tiir pozisyonlar tutuklularin uzun siire maruz kaldiklar
takdirde agir acilara yol acan iskence pozisyonlaridir. Mahkiimun fiziksel acisi

pozisyonundan kaynaklanirken ruhsal acisi ise karsi karsiya birakildigi kiiltiirel
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siddetten kaynaklanmaktadir. Erkelerin baslarina i¢ ¢amasirlart gecirmek, onlari
kadin i¢ camasirlart giymeye ya da Homoerotik pozisyonlara zorlamak iistelik
bunlarin hepsini kadin askerlerde dahil birgok askerin Oniinde yapmak ABD
istihbarati tarafindan Miisliiman duyarliliklarina dokunmak ve onlar1 yaralamak igin

kullanilan bilingli uygulamalard: (Eisenman, 2007, s. 26).

Resim 5. 6. Murat Aksoy, “Ebu Garip I, 100x120 cm, Tuval Uzerine Akrilik.

Aslinda bunlar mahkiimlara uygulanan kiiltiirel iskence ornekleriydi ve sadece
erkeklere degil ceza evindeki kadin tutuklulara da benzer yontemlerle iskence
ediliyordu. Cezaevinden ¢ikan goriintiilerde kadin mahkiimlarin yar1 ¢iplak olarak
cekilmis fotograflar1 askerlerin cinsiyet farki gozetmeden kiiltiirel asagilama ve

iskenceye basvurduklarini gostermektedir.
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5.2. 2. “Ebu Garip 11” Adh Eserin Analizi

Ebu Garip II adli g¢alisma kahverengi tonlarin hakim oldugu bir c¢aligmadir.
Calismada elleri plastik kelepgeyle sikica arkadan baglanmis bir figiir diz ¢6kmiis bir
vaziyette resmedilmistir. Konum olarak kompozisyonun tam ortasina yerlestirilen
figlir izleyicinin zorunlu olarak odak noktasidir. Figiir haricinde izleyicinin dikkatini
¢ekecek renk haricinde herhangi artt bir unsur bulunmadigr gibi figiiriin bulundugu

alan icin bir mekandan s6z etmek de miimkiin degildir.

Resim 5. 7. Murat Aksoy, “Ebu Garip II”, 100x100 cm, Tuval Uzerine Akrilik.

Bu belirsizlikle figiirii bekleyen gelecegin belirsizligi arasinda bir bag kurulmaya
calisilmistir. Geri plan ve figlir arasindaki ayrim zaman zaman kaybolmakta figiir
geri plana gomiilmiis gibi durmaktadir. Resmin ¢esitli yerlerinde kullanilan akitma
boyalar, yer yer kullanilan ve kurumus kan hissi veren koyu kirmizi renkler, resmin
tamamina egemen olan kahverengi ve tonlar ile figiiriin el ve gdzlerinin baglanmis
halinin mesaj1 nettir: iskence. Renklerin boguculugu geri plandaki kendiliginden

lekelerle birleserek hayali imgelerin iiretildigi bir yiizeye doniismektedir. Gozleri
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bagl figiirin korkusu ile izleyicinin korkusu geri planin tarif edilemezliginde
kesismektedir. One diismiis basiyla figiir acinm, siddete ugramishgin ve
umutsuzlugun en belirgin jestini gdstermektedir ve acinin temsil edilis gelenegine de

uygun goriinmektedir.

5.2. 3. “Ebu Garip 111” Adh Eserin Analizi

Aslinda Ebu Garip fotograflarinda bati sanatindaki siddet geleneginin biitlin

unsurlarmi bulmak ¢ok siradandir®.

Resim 5. 8. Murat Aksoy, “Ebu Garip III”, 46x60 cm,
Tuval Uzerine Akrilik.

Ebu Garip III adli ¢alisma bu meshur fotograflardan biri olan ve Satar Cabbar adli
Irak’li mahkiimun iskencesini gosteren bir fotograftan yola ¢ikilarak yapilmistir.
Figiiriin genel goriintiisii Golgota’da carmiha gerilen Isa’nin imajma benzemektedir.

Carmiha gerilmis gibi kollarini iki yana dogru agan figiirlin ellerinin i¢i izleyiciye

4 Detayli bilgi i¢in Bkz. Eisenman, S. F. (2007). Ebu Graib Etkisi Bat1 Sanatinda Siddetin Kokenleri.
Istanbul: Versus Kiatp.
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dogru aciktir ve Isa’nin ellerinde olusan ¢armiha gerilme (¢ivi) yaralarmi gosteren
hareketine benzemektedir. Figiiriin {izerindeki atki ise Rabbula Incilinde yer alan
Isa’nin ¢armiha gerilme minyatiiriinde iizerinde bulunan Colobium’a benzemektedir.
Figliriin basindaki siyah torba ise izleyiciye engizisyon tamidik gelecektir. Suglu
kabul edilen kisi asagilanmak icin bdyle bir baslik takmaya zorlaniyor ve bu
vaziyette halk arasinda gezdiriliyordu. Devletlerin ve kurumlarin degismesine
ragmen iskence geleneginin ¢ok da de§ismediginin kaniti aralarinda alt1 yedi asir
olmasina ragmen Engizisyon ve Ebu Garip’in benzerliginde goriilebilir. Calismanin
geri plam1 ve zemin tutukluya yapilan iskenceyi anlatmak ic¢in olabildigince
abartilmigtir. Kurumus kan rengi i¢in kullanilan kirmizi renk ve irine benzeyen
sarimsi renkler, yer yer morluklar ve akitma boyalarla elde edilen taze kan etkisinin
birlesmesi geri planin tamamini agik bir yaraya benzetmektedir. Kirmizi rengin
agirlikta oldugu arka plan mahkiimun mavimsi giysisiyle dengelenmeye c¢alisilmistir.
Ebu Garip’in bu en {inlii fotografi mekanin dehsetini 6ne ¢ikaracak sekilde yeniden

yorumlanmustir.

5. 2. 4. “Ebu Garip IV” Adh Eserin Analizi

Karanlik ve kasvetli bir hiicre ortamini1 betimleyen ve mavi rengin tonlarinin hakim
oldugu Ebu Garip IV isimli c¢alisma iskenceci ve iskence gorenin birlikte
resmedildigi bir calismadir. Nerdeyse Ebu Garip iskenceleriyle 6zdeslesen ve
mahkmlarin basina gecirilen siyah kum torbasi, iskencelerin faili olarak Amerikan
askeri ve hem iktidar1 hem de tecaviiz nesnesi olarak pornografik siddeti temsil eden
cop kompozisyonda 6ne ¢ikan unsurlardir. Mavi ve mor rengin kullanimi diger bazi
caligmalarda da oldugu gibi iskence edilen bedenin Oliime yakinligini, moraran

bedeni, mekanin kasvetini giiglendirmek i¢in kullanilmistir.

Figiirlin bagindaki torba iizerindeki kan lekesi ile askerin iiniformasi iizerindeki
kirmizi renk fail ile siddet arasindaki iliskiyi vurgulamak icindir. Iskence edilen
figiir, iskence eden asker, kap1 pervazi ve en geri planin dahil oldugu bir perspektif
diizlemi ic¢inde bulunulan mekanin tekinsizligini gii¢lendirirken eylemin gozlerden

uzak olusunu da vurgulamaktadir.

123



Resim 5. 9. Murat Aksoy, “Ebu Garip IV”, 75x95 cm, Tuval Uzerine Akrilik.

Figiirlin bedeni tlizerindeki fir¢a izlerinin belirginligi ve mor renk iskence gdrmiis
ciliz bir bedeni ifade etmektedir. Iskence eden figiir olarak Amerikan askerinin yiizii
net olarak goriinmez ¢iinkii onun yiizlinden ziyade goérdiigl islev, temsil ettigi giic
onemlidir.” Biyo-iktidar” mekanizmasinin isleyen bir pargasi olarak gorevini derin
bir kutsallikla birlikte yerine getirmektedir. “Biyo-iktidarmn” “siddet kullanma
tekeline” sahip temsilcisi olarak asker, karsisindaki mahkiimun bedenini kendi
eyleminin kutsalligi ve mahkiimun degersizligiyle yeniden tanimlar. iskence ile

tekrardan tanimlanan beden gorsel, fiziksel ve zihinsel olarak kullanima hazirdir.
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5.2 .5. “Ebu Garip V” Adl Eserin Analizi

Gri tonlarin yogun olarak kullanildigi Ebu Garip V isimli ¢alismada yer yer mavi ve
mor renklerde kullanilmistir. Renkler iskence mekaninin iirpertici havasimi ve

figiiriin bedeninin iskence sonucu ¢iiriimiigliigline dikkat ¢cekmek i¢indir.

Resim 5. 10. Murat Aksoy, “Ebu Garip V>, 60x80 cm, Tuval Uzerine Akrilik.

Merkezde tek bir figiliriin yer aldigi kompozisyonda perspektif etkisi karanlik bir
hiicrenin uzun ince formuyla elde edilmistir. Mekanin bu sekilde ifade edilis bigimi

figlirlin yalnizligint bos bir hiicreyle giiglendirirken hem figiiriin i¢inde bulundugu

125



korku havasinit hem de izleyicinin olasi korkusunu gii¢clendirme amaci tagimaktadir.
Sert kontur ¢izgileri figiiriin bedenini iki boyutlu bir forma hapsediyormus izlenimi
verse de figiir ve mekan arasindaki uyumsuz iliskiyi giiclendirmektedir. Figiiriin
ayaklarimin altinda yer alan kutularin rengi hiicre duvarmi her iki yanina kiigiik
lekeler halinde tasinarak bir denge olusturulmaya calisilmistir. Figiiriin pozisyonu
celimsiz bacaklariyla birlikte diistintildiigiinde oldukg¢a ac1 verici goriinmektedir. Bu
ve benzer pozisyonlar Ebu Garip hapishanesinde mahkiimlara uygulanan bir dizi

iskencenden biri olup kendi kendine ac1 ¢ektirme olarak adlandiriliyordu.

Ebu Garip hapishanesindeki istihbaratin basi olan Albay Pappas mahkimlari
yipratmak ve istedigi bilgileri almak i¢in kullanilan ve duyusal bozulma olarak
isimlendiren yedi yontem“® kullaniyordu ve stres pozisyonu denilen iskence bu
yontemlerden biriydi (McCoy, 2006, s. 191, 192). Mahkim, kisa siire igin
katlanilmas1 kolay olan pozisyonlarda saatlerce bekletilmeye zorlaniyor sonrasinda
ise daha agir iskencelere gegiliyordu. Bu ve yukarida bahsedilen uygulamalar
“Standart Operasyon Prosediirii” seklinde isimlendirilerek yapilanlarinda siradan ve
zararsiz oldugu izlenimi bizzat igkence emrini verenler tarafindan savunuluyordu.
“Duyusal bozulma” isimli yedi uygulamadan biri olan basa ¢uval gecirme de yine

standart prosediirlerden biriydi.

5. 2. 6. “Ebu Garip VI” Adh Eserin Analizi

Ebu Garip VI isimli ¢alismada kompozisyon merkezinde bu uygulamaya maruz
kalan iki figlir betimlenmektedir. Mavi, kirmizi ve yesil renklerin kullanildig:
kompozisyonda merkezde ve baskin olan renk kahverengidir. Geri plandaki siyah ve
koyu kirmizi1 renkler iki figiiri 6n plana dogru ¢ikmaya zorlarken ortamin belirsizligi
ve kasvetini de vurgulamaktadir. Ortamin 151ksizlig1 figiirler ve mekan arasindaki
ayrimi ortadan kaldirmakta, figiirlerin bas kisminda yogunlasan 1sik izleyicinin
dikkatinin zorunlu olarak buraya yonelmesini saglamaktadir. Figiirlerin basindaki
cuval sicaktan erimis balmumu biistleri cagristirirken ayrica iskenceyle deforme olan

mahk(m yiizlerine de gonderme yapmaktadir.

% Detayl1 bilgi i¢in Bkz. McCoy, A. W. (2006). CIA iskenceleri, Ankara: Pegasus Yayinlar1.
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Resim 5. 11. Murat Aksoy, “Ebu Garip VI”, 86x96 cm, Tuval Uzerine Akrilik.

Yukarida da bahsedildigi gibi basa ¢uval gecirme Ebu Garip hapishanesiyle
O0zdeslesmis bir goriintiidiir. Tutuklular g6zaltina alindigi andan itibaren
sorgulamanin bir parcast olarak baglarina c¢uval gecirilirdi. Bagdat’in sicaklik
degerleri goz oniine alindiginda ve basa gegirilen ¢uvallarin koli bantlariyla sikica
sarildig1 da diisiiniiliirse mahkimlarin nefes almalar1 olduk¢a zor bir hal aliyordu.
Basa c¢uval gecirme “prosediirii” Kizil Ha¢ Komitesi tarafindan su sekilde
anlatiliyordu: “Gormeyi engelleme, zihinsel fonksiyonlart bozma ve rahat nefes
alinmasini engellemek i¢in kullanilir...”(McCoy, 2006, s. 194). Boylece mahkiimlar
tutuklandig1 andan itibaren yogun bir psikolojik ve fiziksel baski altina alintyor bu
yipratma, asagilama ve “dehiimanizasyon” uygulamasi haftalarca hatta aylarca

devam ediyordu.
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5. 2. 7. “Bekleyis” Adl Eserin Analizi

Resmin mekansal alanlarinda renklerin piirlizsiiz siiriilmesine karsilik figiirlerin
boyanmasinda ise kaba fir¢ca darbeleri ve yer yer akitma boyalar ve seffaf katmanh
yiizeyler kullanilmas1 basta bir uyumsuzluk gibi goriinse de aslinda bu ifade bigimi
biraz sonra beklide agir bir iskenceden gececek olan figiirlerin izleyiciye sunumu

agisindan dnemlidir.

Resim 5. 12. Murat Aksoy, “Bekleyis ”, 100x100 cm, Tuval Uzerine Akrilik.

Bu ifade bigimiyle izleyicide figiirler i¢in bir yipranma, par¢alanma ve degersizlik
hissi olusturulmaya calisilmistir. En 6ndeki figlirden baslayarak geri plana dogru
koyulasan renkler kisith bir alan deriligi olustururken geri plan ve figiirler arasinda

kalan daha aydinlik alan ise figiirleri izleyiciye dogru yaklagtirmaktadir.

MahkOmlarin goézlerini kapatmak i¢in kullanilan g6z baginin kirmizi rengi

kompozisyonun en dikkat ¢eken rengidir. Burada kirmizi rengin kullanim1 yukarida
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da bahsedildigi gibi hem siddeti vurgulamak icindir hem de bu “mesru siddeti”
uygulayan iktidara dikkat ¢ekmek i¢indir. Kirmizi goz baglart bu resimdeki iktidar
simgesi olarak ¢ikar karsimiza. Iktidar karsisindakinden gizlenmek icin ya da ondan
korktugu i¢in kapatmaz gdzlerini tam aksine onu korkutmak mekan algisim1 veya
gece giindiiz iligkisini bozarak baski olusturmak i¢in kapatir. Bu eylem “mesru siddet
kullantmimin™ ilk adimidir. Glice sahip olan iktidar ilk olarak gérme eylemini
kisitlayarak gorsel algi lizerinden bir siddet uygular. Sonraki adimlar ise fiziksel ve

ruhsal olarak siddete/iskenceye maruz birakmak olacaktir.

5. 2. 8. “Auto De Fe” Adh Eserin Analizi

Resim 5. 13. Murat Aksoy, “Auto De Fe”, 100x120 Tuval Uzerine Akrilik.
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AutoDe Fe’nin (ateste yakma) en eski iskence yontemlerinden biri oldugunun kaniti
Incil’de de gegiyor olmasidir. Hemen hemen her ¢ag ve devlette kullanilmis olan bu
yontem fahiseler, ensest iliskiye girenler, tiksindirici suglar isleyenler ve dini
sapkinlar i¢in gdzde bir cezalandirma! yontemiydi. Bu yontem Ispanyol Engizisyonu
ve Ingiliz mahkemeleri tarafindan bir iskence olarak asla goriilmedi (Scott, 2001, s.
170,174). Tam tersine bu durum su¢lunun cezalarindan bu diinyada kurtarilmasi
anlaminda kilisenin araci oldugu degerli bir olaydi. Boylece suglu tanrinin huzuruna

suclarindan bir nebze olsun arindirilmis olarak ¢ikiyordu.

Auto De Fe (Resim 5. 13.) adli galisma cenin pozisyonundaki figiiriin atesler i¢inde
kalmis halini tasvir etmektedir. Atesin kuvveti figliriin bedenini bir anda kora
dontistiirmiistiir. Geri planda atesten baska bir sey olmamasi caresizlik hissini
kuvvetlendirirken figiiriin pozisyonu bu hissi daha da etkili hale getirmektedir.
Kompozisyonun renkleri agirlikli olarak kirmizinin tonlar1 ile mavinin tonlaridir.
Yakan ve yanan arasindaki iliskinin anlatimini en {ist seviyeye ¢ikaran renkler ayni

zamanda yakanin Kinini ve yananin masumiyetini de simgelemektedir.

5. 2.9. “Dua” Adh Eserin Analizi

Mavi ve mor renklerin yogun olarak kullanildigi bu ¢alisma karanlik ve soguk bir
ortamdaki mahkimun belki de son anlarmi anlatmaktadir. Figiirlin bedeninde
kullanilan mor ve mavi renkler iskence sonrasi1 bedende meydana gelen ¢liriimeleri
ve bedeni 6liime yaklastiran soguklugu ifade etmektedir. Beden {izerinde kullanilan
sicak renkler iskence sonrasi meydana gelen yaralari ifade ederken soguk renklerle

de bir zitlik olusturmaktadir.

Kompozisyonun alt tarafindaki koyuluk ve geri plandaki kismi agiklik figliriin licgen
kompozisyon olusturan durusuyla birleserek goérece bir derinlik  hissi
olusturmaktadir. Gozleri ve elleri baglh olan figiir sanki dua edercesine veya af
dilercesine yerde uzanmaktadir. Burada af dilenen iskenceciler midir yoksa uhrevi
bir varlik midir beli olmamaktadir. Belli olan tek sey bir gii¢ karsisinda figiiriin

caresizligi ve gligsiizligiidiir.
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Resim 5. 14. Murat Aksoy, “Dua”, 87x100 cm, Tuval Uzerine Akrilik.

Bu giicsiizliik hissi figiiriin ciplaklig1 ile iyice ortaya cikmaktadir. Iktidarm
karsisinda bedenen, fiziken ve ruhen c¢iplak figiiriin hareketlerinin etkisi antik pathos
formula’daki her seye giicli yeten sahibinden merhamet isteyen elleri bagli esir
figiirleriyle olan biiyiik benzerliginden kaynaklanmaktadir (Eisenman, 2007, s. 80).
Benzerlik bizde figiiriin su¢suzlugu ve zayifligi hissini uyandirirken karsisindakinin
zorbaligmi ifade eder. Figiirin maruz kaldigi zorbalik ¢ogu zaman kanunlarla

desteklenmis bir egemenin zorbaligidir.

5. 2. 10. “Nazar” Adh Eserin Analizi

Mavi renk soguk olani da ifade ederken mor renk g¢iiriimenin ve Oliimiin ifade

edilmesinde sik kullanilan renklerdendir. Bu calismada da renkler yaygin
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anlamlaryla iligkilendirilerek kullanilmistir. Figiiriin sadece omuzlarindan yukarisi
kompozisyona dahil edilerek yiizdeki ifade One ¢ikartilmaya calisilmistir.
Kompozisyonun iist kisminda olusturulan derin ¢izikler iskence esnasindaki
miicadeleyi ifade etmek i¢indir. Figiiriin insan1 rahatsiz eden durusu canli bir bedenin

durusundan ziyade yasamsal 6zelliklerini kaybetmis bir bedendin durusudur.

Resim 5. 15. Murat Aksoy, “Nazar”, 60x80 cm, Tuval Uzerine Akrilik.

Yiizdeki ifadesizlik ve gozlerin bosluga dikilmesi garip bir sekilde huzuru
diisiindiirmektedir: Bir dizi dayanilmaz iskenceden sonra hayatla birlikte iskencenin

de sona ermesi. O ¢izikleri meydana ¢ikartan miicadele ve huzursuzluk sona ermistir.
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Figiirin yiizindeki huzur Arendt’in deyimiyle “cansizlifin ve ¢ilirlimenin en agik

isaretidir” (Arendt, 2014, s. 82).

Izleyici figiirle goz goze geldigi anda bir ifade, bir anlam arar fakat bulabildigi,
gorebildigi tek sey korkutucu bir anlamsizliktir. Anlamsizligin korkutuculugu,
anlamlandirilamayanin ~ karsisinda nasil  tavir alinacaginin  bilinememesinde
kaynaklanir. Bu kompozisyonla izleyici boyle bir anlamsizlik ortamina gekilir. Geri
plandaki miicadele izleri, soguk bir mekan, rahatsiz edici bir durus, anlamsiz bir yiiz
ifadesi ve bakislarm odagindaki giic. Iste asil korkutucu olan o bakislarin odagindaki
giictiir. Izleyici biitiin bu seylere sebep olan seyi gérmek ister: yani belirsiz olani
belirli kilmak. Figiiriin bakislar1 artik izleyicinin bakisina doniisiir ve izleyici kendi

zihnindeki korkutucu giicii, figiliriin gozleriyle tecriibe eder.

5. 2. 11. “Leviathan’in Kopekleri” Adli Eserin Analizi

“Leviathan’mn Kopekleri” adli ¢alisma bir iskence siirecinin ara verilme anint
resmetmektedir. Basini ellerinin arasina almig cenin pozisyonundaki figiiriin bas
kismina odaklanan kompozisyon da sikigmishik hissi baskindir. Elleri ve kollariyla
basin1  korumaya c¢alisan figlirin  durusu da bu duyguyu olabildigince

giiclendirmektedir. Yogun olarak mavi ve mor renklerin kullanildig1 resimde, kirmizi

renklerle bir denge olusturulmaya caligilmistir.

Kompozisyonda derinlik etkisi, figliriin ve kelepgelerin ileriye dogru hareketi ve geri
plandaki ufuk c¢izgisinin kullanimiyla olusturulmaya calisilmistir. Kelepgeler
dogrudan egemeni simgelemektedir. Iskenceye ugramis figiiriin bedenindeki yaralar
egemenin kendini siddet aracilifiyla ifade bigimlerinden biri olarak diistiniilmiistiir.
Iskence yapmanimn hakliligi, adina iskence yapilanin haklilhigindandir. Kutsal her
daim haklidir ve “...devlet diizeni ve yasalar1 dinin bir pargast...”(Hobbs, 2007, s.

89) olduguna gore devlet adina yapilan iskencelerde bu kutsala hizmet etmektir.
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Resim 5. 16. Murat Aksoy, “Leviathan’m Ké&pekleri”, 87x100 cm, Tuval Uzerine
Akrilik.

Dolayisiyla igskence eylemi dayandigi kutsal temeller nedeniyle ahlaki olarak sorunlu
bir eylem olmadig1 gibi bu kutsal temelleri korumak adina yapildigi i¢in erdemli bir
davranis  bicimidir de. Bu resim “Oliimli Tanr1” olan Leviathan’in

kopeklerinin/cellatlarinin erdemli davranislarinin! bir betimlemesidir.

5. 2. 12. “iktidarin Silueti” Adh Eserin Analizi

Kagit tizerine akrilik olarak olusturulan bu ¢alisma Ebu Garip’te bir iskence seansini!
Betimlemektedir. Bu igkencelerde kopekler gardiyanlarin en etkili ortaklar: olarak
cikmaktadir karsimiza. Tipki iskence yapan gardiyanlar gibi onlarda efendisinin bir
hareketiyle mahkiimu parcalamak i¢in hazir beklemektedir. Hayvan bu durumun
ahlakiligini sorgulayamadigi gibi mahktmlarda sorgulamamaktadir. Ebu Garip
hayvanlarla insanlarin her anlamda esitlendigi ya da bazi durumlarda insanin

hayvandan daha asagi oldugu bir mekandir.

134



Resim 5. 17. Murat Aksoy, “Iktidarin Silueti”, 50 x 70 cm, Kagit Uzerine Akrilik.

Mahktmlarin gordiigii iskence ve muameleler onlar1 ¢ogu zaman hayvandan bile
degersiz yaparken, gardiyanlarin uyguladig: siddet, asagilama ve iskencelerde onlari
insan seviyesinden hayvan dilizeyine indirmektedir. Calismada mahkimu
gozetleyenin insan mi hayvan mi oldugu metaforik olarak net degildir. Bu fikir
elbette calismanin ismiyle de ilgili bir durumdur. “Iktidarin Silueti” hakli olarak
siddetin rengi olan kirmiz1 agirliklidir. Siluetin ve siddetin rengi olan kirmizinin yer
yer i¢ ice gecisi iktidar ve siddet arasindaki yadsinamaz iligkiyi anlatmaktadir.
Kuvvetli bir perspektif kullanilan ¢alismada mekanin biiyiikligi ve boslugu hem
mahkiimun hem de izleyicinin korkusunu arttirmaktadir. Pencerenin goriilmedigi
mekanda mahkimun 6li mii sag§ m1 oldugu da megchuldiir. Kasilmis ayaklarindan
kompozisyonun disindaki gardiyan tarafindan iskencenin devam ettigi de
diisiiniilebilir. Govdesi ve bas1 goriilmeyen mahkiimun ne halde oldugu izleyicinin
iskence konusundaki hem gorsel hem de teorik bilgisine birakilmistir. Zeminde ve
duvarlarda kirmizi ile birlikte uygulanan koyu renkler, kasvetli bir ortami ifade
edebildigi gibi biitiin iskence mekanlarmin ortak o6zelligi olan agir bir kokunun

oldugu pis bir ortam1 da anlatmaktadir.
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5. 2.13. “Fobi” Adh Eserin Analizi

.

L §
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Resim 5. 18. Murat Aksoy, “Fobi”, 50 x 60 cm, Tuval Uzerine Akrilik.

Boya harici malzemelerinde kullanildigi bu ¢alismada figiiriin bedeninde iskenceyle
olusan yaralar {i¢ boyutlu bir sekilde ifade edilmistir. Boya artiklar1 ve ip gibi
materyaller kullanilarak olusturulan bu etkiler geri planda kullanilan yogun boya
katmanlariyla da desteklenmistir. Mor renkle birlikte kullanilan sar1 ve kirmizi
renkler kan ve iltihap etkisi olustururken ayni zamanda diger renkleri dengeleyici bir
unsur olarak diisinlilmiistiir. Mekan konusundaki belirsizlik izleyiciyi figiiriin yiizii

ve ellerine odaklanmaya zorlamaktadir.
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Figiiriin durusu fiziksel siddete maruz kalan bir insanin belki de basin1 korumak i¢in
verdigi icgiidiisel tepkiden kaynaklanan bir durustur. Agziyla birlikte burnunun bir
boliimiinii kapatan maske Guantanamo’da mahktimlara takilan maskedir. Mahk{imun

gozlerindeki belirsizlik ve ellerinin sekli yasadigi dehseti ifade etmektedir.

Bir deneme siireci sonunda ortaya c¢ikan calisma diger c¢aligmalarla konu ve
kompozisyon agisindan benzer olsa da, kullanilan malzeme agisindan bir biitlinliik

olusturmamaktadir.

5. 2. 14. “Siradaki” Adh Eserin Analizi

Resim 5. 19. Murat Aksoy, “Siradaki”, 50 x 60 cm, Tuval Uzerine Akrilik.
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Elleri 6nden baglanmis ve basina cuval gecirilmis bir Ebu Garip mahkiimunun
resmedildigi ¢alismada beyaz kontur ¢izgileri ilk dikkati ¢ceken unsur olarak goze
batmaktadir. Calismanin geri plant kirmizi ve kahverengin tonlartyla Ebu Garip
hapishanesinin kanli ve pis ortamini ifade etmektedir. Kompozisyondaki kirmizi ve
siyahims1 koyu renkler sar1 ve yer yer beyaz renklerle dengelenmeye g¢aligilmistir.
Beyaz kontur cizgileriyle figiir geri plandan keskin bir sekilde ayrilarak bir kolaj
etkisi olusturmaktadir. G6z geri plan1 ve figiirii iki bagimsiz unsur olarak tecriibe
etmektedir. Cilinkii geri plandaki diinyaya ait olmayan bir figlirdiir izleyicinin
gordiigii ve beyaz kontur ¢izgileriyle mekanda egreti durmast bundandir. Geri
plandaki renklerin yiizeye tatbiki yatay bir yon izlerken figiiriin basindaki cuval ve
kollarinin pozisyonu dikey bir yon izlemektedir. Omuzlarin ve kollarin keskin ve
koseli ¢izgileri Suriye’de rejim tarafindan iskenceye ugramis muhaliflerin durumuna

da bir gondermedir.

5. 2. 15. “Etzion’da Bir Filistinli” Adh Eserin Analizi

Diger birka¢ calismada oldugu gibi hem “Siradaki” adli g¢alismada hem de
“Etzion’da Bir Filistinli” ¢alismasinda herhangi bir mekandan s6z etmek miimkiin
degildir. Mekan algisinin  bozulmast Guantanamo da uygulanan ve CIA
iskencelerinin en 6nemlilerinden biri olarak ¢alismanin daha 6nceki béliimlerinde ele
almmist1. Iskence edilen mahkiimun zaman ve mekan algisinin bozulmasi ¢ok kisa
siirede ruhsal ¢okiisiine yol agmaktadir. Mekanin belirsizligi benzer bir etkinin
izleyici lizerinde olusturulmak istenmesinin bir sonucudur. Nerede oldugunu
bilmeyen mahkiimun korkusu izleyiciye de bulasir. Ses ve goriintii olarak gozlerden
yalitilmis her yer egemenin iskence mekam olabilir. Insan haklar1 adina gosteriler
yapilan sokagin hemen yani basindaki bir karakol veya bir sorgu merkezinde onlarca
insana iskence yapiliyor olabilir. Egemenin sihirli dokunusudur bu: Sizi c¢esitli
kavram ve eylemlerle tanimladiginiz, bilinen mekanimizdan bir cirpida koparip

bilinmez bir mekanda bilinmez bir sonla yiiz yiize birakabilir.

Asagidaki calisma boyle belirsiz bir mekanda iskence goren Filistinli mahkiimu
anlatmaktadir. Agirlikli olarak zit renklerin kullanildigi c¢aligmada kollarindan

asilmis bir mahk(m kirmizi ve siyaha yakin bir renkle resmedilmistir.
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Resim 5. 20. Murat Aksoy, “Etzion’da Bir Filistinli ”, 50 x 60 cm, Tuval Uzerine
Akrilik.

Geri plan yogun olarak mavi renktir ve yer yer mor ve yesiller goriilmektedir.
Figiiriin kollarinda ve 6zellikle bedenindeki geri planin rengiyle biitiinlesen alanlar

iskence sonrasi pargalanmis bir beden hissi uyandirmaktadir. Kompozisyonun alt
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tarafinda neresi figiiriin bedeni neresi geri plan iyice karigsmaktadir. Buradaki kirmizi

lekeler bedene mi aittir yoksa geri plana mi1?

Burada daha gergek olan mekandir aslinda. Ciinkii mekan egemeni simgelemektedir.
Egemenin ger¢ekligi karsisinda mahkiimun gercekligi bir yanilsamadir sadece. Anlik
olarak vardir ve bir siire sonra yok olacaktir. Oysa egemen hep orada kalacaktir:
Askeriyle, polisiyle ve mekaniyla. Ve mahkiim bu mekanda ne kadar uzun siire
kalirsa o kadar siliklesecektir. Sihirli dokunus budur iste. Egemen yok etmek istedigi

seye sadece dokunur.
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6. SONUC

Genel anlamada din ve siddet kavramlarinin yan yana getirilmesi sakincali goriinse
de tarih, din ve siddet olaylarinin siirekli olarak yakin iliski icerisinde oldugunu
gostermektedir. Insanoglu din adia islenmis bir¢ok cinayete, iskenceye ve katliama,
din ve tanr1 adina yapilan sayisiz siddet olaylarina sahitlik etmistir. Tarihin her
doneminde siddete bagvuran ve bu eylemlerini dini gerekgelerle mesrulastiran dini
cemaatler, siyasi guruplar ya da kilise ve devlet gibi daha giiglii yapilar, kisacasi
iktidarlar daima var olagelmistir. Bat1 Sanat1 ise insanligin bu siddet dolu yiiriiyiigiine
taniklik eden istisnai bir bellege sahiptir. Siddet, iskence, iktidar ve kutsal arasindaki
iligkinin bati resim sanatinda ele alinis bi¢imi sanatcilar tarafindan kimi zaman ortiilii

kimi zaman ise acik¢a ifade edilmistir.

Bir iktidar enstriimani olan iskence bat1 resim sanat1 igerisinde ele alinirken faili de
yani iskence eylemini gerceklestiren iktidar sahibi de unutulmamistir. Carmiha
gerilmis Isa resimlerinde bu iktidar sahibi Romal1 yetkililer ve Yahudi din adamlar
iken, Hiristiyanlarin gliclenmesi ve iktidar1 ele almalarindan sonra iktidar sahipleri
Hiristiyan gili¢ merkezleri olmustur. Ortagag doneminde yapilan resimlerde mezhep
savaglarinin ve Engizisyon mahkemelerinin uygulamalarinin sanatsal iiretimlere
yanstyan Orneklerinde bu iktidar merkezleri ve elbette onlarin dayandigi kutsal
degerlerin simge ve sembolleri acik¢a goriilmektedir. Zaman igerisinde kutsalin
anlamlandirilmasi ve adlandirilmasinda farkliliklar olmus ama insanin insana iskence
etme diislincesinde hicbir degisiklik olmamustir. Dini kutsallarin deger kaybedip
sekiiler kutsallarin deger kazanmaya basladigi modern donemlerde yapilan iskenceler
de bu sekiiler kutsallar adina yapilmistir. Beckmann’in “Gece’’sinde, Golub’un
“Sorgulama” serisinde ya da Botero’nun “Ebu Garip” serisinde bu kutsallar ¢ikar
karsimiza. Orta c¢agda Hiristiyan dini degerler kutsal iken modern c¢agda ulus
devletlerin “Sivil Din”leri kutsaldir. Amerika Birlesik Devletlerini diinyanin birgok
cografyasinda iskence yapmaya motive eden bu yeni dini algilama seklidir. Ebu

Garip ve Guantanamo bu yeni dini kutsallarin modern Golgota tepeleridir.

Bu ¢alismanin uygulama eserleri de modern Roma valilerinin ¢armiha gerdigi

insanlarin acilarim1 gorsel tarihe not diismeyi kaygi edinen c¢aligmalardir. Dahasi bu
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caligmalar sanat tarihi igerisinde iskence ve zulme ugrayanlarin yaninda olan, “zor
zamanda” konusmayi bilen sanatgilarin sanatsal geleneginin bir devami olma
umuduyla ortaya konmus ¢alismalardir. Guantanamo serisi ¢alagsmalarda kullanilan
renkler iktidar1 simgeledigini diisiindigiim turuncu rengidir. Ebu Garip ve diger
calismalarda ise renkler hapishane hiicrelerinin kasvetli ve lrkiitiicii atmosferini
yansitmasi i¢in soguk renk yogunluklu kullanilmigtir. Mor rengin kullaniminda bu
rengin bilindik anlamlarinin yani sira Kiliseyi, giicii, iktidar1 simgelemesinin de
onemli bir etkisi vardir. Uygulama gorsellerinin bu tez vasitasiyla literatiire girmesi
bile -uygulama calismalarinin biitiin eksikliklerine ragmen- bu ¢alismanin amacina

ulagmas1 anlamina geldigi i¢in 6nemli gériinmektedir.

Bat1 sanat g¢evrelerinde Amerikanin Guantanamo ve Ebu Garip’teki iskencelerini
konu alan ve kavramsal sanattan heykele, performans sanatindan soyut sanata ¢ok
genis bir yelpazede eserler ortaya konmusken, Tiirkiyedeki sanat¢ilarin birkag istisna
disinda bu konuya duyarsiz kalmalar1 da yapilacak elestirilere ragmen bu ¢alismanin
degerini arttirmaktadir. Tezin hazirlanmasi siirecinde hem teori hem de uygulama
kismmin bircok eksigimi kapattigini, iistesinden gelmem gereken birgok
eksikligiminde farkina varmami sagladigini ve bu yoniiyle calismanin ilk olarak bana
cok faydasi oldugunu ve daha kapsamli ¢alisma yapmak isteyenler i¢in de kaynak ve

temel diistinceler konusunda yardimci olacagini umuyorum.
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