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1. GIRIS

Bu calisma, hazirlanma stirecinde teorik diizlemde yapmis oldugum okumalardan
yola ¢ikarak, kendi toplumsal ve bireysel yasamimla iliskilendirdigim

deneyimlemeye dairdir.

Cagimizda, giiniimiiz sanatinda ortaya konan isler bazinda, sitllasyonist hareket
karakterli etkilerin gosterilmesi icin, bu anlamda gergeklestirilen incelemelerde,
sitliasyonist kavraminin daha anlagilabilir konuma ge¢mesi amaciyla, onun meydana
geldigi donemin sosyal ve siyasal sartlari, beslenmekte oldugu ideolojiler ve iligkili
kavramlar gosteri toplumu iginde ele alinmis bulunmaktadir. Is bu calisma, genel
anlamda, gorsel sanatlar alaninda meydana getirilen islerin Ozlinde tasidigi
sitlastyonist hareket etkilerinin incelenmesi olgusudur. Bu agidan ¢alismanin birinci
boluminde temel nitelikleri itibariyle sitliastyonist harekete deginilmis

bulunulmaktadir.

Caligmanin ikinci kisminda; giincel sanat uygulamalart i¢inden Ornekler verilerek
sanatcilarin meydana getirmis oldugu islerde, diisiincelerinin sitiiastyonist felsefe ve
anlayigla ortak paydalar1 arastirilip incelenmekte, sitiiasyonist diisiincenin varligini
sezinlenme yoluna gidilmektedir. Ugiincii béliimde ise siire¢ icinde gerceklestirilen

calismalardan bahsedilmektedir.

Bugin yasadigimiz diinya modern olarak nitelendirilmektedir. Modern dunyadaki
yasantinin da gindelik hayattan ve gostergelerin diinyasindan olustugunu séylemek
mumkindlr. Modern toplumlarin her birinin biitiin gerilimlerinin yansimis durumda
oldugu alan olan gundelik hayatta, bir giiniin hikayesi, diinyanin ve toplumun
hikayesini anlatma gilicine sahiptir. Bu baglamda giindelik hayat bir aragtirma
nesnesi durumuna doniistiiriilebilirse iktidar aygitlarinca uygulanan terdre, dilin
toplumsal baskiy1 ortme konusundaki iglevine, tiiketim ideolojisinin yarattig
birtakim yanilsamalarin baskilama tekniklerine veya 6zgiirlesme imkanlarina baska

bir degerlendirmeyle bakmak miimkiin olabilir.



Gundeliklik kavrami igin Lefebvre, “Felsefe i¢in ve felsefe tarafindan, felsefi
olmayani belirtir.” (Lefebvre, 1998/2016, s. 23) der. Bu anlamda guindelik hayatin
biitiin siradanligi ig¢inde tekrarlardan olustugu ifade edilebilir. Tekrarlanir olanin
kesfedilmesi miimkiin olmaktadir ve kesfedilmis olan da gliven ortamini temin
etmekte basarilidir. Bagka bir sdylemle nesneleri ve yapitlart iireten etkinliklerin
kendilerini yeniden drettikleri alan olan giindelik hayatta, bireyler kendilerini kuran
iliskilere yeniden baslarlar ve bu iliskileri yeniden ele alabilirler. Bununla birlikte bu
iliskilerde kademeli degisiklikler veya sigrayislarla doniistiikleri kosullari
cozimleyebilirler. Giindelik hayat hakkinda edinilen bu bilgi siirekli bir 6zelestiri
anlamina gelir. Giindelik hayatin elestirel ¢6ziimlemesi, ideolojileri agiga
cikaracagindan ideolojik bir elestiri de s6z konusu olacaktir. Bu durum, giindelik
hayat tanimlanirken, icinde yasanilan toplumun giindelikligini ve modernligini
doguran 6zelliklerin bilinmesi gerekliligini dogurur. Degisimleri ve pespektifleriyle
toplumu anlamak icin de giindeliklik ipucu niteligi tasimaktadir (Lefebvre,
1998/2016, s.39). Bu agidan, Fischer’ in dedigi gibi ”Bir ¢agin sanatin1 uydurma
degil de, gercek bir cergeve icinde gorebilmek icin, her seyden Once, o cagin
toplumsal kosullarini, akimlarint ve ¢elismelerini, sinif iligkilerini ve ¢atismalarini,
bunlarin sonucu olan dinsel, diisiinsel ve siyasal diisiinceleri incelememiz gerekir.”
(Tunali, 1979/2011, s. 83) Baska bir sdylemle sanat yapitinda biitiiniiyle bir toplumu
ve her tiir toplumsal iligkilerini gérmek miimkiin oldugundan hem yapiti anlama hem

de o toplumu tanima baglaminda yeni diisiiniis ve degisim yollar1 olusturulabilir.

Toplumu anlamak icin giindeliklik ipucu olarak alindiginda glindelik hayatin ve bu
hayatin degismez oOzelliklerinin, anlatimin siirekliligi oldugu goriilecektir.
Dongiilerden olugsan ve daha genis dongiiler icine giren giindelik hayat, hem bir
sefalet hem de zenginlik olan seydir. Biitiin siradanligi icinde tekrarlariyla
kiigimsenmesine ragmen aslinda belirlenmis ve ayrigsmis tiim etkinliklerden arta
kalan alandir ve toplumsal biitiiniin {iriinii olmas1 dolayisiyla da hayati 6nem
tagimaktadir. Bu baglamda giindelik olan1 anlamak i¢in Oncelikle giindelik hayatin
icinde bulunulmasi, orada yasanilmasi; sonra da onun kabul edilmesi ve onun
karsisinda elestirel bir mesafe birakilmasi gerekmektedir (Lefebvre, 1998/2016, s.
35).



Gunumuz toplumunu, ekonomik terimlerle, statii gruplarinin hareketleri yoluyla ve
kendi ¢ikarin1 gbzeten birey anlayisi marifetiyle incelemek mumkiinddr. Baska bir
s0ylemle mevcut toplum yapisi i¢inde varligin1 devam ettiren gézle goriiniir durumda
olmayan birtakim muhalefetler, direnisler, baskaldir1 imkan ve ihtimalleri bu sekilde
aciga c¢ikarilabilir. Ayn1 zamanda ¢ok ¢esitli bigimlerde adlandirilan toplumun, bu
kavramsal araglar1 yetersiz kilacak kadar karmasiklasmis durumda oldugunu da
belirtmek gerekir. Bu karmasik duruma karsi, ancak glndelik hayat ve bu hayatin
cesitli bicimlerini odagina almis bir tarihsel elestirinin basarili olabilecegini
sOylemek mumkindur (Lefebvre, 1998/2016, s. 39-40).

Simifli toplum olma 6zelligi tasityan modern toplumun, 6zel hayata, aileye ve kendine
0zgli olma durumuna yonelik uygunlastirmayr goriiniiste zararsiz bir bigimde
stirdiiren baskici bir toplum oldugu belirtilebilir. Bu anlamda 0zgiirliigii bastirma
gorevi, babaya ya da daha da ileri giderek bireyin bilincine verilir. Baska bir
sOylemle bilenebilir olmayan zorlamalarla, genel stratejiye gore bireylerin hayati
kusatilir ve diizenlenir. Igerisi gibi gdriinen seyin, aslinda kusatilmis, bigimi
degistirilmis, icsellestirilmis ve mesrulastirilmis disaridan baskasit olmadigi ifade
edilebilir. Bu bir anlamda kendi kendini yonlendiren biling ile disaridan
yonlendirilen biling arasindaki farkin kaybolmasidir. Bu baglamda kadinlarin 6nem
verdigi seylerin niteligi bakimindan, kadinlarin kendiligindenligine karsin ya da
kendiligindenligi yiiziinden kadmlar Uzerinden robotlasmanin amacina ulastig
sOylenebilir. Toplumdaki bu robotlasmanin yani bir insanin niteliginin kaybolmasi
durumunun, giindelik olan1 giindeliklik iginde asmakla miimkiin olabilecegi
belirtilebilir (Lefebvre, 1998/2016, s.88). Wittgenstein, “Dil, diinyay1 resimleyerek
temsil eder.” (Yilmaz, 2018) der. Yeni bir diinya olusturmak, onu yaratmaktan ¢ok,

bir dil icinde konumlanan yasami, yeni ifade yollarini1 yaratmak demek olacaktir.

Modern olarak nitelendirilen toplumda otantik sosyal yasamin yerini temsillere ve
imajlara biraktigin1 sdyleyen Debord, bireye ait gibi gosterilen yasamin bireye ait
olmadigimi belirtmektedir. Bu baglamda tahakklmlerin her zaman bireylerin yan
baslarinda varliklarim siirdiirdUklerini, bireyin de bilincinin ve disiinsel diinyasinin
Ozgirliglini kaybetmis durumda oldugunu belirtir. Aslinda bireye ait olan yasam,

bireyin kendisine anlatilmaktadir. Gorsel dilin her tirli ikna ve yonelim kabiliyetine



sahip oldugunu, sundugu gercekligin de goriintiiye dayali bir gergeklik oldugunu
belirtmek gerekir. Bu durumun yani yaratilan yasamin ginlik hayata bireyi
yabancilastirmis oldugu ifade edilebilir. Sonug¢ olarak degerler tiiketilir ve hayat
anlamsizlasir. Debord gosterinin, modern diinyada gergegi tamimladigimi bu
tanimlamanin da gercek olmayani tanimladigini belirtir. Her seyin yerini bir temsile
biraktigin1 bu sebeple de ortada gercek hayat olmadigimi ve olamayacagimi ifade
eder. Debord’ un “Gosteride yer almadigi siirece bir sey gercek goriinmiiyordu, o sey
gosteride var olma aninda i¢inde barindirdigi biitiin gergekleri yitirse bile bu
boyleydi; goOsterinin basarisin1 saglayan da buydu.” sOylemi gercek durumu
tanimlamaktadir (Marcus, 1990/2013, s.122).

Bu gerceklik toplumdaki giinliik yasantilarin tamamen bir kosusturma ve tiikketme
silsilesine dontstirilmesi, toplumun sanattan uzaklas(tiril)masi olarak kendini
gOstermektedir. Yaratilan bu giindelik yasamda yiiksek sanatin halka higbir sey ifade
etmemesi de bireyin kendi diisiincesini olusturmasini imkansiz hale getirmektedir.
Bu anlamda yasamin sadece bir gosteriden ibaret oldugunu rollerin de dagitildigini
sOylemek olasidir. Gorsel dilin ikna kabiliyetinin miikemmelligi i¢erisinde olusan bu
tablo yasanilirken algilanamamaktadir. William Blake’in dedigi gibi “Eger algi
kapilar1 temizlenseydi her sey insana oldugu gibi belirirdi: Sonsuz.” (Barbara Polla
ve Michalakakos, 2017).

Ancak, sanatla toplum yeniden bulusturulabilirse baska bir sdylemle sanat gundelik
hayatin igine yerlestirilip bir direnis bi¢imi olarak konuslandirilabilirse, gilinliik
yasamda bir doniisiimiin ger¢eklesmesi olasidir. Bu baglamda glincel sanatin, sanat
ile yasam birlikteligini kurmaya yonelik tiimiiyle avangart bir etkinlik durumunda

oldugu soylenebilir.

Guncel sanat denilen olgunun, karakteri itibariyla, modern sanatin ilgi duydugu
alanlarin disinda kalan her konu ve kavrami icerdigi belirtilebilir. Ayn1 zamanda
diger disiplinler baglaminda ele alinan konularla (sosyoloji, psikoloji, antropoloji,
sosyal politikalar gibi) baglar kurulmasin1 temin eder. Bu kadar ¢esitlilige ulagmis
ilgi alanlar1 ve yasama iligkin her sey sanatin temel konusu olarak kabul edilebilir

durumdadir. Bu baglamda glincel sanat denilen olguyu gundelikten kurulu



durumdaki bir sanat olarak, yasayan tin’den, an’dan, bir flaneur etkinliginden kesin

cizgilerle ayirmanin olanaksiz oldugunu sdylemek miimkiindiir (Tiirkdogan, 2014, s.
220).

Giincel sanatin kendine konu ve kavram bakimindan smir koymamas: ve diger
disiplinler baglaminda ele alinan konularla baglar kurulmasini temin etmesi ¢agin
sanat¢ilart agisindan her seyi diisliniilebilir ve deneyimlenebilir kilmistir.
Gunumuzde ¢ok anlatimli bir diinyada ge¢mis, gelecek ve bu giinlin bir aradalig
kisisel bir tarih algis1 ile yansimaktadir. Bu baglamda yasam ve sanatin, ge¢cmisin

gii¢ algisindan gelecegin de ideal arzusundan uzaklastigi belirtilebilir (Cigek, 2013).

Duchamp sanati tanimlarken “Insanin hayvaniligin Stesine gegmesinin tek yolu
sanattir ¢iinkii sanat, zaman ve mekan kurallarinin gecerli olmadig: alanlara agilan
bir ¢ikis yoludur.” ifadesini kullanir (Sanouillet ve Peterson, 1973, s. 137'den aktaran
Shiner, 2010, s. 305). Bu baglamda buguniin sanatinda, zaman ve mekan kurallarinin
gecerli olmadigini, yaraticisinin hayal giicliyle farkli noktalara ulastigini sdéylemek
mumkundir. Son ylzyilin gesitlilik agisindan sanati sanat olmayandan ayirma gabasi
gerektirecek yogunlukta bir sanat ¢ilginligr i¢erisinde bulunulmasi durumu tarif eder
niteliktedir (Yilmaz, 2006/2013, s.503).

Schopenhauer’in, sanati acit dolu yasamdan kagis igin bir yol ve nesnelerle olan
bagimizi degistiren bir ara¢ olarak tanmimlamasini izledigimizde, sanat sayesinde
zaman ve mekan, neden ve sonu¢ gibi kavramlari daha iyi kavrayabilir duruma
gecebilecegimiz goriilecektir. Bourriaud'un “Sanatsal etkinlik; formlari, tarzi ve
islevleri degismez bir 6z degildir; o, caglara ve toplumsal iceriklere gore evrilen bir
oyundur.” séylemi (Bourriaud, 2005, s. 17), kendi oyununu yaratabilmeyi 6ngoren

sanatin, bu anlamda birey olabilmeyi de olanakli kilacag belirtilebilir.

Berger yasadigimiz kentlerde hepimizin yiizlerce reklam imgesiyle karsilastigimizi,
karsimiza bu denli sik ¢ikan higbir imgeyle karsilasmadigimizi belirtir. Tarihte bagka
higbir toplumun bdylesine kalabalik bir imgeler y18ini, boylesine yogun bir mesaj
yagmuru gormedigini de ilave eder (Berger, 1972/2010, s. 129). Sonugta buglin pek
cok sekil, isaret, imge, yani goriintii s6z konusudur ve bu goriintiiler tiirlii anlamlari

temsil etme baglaminda cesitli kodlar tasirlar. Genel bir kabul ve degerlendirme



olarak, Kkapitalizmin, insanlarin ne iretecekleri, nasil tretecekleri ve nasil
tlketecekleri, neyi bilip neyi bilemeyecekleri gibi hemen hemen her konuda
yapacaklar1 tercihlerine miidahalelerde bulunarak insanlari, kontrolii altina almaya
calistig1 soylenebilir. CUnki her an ve her yerde karsi konulmaz bigimde maruz
kalinan reklam olgulari, insanlara, stirekli bir seylere ihtiyaglart oldugunu
hatirlatmakta, belki ihtiyac1 da yaratmakta ve sonucta bir bicimde tiiketime motive
etmektedir. Bu anlamda Omay kapitalizmin manipulasyon slrecini zaman, ihtiyag ve
bilgiyi kullanarak stirdirdiigiinii belirtir. Insan ihtiyaglar1 sinirsiz ve doyumsuz hale
getirilmekte, insan kendi zamanimi tespit edememekte, meslek algilart manipule
edilmektedir. Ayn1 zamanda biitiin bunlarin glinimuzun poptler konusu olan bilgi ile

yapilmasi sorunun ne kadar biiylik oldugunu gostermektedir (Omay, 2009, s. 128).

Sistemin siirekliligini temin etme anlaminda en 6nemli manipiilasyon alani zaman
algis1 yaratilma yoluyla meydana getirilen sahte ihtiyaglardir. Zaman algisinin da
kapitalizmin manipiilasyonu dogrultusunda sekillendigi soylenebilir.  Ciinkii
kapitalizm calisma saatlerini ve bos zaman aktivitelerini Onceden planlar. Bu
anlamda kapitalist sistemde insanlar i¢in ¢alisma saatlerinin, yapacaklar1 islerin
tanim ve kapsaminin, hatta ¢alisma saatleri sirasinda verecekleri molalarin bile
onceden belirlenmesi olgusunun bos zamanin son derece Onemli konumunu
gOstermektedir. Omay, bos zamanin, “liretimin devamliligin1 temin eden ikincil bir
tiretim zamanin1” ifade ettigini soyler. Bagka bir sdylemle kisilerin ¢aligma siireciyle
uretim-tiikketim dongiisiine yaptiklar1 katki kadar, bos zamanlarinda yaptiklari
birtakim etkinlikler yoluyla da bu katkiy1 gerceklestirdiklerinden s6z edilebilir
(Omay, 2009, s. 97). Aslinda bu durumun sistemin sorunsuz siirmesi adina,
manipiilatorler tarafindan yapilandirilan ¢ok genis kapsamli bir tiiketim sarmali

oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Gergeklik olgusunun uzun bir slre sadece sanatin bir malzemesi konumunda
bulundugu bilinmektedir. Ancak 20.yy.in ikinci yarisinda bilim, hiz ve gorsellik daha
once gorlilmedik sekilde carpict ve degisken bir hareketlilik ekseninde ilerlemistir.
Artik gerceklik, goriintiiye dayali yeni bir diizen olusturmus durumdadir. Televizyon,
sinema ve internet gibi hi¢ durmaksizin gorlntl Ureten araclar yoluyla bireylere,

gercege ¢ok daha yakin olduklar: fikri ve hissi verilir. Bu baglamda bu seri ve yogun



tiretim karsisinda aklin, gercegin 0 olmadigr yolunda her ne kadar bir hiukim
olustursa da, bu yanilsamay1 her seferinde basariyla agamayacagi, gorintl Ureten
araglarin etkileme ve manipiile etme giiciini alt edemeyecegi belirtilebilir. Durumun
benzerlik ve farklilik istiine bir oyun oldugunu, dolayisiyla oldugumuz, olmak
istedigimiz ve olabilecegimiz seylerle ilgili bir manipiilasyon oldugunu belirten
Meyer, bunun onun retorik giiciiniin sirr1 oldugunu da ilave ederek “ilham verme
gucuyle etkiler, bize ait olan veya kars1 ¢iktigimiz degerler yaratir veya bunlar1 yok
eder” (Meyer, 2007/2009, s. 126) der.






2. SITUASTYONIST HAREKET ve ILISKILI OLDUGU
KAVRAMLAR

Sitiiasyonistler eksikligimizin, bildiklerimizin bilincinde olmamaktan
kaynaklandigini, diinyanin nasil islemesi ve neden degistirilmesi gerektigine iliskin
stirdiikleri fikirlerin, herkesin zihninde fikre terclime edilmemis duyumlar seklinde
mevcut oldugunu belirtirler. Onlara gore yaptiklari sadece bu duyumlari terciime

etmektir (Marcus, 1990/2013, s. 63).

2.1. Sitiastyonist Hareket ve Doneminin Sosyal ve Siyasal Kosullari

19.yy. modernizminin 20.yy.a iki diinya savasi hediye ettigi bilinen bir gercektir. 20.
yy.in ikinci yarisinda da diinyanin siyasi yapisi ve nitelikleri baglaminda 6nemli
gelismeler ortaya ¢ikmistir. Bu donemde diinyanin en gii¢lii ekonomisine Amerika
Birlesik Devletleri sahiptir. Siyasi agidan bakildiginda ABD ve SSCB ekseninde
soguk savas adi verilen durum s6z konusudur. SSCB’de biirokratik smif igindeki
terériin hitkiimranhigt olan Stalinizm (Dedord,1996, s.60) ¢Okmiistiir. Kominist
orgiitlenme baglaminda, 1959°da olusan 26 Temmuz Hareketi ve Fidel Castro’nun
onderlik ettigi devrimci Orgilitlenme 6nem tasir. Vietnam Savagi 1955-1975 yillar,
Cezayir Savast 1954-1962 arasinda siirmistir  (https://ratherdancethantalk.
wordpress.com/2011/02/03/169/). Silahli catigmalarin jeopolitik alanda azaldig: fakat
sosyo-ekonomik alanda artigin oldugu belirtilebilir durumdadir. Diinyanin dortte bir
niifusu totoliter sosyalist biirokrasi tarafindan yonetilmektedir. Irksal ve etnik
diismanliklarin ise yerini ideolojik diismanliklara birakmis gibi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bununla birlikte uluslararas1 siif miicadelesi de devam etmektedir.
Sitliasyonist Enternasyonel (SE)’in 1957-1971 yillar1 arasindaki donemde
gerceklesen kapitalizm ve burokratik kominizm arasindaki kiiresel karsitlik
durumunun sonucu oldugu sdylenebilir. Bagka bir sdylemle kendisini avangart bir
grup olarak orgiitlemis ve yonetmis olan Sitliasyonist hareketin, batinin kapitalizmini
ve dogunun biirokratik komiinizmini tamamen ortadan kaldirip tarihte ilk defa gergek
sosyal demokrasi kurmay1 hedefleyen bir girisimin baslangic1 oldugunu sdylemek

mimkunddr (Bodson vd, 2008, s.15)



Sitliasyonist Enternasyonel ti¢ ufak Avrupali grup tarafindan olusturulmustur. Letrist
Enternasyonal 1952°de Italya’da kurulmus olup Fransa kokenlidir. IMIB (The
International Movement for an Imaginist Bauhaus ) 1953’te kurulmus olup Italya
kokenlidir ve CoBrA 1948’de kurulmus olup, Kopenhag, Briiksel ve Amsterdam
kokenlidir (Bodson vd, 2008, s.16).

Bodson, Sitliasyonist Enternasyonel’in olustugu donemde modern sanat ve radikal
politikanin telafi edilemez bi¢imde yozlasmis ve tikenmis veya dev sirketlerle,
Nasizm ve Stalinizle isbirligi icerisinde oldugunu, elitlerin ve gayri sahsi
blrokrasilerin bireylerin hayatlarint daha fazla egemenlikleri altina almakta ve
denetlemekte olduklarini belirtmektedir (Bodson vd, 2008, s.17).

Durumun, (niter bir ¢evrenin ve olaylarin bir oyununun kolektif orgiitii tarafindan
somut ve kasith bir sekilde yapilandirilan bir hayat an1 oldugunu yani var edilmis bir
durum oldugunu sdylemek mumkindur. Sitiasyonist adi, bu var edilmis durumdan
kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan SE’nin {iyesi olan ve durumlarin
yapilandirilmasiyla ugrasan anlaminda kullanildigi séylemek olasidir. Situasyonist
Enternasyonel var edilmis durum probleminin ¢dzimu igin Marksist sosyolog Henri
Lefebvre’ nin isaret ettigi yolu izlemistir. Ozellikle de sanat ve siyaset alanlarinda
etkili oldugunu, sanat1 glindelik hayatin i¢ine yerlestirip ve bir direnis bigimi olarak
konumlandirdiklar1 séylenebilir (Bodson vd, 2008, s.19) durumdadir.

Cagdas sanat ve radikal politikaya derin bir baglilik gosteren SE’nin, hala sayisiz
anti-kapitalist devrimci bireyi ve sanat grubunu etkilemeye devam ettigi ifade
edilebilir.

2.2.Sitliastyonist Anlayisin Beslendigi Ideolojiler

Situasyonist anlayis ve hareketin beslendigi diislinsel ortamlar1 politik alan olarak
anti-otoriteryen Marksizm ve anarsist sosyal demokrasi; sanat alanindaysa Dada,
Siirrealizm, CoBrA, Lettrism ve Enternasyonel Imajinist Bauhaus’u saymak

mimkimddr.
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20. yiizyilda kapitalist teorilerin ve uygulamalarin toplumsal yasama ve giinliik
yagantiya midahalesi hakkinda analizler yapan Sitliasyonistler’ in Marksizm’ i
cagdis1 olusundan uzaklastirdiklar1 ve radikal sol icin yeni bir rota ortaya koyduklari
belirtilebilir. Bu yolla dérive, psikocografya, détournement ve gosteri toplumu gibi
¢cok Onemli analiz, degerlendirme ve eylem bicimlerini de devrimci terminolojiye
kazandirmislardir. Ozellikle dada ve gercekiistiiciiliik akimlarinin dil ve diisiince
alaninda ongoriip teklif ettikleri doniisiim ¢agin sanatsal hareketlerinin kaderini
belirleyen, bir islev gormistiir. Savas Oncesinde meydana ¢ikmis bulunan bu
avangart sanat akimlar1 baglaminda,1948 yilinda Kopenhag, Briksel ve Amsterdam
gibi kentlerde yasayan sanatgilarin bir araya gelmesiyle CoBrA adli (Bu isim,
sanat¢ilarin yasadiklar1 kentlerin ilk harflerinin bir araya getirilmesiyle olusmustu)
bir deneysel sanat grubu olusturulur. Bu grup, Uriin odakli bir sanat anlayisindan
kaginarak, sanat1 yagsamin kendisine yaymak amacini tasimaktadir (Bodson vd, 2008,
5.16). Constant’ i Yeni Babil ismi verilen projesi situastyonistlerin 6nem verdigi
kent tahayyili konusunda 6nem tasir. Yine Asger Jorn’ un, “Komdinizm, sanat
eserinin giindelik hayata doniismesidir” (Artun, 2009, s. 33) sdylemi, onun Marksist
ideolojiyi igsellestirdigini ve giindelik yasamla sanatin kaynagmasi gerektiginin
diisiincesini dogrular niteliktedir. Herkesin esit oldugu ve yine herkesin sanatci
olabildigi baska bir diinya tahayyiilii olan bu diisiincenin, situastyonist diisiince ve
tavrin ilk adimlari oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, Constant ve Asger Jorn
sadece diislinceleriyle ve tasarilariyla degil bu hareketten ayriliglariyla akimin

kaderinde etkili olduklar bilinmektedir.

Sitliastyonist diisiincenin temelindeki onemli isim olan Debord’ un, Lefebvre’nin
tanimladig1 giindelik hayati, Sartre’daki anlamiyla (verili bir durum i¢inde varolusu)
bir dizi sitliasyon olarak tasavvur ettigi belirtilebilir (Artun, 2009, s. 33). Bu anlamda
Debord” un Sartre’in ortaya koydugu varolusculuk felsefesinden ve Henri
Lefebvre’nin 1947 yilinda yaymlanmis olan Giindelik Hayatin Elestirisi adli

kitabindan etkilendigi soylenebilir.

Konseyciliklerini ve Sovyetler Birligi elestirilerini aldiklar1 Marx, Hegel, Lukacs,
giinliik hayatin kesin bir elestirisini sunan Fransiz Ya Sosyalizm Ya Barbarlik grubu,

himanist Marksist Henri Lefebvre ve daha az olarak Wilhelm Reich ve Nietzsche
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gibi tiirli kisi ve anlayiglardan etkilendigi goriilen situastyonistlerin, Lukacs, Henri
Lefebvre ve Sartre gibi kisileri siddetle kinadiklar1 da gorulmektedir (Bodson vd,
2008, 5.57-63). SE’ in politik kuramina genel bir degerlendirmeyle bakildiginda her
zaman icin tiirlii anlayis ve teorisyenlerden kendisine uygun bulduklarini alip

kullandiklarii s6ylemek mimkunddir.

2.3. Sittiastyonist Enternasyonel

Radikal politik teorileri ve Mayis 1968’de Fransa’daki 6grenci ve isGi ayaklanmalari
Uzerindeki etkileriyle bilinen  Sittastyonistler’ in, 1956-1972 tarihlerinde
etkinliklerini  surdirdiikleri  belirtilebilir. ~ Sittiastyonist Enternasyonel’in sanat
alaninda, hem devletin hem de 0Ozel sektdriin modern sanat eserlerinin sponse
edilmesi, dagitilmasi ve sergilenmesi isinde beraber oldugu, politik olarak hem 6zel
hem de biirokratik miicadele karsit1 uzun bir anarsist karst koyus geleneginden gelen
ve etkili is¢i sendikalarina ve giiglii bir is¢i hareketine sahip kulturin Grind oldugunu
sOylemek mimkindur (Bodson vd, 2008, s.29-31).

Kita Avrupasi orjinli ve uluslararast muhalif bir 6rgiit niteliginde olan Sitliastyonist
Enternasyonel, var edilen durumun yani Artun’ un séylemiyle “...zorunlu ¢alisma
gercekliginin, ¢alisanlar1 bu baglamda makineye eklemleyen Taylorist is bolimi
olgusunun, ozel diinyalar1 bile is diinyasina ceviren kentsel yasam donglsunin,
Corbusier’in 6nerdigi bigcimde makinelesmis evler gergeginin farkindadirlar ve
insanlar1 yabancilastiran ve yoksullagtiran neticelerine kars1” (Artun, 2009, s. 35)
dirlar. Davet ettikleri mucadele bu var edilen durumun micadelesidir. Kapitalist
modern toplum yapisi iginde biitiin zamanlar1 satin alinmig durumda olan bireylerin
bos zamanlarindan s6z etmek miimkiin degildir. Bununla birlikte sitliastyonistler, bos
zaman olgusunu, aylaklik kavramini kapitalizm ve modernizmin getirdigi gosteri
toplumuna ve onun dongiiselligine bir karsi ¢ikis olarak yorumlamaktadirlar. Bu
kavramlara deger verdikleri belirtilebilir. Bu baglamda Debordun 1953’te ortaya
atmis oldugu ¢alismaya son disturu aylakligin kapitalizme savurdugu bir darbe
ornegi teskil etmektedir. Baska bir sOylemle Sitliastyonist Enternasyonel’in,

kapitalist ¢calisma diizeninin yasamaya, diisiinmeye, hayal kurmaya, temasa etmeye,
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https://tr.scribd.com/document/23030993/SituasyonistEnternasyonal)(ErişimTarihi:18.3.2018)

sanatsal yaratima izin vermeyen mekanik yapisina karsi durdugu ifade edilebilir

(https://ratherdancethantalk.wordpress.com).

Situastyonistler var edilen durum mucadelesinin giindelik yasamin estetik ve politik
bir devrimi niteliginde olursa basartya ulagsmasinin miimkiin olabilecegi
goriisiindedirler. Onlara gore, ilk planda yapilmasi gereken bireyin diisiince diinyasi
ve bilinci ozgiirlestirilmeli bdylece onun yaratici potansiyeli ortaya ¢ikarilmalidir.
So6z konusu biligsel 6zgiirlik de ancak gosteri toplumunun kavramlari hapsetmis
olduklar1 imge sinirlart digina ¢ikarip, yeni anlamlar insa etmek ve boylece gunlik
hayattaki yabancilasmanin kirilmasiyla elde edilebilecektir. Bu baglamda dérive,
détournement, psikocografya gibi kavramlar giinlik yasami doniistiirmeyi
hedefledikleri kavramlar ve eylemlerdir. Sitlastyonist eylemlerin, oyunlar
araciligilyla kurulmus durumlar yaratilarak gergeklestirilecegi belirtilebilir. Bu
durumda da Gosteri Toplumu’ na karsi yapilan bu eylemlerin birer karnaval

havasinda olacagini belirtmek yanlis olmayacaktir (etilen.net).

Bir toplumun kilturd, o toplumun hem hayati 6rgiitlemesinin muhtemel bigimlerinin
hem de o toplumun 6ncesi hakkinda bilgi kaynagidir. Bu bakimdan sitiiastyonistler
icinde bulunduklart toplumun kiiltiiriinde, toplumun kendisini hapsedilmis hissettigi
hayatinin artik degismesi gerektigini ve toplumun en Ozgiirlestirici degisimini arzu
etmektedirler. Boyle bir degisimin ancak ilgi ve ¢alisma alanlar1 olarak, kiiltiir ve
geleneklerin  niifuz bolgesinde daha kolay tanmabilen ama tiim devrimei
degisikliklerle karsilikli iligki igerisinde uygulanmasit gereken belirli eylem
araglarinin kullanimi1 ve yenilerinin kesfedilmesi yoluyla miimkiin olabileceginin
farkindadirlar. Bu amagla Internationale Situationniste (IS) adinda bir gazete
cikarirlar. Ken Knabb tarafindan cevrilen gazetenin on iki sayisindan se¢meler,
SitUastyonist International Anthology adiyla yaymlanmistir.  Sitlastyonist
perspektiften modern kapitalizm elestirisi sunan Guy Debord’un Gdsteri
Toplumu’nun ve Raoul Vaneigem’in Giindelik Hayatta Devrim’inin IS’ in teorisini
yansittiklar1 belirtilebilir. Marx’tan etkilenen devlet karsiti duruslarini paylasan fakat
anarsist gelenekle uyusmayan sitliastyonistlerin, baska bir soylemle anarsist olmayan
sitlastyonistlerin ABD’de en fazla anarsist g¢evrede tanindiklarmi sdylemek

mimkunddr (Bodson vd, 2008, s.55-56). Marx’in, filozoflarin diinyay1 yalnizca
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yorumladiklarin1 oysa meselenin onu degistirmek olduguna (Yilmaz, 2006/2013, s.
325) dair goriisiinii benimseyen IS’ 1n bu baglamda filozof ve sanatgilara da elestiri

getirdigi belirtilebilir.

2.4. Gosteri Toplumu

Gosteri toplumu kavraminin tanimlanmasit Guy Debord’un 1967 tarihli ayni adla
yayimlanmig olan kitabinda yapilmistir. Modern toplumda otantik sosyal yasam
yerine, birtakim temsillerin ve imajlarin getirildigini iddia eden kitapta, sosyal
yasantinin olustan sahip olmaya ve oradan da gorinmeye dogru evrimlestigi yazar.
Debord, gosterinin bir imajlar toplami, kisiler arasinda var olan ve imajlarin
dolayimindan gegen bir toplumsal iligki oldugunu belirterek, gosterinin sirf reklam
ve televizyondan ibaret olmadigini onun bir diinya oldugunu belirtmektedir (Marcus,
1990/2013, s. 122). Debord’a gore gosteri, diinyanin tim yiizeyini Orten ve
ihtisamin1 sonsuza dek koruyan, modern edilgenlik imparatorlugunun asla batmayan
giinesidir (Debord, 1996, s.16). Bu diinyay: tiiketim odakli kapitalist diizen olarak
nitelemek mimkindir. Tiiketim odakli kapitalist diizende, insanlar hi¢ de ihtiyaglari
olmayan seylere dair ihtiyaglart olduguna inandirilir ve bu fonksiyonu yerine
getirsinler diye hig¢ bir realitesi olmayan birtakim kaygilar da yiklenir. Baska bir
soylemle bu durum bireylerin devamli bigimde tiketmeye ve Uremeye
endekslenmesidir. Mevcut durumun gergek yansimalarini giinliik sosyal iliskilerde,
izleyicisini kandirmak ve sindirmek iizere kurulmus ve her yeri isgal eden reklam
panolarinda ve medyada gormek olasidir. Fikirler bir kez alimlandiginda onlarla her
seyi yapmak miimkiindiir. Bu baglamda reklamin 6nemli bir siyasal olgu ve korkung
bir etkileme giicli oldugu diistiniilmektedir. Teknolojik imkanlarla sunulan spotlarin,
bir {irliniin reklami1 olmayip bir pazarin ve fikrin seylesmesi oldugu belirtilebilir.
(Marcus, 1990/2013, s. 283).

Boyle bir toplum ve bu toplum yapisi igine dogmus olan her bireyin, kendi kisilik
tanimint tlketim kaliplar1 ve aligkanliklar1 baglaminda yapacagi belirtilebilir.
Bununla birlikte giinliik yasamini ve sosyal iligkilerini de bu temeller Gzerine
kuracaktir. Bu toplumun baska bir s6ylemle gosteri toplumunun kendini var etmesi

ve varligimi slrdirme adina belirledigi davranis yontemleri oldugunu sdylemek
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gerekir. Bu anlamda teknolojik birtakim aletlerin teknik 6zellikleri {izerinden degil
de miisterisinin hayatini nasil doniistiirecegi konusunda yapilan reklamlari, bireylerin
marka tliketimine yoneltilmesini ve hatta o markalarin holiganlar1 ve savunuculari
konumuna getirilmesini, yeni bir araba modelinin statl kazandirmasii saymak
mimkunddr. Debordun bu davranis serisini, metanin sosyal yasami kolonize
etmesinin bir sonucu olarak degerlendirdigi (etilen.net) belirtilebilir. Gosterinin,
modern diinya i¢in ger¢egi tanimladigini; bu tanimlamanin da ger¢cek olmayam
tamimladigin1 belirten Debord, dolaysizca yasanan her seyin yerini bir temsile
biraktigin1 bu durumun da ortada bir gergek hayatin olmadigi anlamina geldigini
belirtmektedir. Ancak, bundan baska hicbir hayatin da gergek olarak goriinmedigini,
o seyin gosteride var olma aninda, kendinde barindirdig: biitiin gergekleri yitirse bile
bunun bodyle oldugunu ilave etmektedir. Bu baglamda gosterinin basarisini
gerceklestirenin de bu durum oldugu soylenebilir (Marcus, 1990/2013, s. 122).
Debord’un deyimiyle “Gdsteri bir imajlar toplami1 degil, kisiler arasinda var olan ve
imajlarin dolayimindan gegen bir toplumsal iliskidir” (Debord,1996, s.14). Insanlar
arasindaki iliskilere hitkkmeden ve toplumu onun miisterilerinden biri haline getiren
bu sistem Guy Debord’un sdylemiyle Gosteri Toplumu olarak adlandirilir (Bodson
vd, 2008, s.34).

Kapitalizmin ve gosteri toplumunun kagiilmaz sonucu olarak goriilen yabancilagma,
sitliastyonistler agisindan, Marksizm’deki gibi iiretime ve emege yabancilasmadan
cok, sanatta karsimiza ¢ikmis olan diinyaya ve otantisiteye bir yabancilasma olarak
okunma durumundadir. Bu durumu degerin yok olmasi ve yasamin anlamsizlagsmasi

olarak degerlendirmek mumkundur.

Bu sebepler Debord’un ve Sitiiastyonist Enternasyonel’in giinlik yasamda bir
doniisim0 gerekli gormesi icin yeterlidir. Birincil hedef s6z konusu bu
yabancilasmay1 kirarak, bireyleri gosteri toplumunun tahakkiimlerinden kurtarmak
bicimindedir. Yapilacak devrimin en onemli ayrintisi, devrimden sonra insanlarin
yeni bir gosteri izlemesinden ¢ok, yasama etkin bigimde katiliyor durumda olmalari
gerektigi hususudur. Yasama etkin bigimde katilimin ise oyunlar yontemiyle
olabilecegini iddia eden sitlastyonistler, oyunlarm kurulmus birtakim durumlar

oldugunu, oyuncularin, bu s6zl edilen yasantinin bir oyun oldugunu bilseler bile,
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oyunu ciddiyetle oynamalar1 gerektigini belirtmektedirler. Bagka bir sdylemle
oyunlar yoluyla, su anki sistem ve onun dinamiklerinden baska bir diinya diizeni insa
edilip, deneyimlendigi; bu sayede de bir karnaval havasinda gerceklesecek olan

devrimin ve devrim sonrasinin provasi yapilmis olacag ifade edilebilir (Bodson vd,
2008).

2.5. Sitliastyonist Kavramlar

Sitlastyonistler kent mekanini iliskisellikleriyle, karsilikli etkilesimleriyle, glindelik
pratikleriyle ve karsilagsmalariyla potansiyel bir toplumsal doniisiim alani olarak
gormektedirler. Kapitalist temsiller {izerinden isleyen kent durumunu saptiracak
durumlar (détournement) olusturarak ve sanatin giindelik hayat igindeki etkin
kullaniminin da araciligiyla kenti bir oyun alanma dontstirmekle potansiyel
dontisiimiin  saglanabilecegine inanmaktadirlar. Potansiyeli aciga cikartacak olan
aktorler ise suriiklenme (dérive) olarak tanimlanan yontemi izleyeceklerdir

(https://ratherdancethantalk.wordpress.com).

2.5.1. Détournement

Bir sanat ve eylem bicimi olan détournement’in gosteri toplumunun ve onun
dayattig1 imgelerin reddedilmesinin bir boyutu oldugu soylenebilir. Détournement
kelime anlam1 olarak Tirkge’de yikiciik veya yozlastirma kelimeleriyle
terimlestirilmistir. Sitiiastyonist diisiince, gosteri toplumunun tanidik imgelerini
bambagska motiflerde ve ¢ercevelerde kullanarak doniistiirlir ve bu imgeleri farkli,
¢ogu zaman zit anlamlarda kullanir. Sitliastyonist anlayis ve felsefesi iginde
karsimiza gosteri toplumunun yaygin ve tanidik imgelerinin bambaska motifler ve
cergevelerde kullanilmasi yoluyla doniistiiriilmesi baglaminda, détournement’in eski
ve yeni anlamlariin bir arada kullanilmalar1 daha zengin bir anlatim sunmaktadir.
Bu zenginligin kendine 6zgu bir glici de beraberinde getirecegini belirtmek gerekir.
Zenginligin ve giiciin kullanim potansiyeliyle birlikte pratik olmasi da Onemli
unsurdur (Bodson vd, 2008, s.45). Détournement’in en énemli iddia ve tezi, bireyleri
yabancilagmaya yabancilastirmak; baska bir sdylemle, sanata ve giinlik yasama

iliskin yerlesik yargilart kirip yok ederek, kisileri yeniden diisiinmeye tesvik
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etmektir. Ancak bu sekilde gosteri toplumunun imgelerine karsi bireysel imgeler
uretilip dolasima sokulabilir. Bu teknik Pop-art veya siirrealist kolaj gibi akimlarin
temel tezlerinde de godzlemlenmistir fakat sitlastyonist diisiinceye gore kullanilan
eserlere kesinlikle telif hakki 6denmemesi ve s6z konusu eserlerin tamamen yepyeni
anlamlarda yorumlanmasi ayrismanin oldugu noktadir. Bu bakimdan Sitliastyonist
Enternasyonel Dergisi’nin 1. sayisinda c¢ikmis olan 7amimlar adli makale
Sitliastyonist bir eserden soz edilemeyecegini, sadece daha onceden olusturulmus
eserlerin  détournement  kullanilarak  gerceklestirilen  sitliastyonist  bir
yorumlamasindan séz agilabilecegi hususu S0z konusu ayrismayr dogrular

niteliktedir (etilen.net).

2.5.2. Psikocografya

Psikocografyanin iktidarlarin siirekli kullandigi bir yontem oldugu belirtilebilir. Bu
bakimdan psikocografyay: iktidarlarin kullandig1 bir yontemi yeniden onlara karsi
kullanmak adina sitlastyonistlerce tanimlanmis bir terim oldugu savlanabilir.
Psikocografyanin en etkili kullanimi Nazi Almanya’st doneminde Berlin gibi
kentlerde ve Tiirkiye’de de Ankara ve Taksim Meydan1’yla 6rneklendirmek mumkin
olabilir. Bu donemde yeniden insa edilmis bulunan devlet binalarinin ihtisamli, neo-
klasik nitelikli oldugu goriilmektedir. Bu modern sehirlerin kapitalist bir sehir
durumunda oldugu ve otoriter tavirlarini iginde barindirdigi bireylere de yerlestirdigi
sOylenebilir. Taksim Meydani ise otoriter 6genin yaninda devrimci Ogeleri de
barindirir. Devletin bekasinin sarsilmaz olusunu simgeleyen Cumhuriyet Aniti
meydanin ortasindadir. Ancak 1977 yilinn 1 Mayis’t sonrasinda Taksim
Meydani’nda eylem gerceklestirilerek, bu stre kisa bile olsa, iktidar sistemi
fethedilir. Bu anlamda g0steri toplumunun, hem iktidar hem devrim 6gelerini Taksim
Meydan1 imgelemi igine sikistirmasi yoluyla degersizlestirdigi ve meydanin
psikocografik 6gelerini bigimlendirdigini soylemek mumkundur (etilen.net). Baska
bir séylemle bu drneklendirme psikocografyanin, cografi ¢evrenin bireylerin duygu

ve davranislari tizerindeki etkilerine dairdir.

Mekanin insan bilincinde biiylik bir etkiye sahip oldugu gercegini kabul edip

benimseyen Sitlastyonistler agisindan sehircilik 6nemli bir yer tutmaktadir.
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Birlestirici bir sehircilik kurma olgusuna yonelik olan dérive eylemi de tamamlayici
unsurdur. Situastyonist uygulamalarin en temellerinden biri olan dérive, Ozellikle
Fransiz Edebiyati’nda yaygin bi¢cimde goézlenen flaneur kavraminin politik bir
yorumlamasidir. Dérive bakis acisina gore sehirlerin psikocografik konturlari
bulundugu ifade edilebilir. Cesitli ortamlar arasindaki hizli bir gegis teknigi olarak da
adlandirabilen dérive, klasik gezinti kavramindan farkli olarak psikolojik etkilerin
farkindaligini igerir ve oyunbaz-yapici bir tavir sergilemektedir. Modern sehrin iki
bolgesini ayiran mesafenin (mesafeyi fiziksel olarak almaksizin) psikocografik
eklemlenmelerinin ilk incelemelerine olanak tanityan dérive’in, onlarin baglica gecis
eksenlerini, c¢ikiglarint ve savunmalarinin anlasilmasini sagladigi belirtilebilir.
Dérive’ in bir veya daha fazla insanin belli bir siire boyunca, iligkilerini, aligmalarini,
bos zaman aktivitelerini, tim olagan hareket eylem ve giidiilerini birakmalari
kosuluyla, kendilerini bolgenin ¢ekiciligine ve orada vardiklari karsilagmalara
birakma eylemi olarak da tarif edilmesi miimkindur. (Bodson vd, 2008, s.42-43). Bu
anlamda Baudelaire’ in Modern Hayatin Ressam1’ nda belirttigi gibi dérive nasil ki
kus havada, balik suda yasiyorsa, o da kalabaliklarda var olmaktadir. Aski, isi, giicii
kalabaliklar olmaktadir. Kusursuz flaneur igin, tutkulu gézlemci icin, halkin tam orta
yerini, hareketin gelgit noktasini, gelip gecici ile sonsuz arasini mesken tutmak
miithis bir keyif olur. Evden uzak kalmak ama her yerde kendini evinde hissetmek;
diinyanin merkezinde olmak, diinyayr gozlemek, ancak diinyadan farkli kalmak...
(Akbas ve Bozok, 2015, s.128) psikocografyayr anlamaya ve kesfetmeye odakli

durumdaki eylem bicimi dérive icin giizel bir tanimlama olmaktadar.

Debord dérive igin, bir amaca yonelik ve bilingli olmasi gerektiginden bahseder.
Bireyler ancak bu sekilde kapitalist dizenin olusturdugu kentlerin baska bir
olusumunu kavrayabilirler. Yine bagka bir sitliastyonist teorisyen durumundaki Ivan
Chtcheglov ise deneyimin, bir dérive’ in, bir ayinin yerini basariyla tutabilecegini
ifade eder. Guy Debord’un aksine Ivan Chtcheglov’un dérive kavraminin daha
mistik ve tesadiflere dayali bir deneyim oldugu agik bicimde goriilmektedir.
Bununla birlikte yine gosteri toplumunun dayattigi imajlar ve imgelemler yerine,
bireyin kendi imgelerini yaratmasi ve kenti yeniden kurgulamasi deneyimin basarili

kilinacagr anlamini tasimaktadir (etilen.net).

18


https://tr.scribd.com/document/23030993/Situasyonist-Enternasyonal

Kapitalist diizenin, kendine karst ¢ikan her tiirlii kavram ve olguyu tiikketime actigi
bilindiginden, Sitliastyonist dérive i¢in de aym tedirginlik s6z konusudur. Bu
bakimdan kendini avangart bir grup olarak nitelemis ve yonetmis olan SE’nin,
1960°da sanat odakli iiyelerini ihra¢ ettigi ve yalniz teori odakli bir harekete

doniistiigli bilinmektedir.
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3. GUNCEL SANAT UYGULAMALARI

Bugin sanatginin diinyaya yeni bir pencereden bakmasi ve onu daha Onceden
goriilmeyen bir bigimde sunmus olmasi son derece degerli ve 6nemli bir durumdur
(Y1lmaz, 2006/2013, s. 261). Bu anlamda glincel sanat, bugiiniin sanatgisina, kendine
herhangi bir smir koymayarak her seyi disiiniilebilir ve deneyimlenebilir
kilmaktadir.

Bu agidan bakildiginda Alexander Brener’in sanatsal aktivitelerinin (edebiyat, resim,
performans ve enstalasyon gibi) genis bir c¢ercevede yer aldigini sdylemek
mimkunddr. Sanat¢i1 uluslararasi politik stratejiler ile iliskili olan sanat sistemine
elestirel yaklasan sanat etkinlikleri ve {iretimleri gerceklestirmektedir. 4 Ocak
1997°de Stedelijk Museum’da (Amsterdam, Hollanda) Rus ressam Kazimir
Malevich’in eseri Suprematism ’in {stiine yesil sprey boya ile dolar simgesi
yapmasiyla taninir. Alexander Brener, eylemini sanat diinyasindaki yozlasmaya ve
ticarilesmeye karsi bir protesto olarak degerlendirmistir. Slpramatizm, felsefe ile
yakindan ilgilenen bir sanat¢i olan Malevich’in 1913-1915 yillari arasinda tasarladigt
saf bir geometrik soyutlama sanati olarak belirtilmektedir. Malevich’ e gore nesneler
diinyasi, insanin kendi ¢ikarlar1 igin tasarladigi bir diinyadir. Malevich’in bu
tanimlamas1 Debord’ da “gosterinin goriiniir kildig1 hem var hem yok olan diinya,
yasanmis her sey lizerinde hakim olan meta diinyasidir” (Debord, 1996, s.25)
seklinde yankilanir. Debord gosterinin Oncelikle bir ideoloji oldugunu, kendi
biitiinligli i¢inde biitiin ideolojik sistemlerin 6ziinii sergileyip gosterdigini belirtir

(Debord,1996, s.113).

Ideolojilerle iliski igerisinde {istyapilar diizeyinde dogan bilgilerin, belirli bir etkiye
sahip olduklar1 bilinmektedir. Bu anlamda teknolojilerin belirli bir nitelige
biiriindiiglinii soylemek olasidir. Clnki teknoloji, kendi teknik sonuglari iizerinden
dolaysiz olarak dogrudan Uretici gl¢ haline gelir ve toplumsal ve bireysel bilinci
uretir. Toplumsal pratigi biitiiniiyle istila eden teknoloji ayn1 zamanda teknik nesneye
de bakis1 degistirir. Sadece yapiyla ilgilenen arka plani olmayan bu edilgen bakis
imge ve nesne tizerinden teknolojiyi yansitir. Bu anlamda farklilasan deger

sistemlerinin iletisim sistemleri olmaya dogru ilerleyecegini ve bu sekilde
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yapilandirilan toplumun ise kendini er ya da ge¢ yok edecegini belirtmek yanlis
olmayacaktir (Lefebvre, 1998/2016, s.61).

Teknoloji 6gelerinin iktidarla biitiinlesmis durumda oldugu diisiincesini tasiyan
Brener’ in, iktidarin toplumlara empoze ettigi yasam tarzlarimin reddedilmesi
stirecinde direnis teknolojilerinden degil de, direnis anti-teknolojilerinden stz
edilmesinin daha isabetli ve dogru oldugunu iddia ettigi goriilmektedir. Yapist geregi
her teknoloji kacinilmaz bigimde kendi iktidarini olusturacagindan, bu baglamda
direnis anti-teknolojilerinin hedefinin, iktidarin hizmetinde bulunan Kkiiltiirel ve
bilimsel teknolojilere dair yikimi gergeklestirmek, sanatin ve iktidarin ablukasina
kars1 demokratik kiiltiiriin yayilisin1 olas1 kilmasi gerektigi diisiincesinde olduklari
ifade edilebilir. Alexander Brener’e gére “Barikatlar, kent duvarlarindaki grafitiler,
banyo duvarlarindaki sloganlar, polise atilan taglar-tim bunlar demokratik kiltirin
harika taraflaridir” (Akman, 2005).

Resim4.1. A. Brener, gesture on suprematismus, Kasimir Malevich, 1996, Stadelijk Museum,
Amsterdam

Sanat-sermaye iliskisini elestiren muhalif sanatg1 Alexander Brener’ in yesil sprey

boya ile dolar simgesi yaptig1 performansi yineleyen Halil Altindere de eserin meta

degerini gegici bir siireligine askiya almigtir. 1998’de Esat Tekand” m  Urart

Galerisi’ndeki sergi acilist sirasinda eserlerinden  birisine Amerikan Dolar:

isaretini dolar rengi sprey boyayla c¢izmesi ve galeriyi terk  etmesiyle

gerceklestirdigi performansini, Antmen soyle ifade eder: “...baska yapitlarin

22



parodisini yapan bu yapitlar {izerinden, Brener eyleminin parodisini yapmisti”

(Antmen, 2013, s. 12).

Sanat1 bir elestiri ve direnis araci olarak kullanan Halil Altindere, 1971 Mardin
dogumludur. Altindere’nin, erken donem c¢alismalarinda ulus-devlet ikilemini
sorguladigi, giinliik hayattan basit nesnelerin ifadesel anlamlarint degistirdigi, alt ve
ist kiiltiir, giindelik yasam kavramlari, ulusal temsil sembolleri ve kiiltiir bozumu
tizerinde durdugu goriilmektedir. TUm Uretimiyle, Kitap, dergi, sergi ve heykelleriyle
yerli avangardin ve protest sanatin Onde gelen aktorii olarak degerlendirmek
mimkindir (Aykut, 2016, s.50). Caligma malzemesi olarak sokagi kullanan
Altindere’nin, sokakta var olan ve bu anlamda oradaki her seyi kullandigi ve bu

nesneler yoluyla yeni eserler meydana getirdigi ifade edilebilir.

Basarili caligmalarinin ilki diye kabul edilmis olan Tabularla Dans, sanatg¢inin
uluslararasi alanda ilk kez ortaya ¢ikigina firsat veren iki isli olarak tasarlanmustir.
Calismanin birinci asamasi, bir milyon Tiirk Liras1 iizerinde, Atatiirk yuzUnu
elleriyle kapatmigtir. 1995 yili itibariyla Tiirkiye diinyanin en yiiksek rakamli
banknotunu piyasaya stirmiistiir. Bu durum Turkiye ekonomisinin, Tirk Lirasi’nin
diinyanin en degersiz para durumuna diismesinin ve Yylkselen enflasyonun
gostergesidir.  Ulkenin  kurucusunun utandigi, bu duruma yol aganlarin

utanmadiklarini anlatan bir istir.

Devletin, devlet adamlarinin sorumlulukla hizmet edecegi ve karsisinda silinecegi bir
toplumun akilci isleyisinin kurumu olmasi gerektigini belirten Lefebvre, farklilagan
deger sistemleriyle devlet adamlarinin, iletebildikleri tek seyin kendi isleyis ilkeleri
ve igerikten yoksun bicimleri oldugunu séyler. Bu baglamda, modern toplumda
(smifli toplum da demek miimkiindiir), tiiketimin gostergeleri arasinda yasayan ve
cok sayida gosterge tiiketen ig¢i sinifinin giindelik hayatinin zorlamalardan meydana
geldigini belirtmek gerekir. Ustelik bu smifin igerdigi uyumlulastirma da asgari
duzeydedir. Baska bir sdylemle Uretim dizleminde sémurilen is¢i siifinin tiketim
dizleminde de aym somirlyle karsilasip, kolelestirildiginden bahsetmek
mumkindur. Lefebvre bu konuda “Piyasadaki meta degisiminin tasarimi (ideoloji),

“licret karsihigi ¢alisma”; liretim iligkilerini, yapilandirilmis-yapilandiran bu iliskileri
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(emek giictiniin satilmasi, iiretim araglarinin bir smifin miilkiyetinde ve yonetiminde

olmast) gizliyordu  der (Lefebvre, 1998/2016, 5.106).
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Resim 4.2. Halil Altindere, tabularla dans, 1997

Ikinci ¢alismadaysa, kisilerin farkl1 yiizlerine ve kisisel davranislarina bir anlamda
Kisiliklerin farkli kimliklerine dikkat ¢ekilmeye calisilmistir. Kimlik karti {izerine
farkli sekillerde fotograf g¢ekilmesi ve Oylece yerlestirilmesi yoluyla hazirlanan
yapitin, niifus clizdaninda verilen kimligin kisilere dogar dogmaz dayatilan hazir
kimlikler oldugunu vurgulayarak, resmi kimligin kisinin gergek kimligini
yansitmadigina dikkat ¢ektigi belirtilebilir (Aykut, 2016, s.51). Bu anlamda giinltik
hayat i¢inde bakildiginda iizerine ¢ok fazla diisiinlilmeyen para ve kimlik ciizdanina,
farkli anlam yiiklemis olan yapitin; politik, sosyal ve kiiltiirel kodlar1 manipiile
etmeye odaklanmis devletin resmi materyallerini yeniden tanimladig1 ve tartigmaya

actig1 sOylenebilir.
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Resim 4.3. Halil Altindere, tabularla dans, 1997

Sanatgiin, multecilerin bir yerden bir yere gitme-gidememe durumlarini inceledigi
Kofte Airlines adli isi, Suriyeli miiltecilerin magdur durumda oluslarindan yola
cikarak, sanat¢inin donemin iktidarlarinin uygulamalarina getirdigi elestiri olarak
algilamak miimkiindiir. Olusturulan kamuoyu tartigmalar1 ile iktidar yapisinin
politikas1 kamuoyunun gozleri oniine seffaf bir sekilde serilmektedir. Ortaya ¢ikan
bu sosyal diyalektigin sonucunda ise olusturulan kamuoyu baskisinin politikaciy1
tavir degisikligine zorlamasi olasidir (Aykut, 2016, s.51). Sanattaki bu politik ilgi

sitiiasyonist diisiinceyi ¢agristirmaktadir.

Cagdas sanat igerisinde go¢ temasinin ¢ok sik islendigi bilinmektedir. Bununla
birlikte toplumun genelinin dncelikle empati kurdugu kismin, devletlerin politikalart
olmayip gé¢menlerin giinliik yasamlari oldugunu sdylemek miimkiindiir. Her zaman
katlanmalarin, kivrilmalarin ardinda bulunan gindelik hayatin, aslinda geri
beslenmenin toplumsal yeri oldugundan onemi de fazladir. Giindelik hayatin
elestirisinin icerisinde ideolojik ve toplumsal elestirileri de tagidigi bilinmektedir. Bu
anlamda gindelik olan pek ¢ok soruyu giindeme tasimaktadir. Toplumsal olani
tanimlayabilmek i¢in toplumun ne oldugunun sorgulanmasi gerekir. Marksist
coziimlemeye gore ekonomik temel olan toplum ayn1 zamanda bir yap1 niteligi tasir.

Bu baglamda Lefebvre’nin “Ayni anda hem yapilanan hem de yapilandiran temel
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tarafindan belirlenen ve miilkiyet iliskilerini belirleyen toplumsal iligkilerdir”
(Lefebvre, 1998/2016, s. 43) soOylemi Altindere’nin miilkiyet hakkindaki

sorgulamalarina temel baglaminda ele alinabilir.

T x ——

Resim 4.4. Halil Altindere, Kofte Airlines, 2016

Resim 4.5. Halil Altindere, Kofte Airlines, 2016
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Resim 4.6. Halil Altindere, Kofte Airlines, 2016

Portrait of a Dealer adli is video enstalasyon olarak hazirlanmigtir. Giliniimiiz
resminin en pahali tablosu durumunda olan Burhan Dogancay’in Mavi Senfoni’si,
sanat taciri (dealer) Yahsi Baraz’ in kafasina ge¢irilmistir.  Sanatgmmin bu
calismasiyla Tirk sanatinda yaklasik 2-3 yildir hakim olan para ve sanatin yan yana
oldugu diizene isaret ettigi belirtilebilir (Aykut, 2016, s.51). Sanatin, alinip satilir bir
seye doniistiiriilmiis olmasini ve sanat pazarina elestiriler yiikleyen bu ¢alisma, sanat
fuart Contemporary Istanbul’da sergilenip satisa da sunulmasi kapitalizmin ironik

dongiisiinii hatirlatir.

Sitliastyonistlerin  bltun ideolojileri  bir yabancilagsma, 6znelligin nesnellige
dontigsmesi, bireyi giigsiizlestiren bir giice ulasma arzusu olarak gdren bir diisiince
yapisina sahip olduklar1 bilinmektedir. Bu baglamda bir ideoloji yaratmaya degil, bir
konum gelistirmeye ¢alignuslardir. Unlii bir resmin parcalanmasi, o yapitin tasidig
ideolojinin herkesin gozi Onlnde bir hige indirgenmesi, yabancilagsmaya karsi
gerceklestirilmis simgesel bir isyani tasiyacagindan situastyonistlerce alkisa layik
gorulecegi muhakkaktir (Marcus, 1990/2013, s. 66).
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Resim 4.7. Halil Altindere, Portrait of a Dealer, 2010

Gunidmaz toplumunun, modern toplum, sanayi toplumu gibi farkli isimlerle anildig
daha Once belirtilmisti. Sanayi toplumu olarak adlandirilmasi sinai Uretimin strekli
artigimin  saptanmasiyla iliskilendirilmektedir. Ancak sinai tretimin, devletin ve
orgiitleyici akilciligin roliiniin 6nem kazandigi bir siireci de beraberinde getirdigi
sOylenmelidir. Sanayilesmeye anlam veren ve onu goriiniim olarak igeren sey de
kentsel hayattir. Kent hayatt hem maddi ve hem de maddi olmayan iliskilerin
yogunlagmasi olarak gorulmektedir (Lefebvre, 1998/2016, s. 58-60). Debord’a gore
sehirciligi, simif iktidarin1 savunan kesintisiz gorevin modern icrasi olarak
tanimlamak muamkindir (Debord, 1996, s.93). Aymi zamanda (kitle iletisim
aracglariyla, karsilikli iligkiler ve iletisimlerle ve anlatimlariyla) kent, iletisimin de
bi¢imine igerik kazandirir. Bu anlamda kent toplumunda giindelik hayatin imgesele
doniistiiriilmeden, degisime ve baskalagima ugradigi sdylenebilir. Bagka bir soylemle
kullanim degerinin degisim degerinin iizerine yerlesmesidir. Bu deger degisimini
gerceklestirme olanagma sahip olan senliktir. Bu baglamda kentlerde senligin
yeniden canlandirilmasina yonelik egilimin de oyunsal olanin ve oyunun paradoksal
olarak kullanim degerinin, yerlerin ve zamanlarin kullaniminin yeniden
canlandirilmasma katkida bulunacagi belirtilebilir (Lefebvre, 1998/2016, s. 205-
206).

Kendisine c¢alisma alan1 olarak kentleri secen Olafur Eliasson, dogayr ve doga

olaylarmi taklit eden calismalari, optik oyunlar yoluyla kurgulanmis etkilesimli
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eserleri, tematik fotograf serileri ve 1s1k, 1s1, basing ve su kullanarak olusturdugu dev

yerlestirmeleri ile taninmigtir (Elisson, 2014).

Eliasson’mn, Londra’daki The Weather Project (2003) isimli calismasi kapali
alandaki doga illlizyonu Ustlinedir. Modern teknoloji ile dogada bulunan renk, 1s1k,
151 gibi birtakim dogal materyalleri mekansal algi baglaminda ortaya koyan sanatgi,
dogadaki mekan algisin1 ulagilabilir duruma sokmus ve onu zaman kavramiyla
birlikte ele almistir. Bu sekilde mimari, teknoloji ve doga arasindaki var olan iliskiyi
irdeledigi belirtilebilir. Eserlerini izleyicinin fiziki boyuttaki deneyimine sunan
sanat¢1, her seyin yapay hale getirildigi giinimiiz diinyasinda doganin da yapay
illizyonlar yoluyla -baska bir deyisle simiilasyonlarla- insanda ayni etkinin

saglanabilecegini kanitlama amacini tagimaktadir.

Resim 4.8. Olafur Eliasson, The Weather Project, 2003

Rainbow Panorama (2006-2011) adli caligmasindaysa, mimari tasarim yoluyla,
dairesel yap1 niteliginde olan yapay bir gokkusag1 tasarlayarak gokkusaginin

renkleriyle diinyaya bakis duygusunu, izleyicinin tecriibesine sunar. Eliasson’in,
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eserlerinde zaman ve mekanin meditasyonu konusuna odaklandig: ifade edilebilir.
Neden sorusundan ¢ok nasil sorusuna yoOnelen sanatginin, algi, beden ve mekan
baglantis1 “hareketin kendisi bir gergeklik ise, o zaman mekan olarak diisiindiigiimiiz

sey bitirilmemis hikayelerin es zamanliligidir” (Bozdurgut, 2012, s.16) sdylemi

insanin diisiince ve hareket arasindaki varolus felsefesidir.

(Aarhus Sanat Miizesinin ¢ati kat1)

Resim 4.9. Olafur Eliasson Rainbow Panorama” 2006-2011 Danimarka ARoS

Resim 4.10. Olafur eliasson green river 1998
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Green River, diinyanin g¢esitli bolgelerinde bulunan sehir merkezlerinde nehri yesile
boyama eylemidir. Calismanin amaci, kente boyut kazandirmak ve insanlara sehirde
yirimekteyken mekanin boyutlar1 oldugu algisi sunmaktir. Olafur Eliasson
calismalarinda alani1 hissedilebilir duruma getirerek gercekligin ne olduguna kimin
karar verdigini, viicudunun ne duyabildigi ile alanin gergekten ne oldugu, beden ile
alan arasindaki iligkinin nasil ayarlandigi, alanda bulunmanin bir farklilik meydana
getirip getirmedigi, dinyada olup olmamanin 6neminin olup olmadigi, yapilan
davraniglarin sorumluluk tasiyip tasimamasi gibi pek ¢ok soruyu giindeme tagimast;
kent yasamina Onem veren SitUastyonistlerin bahsettigi ideolojilerin yarattig
problemleri, gergeklerin goriintulerden olusmasini, insan hayatinin deger kaybini ve

hayatin anlamsizlagmasi gibi olgular1 akla getirmektedir (Sagim, 2016).

Kentleri bizler i¢in anlamli kilan kentsel yasamin karsilasmalaridir. Heidegger,
mekan’ i ve yer’in birbirinden farkli anlamlar tagidigini ifade ederek mekan’ a farkli
bir boyuttan bakar. Meka&n’ in matematiksel ve zihinsel bir yap1 oldugunu, yer’ in ise,
insanlarin deneyimlerine bagli olarak mana kazandigini soyler. Kisiler, diinyayi,
matematiksel o6lgtimlerin de Gtesinde olarak, kendilerine goriindiigli bicimde yerler
diye algilar. Bu baglamda mekan’in insan igin anlamli olmasi ancak yer’e
dontistiirildiigii miiddetge miimkiin oldugu belirtilebilir. Clnki insan deneyim
yoluyla yer’ in gergekligini kavramaktadir. Kisilerin duygu ve deneyim bakimindan
duyarli hale gelmesinin, yer’ lerin farkli 6l¢eklerde siirekli olarak tanimlanmasiyla
mimkun oldugunu belirten Heidegger, insanlarin, zihinlerinde bulunan yerlere belli
sinirlar  ¢ekerek, onlart kendileri adma tanimladiklarini belirtir. Bu baglamda
mekanin deneyim sayesinde anlam kazandigin1 ve yeniden tanimlanmasi demek
oldugunu belirtmek miimkiindiir. Bagka bir soylemle bellek, anilar ve deneyim
Uzerinden vyerler tikellestirilmekte dolayisiyla da yerler, sabit ve geometrik

olmamakta, aksine onlar degisken ve 6znel olmaktadir (Sharr, 2013, s.53).

Olafur Eliasson, sanatin resmin iginde olmasi ile mekanin i¢inde olmasi arasindaki
iliskiyi, diisinmekle yapmak arasindaki fark olarak degerlendirir. Kendini mekanin
bir pargasi olarak gormek, bir anlamda mekanin ulasilabilir olmasidir. Mekaninin
ulagilabilirligi de doniistiiriilebilecegini duyumsatir. Bunun bir anlamda toplulukla,

birliktelikle ilgili oldugunu ifade eden sanatgi, toplulugun ve birlikteligin ne
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olduguna dair sorular soruldugunda ise, siyasal diisiinceler, demokrasi, halk alani,
birlikte olma, bireysel olma gibi 6nemli kavramlarin sorgulanmasmin giindeme
gelecegini savlar. Dinyadaki politik makamlarin hem bireye ve bireysellige ve hem
de topluma ve toplumsalliga duyarli olan bir diisiinceyi kutuplastirmak ve bdylece
onlar1 iki bambaska kavram haline donistirmek adina inanilmaz cabalar sarf
ettiklerini bu sebeple sanat ve kdltdrn, iginde bulunulan bu ¢agda hem bireye hem
de topluma duyarli bir mekan meydana getirebilecegini belirtmektedir (Sagim,
2016).

Lefebvre, kent yasami denilen seyin farkli siniflara, farkli iglere ve farkli varolus
bicimlerine sahip durumdaki kisilerin karsilasmalarindan meydana geldigini, birey
ve grup olarak dolanabilecekleri bir yer ve zaman sundugunu belirtir. Ona gore kent
toplumu ayrimciligi diglamaktadir. Zamanin kentsel olanin iginde ve kentsel olan
sayesinde dogal dongiilerden bagimsizlastigini belirten Lefebvre, bu zamanin yere
egemen olan, orada goriinen, orada beliren zaman oldugunu sdyler. “Arzunun yeri ve
zamani olarak kent yasami, gereksinimlerin Otesinde ve Ustunde olur. Cunku kent
yasami belirli fonksiyonlarin yerine getirilisini kapsasa da esasta foknsiyon-Ustl
olacaktir” (Lefebvre, 1998/2016, s. 205) sOylemi kente atfedilen Gnemi

gostermektedir.

Lefebvre’nin  6nemsedigi kent yasami Kkarsilagsmalarini, Olafur Eliasson’nin
caligmalarinda, kent toplumunun temelinin ise ayrimciligi koriikleyen uzlasmaz bir
celiskinin bitmesi esasina dayanmasini, demokrasi ve insan haklar1 konusundaki

yaklasimlariyla A1 WeiWei’de gormek olasidir.

Ai WeiWei, 1957°de Cin’in Pekin sehrinde dogan Mao sonrasi sanat¢ilar kusaginin
ilklerindendir. Kuratorluk, film ve fotograf alanlar1, enstelasyon, mimari, heykel igin
aktif Uretim yapan sanat¢i basta Cin hiikiimetinin demokrasi ve insan haklari
konusundaki yaklagimlarina dair olmak Uzere sosyal, siyasal ve kiltirel agilardan
elestiriler yapmaktadir. 2010 yilinda Londra Tate Modern’in Turbine Hall’unda
sergilenen Aycekirdekleri adli calismasinin sanatgiyr diinya ¢apinda iinlendirdigi ve
bu durumun diger eserlerine olan ilgiyi arttirdigi séylenebilir. (Glizelaydin, 2016, S.
104). Ug yildan fazla bir zamanda meydana getirilen Aycekirdekleri projesinde,
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1600 sanatcinin her bir seramik g¢ekirdegini birer birer boyadigi 100 milyon el
boyamasi seramik aygekirdegi Turbine Hall’un zeminine serilir. Eserin bir pargasina
sahip olmak arzusundaki ziyaretgilerin yanlarinda gotiirecekleri c¢ekirdekleri
arkadaslarina vereceklerini hesap ederek boylece kisa stire i¢inde ¢ekirdeklerin biitiin
iilkeye yayilmasini hedefleyen Weiwei, galeriye fazladan 8 milyon c¢ekirdek
vermigtir. Kdiltir Devrimi siresince temel yiyecek maddelerinden biri olan
aycekirdegi, giines kral Mao tarafindan beslenen tek bir insan olarak anlamlandirilir.
Insanlar gibi onlar da kimi zaman ayaklar altinda ezilir, kKimi zaman da el Ustiinde
tutulur (Giizelaydin, 2016, s. 111). insanm insan tarafindan ugradigi deger kaybini
gosteren bu ¢aligsma her bir ¢cekirdegin el yapimi olmasi gibi her insanin da benzersiz
oldugunun unutulmasidir. Debord iktisadin, yasayan insanlari biitiiniiyle boyun
egdirmesi Olgiisiinde gosterinin onlar1 kendine tabi kildigini belirtirken, onlari
seylerin iretiminin sadik yansimasi ve dreticilerin aslina bagli olmayan

nesnelestirilmesi olarak nitelendirmektedir (Debord, 1996, s.17).

Sanat¢inin erken donem caligmalarindan Asili Adam, 1983’te bir askiyir biikerek
Marcel Duchamp’in profilinin bi¢imini kazandirdigi ¢aligmasidir. Yasamin siradan,
geri planda kalan nesnelerini tamir edip degistirmesi bir anlamda modifiye edilmesi
baglaminda 6nem tasir.1985’te bir keman ve kiirek sapindan olusturdugu Keman adli
calisma 1910’larda Cin’de keman sahibi olan kimselerin, burjuva egilimli olduklar
diisiincesiyle siddete maruz kalmalarmi sembolize eder. Brogue (iki Ayaga Bir
Pabug) (1987) adli yapit erken donem dadaist yaratilarindan kabul edilir ve
topuklarindan birbirine dikilmis bagcikli iki ayakkabinin meydana getirdigi bir istir.
Calismanin, Cin’in imalat konusundaki insanlik dis1 yoniinl gosterdigi ifade
edilebilir. Calismalarin geneline bakildiginda, yasamda var olan siradan seylerin belli
bir diisinme ve goérme seklinin cisimlesmis hali olduklarini savlamak olasidir.
Marcel Duchamp insanlara sanat nedir diye sordururken, Ai Weiwei, insanlarin

gerceklik nedir diye diistinmelerine yol agtig1 ortadadir (Giizelaydin, 2016, s. 105).

Gergeklik kavrami yeniden ele alip diistiniildiigiinde, bigimlerin var olma Kipi ile
ilgili incelemeden baslamak gerekir. Bigimlerin varolusu ile ilgili inceleme, bireyi
toplumsal gerceklik tizerine sorgulamaya siiriikleyeceginden, etkisi duyumsanabilen

nesnelerin, teknik nesnelerin, metafizik tozlerin ya da saf soyutlamalarin
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varoluslarindan farkli bi¢imde etkilerinin oldugu goriilecektir. Bu baglamda
Lefebvre soyut olmalarina karsin ayni zamanda zihinsel ve toplumsal olan seyler
dolayisiyla “...degisim degeri, liretken toplumsal emekten ve bu emekler arasindaki
bir karsilasmadan olusan igerigini ortaya ¢ikarmak ve gdstermek i¢in bir seye (bir
urline) ve seyler arasindaki karsilasmaya gerek duyar” (Lefebvre,1998/2016, s. 201)
der.

Ai Weiwei’nin Perspektif Caligmalar1, Beyaz Saray, Tiananmen Meydan1 ve Eiffel
Kulesi gibi glic simgesi durumundaki mekéanlara el hareketi yapma yoluyla yedi adet
fotograf serisinden meydana gelir. Yapit insan hak ve Ozgurlukleri konusunda
baskici rejime karsi durus niteligi tasimaktadir. (Glizelaydin, 2015, s.106). Debord
da, gergekligi dislayan gosteri dilinin, 6vdigii nesnelerden diizenledigi davranislara

kadar her seviyede nitelik kaybina ugradig: sdyler (Debord, 1996, s.25).

Resim 4.11. Ai Weiwei, sunflower seeds, 2010

Toplumsal hayati denetimleri altina almak i¢in c¢aba sarf eden iktidarlar veya
yonetenler, adina ne dersek diyelim toplumsal hayat1 sadece denetimlerinin devamini
saglamak i¢in degil, denetimlerini yogunlastirmak i¢in de Orgilitlemektedirler. Bu
anlamda modern teknikleri bos zamana da hilkmedebilmek icin birer ara¢ olarak
kullanirlar. Bos zaman kiiltiiriiniin tirettigi can sikintis1, modern toplumda “bu giin ne

yapsam acaba?’nin yerini eglence adi altinda “bugiin ne izlesem acaba?” almustir.
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Baska bir soylemle, gerceklesmesi miimkiin olan biitiin 6zgiirlikkler yerini sahte
Ozgiirliik safsatalarina birakmistir (Marcus, 1990/2013, s. 65). Oysa eglence hayati
bir 6nem tagir. Clinkii yiiksek degerlerin en yiiksek kiiltiiriin yerlesikligi oyun ve
eglence sayesinde terk edilir ve iist-insan yerlesik eski degerleri yikarak yeni oncii
degerleri ortaya cikarir. Bu sayede kiiltiirii yikan ve eglence ile yeni degerler
yaratarak yeni yorumlar olanakli kilinmis olur. Bu anlamda felsefenin kendisinin
artik bilgi degil oyun oldugu belirtilebilir (Akay,2001, s.106-107).

Sanat¢1 Carsten Holler, c¢ok biiyiikk alanlar igin enstalasyon ¢alismalari
gerceklestirmigtir.  Sanat¢1  ¢alismalarinda  eglenilebilen  karakterler  olarak
kaydiraklari, atlikarincalart rengarenk konumlandirarak, eglence ve diinyanin sira
disiligi gibi konulart sorgulamis bulunmaktadir. Fischer, sadece eglendirmeyi
amaclayan bir sanatin yersiz olmadigini belirtir ve bunu agirbagli bir sanatin can
sikicilik demek olmamasi gibi, eglencenin de budalalik anlamina gelmemesi

gerektigini sOyleyerek tamamlar (Fischer, 2012, s. 244).

Carsten Holler’in Test Sahasi adli yapit1 Tate Modern Miizesi’nin farkli katlarina ve
noktalarina kayarak ulagmay1 saglayan kaydiraklardan meydana gelen g¢aligmadir.
Insanlar ile yapitlar arasindaki iliskiselligi kurma amacinda olan Holler, kaydiraklari

kisinin kent yasamiyla iligkisini yeniden bigimlendirme adina kurgulamistir.

Iliskisel estetikte icerige gore, tarihin ya da sanatin olasi bir sonunun olmadigini yani
oyuncularin ve kurduklari ve ya elestirdikleri sisteme gore oyununun stirekli yeniden
bagladigini belirtmek miimkiindiir. Bu insanlar arasi oyun i¢in Duchamp:”Sanat
biitiin zamanlarda biitiin insanlar arasinda oynanan oyundur” (Bourriaud, 2005, s.28-
29) der.
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Resim 4.12. Carsten Holler, test sahasi, 2006, Tate Modern

Bourriaud iligkisel estetigin, materyalist gelenege dahil oldugunu ve materyalist
olmanin da olaylarin yavanligia tutunmak olmadigini belirtir. Ayrica yapitlart salt
ekonomik terimlerle okumaya dayanan dar goriisliiliige de isaret etmedigini belirtir.
Iliskisel estetigin yaslandigi felsefi gelenekte karsilasma materyalizmi ya da
rastlantisal materyalizm seklinde dikkat ekici bir tanimlamanin yapildigini, bu
materyalizmin ¢ikis noktasinin diinyanin olumsalligi oldugunu ifade eder. Katiksiz
bigimde bireyasir1 olan insanligin 6ziiniin bireyleri kendi aralarinda, daima tarihsel
olan toplumsal formlarda bir araya getirmesi Marx’in: “Insanhigin 6zii, toplumsal

iliskilerin biitiiniidiir” (Bourriaud, 2005, s.28) soylemini hatirlatmaktadir.

Hoéller’in Soma adl isi en dikkat ¢eken ve bu nedenle de en bilinen eserdir. Soma
(2010) Berlin’deki Hamburger Bahnhof’da kurulan, icinde gecelik kiralamanin
oldugu, pansiyon benzeri bir yatakli platformun bulundugu, 24 kanarya, 12 ren
geyigi, 8 fare, 2 sinek ve mantar barindiran bir agildir. Ren geyiklerinin yarisi

idrarlarin1 haliisinojenik yapan mantarlarla beslenir. Geyiklerin idrarlar1 toplanir ve
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islemden gegirilir, boylece elde edilen sivinin pansiyonerlerce tiketilmesi saglanir.
(Tabak, 2015, s. 66). Bu yapitin Yunanl sanatg1 Jannis Kounellis’in sanat yapiti
olarak canli atlar1 sergilemesini animsattigi sdylenebilir. Ancak Jannis’in ¢aligmasi
iligkisellik tlizerine degil dogadaki herhangi bir nesnenin, sanat yapitinin kendisi
olabilecegini gostermek amaciyla yapilmistir. 1969‘da Roma’daki Atiko Sanat
Galerisi’nde, galeri mekani i¢inde 11 tane canli atin esit mesafelerde birbirine
baglanmasiyla gergeklestirilen ¢alisma, doganin kendisinden alinan canli varliklart
sanat yapitt niyetiyle sunarak, dogal ve yapay varlik farkinin artik iptal edilmesi
baglamindadir. Ancak yapay ve dogalin farkinin kalmamasini iligkiler baglaminda

diistinmek olasidir. Sonugta bugiin her seyin yapayimn onlemez lehine dogru ilerledigi

gorulmektedir.

Resim 4.13. Carsten Holler, Soma, 2010

Bourriaud formun insanlar arasi karsilikli eylemleri destigi anda istikrarli hale
geldigini; sanat yapitinin formunun ortak olarak kavrayabildiklerimizle olan bir
tartismadan dogdugunu belirtmektedir. Sanat¢inin formun {izerinden baslattig1
diyalog 6zneler arasinda iliskilerin kesfedilmesidir. Bu anlamda her sanat yapitinin
ortak bir dinyada yer almaya yonelik bir 6neri tasidigi, her sanat¢inin isinin de,

diinyayla kurulan iligkilerden bir demet oldugu ifade edilebilir (Bourriaud, 2005,
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s.34). Bu durumda sanatcilarin kilturel aktivist olarak veya olaylara ve kurumlara
dahil olarak sanat ile giindelik yasantilar1 yeniden bir araya getirmeye odakli olan

sitlastyonist diisiinceyi siirdiirdiigii savlanabilir.

Bu baglamda giiniimiiz sanat¢ilarindan Ahmet Ogiit’iin Kara Elmas adli isi bir baska
ornek olarak gosterilebilir. 2010 yilinda, Istanbul-Arter galerisinde gergeklestirilen
yerlestirmede, sergi mekaninin duvarindan alinan bir parga, galerinin bir bolumunde
ayrilan cam paravanli bolme i¢indeki komiir dolu zemine saklamistir. Parcanin
alinmig oldugu duvara ise kiigiik bir elmas pargasi yerlestirilmistir. Kémurler iginden
duvar pargasini bulana elmas vaat edilmistir. Bu ¢alismada sanatg1 izleyici ve sanat
kurumu arasindaki iliskiyi sorgulamakla birlikte kurumsal degerlerin, sanat yapitinin
maddi kiymetinin ve yapitin izleyiciye kattig1 etkinin sorunsalligini da ele almaktadir

(Siilin, 2010).

Resim 4.14. Ahmet Ogiit, Kara Elmas, 2010, Arter, Istanbul

Bourriaud’in Postprodiiksiyon adli kitabinin 6nsdziinde Ali Akay bugiin sanatin
kendisini iiretimin sosyal alanina dogru tasidigini ve sanat olanin da kapitalist emek

toplumuna dogru egildigini belirtir (Bourriaud, 2004, s.12).

Karsilikli-eylem, bir aradalik ve iliskisellik kavramlarina, Loise Bourgeois’u kendi
yasaminin tanikliklarindan yola ¢ikarak ve zaman zaman alisildik kodlar1 ve

bi¢cimleri yikma yoniinde provakator calismalariyla 6rnek géstermek miimkiindiir.
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Loise Bourgeois, eserlerinin birer sembol oldugunu ve iliskiler iizerine odaklandigini
belirten, varolusgu diisiinceyi kabul etmis bir sanatg¢idir. Calismalarin geneline
bakildig1 zaman izleyici Uzerinde gbérme, hissetme gibi yasamsal deneyimler

gerceklestirdigi i¢in gUclu bir etkiye sahip oldugu goriiliir.

Personages (1949) adli is, 30 parca heykelden meydana gelmistir. Personages icin,
Afrika masklarini animsattigini, oyma teknigi ile yapildigini, boyali balza ahsabinin
kullanildig1 soyut dikey formlardan olustugunu soylemek mimkundur. Yapilan isteki
amag sergiye katilan izleyicilerin, kendileriyle benzer ebatlardaki bu insansi
formlarin arasina karigip onlarla 6zdes bir konumu duyumsamalaridir. Bu sekilde
sanat¢1, yalnizca heykellerin birbirleriyle ve mekanla iligkilerini tasarlamakla
kalmamis olur. Ayn1 zamanda insan ile insans1 formda tirettigi heykeller arasinda da

bir deneyim alan1 olusturur.

Maman adli is, 9 metrelik driimcek olup Ispanya’daki Guggenheim Miizesi’nde
bulunmaktadir. Bougeois’in 6riimcek formu icin, derin kokleri olan duygularin
sembolik ve fiziksel gorinumi durumunda oldugu belirtilebilir. Clinkli Bougeois’e
gore orlimcekler, anne sefkatini, koruyuculugunu, kendi kendine yetmeyi, sabretmeyi
ve emegi sembolize edebilen canlilardir. Bourgeois'in 6riimcek heykelinin adinin
Maman (Anne) olusu da bu savi destekleyip dogrular niteliktedir. Yapitlari
hakkindaki genel kani tasvirsel, sembolik, metaforik veya temsili bir dile sahip
oldugudur (Kanal, 2017).
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Bilbao Guggenheim Muzesi’nin 6niinde

Resim 4.15. Louise Bourgeois, Maman, 1999

Yapilan arasgtirmalar, giincel sanatin en 6nemli ifade bigiminin sanatin felsefi yonii
oldugunu gostermektedir. Bu baglamda izleyiciye de sorumluluk diismektedir.
Clnku izleyici yapitt anlamak isterse, yapitin temellendigi felsefeyi de bilip anlamak
durumundadir. Bagka bir sdylemle arka planla meydana getirilen gorsel dil, Gzerinde
diisiniilmeyi ve yorumlanmayi yani okunmayi gerektirir. Bu agidan “20. yy.in
bagindan bu yana sanat bir bilgi nesnesidir” seklinde bir hiikiim verilebilir
(Kahraman, 2015, s. 57).

Giincel sanata dair sanat yapitlarinin, kamusal alanlar baglaminda, kamusal sanat
orneklerinin sayilar1 en basta Bati iilkeleri ve tiim ileri kapitalist sistem {ilkelerinde
giderek arttigi gozlenmektedir. Bu tur sanat Grunlerinin galerilerde ve muzelerde
sergilenen ve lretilen sanat {iriinlerinden daha farkli bir igerik kazanmis oldugunu
ifade eden Tiirkdogan, bunun da temel sebebini, “Kamusal sanatin, kentsel
mekanlara ¢ikartildiginda, kentin hem fizik mekénsal hem de biitiin degiskenleri ile
hesaplagsmak zorunda olmasidir. Sanatin bu toplumla dolaysiz karsilasmasi hem
sanatin kendi oOzellikleri hem de kente ve kent kullanicisi iizerindeki etkileri
anlaminda dikkate deger niteliktedir” (Tirkdogan, 2014, s. 29) diyerek agiklar.

Yaraticiliklarla ortaya ¢ikan sanat eserlerinin etkilesimleri ¢evreyle uyumlariyla,
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zitliklanyla, abartilartyla ve ya esprileriyle etkilesim saglarken; yapitlarin anit
biiyiikliigiine ulasmasi, izleyiciyi ezilme duygusu i¢inde biraktigini da belirtmek
gerekir (Tiirkdogan, 2014, s. 43).

Kamusal alanlardaki sanat eserlerinin hem izleyiciyi ezilme duygusu i¢inde birakan
yonlyle hem de kente ve kent kullanicist tizerindeki etkileri anlaminda dogu-bati
etkilesimini barindiran sanatgr olarak Anish Kapoor’dan séz edilebilir. Anish
Kapoor’un eserleri tizerinde Hinduzim, Yahudilik, Hristiyanlik ve Islami diisiince
bicimlerinin izlerine rastlanilmasi sik sik gozlemlenen bir durumdur. Anish
Kapoor’un sanat anlayisinda ve felsefesinde; dogdugu ve yetistigi cografyanin, aldigi
egitimin ve yasadigi ortamdaki sosyo-Kiltiirel yapinin roliiniin olduk¢a biiyiik oldugu
gorilmektedir (Kilimci, 2012, s.149). Bu baglamda dogu-bati etkilesiminin S6z
konusu oldugu eserleri sanat¢inin yasamsal referanslarini i¢ine aldigini belirtilebilir
durumdadir. Calismalarindaki amaci nesnenin 6tesine ge¢mek, nesneyi nesne olma

niteliklerinden soyutlamak bigiminde ifade etmek mumkinddir.

Kapoor’un Svayambh (2007) adli galigmasi, Nantes Musée des Beaux-Arts’da
sergilenmistir. Balmumu ve yagli boyadan ibaret olan 1,5 metre yiiksekligindeki
koca bir kiitlenin, rayli sistemde sirekli bicimde surulmesiyle meydana getirilmis
hareketli bir yapit olan Svayambh, Beuys’un gogebe fikirlerinin bilgisine ve
kaltarine dikkat cekmektedir (Kilimci, 2012, s.186).

Cloud Gate (2004) isi, ABD Chicago Milenium Parki’nda sergilenmistir. Kamusal
sanat eseri olarak goriilen is, paslanmaz celikten meydana getirilmis ve 110 ton
agirligindadir. Etkilesim ve deneyim ekseninde temellendirilmis olan eser, devasa,
yalin, anitsal, minimal ve monokrom niteliktedir. Galeri mekanlarini asip ¢evreyle
etkilesime gecen anitsal boyutlu heykellerin bir anlamda kendilerinin mekén haline
geldigi goriilmektedir (Albayrak, 2014, s.4).

41



"’.
Nz
|
=

11\
T

Resim 4.16. Cloud Gate 2004, Chicago, paslanmaz celik 10x20x12.8m

Leviathan (2011) adli yapit bu anlamda somut ve iyi bir drnek teskil eder. Mekan
icinde mekan yaratma yolunda olan sanatgi, izleyiciyi fiziksel boyutta olmak Uzere,
eserle ic ice gecirmektedir. Yapit 13500 metrekarelik bir alan icindedir ve birbirine
bagl, i¢ kismi kirmizi, dort adet devasa PVC kiitle ile meydana getirilmistir. 35
metre yiiksekligindeki bu minimal heykelin kendisinin mekan haline geldigi mekani
ise baska bir yer kildig1 belirtilebilir (Glizelaydin, 2016, 5.126).

Kapoor’un yapitlarinda gorilen anitin, anlatimci mekanindan bakanin davranissal
mekanina bir gegisi diye nitelemek olasidir. Bu gecis, baska bir yolun agilmasini

saglayan diyalektik bir gecis olmaktadir (Glizelaydin, 2016, s. 127).

Sky Miror (2006) giindelik ve tanidik olunmayan arasindaki rahatsiz edici oyunuyla
digbiikey ve i¢ biikey aynalardaki algisal belirsizlikleri ifade eder (Kilimci, 2012,
s.186). Bu anlamda hem ger¢ek hem yanilsama mekanlar meydana getiren yapit
oldugunu sdylemek miimkiindiir. SKy Miror 60 derecelik bir aciyla yerden goge
dogru yikselir. Yapit hem kismen sokagi hem de kismen gokytzinu gostermektedir.
Yaklasik olarak 1067 cm ¢apinda bir disk bi¢ciminde olan aynanin dis biikey yUzeyi,
fiziki agidan sokag1 deforme olmus bigimde gosterir ve izleyici de kendi gergekligini,
arkasinda hareket halinde var olan diinya ile beraber goriip algilar. I¢c bikey
yuzeyindeyse gokyizi ile beraber Rockfeller binasi bas asagi1 olarak goérilmektedir.

Bu goruntl Guy Debord’un gosterinin tanimina iliskin “Gosteri, metanin toplumsal
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yasami tliimiiyle isgal etmeyi basardigi andir. Goriilebilir olan sadece metayla
kurulan iligki olmakla kalmaz, ondan baska bir sey de goriilemez.” (Debord, 1996, s.
27) s6ylemini akla getirir.

T TR

e e e e
T T O N

Resim 4.17. Anish Kapoor, Sky Miror, 2006
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Resim 4.18. Anish Kapoor, Arcelor Mittal Orbit, 2012

Arcelor Mittal Orbit 2012°de Londra’da insa edilmis olan Olimpiyat Oyunlart
alaninda konumlandirilan en biiylik kamusal sanat yapit1 diye belirtilmektedir. 900
tonluk hurda araba ve hurda ¢amasir makinasi kullanilarak olugturulmus 114,5 metre
yiiksekliginde kirmizi renkli bir kuledir. Londra’nin zengin demir tiiccar1 Lakshmi
Mittal’in sponsorlugunda gergeklesmistir (Kilimci, 2012, s. 284). Ancak bir grup
tarafindan olimpiyatlarin, insanlara ekonomik ve toplumsal sorunlar1 unutturma
baglaminda sunulan birer eglence etkinligi oldugu teziyle Babil Kulesi’nden, Tatlin
Kulesi’ne uzanan bir etkilesim ekseninde meydana getirilmis bulunan bu yapit,
Anish Kapoor’un Londra’daki bos evinin isgali gibi bir olay cercevesinde protesto
edilmistir. Bu sozii edilen protest grup kendi blogunda yayinladigi Kitle Oyalama
Silahlar1 adli yazida, kamusal alanlara, sanata ve topluma kars1 sirketlerin diismanca
hiicumlart ile karst karsiya bulunuldugunu bu nedenle Londra merkezindeki bu

blyik mekani bir giinlik bir sanat etkinligi i¢in Ozgirlestirdiklerini ifade
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etmektedirler. Ayrica Arcelor Mittal Orbit Kulesi’nin tasarimcisinin heykeli kamusal
sanat etiketiyle lanse ettigini oysa onu gormek icin Ucret édenmesi durumunun
karsithigina dikkat ¢ekerek, bu heykelin de tipki olimpiyat oyunlari gibi kirli islerinin
Uzerini Ortmek isteyen bir sirketin kamu kaynaklariyla desteklenen PR faaliyetinin
urinu oldugunu, sirketlerin guclnin, spordan sanata dek yasamimizin her alanini
nasil isgal ettigini gosteren Orneklerden biri diye tanimlamalart sitliastyonist ruhu
yansitmaktadir (Scopbulten, 2012).

Gilinlimiizde sanat eserlerinin biiylik mimari yapilarla yaristifi goriilmekte ve
bilinmektedir. Bu konuda Hal Foster Sanat Mimarlik Kompleksi adini vermis oldugu
kitabinda sanat ve mimarinin mekan savasi’ nin yipratici bir nitelikte oldugundan
bahsetmektedir. Hatta Foster “Giiniimiiz mimarlig1 biiyiik l¢tide insan1 mekanda bir
beden olarak ezmeyi, insani ezmek i¢cin mekani kullanmayi istiyor” sdzleriyle
tehditkar tavri gozler oniine sermektedir. Bu anlamda da mekan olarak Dia: Beacon,

Guggenheim ve Tate Modern’i 6rnek verir (http://www.e-skop.com).

Lettirst Enternasyonal (LE)‘ in 1950’lerin ortalarinda Paris’te elden dagittig1 Potlatch
adli gazetede, mimarinin elestirilmesinin hayata dair getirilecek elestiriler igin bir
mihenk tas1 islevini gorebilecegini ve Le Corbusier’in ovgilere konu olan
yasanilacak makinelerinin amacinin gercekte onlarin i¢inde yasayacak olan

makineleri iiretmek oldugundan bahsetmektedirler (Marcus, 1990/2013, s.33).
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Resim 4.19. Anish Kapoor, Descension, 2014

Hindistan’in ilk cagdas sanatlar bienali Kochi-Muziris Bienali ¢ercevesinde
sergilenmis olan Descension (2014) sanatginin son eserleri iginde bulunmaktadir.
Descension, sergi salonunun altina dogru akmakta olan siyah bir girdaptir.
Kapoor’un izleyiciden derinlemesine fiziksel bir yiikiimliiliik istedigi eserlerindendir.
izleyicileri hayrete diisiirdiigiinii ve iirkiittiigiinii soylemek miimkiindiir
(Kilimci,2012, s.211). Kapoor icin sanatin, gercekle ilgilenen kurgu oldugu ifade
edilebilir.

Cagdas sanat ve mimaride yiicelik ve anitsallik vurgulu projelerin garpict bir
atmosfer yaratma egilimini estetik bir deneyim haline getirdikleri gortilmektedir.
Ossiyan Ward’” m Mekan Patlamasi: Cagdas Sanat ve Mimarinin Eglence
Endustrisiyle Su¢ Ortakligi isimli makalesinde; sanatin yaratilma ve alimlanma
stirecinde gergeklesen, daha genis bir deneyim ekonomisinin pargasi olan mekansal
patlamanin mimarlar tarafindan da besledigini ifade edilmektedir. Hatta Ward bu
mekan yarisinda seyirci faktériinin de etkisine dikkat ¢ekmektedir (Scopbilten,
2012).
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Toplumun bu surece katkist baglaminda Debord, “gésteri giliniimiizde {iretilen
nesnelerin siisii, sistemin rasyonelliginin genel a¢iklamasi olarak ve sayilar1 giderek
artan imaj-nesneleri dogrudan dogruya big¢imlendiren ileri bir iktisadi sektor olarak

giincel toplumun esas tiretimidir.” climlesini kurmaktadir (Debord, 1996, s. 17).

Bu gibi yapi(t)larin sanat olarak kabul edilip edilemeyecegini sorgulamis bulunan
Danto, kavramsal devrimlerin olanakliligina izin verildigi muiddetce, sanat diye
kabul edilebilecegini, “Sanat yapit1 olmak, bir sey hakkinda olmaktir ve 0 anlamini
somutlastirmak demektir” (Danto, 2010/2014, s. 236) sozleriyle pekistirir. Bu
baglamda sunum sonucu olarak zihinsel siirecimiz anlam ve bigim arasinda goriilen
uygunlugu kabul ettiginde, sanat eseri algisal diizlemde kendi varligina resmiyet
kazandirmis olmaktadir. Giincel sanatta siireci gerceklestiren kisi olarak izleyicinin

de anlam ve degeri ortaya ¢ikmaktadir.

Izleyicinin algisim1 bozacak ve dagitacak bir siirii seyi bir araya getirip, izleyiciyi
dagitmaya ¢alisan ve g¢alismalarin ekseninde bu dili kullanan Ali Elmaci, i¢inde
yasadigimiz kurgusal diinyay1 sorgulayan ve sorgulatan bir sanat¢idir. Sanat¢inin
islerinde, ironik dil, sembolik anlatim, bireyi izleyen gézlerin rahatsiz ediciligi i¢inde
g0ziin i¢ine bakan karakterler ve elestirel bir yaklasim s6z konusudur. Sanatginin ilk
yola ¢ikis noktast ayni zamanda bir iktidar teknigi olarak gordigii g6zlenmenin,
gozetlenmenin ve izlenmenin verdigi rahatsizhiktir. Yasanilan ¢agmn her yerinin
kameralarla ¢evrilmis durumda olmasi, arttk dogal bir ortamda yasanmadig
anlamina gelmektedir. Bu anlamda surekli gdzetlenme durumunda olmanin ayni
zamanda bir kurgu iginde yasamak anlamini tasidigi sdylenebilir. Sanatginin
yapmaya calistigl izleyicinin algisint bozacak eserler treterek seyirciyi bu
sorgulamaya davet etmektir. Big brother olarak tanimladig: etki, iktidarin istii kapali
da olsa, kardeslik adi altinda bir hiyerarsiyi temsil etmesinden kaynaklanmaktadir.

Durumun esitlikten uzak bir durum oldugu goriilmektedir.

Sanat¢1 Contemporary Istanbul’da Osmanli Padisahi 2. Abdiilhamid’in yiiziinii kadin
bedeni formundaki bir heykele resmetmistir. Cumhuriyet izerinden bir siyasal islam
elestirisi yapan sanatgi, elestirdigi kesim olan eski cumhuriyetciler tarafindan degil

de, siyasal islamcilarin protesto gosterisi ile karsilasmistir (EImaci, 2017).
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Resim 4.20. Ali Elmaci, heykel, 2016, Contenporary Art Istanbul

Sanatin elestiri potansiyelinin disinda bir de doniistiiriicii giicliniin var olduguna
inanan ve vurgulayan sanat¢inin, aslinda iktidarin ve onun dilini meydana getiren
medyanin yaptigini tekrar ettigi sdylenebilir. Bu anlamda Debord’un “Gdsteriyi tahlil
ederken belli 6lgiilerde yine gosteri dilinde konusulur “(Debord, 1996, s.16) sdylemi
hatirlatilabilir.

Yeni degerler olusturma glciine sahip olan dil ayn1 zamanda da giindelik hayati
olusturdugundan cagdas diinyada toplumsal bir gergeklik olarak incelenebilir.
(Lefebvre, 1998/2016, s.135). Giindelik hayatin kosullarinin ve standartlarinin
konusulan dilin igerisinden ¢iktigi bilinmektedir. Bu anlamda bilissel 6zgiirliigiin

elde edilebilmesi ancak gosteri toplumunun kavramlari hapsettikleri imgelerin
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siirlarinin - disina  ¢ikarak yeni anlamlar inga etmekle miimkiin olabilecegi

savlanabilir.

Gegmisten gilinlimiize kadar hem bilimsel hem de felsefik-edebi kaynaklarin
kavramlar1 hapsettikleri imgelerin sinirlarinin digina ¢ikarak ikili bakis agis1 kullanan
Jan Fabre’ nin calismalar1 dikkate deger niteliktedir. Bilimsel ve felsefik-edebi
kaynaklarin insan bedenini tanimlamalarini irdeleyen sanat¢i, bu tanimlamalarin
aralarindaki “ortak ve karsit” yOnleri ayni blinyede toplayip bunlarin birbirine olan

organik baglarini ortaya ¢ikarmaktadir.

Jan Fabre kendini isgalciye kars1 direnis igindeki bir sanat gerillas1 olarak tanimlar.
Ressam, heykeltiras, oyun yazari, sahne direktorii, sahne tasarimcisit ve kareograf
olan sanat¢i, cagdas sanatin onemli isimlerindendir. Jan Fabre Bdcek-heykeller
sayesinde kendini tiim diinyaya tanitmistir. Bocekleri birbirine monte etme yoluyla
fantezi yaratiklardan heykeller meydana getiren sanat¢inin yapitlarinda bdceklerin
yani sira deri, kemik, yuzler, kabuk, gokylzu gibi malzemeler de énemli isleve sahip

durumdadir (www.yap1.com.tr).

Jan Fabre’nin bocek heykellerinde, ilk bakista dig yiizeyi kaplayan boceklerin parlak
ve cazip renklerinin izleyicide uyandirdigi hos ve egzotik etki, yapitlar daha
yakindan incelendiginde yiizlerce bdcegin islistiigii yiizeylerin onlar tarafindan
yenilip formlarini yitireceklermis izlenimi yerini tedirginlik ve korkuya birakir. Hos
olarak gorilen bocekler aslinda glnimiz biliminde hasaratlar kategorisine
konmustur. Ve toplum onlari1 yok olusa mahk(m etmis durumdadir. Bir yandan nesli
tiketilen bocekler izleyiciye hatirlatilirken bir yandan da insanligin caniligi
gosterilmis olur. Ikili bakis acisini bilingli bir bicimde se¢mis oldugunu, ayn1 yapit
icinde birbiriyle Ortiismeyen (inkongruenz) igerikleri kullandigini belirtmek gerekir.
Izleyiciyi yapit karsisinda ayn1 anda hem biyiileyici hem de garpici etkiyle bas basa
birakarak degisime wugratmasinin akilda kalicih@ arttirdigt  sOylenebilir

(www.yapi.com.tr).

Jan Fabre, 30 yillik bir siireci insan vicudunu ve sivilarini incelemeye ayirmistir.
Kendi beden sivilar1 ile yaptigi c¢alismalarindan biri olan gozyasi ¢izimleri

projesinde, farkli gozyaslar1 igin bir ¢esit tipoloji gelistirmistir. Bu tipolojinin
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cizimleri incelendiginde de kagitta en ¢ok tuz izinin ruhsal gbzyaslari tarafindan

birakildigi gozlenmistir (Agikgoz, 2015).

Sanat¢inin sanat aracilifiyla, izleyiciyi baska diinyalara tasiyarak, onu degisime
ugratip, aslinda kendi bedenini aramaya yonlendirmesini, bilissel 6zgiirligiin elde

edilebilmesi adina yapilan ¢aligsmalar olarak nitelendirmek olasidir.

Resim 4.21. Jan Fabre, Meleklerin Yiikselis Duvari, 1993

Gosteri normlarina somut olarak boyun egmek ve bu sekilde otantik deneyimleri
tanimamak kisiligin silinmesi olarak nitelendirilebilir. Kisiligin silinmesi dolayisiyla
da bireysel tercihlerini kesfetme olanaklarindan daha da uzaklagmis bir varolus
kosullar1 beraberinde gelecektir. Debord’a gére “Bu varolus aslinda siirekli degisen
sadakati sahte {irlinlere karsi siirekli hayal kirikli§1 yaratan bir dizi kabullenmeyi

gerektirir(Debord, 1996, s.144).
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4. SURECTEKI CALISMALAR

Dinden bugune toplumlarda meydana gelen siyasi, ekonomik, teknolojik, bilimsel
degisimlerin Kiltirel yansimalarimi toplumlart olusturan her bir bireyde goérmek

mUmkuindr.

Hikmet Yetim T.C. Niifus Clizdaninin verdigi kimlik bilgilerine gore 1971 Lapseki-
Canakkale dogumludur. Anne ve baba adi, medeni durumu gibi ek bilgiler de
olmasina ragmen, bu bilgiler kim oldugunun tanimlanmasi i¢in yeterli midir? Degil

ise Hikmet kimdir?

Pek ¢ok sanatginin calisma alani olan kimlik kavrami toplumun en temel ve en
onemli kokenini olusturmaktadir. Sadece bireysel olana degil, toplumsal veya ulusal
olana da atifta bulunan kimlik toplumsalin her noktasiyla derinden iliskilidir.
Kimilerine gore, ben kimim sorusuna verilen cevap olan kimlik insanlarin diisiinme
kendilerini ifade etme bigimlerinin degismez karakteri olarak nitelendirilebilir.
Ancak insanlarin kendilerine ve digerlerine gore ne olup ne olmadiklarini da ifade
eden kimlik, bireylerin gerek kiiltiirel gerekse yasadiklar1 ¢evredeki sosyal konum ve
statUlerinin karsiligr olan ¢ok boyutlu, inang, tutum, deger yargilari gibi yasam
bicimini sembolize eden bir kapsama sahiptir. Yasam bi¢imi mi giindelik hayati
olusturmakta yoksa giindelik hayat m1 yasam bi¢imini olusturmakta; paradoksal bir
durum gibi gorinmektedir. Bu anlamda toplumla iligkinin kurgusu olan kimligin,

kisiler arasi1 etkilesimi ve sosyal gercekligi ifade ettigi sOylenebilir.

Bu baglamda kimligin i¢inde bulundugu toplumun deger yargilarindan etkilendigini
yani toplumsal olarak insa edildigini, toplumsal olarak siirdiiriildiigiinii ve toplumsal
olarak doniistiiriilmiis bir sey oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir. Aslinda bu

inga slirecinde kimlik hem etkileyen hem de etkilenendir.

Bu etkilenmenin sebebi ginimiz toplumunda farklilasan deger sistemlerinin,
iletisim sistemleri olmaya dogru gitmesidir. Bireyler bu iletisim sistemleri ve dil
araciligiyla kendi dogalar1 ve toplumsal diinya iizerinde diisiinmektedirler.

Kimligimiz yola ¢iktigimiz temel olmakla birlikte, bedensel duyularimizla, beden
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imajimizla, anilarimizla, deger yargilarimizla, yasadiklarimizla, amaglarimizla
oldugu kadar, ait oldugumuz cinsiyet, ulus, yas, statii, kiltiir gibi toplumsal
konumumuzla ve baskalarinin bize ne gozle baktigna iliskin inanglarimizla da
sekillendigi belirtilebilir. Bu durumda, ne segtigimiz, ne istedigimiz ya da nelere riza
gosterdigimizden ¢ok ne oldugumuz ve nasil tanindigimiz 6nemli bir kapsam igine

girer.

Zaman, mekan ve var olma deneyimleriyle gelisen ve gergeklesen Kimlik arayisi
sorgulamalarinin gergeklestigi donemde ortaya c¢ikan Varlik serisi kendi benligini
arama ve bulma c¢abasidir. Halil Altindere’ nin Tabularla Dans adli iki isli
calismasinin ikinci isinde nifus ciizdaninda verilen kimligin kisilere dogar dogmaz
dayatilan hazir kimlikler oldugu vurgulanarak, resmi kimligin kisinin gercek
kimligini yansitmadigina dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Varlik serisinde de arastirilan,
tanimlanan Kimligin kendi 6zune ait olup olmadigi, kurgulanmis bir kimligin yasanip
yasanmadigiin sorgulanmasidir. Tuval {izerinde kullanilan cd, hem insa edilen hem
de kendi diinyasini insa eden birey i¢in islevsel olarak goriilmiistiir. Sayisal verilerin
makineler tarafindan okunabilir bir sekilde depolanabildikleri standart bir ortam olan
cd, kurgulanmis yasama atiftir. ipler, bireysel ve sosyal olanin eklemlenmesiyle

benligin i¢ ve dis ¢evresiyle kurdugu iliskileri tanimlamaktadir.
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Resim 5.1. Hikmet Yetim, varlik serisi, t.0.k.t., 35*50, 2017

Bir bakima anlamlar diinyasini ifade eden kimligin, ne oldugunu bilirken ayn1 zaman
da ne olmadigini da bilmesi gerekmektedir. Bu sebeple kendisini tanimlamak igin
Otekinin varligina ihtiyag¢ duymaktadir. Modern toplumda Oteki her zaman
mevcuttur. Hatta giindelik yasam toplumsal smiflara gore ayrilirken yalnizca gelir
miktarina gore degil, gelirin niteligine, gelirlerin isletilmesine ve 6rgltlenmesine

gore de farkli siniflara ayrilmaktadir.

Ekonomik gelisme ve kentsel yasam, toplumsal rollerin ve sorumluluklarin artisin
da beraberinde getirmistir. Bu baglamda farkli sosyal rollere uyum saglamak zorunda
olan bireyin, toplumsal sorumluluklar arasinda béliindiigiinii, boéylece i¢ gerilimler ve

catismalar yasadigini ifade etmek gerekir.
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Kiiresellesme ile birlikte toplumlar arasi iliskilerin yogunlastigi ve hizlandig
bilinmektedir. Kapitalist toplumda iiretim bigimleri ve is boliimiinin degistigi ve bu
degisimin yalnizca maddi formlar1 etkilemekle kalmadigi, ayn1 zamanda etik ve
estetik degerleri, diisiince bicimlerini ve kimlik goriinlimlerini de etkiledigi
gOzlenmektedir. Yasam tarzlarinin gesitli ve farkli olmasi baglaminda, bireysel

olarak herkesin farkli kimlik gorintuleri icerisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Guniimuz toplumunun tiiketim toplumu olmasi dolayisiyla kimliklerin de imaj ve
tilketimlerden ibaret oldugunu yani kimliklerin gercek degil goriiniiglerden ibaret
oldugunu sdylemek miimkiindiir. imaj ve goriiniislerin 6nemli olmas1 baglaminda
olusturulan kimlikler, c¢oklu, akiskan ve hizla degismeye uygundurlar. Kimligin
tlketim imajlarindan insa edilmesi ve degisimi benimseyen bir yap1 gostermesi de
onu tekrar tekrar kurulabilir, kendini istedigi gibi degistirebilir konumuna
getirmektedir. Bu anlamda diinyada gercek kimligin olmadigini, sadece siirekli

degisen sosyal insanlar oldugunu soylemek olasidir.

Resim 5.2. Hikmet Yetim, varlik serisi, t.u.k.t., 50*70,2017
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Belgikali sanatc¢1 Carsten Holler’ in meydana getirdigi formlar, insanlar ile yapitlar
arast iligkiselligi gergeklestirme amacindadir. Sanat¢i, kaydiraklart kisinin kent

yasamiyla iligkisini yeniden bi¢gimlendirme adina kurgulamistir.

Yaptigim bu caligmada kullandigim nesneler, bireylerin bireylerle iliskiselligini
tanimlamaya yoneliktir. Hareket ettirilebilir nitelikteki cd’ lerle, ruhun aritmi
olmamasi igin fa veya sol anahtart kullanarak, notalarin yerlerini ve olgilerini
kendince belirleyerek, olusan melodiyi begenene Kkadar notalar1 farkli
konumlandirarak yasam siirecini yasama adina kurgulanmistir. Bu deneysel yol,
yasamdaki edilgen ve siiriiklenen bir konumdan, kendini kesfeden ve doniistiiren bir

konuma getirmeyi amaglamaktadir.

Resim 5.3. Hikmet Yetim, varlik serisi, t.0.k.t., 70*100, 2017

Eliasson’in ¢alismalarinda toplumsal iliskilerin kodlanmasi ve yeniden iiretiminde
zamansal ve mekansal deneyimlerin tasidigi 6nem gosterilmistir. Bugin, insan var
olusunun temel kategorileri arasinda zaman ve mekan olgusunun énemli iki unsur
oldugu bilinmektedir. Zaman ve mekanin gergek bir diizenlemeye tabi tutulmasi hem
bireysel 6zgurlukleri hem de insan refahini giivence altina alacagindan daha iyi bir

toplum insa edilmesi miimkiin olacaktir. Etkinliklerin zaman ve mekan i¢inde nasil
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bir dagilim gosterdigini anlamak, hem karsilasmalarin ¢oziimlenmesinde hem de

genel olarak toplum yasaminin anlasilmasinda esas teskil etmektedir.

Mekansizlik ve zamansizlik olgusunun, degerler ve hayatin anlami noktasindaki
Oonemi baglaminda insanlarin baskalar1 i¢in degil de, kendileri i¢in eylemde
bulunmalar1 ve bunu 6biir insanlardan kendilerini herhangi bir sekilde ayr1 ve uzak
hissetmeden yapmalar1 duygusunun 6nemli bir konu oldugu sdylenebilir. Her seyin
bir biitiine ait oldugu diisiincesinde, ortak mekanlarin ve zamanlarinin nasil

diizenlenmesi gerektigi sorusunun sorulmasi gereken soru oldugu diisiiniilmektedir.

Yama serisinde her seyin alinip satildig1 yani ticarilestigi, yasamin metalastirildigi

diinyada, degerler soyut kavramlar olarak nitelendirilmistir.

Yama, kelime olarak birka¢ anlami i¢inde barindirir. Ik anlamu, delik, yirtik ya da
eski bir yeri uygun bir parcayla onarma i¢in kullanilan pargadir. Kendi kisilik
tanimini tiiketim kaliplar1 ve aliskanliklari baglaminda yapan, gilinliik yagamini ve
sosyal iligkilerini bu temeller lizerine kuran giiniimiiz insaninin deger kaybina verilen

tepkidir. Deger tiiketimi yamalanarak modifiye edilebilir.

Yamanin ikinci anlami dik yer, yokus, bayirdir. Yasanilan donemin zorlu kosullarim

ifade etmek amaciyla kullanilmistir.

Yamanin {giincii anlami ise, viicudun bir parcasim1 Ortmek veya eksikligi
desteklemek icin eklenen bir parga canli doku, grefttir. Her seyin yapay hale
getirildigi gliniimiiz diinyasinda, atfedilen anlamlari ve degerleri yeniden goézden
gecirmemiz gerekmektedir. Bu insana atfedilebilecek bir sorumluluktur. Sorumluluk
hissetmek de yasamda yerini almak demektir. Yama olarak kullanilan canli doku
yani greft yine insanin kendisidir. Tuvallerde pegeteler, yat vernigi ve koli bandi
kullanilmustir. Ozellikleri itibar1 ile kullanilan malzeme toplumun iginde barindirdig
ekonomik yapiya atiftir. Koli bandi, bu iki yapiyr birbirine eklemlemek igin
kullamlmis sistemler ve iktidarlar gibidir. Islevi bittigi zaman ise ortamdan

kaldirilmislardir.
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Resim 5.4. Hikmet Yetim, yama serisi,t.0.k.t.,70*100, 2017

Resim 5.5. Hikmet Yetim, yama serisi, t.0.k.t., 70*100,2017
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Resim 5.6. Hikmet Yetim, yama serisi t.0.k.t. 70*100,2017

Resim 5.7. Hikmet Yetim, yama serisi, t.0.k.t., 70*100,2017

Ekonomik gelisimin ve siyasal degisimin kendi ekonomik ve siyasal kurumlarini da
beraberinde getirdigi ifade edilmelidir. Bu ekonomik ve siyasi kurumlarin
onceliginin kendi ideolojik amaglarina hizmet etmesi gergekligi s6z konusudur. Bir
anlamda bu kurumlar1 somiiriicli kurumlar olarak nitelemek olasidir. SGmurtcu
siyasal kurumlar, somiiriiden ¢ikar saglayanlarin giictinii pekistirip bu ekonomik

kurumlara destek saglamaktadirlar. Bu baglamda siyasetcilerin, kaynaklar
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somirmekten ya da kendilerini ve ekonomik eliti tehdit edecek her turlu faaliyeti
bastirmaktan son derece memnun olduklari ifade edilebilir (Acemoglu ve Robinson,
2012/2017, s.266). Baska bir sdylemle piyasalar ne kadar kotu olursa olsun, tlkenin
eliti piyasalarin kendine sagladigi seylerden memnun ise problem yoktur. Oysa
olmasi gereken daha insani kosullarda ve esitsizlik olmadan zenginlik {iretecek bir

sistemdir.

Somdarict siyasal kurumlarin, ¢ogunlugun sirtindan birkag kisiyi zengin eden
SOmiirticii ekonomik kurumlar agtiklar1 ve iktidarin kotliye kullanilmasina karsi
denetim de saglamadiklart goriilmektedir. Bu durumda iktidarin yozlasacagi
muhakkaktir. Bu baglamda somurict kurumlarin ve bundan ¢ikar saglayanlarin,
iktidarda kalabilmek adina her seyi yapma gii¢lerine sahip olduklar1 ifade edilebilir.
Iktidarlarin ideolojileri dogrultusunda insanlarm hak ve &zgiirliikleri de dahil olmak
tizere her seyin degisim gosterdigi bilinmektedir. Bu anlamda gorinenin ve yiizeyin
altinda ¢ok daha gizli bir seyler bulundugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Y{izeyin
veya goriinenin altinda olan1 merak edip sorgulamaya baslamanin uyku modundan
¢ikma anlamini tagidigini belirtmekte sakinca yoktur. Ciinkii her giin dizenli olarak
yap(tir)ilan ayni seylerin insanlari robotlastirdigi bilinmektedir. Duzenli olarak
gerceklestirilen her eylemin sonunda gelenek haline doniistiigii, bir gelenegin de,
kendine 6zgii yaptirimlar1 oldugu, bu yaptirimlarin insanin onlardan ne istediginden
bagimsiz olarak is gordiikleri bilinmektedir. Bu agidan bakildiginda ritiielin de ayni
isleve sahip oldugu soylenebilir. Rituel, ¢ogu zaman belirli araliklarla yinelenen
dinsel ya da biiyiisel bir nedene gondermede bulunan ve birlikte gerceklestirilen
eylemler olarak tanimlanmakla birlikte diizenli olarak gerceklestirilen her bigimsel
eylemin de ritiiel sayilabilecegi hem tekil bir etkinlik hem de topluluk ismine karsilik

olarak kullanildig: belirtilebilir.

Biyik Ritiieli adli isin kurgulanma sebebi, cinsiyet baglaminda diisiiniilen iktidar
mucadelesinin, iktidarlarin dolayli ya da dogrudan yol agmis olduklar1 sorunlarina
dikkat ¢gekmek adinadir.

Iktidarlarin degisimiyle farklilasan deger sistemlerinin etik ve estetik degerleri ve

diisiince bigimlerini de degistirecegi bilinmektedir. Bu anlamda iktidarlar gibi
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Imajlarin etkisi altinda bulunan bireylerin de, imajlarin arkasinda bulunan ideolojiler
tarafindan yonlendirildigini sdylemek olasidir. Toplumun en kiguk kurumsal
yapisini teskil eden aileden baslayarak toplumun her biriminde iktidar sekilleri
mevcuttur. Tktidara sahip olamayanlar, bazen ayaklar altinda ezilen, bazen
onemsenen, sonra da kisiliksiz yiginda sonsuza dek kaybolup gitmesi igin tekrar bir
kenara atilan Ai Weiwei'in Aycekirdekleri’ne benzemektedir. Bu agidan
bakildiginda, iktidar sahibi olamayanlar her insanin benzersiz olusunun unutulmasi
gibidir ve iktidarlarin da Machiavellist olduklar1 belirtilebilir. Goriiniis olarak
biyiklar degisse de icerigin ayni modla yazilmis oldugunu sdylemek mumkandur.
Floransali diigiiniir Machiavelli eseri Hiklimdar’da iktidar ve yonetim olgularini, dini
ve ahlaki ¢ikarlardan bagimsiz olarak ele almis kazanmak ve yonetmek icin her yolu
mubah sayan bir anlayisin temeline oturtmustur (Alpyirir, 2015). Bu anlamda
iktidarlarin yasanilan diinyay1 daha iyi gosterebilmek adina, tek miimkiin sonucun
iginde bulunulan durum oldugunu vurgulayarak veya daha kotuleri gosterilerek bir

kabullenme egilimine soktuklar1 gériilmektedir.

Biyik Ritleli adli i diinyay: giizellestiriyor gibi gortinen fakat geriye tatminsizlikten,
hayal kirikligindan, 6fkeden ve hiiziinden baska bir sey birakmayan iktidarlara karsi
kurgulanmigtir. Bir bakima, bitmemis ctimlelerin, susturulmus veya kendi kendine
suskunlasan seslerin, yasanilan i¢ ¢atigmalarinin ve gerilimlerinin traji-komik

hallerinin fotografa yansimalar1 oldugu soylenebilir.

Resim 5.8. Hikmet Yetim, Biyik Rittieli, fotograf, 2018
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Resim 5.9. Hikmet Yetim, Biyik Ritiieli, fotograf, 2018

Resim 5.10. Hikmet Yetim, Biyik Ritiieli, fotograf, 2018

61



Resim 5.11. Hikmet Yetim, Biyik Ritiieli, fotograf, 2018

Resim 5.12. Hikmet Yetim, Biyik Ritiieli, fotograf, 2018

Iktidarlarin yam1 sira kendine herhangi bir smir koymayan kapitalist diizen de,

zamani, mekani, sanati, giinliik yasama iligkin her seyi, kisacasi sehirdeki yasami
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kendi istedigi gibi yonlendirmektedir. Bu anlamda sehir yasaminin kurgulanmis
yasamdan ibaret bir yasam oldugu ifade edilebilir. Poker adli is, kentin iginde
barindirdig1 iliskilerde erk sirasina gore siralanmistir. Oyunda bu dizilimin adi
Kenttir. Metropol buyukligiindeki bir kent dizilimi oldugu s6ylenebilir. Tam ortada
yer alan kiz karti kadinligin durumuna atifir. Cagdas metropol diye
nitelendirdigimiz sehir, modern dinyadaki yasantinin ana metaforudur. Sehrin
sokaklari, binalari, kopriileri, anitlari, meydanlar1 ve yollar1 ayn1 zamanda tarihsel
hafizanin tartismali uzamlari olusturmaktadir. Aynm1 zamanda sehir baglamlari,
kiiltiirleri, hikayeleri, dilleri, yasantilari, arzulari ve umutlart da sunmaktadir. Bu
baglamda sehrin giindelik yasantisiyla, harmanlanmis tarihiyle, dil ve kiltiriyle ve
yerel ayrimlar igin sergiledigi incelikleriyle hem gercek hem hayali bir yer olma

ozelligini tasidigini ifade etmek yanlis olmayacaktir.

Resim 5.13. Hikmet Yetim, Poker, fotograf, 2018

Carsten Holler’in eglenilebilen karakter olarak sectigi kaydiraklar1 burada iskambil
kagitlaridir. Sitlastyonistlerin kent yasamina ve oyuna verdikleri énemi vurgulama
noktasinda iki olgu bir araya getirilmeye c¢alisilmistir. Ciddi ve diisiinsel bir sey olan

oyunun, insani hafiflettigi ve edebi doniiste reaktif giigleri terk ettirip, hayata dair
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nese dolu aktif gligleri geri getirdigi sdylenebilir. Ayn1 zamanda oyun, oyuncularin
kurduklar1 veya elestirdikleri sisteme gore oyununun stirekli yeniden baslatilmasini
olanakli kilmaktadir. Bu anlamda insani1 hayata baglayan ¢izgi oldugu belirtilebilir
(Akay, 2001, s.107).

Ancak bu ¢izgi giiciinii kaybettiginde toplum bir isletme veya ortakliga doniislip
kente ait olan ve gelecekte kent toplumuna ait olmasi gereken yerlesim, egitim,
tesvik, bos zaman gibi islevleri ele gegirir. Isletme toplumsal hayat1 kendi tarzinda
bir bittin haline getirir. Ozel yasami zorlamalarmin pengesine alir ve yabancilastirir.
Bununla birlikte kadin tiikketici sibernetik bir modele gore ele alinip islenemez. O
sadece yiyip, icmez. Merak eder, sorgular. Hatta ictigini sonunda eglenceye
dontistiiriip, hayalini bile kurar. Kahve buna en gizel 6rnektir. (Kahve ayni zamanda

kapitalist sistemde ¢alisma saatleri sirasinda verilecek molalarin da adidir.)

Giindelik hayatin biitiin siradanligi iginde her kahve i¢iminden sonra tekrarlanan
eylem olan kahve falinda bir seylere benzetilen imgelerle yorumlar yapilir. Gegmis
ve gelecek, elestiriler, ongoriiler, duygular, tahakkiimler hepsi kii¢lik bir fincanin
icine sigar. Kimi objeler habere, kimileri ekonomik duruma kimileri ise devlet

kurumlaryla ilgili islere yorulur.

Toplumumuzdaki gonil ne kahve ister ne kahvehane gonil bir dost ister kahve
bahane sdyleminden yola cikilarak yapilan Kahve Bahane adli ¢alisma, bir
aradaligimizi temin eden, igerisinde hatir adi altinda hogsgoérii barindiran,

otekilestirmeyen, sevgi ve saygiy1 kucaklayan birlikte olmakla ilgili bir istir.

Olafur Eliasson’in birlikte olmakla ilgili islerine goz atildiginda halk olmanin,
toplum olmanin ne anlama geldigine dair sorgulamalar yapilmaya baslanir. Bu
sorgulamalarda da siyasi diisiinceler, demokrasi, halk alani, birlikte olma, bireysel

olma gibi, dnemli kavramlarin ortaya konulacagi muhakkaktir.
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Resim 5.14. Hikmet Yetim, Kahve Bahane, fotograf, 2018

Bu kavramlar c¢agdas metropol diye nitelendirdigimiz schirlerde, sabit bir
doyumsuzluk icerisindedir. Yasam ise anlamsizlagsmis ve degeri yok olmustur.
Bununla birlikte yarin1 olusturmak igin, bugiin, diine bakip, karsilasmalardan olusan
kent hayatin1 ve toplumunu, ayrimciligi koriikleyen uzlasmaz bir ¢eliskinin sona
ermesi temeline oturtarak, arzunun yeri ve zamani olarak kent hayatint

gereksinimlerin 6tesinde ve Uzerinde tutmak mimkun olabilir mi?

Gerek dislintirler gerekse sanatcilar tarafindan kent yasaminin barindirdigy
degerlerin  6nemi belirtilmektedir. Yasamin yasanabilmesi ve degerli hale
gelebilmesi yasadigimiz mekénlarin yerlere doniismesiyle miimkiindiir. Mekanlar
yere doniistiiglinde ise 0 size siz de ona aitsinizdir. Kendinize ait olan degerlidir daha
iyi koruyup kollanir, istediginiz gibi kurgulanabilir. Sorumluluk hissedersiniz. Ait
oldugunuz yerde ise daha giivende ve degerlisinizdir. Karar verme mekanizmasi
calisir. Birey olmaniz 6nem kazanir. Robotlagmazsiniz. Diinyada olup olmamaniz bir

anlam ifade eder. Bu ayn1 zamanda kendinize ait olan yagsam1 yasamaktir.

Joseph Beuys’ un 7.000 Mese 7.000 Bazalt adl1 projesinin bu projeye esin kaynagi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Beuys’ un toplumsal ve c¢evresel sorumluluk

bilinciyle yaptig1 bu proje, dokusu bozulan kentin yeniden yapilandirilmasi adinadir.
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Ancak bugiin, kentlerin geleceklerinin durumuna yonelik ornek teskil ettigini de

sOylemek mumkdiindur.

270 Ceviz 270 Pil sanayilesme siirecine giren Lapseki’ deki dogal yasamin
dengesinin bozulacak olmasinin farkindaligini olusturmak i¢in yapilmistir. 2017 yih
itibartyla giindeme gelen projelerin olduk¢a biiyiikk ¢apli oldugunu sdylemek
miimkiindiir. iki kitayr birlestiren bogaz kopriisii, havaalani projesi, rayl sistem ve
otoyol projeleri bahsedilen biiyilikliigii dogrular niteliktedir. Sadece kentin dokusu
bozulmakla kalmayacak kent sakinlerinin de kapitalist sistemin kendi uygun buldugu
ve Onerdigi seceneklerden ancak tercihte bulunabilecekleri bir durum séz konusu

olacaktir.

Her yasamin sanat olarak goriiliip gériilemeyeceginin tartisildigr giiniimiizde yasam
pratiklerinin sanat pratiklerine doniismesinin miimkiin olacag diisiiniilmektedir. 270
Ceviz 270 Pil projesi i¢in, 7,5 doniimliik bir tarla alinmis ve igerisine 270 adet ceviz
fidan1 dikilmistir. Gosteri toplumunun imgelerine karst dikilen ceviz fidanlari,
Debord’un dedigi gibi, “gosteri toplumunun isgal ettigi alanlardansa, bakir
kalabilmis tutku ¢evrelerini kesfetme eylemlerine imkan tanimasi” (etilen.net)

i¢indir. Clinkii insanin mutlu olmak i¢in maddi olarak ¢ok seye ihtiyaci yoktur.

Pil, sanayinin gii¢ kaynagi olarak nitelendirilmis, ceviz ise dogal ve toplumsal varlig
simgelemektedir. Alegori ve kinayenin olusturdugu kavramsal gergevede, yasamin
tiimiine yonelik bir miidahale girisimi olarak, doniistiiriicii etkisi olan ve gelecege
iliskin kaygilar tasiyan bir alan olmasina odaklanilmaya caligilmistir. Ancak ikisi
birlikte yasamini idame ettirebilir mi? Yoksa ikisinden birini mi tercih etmek
zorundayiz? Hangisini tercih etmek daha faydalidir? Ya da bu tercih hakkina sahip
miyiz? gibi sorular1 da akla getiren ve cevap arayan 270 Ceviz 270 Pil’in bir analiz,

elestirel diisiinme ve anlama uzami oldugu belirtilebilir.
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Resim 5.16. Hikmet Yetim, 270 Ceviz 270 Pil, fotograf, 2018
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Resim 5.17. Hikmet Yetim, 270 Ceviz 270 Pil, fotograf, 2018

Resim 5.18. Hikmet Yetim, 270 Ceviz 270 Pil, fotograf, 2018
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Resim 5.19. Hikmet Yetim, 270 Ceviz 270 Pil, fotograf, 2018

Resim 5.20. Hikmet Yetim, 270 Ceviz 270 Pil, fotograf, 2018
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5. SONUC

19.yy. ile 20. yy.a dair siyasi ve ekonomik kosullar igerisinde sanat alaninda yapilan
arastirmalar goz oniine alindiginda, sanatin her zaman birden fazla islevi oldugunu
sOylemek mimkindir. Bununla birlikte sanatin en biiyiik islevinin kendimize ve
¢evremize iliskin olarak yeni bir anlayis verecek bigimde kurgusal diinya temsilleri
sunmasi olarak degerlendirmek olasidir. Bu anlamda 6nemli olanin yapitta yasamin

yansitilmasi oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir.

Yasam ve sanat birlikteligini Onemseyen sitiiastyonistler gibi, gerek felsefenin
gerekse sanatin insan gercegini kusatmasi ve yasamin 6ziiyle hesaplasmasi gerektigi
diisiiniilmektedir. Kendisini sorguladigi kadar kendi disindaki diinyayr ve genel
olarak da evreni irdelemelidir. Glncel sanat tanimlamasi icerisinde gunceli haline
gelisimizin simdisi olarak belirttigimizde, bu haline-gelisler i¢inde, sanat ugrasisini,

cevre-merkez iliskisi ekseninde yeniden tanimlamak olas1 gérinmektedir.

Bugiiniin penceresinden bakildiginda, sanat eylemlerinin, gerek ideolojilerin agiga
cikarilmasi baglaminda gerekse yasam igerisinde yer alan karsilagmalarin 6nemi

dogrultusunda sitliastyonist harekete iliskin bir ima tasidiklar diisiiniilmektedir.

Bugin gorsel alandaki glincel sanat pratiklerinin de kendi giindelik hayatimizi
doniistiirmemiz ve onu yeniden okumamiza yonelik bir etki tasidigi savlanabilir
durumdadir.  Sitliastyonistlerin  asil meselenin diinyayr degistirmek oldugu
sOyleminden yola ¢ikarak yasam pratiklerini sanat pratikleri olarak degerlendirmek

olasidir.
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