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OZET

Bu aragtirmanin amaci Adiyaman Il merkezi ve arastrma kapsammna dahil edilen kdylerde
bulunan bedeni kilim &meklerinin renk, motif ve kompozisyon ozelliklerinin incelenmesi,
belgelenmesi, kilimlerin renk, motif ve kompozisyonlarindan yola ¢ikarak, ¢agdas Orme
tasarmlartyla tekstil koleksiyonu olusturmaktir. Arastirma kapsamimda Adryaman li Merkez
ilgesinde bulunan antikact ve Merkez ilgeye bagh Glizelevler, Karagdl, Payaml, Tekpmar,
Ulubaba (Cinarik), Davuthan koylerinde etnografik bir arastirma yapilmis, dokumacihik yapan
8 kisi ve dokuma kilimlerin satist ile ilgilenen 1 kisiyle goriistilmiistiir. Aragtirma kapsamima 6
kdy, 9 kisi belirtilen yerde yapilan incelemede elde edilen 18 Bedeni kilim almmustir.
Aragtirma verisi yart yapilandirilmig goriisme, gozlem, mekanik gbzlem ve bilgi formlart
aracilifryla toplanmustir. Arastirma sonucunda bulgulanan kilimlerin yoresel yer tezgahinda
cicim teknigi kullanilarak yiin ve pamuk iplikle dokundugu ve farkli renkte 3 adet dar
dokumanin bir araya getirilerek dikilmesi suretiyle olusturuldugu belirlenmistir. Kilim
omeklerinin ¢ogunlukla ceyiz igin dokunduklar1 ve yorede artik dokuyucunun kalmadig
saptanmustir. Kilimlerde, bitkisel bezeme, figiirlii bezeme, nesneli bezeme, geometrik bezeme
ve sembolik bezeme tiirlerine rastlanmug ve agirlikli olarak geometrik bezemelerin kullamldig
sonucuna ulasilmistir. Ulasilan bulgular 1s181inda aragtirmada belirlenen geleneksel el dokumasi
kilimlerin motifleri temel tasarim 6ge ve ilkeleri baglaminda diizenlenerek c¢agdas tekstil
tasarimlart yapilmustir. Orme kolleksiyonu olusturulmustur.
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ABSTRACT

The aim of this research is to investigate the color, motif and composition
characteristics of the Bedeni Kilim samples and to create a textile collection with
contemporary knitting designs based on the colors, motifs and compositions of the
rugs. In the scope of this thesis an antique store, Giizelevler, Karagol, Payamli,
Tekpinar, Ulubaba (Cmarik), Davuthan villages located in the central district of the
province of Adiyaman city and an ethnographic survey that has been conducted to 8
people experienced in weaving of Bedeni Kilims and one person interested in selling
of these rugs. Face to face interview technique was applied. The survey covers 18
Bedeni Kilim examples of hand-woven rugs, which are found in the region. In this
research, data collection was conducted by means of face-to-face interviews and data
sheets containing product technical details and photographs. In the research carried
out in the region, it was determined that the rugs touched on the floor loom by using
the combination of three narrow fabrics and cotton and wool yarn by using the suture
technique. It was found that kilim samples mostly touched for dowry. In the rugs, it
was found that the geometric decoration and ornamental decoration, geometric
decoration and symbolic decoration types were observed and geometric decoration
was used.

In the light of the findings, the motifs of traditional hand-woven rugs determined in
the research were arranged in the context of basic design elements and principles and
contemporary textile designs were made. Knitting collection was created.
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu calismada kullanilmig simgeler ve kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte asagida

sunulmustur.

Simgeler Aciklamalar
cm Santimetre

m Metre

km Kilometre
km? Kilometrekare
Kisaltmalar Aciklamalar
akt. Aktaran

Bkz. Bakiniz

i.0. Isa’dan Once
M.O. Milattan Once
TBMM Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
S. sayfa

vb. ve benzeri

vd. ve digerleri
VS. vesaire
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1. GIRIS
1.1. Problem Durumu

Insanoglu varh@m siirdiirebilmek Ve yeme, igme, giyinme gibi temel ihtiyaglarim
karsilayabilmek i¢in doganin zenginliklerinden yararlannustir. iklim sartlarmdan korunmak,
barnmak amaciyla baslangigta yapraklari ve hayvan postlarini Ortiinmek amaciyla
kullanmustir. Avceilik Ve toplayiciliktan yerlesik hayata gecilmesiyle dogada buldugu bitkilerin
liflerinden, hayvanlarm yiinlerinden yararlanmigtir. Délen (1992, s. 1) baslangigta hayvan
derilerinden kendilerine giysi yaptiklar, agaclarin soyulabilen kabuklar1 veya benzeri bitkiler
ile hasir ve sepet ormeye basladiklari, daha sonralari Neolitik Donem’de koyunlardan
sagladiklan yiinleri biikerek elde ettikleri sepet orglisiine benzer bi¢cimde birbirlerinin iginden

gecirerek dokuma sanatinin temelini kurduklarinm bilinmekte oldugunu yazar.

Dokumaciligim ne zaman, nerede ve nasil ortaya ¢iktigi ise tam olarak bilinmemekle birlikte,
Tez (2009, s. 21)’e gore dokumacilik sepet orgiisiinden esinlenerek ortaya ¢ikmustir. Erglider
(2009, s. 7) ise tezinde dokumaciligin “insanlarm bitki liflerini elleriyle ekleyip, biikmeleriyle”
bagladigimi ifade eder. Tez (2009, s. 21), ilk dokunmus kumaslarm 1.0. 6.000’lerde
Anadolw’da ortaya ¢iktigmi, Misir gibi sicak ve asirt kuru iklimlerde 1.0. 4000°li yillardan
kalan tekstil kalintilart oldugunu belirtir.

Tez (2009, s. 21), dokumanimn temelinin, birbirine dik konumdaki iki iplik sisteminin sepet
oOrgiisiinde oldugu gibi birbiri arasindan gegirilerek sikistirlmasma dayandigim ifade eder.
Ergiider (2009, s. 7)’e gore, dikine ve enine uzanan, en az iki iplik sisteminin gesitli
diizenlerde, her birinin bir digerine dik ag1 yaparak, bir alttan ve bir istten gecirilmek suretiyle
birbirleriyle kenetlenmesi sonucu meydana gelen {irline dokuma denir. Deniz (2000, s. 57) ise
dokumay iki veya daha ¢ok iplik grubunun, gesitli sekillerde birbiri arasindan, altindan ve
iistiinden gecirilerek meydana getirilen iirlin olarak tanimlar ve dokumanin en basit seklinin

bez veya bezayag dokuma oldugunu ifade eder.



Tiirkler Anadolu’ya gelirken dokumacihik alanindaki bilgi ve kiiltiilerini de birlikte
getirmiglerdir (Tez, 2009, s. 57). Bu konuda Ortag (2007, s. 971) sunlart yazmaktadir:

Tirk kiltiriiniin en zengin kaynaklarindan birini olusturan el sanatlar1 iginde el
dokumaciligi ayr1 bir dneme sahiptir. Orta Asya’dan giiniimiize dokumacilik
Tirklerin baslica ugrasis1 olmus, Anadolu’da ve gittikleri, yasadiklar1 her yerde
giinliik yasamini siirdiirdiigii giysisi, ¢adir1, esya ¢uvali, kendini ya da ¢evresini
siisledigi iirtinler olarak en giizel Ornekleriyle ve g¢esitliligi ile gelismistir.
Cevresinde bulunan veya kendi yetistirdigi farkli elyaflar1 ve teknikleri kullanarak
ince, kalin gesitli 6zelliklerde dokumalar tiretmistir.

Yoresel el dokumalarimin {iretiminde kullamlacak hammaddenin elde edilmesinde, iplik
yapiminda ve boyama islemini yapmada, dokuma siiresince ve sonrasi iglemlere kadar degisik
araglar kullaniimaktadir. Ornegin; koyundan yiin elde etmede kullanilan kirkim makasi, yiinii
iplik haline getirmede yararlanilan tesi, ig, oreke, ¢ikrik, kirman, dokuma yapilirken kullanilan
kirkit, makas, bigak, cimbar bu araglardan bazilaridir (Oztiirk, 2007, s. 34). Anadolu’nun kirsal
kesimlerinde yaygn bir sekilde yapilmakta olan en eski dokuma islerinden ve koy el
sanatlarindan biri olan diiz dokumacilik teknigi ile cicim, zili, sumak ve kilim dokunmaktadir.
Diiz dokuma teknikleri ile cuval, heybe, torba, cul, kdylerde ve yoriik cadirlarinda kullamlan
yaygl, vb. iiriinler dokunmaktadir (Olmez ve Etikan, 2013, s. 77).

Geleneksel el sanatlari, toplumun gegmis ve gelecek arasinda kiiltiirel, sosyal anlamda 6nemli
bir bagdir. Karabagsa (2012, s. 2) “Geleneksel el sanatlari, halkin kendi ihtiyaglarini karsilamak
lizere, gevresinde buldugu olanaklardan yararlanarak olusturdugu bir tiretim tarzi” oldugunu
ifade eder. Ona gore tretiminden tiiketimine biitiin agsamalarinda dogayla uyum vardur.
Kullanllan malzeme tamamyla dogal (tas, toprak, bitki, aga¢, hayvansal iirtinler vb.)
oldugundan elde edilen {iriiniin 6mrii sona erdiginde dogada geri doniisiimii de sorun olmaz.
El sanatlari, Onuk, Akpmarli, Ortag ve Alp (1998, s. 13)’ e gore; bireylerin bilgi ve becerisine
dayanan 6zellikle dogal hammaddelerin kullamldig elle ve basit araglarla yapilan ve toplumun
kiiltiiriinti, gelenek ve goéreneklerini tastyan ayrica yapan bireylerin duygu, diisiince ve
becerisini yansitan, gelir getirici tiretime yonelik etkinliklerdir.

Sarikaya Hiinerel ve Er (2012, s. 180) gecmisi gelecege tasiyan el sanatlarmnin, toplumun
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayat tarzini yansitan en kalici ve anlaml belgeler arasmda
yeraldigini, el sanatlarmin gelenek ve goéreneklerimizin, yasam bi¢cimimizin gelecek kusaklara

aktarilmasinda biiylik 6nem tasidigimi ve el sanatlarimizin nesiller arasinda bir koprii vazifesi



gormekle birlikte gegmisten gelecege uzanan bir kiiltiir hazinesi konumunda oldugunu
belirtmektedirler. Giirciim ve Aytag (2015, s. 250) “geleneksel tekstillerin biiyiik bir bliimiinii
olusturan hali, kilim gibi kirkitli dokumalar tarihsel, sosyal ve ekonomik boyutlartyla da Tiirk
el sanatlar igerisinde daima dnemli bir yer edinmistir” seklinde ifade etmektedirler. Gegmis ve
gelecek arasinda bir bag olan el sanatlari tirlinleri iiretim agamasinda 6n hazirlik siirecinden
geger. Bu siiregte dokuma uygulamasina baslanmadan 6nce dokumanin tasarlanmasi

gerekmektedir.

Dokuma tasarim siirecinde, dokuma yiizeyinin degerlendirilmesi yoniinde, neyin
dokunacagi, hangi malzemenin kullanilacagi, gereksinime yonelik islev ve pazar
sorunlart disinda, renk kapsaminda bilinmesi gerekli estetik Ozelliklerin
tanimlanip, kullanima yonelik sonuglarin da netlesmesi gereklidir. Dokuma
tasariminda amaca yonelik diislinceler; malzeme ve teknoloji kapsamindaki
veriler, yiizey degerlendirilmesinde kullanilan temel sanat kavramlart ile
zenginlestirilir. Dokusal ylizeylerde motif ve desen diizenlemelerinin, dokumaya
0zgl teknik ve malzeme ogeleri ve Ozellikle renk olgusu ile biitiinlesmesi sanatsal
bir yaklagimla gerceklesir (Ugurlu, 1990, s. 130).

Tasarlamak terimi pek ¢ok arastirmaci tarafindan aciklannstir. Oregin; Sentiirer (2004, akt.
Melikoglu, 2011, s. 398)’ e gore tasarlamak, “insanin insan zihninin olaganiistii bir yetenegidir.
Biiyiik bir kapasitedir. Varolmayanin disiiniin kuruldugu yerdir. Yeni bir kurulusun,
uygulamanin, gergeklestirmenin, doniistiirmenin ilk adimi ve baslaticisidir. Dolayistyla ilk
olarak bir farkina varis ve sonra yeniden kurulus alamdir. Her tiirlii bicimlendirme, kurgulama,
aktarim eyleminde yer alir” diye agiklamaktadir.

Sozen ve Tanyeli (1999, s. 233) temel tasarmmin; tasarlama eylemini 6gretmekle ugrasan
cagdas bir disiplin oldugunu ifade etmektedirler. Temel tasarim elemanlari, araglari ve ilkeleri
tasarmm siirecinin ogretilebilen igerigi olusturur. Tasarim siirecinde temel tasarim elemanlari
nokta ve ¢izgi, diizlem ve hacim, sekil/bi¢im ve form, aralik, yon, renk ve doku olarak, temel
tasarim ilkeleri tekrar, ritim, zithk, uygunluk ve uyum, birlik, denge-simetri, koram ve
egemenlik olarak ele alinmaktadir (Bayraktar, Gorer Tamer, Tekel, Giirer, Kiziltas, Armath
Koéroglu, 2012, s. 13 - 14).

Tekstil tasarimi, ilkesel olarak kiiltiirel degerler, estetik unsurlar igeren 6zgiin ve
islevsel nitelige sahip tekstil {irlinlerinin iiretiminde dnemlidir. Tekstil tasarimi igin

Giirciim ve Uner (2016, s. 27) tasarim, teknoloji, sanat ve zanaat gibi cok etkin



disiplinlerden 6gretileri kapsamakta oldugunu ve bu nedenle tekstil tasarim alaninda

sistematik tasarim metoduna ihtiya¢ duyulmakta oldugunu ifade etmektedirler.

Archer’in  “bir amaca yonelmis problem ¢6zme eylemi” kapsaminda
incelendiginde tekstil tasariminda problem, tiiketici ihtiyaglarin1 kargilamaya
dontik bir {riinlin tasarimi olabilecegi gibi estetik bir sorun da olabilmektedir.
Tekstil sektorii agisindan ele alindiginda, tasarim problemi estetik, ¢cok satan,
cazip ve moda egilimlerine uygun kumas tasarimidir. Giliniimiizde tekstil
sektoriindeki rekabet, firmalarin yaraticitligi uyaran, gelistiren, stratejilere
yonelmesine neden olmaktadir. Bu nedenle yaraticilik, tiiketici pazari i¢in farkli
cekim cazibe odaklar1 yaratma anlamina gelmektedir. Bu baglamda, yaraticilik,
iriinlin talep edilebilirligini arttiran ve rekabet edilebilirligini destekleyen bir
unsurdur (Santis vd.,2017, s.61, akt. Halageli Metlioglu ve Durmaz, 2018, s. 225)

Adiyaman Ili merkezi ve arastrma kapsamma dahil edilen kdylerde yasayan ve arastrma
kapsamina alman Bedeni kilim 6meklerinin renk, desen ve kompozisyon acisindan analiz
edilmesi, elde edilen desen ve kompozisyonlarin gorsel tasarim 6ge ve ilkeleri kullamlarak

Ozgiin tekstil 6rme tasarimlarma doniistiiriilmesi bu arastirmanin problemini olusturmaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Toplumlarin kiiltiirel bir miras1 olan tekstil tirlinleri, kullaniom amaglart ve bu {iriinlere
yiiklenen anlamlar zamanla degisse de, tekstil {iriinleri iiretildikleri giinlin sartlarma ve
toplumlarm kiiltiirel dokularma gore sekillenmektedirler. Tekstil {irtinleri toplumlarmn kiilttirel
ozelliklerini gegmisten giiniimiize tasimaktadirlar. Bu aragtrmanin genel amaci Adiyaman Ili
merkezi ve arastirma kapsamma dahil edilen koylerde bulunan bedeni kilim 6rneklerini
incelemek, bilimsel bir dokiiman olusturarak kayit altina almak ve incelenen iirtinlerin renk,
motif, desen, kompozisyonlarindan yola ¢ikarak, 6zgiin ve ¢agdas 6rme tasarimlartyla tekstil
koleksiyonu olusturmaktir.

Bu arastirma stireci icerisinde su sorulara cevap aranacaktir.
Alt Amaclar

Aragtirma siireci igerisinde alt amaglarin cevaplar aranacaktir. Adiyaman ili Merkez’i ve
koylerinde tespit edilen;

1. Bedeni kilimlerini dokuyan bireylerin 6zellikleri nelerdir?



2. Bedeni Kilimlerinin renk, motif ve kompozisyon 6zellikleri nelerdir?

3. Tekstil tasarimina aktarilmasi stirecinde izlenecek adimlar nelerdir ?

1.3. Arastirmanin Onemi

Bir toplumu olusturan bireyleri ve onlar1 birbirine baglayan dillerini, dinlerini,
sanatlarini, torelerini, hukuk ve yonetim kurumlarini, iiretim ve tiikketim siire¢lerini,
gelenek ve goreneklerini i¢ine alan kiiltiir, toplumu var eden tiim degerlerini
kapsamaktadir (Limon, 2012, s. 108). Toplumlarin sahip oldugu kiiltiirel degerler
gelecek nesiller i¢in birer mirastir. Bu mirasin gelecek nesillere ulasabilmesi ve

stirdiiriilebilirliginin saglanmasi ise korunmasini gerektirmektedir.

“Somut olmayan kiiltiirel miras” topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda
bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklari uygulamalar,
temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araclar, gerecler ve
kiiltiire] mekanlar- anlamina gelir. Kusaktan kusaga aktarilan bu somut olmayan
kiiltiirel miras, topluluklarin ve gruplarin g¢evreleriyle, dogayla ve tarihleriyle
etkilesimlerine bagl olarak, siirekli bicimde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik
ve devamlilik duygusu verir; boylece kiiltiirel ¢esitlilige ve insan yaraticiligina
duyulan saygiya katkida bulunur. Isbu Sézlesme baglaminda, sadece, uluslararasi
insan haklar1 belgeleri esaslarina uyan ve topluluklarin, gruplarin ve bireylerin
karsilikli saygi gereklerine ve siirdiiriilebilir kalkinma ilkelerine uygun olan somut
olmayan kiiltiirel miras goz Oniinde tutulacaktir (Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmasi Sézlesmesi, 2003, madde 2).

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin aktarilmasinda tasiyici islevi goren dille birlikte
sozlii gelenekler ve anlatimlar, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiieller,
sOlenler, doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar ve el sanatlar1 gelenegi
alanlarinda belirmektedir (Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi,
2003, madde 2).

Kiiclikerman (1996, s. 63, akt. Giirciim, Baykasoglu ve Yerdenova, 2018, s. 373)
geleneksel motiflerin ve bigimlerin, yasatmak, gelistirmek ve tanitmak amacgl
siisleme sanatlarinda ele alindigin1 ve kaynak teskil ettigini ifade ederek, geleneksel
bicimlerden yola c¢ikilarak hazirlanan tasarimlarda {irtin degerinin, bagkalarinin
begenisinde olmadigimi {irtiniin 6ziinde oldugunu ifade etmektedir. Bu baglamda
kendi toplumunun; tarihini, kiiltliriinii, gelenek ve goreneklerini, kiiltlirel degerlerinin

bilincinde olmasi ve orijinallerine bagl kalarak cagdas tekstil tasarimlarina tagimasi



tasarimcinin  sorumlulugudur. Giirciim, Baykasoglu ve Yerdenova (2018, s. 381),
tekstil tasarimcisinin, kiiltiirel farkindalik ve biligsel hazir bulunusla tasarimda kiiltiir
objelerine, sembollerine, form ve bicimlerine dikkat etmesi gerektigini ifade
etmektedirler. Gliniimiiz tekstil tasarimi alaninda artan kiiltiirel, etnik ve yerel 6geleri
kapsayan koleksiyonlarin, tekstil tasarimeilar tarafindan kendi kiiltiirlerini anlayarak
yorumlanmalar1 6nem arz etmektedir. Boylece tekstil koleksiyonlarinin 6zgilinliigi
saglanacak, yaratilma siirecinde kiiltiirel anlamda karsilasilabilecek yabancilasma ve
yozlasma Onlenebilecek, etnik kiiltlirlerin kiiresellesmesi agisindan katki sunacak,
kiiltiirel anlamda yerel ve geleneksel degerlerin aslina bagh kalinarak kullanilmasi

konusunda bir farkindalik yaratacaktir.

Adiyaman ydresi dokumacilik bakimindan énemli merkezlerimizden birisi olmasina
ragmen bu alanda ¢ok az sayida arastirma oldugu tespit edilmistir. Adiyaman ydresi
el dokumaciligimin bir {irtinii olan Bedeni Kilim dokumaciligr ile ilgili herhangi bir
bilimsel dokiiman olmamasindan dolay: literatiire kaynak kazandirmak ve mevcut
geleneksel iriinlerin kayit altina alinmasiyla kiiltiirel kalitin kaydina hizmet etmek

amagclanmistir.

Bu arastirma, kiiltiirel bir mirasimiz olan Adiyaman Ili Bedeni Kilim 6rneklerinin
belgelenmesini  saglamak, tekstil tasarimcisi olarak farkindalik yaratmak,
orijinallerine sadik kalarak sayilar1 az olan, bedeni kilim o6rneklerinin kullanim
alanlarmi, renk, motif, kompozisyon Ozelliklerini incelemek, iiretim yontem ve
tekniklerinin neler oldugunu agiklayarak, gorsel tasarim 6ge ve ilkelerini kullanarak,
kiltiriimiize uygun, 6zgiin ve cagdas tekstil iiriin koleksiyonlarinin nitelik ve
niceliginin arttirllmasina imkan vermektir. Bundan sonra yapilacak olan etnografik
arastirma tabanl tasarim ¢aligmalarina metodolojik bir zemin olusturmak amaglarini

giittiigiinden dolay1 6nemli olarak kabul edilmektedir.

1.4. Sayiltilar

1. Bu aragtrma i¢in kaynak olarak bagvurulan kisilerin bedeni kilim hakkinda verdikleri
bilgilerin dogru ve giivenilir oldugu,
2. Arastirma kapsaminda incelenen {iriinlerin ve ozelliklerinin arastirma amacim agiklayici

nitelikte oldugu kabul edilmistir.



1.5. Simirhliklar
Arastirma,

1. Erisilen alanyazn ile

2. Adiyaman Ili merkezi ve arastrma kapsamina dahil edilen antikac1 ve Merkez ilgeye bagh
Giizelevler, Karag6l, Payamli, Tekpmar, Ulubaba (Cinarik), Davuthan koyleri ile,

3. Arastirmacinin ulagabildigi bedeni kilim iirin 6rnekleriyle sinirlandirilmustir.

4. Geleneksel el dokuma tekniklerinden cicim dokuma teknigi ile sinirlandirilmas,

kilim, zili, sumak teknikleri kapsam disinda tutulmustur.
1.6. ilgili Arastirmalar

Ozcan (2017), Fiitiirizm ve Cit Oriiciiliigiiniin tekstil tasariminda tekstiir, striiktiir ve form
olusumuna etkileri adli yaymmlanmamus yiiksek lisans tezi sanat akimlarinin tekstil ylizey ve
form tasarirmma etkilerinin incelenmesi ve bu baglamda Fiitiirizm Sanat Akmu ile Cit
Oriiciiliigiiniin bir arada kullanilarak &zgiin tasarimlardan olusan sanat nesneleri hazirlanmasi
amactyla yapilmistir. Arastrmanin evreni, geleneksel bitkisel oriiciiliik dallarmdan Cit
Oriiciiliigii ve modemn sanat akimlarindan Fiitiirizm Sanat Akmm olarak belirlenmistir.
Aragtrmanm drneklemi, arastrma konusu igin erisilebilen “Cit Oriiciiliigii” Smekleri ve
Fiitiirist sanatg1 Giocomo Balla’nin segilen eserleri olarak belirlenmistir. Arastirmanin yontemi
ise Omek Olay inceleme modelli nitel bir arastirma ve (Reeves modeli) bir Tasarim Tabanh
Aragtirma (TTA)’dir. Aragtirmanin sonu¢ kisminda bulgular tartisilnis ve 8 adet tekstiir, 14
adet striiktiir ve 12 adet form ¢aligmasi yapilmis ve bu ¢alismalarin sonucunda 7 adet eserden
olusan bir koleksiyon olusturulmustur.

Ezer (2017), Kus Motifinin Orme Tekstil Tasariminda Uygulanmas: adli yayimlanmanns
yiiksek lisans tez galigmasi, geleneksel el sanatlarina konu olan Ziimriid-ii Anka kus motifi
kullanilarak 6zgiin 6rme tekstil tasarimlarmin olusturulmasi, motifin tanitilmast, yeni kullanim
alanlan saglanmasi ve bu semboliin niteliginin devam etmesi amaciyla yapilmistir. Arastrma
yonteminde tarama modeli kullanilmistir. Arastirmanin evrenini Ttirk mitolojisinde kullanilan
kus motifi olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini mitolojinin efsanevi kusu Ziimriid-ii
Anka’dir. Arastirmanmin sonug kisminda Ziimriid-ii Anka kusu ve kus motifinden esinlenilerek
17 adet 6rme tekstil tasarimlar1 photoshop ve illiistratdr programlarinda tasarlanmistir. Bu



tasarimlardan 4 tanesi segilerek 4 farkli yiizey iiretilmistir. Uretilen 4 farkh yiizey ile iiriinler
elde edilmistir.

Yurt (2017), Sahmeran Motifinin Yorumlanarak Tekstil Tasarmmunda Uygulanabilirligi adh
yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Sahmeran konulu tekstil tasarimlarmm olusturulmasi, bu
motifin tekstil aracilifryla tanitilmasi ve yasatilmasi amaciyla yapilmigtir. Arastrmanin
yonteminde tarama modeli kullanilmistir. Arastirmanin evrenini Tiirk kiiltiiriindeki Sahmeran
efsaneleri ve tekstilde kullanilan Sahmeran motifleri olusturmaktadir. Arastirmada 6rneklem
olarak secilen 61 adet Sahmeran motifli tekstil {iriinlerinin gorselleri, teknik, renk, desen, motif
ve kompozisyon Ozellikleri her bir iirlin i¢in bilgi formlart hazirlanmis ve tesadiifi olarak
secilen 12 adet Sahmeran efsanelerini konu alan kitap olusturmaktadir. Arastirmanin sonug
kisminda bulgular tartisilmig, Sahmeran efsanelerinin temalarmdan ve saptanan {iriinlerin
kullanim, bi¢cim ve anlamlarindan yararlamlarak 16 adet Sahmeran konulu tekstil tasarimlart
olusturulmustur.

Basaran (2012), Yiiksek Ogretim Lisans Diizeyi Moda Ve Tekstil Tasarmu Programinda
Gorsel Sanatlar Egitiminin  Yeri adli yaymlanmamig yiiksek lisans tezi; Tiirkiye'de
yiiksekogretim lisans diizeyinde verilen moda ve tekstil tasarimu egitiminde, gorsel sanatlar
egitiminin yeri ve Oneminin tespit edilmesi amaciyla yapilmistir. Arastrmanin evrenini
Tiirkiye’de moda ve tekstil tasarimi, moda tasarmmu, tekstil tasarimi egitimi veren devlet ve
vakif {iniversitelerinin lisans diizeyindeki (4 yillik) boliimleri olusturmaktadir. Orneklemini ise
2011-2012 egitim 6gretim yilinda Tiirkiye’de moda ve tekstil tasarimi, moda tasarmmu, tekstil
tasarimm egitimi veren devlet ve vakif tiniversitelerinin lisans diizeyindeki (4 yillik) boliimlerini
kapsamaktadir. Arastirma tarama (survey) modelinde yapilmistir. Aragtrmanin  sonug
kisminda, Tiirkiye’de lisans diizeyinde 2011/2012 6gretim yilinda 24 tiniversitenin 26 ayri
boliimiinde moda ve tekstil tasarimu egitimi verildigi tespit edilmistir. Moda ve tekstil tasarimi
egitiminde yeterli diizeyde gorsel sanatlar egitimi derslerine yer verilmedigi tespit edilmistir.

Gilimiiser, T. (2011). Cagdas Tiirk Tekstii Tasarmunda 16. Yiizyil Osmanl  Saray
Kumaslarindan Esinlenilen Motifler, adli yayimlanmamis yiiksek lisans tez calismasinda;
16.yy Osmanh saray kumaslar1 ve bu kumaslarin motiflerinin ¢agdas Tiirk tekstil tasarmminda
etkilerinin arastirilmasi amaglanmustir.  Arastirmada Osmanh saray kumaglarmm motiflerini

kullanan giiniimiiz tasarimcilarmin ilk 6nce tiim dallarda daha sonra ise tekstil tasarimimna



odaklanarak incelenmistir. Sonug¢ kisminda, 16. yy Osmanli saray kumaglarmim motiflerinden
tasarimlar yapilmig ve baski tasarim teknikleri kullanilarak ev tekstil koleksiyonu

hazirlanmustir.

Akyol Dilber (2010)’in, Sanatsal Tekstillerin Endiistriyel Tekstil Tasariminda
Uygulanmst adli yayimlanmamis yliksek lisans tezi; sanatsal tekstillerin, zamanla
endistriyel tasarimlara ilham olmasi ve endiistriyel tasarimlarinda sanata ya da
giyilebilir sanata donistiiriilebilme donglisiic yazili ve gorsel kaynaklarla
desteklenerek aciklanmasi amaciyla yapilmistir. Arastirma sanat kavramlarindan ve
ilkel toplumlardan baslayarak zaman igindeki tarihsel gelisimini de gostererek,
sanatin, endiistrinin ve tasarimin bugiinkii ve gelecekteki durumu incelenmistir.
Sonug¢ kisminda ise tekstilin sanat, endiistri ve tasarimin birbirlerinden beslendikleri
ve birbirlerine doniistiikleri tespit edilmistir. Gelecegin tekstillerinin sanatsal, yaratici
tasarim denemelerinin oldugu; gelecekte endiistriyel tasarimlarin bu yonde sekil

alacagi sonucuna varilacag tespit edilmistir.

Onlii (2004), Tasarimda Yaraticilik Ve Islevsellik Tekstil Tasarimindaki Konumu
baslikli yayinda, tasarim kavramina yer verilerek tasarlama siirecinde islevselligin ve
yaraticiligin bir arada kullanilmas1 vurgulanmistir. Tasarim asamasinda tasarimlanan
tiriintin Oncelikle islevsel olmasi gerektigi ikinci olarak da benzerlerinden farkli bir
gorsellik tasimasi ve estetik gorlintiisiinlin alisilmisin disinda olmasi gerekliligi ele
alimmistir.  Yaraticilik silirecine deginilerek tekstil iriiniiniin estetik ve teknik
tasarimindan iiretimine kadar olan tiim asamalar1 ele alinarak agiklanmustir. Tekstil
tasarimi siirecinde izlenilecek ve dikkate alinacak noktalarin vurgulanmasi agisinda

makale onem arz etmektedir.

Oztoksoy (1998), Tekstil Tasarmu Agisindan Dolmabahce Sarayi'nda Yer Alan Hereke
Fabrikasi'nda Dokunmus Dosemelik Kumaslar Uzerine Bir Inceleme adh yayrmlanmamis
yiiksek lisans tezi; giiniimiizde ‘canh miize’ 6zelligini tasiyan Hereke Ipekli Fabrikast
Dolmabahge Sarayinda yer alan ipekli dosemelik kumaslart tekstil tasarim agisindan
incelenmesi amaciyla yapilmistir. Arastrma, Dolmabahge Sarayr ve Ddsemelik kumasglarla
sinirlandirlmig, kumaglar katalog ¢alismastyla dénemin Ozelliklerine gére tekstil tasarmm

acisindan incelenmistir. 100 yili agkin bir {iretim stirecinde olan ‘canli miize’ 6zelligi tastyan



Hereke Ipekli Dokuma Fabrikasmin gelecekte de varligim devam ettirebilmesi icin en kisa

stirede Onlemlerin alinmasi gerekliligi sonucuna ulagilmustir.

Polat (1998), Tekstil Tasariminda Renk dgesinin Kullanimi adli yayimlanmamus yiiksek lisans
tezi; tekstil tasariminda renk onermelerinin (kdgida boyama ve varyasyonlart), dokuma ya da
baski kumas halinde kullanictya ne sekilde yansidigin etiit ederek, begeniyi nasil etkiledigini
saptamak amaciyla yapilmustir. Bulgular kisminda, rengin tasarimlamadaki kullaniliglartyla
tirlindeki uyumluluk ve farkliliklar ortaya koyularak, dokumada striiktiirden yiizeye yansiyan
rengin bigim, alan ve oran iliskileriyle baskida, yiizeyde, boyarmaddeyle olusan rengin bi¢im,
alan ve oran iliskileri degerlendirilmistir. Tasarimlama agamasinda kagida veya ckrana
verilmis renk skalalan ile tiriindeki sonuglarindan s6z edilerek kumasin dokunsal algilanima,
dokiimii, malzemesi, gramaji, parlaklik-matik, opaklik-seffaflik nitelikleriyle birlikte rengin
gorsel olarak begeniyi nasil etkiledigi vurgulanmaktadir.

Sag (1998), Van Miizesinde Bulunan Van-Hakkari Yoresi Kilimlerinin Tekstil Tasarimi
Acisindan Analizi adli yayimlanmanus yliksek lisans tezi Van Miizesi’nde bulunan Van-
Hakkari yoresi kilimlerinin analiz edilmesi amaciyla yapilmistir. Aragtrmada bu amag
cercevesinde yoreyle ilgili bilgiler taranmus, gerekli kisi ve kuruluslarla goériisiilmiistiir. Sonug
kisminda Miizede bulunan Van-Hakkari kilimlerinden ¢ikan bir genellemeyle yorede Tiirk
diiz yaygi dokumaciligmin devam etti§i gozlemlenmis ve renk, bezeme ve kompozisyon
yapilarmm teknik acidan degerlendirilmesi yapilmustir. Yoredeki bolgeler arast etkilesimin
yogunlugu vurgulanarak, burada yapilacak ¢aligmalarin 6nemi ve gerekliligi konusunda Gneri

ve temennilerle ¢alisma sonuglandirilmustir.

Dinger (1997), Tekstil Tasarimminda Yaratma Ve Islev adi yaymlanmanus yiiksek lisans
tezinde; yaratma ve islev iliskilerinin 6zellikli olarak tekstil tasarmundaki yeri ve 6nemi,
omeklemeler desteginde irdelenmis ve tez, iki ana boliim altinda ele alinip sonug boliimiiyle
tamamlanmustir. Birinci boliimde yaratma ve islev, tekstil tasarimeisinin ¢alisma alani igindeki
yeri ve dnemi bakimindan incelenmistir. Ikinci boliimde, yaratma ve islev, bireyi ve toplumu
ilgilendiren ve etkileyen yonleriyle irdelenmis ve tekstil tasarmminin, onu kullanan insanin
gereksinimlerine, isteklerine ve degisen yasam kosullarina cevap veren bir iiriin olmasindan

kaynaklanan 6nemi, ilgili 6meklerle ortaya konmustur. Sonug boliimiinde ise, tezin konusu ile
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ilgili olarak elde edilen bulgular, yaratma ve islevin nitelikleri agisindan basarili kabul edilmis
ormeklerle iliskilendirilerek degerlendirilmistir.

1.7. Tanimlar

Bedeni Kilim : Adiyaman ili’nde yapilan alan arastirmasinda cicim teknigiyle ii¢
par¢a halinde dokunmus kilimlere rastlanmistir. Yorede bu kilimler Bedeni Kilim
diye adlandirilmaktadir. Bedeni kilimler yaygi, perde, yiiklik ortiisii, besikortiisii,
battaniye olarak kullanildig1 tespit edilmistir. Yapilan alanyazin taramasi sonucu
Deniz (2000, s. 101), Cicim teknikli dokumalara halkin perde dedigini Ortiilerde
cicim teknigiyle siislii ise bedeni perde adini aldigini ifade eder. Bedeni perdelerin
genellikle li¢ par¢a halinde dokundugunu Yik iizerine, battaniye yerine yorgan
lizerine Ortiildiigiinii, c¢adirin i¢inde bolmeler yapmak i¢in kullanildigini

belirtmektedir.

Kilim: Dokuma boyunca onlii arkali ¢ift sira halinde olan, ¢ozgii ipliklerinin
arasindan bir 6n ve bir arkadan gecen, enli atki iplerinden olusan ve ¢dzgiilerin

atkilar tarafindan tamamen ortiildiigii bir dokuma tiirtidiir (Acar, 1975, s. 19).

Cicim: Diiz kirkitli dokumalar, kilim, cicim, zili, sumak seklinde siralanmistir.
Bunlardan cicim, Tirkge bir kelime olup, halk arasinda cicim, cecim, cacim, ¢alma

ve ¢celme gibi degisik adlarla ifade edilmektedir (Deniz, 1994, s. 69 ).

Zili: Cicim dokuma teknigine benzer sekilde dokunuyorsa da teknik ve goriiniis
olarak farklidir. Zililer de ¢ozgii ¢iftlerine uyulmayarak {i¢ iistten bir alttan,
motiflerin i¢i ve dist degisik renklerle tamamen doldurulur. Her desen ipligi kendi
desen alaninda, enine boylu boyunca {i¢ iistten bir alttan atlayarak gecerek dokunan

diiz dokumadir (Aytag, 1982, s. 50).
Carpana: Kare ya da ¢okgen seklinde deri ya da tahtadan yapilan koseleri delikli

kartlarla yapilan kemer, kusak, hayvan yulari, yiikk tasimada kullanilan dar

dokumadir.
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Kolan: Anadolu’da tarih 6ncesi déonemlerde kullanilan dokuma tekniklerinden birisi
olan kolan dokumaciligi, enleri dar, boylart olduk¢a uzun olan serit halindeki ¢6zgii
yizli dokumalar genel olarak “kolan dokuma” olarak adlandirilmaktadir

(Kahvecioglu, 2007, s. 731).

Orme: Igne, t1g, sis yardimiyla genellikle tek iplik sistemiyle birbiriyle baglantili
ilmekler meydana getiren kumas olusturma teknigidir (Tiirkyilmaz ve Uzundz, 2008,

s. 90).

Kece: Yiin liflerinin 1s1, nem ve basing uygulanarak, kohezyon 6zelligini artirip,
birbirine kenetlenmesi ile meydana getirilen, tabaka halinde sikistirilmis, dokusuz bir

tekstil irtiniidiir (Soysaldi, 2008, s. 71).
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2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Adiyaman ili Ile ilgili Genel Bilgiler

Adiyaman, Giineydogu Anadolu Bolgesi’'nin Orta Firat Bolimii iizerinde;
Gilineydogu Toroslarin eteginde kurulmus bir sehirdir (Alpaydin, 2006, s. 91). Sehrin
giineyinde Sanlurfa ve Gaziantep, kuzeyinde Malatya, dogusunda Diyarbakir ve
batisinda Kahramanmaras illeri bulunmaktadir. Adiyaman’in giineyi ve dogusu Firat

nehri ile ¢evrilidir.

Adiyaman sehri, kuzeyde Giineydogu Toroslarin son buldugu diizliigiin giineyinde
derin bir sekilde yarilmis vadi yatagina yakin, kuzeyden giineye dogru hafif egimli,
verimli kiigiik bir ova lizerinde kurulmustur... Yiikselti, kuzeyden giineye dogru
740 ila 662 metre arasinda degisir ve ova giineye dogru 3 dereceye yakin bir egim
gosterir (Alpaydin, 2006, s. 92).

Sehir dogu — bati1 yoniinde genis alanlara sahiptir. Kuzey kismi daglik oldugundan
dolayr tarim alani1 daralmistir. Adiyaman sehrinin dokuz ilgesi ve 406 koyii vardir.
Ilgeleri Merkez, Golbasi, Kahta, Celikhan, Besni, Samsat, Gerger, Tut ve Sincik’tir.
Adiyaman ilinin yiizélgiimii 7.614 km?, golleri ile 7.871 km?, rakimi ise 669 m’dir.
Deniz seviyesinden yiiksekligi 725 metre ve denize uzakligi 210 km’dir.

7

MALATYA DIYARBAKIR
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ADIYAMAN ILi HARITASI

Resim 2.1. Adiyaman Ili Haritas1 (Url1)

Iklim olarak Atatiirk barajmin kurulmasindan sonra mevsim sicakliklarinda

degisiklikler gozlenmektedir. Karasal iklime sahip olan sehrin iklimi kismen Akdeniz,
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kismen de karasal iklime benzer 6zellikler tagimaya baslamistir. Adiyaman’da yazlar
cok sicak ve kurak, kiglart ise yagish ve iliman geger. Tastemir (1999, s. 1)’in
belirttigi gibi kuzey kesimindeki daglik bolgede Dogu Anadolu, giineyinde ise

Giineydogu Anadolu, kismen de Akdeniz ikliminin tesirini gérmek miimkiindiir.

Bir¢cok medeniyete ev sahipligi yapmis, kokli bir gegmise sahip olan Adiyaman ili,
tarihin bilinen en eski yerlesim yerlerinden biridir. Ilin Palanl1 Magarasi’nda yapilan
incelemelerde kent tarihinin M.O. 40.000 yillarina kadar uzandigi anlagilmistir
(Akar, 2005). Arastirmalar sonucunda magaralardan elde edilen verilerin Akar
(2005, s. 5), tastan yapilan ev aletlerinin M.O. 150-100 bin yillar1 arasinda
yapildigini yazar. O’nun belirttigine gore, insanlarin yasamlarini avlanarak
stirdiirdiikleri donemlerde at, domuz, koyun, ke¢i, geyik gibi hayvanlar avlanir. Bu

donemde insanlarin yiyeceklerini pisirmeden yedikleri anlasilmaktadir.

Resim 2.2. Nemrut Dagi, Adiyaman (Yildirim, 2012)

Adiyaman’da yasanan ilk caglarla ilgili farkli bilgiler bulunmaktadir. Tarihi
bulgulara gére M.O. 7000 yilina kadar Paleolitik (Tas Devri), ¢cagm yasandigin ifade
eden Yagmlh (2013, s. 18), Akar (2005, s. 5) ve Adiyaman Valiligi (2003, s. 7),
7000-5000 yillar1 aras1 Neolitik (Yeni Cag), 5000-3000 yillar1 aras1 Kalkolitik (Bakir
Cag1) ve 3000-1200 yillar1 arasi Tung Cagi donemlerinin yasandigi bilinmekte
oldugunu ifade etmektedirler. Ancak Yagmli (2013, s. 18) ve Kara (2012, s. 228), 7
000-5 000 yillart aras1 Kalkolitik donemlerin hiikiim siirdiigiinii ifade etmektedirler.
Duymaz (2013, s. 7) ise, Samsat-Sehremuz Tepe’deki tarihi bulgulardan M.O. 7000
yilia kadar Paleolitik, M.O. 5000 yillarma kadar Neolitik, M.O. 3000 yillarina kadar
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Kalkolitik ve M.O. 3000-1200 yillar1 arasinda da Tung Cag1 dénemlerinin yasandig
anlasildigini belirtmektedir.

Resim 2.3. Kahta Kalesi, Adiyaman (Y1ldirim, 2012)

Adiyaman Kiiltiir Turizm (Url2) internet sayfasinda ise bu konuda; M.O. 5000
yillarina kadar kalkolitik doneminin yasandigi belirtilmektedir. Bu donemde bolge
Hititlilerle — Mitanniler arasinda el degistirmis ve Hitit devletinin yikilmasiyla (M.O.
1200°den Frig Devleti’nin kurulusu olan M.O. 750 yillar aras1 dénemle ilgili olarak
yazili kaynaga rastlanmamistir) bu donemde yore, Asur etkisine girmeye
baslandigindan, Samsat’ta bulunan Asur etkili miihiirler ve Kahta Eskitas Koyii’nde
bulunan Hitit hiyeroglifi ile yazilmis kitabeler, Anadolu’daki tarihi silsilenin bu
ilimizde de aynen devam ettigini gostermektedir. Ge¢ Hitit sehir devletlerinden biri

olan Kummuh Devleti hitkiim stirmistiir (Duymaz, 2013, s. 7; Url2).

Adiyaman sehri ilk caglardan itibaren Firat Havzasinda, yukari Mezopotamya
bolgesinde yerlesime konu olmustur. Ekinci (2011, s. 14)’nin ifade ettigine gore;
M.O. 1L yy’ da Adiyaman yoresinde, Biiyilk Iskender’in Makedonya
Imparatorlugunun parcalanmasi iizerine Commagene Kralligi kurulmustur. Bu
Kralligin Baskenti Samosata (Samsat) yazlik baskenti ise Arsemia (Eski Kéahta) sehri
oldugu ve bu bolgede Hititler, Urartular, Asurlar, Persler ve Romalilarin kiiltiir ve

uygarliklarinin hakim oldugunu belirtmektedir.

Yazili kaynaklara gore yorede kuruldugu bilinen ilk medeniyet Hititlere aittir.

Yérenin yazili tarihi, Anadolu’nun genel yazili tarihinin basladigit M.O. 2000’de
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baslar. Anadolu’da M.O. 2000°de kurulan ilk siyasi kuruluslar, ¢evresi surlarla
cevrili Sitelerde kurulan Beylikler idaresidir. bu siyasi birlikler Mezopotamya’dan
gelen Asur tiiccarlariyla ekonomik iliskiler kurarlar. Iste Adiyaman ydresinin bu
donemde Asur ticaret yollar1 lizerinde yer aldigi bilinmektedir. Ydrenin tarihi adi
onceleri Kummuh daha sonra ise Kommagene’dir (Nakipoglu, 2001; akt. Kara, 2012,
S. 228).

Resim 2.4. Pirin Kaya Mezarlari, Adiyaman (Yildirim, 2012)

Adiyaman tarih boyunca bir¢ok devletin hakimiyeti altina girmistir. Sehrin tarihi ilk
caglara M.O. 3000 yillarma dayanmaktadir. M.O. 3000 yillarindan itibaren sirasiyla
Hititler, Hurri, Mitanniler, Kummuh Krallig1, Asurlular, Saka-Iskitler, Babilliler,
Medler, Persler, Makedonlar, Selevkoslar, Kommagene Kralligi, Roma
Imparatorlugu, Dogu Roma (Bizans), Emeviler, Abbasiler, Hamdaniler, Sel¢uklular,
Artuklular, Zengiler, Eyyubiler, Mogollar, Memluklular, Timur Imparatorlugu,
Dulkadirliler ve Osmanli Imparatorlugu egemen olmustur 1006 yilinda Selguklularin
hakimiyetine girmistir (Kara, 2012, s. 229; Bayhan ve Salman, 2010, s. 1; Alpaydin,
2006, s. 92; Oztiirk, 2006, s. 117; Tastemir, 1999, s. 1). Bu devletlerin Adiyaman ili
tizerindeki hakimiyetlerinin tarih araliklarimi ise Adiyaman Valiligi (2003, s. 7),

Yaginli (2013, s. 18) ve Akar (2005, s. 6);

[limiz, M.O. 3000-1200 yillar1 arasinda Hititler, 1200-750 yillar1 arasinda
Asurlular, 750-600 yillar1 aras1 Frigler, 600-334 yillar1 aras1 Persler, 334-69 yillart
arast Makedonlar, 69-M.S. 72 yillar1 aras1 Kommagene Kralligi, 72-395 yillan
arast Roma Imparatorlugu, 395-670 yillar1 aras1 Bizans (Dogu Roma)
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Imparatorlugu, 670-758 yillar1 arast Emeviler, 758-926 yillar1 aras1 Abbasiler,
926-958 yillar1 aras1 Hamdaniler, 958-1114 yillar1 aras1 yeniden Bizanslilar, 1114-
1204 yillar1 aras1 Eyyubiler, 1204-1298 yillar1 aras1 Anadolu Selguklulari, 1298-
1516 yillar1 arast Memluklular arasinda el degistirdikten sonra 1516 yilinda
Osmanli  Imparatorlugu  egemenligine girmis ve bir sancakla Maras
Beylerbeyligine baglanmustir.

seklinde ifade etmektedirler. Oztiirk (2006, s. 117), Adiyaman sehrinin eski adiyla
Hisn-1 Mansur, Hz. Omer zamaninda fethedildigini ve Dogu Roma’yr ayiran simir

bolgesini olusturdugunu, bu durumun 7-11. asirlara kadar devam etttigini ifade eder.

Ekinci (2011, s. 14) Adiyaman’in M.S. 7. yiizyilda, Araplarin eline gecince tarihi
Perre (Pirin) (Bkz. Resim 2.4) sehri Emevi Komutanlarindan ibni Cavene tarafindan
Bayindir hale getirilerek Bizanslilara karst korundugunu ve Onun adiyla baglanti
kurularak sehre “Hisn-1 Mansur” adi verildigini ifade eder. Ekinci (2011, s. 14) “14.
yiizyildan sonra halk arasinda sehrin adina “Adiyaman” denilmeye baslanmis ise de
resmi islemlerde “Hisn-1 Mansur” adiyla anilmistir. Sehrin adinin  resmen

Adiyaman’a ¢evrilmesi, Cumhuriyetten sonra gerceklesmis” oldugunu yazar.

Adiyaman’in tarihi kaynaklarda ismi hep Hisn-1 Mansur’dur. Adiyaman ismi
Cumhuriyet doneminde verilmis olmakla birlikte halkin 19. ylizyilin sonlarinda
Adiyaman ismini kullandig1r goriilmektedir. Gerek salnamelerdeki bilgiler gerekse
arsiv kayitlarindaki bazi belgelerde Adiyaman ismi zikredilmektedir (Oztiirk, 2006, s.
117).

Duymaz (2013, s. 7) Adiyaman’in bilyiik bir istikrarsizligin oldugu Orta Cag boyunca
Bizans, Emevi, Abbasi, Anadolu Selguklulari, Dulkadirogullar1 arasinda el
degistirdigini ve nihayet Yavuz Sultan Selim’in Iran Seferi sirasinda, 1516 yilinda
Osmanl topraklarina katildigini yazar. Yagml (2013, s. 19) “Adiyaman 1841 yilinda
ilce olmug ve miisellimlikle (Osmanli Devleti’'nde eyalet ve sancakta yonetimi elinde
bulunduran kisi) idare edilmistir. 1849 yilinda da sancak olarak Diyarbakir’a
baglanmis ve kaymakamca yonetilmistir. Adiyaman sancak iken; Besni, Siverek ve

Kahta ilgeleri Adiyaman’a baglanmis” oldugunu ifade eder.

Adiyaman Osmanli Imparatorlugu zamaninda Samsat sancagma, 1531°de Elbistan

sancagma baglanir. Adiyaman 1849’da sancak haline getirilir. Besni, Kéhta ve
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Siverek Adiyaman’a baglanir. 1859 Adiyaman ilge merkezi olarak Malatya sancagina
baglanir ve bu durum 1954 yilina kadar devam eder (Ekinci, 2011, s. 14; Alpaydin,
2006, s. 95).

Resim 2.5. Adiyaman genel goriiniim (URL3) Resim 2.6. Adiyaman  sehir  merkezinden
goriiniim (URL3)

Adiyaman (Bkz. Resim 2.5-2.6), Cumhuriyetin kurulusundan 1954 yilina kadar eski
idari yapist korunarak, Malatya’ya bagl il¢e iken, degisen sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik sartlar geregi Adiyaman’in il olmasi ile ilgili kanun TBMM’nde 14
Haziran 1954 yilinda kabul edilip, 22 Haziran 1954 tarihli Resmi Gazete’de
yayimlanarak ylrtirliige girmis, 1 Aralik 1954 tarihinde 6418 sayili kanunla il haline
gelmistir (Yaginl, 2013, s. 19; Duymaz, 2013, s. 7; Alpaydin, 2006, s. 95; Gerger ve
Topdemir, ty. s.7). Adiyaman il olduktan sonra Besni, Celikhan, Gerger, Kéahta ve
Samsat; Nisan 1958’de Golbasi, 1990°da Tut, 1991 yilinda Sincik ilge merkezi
haline doniistiiriilerek Adiyaman’in ilge merkezlerinin sayisi sekiz olur (Alpaydin,
2006, s. 95).

El sanatlari, insanlarin giinliik ihtiyaglarii karsilamak, barinmak, sicak ve soguk
hava kosullarina karsi kendilerini korumak gibi zorunlu ihtiyaglarindan dolay1
iretmeye baslamasi ile ortaya c¢ikmistir. Temel ihtiyaclar1 karsilamak amaciyla
ortaya cikan el sanatlari, teknolojik gelismeler karsisinda eski onemini yitirmeye
baslamis ve artik tiretimleri azalmistir. Giiniimiizde artik zorunlu ihtiyag olarak degil
daha ¢ok dekoratif amacli, hediye, turistik hediyelikler yapiminda kullanilarak
varhigim siirdiirmektedir. Er ve Sarikaya Hiinerel (2012, s. 179) el sanatlarini, “Tiirk

kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasidir. Bir toplumun kimligi niteliginde olan el sanatlari,
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gecmisle giiniimiiz arasinda bag kurarak, gelecek kusaklara Tiirk kiiltiir ve sanatinin

tanitilmasina katki saglamaktadir” seklinde ifade ederler.

Ilk¢aglardan giiniimiize bir ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olan ve bu
medeniyetlerin kiiltiirlerini biinyesine alan Adiyaman ilini, Temel Palanci (2005, s.
13); “sozii, giyimi, kusami, oyunu, diigiinii ve hayatin ¢esitli donemleri ile (dogum,
evlenme, Oliim) ilgili adet ve inanclari, misafirperverligi, insan sevgisi, hayat
felsefesi, diinya goriisii, halisi, kilimi, cicimi, heybesi ile halkbilim konusu teskil

edebilecek degerlere sahip zengin bir ilimiz” olarak ifade eder.

Resim 2.7. Bagc1 Ticaret Antik Hali, Adiyaman (Yildirim, 2017)

Adiyaman el sanatlarindan olan dokumacilikta hali, kilim, heybe ve hurg gibi ¢esitli
esyalar iiretilir. Dokumacilikta yorenin ihtiyaci karsilanmakla birlikte turistik esya
amacl tiretimde yapilmaktadir. Bunun yaninda yazma oyalar1 ve kanavice nakislar
da yorenin Onemli el sanatlarindandir. Giiniimiizde gelisen teknoloji karsisinda
varlhigin1  koruyamayan koskerlik (yemenicilik) ise neredeyse yok olmustur

(Adiyaman il yillig1 1994, s. 34-35; akt. Temel Palanci, 2005, s. 13).
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Resim 2.8. Cengel, Adiyaman (Yildirim, 2017) Resim 2.9. Hal, Payamli Koyi/Adiyaman
(Yildirim, 2017)

Giniimiizde unutulmaya yiiz tutmus Adiyaman geleneksel el sanatlart kirsal
kesimlerde ihtiyaglar1 karsilamak ve ticari amagla az da olsa tiretilmektedirler. Bu el
sanatlar1; dokumacilik alaninda hali (Bkz. Resim 2.9), hali yastik (Bkz. Resim 2.11),
kilim (Bkz. 2.12), cicim (Bkz. Resim 2.18), ¢arpana (Bkz. Resim 2.28), ¢ul (palaz)
(Bkz. Resim2.24), islemecilik alaninda nakis; oriiciiliik alaninda patik ve gorap (BKz.
Resim 2.10), dantel (Bkz. Resim 2.13), oya, sepet oriictligi; semercilik,
yemeniciliktir. Turistik amagli nemrut heykelcikleri, dokuma ve siisleme unsurlari
bir arada kullanilarak dekoratif duvar stislemeleri, ¢anta, ceplik, ¢cengel (Bkz. 2.8),

vs. iriinler yapilmaktadir.
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7 {ﬂ fith

Resim 2.11. Hali Yastik, Giizelevler / Adiyaman (Yildirim, 2017)

2.2. Tekstil Yiizey Olusturma Teknikleri

Tekstil, yiizyillardan beri insanlarin doganin olumsuz kosullarindan, sicak ve
soguktan korunma gereksinimi sonucu ortaya ¢ikmasi ile birlikte insanlar tekstil
irlinlerini giinliik hayatlarinin hemen her alaninda kullanmaya baglamislardir.
“Onceleri salt korunma ve értiinme amaciyla kullanilan tekstil iiriinleri, daha sonra
moda gibi, insan ruhuna hitap eden giizellik amaglari igin kullanilmigtir. Giintimiizde
tekstil tirtinleri, bebek bezinden kefene, sabah kullandigimiz dis firgasindaki naylon
elyafindan, hastanelerdeki iirlinlere kadar, hemen hemen her yerde kullanilmaktadir”

(Url4).

Yabanci kokenli “tekstil” sozciigliniin Osmanlica karsihigi “mensucat” tir. Tekstil,

ipliklerin birbirinden bir a¢1 yaparak gegirildigi bir dokuda olup boyuna yondeki
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iplikler “¢6zgii” yii, bunun ¢evresinden enine dolanarak giden kesintisiz iplikler ise
“atk1”y1 olustururlar. Tekstiller, ¢ozgii ve atki ipliklerinin birbiri arasindan nasil
gectiklerine gore diiz dokumalar, diigiimli halilar, ilmekli 6rgii isl eri, igne oyalari,
danteller gibi ¢esitlere ayrilir. Ancak kece, iplikten degil, dogrudan dogruya bir araya
sikistirilmas liflerden (biikiimlii ipliklerden) yapilir. Tiirkce’de “tekstil” sdzcliglinilin es
anlamlis1 olarak, tam karsilamamakla birlikte “dokuma” terimi de yaygin olarak
kullanilmaktadir. “Dokuma” terimi ise “dokumacilik/dokuma eylemi” ve “dokunmus
kumas” anlamlarma gelir. “Dokumacilik”, tekstil ugrasinin egirme, boyama, bitim

islemleri vb. gibi gesitli asamalarindan yalnizca bir asamasidir (Tez, 2009, s. 11).
Dokuma

Akpmarli (1996, s. 9), insanlarin “kendilerini dis etkilerden koruma, barinak edinme
ve barnaklarinda giizeli arama duygularin1 karsilama gibi gereksinimlerini
gidermede dokumacilik sanatindan yararlanmiglardir. Boylece de dokumacilik en
eski sanatlarimizdan biri olmustur. Dokuma, iplik sisteminin belli kaidelere gore dik

ac1 yaparak kesismesinden olusan bir tekstil {iriiniidiir” seklinde ifade eder.

Tiirky1lmaz ve Uzundz (2008, s. 35) dokumay1, ¢ozgii ve atki ipliklerinin birbirleri
ile 90 derecelik ac1 ve belirli kurallara gore baglanti yaparak yiizey olusturma teknigi
olarak tanimlamaktadirlar. Dokuma, ¢6zgii atki ipliklerinin dik ag1 ile birbirlerinin
altindan ve Tstiinden gegerek olusturduklart ylizeydir (Kayabasi, Erdogan ve

Soylemezoglu, 2011, s. 58).

Deniz (2000, s. 57) dokumayi iki veya daha c¢ok iplik grubunun, gesitli sekillerde
birbiri arasindan, altindan iistiinden gecirilerek meydana getirilen iiriin oldugunu ve
dokumanin en basit sekline bez veya bezayagi dokuma adi verdigini ifade eder.
Dokumacilik, sepet Orgiisiinden esinlenerek ortaya g¢ikmistir. Dokumanin temeli,
birbirine dik konumdaki iki iplik sisteminin sepet orgiisiinde oldugu gibi birbiri
arasindan gegirilerek sikigtirllmasina dayanir (Tez, 2009, s. 21). “Dokuma,
toplumlarin gelisimlerinin, olusumlarinin, moral ve estetik normlarinin, dini ve
kiiltiirel inanglarinin degerlendirilebildigi teknolojik ve arkeolojik bir aractir” (Ozay,
2001, s. 1).
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Resim 2.12. Kilim Yaygi, Tekpinar Koyii/Adiyaman (Yildirim, 2017)

“Dokuma, ¢ozgii ad1 verilen tezgahtaki dikey ipliklerin arasindan atki adi verilen
yatay iplik ve desen ipliklerinin ¢ozgiilerin arasindan farkli sekillerde gegirilerek
baglanti kurmasi sonucu olusan yiizeylerdir” (Akpmarli, 2007, s. 115). Anadolu
kadini1 el dokumaciligini ortiinme, kendini veya evini siisleme, ¢eyiz vb. amagclarla
yurittiigli gibi, yalittm amagli olarak yer yaygilarinda, tarimsal malzemelerin
tasinmasinda ve saklanmasinda, yiik hayvanlarinin siislenmesinde ve daha bir¢ok
alanda kirkitli veya mekikli el dokumalarini kullanmiglardir (Basaran, 2014, s. 152).
“Dokumalarin ¢ogunlugunu, gogebe yasantisina uygun ¢adir, ev esyalandirilmasi ve
tarim isciliginde kullanilabilecek niteliktekiler teskil eder. Hali, Kilim, Cicim, Zili,
Carpana, Cul ve Kege, basit ara¢ ve gereglerle yapilmalarina ragmen, siislemelerdeki

renk ve kompozisyonlarda goriilen ifade kudreti dikkati ¢ceker” (Durul, 1969, s. 5).
Orme
Ince ya da kalin biikiimlii cesitli cinsteki ipliklerin igne, mekik, sis, 1§ gibi basit

araclarla ve el yardim ile ilmekleri bir araya getirilmesi sonucu elde edilen {irlinlere

orgii denir (Sahin, 1989, akt. Onuk vd. 1998, s. 35). Orme; igne, 13, sis yardimiyla
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genellikle tek iplik sistemiyle birbiriyle baglantili ilmekler meydana getiren kumas
olusturma teknigidir (Tiirkyllmaz ve Uzundz, 2008, s. 90). “Ipliklerin tek basina ya
da topluca ¢ozgiiler halinde Oriicii igne ve yardimci elemanlar vasitasiyla ilmekler
haline getirilmesi, bunlar arasinda da yan yana ve boylamasina baglantilar
olusturulmasi ile bir tekstil yilizeyi elde etme islemine 6rmecilik ad1 verilir” (Erdem,

2011, s. 5).

Orgiiniin, eski caglara kadar giden bir gegmisi bulunmaktadir. Orgii, ‘Yiin, ipek,
pamuk ya da baska bir madde ipliginin 6zel sis, t1g, igne, mekik gibi araclarla
yapilmis ilmeklerin, bir araya getirilmesi islemidir.” ‘Orgii’, elde kullanilan basit
aletlerle, tek ipligin kendi lizerine biikiiliip, kivrilarak ¢esitli ilmeklerle tutturulmasi
veya diigiimlenmesidir. ‘Kesintisiz bir ipligin birbiri i¢inden gegirilen ilmek siralari

halinde 6riilmesi islemidir.” (Koklii, 1997, s. 21).

El oriiciiligii arag ile yapilan ve aragsiz yapilan diye iki grupta siniflandirilmaktadir.
Arag ile yapilan el oriictiligi; sis, t1g, igne, mekik, ve firkete Oriiciiliigli; aracsiz
yapilan el Oriiciiliigli; baglama orgiiler (makrome, c¢arsaf baglama), ag, bitkisel

oriictiliiktiir (Onuk vd. 1998, s. 35).

Resim 2.13. Dantel, Davuthan Koyii / Adiyaman (Yildirim, 2017)
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Resim 2.14. Patik ve Corap, Tekpinar Kéyii / Adiyaman (Yildirim, 2017)

Kece

Kece, hayvanlardan elde edilen yiinlere uygulanan belirli islemler sonucu igige
geemesi ile elde edilir. Begi¢ (2016, s. 289) keceyi “insanoglunun basta barinma ve
giyinme ihtiyacini karsilayan malzemelerden biri olan kege; yiin liflerinin sicak su ve
sabun yardimiyla nemli bir ortamda sikistirilmasiyla olusturulmus atkisiz ve
cozgiisiiz tekstil Uriiniidiir” seklinde tanimlar. Tiirk Dil Kurumu’na (TDK) gore ise
kece, “Yapagi veya keci kilinin dokunmadan yalnizca doviilmesiyle elde edilen kaba
kumas” olarak tanimlanmaktadir. “Kece, keratin yapili deri irlinii hayvansal liflerin
ortii hiicrelerinin alkali, nem, 1s1, basing ve hareket etkisinde birbirlerine
coziilmeyecek sekilde kenetlenmesiyle elde edilen yiizeylerdir” (Akpinarli, Tozun,

Basaran, Biiyiikyazici ve Ertiirk, 2012, s. 275).

Resim 2.15. Kece Seccade, Siverek Resim 2.16.Kece Yaygt, Siverek/Sanlurfa
Sanliurfa (Akpinarli, 2008, s. 18) (Akpinarli, 2008, s. 18)
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Celiker (2011, s. 1), kecenin tiftik kecisi, koyun, tavsan, deve ve lama gibi
hayvanlarin yiinlerinin su, sabun ve 1s1 yardimiyla olusturulan alkali bir ortamda
liflerin birbiri arasina girmesi ile elde edidigini ve bilinen en eski tekstil yiizeyli el
sanat1 iirlinii oldugunu ifade etmektedir. Yiinden {iretilen bir tiir tekstil yiizeyi olan
kegenin ilk kez ne zaman ve nerede tiretildigi bilinmemektedir. Tekstil yiizeylerin ilk
ornegi oldugu sanilan kege biiyiik olasilikla Orta Asya kokenlidir. Altay Daglari’nin
etegindeki Pazirik Kurganinda yapilan kazilarda kege parcalart bulunmustur

(Délen, 1992, 5. 25).

Anadolu insan1 sahip oldugu bilgi ve birikimle isledigi kege iirlinlerine duygusal,
yasamsal (kiiltlirel) ve sanatsal deneyimlerini de katarak birbirinden giizel tirlinlerine
farkli renkler ve desenleri yine birbirinden farkli tekniklerle uygulayarak Kececiligi

bir sanat eseri haline getirmislerdir (Kayabasi, Erdogan, S6ylemezoglu, 2011, s. 98).

Geleneksel yontemle kege tliretiminde yiin tlizerindeki pitirak ve baska pislikler elle
ayiklanir ve elle uygulanan ditme islemi ile yumusatilir. Didilen yiine yay ya da tarak
makinesi ile atma islemi uygulanir. Bunun sonucunda yiin kege iiretimine hazir
duruma gelir. Haziranda yapilan kirkimda elde edilen yapagi birinci kalite ve
Agustosta yapilan kirkimda elde edilen yapagi da ikinci kalite kege iliretiminde
kullanilir (D6len, 1992, s. 365).

Kegelere kullanilis amaglarina gore alakege, siit kegesi, sargi kecgesi, yiik kecesi, at
kecesi, semer kegesi, hamut kecesi, eyer kegesi, kepenek ve ¢izme gibi adlar verilir.

Nakisli kegeler nakiglarinin bigimlerine gore de adlandirilir (D6len, 1992, s. 366).

2.3. Geleneksel Dokumacilik Sanati

Insanoglu hayatin1 kolaylastirabilmek, ihtiyaclarni karsilamak, dis etkenlerden
korunabilmek i¢in eskicaglardan gilinlimiize kadar dogada buldugu malzemeleri
kullanarak cesitli {irlinler ortaya koymustur. Bu firiinlerin énemli bir boliimiini

olusturan dokumalar, toplumun kiiltiirel acidan zenginligini yansitmaktadir.

Toplumda yiizyillardir biiyiik bir ¢esitlilik icinde yer bulan geleneksel el sanatlar
arasinda en 6nemli grubu dokumalar olusturmaktadir. Dokumalar, toplumun dis
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etkenlere karsi korunma gereksinimi ile dogmus olmakla birlikte, zamanin
kendisine yiikledigi sanatsal ve kiiltiirel bir ifade de tasimaktadir. Anadolu,
dokuma sanat1 agisindan zengin bir cografyadir. Her yorede, 6zgilin ve bazen de
Anadolu’nun ortak 6zellikleriyle karsimiza ¢ikan dokuma sanati, pek ¢ok acidan
biiyiik bir gesitlilik gostermektedir (Giizel ve Kulaz, 2016, s. 1321).

Dokumacilik, hayvanciligin yaygin oldugu bdlgelerde daha c¢ok yapilmaktadir.
Insanlarin ihtiyaglar1 dogrultusunda gelistigini sdylemek miimkiindiir. Dokuma
tiriinler ihtiyagtan dolayr yapilmasinin yanisira kiiltiirel bir deger olarak ge¢misi
gelecege tasiyan onemli bir goreve sahiptir. Tarihi ¢ok eski donemlere kadar uzanan
ve bir insan ugrasi olan dokumaciligin ortaya ¢ikisi ile ilgili bir¢ok antropolog Ryall
(1976, akt. Baser, 2004, s. 2)’in de belirttigi gibi, M. O. 5000 yillarma dogru
Mezopotamya’da ortaya ¢iktigina ve buradan Asya ve Avrupa’ya yayildigina
inanmaktadirlar. Ne var ki, dokumacilikta kullanilan araglar ve ilk dokuma
kumaglara ait buluntular o kadar yaygindirlar ki, dokuma tekniginin Mezopotamya,
Misir, Cin ve Hint uygarliklarinin ilk devirlerinde birbirlerinden bagimsiz olarak
ortaya ¢ikt1g1 goriisii de ileri siiriilmektedir. Bu goriisler bir yana, M. O. 3500 yilinda
dokuma tekniginin bilindigi bir gergektir.

Délen (1992, s. 275), dokunmus kumaslarm 1. O. 6000 yillarinda kullanildigina
iligkin arkeolojik buluntularin varligi ve birbirine dik iki iplik sistemi ile tekstil
yiizeyi olusturma yontemi olan dokumaciligin giiniimiizden en az 8000 y1l 6ncesinde
bilindigini gosterdigini, Neolitik doneme iliskin olan ve karbonlagmis bicimde
bulunan en eski dokuma kumas kalintilarina yurdumuzda yapilan kazilarda
rastlandigin1 yazar. Bu durum yapilan cesitli arkeolojik kazilar sonucunda ortaya
cikarilan buluntular dokumaciligin biiyiik olasilikla Anadolu’da ortaya c¢iktigini

gostermektedir.

Konya’nin 52 km giineydogusunda bulunan Cumra ilgesi merkezinin 11 km
kuzeyindeki 6ren yeri Catalhdyiik’te 1962 yilinda yapilan arkeolojik kazilar sonucu,
Neolitik caga (Cilali Tas Cagl) M.O. 6000’lere tarihlenen dokuma parcalari
bulunmustur. Diinyanin bulunabilen en eski kumas pargalar1 olan bu dokumalar atki
ve ¢ozgiilerden olusmus en basit orgii olan bezayagi orgiisii ile dokunmuslardir

(Délen, 1992, s. 275-276; Aytag, 1982, s. 156).
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Pazirik Kurgani’nda yapilan kazilarda hali, kege yaygilar ve diiz dokuma pargalari
bulunmustur. Basadar Kurgani’nda ve Kuzey Mogolistan’daki Noin-Ula’da atki
yiizlii dokuma, atki atlamali ve sarmali cicim, zili, sumak gibi dokuma pargalar1 da
bulunmustur (Deniz, 2000, s. 49). Altay daglarindaki kazilarda ¢ikarilan diiz dokuma
buluntularin teknikleri M.O. 2. yiizyilda karmasik (sofistik) dokuma tekniginin
ulastig1 yiiksek dereceyi gostermektedir (Soysaldi, 20009, s. 2).

Eski Misir mezarlarinda bulunan kabartma ve duvar resimleri eski ¢caglarda dokuma
isleminin nasil yapildign hakkinda yeterli bilgi vermektedir. M. O. 2500 yilma ait
Beni-Hasan mezarinda bulunan duvar resimleri eski Misirlilarin hem yatay hem de
dikey kumas dokuduklarini gostermektedir (Birell, 1959, akt. Baser, 2004, s. 2).
Diger yandan, M. O. 2000 yilina ait Meket-Re mezarinda bulunan ii¢ boyutlu bir
tahta oymas1 kompozisyonu, eski dokuma tekniginin Ortacag’da uygulanan teknige
¢ok yakin oldugunu gostermektedir (Ryall, 1976, akt. Baser, 2004, s. 2). M.O. 1425
yilinda Misir’da mezarda bulunan bir dokuma parcasinda 1 cm de 24 ¢6zgii ipi olup

kirmizi, mavi, yesil, kahverengi ve siyah motiflerle siislenmistir (Aytag, 1982, s.

148).

Dokumalar, yapildigi yerin iklimsel kosullarina gére uzun 6miirlii ya da kisa omiirli
olabilmektedir. Bu konuda Ayta¢ (1982, s. 36) dokumalarin rutubetin etkisiyle
curtidiiklerinden terkedilmis bir barmakta veya toprak altinda uzun zaman
kalamadiklarini yazar. O’na gore bu nedenle, bu sanatin tarihini aydinlatabilecek, ele
gegen pargalar ¢ok az oldugunu, Misir’in kuru ve sicak iklimi nedeniyle ele
gecebilen, XVIII. Krallik devrinde yasamis IV. Tuthmosis’in (M.O. 1417)
mezarindan ¢ikan keten duvar dokumasi diiz dokuma yaygilar hakkinda bir fikir

verebildigini ifade eder.

Eski Stimer ve Misir uygarliklarinin ilk devirlerinde temel dokuma tekniginin ortaya
cikisindan sonra, ¢esitli dokuma yapilarinin degisik zamanlarda ve degisik
bolgelerde belirli gelisme cizgileri izledigi goriilmektedir. Ornegin Babil’de
Asurlularin  kumaglara c¢ekicilik kazandirmak i¢in kenar siislemesi yaptiklari,
Ibranilerin dikey tezgahlarda bugiinkii goblen kumaslara benzer renkli kumaslar

dokuduklar1 goriilmektedir. Hali yapisinin ise Babil’de ve eski Misir’da bilindigini
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gosteren bulgular oldugu gibi Orta Asya’da yapilan kazilarda ¢ok eski hali parcalari
bulunmustur (Baser, 2004, s. 2).

Eski Siimerlerin, dokumacilikta yiin ve dikey tezgah kullandiklari, yiliniin ilk kez
Mezopotamya’da bir tekstil dokusu haline getirildigini géstermektedir. Eski Misir’da
ise, dokumacilik 6nce keten lifinin iglenmesiyle baslamistir. Bunun nedeni iklim
kosullari, bir baska nedeni eski musirlilarca yiinlin temiz sayilmamasidir (Ryall,
1976, akt. Baser, 2004, s. 2). Ketenin islenmesini ¢ok daha sonraki yillarda pamuk
dokumaciliginin ortaya cikisi izlemistir. Ipek lifi ise énce Cin’de ortaya ¢ikmus,
buradan Orta Dogu ve Avrupa’ya yayilmistir. M. O. 2000 yillarinda Cin’de ipekli
dokuma tezgahlarinin kullanildigini bildiren yazili kaynaklar vardir (Baser, 2004, s.
2). Cin’de de 10. yiizyildan itibaren biitiin detaylarin islendigi desenleri ¢cok gercekei
duvar dokumalar1 goériilmeye baglar. 11. ve 12. yiizyildan sonra ise Avrupa’nin ¢esitli
tilkelerinde duvar dokumalarina rastlanir ve bunlarda gittikce dogaya daha bagh

desenler dokundugu goriiliir (Aytag, 1982, s. 38).

Bager (2004, s. 2) Orta ve Giiney Amerika’da da ¢ok eski devirlerde dokumaciligin
bilindigini, ancak dokumaciligin asil tarihsel gelisiminin Akdeniz ¢evresinde eski
Yunan ve Roma devirlerinde oldugunu ifade eder. Dokumaciligin Avrupa’ya
yayilmasinda en biiyiik rolii oynayan eski Yunanlilar, ¢6zgiiniin agirliklar yardimiyla
getirildigi dikey tezgahlar kullaniyorlardi. Eski Yunan sehir ve kolonilerinde
dokumacilik yaygin bir sanat ugrasi idi (Baser, 2004, s. 3).

Diinya genelinde bakildiginda ise dokumaciligin tarihsel siire¢ igerisinde en eski
sanat dallarindan birisi oldugu goriilmektedir. Bu konuda Thompson (2007, s. 116)

dokuma yapabilmenin tiim Romali1 kadinlardan beklendigini ifade etmektedir.

Dokuma sanatinin insanlik tarihine dayanan bir ge¢misi vardir. Colak ve Akpinarli
(2016, s. 61) insanoglunun degisik tabiat sartlarindan korunmak iizere yapmaya
basladig1i dokumay1 yiizyillar sonra bir sanat haline getirmeyi basardigini ve en
ilkelinden, en gelismisine dokumaciliktaki temel islemin hi¢ degismedigini, zaman
icinde renkler ve motifler zenginlestigini, dokuma sanatinin farkli kiiltiirlerin
simgesine doniiserek, hatta dokunan esyalarin milletlerin gurur kaynagi sekline

dontistiigiinii ifade etmektedirler.
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Dokumacilik sanati, tarih boyunca Anadolu insaninin giinlik hayatinda her zaman
Oonemli bir yere sahip olmustur. Kazilarda elde edilen ig, agirsak ve kirmanlar ile
tezgahlarda kullanilan agirliklar, Anadolu’da M.O. 6000 yillarindan beri dokumanin
bilindigini gostermektedir (J. Mellart, 1975, s. 105; akt. Karahan, R., 2007, s. 35).
1957°de Tokat’in Erbaa ilgesi yakinlarinda bulunan tun¢ devrine ait kirman ile
Alacahdyiik’te bulunan giimiis kirmanlar (M.O 3000-2000), Anadolu’da k&klii bir
dokumacilik sanatinin oldugunu kanitlamaktadir. Gordion’da bulunmus olan
Frigyalilara ait sumak ve cicim dokuma parcalar1 da bu tiir dokumalarin tarihini

Anadolu’da M.O 7. yiizyila kadar indirmektedir (Aytag, 1982, s. 38).

Tiirklerden 6nce dokunmus Anadolu’da bulunan en erken tarihli diiz dokuma yayg1
ornegi M.O. 2300 yillarna tarihlenen, kralicenin értiisii adiyla taninan ancak, bugiin
nerede oldugu bilinmeyen kilimdir. Truva kazilarinda bulunan bu ornek eski
resimlerine gore, yipranmis halde ve agik yesil, kahverengi, kirmizi renklerle
stislenmis geometrik desenlerle bezeliydi (Durul, 1977, s. 10, akt. Deniz, 1998, s. 9).
Gordion (Yassithoyiik) kazilarinda ortaya cikartilan ve Frigyalilar doneminde
dokundugu kabul edilen M.O. 7. yiizyila tarihlenen giiniimiiz diiz dokuma
yaygilarina benzer tekniklerle dokunmus yiin, kegi kil ve ketenden sumak, cicim ve
kilime benzer dokuma pargalar1 bulunmustur. Yine Gordion’da MO. 690 yilina
tarthlenen tiglincii megaronda bir odanin zemininde dokuma pargalar1 kalintilari
bulunmustur. Ancak kaynaklara goére bu eser korunamadigi igin sadece bilgi

kayitlarindan taninmaktadir (Balpinar Acar, 1982, s. 13).

Balpinar Acar (1982, s. 14), Tiirk diiz dokuma yaygilari iginde tarihlendirilebilen en
eski Orneklerden birinin Washington Textile Museum’da bulunmakta oldugunu,
atkili sumak tekniginde dokunmus kufi bordiirlii ve ortada sekizgen madalyon ve
kenarlarda ufak sekizgenler bulunan kompozisyonu ile 15.-16. yiizyil Avrupal
ressamlarin tablolarinda goriilen ve Holbein Halilar1 diye adlandirilan desenlere
benzedigi igin 15.-16. yiizyila tarihlendirilen yaygmin en erken Anadolu

yaygilarindan biri oldugunu ifade etmektedir.

Anadolu’da dokumacilik sanati, Colak ve Akpinarli (2016, s. 60)’nin da ifade

ettikleri gibi; “kirsal alanda yasayan bireylerin bos zamanlarmi degerlendirmesi,
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isgiicliniin hareketlendirmesi, elde edinilen tirlinlerle iiretici ihtiyacinin karsilanmasi
ve ayni zamanda pazarlanarak gelir saglamasi yoniinden bireye, aileye ve iilkeye
katki saglamaktadir”. Bunun yanisira dokumalarin “toplumun kiiltiiriinii, gelenek ve
goreneklerini tasiyan, bireylerin duygu, diisiince ve becerisini yansitan iriinlerdir.
Maddi kiiltiiriimiiziin en giizel 6rnekleri olan dokumalar gelenek, gorenek ve yasam
biciminin kusaktan kusaga aktarilmasinda, gelistirilmesinde ve devam ettirilmesinde

en biiyiik rolii oynamakta” oldugunu ifade ederler.

El sanatlar1 insanoglu var oldugundan beri tabiat sartlarima bagli olarak ortaya
ctkmistir. Insanlar ilk olarak oOrtiinmek, korunmak ve beslenmek amaciyla el
sanatlarinin ilk Orneklerini ortaya koymuslardir. Daha sonra geliserek cevre
sartlarina gore degisimler gosteren el sanatlari; ortaya ¢iktigi toplumun
duygularini, sanatsal begenilerini ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitir hale gelerek
“gelencksel” vasfini kazanmistir ve binlerce yillik tarih siizgecinden gegen gesitli
uygarliklarin kiiltlir mirasiyla, kendi 6z degerlerini birlestirerek zengin bir mozaik
olusturmustur (Sarikaya Hiinerel ve Er, 2012, s. 181).

Geleneksel el dokumaciligi faaliyetlerinin en basta gelenlerinden olan diiz
dokumalar, diigiimlii hali disindaki havsiz dokumalardir. Diiz dokumalar ¢6zgii, atki
ve desen ipligi olmak iizere {i¢ iplik ya da sadece ¢Ozgii ve atki olmak tizere iki iplik
sistemiyle iiretilen dokumalardir (Olmez ve Etikan, 2013, s. 88). Diiz dokuma
yaygilar kendi arasinda teknik agidan, kilim, cicim, sili, sumak (verneh) gibi
isimlerle ¢esitlilik gosterirler. Bu dokumalarin her birinin kendine 6zgii dokuma
teknigi, siisleme 6zelligi ve tiirleri vardir. Hatta kullanim yerleri birbirinden farklidir
(Deniz, 1998, s. 4).

Anadolu’ da diiz dokuma yaygilar istar, iicayak ve ¢ulfalik (tevni, tavmi, dizgah)
gibi isimlerle anilan tezgihlarda dokunur. Tezgahin pargalarindan herbirine
verilen isim yorelere gore degisir. Tezgaha dik gerilen iplere genellikle ¢ozgii,
cezgi, eris, artg, yan atilan iplere de atki, gecki, aragecki, arge¢, argag isimleri
verilir. Dokuma sirasinda, atki ve desen iplerini sikistirmak i¢in agagtan yapilmis
ahsap sapli demir aletler kullanilir. Bunlar da halk arasinda kirkit, didik, siimiik
gibi isimlerle adlandirilir (Deniz, 1998, s. 5).

Aytag (1982, s. 42) Anadolu’da dokunan kilimlerin desen 6zelliklerine gore Tiirk,
Yoriik, Tirkmen ve Afsar gibi isimlerle adlandirildiklarini ifade eder. Yalniz bu
kilimlerde bir motifin degisik isimler alarak hepsinde goriildiigii gibi ayni isimde

olup da birbirine benzemeyen birgok motiflere de rastladigini, ayrica Kiirt ad1 verilen
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kilimlerin Tirkmenler ve Tiirkmen kilimlerinin de Tiirkmen olmayanlar tarafindan

dokundugunun goriilmekte oldugunu belirtir (Aytag, 1982, s. 42).

Anadolu’ da dokunan kilimlerdeki motiflerin isim ve anlamlar1 yoreden ydreye
degismekle birlikte Kilimlerdeki motiflere “yanis, nakis, 6rnek, 6renek, model” gibi
isimler verilmektedir. Motifler her yorenin kendisine 0zgii olmasi ile birlikte
dokundugu yorenin kiiltiirel yansimasidirlar. “Ancak, bu desenler geometrik bir sema
icinde sunulur. En ¢ok bitki desenleriyle hayvan, insan tasvirleri, inang Ve

geleneklere bagli semboller islenir” (Deniz, 1998, s. 6).

18-19. yiizyillarda daha ¢ok konar—goger yasantiya uygun, namazlik, seccade, yer
sergisi, duvar ortiisii (duvar kilimi), sedir (makat-divan) ortiisii, yiik ortlisti (yiik
kilimi), yastik, heybe, cuval ve torba gibi dokuma tiirleri dokunmustur. Bunlarin
arasmnda ilk dokunan 6rnekler muhtemelen namazlik ve yastik tipleridir. Ozellikle
biiyiik boyutlu drnekler, saray veya biiyiik odalar i¢in dokunanlar harig, ihtiyag
duyuldukca dokunmustur. Ancak, bu Ornekler, Ozellikle yaylacilik yaparak
yasayanlarin yerlesik diizene gectigi, 17. Yyiizyildan sonra giderek daha da
cogalmistir (Deniz, 2000, s. 56).

Dokuma, kullanilan ara¢ (tezgah) ve tekniklerine gore kirkitli dokumalar, mekikli
dokumalar, mekiksiz dokumalar ve g¢arpana dokumalar olmak tizere dort grupta
smiflandirilmaktadir (Akpinarli, 1996, s. 10).

2.3.1. Geleneksel dokuma cesitleri

Geleneksel dokumalar kirkitli dokumalar, mekikli dokumalar, mekiksiz dokumalar

ve ¢arpana dokumalar olmak tizere dort grupta verilmistir.

Kirkitli dokumalar

Kirkitli dokumalari Onuk vd. (1998, s. 32), ¢6zgii ipliklerinin arasindan gegirilen atki
ipliklerini, desen ipliklerini veya diigiimleri sikistirmak amaciyla kemikten, demirden
veya tahtadan yapilmis kirkit adi verilen aletin kullanimiyla yapilan dokumalar

2 13

olarak tanimlamaktadirlar. “Kirkitli dokumalar i¢inde “kilim”, “cicim”, “zili” veya
“sili”, “sumak™ adiyla anilan, her birisinin degisik teknigi olan dokumalarin hepsini
“Diiz el dokumalar1” adi1 altinda toplayabiliriz” (Aytag, 1982, s. 35). Diiz kirkitli

dokumalar daha ¢ok geleneksel yasamin devam ettigi dokuyucunun genelde kendi
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ihtiyact igin Urettigi dokuma tiirleridir. Bu dokumalar i¢inde en ¢ok tanman kilim
oldugu i¢in digerlerine de kilim denmektedir. Ancak bu yanlis isimlendirme olup

Kilim diiz kirkitli dokuma ¢esitlerinden biridir (Onuk vd. 1998, s. 32).

CEESTYTETICAL

Resim 2.17. Kilim Yolluk, Adiyaman (Yildirim, 2017)

Kiiltiirel kimligimizin bir pargasi olan diiz dokuma yaygilar arasinda yer alan cicim
dokumalar 6nemli 6nemli bir yere sahiptir. Cicim dokumalar atki ve ¢6zgiliden
desenlendirilmektedir. Istar veya culfalik adi verilen tezgahlarda yiin, pamuk, kil,
ipliklerle dokunan cicimler olduk¢a renkli ve zengin motif cesitleriyle dikkat
cekmektedir. Cicim dokumalardaki motiflere; dogal cevre, arac-gereg, gelenek-
gorenek, cevrelerinde yasadiklar1 olaylar ve dokuyucularin duygulari kaynaklik
etmektedir (Colak ve Akpinarli, 2016, s. 60).
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Resim 2.18. Cicim Yaygi, Glizelevler / Adiyaman (Y1ldirim, 2017)

Kirkitli dokumalarda yatay ve dikey tezgahlar kullanilmaktadir. Yatay tezgahlar
yerde kurulmasi ve kaldirilmasi kolay genellikle gogerler tarafindan kullanilan basit
tezgahlardir. Dikey tezgahlar ise daha kapsamli tezgahlardir (Onuk, Akpinarli, Ortac,
Ayda, Kiigiikkomiirler, Koklii, 2005, s. 18).

Mekikli Dokumalar

Dokuma sirasinda giicli ¢ercevelerinin hareketiyle ¢6zgii ipliklerinin arasinda
meydana gelen araliktan atki ipligi, mekik araciligiyla gecirilen ve dik, cukur,
kamcil1 ve yiiksek tezgah olarak bilinen tezgahlarda dokunan dokumalara “mekikli el
dokumacilig1r” denir. Mekikli dokumalar, ¢ozgii ipliklerinin farkli sekillerde agilip
atki ipligi gecirilmesiyle degisik baglantilar elde edilen kumaslardir (Akpinarli,
1996, s. 12).
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Resim 2.19. Mekikli dokuma tezgahi, Bayburt (Basaran, 2014, s. 153)

Dokuma yapilirken atkilarin, ¢ozgiiler arasindaki agikliktan (agizliktan) kolayca
ge¢gmesini saglayan, atki ipliginin {izerine sarildig1 iki ucu sivri, genellikle agactan
yapilan alete “mekik” denilmektedir. “Mekikli dokumalar” olarak bilinen dokuma
grubu, asil dokuma olarak kabul edilmekte olup yan yana siralanmis, ¢ozgii
ipliklerinin gruplar halinde, “gilicii” denilen c¢ergevelerle yukariya kaldirilip
indirilmesiyle arada olusan ve agizlik denilen agikliktan mekik aracilifi ile atki
ipliklerinin gecirilmesi yoluyla olusan bez goriiniimlii dokumalardir (Aytag, 1982, s.
146). Diiz Dokumalar, Armirli Dokumalar ve Jakarli Dokumalar mekikli

dokumalardir.
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Resim 2.20. Mekik Teknigi le Dokunmus Ehram, Bayburt (Basaran, 2014, s. 159-163)
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Resim 2.21. Mekik Teknigi le Dokunmus Ehram, Bayburt (Basaran, 2014, s. 165)

Resim 2.22. Mekik Teknigi Ile Dokunmus Sergi, Gerede (Soysald1 ve Gok, 2013, s. 9)

Kirkitli dokumalar kadar teknik ve uygulamasi daha farkli 6zellikler tasiyan, farkli
tezgah yapis1 gerektiren mekikli dokumalar da tiim yurtta teknik, renk, kullanilan
arac-gere¢, motif ve kompozisyon Ozellikleri, kullanim alanlarina gore yoresel
ozellikler gostermekte ve iiretildigi bolgede yerel kiiltiirii yansitan bir yapiya sahip

olmaktadir (Basaran, 2014, s. 152).
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Resim 2.23. Mekik Teknigi le Dokunmus Sergi, Gerede (Soysald1 ve Gok, 2013, s. 9)

Mekiksiz Dokumalar

Palaz, kolan, carpana (kartli, kartsiz dokumalar) ve kege (dokusuz doku) gibi
dokumalar mekik kullanilmadan dokunduklari i¢in mekiksiz dokumalar adini alirlar.
Yildirnm ve Baylan (2010, s. 426) yaygi amagh kullanilan ve iizerinde cesitli
gidalarin  kurutuldugu diiz  dokuma Orneklerine palaz  dokuma diye
tanimlamaktadirlar. Palazin boyuna enine sekiller verilerek dokundugunu,
¢Ozglislinlin serit halinde ve renkli oldugunu, bazen kildan oldugunu ve ¢ogunlukla

kaba dokumalar oldugunu ifade etmektedirler.

Resim 2.24. Palaz (Cul) Dokuma, Adiyaman (Yildirim, 2017)

Kahvecioglu (2007, s. 731), Anadolu’da tarih 6ncesi donemlerde kullanilan dokuma

tekniklerinden birisinin de kolan dokumaciligi oldugunu ve enleri dar, boylari
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oldukca uzun olan serit halindeki ¢ozgii yilizlii dokumalarin genel olarak “kolan

dokuma” olarak adlandirildigini ifade etmektedir.

Kolan dokumalar kullanilan araca ve teknige gore karth ya da kartsiz olarak iki
gruba ayrilmaktadir. Cozgii ylizli dokumalarin kartlarla dokunan Orneklerine
“carpana dokuma” ya da “karth kolan dokuma” adi1 verilmektedir. Cozgii ve atki
olarak bilinen iki iplik sisteminin temel olusturdugu, yiin, kil, pamuk ipliklerle yer
tezgahinda dokunan, kartlarin yerine giicii ¢ubugunun kullanildigi, bu ¢ubuk
vasitasiyla agilan agizliktan gecirilen atki ipliklerinin sikistirilmasiyla elde edilen,
¢Ozgii yuzlii serit halindeki dokumalara “kolan dokuma” ya da “kartsiz kolan
dokuma” denilmektedir (Kahvecioglu, 2007, s. 731).

Resim 2.25. Kolan Dokuma, Giizelpinar Koyii / Denizli (Kahvecioglu, 2007, s. 744)

Kolan dokuma ile yapilan ipler “Kolan dokumaciligi, fazla ara¢ gerec istemeyen,
dokuma yapmak i¢in 6zel bir mekana gereksinim duyulmayan, baska hicbir teknikle
yapilmas1 miimkiin olmayan iiriinler olusturulabilen, dokumasi1 goreceli olarak kolay,

oldukg¢a masrafsiz eski bir el sanatidir” (Kahvecioglu, 2007, s. 741).

Kolan dokuma ile ¢arpana dokuma ayn1 gibi goriinse de kullanilan arag¢ ve teknikten
kaynaklanan farkliliklar s6z konusudur. Kolan dokuma, ii¢ ayak, tevni, tavni, kondu
gibi isimlerle anilan yer tezgdhinda dokunur. Carpanali dokuma ise 6zel bir tezgah
gerektirmeden ¢arpanalar yardimi ile dokunmaktadir (Sarioglu, Ergenekon, Ulger ve

Basaran, 2004, s. 14).

Kolan; Anadolu’da, sirtta cocuk tagimak, ¢cocuk belek (kundak) bag: (kiiglik cocuklar
bez veya kumasla sarildiktan sonra baglanir; bu isleme beleme, baglama ya da belek
baglama denir) olarak kullanmak, besik baglamak, sirtta yiikk tasimak ve guvallarin
kolayca taginabilmesi amaciyla, cuval kenarlarina dikmek ic¢in dokunmaktadir

(Deniz, 2000, s. 29).
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“Kege yiin liflerinin 1s1, nem ve basing uygulanarak, kohezyon o6zelligini artirip,
birbirine kenetlenmesi ile meydana getirilen, tabaka halinde sikistirilmis, dokusuz bir

tekstil tirtintidiir” (Soysaldi, 2008, s. 71).
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Resim 2.26. Kege yaygi, Karadirlik Koyii (Soysaldi, 2008, s. 73)

Carpana dokumalar

Carpana dokuma, kare ya da ¢okgen seklinde deri ya da tahtadan yapilan koseleri
delikli kartlarla yapilan kemer, kusak, hayvan yulari, yiik tasimada kullanilan dar
dokumadir. Carpana dokumalari Anadolu’da eskisi gibi olmasa da halen
yapilmaktadir. Aytac (1982, s. 20) ¢arpanay1 “deri, ince aga¢ levha, karton, fildisi
v.b. malzemeden dortgen veya c¢okgen seklinde kesilmis ve kdselerine birer delik
delinmis dokuma araci1” olarak tanimlar. Anadolu’da bu dokumalarin Délen (1992, s.
289-290), deve derisinden ve tahtadan yapildigini, koselerdeki deliklerden gegirilen
¢ozgii iplerinin genellikle yere ¢akilan iki kaziga tutturularak Kaziklar arasina gerilen
¢ozgli iplerini diiz tutmak ve karigmalarmi oOnlemek i¢in c¢arpanalarin her
cevrilmesinden sonra iplikleri taramak i¢in ¢arpana tarag: kullanildigini ve
carpanalarin belirli doniislerinden sonra ¢arpana mekigi ile aralarindan gecirilmis
olan atki ipliginin genellikle tahta veya kemikten yapilmis c¢arpana bigag: ile

sikistirildigini yazar.
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Resim 2.28. Carpana Dokuma, Payamli Koyii/Adiyaman (Y1ildirim, 2017)

Carpana, boyutlar1 5x5 cm - 7x7 cm arasinda her kosede birer delik olan, deri ya
da ahsap levhalardir. Atki sikistirmada ahsap olan biiylik bigak goriiniimiindeki
kili¢ denilen alet kullanilir. Dokuma yapmak i¢in 6nce ¢arpanalarin koselerindeki
deliklerin her birinden bir ¢ozgii teli gecirilir ve ¢ozgii iplikleri esit gerginlikte
ayarlanarak kaziklar arasina gerilir. Desenler farkli renkteki ¢ozgiilerin desene
gore bu deliklerden gecirilmesiyle olusur. Dort delikli ¢arpanada en fazla dort
renk kullanilir. Désemealti’nda ve Anadolu’da carpana ile dokumada desenler
kagida cizilmez. Ya onceden dokunmus bir kolana bakilir, ya da bir desen
dokuma setindeki diizene gore 2x2 cm kesilmis yan yana dizilmis fak denilen
kege parcaciklarina koselerinde iplik gegirilerek kopya edilir Bu desen yeniden
yapilacagi zaman bu faka bakilarak carpanalardan iplik gecirilir (Atlihan, 2012, s.
131).
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Yapilan arkeolojik kazilar sonucu carpana dokumaciliginin en eski dokuma
tiirlerinden biri oldugu anlasilmistir. Misir, On Asya, Tunus, Kuzey Almanya,
Danimarka, Giiney Norveg, Isve¢’in Birka sehri, Avrupa’da yapilan kazilarda
carpana kartlar1 ve dokumalarina rastlanmistir. Carpana dokumalar kullanildiklari
yerlere yerlere gore; topak evlerde ve ¢adirlarda, cuvllarda, giyi ve bas siislerinde,
eyer takimlarinda ve araba siislerinde olmak dort grupta smiflandirilir (Aytag, 1982,
s. 23).

2.3.2. Kullanilan araclar ve malzemeler

Geleneksel dokumalarin iiretiminde hammaddenin eldesinden iplik yapimmna ve boyama
islemine, dokuma hazirliktan dokuma siiresince ve sonrasi islemlere kadar degisik araglar
kullamlmaktadir. S6zgelimi koyundan yiin eldesinde kullanilan kirklik (kirkim makast), iplik
yapiminda yararlanilan 6reke, 18, tesi, kirman, cikrik, dokumada kullamlan bigak, makas,
kirkit, cimbar bunlardan bazilandr (Oztiirk, 2007, s. 34).

Kirkaim Makas: (Kirklik): Koyun ve keginin yiiniinii kirpmada kullanilan aragtir.

Resim 2.29. Makas (Url 5) Resim 2.30. Koyunun Kirkim Makasi Ile
Kirkilmasi, Adiyaman (Dengiz ve
Erdogan, 2007, s. 421)

Yiin Taragi (Se):Adiyaman yoresinde “se” adi verilen ylin taragi, yilinlin i¢indeki
gereksiz seylerden temizlenerek egirmeye hazirlamada kullanilan diiz bir tahta
tizerinde 2 sira dizili ucu sivri demir ¢ubuklar bulunan alettir. Kirkilan yiin bu

cubuklardan gecirilerek taranir.
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Resim 2.31. Yiin Tarag1 (se) ve Yiiniin taranmasi, Adiyaman (Dengiz ve Erdogan, 2007, s. 421)

g (tesi): Iplik yapmak (egirmek ve katlamak) i¢in kullanilan, 20-30 cm uzunlugunda
yukaridan asagiya dogru kalinlasan ve alt uca agirsak takili alettir. Kirman gibi
kullanilan1 tesidir (Oztiirk, 2007, s. 38). Aytag (1982, s. 6), insan elinden sonra
kullanilan ilk biikiim aletinin igi oldugunu, ipligin sarildigir ucu ¢engelli govde ile,
agirhik veren govdeye gecirilmis yuvarlak bir tahta olmak {izere iki kisimdan
olustugunu ve liflerin Once elde paralel hale getirilerek uzatildigini sonra

bukiildiigiinii ifade eder. Adiyaman yoresinde bu alete “tesi” ad1 verilmektedir.

Resim 2.32. i / Tesi (Url 6) Resim 2.33.  Yiiniin Biikiilmesi,
Adiyaman(Dengiz ve Erdogan,
2007, s. 422)

Cikrik, Giilcan: Yuniin iplik haline getirilmesinde kullanilan, ahsap veya demirden
yapilmis, kol veya ayak yardimiyla dondiiriilen bir kasnaktan ve bu kasnaga bagl
olarak donen, egrilen iplik {izerine sarildigi bir milden (ig) meydana gelen iplik
egirme aletidir (Akpinarli vd., 2012, s. 43). Aytag (1982, s. 7) tizerinde igi bulunan
ve igin donmesi el ve ayakla saglanan bir iplik biikme araci oldugunu, ¢i1grigin igine

kisa liflerin elle uzatilarak verildigini, tekerlegi dondiik¢e iginde onun eksenine bagl
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oldugu i¢in dondiigiinii ve ig dondiikge {lizerine tutturulmus lif demetinin getirilip

uzayip, biikiilerek ve ig tizerine sarildigini ifade etmektedir.

Resim 2.34. Cikrik, Kahramanmaras, (Akpinarli vd. 2014, s. 328)

Resim 2.35. Giilcan ve Cikrik, (Soysaldi, 2009, s. 15)

“Glilcan, iplik cilelerinin yumak halinde sarilmasi i¢in iizerine gegirilen, agirlikli bir
zamin izerine oturtulan bir eksenin etrafinda donen, alt ve {ist tarafindaki birbirini
kesen dort veya alti cubugun uglarini birlestiren birbirine paralel ¢ubuklardan

ibarettir” (Soysaldi, 2009, s. 15).

Bicak: Dokuma sirasinda fazla gelen atki ve desen ipliklerinin kesilmesi ig¢in

kullanilir (Akpinarli, vd. 2012, s. 45).
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Resim 2.36. Bigak, Kahramanmaras, (Akpiarh vd. 2014, s. 329)

Kirkit: Kirkit, agag, hayvan kemigi veya demirden yapilan el ya da ¢atala benzeyen
birdokuma aletidir. Hali, kilim, cicim, zili ve sumak dokumalrin atki ipliklerini

sikistirilmasinda kullanilir.

Resim 2.37. Demir Kirkit, Adiyaman Resim 2.38. Kirkit, Kahramanmaras, (Akpmarlt
(Yildirim, 2017) vd. 2014, s. 330)

Mekik: Dokuma tezgahlarinda dokuma siiresince iizerine sarilan ya da igine
masuraya sarili olarak konan atki ipligini ¢6zgii iplikleri arasinda agilip kapanan
acikliktan bir uctan bir uca gegiren simsir, mese, elma, kayin gibi sert agaclardan ya

da kemikten yapilan bir aractir (Oztiirk, 2007, s. 41).

Giicii: Tezgahta dokuma yapabilmek i¢in agizlik agma isleminin gergeklesmesini

saglayan sistemdir. Bu sistem hali ve diiz dokuma tezgahlarinda giicli agac1 giicii
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ipinden olusur. Cozgiilerden birisi serbest birakilip, digeri giicii ipiyle giicli agacina

baglanarak giiciileme islemi yapilir (Oztiirk, 2007, s. 37).

Resim 2.39. Giicii (Oztiirk, 2007, s. 37)

Yiin: Koyundan elde edilerek iplik haline getirilen dogal elyaftir. Dokumacilik
alaninda kullanilan ilk ve en eski elyaf yiindiir (Délen, 1992, s. 71). Ddlen (1992, s.
123) ilk tas devrinin ardindan insanlarin koyun ve keg¢iyi evcillestirdigini ve bunlarin
yiniiniin insanlar tarafindan kullanilan en eski tekstil elyafi oldugunu ifade
etmektedir. Koyun derisinden elde edilen yiin hayvansal kaynakli lif grubundadir.

Yiin dokumacilik alaninda en ¢ok kullanilan liflerden biridir.

Resim 2.40. Durukaynak (Pisinik) Koyii / Adiyaman (Y1ldirim, 2017)

Pamuk: Dogal liflerin temeli ve bitkisel liflerden tohum grubunda yer almaktadir.
Pamuk bitkisinin kozalarindan elde edilerek iplik haline getirilen malzemedir.

Insanlarin yerlesik tarim toplumuna ge¢melerinden sonra ortaya ¢ikan pamuk,
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dokumacilik alaninda kullanilmasi 1.0. 3000-3500 yillarma tarihlenmektedir (Ddlen,
1992, s. 71). Pamugun Anadolu’daki tarihini Délen (1992, s. 78), 1.0 330 yilina
tarihlendirildigini ancak asil gelismelerin 11. yiizyilda Selguklular ve 14. yiizyilda
Osmanlilar déneminde ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Pamuk bitkisi iilkemizde en

¢ok Giineydogu Anadolu bolgesi ve Akdeniz bolgesinde Cukurova’da yetismektedir.

Resim 2.41. Pamuk Bitkisi

Cozgii Ipligi: Dokumaya baslamadan o6nce hazirlanan, dokumanin iskeletini
olusturan ve dokuma boyunca yan yana siralanan ipliklere denir. Tez (2009, s.12),
¢ozgli ipligini dokumacilikta atkilarin gegirildigi uzunlamasina ipler, aris olarak

tanimlar.

Resim 2.42. Cozgii Ipligi (Yildirim, 2018)

Atkt Ipligi: Cozgii ipliklerinin arasindan enine gegirilen ipliklerdir. Tez (2009, s.14)

dokumacilikta, mekikle enine atilan iplik, argac olarak ifade eder.

I
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Resim 2.43. Atki ipligi (Y1ldirim, 2018)

Desen Ipligi: Ug iplik sistemine gore dokunan dokumalarda (cicim, zili vb.), ¢ozgii
ve atki ipliklerinden baska deseni olusturmak amaciyla kullanilan ipliktir (Akpinarli,

vd. 2012, s. 45).
2.3.3. Kullanilan tezgahlar

Kirkitli dokumalarin geleneksel olarak tiretimlerinde yatay tezgah (yer tezgahi, konar
goger tezgah) ve dikey tezgah (istar, ip agaci, mazman) kullanilmaktadir (Akpinarli,
1998, s. 19).

Anadolu’da Neolitik Donem’e tarihlenen ve geliserek devam eden dokumacilik
nedeni ile dokuma isleminin gerceklestirildigi ilk tezgahlarin da Anadolu’da

gelismesine neden olmustur. Bu konuda Celik (2014, s. 29) sOyle yazar:

En eski dokuma 6rmeklerinin Anadolu cografyasinda bulunmasi, dokuma tezgahlarinda bu
bolgede kullanilmaya bagslandig: fikrini akla getirmektedir. Anadolu cografyasinda yapilan
arkeolojik kazilarda agirsak, tezgéh agirliklari, agactan veya tastan yapilma mekikler ve
tahtadan yapildiklari i¢in ¢ok fazla ele gegmemis olsalar da dokuma tezgahi gibi dokuma
icin gerekli olan malzemelerin ve bulgularm ortaya c¢ikarilmasi Anadolu'nun diger
toplumlara nazaran daha erken bir donemde dokuma faaliyetlerine giristigini
gostermektedir. Bize bu fikri ise, elbette ortaya ¢ikan bulgularin tarihsel olarak siiflanmasi
yapildiktan sonraki kapsadiklari donem arah@ vermektedir. Bu malzemelerin Ilk¢ag
tarithinde kullanilmaya baslandigi doneme bakildigi zaman Anadolu cografyasinda dokuma
isleminin Neolitk Dénem'den itibaren baslandigi goriilmiistiir. Bu tarihleme diger
bolgelerde ele gegen bulgularla karsilastirildiginda Anadolu cografyasinda ortaya ¢ikan
arkeolojik malzeme daha erken bir zamana tarihlenmektedir.

47



Yatay ver tezgihi (konar gocer tezgah)

Yer tezgahlar1 bir kare veya dikdortgen meydana getirecek sekilde dort koseye
cakilan kaziklarin paralel yonde dis tarafina yerlestirilen iki levent (diizgiin ve kalin
bir agag), ¢ozgli caprazim1 saglayan bir cubuk ve cozgiilerin agizlik hareketini

saglayan giicii cubugundan ibarettir (Soysaldi, 2009, s. 2).

e &

Resim 2.44. Yer Tezgahi (Oztiirk, 2007, s. 46)

Yatay yer tezgadhinda dokuma isleminin yapimi, tezgahta gerili olan iplerin
arasindan bir ¢ubuk gegirilerek, yanlardaki iplikler birbirinden ayrigmasi saglanir.
Iki taraftaki ipleri ayirmasi icin gegirilen ¢ubugun altinda kalan ipler baska bir
cubuga halka olacak sekilde baglanir. Daha sonra bu ¢ubuk dokuma esnasinda
yukartya dogru ¢ekilerek gecici bir boliimiin olusmasi saglanir. Bu islemler,
mekik yardimi ile sagdan sola ya da soldan saga taginir ve bagka bir aletle de
sikistirilmasi gergeklestirilir. Dokunan kumas tezgah boyunca dokunur ve dokuma
tamamlaninca da kumas kesilerek tezgahtan alinir. Yatay yer tezgahlarinda
dokuma iglemi hem zor hem de bu dokuma islemi kuvvet gerektiren bir islemdir.
Bu nedenle dokumay1 bir kisinin yapmasi zordur. Dolayisiyla bu tiir dokuma
tezgahlarinda iki kisinin ¢alisiyor olmasi muhtemeldir (Celik, 2014, s. 27-28).
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Resim 2.46. Yer Tezgahinda Dokuma Yapilmasi (Aytag, 1982, s. 43)

Yatay yer tezgah1 Antik Misir’da kullanilan en eski dokuma tezgahidir (Crowfoot
1936-1937, s. 36; akt. Karaoglan, 2017, s. 107). Misir’da M.O.5. binyila ait bir kase
lizerinde ve Susa’da M.0.3200 yillarmna tarihlenen miihriiniin {izerinde de yatay yer
tezgaht betimlenmistir (Ellis 1976, s. 76; akt. Karaoglan, 2017, s. 107).). 20.
Hanedanlar ve Orta Krallik Dénemine (M.0.2000-1800) dokumalarda yatay yer
tezgdh1 kullanilmaktaydi. Bunu mezar duvar resimlerinde ki betimlemelerinden
anlamaktay1z (Ellis 1976, s. 76; akt. Karaoglan, 2017, s. 107). Oyman Biiken (2005,
s. 77), yatay yer tezgahinin Misir'da keten dokuma igin kullanildigini ve tarihi
siirecte oldukca fazla gelistirilen bir tezgah cesidi oldugunu ifade etmektedir.
Leventlerin yere c¢akili dort ayak iizerine yerlestirildigini ve ¢dzgiinlin leventlere

gerildigini, bunun yerden birkag¢ santimetre yukanda tas {izerine desteklendigini ve
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sabit bir giiciisii oldugunu belirtmektedir. Bunun iizerine yiikseltilmis ¢ozgi
setlerinin bir seridi olusturdugu digerinin ise, ¢6zgii ¢ubugunun asagidaki ¢6zgii
setine dogru, giicii ile tutturulmus olanlarin {izerine ¢ikarmak igin el ile itilip
cekilmesi ile olusturuldugunu, atkinin her ¢6zgii araligindan gegisinde diiz bir agizlik

ile sikistinldigini ve tezgahin Olgilisliniin, dokunacak kumasin boyuna gore

belirlendigini ifade etmektedir.

Resim 2.47. Yer tezgahi, Kahramanmaras, (Akpmarli vd. 2014, s. 326)

Dikey (Istar) dokuma tezgahi

Soysaldi (2009, s. 16) dokuma prensibi olarak basit bir diizenek gerektirdigini, bu
yiizden kilim dokumada bahg¢ede, yaylada, evde a¢ik ya da kapali ortamlarda kolayca
kurulabilen 1star tezgahi kullamldigini ifade etmektedir. Iki yan tahta ve bu yan
tahtalardaki alt ve iist oyuklara yerlestirilen iki levent, bir ¢ozgii giiciisii, bir agizlik
giiciisi ve varan-gelen denilen 6n ve arka ¢6zgiileri birbirinden ayiran capraz
cubugundan meydana gelir. Cozgii ya leventlerin etrafinda dolasir, dokuma uzadik¢a
alttan arkaya arkaya itilir, ¢cozgiiler 6ne ve asagi cekilir veya ¢ozgii iist levende,
dokunan kilim de alt levende sarilir. Yardimer arag olarak dokuma o6zelligine gore

farkli ilave araglar ve kirkitler kullanilir.
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Resim 2.49. Metal Istar Tezgah (Soysaldi, 2009, s. 17)

Istar dokuma tezgahi, Alt ve Ust kirislere sahip dikey dokuma tezgahi bigimsel
olarak benzer ozellik gostermektedir. Alt ve iist Kiriglere Sahip Dikey Dokuma
Tezgah1 Anadolu’nun ve Kita Yunanistan’in klasik dokuma tezgahi olan agirlikli
dokuma tezgahindan sonra M.O. 1. yiizyilda ortaya c¢ikmistir. Bu tezgahlarin ilk
orneklerinde dondiirme kirisi olmadigi i¢in uzun dokumalar yapilamiyordu. Sonraki
orneklerde dokumacilar tiglincii bir kirisi tezgadhin arkasina duvara ya da disarida
direklere baglayarak daha uzun dokumalar yapabilmislerdir (Fazlioglu, 2001, s. 13;
akt. Karaoglan, 2017 s. 106). Alt ve iist kiriglere sahip dikey dokuma tezgahi bugiin
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Anadolu’da el tezgahi olarak isimlendirilip kullanilan hali ve kilim tezgahlarinin
ilkel drnekleridir. Taslarn yerine asagiya bir levent konulmustur. Ilkel tezgihlarda
dokunan kisim asagida degil yukarida bulunuyordu (Tiitlinciiler, 2008, s. 35; akt.
Karaoglan, 2017 s. 106).

2.3.4. Kullanilan teknikler

Diiz kirkitli dokumalar dokuma tekniklerine gore; kilim, zili, sumak, cicim olmak
lizere, dort gruba ayrilmaktadirlar. Arastirilan Bedeni Kilim/Perde iiriinleri cicim
teknikli diiz dokumalar oldugundan kilim, zili ve sumak teknikleri arastirma

kapsamina alinmamaistir.

Cicim

Cicim, “Tiirkge bir kelime olup halk arasinda cicim, cecim, cacim, ¢alma ve ¢elme
gibi degisik adlarla” ifade edilmektedir (Yildirim, 2011, s. 520). Cicim kelimesinin,
“cici, sevimli sey kelimesinden aidiyet eki olarak tliredigi diistiniilmektedir”
(Balpmar Acar, 1982, s. 55). Atki ve Cozgii ipliklerinin birbirlerini gizlemeden
hemen hemen esit araliklarla kesistigi kabartma desenli dokumalardir (Kayabasi,
Erdogan, Soylemezoglu, 2011, s. 45). Cicim, gergin ¢ozgii iplik sistemi lizerine bez
ayagl zemin Orgisii islenirken, renkli ekstra iplikler ¢ozgli iizerinden belirli

atlamalarla motifleri olustururlar (Durul, 1985, s. 40).

Ulger (2008, s. 475) cicim dokumanin, ¢dzgii ve atki ipliginin disinda iiciincii bir
iplik (bezeme ipligi, nakis ipi, yans ipi) kullanilarak, dokuma esnasinda kabarik
motiflerin olusturuldugu dokuma c¢esidi oldugunu, zemini olusturan atki ve ¢ozgiide
ayni renk ve incelikte, motiflerde ise zeminden farkli renklerde, farkli inceliklerde
veya farkli tiirde iplikler kullanildigini ifade etmektedir. Cicim; ¢6zgii, atki ve desen
iplikleri olmak tizere ii¢ iplik sistemli bir dokumadir. Cicim dokumalar atki yiizlii ve
¢cozgii ylizlii olarak dokunmaktadir. Cozgli yiizlii cicim dokumalar yogun olarak
giiney ve dogu Anadolu boélgelerinde dokunmakta ve desen c¢oOzgiiden
olusturulmaktadir. Cecim dokumalar dar yer tezgdhlarinda dokundugundan uzun
dokunup kesilen pargalar yan yana eklenerek yaygi, ortii, perde vb. yapilmaktadir.
Atki ylizlii cicim dokumalara daha yogun rastlanmaktadir (Colak ve Akpinarli, 2016,
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S. 62). Belkis Balpmnar Acar, teknik ozelliklerine gore cicimleri, seyrek motifli
cicim, atiki yiizlii seyrek motifli cicim, stk motifli cicim ve atki yiizlii sik motifli

cicim olarak dort bolimde ele alir.

Cicim, bez ayagi dokumalarin tizerine renkli iplerle yapilan ya da “farkli
tekniklerle dar ve uzun dokunan, kesilen kilim pargalarinin yan yana eklenmesiyle
olusan” sergi, ortii, perde vb. ¢esitli amaclar icin kullanilan, havsiz (tiiysiiz) bir
dokuma ¢esididir. Cicim, hali ve diger diiz dokuma yaygilar gibi Tiirklerin
eskiden beri bildikleri bir dokuma tiiriidiir. Gliniimiizde Anadolu’da hali ve kilim
dokuma merkezlerinin hemen hepsinde dokunmaktadir (Deniz, 1998, s. 16).

Cicimler bir yada iki kisi tarafindan dokunur. Bir dokuyucu tezgahin 6niinde diger
dokuyucu ise tezgahin arkasinda oturur. Cicim dokumalarda arkadan 6ne gecen
desen ipliklerinin takip edilebilmesi agisindan tersinden dokunmaktadir. Bazen
tezgahin arkasinda yani cicimin 6n yiiziindeki bir dokuyucu desen ipliklerini, ¢ozgii
ipliklerini sayip Oteki tarafa gegirerek tezgahin Oniinde yani cicimin arkasindaki
dokuyucuya verir. Cicimin arkasindaki dokuyucu da desen ipligini ¢6zgii ipliklerinin
tistiinden atlayip tekrar digerine verir ve bir sira tamamlandiktan sonra atki ipligini
gecirir ve sikistirir. Cicim dokumalarinin arkasi, desen ipliklerinin baglangic ve bitis
noktalarinda uglarinin sarkmasi yiiziinden karisik bir goriiniistedirler (Aytag, 1982, s.

55).

Cicim teknikli dokumalar daha ¢ok yiik ortmek i¢in kullanilir. Halkin perde dedigi
ortillerde cicim teknigiyle siisli ise bedeni perde adini alir. Bedeni perdeler
genellikle {i¢ parca halinde dokunur. Yiik {izerine Ortiiliir. Battaniye yerine yorgan
tizerine Ortiiliir. Cadirin i¢inde bolmeler yapmak icin kullanilir. Zili teknigiyle
dokunanlara da zilani veya acem perdesi denir. Bu tiir 6rnekler bes sak dan (parga)
meydana gelir (Deniz, 2000, s.101). Adiyaman ve yoresi bir kilim merkezidir.
Adiyaman yoresinde cicim teknikli dokumalar da ¢ok yaygindir. Cozgii ipleri
genellikle, siyah renkli saf koyun yiiniindendir. Ugayak tezgahi ile dokunan bu
ornekler, farkli renklerde dar ve uzun kusaklar halinde dokunur. Yan yana getirilerek
dikilir. Seyrek motifli cicim teknigi ile siislenir. Daha ¢ok perde, yiik ortiisii olarak

kullanilir (Deniz, 2000, s. 125).
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Seyrek Motifli Cicim

Dokumanin zeminini olusturan kalinliklari ayn1 olan renkli atki ve ¢ozgii ipliklerine
gore, desen ipliklerinin daha kalin olmasi gerekmektedir. Bu desene kabartma
goriintiisii verir. Seyrek motifli cicim teknigi, daha ¢ok capraz ve dikey ¢izgilerden
meydana gelen ufak motifler, desen ipiliginin bir ¢ift ¢ozgiiyili, ikinci sirada
tamamlanan bir iglemle sarmasi ile olusmaktadir. gelmektedir. Daha ¢ok ince bez
dokumalar iizerine serpme motifler dokunmaktadir. Desenler dokuma motiflerden
meydana gelmektedir. Dokuma tekniginden dolay1 desenler ince ¢izgiler halindedir.
Anadolu’ da ince hafif yaygilar ve ayri renklerde 30-40 cm genislikte bantlar
halinde dokunarak sonradan dikisle birlestirilerek perde, yiklik Ortiisii gibi
dokumalar yapilmaktadir (Balpinar Acar, 1982, s. 56, Hull ve Luczyc-Wyhowska,
1993, s. 48).

Resim 2.50. Seyrek Motifli Cicim (Balpinar Acar, 1982, s. 56).

Atk Yiizlii Seyrek Motifli Cicim

Atk yiizlii seyrek motifli cicim, atkilarinin ¢ozgiileri kapatacak sekilde bol birakilip
kirkitle bastirilarak atki yiizlii bir zemin arasina, ligiincii desen ipiligiyle motiflerin
dokunmasi ile meydana gelen bir dokumadir. Bu dokuma teknigi daha kalin
yaygilarin elde edilmesi igin kullanilmaktadir. Bu teknikle daha ¢ok guval, heybe ve
torba gibi zemini kalin olmasi gereken dokumalar yapilmaktadir (Balpinar Acar,
1982, s. 57).
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Resim 2.51. Atki Yiizli Seyrek Motifli Cicim (Balpmar Acar, 1982, s. 57)

Stk Motifli Cicim

Kalin yer yaygilari, guval, hurg, heybe, yastik gibi dayanakli olmasi gereken
dokumalarda bu teknik uygulanmaktadir. Ug tek ¢ozgii sarilarak bez ayagi zemin
arasina dokunan cicim tiirleri de yapilmaktadir. Dokumanin dayanikli olmasi igin
motifler sik dokunmaktadir (Balpiar Acar, 1982, s. 58, Hull ve Luczyc-Wyhowska,
1993, s. 48).

Resim 2.52. Sik Motifli Cicim (Balpimnar Acar, 1982, s. 58)

Atk Yiizlii Stk Motifli Cicim

Sik motifli cicim dokumalarda uygulanan {i¢ atki sarilarak dokunmaktadir. Ancak
yayginin daha kalin ve dayanikli olmasi i¢in, zemin arasina sik motifler sarilarak
dokunmaktadir. Anadolu’da baz1 bolgelerde bu tiir dokumalar diiz renk enine bantlar
halinde atki yiizlii kalin motifler arasina sik motifli cicim dokumasi yapildigina

rastlanmaktadir (Balpinar Acar, 1982, s. 59).
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Resim 2.53. Atki Yiizli Sik Motifli Cicim (Balpinar Acar, 1982, s. 59)

2.3.5. Kullanilan bezeme tiirleri

“Motifler Anadolu’da iletisim anlaminda, bir diger dil ve duygudur. Ge¢misini,
kiiltiiriinii, din ve geleneklerini anlatmada sembollerin dili 6nemlidir” (Akpinarli ve
Ortag, 2008, s. 645). El sanatlarinda kullanilan motifler duygularin sembollerle
ifadesi islevini tasimaktadir. Uriinlerde kullanilan motiflerin temelini toplumun
cografik konumu olusturmaktadir. Ornegin; hayvanciligin yogun oldugu bir bélgede;
ko¢ boynuzu motifi, geyik motifi, tarimin yogun oldugu bir bolgede ise; tarimsal
tirtinler kullanilir. Buna 6rnek olarak bereket sembolii olarak nar motifi, ac1 olaylar

sembolize eden biber motifi gibi motiflerdir (Er ve Sarikaya Hiinerel, 2012, s. 170).

Anadolu kadinlarinin dokuduklar1 kilimlerdeki motifler, duygularin semboller
araciligiyla yansitilmasinda bir ara¢ iglevini tasimaktadir. Kilimlerde kullanilan
motifler cografi konuma gore degisiklik gosterebilmektedir. Motifler bezeme
tirlerine gore bitkisel, nesneli, figiirlii, geometrik ve soyut (sembolik) bezemeler

olarak bes grupta incelenmektedir.

Bitkisel bezemeler; dogada bulunan agag, yaprak, cicek ve meyve gibi bitkilerden
esinlenerek ve stilize edilerek elde edilen motiflerden olusmaktadir (Koklii, 1997, s.
74).

Giil; govdesi ve dallart dikenli olan, bir ¢ok renkte agabilen bir bitkidir. Giil bitkisi,

gbziin gorebilecegi biitiin  giizelliklerin kaynagi ve ¢igeklerin sultan1 olarak

goriilmektedir. Hayatimizda 6nemli bir yere sahip olan giiller, bahgeleri gilizellestiren

56



ve zarafetin semboliidiir. Glizel sanatlara konu olmus ve sevgiliye, begenilen bir
giizellige, diger ¢igeklere giil denilmistir (Demirbilek Gokdogan, 2013, s. 38). Giil

kilim dokumaciliginda stilize edilerek dokunmustur.

Hayat agaci; sirekli degisim ve gelisim gosteren evreni sembolize etmektedir.
Evrenin {i¢ elementini, topragin derinine inen kokleriyle yeraltini, alt dallar1 ve
govdesiyle yeryiiziinii, 1518a yiikselen {ist dallariyla cenneti birlestirir...Servi, sedir,
incir, zeytin, asma, hurma, palmiye, kayin, nar mese vb. agaclar farkli toplumlarda
hayat agacimin sembolize etmektedir. Oliimsiizliigiin sembolii olan hayat agaci

Anadolu motiflerinde can agac1 olarak da nitelendirilmektedir (Erbek, 2002, s. 108).

Pitrak; tarlalarda bulunan, insanlara ve hayvanlarin tiylerine yapisan bir dikenli
bitkidir. Anadolu El Sanatlari’nda kullanilan pitrak motifi, bu bitkinin bir
stilizasyonudur. Pitragin iizerindeki dikenlerin kotii gozii uzaklastirdigina inanan
Anadolu insan1 onu nazarlik motifi, agaglardaki meyve bollugu ve bereket simgesi
olarak ifade etmek i¢in kullanmaktadir (Erbek, 2002, s. 108; Akpinarli ve Ortag,
2008, s. 648).

Resim 2.54.Hayat Agaci, 19. Resim 2.55.Pitrak, 19. yy. Resim 2.56.Cigek, 19. yy.

Yy Adiyaman Aydm (DOSIM, Erzurum  (DOSIM,
(DOSIM, 2003, s. 2005, s. 11) 2005, s. 23)
5)
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Resim 2.57.Basak, 19. yy. Resim 2.58. Yaprak, 19. Yy Kayseri/ Yahyali
Kars/Kagizman (DOSIM, 2005, s. 51)
(DOSIM, 2005, s.
46)

Nesneli bezemeler; ¢esitli ev esyasi, muska, ¢engel, kandil, kiipe, ayna, gerdanlik,

cakmak gibi bir esyanin tamaminin veya bir kisminin ele alindig1 motiflerdir (Giiler,

Akpinarli, Ortag, Biiyiikyazici, Erkaplan ve Kurt, 2010, s. 30).

Cengel motifi; Anadolu’da Ozellikle kilim ve hali dokumalarinda kullanilan bir
motiftir. Koruma motifi olarak kullanilan ve kotii goziin etkisini yok etmek, disil ve
eril kavramlar arasinda bir koprii anlaminda da kullanilmaktadir (Erbek, 2002, s.

138).

Cengel motifi Anadolu’da hali, kilim ve cicim dokumalarinda “S” harfi seklinde
dikey veya yatay konumda geometrik olarak sitilize edilerek kullanilmaktadir...
Nazara karsi korunma amaciyla siklikla kilimlerin zemin motiflerinin arasina
yerlestirilmektedir. Anadolu’da “¢akmak”, “egri alabalik”, “kiigiik karabalik” gibi
cesitli isimler almaktadir. Halk arasinda yaygin bir sekilde “cengeli takmak”, oltaya
gelmek”, kancayr takmak”, c¢engelden c¢ikmak=kurtulmak” gibi deyimler
kullanilmaktadir (Erbek, 2002, s. 138).

Tarak; evlenme, nazar ve bereket sembolii olarak ifade edilmektedir (Giiler ve vd.,

2010, s. 30; Akpmnarli ve Ortag, 2008, s. 648).

Muska; insanlarda kiskanglik ve haset gibi psikolojik duygularin yarattigi vurucu
kuvvetin, gozlerden cikarak kurbanina isabet ettigi ve olumsuz etkiledigi inanci

vardir. Bu nedenle “goze gozle karst koymak gozden ¢ikis yolu bulan bu vurucu
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kuvvetin zararindan korunmanin tek c¢aresi olarak diisiiniilmiistiir. Rengi ve big¢imi
g6zl andiran her nesne, ya oldugu gibi ya da bazi ek Ogelerle birlikte nazari
uzaklastirici olarak muska” kullanilmistir (Erbek, 2002, s. 120). “Tasiyan insani

tehlikelerden korudugu, biiyii ve dini bir giicli ifade ettigine inanilan nesnelerdir.

Muska, geometrik bir form olan eskenar iiggenle sembolize edilmistir” (Akpinarli ve

Ortag, 2008, s. 649).

Resim 2.59. Muska, 19. yy. Resim 2.60.Tarak, 19. Yy Resim 2.61. Bukagi, 20. yy.
Ankara DOSIM, Kayseri(DOSIM, Kars (DOSIM,
2005, s. 8) 2005, s. 51) 2005, s. 47)

[
¥

R
i

it

Resim 2.62. Ibrik, 20. yy. Resim2.63. Cengel, 20. yy. Resim2.64. Sa¢ Bag, 20.

Kars Kars (DOSIM, yy. Kars
(DOSIM, 2005, 2005, s. 51) (DOSIM, 2005,
s. 49) S. 47)

Figiirlii bezemeler; canli varliklarin tiimii ya da viicutlarinin bir boliimiiniin ele

alinmasi sonucu ortaya ¢ikan motiflerdir. Eli belinde, géz, kogboynuzu, el, parmak,

kurtizi, kus, kedi vb. (K&klii, 1997, s. 77).

Goz,; gorsel algi organi ve entellektiiel alginin sembolii olarak ifade edilmektedir.
Insan godziiniin iyi niyetli bakislar1 olabilecegi gibi, bazen de bakislar kotii niyetli bir
ara¢ olarak da kullanilabilmektedir. Kotii niyetli bakiglar tasiyan bir goziin
verebilecegi olumsuluklarin oniine gecebilmek icin en kisa ve etkin caresinin yine

g6ziin kendisi oldugu kabul edilmektedir (Erbek, 2002, s. 128). “Geometrik iiggen
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motifi, en basite indirgenmis sitilize géz formudur. Anadolu dokumalarindaki goz
motifleri liggenin yaninda kare, eskenar dortgen, dikdortgen, hag, yildiz, sekillerinin
geometrik uygulamalaridir. Bu motifler giinlilk yasamda kullanilan dokumalarda
siklikla karsimiza ¢ikar.” dokumalarda en ¢ok uygulanan goz motifi, dorde boliinmiis
eskenar dortgen, kare motifi ve bu motifler yorelere gore degisiklik gostermektedir
(Erbek, 2002, s. 130).

Kocboynuzu, bereket, kahramanlik, gii¢ ve erkekligin semboliidiir. Anadolu el
sanatlarinda hali, kilim ve diger dokumalarda kullanilmaya baslamasi neredeyse
dokuma sanatiyla yasit oldugu belirtilmektedir. “Boynuz formunun yer aldigi
motiflere, dokumaci kadinlar tarafindan, boynuzlu yanis, koglu yanis, gozli kog, kog
bast gibi ¢esitli isimler verilmistir. Ko¢cboynuzu motifi kogun 6nden, yandan ve
tepeden goriiniisii spiral, hilal gibi sekillerle stilize edilerek dokumalara aktarilmigtir”
(Erbek, 2002, s. 30).

Eli belinde motifi; disiligi, analik ve dogurganligi, ugur, bereket, kismet, mutluluk ve
neseyi sembolize etmektedir (Erbek, 2002, s. 12).

P e

Resim 2.65. Goz, Orta Anadolu Resim 2.66. Kog¢boynuzu, Afyon Resim 2.67. Eli belinde, Cankir

(Bayraktaroglu ve (Bayraktaroglu ve (Akan, Hidayetoglu
Ozgelik, 2007 s. Ozgelik, 2007 s. ve Tiirktas, 2010, s.
178) 142) 24)
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Resim 2.68.Canavar izi, Resim 2.69.Kurtagzi, 19. yy. Resim 2.70.Parmak, 19. Yy.

19.yy. Adiyaman Adiyaman Afyon (DOSIM,
(DOSIM, 2005, s. (DOSIM, 2005, s. 2005, s. 7.
4) 5)

Geometrik bezemeler; enine ve boyuna diiz, ¢apraz, verev, zikzak ¢izgiler, liggen,

kare, altigen vb. formlarin yiizeyi bazen tamamen kaplamasiyla, bazen de motifler

olusturmasiyla yapilan desenlerdir (Giiler vd. 2010, s. 30).

Kare, gogii temsil eden daire ve liggene gore, yeryiiziinii alemini temsil etmektedir.
Daire ve kare sembollerinin bir karsitlik gosterecek tarzda yer aldigi bir¢ok Hindu,
Cin ve Babil tasvirlerinde bu sembol ifade edilmektedir (Salt, 2010, s. 195).

Ucgen, ii¢ kose ve ii¢ kenardan olustugu igin ii¢ rakaminin bigimsel sembollerinden
biridir... Uggen sembolii, Uygur geleneginde kutsal dag, Maya geleneginde 151810 ve
tohumun, Kalde geleneginde ise yiice 151gin ve nurun sembolidiir (Salt, 2010, s.
345). Uggen kendi aldif1 seklin genis 6lgiisiine baghdir, fakat {iggen sihirli ya da
mistik bir simgesellige sahip olmustur (Gardin ve Olorenshaw, 2014, s. 630).

Cizgi; geometrik motifler arasinda ¢izgi motifi siklikla kullanilmaktadir. Hali ve
kilim dokumalarda kenar ve bordiir kisimlarinda sik¢a rastlanmaktadir. Cizgi, diiz

cizgi, zikzak ¢izgi, paralel ¢izgi, su yolu olarak ele alinmaktadir.
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Resim2.71.  Uggen, Cankirt (Akan, Resim 2.72.Cizgi, Konya (Powell, 2007, s. 82)
Hidayetoglu ve Tiirktas,
2010, s. 43).

‘-/\\ A '\ ; \A” \/\ “-4

Resim 2.73. Eskenar  dortgen, Esme- Resim2.74. Zikzak, Kizilirmak (Akpmarli ve
Kayapinar (Gorglinay digerleri, 2008, s. 131)
Kirzioglu, 1994, s. 35)

Soyut (Sembolik) bezemeler; Diiz, verev gizgilerden, karelerden, tiggenlerden ve g¢ok

kenarl1 yiizeylerden meydana gelen motiflerdir. Bitkisel ve geometrik motiflerden
olusan, Oren kisinin i¢ diinyasin1 yani sevgi, hasret, iizlintii, sitem, mutluluk gibi

duygulari ve toplumsal olaylari ifade eden motiflerdir (Akpinarli, 2008).

Nazarlik; belli 6zelliklere sahip yani kem gozlere sahip kimselerde bulunduguna
inanilan, gozalici insanlara, evcil hayvanlara, eve, mala-miilke hatta cansiz nesnelere
olumsuz yonde zarar veren, bakiglardan firlayan carpici ve oldiirlicii bir kuvvet

olarak tanimlanmaktadir (Erbek, 2002, 120).

Bereket; hali ve kilim dokumalarda genellikle kogboynuzu ve eli belinde motifleri
kavun, karpuz, tiziim, nar, dut, incir, bugday — arpa basag: gibi bitkiler ve yilan, kog,

geyik, boga, kelebek, balik gibi hayvanlar ile birlikte yorumlanmaktadir. Evlilik,
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ciftlesme, tireme gibi kadin erkek iligkilerine dair anlamlar tasimaktadir (Erbek,

2002, s. 46).

Resim 2.75.  Ask ve Birlesim Resim 2.76.  Gelinaglatan, Resim 2.77.  Nazar, 18.
Kiitahya 20. vyy. Kars yy.Eskigehir
(Bayraktaroglu (DOSIM, 2005, (DOSIM, 2005,
ve Ozgelik, s. 47) s. 25)

2007, s. 170)

2.3.6. Kullanilan renkler

Ugurlu (2018, s. 6), Anadolu kilimlerinde desen iplikleri i¢in genellikle yiin
kullanildigini, yiiniin dogal renginde ya da boyanarak kullanildigini, boyamalarda ise
dokumacilarin  nesilden nesile aktarilarak Ogrendikleri ve tekrarladiklari
geleneksellesmis boyama regetelerinin kullanildigini ifade etmektedir. Kegi kilina
boyarmadde pigmentleri tutunamadigi icin kil ipliklerin dogal halde kullanildigini
belirtmektedir. Renk olarak genellikle dogal beyaz, siyah, sari, kirmizi, mavi,
turuncu, kahverengi ve yesilin agik-koyu ¢esitli renk degerlerinin kullanildigini ifade

etmektedir.

Anadolu’da kilim ve cicim dokumalarda kullanilan renkler ile ilgili yapilan
aragtirmalardan biri olan Aksaray dokumalarinda genel olarak siyah ve beyaz renk
yogun olarak kullanildig1 tespit edilmistir. Kilim ve cicim dokumalarda zemin rengi
olarak en ¢ok beyaz rengin ve ayn1 oranda bordo rengin kullanildigi, motiflerde ise;
kilim dokumalarda beyaz ve siyah renklerin, cicim dokumalarda siyah, yesil, mavi ve
kirmizi renklerin kullanildigi goriilmektedir (Giimiis, 2015, s. 26). Antalya ili
Kokuteli il¢esindeki dokumalarda en ¢ok kullanilan renkler kirmizi, dogal yiin rengi
ve siyahtir. Bunun yaninda sari, mavi, yesil, kahverengi, turuncu, gri, beyaz, mor,
devetiiyli, turkuaz, bordo, yavruagzi, pembe, lacivert ve hardal rengi kullanildig1

tespit edilmistir (Sézen, 2015, s. 231). Sirnak Kilimlerinde bulunan renkler; kirmizi,
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beyaz, siyah, yesil, sari, kahverengi, lacivert, mavi, a¢ik mavi, agik sari, pembe,
turuncu, bordo, agik yesil, gri, giil kurusu goriilmektedir (Asker, 2009, s. 182).
Konya kilimlerinde kullanilan renkler, kahverengi, yesil, kirmizi, sari, agik mavi,

siyah, kiilrengi, krem, boz renkleri kullanilmaktadir (Hidayetoglu, 2007, s. 79).

Dogu Anadolu Bolgesinde Bingdl — Karliova yoresinde koyu bordo ve yesil,
Erzurum— Baldiz yoresinde siyah, kirmizi veya bordo, ayrica azda olsa mavi, bej,
gri, Van yoresinde ise daha ¢ok kirmizi, siyah, natiirel kahverengi,lacivert —mavi,
Van yoresinde kullanilan renklerin daha koyu tonlar1 da Hakkari yoresinde tek
renk olarak zeminde kullamildigi goriiliir. Bu 6rneklerin disinda i¢ Anadolu
Bolgesinde Sivas-Sarkisla yoresinde kirmizi ve tonlari ile lacivert mavi,
kahverengi, yesil gibi renkler zeminde tercih edilmistir.Daha bir ¢ok Ornek
vermek miimkiindiir (Goger, 2017, s. 43).

2.3.7. Kullanilan kompozisyon tiirleri

Kompozisyon Fransizca’da composer (kompoze) kelimesinden gelen bir terimdir.
Sanatta genre (okunusu jan) yani “tarz” denilen bdlimlerden birisidir.
Kompozisyonun Tiirkge karsiligi, “birlesim”, “terkip” demektir. Kompozisyon,
bircok figlirii veya bir figiirle birlikte tabiat parcalarini birlestiren biiyiik capta resim
demektir (Aydogan, 2018, s. 188). Tasarimin en garpicit ve en dnemli unsuru olan
kompozisyon, tasarimda yer alan 6gelerin, imgelerin kurgulanmasi, diizenlenmesi,
yapilandirilmasidir. Diger bir tanimlama ile tasarimda kullanilan tiim unsurlarin belli
bir diizen igerisinde bir araya getirilmesiyle olusan anlamli ve estetik biitlindiir

(Aydogan, 2018, s. 189).

Cicim dokumalarin kompozisyon Ozellikleri

Cicim dokumalar kompozisyon 6zelliklerine gore dort grupta incelenmektedir.

1. Motifleri yatay yonde gelisen kompozisyona sahip cicimler

Bezayagi dokuma zemin iizerine motifler yatay bir sekilde yerlestirilmekte ve bu
motifler atki siralariyla birbirlerinden ayrilarak sinirlandirilmaktadir.

2. Motifleri dikey yonde gelisen kompozisyona sahip cicimler

Desen iplerinin ¢ozgii iplerine dikey bir sekilde sarilmasiyla olusturulan motifler
birbirleriyle baglantili olarak yiizeyi meydana getirmektedir.

3. Serpme motifli kompozisyona sahip cicimler

64



Bu kompozisyona sahip cicim dokumalarda motifler, dokumanin yiizeyini tamamen
doldurmay1p zemine serpistirilmis bir sekilde goriilmektedir.

4. Mihrapli kompozisyona sahip cicimler

Genellikle namazlik olarak kullanilmak amaciyla dokunan cicimlerde karsimiza

¢ikan kompozisyon tiiriidiir (Tas, 2009, s. 44).

Kilimlerin kompozisyon 6zellikleri

Kilimler kompozisyon 6zelliklerine gore bes grupta incelenmektedir ve bunlar da
kendi i¢lerinde gesitli gruplara ayrilmaktadir.
1. Motifleri yatay eksende gelisen kompozisyonlu kilimler
a) Zemini tek renkli kilimler
b) Zemini birden fazla renkli kilimler
¢) Zeminsiz Kilimler
2. Motifleri dikey eksende gelisen kompozisyonlu kilimler
a) Zemini tek renkli kilimler
b) Zemini birden fazla renkli kilimler
¢) Zeminsiz Kilimler
d) I¢ ige bordiirlii kilimler
e) Kare/dikdortgen bolmeli kilimler
) Baglantili siralamali bitkisel motiflerle bezenmis zeminli kilimler
3. Mihrap kompozisyonlu kilimler
a) Kisa mihrapli kilimler
b) Yiiksek mihrapli kilimler (ana iiniteleri belli olanlar)
c) Yiiksek mihrapl kilimler (ana {initeleri belli olmayanlar)
d) Cok yiiksek mihrapli kilimler
e) Cok yiiksek mihrapli, ¢ok katli enine ¢izgili kilimler
f) Cift mihrapl kilimler
4. Merkezi kompozisyonlu kilimler
Zeminde biiyiik bir motif ve bunun etrafinda da dokumanin yiizeyini dolduracak
oteki motiflere yer verilir.

5.Diagonal kompozisyonlu kilimler
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Islenen motiflerin, kaydirmali eksenler iizerinde siralanmasiyla zemin

kompozisyonunu olusturdugu kilimlerdir (Tas, 2009, s. 41-42).
2.4. Tekstil Tasarim

Tasarim, kendi i¢inde diisiinsel ve planli bir yapiya sahip 6zgilin bir iiriin ortaya
koymaktir. Becer (2013, s. 32) tiim sanatlarin temelinde bir tasarim olgusu
bulundugunu, tasarlama eyleminin ise; olusturulacak bir yapinin organizasyonu ile
ilgili olarak her tiirlii faaliyeti i¢ine aldigini ifade etmektedir. Giizel sanatlar alaninda
daha dar bir anlamda da kullanilmasinin yani sira asil yapitin gerceklestirilmesi
sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, market vb.” nin tiimiine “tasarim”
denilmektedir. Bu iki anlamda da mimarlik, sanayi (endiistri) sanatlari, sahne
sanatlar1, el sanatlar1 gibi sanat alanlarinin tiimiinde tasarimdan s6z edilmektedir
(Aker Alpaslan, 2003, s. 20). Tasarim “Insanlarin gereksinimlerini karsilamay1
hedefleyen, islev, goriiniim gibi her yonden yiliksek diizeyde yenilik getirici, yari
karmasik yar1 disiplinli bir olgudur” (Sezgin ve Onlii, 1992, s. 84).

Tasarim, yeni kombinasyonlar ve iirlinler yaratmak igin bilinen 6geleri yeni ve
heyecanli bir sekilde karsilastirabilme isidir (Jones, 2009, s. 99). Bir tasarinin
baskalarinca anlasilmasi icin, ¢izgiyle ya da basit bir maketle ifade edilmesidir
(Tirkyilmaz ve Uzunéz, 2008, s. 114). Tasarim kavrami temelinde bir nesne yaratma
olarak belirlenebilirse de, icerisinde insan, kiiltiir, zaman boyutu, iiretim ve kullanim

stireci ile birlikte komplike bir kavramdir (Agatekin, 1998, s. 1).

Design; Latince “De Sign” kelimesinden kaynaklanmaktadir. Bu, Fransizca’da
“Dessein”, Italyanca’ da “Designo” kelimeleri ile karsilik bulmaktadir.
“diisiinmek veya zihinde bicimlemek, bir amag i¢in formiile etmek, yontem
bulmak, sistematik olarak planlamak, amaci, hedefi, niyeti olmak, yiiksek beceri
gerektiren veya sanatsal bir konuda yaratmak, bulmak, icat etmek” olarak
aciklanmaktadir. “Design/Tasarim” diisiinsel tiim bu siire¢lerin ad1 oldugu gibi,
bunlardan ortaya ¢ikan; “tasarlanmig 6zgilin bir 6rnek / prototip, tasarlanan bir
tiretim  siirecinin goérsel sunum planlari/projeler veya taslak karalamalar,
psikolojide patern olarak tamimlanan” zihinde biriktirilen algi kaliplari gibi
nesnellesmis sonuglarin da adidir (Seylan, 2005, s. 16).

Aker Alpaslan (2003, s. 20) tasarimi, bir seyi zihinde bigimlendirme, kurma;

tasarimlanan bi¢im; tasavvur, olarak tanimlamaktadir. Tasarim, zihnimizde canlanan
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yaratici, sanatsal fikirlerin arastirma ve diislinme siirecinin sonucunda ortaya ¢ikan
artistik neticesidir. Var olan fikir ya da nesnelerin yeniden yorumlanmasi ya da farkl

formalara doniistiiriilerek yeni bir tiretim siirecidir (Ertok Atmaca, 2014, s. V).

Tepecik (2002, s. 27), hayalde canlandirilan bir olayin, projesi, ¢izimi veya ii¢
boyutlu goriintiisii olarak uygulanan ve ortaya konulan eserlerin tiimiine verilen isim
oldugunu ifade etmektedir. Buna gore tasarlama, zihinde hazirlanan bir diisiinceyi ve
bir eylemi gerceklestirmek, tasarim ise, zihinde tasarlanan bir diisiincenin, bir eserin

ilk bigimi, tasarinin ise ¢izilen ilk bi¢im anlamina geldigini belirtmektedir.

Tasarim yapma diisiincesinin tarihsel siire¢ igerisinde ilk ¢aglardan itibaren insanin
herhangi bir malzemeyi eline alarak onu yeniden bicimlendirme istegiyle birlikte
basladig1 varsayilabilir. Cesitli amaglar i¢in tasarlanan iiriinler, yapilmis, kullanilmis
ve isi bitince de atilmistir. Ciinkii o donemlerde tasarlayici-liretici-kullanict ayni
insanlardir ve tirlinlerden tek beklentileri “is goriiyor” olmalaridir (Agatekin, 1998, s.
2).

Tasarim belirli bir ama¢ gozeten yaratict bir eylemdir. Bu ama¢ dogrultusunda
tasarimci, bir sanat¢i kisiligiyle duygu, diisiince ve hayal giiciinii, cizgiler,
bicimler, renkler gibi fiziki olgulara aktarir ve iriiniinii ortaya koyar.
Tasarimcinin basarisi, sanatin kullandigr dilleri kesfedip, 6grenip, onlart kendi
amaglart dogrultusunda organize edebilmesiyle orantilidir. Ancak bir planlamanin
oldugu yerde bir tasarim olgusundan s6z edilebilir (Aker Alpaslan, 2003, s. 21).

Tasarim1 gerceklestiren kisi, tasarimci ise bireysel duyu, sezgi, bulus, diis ve
canlandirma potansiyellerini bir organizasyon — diizen i¢inde kullanilabilen,
yeteneklilik ve beceriklilik diizeylerine sahip kisidir (Balc1 ve Say, 2003, s. 8).

Tasarim bir problemin ¢6ziimii demektir (Becer, 2013, s. 34).

Tasarim yaratma olay1 ile bagdasan bir olgudur. Yaratma, genel olarak insanlarin
dogada hazir olarak buldugu nesneleri kullanarak ve kendi manevi varligini katmast
demektir. Sanat¢1 ve tasarimct; ister el becerisine dayali, isterse sanayi iirlinleri
olsun, duygu ve diisiincelerini yansitarak iirinlerini ortaya koyarlar (Aker Alpaslan,
2003, s. 21). Becer (2013, s. 39) tasarimda yaraticilik konusunda “Miizik, edebiyat,
sanat ve tasarim dallarinda yaraticilik, bilinmeyeni bulma ve her yeni probleme yeni

bir ¢ozlim getirme ugrasisidir. Baska bir deyimle sanat, bos bir sayfanin
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egemenligine ya da higbir seyin var olmadig1 bir ortama yaraticilik giiciiyle bir tiir

meydan okumadir.” ifadelerini kullanir.

Sezgin (1997, s. 50), tekstil tarihinde, iiretilen tiim tekstillerin, gerek materyal,
gerekse form agisindan toplumlarin dinsel kiiltiirel, ekonomik, sosyal birikimlerinden

yola ¢ikilarak iiretildiklerinin saptandigini ifade etmektedir.

Giir Ustiiner (2017, s. 49), tekstilin, dar dokuma ve dokumaciligin yanisira, drme ve
kecelestirme iiretim yontemlerini de igerdigini; elyaftan iplige, kumastan giysiye
kadar tiim stirecini kapsayan genel bir kavram oldugunu ifade etmektedir. Ayrica
tekstilin uygulamali bir sanat dali olan oldugunu, zanaattan teknolojik gelismelere,
toplumsal olaylardan ekonomiye kadar farkli bircok alan ile siki iliski icerisinde

oldugunu da belirtmektedir.

Bager (1992)’in yaptig1 tanima gore tekstil, elyaf adi verilen hammaddenin elde
edilmesinden tiiketicinin istedigi 6zelliklere sahip bir materyal haline getirilinceye
kadar ge¢irdigi asamalar1 kapsadigi i¢in bu tanimda daha kapsamli bir tasarim
baglamindan bahsedilmektedir (akt. Giirclim ve Aytag, 2015, s. 250). Igoe (2010, s.
3) ise tekstil tasarim disiplininin ¢esitli disiplinlerin ilgisini ¢ektigini ve tekstil lireten
kisinin Ogrenci, sanat¢i, zanaatgi, hobici ya da cesitli uzmanlik alanlarindan,
yaklagimlarindan ve deneyim seviyelerinden tasarimcilar olabilecegini ve bu
disiplinlerin ogretilerini takip edip kucaklamak istediklerini belirtmektedir (akt.
Giirciim ve Aytag, 2015, s. 250).

Gilircim ve Aytagc (2015, s. 250), tekstil iirlinlerinin kullanim amaci ve f{iriine
yiiklenilen anlamlar zamanla farklilik gosterse de, tekstil {irlinlerinin giliniin
kosullarina ve toplumlarin kiiltiirel yapilarina gore sekillendirildiklerinin goriilmekte
oldugunu ifade etmektedirler. Sezgin (1997, s. 50), tekstil {iriiniiniin, toplumun dinsel
inanclari, sosyal ve kiiltiirel yapisi, mimari ve sanatsal yaklasimlar1 ve daha bir ¢ok

ozellik i¢in bir belirleyici oldugunu belirtmektedir.

Atilgan (2006, s. 265), giinlimiizde sosyal, politik, ekonomik, estetik 6gelerin hakim
oldugu bir diinyada yasamakta oldugumuz i¢in tasarim {iriiniiniin tiim bu 6gelerin

sentezini iceren bir biitiinliige sahip olmasi gerektigini belirtmektedir. Ayrica
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tekstilde tasarimin ana ilkesinin, estetik unsurlar icererek 6zgiin olmasinin yaninda
islevsel olmasi gerektigini, islevsel olmayan bir tekstil iiriinliniin sanat eseri

kapsamina girdigini ve tekstil tasariminin disinda tutuldugunu vurgulamaktadir.

2.4.1. Tekstilde tasarim siireci

Kiiltiirel degerlerin ve sembollerin, belirli bir amaca yonelik {irlinler olarak
tasarlanmas1 asamasinda tasarimciya biiyiik gorev diismektedir. Tasarimei; iiriin,
iriin iiretim siirecinin planlamasini ve numune {iriin takibini yapan, sinirsiz
diisiinebilen, kullanilabilir ve tiiketilebilir {iriin gelistiren, estetik 6n goriisii yiiksek
olan, i¢inde yasadig1 toplumun &zelliklerini benimsemis ve bu dogrultuda yenilik¢i
bir bakis agis1 getirebilen, insanlarla yakin iliskiler iginde bulunan, diisiincelerini
cizgilerle kagida aktarabilen, c¢izim yetene8ine sahip, sabirli, anlayish, grup
calismalarinda uyumlu, stirekli kendisini egiten ve yenileyen, vizyon sahibi, yeni
fikir ve diisiincelere agik bir ¢aligma prensibi igerisinde olmalidir (Mehrali, 2015, s.
66).

Tasarim kadar biiyiilk 6nem tasiyan tasarim siirecinde tasarimci, tasarlayacagi {iriin
ile ilgili gerekli arastirmay1 yaparak verileri toplar, bir fikir ve konsept belirleyerek
tasarlayacagi iirtin ile ilgili ¢ozlimler gelistirir ve son olarak en uygun ¢oziimiin
secimi ile bu siireci sonlandirmaktadir. Tasarimda yaratim siireci Veryzer ve Mozota

(2005)’ya gore bes agsamada yapi1lmaktadir:

1)Aragtirma: Tasarimcinin sorunu ve tasarim projesinin hedefini tanimladigi ve bu

dogrultuda veri topladigi asamadir.

2)inceleme: Tasarimcinin projenin  alabilecegi farkli olasi bigimlerin eskiz
cizimlerini yaparak konsepti ortaya ¢ikarmak icin tiim yaratict kaynaklarini

kullandig1 asamadir.

3)Gelistirme: Secilen ¢oziimlerin bi¢imsel olarak {i¢ boyutlu tanitilma agamasidir.

4)Gergeklestirme: Tasarimcinin prototip gerceklestirme asamasidir.
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5)Degerlendirme: Tasarim ¢oziimiiniin marka degerleri, hedef kitle pazar1 ve pazar
payt hedeflerine uygunlugunun degerlendirildigi asamadir (akt. Ertiirk ve Erdogan,
2012, s. 3).

Tasarim siirecinde tasarimcinin, tasarlayacagi Uriinlin ¢esidini, hedef Kkitlesini
tanimlamasi, iretecegi koleksiyon i¢in konsept, pazar ve materyal aragtirmasi
yapmast gerekmektedir (Gehlar, 2006, akt. Ertiitk ve Erdogan, 2012, s. 5). Temel
olarak bir tasarim arastirmasinda su safhalar bulunmalidir: Tasarim probleminin
tanimlanmasi; Hedef Kitlenin Belirlenmesi; Konsept Arastirmasi; Cizimlerin

Olusturulmasi; Malzeme ve Tekniklerin belirlenmesi; Uretim Plan1 ve Uygulamast.

Tasarim Probleminin Tanimlanmasi: Bu tasarim problemi kiiltiirel degerlerin ve

sembollerin, belirli bir amaca yonelik {iriinler olarak tasarlanmasini temel hedef
olarak koymus, bunun i¢in yapilan bir alan arastirmasmnin kiiltiirel c¢iktilarini
kullanmay1 amaglamistir. Burada begenilecek bir koleksiyon tiriiniine doniistiiriilecek

kiiltiirel sembollerimizin bulundugu ifade edilebilir.

Hedef Kitlenin belirlenmesi: Hedef kitle belirlenirken Jones (2009, s. 64)’a gore

dikkat edilmesi gereken, yas, cinsiyet, din, demografik ozellikler, yasam tarzi,
fiziksel Ozellikler, psikografik durum, sosyal sinif, sosyal davranis, degerler -
tutumlar ve ekonomik kosullar gibi faktorlerin g6z Oniinde bulundurulmasi
gerekmektedir. Basarili bir koleksiyon hazirlayabilmek i¢in hedef kitlenin ihtiyaglari
tam olarak belirlenmeli, koleksiyonda hangi pargalarin yer alacagi dikkatle secilmeli
ve hedeflenen kitlenin ihtiyacina cevap verebilecek {irlinler biiylik bir titizlik ile

hazirlanmalidir (Mehrali, 2015, s. 68).

Konsept Arastirmasi: Tasarimci konsept arastirmasi sirasinda her konudan ilham

alabilmektedir. Bunlar kiiltiir, gelenek, sanat, tarih, miizik, mimari, sosyal ve politik
olaylar vb. Tasarimcinin trend arastirmalar1 yapmasi ve hayatin i¢inde bulunmasi
konsept seciminde Onemli bir rol oynamaktadir (Gehlar, 2006; akt. Ertirk ve

Erdogan, 2012, s. 12).
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Cizimlerin Olusturulmasi: Koleksiyon tasarimi i¢in elde ya da bilgisayar ortaminda

tirtinlerin ¢izimleri yapilir. Bu ¢izimlerin olusturulmasinda temel temel tasarim 6ge

ve ilkelerinden tekstil tasarimina uygun olanlar kullanilir (Bkz. 2.4.2).

Malzeme ve Tekniklerin Belirlenmesi: Tasarlanan koleksiyon igin malzeme segimi

en az tasarim asamasi kadar onemlidir. Koleksiyon icin gereken malzemenin tiiri,
kalitesi, saglamligi, tasarima uygun renklerinin belirlenmesi ile birlikte yaninda
kullanilabilecek farkli tiirde malzemelerin se¢iminin yaninda {iriiniin uygulamasinin
yapilacagi makineye uygunlugu da 6nemlidir. Tasarimei i¢in asil 6nemli olan secilen
malzemenin kolay saglanmasi, devamliligi, fiyatinin uygunlugudur. Tasarimcinin
tasarimina uygun malzemeyi tanimasi, bu konuda bilgi sahibi olmasi tasariminin

uygulanmasi asamasinda kolaylik saglar.

Uretim Plam1 ve Uygulamasi: Tasarimci tasarladigi iirlinlin iretimi agamasinda,

numuneden dagitima kadar her asamasiyla ilgilenmek durumundadir. Bu baglamda
tasarimcinin, maliyet hesaplamalarini iyi yapmasi, pazarlama, imalat ve muhasebe
konularinda bilgi sahibi olmasi gerekmektedir. Bdylelikle bu bilgiler {iretim
asamasinda ona kolaylik saglamaktadir (Keiser ve Myrna, 2003; Gehlar, 2006;
Giirsoy, 2010; akt. Ertiirk ve Erdogan, 2012, s. 13).

2.4.2. Temel tasarim ogeleri

Temel tasarim 6geleri, tasarim siirecinde temel tasarim ilkeleri araciligi ile istenen ve
beklenen kompozisyonun olusturulmasini saglar. Bir tasarim birgok 6ge ve ilkenin
bir arada kullanilmas ile gerceklestirilmektedir. Ancak kullanilan 6geler ¢ogunlukla
esdeger degildir ve kompozisyonda biri ya da birka¢1 6ne ¢ikabilir. Temel tasarim
0geleri; nokta-¢izgi, ton (valor)-1s1k-golge-deger, doku (tekstiir) yiizey, renk, leke,
bigim-form-boyut, bosluk-doluluk ve yon olarak belirlenmis olsa da tekstil

tasariminda kullanilan 6 tasarim 6gesi bu boliimde agiklanmaktadir.

1. Nokta-Cizgi

Nesneler diinyasinda nokta ve ¢izgi yoktur. Ancak nesnelerin koseleri, tepeleri,

ayritlari, nesnelerin birbirleri ile olusturdugu arakesitler s6z konusudur. Bu agidan
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bakildiginda nokta ve ¢izgi, nesneleri, nesnel diizeni ve nesnel iligkileri ¢dziimlemek,
onlar1 anlamak ve yeniden betimleyebilmek gereksinmemize bagli gelisen karmagik
bir algilama ve soyutlama siirecinin pratik bir sonucu olarak dogarlar. Ozetle
soylemek gerekirse, nesneye ait olmayip insan zihninin, anlaginin uygulamaya

yonelik tiriiniidiirler (Seylan, 2005, s. 105).

Nokta, Aker Alpaslan (2003, s. 31)’in ifade ettigine gore; herhangi bir ucun,
herhangi bir yilizeyde biraktigi iz ve en yalin geometrik 6gedir. Ucun genisligine gore
noktalar da blyiiylip kiiciilebilir ve yanyana siralanmalariyla ¢izgi olustururlar.
Yiizeyler ayni aralikta, ayni biiylikliikte noktalarla doldurulunca gri degerler elde
edilir. Yiizeyde noktalarin araligmi, biyikligini degistirerek agik-koyu
dalgalanmalar, 1s1k-g6lge olusturulabilir. Nokta kullanilarak ritmik diizenlemeler

yapilabildigi gibi soyut ve somut ¢esitli anlatim olanaklarina da sahiptir.

Ertok Atmaca (2014, s. 17), noktanin gesitlenebilen, biiyiiyen, kiigiilen, enerjisi olan,
yapilacak calismalarin olusmasinda temel bir eleman oldugunu ve en basit tasarim
eleman1 olarak kabul edilen bir baglangi¢c ifade ettigini belirtir. Ayrica noktanin
hareketinden ¢izgi, ¢izgiden diizlem, diizlemden hacim ve hacimden ii¢ boyutlu
objeler olustugunu ifade eder. Olgac (2005, s. 17), cesitlenen, biiyliyen, kiigiilen,
dinamizmi olan, diizen igerisinde sOzii bulunan bir eleman olan noktanin tek bir
tanesinin bile psisik etkisi durgunluk tesiri verdigini ve tek basina oldugu siirece renk
etkisinin de gri oldugunu belirtmektedir. Bilimsel ve yaygmn anlamiyla nokta yer
belirleyen bir isarettir; hi¢bir yone sapma gostermez. Nokta tek basina hareket
gostermeyen, her yone ve aym gilicte harekete hazir, durgun, hareketsiz bir
elemandir. Noktanin iki boyutlu (dairesel) veya iic boyutlu (kiiresel) yapisi
bulunmaktadir (Balc1 ve Say, 2003, s. 9).

Nokta tasarim elemanlarinin en 6nde gelenlerinden bir tanesidir. Biiyiik, kiigiik,
planli, daginik, koyu acik ve baska bircok etkinlikte kullanilabilir. Bigimi
olusturan bu temel eleman nedir, nasildir diye diislindiiglimiizde geometrik olarak
iki ¢izginin kesismesinden olustugunu gormekteyiz. Nokta dinamik bir sanat
elemanidir. Biiyiiyebilir, ¢esitlenebilir, kompozisyonu olustururken yanyana
gelislerinde diiz bir ¢izgiyi olusturabilir. Dagimik olarak kullanildiginda agik ve
orta tonlarda ylizeyler olustururlar. Noktalar biiyiidiikce ve siklastikca acik ve orta
tonlardan koyu tonlara gegisler baslar. Tek bir noktanin kagit tizerindeki etkisi
bizde durgunluk etkisi uyandirir. Bu tek noktanin renk etkisi ise gridir. Noktalar
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cogaldik¢a dinamizmleri de artar. Noktalar muntazam bir kompozisyon i¢inde
belirli bir ritm olusturabildikleri gibi karmasik olarak da kullanilabilir (Aslan
Odabasi, 2006, s. 23).

Resim 2.78. Nokta ¢aligmast (URL7)

Aker Alpaslan, 2003, s. 33), “Cizgi, ¢izici bir gerecin ylizeyde biraktig1 ince uzun
izdir. Tek bir ¢izgi sonsuza degin uzatilabilir” seklinde ifade etmektedir. Seylan
(2005, s. 114), algisal olarak nesnelerin kesisen yiizeylerini, ara kesitlerini ve
bunlarin olusturdugu sinirlar1 ifade eden ve noktanin hareket etmesi veya noktalarin
yan yana sikisarak birlesmesi olarak agiklanan ¢izgi, tamamen algisaldir. Yani insana
ait bir kavrayis oldugunu belirtmektedir. Ertok Atmaca (2014, s. 20)’nin ifade
ettigine gore ise ¢izgi; tasarima birlik getirmeye, onu ayirmaya, diizenlemeye ya da

var olan dengeyi bozmaya yarar; birlestirebilir ya da kopartabilir.

Cizgi bir kavram olarak biitlin tasarim alanlarinin olmazsa olmazidir. Aker Alpaslan
(2003, s. 33)’in da ifade ettigi gibi ¢izgi, “tasarimin en temel Ogesidir. Tim
tasarimlar ¢izgiyle olusturulur. Cizgi en yalin ve soyut 6gedir. Dogada ¢izgi yoktur.
Bigimlerin sinirlart 151k aracilifiyla, agik-koyu ve renklerle birbirinden ayrilirlar.
Sanatta ise bicimlerin sinirlar1 ¢izgi ile belirtilerek tasarima baslanir, her tiirlii

bicimlendirme eyleminde ¢izgi kullanilir.”

Tepecik (2002, s. 32) cizginin kendi basina bagimsiz bir eleman olmadigini,
noktalara bagli oldugunu ve buna dayali olarak ¢izginin; yilizeylerin kesismesi veya

noktanin hareketi olarak da tanimlanabilicegini belirtmektedir. Balc1 ve Say (2003, s.
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10) ise tasarim elemani olarak ¢izginin, tek basmna ylizey ve hacim etkisi
gostermeyen, bulundugu yere gore ince, uzun ve belli yollar1 izleyen gorsel degerler

oldugunu ifade etmektedir.

Cizgilerin yan yana, alt alta ya da iist liste gelmesiyle, nesnenin soyut ya da somut
olarak dokusal 6zelligi olusur. Tasarim icinde ¢izgi, bir renge, acik koyu veya
dokusal ozelliklere sahip olabilir. Renkle birlesince anlatim olanagi artar, renk
cizgiyi sertlestirip ya da yumusatabilir. Cizgi iki boyutlu diizlemde nesneye
hacimsel 0Ozellik kazandirabilir. Kendi i¢inde c¢ok sik kullanilmast golge
olusmasini meydana getirebilir (Tepecik, 2002, s. 33).

El-goz-zihin koordinasyonunun saglanmasinda ¢izgi gorsel bir diisiinme aracidir
(Bayraktar vd., 2012, s.16). Cizgi gorsel bir anlatimda ilk anlatim unsurudur. Isin
sasirtict yani objelerin gergekte cizgilerle ¢evrelenmemis olmasina karsin, biz
objeleri sanki ¢izgi ile cevrelenmiscesine ¢izgi ile ifade ederiz (Aslan Odabasi, 2006,
s. 37). El, goz, bilek ve beyin giiciine bagli goriis agistyla birlikte; kalindan inceye,

aciktan koyuya, diiz hatlardan tekstil terimi olarak da kullanilan, volan (kivrim)

cizgilerine kadar ¢ok genis anlamlarda kullanilabilen en 6nemli tasarim aracidir

(Aydogan, 2018, s. 32).

Resim 2.79. Cizgi ¢alismas1 (URLS)

2. Doku (Tekstiir) / Yiizey

Doku, herhangi bir nesneye dokunarak hissettigimiz yiizeyin dis yapisidir. Ertok
Atmaca (2014, s. 28)’in da belirttigi gibi, bir nesnenin yiizeyine elimizle

dokundugumuzda hissettigimiz ya da yogunluguna gbre goOziimiizle de
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kavrayabildigimiz piiriizler dokuyu olusturmaktadir. Genellikle dokunarak kavrariz
ve biitiin nesnelerin kendilerine has bir dokular1 vardir. Dogadaki nesnelerin dis
goriiniimlerindeki ylizeysel etkilere doku denir. “Doku, bir cismin dokunuldugunda
hissedilen ve bakildiginda goriilen dis yiizeyinin yapisidir. Bagka bir deyimle
igyapinin disa vurusudur.” (Aker Alpaslan, 2003, s. 49).

Doku herhangi bir nesnenin 6rgiisii, driintiisiidiir. Her nesnenin gorsel ya da dokunsal
bir Oriintli yiizeyi bulunmaktadir. Gorsel olarak algilanan dokular gorsel doku, elle
dokunuldugu zaman algilanan dokular ise dokunsal doku olarak adlandirilmaktadir.
Doku ayn1 zamanda dogal doku yapay doku olarak iki bigimde siniflandirilmaktadir
(Bayraktar vd., 2012, s. 25). Her cismin bir dokusu vardir. Cisimlere dokunmadan
hissedilen dokulara dogal (tabii) dokular denir. Yaprak, midye kabugu, tas vb. dogal
iriinii dokulardir. Yapay dokular, metalller, kagit, sentetik, deri ve kumaslar dogal

tiriinii olmayan dokulardir (Olgag, 2005, s. 18).

Resim 2.80. Dogal doku ornekleri (URL9)

Aker Alpaslan (2003, s. 49) dokunun fizik yapisi ile bir takim kii¢iik hacimlerden
olustugunu, ¢ok parlak yiizeylerde bu hacimlerin azaldigin1 ve yok oldugunu yazar.
O’na gore doku, benzer veya ayni hacimlerin yiizeyde serbest olarak dagildigi bir
diizen gosterir ve insanin hem goérme hem dokunma duyusuna yoneliktir. Becer

(2013, s. 61) ise bir yiizey lizerinde tekrarlara dayali bigimsel bir diizen bulunuyorsa,
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orada bir dokunun varligindan s6zedilebilecegini ifade eder. Ayrica doku dis doku ve
i¢ doku olarak da ikiye ayrilir. Goziin gordiigii her sey bir dis yiizey yapisina sahiptir.
Kendine 6zgii ¢izgileri, derinlikleri, ifadeleri vardir (Olgag, 2005, s. 18).

Dogada dokusuz yiizey olmadigini ve biitiin ylizeylerin dokunuldugu zaman bizde
dokunsal duygular uyandirdiklarini, o halde yiizeylerin bir takim dokunsal degerleri
oldugunu ve ayrica dokunsal degerlerin objenin yiizey kalitesini gosterdiklerini ifade
eder. Bu duygulariniza hitap eden dokulara gergek dokular diyoruz. Parmaklarla
algilanan gercek dokular yumusak, sert, kaba, rahatlik, sogukluk gibi duygular
uyandirirlar (Aslan Odabasi, 2006, s. 69 - 70).

Resim 2.81. Yapay doku 6rnekleri (URL10)

Aslan Odabas1 (2006, s. 69) dokularin yiizeyleri olusturduklarint ve bizim bu
yiizeyleri hem gorebilir hem de onlara dokunabilecegimizi ifade etmektedir. Yiizey,
cizgilerin uzayda araliksiz tekrar1 ile olusur. Kendi kurulus yasalarina gore olusan
herhangi bir formun en dista kalan niteligi olan yiizey; insanin algilamasinda, nesnel
diinya ile temasinda nesnenin yapis1 hakkinda bilgi veren, nesne ile iliski kurabilen
en dis katmandir (Seylan, 2005, s. 119). Balc1 ve Say (2003, s. 11), sanat diliyle,
tizerinde iki boyutlu calismaya olanak veren her tirlii alam1 yiizey olarak
tanimlamaktadirlar. Esit araliklarla yayilan noktalar, yine esit aralikli olarak yan yana

gelen gizgilerin yiizeyleri meydana getirdigini belirtmektedirler.
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3. Renk

Isik, fizik bir gerceklik olarak gorsel algimizin gergeklesebilmesinin en Onemli
belirleyenidir. Genellikle rengin fizik aciklamasi Ozetle: “nesnelerin Ozelliklerine
bagl olarak kimi dalga boylarim1 emmesi/sogurmasi, kimini yansitmasi” seklinde

yapilmaktadir (Seylan, 2005, s. 138).

Isigin nesneye carpmasiyla, yansiyan isinlarin niteligine gore gdzde olusan
duyumlarin her birine renk denir. Isik nesneye carptiginda, nesne 1sikta bulunan
renklerin bazilarini1 emer, bazilarini yansitir. Nesnenin yansittigi renk isinlar
gbzde o nesnenin rengi olarak algilanir. Rengi ortaya ¢ikartan 1siktir, 151k olmayan
yerde renk olmaz. Karanlikta, her sey simsiyahtir. Beyaz en c¢ok 151k yansitan,
siyah ise en ¢ok emen renklerdir (Aker Alpaslan, 2003, s. 54).

Ertok Atmaca (2014, s. 32-33) rengin, 1s18in dalga uzunluguna gore, goziimiiz
yoluyla algiladigimiz his, 151k ile var oldugu ve 151k kaynagindaki degisikliklerle
degisime ugradigini yazar. O’na gore, renk ve 151k ayrilmaz bir biitliindiir. Nesnelerin
maruz kaldiklar1 1518 tamamini ya da bir kismini yansitma oOzellikleri vardir.
Nesnelerden ¢evreye yanstyan renk isinlari, goziin retinasina ulasir ve oradan beyne

iletilerek rengin algilanmasini saglar.

Tasarimin en onemli Ogelerinden biri olan renk hayatimizin bir pargasidir. Bu
baglamda Tepecik (2002, s. 33) rengin, insan hayatinin bir parcast oldugunu ve
giinesin olmadig1 yerde 1siktan, 15181n olmadig1 yerde de renkten s6z edilemeyecegini

ifade eder.

Becer (2013, s. 59)’e gore “renk, bir tasarimi meydana getiren yapitaglarindan
biridir. Bu nedenle bir tasarimcinin insanlarin renk tercihlerini goz Oniine almasi
gerekir. Ornegin, Amerika’da yapilan bir arastirmada erkeklerin maviye, kadinlarmn

ise kirmiziya egilimli olduklar: belirlenmistir.”

Renk konusunda Newton, teleskopu gelistirmeye c¢alisirken, prizmadan gegen 151k
demetinin gokkusagindakine benzer bir renk demeti olusturdugunu gorerek, 15181n
biitlin renkleri icerdigini ve yedi renkten olustugunu saptamistir. Bu renkler dalga
uzunluklarina gore kirilma acis1 en kiiciik olan (0,8 mikron) kirmizidan baslayarak

kirilma agis1 en biiyilik olan (0,4 mikron) mora dogru siralanir Renk giiglii bir gorsel
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aragtir. Rengin temel bir dil olarak kullanildigi her tiirlii ¢alisma ve iirlinde renk

uyumu bir diizen hissi verir ve gorsel bir merak uyandirir (Bayraktar vd., 2012, s.21).

Resim 2.82. Renk ¢aligmasi (URL11)

4. Bicim-Form-Bovyut

Form-Sekil-Bi¢gim kavramlar1 literatiirde en fazla kavram kargasasinin yasandigi
konulardandir (Seylan, 2005, s. 122). Latince kokenli bir kavram olarak Avrupa
dillerinde kullanilan Form, sozliikk anlami ile “goriintii, temsil (suret), figiir, metot
veya stil, kalite derecesi-miikemmellik, var olanlardan farkli modda olani,
bi¢gimlendirme, diizenleme” (Webster's, 1969; akt. Seylan, 2005, s. 123)

kelimeleriyle tanimlanmaktadir.

Felsefi olarak bir seyin sekli ya da yapisi, bir seyin 6zii, bir seyi her ne ise o sey
yapan sey, estetikte igerige karsit olan sey, bir nesnenin duyularla algilanan
gorliniis sekli olarak tanimlanmaktadir. Platon, formu nesnelerden ayri olarak
degerlendirmektedir. Bu goriise karsi olan Aristo ise maddenin insan zihni
tarafindan ayirt edilemeyen, yapidan ve belirlemeden yoksun bilesen oldugu
yerde, form insan zihni tarafindan bilinebilen, yani tasvir edilebilen, siniflanabilen
yon ya da bilesendir. Bu yoniiyle form bir nesneyi baskalarindan ayiran, o sey
yapan belirleme ilkesi, 6z, niteliktir (Cevizci, 1996, s. 383; akt. Seylan, 2005, s.
123)

Nesnenin varligini ifade eden bir terim olan formu Aslan Odabagi (2006, s. 63)
hacimli ve lekesel olan biitiin bi¢imlerin form kapsami i¢inde olmasi ve bi¢im
cesitlerinin smirsiz olmasmin yanisira simetrik veya asimetrik, organik, inorganik,

dogal, yapay dinamik veya durgun gortiniisler gosterdikleri seklinde ifade eder.
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Resim 2.83. Form ¢alismas1 (URL12)

Bigim ve form genel anlamda ayni anlama gelen sozciikler olarak bilinmektedir.
Oysa bi¢cim ve form arasinda belli bir farklilik vardir. Form, en basit tanimiyla
konturlart (smur ¢izgisi) olan ylizeydir. Bigim ise formun bir anlik pozisyonudur.
Ornegin, insanm genel bir formu vardir. Bu genel form degisik pozisyonlara
girebilir: oturmak, yiiriimek, kosmak, yuvarlanmak vb. gibi. iste bu pozisyonlardan
herhangi bir anlik goriiniim, insanin o anki bi¢imidir (Balc1 ve Say, 2003, s. 14).
Ayaydm (2009, s. 115), bigim ve formun sanatsal anlamda kullanildiginda hemen

hemen ayni anlami tagimakta oldugunu ifade etmektedir.

Bicim sozliik anlami ile; “sekil, pargalarin diizeni, dig gorliniis diye tanimlanir, bir
nesnenin sekli (form) anlamindadir” (Aker Alpaslan, 2003, s. 40) kelimeleriyle
tanimlanmaktadir. Ertok Atmaca (2014, s. 51) bigimi, “gorsel 6gelerin yaratici bir
sekilde diizenlenmesidir; bir nesnenin dis sinirlaridir; sanatsal ¢aligmalarda yapilan
uygulamalarda iki boyutlu ve {ic boyutlu 6geleri diizenlemek amaciyla kullanilan
ara¢ ve tekniklerin biitiiniidiir” seklinde ifade etmektedir. Becer (2013, s. 62) ise
bircok ¢izginin bir arada bulunusu, tek bir ¢izgi igindeki doniis ve kivrimlar ile
degisik tonlarin olusturdugu yiizeyler; bir tasarimda bi¢imi olusturan unsurlar

oldugunu belirtmektedir.
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Resim 2.84. Bi¢im ¢aligmas1 (URL13)

Tasarimda bi¢im “diisliniilenin ¢izgilerle siirlandirilmig halidir”. Bi¢im kapalidir,
iki boyutludur, uzunlugu ve genisligi vardir, derinligi yoktur. Diinyadaki her varligin

bir bi¢cimi vardir. Bu bi¢imi gérme ya da dokunma duygusu ile algilayabiliriz (Olgag,

2005, s. 17 - 18).

Bigimleri tantyip siniflandirmada kullandigimiz baslica 6zellik olan sekil, tekil bir
bicimin karakteristik hatlar1 veya ylizey yapilandirmasidir. Bigim ise muglak bir
terimdir. Sanat ve tasarimda siklikla bir eserin bicimsel yapisini belirtmek igin

kullanilir (Bayraktar vd., 2012, s.16).

Tepecik (2002, s. 36) “Temel tasarim tekniginde, ¢izgi, renk ve diger yiizey
elemanlarinin birbirleriyle iliskileri sonucu bi¢im olusur” diye belirtir. Bicimler
olusum o6zellikleri yoniinden dogal, yapay ve soyut olarak {i¢ grupta toplanirlar.
Dogal bi¢imler: yeryiiziinde kendiliginden var olan canli, cansiz tiim bi¢imlerdir.
Yapay bigimler: yeryiiziinde insanlarin iirettikleri nesnelerin bi¢cimleridir.

Soyut bigimler: geometrik bigimler, insan zekasinin iiriinii olan bi¢imlerdir. Temel

bicimler; ticgen, kare, dairedir (Aker Alpaslan, 2003, s. 41).

Bicim; ¢izgi, renk, agik ve koyudan olusmus yiizeydir. Bigim sadece ¢izgilerden,
sadece renkten olusabilir. Lekelerle bir bi¢im olusturulabildigi gibi, kolaj
teknigiyle de bigimler olusturulabilir. Veya bu elemanlarin hepsi bir anda da
kullanilabilir. Bigimler organik, inorganik, yapay, dogal, diizgiin veya daginik bir
goriinlim gosterebilirler. Bicim amaclar dogrultusunda (ki bu amaclar, grafik
sanatlarda farkli, resim sanatinda ve heykelde farkli farklidir) olusturulurken
kisisel bi¢cim olusturma birincil kaygi olabilir (Aslan Odabasi, 2006, s. 60).
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Ertok Atmaca (2014, s. 53) boyutun, bir nesnenin uzunluk 6l¢iisiiyle ifade edilebilen

biiyiikliigii anlamina geldigini ifade etmektedir.

5. Bosluk-Doluluk

Tasarimda kompozisyon olusturulurken bosluk-doluluk 6gesinden yararlanilir.
Bosluk-doluluk oranlarinin, tasarlanan tasarimla uyumlu renk, acgiklik-koyuluk, 1s1k-
golge, leke gibi unsurlar kullanilarak olusturulan kompozisyonun etkili olmasini

saglar.

Ertok Atmaca (2014, s. 55), tasarim diizenlenirken sanatsal bir anlam ve estetik bir
etki yaratabilmemiz i¢in bosluk — doluluk ilkesinden faydalanmamiz gerekir diye
ifade eder. Bunun yanisira “tasarimi diizenlerken ylizey tizerinde bazi yerlerde
bosluklar birakilirken bazi yerlerde doluluk saglamak, gorsel anlamda estetik bir
kaygi ile kompozisyonun hazirlanmasi ve eser lizerinde vurgulara, harekete yer

verilmesi ¢aligmay1 daha vurgulu, dikkat ¢ekici ve canli yapar” (Ertok Atmaca, 2014,

s. 55) seklinde belirtmektedir.

Resim 2.85. Bosluk-doluluk ¢alismasi (URL14)

6. Yon

Becer (2013, s. 62), bir tasarim iizerindeki ¢izgiler ve noktalarin degisik noktalara
yonelerek bir hareket olusturduklarini ve tasarimcinin, verecegi mesaj dogrultusunda

bu hareketi yonlendirmekle yiikiimlii oldugunu belirtir.
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Yon, kompozisyonun plastik Ogelerinden biridir. Calismalarimizi yaparken
kullandigimiz yonler kompozisyonun da dilini olusturur. Uzerindeki cizgiler ve
noktalar, farkli noktalara yonelerek bir hareket olusturur. Yon; yatay, dikey ve
kosegen olabilir. Hareketin oldugu yerde mutlaka yon de vardir. Yon genellikle
cizgi, sekil, doku, belli bir noktaya veya alana dogru yapilandirilir. Cizgiler, iki ya
da ii¢ boyutlu nesneler, yonleri gosterir. Genellikle yatay yonler pasif, diisey
yonler aktif ve egik yonler hareketli, canli dinamik olarak etki yapar. Tasarim
yapilirken yonlerin bu 6zellikleri kompozisyonun kurulmasinda énemlidir (Ertok
Atmaca, 2014, s. 58).

Balc1 ve Say (2003, s. 13), “tasarimda yer alan formlarin yapisal iskeletleri goz
oniinde bulundurularak belli diizen i¢inde dagilmalari, baska deyisle merkezi, yatay,
dikey, diyagonal hareketlilikleri yon ile agiklanir. Nokta ve ¢izgi yonlerin

belirlenmesinde 6nemli tasarim elemanlarindandir” diye ifade ederler.

IR

Resim 2.86. Yo6n ¢alismas1 (URL15)

2.4.3. Temel tasarim ilkeleri

Temel tasarim ilkeleri tasarim Ogelerinin birbirleri olan iliskisini belirleyen estetik
ilkelerdir. Tekstil tasariminda etkili olan temel tasarim ilkeleri tekrar-tam tekrar-
degisken tekrar, denge-ritm, uyum-armoni-ahenk, zitlik-kontrastlik, birlik-biitiinliik,
aralik, baskinlik-egemenlik, Ol¢ii-oran-oranti, vurgulama ve koram asagida

agiklanmaktadir.

1. Tekrar / Tam Tekrar / Degisken Tekrar

Tekrar; tasarimda kullanilan bir unsurun birden fazla kullanilmasidir. Tasarimda

kullanilan unsurun tekrar1 birlik ve diizeni saglar. Tekrar ritmin ortaya
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cikabilmesinde 6n kosuldur. Dikkat c¢ekici ve vurguyu arttirict bir 6zellige sahiptir
(Seylan, 2005, s. 156).
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Resim 2.87. Tekrar ¢alismas1 (URL16)

Ertok Atmaca (2014, s. 64)’ya gore “tekrar, bir birim elemaninin tasarim yapilacak
olan yiizeyde birden fazla sayida renk, bigim, sekil, doku olarak aynen
kullanilmasidir. Sik kullanilabilecegi gibi araliklar verilerek de kullanilabilir.”
Ayrica cisim ya da bi¢imlerin 6l¢ii, sekil, renk, deger ve dokularinin tam anlamiyla
ayni olmasi, buna karsilik aralik ya da yonlerinin degisik sekilde kullanilmasi halide

tekrardir (Ertok Atmaca, 2014, s. 64).

Tam tekrar; elemanlarin Olcii, sekil ve form, renk, deger ve dokularmin ayni
olmasi, buna karsilik farkli yon ve araliklarda kullanilmasidir. Degisken tekrar;
birbirlerinin ayni1 olmakla beraber, aralarinda kiigiik farklar olan elemanlarin, bir
arada kullanilmasidir. Aralikli tekrar; birden fazla elemanin belirli araliklarla
birbiri ardinca kullanilmasidir. Aralikl tekrar yiizey etkisi yapmaktadir (Bayraktar
vd., 2012, s. 39).

Resim 2.88. Tam tekrar ¢aligmasi (URL17)
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2. Denge-Ritm

“Bir tasarimda denge unsuru varsa, o tasarim kendisiyle “barisik” demektir.” (Becer,
2013, s. 65). Fizik orijinli bir terim olan denge, “birbirine karsit iki giiciin, iki
agirhigin esitiyle elde edilen yerlesik konum, durma hali ve karsit ogeler, catisan

giicler arasindaki uyumu, durgunlugu olusturan dogru orant1 olarak tanimlanmaktadir

(Seylan, 2005, s. 152).

Ertok Atmaca (2014, s. 70), diizenleme igindeki nesnelerin, bi¢imlerin, renklerin,
dokularin, yonlerin, aralik ve Olgiilerin birbirleriyle olan iliskileri, dengenin
konusunu olusturdugunu ifade eder. Renk, ton, 151k golge gibi elemanlarin

kullanilmasiyla birlikte tasarimlarda denge ilkesinin de olmasi gerekir.

Bir tasarim iki farkli denge sistemi i¢inde diizenlenebilir.

a) Simetrik Denge b) Asimetrik Denge (Becer, 2013, s. 65)

Simetri; dengeli parcalar, sayfalar ve asagi yukar1 aynt boyda sag, sol, alt, iist
bosluklar demektir. Asimetrik denge, birbirine benzemeyen ya da esdeger olmayan
gorsel unsurlar arasinda, dinamik bir denge ya da diizen saglayan bir kavram olarak

ele alinmaktadir (Ertok Atmaca, 2014, s. 70).

Resim 2.89. Denge ¢alismasi (URL18)
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Ritm, insanin kendi c¢evresindeki oluslar arasinda zamana bagh bir iligkiler
baglamidir. Dogada belli periyotlarla tekrar eden oluslar izlemekteyiz. Su
buharlagmakta, yagmur olarak yagmakta sonra tekrar buharlasmaktadir. Mevsimler
belli bir diizen iginde siireklilik gostermektedir (Seylan, 2005, s. 152). “Ritm, seste,
harekette, bicimde, renkte, konumda, yasantida, dogada diizenli ve sistemli

tekrarlardir” (Balc1 ve Say, 2003, s. 12).

Ritim, Ertok Atmaca (2014, s. 71)’nin ifade ettigi gibi, tasarim siirecinde ortaya
cikan sanat nesnesinde aralik, tekrar veya eleman degisimleridir. Hareket hissi
olusturabilir desen ve doku kurabilir. Ritim, bir sanat yapitiyla aramizda bir uyum ve

diizen yaratmak icin yinelenen kompozisyon diizenidir.

“Ritm, tasarimda hareketliligi saglayan birlestirici ve biitlinlestirici bir unsurdur.
Tasarimda yer alan formlar arasindaki sistemli tekrarlar, ara bosluklarinin
farkliliklari, mekan iizerindeki dagilimlarinda uyumlu yumusak gecis ve baglantilari,
gruplagmalarin sayisi, giicli vb. hep ritim olgusuyla aciklanir” (Balct ve Say, 2003, s.
12).

Ritim evrende ve evreni olusturan her canlinin dogasinda oldugu gibi benzer sekilde
her sanat alaninda da vardir. Ritim siklikla igitme duyusu ile iliskilendirilen bir
kavramdir. Sozciikler olmaksizin  miizik vuruslart ile de bir ritim elde

edilebilmektedir (Bayraktar vd., 2012, s. 39).

Bir kompozisyonda;

e Ritim, benzer araliklarla tekrarlar seklinde olabilecegi gibi degisen araliklarla
da olabilir.

e Ritim benzerligi, biitiinii, uyumu ve ahengi saglar.

e Ritmi saglayan harekettir. Cizgi ve sekillerle yapilan yon degisikligi
kompozisyona ritmin dayanagi olan hareketi kazandirmaktadir (Bayraktar

vd., 2012, s. 40).
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Resim 2.90. Ritm ¢alismas1 (URL19)

3. Uyum / Armoni /Ahenk

Uyum kontrastligin tam tersi degildir, fakat farkliliktan ziyade bir benzerlik anlam

tasir: birbiriyle ¢atigmayan tonlar, birbiriyle iyi harmanlanan kumaslar... (Jones,
2009, s. 108).

Armoni, kullanilan her tiir bicim ve bi¢im niteligi veya gorsel etki olusturucusunun
tiimiiniin bir araya gelerek olusturdugu tiimiinii de agan bir toplam etkidir (Seylan,
2005, s. 155).

Resim 2.91. Uyum ¢aligmas1 (URL20)

Ertok Atmaca (2014, s. 78) armoninin, uyum ve birlik demek oldugunu ifade eder.

Ayrica armoni; “Ogelerin, birbirlerine benzer degerlerle bir diizen olusturmasidir;

86



cisimler arasindaki uygunluk, bi¢im, 6l¢ii ve doku unsurlarindan biri ya da birkaginin

bir arada olmasiyla kurulabilir” (Ertok Atmaca, 2014, s. 78).

Hareket, ritim ve denge gibi hem fizik, hem de algi iizerinde deneyime bagh etki
olusturucu nitelikler, anlamli bir biitiinliiglin meydana getirilmesinde birer arag
olarak kullanilirlar. Kendi baslarina bir amaglar1 s6z konusu degildir (Seylan, 2005,

s. 156).

4. Zathik / Kontrastlik

Sozciik anlamiyla zithk; karsithik, karsit olma, geligski olarak ele alinmaktadir. Bir
kompozisyonda dinamik bir anlatim giiciine ulasmak i¢in benzesmeyen elemanlarin
karsitlik olusturmasi olarak da tanimlanan zitlik, elemanlarin sekil, form, renk, doku,
deger, Ol¢ii, yon ve araliklari arasinda olabilmekte ve kompozisyona bir hareket
kazandirmaktadir (Divanlioglu, 1997; akt. Bayraktar vd., 2012, s. 41). Zitlik, Ertok
Atmaca (2014, s. 79)’ya gore bir seyin karsiti olmak ve birbirinden farkli seylerin

karsilikli yerlestirilmesi zitligi olusturur.

Kontrastlik, goziin merkezi bir bdlgenin bir baskasina gore Onemini tekrar
degerlendirmesini saglayan en 6nemli tasarim prensiplerinden birisidir (Jones, 2009,
s. 108). Pozitif negatifle (siyah/beyaz), renklerdeki kontrast sicak renklerle soguk
renkler, hareketsizlik hareketle, yatay cizgiler dikey ¢izgilerle, arka plan 6n planla
vb. karsilastirilarak olusturulan dengedir (Aydogan, 2018, s. 186).
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Resim 2.92. Zitlik ¢aligmas1 (URL21)
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5. Birlik, Biitiinliik

Tasarim ilkelerinin 6nemli bir unsuru olan biitlinliikk, “bir tasarim igindeki gorsel
unsurlar biitiinlik olusturacak sekilde bir araya getirildiginde, kompozisyondaki

daginikligin ve pargalanmanin 6niine gecilmis olur” (Becer, 2013, s. 72).

Tasarimda birligin meydana gelmesi ile biitiinliik ve denge olusur. Bir ¢alisma
icinde birligi ya da biitiinliigii saglamanin en temel yolu, kullanilan her 6genin bir
digeriyle ilgili olmasidir. Birlik kavrami pargalarin biitiinle olan iligkisini
tanimlar; bu iliskinin estetik olmak gibi bir zorunlulugu vardir. Bir ¢alismada
birligin olusturulmasina zitlik, dengei, egemenlik, g¢esitlilik ve uyum gibi diger
temel tasarim ilkeleri yardimci olur (Ertok Atmaca, 2014, s. 86).

Aker Alpaslan (2003, s. 72)’a gore birlik, 6geler arasinda ortak ya da yakin yonlerin
bulunmasidir. O’na gore tasarimda birligi saglamak icin 6gelerin birinde ya da bir
kaginda 6l¢ii, renk, deger, doku vb. acidan ortakliklar kurulur. Ornegin, bigimler ¢ok
farkl1 da olsa dokular1 birbirine benzer ise kompozisyonda birlik saglanmis olur.
Ortaya ¢ikan biitiinlin degeri ayr1 ayri bigimlerin degerinden daha ustiindiir. Birlik,
bigimler arasinda biitlinligii saglayacak en onemli ilkedir. Ertok Atmaca (2014, s.
91) tasarimda birligin, egemenlik ile {retildigini ve egemenliginde tekrarla

olustugunu ifade etmektedir.

> 1

| OIQ

Resim 2.93. Birlik ¢aligmasi (URL22)

6. Aralik

Aralik sekiller ve formlar arasinda yer alan bosluktur. Bosluklar araciligi ile bir
kompozisyonda en dogru etkiyi elde etmek miimkiindiir. Bir araya gelen farkh
Olciilerdeki sekil ve formlar1 algilamak ve bunlar arasindaki iligkileri kavramak,

aralarinda bir denge kurabilmek ancak bosluklar ile miimkiin olmaktadir. Sekil ve
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formlar arasindaki birbirinin ayni bosluklar uygunluk ifade ederken, farkli bosluklar
zithk ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Glingor, 1972; akt. Bayraktar vd., 2012,
s. 18).

Aralik, ylizeyler, cisimler arasindaki uzakliktir. Gorebildigimiz iki sey arasindaki en
kiiciik aralik min6r araliktir. Algilanabilen en biiylik aralik ise major araliktir.
Tasarimda aralik, ritmik Ogelerin tekrarlar1 arasindaki mesafe olarak aciklanabilir.
Birbirlerine yakin ve esit araliklar ¢esitliligi azaltir ve monotonluk gosterir. Farkli

araliklar ise hareketlilik gosterir (Balc1 ve Say, 2003, s. 13).

“Aralik ilkesini kullanirken biraktigimiz mesafeler tasarimin etkilerini ortaya ¢ikarir.
Kiigiik ve birbirine yakin araliklar monotonlugu yakalar, biiyiik ve diizensiz araliklar

dikkag ¢ekici daha hareketli goriiniirler” (Ertok Atmaca, 2014, s. 86).

Resim 2.94. Aralik galismasi (URL23)

7. Baskinlik-Egemenlik

Tasarimda kompozisyon olusturulurken dikkat edilmesi gereken bazi unsurlar vardir.
Bu konuda Aker Alpaslan (2003, s. 73), “kompozisyonda bigim, 6l¢ii, renk, doku,
gibi Ogelerden birinin yada bir grubunun digerine egemenlik kuracak iistiinliikte
olmasiyla egemenlik olusur.” seklinde ifade eder. Yanisira Ertok Atmaca (2014, s.
91) ise bir kompozisyonda hakimiyetin renk, doku, ¢izgi, 151k-gdlge gibi
elemanlardan birinin baskinliginda olabilecegini ve bu baskin elemanin varliginin

daha ¢ok dikkatimizi ¢ekecegini belirtmektedir.
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Bir tasarda kararli bir dengenin bulunmasi i¢in, bu tasarin degisik kisimlarinin
gorsel algilamada olusturdugu kuvvetli ve zayif enerji bolgeleri arasinda gegen
miicadelenin bu bolgelerden birinin istiinliigii ile sonug¢lanmasi gerekir. Bu sirada
diger bolgelere, diger bigcimlere yahut diger gruplara karsi iistlinliik kurabilen
bicim ya da kiime egemen sayilir. Bu egemenlik tasarin bir bolgesi tarafindan da
ortaya konabilir (Giingdr, 2005, s. 142).

Tasarlanan bir kompozisyonda egemenlik kurulmasinda Aker Alpaslan (2003, s. 73)
ister bigim, Ol¢ii, ister renk yoniinden olsun, her egemenlikte bir karsitlik

bulundugunu ve benzer 6gelerin arasinda kurulan iliskilerin karsit bi¢imler tistiinde

sagladiklar iistiinligiin, egemenligi kurdugunu ifade eder.

Resim 2.95. Egemenlik ¢aligmasi (URL24)

8. Olcii-Oran/Oranti

Tasarimda kullanilan gorsel unsurlarin kompozisyondaki yerlesimi, renk kullanimi,
biyiikliik-kii¢tigtikliik iliskisi ve bunlarin birbirlerine oran-orantilarinin dogrulugu ile
etkili bir tasarim ortaya koyulmus olur. Ertok Atmaca (2014, s. 94) tasarimda
Ol¢iiyli, kullandigimiz nesnelerin birbirine olan biiyiik-kiigiik iligkileri olarak
tanimlamaktadir. Oran ise, Olgiiler arasindaki baglantilarin birbiri ile olan iligkisini

acikladigini ifade etmektedir.

Iki ya da daha fazla gorsel unsuru tasarim yiizeyinde bir araya getirdiginizde, bir
orant1 sorunu ile karsi karsiyasiniz demektir. Tasarimei agisindan oranti, boyutlar
arasi iligkilerdir. Tasarim ylizeyinin eni ile boyu, gorsel unsurlarin genislikleri ve
yiikseklikleri ile bir arada olusturduklari kitlelerin boyutlar1 arasinda daima
oranttya dayali iligkiler vardir. Bir gorsel unsurun tasarim ig¢indeki diger
unsurlarla kurdugu orantisal iliskiler, alg1 ve iletisimi dogrudan etkiler (Becer,
2013, s. 68) .
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Gilingor (2005, s. 56) tasarimda ister benzer, ister farkli bigimler kullanilsin, bunlarin
herbirinin gerekli biyiikliikte diizenlemelere girdiklerini ve bigimlerin farkli
biiyiikliikkte kullanildiklarinda farkli etkiler elde edildiginden; Olginiin bir tasar

unsuru olarak daima 6nemli bir rol oynadigini ifade eder.

Becer (2013, s. 68) tasarimcinin, gorsel unsurlarin orantisal iligkilerinde degisken
yapilar kurmaya calistigini1 yazar. Ciinkii genisligin uzunluga, renkli olanin renksiz
olana, bir 6l¢iinlin digerine esit oldugu tasarimlar, tekdiize goriinmekten bir tiirli
kurtulamayacaklarini belirtmektedir. Ayaydin (2009, s. 121) oranin, nesnenin gercek
Olgiilerine ulagma gayreti oldugunu, resimde orantisiz nesnelerin gozii rahatsiz

ettigini ve estetik goriiniisten yoksun oldugunu ifade etmektedir.

Resim 2.96. Olcii ¢alismas1 (URL25)

9. Vurgulama

Bir tasarimda vurgulanmak istenen unsurun rengi, formu ya da boyutu diger
unsurlardan farkli olacak sekilde verilmelidir. Aksi halde tekdiize bir tasarim olur.
Becer (2013, s. 74) tasarimcinin, hangi gorsel unsuru vurgulamasi gerektigine
onceden karar vermesi gerektigini ve bu karar1 verdikten sonra da, her unsur
tizerinde boyut biiyiitme, kalinlastirma, koyu ton ya da canli renk kullanimi, degisik
kompozisyonlar vb. gibi farkli vurgulama yontemleri denemesi gerektigini ifade

eder.

Vurgulayict unsur; konuya, miisterinin tutumuna ve hedef kitlenin 6zelliklerine
gore degisebilir. Tasarimc1, vurgulayict unsuru tasarimin neresinde kullanacagini
da belirlemek zorundadir. Vurgulamanin tasarimin optik merkezinde yer almasi
cogunlukla yerinde bir karardir. Vurgulayict unsurun bdyle bir noktaya

91



yerlestirilmesi, mesajin daha ¢abuk ve etkili aktarilmasini saglayacaktir (Becer,
2013, s. 74).

Resim 2.97. Vurgu ¢alismasi (URL26)

10. Koram

Aker Alpaslan (2003, s. 75), koramin, tasarimda big¢im, yon, Ol¢ii, aralik gibi
Ogelerin, iki karsit ucun birinden digerine dogru kademeli olarak gecisini saglayan
diizenlemeler oldugunu yazar. O’na gore, iki u¢ arasinda bir diizen icinde gecis
saglamak, kolay begenilen bir dizi ortaya koyar. Ornegin; bigimlerin biiyiikten
kiiglige veya kiiglikten biiyiige siralanmasi, araliklarda genisten dara, dardan genise
gecisler diizenli bir uyum olusturur. Bu gecis renklerle agiktan koyuya dogru

gecislerle saglanabilir diye ifade etmektedir.

Iki zit ucu uygun kademelerde birbirine baglayan képriiye koram denir. Iki ug
arasinda uyum iginde ge¢is saglayan bu diizenleme yardimiyla anlamli ve
begenilmesi kolay bir dizi ortaya ¢ikar. Eger iki ug arasinda 6l¢ii fark: varsa, bir
uctan diger uca dogru bicimler biiyiikten kii¢iige dogru dizilmelidir. iki ug
arasinda doku farki varsa, aradaki her kademenin dokusu sirayr bozmayacak
sekilde diizenli kademeler teskil edecek tarzda olmalidir. Eger uglar arasinda
deger farki varsa, her bir kademedeki degerler azar azar acilarak ya da
koyulasarak gecis saglanmalidir. iki ug arasindaki fark renk farki yada bigim farki
olsa, yine ayn1 sekilde hareket edilir (Giingor, 2005, s. 138).

Resim 2.98. Koram ¢aligmas1 (URL27)
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3. YONTEM

Bu boliimde Adiyaman ili bedeni kilimlerindeki motiflerin tekstil tasarimina uygulanmasi
isimli aragtrmanmin  modeli agiklanarak evren, Omeklem, veri toplama ve verilerin

¢oziimlenmesi yer almaktadir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma; etnografik desende tasarlanmus nitel bir tasarim arastirmasidir. Etnografik
aragtirmada amag, grup liyeleriyle dogrudan iligki kurmak ve grubun kiiltiirel yapilarmi ve bu
yapilari olusturan davranig ve deneyimleri agiklamaktir. Bu tiir arastirmada, bireyleri ve iligkili
bagka insanlar gozlemleyerek ya da onlarla goriisme yaparak onlarin giinliik deneyimlerini
belgeleme ya da tasvir etme lizerinde durulur (Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz,
Demirel, 2009, s. 17). Arastirma konusu olarak Adiryaman iI’inde artik dokumast yapilmayan
cicim teknikli Bedeni Kilimleri'nin incelenmesi hedeflenmistir. Yorede alan arastirmasi
sonucunda elde edilen bulgularin tasnif edilmesi ile ortaya konan geleneksel renk, motif ve
kompozisyon ozelliklerinin tekstil tasarrmina aktarilmasi da amaglanmigtir. Tasarim iirtinii
gelistirme asamasinda ise bedeni kilimlerinin renk, desen ve kompozisyon zelliklerinin gérsel
tasarim O0ge ve ilkeleri kullanilarak tekstil 6rme tasarimlarina doniistiiriilmesi planlanmustr.
Uriin odakl1 tasarim metodolojisi kullanilarak jakarh 6rme tekniginde 6zgiin triko koleksiyonu
olusturulmustur.

3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin ¢alisma evreni Adryaman Ili ve ¢evresinde bulunan bedeni kilim 6rnek {iriinleri
olusturmaktadir. Orneklemini ise; Adiryaman 1li Merkez ilgesinde bulunan antikact ve Merkez
ilgeye bagh Giizelevler, Karagol, Payaml, Tekpinar, Ulubaba (Cinarik), Davuthan, kdylerinde
ikamet etmekte olan 9 kaynak kiside bulunan 18 adet bedeni kilim o&mek tirtinleri
olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu aragtirmanin amaglarina ulagabilmesi i¢in konu ile ilgili literatiir taramasi yapilmus, veri
toplamaya yonelik bir bilgi formu arastrmaci tarafindan hazirlanarak diizenlenmistir.
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Aragtirmada veri toplama tekniklerinden tarama modeli kullanilmustir. Bu asamada 6rnekleme
dahil edilen bedeni kilimlerin renk, desen ve kompozisyon 6zellikleri incelenmistir. Arastirma
verisinin toplanmasinda bilgi formlarmin yanisira yari yapilandirilmig goriisme, gozlem,
mekanik gozlem teknikleri de kullanilmustir. Uriinlerin genel ve detay fotograflar cekilmis ve
tiriinlerin ozelliklerini belirlemek amactyla hazirlanan bilgi formlart doldurulmustur.

3.4. Pilot Calisma

Arastrma igin 20-24 Mart 2017 ve 26-28 Agustos 2017 tarihleri arasinda Adiyaman ili
Merkez ilgesine bagli Baspmar (Kiillim) Koyii, Tekpmar Koyii, Ulubaba (Cinarik) Koyii,
Cokpmar Kdyii, Payamli Koyti, Durukaynak (Pisinik) Koyii, Kindirali Koyii, Davuthan Koy,
Karagol (Agdiken) kdylerine, eskiden koy yerlesimi iken simdi merkez ilceye bagli mahalle
olan Giizelevler mahallesi ve merkezde bulunan antikacilara gidilmistir. Arastirma igin ziyaret
edilen koylerden Karag6l koyiinde 2 adet, Davuthan kdyiinde 1 adet, Payamh kdyiinde 1 adet,
Tekpmar koyiinde 2 adet, Ulubaba kdyiinde 1 adet, Giizelevler mahallesinde 1 adet ve Merkez
ilgede bulunan Bagcir Ticaret Antik Hali’da 10 adet, toplamda 18 adet Bedeni Kilim 6rnegi

incelenmistir.

3.5. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin verisi, 6zgiin formuna miimkiin oldugu kadar sadik kalarak ve
arastirmaya katilan bireylerin sdylediklerinden dogrudan alint1 yaparak ve betimsel
bir yaklagimla analiz edilmistir. Bunu i¢in BedeniKilimlerinde dogrudan goriilmeyen
ancak kavramsal kodlama ve smiflama yoluyla motiflerin anlamlar1 ortaya
cikarilmistir. Veri analizinde anlamin 6n plana ¢ikarilmasi elde edilen bulgularin
kendi ortami i¢inde yorumlanmasina baglidir. Betimsel analiz tamamlandiktan sonra
icerik analizi ile motiflerin ve kompozisyonlarin geleneksel boyutlart ve

dokuyucularin Bedeni Kilimleri ile baglar1 agiklanmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirma kapsaminda goriisme ve bilgi formlarindan elde edilen bilgiler

degerlendirilmekte ve yorumlanarak sunulmaktadir.

4.1. Goriisme Formlarimin Analizi

Arastirma kapsaminda goriisme formlarindan elde edilen bilgiler degerlendirilmekte

ve yorumlanarak sunulmaktadir.

4.1.1. Dokuyucularin bireysel ozellikleri

Arastirma kapsaminda yiiz yiize goriisme teknigi ile Bedeni Kilimler hakkinda bilgi
alinan bireylerin 8’1 kadin 1°i erkek olmak iizere 9 kisiden olusmaktadir. Goriisiilen
bireylerin yaslar1 erkek birey 35 yasinda, kadinlarin ortalama yaslari 51 ile 71
arasinda degismektedir. Gorlislilen bireylere 6grenim durumlart ve meslekleri
soruldugunda erkek bireyin lise mezunu ve antika tiriinler satilan diikkanin sahibi
oldugu, kadin bireylerden bir tanesinin ilkokul mezunu ve diger 7 kadin bireyin ise
okur yazar olmadigi, kadin bireylerin tamaminin ev hanimi olduklar1 ve tarim-
hayvancilikla ugrastiklar1 tespit edilmistir. Ayrica Antika Uriinler alip satma isi

yaptig i¢in erkek bireye dokuma ile ilgili sorular sorulmamaistir.
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Dokumaci A 70 yasinda Davuthan Kdyiinde ev hanimi ve c¢iftgilikle ugrasmakta
olan (Z) okur yazar degildir. Dokumay1 annesinden 6grendigi sekliyle Bedeni kilimi
bekar iken ceyizi i¢in dokumus ancak simdi dokuma yapmamaktadir. 3 sak
dokunmus olan kilimin iki pargasinin ¢iirimesinden dolay1 tek pargasi mevcuttur.

Dokumaci kilimi yer tezgahinda ve pamuk ipligi, yiin ipligi, kirkit, bigak kullanarak

dokumustur.

Resim 4.1. Dokumaci A (Yildirim, 2017)
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Dokumacit B 71 yasinda Payamli Koylinde ev hanimi ve ciftgilikle ugrasan
dokumaci (R) okur yazar degildir. Dokumay1 annesinden 6grendigi sekliyle Bedeni
kilimi bekar iken c¢eyizi i¢in dokumus ancak simdi dokuma yapmamaktadir.

Dokumaci kilimi yer tezgahinda ve pamuk ipligi, yiin ipligi, kirkit, bigak kullanarak
dokumustur.

[ ]
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Resim 4.2. Dokumaci B (Yildirim, 2017)
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Dokumaci_C 66 yasinda Tekpmar Koyiinde ev hanimi ve giftgilikle ugrasan
dokumaci (H) okur yazar degildir. Dokumay1 annesinden 6grendigi sekliyle Bedeni
kilimi bekar iken ceyizi i¢in dokumus, kilimi sandikta saklamaktadir. Ancak simdi
dokuma yapmamaktadir. Dokumaci kilimi yer tezgahinda ve pamuk ipligi, yilin

ipligi, kirkit, bicak kullanarak dokumustur.

Resim 4.3. Dokumaci C (Yildirim, 2017)
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Dokumacit D 70 yasinda Tekpinar Koylinde ev hanimi ve ciftcilikle ugrasan
dokumaci (H) okur yazar degildir. Dokumay1 annesinden 6grendigi sekliyle Bedeni
kilimi bekar iken ceyizi i¢in dokumus, kilimi sandikta saklamaktadir. Ancak simdi
dokuma yapmamaktadir. Dokumaci kilimi yer tezgahinda ve pamuk ipligi, yilin

ipligi, kirkit, bicak kullanarak dokumustur.

Resim 4.4. Dokumaci D (Yildirim, 2017)
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Dokumael E 66 yasinda Giizelevler mahallesinde ev hanimi ve g¢iftgilikle ugrasan
dokumaci (F) okur yazar degildir. Dokumay1 annesinden 6grendigi sekliyle Bedeni
kilimi bekar iken ¢eyizi igin dokumus, yiikliik ortiisii olarak kullanmaktadir. Ancak
simdi dokuma yapmamaktadir. Dokumaci kilimi yer tezgahinda ve pamuk ipligi, yiin

ipligi, kirkit, bicak kullanarak dokumustur.

Resim 4.5. Bedeni Kilim (Y1ldirim, 2017)
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Dokumaci _F 68 yasinda Karagdl Koyiinde ev hanimi ve ciftcilikle ugrasan
dokumaci (A) okur yazar degildir. Dokumay1 annesinden 6grendigi sekliyle Bedeni
kilimi duvara asmak icin 20 y1l 6nce dokumus, suan evinin oturma odasinda duvara
asili olarak muhafaza etmektedir. Ancak simdi dokuma yapmamaktadir. Dokumaci
kilimi yer tezgahinda ve pamuk ipligi, yln ipligi, kirkit, bicak kullanarak
dokumustur.

Resim 4.6. Dokumaci F (Yildirim, 2017)
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Dokumaci G 51 yasinda Karagdl Koylinde ev hanimi ve giftcilikle ugrasmakta olan
(M) ilkokul mezunudur. Bedeni Kilimi kayinvalidesi dokumustur. Kilimi, suan
evinin oturma odasinda duvara asili olarak muhafaza etmektedir. Dokumaci kilimi

yer tezgahinda ve pamuk ipligi, yiin ipligi, kirkit, bicak kullanarak dokumustur.

Resim 4.7. Dokumacinin Gelini G (Yildirim, 2017)
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Dokumaci H 58 yasinda Ulubaba (Cinarik) Kdyiinde ev hanimi ve ciftcilikle
ugragsmakta olan (A) okur yazar degildir. Bedeni kilimi kendisi dokumamustir. Ailesi
¢eyizi i¢in satin almistir. Kilimin asil dokumacisi 68 yasinda ve okur yazar olmayan
(Zy’e Dardagan koylinde ulasilmistir. Dokumaci  ev hanmmmi ve gifteilikle
ugragsmaktadir. Kilim dokumayr annesinden Ogrenmistir. Dokumayr ihtiyag
dogrultusunda ve maddi kazang saglamak icin yaptigin1 ama artik eskisi gibi talep
olmadig1 i¢in dokumaciligr biraktigini ifade etmistir. Dokumaci kilimi yer tezgahinda

ve pamuk ipligi, yiin ipligi, kirkit, bigak kullanarak dokumustur.

Resim 4.8. Dokumaci H (Yildirim, 2017)

0% % %
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Resim 4.9. Bedeni Kilim (Yildirim, 2017)
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Antikac1_ 35 yasinda ve lise mezunu olan (A) Adiyaman merkezde oturmakta ve

baba meslegi olan antikacilik isini 18 yildir yapmaktadir.

Resim 4.11. Bagc1 Ticaret Antik Hali, Adiyaman (Yildirim, 2017)

4.1.2. Kullanilan arag¢ ve gereglere yonelik bulgular

Bedeni Kilimlerin dokumasinda yer tezgahi, kirkit, pamuk ve yiin ipligi, bigak
kullanildig1 tespit edilmistir. Dokumada kullandiklar1 yiin ipligini, hayvancilikla
ugrastiklarindan dolay1 besledikleri hayvanlardan elde ettikleri ve elde ettikleri yiinii
yikadiktan sonra tarak, ¢ikrik ve tesi kullanarak iplik haline getirip bitkisel boyalarla
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boyadiklari, dokumada en ¢ok siyah, beyaz, bordo, kirmizi, turuncu ve sar1 renkler

kullandiklar1 ve tespit edilmistir.

4.1.3. Dokuma ile ilgili teknik ozelliklere yonelik bulgular

Dokumacilar Bedeni kilimleri, ¢eyiz i¢in dokuduklarii belirtmislerdir. Dokumay1
her mevsimde ve bos zamanlarinda kerpi¢ evlerinin bos bir odasinda ya da evin
bahgesinde yer tezgahinda ve cicim teknigi ile dokuduklari tespit edilmistir.
Dokuduklar1 Bedeni kilimleri perde, yiikliik ortiisii, besik Ortiisii, battaniye, duvar
oOrtlisii olarak kullandiklar1 ve kilimlerde motif olarak daha ¢ok yoresel adlari nik,
heftdork, carcavik, parik, pelik pitrak ve g6z motiflerini kullandiklarr tespit

edilmistir.

4.2. incelenen Kilimlere Ait Bilgi Formlar

Bilgi formlar1 incelenmis ve Bedeni Kilim 6rneklerinin motif tiirlerine gore analizi

4.1. gizelgesinde ve kilimlerin kompozisyon analizi 4.2. gizelgesinde sunulmustur.
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Bilgi Formu 1

Kilim No:

Fotograf no: 1

Yoresi Durukaynak (Pisinik) Kdyii

Inceleme Tarihi 22.03.2017

Bulundugu Yer Antikaci- Aziz Bagci

Uretim Tarihi Yaklagik 60 yillik

Tiiri Perde, yaygi

Uriiniin Y 6redeki Ad1 Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 110 cm
Boy (cm) 180 cm
Sacak boyu (cm) 23 cm

Iplik Tiirii Cozgiide Yiin, pamuk
Atkida Yiin, pamuk
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atki Sikligr (1 cm’de) 10
Cozgii Siklig (1 cm’de) 18
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Kilim No:

Cizim no: 1
Kullanilan Renkler Zeminde Beyaz, Bordo
Desende Siyah, bordo, turuncu,

sari1, kirmizi, yesil, gri,
lacivert

Kaynak Kisi Aziz Bagci

Dogum yeri ve Yili Adiyaman / 1983

Ogrenimi Lise mezunu

Meslegi : Antikaci

Bezeme Tiirii Sembolik Bezemeler Jik, heftdork
(yedisiral), cargavik
(dortgozlii)

Geometrik Bezemeler

Kare, diiz ¢izgi, paralel
gizgi,

Bitkisel Bezemeler

Yaprak, giil, stilize
cicek, dorik (agag dali),
pitrak

Figiirlii Bezemeler

Nesneli Bezemeler

Tarak
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Kilim No:

|1

Bezeme Ornekleri

Heftdork

jik

Dorik

Giil

Tarak

Pitrak

Kompozisyon

Kilim ti¢ par¢adan olusmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde
ve her parga iki boliime ayrilmaktadir. Dikey yondeki motif
tekrarlarinda eskenar dortgen seklindeki motifler birbirine
baglantili olarak tekrar edilmistir. Kenarlar1 digli her
dortgenin i¢ine on altt gozli, tarak, carpiyla boliinmiis
cargavik (dortgoz), carpr ile ayrilmig ¢engel, giil motifi gibi
farkli motiflerin tekrari ile olusturulmustur. Dikey yonde
cizgi motifleri ile bolinmistiir. Yorede bu dikey ¢izgiler
dorik (aga¢ dali) olarak adlandirilmaktadir. I¢ dolgular
yaprak, heftdork, ¢arcavik motifleri ile doldurulmustur. Kisa
kenar suyu heftdork motifinin baglantisiz tekrarindan
olusmaktadir.
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Bilgi Formu 2

Kilim No: 2
- ‘, .
= "gi
" )
'
5
j
o
-
X
i .
Fotograf no: 2
Yoresi Besni
Inceleme Tarihi 22.03.2017
Bulundugu Yer Antikaci- Aziz Bagci
Uretim Tarihi Yaklagik 70 yillik
Tiirt Perde, yayg1
Uriiniin Yéredeki Ad Bedeni Kilim
Boyutlari En (cm) 135cm
Boy (cm) 190 cm
Sagak boyu (cm) 23 cm
Iplik Tiirii Cozgiide Pamuk
Atkida Pamuk
Desende Yiin
Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim
Dokuma Siklig1 Atk Siklig1 (1 em’de) 10
Cozgii Siklig1 (1 cm’de) 17
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pembe, gri, sar1
heftdork
(yedisiral1), garcavik

(dortgdzlii)
Kare, diiz ¢izgi, paralel

]

Y4

Beyaz, yesil
Kahverengi, siyah,
turuncu, yesil, kirmizi,

gizgi,
Pitrak, Gilik (giil)

lila

Go

Jik

gc1
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Dogum yeri ve Y1l

Ogrenimi

Kullanilan Renkler
Kaynak Kisi
Bezeme Tiirli

Cizim no:
Meslegi :




Kilim No:

Bezeme Ornekleri

Heftdork Jjik
Paralel ¢izgi Giil
Goz

carcavik Pitrak

Kompozisyon

Kilim ii¢ parcadan olugmaktadir. Kilimin yiizeyi
dikey yonde ve ve her parca altt boliime
ayrilmaktadir. Dikey yondeki motif tekrarlarinda
dortgen seklindeki motifler birbirine baglantili
olarak tekrar edilmistir. Bu tekrarlarda bir sira
kenarlar1 disli her dortgenin igine cargavik
(dortgdz), heftdork, g6z motifi gibi farkli motiflerin
tekrar1 ve bir sira gilik (giil) ve pitrak motiflerinin
tekrar1 ile olusturulmustur. Dikey yonde ¢izgi
motifleri ile boliinmiistiir. Yorede bu dikey cizgiler
dorik (agac dali) olarak adlandirilmaktadir. Kisa
kenar suyu heftdork motifinin  baglantisiz
tekrarindan olusmaktadir.
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Bilgi Formu 3

Kilim No:

. | RS NN

r v/

Fotograf no: 3

Yoresi Golbasi

Inceleme Tarihi 22.03.2017

Bulundugu Yer Antikaci- Aziz Bagct

Uretim Tarihi Yaklasik 65 yillik

Tiri Yiikliik Ortiisii, yaygi

Uriiniin Yoredeki Adi Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 140 cm
Boy (cm) 300 cm
Sagak boyu (cm) 30cm

Iplik Tiirii Cozgiide Yiin, pamuk
Atkida Yiin, pamuk
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atkt Siklig (1 cm’de) 11
Cozgii Siklig1 (1 cm’de) 18
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Kilim No: E

Bezeme Ornekleri

Kurbaga Diiz
cizgi

Kog¢boynuzu Jik

Heftdork Kare

Kompozisyon
Kilim ii¢ par¢adan olugmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde ve
iki pargasi sekiz bir pargasi altt boliime ayrilmaktadir. Dikey
yondeki motif tekrarlarinda kocboynuzu motifleri birbirine
baglantili olarak tekrar edilmistir. Dikey yonde ¢izgi motifleri ile
bolinmiistiir. Yorede bu dikey ¢izgiler dorik (agag¢ dali) olarak
adlandirilmaktadir. Kisa kenar suyu heftdork motifinin
baglantisiz tekrarindan olusmaktadir.
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Bilgi Formu 4

Kilim No:
3

Fotograf no: . 4

Yoresi Balyan

Inceleme Tarihi 22.03.2017

Bulundugu Yer Antikaci- Aziz Bagci

Uretim Tarihi Yaklagik 55 yillik

Tird Yiikliik ortiisii, yaygi, perde

Urliiniin Y6redeki Ad1 Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 120 cm
Boy (cm) 185 cm
Sagak boyu (cm) 23 cm

Iplik Tiirii Cozgiide Yiin, pamuk
Atkida Yiin, pamuk
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atk Siklig1 (1 em’de) 11
Cozgii Siklig1 (1 cm’de) 18

115




&
*

»

o
TG
.

.
x

»
.
x

2

"' “
9,
N O
Cizim no: 4
Kullanilan Renkler Zeminde Beyaz, bordo
Desende Turuncu, kirmizi,
kahverengi, gri, yesil,
siyah, pembe, sari
Kaynak Kisi Aziz Bagci
Dogum yeri ve Yili Adiyaman / 1983
Ogrenimi Lise mezunu
Meslegi : Antikaci

Bezeme Tiirli

Sembolik Bezemeler

Jik, heftdork (yedisiral)
Stilize ¢igek,

Geometrik Bezemeler

Kare, diiz ¢izgi, paralel
cizgi,

Bitkisel Bezemeler

Pelik (yaprak), dorik
(agagdalr), pitrak

Figiirlii Bezemeler

Parik (kanat), goz, kedi

Nesneli Bezemeler
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Kilim No: | 4

Bezeme Ornekleri

Jik Parik

kedi Stilize
cicek

heftdork 20z

Yaprak

Kompozisyon

Kilim ti¢ par¢adan olugmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde ve ve
her parga iki bolime ayrilmaktadir. Dikey yondeki motif
tekrarlarinda eskenar dortgen seklindeki motifler birbirine baglantili
olarak tekrar edilmigtir. Kenarlart disli her dortgenin igine pitrak,
g0z, yaprak, dorik, heftdork, verev ¢izgi, parik motifi gibi farkli
motiflerin tekrar1 ile olusturulmustur. Dikey yonde ¢izgi motifleri ile
boliinmiigtiir. Yorede bu dikey cizgiler dorik (aga¢ dali) olarak
adlandirilmaktadir. I¢ dolgulart heftdork, kedi, goz, pelik (yaprak)
motifleri ile doldurulmustur. Kisa kenar suyu heftdork motifinin
baglantisiz tekrarindan olusmaktadir.
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Bilgi Formu 5

Kilim No:

Fotograf no: 5

Yoresi Besni

Inceleme Tarihi 22.03.2017

Bulundugu Yer Antikaci- Aziz Bagci

Uretim Tarihi Yaklagik 50 yillik

Tari Yaygi

Uriiniin Yo6redeki Ad1 Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 120 cm
Boy (cm) 185 cm
Sagak boyu (cm) 25 c¢cm

Iplik Tiirii Cozgiide Pamuk
Atkida Pamuk
Desende Yiin, orlon

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atki Siklig1 (1 cm’de) 10
Cozgii Siklig (1 cm’de) 17
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Kilim No:

P4

Cizim no: S
Kullanilan Renkler Zeminde Beyaz
Desende Turuncu, sar1, kirmizi,

kahverengi, yesil, gri,
siyah, bordo, pembe,
saks mavisi

Kaynak Kisi Aziz Bagci

Dogum yeri ve Yili Adiyaman / 1983

Ogrenimi Lise mezunu

Meslegi : Antikaci

Bezeme Tiirti

Sembolik Bezemeler

Jik, cargavik (dort
gozlil), heftdork
(yedisiralr) Stilize
cigek,

Geometrik Bezemeler

Kare, paralel ¢izgi,

Bitkisel Bezemeler

Pelik (yaprak), gil (giil)

Figiirlii Bezemeler

Kurbaga, kedi, parik

Nesneli Bezemeler

Tarak, nik (olta)
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Kilim No:

Bezeme Ornekleri

garcavik parik
Nik tarak
Jjik

kurbaga kedi

Kompozisyon

Kilim {i¢ parcadan olugmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde ve ve
iki yan parca ii¢ boliime orta parga iki bolime ayrilmaktadir. Dikey
yondeki motif tekrarlarinda eskenar dortgen seklindeki motifler
birbirine baglantili olarak tekrar edilmistir. Kenarlari disli her
dortgenin igine giil motifinin tekrart ile olusturulmustur. Dikey
yonde c¢izgi motifleri ile bolinmiistiir. Yorede bu dikey ¢izgiler
dorik (agac dal1) olarak adlandirilmaktadir. I¢ dolgular1 heftdork,
kedi, cargavik, kedi motifleri ile doldurulmustur. Birinci par¢anin
kisa kenar suyu heftdork motifinin baglantisiz tekrarindan
olusmaktadir. Ikinci pargamin kisa kenar suyu parik motifinin
baglantisiz tekrarindan olusmaktadir. Ugiincii parcanin kisa kenar
suyu heftdork ve bir ucu parik motifinin baglantisiz tekrarindan
olusmaktadir.
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Bilgi Formu 6
Kilim No:

115cm
230 cm
30 cm
Pamuk, yiin
Pamuk, yiin
Yiin, orlon
4
0

1
2

Antikaci- Aziz Bagci

Atk Siklig1 (1 em’de)

Cozgii Siklig1 (1 cm’de)
121

Yaklagik 50 yillik

Yaygi
Sagak boyu (cm)

Cozgiide

Atkida
Bezayagi, Cicim

Besni
22.03.2017
Bedeni Kilim
En (cm)

Boy (cm)
Desende

M MR I TR R A B2y e

o g

o

Fotograf no:
Yoresi

Uriiniin Yéredeki Ad
Boyutlar
Dokuma Teknigi

Bulundugu Yer
Dokuma Siklig1

Uretim Tarihi

Inceleme Tarihi
Tira

iplik Tird




Kilim No: | 6

N NN NN N
'~ IR o

PErI,
e

KA AARARKAANAAARNAAANAANANA

S
&
o

; é‘%
oS
< {2
< oy ;
< ¥
PO

J ?
"

N Y NV N W W e e N AN A A W YN A A

h'J

<
<
<
3
R
o
<
K
< >
K - 3
< 4
< 3
< b
o >
< b
< b
< b
< b
< 3
< A
3 o,
Cizim no:
Kullanilan Renkler Zeminde Beyaz, bordo
Desende Beyaz, siyah, krem,
kirmizi, gri, yesil,
kahverengi, saks mavisi,
sar1, pembe, mor, turuncu,
haki
Kaynak Kisi Aziz Bagci
Dogum yeri ve Yili Adiyaman / 1983
Ogrenimi Lise mezunu
Meslegi : Antikaci
Bezeme Tiiri Sembolik Bezemeler Neh cavik (dokuzgozlii)
carcavik (dort gozlit),
heftdork (yedisirali)
Geometrik Bezemeler Kare, diiz ¢izgi, hacki
(zikzak ¢izgi), paralel
cizgi,
Bitkisel Bezemeler Pelik (yaprak), gil (giil),
dorik (agagdali), pitrak,
Figiirli Bezemeler Goz, parik (kanat)
Nesneli Bezemeler Tarak, nik (olta),
gustirk(yiiziik)
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Kilim No: | 6

Bezeme Ornekleri

Tarak nik

yiiziik Yaprak

dorik giil

¥

Kompozisyon Kilim ii¢ pargadan olusmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde ve
ve iki yan parca iki boliime ayrilmakta, orta parga bir bolimden
olusmaktadir. Dikey yondeki motif tekrarlarinda eskenar dortgen
seklindeki motifler birbirine baglantili olarak tekrar edilmistir.
Kenarlar disli her dortgenin igine pitrak, yiiziik, nik, parik, tarak,
car¢avik, nehcavik, gbéz motifinin tekrari ile olusturulmustur.
Dikey yonde ¢izgi motifleri ile bolinmistiir. Yorede bu dikey
cizgiler dorik (agac dalr) olarak adlandirilmaktadir. I¢ dolgulart
heftdork, yaprak ve goz motifleri ile doldurulmustur. Kisa kenar
suyu hagki motifinin baglantili tekrarindan olusmaktadir.
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Bilgi Formu 7

Kiim No:
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Fotograf no: 7
Yoresi Celikhan
Inceleme Tarihi 22.03.2017

Bulundugu Yer Antikaci- Aziz Bagci
Uretim Tarihi Yaklasik 50 — 60 yillik
Tiirii Yaygi, perde

Uriiniin Yéredeki Adi

Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 170 cm
Boy (cm) 250 cm
Sagak boyu (cm) 23 cm

Iplik Tiri Cozgiide Pamuk, yiin
Atkida Pamuk, yiin
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atki Sikligr (1 em’de) 10
Cozgii Siklig (1 cm’de) 17
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Cizim no: 7
Kullanilan Renkler Zeminde Beyaz, bordo
Desende Siyah, bordo, turuncu,
sar1, pembe, kirmizi,
yesil, lacivert
Kaynak Kisi Aziz Bagci
Dogum yeri ve Yili Adiyaman / 1983
Ogrenimi Lise mezunu
Meslegi : Antikaci

Bezeme Tiirti

Sembolik Bezemeler

Stilize gigek, ¢argavik
(dort gozli), heftdork
(yedisiralr)

Geometrik Bezemeler

Kare, diiz ¢izgi, hagki
(zikzak ¢izgi), paralel
¢izgi,

Bitkisel Bezemeler

Pelik (yaprak), gil (giil),
dorik (agagdal), pitrak,

Figiirlii Bezemeler

Parik (kanat)

Nesneli Bezemeler

Tarak,gustirk(yiiziik)

Kilim No:
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Bezeme Ornekleri

Tarak

carcavik

yiiziik

Dorik
parik

Kompozisyon

Kilim ti¢ par¢adan olugsmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde ve ve
her parca iki bdolime ayrilmaktadir. Dikey yondeki motif
tekrarlarinda eskenar dortgen seklindeki motifler birbirine
baglantili olarak tekrar edilmistir. Kenarlart disli her dortgenin
icine giil, tarak, parik, carcavik, gustirk (yiiziik) motiflerinin tekrari
ile olusturulmustur. Dikey yonde ¢izgi motifleri ile boliinmiistiir.
Yorede bu dikey ¢izgiler dorik (aga¢ dali) olarak
adlandirilmaktadir. i¢ dolgular1 heftdork, parik, ¢arcavik, motifleri
ile doldurulmustur. Kisa kenar suyu hacki motifinin baglantili
tekrarindan olugmaktadir.
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Bilgi Formu 8

Kilim No:

Fotograf no: 8

Yoresi Besni

Inceleme Tarihi 22.03.2017

]?ulundugu Yer Antikaci- Aziz Bagci

Uretim Tarihi 1957

Tiri Yaygi, perde

Uriiniin Yéredeki Adi Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 85cm
Boy (cm) 135cm
Sagak boyu (cm) 5cm

Iplik Tiirii Cozgiide Pamuk
Atkida Pamuk
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atk Siklig1 (1 em’de) 15
Cozgii Sikligi (1 cm’de) 23
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Cizim no: 8
Kullanilan Renkler Zeminde Beyaz
Desende Siyah, bordo, turuncu, sari,
pembe, kirmizi, yesil
Kaynak Kisi Aziz Bagci
Dogum yeri ve Yili Adiyaman / 1983
Ogrenimi Lise mezunu
Meslegi : Antikaci

Bezeme Tiirli

Sembolik Bezemeler

Miihr-ii Siileyman, heftdork
(yedisirali)

Geometrik Bezemeler

licgen, paralel ¢izgi,

Bitkisel Bezemeler Pelik (yaprak),pitrak,

Figiirlii Bezemeler Parik (kanat), Baqik
(kurbaga),

Nesneli Bezemeler nik
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Kilim No: E

Bezeme Ornekleri

Miihr-ii Siileyman carcavik
heftdork Yaprak
parik nik

Kompozisyon

Kilim iki par¢adan olusmaktadir. Kilimin ylizeyi dikey ydnde
pelik (yaprak) motifinin tekrarindan olusan simetrik zikzak g
hattan karsilikli yerlestirilmistir. Ortada meydana gelen dortgen
bosluklarda miihr-ii Stileyman motifi kullanilmistir. Dikey (uzun)
ve yatay (kisa) yonde kenar suyu ile ¢evrelenmistir. I¢ dolgulari
heftdork, parik, kurbaga, ¢engel motifleri ile doldurulmustur.
Dikey yonde kenar suyu ¢ift ¢izgili zikzak c¢engel baglantili
motiflerle olusturulmustur. Yatay kenar suyu parik motifinin
baglantisiz tekrarindan olugmaktadir.

129




Bilgi Formu 9

Kilim No:

Fotograf no:

Y resi Durukaynak (Pisinik) Koyii

Inceleme Tarihi 22.03.2017

Bulundugu Yer Antikaci- Aziz Bagci

Uretim Tarihi Yaklasik 60 yillik

Tiirii Yaygi, perde

Uriiniin Yoredeki Adi Bedeni Kilim

Boyutlar En (cm) 120 cm
Boy (cm) 195 cm
Sacak boyu (cm) 23 cm

Iplik Tiirii Cozgiide Pamuk,yiin
Atkida Pamuk,yiin
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atk1 Sikligi (1 cm’de) 10
Cozgii Sikligt (1 cm’de) 18
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Cizim no: 9
Kullanilan Renkler Zeminde Beyaz, siyah
Desende Siyah, beyaz, bordo,
turuncu, sari, pembe,
kirmizi, yesil, Mor,
lacivert
Kaynak Kisi Aziz Bagci
Dogum yeri ve Yili Adiyaman / 1983
Ogrenimi Lise mezunu
Meslegi : Antikaci
Bezeme Tiiri Sembolik Bezemeler Carcavik, heftdork
(yedisiral)

Geometrik Bezemeler

Ucgen, kare,zikzak
cizgi,

Bitkisel Bezemeler

Pelik (yaprak), gil
(gul)

Figiirlii Bezemeler

Nenuk (tirnak)

Nesneli Bezemeler

Nik, gustirk(ytiziik)
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Kilim No: 9

Bezeme Ornekleri

Tirnak ! cargavik
yiiziik Yaprak
heftdork giil

Kompozisyon

Kilim ti¢ par¢adan olusmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde pelik
(yaprak) ve yiiziik motifinin tekrarindan olusan simetrik zikzak
dort hattan karsilikli yerlestirilmistir. Ortada meydana gelen
dortgen bosluklarda carcavik ve giil motifi kullanilmistir. Kenar
dolgular1 nenuk (tirnak), motifi ile doldurulmustur. Kisa kenar

suyu heftdork motifinin baglantisiz tekrarindan olusmaktadir.
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Bilgi Formu 10

Kilim No:

B S =S

Fotograf no: 10

Y oresi Balyan

Inceleme Tarihi 22.03.2017

Bulundugu Yer Antikaci- Aziz Bagci

Uretim Tarihi Yaklagik 70 yillik

Tiri Yiikliik ortiisii, yaygi, perde

Uriiniin Y 6redeki Ad1 Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 90 cm
Boy (cm) 400 cm
Sagak boyu (cm) -

Iplik Tiirii Cozgiide Pamuk
Atkida Pamuk
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atk Siklig1 (1 em’de) 10
Cozgii Siklig1 (1 cm’de) 17
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Kilim No:

Bezeme Ornekleri

Tirnak kogboynuzu
nik Yaprak
Diiz, paralel ¢izgi dorik

Kompozisyon

Kilim iki parcadan olugmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde ve her
parca li¢ boliime ayrilmaktadir. Dikey yondeki motif tekrarlarinda
nik, pelik (yaprak) ve yiiziik motifinin tekrarindan olusan simetrik
zikzak tek hattan karsilikli yerlestirilmistir. Ortada meydana gelen
bosluklarda kog¢boynuzu motifi birbirine baglantili olarak tekrar
edilmistir. Dikey yonde ¢izgi motifleri ile bolinmistiir. Yo6rede bu

dikey ¢izgiler dorik (agag dali) olarak adlandirilmaktadir.
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Bilgi Formu 11

Kilim No:
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Fotograf no:

Y dresi Tekpinar Koyii

Inceleme Tarihi 22.03.2017

Bulundugu Yer Tekplnar Koyu

Uretim Tarihi Yaklagik 60 yillik

Tiri Yiikliik ortiisii, yaygi, perde

Uriiniin Yoredeki Adi Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 175 cm
Boy (cm) 250 cm
Sagak boyu (cm) 20

Iplik Tiirii Cozgiide Pamuk,yiin
Atkida Pamuk,yiin
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atk Sikligr (1 cm’de) 10
Cozgii Siklig (1 cm’de) 18
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Kilim No:
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Cizim no: 11
Kullanilan Renkler Zeminde Beyaz, siyah
Desende Siyah, bordo, pembe, sari,
kirmizi, yesil, turuncu,
lacivert, saks mavisi
Kaynak Kisi Hanim Karakus
Dogum yeri ve Yili Adiyaman/1947
Ogrenimi Okur-yazar degil
Meslegi : Ev hanimi
Bezeme Tiirii Sembolik Bezemeler Cargavik (dorgozlii),
heftdork(yedisiralr)
Geometrik Bezemeler Kare, zikzak ¢izgi,
ucgen
Bitkisel Bezemeler Pelik (yaprak), gil (giil)
Figiirlii Bezemeler Nenuk (tirnak), kedi,
g0z, parik (kanat)

Nesneli Bezemeler

Nik, Gustirk (yliziik)
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Kilim No: 11

Bezeme Ornekleri

Tirnak cargavik
nik

yiiziik Yaprak
heftdork giil

Kompozisyon
Kilim ii¢ parcadan olusmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey
yonde pelik (yaprak) ve yiiziik motifinin tekrarindan
olusan simetrik zikzak iki par¢asinda dort hattan bir
parcasinda ii¢ hattan karsilikli yerlestirilmistir. Ortada
meydana gelen dortgen bosluklarda gargavik ve giil
motifi kullanilmistir. Kenar dolgulart nenuk (tirnak),
kedi, heftdork, goz, motifleri ile doldurulmustur. Kisa
kenar suyu parik motifinin baglantisiz tekrarindan
olusmaktadir.
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Bilgi Formu 12

Kilim No:

12

Fotograf no: 12

Yoresi Balyan

Inceleme Tarihi 22.03.2017

Bulundugu Yer Guzelevler

Uretim Tarihi Yaklagik 50 yillik

Tiri Yiikliik ortiisii, yaygi

Uriiniin Yoredeki Ad1 Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 150 cm
Boy (cm) 400 cm
Sagak boyu (cm) 25

Iplik Tiri Cozgiide Pamuk,yiin
Atkida Pamuk,yiin
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atkt Sikligi (1 cm’de) 11
Cozgii Sikligt (1 cm’de) 18
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Kilim No:
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Cizim no: 12
Kullanilan Renkler Zeminde Beyaz, bordo
Desende Siyah, bordo, pembe, sari,
kirmizi, yesil, turuncu,
krem, gri
Kaynak Kisi Fatma Bektas
Dogum yeri ve Yili Adiyaman/1952
Ogrenimi Okur-yazar degil
Meslegi : Ev hanimi

Bezeme Tiirli

Sembolik Bezemeler

heftdork(yedisirali),

jik, teri parik

Geometrik Bezemeler

Kare, zikzak ¢izgi,
licgen, diiz ¢izgi

Bitkisel Bezemeler

Pelik (yaprak), gil
(giil),pitrak

Figiirlii Bezemeler

g6z, parik (kanat)

Nesneli Bezemeler

Nik, Gustirk (yliziik)
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Kilim No:

Bezeme Ornekleri

Tirnak cargavik
nik

yiiziik Yaprak
Heftdork gl
parik

Kompozisyon

Kilim {i¢ par¢adan olusmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey
yonde nik, pelik (yaprak) ve yiiziik motifinin tekrarindan
olusan simetrik zikzak iki pargasinda ii¢ hattan bir
pargasinda iki hattan karsilikli yerlestirilmistir. Ortada
meydana gelen dortgen bosluklarda parik, goz ve giil
motifi baglatili tekrarli kullanilmustir. I¢  dolgulari
heftdork motifi ile doldurulmustur. ince kisa kenar suyu
heftdork motifinin baglantisiz tekrarindan ve ince kenar
suyunun bitiminde parik motifinin baglantisiz tekrarindan
olusmaktadir.
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Bilgi Formu 13

Kilim No:
F
K
e .
> <
B < i<
IS
IESIESE
i <z
[RIST
> S
(> 42 .50
> ST L%
> <> ts 4‘
>, 425
R SId
(50457457 4
STdpTas
oAb 4F.
e 1
5 4p 4P
: . <= : :\ 5
B
-
Fotograf no:
Yoresi Davuthan koyii
Inceleme Tarihi 23.03.2017
Bulundugu Yer Davuthan koyii
Uretim Tarihi Yaklasik 55 yillik
Tari Yiikliik ortiisii, yaygi
Uriiniin Y 6redeki Ad1 Bedeni Kilim
Boyutlari En (cm) 50 cm
Boy (cm) 297 cm
Sagak boyu (cm) 20
Iplik Tiirii Cozgiide Pamuk
Atkida Pamuk
Desende Yiin
Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim
Dokuma Siklig1 Atki Siklig1 (1 cm’de) 10
Cozgii Sikligt (1 cm’de) 17
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Kilim No:

]

Cizim no: 13
Kullanilan Renkler Zeminde Beyaz
Desende Siyah, bordo, sari,

kirmizi, yesil, turuncu,
beyaz

Kaynak Kisi Zeynep Arslan
Dogum yeri ve Yili Adiyaman/1948
Ogrenimi OKur-yazar degil
Meslegi Ev hanimi

Bezeme Tiirti

Sembolik Bezemeler

heftdork(yedisiral),
jik

Geometrik Bezemeler

Kare, zikzak ¢izgi,
diiz ¢izgi

Bitkisel Bezemeler

Dorik (agagdalr) g1l (giil)

Figiirlii Bezemeler

Nesneli Bezemeler
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Kilim No:

Bezeme Ornekleri

dorik

Zikzak
cizgi

Heftdork

jik

Kompozisyon

Kilim tek par¢adan olugmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde ve parca iig
boliime ayrilmaktadir. Dikey yondeki motif tekrarlarinda eskenar dortgen
seklindeki motifler birbirine baglantili olarak tekrar edilmistir. Kenarlar
disli her dortgenin igine yerlestirilen giil motifinin tekrar1 ile
olusturulmustur. Dikey yonde ¢izgi motifleri ile bolinmistiir. Yoérede bu
dikey ¢izgiler dorik (agag dali) olarak adlandirilmaktadir. I¢ dolgulari
heftdork motifi ile doldurulmustur. Kisa kenar suyu heftdork motifinin
baglantisiz tekrarindan olugmaktadir.
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Bilgi Formu 14

Kilim No: 14

Fotograf no: 14

Yoresi Payamli koyii

Inceleme Tarihi 21.03.2017

Bulundugu Yer Payamli koyli

Uretim Tarihi Yaklagik 50 yillik

Tiri Yiikliik ortiisii, yaygi, duvar perdesi

Uriiniin Yoredeki Adi Bedeni Kilim

Boyutlart En (cm) 200 cm
Boy (cm) 132 cm
Sagak boyu (cm) 10

Iplik Tiri Cozgiide Yiin
Atkida Yiin
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atkt Sikligi (1 cm’de) 14
Cozgii Sikligi (1 cm’de) 21
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Cizim no: 14
Kullanilan Renkler Zeminde Siyah, Bordo
Desende Siyah, bordo, sari,
kirmizi, yesil,
pembe, gri, mor,
turuncu, beyaz
Kaynak Kisi Rabia Kahraman
Dogum yeri ve Yili Adiyaman/1947
Ogrenimi OKur-yazar degil
Meslegi : Ev hanimt
Bezeme Tiiri Sembolik Bezemeler | heftdork(yedisirali),se
dork (ligsiralr)
Geometrik Bezemeler | paralel ¢izgi, zikzak
cizgi, diiz ¢izgi

Bitkisel Bezemeler

Pelik (yaprak), pitrak

Figiirlii Bezemeler

Parik (kanat), nenuk
(tirnak)

Nesneli Bezemeler

Nik,gustirk (yiiziik)




Kilim No: 14

Bezeme Ornekleri

Tirnak y parik
nik

yiiziik Yaprak
Heftdork giil

Kompozisyon

Kilim #i¢ parcadan olusmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde
nik, pelik (yaprak) ve yiiziik motifinin tekrarindan olusan
simetrik zikzak dort hattan karsilikli yerlestirilmistir. Ortada
meydana gelen dortgen bosluklarda pitrak motifi baglatili tekrarlt
kullamlmstir. I¢ dolgular1 parik, nenuk, heftdork motifi ile
doldurulmustur. Her par¢a dikey (uzun) ve yatay (kisa) yonde
kenar suyu ile ¢evrelenmistir. Dikey yonde kenar suyu baglantilt
tekrarli parik motifi ile olusturulmustur. Yatay kenar suyu iki
bolimden ve parik motifinin  baglantisiz  tekrarindan
olusmaktadir.
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Bilgi Formu 15

Kilim No: _ i 15
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Fotograf no: 15

Yoresi Karagol koyii

Inceleme Tarihi 20.03.2017

Bulundugu Yer Karagﬁ] koyu

Uretim Tarihi 1997

Tari Yiikliik ortiisii, yaygt, duvar perdesi

Uriiniin Yoredeki Ad1 Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 200 cm
Boy (cm) 250 cm
Sagak boyu (cm) 23

Iplik Tirt Cozgiide Yiin
Atkida Yiin
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atk Sikligi (1 cm’de) 10
Cozgii Sikligt (1 cm’de) 17
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Kilim No: | 15

Cizim no: 15
Kullanilan Renkler Zeminde Siyah, Bordo
Desende Turuncu, mavi, bordo,
yesil, siyah, pembe, mor,
beyaz, kirmizi
Kaynak Kisi Ayse Mamak
Dogum yeri ve Yili Adiyaman/1950
Ogrenimi Okur-yazar degil
Meslegi : Ev hanimi
Bezeme Tiirii Sembolik Bezemeler heftdork(yedisiral1)
Geometrik Bezemeler | Kare, liggen, paralel
cizgi, zikzak ¢izgi, diiz
cizgi
Bitkisel Bezemeler Pelik (yaprak), pitrak,
gil(giil)
Figiirli Bezemeler Parik (kanat), goz, baqik
(kurbaga)
Nesneli Bezemeler Gustirk (ytiziik)
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Kilim No: 15

Bezeme Ornekleri

kurbaga parik
yiiziik Yaprak
Heftdork gtil

Kompozisyon
Kilim ii¢ parcadan olugmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde
pelik (yaprak) ve yiizikk motifinin tekrarindan olusan simetrik
zikzak iki hattan karsilikli yerlestirilmistir. Ortada meydana gelen
dortgen bosluklarda paritk motifi baglatisiz tekrarl kullanilmustir.
I¢ dolgular1 parik, géz, heftdork motifi ile doldurulmustur. Her
parca dikey (uzun) ve yatay (kisa) yonde kenar suyu ile
cevrelenmistir. Dikey yonde uzun kenar suyu baglantili tekrarli
baqik (kurbaga) motifi ile olusturulmustur. Yatay kisa kenar suyu
parik motifinin baglantisiz tekrarindan olugmaktadir.
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Bilgi Formu 16

Kilim No: | 16

Fotograf no: 16

Yoresi Karagdl koyi

Inceleme Tarihi 20.03.2017

Bulundugu Yer Karagol koyii

Uretim Tarihi Yaklagik 45 yillik

Tiri Yiikliik ortiisii, yaygi, duvar perdesi

Uriiniin Yoredeki Adi Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 190 cm
Boy (cm) 210 cm
Sagak boyu (cm) 15

Iplik Tirt Cozgiide Yiin
Atkida Yiin
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atkt Siklig (1 cm’de) 13
Cozgii Siklig1 (1 cm’de) 20
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Kilim No:

Cizim no:
Kullanilan Renkler Zeminde Siyah, Bordo
Desende Sari, pembe, kirmizi,

kahverengi, turuncu,
yesil, beyaz, mavi

Kaynak Kisi Melek Kahraman

Dogum yeri ve Yili Adiyaman/1967

Ogrenimi [lkokul mezunu

Meslegi : Ev hanimi

Bezeme Tiirti

Sembolik Bezemeler

heftdork(yedisirali),jik

Geometrik Bezemeler

ucgen, paralel gizgi,
zikzak ¢izgi, diiz ¢izgi

Bitkisel Bezemeler

Pelik (yaprak), pitrak,
gil(giil)

Figiirlii Bezemeler

Parik (kanat), goz, baqik
(kurbaga), kedi,
kogboynuzu, nenuk
(tirnak),

Nesneli Bezemeler

nik
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Kilim No:

Bezeme Ornekleri

Miihr-ii Siileyman tirnak
heftdork Yaprak
parik nik

b

Kompozisyon

Kilim ii¢ pargadan olugmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yodnde
pelik (yaprak) ve nik motifinin tekrarindan olusan simetrik zikzak
bes hattan karsilikli yerlestirilmistir. Ortada meydana gelen
dortgen bosluklarda mihr-ii Siileyman motifi kullanilmistir.
Dikey (uzun) ve yatay (kisa) yonde kenar suyu ile ¢evrelenmistir.
Ic dolgular1 heftdork, parik, kurbaga, goz, nenuk (tirnak),
motifleri ile doldurulmustur. Kisa kenar suyu ii¢ boliimden
olusmaktadir. Kisa kenar suyu yan boliimleri heftdork motifinin
baglantisiz tekrarindan ve orta boliimde hagki motifinin baglantili
tekrarindan olusmaktadir.
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Bilgi Formu 17

Kilim No

-
\hd.t \‘\‘ ‘*“

. ...00.00

AP P DAl B NP

Fotograf no: v 17

Yoresi Dardagan koyii

Inceleme Tarihi 27.08.2017

Bulundugu Yer Ulubaba (Cinarik) koyii

Uretim Tarihi Yaklagik 50 yillik

Tari Yiikliik ortiisii, yaygi, duvar perdesi

Uriiniin Yoredeki Adi Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 134 cm
Boy (cm) 197 cm
Sagak boyu (cm) 17

Iplik Tiirti Cozgiide Yiin,pamuk
Atkida Yiin,pamuk
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atk Sikligi (1 cm’de) 11
Cozgii Sikligi (1 cm’de) 17

154




Kilim No: | 17
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Cizim no: 17
Kullanilan Renkler Zeminde Siyah, Beyaz
Desende Turuncu, yesil, beyaz,
mor, bordo, siyah, pembe,
sart
Kaynak Kisi Ayten Isik
Dogum yeri ve Yili Adiyaman/1960
Ogrenimi Okur-yazar degil
Meslegi : Ev hanimi
Bezeme Tiirii Sembolik Bezemeler heftdork(yedisirali),
Hameli, gilik (gil)
Geometrik Bezemeler | paralel ¢izgi, kare, diiz
cizgi
Bitkisel Bezemeler Pitrak
Figiirlii Bezemeler Parik (kanat), g0z
ko¢cboynuzu
Nesneli Bezemeler Nik
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Kilim No: 17

Bezeme Ornekleri

Heftdork nik
Paralel ¢izgi Giil
Goz

hameli Pitrak

Kompozisyon

Kilim ii¢ parcadan olugsmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde ve
her parga alti bolime ayrilmaktadir. Dikey ydndeki motif
tekrarlarinda dortgen seklindeki motifler birbirine baglantili
olarak tekrar edilmistir. Bu kenarlar1 disli her dortgenin igine
cargavik (dortgoz), heftdork, nik, gbz motifi gibi farkli motiflerin
tekrart ve gilik (giil) ve hameli motiflerinin tekrarn ile
olusturulmustur. Dikey yonde ¢izgi motifleri ile bolinmiistiir.
Yorede bu dikey ¢izgiler dorik (agag dali) olarak
adlandirilmaktadir. Kisa kenar boyunca iki ince kenar suyu
(sedef) bulunmaktadir. Birinci kenar suyu arasinda heftdork
motifinin baglantisiz tekrarlt dizildigi, ikinci kenar suyu arasinda
parik motifinin baglantisiz tekrarli ve kilimin sagakli ucunda ise
parik motifi baglantisiz tekrarli dizildigi gorilmektedir.
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Bilgi Formu 18

Kilim No:

18

Fotograf no: 18

Yoresi Tekpinar koyii

Inceleme Tarihi 27.08.2017

Bulundugu Yer Tekpinar kdyii

Uretim Tarihi 1964

Tiirl Yikliik ortiisii, yaygt, duvar perdesi

Uriiniin Yoredeki Adi Bedeni Kilim

Boyutlari En (cm) 150 cm
Boy (cm) 200 cm
Sagak boyu (cm) 21

Iplik Tiirii Cozgiide Yiin,pamuk
Atkida Yiin,pamuk
Desende Yiin

Dokuma Teknigi Bezayagi, Cicim

Dokuma Siklig1 Atki Sikligr (1 cm’de) 10
Cozgii Siklig1 (1 cm’de) 17
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| 18

Kilim No

mavi
acgik

i,

ga

yesil, beyaz,

sar1
kahvereng
iz ¢izgi

)

gil (giil)
kurba
ko¢boynuzu

Nik

Beyaz

d

Pitrak
Kedi

>

h
kirmizi
mavi

Siyah,
Turuncu
siyal

heftdork(yedisiralr),

cargavik
kare

X 2. D 2. 33 2. D, 2. 3 25, 2. M
x & © < RS 38 @ 2 S s 38 2 @ w
5 2. 55 75, 2

2

x ® > 38 @ 38 ss 58 & w
= 5 2

2

2

S 8¢ 4

Okur-yazar degil
Sembolik Bezemeler
Geometrik Bezemeler
Bitkisel Bezemeler
Figiirlii Bezemeler
Nesneli Bezemeler

Desende
Ev hanimi

18

Zeminde
Adiyaman/1952

Hanim Savas
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Cizim no:
Kullanilan Renkler
Kaynak Kisi
Dogum yeri ve Yili
Ogrenimi

Meslegi

Bezeme T




Kilim No: 18

Bezeme Ornekleri

cargavik nik

Heftdork Diiz

cizgi

kedi gl

Kompozisyon Kilim #i¢ pargadan olusmaktadir. Kilimin yiizeyi dikey yonde
ve her parga lic bolime ayrilmaktadir. Dikey yondeki motif
tekrarlarinda eskenar dortgen seklindeki motifler birbirine
baglantili olarak tekrar edilmistir. Kenarlar1 disli her dortgenin
icine yerlestirilen giil motifinin tekrari ile olusturulmustur. Orta
parganin orta bolimii gilik (giil) ve parik motiflerinin baglantili
tekrarindan olusturulmustur. Dikey yonde ¢izgi motifleri ile
bolinmiistiir. Yorede bu dikey ¢izgiler dorik (aga¢ dali) olarak
adlandirlmaktadir.  I¢  dolgular1  kogboynuzu, heftdork,
cargavik, baqik ve kedi motifleri ile doldurulmustur. Kisa kenar
suyu heftdork motifinin baglantisiz tekrarindan olugmaktadir

4.2.1. Kilimlerin motif tiirlerine gore analizi

Bilgi formlar1 incelenmis ve Bedeni Kilim 6rneklerinin motif tiirlerine gore analizi

cizelge seklinde sunulmustur.
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Cizelge 4.1. Bedeni Kilim 6rneklerinin motif tiirlerine gore analizi

Bezeme Tiirii Geometrik Bezeme Bitkisel Bezeme Sembolik Bezeme Nesneli Bezeme Figiirli Bezeme
P T I TT 83 Z
Ed 5 g,: é g i % : , % b | e | E
_thm : :9 :'n g : % E = g ) g & E 'g * E : '5 a g xN é‘ ; é E ;
Numarast | ¥ | A | % & | » | O E # A 2 Z | & || B [H| K |Z|»W]|H (3 i M| | | M|
LKim | x | X DEAEIEREREIE: X X X
2Kilim | X | X X X X X X X X | X
3Kilm | x | X X X X X | x| X
4Klm | X | X X | X X| x | x | X X X X
5. Kiim | % X X | x| x X X X X | X X X
6.Kilim | x X| X | X | X|X X | X | X | X X | X | X X X
7.Kilm | X | X AR IIEIAEIEIEAE RE: X X X
8. Kilim X AT X X X X
9. Kilm | x X | X X | X X | x| x
10.Kilim | % X | X X | X | X X | x| x| X
ILKim | x | X X| x| X X X X X | X X | X
DKlm | X | X | X | X X | X | X X | X X X
B.Kilm | x | X X X X | X X X
14. Kilim X X| X | X X X X X | x| X X
BEKim| x | x | X | X| X | X | x| X X X X X
16. Kilim e e x| % | % X X | x X
I7.Kiim | X | X X X | X X X X X | X X | morir
18. Kilim X X X | X X X X X TOPLAMI
TOPLAM | IS 14 6 10| 13 12 13| 14 5 5 13 1 5 1 (] 1 4 B3| 6 3 9 6 5 2 4 8 194
YUIDELER | 5 20¢] 7,20%| 3,00%(5,15%| 6,70%| 6,10%|6,70%) 7,22%| 2,58%| 2,58%| 6,70%| 0,52%|2,58%| 0,52%| 3,09%| 0,52%| 2,06%|6,70%(3,00%|1,55%|  4,64%| 3,09%| 2,58%| 1,03%| 2,06%| 4,12%
29,90% 25,26% 13,02% 9.52% 19,07%




Cizelge 4.1. cizelgesi bezeme tiirlerine gore incelendiginde, %29.90 oraninda
geometrik bezeme; %25.26 oraninda bitkisel bezeme; %13,92 oraninda sembolik
bezeme; %9.52 oraninda nesneli bezeme ve %19.07 oraninda figiirlii bezemenin
kullanilmis oldugu belirlenmistir. Bedeni kilimler bezeme tiirlerine gore ¢ogunlukta

geometrik bezeme tiirii ile bezenmis olup bunu bitkisel bezeme tiirii takip etmektedir.

Cizelge 4.1. c¢izelgesinde geometrik bezemelerin  motif analizi g¢izelgesi
incelendiginde, %7.73 oraninda kare motifi goriilmiis olup bunu %7.22’lik oranla
diiz ¢izgi motifi takip etmistir. %6.70 oraninda paralel ¢izgi motifi, %5.15 oraninda
zikzak ¢izgi motifi, %3.09 oraninda iliggen motifi saptanmistir. Bedeni Kilim
orneklerinde geometrik bezeme tiirli ‘kare’ motifinin ¢gogunlukta oldugu, bunu ‘diiz

¢izgi’ motifinin takip ettigi goriilmektedir.

Cizelge 4.1. gizelgesinde bitkisel bezemelerin motif analizi ¢gizelgesi incelendiginde,
%7.22 oraninda pitrak motifi goriilmiis olup bunu %6.70’lik oranla giil motifi, %6.19
oranla yaprak motifi takip etmistir. %2.58 oraninda stilize ¢igek ve dorik (agag¢ dali)
motifleri saptanmistir. Bedeni Kilim orneklerinde bitkisel bezeme tiirii ‘pitrak’
motifinin ¢ogunlukta oldugu, bunu ‘yaprak ve gil’ motiflerinin takip ettigi

gorilmektedir.

Cizelge 4.1. ¢izelgesinde sembolik bezemelerin  motif analizi g¢izelgesi
incelendiginde, %6.70 oraninda heftdork (yedi sirali)) motifi goriilmiis olup,
devaminda %3.09’1ik oranla jik motifi, %2.58 oraninda ¢argavik (dortgozlii) motifi,
%0.52 oraninda nehgavik (dokuzgozlii), sedork (ii¢ sirali) ve hameli motifleri
saptanmigtir. Bedeni Kilim o6rneklerinde sembolik bezeme tiirii ‘heftdork (yedi

siral1)” motifinin ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir.

Cizelge 4.1. gizelgesinde nesneli bezemelerin motif analizi ¢izelgesi incelendiginde,
%6.70 oraninda nik (olta) motifi goriilmiis olup devaminda %3.09’luk oraninda
yiiziik motifi, %2.06 oraninda tarak motifi saptanmigtir. Bedeni Kilim 6rneklerinde

nesneli bezeme tiirii ‘nik’ motifinin ¢ogunlukta oldugu gériilmektedir.

Cizelge 4.1. cizelgesinde figiirlii bezemelerin motif analizi ¢izelgesi incelendiginde,

%4.64 oraninda g6z motifi goriilmiis olup bunu %4.12’lik oranla parik (kanat) motifi
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takip etmistir. %3.09 oraninda kogboynuzu motifi, %2.58 oraninda kurbaga, %2.06
oraninda kedi motifi, %1.55 oraninda nenuk (tirnak) motifi ve %1.03 oraninda
elibelinde motifi saptanmistir. Bedeni Kilim 6rneklerinde figiirlii bezeme tiirii ‘g6z’
motifinin ¢ogunlukta oldugu, bunu ‘parik’ motifinin (Bkz. Cizelge 4.1.) takip ettigi

goriilmektedir.
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Cizelge 4.2. Bedeni Kilim 6rneklerinde en ¢ok kullanilan motifler

w e,

(G1l, Gilik

Diiz ¢izgi ) Giil

L
Parik (kanat) Goz Nik (olta) Heftdork (yedisiralr)

N\, &
b 4

Yal

Pelik (yaprak)

4.2.2. Kilimlerin kompozisyon analizi

Bilgi formlar1 incele. nmis ve dar dokumalardan olusan Bedeni Kilim 6rneklerinin
kompozisyon tiirlerine gore incelendiginde; Bedeni kilimlerin bir tanesinin bir
parcadan, iki tanesinin iki par¢adan ve on bes tanesinin ii¢ parcadan olustugu
saptanmistir. Kilimlerin on bir tanesinde dikey yonde kompozisyon kullanilmustir.
Kilimlerin her pargasi iki ve daha fazla boliime ayrilmaktadir. Dikey yondeki motif
tekrarlarinda eskenar dortgen seklindeki motifler birbirine baglantili olarak tekrar
edilmigtir. Her dortgenin igine yerlestirilen farkli motiflerin tekrar1 ile
olusturulmustur. Kilimlerin yedi tanesinde dikey yonde simetrik zikzakli iki ve daha
fazla hattan karsilikli yerlestirilmis ve ortada meydana gelen dortgen bosluklara
motifler yerlestirilmistir. Kilimlerin genelinde dolgu motifleri olarak dikey cizgiler

ve farkli motifler kullanilmistir. Kisa kenar suyu motif tekrarlarindan olugmaktadir.
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4.2.3. Kilimlerin renk analizi

Bilgi formlar1 incelenmis ve Bedeni Kilim 6rneklerinde kullanilan renklerin analizi

cizelge seklinde sunulmustur.

Cizelge 4.3. Bedeni Kilim 6rneklerinin renk analizi

Zemin Motifler
Renkler f = e s
KR B s | £ S . . B :
am | 8L B LB |z B E B e |2 LAl EEEElalt
% £ & 2 © = = - e o L] bl V] & 1% ° < =
Numarasi @ ] ] [ 2 = 2 I 7] [ = ® ) 7] ] ] [ I
1. Kilim X X X X X X X X X
2. Kilim X X X X X X X X X
3. Kilim X X X X X
4. Kilim X X X X X X X X X
5. Kilim X X X X X X X X X X
6. Kilim X X X X X X X X X X X X X
7. Kilim X X X X X X X X X
8. Kilim X X X X X X X
9. Kilim X X X X X X X X X X X
10. Kilim X X X X X X X X X X
11. Kilim X X X X X
12. Kilim X X X X X X X X X X
13. Kilim X X X X X X X
14. Kilim X X X X X X X X X X
15. Kilim X X X X X X X X X X
16. Kilim X X X X X X X X X
17. Kilim X X X X X X X X X RENK
18. Kilim X X X X X X X X X X ToRLAMI
TOPLAM 7 15 9 3 15 16 3 5 15 13 1 7 2 17 8 13 4 1 1 1
YUZDELER
22,58% | 48,39%| 29,03% [ 2,29% | 11,45% [ 12,21% [ 2,29% | 3,82% | 11,45% [ 10,00% | 0,77% | 5,34% [1,53%(5,34%| 13,00% | 6,10%| 10,00% 3,05%|0,77%)0,77%

Cizelge 4.3. ¢izelgesi zemin renklerine gore incelendiginde, %48.39 oraninda beyaz
renk, %29.03 oraninda bordo ve %22.58 siyah rengin kullanildig: tespit edilmistir.
Cizelge 4.3.°e gore, incelenen orneklerde zemin rengi olarak cogunlukla ‘beyaz’

rengin kullanildig: tespit edilmistir.

Cizelge 4.3. ¢izelgesi motif renklerine gore incelendiginde, %13.00 oraninda siyah
renk ve %12.21 oraninda turuncu renk, %11.45 oraninda kirmizi ve sar1 renklerin
kullanildig1 saptanmustir. %10.00 oranla pembe ve bordo renkler, %6.10 oraninda
beyaz renk, %5.34 oranla kahverengi ve gri renkler, %3.82 oraninda mor renk,
%3.05 oraninda lacivert renk, %2.29 oranla saks mavisi ve mavi renklerin, %1.53
oraninda krem renk ve %0.77 oranla haki yesil, lila, acitk mavi renklerinin
kullanildigr gorilmiistir. Cizelge 4.3.e gore, incelenen kilim o&rneklerinin
motiflerinde kullanilan renkler arasinda ‘siyah’ rengin c¢ogunlukta oldugu tespit

edilmistir.
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4.3. Tekstil Koleksiyon Tasarimi

Tekstil koleksiyon tasarimi i¢in; tekstil iirlin tasarim siireci, tasarimlar, tretilen

tasarimlar ve 6rme islem asamalar1 sunulmustur.

4.3.1. Tekstil iiriin tasarim siireci

Tasarimer tekstil iirlin tasarimi igin gerekli verileri toplayarak 6rme koleksiyon ve
konsepti 6rme kadm hirka iriinii olarak belirlemis, tasarlayacagi tiriin ile ilgili
coziimler gelistirmistir. Temel olarak tasarim arastirmasinda su safhalar
uygulanmistir: Tasarim probleminin tanimlanmasi; Hedef Kitlenin Belirlenmesi;
Konsept Arastirmasi; Cizimlerin = Olusturulmasi; Malzeme ve Tekniklerin

belirlenmesi; Uretim Plan1 ve Uygulamas1

Tasarim Probleminin Tamimlanmasi: Bu tasarim problemi kiiltiirel degerlerin ve
sembollerin, belirli bir amaca yonelik {iriinler olarak tasarlanmasini temel hedef
olarak koymus, bunun icin yapilan bir alan arastirmasinmin kiiltiirel ¢iktilarini
kullanmay1 amaglamistir. Bu arastirma probleminde esin kaynagi olarak kullanilacak
olan Adiyaman ili merkez ilgesine bagl kdylerde yapilan alan aragtirmasinda tespit
edilen Bedeni Kilim orneklerinden alinan motiflerin 6zleri degistirilmeden 6rme

tasarimina uygun motiflere ve kompozisyonlara doniistiiriilmesi amag¢lanmistir.

Hedef kitlenin belirlenmesi: Bu ¢alismada hedef kitle, her tiirlii meslek grubundan
calisan, sosyal ve ekonomik acidan belli bir refah diizeyinde olan kadinlar
belirlenmigtir. Tasarimcinin 6rme hirka koleksiyon tasarimlari, hedef kitlenin
ihtiyaclarina cevap verecek sekilde olusturulmustur. Uriinlerin tasarlanacagi hedef
kitlenin; kiiltiir, yas, cinsiyet ve yasam tarzi, sosyal statiisii gibi 6zelliklerinin 1yi

bilinmesi, yapilacak tasarimlarin dogru yerlere ulasmasinda yardimci olacaktir.

Konsept Arastirmasi: Bu calisma i¢in belirlenen konsept arastirmasinda Adiyaman
ili Merkez ilgeye bagl kdylerde yapilan alan aragtirmasi sirasinda tespit edilen cicim
teknigiyle dokunmus Bedeni Kilimlerin lizerindeki motiflerden ilham alinmis ve
tasarimin temasi “Anadolu” olarak belirlenmistir. Tasarim projesinde etkili olan

duygu durumunun temanin 6zelliklerini yansitacak nitelikte olmasi istenmistir. Bu

165



nedenle duygu durumu digavurum olarak ele alinmistir. Anadolu kadininin dokudugu
ve kiiltiirel bir deger tasiyan kilimler, halilar, islemeler, oyalar, ¢corap ve patikler

duygu ve diislincelerini yansitmasinda bir aract olmuslardir.

Resim 4.12. Hikaye panosu

Cizimlerin Olusturulmasi: Tasarim i¢in belirlenen motifler ve koleksiyon i¢in
belirlenen O6rme hirkalar gergek oOlciilerine bagli kalinarak Adobe illustrator
programinda ¢izilmis, Adobe Photoshop CS5 programinda giydirmeleri ve

renklendirmeleri yapilmistir.

Malzeme ve Tekniklerin Belirlenmesi: Tasarim 6rme koleksiyon olarak
tasarlandig1 i¢in iplik ve malzeme se¢imi en az tasarim asamasi kadar onemlidir.
Malzeme olarak kullanilacak ipligin tiirii, incelik - kalinligi, saglamligi, tasarima

uygun renklerinin belirlenmesi ile birlikte ipligin yaninda kullanilabilecek farkli
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tiirde malzemelerin diigme, boncuk, kemer vs. se¢ciminin yaninda drmenin yapilacagi

triko makinesine uygunlugu da 6nemlidir.

Tasarimct i¢in asil onemli olan secilen malzemenin kolay saglanmasi, devamliligi,
fiyatinin uygunlugudur. Tasarimcinin tasarimina uygun iplik ve malzemeyi tanimasi,

bu konuda bilgi sahibi olmasi tasariminin uygulanmasi asamasinda kolaylik saglar.

Uretim Plam ve Uygulamasi: Tasarimci tasarladigr iiriiniin {iretimi asamasinda,
numuneden dagitima kadar her asamasiyla ilgilenmek durumundadir. Bu baglamda
tasarimcinin, maliyet hesaplamalarini iyi yapmasi, pazarlama, imalat ve muhasebe
konularinda bilgi sahibi olmasi gerekmektedir. Boylelikle bu bilgiler {iretim
asamasinda malzeme, teknik ve makine se¢iminde ona kolaylik saglayacaktir.
Belirlenen tasarimlarin yiiksek iiretim rakamlari olmamasi nedeniyle numune iiretimi
sirasinda iiretilmesi istenen renk ve numaralarda ipliklerin isletme igerisinde mevcut
ipliklerden secilmesi gerekli goriilmiistiir. isletmede bulunan ipliklerden arastirma
bulgularina en yakin renklerin kullanilmasi igin isletmedeki iplik renkelerinin
arastirma verisi ile uyumlandirilmasina dikkat edilmis sadece bir modelde kullanilan
yesil rengin tonunda uyumsuzluk ortaya ¢ikmis (Bkz. Tasarim 4), iplik boyatma

miimkiin olmamis ve iiretimi bu haliyle kabul edilmistir.
4.3.2. Tasarimlar

Yapilan arastirmada analizler yapilmis ve bulgular saptanmistir. Ulagilan bulgular
1s18inda 6rme  koleksiyon tasarlanmistir. Geometrik bezemeler dogrultusunda
tasarimlar yapilmistir (Bkz. Tasarim 1, tasarim 2, tasarim 3, tasarim 4, tasarim 5,
tasarim 6, tasarim 7, tasarim 13, tasarim 17). Bitkisel bezemeler dogrultusunda
tasarimlar yapilmistir (Bkz. tasarim 3, tasarim 14, tasarim 7, tasarim 10, tasarim 12,
tasarim 16). Sembolik bezemeler dogrultusunda tasarimlar yapilmistir (Bkz. Tasarim
1, tasarim 4, tasarim 2, tasarim 15). Nesneli bezemeler dogrultusunda tasarimlar
yapilmistir (Bkz. Tasarim 1, tasarim 2, tasarim 9, tasarim 13, tasarim 14). Figiirlii
bezemeler dogrultusunda tasarimlar yapilmistir (BKkz. tasarim 5, tasarim 6, tasarim

18).
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Geometrik bezemelerde en fazla ‘kare’ motifine wulasilmig ve tasarimlar
tasarlanmistir (Tasarim 1, tasarim 4, tasarim 6, tasarim 7, tasarim 13 ve tasarim 17).
Ayrica ‘kare’ motifinin devaminda en fazla ‘diiz ¢izgi’ motifine ulasilmistir.
Tasarimlar yapilmistir (Bkz. Tasarim 4, tasarim 6, tasarim 8 ve tasarim 16). Bitkisel
bezemeler de en fazla ‘pitrak’ motifine ulasilmis ve tasarimlar yapilmistir. (Bkz.
tasarim 3, tasarim 4 ve tasarim 5, tasarim 12). Ayrica ‘pitrak’ motifinin devaminda
en fazla ‘yaprak’, ‘gil’, motiflerine rastlanilmistir. Tasarimlar yapilmistir. (BKkz.
tasarim 5, tasarim 9, tasarim 10, tasarim 15, tasarim 16). Sembolik bezemelerde en
fazla ‘heftdork’ motifine ulasilmis ve tasarimlar yapilmistir (Bkz. Tasarim 1, tasarim
5, tasarim 7, tasarim 11 ve tasarim 15). Nesneli bezemeler de en fazla ‘nik’ ve
‘cengel’ motiflerine ulasilmistir. Tasarimlar yapilmigtir (Bkz. Tasarim 1, tasarim 9
ve tasarim 7). Figiirlii bezemelerde en fazla ‘g6z’ motifine ulasilmistir. Tasarimlar
yapilmistir (Bkz. Tasarim 4, tasarim 6, tasarim 17). Ayrica ‘gdz’ motifinin
devaminda en fazla ‘parik’ ve ‘kogboynuzu’, motiflerine rastlanilmistir. Tasarimlar
yapilmistir (Bkz. Tasarim 2, tasarim 3, tasarim 5, tasarim 18). Tasarimlar estetik bir
bakis agisiyla yorumlanarak sunulmus ve motiflere yeniden yasatilmasi saglanmistir.
Asagida 20 tasarima ait teknik ¢izimler, renk ve kullanilan motifin detay1

sunulmaktadir.
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Tasarim 3

Tasarim 4
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Tasarim 5
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Tasarim 7

Tasarim 8
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Tasarim 9

Tasarim 10
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Tasarim 11
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Tasarim 15

Tasarim 16
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Tasarim 17
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4.3.4. Secilen tasarimlar
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Tasarim 20
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Tasarim 9
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4.3.5. Uretilen tasarimlar

Tasarim 1
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Resim 4.13. Tasarim 1 6n ve arka goriiniimii

Tasarimda diiz ¢izgi, parik, kare, goz, zikzak ¢izgi motifleri kullanilmigtir. Triko
hirkanin 6n ve arka etek kisminda motifler tekrar olarak simetrik bigimde
yerlestirilmistir. Kol agzina zikzak ¢izgi motifi yerlestirilmistir. Hirkada siyah, beyaz

ve mor renkler kullanilmistir.
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Tasarim 2

Resim 4.14. Tasarim 2 6n ve arka gériiniimii

Tasarimda ¢izgi, parik, kare, goz motifleri kullanilmistir. Triko hirkanin 6n kisminda
motifler sasirtmali tekrar olarak asimetrik bigimde yerlestirilmistir. Kol ve arka
kisimlarda motif kullanilmamistir. Hirkada siyah, beyaz ve mor renkler

kullanilmastir.
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Tasarim 3

Resim 4.15. Tasarim 3 6n ve arka gériintimii

Tasarimda giil, kogboynuzu, cargavik, heftdork, ¢izgi motifleri kullanilmistir. Triko
hirkanin 6n ve arka etek kisminda giil, kogboynuzu, ¢arcavik, heftdork motifleri
tekrar olarak simetrik bi¢imde yerlestirilmistir. Koldan dirsege kadar ayn1 motifler

yerlestirilmistir. Hirkada bordo ve lacivert renkler kullanilmustir.
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Resim 4.16. Tasarim 4 6n ve arka goriiniimii

Tasarimda ¢izgi ve kocboynuzu motifleri kullanilmigtir. Triko hirkanin 6n ve arka
kisminda ko¢cboynuzu motifi tekrar olarak simetrik bigimde yerlestirilmistir. Koldan
dirsege kadar ayni motif yerlestirilmistir. Hirkada turuncu, yesil, bordo ve siyah

renkler kullanilmistir.
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Tasarim 5

Resim 4.17. Tasarim 5 6n ve arka gortintimii

Tasarimda ¢izgi, kare, heftdork, pelik, onalt1 gozlii ve tarak motifleri kullanilmigtir.
Triko hirkanin 6n sag tarafinda motifler tekrarli ve simetrik bi¢imde yerlestirilmistir.
Hirkanin arka kisminda motifler tekrarli olarak simetrik bigimde yerlestirilmistir. Sol
kolda dirsege kadar ayn1 motifler yerlestirilmistir. Hirkada lacivert, yesil, kirmizi ve

siyah renkler kullanilmistir.
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4.3.4. Orme islem asamalar

Problemi tanimlamak

e Calismanin icerigine uygun temayi belirleyiniz.
e Problemi tanimlayimiz.

e Bilgi toplamak

e Tema ile ilgili bilgi ve gorsel arastiriniz.

e Toplanan verileri degerlendiriniz.

Tasarimin genel 6zelliklerini belirlemek

e Uriin boyutlarmi belirleyiniz.

e Desen raportunu belirleyiniz.

e On tasarim gelistirmek

e Temaya gore eskiz ¢aligmalar1 yapiniz.

e Eskizler arasindan estetik deger tasiyan, 6zgiin, islevsel ve uygulanabilir
olanlar1 se¢iniz.

e Secilen eskizlerin ¢izimlerini detaylandiriniz.

Teknik cizimleri olusturmak

e Tarayic1t makinesini ¢alistiriniz.

o Eskiz ¢izili kagidi tarayici yardim ile bilgisayariniza aktariniz (jpeg
formatinda)

e Adobe Illustrator CS5 programini a¢iniz.

e Agilan sayfada sol iist kdsede yer alan file meniisiine tiklayiniz.

e Agcilan alt sekmelerden open segenegine tiklaymiz.

190



Ekrana gelen pencereden eskiz ¢aligmanizi bularak secili hale getiriniz.
Open secenegine tiklayarak eskiz caligmasinin ekrana gelmesini saglaymiz.
Tools (arag-gereg) panelinden pen tool’u seginiz.

Deseni eskiz ¢izgilerinin lizerinden ¢izmeye baslayiniz.

Tiim eskiz gorlintlisiiniin ¢izimini yaptiginizdan emin olunuz.
Tamamlanan deseni konrol ediniz.

Deseni renklendirmeye baslayiniz.

Bunun i¢in 6ncelikle desen iizerinde renklendirilecek alana mouse ile sag
tiklayarak alani secili hale getiriniz.

Alan segili haldeyken tools (arag-gereg) panelinden fill secenegine ¢ift
tiklayiniz.

Ekrana gelen color picker penceresinin select color sekmesinden istenilen

renk degerini secerek deseni renklendiriniz.
Tiim ¢alisma istenilen renklere sahip olana kadar bu isleme devam ediniz.
Programin sol iist kosesinde yer alan file-new segmelerine tiklayiniz.

Ekrana gelen new document sayfasindaki width-height (en-boy) segeneklerine

istenilen ¢aligma ebatlarini1 yaziniz.
Bundan sonraki agamalar tamamen kullanilan programa hakimiyetinize ve
hayal giiclinlize baglhdir.

Acilan yeni sayfada c¢izimini tamamladiginiz desenleri hayal ettiginiz

diizende yerlestirerek tasarim basamaginizi sonlandiriniz.
Tasarim1 kaydetmek i¢in file meniisiinden export segenegine tiklaymiz.

Ekrana gelen pencereden dosya adi boliimiine ¢alismaniza vereceginiz ismi
yaziniz.
Calisma adlandirma alaninin hemen altinda bulunan kayait tiirii alanina

tiklayiniz.
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e (ikan alt seceneklerde kaydetmek istenilen formati segerek kaydet

secenegine tiklayiniz.

Deseni uiretime gdndermek

e Tasariminizi flash bellege aktariniz.

e Belleginizdeki deseni baglantili olan bilgisayara aktariniz
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Resim 4.19. Tasarimin bilgisayara aktarilmasi

Resim 4.20. Desenin kalibinin kesilmesi Resim 4.21. Desenin patlatma goriintiisii

e Deseni 6rme makinasina gondermeden once sekli/kalib1 kes aracina tiklayiniz

ve kesme islemini yapiniz

Sonra komple patlatma islemi aracina tiklayiniz

Resim 4.23. Deneme isleminin baglatilmasi

Resim 4.22. Teknik islemi baglatilmasi

e Bir sonraki asamada teknik islemi baslat aracina tiklayiniz
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e Deneme islemini baslat aracina tiklayiniz

Resim 4.24. 2’nci parga igin teknik islemin baglatilmasi
e 2’nci parca i¢in teknik islemi baglat

PIoD

P!
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E

Resim 4.25. Desen

e Desenin son kontrollerini yapiniz.

¢ Onaylanan deseni 6rme makinesine gonderiniz

Resim 4.26. Makineye iplik takilma agsamasi goriintisii

e Makineye iplikleri takiniz.
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Resim 4.27. Oriilme agsamas1 goriintiisii

Resim 4.28. Oriilme agamas1 goriintiisii

e Orme makinesinden oriilerek ¢ikan kumast aliniz.

TTTTT

Resim 4.29. Oriilen kumaslar
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Resim 4.31. Kesilen kumaslar
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Resim 4.33. Dikilen kumaslarin iitiilenmesi ve bitmis hali
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Resim 4.36.Tasarim 3 6n goriiniimil Resim 4.37.Tasarim 4 6n goriintiimil
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5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde amaglar dogrultusunda verilerin degerlendirilmesiyle elde edilen veriler

tartisilmis ve sonug verilmistir.
5.1. Sonug¢

Bu arastirmanin amact Adiryaman ili ve cevresinde giiniimiizde artik dokumast yapilmayan el
dokumast Bedeni Kilimlerine dikkati ¢ekerek, yoredeki mevcut geleneksel el dokumalarimin
renk, desen, kompozisyon ve teknik Ozelliklerinin incelenerek belgelenmesi, Cicim teknikli
Bedeni Kilimlerin desen ve teknik &zelliklerinden yola ¢ikilarak geleneksel tabanli tekstil

tasariminda uygulanmasidir.

Bedeni Kilim dokumaciligi ile ilgilenen bireylerin g¢ogunlugunun 50-71 yas
araliginda ev hanimi ve okur-yazarligi olmayan bireylerin olusturdugu saptanmustir.
Bu bireyler Kilim dokumay1 ¢ogunlugu annelerinden 6grenmis olup, artitk dokuma
yapmadiklar1 belirlenmistir. Yorede yiiriitiilen arastirmada Kilim orneklerini amag
olarak ¢ogunlukla ¢eyiz i¢in Ordiikleri saptanmistir Kilimlerin yer tezgahinda
dokundugu, kilimlerde cicim tekniginin uygulanmasiyla kabartmali el dokumasi
yiizeyler meydana getirildigi goriilmiustiir. Yiirlitiilen arastirmada kayit altina alinan
kilimlerde agirlikli olarak bezayagi ve cicim tekniklerinin kullanildigr tespit

edilmistir.

Kilimlerin yiizeylerindeki desenlerde bitkisel bezeme, figiirlii bezeme, nesneli
bezeme, geometrik bezeme ve sembolik bezeme tiirlerine rastlanilmis ve de agirlikli
olarak geometrik bezemelerin kullanildig1 sonucuna ulagilmistir. Motiflerin yoresel
isimlerinin bulunma durumunun oldugu gorilmistiir. Arastirmada; geometrik
bezeme tiirii ile bezenmis kilim orneklerinde, ‘kare’ motifi, ‘diiz ¢izgi’ motifi,
‘liggen’ motifi, ‘zikzak ¢izgi’ motifi, ‘paralel ¢izgi’ motifine; bitkisel bezeme tiirii ile
bezenmis Kilim orneklerinde, ‘yaprak’ motifi, ‘giil’ motifi, ‘pitrak’ motifi, ‘stilize
cicek’ motifi, ‘dorik (aga¢ dal1)’ motifine; sembolik bezeme tiirii ile bezenmis kilim
orneklerinde, ‘heftdork (yedisirali)’ motifi, ‘nehgavik (dokuzgozlii)’ motifi, ‘cargavik

(dortgozlii)’ motifi, ‘sedork (ligsirali) motifi, ‘jik’ motifi, ‘hameli’ motifi, ‘gilik’
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motifine; nesneli bezeme tiirii ile bezenmis kilim o6rneklerinde, ‘nik’ motifine,
‘cengel’ motifine, ‘yiiziikk’ motifine, ‘tarak’ motifine; figiirli bezeme tirl ile
bezenmis kilim orneklerinde; ‘ko¢boynuzu’ motifine, ‘kurbaga’ motifine,
‘elibelinde’ motifine, ‘kedi’ motifine, ‘parik (kanat)’ motifine, ‘tirnak’ motifi ve
‘g6z’ motiflerine rastlanmistir. Kilim 6rneklerinin geometrik bezemeler tiiriinde en
cok ‘kare’ ve ‘diiz ¢izgi’ motifi, bitkisel bezemeler tiiriinde en ¢ok ‘pitrak’ motifi,
sembolik bezemeler tiiriinde en ¢ok ‘heftdork (yedisirali) motifi, nesneli bezemeler
tiirlinde en ¢ok ‘nik’ ve ‘gcengel’ motifi ve figiirlii bezemeler tiiriinde en ¢ok ‘g6z’ ve

‘parik’ motifleri tesbit edilmistir.

Incelenen kilim 6rneklerinde ¢ok renklilik goriilmektedir. Kilimlerde siyah, beyaz,
bordo, saks mavisi, kirmizi, turuncu, mavi, a¢ik mavi, mor, sari, pembe, haki yesil,
kahverengi, krem, gri, lacivert ve lila renklerinin kullanildig1 ve incelenen 6rneklerin
zemin renklerinde agirlikli olarak ‘beyaz’ rengin ve motif renklerinde ise agirlikli
olarak ‘siyah’, ‘turuncu’, ‘kirmizi’ ve ‘sart’ renklerin kullanildigi tesbit edilmistir.
Kilimlerin kompozisyonlarinda, ayna tekrarli kompozisyon, baglantisiz tekrarl
kompozisyon, kenar suyu (bordiir) kompozisyon, dikey kompozisyon, verev ¢izgili
kompozisyon, biitiin yiizeyi kaplayan kompozisyon diizenlemelerine rastlanilmis ve
incelenen Ornekler arasinda agirlikli olarak ayna tekrarli kompozisyon, baglantisiz
tekrarli kompozisyon, kenar suyu (bordiir) kompozisyon, dikey kompozisyon ve

biitiin yiizeyi kaplayan kompozisyonun uygulandigi sonucuna ulagilmistir.

Bu arastirmada Adiyaman ilinde artik dokumasi yapilmayan geleneksel el
dokumaciliginin iriinii olan Bedeni Kilimlere ait renk, motif ve kompozisyon
bulgulariin temel tasarim ilke ve 6geleri baglaminda diizenlenerek tekstil tasarimina
aktarilmasi, bir koleksiyon olusturulmasi durumu incelenmis ve miimkiin oldugu

goriilmiistir.

5.2. Oneriler

Gegmis ve gelecek arasinda bir bag olan el sanatlari, bir toplumun kiiltiirel yapisini
ve sanat begenisini yansitan degerlerdir. Anadolu halkinin ihtiyaglar1 dogrultusunda
tirettigi el emegi goz nuru iriinler olan hali, kilim, gorap, oya, gelenek, gorenek,

kiltlir, duygu ve diisiincelerini yansitmalarinda bir ara¢ olmuslardir.
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Kiiltiirel bir deger olan geleneksel sanatlarimizi yasatmak, gelecek kusaklara
tasimak, tanitmak ¢agin kosullarina gore estetik degerlerin temel yapisini belirlemek,
geleneksel degerlerin ¢agimiz kosullarina goére yorumlayabilmek igin tasarimciya

bliyiik sorumluluklar diismektedir.

Anadolu’nun hemen her yoresinde ge¢misten giliniimiize siiregelen geleneksel el
dokumacilig1 yapilmasina ragmen, giiniimiizde geleneksel el dokumasi tirlinlerinin
eskisi gibi yogun bir iiretim hacmine ve toplumsal talebe sahip olmadigi
goriilmektedir. Bu durum giiniimiizde yasanan teknolojik gelismeler, zevklerin
degismesi, farklilik ve gesitlilik arayis1 kiiltiirel zenginliklerle desteklenerek yapilan

tasarimlarda cagdas form ve ¢izgilerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Geleneksel ozelliklerini koruyan ve yorede Bedeni Kilim olarak adlandirilan cicim
teknigiyle dokunmus dokuma iiriinlerinin giiniimiizde iiretimi olmamakla birlikte
evlerde kullanimina hala rastlanmaktadir. Geleneksel ve kiiltiirel mirasimizin ender
orneklerinden olan diiz dokuma yaygis1 Adiyaman Bedeni kilimleri; bigim, teknik,
kullanilan motif, kompozisyon ve renkleriyle yoresel 6zellikler gostermektedir. Bu
nedenle, yerel ve geleneksel olarak yiizyillarca Anadolu’da varligini siirdiirmiis bir el
dokumas: {irtin olan Bedeni kilimlerin siirdiiriilebilmesi ve gelecek kusaklara
aktarilabilmesi icin bu {irlinlere ait motif, kompozisyon veya renk gibi 0zgiin
unsurlarin kayit altina alinmasi, ¢agdas ve Ozgilin tasarimlarda kullanilmasi i¢in

tekstil tasarimcilaria bu yonde bir farkindalik kazandirilmasi énemlidir.

Stiphesiz, gelisen iilkelerde tasarimeilar farkli sosyal, kiiltiirel, dinsel ve egitsel arka
planlara bagh olarak ongoriilemeyen ¢esitli zorluklarla karsilasabilmektedirler. Tiim
bu zorluklar etnografik arastirmanin ortaya koydugu karsilikli gliven ve anlayis
ortaminda ¢oziimlenebilir. Tasarimec1 sosyal bir amag tasiyorsa yoniinii etnografik
aragtirmalara ve Kkiiltiir tabanli tasarirma yonlendirmeli ve geleneksel {iriin

tasarimlarinin kiiltiire dayali ondan beslenen yapisi arttirilmalidir.
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Ek-1. Bilgi Formu

Fotograf No :
Cizim No :
Tiirli ve Yoresi :
Ilgili Koleksiyon :
Inceleme Tarihi :
Bulundugu Yer :
Uretim Tarihi :
Boyutlar1
En (cm) :
Boy (cm) :
Iplik Tiirii
Cozgiide :
Atkida :
Dokuma Teknigi :
Dokuma Siklig1
Atki Sikligi (1 cm®de):
Cozgti Sikligr (1 cm“de) :
Kullanilan Renkler
Bordiirde :
Zeminde :
Desende :
Kilimin Yo6redeki Adi :
Secilen Konu Sembolik Bezemeler :
Geometrik Bezemeler :
Bitkisel Bezemeler :
Figiirlii Bezemeler :
Nesneli Bezemeler :
Kompozisyon :
Kaynak Kisi
Adi— Soyadi :
Dogum yeri ve yili :
Ogrenimi :
Meslegi :
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Ek 2. Goriisme Formu

. Yasimiz?

. Cinsiyetiniz?

. Medeni Durumunuz?

. Ogrenim Durumunuz?

. Mesleginiz?

. Kilim Dokumay1 Nerde Ogrendiniz?

. Ailenizde sizden baska kilim dokuyan var m1?

. Kilim Dokumaciligin1 yapma nedeniniz nedir?

. Kilimlerin Hammadde (iplik) ¢esidi nedir?

10. Kilim dokumada kullandiginiz dokuma ipliklerinin tiiriinii neden tercih
ediyorsunuz?

11. Kullandigimiz dokuma ipliklerini nereden temin ediyorsunuz?
12. Iplikleri kendiniz hazirliyorsamiz hangi araci kullaniyorsunuz?
13. Cozgtl ipliklerini nasil hazirliyorsunuz?

14. Cozgii uzunlugunu nasil hazirliyorsunuz?

15. ipligi kendiniz boyuyorsaniz hangi tiir boya kullaniyorsunuz?
16. Boyama isleminde dogal boyalari kullaniyorsaniz hangi bitkilerden hangi
renkleri elde ediyorsunuz?

17. Boyay1 nasil yapiyorsunuz?

18. Kilim dokumaciliginda en ¢ok kullandiginiz renkler hangileridir?
19. Kilim dokumaciliginda hangi aracglar1 kullantyorsunuz?

20. Kilim dokumaciliginda hangi teknikleri kullaniyorsunuz?

21. Kullandigimiz motiflerin yoresel adlar1 var m1?

22. Kilim dokumasinda ne tiir motifler kullaniyorsunuz?

23. Bir giinde yaklasik kag saat kilim dokuyorsunuz?

24. Glinde yaklasik ka¢ cm killim dokuyorsunuz?

25. Dokumalari ne zaman yapiyorsunuz?

26. Dokudugunuz kilimleri nerede kullantyorsunuz?

27. Kilim Dokumalarinda kullandiginiz tezgah hangisidir?

28. Kilim dokumaciligin1 nerde yapiyorsunuz?

29. Calisma ortaminiz kilim dokumaya uygun mu?

30. Dokudugunuz kilimlerin satisin1 nasil yapiyorsunuz?

31. Dokudugunuz kilimleri genelde kimler aliyor?

32. Kilim dokumasinda elde ettiginiz gelirden memnun musunuz?
33. Kilim dokumaciliginda karsilastiginiz giigliikler nelerdir?

O 0 1IN DN WN —
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Soyadi, adi - YILDIRIM, Rabiha

Uyrugu - TC.

Dogum tarihi ve yeri : 1981/Adiyaman

Medeni hali - Evli

e-mail : rabihayildirim@gmail.com

Egitim

Derece Egitim Birimi Mezuniyet tarihi
Yiisek Lisans  Gazi Universitesi Devam ediyor
Yiiksek Lisans  Dicle Universitesi 2011

Lisans Anadolu Universitesi 2007

Is Deneyimi

Yil Yer Gorev

2018- devam ediyor AHBYV Universitesi Ars. Gor.
2015- 2018 Gazi Universitesi Ars. Gor.
2013-2015 Munzur Universitesi Ars. Gor.
Yabana Dil

Ingilizce
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