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OZET

Uretim ve tiiketim arasinda, neden ve sonug iliskisine dayali bir denge varlik gdsterir. Bu
denge ise, insanoglunun dogumundan, Sliimiine kadar siiren bir eylemdir. Insan varligimin
stirekliliginin bir nedeni olan bu eylem, toplumlarin da varlik nedenini olusturabilmektedir.
Asil olan, toplumu olusturan bireyin bu eylemi ne amagla gergeklestiriyor oldugudur.
Kapitalizmin imaji haline doniisen tiiketim toplumu, yasamini devam ettirebilmek i¢in
gercekten ihtiyac duyulan tiiketim, Statii ve prestij edinme gibi unsurlar i¢in yapilan tiiketim
arasindaki ayrimi ortadan kaldirir ve genel bir farklilasmaya yoneltmistir. Iste bu noktada
tilketim toplumu, o6zellikle emperyalizmin 6gretileri dogrultusunda kiiltiirii ve ekonomik
kaynaklarim1 ele gegirmek amaci ile kendi bigimleriyle 6zendirici talepler iireterek, diger
iilkelerin toplumlarin1 kendi istekleri dogrultusunda degistirmislerdir. Ilk hazir nesne
kullanimint eserlerinde kullanan Picasso ve Braque sonrasinda, Duchamp’ in devam ettirmis
oldugu sanat hareketi ve tiiketim kiiltiiriine gostermis oldugu tepki, giinliik kullanilan
tiilketim nesnelerinin bir sanat nesnesi seklinde tekrar kullanilmasi: Schwitters’ inda devam
ettirerek, Warhol, Hamilton, Wesselmann, Rauschenberg ve Beuys gibi sanatgilarin, tiikketim
toplumuna bir bagkaldir1 niteliginde yapmis oldugu eserleriyle giiniimiize kadar gelmektedir.
Bu konu giiniimiiz ¢er¢evesinde incelendiginde gelisen teknolojinin etkisiyle tiiketim
nesnesinin bir sanat nesnesi olarak kullanimi ve bu hareketin sonucunda giiniimiiz tiikketim
toplumunun degisimi ve sanat nesnesi arasindaki dialog ile yeni sanat pratikleri bu ¢alisma
ile irdelenmistir.
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ABSTRACT

Indicates a balance between production and consumption, based on the cause and
outcome of the relationship. This balance is an act that lasts from the birth of
mankind to the death. This action, which is a reason for the continuity of human
beings, can also constitute the reason for the existence of societies. What is true is
that the individual who creates the society is doing this action for what purpose.
Transformed into the image of capitalism, the consumer society eliminated the
distinction between the consumption, status and prestige that is really needed to
sustain life, and has directed to a general differentiation. At this point, the consumer
society, especially in line with the teachings of imperialism in order to seize the
culture and economic resources in order to conquer the demands of the other
countries by generating incentives, according to their own wishes. After Picasso and
Braque, who used the first ready-to-use object in his works, Duchamp'’s continued
reaction to the art movement and consumption culture was repeated in the form of an
art object of everyday consumption objects. By continuing its use in Schwitters,
artists such as Warhol, Hamilton, Wesselmann, Rauschenberg and Beuys come to the
present day with works that have made an uprising on the consumer society. The use
of this object as an art object in the influence of the technology that is examined in
today’s framework and the result of this mowement is the consumer society and the
art object and the new art practices study.
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1.GIRIS

Tiketim kavrami, insanlifin varolusundan giiniimiize kadar varligini siirdiiren
faaliyetlerden bir tanesidir. Yasamdaki canlilar hayatini devam ettirebilmek icin
tiiketmeye ihtiyag duymaktadir. Insanlik ve biitiin canlilar hayatta kalma savas
verirken avlanmay1 tercih etmiglerdir. Teknolojinin olmamasi ilkel yontemlerle
avlanmay1 saglamistir. Insanlik, yasami boyunca olusturdugu faaliyetler sonucunda
siirekli tecriibe edinir ve bu tecriibeler sonucunda kacinilmaz bir sekilde kendini
gelistirmeye baslamistir. Ilk insan topluluklarindan ve avlanmadan verilen Srnek
dogrultusunda, avlanma siirecinde yaptig1 faaliyetler dogrultusundan edinilen
tecriibeler insanligi, iiretime yonlendirmektedir ve faaliyetlerini daha kolay ve daha
hizli olmasini saglayacak yeni aletler ve silahlar gelistirmistir. Bu siirece kadar, anlik
ihtiyaglar1 kadar tiiketen, insanlar edindikleri tecriibeler ve drettikleri aletler
sayesinde gilinliik tiikettikleri ihtiyaglarindan daha fazla avlanmaya ve tiiketmeye
baslamistir. Insanligin baslatmis oldugu bu hareket yeni ihtiyaclar1 dogurmus ve
istifleme yontemleri gibi, stirekli ¢esitli yontemler gelistirmis ve bu siire¢ hizla
artarak devam etmistir ve bu siire¢ giiniimiize kadar, tarihin her donemin de
karsilasilan tiiketim kavrami, bilim dallarinin neredeyse tamaminin ilgisini ¢ekmis en
o6nemli konulardan biri haline gelmistir. Dikkat ¢eken bu durum tiiketim kavraminin
karmasik yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu yapi, giiniimiiz dénemlerinde kapitalist
sistemin de Ogretileri dogrultusunda tiiketilen, yalnizca nesneler degil, hayaller,

hazlar ve imajlarda birer tiiketim unsuru haline gelmistir.

Bu dogrultuda incelendiginde, 19. yy’dan itibaren varligimi siirdiiren ve hizini hig
kaybetmeden gelisen teknoloji, olduk¢a genis kitlelere yayilip, giliniimiiz tiiketim
toplumu kavramini ortaya c¢ikarmistir. Bu kavram giliniimiiz toplumunda kokli
degisimlere yol agmistir ve sanata etkisi net bir sekilde goriinmektedir. Giintimiizde
tiiketim toplumlarinin sanatsal anlatilara ve anlatida kullanilan malzeme tercihlerine
etkisi ile meta olarak algilanan sanatin ve toplumsal degeri ilizerine arastirmalar

yapilarak sonuca varilmistir.



Meta olarak algilanan sanatin ve toplumsal degeri lizerinde farkindalik olusturmak,
ve simiilakr ve simiilasyon dengesi iginde gostergelerin bulundugu gergeklik

arayisinin sanat objesi tizerindeki etkisine vurgu yapmaktir.

Tiiketim, ekonomik, psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel bir olaydir. Sadece bireysel bir
hareket olmayip, ayn1 zamanda sosyal bir faaliyet olarak ta iizerinde yogunlasilmasi
gereken bir olgudur. Tiiketim kavrami bu faaliyetler tizerinden incelendiginde sanatla
iliskisi kagiilmaz bir sekilde goz oniline ¢ikmaktadir. Bu iligki giinliik kullanilan
tiikketim tirtinlerinden yola ¢ikarak baglamis oldugu bir sanat hareketi dogrultusunda
gostermis oldugu tepki, glinliik kullanilan tiikketim nesnelerinin bir sanat nesnesi
seklinde tekrar kullanilmasi ve bu dogrultuda devam eden sanatgilarin, tiikketim
toplumuna bir bagkaldir1 niteliginde yapmis oldugu eserleriyle giinimiize kadar gelen

basarili uygulama ornekleri irdelenerek arastirmanin 6nemini arttirmis olacaktir.

Gliniimiiz tikketim toplumu degisen begeni diizeyine ve buna bagl olarak iiretilen
sanat objesinin bicimine aciklik getirmesi bakimindan Onemlidir. Bu olgunun
tarihgesi giinlimiize kadar incelenerek giiniimiiz tiikketim kavrami ve sanatla iliskisi
derinlemesine arastirilmistir ve giinlimiiz sanatinin ne denli degisime ugradigt agik

sekilde ortadadir.

Arastirmanin sinirliliklar1 bakimindan, sanata etkisi olan tiiketim kiiltiiriiniin
ozellikleri konunun kapsami dahilinde destekleyecek caligmalarla
orneklendirilecektir. Tiiketim kiiltiiriiniin giinlimiiz sanatina yapmis oldugu belli bash
donemlerde sanatcilar tarafindan calisilmis orneklerle birlikte arastirma kapsaminda

yapilan uygulamalar dahil edilerek sinirlandirilacaktir.



2. TUKETIM TOPLUMU

Tiketim; ihtiyaglarimizi, zevklerimizi karsilamak amaci i¢in gereken mal, hizmet
gibi tretilebilir maddi ve manevi degerlere doniisebilen ya da bu degerlerin yerini
alabilen ekonomik, sosyal ve kiiltiirel bir iligkidir. Bu iligskiyi devreye sokan eylem
yasadigimiz kiiltiir, degerlerimiz ve i¢inde bulundugumuz psikolojidir. Tiiketim
kavraminin giiniimiizdeki yeni tanimlarindan biriside eglence amagl ve sosyal statii
belirlemek amacgli ve bireyin kendini ifade etmesi i¢in kullanilan durumlarin

tamamidir.

Tiiketim, dogumumuzdan oliimiimiize kadar siiren bir eylemdir. Yagsamak igin
¢ogu zaman kacinilmaz olan bu eylemi yerine getirirken mutlulugu ve rahatligi
elde ettigimiz kanisini tagiriz. Sabah uyandigimizda yiiziimiizii yikamak icin su
kullaniriz. Disimizi fircaladigimizda suya ek olarak giizel ambalajlar i¢inde satin
aldigimiz dis macunumuzu tiiketiriz. Isimize giderken yakit ve aracin &mriinii
tilketiriz. Yemek yerken bir¢ok gida triiniinii kullanir, tiiketiriz. Verdigimiz bu
ornekleri sonsuz odlgiide ¢ogaltmak olanaklidir. Insanoglu tiiketimle ilgili
eylemlerini genigletmek, tiiketim konusu {iriin ve hizmetleri ¢ogaltmak gibi bir
ugrasin icinde glinlimiize kadar gelmektedir. Bundan sonra da benzer ugraglar
verecektir. O halde tiiketmeden yasamak da bu eylemden uzak durabilmek de
olanaksizdir. ( Odabasi, 2017, s. 3, 4)

Yasamsal bir onemi olan tiiketim hakkinda hem ¢ok olumlu hem de ¢ok olumsuz
sozler sOylendigine ve yazildigina sahit olunmaktadir. Tiiketim, hemen herkes
tarafindan en fazla konusulan, bazen elestirilen, bazense Oviilen konulardan
birisidir. Bu ikili durum, tiikketim sozcigii ve kavramimm ifade ettigi anlam
farklarindan kaynaklanmaktadir. Sozliik anlami olarak tiiketim; bir seyleri
kullanip bitirmek, yok etmek demektir. Tiketici ise, tiiketen, yani bu eylemi
gerceklestiren birey anlamina gelmektedir. Tiiketim, ihtiyaglarimizin hizmetkéar
olma gorevini Ustlenir ve sosyo-kiiltiirel ihtiyaglar1 da tatmin ederek yasami
sirdiirmeyi amaclar. Bir siire¢ olarak diisiintildiiglinde tiiketimi; belirli
ihtiyaclarimizi tatmin etmek i¢in bir iirlinii ya da hizmeti arayip bulmak, satin
almak, kullanmak ya da yok etmek olarak tanimlamak olanaklidir. Geleneksel
tiiketim kuramlar tiiketimi fayda temeline gore ele alip inceler. Hepimizin bildigi
gibi talep kuramia gore, tiiketiciler sahip olduklar1 harcanabilir gelirle
kendilerine en ¢ok fayday: saglayabilecek iiriinleri segerler. Buradaki fayda, bir
uriinii  tiiketmekten elde edilecek tatmin ve haz olarak tanimlanabilir. Bu
yaklagimlara alternatif olarak gelistirilen bir diger kurama goreyse; insanlar
tiketimlerini bilingli ya da bilingsiz bir sekilde kimliklerini, kisiliklerini
olusturmaya dayandirirlar ve buna uygun {iriinleri segerler. Tiiketim; statiiniin,



zevklerin, kimligin ve sosyal iliskilerin isaretleri ve kodlar1 olarak, sosyal iletisim
stirecleri icerisinde yer alir. Bu agidan bakildiginda, giiniimiizdeki kullanimiyla
titkketim, farklr algilanan iki kavrami birlestiren bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.
Bunlar, kismen birbirine zit iki kavram olan satin alma ve kullanmadir. Satin
almanin yasamimizda 6nemli bir yeri olmasina karsin, tiiketim sadece pazardaki
miibadele eylemine indirgenemez ve buna gore tanimlanamaz bu agidan tiiketim,
sadece talep kavramina gore aciklanamaz. Tiiketim, glinliilk yasantimizin pek ¢ok
alaniin ayrilmaz bir pargasidir. Ve bu baglamda agiklanmasi gerekir. ( Odabasi,
2017, s. 4, 6)

Fizyolojik, biyolojik, sosyal ve kiiltiirel pek ¢ok bakimdan kendi kendine yeterli
olmayan insanin oldukga cesitli ve ¢ok sayida ihtiyaci vardir. Bu ihtiyaclarin
giderilmesi ile ilgili faaliyetlerin tamamu tiiketim olarak ifade edilebilir. Bu tanim
disinda insanin gercekte ihtiyact olmadigi halde harcadigl bazi degerleri icin de
tiketim kavrami kullanilabilmektedir. Dolayisiyla tiikketim; mesru bir ihtiyag
karsilig1 olsun ya da olmasin, bunlarin giderilmesi i¢in harcanan veya harcanmasi
goze alman maddi ve manevi degerlerin seferber edilmesi, seklinde
tanimlanabilir. Bu tanimdan anlasilacagi lizere, tiiketim sadece parasal olarak
dlciilebilen degerlerin harcanmasiyla siirli degildir. Ik bakista maddi degerinin
Olciilmesi gilic gibi goziiken, hatta bu yoni akla bile gelmeyen, zaman ve itibar
gibi degerlerin tiiketim esnasinda harcanmasi s6z konusu olabilmektedir.
Ozellikle ihtiyag simirlarmin zorlanmasiyla ortaya ¢ikan tiiketim faaliyetlerinde bu
degerlerin harcanma ihtimalinin daha fazla olacagini iddia etmek miimkiindiir.
Oyle ki, bu tiir tiiketimlerde insanlarin en yiice degerlerden biri olmasi beklenen
dini degerlerine baghiliklarindaki zayifliklar ¢ercevesinde, bu dini degerlerinin
bazilarim1 bile tiikketim amagli olarak harcadiklar1 goriilebilir. Bu genis tanim
cergevesinde; acligr gidermek lizere satin alinan gida maddeleri i¢in harcanan
parasal degerlerle bu parasal degerleri elde etmek i¢in harcanan zaman ve emek
nasil birer tiiketim faaliyeti ise, herhangi bir makami elde etme veya haksiz bir
kazanca sahip olma noktasinda itibarin kullanilmasi ya da sosyal, dini ve ahlaki
degerlerin bir kisminin unutulmasi veya gegici bir siire onlardan vazgeg¢ilmesi,
yani bir baska ifadeyle bunlarin harcanmasi da bir nevi tiiketimdir. Ilk belirtilen
tilketim faaliyetlerinde mesru olarak kabul edilen bir ihtiyacin giderilmesine
yonelik tliketim s6z konusu iken, ikinci grupta belirtilen olaylardaki ihtiyaclarin
mesrulugu, en azindan tartismalidir. Sonugta her iki tiir tikketim faaliyetleri
bakimindan belirli bir amag¢ dogrultusunda harcama ve harcanan degerler soz
konusudur. Iste tiiketim, mesru olsun olmasin, ortaya ¢ikan bir ihtiyacin
giderilmesinde yonelik faaliyetler ve katlanilan giderlere verilen genel bir isim
olarak degerlendirilir. (Torlak, 2016 s. 21, 22)

Tiikketim toplumu, insanligin zaaflarindan faydalanan, kendilerince belirledikleri

yontemlerle bu zaaflar1 kullanarak yaniltan bireylerden olusur. Bu toplum 20.



yiizyilin ilk yarisindan itibaren ABD’ de gelistirilmis ve Avrupa’ ya yayilmistir,
sonrasinda tim 3. diinya iilkelerini etkisi altina alarak kendi tiiketim toplumunu
empoze etmislerdir. Bu toplum 6zellikle emperyalizmin 6gretileri dogrultusunda
kiltirii ve ekonomik kaynaklarin1 ele gecirmek amaci ile kendi bigimleriyle
0zendirici talepler iireterek, diger tilkelerin toplumlarini kendi istekleri dogrultusunda

degistirmislerdir.

“Baudrillard’a  gore; Tiiketim, gostergelerin  diizenlenmesini ve  grubun
biitiinlesmesini giivence altina alan bir sistemdir: Dolayisiyla tiiketim hem bir ahlak
(bir ideolojik degerler sistemi) hem de bir iletisim sistemi, bir degis tokus yapisidir.
Bir rakam anlatis1 ya da betimleyici bir metafizik olmayan kuramsal bir hipotez
ancak bu noktada, bu toplumsal islevin ve bu yapisal diizenlemenin bireyleri
fazlasiyla agmasi ve her ikisinin kendisini bireylere bilingdisi toplumsal bir baski

olarak dayatmasi olgusu iistiine kurulabilir.” (Baudrillard,2017, s. 91)

Gorsellerden etkilenen tiikketim toplumu igerigin Oniine gegerek dikkati ambalajlara
yonlendirir, yeni bir iletisim olgusunu ortaya koyar. Bu iletisim olgusu tiim sosyal
yasama empoze edilmeye baglar. Zamanla hayatin bir parcas: haline gelen bu yeni
model toplumu biitiinliyle etkisi altina alarak i¢inden ¢ikilmaz bir hale doniiserek
giinliik yasantimizda ve sosyal ¢evremizde etkisini hi¢ yitirmeden devam edecek bir
seriivene siiriikler. Giinliikk yasantida kullanilan kiyafetler, igerisinde bulunulan,
zaman gegirilen mekanlar, yasami siirdiirebilmek admna sahip olunan biitiin
materyallerde dahil olmak {izere edinilen her tiirlii esya arag geregler bu seriivenle
birlikte yeni bir kimlige biirtinerek sekil degistiren bu sistem ve toplumun buna ¢ok
cabuk ayak uydurarak benimsemesi markalarin yeni stratejiler gelistirmesi, toplumun

yeni talepler olusturmasi sanayilesmenin de hizla gelismesine sebep olur.
2.1. Sanayilesme Ile Gelen Tiiketim Toplumunun Cikmazlar

Toplumu olusturan birey insandir. Insan, hayatta kalmak igin dogada verdigi yasam
miicadelesi sonucunda toplumu kontrol altina alarak ve gelecegi diisiinerek yeni
adimlar atip farkli hareketler ortaya koymustur ve bunun sonucunda bireysel

farklilasma toplum icerisinde degisimi baglatmistir. Bu degisim insanlarin



birbirleriyle ve dogayla kars1 karsiya gelmesine neden olur. Bu miicadele temeli ile
atilan degisimi ise tamamiyla kiiltiir olusturur. Toplum insan ve kiiltiir arasindaki
iliskinin biitiiniidiir. Toplumlan kiiltiirlerle dengeleyerek olusturan insan hem
kisiliklerinden dolayr hem de icinde bulundugu gruplarin da etkisi altina girerek
degisim gosterir ve toplumlar arasi farklilasmaya sebep olur. Siirekli degisim
gosteren toplumlar, hayatini devam ettirebilmek i¢in miicadele igerisine girer ve
ilerisi i¢in adimlar atmaya baslar. Insanoglunun verdigi bu caba farkli yaklasimlar
da beraberinde getirir. Bu degisim Kkiiltiirler aras1 ¢esitliligi ve beraberin de

teknolojinin gelisimini de kaginilmaz kilar.

“Satar’a Gore; Toplum, manevi (anlam, degerler) ve maddi (ortam) kiiltiir ile
insanlar arasi iliskilerin bir biitiiniidiir. Bu biitiinliik, yasamdaki gelisim ve degisimler
ile dogru orantida bir degisim i¢indedir. Toplumlarin tarihsel siire¢ icinde i¢ ve dig
etkenlerden dolay1 sosyo-kiiltiirel, teknolojik degisimler gegirdigi ve toplumsal

degerlerin de bundan etkilendigi goriiliir.” (Satar, 2015, s. 13)

Teknolojinin bu kadar gelismeye baslamasi, tiiketim i¢in {iretilen ({irlinlerin
fabrikalasma sistemine geg¢ip seri Uretimlerin yapilmasi, toplumun degisime
ugramasini kagmilmaz kilmistir. Bu degisim sonucu 19. yy. sonlarina dogru kirsal
kesimlerde yasayan toplumun, biiyilkk ¢ogunlugunu kentlere goc¢ etmek zorunda
birakmistir. Kentlere yerlesen bu kesim ile birlikte el emegi ile {iretilen iiriinlerin
yerini makinalarin almasi {iretimi hizlandirir ve beraberinde hizli tiiketimi de
dogurmaktadir ve toplumun bi¢imini degistirmeye baglamistir ve bir kimlik
olusturma cabas1 i¢inde olan bu toplum i¢in endiistrilesme kaginilmaz olmustur. Bu
siire¢ icerisinde hizla biiyliyen endiistrilesme hareketi beraberinde yeni siirecleri de

harekete gecirerek kiiltiirii etkileyen birgok alanda degisim baglamistir.

“Bu baglamda Tiirkdogan’ a gore; 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren hizla
gelisen teknoloji yeni bir toplum tipini ortaya ¢ikardi. Her seyin bir paralellik i¢inde
gelistigi ve zitliklar i¢cinde devindigi, yeni olanaklar ve olasiliklarin kesfedildigi, yeni
arzlarin arkasindan da ayni paralellikte yepyeni taleplerin dogdugu bir toplum var

olmustur.” (Tiirkdogan, 2014, s. 165)



Teknolojinin gelismesi, toplumun degisime ugramasina yol agar. 19. yiizyil
sonlarinda yasanan bu teknolojik degisim insanlar arasi iligkilerin de degisime
ugramasi ile birlikte, toplumda biiyiik 6l¢iide degisim baslatmistir. Bu degisim 20.

yiizyilin ilk ¢eyreginde toplumun tiim algilama siirecini farklilagtirir.

Toplum, var olan biitiin sistem icerisinde teknolojinin gelismesiyle endiistrinin bir
adim Gteye gitmesini saglamasi sonucu ve bu siire¢ igerisin de Jamet Watt’ 1n ilk
buhar makinesinin icad etmesi ve bu icadin bir enerji kaynagi olarak kullanilmasi ilk
seri iiretim olarak adlandirilabilecek olan dokiim iiretimlerinin yapilmasi toplumun
gecim kaynagi olan toprak, tarim ve el is¢iligi kullanilarak tiretilen triinlerin yerini
artik fabrikalara ve makine giiciine birakarak daha kolay, seri iiretimler ve hizl
tilketimin baslamasina sebep olmustur. Bu yeni siire¢ icerisinde hizla biiyliyen
endiistrilesme hareketi beraberinde yeni siiregleri de baslatmistir ve kiiltiirii etkileyen
birgok alanda degisime sebep olmaktadir. Bunlardan birisi ise sanata olan etkisidir.
18. yy. baslarinda dogmus olan endiistriyel devrim, iiretici toplumun yerini tiiketici
topluma birakmasi, ayn1 zamanda standartlasmaya dogru giden, gilinlimiiz diinya
diizeninde bireysel anlayisin hikim olmasmma neden olmaktadir. 19. yiizyilin
baglarinda biitiin sanat bi¢cimleri ve anlattimi bu yeni diinya diizeninde, tiiketim
toplumu olarak adlandirilan, toplum arasinda gesitli iletisim araclari, edebiyat, plastik

sanatlar, resim, sinema, politika ve ekonomi gibi bir¢ok alanda degisime ugramstir.






3. TUKETIM TOPLUMU VE SANAT NESNESI

11.yy. dan itibaren var olan ve varligim1 ¢ok 6nemli derece de koruyan Kkapitalist
sistem, Ronesans donemi ile birlikte glinlimiizde de dahil olmak iizere sanat iizerinde
¢ok etkin bir rol oynamaktadir. Bununla birlikte i¢inde yasanmakta olan teknoloji
cagl da hi¢ hiz kesmeden gelismeye devam etmektedir. Gelismekte olan teknoloji,
sayesinde iiretiminde kolay olmasmi saglamistir. Biitiin hayat1 etkileyen bu
gelismeler Siirekli gelismeye devam eden bu sistem ile birlikte toplumdaki

degisimleri de kaginilmaz kilar ve sanat1 da bu yonde etkisi altina almaktadir.

Tiirkdogan’a gore bu degisim ve gelisimler, Tarihsel bir siire¢ i¢erisinde ekonomi,
politik baglamda, Ronesans’ tan itibaren etkin bir sekilde siirdiiren kapitalist
sistemin gelisimi ile paralel olarak burjuvanin toplumundaki siyasal sinifsal
tahakkiimiinden sonra, sanat o6zlii bir anlatimla, batili ve agirlikli olarak bu
sistemin arz ve talepleri dogrultusunda, kapitalist estetige, piyasaya ve
metalagsmaya uygun bir etkinlik olarak varligini siirdiirmistiir. Sanatg¢inin
lriiniiniin  6zgiin ve bagimsiz bir sey olarak kapitalist siire¢ icinde Onem
kazanmasinin nedeni teklesen is boliimiiniin norm halini almasi ve emegin iiretim
araglarindan koparak metalagmasiyla arkasindan gelen el sanatinin iiretim tarzi
halini almasiyla ilgilidir. Sanayi ve Fransiz devrimleri ile aristokrat saray sanati,
yerini burjuva estetik dlciitlerine birakmistir. Kapitalizm kendi degerlerine uygun
olarak tiretilen sanat1 pazarlayarak kazanmaktadir. (Tiirkdogan, 2014, s. 173)

Giiniimiiziin sanat ortaminda, sanat olgusuna iligskin faaliyetlerde tiikketim toplumunun
atiklarint ~ olusturan  bir kullanimlik nesnelerin  yogun olarak kullanildig:
goriilmektedir. Klasik eylemleri olusturan resim ve heykel ise bellege dayali bir alt
yap1 gerektirmektedir. Ancak glinlimiizde yogun bir sekilde insan yasamina giren
televizyon ve diger kitle iletisim araglarinin yogun goriintii sunumlariyla, insan
varligint hazir alict boyutuna siiriiklemislerdir. Bellek birikimleri i¢in gereken
yasanmislik, bu araglar sayesinde bir kenara itilerek insan varligina dayatilmaktadir.
Boylece nesneye ve olaylara ait birbirinden kopuk bilgiler, iliskisiz ve yetersiz olarak
insan zihnini doldurmaktadir. Bu nedenler, resim ve heykel icin gerekli bellegin
olusmasim engelledigi gibi, sanatci, yaratma siirecinde kullandigi malzemeleri,
tilketim toplumunun atiklar1 arasindan, yani hurdalar diinyasindan elde etmektedir.
(Turani, 1998, s.111)

Giiniimiize kadar uzanan hazir tiiketim nesnelerinin sanat eserlerinde kullanimai ilk olarak
20. yy. baslarinda kiibizm sanatinin onciileri olan Braque ve Picasso’ nun asamblaj ve
kolaj calismalar1 ile sanata girmistir. Picasso, “Bambu Sandalyeli Oliidoga” isimli

caligmasiyla, bir sandalye yanilsamasi veren ve sadece bir sandalyeyi resmetmek yerine,



sandalyeye hasir ge¢irme uygulamasini bir musamba yardimiyla ele aliyor ve resimde
bir cergeve kullanmak yerine gercek, bir tliketim nesnesi olan bir halati kullanmay1
tercih ediyor. Giiniimiize kadar uzanan ve sanat eserlerinde kullanilan tiikketim nesnesi

olan hazir nesneler bu denli hayatimiza girmistir. (Bkz. Resim 3.1)

Resim 3.1. Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Oliidoga”,1912 (URL 1).

Gilinlimiizde de hazir nesnelerin kullanildig1 sanat eserlerinin genelinde artik el
emeginden uzaklastigini agikga goriilmektedir, fikir bir sanat eserine dontismektedir. Bu
baglamda incelendiginde aklimiza Kavramsal sanata yon veren isimlerden olan Marchel

Duchamp’in, 1913 tarihli bisiklet tekeri (Bkz. Resim 3.2)
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Resim 3.2. Marcel Duchamp, “Bisiklet tekeri”,1913 (URL 2)

Duchamp’ 1 hazir nesne calismalarindan birisi de sise askiligidir. Paris’ ten
ayrilmadan Once bir otelin pazarindan secerek aldigi fonksiyonel amaclh iiretilen

nesne, estetik diisiinceyi azaltmis, akilci diisiinceyi artirmayr amaglamaktadir. (Bkz.
Resim 3.3)
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Resim 3.3. Marcel Duchamp, “Sise askilig1”,1914 (URL 3)

1917 tarihli R. Mutt takma adiyla imzalanan eser olan "Cesme" baslikli heykel akla
gelmektedir. Gergekte "Cesme" isimli olan heykel fabrika rafindan kaldirilmis ve bir
sanat eseri olarak bir santral iizerine yerlestirilen beyaz bir porselen pisuar
bicimindedir. Bu pisuar1 imzalayarak Duchamp, onu bir sanat eseri olarak tekrar
yorumluyor ve Duchamp, adina sanat eseri denilen c¢alismalarin anlam kargasasi
igerisinde oldugu herkesin bir sanatg1 olma potansiyeline sahip olduguna ve her seyin
sanat olarak yorumlanabilecegine inanityordu. Duchamp’ in eserleri bu noktada
anlam kazaniyor ve 1913’°te yapmis oldugu bisiklet ve 1917 yilinda imzaladig: Pisuar
gibi calismalari bu fikri destekler durumdadir.(Bkz. Resim 3.4)

1960 sonras1 goriilen pop sanat, kavramsal sanat gibi akimlar etkileyen Dada
sanatgilari, postmodern goriisiin Onciilleri olarak kabul edilirler. Dada sanatgilari,
sanatta kullanilan geleneksel malzemeler ve hazir nesneler arasindaki sinirlari
kaldirir ve sanat eserinin ne olup olmadig1 konusunu tartismaya agarlar. Marcel
Duchamp, 1917°de sergiye bir pisuari Cesme ismiyle adlandirarak ve Richard
Mutt ismiyle imzalayarak yollar. Bu ¢alisma sergiye kabul edilmez ve ardindan
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sanat eseri lizerine tartigmalar, yorumlar baslar. El isi olmayan, hazir iretilmis
nesne, sanat eseri olabilir mi? Sanat eseri entelektiiel diisiincenin, kavramin
kendisi olamaz m1? Gibi sorular gliindeme gelir. Duchamp’ 1n cesur girisimi, sanat
tarithindeki 6nemli doniim noktalarindan biridir. Sanata bakisa getirdigi farklilik
ile sanat tarihinde ismi en ¢ok gegen sanatgilardan biri olur. Onu izleyen
sanatcilar, zaman ic¢inde her tiirli malzemeyi sanata katma Ozglrliglni
yasadiklar1 gibi, diisiincenin kendisini sanat eseri olarak kabul etmeye baslar.
(Huntiirk, 2016, s. 252)

Resim 3.4. Marcel Duchamp, “Cesme”,1917 (URL 4)

Richard Mutt ismi ile imzalanip, her sanat¢inin katilabilecegi bir sergiye gonderilen
bu calisma daha sergilenmeden ortadan kaybolmustur ve hi¢ sergilenme firsati
olmamistir. Bu calismanin sergilenmeme nedeni ise bazilar1 tarafindan ahlaksiz
olarak nitelendirilip, baz1 kisiler tarafindan ise siradan bir tesisat i¢in kullanilan

nesneden ibarettir diisiincesiyle sergilenmesi engellenmistir. Aslinda bu ¢alisma
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sanat¢ist tarafindan siradan bir nesnenin bulundugu ortamdan ve islevinden
tamamen baglantisin1 koparip yeni bir bakis agisiyla yeniden kurgulanmistir. Bir
baskaldir1 niteliginde olan bu ¢alisma bir sonraki nesillere ve gliniimiize kadar gelen
hazir nesnecilik kavramina Onciiliik eden en 6nemli calismalardan bir tanesidir.
Duchamp, ¢esme isimli bu calismasi ile sanat eseri, sanat nesnesi ve izleyici ile
birbirine olan etkilesimini sorguluyor, Sanat ve nesne arasindaki iliskiyi diistinmeye
zorluyor. Sanat¢1 bu eseri ile birlikte sanat ve zanaat arasindaki bu ¢izgiyi ortadan
kaldirmaya yoneliyor ve sanati diisiinsel bir boyutta tekrar karsimiza ¢ikariyor ve

sanat artitk Duchamp’ tan sonra daha deneysel ve kavramsal bir hal almaya bagliyor.

Bu baglantilardan yola ¢ikarak, giiniimiiz sanati, geride kalan son elli y1l igerisin de
teknolojinin gelismesi ile birlikte biiyiikk degisimlere ugramistir. Bu degisimler
ozellikle teknolojinin de katkisiyla olusan girisimler yeni bir evren algisi
olusturmustur. Bu siire¢ 0zellikle pop-art sanat akimiyla birlikte Andy Warhol’” u
iseret eder. Warhol bu siire¢ icerisinde kendine 6zgiin sanat {islubuyla islerinde yeni
imajlara yer verir ve tiikketim toplumunun yarattig1 kiiltiir kargasasina dikkat gekmeye
caligir. Warhol” un tekrar eden imajlar1 teknolojinin de bu yondeki gelisimi

cogaltilabilir sanat hareketinin de uyanmasina sebep olmustur.

20. yilizyiln ilk yarisindan itibaren hizla gelisen grafik ve fotograf gibi sanatlarin da
etkisi sanatgilart biiyiisii altina almis mekanik baski teknikleri gibi yeni yontemler ve
yeni kavramlarla yeniden kurgulanmis tekrarlama ve ¢ogaltma gibi unsurlarda
kullanilmistir. Karsimiza ¢ikan bu yeni diizen ile birlikte kaginilmaz bir sekilde
Marcel Dushamp® 1 hatirlatir, skandal yaratan c¢esme isimli caligmasini ortaya
cikarirken asil diisiincesi sanati bir fikir olarak daha degerli oldugu diislincesini

ortaya atmis ve bu diislinceyi hazir nesne kullanarak giiclendirmistir.

Bu uygulamalarin sonrasin da Hodge’nin de kaleme aldigi gibi, Avrupa ve
Amerika’nin birgok bolgesinde devir artik seri tiretim ve kitle iletisim araglarinin
devri olmaya baslamaktadir. Tiiketimciligin hayatin bir parcasi haline gelmesiyle,
Londra ve New York’taki baz1 sanatgilar, ¢alismalarinda bunu konu etmeye karar
veriyor. Popiiler kiiltiir ve tiikketim toplumundan yola ¢ikarak ftirettikleri eserler
Soyut Ekspresyonizm’in antitezi olarak da konumlanan Pop Art olarak bilinmeye
baslamaktadir. 1950’ler ve 1960’lar Ingiltere’sinde 6nce, savas donemi sona
eriyor ve sonra da tiikketim patlamasi yasandi. Bu sirada, Atlantik’in Gteki
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kiyisinda, gelecege giivenle bakmaya baslayan Amerika’da da tiikketim ¢ilginlig
yasantyor. Seri iiretim biiylidii ve kitle iletisim araclar1 gelismis. Ciddiye alinmak
veya kalict olmak gibi bir iddiast bulunmayan Pop Art, buna ragmen bati
sanatinin Onemli bir parcasi haline gelmektedir ve giizel sanatlara yoOnelik
yaklasimlar1 geri doniisii olmayan bir sekilde degistirmistir. Tiiketim toplumunun
sembolleri 1950’lerin ortasinda baslayan Pop Art akimi, 1960’larin ortasinda
kendi zirvesine ¢ikarak. Postmodernizmin ilk yaratici disavurumlarindan biri
haline gelmistir. Pop Art sanatgilar1 savas sonrasi i¢ kararticiligini hafifletmek ve
gelecege neseyle bakmak istemislerdir. Ayni zamanda popiiler tiikketim kiiltiiriinii
kucaklamak, soyut sanata meydan okumak ve iki diinya savasina sebep olan
toplumu alay konusu yapmak amacinda olmuslardir. Bu yiizden, bazi yonlerden
eski kafali ve bogucu sanat diinyasini ve onu besleyen toplumu suglayan
Dadaizm’in mirasgisi sayilmislardir. Karikatiir, ¢izgi roman, para, dergi, gazete,
tinliiler, reklam, hazir yemek, iirlin ambalajlari, pop miizik, televizyon ve
Hollywood filmleri gibi tiikketim kiiltiiriine ait imge ve objeleri kullanan sanatcilar,
giincel kitle kiiltiiriine duyduklar1 meraki gostermektedirler. (Hodge, 2016, s. 168,
169)

Bu baglamda incelemek gerekirse siiphesiz Andy Warhol’u tanimak gerekir. Pop Art
akiminin dnciileri arasinda yer alan Warhol, 1950’lerde odiillii bir ticari sanat¢iydi.
Yapitlart tamamiyla popiiler kiiltiiriin, kitle iletisim araglari, tiikketim toplumu
tiriinleri ve tnliilerden olusmaktadir. Popiiler kiiltiirii benimsemis olan Warhol,
tekrarlanan Cola siseleri, linliilerin portreleri, akil almaz trafik kazalar1 ve intiharlar
gibi bir ¢ok konuda ¢alismistir. Calismalarinda dikkat cekici 1siltili renkler, basite

indirgenmis renkler ve nesnelerde tekrarlar kullanir.
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Resim 3.5. Andy Warhol, “Campbells”,1962 (URL 5).

Andy Warhol, herkes tarafindan bilinen ve siirekli tiiketilen bir nesne olan c¢orba
konservesini alisilmamis bir sekilde bir ¢ok ¢esidini, serigrafi baski teknigi sayesinde
cogaltarak ve bir sanat {irlinli olarak izleyicinin karsisina ¢ikarir, onlar1 sanat ve

titkketim kiiltiirtiniin gercekleriyle karsi karsiya birakir.

Resim 3.6. Andy Warhol, “Campbells”,1962(URL 6).

Campbell’ 1n iinlii ¢orba konserveleri reklam calismasinda, Warhol bir seri iiretim

nesnesi olan corba konservelerinin 32 farkli versiyonunu kullanir. 1962 yilinda
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yaptigi bu c¢alisgma tiim diinyay1 sasirtarak siipermarketlerde bulunabilen bir
nesnenin, bir sanat eserine doniismesi fikrini sorgulamaya yoneltir. Andy Warhol,
calismalarinin 6zilinde kitle iletisim araclarin1 kullanarak, sanatin genis halk
kitlelerine ulagsmasina sebep olur. Pop Art’t bu durumda ozetleyecek olursak,
calismalarda kullanilan malzemeleri giindelik hayattan alinan nesnelerden secer ve
hayat1 bir hammadde gibi alip isler ve sunar, adi iistiinde popiiler olani sanata

doniistiirme konusunu ele alir.
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Resim 3.7. Andy Warhol, “Brillo Box”,1964 (URL 7).

Warhol'un ilk heykel projesi olan Brillo Boxes, bir ticari ambalajin kopyalaridir.
Warhol, sanatin hayat1 taklit etmesi gerektigi diislincesini savunuyor ve bir nesneyi
sanat olarak nasil tanimlandig1 ve bu nesneye verilen degeri sorguluyor, siradan bir
ticari iiriniin nasil sanat eserine doniistiigiinii sorguluyor. Warhol ¢ok sayida iirettigi
Brillo Kutularin1 sanat miizelerine sattig1 disiiniildiigiinde bu sanat eserlerinin de
kitlesel olarak iiretilen tiiketim tiriinleri oldugu diistiniilebilir. Warhol'un bu ¢alismasi

ile modern diinyada imajin ve reklamciligin 6nemi hakkinda giiglii bir yorum
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yapiyor, ve bu Ornek ile Warhol, kitlesel olarak iiretilen bir iirlinii amaglanan
diistinceden tamamen kopararak, bir sanat nesnesi, bir heykel olarak yeniden
kullantyor, sanatin tanimin1 ve sinirlarin1 kokten degistirerek, tiiketim ve sanati yakin

bir yere getiriyor.

Resim 3.8. Andy Warhol, “iki Panolu Marlyn Tablosu”,1962 (URL 8).

Andy Warhol ipek tarama teknigini sanatsal bir siire¢ olarak popiiler hale getirmis ve
bu yontem ile ayni goriintliniin birden fazla iiretilmesine ve goriintiiniin farkli renkli
siirimlerinin hizli ve kolay sekilde tiretilmesine olanak tanimistir. Andy Warhol,
sanatin1 her tiirlii bi¢imde izleyiciye aktarmaya g¢aligmis. Sanat yapim diinyasinda
tiketim nesnelerini ve aymi zamanda cogaltma ve tekrarlama yoOntemlerini

kullanmustir.

“Kitle iletisim araglarindaki (televizyon, radyo, gazeteler ve dergiler) imgelerin

uyandirdigi cekiciligi, en belirgin yoldan yapitlarinda kullanan sanat¢ilar, Roy
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Lichtenstein ve Andy Warhol’ dur. Lichtenstein, resimli dergilerin gorsel dilini,
konularini ve tekniklerini; Warhol ise, her yerde karsimiza ¢ikan ve 1srarla yinelenen
ozellikleriyle reklamciligi ele almislardir. Sanat¢ilara 6zgli kararlar1 ve yetenekleri
bu malzemeleri kopya etmede kuskusuz rol oynamistir. Ancak bu, biiylik Slgiide
gbozden kacirilmis ve her iki sanat¢ida ¢ok sik rastlanilan basit olaylar1 ve sozleri,
kendilerinden bir sey katmadan taklit eden kisiler olarak gérmiislerdir.” (Lynton,
1982, 5.302)

»

Resim 3.9. Roy Lichtenstein, “Sanat”,1962 (URL 9).

Tiiketicilikten ve kitlesel iiretim kiiltiirlinden ilham alan Ressam, heykeltiras ve
matbaac1 Lichtenstein’ 1n sanati genel halka yaklastirmak ve giizel sanatlar ile
popiiler kiiltiir arasindaki simnirlar1 sorgulamak olan ve ayni zamanda 6zgiinlik ve

tiikketicilik diistinceleri lizerine bir ¢ok tartismaya yol agan sanatcidir.

“Lynton’ a gore Pop bir iislup degildir; ger¢ekte, konu olarak ele olarak ele alinacak
bir alan da degildir. Ne var ki, seyircinin tepkisini belirlemekte, ele alinan konunun
onemi bu akimla bir kez daha canlanmaktadir. Hepsinden énemlisi Pop Art. Iletisim
bicimlerini kesfetme, onlara elestirel bir bilingle bakabilme amaciyla yapilan bir
cagridir. Ciinkii Batida, gilinlik yasamin olgularindan yararlanilarak iletisim
ortaminin batili gozler icin g¢ekici kilinmaya calisildigr goriliir.” (Lynton, 1982,
5.302)

Satar> a gore, Pop sanatcilar1 kitle tliketimiyle birlikte yol alan gorsel

kosullandirmay1 (reklam, ambalaj) kesfederken, yeni gercekcilerin konusu kesinlikle
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tikketimdi ancak soyut ve genellikle anonim bi¢imlerde hazirlanip temsil edilmis bir
tiketimdi. Yeni gergekgiler, fonksiyonel Omiirlerinin sonuna gelmis, daha Once
kullanilmis nesneleri, iirlinleri kurtararak tliketimin ilk manzara ressamlari, sanayi

toplumunun ilk natlirmort yaraticilar1 olarak goriilebilirler.( Satar, 2015, s. 84)

Resim 3.10. Peter Blake, “Balkonda”,1955-1957 (URL 10).

Amerikan Pop Art’t Robert Rauschenberg’in kombine resimleriyle, dergi
Kupiirlerinden yapilan kolajlar ya da toplamalarla ve tiiketim toplumunu
simgeleyen Coca-Cola siseleri gibi nesnelerle basladi. Ayni zamanda, zaten
basarili bir ticari sanat¢i olan Jasper Johns, bayrak, hedef resimlerinde ve
tipografik sembollerde tanidik nesneleri kullandi. Bir sonraki Pop Art kusagi bu
sanatcilarin resim tekniklerini reddetti, ama ticari imgeleri korudu: Claes
Oldenburg biiyiitilmiis fast food kopyalar1 ve yumusak heykeller yaratti, Roy
Lichtenstein muazzam bant-karikatiir sahneleri yapti, Andy Warhol ise “Fabrika”
adinm1 verdigi stiidyosunda tinliilerin ve tiiketim iirtinlerinin parlak renkli serigrafi
resimlerini Uretti. Pop Art’ ¢ilarin yapitlarmin karakteristik 6zelligi mizah ve
yergiydi, ¢agdas toplumun tiikketimci degerlerini ve takintilarini agiga vuruyordu.
(Dixon, 2010, s.533)
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Ingiliz Pop Art’ m dogusuna katki saglayan “Diiniin Evlerini Bu Kadar Farkli, Bu
Kadar Ceki¢i Kilan Neydi” isimli ¢alismasi, Hamilton’in en 6nemli eserlerinden
birisidir. Bu ¢aligma tiiketime ve banliy0 yasam bi¢imini elestirir nitelikte yapilmas.

(Bkz. Resim 3.11)

Resim 3.11. Richard Hamilton, “Diiniin Evlerini Bu Kadar Farkli, Bu Kadar Cekici Kilan
Neydi”,1959 (URL 11).
“Dixon’ a gore bu g¢aligma yakin planda incelendiginde, asir1 biiylik bir sekilde
duran Amerikan Tootsie lolipopunun kagidinda “Pop” yaziyor: 1954’te pop art
terimini bulan ve yapita katkida bulunan John Mchale’e bir gonderme yapiyor.
Oturma odasinin penceresi sokagin karsi tarafina bakiyor: Orada bir sinema, ilk sesli
bir film olan Caz Sarkicisi’nin (Al Jolson) gosteriminin reklamini1 yapiyor. Bu da
teknolojik ilerlemeyi ve yeniligi ifade ediyor. Kars1 duvarda asili duran portre
Victoria donemi sanat elestirmeni John Ruskin’in resmi, giizel sanatlar ile tiikketim

kiiltiirti arasindaki iliskiye yapilan bir gondermedir.” (Dixon, 2010, s.534)

Claes Oldenburg ve James Rosenquist’ in yapitlar1 da genis ol¢lide reklamecilikla
baglantilidir. Oldenburg, dis goriintiisiinii de ele alarak, i¢inde bulunabilecek
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esyalar ve malzemelerle birlikte New York’ un siradan bir magazasini taklit eden
ve sergi gorevi yapacak bir diikkkan agmistir. Boylece bu magaza, hem sanatginin
atolyesinde yapilmis alig-veris malzemelerini sergiliyor, hem de salt Oldenburg’
un yaptiklarina, seyircilerin gosterdigi tepkiyi dlgerek bir sanat ortami yaratmis
oluyordu. 1962 yiliin Eyliil ayinda, New York’ da, Green Galeri’ deki sergisinde
Oldenburg, yaptigi dev gibi yumusak nesneleri ilk kez sergilemistir. Dev
Dondurma Kiilah1 ve yatak kadar biiyiik bir hamburger. Bunu yumusak ya da sert,
cok renkli ya da siyah beyaz nesneler, bir daktilo, banyo esyalari, bir otomobil
motoru, bir vantilatér, dondurmalar, 6teki gida maddeleri, sigara izmaritleri izler
ve hepsi de agik havada sergilenen anitlar gibi diizenlenmistir. (Lynton, 1982,
5.304)

Resim 3.12. Claes Oldenburg, “Dev Dondurma Kiilah1”,1962. (URL 12).

Claes Oldenburg giinliik kullanilan bir kozmetik {irlinlinii anitsal bir 6lgekte biiyiitiip.
Londra'da bulunan Piccadilly Meydani’nda Rujlar isimli yapilan bu eser, Pop

sanatinin popiiler, tiikenebilir, seksi goriintiisiinii temsil ediyor. (Bkz. Resim 3.13)
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Resim 3.13. Claes Oldenburg, “Piccadilly Meydani’nda Rujlar”,1966. (URL 13).

Bir kartpostal olan bu calisma da giinliik kullanilan, tiiketim nesnesi olan rujlar
anitsal boyutlarda tekrardan kurgulayip Piccadilly Circus'taki Viktorya donemi
heykelinin bulundugu yerden kaldirip yerine yerlestirmis. Oldenburg burada bir

tikketim nesnesi kullanarak bagka bir yonde cinsellik goriisiinii glincellemis.

“Oldenburg, heykel sanatina hem ¢ok farkli malzemeleri katmis hem de giinliik
hayatta kullanilan mandal, igne, kasik tiiketim nesnelerini anitsal boyda calismistir.
Sanatci, gilinliik yasamda gérmeye alisik oldugumuz her tiir {iriine, sanat eseri
olabilme 6zgiirliigiinii getirmis, yiiksek sanat eserleri ve tiikketim nesneleri arasindaki
sinir1 belirsizlestirmistir. Banyo sert bir cisim olmasi gerekirken Oldenburg, onun
yumusak olmasini saglamis, caligmasina mizah da katmistir. Yumusak banyo,
hayalet versiyonu calismasiyla gercekiistiiciiler ile iligkilendirilebilir. Oldenburg’un

yumusak heykel adini verdigi caligmalarinin ¢ogunu esi dikmistir. Heykelde alisik
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oldugumuz kati malzemelere karsi farkli bir malzeme arayisi s6z konusudur.”

(Huntiirk, 2016, s. 291, 292) (Bkz. Resim 3.14-15)

Resim 3.14. Claes Oldenburg “Yer Burgeri”,1962. (URL 14).

Resim 3.15. Claes Oldenburg, “Yumusak Banyo Hayalet Versiyonu”,1966. (URL 15).

Oldenberg’ in, hayatin i¢inden alinmis nesneleri, sentetik kumas kullanarak birer
yumusak heykellere doniistiirmesi bir riiya etkisi yaratmis, gercekte olan nesneleri
hayalet etkisi vererek yeniden boyutlandirmistir. Oldenburg, 1966, yilinda dev
boyutlarda kamusal heykel modelleri yapmaya baslamistir, Philadelphia’ nin simgesi
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haline gelmis 14 metre uzunlugundaki camasir mandali heykelini yapmuistir.
Yapildig: tarihlerde, kent halkindan sanatgilardan ve sanat elestirmenlerinden birgok
elestiri alan bu heykel, giinliik kullanim nesnelerine benzemesi, bir ¢amasir
mandalinin aslinda stilize edilmis bir versiyonu ve goge dogru yiikselisi, corten

celiginin kadifemsi dokusu bu eser hakkinda yorum yapmaya davet etmektedir.

(4

Resim 3.16. Claes Oldenburg, “Mandal”,1976. (URL 16).

“Huntiirk’e gore, Anitsal boyutlardaki mandal gibi kitlesel tiiketim nesnelerinin,
kamusal alanda aliskin olunan tarihi kisilerin veya mitolojik kahramanlarin yerini
almas1 baglaminda, kendi kendimize su sorular1 sormaktadir. Kullandigimiz tiiketim
esyalar1 bir zamanlarin kahramanlariyla es deger mi oldu? Bizi artik mandallar,

tilketim nesneleri mi yoOnetiyor? Yanitlarimiz ne olursa olsun, sonugta sanatgi,
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kullanilan nesnelerle yiiksek sanat eserleri arasindaki sinirlar1 —daha 6nce dadacilarin
yaptig1 gibi- kaldirmis ve her tiir nesneye demokrasi getirerek sanat eseri olma hakki
tanimistir. Bu baglamda bizi; sanat eseri, estetik ve sanat eserinin niteligi tizerine

tekrar diisiinmeye davet etmektedir.”(Huntiirk, 2016, s. 292).

Resim 3.17. Claes Oldenburg ve Coosje van Bruggen, “Kasikkoprii ve Kiraz”,1985-1988 (URL 17).

Siradan nesnelerin biiylik boy hiperrealist sunumlar1 diinyanin her yerinde
bulunabilir, ancak belki de bu o6rneklerin en inliilerinden birisi, Walker Sanat
Merkezi’ ndeki Heykel Bahgesi'nde goriilmektedir. Kasikkoprii ve Kiraz baglikli bu
parca 1985-1988 yillar1 arasinda aliiminyum, paslanmaz ¢elik ve boya kullanilarak
tiretilmis bu ¢alisma, bahg¢ede bulunan suni bigimli goletin {izerine yerlestirilmistir.

Bu heykel oldukc¢a resmi duran bu bahgenin i¢inde eglenceli bir referans olmustur.

Tiiketim ¢ilginliginin bu denli giin yiizline ¢ikmasi ve sanatgilar tarafindan 6zenle
islenerek tiikketim kavramimin farkindaligin1 yaratmak adina belki de en Onemli
caligmalarindan bir tanesi olan, Duane Hanson’ un Siipermarket Kadini’ dir. Bu
calismada goriinen figiiriin tam anlamiyla tiiketicinin ta kendisi oldugu agikca
ortadadir. Tiiketiciyi etkisi altina alan medyanin sunmus oldugu reklamlar sayesinde
dayatilan ¢ogu zaman gereksiz olan tiiketim {iriinlerini sepetine doldurmus ve mutlu
bir ifadeyle goriinmektedir. Hanson’ un bu g¢alismasi, medyanin izleyiciye dayattigi

yasami anlamlandirma ve mutlu olabilmesi i¢in tiikketmesi gerektigini 6greten bir
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kimlik olarak ta goriilebilir. Hanson, zamanin sosyo-politik problemleri konusundaki
farkindaligi onu 70'li yillarda medya tarafindan oldukca elestirildi. “Sitipermarket
Kadin1” yaptigi en sembolik calismalardan birisidir. Orta sif toplumunun
karakteristigi, sigara icmesi ve tasan bir aligveris sepeti ile yliriidiigii yasl, sisman bir
kadin oldugunu gosteriyor. Jean Baudrillard’a gore tiiketim, “bireylerin yaptigi, keyif
aldiklar1, tatmin ettikleri bir sey” degildir. Aksine, tiiketim kolektif bir fenomendir,
bireyler tlizerinde dissal ve zorlayici olan kodlanmis bir isaret sistemidir. Bu sistemin
tilketim yoluyla kullanilmasi insanlarin birbirleriyle iletisim kurmalari i¢in 6nemli bir

yoldur.

Resim 3.18. Duane Hanson, “Siipermarket Kadini”,1970. (URL 18).

Tiiketim nesnelerinin bu denli sanata dahil olmasi, 1940’lar dan itibaren gelisen bu
stiregte ¢esitli sanat akimlarinin da incelenmesi sonucu gilinlimiiz sanatinin ne denli
degisime ugradig1 goriilmektedir. Bu siiregte etkili olan, yoksul sanat, performans
sanati, Fluxus, yerylizii sanat1 ve yine tiiketim nesnelerinden olusan yenilebilir sanat
gibi ¢esitli sanat akimlarinin, kullanilan malzeme ve anlatilmak istenen detay ve
kavramlara bakildiginda giinlimiiz sanatinin ugradigr degisim gozler Oniine

serilmektedir.
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3.1. Arte Povera (Yoksul Sanat) ve Tiiketim Nesnesi

Yoksul sanatin boy gosterdigi tarihlerde, Pop art akimi hakimdi, bu her iki akimin
kullanmis oldugu malzemeler giinliik hayattan secilen tiiketim nesneleri olsa da
onlar1 birbirinden ayiran en 6nemli 6zellik. Bu akimin, Pop art’ in kullandig1 seri
tiretim fikrini reddetmesidir. Tipki minimalist kavram gibi, yoksul sanatta nesnelerin
Ozgln Ozelliklerine dikkat ¢ekmektedir. Bu 0Ozellikleri aciga ¢ikarirken, etkisini
siirdiiren gelenege ve diizene karsi bir hareket siirdiiriirler. Arte Povera sanatgilari,
bir araya getirdikleri uyumsuz nesnelerle siirrealist calismalar1 c¢agristirsa da

stirrealizmin yaklagimindan farkli olarak radikal bir anlatim s6z konusudur.

“Elestimen Germano Celant, bu italyan akimini, Polonyali ydnetmen Jerzy
Grotowski tarafindan ortaya atilan yoksul tiyatro kavramindan yola ¢ikarak 1967’ de
isimlendirdi. Celant, akimin gerceklere ve harekete dikkat c¢ektigini belirtti ve
“Yoksul Sanat” anlamina gelen “Arte Povera” nin, siradan malzemeler kullanarak
anti- elitist bir sanat anlayisi yaratan sanatgilari kapsayan bir terim oldugunu

acikladi.” (Farthing, 2014, s. 516)

1933 yilinda italya Biella’da dogan Michelangelo Pistoletto, Arte Povera (Yoksul
Sanat) akiminin Onciisii ve temsilcilerindendir. Sanat piyasasinin ticari ¢ikarlarina
bir baskaldir1 niteliginde yapmis oldugu calismalarinda atik ve dogal malzemeler
kullanmaktadir. Kullanmis oldugu bu malzemeler (aga¢ goévdesi, cam, ayna, neon
1s1iklar vb.) sayesinde, yalnizca malzemenin anlamlarini genisletmekle kalmadi, bu
malzemelerin silire¢ igerisindeki degisimlerini goézlemlenebilir kilarak sanatin

siirlarini genisletir.
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Resim 3.19. Michelangelo Pistoletto, “Caputlarin Veniis’ ii”,1968-1974. (URL 19).

Pistoletto’ nun 1967 yilinda yapmis oldugu “Pacavralar i¢cinde Veniis” adl1 ¢aligmasi
degerli ile degersizi, tarthi ve gilinceli harmanlayarak ironik yaklasimlarla
sergilemeye caligmaktadir. Bu calisma Art Povera sanatinin énemli bir 6rnekleri
arasindadir. Tarihsel siireglerini diisiindiiren “Pacavralar icinde Veniis “ bulundugu
tarihlerdeki dénemin Italya’ sin da zengin sanatsal mirasmn altinda ezilen cagdas
sanat¢ilarin  ¢itkmazlarint  6n plana ¢ikarir. Tarihsel yapitlarin  mesrutiyet
kazanmasinin siireclerini isleyen Pistoletto, resmin baskenti olan bir iilkede ¢agdas
sanatla bir jest olusturur. Sanat¢1 resmin nasil mesrutiyet kazandigini gostermeye
calisir bizlere. Bir zamanlar hayranlik uyandiran Veniis, ylizii duvara doniik
pacavralar igerisinde goriintiilenmektedir. O artik gecmis bir estetik, bir kalint1 olarak

tekrardan giin yiiziine ¢ikar.

Bu seriiven igerisin de Italyan sanat¢1 Mario Merz, ¢alismalarinda kiiltiir ve organik
diinya arasindaki birlestirici Ozelligini yansitabilmek adina dogal nesneler

aracilifiyla kentsel kiiltiirli kaynastirir. Biitlin yasamini bir gezgin gibi siirdiiren
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Merz, calismalarinda yerli olan nesneleri kullanarak, kiiltiirel ve ideolojik sinirlarin
temelini zayiflatmistir. Merz 1968 tarihli Giap Iglu ¢alismasinda, basit iglu yapisini
soyut bir kavramla bagdastirir. Doganin siirekli degisim halinde oldugunu
vurgulayabilmek adina neon 1siklari kullanmistir. Merz calismalarinda kullandig

tiim nesnelerin dogaya esit oldugunu anlatmaktadir.

Resim 3.20. Mario Merz, “Iglu De Giap”,1968. (URL 20).

Arte Povera’ min ortaya ¢ikis sebeplerinden biriside, Italya’ da ki soyut resme olan
ilginin azalmasiin ve eski avangard dahilinde ki sanatlara olan ilginin artisindan
dolay1 ortaya ¢ikti ve bu dogrultuda iiretilen ¢aligmalar, daha 6nce Onemsiz olarak

nitelendirilen nesnelere kars1 farkli bir bakis agis1 kazandirdi.
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Resim 3.21. Jannis Kounellis, “Isimsiz (12 at)”,1969. (URL 21).

Jannis Kounellis, 1969’ da yapilan kisisel bir sergide on iki canli at sergiledi.
[lham kaynagmi Andre Breton’ un 1930’ larin baglarinda Le Siirrealisme au
Service de la Revolution (Devrimin Hizmetinde Siirrealizm) dergisinde kullandig:
bir ifadeden almigtir. Breton makalesinde Tatarlarin atlarim1  Versay’in
cesmelerinde su igmeye gotiirmesinin imkansizligin tartistyordu. Kounellis atlari
sergilediginde ¢ok katmanli bir beyanda bulundu. Oncelikle 6zel bir galeride
satilamayacak sanat eserlerinin sergilenmesinin ekonomik ve sosyal gondermeleri
vardi. Ikincisi, atlarm giicii ve direnci iirkiitiicii olabilir. Uciinciisii, atlarin
kokular1, giirtiltiiler1 ve bedensel islevleri galeri alanmin tarafsizligim
degistirmistir. Son olarak atlarin tarih boyunca insanlik i¢in 6nemlerinden sanatta
derinlikli temsillerine kadar pek ¢ok ¢agrisimlari vardir. Oznel ve dinamik kavram

tereddiitsliz bicimde geleneksel, pazarlanabilir sanati reddetmistir. (Hodge, 2016,
s. 121)
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3.2. Fluxus ve Hazir Nesne Iliskisi

1950’11 yillarin sonunda sanatta kendisini géstermeye baslayan Fluxus sanati toplum
diizeninin degismesi i¢in toplumu olusturan insanin degismesi gerektigini 6n plana
cikarir. Fluxus sanatta alternatif bicim ve teknikleri denemeye calisir. Oncelikle
miizikle var olmus ve zaman gegtikce performansa yonelmistir. Fluxus, siir, tiyatro,
dans, gibi, ¢esitli sanat dallariyla etkilesime girerek ve faaliyetlerde bulunarak sanata
yeni bir bakis acis1 getirmistir. Fluxus’ un asil derdi sanatin siirekli degisim gosteren
ve yenilige agik olmast doga ve insan yasamindaki dongiiyli, yenilige olan ilgisi, ve
bu siirecin gerekliligini ifade eder. Bu siire¢ igerisinde toplumun ve nesnelerin

lizerine basarak bu durumu elestirir niteliktedir.

Mehmet Yilmaz’in da kaleme aldigi gibi insan eylemlerinin sanat olarak
diistiniilmesi ve sunulmasi diisiincesidir. Bu bakis agisina gore, sanat eylemdir.
Bugiin eylem sanati, fluxus, gosteri sanati, beden sanati, siire¢ sanati, olusum ya
da bagka adlar altinda sergilenen etkinlikler de bu diislincenin yansimalaridir.
Ancak aralarindaki sinirlar o kadar muglak ki, bu alanlardan biri i¢in Onerilen
islerin diger alanlar icin de pekala 6rnek olarak verilmesi miimkiindiir. Ornegin
Beuys’un yaptiklari, hem gosteri hem eylemdir. Gosteri ve eylemlerinde
kullandig1 temel elemansa —sesi, devinimleri ve giysileriyle bir biitiin olarak- her
seyden once kendisidir, kendi bedenidir. (Y1lmaz, 2006, s. 256.)

“Huntiirk’ e gore Fluxus uluslararas1 avangart bir gruptur. Fluxus’ un ilk ortaya ¢ikisi
1960 yilinda Amerika’ 1 sanatgr George Maciunas tarafindan isim olarak ortaya

2

atilmistir. Bu ismin sozcliik anlami Latince’ de ‘“akmak” anlamina gelmektedir.
Ingilizce anlami ise “disa dogru akmak/ tasmak™ tir. Bu grubun iiyeleri sanatta
devrimci bir su tagkini, bir gelgit olaymi yaratmak oldugunu dile getirir”. (Huntiirk,

2016, s. 321.)

Fluxus sanatcilarina gore, sanatta yeni bir devrim yaratmak 6n plandadir. Amaglar
yeni bir toplum modelini yaratmak istemeleridir. Onlar kendilerini bir sanat¢1 olarak
nitelendirmez ve Urettikleri eserlerin galeri gibi mekanlarda alinip satilabilen bir
nesne olmasi yerine toplumla duygusal etkilesime gececek, toplumsal olaylar1 ve

sorunlar1 islemeye c¢alisirlar. Bu baglamda Beuys’ u incelendiginde ekonomik
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sistemin olusturdugu kiltiire karst c¢ikmaktadir. Tiketim toplumunun yarattigi

materyalist sisteme kars1 durarak diisiincelerle yeni bigimler ortaya koymaktadir.

Resim 3.22. Joseph Beuys “ben amerika'y1 seviyorum amerika da beni”,1974. (URL 21).

Beuys “Amerika’ y1 seviyorum, Amerika’ da beni performansin1 New York’ ta bir
kir kurduyla birlikte gerceklestirmistir. Beuys, elinde bir baston ve kegelere sarilmis
sekilde, kir kurduyla bir odada ii¢ giin gecirir, 0 donemin haberlerinden olusan Wall
Street Journal isimli gazetelerin iizerinde yatarak performansini gerceklestirir. Bu
performans Amerikan yerli halkina uygulanan zulmiin, yapilan baskilarin, islenmis

giinahlardan arinma niteligindedir.

Resim 3.23. Joseph Beuys “Ben Amerika'y1 Seviyorum Amerika da Beni”,1974. (URL 22).
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Beuys, olusumlarinda ve gdsteri sanat1 baglaminda gergeklestirdigi eylemlerinden
genellikle politik goriislerine yer vermis, gosterilerinde izleyicinin de katilimini
saglamigtir. Beuys’un yapitlarini ve performanslarini olusturdugu donemde,
1960’larda 70’lerde ve 80’lerin sonuna kadar siiren soguk savas ve diinyadaki
kutuplagma siirecini farkli baglamlarda sorgulayan sanatgi, iletisim ve bilgilenme
stireglerine iligkin bir dizi etkili i iiretmistir. Bunlarin, iletisimin bugiinkii kadar
hizli ve giiglii olmadigr donemde iiretilmis oldugunu diisiiniirsek, Beuys’un
imgeledigi kavrama ve anlamlandirma big¢imlerinin 6nemine iliskin &nemli
doneler elde edilmektedir. Yapitlarindaki insanin tinsel ve diislinsel gelismesine
iligkin iyimser boyut, sanatin iyilestirici, diizeltici bir ara¢ olarak kullanilmasini
onermesi, ve kutuplasmanin ve yalitilmishgin iistesinden gelmek icin Onerdigi
¢Oziimlerdir. Beuys bu altyap listline temellenen sanatiyla ve tavriyla sanat¢inin
bir eylemci, bir kuramci, bir oyuncu ve bir saman oldugunu ortaya koymaktadir
ve bu gilinimiize degin siiregelen biitlinciil bir sanatg1 6zelligindendir.(Sahiner,
2008, s. 61, 62)

Resim 3.24. Joseph Beuys “Kuyruklu Piyano,1966. (URL 23).

Beuys, 1966 yilinda kuyruklu piyano isimli ¢alismasini, aslinda bir konser salonunda

olmast gereken bir piyanoyu mekanindan koparmistir. bir kuyruklu piyanonun

tamami bir kege ile kaplanmis ve iizerinde modern tip biliminin simgesi olan acil

durumu ifade eden kizil hag isaretini eklemistir. Bu ¢alismada Beuys’ un hedef

haline getirmek istedigi bilimde olan gelismelerin zararlaridir. O donemler de

tiretilmis bir ilacin hamile kadinlarin mide bulantisin1 gegirmek adina kullanilan
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ilacin yan etkileri sayesinde ¢ocuklarin sakat dogdugunu ve o donemin iinli
bestecilerinden birinin ¢ocugunun da bu ila¢ yiiziinden sakat dogdugunu bu eseriyle
ifade eder. Teknolojinin gelisimi, liretimin artmasi hizla biiyiiyen tiiketimin kontrol
edilemez bir hal almasi sonucunda istenmeyen zararlarin dogmasi ve bu zararlar
karsisinda sessiz kalinmasini ifade eden sanat¢i eserinde sessizligi anlatmak igin

piyanoyu kece ile kaplamistir.

3.3. Mekansizlasan Sanat Nesnesi

Onceki béliimler de inceledigimiz sanatgilar ve sanat yapitlari nesnenin ve sanatin,
popiler Kkiiltlirin izlenimleriyle ne denli degisime ugradigi gorilmektedir.
Birbirinden bagimsiz gibi goriinse de aslinda birbirinden kopmayan ve toplumun
sekillendirdigi bir diinya diizeninde var olur ve siirdiirebilirligini devam ettirir. Sanat
bu cercevede incelendiginde sanatin galeri, miizeler gibi mekanlardan koptugunu, yer

yiizii ve dogayi kullanarak, kavramin daha da 6n plana ¢ikarildigina sahitlik eder.

“Irlandali sanatg1/ elestirmen Brian O’ Doherty’nin 1970’lerde tartismaya actigi
“beyaz kiip” olgusu zaman i¢inde cagdas sanat tarihinde en cok rastladigimiz
kavramlardan biri olarak kaynagii bile unutturacak kadar yayginlasan bir terim
haline gelmistir. Her modern sanat galerisi beyaz bir kiip goriinlimiinde olmasa da
“beyaz kiip”, giiniimiizde, ¢agimizin kendine 6zgli teshir bicimlerinden biri olan

modern sanat galerisinin baslica simgesidir.” (Doherty, 2016, s.9)

Beyaz kiip olarak adlandirilan galeri mekanlari, donemin enstalasyon ve performans
sanat¢ilarinin, bu mekanlarda sergiledikleri ¢aligsmalarini, sergilenecegi giine kadar
galeri yoneticilerinin de tam olarak goéremedikleri calisma ve performanslardan
olugmaktadir. Bu yaklasim beyaz kiip olarak adlandirilan galeri mekanlarinin
gerekliligini sorgular durumdadir ve galeri mekanlarina alternatif yaklagimlarin giin
yiizline stkmasina en biiyilik etkendir. 1960’11 yillarda etkisini oldukca giiglii gosteren
ve enstalasyon sanatinin devami niteliginde goriilen arazi sanati ise beyaz kiip olarak

adlandirilan galeri mekanlarina karsi bir hareket olarak nitelendirilir.

20. yy. da varligin1 ortaya koyan arazi sanati, 60’11 yillarda Amerika Birlesik

Devletleri’ nin de, 6zellikle Amerikan savasi sonrast galeri ve miizeler gibi sergileme
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mekanlarinin ticari zafiyetlerinden dolayr bir baskaldir1 olarak gelismis ve tiim
Avrupa’ya yayilmigtir. Bu alanda kendini oldukca kanitlamis sanatgilar tarafindan
gerceklestirilen eserler genellikle kirsal kesimlerde, genis arazilerde ve sehirlerde

sinirsiz malzemelerle ve sinirsiz Olgililerde gergeklesmistir.

Arazi Sanati, Yeryiizii Sanati, Cevre Sanati, Toprak Sanati gibi terimlerle
adlandirilan bu egilimin temelinde; sanatin ve galeri mekanlarinin ticarilesmesine
duyulan tepki ve yayildigi donemde etkisini gdsteren cevre hareketine karsi
duyulan ilgi yer almaktadir. Bu akim, dogaya yapilan insan miidahalesi olarak
diisiiniilebilir. Sanat¢inin tercihine gore; tas, toprak, kum, buz, yapraklar, ve pek
cok dogal malzeme kullanimiyla gerceklestirilen eserler, giinlimiiz tiikketim
toplumunda hizla ilerleyen teknolojik gelismelerin karsisinda, dogaya karsi
duyarli olunmasi gerektiginin onemini vurgular. Ortaya ¢ikan eserden ¢ok,
uygulanan bigiminin 6n plana ¢iktigi bir edim s6z konusudur. Geg¢misten
giintimiize kadar kalabilen tarihi kalintilar gibi bu giin yaptiklarimizla gelecege
birakacaklarimiz da sorgulanmaktadir. “Arazi Sanati, ¢cagdas sanatin ‘Non-Art’ ya
da ‘Anti-Form’ hareketleri i¢inde yer almaktadir”. (Germaner, 1996, s.44)

Arazi sanati sanatgilarinin asil sdylemek istedigi sey, eserleriyle ortaya koydugu
tepki, modernizm ve endiistri devriminin toplumun hayatin1 yok etmeye caligmasidir.
Bu sanatcilarin ulagsmaya c¢alistig1 sey insanlardir, dogal yasami ve g¢evreyi i¢indeki
yapitlarla birlikte ulastirabilme cabasi icindedirler. Ayrica arazi sanati giindelik
yasam nesnelerini ve atik malzemeleri de kullanmiglardir. Bazen bir nostalji havasi
uyandirir ve ayn1 zamanda tiiketim toplumunun savurganligin1 vurgular, pop art’in

ticaretgiligini reddetmektedir.

Yerylizii Sanati’nin en 6nemli temsilcilerinden biri olan ABD’li Robert Smithson
1967°de “yer olmayan” diisilincesi ile i¢ mekan ile dis mekan arasindaki diyaloglarina
baslamisti. 1968°de gerceklestirdigi yer olmayan adli ¢alismasinda Smithson, belli
bir yerden ¢ektigi hava fotograflarini, i¢inde toprak, tas ya da ¢akil bulunan ikizkenar

yamuk bigimindeki kutularin yanina duvara asmistir. (Bkz. Resim 3.25)
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Resim 3.25. Robert Smithson “Yer Olmayan”,1968. (URL 24).

1968 tarihli denemesinde dile getirdigi gibi, Smithson calismalarini galeri
mekanin disina tagiyarak, sanatin ticari degerini sorgulamistir. Sanatci yalnizca
galeri sisteminin disinda calismakla kalmamis, ayn1 zamanda sergilerinin
parametrelerini  kendisi belirlemis ve c¢aligsmalariyla ilgili belgeleri kendisi
secerek, sergi diizenleyicisi roliinii de tistlenmistir. Smithson, hem galeri, hem de
sergi diizenleyicisini saf dis1 birakarak, miizelerin, sanatgilarin yapitlarini nasil
nesnelere ya da yiizeylere doniistiirdiigiinii, dis diinyadan kopardigin1 ve ge¢gmisin
anilar1 olarak kutsallastirdigin1 gostermistir. Sanat¢1 ayrica, temsil etmekten
uzaklasarak, dogal giiclerle iletisime gegen bir tiir diyalektik bir sanata
yonelmistir. Ona gore sanat, tipki doga gibi, hem dogrusal degildir, hem de
siireklidir. Smithson, dogayi, biitiin kavramlar1 bi¢gimlendiren bir temel olarak
gormeye basladigindan, modernist sanat kuramu ile endiistri diinyas1 arasindaki i¢
ice gecmis iliskileri agiga ¢ikarabilmek i¢in yeryliziinii arastirmaya baglamistir.
Sanat¢1 teknolojik ideolojiyi temsil eden bigimlendirilmis ¢elik ya da dokiilmiis
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aliminyum yerine, paslanabilen malzemeleri kullanarak, koétii kullanimin ve
entropinin teknolojik diinyayr nasil harabeye doniistiirecegini gdstermeye
calismustir. ( Atakan, 2008, s. 62,63)

Robert Smithson, 20. yiizyilin sonlarindaki en esrarengiz sanatgilardan biridir. 1970
yilinda, Utah' da ki Biiylik Tuz Golii'ne kadar uzanan, salyangoz taslarinin salyangoz
benzeri bir sargis1 olan Sarmal Anafor isimli ¢aligmasini, genis bir atik alaninda
devasal boyutlarda bir arazi sanati c¢alismasina doniistiirmiistiir. 460 metre
uzunlugunda ve 4,60 metre genisliginde olan bu c¢alismanin destansi bir arayis

sonucu ortaya ¢iktigi goriilmektedir. (Bkz. Resim 3.26)

Resim 3.26. Robert Smithson “Sarmal Anafor”,1969-70. (URL 25).

Arazi sanatinin en onemli isimlerinden birisi olan 1935 yilinda Amerika’da dogan
Walter De Maria diiz cizgiler ve belli bashi 0Olgli birimlerini kullanmaktan
vazgecmeden sanatini icra etmistir. Maria’nin bu iislubu onu tarihte minimal sanatin
Onclisli olarak taninmasina neden olmustur. Maria’nin en 6nemli eserlerinden birisi
olan, 1977 yilinda yapmis oldugu, “Isik sagan alan” isimli 400 adet ¢elik direklerden

olusan ¢alisma 1000 metre uzunlugunda kare bir alan1 kaplamaktadir. Bu ¢alismanin
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yapildigi alanin 6zelligi sik sik firtinalarin ¢ikmasiyla iliskilendirilmektedir. Bu ¢elik
direklere diisen yildirimlar c¢alismayr olusturmaktadir. Maria’ya gore sanat

goriinmeyeni goriniir kilmaktir. (Bkz Resim 3.27)

Resim 3.27. Walter De Maria “Isik Sacan Alan”,1977. (URL 26).

Maria’nin da asil ilgi alan1 diger arazi sanat1 sanatgilar1 gibi kapali mekanlar degil,
disarisidir. Yapmis oldugu 1s1k sacan alan isimli ¢aligmasi, niikleer savasin ne kadar
tehlikeli bir durum oldugunun gostergesi olarak kullanilmistir. Maria’nin en énemli
caligmalarindan bir digeri ise Kaliforniya’da bir ¢6lde bulunan birer mil uzunlugunda
olan bir birine paralel iki ¢izgiden olusan “Mil Boyunca Cizim” adli ¢aligmasidir.
Maria, doga ve insanlik arasindaki kirilgan, narin iligskiyi, mekanin, zaman, diizen ve
Olctim gibi "dogal" kategori araciligiyla dis diinyada mantikli hale getirmeye
calismaktadir. Bir meditasyon ¢agrisi igerisindendir. Sonugta, beyaz ¢izgiler zamanla
kaybolmaya mahkim edildi ve bu durum ise omriin gegiciligini yansitmaktadir.
(Bkz. Resim 3.28)

39



Resim 3.28. Walter De Maria “Mil Boyunca Cizim”,1968. (URL 27).

1960’lardan 1980’lere uzanan siirecgte etkin olan Arazi sanati, o0 donemde ABD’de
yasanan gelismelerden ayri tutulamaz durumda goriilmektedir. Sosyal degisim
taleplerinin dile geldigi, sivil toplum hareketlerinin irk-cinsiyet-kiiltiir baglaminda
esit hak arayislarmi orgiitledigi bir donemde sokakta olup bitenin dinamiklerinden
beslenen c¢ok sayida sanatci, statiikonun simgesi olarak goriilen miize ve
galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki duymus, alternatif mekan arayislarina
yonelmektedir. Bu alternatif mekanlar arasinda, terk edilmis binalarin ve
sokaklarin yani sira doga da bulunmaktadir. Sanatgilarin dogaya yonelmesinde,
sanat piyasasinin dinamiklerine karsi bir direng rol oynamis, aykirt malzeme ve
yontemlerin kullanilmasiyla piyasa sisteminin kolay kolay metalastiramayacagi
islerin tretimi bir yandan da anti-kapitalist bir tavrin ifadesi olmaktadir.
Elestirmen Barbara Rose, bu tavri “Mevcut sosyal ve politik sisteme yonelik
hosnutsuzluk, o sistemi siirdiiren ve yiicelten tiirde metalar iiretmeye yonelik bir
isteksizlige donlismiis, etikle estetigin bulustugu bir alan yaratmistir” seklinde
aciklamistir. (Antmen, 2016, s. 253)

Higbir sanat¢inin politik mal etme konusunda Christo ve karis1 Jeanne-Claude’dan
daha sofistike bir anlayis1 olmamistir. Onlarin sanatlari, kamuyu en masse
topluma iliskin elestirel bir tartismaya angaje etmek icin, giiciinii projelerinin
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katisiksiz  gorsel  glizelliginden alan, incelikli politik kavrayislarinin
kullanilmasina dayanir. Altmislar sonlarinin politik ayaklanmasi, refah ve iktidar
sahiplerinin insanlarin televizyonda gordiiglini ve gazetelerde okudugunu
sekillendirerek demokrasiyi kontrol edebilecegini ve “askeri savunma sanayinin”
Baskan Eisenhower’in 1961°de Amerikan Halkin1 uyardigr “haksiz etkiyi”
gercekten elde ettigine iliskin gitgide artan bir farkindaliga yogunlagsmisti. Christo
ve Jeanne-Claude, halkin olaylar konusundaki algisini sekillendirmede, biiyiik
sirketlerle yarigmalarina olanak veren bir Ol¢ek lizerinden basarili bir sekilde
diistincelerini ileten ilk sanatgilardir. (Fineberg,2014, s. 344)

Resim 3.29. Christo ve Jeanne-Claude “Paketlenmis Pont Neuf”,1985. (URL 28).

1985 Eyliil ayinda, Christo ve Jeanne-Claude Paris’te bulunan 17. yy’a ait Paris’in
en bliylik kopriisii olan Pont Neuf’u on dort gilinliigline. kum rengi bir kumasla
kaplamiglardir. Christo ve Jeanne-Claude ilk ¢alismalarinda, evindeki esyalar, varil,
sise gibi ufak capta nesneleri paketlemektedir, daha sonralarda paketleyecegi
nesneleri biiyiittiigiinde daha etkili bir goriintiiye sahip olacagini diisiintiyordu, bu
fikirle hareket ederek g¢evresindeki iinlii yapilarin fotograflar1 {izerinde oynamalar

yaparak onlar1 paketlenmis gibi gosterip yapim asamasini, kullanacaklar1 malzeme
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miktarini ve nasil bir mithendislik gerektirdigine kadar en ince ayrintisiyla birlikte
oldukca 0Ozenli ve dikkatli ¢alisilmis taslaklar hazirhiyorlardi. Hazirladiklar
taslaklarla yetkili mercilerden izin almaya calistyorlardi. Ayrica Christo ve Jeanne-

Claude ortiinmenin de bir goriinme olduguna inaniyordu. (Bkz. Resim 3.30)
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Resim 3.30. Christo ve Jeanne-Claude “Paketlenmis Pont Neuf eskizi”,1985. (URL 29).

Tarihsel siiregte incelendiginde, galeri miize gibi mekanlardan kendini soyutladig:
gibi bu mekanlarinda sanata dahil edildigi Orneklerle goriilmektedir. Sanat
nesnelerinin mekanlara dahil edilmesi degil de mekanlarin sanat nesnelerine dahil
edilmesi s6z konusudur. Giiniimiiz sanatcilarina bakildiginda, Urs Ficher ve Olafur
Eliasson gibi sanatgilar dikkat cekiyor. Fischer'n ve Eliasson’ un olaganiistii
hareketleri 19601 ve 70'1i yillarin Robert Smithson, Walter De Maria gibi
sanat¢ilarin, i¢ mekan uygulamalarinin gelenegine deginiyor. Galeri ve miize
duvarlarinda delikler agiyor ve birbiriyle birlesen heykeller yaratiyor ve nehir

yataklarini miizelerden, galerilerden geciriyor. (Bkz. Resim 3.31-32-33)
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Resim 3.31. Urs Fischer “Sen”,2007. (URL 30).

Sen ile o6zellikle 1960° larin sonunda Michael Heizer ve Robert Smithson’ 1 i¢
mekan projelerinde ortaya ¢ikan arazi sanati arasinda bir bag kurulabilir. Ayrica
yapitin Minimalist heykeltiras Walter De Maria’ nin 1977 yaptigi ve uzun siire
sergilenen yerlestirmesi New York Topragi odasi ile de yerel bir iliski vardir. Hem
bu yapitlar hem de Fischer’ i yapiti, “yapilandirilmis mekanlar” ile “yapitlarin”
icinde bulunduklari farkli ortamlar” arasindaki kesisim noktasini yansitmak amaciyla
normalde asgina olunan malzemelerin Ol¢egiyle ve baglamiyla oynayarak onlardan
hi¢ beklenmeyecek bir giicii aciga cikarir. Sen, carpici derecede dolaysiz bir
yontemle, izleyicileri c¢evreleriyle ylizlestirir. Bu karsilasma, hayli genis bir
metaforik ¢agrisim silsilesinin 6niinii agar. Nitekim galerinin New Y ork’taki konumu
Dikkate alindiginda kentin siirekli ve birbiriyle rekabet edercesine devam eden insa
edilme, hatta yeniden insa edilme dongiisiiniin veya galerinin sanat piyasasindaKki

merkezi dneminin akla gelmemesi imkansizdir. (Wilson, 2015, s. 140)

43



Resim 3.32. Urs Fischer “Kir Royal”,2006. (URL 31).

Resim 3.33. Olafur Eliasson “Riverbed”,2014. (URL 32)
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Danimarkali bir sanat¢i olan Olafur Eliasson, Riverbed (nehir yatagi), isimli
calismasint Danimarka’ da ki Louisiana Modern Sanatlar Miizesi’ n de
gerceklestirmistir. Eliasson, ziyaretcgilere, hem miizeleri hem de manzaralari, yeni
sekillerde tecriibe etmeleri i¢gin zorlamistir. Bu ¢alisma galeri icerisinden anlasilmaz

bir sekilde gecerek, gercek bir nehre ¢ikar.
3.4. Tiiketim Nesnesi Olarak Yenilebilir Sanat

1990 sonrasinda karsimiza ¢ikan sanat hareketi, bir tiiketim nesnesi olan gida vb.
yenilebilir malzemelerin kullanimiyla ortaya c¢ikmistir. Seker, cikolata cesitleri ve
meyveler gibi organik malzemelerden yapilmaktadir. Izleyici tarafindan tiiketilen
veya zamana yenik diiserek bozulmalara ve formundaki degisimlere dikkat
cekmektedir. Yenilebilir sanat izleyiciyle sanat nesnesinin arasindaki sinirlari
kaldirmak amaciyla ortaya g¢ikmistir. Bu sanat hareketinin en O6nemli isimleri
arasinda Thomas Rentmeister, Nayland Blake ve Felix Gonzales-Torres gibi

sanatg¢ilar yer almaktadir.

“Felix Gonzales-Torres, sergiledigi ¢alismanin giderek yok olmasi ile izleyiciye
zamanin gectigini gdstermek istemistir. Hazir aldig1 sekerleri sergi salonunun bir
kosesine yigar, izleyicileri sekerleri yemeye davet eder ve yigin giderek tiikenir.
Sanat¢1 bu yontemle sanata, zaman boyutunu ve izleyici katilimini eklemis olur. Bu
yaklasimin arkasindaki dykii de acikhidir. Sanat¢i “Isimsiz” bashg: ile sergiledigi
sekerlere, “Isimsiz” yazisinin yaninda parantez icinde Ross yazmustir. Ross,
sanatginin  sevdigi, gozlerinin Oniinde eriyerek. AIDS’ den o&len arkadagidir.
Sanatc¢inin kendisi de 1996 yilinda AIDS’ den 6liir. Kisa meslek yasaminda sevgi ve
kayiplar tizerine ¢aligmis, eserlerinin de insanlar gibi yitip gitmesini istemektedir.”
(Huntiirk, 2016, s. 398) (Bkz. Resim 3.34)
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Resim 3.34. Felix Gonzales-Torres “Isimsiz (Ross)”,1991. (URL 33)

Kendisine malzeme olarak sectigi kakaolu fistik ezmesini 2000 yilinda sergileyen
Thomas Rentmeister. Siradan tiiketim nesneleri olan gida iriinlerini, sanat eseri,
izleyici ve sanatgi arasinda bezer yaklasimlar: vurgulayarak aradaki sinirlart kaldirma
eylemi vardir. Modern goriise tepki olarak Postmodern anlayis igerisindedir. (Bkz.
Resim 3.35)

Resim 3.35. Thomas Rentmeister “Isimsiz ”,2000 (URL 34)

“Tom Friedman c¢alismalarinda, seker, kiirdan gibi malzemeler de kullanmistir. 1999

yilinda kesme sekerlerden insan figiirleri ¢aligir. Sergilendigi sirada dokiilen beyaz
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seker kirintilar1 yerde, beyaz mermer etkisi verir. Friedman kii¢lik parcalar1 sabirla
bir araya getirerek biitlinli olusturan bir sanat¢idir, 6rnegin ahsap kiirdanlardan

yildiza benzer geometrik bi¢cim ¢alismistir.” (Huntiirk, 2016, s. 400)

Resim 3.36. Tom Friedman “isimsiz ”,1999. (URL 35)

Tom Friedman, giinlik nesneleri alip bunlar1 sanat eserlerine doniistiirme ustasi
olarak goriilmektedir. Kiirdan, sabun, asperin ve sakiz gibi seylerden eserler iiretir.
Bu pargalarin karmasiklig1 kendi basina etkileyici olsa da, cogu zaman bir kavram,
saka ya da onun gibi seyleri ¢ozmeye c¢alistig1 fikri vardir. Kiirdan, kalem ve sakiz
kullanan isimsiz parcalari, sabirsizlikla sabrin1 ve detaylara dikkati ¢ekerek, onun
sebatkarliginin kanitidir. Eserler, hi¢bir seyin sanat olamayacak kadar sira disi
oldugu fikriyle oynar. Ayrica, eserlerinin ¢ogunun isimsiz oldugu dikkat gekici

olmasi onlar1 tamamen kendileri i¢cin konugsmaya zorlamaktadir.
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Resim 3.37. Nayland Blake “Fider 2 ”,1998. (URL 36)

Naylan Blake’ in 1998 yilinda yapmis oldugu Besleyici 2 isimli ¢aligmasi iki
pencereli tek odali bir kir evini andiran ¢elik bir ¢erceve ilizerine zencefilli ekmek
kullanilarak yapilmistir. Galeri mekanin da yer alan bu zencefil kokusu bastan
cikarict bir ozellikle izleyicinin karsisina ¢ikar. Zamanla bu asirt zencefil kokusu
izleyiciyi etkileyerek mide bulantisina sebep olur. Nayland Blake kiskirtici videolart,
performanslari, cinsellik erotik sapma ve kiiltiirel marjlarini inceleyen heykelleri ile
tanmir. Blake ¢alismalarinda, bedenleri bir alana ¢ekmek, bastan g¢ikarma, kontrol
etme gibi duygulara yogunlasir ve siklikla ortaya ¢ikardigi, biiyiittiigli derin

belirsizliklerin ve dualitelerin altini ¢izer.
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4. TUKETILEBILIR YENI PRATIKLER

Giiniimiizde tiiketim, icerigi dnemsenmeyen bir imaj olgusuna déniismiistiir. Uriin
ambalaj odakli bir durum haline gelmistir. Ambalajlar; giinlik yasantimizda ve
hayatimizin her noktasinda karigimiza g¢ikan gorsel iletisim araglaridir ve iletisim
araci olarak onemli bir yere sahip ¢ikmaktadir. Paketlenmis {iriinler, cesitli renklere
biiriinmiis ve bu renkler, duygular1 disa vurmak i¢in kullanilan psikolojik etkilere
sahiptir, ambalajlarda renkler friinlere kimlik kazandirmak ic¢in kullanilir. Bir
tilketim nesnesi olan ve hayatimizin hemen hemen her noktasinda kullandigimiz
kurdele ve kurdele ile paketlenmis nesneler bir simiilasyon Ornegidir ve
calismalarimda ozellikle se¢mis oldugum bir nesnedir. Calismalarimda kullandigim,
resim 4.1’ da gorildigi gibi kurdele, tiiketim toplumunun bize sunmus oldugu
riinleri cazip kilmak adina yapilan he tiirlii hareketin bir yansimasi olarak

kullanilmaistir.

Resim 4.1. Mahmut Esat Sevilay “Isimsiz ”, 29,5x29,5x22cm, Metal, 2013.
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Sadece kar amagli calisan kapitalist sistemin ideolojisi yoktur. insanlik gelismeye
devam ettik¢e ihtiyaglarda dogru orantida degisiklik gostermistir. Bu duruma
alismaya c¢alisan insanlik stirekli tiiketime yonelmis, yonlendirilmistir. Tiiketim
yasamak icin zorunlu hale gelmis ve temel ihtiyaglar disinda daha iyi goriinmek,
daha yliksek bir statiiye sahip olmak gibi ¢esitli unsurlarla da tiikketim ¢ilginligina
dontigmistiir. Endiistrinin gelismesinin ardindan yeni pazarlarinda artmasi ve diinya
niifusunun hizla artmasi gibi unsurlar goéz 6niinde bulunduruldugunda ihtiyactan daha
fazla tiretim ka¢inilmaz hale gelmis ve iretimden g¢ok tiikketen bir toplum haline
gelmeyi saglamistir. Giiniimiiz markalar1 toplumun ihtiyaglarini umursamayip sadece
kar amagli ¢aligmalarla yeni ihtiyaglar olusturmaya baslamistir ve Siirekli tiiketime
yonlendirilen toplum, giinliimiiz teknolojisinin ve pazarlama tekniklerinin artmasiyla
toplumun ihtiyacindan ¢ok duygularina yonelik adimlarin atilmasina sebep olmustur.
Bu adimlar sonucunda, toplumun giin gectikce daha c¢ok tliketime yonelmesi
cagimizin son hastaligi olan tiiketim ¢ilginligi gerisinde biiyiik bir tiikketim ¢opligii
birakmaktadir. Resim 4.2 da goriilen ¢alismada preslenerek paketlenen icecek
kutular1 Onlenemez durumda olan, tiikketim ¢ilginlhig1 sayesinde olusan tiiketim
¢copliigiinii simgelemektedir. Bu baglamda, bir tiiketim nesnesi olan i¢ecek kutulari
rastgele toplanmig preslenerek bir araya getirilmistir. Tipki bir hediye kutusu haline
donustiiriilen icecek kutulari yine atik insaat demiri ile baglanarak herhangi bir
hediye kutusuna gonderme yapilmistir. Geri doniisiim aligkanligina vurgu yapan bu
calismada asil amag tiiketim dongiisiiniin vazgecilmezi olan insanin aracilifina

dikkat cekmektir. Oziinde her bir kutu bir bireye géndermedir.
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Resim 4.2. Mahmut Esat Sevilay “Isimsiz ”, 61x44x20 cm, Metal, 2012.

Bu anlatimi, konu dahilinde ¢alisilmis orneklerle irdelemek gerekirse, Tony Cragg’in
“Yeni Taglar, Nevton’ un Tonlar1” isimli calismayr ve Tomas Sanchez’ in

“Golgotha’ nin Gilineyine Dogru” isimli ¢aligmasini géz ardi etmemek gerekir. (Bkz.
Resim 4.2-3)

Resim 4.3. Tony Cragg “Yeni Taslar, Nevton’ un Tonlar1 »,1978. (URL 37)
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Bu ¢alisma Tony Cragg’ in galeri alanlarinda atilmis objelere bigim verdigi bir
serinin pargasidir. Almanya’ daki evinin yakinlarindaki caddelerde buldugu
plastik parcalarindan yapilmistir. Sonradan siyah, beyaz, giimiisi, basili ve ¢ok
sayida kopyasi yapilan objeler ayrilana kadar topladigim maddeleri ayirmadim ya
da se¢gmedim demistir. Kalan tiim objeler dikdortgensel bir bigimde az ¢ok esit
oranda dagitilarak Nevton’ 1n tayfiyla yaklasik ayni siralanimda dagitilmiglardar.
Calisma Cragg’ in heykelde yeni bir metafor arayisinin bir pargasini olusturur
diisiinceleri ¢ok katmanlidir: 6rnegin bu ¢aligma diisen yapraklar dogal ortam i¢in
neyse kentsel atigin da kasaba ve sehirler icin o oldugunu sdyle ve Cragg
toplumun gelecek nesilleri tehdit etme potansiyeli olan asir1 a¢ gozliiliigiine ve
miisrifligine dikkat ¢ekmektedir. (Hodge, 2016, s. 158)

“Kliibal1 sanat¢1 olan Tomas Sanchez’ in yaptigi, asil ad1 Al Sur del Calvario olan bu
caligma materyalist tiikketimin ¢agdas toplumlari nasil yozlastirdigin1 gostermektedir.
Sanatgi1, Latin Amerika’ nin, manzara resimleri alanindaki hiperrealist ustalarindan
birisidir ve tiim yapitlarinda ayrintinin giizelligini ortaya koymaya odaklanir. Bu
yapit insan toplumlarinin heniiz kullanilabilir durumda olmasina ragmen ¢ope attigi

nesneleri ayrintilariyla betimlemektedir.” (Farthing, 2014, s. 511)

Resim 4.4. Tomas Sanchez “Golgotha’ nin Giineyine Dogru ”,1994.(URL 38)
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Resim 4.5. Mahmut Esat Sevilay “Isimsiz ”, 68x36x38 cm, Metal, Balon 2015.

Tiiketim toplumunun 6gretileri ve etkisi altina aldig1 insanoglu, bu ¢aresiz siirece
istese de istemese de ayak uydurur. Teknolojinin bize sunmus oldugu imkanlar
siirlar1 zorlayan yapist sayesinde aslinda toplumu goériinmez bir gerceve igerisine
almaktadir. Bu cerceve topluma gosterisli bir yapida sunularak tiiketicinin dikkatini
¢ekmesi ve aslinda olmasi gereken buymus gibi aktarilmasi sonucu teknoloji
toplumun ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Bu par¢a insanoglunun bir gerceve
igerisinde sikismasina sebep olmustur. Kurulan bu diizen artik tiiketicinin gelisen
teknoloji tiriinleri sayesinde internet, telefon, vb. uygulamalar ile her isini oturdugu
yerden halledebilmesi tiiketicinin sosyal etkilesimlerini bitirmeye kadar gelmistir.

Teknolojinin kolesi haline gelen tiiketici belki bu durumun farkinda olsa bile bu
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gergevenin iginden ¢ikabilmek igin yapabilecegi higbir sey kalmamustir ve bu
dayatmanin karsisinda zamanla gligsiizleserek ezilmektedir. Resim 4.6 deki
calismada gosterilmek istenen bu durum, metalin sert ve soguk yapisi, balonun
yumusak patlamaya hazir yapist ile birlikte bir zitlik uyandirarak anlatilmak
istenmistir. Bu caligma aslinda bir siireci takip etmektedir. Balonun patlamasi

havasinin bosalmasi gibi unsurlarla birlikte diisiiniilmektedir.

Manzoni’ nin ¢aligmast olan “Sanat¢inin Nefesi” yapi itibariyle resim 4.6 deki
calismaya benzese de fikir olarak birbirinden ayrilmaktadir. Her eser bir diisiin
felsefesinden temel aliyor olsada, altinda yatan bir felsefe, sosyolojik bir neden
olmalidir. Kaynagin1i modernizim ve devaminda postmodernizimden alan eserlerde
daha cok bir baskaldir1 s6z konusudur. iginde bulundugu topluma duruma isyan eder

niteliktedir.

Resim 4.6. Piero Manzoni “Sanatcinin Nefesi ”,1959 .(URL 39)
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Resim 4.7. Mahmut Esat Sevilay “Isimsiz ”, 41x16x16 cm, Metal ve Kagit, 2015.

Nesneler, sanat ve toplum ile iliskilidir. Insanlar ¢evrede goriinen her nesneye anlam
yiikkleme ¢abasi igerisindedir. Anilar, anlamlar yiikledik¢e tiiketir, tiikettikge
anlamsizlastirir ve yok olur. Resim 4.7-8 de, hediye paketi igerisinde kurgulanmis bu
calisma ise tiikettigimiz degerlerimizi ve anilarimizi konu edinir. Yasamimiz
boyunca tiikettikge yok ettigimiz, degerlerimiz, hikayelerimiz ve bize 6gretilenlerin
disina ¢itkmamamiz gerektigi konusunda siirekli baskilanan ezberci sistem {izerine
kurulan hayatimiz {izeri yazili olarak sikistirilmis kagit pargalariyla ifade
edilmektedir ve icinde bulundugumuz durumun dogrulugunu kabullenircesine

yasadigimizi ifade eden kurdele ile paketlenerek anlatilmaya caligilmistir.
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Resim 4.8. Mahmut Esat Sevilay “Isimsiz ”, 38x12 cm, Ahsap, Kagit ve Kumas, 2015

Kagitlar ve cesitli nesnelerin bir araya getirilerek ifade edildigi bu calismay1
incelerken, anlatimda benzer Ozellikler tasiyan Mike Kelley’ nin el isgiligi
kullanilarak iiretilen eski oyuncaklarin birbirine dikilerek bir araya getirdigi
calismasi “Karsilig1 Higbir Zaman Odenmeyecek Ask Saatleri ve Giinahin Bedeli”
eskiden degerli olan sevgi goren ve artik kenara itilmis deger gérmeyen istenmeyen

sevgiyi temsil etmek i¢in yapilmastir.

“Biitiin bu nesneler halen sevilebilir midirler yoksa artik iticimi olmuslardir?

Reddedildikleri fikri size kendinizi suglu hissettiriyor mu? Kelley, ¢ocukluktan
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heniliz ¢ikmig bazi ergenlerin bunu, eglenceli ama pek ¢ok yetiskinin dokunakli
bulacagin1 sdylemistir. Basliga giinahin bedeli soézciiklerini ekleyerek imgeye
melankolik yan anlamlar yiiklemistir. Yapit1 iiretmek icin nesneleri biriktirmis ve
birbirine dikmis, Pop Art tarzinda kendini yineleyen bir imge yaratmistir. Mekanik
teknikler araciligiyla kendilerini duygudan arindiran Pop Art sanatgilarinin
yapitlarinin aksine bu kolaj, hatiralar1 ve onlarla kurulan baglart tetiklemektedir.”

(Hodge, 2016, s. 34)

Resim 4.9. Mike Kelley “Karsihigi Higbir Zaman Odenmeyecek Ask Saatleri ve Giinahin Bedeli ”,
1987. (URL 40)

Kelley' nin ¢alismasi, tekrar tekrar vurgulanan hatiralari, benlik ve sosyal yapilar
arasindaki ayrikliklar1 ve bazi altta yatan temalar1 anlatmaktadir. Kelley'nin hayati
boyunca iirettigi eserler, olaganiistii elestirel yansitma giigleri, acimasiz 6z-inceleme
ve fikirlerin ve materyallerin yeniden yaratilmasi ile yaraticiligini ve sasirtict olani

vurgulamaktadir.
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Resim 4.10. Mahmut Esat Sevilay “Isimsiz ”, 100x110 cm, Metal ve PVA, 2016.

Calismalarda genel olarak kullanilan kurdele, 6zellikle insanlarin birbirine hediye
vermek amaciyla paketlenen ambalajin {izerine, o paketi daha anlamli kilmak daha
giizel gostermek ve hediye oldugunu ifade etmek adina kullanilan evrensel bir dili
ifade etmektedir. Diinya’da hangi kiiltiire bakarsaniz bakin bu evrensel dili kullanir.
Insanoglu, her zaman yeniliklerden hoslanir. Karsilasilan bu yenilikler, siirprizler o
an i¢cinde bulunulan ruh halini uzaklastirarak yeni izler birakir ve bu ifadeyi giicli
kilmak adma kurdele kullanilir. Caligmalarda kullanilan hediye paketleri, kurdeleler
ve bu kurdelelerin soguk sert bir malzeme olan metalin kullanim1 hediye kavraminin
iceriginden uzaklagsmadan ona olan yaklasimini degistirmektedir. Bu yaklagim ise,
topluma dayatilmaya calisilan, 1yl ya da kotii, objektif veya siibjektif herhangi bir
konu, durum, nesne ve bireye empoze edilmek icin kullanilan, estetik bicimlerle

sorgusuz sualsiz dayatilan ve kabul edilen bu igerikleri ifade etmek amaglanmaistir.
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Resim 4.11. Mahmut Esat Sevilay “Isimsiz ”, 65x21,5x16 cm, Metal sicak sekillendirme, 2016.

Tiiketim toplumu ¢er¢evesinde olan biitiin bu tuhafliklar, yanliglikla, acizlikle yada
tesadiifen meydana gelmiyor, hatta diyebiliriz ki bu tuhafliklar planli, programli ve
son derece hesaplanarak uygulamaya sokuluyor. Bunun nedeni kapitalizm adi altinda
ki amag, ihtiyaglar1 verimli bir sekilde karsilamak degil kar elde etmek ve dolayisiyla
sermayeyi biiyiitmek amaclanmaktadir. Karin elde edilmesi ise iiretilen iirlinlerin
satilmas1 yani tiiketilmesiyle gerceklesir. Sermayenin dogasi biiylimek daha da
bliylimektir. Kapitalizmi ayakta tutan, seri imalatin kesintisiz bir bi¢imde devam
ettirilmesi, ama esas olarak kitlesel tiikketimin siirekli ve artan bi¢imde

saglanabilmesidir. Bu nedenle insanlara su denir. Al kullan at yenisini al, bunlar1
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yaparken de hizli ol, yani temel amag¢ insanlarin ihtiyaglarini karsilayacak iiriinler

tiretmek degil kitlesel tiikketimi artirmaktir.
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5. SONUC

Gliniimiizde tiiketim, kiiltiirlerin ylizeysellesip 0zgiin 06zelliklerini kaybederek
birbirleriyle karigmasi tiim diinya iizerinde benzer hayatlar olusturmasi, pek ¢ok
birlikte, diinya lizerinde yayginlasmis markalar sayesinde Oniine gecilemeyen sinirsiz
bir iiretim ve tiiketim olusturmustur. Kiiltiir haline gelen tiikketim ¢ilginligi, ayni
zamanda bir sosyal statii belirleyen unsur haline gelmektedir. Tiikettik¢e var olma
icgiidiisii bu sistemin olusturdugu mutluluk aldatmacas: insanlik tarafindan
benimsenmis  durumdadir. Bu  baglamda  disiiniildiigiinde, Descartes'in
“Diislinliyorum dyleyse varim” slogani yerine, “Tliketiyorum 0yleyse varim” slogani

getirilse higte yanlis olmaz.

Tiiketimin isaret ettigi nesnelere sahip olma duygusu insanlarin yalnizlagmasi ve
samimiyetin ortadan kalkmasina, insanligin kariyer ve sosyal statii elde etmek igin
tilketmesi, manevi duygularin yerini tamamen maddiyata birakmasina sebep
olmaktadir. Biitiin bu etkenleri inceledigimizde insanlarin psikolojileri 6nemli
degisimlere ugramaktadir. Manevi degerlere 6zlem duyan insanlar, olumsuz
etkilenen bu psikolojiden ¢ikmak i¢in, kapitalist sistemin karsisina ¢ikardigi
nesneleri ihtiyaci olsun ya da olmasin sahip olma icgilidiisii igerisindedir. Bir kisir
dongii haline gelen bu olusum, biitiin insanlik i¢in aldatmaca oldugunun bilinmesine
ragmen Onlenemez durumdadir. Bu konu 20. yy. ‘in ikinci yarisindan itibaren sanat
ortami igerisinde yeteri kadar olmasa da oniine gegilemez durumda olan tiiketim
¢ilginligini, insanlik {izerinde olan olumsuz etkilerini, belli bagh sanatc¢ilar tarafindan
elestirel bir sekilde iretilen galismalarla goriilmektedir. Bu konuya odaklanan
sanat¢ilar, tiiketim kiiltiiriinlin yarattig1 yanilsamalarla ilgilenir ve konuyu gozler
Online sermeye c¢alismaktadir, bu eserleri bir araya getirildiginde tiiketimin,
yasantimiza kiiltiirel anlamda yer etmesi biitiin cazibesiyle sanat ile hayat arasinda

bir bag olusturmaktadir.

Hosnutsuz bir sekilde siirdiiriilen bu tiiketim ¢i1lginligi begeni diizeyinden hicbir sey
eksiltmeden varligin1 biz istesek te istemesek te siirdiirmeye devam etmistir. Bu

zorunlu siirdiiriis, tiiketim toplumunun bir kolesi olan medya ve reklam alanlar1 her
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firsatta karsimiza ¢ikar ve bilingaltimiza tiiketim ¢ilginligini aktarmaktadir. EtkKisini
hi¢ yitirmeden devam ettiren bu tiilketimin i¢inde bulunan sanat ¢ok az sayida
eserleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle de pop art sanat akimi dogrultusunda
incelendiginde Andy Warhol’ un ¢orba konservesi, Hamilton’ un tiiketimcilige
elestiri diizeyinde yapmis oldugu eserleri, Oldenburg’ un tiiketim nesnelerini anitsal
bir boyutta kullanmalar1 insanlik i¢in vermeye c¢alistiklart mesajlar glinlimiiz tiiketim
cilgmhig karsisinda giigsiiz kalmaktadir. Gilintimiize bakildiginda sanat, kavramlarin
Oniine ge¢meye c¢alisan sermayelerin ve bu durumla miicadele etmek yerine, kabul
etmeye devam etmektedir. Sanat arttk metalasarak bir yatirnm nesnesi olarak
benimseniyor. Artik sanatgilarin atolyelerine kapanmasi ve iiretmis olduklari
fabrikasyon caligsmalarla, toplumun sorunlarini irdelemesi gerekirken artik sanatei,
bir bankac1 ya da bir reklamciya benzemeye baslamistir. Glinlimiizde ¢ogu sanatgilar,
bir sirket ortagi gibi galerilerle bir araya gelip, sorunlarla yiizlesmek yerine
satilabilirlik agisindan daha yiiksek ve izleyicinin begenisine yoOnelik g¢aligmalar
tiretmektedir. Aslinda, glinlimiizde tiiketim kavraminin neden bu kadar az sayida
sanat¢1 tarafindan incelendigi sorgulanmali ve sanatcilar tarafindan yeniden ele
alinmasi, gerekli kurumlarin ve izleyicinin bu konu {izerindeki roliinii belirlemesi
gerekmektedir. Sanat bir arag olarak bu asir1 tiikketim ¢ilginligina karsi ¢ikmak i¢in ve
sanatci, bu degistirilemez gibi goriinen tiikketim sorununu, sanat yapitlari lizerinden
izleyicinin farkindalifini artirmak i¢in kullanmalidir. Bu noktada tezin amag ve
onemine iliskin elde edilen veriler degerlendirilmis ve bir seri ¢alisma, uygulama ile

problem ortaya konmustur.

Sonug olarak “ Tiiketim Toplumunda Yeni Sanat Pratikleri” baglikli tez kapsaminda
orneklerle (literatiirden) tiiketim toplumunun sanat platformunda elestirel
yaklasimlar1 0zgilin ¢alismalarla harmanlanmistir. Asil vurgu yapilmak istenen
kavram, olgu gerek kompozisyonlarla gerekse kullanilan malzemelerle
desteklenmistir. Endiistriyel malzemelerin sonuna tezatlik yaratarak dikkat ¢cekmesi
hedeflenmis boylelikle de konuya farkindalik olusturulmustur. Yapilan tim 6zgiin
calismalarda tiilketim toplumunun kagmilmaz albenisi i¢inde carklarin dislilerini
olusturan bireyin ve bireyin degisen begenilerine vurgu yapilmaktadir. Bu amagla
atik nesneler, teknolojik malzeme ve teknikler caligmanin amacina uygun olarak

kullanilarak kendi egosuna yenik diisen gliniimiiz insanina bir 6z elestiridir aslinda.
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Bir sanatg1 bir tiikketim bireyi olarak elestirel baglamda ele alinan konunun siireg
icinde “ben” i de kiskacina aldigi kaginilmaz sonun baslangicini her seferinde
yeniden kurgulatmaya zorladigi sonucu aslinda bu tezin konuya iliskin farkindalik
yaratmaktan oOteye gecemedigi sonucuna ulastirmistir. O halde bu tez calismasi ve
konuya iliskin yapilan 6zglin ¢alismalarin bundan sonra benzer sorunsala iligkin

yapilacak tezlere ait zemin hazirlayacagi diistiniilmektedir.
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