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OZET

Arastirma konusu olarak “Savas Olgusunun Sanatsal Disavurumlari” se¢ilmistir. Cok
eski caglardan beri insanligin derin yarasi olan savaslar, yiizlerce yil ge¢mesine
ragmen gilinlimiizde hala varligini siirdirmekte ve toplumsal olaylara kars
hassasiyetleri her zaman gozle goriiniir olan sanatcilarin sanatsal yaratimlarina ilham
kaynag1 olmaktadir. Magara resimlerinden gilinlimiizde yasanan postmodern siirece
kadar “savas” konu olarak her zaman ele alinmis, degisen sadece bi¢cimsel anlatim
teknikleri olmustur. Sanatta disiplinleraras: liretimlerin yogun oldugu bu teknoloji
caginda anlatim sekilleri de bu yonde evrilmistir. Geleneksel resim ve heykel
anlayis1 gilincel sanatta yerini agirlikli olarak kavramsal c¢aligmalara, fotografa,
videoya, enstalasyona ve dijital agirlikli tiretimlere biraksa da sanatgilarin toplumsal
kaygilar1 ele almadaki duyarliligi her zaman dikkat ¢ekici olmustur.

Arastirmada, baglangic evresindeki bireysel siddet ve bu diirtiiniin altinda yatan
nedenlerden baglayarak, modernizm siirecindeki konuyla alakali 6rneklere, yasanan
bliylik diinya savaslarindan etkilenen sanatgilara, gectigimiz yiizyilda atom
bombalariyla yerle bir edilen sehirlere, kimyasal silahlara maruz birakilan ¢ocuklara
ve giiniimiizde hala yasanan aci savas siirecine deginilmistir. Bahsedilen bu siirecler
arasinda tiim diinyada ve Tiirkiye’de ortaya ¢ikan sanatsal ¢caligmalardan 6rnekler ele
alinarak, diisiiniirlerin, sanat¢ilarin ve arastirmacinin eserlerle alakali goriislerine yer
verilmis, son boliimdeki kisisel tiretimlerle ¢alisma sonlandirilmstir.
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ARTISTIC EXPRESSION OF THE WAR PHENOMENON
(The Thesis of Proficiency in Arts)
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ABSTRACT

As the research subject, the Artistic Expression of the Phenomenon of War was
selected. Wars, a deep wound of humanity since very ancient times, still continue
their existence today although hundreds of years have passed, and inspire the artistic
creations of artists, whose sensitivity towards social events is always remarkable.
"War" has always been addressed as an issue from the time of cave drawings till the
postmodern era gone through in our day, what has changed has only been formal
expression techniques. In this age of technology when interdisciplinary output in arts
is intense, forms of expression have also evolved in this way. Although the
traditional understanding of painting and sculpting has been profoundly replaced in
current art by conceptual works, photos, videos, installation and digital-intensive
output, the sensitivity of artists in addressing social anxiety has always been
remarkable.

In the research, the basics that were addressed were individual violence in primordial
stages when great wars hadn't yet been experienced, examples related to this issue in
the era of modernism beginning from the underlying causes of this urge, artists
influenced by great world wars experienced so far, cities razed to the ground in the
previous century by atomic bombs, children exposed to chemical weapons and the
lamentable era of war still experienced in our day. Among these eras and stages
mentioned, examples of artistic works produced in Turkey and around the world
were discussed, the views by thinkers, artists and the author related to the works
were included, the research was ended by individual output in the last section.

Science Code : 40408
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Number of Pages : 185
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1. GIRIS

1.1. Problem Durumu/ Konunun Tanimi

Glinlimiizde hala milyonlarca insan, savaslarda acimasizca katledilmekte, doniisii
olmayan yaralar alip sakat kalmakta ya da Omiir boyu siirecek ¢esitli psikolojik
travmalar yagamaktadir. Savas her ne nedenle olursa olsun, insanlik i¢in biiyiik bir
yikim ve gerileme durumudur. Ilkel topluluklarin magara duvarlarma ¢izdigi
resimlerden, glinlimiizde yasanan giincel sanat ortamina kadar sanatta her zaman
siklikla ele alinan konular olmustur siddet, aci, savas.. Ciinkii aci, en insani

olgulardan biridir ve sanat1 da insandan ayr1 diistinmek imkansizdir.

Insanhigmn yasamis oldugu agir trajediyi gozler oniine seren “Savas” , dogudan
batiya, magara ressamlarindan kusursuz firgalariyla biiyiileyen Rdnesans
sanat¢ilarina ve giinlimiiz sanatinin postmodern eserlerine kadar sanat tarihini
boydan boya dolduran bir temadir. Sanat her donem, kendi 6zgiin anlatis bigimini
ortaya koysa da, konunun islenis bi¢imi donemlerle birlikte degisse de savasin insan

ruhunda uyandirdig1 hissiyat cogu zaman ayni olmustur.

Yasamakta oldugumuz c¢agda teknolojik gelismelerle birlikte her tiirlii silah sanayi
gelismis ve savaslar daha da 6liimciil bir hal almigtir. Daha teknik silahlar yapilarak
daha ¢ok insan, daha acimasizca katledilmeye baslanmistir. Teknolojinin hayatimiza
getirmis oldugu kolayliklar ve faydalar géz ardi edilemese de, zararlarinin da
farkinda olmak ve teknolojik gelisimleri sadece insanliga yararli olacak sekilde

desteklemek gerekmektedir.

1.2. Amacg

Arastirma’nin konusunun “Teknolojik Gelismeler ve Savas Olgusunun Sanatsal
Disavurumlar1” segilmesinin amaci; insanlik tarihinin yiizlerce, binlerce yildir
yasamis oldugu ve giiniimiizde de hala siliregelen, gelisen teknoloji ve sanayi ile
beraber daha da acimasiz bir hal alan savas olgusunun insan bedeninde ve ruhunda,

toplumda, yasamda biraktig1 izleri, agtig1 yaralar1 gézler oniine sermek ve bu durumu



baslangicindan bu yana goézardi etmeyen ve caligmalarinda ele alan, tepkilerini ve
duygularin1 sanatlariyla ortaya koyan sanatgilarin sanat yapitlarini arastirip

incelemektir.

Insanoglunun birlikte yasamaya basladig: ilk giinden beri yasamis oldugu cikar
catigmast sonucu olusan anlagmazliklardan, giiniimiizde hala siirmekte olan acimasiz
fiziksel ve psikolojik savaslara kadar gecen siire¢ ele alinarak, 21. yy ile birlikte
hayatimizda 6nemi en iist seviyelere ¢ikan teknolojinin savas ve siddete katkisi
incelenmistir. Konunun énemine deginmek i¢in yapilan arastirma, siddetin ge¢gmisten
giintimiize insanlik tarihinde a¢tig1 yaralar1 géz Oniine sermek ve sanatin bu durumu
iiretimlerinde ne sekilde kullandigini agiklamak i¢in hazirlanmistir. Bu siiregte
konuyla ilgili c¢alismalar iireten sanatgilarin zaman i¢inde teknik acidan degisen
anlatim yontemleri lizerine ¢oziimlemeler yaparak, son boliimde farkli tekniklerde

iiretilecek kisisel ¢calismalarla konunun desteklenmesi amaglanmaistir.

1.3. Stmirhhiklar

Aragtirma, savas ve siddet olgusunun sanatsal yaratimlar i¢inde yer almaya bagladig1
ilk zamanlardan, yasanan diinya savaslari neticesinde modernizm pratiklerinde ve
sanat akimlarinda yer alig bigcimlerine ve 21.yy’ da da hala devam etmekte olan
siddetin ve kanli savaslarin sonucu olarak giincel sanatin bu konuya iiretimlerinde
bolca yer vermesi sonucu, bu baglamda ortaya ¢ikan sanatsal liretimleri ele alacak ve

sanatcilarin farkl disiplinlerdeki ¢alismalarindan 6rneklerle konuyu destekleyecektir.

1.4. Yontem

Arastirmada yontem olarak konuyla ilgili literatiirde yer almakta olan yazili ve gorsel
veriler taranmis, diinyada yasanmis olan savaslarin, sosyolojik, politik nedenleri ve
bunlarin sonucu olarak ortaya c¢ikarilan sanatsal ¢aligmalar kavramsal ve teknik
acidan incelenmis, uzmanlarin, elestirmenlerin, sanat¢ilarin ve aragtirmacinin eserle
ilgili goriislerine yer verilmistir. Savas ve teknolojinin baglamsal ve maddi olarak

girift iligkisi incelenerek ¢esitli ¢dzlimlemeler yapilmistir.



2. SIDDET VE SAVAS OLGUSU

Arastirmacilar tarafindan, savasmaya olan yatkinhigimizin ve siddete yonelik
egilimlerimizin atalarimizdan, yani ilk insanlardan bize gegen genetik faktorlerler
oldugu diisiiniilmektedir. Peki insan iggiidiisel olarak mi1 savagmaya ve siddete
egilimlidir yoksa bu durum dis ¢evre kosullariyla mi1 tetiklenmektedir? Bu konuyla
ilgili birbirinden farkli gortisler bulunmaktadir. Kimi zaman toplumsal ve g¢evresel
faktorlerin etkisiyle, kimi zaman da diirtiisel olarak siddet potansiyelinin kotiiye

kullanildig1 ve kullanilmaya devam edildigi goriilmektedir.

‘Materyalist’ goriise inananlar, kendi savlarmin ‘dogal yap1’ savlarini
clriittiigiinii ileri stirerler. Dogallik taraftar1 olanlar ise materyalistlere karsi
birlestikleri halde kendi i¢lerinde kesin bir bicimde ikiye boliiniirler. 1986
mayisinda Seville Universitesinde yapilan toplantiya katilanlarm biiyiik bir
cogunlugu, UNESCO’nun Itk Raporundan Orneklenen bir bildiri hazirlayip,
siddetin insanin dogal yapisinda bulundugu inancini kinamislardi. Seville
bildirisindeki bes madde ‘Bilimsel acidan yanlis olan’ diye baslamakta, her
birinin onaylanmasi beklenmektedir. Maddelerin tiimii, siddetin insanin
yapisindan kaynaklandigi tamimmi tiimiiyle reddetmektedir. “Insanoglunun
evrimi sirasinda, siddete yonelik davranislar, diger davraniglara oranla daha fazla
secilmistir”, “insanlarin beyni siddete yatkindir”, “Savaglar, i¢giidiiler ya da
benzer diirtiilerden ¢ikar” gibi yargilar tiimiiyle reddedilmektedir (Keegan, 2007,
s. 114).

Beynin lenf sistemini saldir1 merkezi olarak tanimlayan bilim insanlarinin, insan
yapist ve siddet iizerine farelerle yaptig1 deneylere bakildiginda, hipotalamusu zarar
goren erkek farelerin cinsel giiclerinin ve saldirganliklarinin azaldigi, fakat
elektriksel diirtli  verildigi zaman aksine saldirgan tavirlar sergiledikleri
gozlemlenmistir. Fakat farelerin bu saldirganligi yalnizca kendilerinden giigsiiz olan
fareler lizerinde uygulamasi da ilging bir ayrintidir. Farelerin kendilerinden giigsiiz
olana gostermis olduklar1 bu siddet aragtirmalar agisindan 6nemlidir, ¢iinkii bu
sonug, hem saldirganlik diirtiisiiniin beynin farkli noktalarindan farkli sekillerde
kontrol edilebildiginin hem de insanlardaki gibi hayvanlarda da gii¢liiniin her zaman

giicsiizil yok etmeye ¢alistig1 hiyerarsik bir yapinin oldugunun gostergesidir.



2.1. Siddetin Kokenleri / Tarih Oncesi Donemlerde Savas ve Sanat

Cevresel ve toplumsal olusumlarda siddetin ve zarar verme diirtiisiiniin ilk giinden
beri var oldugu, kabul edilen bir diislincedir. Yapilan arastirmalarda insan beyninde
saldirganlig tetikleyen boliimlerin oldugu saptanmistir. Siddet davranisi biyolojik
olarak incelendiginde genetigin de bu durum iizerinde etkili oldugu saptanan

gercekler arasindadir.

Hayvanlarin dogal ortamlardaki davraniglarini inceleyen etnologlar saldirganligin
farkli tiirler arasinda degil, aym tiiriin bireyleri arasinda oldugunu iddia ederler
(Michaud, 1989, s. 79). Tiirler aras1 gerceklesen eylemin ise varligini devam ettirme
ve beslenme gerekcesine dayali bir miicadele ve avlanma oldugunu belirtir, bu
eylemin siddet olarak tanimlanamayacagini sdylerler. Buna ragmen insanoglunun
kendi tiirlinii ortadan kaldirmaya yonelik bilingli eylemlerini, isbdliimiiniin

zorunluluk haline geldigi tarim toplumlarinda goriiriiz (Akkaya, 2007, s. 36).

Saldirganligin ve siddet egilimin kdkenlerindeki i¢giidiiyli “6liim icgiidiisii” olarak
tanimlayan Sigmund Freud, (Fromm, 1995, s. 37-63) insanin diinyaya goézlerini bu
duyguyla actigini ve siddetin aslinda insan dogasinin bir pargasi oldugunu
sOylemektedir. Bunu tamamiyla yok etmenin imkansiz oldugundan, yalnizca kontrol
altinda tutularak ya da degisik alanlara yonlendirilerek hafifletilebileceginden
bahsetmektedir. Diger diislinilirlerden bazilar1 ise siddet egilimlerinin dogustan degil,
zamanla ¢evresel faktorlerin etkisiyle, ya da toplumsal yasamin getirileriyle ortaya

ciktig1 gorlislinii savunmaktadirlar.

Esmer, siddetin ilkel topluluklarda ortaya ¢ikisim “Insanoglunun dogaya karsi giiclii
olma istegi, onu kendi beklentilerine uygun olarak degistirmek istemesi, ona dogayla
ve vahsi hayvanlarla savasmayr ogretmistir. Bu savasim kuskusuz yasamini
stirdiirmeye doniik kendini koruma i¢giidiistiniin bir sonucudur. Yapilan kazilarda
bulunan cesitli arag gere¢ ve ¢anak ¢omleklerle birlikte mizraklar, oklar, baltalara
rastlanmis olmast yikiciligin ve siddetin ilkel toplumlarda da varoldugunu gosterir
bize (Bknz. Resim 2.1). Yapilan bu aletlerin insanlar arasindaki ¢arpismalar igin

ozel olarak hazirlanmadigini, ancak  gerektiginde insanlara karsi da



kullanilabilecegini de varsaymak zor olmasa gerek. Yine ilkel insanmin magara
duvarlarina yaptigi av sahneleri de insamin yasamimi siirdiirmek icin yaptigi
savasimin gortintiileri olarak da diisiiniilebilir. Heniiz bilin¢liligin i¢cgiidiilerin yerini
almamis oldugu ilkel donem insaminda icgiidiisel olarak ortaya c¢ikan bu
saldirganligin temel amacimin insamin kendisini korumak ve yasamini siirdiirmek
niyeti olsa bile siddete egilimli oldugunu rahatlikla séyleyebiliriz” (Esmer, 1997, s.
4) seklinde aciklamaktadir.

Resim 2.1. Mezolitik Déneme Ait Mikrolit Ornekleri

20. yiizyilda teknigin sadece insanligin yararina kullanildigi sdylenemez. Fakat
teknigin getirecegi tehlikelere nasil karsi konabilir? Teknige karsi direnmek ve
teknik gelismeleri 6nlemekle mi? Teknigin tarihi insanligin tarihi kadar eskidir.
Teknik ara¢ ve geregler, tarih dncesi ¢aglarda insan varligini kanitlayan en eski
belgelerdir. Yasayabilmek, yasam savagimini siirdiirebilmek i¢in, insanoglu tasi
stirtiip atesi buluyor, yontup silah yapiyor, korunmak ve avlanmak i¢in, balta,
mizrak, ok vb. aletler kullaniyor. Teknik bulus, hayvana oranla, iggiidiileri
yetersiz olarak diinyaya gelen insanimn bir yasam kosuluydu (Ipsiroglu, 2017, s.
97).

Diinyanin ¢esitli bolgelerindeki kazilarda, siddetin varliginin tarih Oncesi
donemlerden itibaren varoldugunu kanitlar nitelikte buluslara rastlanmaktadir.
Kenya’nin Nataruk bolgesinde, siddete ugradigi diisiliniilen iskelet kalintilari
bunlardan biridir. Heniiz yerlesik hayata ge¢ilmeyen zamanlarda da siddet olaylarina
rastlandigimi kanitlar nitelikteki bu iskeletler ayn1 zamanda siddetin neredeyse
insanlik tarihi kadar eski oldugunu diisiindiirmektedir. Resim 2.2’deki, Afrikali bir
avcl toplayiciya ait oldugu diisiiniilen, siddete ugramis kafatasi iskeleti, insanlik

tarihinde siddetin baslangicina dair ipuclar1 vermektedir.



Resim 2.2. Siddete Ugramis Iskelet Kalintilari, Marta Mirazon Lahr; Fabio Lahr katkisiyla

“Natarukta insanlarin — kadin ya da erkek, hamile veya degil, gen¢ ya da yasl
fark etmeden- yaptiklari acimasizligin boyutlart sok edici” diyor Nature® da
yayimlanan ¢aligmanin yazarlarindan, Cambridge Universitesi’nden Martha
Mirazon Lahr ve ekliyor: “Nataruk’un bu tarih éncesi bolgesinde gordiiklerimiz,
tarihimizin sekillenmesinde ¢ok biiyiik etkisi olan ve ne yazik ki hayatlarimizi
sekillendirmeye devam eden kavgalar, savaslar ve fetihlerden pek farkl degil.”
(Internet 1)

Savas ve siddetin tarim devriminden sonra insanlarin 6zel miilkiyetler edinmesiyle
meydana geldigini diislinen arastirmacilar bulunsa da, Tuna Vadisinde tarim
devriminden hemen Oncesine ait 400 adet iskelet {izerinde yapilan aragtirmada 18
tanesinde siddet izlerine rastlandigi ortaya ¢ikmistir. Harari, 400 iskelette 18 sayisi
kulaga az gibi gelse de aslinda bu oranin oldukca yiiksek oldugundan
bahsetmektedir: “Eger gercekten 18’i siddet sebebiyle 6ldiiyse, bu demektir ki Tuna
Vadisi’ndeki oliimlerin yiizde 4,5°i insan siddeti kaynaklidir. Savaslar ve cinayetleri
de katarsak, bugiin diinya ortalamast yalnizca yiizde 1,5°dir. 12. yiizyil boyunca
oliimlerin yalnizca yiizde 5°i insan siddetinden kaynaklanmistir. Ustelik bu, tarihteki
en genis ¢apli soykirimlarin ve en kanli savaslarin gergeklestigi yiizyildir. Eger bu
kesif gercekse, eski Tuna Vadisi 20. yiizyil kadar vahsi demektir” (Harari, 2015, s.
71). Ustelik bu arastirmalar Tuna Vadisiyle smirli kalmamis, Sudan’da yapilan
arastirmalarda da 12 bin yillik bir mezar kesfedilmis, mezardaki ¢ogunlugu kadin ve
cocuklara ait iskeletlerde insan eliyle yapilmis oldugu kesfedilen siddet izlerine

rastlanmstir.



Primitif donemdeki ilkel insanlarin magara duvarlarina ¢izmis olduklart resimlerle
anlamlandiramadiklari yabani hayvanlara, yani avlarina kars tistiinliik kuracaklarina
inandiklar1 diistiniilmektedir. Paleolitik donemde yapilan resimler sanat eseri
iretmekten ziyade, avina karsi Ustlinlik kurma amaciyla, biiyiisel diisiincelerle
yapilan resimlerdir. Savas kiiltiiriiniin olusmasinda bu ilkel insanin yasamini
siirdiirmeye yonelik cabasi sonucu gostermis oldugu siddet ve saldirganlik
tavirlarinin kaynak oldugu da diisiiniilmektedir. Esmer, avcilikla siddet egilimi
arasindaki iliskiyi su sozlerle degerlendirmektedir: “Giiniimiizde yeryiiziiniin
herhangi bir bélgesinde yagsanan en vahim ve acimasiz bir savas ile Buzul Cagi
insamimin yagsamsal ihtiyaglarim karsilamast i¢in avlanmasi birbirinden ¢ok farklh
gerekgelere sahip olsa bile oziinde yikict ve yokedici bir gii¢ tasimaktadir” (Esmer,

1997, s. 4).

Resim 2.3. Tarih Oncesi Duvar Resmi, M.O. 5000-2000 dolaylar1, Tassili-n-ajjer, Nijerya

Icgiidiilerinin insan1 ydnlendirdigi edimlerinde heniiz biling diizeyinde bir ortaya
cikisin olmadigi ilkel topluluklardaki saldirganlik ve siddetin temelinde varligin
korumak ve devam ettirmek oldugunu kabul etsek bile, yine de bu siddet
edimlerinin en basta var olan siddete iliskin nedensellige ait verileri de iginde
barindirdigini gz ardi etmemiz miimkiin goriinmemektedir. Iste bu nedenden
otiirli avel ve toplayict topluluklarin magara duvarlarina ve kaya ylizeylerine
cizmis olduklar1 resimlerin biiyiisel amaglar giliderek yasamsal ihtiyaglara
yoneldigi ortada olsa bile, bu resimleri biz insanoglunun yasaminda hep var
olagelen siddet izlerinin elimize ulasan ilk estetik ornekleri olarak gérmemiz
gerekmektedir. (Akkaya, 2007, s. 40)

Magara resimlerinde karsilagilan ok ve mizrak gorselleri resmi yapilan yabani
hayvana meydan okumak olarak diisiiniilmektedir. Avci toplayict bu donemde
iretmek ve doniistiirmekten ziyade varolani tiiketmeye yoOnelik yok edici bir tavir

hakimdir.



Yerlesik diizene gecmeden Once toplayicilikla gecinen insan topluluklarinda
orgiitlii askeri giic ve araclarin olmadigint goriiyoruz. Bu tiir askeri giiclere ilk
kez is boliimiiniin bir zorunluluk halini aldig1 tarim toplumlarinda karsilasiyoruz.
Tarim toplumlarindaki is bolimii, profosyonel savasc¢ilarin artik iiretime
katilmayip bu konuda ihtisaslagmasini saglamistir. Bat1 Avrupa’da Sovalyeler,
Ortadoguda Kapikulu oOrgiitlenmeleri, Japonya’da Samuraylar gibi cesitli
sistemler ve sifatlar olusmaya baslar. Askeri alandaki bu sistemli orgiitlenmelerle
birlikte savas arabalari, zirh, migfer, kilig, giirz gibi savags aletleri de gelistirilir.
Bu aletler insanlara karst kullanilmak {izere yapilan ilk silahlardir. Bunlar
becerikli bir takim insanlar tarafindan yapiliyordu. Barutun bulunmasi, tiifek
icad1 gibi gelismeler de dahil olmak {izere savaslardaki glic dengesi her zaman
silah ve insanlarin sayica fazla oldugu taraf lehine agir basti. Sanayi devrimi ile
birlikte silah sanayinde biiyiik gelismeler meydana gelse de daha dramatik ve
tirkiing olan, niikleer ve kimyasal silahlarin bulunusu olmustur (Esmer, 1997, s.
5).

Silah sanayisindeki hizli ve korkutucu gelismeler insanoglunun varolusundan
bugiine degin sahip oldugu yikiciligin kdkenlerini arastirilmas: gerektigi gergegini

ortaya koymaktadir.

2.2 Tarihte Savas1 Meydana Getiren Nedenler

“Savas”

Insanoglunun tarih oncesi ilkel donemden giiniimiize dek siirdiirdiigii ve bu
uygarlasma hikayesinde gozardi edilemeyen, tarihsel bir rolii olan savas, binlerce
yildir insanoglunun kanayan yarasi olmaya devam etmektedir. Tarihi en az insanlik
tarihi kadar eski olan savagma diirtiisiiniin kaynagi baslarda insanoglunun yasamini
dogadaki diger vahsi canlilara karsi korumasi iken, sonralart bu durum kapitalist
diinya diizeni ile beraber degiserek, daha politik ve ideolojik nedenlerle insanlar

birbirlerini 6ldiirmeye devam etmislerdir.

Savas olgusu diisiiniirler tarafindan c¢esitli acgilardan yorumlanmistir. Savasi,
politikanin bagka bir aragla siddet yoluyla siirdiiriilmesidir seklinde yorumlayan
general ve savas kuramcis1 Carl Von Clausewitz, savasin barbarca bir ¢éziim yolu
oldugu goriistindeki Alman filozof Immanuel Kant, insanoglunun dogasinda siddeti
barindirdigin1 ve bunun dogustan gelen bir diirtii oldugunu sdyleyen tarih¢i John
Keegan, savast politik bir ara¢ olarak goren ve devletin biitiinliigiiniin

saglanabilmesi agisindan bir zorunluluk oldugunu goriisiinii savunan Hegel,



Hegel’in aksine savagin bir gereklilik olmadigini, savasin karsisinda durulan her
durusun degerli ve 6nemli oldugu goriisiinlii savunan Aristoteles, Masters of War
(Savasin Efendileri) isimli sarkisinda “Savasin efendileri gelin, biitiin silahlar inga
edenler, 6liim ugaklarini inga edenler, biitiin bombalar1 yapanlar, duvarlar arkasinda
saklanan, masalar arkasinda saklanan sizler, bilmenizi istiyorum, maskelerinizin
ardin1 gériiyorum” diyen Nobel Edebiyat Odiillii iinlii miizisyen Bob Dylan, ya da
diinyaca iinlii “Imagine” isimli sarkisinda “Oldiirecek, ve ugruna dlecek bir sey yok,

hayal et biitlin insanlarin baris i¢inde yasadigin1” diyen John Lennon gibi.

Yiizlerce hatta binlerce yil gecse de, savast meydana getiren nedenler neredeyse
degismemistir. Dil, din, irk ayrimlari, ekonomi, politika, her zaman basta gelen
savas nedenleri olmustur. Prof. Dr. Selguk Miilayim, Savagin ve siddetin
yaraticisinin insan oldugunu belirterek, kin, nefret ve zarar verme duygusunun
dogada sadece insana verilmis oldugunun ve dolayisiyla da savasin ana kaynaginin

insan oldugunun altini ¢izmistir (Miilayim, 1995, s. 1-3).

Insan, politika, cikarlar ve sonucunda savas, birbirinden ayri diisiiniilemeyecek
etkenlerdir. Savasin, politikanin baska bir aragla siddet yoluyla siirdiiriilmesi
oldugunu diisinen Clausewitz’in bu gorlisiine karst olarak John Keegan sunlari

sOylemistir;

Savas, politikanin farkli araglarla devam ettirilmesi degildir. Eger Clausewitz’in
ulastig1 bu sonu¢ dogru olsaydi, diinyay1 anlamak ¢ok kolaylasirdi. Napoléon’un
savaglarina katilmis deneyimli bir Prusyali subay olan Clausewitz, emeklilik
yillarini daha sonralar1 savag hakkinda yazilmis en {inlii kitap haline gelecek olan,
On War (Savas Uzerine) adli eserini kotarmaya ¢alisarak gecirmisti. Clausewitz’e
bakilirsa, savag, ‘politik temaslarin’ (des politischen Verkehrs) diger araglarin
karismasiyla olusan devamidir ve Almanca orjinalinin anlami daha derin ve
karmasiktir. Ancak yine de bu fikir eksiktir. Devletlerin varliginin, ¢ikarlarinin ve
bunlar1 nasil elde edilebileceklerinin mantiksal hesaplarmi ima eder ancak
savaslarin tarihi, devlet, diplomasi ve strateji kavramlarindan binlerce yil eskiye
dayanir. Neredeyse insanoglu kadar yashdir savaslar. Kisiligin mantiksal
amaglarini erittigi, duygularin, gururlarin 6n plana ¢iktig1, i¢glidiilerin yonetime
el koydugu, insan yiireginin en gizli noktalarina kadar etki eder. Aristoteles
Insan politik bir hayvandir” demisti. Bu mantig1 siirdiiren Clausewitz ise politik
hayvanin, savasan hayvan oldugunu sdylemekle yetindi. Her ikisi de insanin
diistinen hayvan oldugu ve zekasinin avlanma, dldiirme yeteneklerini yonettigi
diisiincesine kars1 koymaya cesaret edememisti (Keegan, 2007, s. 21).



Savasin iyisi olamayacagi gibi hangi amagla, hangi tlirde olursa olsun toplumu
ekonomik, politik, ahlaki, kiiltiirel ve en ¢ok da sosyal agidan derinden etkiler. O
toplumda yasayan her birey ister istemez bu etkiye maruz kalir, kimi yerinden
yurdundan olur, kimi ¢ocugunu, esini, ailesini kaybeder, fiziksel yara almayanlar ise
belki de Omiir boyu siirecek ve hicbir zaman diizelmeyecek derin psikolojik

yaralarla yasamak zorunda kalir.

Sanat, toplumsal bir kurumdur ve toplumsal olaylarin disinda kalmasi
diistiniilemeyen sanatgr da savas karsiti tepkilerini sanatiyla ortaya koymustur;
Sanatcinin koydugu tavrin ayirdedici bir 6zelligi vardir: Savasin dogurdugu etkiye
sanatg1 belli bir tepki gosterdikten, bir tavir ortaya koyduktan sonra, toplumun diger
kesimlerine etki eden unsurlardan biri olur. O etkiyi doguran savasin bir pargasidir
artik sanat. Savas politikanin bir devamiysa ve sanat da politikanin bir araciysa, artik
sanat bir savas aleti haline gelecektir, tipki bir ucak, bir bomba gibi. Ancak sanatin
diger savas aletlerinden apayr1 bir yonii vardir. O da, kitleleri etkileyebilme, onlarin
diisiince ve duygularina yon verebilme giiciidiir. Sanat¢i, tavrini yine sanatiyla bir
iiriin olarak ortaya koyabildigi oranda kitleleri kendi tavri1 dogrultusunda etkiliyor

demektir (Internet 2).

Yasanan acilardan ve kayiplardan ders alip, ¢6ziilemeyen anlagmazliklar1 “eger bir
savas zorunluysa bu ancak hukuksal bir ¢ergevede gergeklesmelidir” diyen Kant gibi
hukuki yollarla ¢6zmek yerine, 6lmeye ve Oldiirmeye devam ettigimiz siirece ne

savaglar ne de insanoglunun ¢ektigi acilar son bulacaktir.

Higbir inancin, ideolojinin insan hayatindan Onemli olmadig1 goriisiini
benimseyemeyen ve c¢ikarlari ugruna, kendinden baska diisiinen, bagka tiirlii
goziiken, bagka bir seye inanan, masum insanlari dldiirenlerin {iriiniidiir ne yazikki
savaslar. ilkel insandan bugiine degisen tek sey 6ldiirme bigimidir, hedef, diisiince,

niyet ne yazikki aynidir.
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2.3. Dogu Sanatinda Savas Imgeleri
2.3.1 Mezopotamya ve Misir Sanatinda Savas Temasi

Antik Cagdaki en biiyiik medeniyetlerden biri olan Misirda firavunlar, savas
zaferlerini, dini olaylar1 ve kraliyet kararlarini oliimsiizlestirmek adina rdlyefler
yaptirmiglardir. Son derece sembolik ve biiyiileyici olan antik misir sanatinda ahiret
inanci esastir ve dliimden sonraki yagama olan bu inang mezar siislemelerine verilen

onemi agiklamaktadir.

Bazi topluluklar, devletler ve milletler anlagmazliklarin1 ¢zemedikleri noktalarda
savasma yontemini secmislerdir. Ilk savas belgesi olarak da kabul edilen, Hitit ve
Misir Devleti arasinda M.O. 13. yiizyilda yapilan Kades antlagmasi ile bu iki devlet
arasinda tarihteki ilk barig antlagmasi imzalanmistir. Bu anlasmaya gore taraflar

birbirine saldirmayacak ve esir diisen askerler 6zgiir birakilacaktir.

“Misirla Savas, II.Ramses’in besinci krallik yilinda, yani M.O. 1286 tarihinde
yapildi. Hitit kaynaklar1 savag hakkinda hig¢bir bilgi vermemektedir. Buna karsilik
cok iyi korunmus olan Ramasseum, Karnak, Luxor ve Abydos gibi Misir
tapinaklarinin duvarlarinda bu savas yazi ve resimlerle ayrintili bir bigimde
anlatilmaktadir. Bu karsilagsma, tarihin o giine kadarki en biiyiik silahli ¢catigmasi,
bir bakima dénemin diinya savasi idi” (Akurgal, 1988, s. 82).

Resim 2.4. Kades Savasi’nda II. Ramses, M.O. 1274, Kabartma, Abu Simbel Tapinag1
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Resim 2.5. Misirlilar ve Deniz Insanlar1 arasindaki Deniz Savasi’ndan ayrint1, M.O. 1160, III. Ramses
Mezari, Medinet Habu (Malek, 1999, s. 321)

Resim 2.6’da Kralin Nubianlara kars1 savasini ve ¢olde avlanigini sahneleyen
boyanmis bir kutunun iizerindeki ayrintilar goriilmektedir; Sahneler, boliim olarak
adlandirilan paralel hatlar seklinde dizilmistir. Bu bolimler hem sahneleri
birbirinden ayirirlar, hem de figiirler i¢in zemin ¢izgisi gorevi yaparlar. Bu
boliimlerin yer almadigi eserler nadirdir. Genelde savas veya av sahneleri gibi
kaotik ortamlar canlandirilir, avin veya diisman ordularinin altinda zemin ¢izgisi
bulunmaz. Bu bélimler ayni zamanda sahnelere iliskin bilgi vermek i¢in de
kullanilir. Sahnede daha yukarida yer alan, daha yiiksek toplumsal konuma
sahiptir, veya ist liste binen figiirlerde, asagida kalan figiir daha uzaktadir
(Internet-3).

Resim 2.6. Boyanmis bir kutu iizerinde yer alan kaotik savas sahnesi, M.O. 1330, Tutankamon
mezart, Misir Miizesi, Kahire, Fotograf: Dr. Amy Calvert

Yeni Imparatorluk déneminin basinda atin ve savas arabasinin ortaya ¢ikisi, bunlarin
mezarlarda tasvir edilen sahnelere girmesini saglamistir. Ayni sekilde, somiirgeci ve

yayilmaci politikalarin izlendigi bu donemlerde firavunlarin savas zaferlerini anlatan
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ikonografik hikayeler tapinaklarin duvarlarinda yer almistir. Ancak, bu yeni konular
da ortaya ¢ikar ¢ikmaz belli kurallara baglanmis ve gegerli geleneksel temalar1 ancak

dar bir dlciide yenileyebilmistir (Internet 4).

Firavun mezarlarinda karsimiza ¢ikan zincirlenmis kdleler, yonetim seklini anlatan
sahneler, Tanrilara adak adayan firavunlar, savas araclari Misir Sanatinin konu

edindigi olaylardan bazilaridir.

Resim 2.7. Amun Re Tapiagi’ndan Ayrinti, M.O. 1280, Karnak (Malek,1999, s. 310)

Cografi nedenler géz Oniinde bulunduruldugunda Mezopotamya sanatinin Misir
sanatina gore bigimsel olarak daha farkli oldugunu goriiriiz. Misir sanatinda
kullanilan tag’in yerine Mezopotamyada daha az dayanikli bir malzeme olan pigmis
toprak kullanilmigtir. Mezopotamya sanatint Misir Sanatindan ayiran bir diger
ozellik ise, 6liimden sonra iyi bir yagam siirme kaygisi olmamasi ve konularin savas,

oliim, zafer gibi daha diinyevi seyler olmasidir.

Misir ve Mezopotamya uygarliklarindaki savas sahneleri savas, yenilgi, zafer vs. gibi
tarihsel olaylarin belgelenmesi amaciyla yapilmislardir. Kisilerin tipki minyatiir
mantiginda oldugu gibi hiyerarsik olarak, 6nem siralamalarina gore siniflandirildigi
goriilen bu eserler, o doneme ait sosyal hayata ve krallarla halk arasindaki gii¢c ve

konum ayrimina deginmektedir.
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Mezopotamya hiikiimdarlari, ¢ok eski zamanlardan beri savas galibiyetlerini,
topladiklar1 ganimetleri ve yendikleri topluluklar1 anlatmak i¢in “stel” ad1 da verilen
anitlar yaptirmislardir. Ayaklarinin altinda duran ve kendisinden merhamet dileyen
diismanlartyla, savasin galibi bir kralin betimlendigi, Louvre miizesinde bulunan,
Kral Naram-sin’e anit isimli rlyef de bunlardan biridir (Bknz. Resim 2.8). Yapilan
bu anitlarin amaci, sadece kazanilan zaferlerin anisini yasatmak degil, ezilen,
yenilgiye ugramis ve kaybetmis bir toplulugun bu sekilde kralin ayagmin altinda
betimlenerek birdaha ayaklanamayacagi ya da buna cesaret edemeyecegi gibi batil
diisiincelerdir ayn1 zamanda. Mezopotamya sanatinda sanatc¢ilar misirdaki gibi mezar
duvarlart stislemek yerine giicliilerin korunmasi adina imgelerin giiciine

basvurmuslardir.

Resim 2.8. Kral Naram-sin’e anit, M.O. 2270 dolaylar1, Louvre Miizesi, Paris

Sonraki zamanlarda kralin savas zaferlerinin resimsel Oykiisiine doniisen bu

anitlardan glinimiize gelen ve en iyl korunanlardan biri, Asurnazirpal’in
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Nemrud’daki saraymdan, kaymaktasi (su mermeri) lizerine kabartmasidir. (Bknz.
Resim 2.9) Asur’lu Kral II. Asurnazirpal ¢agina ait olan bu kabartmada basarili bir
sekilde orgiitlenilmis bir saldirinin, ¢alisan makineler, kaleyi koruyan askerlerin
diistisleri, okcular, kulenin tepesinde ellerini basina koyarak feryat eden kadin gibi

tiim ayrintilar goriilebilmektedir.

Bu sahnelerin resmedilis bi¢imi, biraz Misir yontemini andirtyor, ama belki biraz
daha az diizenli ve daha az kati bir iisluplu. Bunlara bakarken 2000 y1l 6ncesinden
bir haber filmi izliyor gibi oluyoruz. Gergek ve inandirici sahneler bunlar. Fakat
daha dikkatle baktigimizda, ilgi ¢ekici bir durumla karsilagiyoruz: O korkung
savaslarda bir ¢ok oOlii ve yarali verildigi halde, iglerinden bir tanesi bile Asurlu
degil. Demek bobiirlenme ve propaganda sanati daha o zamanlarda gelismis. Ne
var ki biraz hosgoriilii olabiliriz bu Asurlulara karsi. Belki onlar da bu dykiide sik
stk sozii edilen bos inanclarin etkisi altindaydilar: yani, bir resimde basit bir
resimden daha ¢ok sey olduguna inantyorlardi. Belki bu nedenle yarali bir Asurlu
resimlemek istemiyorlardi. Artik boylece baslamis olan dykiisel anlatim gelenegi
cok uzun yillar stirdii. Gegmisin muzaffer komutanlarin yiicelten tiim bu anitlarda
savas Oyle biiyiik bir sorun degil. Sen sadece bir goriin; senin goriinmenle diisman
rlizgardaki bir saman ¢6pii gibi dagiliverir (Gombrich, 1997, s. 72).

Resim 2.9. Asur Ordusu’nun Kale Kusatmasi, M.O. 883-859 dolaylari, Kaymaktasi (su mermeri)
Uzerine Kabartma, Asurnazirpal’in Nemrud’daki sarayindan, British Museum, Londra
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2.3.2. iran minyatiiriinde savas sahneleri

“Minyatiir deyimi sanat diinyasina ash Latince Minus olan ve kiigiik Olciilerde
anlamma gelen Minyon kelimesinden alinmigtir. Yine Latince’de Miniar kirmizi
kursundan elde edilmis olan boya ile yapilan resim, Minyatari ise bu tarz resimleri
meydana getiren sanat¢i anlamina gelmektedir.” (Keskiner ve Hemmatirad, 2003, s.

4)

Savas sahneleri bir iilkenin zaferlerini, yenilgilerini, milli duygularini, kahramanlik
hikayelerini betimlemektedir. Savas sahneleriyle birlikte ¢esitli tarihi olaylara ac¢iklik
getirilerek, gelecek nesillere bilgi aktarrmi yapilmaktadir. Savas konusu, iran
minyatiiriinde en ¢ok ele alman ve énem verilen konulardan birisi olmustur. iran’da
yapilmis olan bu minyatiirlerin birgogu iran’mn savaslarinn, zaferlerinin ve milli
kahramanliklarinin anlatildig1 Sehname destanlarina dayanarak yapilan ¢alismalardir.
Bu minyatiirlerde ¢ogunlukla kahramanlarin dev, simurg, ejderha gibi hayali ve
efsanevi yaratiklara karsi zaferleri, diz ¢oktiiriilen diigmanlar, padisahlarin savaslari
vb. gibi konular islenmistir. Bu yoniiyle baktigimizda iran savas minyatiirlerinin
mitolojik bir yonii oldugundan da soz edilebilir. Irana ait savas minyatiirlerine
Sehname, Haveranname, Zafername, Nizami Hamsesi, Haft Evreng gibi kitaplarda

ulagilabilinmektedir.

Sahibinin ad1 “Demotte” ile taninmakta olan “Demotte Sehnamesi” biiyiik olciilere
sahip bir kitap olup, her bir minyatiirii 40x29 cm boyutundadir. Bu eser Cin ve Iran
sanatinin sentezinin gostergesidir ve Iran minyatiiriiniin nceleri hem sentezci hem
de yapict oldugunu gostermektedir. Bugiin dagilmis durumda olan yaklagik altmig
minyatiirii belirlenmis olan bu niisha, 1330-1336 yillar1 arasinda yani ilhanli donemi

sona ermeden Once Tebriz’de yapilmistir” (Dieji, 2007, s. 50).

Demotte Sehnamesi’nin 6nemli eserlerinden biri olan “Hidaspis Savagi’nda
Mancinikla Saldirt” (Resim 2.10) isimli minyatiirii incelendiginde, resmin geneline
bakildiginda, bicimsel olarak 20.yy’in fiitiirist etkisini aratmayacak bir hareketlilik
hakim oldugunu goriilmektedir. Sar1 kirmizi ateg renklerinin agirlikta oldugu tam
anlamiyla bir savag ortaminda, manciiklarin arkasindaki siivariler atlarla sol tarafta

kacan askerlere saldirmaktadir.

16



Resim 2.10. Hidaspis Savasi’'nda Mancinikla Saldiri, 1330, Demotte Sehnimesi, Ilhanlilar dénemi,
Tebriz (Dieji, 2007, s. 205)

Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunan Yakub Bey albiimlerindeki, Dervis Muhammed

imzas1 tagiyan minyatiirlerden biri olan Iki savasgmin savas anindaki goriintiilerinin

tasvir edildigi minyatiirde ise (Resim 2.11) bir miicadele sahnesi dikkat cekmektedir.

Adeta savas i¢cin Ozel olarak hazirlanmiscasina siislii olan atlar, basarili hareket

detaylar1, savascilarin kiyafetleri ve Ozenle iglenen ince ayrintilar ilk etapta goze

carpan detaylardan birkacidir.

Resim 2.11. Iki Savasci, Yaklasik 1480, 32x94cm, Sehname, Akkoyunlu Tiirkmen dénemi (Dieji,
2007, s. 246)
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Iran minyatiirlerinin bazilarinda 6zellikle Sehname’deki tasvirlerde insanin sadece
insanla degil, diger bir cok efsanevi yaratikla da olan miicadele sahneleriyle
kargilagiriz. Bu figiirler oldukca giiclii ve korkung goriintimleriyle genellikle
insanlarla savagsirken betimlenmiglerdir. Ciinkii bu hayali yaratiklarin ¢ogunlugu
insan diismamdir. Iran minyatiirlerinde karsimiza ¢ikan bu yaratiklardan bazilari dev,

simurg, ejder, seytan ve cad1 gibi tiirlerdir.

Resim 2.12. Riistem’in, Dev Ekvan Tarafindan Havaya Kaldirilmasi, 1499, Sehnamelerden Se¢me
Minyatiirler, Topkap1 Saray1 Miizesi (Dieji, 2007, s. 259)

Minyatiirde karakterler resmedildiginde onlarin manevi degerine de Onem
verilerek  kiictiklik veya biiylikliiklerine gore Olgiileri degismektedir.
Minyatiirlerdeki devler c¢ogunlukta Sehname’nin efsanelerine dayanilarak
resmedilmistir. Ornegin Ekvan Div’in Riistem’i uyurken alip gétiiriisiinii tasvir
eden minyatiirlerdeki dev bunlardan biridir. Riistem ile Ekvan Div’in miicadelesi
bircok minyatiire konu olan bir maceradir (Bknz. Resim 2.12) Burada Ekvan
Div’in semaili, tiiysiiz viicudu, belindeki kilici, kafa ve gozlerinin insana ¢ok
benzer bir sekilde yapilmigsa da, iki biiyiik disi ve boynuzlari ile insana benzerligi
yok edilmistir (Dieji, 2007, s. 120).

Goriildiigii iizere konu cesitliliine sahip olan Iran minyatiir sanati savas
sahnelerinde de insanin insanla ve difer efsanevi yaratiklarla miicadelelerine,
ordularin savaglarma, pehlivanlarim kapigmalarina, kamp baskinlar1 ve kale
kusatmalarina, grup savaslarina kadar bir ¢ok ¢esitli kompozisyona yer vermistir.
Ayrica Iran minyatiirii mitolojik yoniiyle, yani efsanevi figiirlere ve hayali, masalsi
kahramanlara eserlerde oldukca yer vermesiyle, Osmanli minyatiiriiniin gercekg¢i

tavrindan ayirt edilmektedir.
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2.5. Antik Yunan ve Roma’da Savas Temasi

Diinya tarihine baktigimizda biiylik O6neme sahip antik cag medeniyetlerinden
giiniimiize gelene dek varligini siirdiiren bir savas olgusundan s6z edebiliriz. Antik
Yunan ve Roma da bu Orneklerden en Onemlileri arasinda sayilabilir. Savasin
yikicilig1 ve toplum {lizerinde yarattig1 travma, dramatik metin yazarliginin doniim
noktasi sayilabilecek Antik Yunan Tragedyalarmin 6nemli yazarlar tarafindan ele

alinmistir.

Tradegya, Yunanca tragoidia’dan gelir. Tragos (kegi) ve oidie (tirkii) sdzciiklerinin
birlesmesiyle “kegilerin tiirkiisii” anlaminda kullanilir. Tragedya tiirii, tragoslarin
sarkilarindan dogdu. Antik Yunan tiyatrosunun tanmmini ilk kez 10. 300
yillarinda “Poetika” adl1 eseriyle Aristoteles yapmistir. Ona gore tragedya, ahlaki
yonden agirbagli, bast ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir hareketin taklidi
idi. Tragedyanin odevi, seyirciye acima ve korku duygular1 asilayarak “ruhu

tutkulardan aritmakt:” (Internet 5).

Antik Yunan tragedya yazarlarindan Sofokles’in “Antigone” adli eserinde
ozgilrliikk ve insan haklar1 i¢in miicadele eden ve bu ugurda amcasi Kreon’a karst
gelerek kendi trajik sonunu hazirlayan Antigone, kardeslerinin arasinda ¢ikan taht
kavgast nedeniyle bir savas kurbanina doniismiistiir. Kral Oidipus’un kendi 6z
annesinden diinyaya getirdigi Poliineikes ve Eteokles Thebai i¢in savasirlarken
birbirlerini oldiirtirler. Bunun iizerine tahta gecen amca Kreon kardeslerden
birinin gomiilmesine izin verirken, Poliineikes’in gdomiilmemesini emretmistir.
Eski c¢aglardan beri 6liiyii gdmmeyip acikta birakmak ona yapilan en biiyiik
asagilamadir. Catismanin kaynagi Oliyli gomme-gomdiirmeme inatlagsmasi
sonucu Antigone kardesinin gdmiilmesini saglamis ve yasalara kars1 geldigi icin
amcas1t Kreon tarafindan kayalar icindeki bir mezara, dliime terkedilmistir.
Antigone’nin kardesleri arasinda ¢ikan savas, taht kavgasi siiren iki kardesin ve
Antigone’nin trajik 6liimiiyle sonuglanmistir (Ersu, 2016, s. 10).

Euripides tarafindan kaleme alinmig olan Troya Savasi ve sonrasinda yasananlarin
anlatildig1 “Troyali Kadinlar” tragedyasi, savasin insanlik iizerinde yaratmis oldugu
travmaya ve savasin neden oldugu insanliktan uzak uygulamalara bir isyan ve agit
niteligi tagimaktadir. Yunanhlarca tutsak birakilarak sevdiklerini, ailelerini ve
eslerini savasta yitiren Troyali kadimnlar, 6zgiirliikleri de ellerinden alinarak biiyiik

acilara siiriiklenmislerdir.
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Shakespeare tarafindan yazilan, Romali komutan Antonius ve Misir Kraligesi
Kleopatra’nin trajik agk ve savas Oykiisiinde de yine savasin yikici etkisi kadin
karakter iizerinden ele alinmaktadir. iskenderiye ordularin idare ederek bizzat savasa
dahil olan Misir Kraligesi Kleopatra ve Romali komutan Antonius’un savasi, iki
karsit taraf olan dogu ve batinin ask ugruna biraraya gelisinin hikayesidir.
Antonius’un Kleopatra’ya duydugu biiylik ask goziinii kor etmis, evli oldugu
Ceasar’in kiz kardesi olan Octavia’y1 ve lilkesini terk etmistir. Her seyi goze alarak
Kleopatra’nin yanma Misira donen Antonius’un bu karari, Ceasar’la savasa
girmesine neden olmustur. Kleopatra, agki ugruna {ilkesini terk edip yanina donen
askina savasta askeri donanmalariyla destek vermis ve ne kadar goziikara, savasci

yonii yliksek bir karakter oldugunu da su sozlerle ifade etmistir:

“Altmis yelkenim var ki, Ceasar’da yoktur daha iyisi
Gemilerimizin fazlasini yakariz.
Geri kalanlar: daha fazla giiclendirip

Actium 'um burnunda yiikleniriz Ceasar’a

’

Yenemezsek o zaman karada doviisiiriiz.’

Fakat bu biiyiik savas sonunda Antonius ile Kleopatra yenilir ve kendilerini
oldiirtirler. Savas sonunda yenilgiye ugrayan ve kollarinin arasinda sevdigi
komutan1 kaybeden Kleopatra, Romalilarin zaferinin sembolii olan asagilamak
zevkiyle ylizylize gelmektense kendini Oldiirmeyi tercih eder. Shakespeare bu
oyunda, cesur, savasan, iktidar sahibi bir kadinin tutkulu askini ve savasta
ugradig yenilgiye karsi sectigi onurlu 6liimiinii anlatmaktadir (...) Sonug olarak,
Ronesans tiyatrosu’nun {iinlii yazart Shakespeare’in Ornek olarak verilen
trajedilerinde antik tragedya, ortagag veya tarihsel gercekliklere dayanarak
yazdig1 savas, siyaset ve kadin olgusu kavramlarinin yeniden kaleme alindigi,
savasin kurbani olan kadinlarin trajik sonunu kendi yasadigr donem gergevesinde
degerlendirerek, savaslarin iginde yikima ugrayan kadin karakterlerin altimi
cizdigini soyleyebiliriz (Ersu, 2016, s. 18-19).

Romali sanatgilar, eski Dogu’dan bilinen bir gelenegi yeniden canlandirmislardir.
Zaferlerini Oviinerek sergilemek ve askeri seferlerinin Oykiisiinii anlatmak
istemislerdir. Ornegin Traianus, Dagya’da (simdiki Romanya) yaptig1 savaslarin ve
kazandig1 zaferlerin resimli kronolojik Oykiisiinii gostermek adina dev bir siitun

diktirmistir (Resim 2.13). Bu silitunda Romal1 askerlerin yagma yapisi, savasmalari

ve fethetmeleri goriilmektedir (Gombrich, 1997, s. 122).
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Resim 2.13. Traianus Siitunu, M.S.114 dolaylari, Roma

Roma doneminde koken olarak latinceden kilig anlamina gelen gladius sézciigiinden
tireyerek bu kilict iyi kullanan kisilere gladyator adi verilmekteydi. Gladyator
savaslar1 genellikle savaglarda kaybedilen kisilerin onuruna diigman esirlerini
yarigtirarak kana karsilik kan amaci giiden, kolozyumda gerceklestirilen ve
seyircilerin oldugu acimasiz déviis miisabakalaridir. Izleyicilerin gozii 6niinde
yapilan bu miicadeleler zamanla tiyatral bir hal almis ve getirisi yiiksek etkinliklere
doniigmiislerdir. Baslarda iic bes gladyatorle baslayan oyunlar bir kag¢ ylizyil
icerisinde binlerce gladyatore ulagmistir. Fakat gladyator sayisinin giinden giine
artmas1 sehrin giivenligi agisindan bir siire sonra risk haline gelmis, Spartacus
isyaniyla birlikte de ¢esitli diizenlemeler yapilarak gladyator sayisina sinirlandirma
getirilmistir. Gladyator oyunlar1 karli bir is oldugu i¢in zamanla yiiksek kesimden
soylu insanlarin, o6zgiirliikklerini kazanmalar1 i¢in belli bir dereceye ulagmalari
gereken koleleri yarigtirdigr bir etkinlik haline gelmistir. Getirisinin oldukg¢a iyi
olmasi ve sayginligi olan bir kariyer olmast gerekgesiyle de 6zgiir insanlarin da

gladyator olmak i¢in egitim gordiigii ve yarislarda yer aldiklar1 da bilinmektedir.
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Resim 2.14. Gladyator Doviisii, Mozaik, Museum And Gallery of Villa Borghese, Roma

Gladyatorliik halk arasinda her ne kadar itibarli ve giizel bir kariyer sunan bir meslek
olarak algilansa da, igerisinde ¢ok yiiksek miktarda acimasizlik ve siddet oldugunu
ve Oliimciil bir ugras oldugunu sdyleyebiliriz. Halk bu kanli gosterilere kendini o
kadar yogun derecede kaptirmistir ki, bir giin miicadele halindeki iki gladyatorii
ayirmaya calisan, gladyator oyunlarina karsi Hristiyan bir din adami olan Aziz
Telemachus’un taslanarak oldiirildiigii soylenmektedir. M.S. 5. Yiizyilda olan bu
olay bize siddet, kan ve 6liim isteyen bir izleyici kitlesi oldugunu, adeta bir tiyatro
izler gibi kanli doviisleri izleyerek bu durumdan haz aldiklar1 gercegini gozler oniine
koymaktadir. Aziz Telemachus’un 6ldiiriilmesinin ardindan Imparator Honorius’un

gladyator oyunlarini bir daha oynanmamak {izere yasakladigi bilinmektedir.

Biiyiik izleyici kitleleri 6niinde meydana gelen 6liim sahnelerinde siddet, gdsterinin
en oOnemli olgularindan biri olmaktadir. Oliim korkusu tasiyan bireylerde,
bagkalarinin 6liim anlari merak uyandirmaktadir. Miicadelenin, kavganin ve kanin en
iist seviyede oldugu bir gladyatér oyununda, 6liimciil darbenin vuruldugu ve liimiin

geldigi o an, gdsterinin en can alic1 sahnesidir (Tiirkoglu, 2010, s. 245).
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3. MODERNIZM VE SAVAS

3.1. 1. Diinya Savasinin Travmasi Sonucu Ortaya Cikan Sanat

“Bir tiirlii bitmeyen XX. Yiizyil, bastan uca kan kokusuyla dolu. Yiizyilin ilk yarisini
duman iginde birakan iki diinya savasi belli ki insanoglunu degistirmeye yetmedi;
Vietnam dan Nikaragua’ya, Kore’den Kuveyt’e, Ruanda’dan Bosna’ya uzanan dev
bir mayin tarlasint andiriyor yeryiizii, yiizyilin ikinci yarisina bakarsak” (Batur;

1995, 5. 5)

20. yiizyila gelindiginde diinyada siddet; hayatta kalma miicadelesi ya da bireysel
siddetten daha cok, biiylik kitlesel 6limler ve katliamlar olarak kendini var etmistir.
20. yiizy1l; Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari, Soguk Savas, etnik kokenli savaslar ve
itk c¢atigmalariyla bastan sona kanla dolu bir yiizyill olmustur. 20. ylizyil, hem
hayatimiz1 kolaylagtiran bir ¢ok Onemli bulusun kesfedildigi, ilerlemenin,
uygarlasmanin yasandigi bir yilizyil, hem de insanin daha ¢ok silaha sarildigi, siddet
unsurlarinin daha yikicr sekilde yasandigi ve insanoglunun daha ¢ok barbarlastigi bir

yiizy1l olarak anilmaktadir.

Bir taraftan uygarlasirken diger taraftan nedeni hep heniiz yeterince
uygarlasamamis olmamiza atfedilen bir barbarligin geriliminin agir yiikiiniin
getirdigi gizlenmis ve siirekli bir siddet. Bu c¢eliskili durum -uygarlasirken
barbarlasan toplumsal yapi- her alanda oldugu gibi sanatta da etkili bir sekilde su
yiizline ¢ikti. Dolayisiyla uygarlastirilmis bir siddet ile insanlik degerleri arasinda
sikistp kalan bu donemin sanatcilari, siddete karsi tepkilerini yine siddeti
malzeme, ifadesel bir ara¢ olarak kullanmak sureti ile ortaya koydular. Bununla
birlikte toplumsal ve bireysel konum ve sorumluluklarindan dolay1 da en hakli bir
sekilde barig¢il ve insani bir diinyayi talep ettiler (Akkaya, 2007, s. 42-43).

Yaklasik 10 milyon askerin 61diigii, 21 milyon civarinda kisinin yaralandigi, 20.
yiizyilin ilk ve belki de en biiyiik travmasi olan 1. Diinya Savasi, savasa katilan biitiin
toplumlar {izerinde agir hasarlar yaratmigtir. Bu hasarlardan giic alarak dogan,
sanatcilarin savasa karsi ortak duruslari ise, sanatin muhalif tavrinin, insani ve
bariscil yoniiniin ortaya sunulmasi agisindan 6nemli bir birlikteliktir. Sanat1 politik,
toplumsal ve sosyal yapisiyla birlikte ayrilamaz bir biitiin olarak géren Avrupali

sanatgilar, her tirlii siif ayrimma karsi ¢ikarak ayni ideolojik ¢atilar altinda
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birlesmislerdir. Bu donemde bir ¢ok gelisme katetmis olan Avrupa sanati, sanat
akimlarim1 dogurmus, ve bu akimlarin bir ¢ogu kendinden oOnceki akimi ya
reddederek ya da lizerine yeni bir seyler ekleyerek her seferinde sanata ciddi
yenilikler getirmislerdir. Geleneksel olani reddedip, bagkaldirma durumu aslinda
icinde bulunduklar1 ortama bir isyan niteligi tasimaktadir belkide. Savasin
disavurumu olarak ortaya ¢ikan Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Ekspresyonizm gibi
oncli akimlara bakacak olursak, bu kanli ortamin ve yasanan acilarin, sanatgilari
sanatsal yonden fazlasiyla besledigi apagik ortadadir. Sanat eserlerinin sadece
burjuvazi kesimin degil toplumun tim kesimine hitap edebilmesi gerekliligi ortaya
konulmustur. Sanatsal anlamda olduk¢a verimli gecen bu siire¢, savagsmak icin bir¢ok
sanatgimnin zorunlu olarak askere cagirilmasiyla sekteye ugramistir. Esirleri,
parcalanmis aileleri, kayiplari, Oliimleri, psikolojik yaralari, O6liimciil salgin
hastaliklar1 ve hayatin1 kaybeden askerleri diisiinecek olursak, insani derinden
etkileyen bu biiyiik yikimin insani olgulardan ayri diisiiniilemeyecek olan sanatin

biitiin dallarin1 etkilemesi de tabi ki kaginilmaz olmustur.

Resim 3.1. Menin yolunda 6lii atlar/ 1. Diinya Savasi, 1917, Belgika
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3.2. Sanatcilar

Tarihe damga vuran biiylik savaslara ev sahipligi yapan Avrupa’da “Savas”
temasinin fazlaca islenmis olmasi ger¢egini yadirgamamak gerekmektedir. Sanatgilar
hem kendi hayatlarina etki eden bu olumsuzluklari, hem de toplumun yaganan acilar
karsisindaki tepkilerini tuvallerinde canlandiran, bir anlamda toplumun aynasi olan
kisiler olarak varolmuslardir. Sanatlarin1 ayn1 zamanda siyasi bir ara¢ olarak da
kullanan bu sanatgilar, sadece bizzat tanik olduklar1 savaglara degil, diinya
iizerindeki biitiin savaglara karsi durmus, sanatlarin1 ve hayatlarini bu muhalif tavir
iizerinden siirdiirmiislerdir. Bat1 sanatina damga vuran biiyiik eserleriyle Francisco
Goya, Kathe Kollwitz, Edouard Manet, Eugéne Delacroix, Ernst Barlach, Leon
Golub, Pablo Picasso, Otto Dix, George Grosz gibi sanat¢ilar bu baglamda ¢alisan,

modernizmin dnemli isimlerinden bazilaridir.

Kimi sanatgilar, ¢aginin tanig1 olarak, sanat alani icerisinden, savasin ve siddetin
salt gercekligini sorgulamig ve hayata doniik tutumlariyla da bu travmalari,
sanatlarinda tema olarak iglemiglerdir. Bat1 resminde, geleneksellesmis olan savas
temasi, sanatcilarin bireysel deneyimlerini yansitarak, daha ¢ok savas karsiti
tutumlarini 6ne ¢ikarmustir. “Savaslar, “propaganda, ant, protesto ve/veya kayit”
gibi farkli amaclar altinda, “kalict ve gecici” eserlerin iiretimine ilham vermistir.
Zaman icinde tekrarlanan 6nemli 6rnekleriyle savas temali sanat, bir gelenegi de
icinde barindirmaktadir” (Aslan ve Karaaslan, 2016, s. 49).

20. ylizyilin, beraberinde getirdigi teknolojik gelismeler, savaslar ve bunlarin sonucu
olan tiikketim kiiltlirint, aclik ve sefaleti, duyarliliklariyla 6n planda olan sanatcilar
goz ard1 edememis, kendi ifade bicimleriyle savasi ve toplumsal olaylari siklikla ele
almiglardir. Bu sanat¢ilarin bir ¢cogu geleneksel anlatimdan uzaklagarak, 20. yiizyilda

hem teknik hem de diisiinsel agidan bir ¢ok yeni kap1 aralamistir.
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3.2.1. Francisco Goya

Ben Goya’yim!
Corak bir tarlaya kuzgunlar gibi siiziilen diisman
yuvalarmdan oydu gozlerimi.
Ben aciyim!
Ben iniltisiyim savasin.
41 karlarinda yanmus sehirlerim ben.
Ben acligim!
Ben kirilmis boynuyum
¢iplak alana ¢anlar gibi sallanarak asimig
bir ihtiyar kadinin...
Ben Goya’yim!
Ey gazap iiziimleri!
Top sesleriyle yiiriidiim Bati’ya,
cagrisiz konugun kiilleriyim ben!
O unutulmaz gége tabut ¢ivileri gibi
sert yildizlar ¢caktim!
Ben Goya’yim!

Andrey Voznesenski

1746 yilinda Zaragoza kenti yakinlarindaki Aragon bolgesinde, kuyumcu olan babasi
José Goya ve annesi Gracia Lucientes’in dordiincii ogullar1 olarak dogan Francisco
Goya, kokenlerindeki soyluluk ve zanaatkar taraflar1 sonucu sanata yonlendirilen ve
bu alanda oldukca basar1 saglayan, sanat tarihine damga vurmus 6nemli eserlere
imza atmig bir sanat¢idir. Sanat¢inin sanatinin sekillenmesinde hem yasadigi bolge

hem de savas donemi etkili olmustur.

“Francisco Goya, geleneksel sanatin sona erisinin miijdecisi, modern sanatin babas,
kisisel ifadenin ve bagimsiz ruhun gergek devriminin sinyallerini vermis bir deha...

Napoleonun postallari tarafindan ezilen, gerici hiikiimetlerin birbiri ardina geldigi,
¢ok hizli ve degisken bir cagda herkesin baktigi ama kimsenin tam anlamiyla
gormedigi bir seye, insana taniklik etmis bir ressam, eserleri ile tinlii Fransiz sair
Baudelaire ve yazar Victor Hugo, ressam Pablo Picasso gibi sanat¢ilart etkileyen

cagdas sanatin piri Francisco José Goya y Lucientes” (Internet-6).

Francisco De Goya’nin caligsmalari, sanat¢i roliiniin geleneksel ve modern
kavranig bigimleri arasindaki sancili gecis doneminde arada kalmis bir sanat¢inin
eserlerini 6rneklemektedir. Goya, 1799 yilinda ispanya Krali’nin bas ressamligina
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atanmig, bir saray ressami olarak IV. Carlos ile Ispanyol ve Bourbon kraliyet
iiyelerinin portrelerini yapmistir. Ayni zamanda isverenlerinin baskict ve
yozlagmig politikalarini elestiren liberal bir entellektiiel olan Goya, kisisel olarak
iktidarin suistimalini ve savas vahsetini elestiren grafik eserler yapmistir (Clark,
2004, s. 15).

Goya’nin sanatsal yasamima damgasini vuran olay 1808 yilinda yasanan Ispanyol
Bagimsizlik savasi olmustur. Goya’y1 sarsan bu olay, sanatini sansiirsiiz ve cesurca
icra etmesi agisindan Onemli bir doniim noktasi olmustur. Bu doniim noktast
sayesinde ve cephede bizzat bulunmanin vermis oldugu etkiyle de adeta savasin
igyiizli gibi olan “Savasin Felaketleri” serisi ortaya ¢ikmis ve Goya bir dizi graviir
calismasiyla savasin dehset veren acimasiz tarafini “Insan” olgusu iizerinden

yorumlamuistir.

Resim 3.2. Francisco Goya, ve Onun I¢in Yapilabilecek Bir Sey Yoktu, 1810-1811, 14.2x16.8 cm,
Graviir, Savagin Felaketleri Dizisinden 15. Resim

Ispanya’nin bagimsizhgini kazanmak ugruna verdigi savasin betimlendigi, seksenin
iizerinde birbirinden etkileyici parcalardan olusan bu seride Goya, act kavraminin
insan bedeninde ve ruhunda agtig1 yaralar1 ve bu yogun etkiyi ¢izginin giiclinden de
yararlanarak, graviirle basarili bir sekilde seyirciye aktarmistir. Goya’nin dénemin
toplumsal ortamini elestirel bir tavirla ele aldig1 bu eserleri incelendiginde realist bir
tavir benimsedigi goriilmektedir. Zaman zaman Trkiitiici de olan bu eserlerle,

yasanan vahset apagik sergilenmis, insanlarin savasin korkung yiiziine tanik olmalari
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amaglanmistir. Goya’nin bu calismalarinin  zamanmin ilerisinde, 20. Yiizyil

modernizmini etkileyen bir iislubu oldugu gergegi goriilmektedir.

Enis Batur Savasin Felaketleri serisi i¢in sunlar1 sdylemektedir:

“Yaklasik 85 par¢adan olugsan bu desenlerin siyah-beyaz olusunun, arti bir anlama
dayandigini ileri siirmek geliyor icimden. “Savas Felaketleri”, késeyi bucagi saran
oliim dokusunun parampar¢a ettigi gercekligi, handiyse bir fotografcinin
merceginden toplar, biitiinlestirir. Imgeleme gereksinme duyulmayacak élciide ¢ig,
sert, yaralayici bir yilgi toplami getiren bu resimleri, simge ya da ek yorum
istemeyen bir fotografin, 1972 °de Banglades’te Michel Laurent’in kursunlara hedef
olmadan ¢ektigi ve ona Pulitzer odiilii kazandiran fotografin onciisii saymamak elde

mi?” (Batur, 1992, s. 145).

Goya’nin Aydinlanma diisiincesinin ortaya koydugu degerlere duydugu yakinlik
ile Ispanyay1 yoneten geleneksel iktidar iliskilerinin egemenlik ortaminda hayatini
kazaniyor olmasi, Ispanyanin igine siiriiklendigi kaotik ortamda takindig
tutumda kimi belirsizlik oldugu yoniinde bir izlenim olusmasina neden olmustur.
Goya’nin degisen iktidar cevrelerinin taleplerine karsilik verdigi resimleriyle
“Savasin Felaketleri” dizisi ve bu dizinin dogurdugu diger resimler, kendi
degerleriyle hayatin 6niine koydugu gercekler arasinda hayatin1 kurmaya calisan
olagandis1 bir sanat¢i portresi ¢ikarmistir ortaya. Belki burada, ‘“Savasin
Felaketleri” dizisinin ancak sanat¢inin Oliimiinden otuz bes yil sonra
sergilenebilmis olmasini dikkate alarak, bilingli olarak gdlgede biraktigi bu islerin
Goya’ y1 anlamak i¢in bir isaret olarak agiga ¢iktigin1 gérmek olanakli olacaktir.
“Savasin Felaketleri” dizisi Goya’ nin hayatinda gizli bir yeralt1 nehri gibi akip
durmus ve kendi yatagini1 buldugunda son s6ziin nasil olacagini bigcimlemek {izere
ortaya ¢ikmistir (Okan, 2006, s. 133).

Susan Sontag ise Savasin Felaketleri dizisindeki aci olgusunu baskalarinin acisina
bakmak isimli kitabinda “Merhametsizligin yol actigi acilart kederle iiziiliinecek ve
eger miimkiinse onlenebilecek bir sey olarak temsil etme pratigi, goriintiiler tarihine
esaslt bir konuyla birlikte girmistir: Kazandigi zaferden dolayr ¢ildirircasina gozii

donmiis, galip bir ordunun eline diisen sivil halkin katlandigi acilar” (Sontag, 2004,

s. 42) olarak nitelendirmektedir.

Goya’nin en onemli eserlerinden biri olan, Resim 3.3’deki “3 Mayis 1808 adli

tablosunun, Ispanya halkinin ¢ektigi acilarin simgesi haline geldigi diisiiniilmektedir.
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Napolyon’un ordusuna karsi baskaldiran ve isyan edenlerin kursuna dizilislerinin
betimlendigi bu eserde, ellerini agip adeta kurtulus dileyen beyaz gomlekli figiir,
infaz edilmeyi beklemektedir. Diz ¢okmiis olan bu figiir neredeyse askerlerle ayni
boydadir. Ellerinde Isa’nin yaralarini animsatan yara izlerine rastlanmaktadir. Bu
sahnede artik savasin vermis oldugu yorgunlugun insan ruhundaki izlerine tanik
olunmaktadir. Elleriyle gozlerini ve kulaklarin1 kapatan insanlar bu vahseti
gormemeye ¢alismakta, birbirine sikica kenetlenmis olan papazin elleri 6lenler i¢in
dua etmekte ve ayn1 zamanda kendi 6liimiine hazirlanmaktadir. Savasan halk o kadar

yorulmustur ki artik 6liim bir kurtulus timidi olarak diigiiniilmektedir.

Resim 3.3. Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 1814, Prado Miizesi, Madrid

Eserdeki 151k golge kullanimini inceleyecek olursak, 15181 6zellikle Ronesans
resimlerinde vurgu yapilmak istenen yiicelige ve giizellige odakli kullanildig:
bilinmektedir. Bu eserde ise sanat¢1 15181 iyiyi ve kotiiyli birbirinden ayirmak igin
kullanmigtir. Karanlik tarafta kalan katliamci askerler ve ellerini agip teslim olmaya
hazir figiiriin 15181n odaginda kalmasi bunu gostermektedir. Yerde yatmakta olan,
infaz edilmis figiiriin yere yayilmis kanlar1 resmin genelindeki nétr tonlarla zit bir
kontrast olusturmaktadir. Eserdeki diger kirmizi, sar1, kahverengi gibi hakim renkler

ise ortamdaki siddetin ve gerilimin etkisini artirmaktadir.
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Empresyonizmin 6ncii isimlerinden Edouard Manet, imparator I. Maximillian’in
Meksikali isyancilar tarafindan infaz edilmesini betimledigi “Imparator 1.
Maximillian’in Infaz1” isimli eserinde Goya’nin “3 Mayis 1808” isimli tablosunu
andiran bir kompozisyon yaratmistir. 3 Mayis 1808 tablosunun benzerleri bununla
sinirhi degildir, modern donemin simgesi ressam Pablo Picasso da, ABD’nin
Kore’de gerceklestirmis oldugu saldirtyr protesto amagli 1951 yilinda yaptig
“Kore’de Katliam” isimli tablosuyla yine “3 Mayis 1808” e gonderme yapmaktadir.
Uslup agisindan dilleri farkli olsa da, verilmek istenen duygu, gdsterilmek istenen

gergek, lic eserde de aynidir.

Resim 3.4. Edouard Manet, Imparator I. Maximilian’mn Infaz1, 1867, 252 x 305 c¢m, Tuval Uzerine
Yagliboya, Kuntshalle Mannheim

“Picasso bu ¢aligmasinda, yiizleri, hatta tiim bedenleriyle insan olup olmadiklar1 bile

pek kolay anlagilmayan, emperyalist toplum {irlinii militarizmin robot benzeri

yaratiklarinin insanlara, ana ve ¢ocuklara saldirisini iglemistir...” (Teber, 1985, s.

205)
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Resim 3.5. Pablo Picasso, “Kore’de Katliam”, 1951, Picasso Miizesi, Paris

Okan, Picasso’nun “Kore’de Katliam” adl eseri iizerine su sozleri sdylemektedir:

Goya’nin 3 mayis 1808’1 lizerinden giderek yaptig1 Kore’de Katliam adli resim,
sanatin olanaklari i¢inde agikliga kavusmus bir tarihsel bilginin baska bir tarihsel
olusa yaklasirken, yalniz sanat¢i i¢in degil izleyici i¢in de ne Ol¢iide degerli
oldugunu gosterir. Burada kurulan ilinti farkli tarihsel donemler arasinda, adeta
tarihin tekrarlamasi1 fikrini c¢agristiran, kolaycit bir animsatma degildir. (...)
Picasso, 1808 ile 1951’1 birbirine baglayan siireci, insan uygarliginin korkung
acmazlartyla dolu bir donem olarak biitlinsel bir goriinime kavusturmustur
(Yilmaz, 2012, s. 348).

3.2.2. Kiithe Kollwitz

Alman baski sanatcisi, ressam ve heykeltras Kathe Kollwitz, sanat egitimini
Berlin’de baglayip, Miinih’te devam ettirmis, o donemde biitiin Almanya’y1 etkisi
altina alan ekspresyonizm akimindan uzak kalmis, hi¢ bir akima ya da ekole iiye
olmasa da eserleri ekspresyonizm akimi kapsaminda degerlendirilmistir. Evlendikten
sonra bir donem Berlin’in proleterya bir bolgesinde yasamasi, onun sanatinda
siklikla is¢i sinifini, yokluk miicadelesi verenleri, ezilip hor goriilenleri, olumsuz
kosullar altinda yasamaya c¢alisanlar1 ve bu durumlarin 6zellikle kadinlar ve ¢ocuklar
iizerindeki etkisini ele almasinda etkili olmustur. 19. yiizyill sonunda yasanan
toplumsal haksizliklar, adaletsizlik, yasamis oldugu toplumsal ortam sanatinin
olusmasinda biiyiik yere sahiptir. Kathe Kollwitz’in sanatin1 digerlerinden ayiran sey
renk kullanimindaki kisitliliktir. Savas, 6liim, ac1, yoksulluk gibi konular1 anlatirken

tercih ettigi renkler siyah ve beyaz olmustur genellikle. Bir ¢ok bronz heykel, desen,
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afis, resim gibi sanatsal disiplinde eser liretse de sanat¢inin en ¢ok iiretimi graviir

iizerine olmustur.

Resim 3.6. Kathe Kollwitz, Tutsaklar (The Prisoners), 1908, 36.8 x 53 cm, Graviir, New York

Sinifsal miicadelelerin toplumsal ve politik iligkilerinde her donem igin biiyilik
calkantilar yasandigini sdylemek miimkiindiir. 20. yiizyilin bast Alman Weimar
donemi (1919-1933) de yonetim big¢imi olarak sosyalist diisiinceye dayali bir
cumhuriyet anlayisini benimsemis ve radikal degisimlere yol agmis bir siiregtir

(Ayan, 2008, s. 34).

Kathe Kollwitz’in, 19. yiizy1l sonlarinda bir kadin olarak vermis oldugu bu
miicadeleler, icinde bulunmus oldugu sosyal esitsizligin bir disavurumu gibidir. Bu
donemi birebir yasamis, sanatsal tavrini smif sorunlari iizerine yaratarak siyasi
miicadeleler i¢inde bulunmus, ve kendi kisisel yasaminda da derinden yaralar almis
bir anne ve bir sanat¢1 olarak, Weimar donemi siyasi olaylarinin devrimci ruhlu

Kollwitz’in ilgi alanina girdigi sdylenebilir.

Kollwitz, genclik yillarindan itibaren yasadigi ortamda birey olmanin
Ozgiirligliniic tam hissedememistir. Cilinkii o donem Almanya’da “cinsel
ayrimcilik” belirgin bir sekilde kendini hissettiriyordu. Egitim sistemi, erkek ve
kiz cocuklarinin egitimlerini ayirirken, erkeklere daha iyi sartlarda hizmet
vermeyi hedefliyordu. Ancak babasinin ileri goriislii olmasi nedeniyle K.Kollwitz,
kizlar i¢in iyi egitim veren sanat okuluna gonderilmistir. Zaten yetenegi oldugunu
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coktan fark eden babasi, bu alanda basarili olmasin1 ve hatta evlenmemesini
istiyordu. Ancak 17 yasindayken kardesinin arkadasi olan sosyal demokrat Doktor
Karl Kollwitz’in evlilik teklifini kabul eder. Babasinin kars1 gelmesine ragmen,
evliligi, aile hayatin1 ve sanatini basarili bir sekilde ortak yiiriitebilmistir. Fakat
kiigiik yastan beri cinselligi ve gelecekteki annelik rolii ile ilgili ikilemi yasiyordu.
Cilinkii anneligin onun sanat hayatina son verecegini ya da engel olacagim
diisiiniiyordu. Bu nedenle ilk donem caligsmalari, idealist anne ve ¢ocuk tasvirleri
ile liziintii icindeki anne tasvirleri arasinda gidip gelmektedir (Ayan, 2008, s. 35).

Evlenip is¢i smifinin agirlikta oldugu bir bolgede yasamaya baglayan Kathe
Kollwitz, baslarda bu sinifin hayatta kalma miicadelesine pek ilgi gostermese de,
doktor olan esinin muayenehanesine gelip giden insanlar1 ve yasamis olduklari
sorunlar1 gordiik¢e bu durumdan etkilenerek sanatin toplumsal duyarlili§inin olmast
gerekliligini savunmus, kotii kosullar altinda yagamini slirdiirmeye calisan is¢i sinifin

hayatta kalma miicadelesini 6nemsemis bu baglamda eserler iiretmeye baslamistir.

Resim 3.7. Kathe Kollwitz, Koyliilerin Isyam (Outbreak), 1903, British Museum, Londra

Barig¢il bir ideolojiyi benimseyen, savas karsiti Kathe Kollwitz’in yagamini ve
dolayistyla sonraki yillarda sanatini etkileyecek, basina gelen en aci olay, oglu
Peter’1 1. Diinya Savasi esnasinda kaybetmesi olmustur. Bu ac1 olay karsisinda ne
kadar yikilsa da, giiclii kadin ve anne rol modeli eserlerinde agir basan figiirlerden
biri olmustur. Oglunu savasta kaybetmesi onun bariscil yoOniinii tetiklemis ve geri

kalan 6mrii boyunca baris i¢in ¢abalamis ve eserler iiretmeye devam etmistir.
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K.Kollwitz siirekli yazdig1 giinliigiinde savasin ihaneti ile ilgili su satirlar1 not
diismiistiir: “Hepimiz ihanete ugradik. Milyonlarca geng ve Peter’de ihanete ugradi.
Bu nedenle sakin olamam. I¢im karmakarisik ve firtinali” (Ayan, 2008, s. 42).
Kollwitz’in yasamis oldugu bu hayal kiriklig1 ve evlat acisi, onun hayat1 boyunca
diinyada yasanan ve yaganacak olan biitliin savaslara karst keskin bir tavir icinde

olmasini saglamistir.

I. Diinya savasi dncesi ve sonrasinda yasanan olaylar yiiziinden barigsever hareket
etkisini artirmaya baslamistir. Savas dncesi, Weimar Alman kadinlar1 erkeklerini
savasa gondermekten gurur duyuyorlardi. Ogullarim1 ya da kocalarimi oliime
gonderecek kadar giiglii olan bu kadinlar, gerekirse savasmaya hatta 6lmeye bile
hazirdilar. Fakat bu donemde savas etkisini giderek hissettirmeye baslamistir.
Savasin uzamasi ve 6lii sayisinin artmasi nedeniyle milliyet¢i duygularin yerini
artik barigsever hareket aliyordu. Kadinlar yurtsever diisiincelere karsi gelerek
ogullarinin ve kocalarmin feda edilmesini istemiyorlardi. Savas, kadinlar1 ve
cocuklar caresizlige iterken, erkekleri duygusuz, birer silah haline getirmekteydi
(Ayan, 2008, s. 41).

Yaganan bu insanlik ayiplart sonucunda “yeni kadin” ve “yeni erkek” seklinde barisi
destekleyen bir geng nesil yetismistir. Bu kusak, zorunlu olarak askere gitmeden ve
savasmadan da iilkenin geleceginde aktif rol oynayabileceklerini diigiinmiislerdir

(Dortch, 2006, s. 47).

Gombrich, Kollwitz’in eserlerinde savasin biitiin gercekligini oldugu gibi
aktarmasini su sozlerle ifade etmektedir: “Kathe Kollwitz yapitlarini yalnizca hayret
duygusu uyandirmak i¢in degil bir irkintiyle birlikte yasanan yoksul, unutulmus,
ezilmis ve savastan bunalmis insanlar1 yansitip haklarin1 savunmak igin
olusturmustur. Oyleki oyun oynamasi gerekirken 6lmiis olan bir ¢ocugu yansitan
yapitt altin madalya odiilii i¢in Onerildiginde seg¢ici kurul bu yapitin carpici
gercekligini goz ardi etmemis ve bu yapitin tiim gergekliginin garpiciligi konusunda
imparator uyarilarak secilmemesi saglanmistir. Bdylelikle Kollwitz yapmak
istedigini elde etmis ve yapitlariyla yasanilanlarin gergekliklerini ortaya koymustur

(Gombrich, 1997, s. 566).

Kathe Kollwitz’in grafik calismalari, Alman disavurumculugunun duygusal
yogunlugu ile yalin toplumsal gercekei konularin birlestigi drneklerdendir. Ayni
zamanda matbaaci olan Kollwitz, sosyalist ve savas karsiti afislerde kullandigi
resimlerinin anlamini baslik veya sloganlarla netlestirmistir. Bu yontem,
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eserlerinin galerilerden sol egilimli gazete sayfalarina ve sokak duvarlarina kadar
genis bir yelpazeye ulasmasimi saglamistir. Kollwitz’in kullandig: tarz, grafik
tasarimin dogrudan diisiince iletme yetenegini, Oznelerini tipik bir kurban
olmaktan ¢ikaran psikolojik bir yogunlukla bir araya getirmistir (Clark, 2004, s.
30-32).

Kathe Kollwitz, eserlerinde anlatimin giiciinii artirmak amaciyla ¢esitli teknikleri
ustalikla kullanabilen bir sanat¢idir. Is¢i lideri Karl Liebknecht’in acimasizca
katledilisini anlatmak i¢in agac baski tekniginden, afislerini hazirlarken yaziy1 tercih
etmesi sebebiyle tas baskidan, detaylarin 6n plana ¢ikmasi gereken konularda ise

graviir tekniginden yararlandig1 goriilmektedir.

Oncelikli olarak kadin bir sanat¢1 ve evladini savasta kaybetmis bir anne olmast,
feminist ideoloji igerisinde yer almasi agisindan kaginilmaz olmustur. Kadinlarin
sosyal yasamda yasamis olduklar1 zorluklar, kamusal haklari, erkek egemenligine
kars1 daha giiclii ve hayatin i¢inde aktif bireyler olabilmeleri i¢in 6nemli miicadeleler
vermistir. Kadinlarin toplumda daha fazla s6z sahibi olmasini, iiretimin, hayatin
icinde daha ¢ok yer almasini desteklemistir. Bunun i¢in de dncelik toplumda bariscil
bir ortamin yaratilmasidir. Sosyalist hareketlerde ve feminizm savunuculugunda hep
Oon siralarda gordiigiimiiz Kollwitz, I. Diinya Savasi’na iilkesinin katilimini
elestirmis, bu konuda kadin Orgiitlenmelerini saglamistir. Kadin ve Anne

kavramlarini yiiceltmis, siyasi bir gii¢ olarak eserlerinde siklikla kullanmaigtir.

Resim 3.8. Kathe Kollwitz, Anneler (The Mothers) 1922, MoMA
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Kollwitz ayn1 zamanda basarili heykellere imza atmis bir sanat¢idir. Tas, bronz gibi
malzemeler kullanarak iirettigi eserlerinde yine ayni konular1 ele almistir. Sanat¢inin
heykellerinde de erken yasta kaybettigi oglundan sonra agirlik vermis oldugu anne
ve cocuk temasina siklikla rastlayabiliriz. Cocuklarma sarilan anne figiirleriyle
cocuklar1 kotiiliikklerden koruyabilecegine inanmistir. Yasli anne heykellerinde,

kendisi gibi evladini kaybetmis annelerin acilarini yansitmaya ¢alismistir.

Resim 3.9. Kathe Kollwitz, Tki Cocuguyla Anne, (Mother With Two Children), 1932, Kathe Kollwitz
Miizesi, Koln

1933’te Hitler iktidara gelince, muhalif olan Kollwitz, akademide ytiriitmekte olan
gorevinden ihra¢ edilmis, niteliksiz olarak degerlendirilen eserleri tahrip edilmis ve
sergileri engellenmistir. Toplumsal adaletsizliklere kars1 tavrini net bir sekilde koyan

durusuyla sanatg1 20. yiizyilin en etkili kadin sanat¢ilarindan biri olmustur.

3.2.3. Ferdinand Victor Eugéne Delacroix

1798 yilinda dogan sanatci, sanatsever bir aile ortaminda yetismis, geng yasta iinli
ressam Pierre Narcisse Guerin’in 6grencisi olmus ve ilerleyen yillarda Fransa’nin en
onemli sanatgilarindan biri haline gelmistir. Gombrich’in “devrimler iilkesinde

dogan sayisiz biiyiik devrimciden biri” (Gombrich, 1997, s. 504) olarak adlandirdigt
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sanat¢1, kendisinden sonra gelen akimlar1 etkilemis ve sanat tarihininin Onemli
eserlerine imza atmugtir. Etkili firca darbeleriyle empresyonistleri etkileyen
sanat¢cinin  bilylik wustalarin Louvre miizesindeki c¢alismalarini kopya ederek
gelisimine katki sagladigi ve 6zellikle Rubens ve Venedik ekoliinden esinlendigi
sOylenmektedir. Eserlerinde Fransa’nin politik olaylarina agirlik veren, Fransiz sair
Charles Baudelaire’in “Ronesans'in son biiyiikk ressami ve modern donemin ilk
biliylik ressami" olarak ifade ettigi sanat¢inin, Fransiz resim tarihinin en Onemli
bagyapitlarindan biri olarak goriilen ve Fransiz devriminin simgesi haline gelen,
modern resmin ilk siyasi eseri olarak kabul edilen “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik”

isimli tablosu, Louvre Miizesi’nin en degerli par¢alarindan biri olarak goriilmektedir.

Savag temali resimlerin basarili ustalarindan biri olan sanatci, “Devrim igin
savagmiyorsam hi¢ olmazsa devrim i¢in resim yapmaliyim” diyerek Fransiz
devrimine olan bagililigin1 gostermistir. Devrimin simgesi olarak goriilen eser, Kral

X. Charles’in devrilmesi dncesindeki halk isyanin1 anlatmaktadir.

27 Temmuz 1830 Giinii Paris Halki ayaklandi, barikatlarin istiine ¢ikti. Kral X.
Charles yayimladig1 bir fermanla meclisi dagitmis ve basm oOzgiirliigiinii
kisitlamak niyetinde oldugunu beyan etmisti. Bagta ufak tefek isyanlar seklinde
baglayan hareket kisa zamanda bir ayaklanmaya, hatta ilk kez iscilerin de
katildigi, tiim burjuva katmanlarinca desteklenen bir devrime doniistii.
Ayaklanmanin tek, gercek lideri yoktu. Bunun ig¢indir ki Delacroix halkin
onderinin “Ozgiirlik” oldugunu soyler (Krausse, 2005, s. 61).

Delacroix’nin yapmis oldugu bu eserle aslinda isyancilar1 destekledigi ve 6zgiirlikk
diistincesinin arkasinda oldugu goriilmektedir. Eseri inceledigimizde 6n saflarda yer
alan ve elinde Fransiz bayragiyla, yirtik elbisesi ve c¢iplak viicuduyla, 6zgiirligi
simgeleyen kadin figiirli, diger elinde bir silah tasimakta, arkasindan gelen halka
onderlik etmektedir (Resim 3.10). Bir yaninda kiyafetlerinden anlayabilecegimiz
izere ig¢i ve kole simifini temsil eden silahli bir ¢ocuk, diger yaninda burjuvazi

kesimi temsilen fotr sapkali bir adam, yerde oSliiler ve yaralilar bulunmaktadir.
Resimdeki eli tabancali ¢ocuk figlirinde  Victor Hugo’nun Sefiller

romanindaki Gavroche karakterinden esinlenildigi diigiiniilmektedir. Silindir sapkali

adamin kim oldugu konusu tartismalidir. Bazilar1 ressamin kendisini ¢izmis
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oldugunu sdylemektedir, baz1 iddialara gore ise bu figiirli ¢izerken ressam tiyatro

yonetmeni Etienne Arago’yu model almustir (Internet-7).

Resim 3.10. Eugéne Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, 1830, 2.6 x 3.25 m, Tuval Uzerine
Yagliboya, Louvre Miizesi, Paris

Elestirmenler eserde Ozgiirliiglin yar1 ¢iplak ve bakimsiz bir kadin olarak
gosterilmesini elestirse de, devrimin asil kahramani olan halkin unutulmamasi
acisindan satin alinip, Lilksemburg sarayinda sergilenmesine karar verilmistir. Kisa
bir siire icin ¢esitli sergilerde sergilenen eser, 1874 tarihi itibariyle kalic1 olarak
Paris’e Louvre Miizesi’ne tasinmistir. Kagit paralarin lizerine islenen, New York’taki
Ozgiirlik Amitina ilham olan resim, 19. yiizyi’mn en 6nemli eserleri arasinda

sayilmaktadir.

“Halka yol gosteren ozgiirliik” tablosu, sehir ayaklanmalarin1 anlatan en iinli
tablo olmasina ragmen sergiledigi imge kararsizdir. Politik Fransiz resimlerinin
efsanevi 0zglirliik sembolii ile uymamalarina ragmen tabancali sokak cocugu ile
silindir sapkali sehir ziippesi ¢agin atmosferini basartyla yansitmaktadir.
Delacroix bu resminde belli bir diislinceyi kisilestirme yoluyla anlatma gelenegini
gercekeiligin  yeni iislubuyla biraraya getirerek, alegorik anlatimi yeniden
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canlandirmaya c¢alismis goriinmektedir. Tarihi resimleri modernlestirmek igin
yapilan bu girisim, kahramanlar1 giiliing duruma diisliren hatta onlarla alay eden
bir tarz olarak goriilmiistiir. 1831 yilinda Fransiz hiikiimeti tarafindan satin alinan
resim geleneklere tamamen aykir1 bulunmus, ancak 1863 yilindan sonra diizenli
olarak sergilenmeye baslanmistir (Clark, 2004, s. 29).

Resmin cesitli replikalar1 da yapilmistir, bunlardan biri 2015°te Art International’da
Gorlinmez adam olarak anilan Cinli Sanat¢i Liu Bolin’in “Hiding in The City”
(Sehirde Saklanmak) isimli serisinden bir ¢aligmadir. Cinli sanat¢1 bu seride Asyada
yasadig1 koy olan Suojia Uluslararasi Sanat Kampi’nin yikilmasini protesto etmek
amaciyla, kendini cesitli arka planlar ve desenler iginde kaybederek sanat¢inin
gorliinmezligi ve toplumsal konumu {iizerine elestirel bir tavir sergileyerek, sanat
tarihinde 6nemli bir yere sahip “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” tablosunu da bu

seride kullanmistir (Resim 3.11).

Resim 3.11. Liu Bolin, Sehirde Saklanmak (Hiding in the City) No.09, 2006, Paris

Delacroix’nin savas temalt bir diger Onemli resmi ise Yunan Bagimsizlik
miicadelesini konu edindigi “Sakiz Adasi katliam1” isimli tablosudur. Eser, Cezayir
ve Fas’a gidip, bu bolgelerden etkilenerek doguya ilgi duyan sanat¢inin oryantalist
tavirlt eserlerinden biridir. Sakiz Adasinda gegen Yunan-Osmanlt miicadelesini konu

edinmektedir.
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Yiizyillar boyunca Osmanli Imparatorlugu, Batililar tarafindan tehlikeli bir
diisman olarak goriilmiis, fakat ayn1 zamanda sanat alanindaki ince zevkleri ve
ustaliklar1 da takdir edilmistir. Cogu Oryantalist sanat¢i gibi Delacroix da
Osmanli figiirlerini farkli sahneler icinde betimlemistir. Sanat¢i, Tiirkiye
topraklarinda bulunmamakla birlikte, yoresel giysi, silah, kumas ve egzotik
objelere iligkin ayrintilar1 dikkatle betimlemis ve 1863 yilinda 6liimiine kadar
Oryantalist konular1 tekrar tekrar ele almayi siirdiirmiistiir (Dasc1, 2005, s. 72).

Resim 3.12. Eugéne Delacroix, Sakiz Adasinda Katliam, (The Massacre at Chios) 1824, 419 x 354
cm, Kanvas lizerine Yagli Boya, Louvre Miizesi, Paris

Delacroix’nin Sakiz Adast Katliami isimli tablosunda, tarihsel ve mitolojik
ogelerin birlikte kullanilarak, tarihi gergeklerin sanatciya Ozgli yorumlarla
betimlendigi goriilmektedir. Tabloda, Sakiz Adasi’nda ayaklanan Rumlarin,
Osmanli askerleri tarafindan baski altina alinmasi anlatilmaktadir. Hastalikli ve
bitkin bir halde resimlenen Rum halk, savunmasiz bir durumda resmin 06n
planinda yer almaktadir. Isminde “katliam” kelimesi gegse de, agik¢a bir katliam
betimlemesine rastlanilmayan eserde, savas diislincesini destekleyecek
goriiniimler arka planda birbirileriyle c¢atisan bir grup insan figiiriinde
hissedilmektedir. Resmin bu agirbasli ama bir o kadar da tehlikeye gebe
gOriiniimi, at tstiindeki Osmanli askerinin kilicint kinindan ¢ekmesi hareketiyle
vurgulanir (Yavasca, 2010, s. 9-10).

Delacroix’nin 1824 tarihli “Sakiz Adasi’nda Katliam” adli tablosu her ne kadar

bir katliami1 betimlemek i¢in yapilmis ve isimlendirilmigse de, daha ziyade bir
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dogal afet sonrasi izlenimi vermekte, tabloda kilicindan kan damlayan askerler
olmadig1 gibi, ona giizellik ve enerji katan esas unsur olan at iizerindeki Tiirk
askerine bakarak tablonun Tiirk askerine hayranlik ifade ettigini iddia edenler

olmustur (Internet-8).

3.2.4. Ernst Barlach

“Duygular saf dis1 birakildik¢a, yalnizca topla tiifekle diinyanin iistesinden
gelmenin hi¢ bir degeri olmaz. Bu, duygularda gergeklesebiliyorsa, o zaman toplara

gerek kalmaz. (...) Sanat en derin insanlik igidir.’

Ernst Barlach, 1918

Alman disavurumculugunun biiyiik ustalarindan,  20. yiizyi’m en Onemli
heykeltraglarindan, ressam ve yazar Ernst Barlach, Avrupa’da Onemli siyasi
degisimlerin yasandigi bir ¢agda sadece kendi iilkesine degil, biitiin diinyaya kalict,
zengin eserler birakabilmis bir sanatgidir. Eserlerinde biiyilik oranda kullandig1 insan
betimlemelerini sevgi ve baris lizerine kuran, duyarli bir sanatei kisiligi ve gelismis
insani yonii goriilmektedir. Bir yanda umutsuzlugu ve sefaleti ele alirken diger yanda
seving ve mutluluk temasini isleyen sanat¢inin toplumsal birlige ve evrensel insan
sevgisine verdigi 6nem anlasilabilmektedir. Savas yillarinin bizzat tanig1 olan ressam
baslarda milliyet¢i duygularla savasin coskusuna kapilip savas temasini eserlerinde
yliceltse de yasanan acilar karsisinda zamanla savag karsiti bir tavir sergilemis,
yasadig1 donemde yaratmis oldugu bu karsit eserler sonucu iilkesindeki siyasetciler
tarafindan yoz sanatci olarak adlandirilmistir. Biitlin bu baskilara ragmen Barlach
yilmamis, savasa sanatiyla karsi ¢ikmaya devam etmistir. Sanat¢inin 1. Diinya Savasi

kurbanlarmin anisina yapmis oldugu kamusal alan ¢aligmalar1 da bulunmaktadir.

Ernst Barlach’in savas karsiti tutumunu gorebildigimiz “Umut ve Caresizlik” isimli
tag baskisinda (Resim 3.13), Savasin caresiz ortaminda, i¢inde bulundugu kosullara
isyan edercesine ve gelecege duydugu umutla, ellerini acip gokyiiziine bakan figiirle,
insanlarin giincel kosullardaki umutsuzlugu, hayal kirikliklar1 ve acilar1 ise yiizleri
goriinmeyen, karanliklar igerisindeki figiirlerle betimlenmeye caligilmistir. Sanatci

ayni ortamda hem acty1 hem umudu basarili bir sekilde izleyiciye aktarabilmektedir.
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Resim 3.13. Ernst Barlach, Umut ve Caresizlik, II, 1931, Tasbaski, Ernst Barlach Miizesi, Wedel

Ernst Barlach’in modern cagla yiizlesmesi, toplumsal degerler iizerine giiniimiize
dek siiregelen, bitmemis bir tartismanin baglangici olmustur. Bu derin izler
birakan degisimler doneminde biz insanlar neler kazanmakta, neler
kaybetmekteyiz? Hangi degerler kalic1 olup bizim igin gelecege koprii olacaktir?
Modernlesme ve ilerleme hig¢ bir kiiltiirde tek tarafli olarak sadece kazang olarak
gbriilmemis, ayn1 zamanda hep bir kayip olarak da algilanmistir. ilerleyen
teknoloji, rasyonalizasyon ve refah diisleri, ve bu dislerin giderek gergege
doniismesi, yikilmaz degerlerin, toplumsal baglarin, geleneklerin ve fikir
besiklerinin giderek yok olusunu ve bunlarin bugiin bile hala ilerleme adina
kurban edilmesini gozardi etmeye yetmemistir. Ernst Barlach, devrinin radikal
degisimlerine tepkisini yalin bir “insan tablosu” ile gostermis, israrla ve hig
bikmadan varolusumuzun temel degerlerinin gerekliligini vurgulamigtir. Bugiin
global bir Onem tasiyan bu sorun ancak kiiltiirlerarast diyaloglarla
coziimlenebilecektir (Barlach, Calikoglu, Doppelstein, Stockhaus, 2006, s. 18).

Avrupa’nin yasamis oldugu agir kayipl savaslar nedeniyle biiyiik yaralar aldig1 bir
donemde yasayan Ernst Barlach, bu dehsete tanik olan biri olarak biiyiik boyutlu
savas konulu heykeller yapmustir. Bunlardan biri olan “Intikamc1” isimli heykelinde

figtir elindeki kiligla ileri dogru bir saldirt hamlesi yapar halde betimlenmistir.

20. yiizy1l baglarinda Avrupa’ya egemen olan kaos ortami, sanat¢ilari da etkisi
altina almig, sanat¢i artik birey olmanin Otesinde caginda yasananlarr tiim
ciplakligiyla gozler Oniine seren, tepkisini net bir sekilde ortaya koyabilen adeta
halkin sozciisii konumuna gelmistir. Ernst Barlach’in sanatinda insanin yasadigi
ruhsal acilar s6z konusudur. Insan ruhunun hallerini heykellerinde yorumlamasi
Ernst Barlach’in sanatimi 6liimsiiz kilmistir ( Basarir, 2006, s. 31).
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Resim 3.14. Ernst Barlach, Intikame1 (Der Racher), 1914, Tate Museum, Birlesik Krallik

Sanatginin “olgun” dénem eserlerinin timii figiiratiftir. 1906’dan itibaren yaptigi
heykellerinde, “ilk Caligsmalari”nin aksine hemen hemen hi¢ kisisel ifadeye
rastlanmamasi Barlach’t Alman disavurumcularindan oldukga farkli kilmaktadir.
Calismalar1 dekoratif de olmayip, ne Jugendstil (genclik iislubu) ne de neoklasizm
kriterlerine uyum saglamaz. Kiibistlerin ve fiitiiristlerin formal tartigmalarina
oldugu gibi soyutlama tarzina gotiiren yola da ilgi duymaz. Bugiin geriye
bakildiginda anlasilacagi gibi, Barlach daha ¢ok bir sosyal iitopist olmustur.
Sanatg1 olarak yilikiimliiliigiinii “olugmak diisiincesi’nde bulmustur. Burada
anlatilmak istenen, daha iyi bir diinyanin ortaya ¢ikmasi kuramidir (Barlach ve
digerleri, 2006, s. 31).

Yasadigr donemde iilkesinde sanat¢inin yapitlar istiin, ayricalikli irk ideolojisini
desteklemedigi ve milli duygulardan uzak oldugu diisiincesiyle yasaklanmistir.
Heykelleri miizelerden kaldirilan sanatginin bazi heykellerinin de ironik sekilde

eritilerek top ve giille yapiminda kullanildig1 da sdylenmektedir.

Eserleri Nazi yoOnetimi tarafindan "yozlasmis sanat" olarak degerlendirilip
heykeltras olarak ¢alismasi yasaklandiginda hayati ¢ok zor bir hal alir. Her seye
ragmen lilkesini terketmeyi reddeder ve tiim savag ¢igirtkanlar1 arasinda kendisini
stirgiinde hissetmesine ragmen iilkesinde yagamay1 siirdiiriir. Son dénemde yaptig1
eserler artik insanlarin dogal hallerini yansitmak yerine, iizerlerine gelen bir seye
korku dolu ifadelerle bakan insanlar1 gostermektedir. Sanat¢1 korktugu sey, yani
2. Diinya savas1 baglamadan 6nce 1938 yilinda hayatini kaybeder (Internet-9).
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3.2.5. Pablo Picasso

“Siz bir sanatgiy1 ne saniyorsunuz? Eger bir ressamsa sadece gozleri olan, bir
miizisyense sadece kulaklar1 olan, bir sairse kalbinin her kosesinde sadece lir olan
bir aptal m1? Tam tersine, diinyadaki atesli, mutlu ya da korku verici olaylara
kars1 her an uyanik, bu gibi olaylar1 yansitmaya hep hazir siyasal bir varliktir
sanat¢l. Tarafsiz kalmak bahanesiyle, kendinizi yasamdan nasil koparabilirsiniz?
Yasantiniza boylesine ¢ok sey katan diger insanlarla ilgilenmemek nasil miimkiin
olabilir? Hayir, resim evleri siislemek i¢in yapilmaz. Diigmana kars1 bir saldir1 ve
savunma aracidir resim.” (Ashton, 2001, s. 165-166, aktaran N. Y1lmaz)

1881 yilinda Ispanya’da dogan, 20. yiizy1l modern sanatinin en bilinen ve en énemli
ressamlarindan biri olan Pablo Picasso, sanatla i¢ i¢e bir aileden gelmenin verdigi
ozgilivenle, kazanmis oldugu Barcelona Giizel Sanatlar okulu donemlerinde dinsel
icerikli resimler yapmus, sanat hayatina bu sekilde baslamistir. Desenleri Ispanyol
dergilerinde yayimlanan, ve katildig1 yarismalarda cesitli odiiller kazanan sanatei,
sanatin merkezi olarak goriilen Paris’e tasmmmakta gecikmemis, sanatini burada
siirdirme ve kendini kanitlama cabasiyla Paris’te bircok sanat ortamina girmeyi
basarmistir. Paris’e tasindig1 ilk yillardaki mavi ve sonrasindaki pembe doneminin
ardindan asil ¢ikisini Georges Braque ile birlikte Onciiliiglinii istlendigi kiibizm
akimiyla yapmay1 bagarmistir. Picasso hayatit boyunca savas karsit1 bir sanat¢1 olmus,
fakat yasadig1 donemin kosullar1 nedeniyle savasla hep i¢ i¢e yagamistir. Picasso’nun
1949 yilinda tiyesi oldugu Komiinist parti sanat¢idan barig kongreleri igin bir afis
istediginde Picasso bugiin biitiin diinyada barisin simgesi haline gelen gilivercin

¢izimini yapmigtir.

p———

:

Resim 3.15. Pablo Picasso, Glivercin (Dove), 1949
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Birinci diinya savasi Oncesinde iilkelerin birbirleriyle yasamis oldugu gerginlikler,
Paris’teki sanat¢1 ortamlarinda tartisilmaktadir. Picasso da bu tartismalarin iginde yer
almis, cevresindekilerle birlikte savas, militarizm gibi konular iizerine yogunlagsmaya
baslamiglardir. Sanat¢inin savastan Once, 1912-13 yillarinda direttigi kolajlarini
inceledigimizde Balkan Savaslariyla ilgili gazete kiipiirlerinde savas karsithigina yer
vermis oldugunu goriiriiz. 1912 yilinda yapmis oldugu “Gitar, Miizik Kagidi ve
Bardak” adli kolaj ¢alismasinda gazeteden kesmis oldugu, balkan savaglara ait
haberlerden bir boliimii, natiirmort goriintiilerinin arasina sikistirarak kullanmis, bu
kolajlarla agik¢a savas karsit1 bir tavir sergilemistir. Her ne kadar savas karsit1 olsa
da savagin hep i¢inde varolmak durumunda kalmis olan sanat¢i, sanat tarihine mal
olmus, Ispanya I¢ Savasi’nin sembolii haline gelmis olan “Guernica” isimli tablosu

ile biiylik yanki uyandirmistir.

“Icinde yasadig tarihsel dénemin ugursuzluklarma, ilk 1937°de yiizyilin en fazla
calkanti dogurmus yapitiyla diklenir Picasso: “Guernica”. Onceleri, Savasin
acimasizligint yansitmadigi gerekgesiyle soguk karsilanan, hatta acikga diis
kirikligr yaratan bu tablo, zamanla, Picasso’nun resmi biitiinleyene dek
gerceklestirdigi biitiin taslaklarla da gilic kazanarak, Barig’in simgesi haline
gelmisti. “Guernica” kendi basina bir simge olmanin 6tesinde, her bir §gesine
ressamin yiikledigi simgesel degerlerle katman katman sorunsalini derinlestirmis,
ciplak gergegin Ortiinen boyutlarina yonelinmesini saglayarak anlamsal
biitiinltiglinli kotarmisti. Bu agidan, onu karmasik bir savas sozIiigli saymak da,
bir yorum yordamidir (Batur, 1992, s. 146).

Birinci Diinya Savasi’min acilari hala hafizalardayken, Ikinci Diinya Savasi
oncesindeki Ispanya I¢ Savasinda sanatcilar eserlerini siyasi bir karsi durus
sergilemek adina iiretmislerdir. Sanat¢inin bu baglamda “Guernica” isimli eseri,
20.yiizyilin en 6nemli savag karsit1 sanat eserlerinden bir tanesidir. 1937 yilinda Nazi
Almanya’st tarafindan bombalanan Guernica isimli kasabada yasanan yikimin
anlatildigr eser, Paris Diinya Fuarinda sergilenerek, savasta sivillere uygulanan

zulmiin kamuoyuna gosterilmesi agisindan 6nemli bir etki birakmistir.
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Resim 3.16. Pablo Picasso, Guernica, 1937, Reina Sofia Miizesi, Madrid

Pablo Picasso’nun Guernica’st modern politik resimde ulasilan en son nokta
olarak kabul edilir. Bununla birlikte, resmi yaptig1 sirada halihazirda diinyanin
yasayan en zengin, en Unlii ve kendi deha imajim1 giiclendiren en karizmatik
sanat¢ist olan yaraticisinin benzersiz konumundan ayrilamaz oldugunu bilmeden
bugiin Guernica’nin sayginligini degerlendirmek zordur. Resmi, konusunun acima
ve liziintii yaratma 6zelliginden ve reprddiiksiyon oldugunda bile ¢ok biiyiik bir
resim oldugu bilgisinden ayri tutarak degerlendirmek de giic olacaktir (Clark,
2004, s. 55).

Nazi ve Italyan birliklerinin Guernica {izerinde baslattigi bombardimanda kasabada
bliylik bir arbede yasanmis, ardi ardina gelen siddetli saldirilarda kasaba yerle bir
olmustur. 1500 {in iizerinde 6li ve ylizlerce yarali olan kasabanin bombardimanlarin
ardindan ii¢ giin boyunca yandigi soylenmektedir. Niifusunun neredeyse iigte birini
bu saldirilarda kaybeden halk, bu olay sonrasi derin acilar yasamistir. Ulkesinde
yasanan bu act olay1 duyan ve bu duruma kayitsiz kalamayan Picasso’nun Guernica
isimli eseri olay1 6grendikten sonra yaptig1 bilinmektedir. Bombalarin yerle bir ettigi
sehri ve kaybolup giden insanligi anlatmak i¢in bir seyler yapmasi gerektigini
diisiinen sanat¢i, savagin verdigi aciy1 yine en insani olgulardan biri olan sanatla

anlatma yolunu se¢mistir.

(...) Guernica, ¢ok derinlerde 6znellik tasiyan bir yapittir. —giicii de buradan
kaynaklanir zaten. Picasso, gercek olay1 imgelerde canlandirmaya ¢alismamustir.
Kent yoktur, ucaklar yoktur, patlama yoktur; giiniin, yilin, ylizyilin belli bir
zamanma ya da Ispanya’da olayin gectigi kesime hicbir génderme yoktur.
Suglanacak diigman yoktur. Kahramanlik da yoktur. Gene de yapit bir
protestodur- resmin tarihini bilmese bile anlar insan bunu. Oyleyse protesto
nereden kaynaklanmaktadir? Bedenlerde —ellere, ayak tabanlarina, atin diline,
annenin memelerine, baslardaki gozlere- olanlardir protesto. Resmedilis yoluyla
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bunlara olanlar, bedende duyulanlarin, olup bitenlerin duyulus bi¢iminin
imgelemdeki esdegerleridir. Onlarin acilar1 gozlerimiz yoluyla hissettirilir bize.
Act da bedenin protestosudur (Berger, 2003, s. 179).

Savasin dehsetini gozler oniine seren bu eserde, resmin sadece siyah beyaz ve gri
olmasi, renksiz olmasi, savastan geriye sadece kiillerin rengi olan grinin kaldigini
gosterir niteliktedir. Kompozisyonun tepesindeki, goze de benzeyen, i¢inde ampiil
bulunan lambanin bombalarin patlamasini, ya da bu patlamalarin havayi
aydinlatmasint andirdigr soylenmektedir. Figiirlerin genel olarak korku ve panik
halinde oldugu sdylenebilir. Kompozisyonun genelinin kapali ve karanlik bir odada
gectigi goriilmektedir. Resmin en solunda bulunan acgik renkli fon sanki odanin disa
acilan kapis1 gibidir, figiirlerin ¢ogunda bu 1s1kli kisima dogru sanki bir kagis
goriilmektedir. Yine en solda, eserin en dikkat c¢ekici ayrintilarindan biri olan,
Ispanyol kiiltiiriiniin énemli sembollerinden biri olan boga figiirii vardir. Boganin
hemen altinda, eserin belki de en aci goriintiilerinden biri olan, 6li bebegini
kucaginda tutarak haykiran bir anne figlirii goriilmektedir. Annenin kucaginda
tutmakta oldugu bebegin cansiz bedeninin ise tipki Michelangelo’nun Pieta’sinda
oldugu gibi asag1r dogru sarkmakta oldugu farkedilmektedir (Bknz. Resim 3.17).
Kompozisyonun tam ortasinda lambanin altinda yer alan, viicuduna koca bir mizrak
girmis at figiiriiniin, Ispanya’nin ac1 ¢eken halkini temsilen yapildigi sdylenmektedir.
En sagda duran eli ugak goriiniimiinde ¢izilen figiirlin bomba yagdiran ugaklara
gonderme oldugu sanilmaktadir. Atin altinda yerde yatan, elinde ise ucundan ¢icek
acan kirik bir kili¢ tutan 6li adam goriilmektedir. Adamin ellerindeki yara izlerine
bakildiginda is¢i sinifindan biri oldugu diisiiniilebilir. Boganin yanindaki duvarda
goriilen giivercin motifi, kanatlarinda tutmus oldugu zeytin dali ile barist
cagristirmaktadir. Eserin kiibizm anlayisiyla ve figiirleri soyutlayarak yapilmasi,

anlatilmak istenen duyguyu giiclendirmek adina 6énemli bir durumdur.
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Resim 3.17. Guernica Ayrinti

“Guernica hi¢ kuskusuz politik bir resimdir. Icinde ¢ok biiyiik bir mesaj vardir...
Ve Guernica politik igerikli oldugu, yan tuttugu, ancak bunu kaba belgiler ardina
siginmadan, siglasmadan, ¢ok onurlu, ¢ok gorkemli ve ¢ok da giizel bir bicemde
verebildigi i¢in biiylik bir sanat yapiti niteligini kazanmustir... Gergekten de
Picasso, Guernica ile sanatin yanliliginin genel bir antlagsmasini yapmistir. Bir
bagka degisle, Guernica’dan sonra, artik sanatin yansizligindan, suya sabuna
dokunmayan, sanat icin sanattan soz etmek olanaksizdir. Picasso bunun
manifestini liretmis, sergilemistir (Teber, 1985, s. 60).

Tipki Teber’in de soziinii ettigi gibi, sanatin artik suya sabuna dokunmadig1 giinler
geride kalmistir. Picasso’nun da etkisiyle artik bu yasanan dramlar, biiyiik acilar ve
insanliga vurulan bu biiylik darbelere sanatcilar sessiz ve kayitsiz kalmamistir. En
bilinen ve en iinlii savas karsit1 tablo olma 6zelliginin yani sira Guernica, sanatin
tepkisel giiciinii, sanatla kars1 durma yetisini bir kez daha en gii¢lii sekilde gozler
oniine sermeyi basarmustir. Sadece Ispanya I¢ Savasi’nin degil, biitiin diinyada
yasanan zulmiin ¢1gligi olmustur. Eserin, Picasso tarafindan, ispanya’ya yeniden
demokrasi gelene dek sergilenmek iizere New York Modern Sanatlar Miizesine

odiing verildigi bilinmektedir.
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3.2.6. Otto Dix

“Bazi seyler yorum gerektirmez. Eylem her zaman sozden once gelir. Ben gorsel
diigiinen bir insanim, filozof degil. Bu nedenledir ki tavrimi, durusumu hep
resimlerimle belli eder; gercegi, neyin ne oldugunu, anlatilmasi gerekeni
resimlerimde gosteririm.”

Otto Dix

Birinci Diinya Savasi’nin etkilerini 1914 yilinda gonilli olarak katildig:
Dresden’deki bir topgu birliginde birebir olarak yasayan sanat¢ilardan biri olan
Alman sanat¢1 Wilhelm Heinrich Otto Dix, savasi yakindan gézlemleme durumunda
kalmis ve eserlerinde Weimar Cumhuriyetindeki sosyal yasam hakkinda yaptig1 sert
elestirilere yer vermistir. Almanya’da 1920-1930 yillar1 arasinda, yani savasin
ertesinde yasananlara elestirel bir yaklasim gosteren, realist bir tislupla sosyal elestiri
yapan “Yeni nesnellik” akimmin da Onciilerinden biri sayilan Dix, adeta atdlyesi
olarak gordiigli savas cephesindeki deneyimlerini, yasanan acilari, kayiplari, yitip
giden yasamlart apacik halde, cesur bir tavirla eserlerinde ele almistir. Graviir
teknigindeki ustaligiyla hayranlik uyandiran sanat¢i, 1924 yilinda 50 adet eserden

olusan “Der Krieg”, (Savas) isimli bir graviir seri tiretmistir.

Resim 3.18. Otto Dix, “Oliimiin Dans1”, 1924, Savas serisinden, Graviir, MoMA
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Birinci Diinya Savagsi bittiginde goniillii olarak katildigi Alman ordusuna yaptigi
katkilardan dolayr madalya alan Otto Dix, bir ¢ok miicadelede birebir yer almus,
yasadiklarindan, gordiiklerinden oldukga etkilenmis, hatta kendisi de ¢ogu kez ciddi
yaralanmalar yasamistir. Biitiin bu travmalardan dolay1 psikolojik olarak da sarsilan
sanat¢i, her seyi bir kabus olarak nitelendirmis ve savas boyunca tuttugu
giinltiklerine su sozleri yazmistir: “Bitler, fareler, dikenli teller karmasasi, pireler,
kediler, gazlara, mermiler, pislik, makinali tiifek, alev, ¢elik... Savas iste bu! Seytanin

isinden baska bir sey degil...” (Internet-10).

Savagin i¢inde goniillii olarak yer alip, gordiikleri ve yasadiklari {izerine getin bir
savag karsit1 olarak bir durus sergileme karar1 alan sanat¢1, yapmis oldugu bu graviir
serisinden dolay1r Nazi askerleriyle ters diiserek, ogretmenlik gorevinden alinip
eserleri yozlagsmis, kendisi de yoz sanatci sifatiyla adlandirilmistir. Eserlerinin bir

cogu da yine savagma arzusunu yiktig1 goriisiiyle yakilmistir.

Resim 3.19. Otto Dix, Sok Birlikleri Gaz Altinda Ilerliyor, (Der Krieg),1924, Savas Serisinden,
MoMA
Otto Dix, yine I. Diinya Savasi’nin agir travmalarini gostermek istedigi Resim 3.20°
deki eserinde, li¢ parcali bir triptik kullanmigtir. Eser ti¢ panelden olugsmakta, merkez
panelde agir yarali, sakat ve olii askerler goriilmektedir. Sol tarafta onlarca yikint1 ve
bedenler icinde yiizii gaz maskeli bir asker gbze carpmaktadir. Yiizlerinden aci1 ¢eker
vaziyette olduklarim anlagilmaktadir. Sag tarafinda, biitiin viicudu kursun delikleriyle
dolu, ayaklar1 havada ve acimasizca katledilmis bir ceset yatmaktadir. Panelin geneli,

savagin acimasiz, dehset dolu halini gostermektedir.
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Resim 3.20. Otto Dix, “Savas Triptigi”, 1932, Merkez Panel: 204x204 c¢m, Yan panellerin her biri:
204x102 cm , Ahsap Uzerine Zamkli Boya, Gemilde Galerie Neue Meister, Dresden.

Calismanin merkez panelindeki bu biiyiik yikim ve 6lim Isa’min c¢armiha
gerilmesiyle iliskilendirilmigtir. Sol panelde savasa yiiriiyen, sag panelde de savas
sonrast hayatta kalan askerler resmedilmigtir. Alttaki panel ise Hristiyan
mezartyla iligkilendirilmis olup, burada sonraki giin savasmak iizere enerji
toplamak i¢in uyuyan askerler gosterilmistir. Dix, bu ¢alismasinda derin bir mesaj
verebilmek adina Hristiyan ikonografisini kullanmistir. Bu c¢alisma yalnizca
siradan ve basit bir savas resmi ya da 6zellikle 1.Diinya Savasi’nin resmi degildir.
Calismada hayatin dogum, yasam ve oOliimden olusan sonsuz dongiisii ele
almmustir (Sahin, Kayalioglu, 2016, s. 202).

Esmer, sanat¢inin eserleriyle ilgili olarak: “Otto Dix ¢aginin bir tamigi olarak, pek
¢ok yapitinda; birikimlerini, yasadiklarini, tamgi oldugu olaylart zekice
ortiistiirdiigii etkili ve sok edici anlatimiyla giiclii bir ironi yaratmistir. Uzerinde
onemle durdugu ve neredeyse yasaminin sonuna dek kullandigi savas deneyimi ile
ilgili iirettigi imgelerle donemin sosyopolitik olaylarina karismadan onlara iligkin
vaklagimlarimi  ortaya koymast onun tarafsiz  bir gozlemci anlayisimi  da
belirlemektedir. Bu anlayisi onun sanatini anlamamiza da olanak saglamaktadir.
Sanatint olusturan tiim verileri dénemin kosullari ona sunmaktadir. Bu anlamda
vasam karsisinda son derece iyi bir gozlemcidir o. Gozledigi olaylar arasinda
kurmaya yeltendigi iliski ve yarattigi metaforik anlamlar, onun yapitlarindaki

derinlik boyutunu algilamamizi saglar” (Esmer, 2002, s. 117) diyerek sanat¢inin
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sosyopolitik olaylara kars1 gozlemci tarafina ve sanatini ele alis bigimlerine dikkat

cekmektedir.
3.2.7. George Grosz

I. Diinya Savasi’na basindan beri karsi durmus sanatcilardan biri olan, Almanya’daki
dada hareketinin giiglii temsilcilerinden grafiker ve ressam George Grosz, savas
olgusunu elestirel bir tavirla ele alip, sanatsal bir tema seklinde gorsellestiren,
gectigimiz ylizyilin en dnemli politik sanatgilarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Sanatcinin, sanat egitimi aldig1 Dresden ve Berlin’de yapmis oldugu afisler ve basilt
yayimlara ¢izmis oldugu resimler bulunmaktadir. Grosz ayn1 zamanda yasamis
oldugu donemde is¢i sinifindaki haksizliklar1 ve proleter kesimin sorunlarni agik
yiireklilikle ele almistir. Orduda, savasin bizzat icinde bulunan sanatc¢ilardan biri
olmas1 sebebiyle eserlerinde savasin acimasizligi net bir sekilde algilanmaktadir.
Yasamis oldugu saglik sorunlar1 sebebiyle ordudan ayrilmak zorunda kalmasi ise
Grosz’un diismiis oldugu durumu eserlerinde alayc1 bir iislupla, karikatiirize edilerek
cizilen figiirlerle ele almasina neden olmustur. Yapmis oldugu bu siyasi ¢aligmalari
yiliziinden yoz sanatgi olarak adlandirilan ressamlardan biri olan sanatgi, ayni

zamanda yeni nesnelcilik akiminin baglica temsilcilerinden biridir.

Grosz’un sanatmin temelinde de Kiibizm ve Italyan Fiitiirizmi yatmaktadir. Grosz,
savastan Once bir siire Paris’te kalmis ve Oncili sanattaki gelismelerle, i¢inde
yetistigi akademik yéntemlerin durumunu yakindan izlemisti. Ik nemli desenleri
ve resimleri, Kiibizmin pargalanmasi ile Fiitiirizm’in ¢ok yonlii etkilesimini
birlestirerek giiclii bir gorsel anlati bi¢iminin izlerini tasir. Haksizliga ve
acgozliliige karst duydugu nefret, onda nerdeyse tiim insanliktan nefrete dontisiir
ve gorsel bellegi ile hayalgiicline kuruntularla dolu bir carpicilik kazandirir.
Grosz, bu tirkiitiicli 6zelligini denetim altina alarak etkili bir bicimde kullanmay1
da basarir.  Grosz’un bir¢ok goriislerini paylasan Berlinli c¢agdasi Kathe
Kollwitz’in gorkemli desenleri ve baskilar1 bile lizerimizde ayni etkiyi yaratamaz.
Bu yapitlarin anitsalligi fazla uyumlu ve hesaphdir. Kollwitz yapitlarinda,
ezilmislere karst duydugu yakinligi ve hiiznii dile getirmistir: Grosz ise giiclinii
ofkesinden aliyordu (Lynton, 2004, s. 140).
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Resim 3.21. George Grosz, Hava Saldirisi (Air Attack/ Fliegerbombe), 1915, MoMA

Savasin akil dis1 barbarligr karsisinda ruh sagligimi korumakta zorlanan sanatgi,
cephede sahit olduklar1 karsisinda uzun yillar psikolojik travmalar yasamis,
gordiiklerini zihninden silememistir. Tas baskilarinda ve desenlerinde bizzat yasamis
oldugu bu travmanin sanatsal yansimalar1 goriilebilmektedir. Psikolojik olarak zor
bir donem gecirse de sanat1 bu donemde zirveye ulasmis ve en basarili eserlerini yine

bu donemde tiretmistir.

Resim 3.22. George Grosz, Cenaze (The Funeral) 1918, Staatsgalerie, Stuttgart

George Grosz da tipki Otto Dix gibi savas sonrast c¢irkinlikleri, Alman
toplumunun ve insanlarin ¢irkinligine karst duydugu tiksintiyi resimleriyle
anlatmistir. I. Diinya Savagi’nda piyade olarak gorev yapan Grosz, hiimanist bir
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ortamda biiyiidiiglinden savasa hi¢ sicak bakmadigini, savasin onun i¢in anlamsiz
fakat korkutan, yaralayan ve duygulari tahrip eden bir sey oldugunu ifade etmistir.
Sanat¢i, bilge insanlarm da kendisiyle ayni duygulara sahip oldugunu
diisiinmektedir (Kayalioglu, Sahin, 2016, s. 45).

Sanatci en {inlii resimlerinden biri olan, “Toplumun Temel Direkleri” adli eserinde
ise, Nazi destekc¢isi olarak ifade ettigi toplumsal siniflart simgeleyen figiirleri

elestirel bir tavirla ele almistir.

Toplumun Ileri Gelenleri Grosz’un en etkili ve asir1 derecede politik eserlerinden
biriydi. Sanat¢inin savas gazilerine, savas firsat¢ilarina ve onlarin siyasi
yandaslarina odaklanan caligsmalar1 vardi. Burada ise iilkeyi siirekli savasa ve
terore siirikleyen, satin alinmig fikir liderlerinin resmini yapmisti. Grosz,
genellikle, ilgisini ¢eken insanlarin yiizlerini ve tavirlari1 not aldigi eskizler
yapiyordu ve bu eskizler hiciv yiiklii portreleri i¢in zengin bir kaynak sunuyordu.
Bu resimde “ileri gelenlerin” arkasina yanan bir bina koyan Grosz, ellerinde
kiireklerle isgileri sola dogru giderken Nazi askerleriniyse saga dogru giderken
betimlemisti. Resmin yapildig1 donemde Grosz, William Hogarth ve Francisco de
Goya’nin izinden giderek portreleri karikatiirden ziyade hiciv nitelikli kilmaya
yonelik bir grafik tarzim1 basartyla uygulamaya baslamisti (Farthing, 2014, s.
423).

Resim 3.23. George Grosz, Toplumun Ileri Gelenleri, 1926, 200x108 ¢cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
Berlin
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3.3. Dada ve Savas Temasi

“Bizler, 1914 tarihli Diinya Savasi’'nmin katliamindan tiksindigimiz icin Ziirih 'te
kendimizi sanata adadik. Uzaklarda silahlar ateslenirken tiim giiciimiizle sarki
soyledik, resim yaptik, kolajlar yapip siirler yazdik. Cagin deliligine ¢are olsun diye
temellere dayanan bir sanat¢i ve cennetle cehennem arasinda bir denge kursun diye,

veni bir nesneler diizeni ariyorduk.”

Jean Arp

I. Diinya Savas: siirerken donemin karamsarligina kapilan bir grup sanatg1 tarafindan
ortaya atilmig bir diisiince olan dada, geleneksel giizellik anlayisina, 19.yiizyil
sanatina, alisilmis estetik kaliplara, burjuva degerlerine ve en ¢ok da diinya savasinin
diinyay1 getirdigi duruma ortaya koyduklar: elestirel ve bir o kadar da kendilerine
Ozgii tavirlartyla karsi ¢ikilmasidir. 1916 yilinda Ziirih’te Hugo Ball onciiliiglinde
toplanan bir grup sanat¢i tarafindan ortaya atilan bu diisiincede sanatin ne
oldugundan ¢ok ne olmadigi tartisilmaktadir ve kavramsal g¢ercevesine bakilacak
olursa, kendinden 6nceki biitiin akimlar1 reddetmis bir olusuma sanat akimi yerine

sanatsal bir hareket ya da diisiince demek daha dogru olacaktir.

I. Diinya savasinin en yogun yasandigi tarihlerden birinde ortaya atilan bu diisiince,
savagin diinyay1 getirdigi noktaya, kiyimlara alayci bir tavirla yaklassa da, 6zlinde
sanatgilarin  bu durumdan derin yaralar aldifin1 ve yasananlart gozardi
edemediklerini gostermektedir. Yozlasan Avrupa toplumunda, teknolojik gelismeleri
hayranlikla takip eden savas yandaslarina karsi tavirlar1 da ¢ok net olan sanatgilar
basindan itibaren savas karsiti net bir tutum sergilemis, savas karsiti halkin sesi
olmuslardir. Oziinde protestocu bir tavir barmdiran bu diisiince, kamuoyunu sert
sanatsal tavirlartyla her zaman sasirtmay1 basarmislardir. Dada doneminin, sanata
getirdigi yenilikler ve yeni deneysel ifade kaliplariyla, sanatin yaraticiligini artiran

bir donem oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Insanlik tarihinin en zalim olaylarindan biri olarak bilinen 1. Diinya Savasi’nda
Almanya, Ingiltere, Fransa ve diger iilkeler ciddi kayiplar vermis ve insanlarin
oOldiiriilmesi i¢in son teknoloji kullanilmigtir. Savagtan sonra ise bir¢cok olgu, olay
ve deger sorgulanmaya baglanarak yeni yonelimler olusturulmustur. Benzer
sekilde Rus Devrimi de insanlarin algilarin1 ve bakig agilarim etkilemisgtir. 1915°te
sanatta yerlesik diisiince ve kaliplara karsi c¢ikan Dada anlayisi, sanatin ve
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sanatcinin degisen diinya konjonktiiriinde sorgulanmasini amag¢lamaktadir (Sahin,
Kayalioglu, 2016, s. 198).

Walter Benjamin, sanat eserinin daha Once cazip goriiniimlii ya da ikna edici bir
yapiya sahipken Dadacilarin elinde kursun atan bir silaha doniistiigiinden
bahsetmektedir (Benjamin, 2012: 86). Oziinde sanati yok etme arzusu olan bu
diislince, kars1 ¢iktig1 burjuva degerlerine karst tutundugu tavirda kolaj, fotomontaj,
hazir yapim nesneler ve atiklardan yararlanarak eserler ortaya koymakta ve siradan
olana da 6nem atfetmektedirler. Bu sanat¢ilardan biri olan, Berlin Dada toplulugu
tiyesi Alman Hannah Hoch, kolajlarinda endiistriyel simgeleri, o donemin goz
oniindeki figiirleri ve c¢esitli yazilarla biraraya getirerek hazirladifi kolajlariyla

bilinmektedir.

Hoch, 1. Diinya Savagi’na ve Almanya’da savas sonrasi olusan devrimci kargasaya
tepki olarak kurulan Berlin Dada toplulugunun bir iiyesidir. Komiinist egilimli
Alman Dada Toplulugu militarizme, milliyetcilide, emperyalizme kars1 ¢cikmustir.
Egemen Kkiiltiirel degerleri reddederek sanatin kendisine de kiiciimsemeyle bakmistir

(Clark, 2004, s. 43-45).

Resim 3.24. Hannah Hoch, Son Weimar Birasin1 Dada Mutfak Bicagiyla Kes Almanya’nin Kiiltiirel
Caginin Gobegi, 1919, 90x144 cm, Kagit Uzerine Kolaj, Berlin Ulusal Miizesi.
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Sanatcinin en popiiler ¢alismalarindan biri olan Resim 3. 24°deki kolajinda, donemin
tinlii siyasi figiirlerinin yanisira sporcular, aktristler, silahlar, insanlar ve sanat¢inin
kendisi de diizensiz bir sekilde yer almaktadir. Giiniimiizde afig, poster, kartpostal ve

reklam gibi yayinlarin da dadaizmin bu etkisinden yararlandigin1 gorebilmekteyiz.

Hannah Hoch, ilerleyen donemlerdeki caligmalarinda simif catigmalari ve fasizm
kargiti tavrim azaltarak daha az siyasi ¢aligmalar tiretmigtir. I. Diinya Savag1 sonrasi
Weimar doneminde yapmis oldugu eserler ise, kadinlarin cinsel kimligi ile alakali

sorunlarla alakalidir.

Turani, dada diisiincesiyle ilgili olarak sunlar1 belirtmektedir: “Dada’nin politik bir
hareket olduguna deginen yazarlar cogunluktadirlar. Dadacilar, daha once de
deginildigi iizere, 1918-1921 arasi Berlin’de politik alanda yogun c¢aba
gostermiglerdi. Ancak dadacilarin ortaya attigi goriislere egimli olan ressamlarin,
politik olmayan bir davranis icinde olduklar: bilinmektedir. Dadacilik, idealist bir
anarsiyi benimseyen anlayis olup, resimde formlarin sisirilmis gosterisine karsi olan
bir akimdi. Dada, ozellikle 1. Diinya Savagsi sirasinda ve sonrasinda olusan yanlig
kiiltiir kavramlarina karsi inancl bir savas actyordu. Bu nedenle, Berlin’deki dada
gosterilerinde savas katillerini giiliing bir durumda gosteren konu ve motifler
isleniyor ve kullamiliyordu. Dada taraftarlar, aslinda sanati aldatict bir diisman
olarak goriiyorlardi. Sanata karsi olduklarini belirttikleri halde Dadacilar,
yaptiklart eserler icin, o swralar ¢ok entelektiiel bir anlayis olan Kiibizme ait

bicimleme anlayisindan yararlaniyorlardi (Turani, 2014, s. 714).

Dada kolaj sanatcilarinin bir digeri olan John Heartfield, kolajlarinda fotograf
goriintiilerini kullanarak propaganda amaciyla eserler iiretmistir. Yonetmen edasiyla
elde ettigi goriintiileri sanatinda kullanarak, vermek istedigi mesaji daha gercek¢i ve
daha carpici sekilde izleyenlere iletmeyi basarmistir. Bugiin diinyada fotomontaj

olarak adlandirdigimiz bu teknigi Heartfield caligmalarinda ustalikla kullanmugtir.

John Herathfield’in (1891-1968) yeraltindaki ya da siirgiindeki gruplar igin
yaymmlanan sol egilimli dergilerde yer alan fotomontajlari, Alman antifasist
kiiltiiriniin en bilinen rneklerindendir. Yasasin, Tereyagimin hepsi bitmis! isimli
fotomontaji1 (Resim 3.25), Nazi sdyleminin akla ve sagduyuya ne kadar ters
oldugunu gostermeyi amaglayan dadaci bir taglamadir. Gamali hag motifli duvar
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kagidiyla désenmis bir odada, yemek masasinda oturan asil bir aile bisikletlerini
yemektedir. Biiyiikanne bir komiir kiiregi cignerken, evin bebegi bir baltay1
emmektedir. Bu ¢alisma, Hermann Goring’in yiyecek kithginin faydalarim
“Demir bir iilkeyi her zaman gii¢lendirir, tereyagi ve domuz yagi ise sadece
insanlart sismanlatir” sozleriyle agikladigi konusmasina génderme yapmaktadir
(Clark, 2004, s. 73).

iner Hamburger Rede ,,Erz hat s

er und Schmalz haben héchstens ein Volk F

Resim 3.25. John Heartfield, Yasasin Tereyaginin Hepsi Bitmis!, 1935, Fotomontaj, Akron Sanat
Miizesi, ABD

1914 yilinda savasa goniillii olarak katilan, savasin bizzat i¢inde yer almis, Koln’deki
Dada hareketine dahil olan sanatgilardan biri olan Max Ernst’in “Masumlarin Katli”
isimli fotomontajinda ise (Resim 3.26) savas esnasinda sivilleri hedef alan
bombardiman ucgaklarina gonderme yapildig1 diisiiniilmektedir. Kolajda bu hava
saldirisindan  kagtig1 diisiiniilen insan figiirleri, bombalarin yerle bir ettigi

taninamayacak hale gelen sehir siliieti goriilmektedir.
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Resim 3.26. Max Ernst, “Masumlarin Katli”, 1920, 295 x 380 mm, Fotomontaj ve Cizim, Lindy ve
Edwin Bergman Koleksiyonu

1914 Agustos’unda Karl Scheffler, yayimladigi bir makalesinde sunlar1 yazmaistir:
“Savas yetenekli sanat¢ilar igin bir okul olmalidir. Catismalarla yikilmig doganin
resimsel zenginligi ve savasin korkutucu giizelligi savasan sanatgilar
biiyiileyecektir. Savasin sanatimiza onemli bir katkida bulunacag: kesindir.”
(Ulay, 1985: 32) Ancak burada s6z konusu sanatcilar, sovenist bir tepkisellikle
degil, aksine savagin beklenen reformlar1 getirecegi ve yozlasan kiiltiirlerinin
Oziine donecegi Ongoriisiiyle savast desteklemiglerdir. Nitekim savasin
baslamasiyla birlikte, yasanan vahsetin boyutlar1 karsisinda bu beklentilerin
bosuna oldugunu anlamislar ve savag karsit1 bir sanat anlayisin1 benimsemislerdir.
Scheffler’in pragmatik yaklasimi oldukca abartili gdriinmekle birlikte, Alman
sanatinin en gl¢li yapitlart yine s6z konusu savasin karsithigi {izerinden
gelismistir (Aslan, Karaaslan, 2016, s. 54).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi geleneksele karsi agilan savas ve bunun sonucunda 19.
Yiizyilda yasanan sanatsal egilimlerin sarsilmasi Dada diisiincesi ile ortaya ¢ikmaya
baglamigtir. Her ne kadar Kiibizm, Fiitlirizm gibi akimlar geleneksel kaliplar1 yikip
sanata arastirmaci yenilikler getirse de Dadaizmin, diisiinsel anlamda bir devrim

niteligi tasidigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bu anlayis ayni zamanda savas sirasinda yasanilan teknoloji hayranligini
elestirmekte, toplumun yozlagsmasini, savas, toplum, gelenek, din ve sanat gibi
tiim yerlesik degerleri protesto etmektedir. Dadaist sanat¢ilara gore, bu zamana
kadar estetik degerleri olusturan, sanatin giizel oldugunu diisiinen toplum, ayni
zamanda savasa da sebep olan toplumdur. Bu yiizden onlarin yarattiklari her seye
kars1 durmalar1 gerektigine inanmislardir. Dadaist sanat¢ilarin yaptiklar: islerdeki
karmaga, savas sonrasi altiist olan diinyalarim ve yasadiklari saskinli1 temsil
etmektedir. Yazara gore “Dada size kargi sizin diigiince bi¢iminizi kullanarak
savasir” (Sahin, Kayalioglu, 2016, 5.198).
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Yagamin sanatla arasindaki sinirlar1 ortadan kaldiran, politik durusu, karsit tavri ve
20. Yiizyiln ortalarindan itibaren sanat diinyasinda yaratmig oldugu devrimle,
kavramsal sanatin ve bugiin gegirdigimiz siirecin Onciisii olarak adlandirabilecegimiz

Dada, 20. yiizyilin en etkili sanat hareketlerinden biri olarak goriilmektedir.

3.4. Birinci Diinya Savasi’ndaki Teknolojik Gelismelerin Sanatsal Yansimalari

Yasadigimiz yiizyilda hala varliin1 devam ettiren savag, masa baginda ¢oziilemeyen
sorunlarin silaha ve 6ldiirmeye bagvurularak ¢oziilmesi, kitlesel bir yikim ve agir bir
insanlik dramidir. Cogu zaman politik nedenlerle ortaya cikan savaslar sadece
savasan askeri kesimi degil, tiim toplumu maddi ve manevi olarak olumsuz yonde
etkilemektedir. Halk tlizerinde derin yaralar acan savaglar, toplumlar: yillarca geriye
gotirmekte, uzun yillar boyunca toparlanamayan halki biiylik buhranlara
stirtiklemekte, evlerinden, yurtlarindan ettirmektedir. Tarihe baktigimizda iki biiyiik
diinya savasindan ilki olan, 1914-1918 yillar1 arasinda yasanan, kitlesel olmasi
yoniiyle digerlerinden ayrilan 1. Diinya Savagi, diinyanin siyasi gidisatini, iilkelerin
kaderini biiyiik oranda etkilemis, milyonlarca insanin Oliimiine sebep olmus,
sanat¢ilarin lizerine bir ¢cok eser iirettidi, yasanan en acimasiz savaglarindan biri

olarak tarihte yerini almistir.

Bir ¢ok savasta oldugu gibi, Birinci Diinya Savasinin baslamasinda da benzer
nedenler etkili olmustur; devletler arasinda gizli veya acgik olarak yapilan
antlagmalar, bitip tilkenmek bilmeyen emperyalist diisiinceler, ekonomik ¢ikarlar,
savasa sicak bakan devlet adamlari, militarizm, modern teknoloji sayesinde
gelistirilen savas aletlerinin denenmek istenmesi, bu nedenlerin basinda
gelmektedir. Savas sona erdiginde de yaklasik olarak 8.5 milyon askerin 6ldiigi,
bunlarin 2 milyon kadarininsa sakat kaldig1 agiklanmistir. Genel itibariyle, suclu
yada sugsuz yaklasik 10 milyon insan, bu savasa kurban verilmistir (Criss, 2003,
s. 29-53.).

Gelisen teknolojinin ve ilerlemenin hizlandigi, insanlarin gilinliik hayatlarini
kolaylastiracak buluslarin ortaya ¢iktig1 bir ¢agda, 20. yiizyilin baglarinda toplumda
ister istemez bir makinelesme hayranligt dogmustur. Bilim alaninda, sanayide,
teknolojide yasanan bu radikal yeniliklerin insanlarda uyandirigi biiyiik hayranlik,
gitgide tiikketim toplumunun da artmasina, insanlarin daha maddeci hale gelmesine

neden olmus, rasyonel diisiince yapili insanlarin ¢ogalmasina yol agmustir.

60



Bitmek bilmeyen hirslarin ve kavgalarin yaraticis1 olan savaglarin yasandigir 20.
ylizyilda, savasin insanlar iizerindeki etkileri, sanatin da gidisatin1 belirlemis,
sanatgilar kendi anlatim yontemleriyle kimi zaman makinelesmeye olan
hayranliklarini sergilemis, kimi zaman ise savas karsiti propaganda yapmuslardir.
Diinyada yasanan bu biiyiik kiyima sessiz kalamayan, hatta bazen o dramin icinde
bizzat yer alan sanat¢ilar, yasamis olduklar1 derin duygulari, iiziintiileri, coskulari,
eserlerine aktarmiglardir. Bu sanatsal anlamda verimli gecen siirecin sonucunda ise
sanat akimlart dogmus, Almanlar Disavurumculukla, Fransizlar Kiibizmle, 1talyanlar

Fiitiirizmle, Ingilizler ise Vortisizm gibi akimlarla eserler ortaya ¢ikarmiglardir.

Bu sanatgilardan biri, Alman Disavurumculugun O©nemli sanatcilarindan ve
Dresden’deki Briicke nin kurucularindan biri olan Ernst Ludwig Kirchner, savasin
bizzat icinde yer alan, topcu birliginde gorev alan sanatcilardan biridir. Resim
3.27°deki “Asker Olarak Otoportre” adli eserinde kendisini arkasinda ciplak bir
model ile sag eli kopmus bir asker olarak betimlemistir. Kendisini bu gekilde
resmederek savagin zayiatindan, sanatini icra edebilmesine karsi engelinden
bahsetmektedir. Yasamis oldugu savas deneyimlerinin sanat icra edebilme yetisini

elinden aldigina vurgu yapmaktadir.

Resim 3.27. Ernst Ludwig Kirchner, Asker Olarak Otoportre, 1915, 69x61 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, Allen Memorial Art Museum, Oberlin College
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Kirchner, bagtan itibaren Dresden’deki disavurumcularin 6nderi konu mundayda.
Ik baglarda kismen yasamla barigik sayilirken giderek kizgimlasti ve daha
saldirgan resimler yapmaya basladi. Bu bir bunalim isaretiydi. 1913’te gruptan
ayrildi (bu ayn1 zamanda grubun dagilmasi anlamia geliyordu) ve bir yi1l sonra da
goniillii olarak askere yazildi. Sonunda olan oldu ve askerlik egitimi sirasinda
bedensel ve ruhsal bir bunalim gegirdi. Asker Olarak Kendi Portresi, o bunalimin
ardindan yaptiklarindan biridir. Sag kolunu bilekten kesikmis gibi gdstermesi,
acisinin  katlanilamayacak derecede oldugunu simgeliyor. Tuvallerine sirtini
donmiis vaziyette, dudaklarinda sigarasi ve ifadesiz bakislariyla da kopan insan
iligkilerine isaret etmektedir. Sanat¢i bundan sonra birka¢ kez daha bunalim ve
fel¢ gecirdi. Bir ara iyilesir gibi olduysa da durumu gittik¢e kotiilesti. Son darbeyi
ise Naziler vurdu. 600 kadar calismasiin yozlasmis sanat diye ilan edilmesine
dayanamadi ve 1938°de intihar etti (Yilmaz, 2013, s. 44)

Bir bagska Alman Disavurumcu sanatgilardan Max Beckmann ise, 1. Diinya Savasi
sirasinda goniilli olarak yaptigi tibbi gorevlilikte savasin en acimasiz goriintiilerine
tanik olmustur. Baslarda savasi sanati i¢in bir ilham kaynagi olarak adlandirsa da,
zamanla karsilastigi manzaralar sonucunda biiylik bir savas karsit1 olmustur.
Eserlerinde baglarda ele aldigi neseli konular zamanla yerini siddet, ¢aresizlik ve
korku dolu manzaralara birakmistir. Savasin sonucunda ruhsal olarak ¢okmesi,

gorevinden alinmasina sebep olmustur.

Resim 3.28. Max Beckmann, Gece, 1918-1919, 133x154 cm,Tuval Uzerine Yagliboya, Diisseldorf

Yasanan donemin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel 6zelliklerine gonderme yaptidi,
savasin ertesinde sehir hayatinda gectigi anlasilan iskence ve cinayet unsurlarinin

gbze captigl en 6nemli eserlerinden biri olan “Gece” isimli tablosunda (Resim 3.28)
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Beckmann, bir kaos ortamini canlandirmaktadir. Eserde, biitlin insani olgularin yitip
gidisi, act ve Olim goriilebilmektedir. Wolf, sanat¢cinin eserleriyle ilgili olarak
“vapitlarinda insan ruhunun karmasasi iizerine yapilan gozlemler ile hayata kargi
durusunu yansitir” (Wolf, 2005, s. 28) demektedir. Max Beckmann’in 1. Diinya
Savast stirerken yasamis oldugu deneyimler, hayata bakis agisin1 tiimiiyle
degistirmistir.
“1921’de Alman  Disavurumculugunun  kuramcist  olan  Worringer,
Disavurumculugun bunalimindan ve sonundan s6z ediyordu: bunu “i¢ gerekliligin
eksikligi’yle anlatiyordu. Worringer ancak birkag yillik bir yanilgi igindeydi. 1918
bozgunundan sonra iktisadi, toplumsal ve siyasal durum ve biitiin degerlerin
giderek ¢okmesi korkung bir atmosferin dogmasina, sairlerin 6nceden sezdikleri
bicimiyle “insanlhigin” gercek bir “alaca karanlig1” ortaya ¢ikarmasina yol act1”
(Bayl, 1997: 269) Beckmann’in tabloya “Gece” adin1 verirken, bdyle bir
karanliktan, insanhifin sebep oldugu bir alacakaranliktan bahsettigi
diisiiniilmektedir (Uysal, 2007, s. 708).
Beckmann ayrica, savas resimlerinde de goriildiigii iizere, savasla birlikte sanat
anlayis1 bakimindan en derin degisiklikleri gegiren bir sanatgr olarak, savas
oncesindeki akademik tarzindan uzak, yasadig1 gercekligin “sertlik ve keskinligini”

ifade etmeye uygun, “asabi bir kesinlik” i¢indeki ¢izgiler ile “sert ve acili” konturlara

yonelmistir (Demirbas, 2009, s. 195 ).

Ingiliz ressamlara bakacak olursak Vortisizm akiminin énemli temsilcilerinden biri
olan Paul Nash, 1. Diinya Savasinda cephede bizzat savagmig, savas ortamini tecriibe
etmis bir ressamdir. 1914 yilinda gonderildigi cephede baslarda savasa karsi
Avrupa’nin koéhnemis kiiltiirtiniin diizelmesini Ongorerek destekleyici bir tavir
takinsa da, sonraki yillarda, cephede yakin arkadasim kaybetmenin de verdigi derin
liziintli ve karamsarlikla savag karsit1 bir tavir benimsemistir. Bu donemden sonraki
calismalarinda cephede Olen askerleri, dramatik manzaralari ele almigtir. Resim
3.29’daki “Yeni Bir Diinya Kuruyoruz” adli eserinde baglarda destekledigi savasin

acimasiz yliziinii ironik bir adlandirmayla elestirmektedir.
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Resim 3.29. Paul Nash, Yeni Bir Diinya Kuruyoruz, 1918, 71.2 x 91.4 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
Imparatorluk Savas Miizesi, Londra

Eserde bir taarruz sonrasi cephe goriintiisii betimlenmistir. Pek figiir kullanilmayan
yapitta Nash, insan hayatinin sonunu getiren savasin yerle bir edici giiciine
odaklandirmaya ¢aligmistir. Atilan mermilerin agtig1 delikler ve bunlarin dalga dalga
gorlintiileri, dogay1 da tahrip etmis, sadece insana degil biitiin dogaya verilen zarar da

g0z Online sunulmustur.

Yasanan bu felakete ragmen, sanat¢1 iimidini kaybetmemistir. Arka planda yeni
yeni dogmakta olan giines, karanliktan aydinliga atilan bir adim olup, yasamin
devamliligint ve her koétii giiniin bir sabahi oldugunu miijdelemektedir. Yarimn,
umutlartyla yeni bir giindiir ve yeni dogmakta olan gilines, etrafi heniiz
aydinlatmaya baslamistir (Spalding, 1986, s. 58).

Bir diger Ingiliz ressam Christopher Richard Wynne Nevinson, n fiitiiristik etkiyle
yapmis oldugu, bir grup askerin bir arada yiirliylisiinii betimledigi ¢alismasinda,
geometrik formlar kullanmistir. Paul Nash’e oranla daha c¢ok figiir kullanan sanatg1
ellerinde silahlariyla son siirat siperlerine hareket eden ordu mensuplarini
betimlerken kdseli ve sert bir iislup tercih etmistir. Vortisizm akiminin gostergesi
olan bu islupta yapilan tabloda, yogun bir hareket ve dinamizm unsurlar1 da goze

carpmaktadir.
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Resim 3.30. Christopher Richard Wynne Nevinson, Safak Vakti (A Dawn), 1914, Tuval Uzerine
Yagliboya, Londra

Vortisizm akiminda yer alan bir ka¢ sanat¢i, (Nevinson da dahil), Birinci Diinya
savaginin Fiitiirizm akimma yogun bir begeni doguracagini beklemekteydi.
Nitekim, bu diisiince ¢ok gecmeden gerceklesmistir. Bu dogrultuda calisan
sanateilar, Kiibist etkilere Fiitiirizmin esintilerini de kattiklar1 eserler vermislerdir.
Savas olgusu, yalnizca savasan insanlar1 degil sanatgilart da etkilemistir.
Sanatgilar da en az onlar kadar kavgacit ve agresif hale gelmis, bu durum
dolayistyla eserlerine de yansimistir (Spalding, 1986, s. 56).

Christopher Richard Wynne Nevinson’in Resim 3.31°deki “Dinlenen Fransiz
Birlikleri” isimli tablosunda, savasin fiziksel yorgunlugunun yaninda ruhsal olarak
da c¢oken askerler goriilmektedir. Savasin hengamesinden bir an igin kagip
dinlenmeye calisan askerlerin betimlendigi ¢calismada da tislup olarak koseli hatlarin
ve flitiiristik etkilerin yer aldig1 goriilmektedir. Dalgin ve diisiinceli olduklar1 dikkat
ceken askerlerin yiiz ifadelerinde savasin vermis oldugu  bitkinlik

anlasilabilmektedir.
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Resim 3.31. Christopher Richard Wynne Nevinson, Dinlenen Fransiz Birlikleri, 1916, 71x91.5 cm,
Tuval Uzerine Yagliboya, imparatorluk Savas miizesi, Londra

Wyndham Lewis ise 1. Diinya Savasin ele aldig1 eserleriyle bilinen bir diger Ingiliz
Vortisist sanat¢idir. Sanat¢inin Kiibizm ve Fiitlirizmin etkilerinin agikca hissedildigi
“Bombalanmig Batarya” isimli eserinde (Resim 3.32), bombalanmis sehrin yarattigi
kasvetli hava, yerle bir olan bir sehir manzarasi1 ve duygularim yitirmis adeta
robotlamig olarak betimlenen askerler goriilmektedir. Bombanin etkisiyle olusan
dumanlar dahi kiibik etkilerle betimlenmistir. Ust diizey askerler olduklar diisiiniilen
figiirler 6n planda bulunmakta ve savasin seyrini izlemektedirler. Resmin genelinde

mekanik bir goriiniim hakimdir.

Resim 3.32. Wyndham Lewis, Bombalanmus Batarya, 1919, 152.5x317.5 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, Imparatorluk Savas Miizesi, Londra.

20. yy baslarinda Italya’da teknolojik ve sanayi anlamindaki gelismeler, italyan

halkin1 etkilemis, hiz ve makinelesme hayrani bazi sanatcilar ise Italya’da
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Ronesanstan sonra yeniden bir devrim yaratmak isteyerek ve ¢agin getirdigi hiz ve
dinamizm kavramindan yola ¢ikarak 1909 yilinda yayimladiklar: bir bildiriyle yeni
bir sanat akimi olan Fiitiirizmi ortaya ¢ikarmislardir. 1916’ya kadar varligini
siirdiiren bu akimda sanat¢ilar hiz, makine, teknoloji, gili¢, siddet, dinamizm
kavramlarin1 ¢aligmalarinda siklikla kullanmig, bu kavramlar yiiceltmis, miizeleri,
kiitiiphaneleri, geleneksel olan her seyi yikmak istediklerini dile getirmislerdir. Bu
donemde askerler ve halk, savas ucaklarini, tanklari, son teknoloji silahlari
hayranlikla izler hale gelmistir. Umberto Boccioni, Giacamo Balla, Gino Severini

gibi sanat¢ilar bu akima dahil olan isimlerden birkagidir.

Doénemin onemli fiitiirist sanat¢ilarindan biri olan Umberto Boccioni, 1915 yilinda
yapmis oldugu Resim 3.33’deki “Mizrakli Siivarilerin Taarruzu” adli tablosunda,
Rusya- Avusturya Macaristan arasindaki savasi konu almaktadir. Profilden ele alinan
stivari figiirleriyle, hareket hissiyatin1 neredeyse canliymiscasina seyirciye aktaran,
hiicum haldeki bir savas goriintiisiinden olusan bir eserdir. Sanatg1 Italyan askerinin

savastaki atakligini ve giiciinii gdstermeye calismaktadir.

Resim 3.33. Umberto Boccioni, Mizrakli Siivarilerin Taarruzu, (The Charge Of The Lancers), 1915,
32x50 cm, Karisik Teknik, Ozel Koleksiyon

Fiitlirist manifestoya imza atan sanatgilardan biri olan Gino Severini ise, savagin
gerekli oldugunu ve insanlig1 temizleyen bir olgu oldugunu savunmaktadir. Kiibizm
etkilerinin hissedildigi Resim 3.34’deki Harekattaki Zirhli Tren isimli ¢calismasinda,

ates eder pozisyondaki muntazam dizilmis askerleri, hizla hareket eder haldeki bir
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trenin i¢inde betimlemistir. Bombalarin patlamast ve dumanlar igindeki

kompozisyonda savagin karmasasi agikca hissedilmektedir.

Resim 3.34. Gino Severini, Harekattaki Zirhli Tren, 1915, 115.8x88.5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Savasi, “diinyanin tek hijyeni” olarak nitelendirerek, onu yiicelttiklerini sdyleyen
futiiristler, “(...) modern baskentlerdeki devrimin ¢ok renkli, ¢ok sesli gelgitlerinin
sarkilarimi soyleyecegiz, vahsi elektirikli bir ayla parildayan cephaneliklerin ve
tersanelerin titrek gece heyecanlarmmin sarkilarint séyleyecegiz; dumanla siislenmis
vilanlart  yiyip yutan hirsli  demiryolu istasyonlarinin, dumanlarimin  ¢arpik
cizgileriyle bulutlar yaratan fabrikalarin; bigaklarin pwriltisiyla giineste isildayan,
dev jimnastik¢iler gibi nehirleri agsiveren kopriilerin;ufkun kokusunu alan
maceraperest buharli gemilerin, koca tekerlekleri devasa c¢elik atlar gibi raylari
arsinlayan genis gogiislii demir basliklarla zapt edilmis lokomotiflerin ve pervaneleri
riizgarda bayraklar gibi salinan ve heyecan dolu bir kalabalikmis¢asina bagrisir gibi
goriinen ugaklarin sessiz u¢uglarimin sarkilarini soyleyecegiz” (Marinetti, 2008, s.

11) sozleriyle de sairane bir tavirla teknoloji hayranliklarini dile getirmektedirler.
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Italya’nin 1915 yilinda 1. Diinya Savasi’na girmesiyle Fiitiiristler savasin gercek ve
acimasiz Yyliziiyle kargsilagsmis, savunduklari diisiinceleri ve yiicelttikleri makine

toplumunun aslinda nasil bir yikima sebep oldugunun farkina varmiglardir.

Milyonlarca insanin yasamini yitirdigi, hayatta kalanlarin ise ruhsal olarak geri
doniilmez yaralar aldigi, yilizyilin en acimasiz ve kanli savasi olan 1.Diinya Savasi,
donemin sanat¢ilarina sonsuz bir ilham kaynagi olsa da, yasananlar iilkeleri senelerce
geriye gotiirmiis, insanlik adina biiyiik bir yikim yaganmistir. Teknolojik gelismeler
ve Sanayilegsme adina bir devrim yaratan 20.ylizyil, hayatimiza getirdigi bir ¢ok
kolayligin yan1 sira bunlar i¢in 6denen bedellerle doludur. Her acidan gelisme ve
ilerleme yasanan bu ylizyilda sanat da yerinde saymamuis, bir cok sanat akimi ortaya
cikmis, sanatcilar farkli anlatim yontemleri gelistirmislerdir. Bir ¢ok yenilige kap1
aralayan sanat, akademik ve geleneksel kaliplardan siyrilmistir. Bu ddnemin
sonucunda ortaya ¢ikan Kiibizm, Ekspresyonizm, Vortisizm, Fiitiirizm, Dadaizm,
Stirrealizm, Yeni Nesnelcilik gibi akimlar gecgtigimiz yilizyilla damga vuran énemli

sanat hareketlerinden bazilaridir.

Insanhigin kabusu savaslar devam ettik¢e sanatin da bu konuyu ele almasi kaginilmaz
olmustur. Toplumun aynasi olan sanat¢i da, toplumun yaralarmi yine kendi
yontemleriyle aktarmaya devam edecektir. Savas propagandasi yapan sanatgilar bile
zamanla diislincelerinin yanlighgimin farkina varmis, bu biiylik insanlik draminin

topluma verdigi zararlarin biiylikliiglinii gérebilmistir.

Kendinden sonraki savaglarin habercisi olan, diinyanin kaderini degistiren 1. Diinya
Savasi, Avrupa sanat ortaminda biiyilk degisimler yaratmig, savas Oncesinde
sanatlarin1 6znel bir tavirla ortaya koyan sanatcilarin duyarliligi artmis, toplumsal
adaletsizliklere, siyasi olaylara ve kanli savasin yikimlarina eserlerinde daha ¢ok yer

vermislerdir. Toplumun gidisati, sanatin yoniinii belirlemistir.

3.5. Tiirk Resim Sanatinda Savas Temasi

Batililagma diisiincesi ve sanatsal egitimin basladig1 19. Yiizyilda toplumsal degisim

hiz kazanmuis, politik anlamda 6nemli bir siiregten gecilmistir. Ayni1 zamanda sosyo
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ekonomik olusumlarin ve teknolojik gelismelerin de yasandig1 bu yiizyilda toplumda
sinif ayrimlar1 olusmustur. Yasanan bu degisim ve doniisiimlerin sonucu sanata da
yansimig, sanatsal anlamda da biiyiik degisimler yasanmustir. Ornegin izlenimcilikle
birlikte mitolojik, dini sahnelerin yerini sanatcilarin gilinliik hayatta gordiikleri ve
bizzat birebir yasadiklar1 manzaralar almistir. Tarihte varlig1 inkar edilemez olan ve
toplumlarin kanayan yarasi olan savaslar, biitiin milletlerin sanatinda kendine yer
edinmistir. 20. yilizyilin baglarinda Tiirkiye’de yasanan sosyal, politik, toplumsal
olaylar ve yasanan kurtulus miicadelesi de, bir ¢cok Tiirk sanatci tarafindan ele alinip

eserlerinde yasatilmistir.

Biitiin diinya her anlamda yenilesme hareketleri yasarken, Osmanli sanatcilar1 ve
aydinlar1 da bu yeniliklerden uzak kalmamistir. Tiirkiye’nin ilk giizel sanatlar okulu
olan Sanayi-i Nefise Mektebinde 6grenim goren ve Avrupa’ya egitim amaciyla
yollanan bir grup sanatci, Avrupa Sanat ortaminin nabzini tutmus, sanatgilarin birlik
beraberlik ve dayanismasi adina, ilk sanatsal Orgiit olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’'ni kurmuglardir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra bir¢ogu sanatsal
deneyimlerini artirmak ve Avrupa Sanatini tamimak admna Paris’e gitmislerdir.
Birinci Diinya Savasi’nin baglangiciyla yurda dénmek zorunda kalan ressamlar, yeni
bir sanat hareketi kurmuslardir. 1914 kusagi sanatcilari olarak adlandirilan bu
donemde, Avrupa’nin etkisiyle sanata getirmis olduklar1 bir ¢ok yenilikle Tiirk
Resminde bir donlim noktasi yaratmay1 basarmislardir. 1923 yilinda Cumbhuriyet’in
ilan edilmesiyle birlikte devletin biitiin kurumlar1 yenilenmis ve ¢agdaslagsmis, bunun
sonucu olarak Yeni Resim Cemiyeti kurulmustur. Batidaki empresyonizm, kiibizm,
fovizm gibi akimlar tiirk sanatinda uygulayarak, yalnizca izlenimciligin gortldigi
sanatsal iisluba yenilikler getirmislerdir. Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i birligi
olma ozelligine sahip Miistakil Ressamlar ve Sanatgilar Birligi ise, Tiirk resminin
tanitilmasi ve gelismesi i¢in onemli ¢calismalarda bulunmus bir birliktir. Tiirk resim
tarihinin 4. Grubu olan D grubuysa, Avrupa sanatini iilkeye tasiyarak, Tiirkiye’de

Modern sanatin olusmasi adina 6nemli katki saglamislardir.
Birinci Diinya Savasi sirasinda Istanbul Sisli’de savas resimleri yaptirilmak iizere bir

atolye kurulmustur. Tiirk resminin Avrupa’da tanitilmasi amaci ile kurulan ve Sisli

Atolyesi olarak adlandirilan bu atdlyede asker ve savas konulu bir ¢ok resim
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yapilmis, savasin atmosferini algilayabilmeleri adina zaman zaman cepheye de
gotlirlilen bu sanatgilar, milli duygularla, miicadele coskusuyla ©nemli eserler
iretmisler, bu resimler daha sonra Viyana ve Berlin gibi Avrupa kentlerinde de
sergilenmistir. Savas1 aktaran bir gozlemci niteligindeki yazarlar, ressamlar ve her
tiirlii sanatgilar, eserlerinde savasi farkli dillerle ve farkli tisluplarla anlatmiglardir.
Avrupa’da savag; aci, Oliim, gdzyasi gibi kavramlarla aktarilirken, Tiirk resim
sanatinda bunlar yerini moral, kahramanlik, milli miicadele ve kurtulus azmi gibi
daha yiireklendirici kavramlara birakmustir. Ibrahim Call1 gibi énemli sanatgilar bu

atolyede eserler tiretmislerdir.

Ordunun destek ve korumasi altinda bulunan Sisli Atolyesi, sanat¢ilarin tiimiiniin
milli duygularla ise sarilmalarinda bir eksen olmustur. Bu atdlyenin bir resim
heyecanina sahne olmasinin baslica nedeni, diinya savas tarihinin en biiyiik
olaylarindan sayilan Canakkale Bogazi savunmasi ve cephede gosterilen biiyiik
askeri basarmin derin ve genis yankilar uyandirmasidir. Canakkale savunmasi
ayn1 zamanda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Gazi Mustafa Kemal Pasa’y1 bu
cephede gosterdigi olaganiistii askeri dehasiyla bir milli kahraman olarak diinyaya
ilk kez tanitmistir (Tansug, 1999, s. 151-152).

Savas resimlerinde belirgin olarak izlenen halklar1 costuran yaklasim, genellikle
bagimsizlik ugruna yapilan savaslara aittir. Bunu “Tiirk Resminde Kurtulus
Savasi Temas1” icin de sdylemek miimkiindiir. Ozellikle insan figiiriiniin ¢okga
kullanildig1  hareketli kompozisyonlarda, ressamlar son derece basarili
olmuslardir. Bu resimlerde hem tutkulu hem de arastirmacit bir tavir
yakalanmalidir. Amag, savas hiizniinii yikiciligint yansitmanin yaninda, ulusallik
ruhunu giliclendirmek, savasin nasil zor sartlarda kazanildigini belgelemektir. Bu
konuda Ruhi Arel, Uskiidarli Cevat, Ali Cemal, Nejat Celik, A. Sami Boyar, Arif
Kaptan, Erciiment Kalmik, Diyarbakirlt Tahsin, Halil Dikmen, Cemal Tollu, Ali
Celebi, Zeki Kocamemi, Ibrahim Calli, Avni Lifij, Hikmet Onat, Namik Ismail,
Abidin Elderoglu, Hayri Cizel gibi sanatg¢ilar belli bir tarzda olmasa da, aym
duygularla hareket etmis ressamlardir (Internet-11).

Basbug, Tiirk resminde savas olgusunun ele alinisini su sozlerle ifade etmektedir:
“Ozellikle Goya’nin savas ¢izimleri ve graviirleri incelendiginde yorgun gozlerin
fotografik bir bakis agisindan ¢ok ote oldugu goriisii hakimiyet kazanmaktadir.
Tiirk resminde bu unsurlarin ele alinig bigcimi biraz daha goriinlim ve ruhsal
anlamda umut bi¢imindedir. Ancak sanatsal anlamda {iretimden bahsetmeden
once, Tiirk sanati i¢in savas yillarinin yani Osmanli son déneminin ele alinmasi ve

sartlarin masaya yatirilmasinda fayda vardir. Tiirk tarihi agisindan savas ve bir
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doniim noktas1 yillar1 olarak degerlendirilen siire¢, Birinci Diinya Savasi’nin

basladig1 yillar olarak degerlendirilebilir” (Bagbug, 2016, s. 52).
3.5.1. Birinci diinya savasi ve kurtulus savasini ele almis sanat¢ilardan 6rnekler

19. yiizyilla gelindiginde batililagma ve yenilesme adina hareketlilikler goriilen
Osmanli Devletinde, Avrupa’ya gonderilen ressamlarin lilkeye doniisiiyle sanatta
yeni bir yol ayrimina girilmis, onlar1 takiben Cumhuriyet sanat¢ilariyla birlikte ise
tiirk sanatina bir ¢ok yeni teknik kazandirilmistir. 1914 Calli Kusagi adi verilen bu
sanatcilar, Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla iilkeye geri donerek, siireci
baslatmuslardir. Tiirkiye’de Izlenimcilik denilince akla gelen ilk isimlerden biri olan,
gruba adimi veren, ayn1 zamanda akademisyen kimligiyle de tanman Ibrahim Calls,

Cumbhuriyet Déneminin en énemli sanat¢ilarindan biridir.

Mustafa Kemal’in kararli tavirlar1 ve Ismet Inonii’niin cesitli cephelerde aldig1
basarilar, iilke biitliinliigliniin artmasina ve diisman1 sindirme ¢abasina
doniismiistiir. Kisacas1 halkta uyandirilan milliyetgilik fikri ve milli ruh, diigman
askerini geri piiskiirtmeye sebep olmus, kaybedilen itibar ve topraklar geri
kazandirilmaya calisilmistir. Bdyle bir donemi yakindan takip eden dénem
ressamlari, o gilinleri ve sonrasini anlatan eserleriyle olaylara kayitsiz
kalamadiklarimi gdstermislerdir. ibrahim Calli’nin Mustafa Kemal ve Ismet Inénii
portreleri belki de o gilinlerin hatiralarin1 yansitmast bakimindan da 6nem
tasimaktadir. Ressamlar ve Tiirk halki i¢in artik yeni bir siirecin baslamasi
kagimlmazdir. Ulkeyi bu zor ve dar giinlerden kurtaran Mustafa Kemal, yeni bir
tilkenin, yonetim seklinin ve birlikteligin sinyallerini vermektedir. Bu kurulacak
yeni devlet; kiiltiirden, politikaya, egitimden, sanata her alanda ileriye gitmelidir
(Basbug, 2016, s. 58).

Sisli Atdlyesi sanatgilarindan biri olan Ibrahim Calli, Kurtulus Savasi’mi konu
edindigi eserlerinde Tiirk askerinin kahramanliklarini, savas alanindaki miicadelesini
konu edinmigtir. Paris’teki akademik egitimin sanatina bi¢imsel anlamda biiyiik
katkilar1 olmustur. Istanbul’a gelen Rus ressam Gritchenko’dan da etkilendigi

sOylenen sanat¢1 empresyonizm akiminda 6nemli eserler {iretmistir.
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Resim 3.35. Ibrahim Calli, Tiirk Topgularin Mevziye Girisi, 1917, 180x270 cm, MSURHM

Bu resimde, Tiirk topgularinin kararli bir sekilde toplari savas alanina yetistirmeye
calistiklarina; zor sartlara ragmen direng gosterdiklerine sahitlik edilir. Resmin
orta planinda, ufuk ¢izgisine dogru hareket halinde olan topgular, arka profilden
gosterilmistir. Tiirk topgular1 savas toplarini, atli arabalarla ¢ekerek ve iterek
savas meydanina  ulastirmaya  calismaktadirlar.  Topgular, arabalarin
tekerleklerinden tutup iterek gii¢ desteginde bulunmaktadirlar. Bu sekilde, atlarin
yiikiinii hafifleterek, top arabalarinin daha hizli yol kat etmesini saglamaktadirlar.
Bunlara, soldan atli askerler eslik etmektedirler. Sag taraftan da, bir ath askerin,
kolunu havaya kaldirarak adeta kilavuz edasiyla eslik ettigi goriilmektedir (Alkan
ve Kahraman, 2016, s. 16).

Sanatginin bir diger resmi olan “Yarali Asker” tablosunda ise (Resim 3.36) basini
silah arkadasinin omzuna yaslayarak ondan gili¢ almaya c¢alisan bir asker
gorlilmektedir. Yarali olan asker basina beyaz bir bez parcast sarili halde,
kendisinden daha giiclii goziiken arkadagina dayanmis, bitkin bir halde
betimlenmistir. Figlirlerin arkasinda beyaz bir at ve gelecege umudun simgesi olarak
dogan giines resmedilmistir. Savasin karmasasini hissettirecek sekilde kahverengi ve
sar1 tonlarinda yapilan tabloda, cephe gerisinde yasananlar ve yardimlasma konu
edinilmistir.
Insanin insana gosterdigi omuzdashik her zaman yasatilan insancil bir tutum
olarak, bu resimde etkili bir ifadeyle karsimizdadir. Tiirk milletinin 6zlinde yatan
bu dayanigsma savasta ve barista daima cizgi ¢izgi yasanan bir haslettir. Oz
annesinin, ya da 6z kardesinin omzunda rahat etme ve dinlenme gibi bir huzuru
biz bu tabloda derinden goriiyoruz. Diisman askerine bile merhamet gosteren bu
milletin 6z hasleti bizi biz yapan degerden biridir ve Onemle {izerinde

durulmalidir. Callr “Yarali Asker” tablosunda bu milli 6zellige genis bir pencere
acmistir (Alkan ve Kahraman, 2016, s. 14).
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Resim 3.36. Tbrahim Calli, Yarali Asker, 1917, 193x81 cm, IRHM

1914 yili ressamlar i¢in farkli durumlarin ortaya ¢iktigi, savas yiiziinden Avrupa
iilkelerini terk ederek yurda zorunlu doniislerinin basladig1 yildir. Politik irade,
savas ortaminda Osmanliy1 temsil eden sanatgilarin savasilan devletlerden birinde,
devlet bursuyla egitim almasini onaylamamis ve politik disipline uygun bir
sekilde egitimlerinin sona erdirilerek donmeleri istenmistir. Olaylar1 yakindan
takip eden Tirk ressamlar1 igin artitk Fransa defteri, uzunca bir miiddet
kapanmustir. Istanbul’un isgal edilmesi, Tiirk toplumu iizerinde biiyiik bir baski
olusturmus, biiylik Osmanli Devleti’nin simgesi, sarayin gii¢ temsilinin yabanci
istilacilarin insafina birakilmasi, 6zellikle Anadolu’da bir uyanisin mesalesine
zemin hazirlamistir. Isgal altindaki Istanbul’un sokaklari, binalarinin Italyan ve
Ingiliz askerleri tarafindan paylasimidan Giizel Sanatlar &grencileri de
etkilenmigtir. Egitim siirecleri yasamsal zorluklarla dolu gecen genglerin
sikintilarina, ellerinden alinan okul binalar1 da eklenince eserlerinde karamsar
unsurlarin olugsmasi kaginilmaz olmustur (Giray, 2004, s. 14-15).

Tiirk resminde savas temasini ele alan sanat¢ilardan bir digeri olan Hiiseyin Avni
Lifij, sembolizme olan yakinligiyla bilinen bir sanatgidir. Sanat¢inin siparis olarak
drettigi iki eseri “Akglin” ve “Karagiin” isimli savast anlatan tablolar
bulunmaktadir. Karagiin isimli tablosunda savasin trajedisi, alegorik bir islupla
yansitilmigtir. Diisman ordularinin yakip yiktig1 bir kdy yerini animsatan bu eserde,
on planda giysileri par¢alanmis ve eziyete ugramis bir kadin bedeni betimlenmistir.
Kadinin arkasinda bir besik ve ilizerinde kadina dogru bas asagi durmakta olan 6l

bebek figiirii yer almaktadir. Olii anne ve bebegi diisman askerinin kadin, cocuk
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demeden gerceklestirdigi katliami ve aciyr gozler Oniine sermektedir. Besigin

iizerinde ise kanatlarini agmis bir kartal goriintiisii dikkat ¢ekmektedir (Resim 3.37).

Resim 3.37. Hiiseyin Avni Lifij, “Karagiin” 1923, 93x 118 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi

Resim 3.38. Hiiseyin Avni Lifij, “Akgiin”, 1923, 25,5x 34 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, Ozel
Koleksiyon

Doénemin olaylari, Tiirk ressamlarin gozlemledigi bicimde, ya da anlatildigi
sekliyle kompozisyon haline getirilmig, romantik bir resim anlayisiyla ifade
edilmigtir. Sanatgilarin direk olarak simgesel unsurlar1 yan yana getirerek,
degismeceli bir anlayisla eserlerini ifade etme bicimi, bir istisna olarak Avni
Lifij’in eserlerinde 6n plana ¢ikmaktadir (Basbug, 2016, s. 56 ).

Yaganan savasin acilarint betimleyen Karagiin tablosunun aksine Sanatg¢inin
“Akgiin” isimli tablosunda savasin sona erisiyle kazanilan zaferin gururu

anlatilmaktadir. Eserde Vatanin kurtulusunu, icinden ¢ikilan zor kosullari,
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diismandan temizlenen  yurdun kutlanisi  betimlenmektedir. Karagiin Yikilisi,
Akgilin ise bu yikimim i¢inden kurtularak yeniden dirilisi simgeleyen iki dnemli

eserdir.

Sanat tarihgisi Zeynep Yasa Yaman, bu eserlerin ideolojik resimler olarak
degerlendirilmesine kars1 ¢ikarak, onlarm, Henri Bergson’un felsefesiyle olan
iliskisine dikkat ¢ekmektedir. Atdlye’deki sanatg¢ilarin, yurtdisindaki egitimleri
sirasinda, bu felsefeye asina olma ihtimalinin yiiksekliginden bahseden Yaman,
eserlerin, Bergson’un 6zgiirliik fikrini yansittigina inanmaktadir. Bergson’a gore
insanin 6zgiirliigii, eylemlerinde ortaya ¢ikar ve daha dnce de belirttigimiz “yasam
atilim1”, bu eylemlerin ardindaki itici giigtiir. Filozofun, i¢sel olanin {istlinliigiline
yonelik kanisiyla da birlesince, bu eserlerde, bir milletin 6zgiirliigiinii kazanma
arzusu ve bu yolda, Bati’nin maddiligine karsi, kendi manevi giiclinii ortaya
koyusu resmedilmektedir. Yaman, soz konusu iliskiye 6rnek olarak da, Lifij’in
resimlerinde, “savasin yikiciligi, 6zgiirliik, devinim ve yeniden yapilanma”
kavramlarina yapilan vurguyu gostermektedir (Demirbag, 2009, s. 147).

Sisli Atdlyesinin bir diger sanatcist Namik Ismail ise savas konulu resimler iiretmis
sanatcilardan biridir. 1914 yilinda Paris’ten Istanbul’a gelmis, Savasin hizlanmasiyla
geri donme sans1 bulamamis ve Kafkas cephesine asker olarak gonderilmistir.
Rahatsizlanan sanat¢1 Istanbul’a geri gonderilerek ¢alismasi icin Sisli Atdlyesinde

gorevlendirilmigtir.

Resim 3.39. Namik Ismail, Topgular, 1917, 75x110 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Sanatginin “Topgular” isimli eserinde (Resim 3.39), Biiyiik hasar almis bir topgu

mevzisinde savas alaninin bulanik ve dumanli ortami, sag kosede yerde yatmakta
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olan askerler, sol tarafta elindeki mermiyi havaya kaldiran bir asker figiirii ve araca
topu yerlestirip, ates etmeye hazirlanan bir asker goriilmektedir. Dumanli ortamin
arasindan sizmaya calisan ciliz parlak 151k, ustaca yansitilirken, yiiz ifadelerinin
verilmemesi dikkat c¢ekicidir. Sanatc¢i ifadelerden ¢ok hareketlere dnem vermis,
kafasindan yarali olmasma ragmen sol taraftaki heykelsi durusuyla bir abideyi
andiran asker figiiriine odaklanmamizi saglamistir. Bulunulan ortama ragmen
diismana meydan okuyan asker figiirii Tiirk askerinin kahramanlifini ortaya

koymaktadir. Eserde destansi bir hava hakimdir.

Istiklal ve Kurtulus miicadelesiyle ilgili eserler iireten bir diger Sisli Atdlyesi
sanatgist Mehmet Sami Yetik ise, aym1 zamanda Ylizbasi olan ve Balkan
Savaglarinda gorev alan bir sanat¢idir. Sanat¢inin “Yunan Topgularina Baskin™ isimli
eserinde Istiklal Miicadelesi anlatilmaktadir. Kompozisyonda yogun bir hareketlilik
dikkat ¢ekmektedir. Top arabalarinin altinda kalmis askerler, at iizerinde kilicini
cekmis ve taaruz halindeki askerler ve karmasa halindeki savas ortam1 géze ¢arpan
unsurlar arasindadir. Resimde yapilan ani baskinla Yunan askerlerinin diistiigii zor

vaziyet gosterilirken Tiirk Ordusunun zaferi vurgulanmaktadir.

Resim 3.40. Mechmet Sami Yetik, Yunan Topgularma Baskim, 1919, 340x190 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, Askeri Miize Koleksiyonu.

Askeri okulda egitim goriip tegmen olmasina ragmen kariyerini ressam olarak
siirdiiren sanatgilarimizdan biri olan Mehmet Ruhi Arel ise eserlerinde Balkan
Savaglari, 1. Diinya Savasi, Kurtulus Savasi gibi, kendini derinden etkileyen

savaslara yer vermistir. Mehmet Ruhi Arel’in resimlerinde bu siireglerin etkilerini
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gorebilmek miimkiindiir. Sanatcinin eserlerine Cumhuriyet coskusu hissedilmektedir.
Sanatcinin Viyana Sergisi’nin katalogunda yer alan Triptik olarak adlandirilan bu
caligmasini sagdan sola dogru okunan Osmanlicaya yonelik olarak sagdan sola dogru
tasarladig1 diisiiniilmektedir. Ailesiyle vedalasan askerin savasmasini ve yurda
doniisiinii temsilen sagdan sola hikaye niteliginde bir eserdir. Son sahnede mutlu bir

son ve kavusma an1 yasanmaktadir.

Resim 3.41. Mehmet Ruhi Arel, Canakkale Zaferi Triptigi, 1917-18, 130x223cm, Tuval Uzerine
Yagliboya

Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurucular1 arasinda yer alan, 1914 yilinda Paris’ten
Tiirkiye’ye dondiikten sonra katildigi Sisli Atdlyesiyle birlikte yer aldigr Viyana ve
Berlin sergilerinde eserleri sergilenen Hikmet Onat, yasami boyunca izlenimci
iisluba bagli kalmis, savas temali eserler iiretmistir. Canakkale Savasi’ni konu
edindigi en 6nemli eserlerinden biri olan “Ev’den mektup” isimli eserinde (Resim
3.42) elindeki mektubu okuyan asker figiirii dikkat ¢ekmektedir. Figiirlerin gercekei
ayrintilar1  duygulart daha yogun hissedebilmemizi saglamaktadir. Savastaki
askerlerin ailelerine kars1 duydugu 6zlem, ruhsal yorgunluklar, aci bu eserde acikg¢a
hissedilen duygular arasinda bulunmaktadir. Figiirlerin basarili anatomisinin,
sanatcinin Sisli Atdlyesine getirilen asker modellerden c¢izerek edindigi desen ve

eskizlerden kaynaklandigi diistintilmektedir.
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Resim 3.42. Hikmet Onat, Ev’den Mektup, 1917, 124x150 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu

Savas yillar1 olarak nitelendirilen Osmanli’'nin son donemi ve Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk yillari, milli miicadele, varolus, istiklal gibi kavramlar
iizerinden temellendirilen 1910- 1920’11 yillar1 olusturmaktadir. Bu siiregte milli
ruhun dinamik olusumlari, halk tizerinde etki edebilecek her unsur kullanilarak,
millet bilincinin yasatilmasinda ve kazandirilmasinda biiylik 6neme sahiptir.
Halkevleri gibi toplumun zihnine ¢abuk ulasabilecek her tiirlii sivil olusum, devlet
tarafindan desteklenmis ve bu olusumlarin etrafinda kenetlenen sanatgilar, belirli
bir cat1 altinda toplanarak eser iiretmiglerdir. Bu yillarda, asker ressamlar arasinda
kurulan sanat dernegi ayni diisiinceler etrafinda birlesen ve gii¢ birligi yapan
sanatgilarin, vatan, millet unsurlartyla kurguladigi resimler, toplumun ruh halini
yansitmasi agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Asker Ressamlar Sanat Dernegi; Ali
Sami Boyar, Ali Riza Beyazit, Sadik Giirtuna, Cevat Karsan ve Thsan Canakkaleli
tarafindan kurulmustur. Sonra Mehmet Ali Laga, Sami Yetik gibi kalabalik bir
sanat¢1 grubunu kapsamustir. Topluluk yurtta cok genis sanat hareketlerine
girismistir. Ulkenin her yerinde tam bir seferberlik hakimdir. Sairler, vatan ve
kahramanlik siirleri yazarken, miizisyenler marslar bestelemis, ressamlarda
seferberligi, once vatan ve millet sevgisi bashigi altinda gorsellestirmislerdir.
Ulkede bas gosteren bu heyecan, giderek zaferi tetikleyecek hirsa doniismiistiir.
Ibrahim Calli, Nanuk Ismail, Avni Lifij, Hikmet Onat ve digerlerinin yaptig1
kahramanlik tablolari, bu donemi gorsel yolla ifade eden en 6nemli vesikalar
olarak tarihe ge¢cmistir (Basbug, 2016, s. 60).

1960 yilinda Erzurum’da dogan Yal¢in Karayagiz, 1978 yilinda istanbul Devlet
Gilizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimii'ne baglamigtir. 1981 yilinda gittigi
Fransa’da Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda c¢esitli egitimler alarak

Tiirkiye’ye donmiistiir. 1985 yilinda Devrim Erbil atdlyesinden yiiksek lisans
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derecesiyle mezun olan sanatci, Sanatta Yeterlik egitimini ise “Yabancit Cennet”
konulu teziyle bitirmistir. Sanat¢i ayni zamanda Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi rektorliigii yapmistir. Mustafa Kemal Atatiirk portreleri ile iinlenen
Sanat¢ci, TBMM Kiiltiir Sanat ve Yaym Kurulu'nun TBMM’nin 66. Kurulus
Y1ldoniimii i¢in diizenledigi “Milli Egemenlik ve Barig Konulu” yagliboya resim

yarismasinda ikincilik 6diilii almistir (Bknz Resim 3.43).

. % %«F $ “'"'4' f' «*

Resim 3.43. Yalgin Karayagiz, (NICKA), 1.30x1.90 cm, Tuval Uzerine Yagliboya (Cankaya
Belediyesi, Milli Egemenlik ve Baris Konulu Resim Yarigmasi Katalogu, 1986)

Ozsezgin, Karayagiz’m eserlerini; “Akademik-klasik bir resim disiplini iizerine
kurulu caligmalari, siyah ve genis konturlarla boliinmiis planlarin kimliksel nitelikli
karakteri c¢evresinde, insan gergekligini irdelemeyi amacglar”  seklinde

degerlendirmektedir (Ozsezgin, 2010, s. 324).

Milli Miicadele donemi sanatcilarinin, siiregten etkilenerek resimlerinde siklikla
savas temasini igledigi goriilmektedir. 1914 kusagir Calli Grubu Ressamlari, hem
yetistirdikleri 6grencilerle, hem de Kurtulus Miicadelesine vermis olduklar1 destekle
Tiirk Resim Sanatinin gelisime biiylik katki saglamislardir. Osmanli Doneminde
temelleri atilan, Kurtulus Miicadelesi zamanlarinda yeni bir boyut kazanan ve gelisen
Tirk Resim Sanatinda ¢agin gerisinde kalmayan, Avrupa’dan edindikleri
kazanimlar iilkelerinin sanatini gelistirmek adina sunan sanatcilarin etkileri gézardi

edilemeyecek kadar coktur. Aydin ve ilerici kimlikleriyle 6n plana ¢ikan bu
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sanatcilar, iilkenin sanatsal gelisimi acgisindan ellerinden geleni yapmislar, ayrica
kahramanlik resimleriyle de toplumsal sorunlardan soyutlanmadiklarini gostererek,
duyarli bir tavirla halkla kaynasmislardir. Bu baglamda onemi biiylik olan Sisli
Atdlyesi de bu resimlerin olugmasi sirasinda biiylik 6neme sahiptir. Kendi ulusunu
yaptig1 eserlerle onure eden bu sanatgilar, milli birlik ve beraberligin onemine
deginmislerdir. Toplumdan ayr1 hareket edemeyecek sanatcilarin, halkin bagimsizlik

miicadelesinde 6n saflarda yer almasi sasirilamayacak bir durumdur.

3.6. Ikinci Diinya Savasi Sonrasi Sanat Ortam

Diinya 1. Diinya Savasi’nin etkilerini heniiz iizerinden tam anlamiyla atamamisken,
yaklagik yirmi yil sonra, 1939 yilinda ikinci bir Diinya Savasi patlak vermistir. 1.
Diinya Savasi’nin bitigiyle alinan yenilgilerin yaratmis oldugu hirs ve savastan galip
olarak ayrilan Avrupa iilkelerinin diinyay1r aralarinda paylagsmak istemeleri
sonucunda meydana gelen savas, diinya tarihinin en kanli savasi ve en ¢ok Oliimiin
yasandig1 savas olma Ozelligine sahiptir. Teknolojik gelismelerin etkisiyle ve
neredeyse kutuplar hari¢ biitiin diinyada yasanan bir savas olmasiyla yasanan kiyim
cok ileri boyutlarda olmustur. Nazi propagandasiyla harekete gecen Almanya’nin
Polonya’ya saldirmasiyla baglayan, 2 Mayis 1945°de Kizil Ordu’nun Berlin’e
girmesi ile son bulan Ikinci Diinya Savasinda ilk defa siviller dogrudan hedef
alinmistir. Sivil, asker ayrimi yapilmadan bombalanarak yerle bir edilen sehirlerde
milyonlarca insan hayatin1 kaybetmis, insanlar din, 1rk, ya da ideolojileri yiiziinden
gaz odalarinda acimasizca katledilmis, ve insanlik tarihinin en agir silahi olarak
gorebilecegimiz atom bombasi Hirogsima’ya atilarak derin insanlik dramlari

yasatilmistir.

Gelisen silah teknolojisi sonucu savasin yikimsal boyutlari {ist seviyelere taginmis,
bireysel siddetten ¢ok kitlesel katliamlara dontigmiistiir. Uygarlasip, gelisirken ayni
zamanda daha da barbarlagan bir diinya diizeni meydana gelmistir. Tunali 20.
ylizyildaki  doniisiimleri:  “Sosyal, siyasal, teknolojik, demografik, felsefi
dinamiklerin, ozellikle de II. Diinya Savasi’'ndan sonra meydana gelen inanilmaz
degisim ve doniigiimleri, insanoglunun icindeki bulundugu c¢agr ve diinyayi

taniyamaz bir duruma getirmistir” (Tunali, 2007, s. 22) seklinde ifade etmektedir.
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II. Diinya Savasi sonrasinda diinyanin her anlamda yeniden sekillendirilmeye
calisildigindan bahseden Turani, “Bu ihra¢ kiiltiirlerden biri olan sanatsal
anlayislarla, ozellikle bati diinyasinin savas oncesinin aydin, entelektiiel tabakasinin
sanat anlayiglarmmin insant soke eden yeni girigimlerle adeta tahrip edildigi ve
sanatin insani ve toplumu yiice duygulara gétiiren bigcimlemelerinin ve
anlatimlarinin adeta terk edilmeye zorlandigi ve genis toplum zemininde biiyiik

vankilar yarattigi kabul edilmektedir” (Turani, 2014, s. 695) demektedir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra yayginlasmis ve II. Diinya Savasi’ndan sonraki tiim
sanat akimlarini etkileyen, figiiratif olmayan, anlasilmayan sanat kavramlariyla
0zdeslesmis bir sozciik olan “modern” sozciigii 20. Yiizyilda ortaya ¢ikacak olan
sanat hareketlerini de etkilemistir. 1960°l1 yillarin i¢inde 6zellikle II. Diinya
Savasi sonrasinda ortaya ¢ikmis olan Asemblaj, Kinetik Art , Yeni Gergekeilik
gibi tsluplarin istiine gelen Pop Art; Happening, Land Art, Art Pouvera, Fluxus,
Minimalizm gibi akim ve lislup heyecanlariyla birlikte gelismistir. (Bostancioglu,
2008, s. 70)

II. Diinya Savasi, diinya tarihinde yaratmis oldugu toplumsal, ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel etkileri nedeniyle énemli bir yere sahiptir. Savasin karmasasinda iilkesini
terk etmek zorunda kalan sanat¢ilar ve bilim insanlari Amerika’ya yerleserek,
Amerikan kiiltlirtine biiylik katkilar saglamiglardir. Savas sonucu Avrupa’nin
Diinyadaki lider giiclinii kaybetmesi iizerine ise sanatsal anlamda onemli bir yere
sahip Paris de popilerligini kaybederek Amerika’nin gdlgesi altinda kalmustir.
Ayrica bu tarihlerde geleneksel kaliplardan ¢ikilip, sanatta 6zgiirlesmenin bagladigini
da sOylenebilmektedir. Amerika’da 1940’1 yillarda ortaya ¢ikan ve 1948’li yillarda

zirveye ulagsan Soyut Disavurumculuk akimi, bunun en net drnegidir.

Ikinci Diinya Savagi oncesinde Amerikan sanati daha yerel tema odakli ve
figiiratitken Soyut Disavurumculuk ile birlikte daha sade ifadelere kavusmustur.
Amerikal1 Elestirmen Harold Rosenberg, Amerikan Soyut Disavurumculuguyla
ilgili olarak, ‘artik tuvalde gordiiglimiiz bir resim degil, bir olaydir’ yorumunu
yapmig, disavurumcu soyut resimler yapmanin bir tiir 6zgiirlik eylemi haline
geldigini savunmustur (Antmen, 2014, s. 144).

Soyut sanatin egemenligini kurdugu 1950 ve 1960 yillarda hem gecmisle
hesaplasma devam ederken bir taraftan donemin gercekleriyle yiiz yiize
geliniyordu. Nitekim Rothko‘ nun korku duygusunu uyandiran biiyiikk boyutlu
siyah-gri resimleri, Faudrier’ in zuliim ve terdrii simgelemeyi amaglayan rehine
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resimleri, Alberto Burri® in yakilarak komiirlestirilmis cuval parcalarindan
yapilmis kolajlari, Lucio Fontana‘ in resme saldiricasina olusturdugu yapitlar soz
konusu donemin belirsizligini yansitan yapitlardan bir kismidir (...) Aslinda bu
donemi biitiin olarak diisiindiiglimiizde tipki yiizyilin basinda oldugu gibi bu
donemin pek ¢ok sanatgisi yapitlarinda, ’’insanin i¢inde bulundugu duruma’
ilgisiz kalamamis, “’kendi yaratmadigi: i¢inde savaslarin, achigin igsizligin,
niikleer korkunun, terdriin kol gezdigi; i¢inde yasamak zorunda oldugu, ama
uzaklasamadigi, berbat edilmis bir diinyay1 yansitmaktadir.“ (Gengaydin, 1988, s.
108)

Alisagelmis giizellik ve estetik anlayisini bozarak yanik ¢uval pargalart gibi erimis,
yipranmis ve kdmiirlesmis atik malzemelerle elde ettigi kolajlariyla bilinen italyan
sanatgt Alberto Burri, savasi, yarali insanlar ya da diger figiiratif o6gelerle
betimlemek yerine, kendinde uyandirdigi duygularla, hazir nesnelerden yararlanarak
soyut olarak aktarmaktadir. Birbirine yapistirilmis olan c¢uval pargalarinin
aralarindan goriilen kirmizi renkler kani ¢agristirmakta, yaralanmig bir askerin veya
sivilin yaralarina animsatmaktadir. Savag yillarinda hastanelerde goérev yapan bir
doktor olan sanatci, yasadiklarindan oldukg¢a etkilenmis, savasin biraktigi aciyi

kendince eserlerinde yorumlamustir.

Resim 3.44. Alberto Burri, Kompozisyon, 1953, Guggenheim Miizesi
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1. Diinya savasi sonrast Avrupa da hakim olan ko&tiimserlik havasi, 1930°1lu
yillarda derinlesmis, caresizlige doniismiistiir. Varolusguluk iste bu caresizlik
ortaminda dogmustur. Varolugculugun Onde gelen ismi Jean-Paul Sartre,
diinyanin tamamen irrasyonel olduguna, yine de insanin hayatinin“ gergekligiyle”
yiizlesmesinin bir zorunluluk olduguna inanityordu. Bu goriis, Avrupa’da II.
Diinya Savasi’nin sonunda ortaya ¢ikan figiiratif sanat1 etkilemistir (Dogan, 2014,
s. 35).
Ikinci Diinya Savasindan sonra Avrupa’da soyut sanat ¢ok yayginlassa da, alisildik
figlirlerin ve nesnelerin resimlerini yapan figiiratif ressamlar bu yonde ilerlemeyi
siirdiirmiislerdir. Yeni Figiiratif Sanat’in en 6nemli sanatg¢ilarindan biri olan Francis
Bacon, 2.Diinya Savasi’nin ardindan sanat hayatinda onemli bir doniim noktasi
yasamustir. Ikinci Diinya Savast esnasindaki sivil savunmaya géniillii katilan sanatg1
rahatsizlanarak ordudan ayrilmak zorunda kalmis ve savas temali eserler iiretmeye
baglamistir. Savas sonrasi Avrupa’da yasanan kaotik ortam sanatginin eserlerine
konu olmus, ardindan siiregelen Soguk Savas doneminin ruhsal ¢okiintiisiiyle birlikte

de donemin ruh halini yansitan eserlerinde yalmizlik, aci, 6liim ve siddet gibi

karamsar unsurlara dikkat ¢ekmistir.

Resim 3.45. Francis Bacon, Carmiha Gerilme I¢in Ug Etiid, 1962, 3 panel, her biri 198. 1 x 144. 8
cm, Tuval Uzerine Yagliboya & Kum, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York

“’Savag sonrasi sanata egemen olan ifade bi¢imi, eskisinin bu yolla canlanisi oldu.
Ancak buna, siiregelen bolgesel ve kitlesel yikim tehdidi karsisinda duyulan
endiseyi, dramatik olaylara bakisimizdaki kuskuculugumuzu da katmak gerekir.
Korku ve kader imgeleri, sanat eserlerinde sik sik rastlanilan ve 1950‘lerde
basarili sonuglar veren 6geler olmustu. En 6nemli sanatgilarin eserlerinde, insanin
icinde bulundugu olumsuz kosullar dile getiriliyor ve ayni zamanda tasidiklari
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etkili enerji ile bu kosullara kars1 kazanilan zafer gézlemleniliyordu ’’(Lynton,
2004, s. 258).

Sanat¢1 1933 yilindan itibaren Carmiha gerilme ile ilgili cok sayida eser iiretmistir.
Genellikle kiliselerde mihrap arkasinda yer alan Triptik mantigiyla iirettigi Resim
3.6.2°deki Carmiha Gerilme I¢in Ug Etiid” isimli ¢alismasinda da yine kurban
ritiiellerini ele almis, 6zne olarak iri kiyim bir et parcast kullanmistir. Kasaplardaki
kurbanlar gibi asilan figlir ve altindaki golge ruhun bedenden ayrilist olarak
diistiniilmektedir. Orta panelde cenin pozisyonundaki aci ¢eken kanl figiir,
insanoglunun savunmasizlifini anlatmaktadir. Eserin biitiinlindeki kirmiz1 renk
gergin bir his yaratmakta ve kurban ritiiellerinin ana maddesi olan Kan’t

cagristirmaktadir.

Isa’nm ¢armiha gerilmesi Avrupa sanatinda yiizyillardir kullanilan bir temaydi ve
Bacon bu temay1 diinyevi baglama oturtarak kurban etme ritiielleri ile ilgili
cagrisimlart kendini ifade etmeye yarayan bir ara¢ gibi kullandi. Sanatgi, carmiha
gerilmeyi insan davramiglarinda var olan vahset ve siddetin sembolii olarak
goriiyordu (Farthing, 2014, s. 464).

Ikinci Diinya Savasi’min ardindan biitiin diinyay1 saran, popiilerlik kavramini
olusturan “Pop Art” Amerika ve Ingiltere’de es zamanli olarak kitle iletisim
araclarinin da etkisiyle ortaya ¢ikan bir akimdir. Cok genis halk kitlelerine yayilan
bu akimin, toplumsal olarak incelendiginde, gelisen diinya diizeni, savastan galip
ayrilarak zenginlesen devletler ve kiiltiirel degisimin bir sonucu oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Soyut Disavurumculuga tepki olarak ortaya ¢ikan akimda 2. Diinya
Savast’nin ardindan tiiketim fikrini, teknolojiyi ve popiiler nesneleri daha ¢ekici hale
getirmek icin renkli afisler ve sanatsal iiretimler ortaya c¢ikarmiglardir. Pop Art,
endiistirilesmenin etkisiyle her seye daha kolay ulagilan ve seri iiretimin basladigi

bir donemdir.

Pop Sanatin cikis yeri Ingiltere kabul edilse de tiiketim cilginhig:r hat safhalara
ulagilan Amerika’daki gelisiminin daha yogun yasandig1 sdylenebilmektedir.
Amerikali Pop Art Sanatcist Roy Lichtenstein, ¢izgi roman {iislubuyla yaptigi
eserlerinde popiiler reklam 6gelerini kullanarak dikkat ¢ekmeyi basarmis, kendisini

oldukea “yapay” olarak adlandiran bir sanatgidir.
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Batur, Lichtenstein’in resimleriyle ilgili sunlar1 dile getirmektedir: “Roy
Lichtenstein’in 1960’1 yularda yaptigi “savas resimleri”’ne bakacak olursak:
Onlarda yalnizca gelecek bir ¢agin tekniginin plastik boyutlarda incelenmesi
ontimiize ¢ikmaz, bir o kadar elestirel bakisa 6zgii acili alayn izleri i¢clesmistir: Atari
oyunlarmmin goriiniirde masum, ozde siddete ayarli, en onemlisi de bogyere giictiniin
dogurdugu alabildigine soyut, anlamsiz, yapayalniz bir edayla donatili postmodern

durugu iyiden iyiye grotesk degilse nedir?” (Batur, 1992, s.144)

Resim 3.46. Roy Lichtenstein, Whaam!, 1963, 175x204 cm, Iki ayr tuval iizerine akrilik ve
yagliboya, Tate Modern, Londra

Roy Lichenstein bu ¢aligmasinda, subat 1962’de DC Comics tarafindan
yayimlanan Amerikan Savas¢ilari ¢izgi romanmin 89. Sayismin kapaginda yer
alan, fotostat igleminden gegcirilmis bir gorsel elde etmek i¢in siyah beyaz
miirekkep boyasi (1slak teknik) kullanarak tirettigi gri zeminli kapak tasarimlartyla
taninan illtistrator Jerry Grandenetti’nin (1927-2010) yaptig1 bir resmi kullandi.
Whaam!, Lichtenstein’in soyut ekspresyonizmin popiilerligine, ozellikle de
hareket ressamlarinin genis renk alanlar1 yaratma ve damlatma teknigine tepki
olarak tasarladig1 bir yapitt1. Lichtenstein, duygusuz ve ticari sanat olarak goriilen
¢izgi roman yaklagimiyla soyut ekspresyonizmin havasini sondiirmeyi amagliyor;
saldirgan hareketleriyle kahramanlastirilan iki boyutlu karakterler i¢eren hikayeler
ve tamamen fantaziye dayali aldatici bir savas algis1 yaratarak ¢ocuklari hedef
alan, savasi, yikimi ylicelten hikayelere odaklanan toplumun anlamsizligina
gondermeler yapiyordu (Farthing, 2014, s. 490).

Pop Art denilince aklimiza gelen kuskusuz ilk isim olan Andy Warhol, seri {iretim
mantigryla irettigi calismalarin1 sanat eseri olarak bile adlandirmamis, kendisini
sanatgt degil, reklamer olarak tanitmay1 yeglemistir. Siradan ve klise olani yiicelttigi

caligmalarinda Coca Cola Siseleri, konserveler gibi siradan kitle kiiltiiri nesnelerin

ya da Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor gibi dénemin yanki ve
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hayranlik uyandiran magazinsel figiirlerinin siklikla kullanildigir goriilmektedir.
Savag sonrasi yorgunlugunu atan ve hizla tiketim kiiltliriiniin etkisine biiriinen

Amerikan halkinin temsilini basarili bir sekilde gergeklestirmistir.
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Resim 3.47. Andy Warhol, Guns, 1981, Tate Modern, Londra

Warhol, belli bir konuda tek bir bi¢imi tuval {izerinde bir¢ok kez yineleyerek,
fotografa 6zgii imgeleri de kaynaklarina katmistir. Sectigi temalar arasinda, film
yildizlar1 (Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor) gibi iinliiler;
kamuoyunun iyi bildigi baska kisiler (Jackie Kennedy, Warhol’un kendisi), ve
suglular, ayrica elektrikli sandalye, otomobil kazalar1 gibi {rpertici konularla
inekler ve ¢igekler gibi zararsiz konular siralanabilir. Kitlelerin tirettigi bu tiir
imgelerin tuval iizerinde tekrar tekrar yinelenmesi ve ¢ogu durumda az ¢ok keyfi
bir renk tabakasinin da eklenmesiyle, ilgi c¢ekici Olgiide muglak sonuglar elde
ediliyordu. Duruma gore bu imgeler olduklarindan daha bayagi, daha ¢ekici ya da
daha korkung nitelikler kazanmislardir. Boylece bir yandan bu resimlerin
monoton ve sikici Ozelligini sevmezken, Ote yandan nsanlarin her giin
gbzlerimizin Oniinde katledilmesini ya da taninmis kisilerin, birtakim c¢ikarlar
ugruna sOmiiriilmelerini ne kadar kolaylikla kabulleniverdigimizi fark ederiz
(Lynton, 2004, s. 294).

Vietnam Savasi, yasananlarin biitiin acikligiyla kamuoyu tarafindan televizyonlardan
izlenmesi dolayisiyla diinya savaslarindan farklilik gostermektedir. Artik savas,
teknolojinin giiciiyle, biitiin diinyanin goézleri oniinde apac¢ik yasanan bir durum

haline gelmistir. Amerikan halki baglarda savasa sicak baksa da, yasananlari
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gordiikce kamuoyu tepkisi olusturmaya baslamis, sokaklara ¢ikarak savas karsiti
propagandalarda bulunmuslardir. On binlerce sivilin katledilmesinin bunda pay1
biiyliktiir. Amerikan toplumunda savas karsiti tutumun 1970’lerden sonra artis
gosterdigi soylenebilir. Savas karsiti tutum sergileyen halka, iilkenin 6nde gelen
aydinlar1 ve sanatcilari da destek vermislerdir. Bu sanat¢ilardan biri olan Leon
Golub’un, Vietnam’a atilan Napalm bombalarin1 ve insanlar {izerinde yaratilan
dehset anlarini resimlerinde tema olarak isledigi “Vietnam” baglikli bir dizi tablosu

bulunmaktadir.

Resim 3.48. Leon Golub, Vietnam II, 1973, 294 x 1151,5 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Tate
Museum

Raphael Rubinstein Art in America’da Golub i¢in yazdig1 o6lim ilaninda,
sanatcinin “en iyi bicimde iskence ve politik baski sahnelerini betimleyen devasa
boyutlardaki resimleriyle tanindigini” yazar. Rubinstein, Golub’un Nazi
soykirimint izleyen yillardaki “varolussal ve politik duruma tepki veren figiirsel
bir yaklagim gelistirmeye calistifint” aciklayarak bize dnemli baglamsal bilgiler
verir. Bir diger 6nemli nokta ise Golub’un “estetigi etigin iizerinde konumlandiran
sanata karst memnuniyetsizligini” ifade etmesidir. Onun politik icerigi olan
figiiratif resim anlayisi, donemin soyut disavurumcu c¢alismalarindan bir
uzaklagmay1 ifade eder. Rubinstein yorumlayict bicimde Golub’un ana temasini
“Erkekler ve Gli¢” olarak tanimlar (Barrett, 2014, s. 98).

Savas sonrasi sanatcilarin lizerinde c¢alistigt yoksunluk ve yikim ortami artik
degismisti. Artan ferah diizeyi, teknolojik gelismeler ve hizli siyasi degisimlerle
beraber yeni bir toplum ortaya ¢ikmistt ve yeni gercekeilerin iizerinde durdugu nokta

da bu “yeni” diinyayd1 (Farthing, 2014, s. 497).
Fransiz ressam Armand Pierre Fernandez’in bu baglamda iiretmis oldugu
caligmalarindan biri olan ve tarihsel temalara gdnderme yapan Resim 3.49’°daki

“Evim Evim Giizel Evim” adl1 eserde, Nazilerin yapmis oldugu soykirimin dehsetine
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elestirel bir tavirla yaklagilmaktadir. Ahsap kutunun icine yerlestirmis oldugu gaz
maskeleriyle sanatgr hazir nesnenin gergek¢i ve sarsict anlatim  giiciinden
yararlanmigtir. 1961°de savas suglularinin yargilandigi bir donemde sergilenen bu

calisma kamuoyunda giiclii yanki uyandirmay1 bagarmistir.

Resim 3.49. Armand Pierre Fernandez, Evim Evim Giizel Evim, 1960, 160x140x20 cm, Gaz
Maskeleri ve Ahsap Kutu, Modern Sanatlar Miizesi, Paris

II. Diinya Savasi’nin hangi kosullar altinda ve neden ortaya ¢iktigini1 incelemeden
once lilke politikalarin1 meydana getiren ideolojik diisiincelerin iizerine odaklanmak
gerekmektedir. 1. Diinya Savasi gibi biiylik bir yikimin yaklagik yirmi sene
sonrasinda yeniden biiylik bir diinya savasi yasanmasi, donemin felaket ¢agi olarak
anilmasina neden olmustur. Neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan ve yaklagik
50 milyon kisinin 6liimiine sebep olan bu acimasiz savasta biitliin diinya ekonomik,
teknolojik, ideolojik ve toplumsal anlamda ciddi degisimler yasamistir. Savasin yok
edici giliclinil artiran silah sanayinin gelisimi ve atom bombasinin bulusu, savaglarda
yaralanan, Olen sivil sayisin1 artirarak savaglarin  acimasizligimin  daha da
katlanmasina neden olmustur. Teknolojinin gelisimi sadece silah sanayisini degil,
sanatsal liretimleri de etkilemis, sanatgilar yeni anlatim ydntemleri olusturmaya

baglamiglardir. Endiistriyel {iriinlerin ya da giinliik hazir nesnelerin sanat eserlerinde
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kullanilmaya baglamasi1 radikal bir doniisiim olup, sanatta yepyeni bir donemi

meydana getirmistir.

Savastan en az etkilenen iilkelerden biri olan Amerika, dolayisiyla New York,
Paris’in dolayisiyla Avrupa’nin sanat merkezi iinvanini elinden almistir. Avrupa’dan
savag yliziinden go¢ eden sanatgilar Amerika’ya yerleserek tiretimlerde bulunmus ve
Amerika’nin sanat ortamina ciddi katkilar saglamiglardir. Bu degisim ve doniisiimler
sonucu ardi ardina siralanan sanat akimlariyla yepyeni bir doneme girilmis, sanatta

yeni ifade yollar1 gelistirilmistir.
Sosyologlar, toplum miihendisleri, sanatcilar ve kimi gelecegi diisiinen ve goéren

yazarlar, daha II. Diinya Savasi sona erer ermez diinyada bir ¢ok seyin degisecegi

konusunda hemfikirdiler (Turani, 2014, s. 696).
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4. TEKNOLOJI & POSTMODERNIZM VE SAVAS

4.1. Teknolojinin Toplum ve insan Yasam Uzerindeki Etkileri

Yasadigimiz yiizyilda yadsinamaz bir ilerleme kateden teknoloji, yasamimizin her
alaninda varligm hissettirmektedir. Ihtiyactan ¢ok bir bagimlhilik haline gelen,
popiiler tiiketim kiiltiiriiniin etkisiyle yasantimizi adeta ele gegiren teknoloji, yediden
yetmise herkesin hayat standartin1 degistirmeyi bagsarmaktadir. Yasadigimiz cevreye,
diinyaya baktigimiz zaman artik teknolojinin olmadig1 herhangi bir yer hayal bile
edilemeyecek kadar azdir denilebilir. Gilinliik rutinimizi g6z Onilinde
bulundurdugumuzda teknolojinin hayatimiza ne denli niifuz etmis oldugunu
gorebiliriz. Camasir, bulasik makinasindan televizyona, cep telefonundan bilgisayara
kadar kullanmis oldugumuz biitiin bu elektronik esyalarin hayatimizi biiyiik oranda
kolaylastirdig1 gergeginin yani sira insanoglunu tembellige ittigi gergegini géz ardi
etmememiz gerekmektedir. Bize zamandan tasarruf ettiren bu teknoloji tirlinleri ayn1
zamanda her seye daha kolay ulasabilmemiz nedeniyle mutsuz, cabalamayan, hazira

alismis bireyler toplulugu yaratmaktadir.

Teknolojinin avantajlarina  kapilip giderken, gotiiriilerini géz ardi etmemek
gerekmektedir. Yerinde ve yeterli miktarda kullanildig1 zaman hayatimiza kolaylik
ve fayda saglayan teknoloji, ortaya ¢iktig1 giinden bu yana ne yazikki kotli amaglar
ugruna da kullanilmistir. Internet {izerinden &rnek verecek olursak, aradigimiz
bilgiye sayfalarca kitap karistirmadan, bir kag¢ saniye igerisinde ulagabilmemizi
saglayan internet, ayn1 zamanda art niyetli kisilerin emellerini gerceklestirdikleri bir
mecra olabilmektedir. Internet sayesinde her tiirlii bilgiye daha kolay ulasilabilmesi
ayni zamanda insanlardaki arastirma kiiltiiriiniin kdrelmesine ve kiitiiphaneciligin de

yavag yavas yitip gitmesine neden olabilmektedir.

Teknolojinin dogaya verdigi zararlar da tartisilamayacak kadar biiyiiktiir. Teknolojik
aletler nedeniyle yasadigimiz g¢evreye ve dogaya salinan radyasyonun, c¢evreye
oldugu kadar insan saglhigina da ciddi zararlar verdigi kanitlanmistir. Yasadigimiz
yiizyilda kanser hastaligindaki artisin gerek evlerimizde gerekse yasadigimiz ¢evrede
ciddi miktarda teknolojik etkilere ve radyasyona maruz kalmamizdan &tiirii oldugu

kanitlanan gergekler arasindadir.
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I¢ hastaliklart Uzmani Dr. Murat Gorgiilii teknolojinin insan saghigina verdigi
zararlar konusunda sunlar1 dile getirmistir: Cep telefonu, bilgisayar, televizyon,
kablosuz modem, mikro dalga firinlar ve bir ¢ok teknolojik iirlin hayatimizi
kolaylagtirtyor ancak bu tip araglarin her zaman saglik i¢in olumsuz yonlerinin
oldugu da unutulmamali. Bu tip araclarin olusturdugu manyetik alan, salinan
radyasyon, bir takim elektriksel titresimler insanda bir ¢ok sistemi olumsuz yonde
etkilemekte. Yapilan bazi caligmalar o6zellikle radyo istasyonlari, biiyiik
vericilerin bulundugu isyerlerinde ¢alisan ya da bu bolgelere ¢ok yakin oturan
kisilerde Alzheimer, Multiple Skleroz ve diger noéroljik hastaliklarin daha sik
goriildiigiinii gosteriyor. Bas agrisi, gorme bozuklugu, ciltte hassasiyet de diger
gozlenen bulgulardan. Bilindigi gibi radyasyonla kanser arasindaki iliski hi¢ bir
zaman yadsinamaz. Kullanilan aygit ne kadar radyasyon sagiyor ve ne kadar uzun
siire kullanilirsa sistem kanserleri i¢in o kadar ¢ok risk olusturur. Ozellikle kan
kanseri (l6semi), lenf sistemi kanserleri, beyin tlimorleri artist gozlenebilir.
Teknolojik araglar 6zellikle salinan radyasyon nedeniyle insan hiicresinin genetik
sifresini degistirerek kanser olusumuna neden olur (Internet 12).

Teknolojinin  verdigi ekolojik zararlarin  yanisira, teknolojiden tamamen
uzaklagmanin da imkansizligina deginen Toffler: “Teknolojik ilerlemenin diigmesini
kapatamayiz. Kapatmamaliyiz. ‘Dogaya donmekten’ ancak romantik aptallar séz
edebilir. Dogaya donmek demek, bebeklerin siskalasmasi, en ilkel tibbi bakimin bile
voklugu nedeniyle d6lmeleri, kétii  beslenme dolayisiyla  beyin  yapilarini

gelistirememeleri demektir... (Toffler, 1974, s. 358-359) demistir.

Teknolojik gelismelerle birlikte de§isen yasam kosullari, savas olgusunun
dengelerini de degistirmistir. Teknolojinin ilerlemesiyle savasta kullanilan insan
giicliniin 6nemi kalmamis, okculuk vb. gibi bir ¢ok fiziksel gii¢ gerektiren savasgilik
taktikleri degerini yitirmis, teknolojik anlamda ileri toplumlar, savaglarda daha {istiin
hale gelmislerdir. insanlar ilkel dénemlerde basit silahlarla yerel savaslar yaparken,
teknolojiyle es zamanli olarak ilerleyen silah sanayisinin  gelisimiyle birlikte,
insanlig1 biiyiik yikima ugratan atom bombasi, niikleer baslikli fiizeler, bilgisayar
kontrollii savas sistemleri kesfedilmis, savaslardaki acimasizlifin ve yikiciligin
katsayist artirllmig ve bunun sonucunda gectigimiz yiizyili kana bogan diinya
savaslar1 yasanmistir. Tugal, “Teknoloji ve bilim yaratma, olusturma, iyilestirme
giicli verebilir ama ayn1 zamanda acimasizca yok edebilme giiciinii beraberinde tasir
(Avcr Tugal, 2018, s. 98) diyerek 20. yilizyil ve sonrasinda yasanan tiim savaslarin

insanlara 6nemli dersler verdiginden bahsetmektedir. Gelisen teknoloji sayesinde
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insanoglu daha acimasiz silahlar iiretmis ve daha c¢ok canlinin Sliimiine sebep

olmustur.

4.1.1. Teknolojik gelismeler sonucunda artan tiiketim toplumu

Tiiketim kavrami, hissedilen maddi ya da manevi kaynakli belirli ihtiyaglarin
giderilmesi anlamina gelmektedir. Tabiatinda tiiketme egilimi bulunan diger tiim
canlilar gibi insanoglu da ilk giinden beri ¢evresini siirekli tilketme halinde olmustur.
Dogadaki canlilar fiziksel ihtiyaglari dogrultusunda tiiketim yaparken insan
psikolojik olarak da tiikketme egilimleri gdsterebilmektedir. Tiiketme eylemini
gerceklestiren bireylere ise tiiketici denilmektedir. Yasam kosullarimizi
stirdiirebilmek adina hepimiz zorunlu olarak birer tiiketici olsak da, yasamimizin bir

cok alaninda gereksiz yere tiikettigimiz bir cok sey de olabilmektedir.

Insanoglu dogas1 geregi tiiketme zorunlulugu bulunan bir canhdir. Tiiketim kadar
iretme konusunda da zorunluluk tagimali, bu dongiiniin devam edebilmesi i¢in
iiretme ve tilketme zincirini dogru ayarlayabilmelidir. Ozellikle son yillarda artan
doga kirliligi, insanoglunun gelecegini ve dogal iiretim kaynaklarim tehtit etmekte,

dolayistyla gelecegini riske atmaktadir.

Ozellikle teknolojinin iiretim ve tiiketime olan etkisi tartisilamayacak kadar fazladur.
Teknolojik ilerlemenin baslangici kabul edilen sanayi devrimi ve ilerisindeki
stireclerde tiiketim kiiltlirti de giderek yayginlagmistir. Bilim ilerledik¢e teknoloji de
geligmis, insanoglu bu yeni teknoloji ¢agi karsisinda tiiketim cilginli§i batagina
diismekten kurtulamamis ve tiretilen her yeni sey karsisinda heyecan duyup tiiketme

arzusuna yenik diismiistiir. Giiniimiizde yasanan siire¢ de aslinda budur.

Ulkelerin biiyiik gelir kaynagi olan teknolojik iiretimlere yaptiklar1 yatirrmlarin
ekonomik anlamda kalkinmaya etkisi oldukca fazladir. Ozellikle II. Diinya Savasi
sonras1 her alanda makinelesme yasanmis, teknolojik anlamda diinya inanilmaz
gelismelere tanik olmustur. Yani teknolojik gelisme kavrami, iiretim ve tiikketim

agmin ka¢inilmaz sonucu olarak adlandirilabilmektedir.

Sanayilesme sonras1 toplumlarda teknoloji ve kitle iletisim araglarinda meydana
gelen gelismelere paralel, kitlelere belirli ama¢ dogrultusunda yon ve bigim
vermek daha kolay olmustur. Kapitalist sistemin kar elde etme amaci ve kitleleri
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bu ama¢ dogrultusunda yonlendirme hedefi; bu yapiy1 elinde bulunduranlar1 yeni,
farkli arayislar, yontemler ve motifler {iretme c¢abasi igerisine sokmustur
(Robertson, 1999, s. 103).

Kiiresellesmeyle birlikte insanlar hem teknolojinin imkanlarindan faydalanmig, hem
de piyasaya siiriilen her yeni tiikketim nesnesiyle birlikte maddi ihtiyaglarindan ziyade
manevi ihtiyaglarini tatmin etmek adma daha ¢ok tiiketme yoluna girmislerdir.
Sistem tiikketme arzusu yaratmakta, bir anlamda kisileri bagimli tiiketiciler haline
getirmektedir. Tiiketim Kiiltlirii’niin “ayn1” toplumlar yaratti§indan bahseden
Tiirkdogan, tiiketim mantiginin ihtiya¢ idealinin mutluluga duyulan dogal egilim

antropolojisi oldugunu (Tiirkdogan, 2014, s. 166) belirtmektedir.

Tiiketim toplumunun genel yapisi, siirekli yeni ihtiyaclarin hissettirilmesi ve giindelik
hayattaki hosnutsuzluklarin, mutsuzluklarmn ve gerilimlerin ilact olarak alisverig
yapmanin saglayacagi hazzin kullanilabilecegi duygusuyla sekillendirilmistir (Kaban
Kadioglu, 2014, s. 43). Berger ise, reklamlarin amacinin insanlardaki daha iyi bir
yasam arzusunu tetiklemek oldugunu su sozlerle ifade etmektedir: “Reklamin amaci
seyircide iginde bulundugu yasamdan bir olgiide memnun olmadigi duygusunu
kamg¢ilamaktir. Toplumun yasaminda degil, kendi o6zel yasaminda bir eksiklik
duymalidir seyirci. Reklam seyirciye, sunulan nesneyi aldiginda yagsamin daha iyi
olacagini soyler; ona i¢inde bulundugu yasamdan daha iyi bir yagsam oénerir”

(Berger, 1986, s. 142).

Teknoloji insan dogasini etkileyerek gergek olandan uzaklagtirmakta, internet ve
bilgisayar teknolojileriyle kisiler {izerinde manipiilasyonlar yaratabilmektedir.
Teknolojinin siirekli yenilenmesiyle istekler ve beklentiler de artmakta, teknoloji
bagimliligr hat safhalara ulagmaktadir. Tiiketim kiiltiiriiniin altinda yatan en 6nemli
faktor insanlardaki sahip olma diirtlisii ve onun yaratti§i manevi hazdir. Pazarlama
taktikleri insanlardaki bu agikligin farkinda olmakta ve bulduklari bu ufak
acikliklardan dogru noktay1 hedef alarak, hedef kitle iizerinde dogru pazarlama

taktikleri uygulayarak tiiketicilere ulagabilmektedir.

Frankfurt Okulu’nun kurucularindan Theodor Adorno, giiniimiiz bireyinin kapitalizm

karsisindaki pasif tavrint su sozlerle ifade etmektedir: “Tiiketici, ona su ya da bu
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iirlinii istedigini sdyleyen ve kendisi i¢in karar vermesine engel olan kiiltiir endiistrisi
tarafindan aldatilmis ve ‘eli kolu baglanmis’ bir bireydir (Barnard, 2002, s. 237).
Yani, Adorno’nun da bahsettigi gibi, kiiltliir endiistrisi ve kapitalizm, kendi
kararlartyla, kendi ihtiyaglarimi belirleme konusunda basarili tiiketicilerin ortaya

cikmasini engellemektedir.

Gilinlimiizde en ¢ok tiliketilen ve pazari en genis olan tiiketim sektorii hi¢c kuskusuz
elektronik esyalardir. Satin alian teknolojinin, bireyin giinliik yasantisini ve yasam
kalitesini etkiledigi diisiiniilmekte, daha yenisi ve daha iyisi olsun diirtiisii ise bireyi
stirekli ekonomik anlamda ¢ikmaza sokmaktadir. Televizyonda, haberlerde, yeni
model cep telefonu alabilmek igin sagliksiz kosullarda yasadisi olarak bobregini
satan ve hayatin1 tehlikeye atan genclerin haberleri duyulmaktadir. Bu haberler,
teknoloji bagimliliginin insanlar iizerindeki etkisinin bireyi getirebilecegi son noktay1

Ozetlemektedir.

Kiiresellesme ve bunun sonucunda meydana gelen tiiketim kiiltiirii glinlimiizde
insanlarin gitgide daha da c¢ok tiiketime bagimli hale gelmesine yol agmistir. Birey,
bulundugu toplumda, tiikketim nesneleriyle bagdastirilmakta ve ona gore deger
gormektedir. Marka esya kullanimi veya son model cep telefonu kullaniminin
topluluk i¢indeki bireysel statiiyii artirdig1 diisiiniilmektedir. 1899 yilinda yayinlanan
Aylak Sinifin Teorisi adli eserinde Torstein Veblen, tiiketim amacinin fiziksel ya da
biyolojik ihtiyaglari gidermenin yanisira kullanicinin sosyal statiisiinii vurgulamak
amaci tagidigini belirtmistir. Veblen bu durumu ayni zamanda “Gosterisgi Tiiketim”
olarak da isimlendirmistir. Ozellikle 1950’lerden sonra diinyada yaygin hale gelen ve
gencleri etkileyen popiiler kiiltiir, tiiketim kiiltiiriiniin yayilmasi agisindan énemli rol

oynamistir.

Insanlara ulasabilmenin, onlarla etkilesim halinde olabilmenin en iyi yolu iletisim
teknolojileridir. Biiylik sirketler de bu giicli etkili bicimde kullanma konusunda
uzmanlasmuslardir. Insanlari istek ve arzularina gére iiriin iiretebilen, ve alim istegi
uyandiran bu iiriinlerle biiyiik oranda amaclarina ulasabilmektedirler. insanlar bu

iriinlere sahip olmazlarsa hayatlarinin daha zor ya da karmagsik olabilecegini
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diistinmektedirler. Bir siire sonra insanlar bu tiiketimlerin zorunlu ihtiya¢ haline

geldigini diisiinmektedirler.

Asirt tiikketim kiiltiirii bireylerde bir siire sonra tatminsizlik ve mutsuzluk gibi
psikolojik yan etkiler olusturabilmektedir. Ileri boyutlara gelindiginde hastalik haline
bile gelebilecek bu davranis ¢esidi oldukga tehlikeli bir hal alabilmektedir. Daha ¢ok
tilketerek daha mutlu olunacagina inanan tiiketiciler aslinda bir anlamda tiikettikce
tikenmektedirler. Uzmanlar gercek mutlulugun daha ¢ok tiiketerek elde
edilemeyecegini savunmaktadirlar. Baudrillard, 6zellikle postmodern toplumlarda
nesnelerle birlikte fikirlerin de tiiketildigine (Baudrillard, 1997, s. 74) dikkat
cekmektedir.

Teknolojinin hizli temposunun yasami hizlandirdigi, duygular korelttigi ve insanlari
makinelestirdigi ortadadir. Insanlar bu hiza kapilip birbirleriyle yaris haline girmis,
daha cok tiretmek ve daha cok tiiketmek i¢in savasmaya baslamislardir. Teknolojinin
gelisimi ve yasam hiz1 girift bir bag icinde birbirlerini etkilemektedir. Ozellikle 20.
yy’in ikinci yarisinda yaganmaya baglanan ekonomik, sosyal yenilikler sonucunda,
tilketme olgusu haz, basar1 ve mutluluk gibi kavramlarla bagdastirilarak nitelikli bir
hayat siirmenin sirr1 olarak algilanmaya baslanmistir. Tiikketme 6zgiirliigli insanlarda

giic sembolii haline gelmistir.

Teknolojik gelismelerin sanata olan etkisiyle ilgili Calikoglu: “Giiniimiizde
teknolojik gelismeler sanatin, sanat¢inin, izleyicinin, sanat mekdanlarinin tanimlarini,
algilanis sekillerini degistirdi. Sanatta yeni formlar ortaya ¢ikti, sanat¢t ayni anda

tiiketen, kullanan, tireten insan haline geldi” (Calikoglu, 2005, s. 14) demektedir.

Tiiketme kiiltiirii glinlimiiz sanatin1 da etkileyerek sanatgilara yeni kapilar aralamistir.
Ozellikle Amerikan Pop Art Kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasiyla birlikte Andy Warhol
onciiliigiinde seri iliretim manti1 gelismis, sanat eserinin kopyalanip ¢ogaltilabilir

olmasi1 durumu s6z konusu hale gelmistir.

Hizla ilerleyen teknolojinin yikici giiciiniin, yapici giiciine agir basacagi korkusu
bugiin 70 ‘li yillara oranla ¢ok artt1. Gerg¢i teknolojinin ilerlemesi ve serbest piyasa
ekonomisi yasam kosullarinda biiyiik rahatliklar sagladi. Ama ayni zamanda,
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insan varligini tiiketim maddesine doniistiiren bir tiiketim toplumunun ortaya
cikmasina neden oldu (Ipsiroglu, 2017, s. 101).

4.1.2. Silah teknolojisi ve savas

20. ylizyilda yasanan iki biiylik diinya savasini ve giinlimiizde hala yasanmakta olan
savaglart diislinlince geride biraktifimiz yiizyilin ve i¢inde hala yasamakta
oldugumuz yiizyilin ¢ok biiyiik acilara tanik oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Teknoloji gelistikge silah sanayisinde yasanan gelisimler de paralel olarak ilerlemis,
savaglarin yikicilik katsayis1 artmistir. Bireye yonelik daha ilkel fonksiyonlu
silahlarin yerini, sehirleri yerle bir eden kitle imha silahlarina birakmasi aslinda ¢ok

uzun bir siiregte gergeklesmemistir.

Birinci Diinya Savasiyla birlikte, refahin yanisira teknolojik ilerlemenin yasattig
korkung olaylara da sahit olunduguna deginen Ulusoy, teknolojinin getirilerinin bu
donem itibariyle sorgulandigindan su sekilde bahsetmektedir: “/ ve II. Diinya
savaslarinda bilimin ve teknigin insanin insani yok etmesi, insanligin tahrip edilmesi
ve alcaltilmasi icin bir arag olarak kullanilmis olmasi, ¢agimizda atom bilimi ve
tekniginin biitiin insanlik i¢in korkung bir tehlike gostermesi ile insanin modern bilim
ve teknigin tistiin zaferlerinin kendisine sagladigi sonsuz gii¢leri kontrol edemeyecek
bir hale gelmesinin gériilmesi sonucunda, sanatin genel olarak ‘kétiimser’ ve

baskaldiran bir karaktere biiriindiigii gériilmektedir” (Ulusoy, 2005, s. 160-161).

Kitle imha silahlari, aslinda bugilin tiim diinyanin korkulu riiyas:1 haline gelen,
yikiciligi tartisilmaz  bir glictiir. Buluglarin  her zaman insanlifin yararina
yaptlmadiginin bir 6rnegidir. Yanlis ya da art niyetli kullanimi sonucu sadece
diisman1 degil biiyiil bolgeleri etkileyebilecek giicte etkisi olan bu silahlar, Niikleer,
biyolojik ve kimyasal silahlar olarak adlandirilmakta ve bu kitle imha silahlar1 ad1

iistiinde biiyiik kitleleri imha edebilecek giice sahip olabilmektedirler.

Niikleer silahlar ilk kez Amerika Birlesik Devletlerinde Manhattan projesi ad1 altinda
iiretilmistir. Bunlardan ilki 1945 yilinda Japonya’daki Hirogsima bdlgesine uranyumlu
atom bombasi olarak atilmis, ikincisi ise Hirosima’dan yalnizca {i¢ giin sonra

Japonya’daki Nagazaki bolgesine atilmistir. Hirosima’ya atilan atom bombasi sehri
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yerle bir ederken 140 bin civar kiginin hayatin1 kaybettigi diistiniilmektedir. Atom
bombasi sonucu etrafa yayilan radyasyonun etkisinin ise uzun yillar bolgede yasayan
insanlart etkiledigi diisiiniilmektedir. Niikleer silahlarin gitgide gelismesi ve
korkutucu bir hal almasi, tilkeleri bu konuda tedbir almaya itmistir. Bu silahlarin
iiretilmesi ve kullanilmasi ¢esitli uluslararasi anlagmalarla kisitlanmistir. 1 Temmuz
1968°de bir cok iilkede es zamanli olarak “Niikleer Silahlarin Yayilmasinin
Onlenmesi Anlasmas1” imzalanmistir. Giiniimiizde hala bir ¢ok iilke lideri biraraya

gelerek Niikleer Giivenlik Zirvesi ad1 altinda toplantilar diizenlemektedir.

Kimyasal maddelerin toksik niteliklerinden yararlanarak diismanda cesitli etkiler
birakan kimyasal silahlarin yanisira viral olarak adlandirilan biyolojik silahlarin

kullaniminin da aslinda bundan 25 bin yil 6nceye dayandigi diisiiniilmektedir.

Ilk cag insanlarinin, insan ve bitkilerden elde edilen biyolojik toksinlere
bulastirilmis oklar1 kullandiklar1 ve diismanlarini, digkilardan elde ettikleri zararl
toksik maddeleri su kaynaklarina bulastirarak oldiirdiikleri bilinmektedir. Bilinen
ilk orneklerden biri ise Tatar savascilarin, vebali cesetleri manciniklarla Kaffa
(bugiinkii Ukrayna’da ismi Feodossia) sehrine atmalaridir. 16. yiizyilin sonlarina
dogru Avrupallar, ézellikle de Ispanyollar, Amerikan yerlilerinden kurtulmak
icin, yine biyolojik silah olarak tanimlanabilecek c¢icek ve kizamik viriislerinin
bulastirtlmis oldugu battaniyeleri “’iyi niyet gosterisi’’ olarak dagitmislardir
(Ozgiir, 2006, s. 31).

Tarim ekonomisinden makine ekonomisine gegisi simgeleyen Sanayi Devrimi, 19.
yiizyillda Avrupa iilkelerini ozellikle bilim ve teknoloji alaninda {ist seviyelere
cikarmistir. Bu gelismelerin yaninda artan refahla beraber silah sanayisi de gelismis,
iilkeler kendi giivenliklerini saglamak adina c¢esitli silahlanma yontemlerine
basvurmustur. Kitle imha silahlarimin giiniimiiz kosullarinda kotii amagh kisiler
tarafindan ulasilabilme ihtimalinin korkutucu olmakla beraber biiyiikk bir tehtit

doguracagi ortadadir.

Ulkeler arasindaki anlasmazliklar ve ¢ikarlar bitmedigi, kalici diinya barist
saglanmadig1 siirece, silah sanayisi de bu durumdan hi¢ kuskusuz beslenecektir.
Uzun yillar siiren savaslarda halk ve cephedekiler hayatlarini1 kaybederken, kazanan

sadece silah iireticileri ve silah sanayisi olmaktadir. ilkel insamin kullandig1 ilkel
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savag silahlarindan, en yiiksek teknolojideki kitle imha silahlarina gelinen siiregte

degismeyen tek sey 6ldiirme i¢glidiistidiir.

Resim 4.1. Nagasaki’ye atilan atom bombasimin diistiigli yerin 18 km ftizerine yiikselen yogunlagsma
bulutu, 9 Agustos 1945

4.2. Teknoloji & Savas ve Sanat

Teknoloji kavraminin hayatimiza girmeye basladigi 19. Yiizyil itibariyle sanat
diinyasinda da bu baglamda yepyeni kapilar aralandigi goriilmektedir. Ozellikle
giiniimiizdeki sanatsal iiretimlere baktigimizda teknolojinin sanatin her alaninda
siklikla kullanildig1 goze ¢arpmaktadir. Sinema, Fotograf, Miizik gibi teknolojiyi
direkt olarak kullanan sanat dallar1 disinda plastik sanatlar dahi artik teknolojiyi
iiretimlerinde kullanmaya baglamistir. Teknolojinin ug¢suz bucaksiz, smirlar
olmayan, siirekli gelisime agik tavri paralel olarak siirekli gelisen ve degisen sanat
paradigmalar1 icin etkili ve fayda saglayici bir destekleyicilik gostermektedir.
Sanattan beklenenler giiniimiizde artik yenilik¢i, 6zgiin, hayal giicii yiiksek ve ¢agin

gerekliligine uyum saglayabilen tiretimler olmaktadir.

21. yiizy1l ile birlikte oniine gegilemez bir gelisim ivmesi kazanan teknoloji kavrami
gectigimiz yiizyillda Avrupa’da baslamis ve oradan tiim diinyaya yayilarak biitiin
diinyay1 etkisi altma almistir. Ozellikle makinalasma ile birlikte insan giiciiniin
gerekliligini ortadan kaldiran teknolji, hayati kolaylastirmakta ayni zamanda da

hizlandirmaktadir.
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Sanat her ne kadar teknolojinin imkanlarindan yararlansa da teknolojinin de sanatin
ruhani yonlerinden ve estetiginden faydalanmak zorunda oldugunu goz ardi etmemek
gerekmektedir. Firmalar kimi zaman irettikleri iiriinleri daha iyi pazarlayabilmek

adina sanat¢ilardan ve tasarimcilardan yardim almaktadirlar.

Biitlin sanat dallar1 yalnizca toplumun siyaseti, felsefesi ya da ekonomisi
tarafindan degil, ayn1 zamanda teknolojisi tarafindan bi¢cimlendirilir. Dolayisiyla
teknoloji ve sanat arasinda yakin ve dogrudan bir iligki vardir. Toplumsal, siyasal
ekonomik degisimler teknolojik gelisimi saglamakta, teknolojik gelisim ise sosyal
yapiya, ekonomiye, siyasal degisimlere neden olmaktadir (Duruel Erkilig, 2009, s.
48).

Bauhaus okulunun kurucularindan Walter Grapious, sanat ve teknoloji iliskisini ve

makinalagmaya gegis siirecini su sozlerle ele almaktadir: “El isciliginden endiistriye

gecis, kisisel tecriibelerden kolektif deneyime gecis demektir” (Tepecik, 2002, s.

13).

Sanata farkl bir tislup ve baglam kazandirmaya calisan sanatcilar, sanati1 bulundugu
fiziksel kaliplardan ¢ikararak yeniden modern ¢agin ve teknolojinin hizmetine
sunmuslardir. Kullanilan bu farkli dillerin sanata yepyeni kapilar agtig1 bir gergektir.
Ozellikle fotografin bulunusuyla modern sanat i¢in yepyeni bir dénem baslamistir.
Kiibizm, Ekspresyonizm, Fiitlirizm gibi akimlarin yanisira artik enstalasyonlar,
performanslar sanatin yeni dilleri haline gelmistir. Sanat¢ilar 6zgiin eserler liretmek
adina bazi1 kaygilara diistiik¢e arayislart da farklilasmis ve teknoloji bu anlamda
kurtarict gorev iistlenerek sanatgilara yaratici olanaklar sunmustur. Bu baglamda
iretilen eserlerin kalicihiginin ya da biricikliginin sorgulanmasi bu durumun
dezavantajlarindan biri olmustur. Sanat yapitlar1 artik ¢aglarmi yansitabildikleri
olgtide varlardir. Tiiketilebilir de olsa, 6zellikle glinlimiizde bir sanat eseri izleyicide
amacladig1 etkiyi yaratabiliyorsa, problemlerini izleyene iletebiliyorsa, amacina
ulagmis demektir. Joseph Beuys da bu duruma deginerek “sanat eserleri kisisel ve

toplumsal degisimin araclar1 olmaliydi” (Heartney, 2008, s. 483) der.

Sanatta ve teknolojide degisim, ayrintili ve kapsamlidir. Bugiin gelinen nokta,
bilgisayarlarin giindemde oldugu ve dijital sanat olarak da isimlendirilen noktadir.
Bu noktaya gelinene kadar farkl: siireglerden gecilmistir. 20. yiizyilin ortalarinda
el yapimi seylere olan ilginin canlandigindan ve devaminda da teknolojiye
duyulan modernist bir sevgiden bahsedilebilinir. 1966’da Robert Rauschenberg,
Robert Whitman, miihendisler Billy Kluver ve Fred Waldhauer’in Sanat ve
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Teknoloji  Deneyleri’'ni  (E.A.T.) kurmalariyla, burada birgok proje
gerceklestirilmistir. Yuonne Rainer’in bedenin kapsamini genisletmek amaglt
yaptig1 isinde dans ve teknoloji birlestirilmistir. Sanatgilar, bu tiir performanslarda
uygulanan yeni teknolojilere ilgi gosterip onlardan faydalanmuslardir. Ornegin
Rauschenberg’in ‘Open Score’ isimli performansinda tenis raketlerinin saplaria
gizlenmis ses alicilarinin sonradan icat edilen telsiz mikrofonlara zemin
hazirlamas1 gibi. E.A.T.’nin faaliyetleri 1980’lere gelindiginde durma noktasina
ulagsmistir. Postmodernistler, teknolojinin insancil degerleri yok ettigini iddia
ederek bu kuruma itiraz etmeye basladilar. Bugiiniin sanatcilar1 ise teknolojiye ve
bilime daha ihtiyath yaklasmaktadirlar. Teknolojiyi ve bilimi birer ara¢ olarak
goren bugilinlin sanatcilari, bu araglarin doga ve bedenlerimiz i¢in, iyi ve kot
amaglarla kullanilmasinin miimkiin oldugunu séylerler (Koca G, 2014, s. 21).

Michael Noll, teknolojinin sanat i¢in yalnizca bir ara¢ olabilecegi goriisii ilizerine
sunlart sdylemektedir: “Teknoloji her zaman sanatsal digavurum igin bir arag
olmustur. Yeni boya pigmentleri, heykel i¢in yeni malzemeler ve simdi dijital
bilgisayarlar. Tuval iizerinde boyanin akis1 bir sekilde rastlantisaldir, ve bilgisayarlar

rastlantisallig1 olusturacak sekilde programlanabilirler” (Aver Tugal, 2018, s. 140).

Maddesel anlamdaki her teknik gelismenin teknoloji oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda sanat ve teknolojinin her zaman iliski halindeki iki kavram
oldugunu sdylemek yanlig olmayacaktir. Sanatsal tekniklerin ilk giinden beri kendini
siirekli yenileyerek gelistirmesi, teknolojinin gelisimiyle paralel ilerlemektedir.
Ozsezgin, teknolojik olgularmn sanati yonlendirdigini ve y&nlendirmeye de devam

edecegini (Ozsezgin, 1988, s. 162) belirtmektedir.

Diinya resim sanati, XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren gittikge hizlanan sekilde
konusal figiirliiliikten uzaklagsmaya baslamistir. Dikkat edilirse, bunlarin timii,
1850 oOncesi figlire ve oylum tasvirine dayanan resim anlayiglarinin disinda
seyreden, adeta tasfiye edici bir mantigin sonuglaridir. Iste bu durum, konunun
uzmanlarinca, 1800’lerde Avrupa’da baslayan makine endiistrisinin bilimsel bir
teknoloji {irlinli olan fotograf makinesinin optik goriintii saptama isini, ressamin
elinden almasina baglanmistir. Ve de gene konunun uzmanlari, bu endiistriyel
cagin sanatini, teknolojik bir sanat olarak ve dzellikle 1960 sonrasi ortaya ¢ikan
elektronik cagin sanati olarak gormiislerdir (Turani, 2014, s. 695-696).

Sanatin teknolojiden yararlanmasinin yanisira teknolojinin de kimi zaman sanattan
faydalandigin1 g6z ardi etmemek gerekmektedir. Batur; “Celiskili goriinse de “Savas
Sanat1”, kendi estetigini dogurup beslemistir. Son ¢eyrek yiizyilin savas sanayinde
(israrla “savunma” sanayinden soz edilse de) goriilen dev teknik hizlanmada ozel

celigin, kauguk ve aliminyum alasimlarinin ciddi pay tuttugu biliniyor. Amag daha
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hareketli, hafif, kesin ve etkili tanklar, ugaklar, silahlar tiretmektir. Gelgelelim pek
azimiz savas sanayinde “stilist”’lerin ¢alistigini  biliyoruz. Sikorsky CH 54
helikopteri, Panhard VC R2 tanki, Blackbird adli avci ucagi ¢arpici goriiniimleriyle
onlarin modelin yapimina katkilarint belgeliyor” (Batur, 1992, s. 142) diyerek savas

teknolojisindeki estetik olgulara dair ¢éziimlemelerde bulunmustur.

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle olusan 6zgiir sanat ortamimda postmodern
cagin ve gelisen teknolojinin de etkisiyle sanat¢i yenilik¢i bir tavra biiriinmiistiir.
Sanatin yenilikgi bir tavira biiriinmesi ve teknolojiye kendini bu kadar adapte etmesi
bazi diisiiniirler tarafindan elestirilen konulardan biri olmustur. Julian Stallabrass,
teknolojik yeniligin sanatin korunakli kalesi i¢in siirekli bir tehtit olusturdugundan
bahsetmektedir (Stallabrass, 2016, s. 112-113). Donald Kuspit ise Sanatin sonu adli
kitabinda teknolojiye yonelen sanatin bilin¢digina yonelik savasin oncii kuvvetleri
arasinda oldugunu belirtmektedir (Kuspit, 2004, s. 119). Kuspit, postsanat olarak
niteledigi modern sonrasi sanatta, kuramin toplumsal elestirinin ve bilingdisinin
yerini aldigin1 savlamakta ve bu yilizden de gilinlimiizde ayni zamanda —hatta
oncelikle- miihendis, bilgisayar dehast ya da video teknikeri olamadan sanatci

olmanin giderek imkansizlastigini sdylemektedir (Sahiner, 2014, s. 94).

Resim 4.2. Nam June Paik, TV is Kitsch, 1996, 230x 74x 270 cm
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Gazete ve Televizyonun heniiz ¢ok yaygin olmadigi donemlerde en etkili kitle
iletisim araglarindan birisi olan Radyo, Ozellikle 2. Diinya Savas1 esnasinda iilkeler
tarafindan propaganda araci olarak kullanilan yontemlerinden biri olmustur. Film,
afig, fotograf ve ozellikle radyo, propaganda yapmak amaciyla siklikla kullanilan
tekniklerden bazilaridir. Daha ¢ok kisiye daha hizli ve kolay yoldan ulasabilmenin
bir yolu olan radyo, ikinci diinya savasi esnasindaki en biylik propaganda

aracglarindan biri olarak gorilmistiir.

Savas yillarinda radyo, sadece saldirgan {ilkeler tarafindan kullanilmamaistir.
Saldirtya ugrayan iilkeler de, saldirgan iilkeler kadar gii¢lii teknik donanimlara
sahip olmasalar da bagimsizliklarin1 kazanabilmek i¢in radyo yayinlarini
kullanmiglardir. Bu iilkeler, bagimsizliklarin1 kazandiktan sonra da halkin
moralini yiiksek tutmak ve onlara {ilkenin yeniden insa edilmesi sirasinda moral
destek saglamak icin bu Onemli kitle iletisim aracindan yararlanmiglardir
(Kuruoglu, 2006, s. 9).

Kuspit, 1966 yilinda Cage, Rauschenberg ve Miihendis Billy Kluver’in yaptiklari
Sanat ve Teknoloji Deneyleri ile sanat1 teknolojinin egemenlik alanina sokma yoluna
girdiklerini ve Heartfield, Holzer ve Kruger gibi sanat¢ilarin basina gelen seyin
onlarin da bagina geldigini, yani sahip olduklarin1 disiindiikleri seyce
sahiplendildiklerini belirtmektedir (Kuspit, 2004, s. 119). Donald Kuspit;
teknolojinin, psikososyal agidan sanattan daha disavurumcu ve ilgi ¢ekici oldugunu

ifade etmektedir (Sahiner, 2014, s. 94).

Sanat tamamen teknolojiye dayanir, onu az da olsa donistiiriir —tabi eger
buna doniistiirmek denirse- teknoloji lizerinde sanatsal agidan yeniden
calisilmasinin, yeniden diigiiniilmesinin — tabi eger bu kadar ileri gidilirse (ki
bu kuskuludur) — higbir estetik etkisi yoktur (Kuspit, 2004, s. 81).
Uzun bir hazirlik evresinden sonra 1971°de Los Angeles’ta agilan, Sanat ve
Teknoloji alaninda bir ¢ok sinirlart alt {ist eden ¢alismaya imza atan Maurice
Tuchman’in kiiratorligiinii tistlendigi Sanat ve Teknoloji isimli sergi, miihendisleri
ve sanatgilart bulusturmasi acgisindan onemli sergilerden bir tanesi olmustur.

Sanatcilar bu sergiyle Sanat ve Teknoloji arasindaki etkilesimi gozler Oniine

sermislerdir.

Savasin yarattig1 derin hayal kirikligindan kurtulabilmek i¢in ABD’nin yarattig1
hayali kahraman makinelerdi. Teknoloji, geliskin 0&zellikleriyle yeni bir
demokratik {itopya yaratmasit beklenilen makineler yazik ki bu atmosferi
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yaratamamisa benziyordu. 60’larin iyimser ve umut dolu ortaminin yerini, artik
70 baslarinin neredeyse kontrolden ¢ikmis olaylarinin, karamsar ve iirkiitiicii
havasi alivermisti. Ustelik kimi teknolojik unsurlarin, ¢evre iizerindeki olumsuz
etkileri de giderek daha belirgin olarak goriilmeye baglanmisti. Sanat araciligiyla
daha siirsel ve insancil bir konuma ¢ekilecegi diisiiniilen teknoloji, birdenbire
tahrip edici etkileriyle anilir olmustu (Sahiner, 2014, s. 96).
Olumsuz taraflarina ragmen, teknolojinin sanat ile igbirligi i¢ine girmesinin ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan iiretimlerin izleyiciye yepyeni olanaklar sundugu ve farkli
deneyimler yasattigi gercegini gozardi etmemek gerekmektedir. Bu olanaklar
cogaldik¢a, beklentiler de ayni oranda artacaktir. Bununla ilgili kaygisin1 Sahiner su
sozlerle ifade etmektedir: “Sanatsal olanla teknolojik olanin bu denli birlikte
antlmasinin, teknolojik yenilikle sanatsal yeniligin eslestirilmesinin kimi sikintilar
dogurdugu aciktir. Bu durum sanatin siirekli bir ilerleme, yenilesme unsuru olarak
kabuliinii de gerektirir — ki bu yaklasim, sanat tiimiiyle iglemsel (instrumental) kilar,
onu eksikli bir bi¢cimde tamimlar. Oysa sanat, teknoloji de dahil diger her seyden
sadece bir deneyim alani olarak yararlanir. Sanatsal bir onermenin yeniligi; aracin

veniligi degil, baglamin, iceriksel olanin sunulma seklidir sadece” (Sahiner, 2014, s.

99).

20. ylizy1l beraberinde giiclii bir teknolojiyi getiren bir bilim ¢agidir. Bilim ve
Teknoloji ise makinede somutlagsmaktir. Elbette ki teknolojinin hizla ilerledigi
cagdas endiistri toplumlarinda, her yasamsal alan bundan kendine diisen pay1
almaktadir. Sanat diinyas1 da ilerleyen teknolojinin etkilerinden dogal olarak

kacamamuistir (Ulusoy, 2005, s. 151).

Calismalarinda teknolojinin imkanlarindan yararlanan sanatgilardan biri olan
Krzystof Wodiczko, kentin ¢esitli yapilar1 lizerine yansittig1 dev imajlariyla taninan
bir sanatcidir. Politik odakli olusturdugu c¢aligmalarinda sanatgi, Ozellikle kamu
binalarinin gergek kimliklerini sorgulayan bir tavir sergilemektedir. Boston’daki
savag aniti’nin iizerine evsiz bir kisinin goriintiilerini yansittig1 eylemi sanat¢inin en
bilinen c¢alismalarindan biri olmustur. Sanat¢inin 1999 yilinda gergeklestirdigi
gosteride ise, Hirosima’ya atilan atom bombasmi anmak adma dikilen anita
goriintliler yansitmis, ve bu ¢alisma savasin yikict giiciinii halka acik bir alanda

herkesin gérmesi agisindan oldukga etkili bir kamusal alan ¢alismasi olmustur.
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Resim 4.3. Krzysztof Wodiczko, Hiroshima Projeksiyonu, 1999, Bomba Kilisesi’ne Kamusal
Projeksiyon, Hiroshima, Japonya

Wodiczko, kendisiyle yapilan bir sdyleside ¢alismasina dair sunlari sdyler:

Hirosima projeksiyonunu “Bomba Kubbesi”ni (bombardimanin yapildigi
noktaya olduk¢a yakin bir noktada insa edilen birka¢ anittan biri) yeniden
giindeme getirmek icin kullandim. Bugiin Hirosima’da yasayan ve farkli
jenerasyondan gelen insanlarin jestleri ve sesleriyle bombalamanin vahsetini
yeniden canlandirmaya calistim. Boylece temsili diizeyde bile olsa her birinin
bu trajik olayin iginde yer almasini, olan bitenlere yeniden taniklik etmesini
ve sonraki kusaklara bu deneyimi aktarmasini istedim. Bombalamanin
canlandirilmasimin yarattig1 fiziki ve psisik yikimim deneyimlenmesi i¢in
onemliydi” (Sahiner, 2014, s. 108-109).

Ipsiroglu, teknolojinin geldigi noktayla ilgili kaygilarini su sozlerle ifade etmektedir:
“Biitin bu gelismeye karsin, teknigin getirecegi olumsuz sonuglardan korku,
giderilmek sdyle dursun artmis bile bulunuyor. Giiniimiizde teknik, insanligin basi
iistinde Demokles kilict gibi sallaniyor. Teknik gelisme bu giin Oylesine dev
boyutlar kazantyor ki, teknigin yapici ve yikici gii¢ olarak kullanilmasinda, 6teden
beri oldugu gibi denge saglanabilecegini diisiinemiyoruz artik. Gelecekte bu karsit
giiclerden hangisi agir basacak? Teknik insanligin buyruguna mi girecek, yoksa

basibos bir gii¢ olarak insanlig1 felakete mi siiriikleyecek?” (Ipsiroglu, 2017, s. 98)
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4.2.1. Savas ve fotograf

19. yiizyilin en 6nemli buluslarindan biri olarak nitelendirebilecegimiz fotograf,
bugiin neredeyse biitlin insanligin hayatinda énemli bir yere sahip olan, hayatimiza
dair en giizel, en aci, essiz anlar1 dondurup o6liimsiizlestirdigimiz, glinimiizde kolay
elde edilebilirligi sayesinde de siklikla tercih edilen bir disiplin olmustur. Fotograf,
belgeleyici niteligi sayesinde insanligin hayatina dair “an”lar1  dondurup
oliimsiizlestirmesi ve gelecek nesillere aktarmasi agisindan Onemlidir. Fotografi
ceken kisi deklansore bastigir anda zamani durdurup, bir anlamda belgeleyip arsive
kaydederek, sonrasinda izleyenlere o ani tekrar tekrar canlandirmis sayilir. Bu
yiizden fotograflar her ne kadar duragan gibi goriinse de, o ani bize yeniden

yasatmasi 6zelligiyle aslinda yasayan birer olgudurlar.

Resim, Edebiyat, Sinema ve dzellikle Fotograf gibi sanat dallarinin, estetik iiretimler
olmasi disinda da islevleri vardir. Arsivleme ve bellek olusturma bunlardan
bazilaridir. Fotografin henliz icat edilmedigi donemlerde Onemli olaylarin
resmedilerek ya da edebiyat yoluyla yaziya dokiilerek anlatilmasi gibi, insanoglu
gelecek nesillere bilgi aktarma kaygisim1 gilinlin kosullarmin gerektirdigi 6lgiide

gerceklestirme ¢cabasinda olmustur.

Fotograf makinasinin icadinin Oncesindeki savaslar diisiiniildiigiinde, bunlarin
aktarilmasi yoniinden resim sanatinin dnemli bir rol oynadigi sdylenebilmektedir.
Savasin ruhunda agtig1 yaralart ve savasa kars1 duydugu kini “Savasin Felaketleri”
isimli graviir dizisinde aktaran Francisco Goya’nin yapmis oldugu gibi sanatcilar
kimi zaman toplumsal acilara duyarsiz kalamayarak kimi zaman da gelecek nesillere

aktarma kaygistyla savas durumlarini resmetmiglerdir.

Savasta kullanilan ilk atesli silah 14. yiizyilda toptu. Savas baglantili 6liimlerin
goriintiilerinin gazetede ilk yayimlanmasi da teknolojinin imkanlarinin yeterince
gelistigi 1860’lardadir. Mathew Brady’nin akildan ¢ikmayan I¢ Savas magdurlart
goriintiileri, savas alaninda yasanan katliami halka ilk defa gdsteren fotograflardir.
Brady, yitirilen yasamlar1 goriintiilemek i¢in kendini vahgetin tam ortasina atarak
kendi yasamini da tehlikeye sokmustur. Bu cansiz gen¢ adam goriintiilerinin o
donemin izleyicileri icin muhtemelen nasil kan dondurucu oldugunu ne kadar
vurgulasak az (IKSV, 2011, s. 76).
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Ik savas fotograf¢isinin 1855 yilinda Prens Albert tarafindan Britanya Hiikiimetince
Kirim’a gonderilen Roger Fenton oldugu bilinmektedir. Bu nedenle savas
fotografciligt  kavrammin da ilk defa Kirim Savasiyla ortaya ¢iktigi
sOylenebilmektedir. Kirim’a profosyonel bir fotograf¢1 olan Fenton’un
gonderilmesinin nedeninin, basinda ¢ikan, Britanya askerlerinin basina gelen
korkung seylerle ilgili haberleri yumusatmak ve halktaki savas hosnutsuzlugunu

gidermek adina gorsel dayanak olmasi oldugu diigiiniilmektedir.

Bir yiik vagonu ve dort attan olusan arabasini Balaklava'da bosalttiginda 1855
Mart'ti. Bu bir savagin fotograflarla goriintiiye donligmesini saglayacak ilk ¢alisma
olacakti. Fenton ve asistan1 Marcus Sparling bir ay icinde cephede ¢aligmaya
baslamislardi bile. Kirim savas alanlar alabildigine engin diizliiklerdi. Fenton'un
fotograflarinda da sikici, soniik, renksiz, ifadesiz goriiniiyorlardi. "The Valley of
Shadow of Death" (Oliimiin Nefesi Vadisi) adli siperden ailesine yazdigi 24 Nisan
tarihli mektupta Fenton, toz bulutunun yogunlugu nedeniyle hi¢ bir sey
goremediklerini, ¢aligma kosullarinin zorlugunu ve bazen iyi bir ¢ekim agisini,
salt tehlikeye bu kadar yakin olduklari i¢in istemeden nasil degistirmek zorunda
kaldiklarin1 anlatarak yakiniyordu. Fenton'un bu calismasi iki yil sonra bir sergi
ve albiimle kamuoyuna duyurulacak ve o giline dek goriilmemis bir ilgi
toplayacakt: (Internet-13).

Kirim Savasi’nin yani sira bazi fotografcilar, “(...) 1857-1858 de Sepoy Isyani’ni
(Hint Ayaklanmasi1), 1860’da Cin'deki Ikinci Afyon Savasi’mi ve 1885°te
Sudan’daki sémiirge savaslarimi izlemistir” Bu savaslar dizini, Amerikan I¢
Savasi’'ndan Birinci Diinya Savasi’na kadar devam eder. Fakat Ispanya Ic
Savagma kadar olan siiregte kullanilan fotograf makinelerinin agir olmasi ve
kurulumunun uzun siirmesi, savas esnasini degilse de, savasin ya da catigmalarin
arkasinda birakti@1 goriintiileri yakalamayi basarabilmigtir. Savasin asil yiizii
Ispanya I¢ Savasi ile birlikte ortaya c¢ikmistir. Bunun asil nedeni ise yeni
geligtirilen Ermanox ve Leica gibi taginabilir fotograf makinelerinin iiretilmesidir.
Bu makinelerle birlikte hizli ve 1518a duyarl filmlerin geligtirilmis olmasi, savas
alanlarindaki fotograflama kosullarimi daha olanakli bir hale getirmistir (Yildiz,
2013, s. 83).

Susan Sontag, “Fotograf toplamak diinyay1 biriktirmektir” (Sontag, 2008, s. 17)
diyerek, insan hafizasimin bir siire sonra anmilart unutabilecegine ve kalicilik
saglamas1 acisindan belge nitelii tasiyan fotograf sanatinin bellek 0zelligine
deginmistir. Fotograf makinasinin icadina kadarki siiregte ressamlarin sadece
taniklarin ifadeleriyle hayal giiclerini kullanarak ya da sOylenenler iizerine liretmig
olduklar1 caligmalarin yerini savag alaniyla artik birebir etkilesim halinde olan

fotograf almistir.
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Gilindelik yasamimizda evimizin tepesine bir bombanin diismesi ya da
sokagimizda silahli adamlarin birbirine ates etmesi sik sahit oldugumuz bir durum
degildir. Bu tip durumlara savas fotograflar1 lizerinden gorsel sahitlik yapariz.
Fotograflar, her zaman savasin gercekligini gosteremezler. Bertold Brecht’in
dedigi gibi “Krupp fabrikasinin bir fotografi bize bu fabrika hakkinda ¢ok az sey
sOyler.” Ayni1 sekilde bir savas fotografi da, iizerindeki imgelerin disinda pek bir
sey gosteremez ve sdyleyemez. izleyici, fotografin alt yazisi, manseti ya da o
savasa dair bagka kaynaklar tarafindan {iretilmis yazi1 ve gorseller tarafindan
kodlanir. Bir savasa dair olusan fikrimiz, savasin dogru ve desteklenmesi
gerektigi veya yanlis ve durdurulmasi gerektigi gibi, bu tip yazi ve gorsellerin
lizerimizde yarattig1 etkiyle sekillenir (Firat, 2008, s. 1V).

Ikinci Diinya Savasi’nda savastigi esnada ayn1 zamanda fotografcilikla ugrasan,
asker savas fotografcilarindan biri olan Tony Vaccaro, savasirken ayni anda nasil
fotograf cektigini su sozlerle ifade etmistir: “Fotograf makinem her zaman
boynumda asili durmugstur. Ne omzumda ne de bagka yerimde sadece boynumda
durmustur ve silahim daima nizami tutus seklindeydi. Boylece kolaylikla silahimi
tutarken bir yandan da fotograf ¢ekebiliyordum” (Y1ildiz, 2013, s. 19). Sanatg1, “gece
gorevinde olmadigim zamanlarda filmleri 4 adet asker kasketi igerisinde isleyip,
1islak negatiflerini de kurumalari i¢in aga¢ dallarmma astim” diyerek, o zorlu savas

kosullar1 altinda fotograflar1 nasil iirettigini anlatmistir (Internet-14).

Resim 4.4. Tony Vaccaro, 1945, Almanya

Brooklyn Miizesi’nde sergilenen, yiizyila damga vurmus savas fotograflar1 arasinda
yer alan fotograflardan biri ise 1942 yilinda ¢ekilen, kadin is¢ilerin savas ugaklarinin

hazirliklar1 asamasinda calistiklar1 goriintiileri gosteren fotograflardan biridir.
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Savaslarda sadece erkeklerin aktif rol aldig1 diisiincesini yikan bu fotograf kadinlarin
da en azindan tiretimde yer aldiklarini gosteren bir belge niteligi tasimaktadir. Savas
zamaninda erkek niifusun c¢ogu orduya dahil edildiginden, olusan is¢i agigini
kadinlarin karsiladigi bilinmektedir. Kadinlarin ekonomik giiciinii temsil eden ve II.
Diinya Savasi esnasinda fabrilarda askeri mithimmat, savas cephanesi gibi kollarda

calisan bu kadinlar “Rosie The Riveter” lakabiyla anilmaktadirlar.

d on of Dohglas A-20 attack bombers (Lo g'BE éﬁ,'CA, i§42)
2 AR 4 /3 AT e T Y

Resim 4.5. Kadn is¢iler 1942 Ekim’inde California Long Beach’ de bulunan Douglas Ugaklarinin A-
20J modelinin geffaf hatlart olan u¢ak burunlarini hazirlarken

2. Diinya Savast’na ait ikonik fotograflardan birinin sahibi olan Rus Fotografci
Dimitri Baltermans, savasin acimasizligini izleyicinin iliklerine kadar hissettiren
“Keder” isimli fotografinda Nazi Katliami sonras1 Kirim’daki Kerch Kdyiinde alana
yayilmig 6lii bedenleri ¢ekmistir. Yakinlart oldugu tahmin edilen kadinlarin 6liilerin
arasinda yakinlarini ararken yasadigi caresizligi ve kederi gokyiiziiniin buhranlt
gorlintiisiiyle birlestirerek olduk¢a dramatik bir kontrast yaratan sanat¢inin eseri o an
orada secilmis olan bir kadrajdir. Aci tablonun bir bdliimiidiir. Biiyiik resim

diisiiniildiiglinde, yasanan felaketin ve kayiplarin act boyutu tahmin edilebilmektedir.
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Resim 4.6. Dmitri Baltermants, Keder, 1942

II. Diinya Savas1 boyunca medya, savasla ilgili bir cok goriintii servis etmistir. Savas
Haberleri Ofisi 1942 yilinda 1.5 milyon savasla ilgili afis bastirmis ve kamuya acgik
alanlara asmiglardir. 1943 yilinda Hollywood yapimlarinin bir¢ogu savasla ilgili
filmler olmustur. Savas muhabirleri gazete ve dergilere ¢ok sayida fotograf yollasa

da bunlardan bir kism1 uygun goriilmedigi i¢in sansiirlenmistir.

Bu ayiklama iglemi, askerlerin ¢ektigi zorluklarin bir kismini gosterip iilke i¢inde
savas gilicline baghlig1 siirdiirmeyi amaclarken bir taraftan da daha fazla asker
toplanabilmesi i¢in yeterince olumlu bir havanin olugmasini saglamistir.
Cephedeki bir cok asker, sivillere nakledilen bu yumusatilmis goriintiilere
ofkelenmis, baz1 gazeteler uygulanan sansiir politikasini elestirmistir. Ancak tiim
bunlarin {izerinde resmi bakis acist basinin savasi nesnel olarak bildirmekten ¢ok
savasa yardim etmesi yoniinde olmustur (Clark, 2004, s. 151).

Fotograflari1 ¢ekerken bir ¢ok kez Olimiin kiyisindan donen, biiylik savas
fotografcist olarak nitelendirilen Macar fotografci Robert Capa’nin  ¢ektigi
fotograflar adeta izleyenin o ani1 yasadigi ve 6liimiin kokusunu burnunda hissettigi
fotograflardir. Bakmasi bile dehset uyandiran fotograflarin ¢ekilme kosullart
diisiiniildiiglinde savas fotograf¢ciliginin ne denli zor bir meslek oldugu da idrak
edilebilmektedir. Sanat¢inin Picture Post dergisinde yayimlanan fotograflar
kamuoyunda ciddi bir etki meydana getirmistir. “Bu savastir” basligiyla yayimlanan
bu fotograflar, izleyicileri adeta o giine degin goriilmemis derecede savas alaninin

ortasina sokmaktadir.
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Capa, savasin en sicak anlarindan birinde ¢ektigi fotografin hikayesini su sozlerle
anlatmigtir: Kiymetli makinem ve askerle tiifegi Cordoba cephesinde sikisip
kalmistik. Asker sabirsizdi. Cumhuriyetcilerin hatlarina dénmek istiyordu. Ikide
bir tirmanip kum torbalarinin iizerinden bakiyor ve her seferinde makineli tiifegin
uyart atesiyle geri atliyordu. Sonunda tehlikeyi géze alacagi konusunda bir seyler
mirildandi ve ardinda ben oldugum halde siperden c¢ikti. Makineli tiifekler
catirdarken ben deklangdre bastim ve sonunda kendimi askerin yanina yere attim.
Iki saat sonra karanlik basip da silahlar susunca siiriinerek giivenli bir yere gectim.
Daha sonra Ispanyol savasinin en esasli pozlarindan birini yakaladigimi
ogrenecektim (Whelan, 2006, s. 101).

b

Resim 4.7. Robert Capa, Vurulan Cumhuriyetgi, 1936, Ispanya.

Kuskusuz savas fotografi denildigi zaman akla gelen ilk fotograflardan biri, Vietnam
Savagina ait, Ut Cong Huynh tarafindan g¢ekilen fotograf olmustur. 1972 yilinda
Vietnam’in gilineyinde bulunan Trang Bang bdlgesine atilan Napalm bombasinin
ardindan feryat i¢cinde kagisan c¢ocuklarin c¢ekildigi ve insanhigin ozellikle de
cocuklarin savaslar yiiziinden ¢ektigi acilar1 gozler Oniine seren olduk¢a 6nemli bir
belgedir. Viicudunda hala atilan bombanin yaniklarini tasiyan, “Savas beni de,
umutlarimi da oldiiremedi” diyen ve “Napalm Girl” olarak da bilinen fotograftaki
iinli kiz cocugu Kim Phuc, savas kurbanlariyla ilgilenmekte ve giiniimiizde Unesco

iyi niyet el¢iligi yapmaktadir.
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Resim 4.8. Ut Cong Huynh, Napalm Girl/ Vietnam Savasi, 1972

Peter Burke, “20. Yiizyil savas ressamlari ve fotografcilarinin ¢ogu, alternatif tarzlar
arasinda yaptiklari tercihlerde sivil, demokratik ve popiilist kiiltiirlerin degerlerini
dile getiriyorlardi. Tipki Robert Capa’min bir Ispanyol Cumhuriyet¢i piyadeyi
gosteren tinlii fotografinda oldugu gibi... Hung Cong Ut un birisi ¢iril¢iplak olan iki
Vietnamli ¢ocugun haykirarak sokakta kosusunu gosteren aymi derecede iinlii
fotografi Napalm Saldirist savasin siviller acisindan dogurdugu sonuglart gozler

ontine seriyordu “ (Burke, 2003, s. 169) demektedir.

Bir diger savas fotograf¢cist Eddie Adams, 1968°de bir Vietkonglu bir esirin sokak
ortasinda silahla bagindan vuruldugu an1 gdsteren fotografinda, vurulan kisinin korku
dolu yiiziinii film karesi gibi gdzler dniine sermistir. Oliim korkusu gozlerinde
hissedilen kisi yalnizca saniyeler sonra polis sefi tarafindan ateslenen silahla hayata
veda etmistir. Bu an1 belgeleyen ve oliimsiizlestiren sanatc¢i Pulitzer ddiiliine layik

gorlilmiistiir.

Resim 4.9. Eddie Adams, Sokakta Infaz, 1968, MoMA
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Bir 6limii gerceklestigi anda yakalamak ve onun mumyalanmig gibi her daim
hatirlanmasii saglamak, ancak kameralarin yapabilecegi bir seydir; nitekim,
fotografcilarin Sliimiin resmini, digsarida, gergeklestigi anda belgeledikleri kareler
savag fotograflariin en {inlii ve en fazla ¢ogaltilarak basilan 6rnekleri arasinda yer

alirlar (Sontag, 2004, s. 59).

Amerikali savag muhabiri Stanley Greene, Noor ajansina bagli olarak ¢alismakta ve
toplumsal hiizniin hakim oldugu fotograflarinda savas sonucu harabeye donmiis
kentleri siirsel bir dille ele almaktadir. Sanat¢inin 1995 yilinda Grozni’de ¢ekmis
oldugu “Cehenneme Hosgeldiniz” isimli fotografi, bos bir sokagi ve 6n planda infaz
icin asili duran bir halati gostermektedir. Dehset verici dliimlerin yasandigi sokak

goriintiisiinde yikik dokiik binalar savasin aci1 yliziinii ve 6limii betimlemektedir.

Resim 4.10. Stanley Greene, Cehenneme Hosgeldiniz, 1995, Grozni

11 Eyliil 2001 yilinda Amerika’daki ikiz kulelere yapilan biiyiik saldir1 ve kulelerin
birkac¢ dakika i¢inde yerle bir olarak binlerce kisinin orada hayatin1 kaybetmesi 21.
ylizyilin en biiyiik felaketlerinden biri olarak anilmaktadir. Kentin bir ¢ok
noktasindan yasanan bu korkung felaket, amatdr ya da profesyonel fotografc¢ilar
tarafindan belgelenmistir. Fotograf¢i Susan Meiseles, dumanlar arasinda yanan
kuleleri sokaktaki sok icindeki, ne olup bittigini anlamaya calisan insanlarin
arasindan cekmistir. Sagkinlikla olan biteni anlamaya calisan insanlar1 kaydeden

fotografci, yasanan gercekligi gozler Oniine sermistir.
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Resim 4.11. Susan Meiseles, 11 Eyliil Saldirisi, 2001, New York

Fotografin icadiyla birlikte kimi ressamlar da fotograftan yararlanarak savasi ve
savasin etkilerini eserlerinde islemislerdir. Leon Golub, Fernando Botero ve Paul
Nash gibi isimler bunlardan bazilaridir. 1932 yilinda dogan Kolombiyali ressam
Fernando Botero, Ebu Ghraib cezaevinde c¢ekilen iskence fotograflarindan
esinlenerek 2004 yilinda bir seri ¢alisma iiretmistir. Kendine has tarziyla olusturdugu

resimlerinde mahkumlari yasadigi iskenceleri kendince yeniden yorumlamigtir.

Savas, i¢inden ge¢ip gittigi topraklara ac1 ve yikimdan baska bir sey getirmemistir.
21. Yizyilda artik savas, gelisen iletisim teknolojileri sayesinde sadece ordular
arasinda yasanan bir durum olmaktan ¢ikmis, biitiin toplumun haberdar oldugu,
evlerimizin igine kadar bir sekilde giren bir olgu halini almistir. Insan hafizasinin
unutmaya meyilli oldugunu g6z Oniinde bulundurursak, fotograf sanatinin icat
edildigi glinden bu yana gergekleri aktarma konusundaki basarisiyla bizleri
aydinlatmaya devam ettigi gercektir. Fotograf biitlin bu Ozellikleriyle ge¢misle
gelecek arasinda bag kurmaya devam ederek, gergeklige dair imgeleri tarihin bir

kanit1 olarak g6z oniine sunmaktadir.
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4.2.2. Gorsel medyada psikolojik savas/ siddetin gorsel olarak sunumu

Gilinlimiizde neredeyse biitiin evlerde bulunan ve giinliik hayat rutinimizin biiytik bir
kismini kapsayan televizyon, toplumsal yasamin gobeginde yer almakta ve hayata
dair bir ¢ok olguya televizyon araciligiyla kolaylikla erigilebilinmektedir. Kitle
iletisim araglarinin belki de en yaygin olanlarindan biri olan televizyon, kiiglikten
biiytige herkesin ilgi alania dair izleyebilecegi bir seyler bulabildigi bir iletisim
aract olmaktan ziyade, dikkatli kullanilmadiginda 6zellikle 18 yas alt1 bireyler i¢in
zararli olabilecek etkiler barindirabilen bir kitle iletisim aracidir. Bu zararlarin
basinda tabiki siddet igerikli yaymlar gelmektedir. Televizyonu toplumsal yasamdan,
siddeti de televizyondan ayirmanin zorlugu g6z 6niinde bulunduruldugunda kullanim
acisindan cok dikkatli olunmasi gerekliligi bir gercektir. Toplumsal yasamin ne
yazikki her daim i¢inde bulunan siddet, hayatin her alanin1 yansitan televizyonlarin
icinde de fazlasiyla bulunmaktadir. Televizyonun hayatimizdaki etkisini géz 6ntinde
bulundurursak, yapilan arastirmalara gore bireylerin saldirganlik ve siddet
egilimlerinin izlemis veya izlemekte oldugu siddet igerikli programlarla paralellik
gosterdigi tespit edilmistir. Siddet igerikli programlar izleyen c¢ocuklarin ya da
bireylerin siddete daha yatkin olduklari ve sug¢ islemeye daha meyilli olduklar1 tespit

edilmistir.

Televizyon yayinlarinda siddet gosterimleri siirekli hale geldik¢e siddete karst
verilen tepki de bir silire sonra azalmakta ve insanlar bu konuda duyarsizlasmaya
baglamaktadirlar. Giindelik hayatin bir parcast olan siddet goriintiileri, siddeti
olaganlastirarak  normallestirme  yoluna  gitmistir. Bireyler bu durumu
normallestirdik¢e gercek hayatta da siddete karsi daha tepkisiz hale gelmektedirler.
Ozellikle dizilerde siklikla islenen siddet ve su¢ goriintiileri, gencler ve ¢ocuklar

izerinde bir¢ok zararl etkiye neden olmaktadir.

Internet, gazete, telefon, televizyon gibi kitle iletisim araclarinda gérmeye alistigimiz
savas ve siddet unsurlar siirekli hale geldikge seyirci de aslinda bu rahatsiz edici ve
oziinde yaralayici, psikolojik olarak yikici goriintiileri bir nevi siradanlastirmaya

baslamaktadir. Insanlarm aciya da alisma egilimini gdz Oniinde bulundurarak,
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siradanlagtirmanin bir siire sonra kotiiliigiin farkinda olmamay1 beraberinde getirme
riski tasidigini goz ard1 etmemek gerekmektedir.

Biitiinlesik gdsterinin bir pargasi ve bir bilesenine doniistiiriilmiis olan, son
yillarda giderek artan ve teshirle i¢ ice gegen siddetin, 1stirabin, eziyetin ve acinin
gosterileri giindelik yasam saatlerinin siradan bir parcast haline gelmis,
yayginliklarindan ve siirekliliklerinden ayirt edilemez olmuslardir. Kismen bunun
da etkisiyle, siddet, ac1 ve 1stirap igsellestirilmis ve olaganlagtirllmig olarak
yasanmakta ve glinden giine daha az tepki ¢ekmektedir (Cakir, 2015, s. 142).

Siddeti kaniksamak bir siire sonra c¢ekilen bunca acinin ve yikimin anlamini
yitirmesine yol agmaktadir. Sicak yuvasinda aksam yemegini yiyen huzurlu bir
ailenin televizyonda ac1 ve 6liim haberlerini izleyip yalnizca saniyeler sonra higbir
sey olmadan hayatina devam edebilmesi gibi, bu acilara ve siddete aligmak, insanin

insani duygulardan izole olmas1 ve empati yoniinii koreltmesi anlamina gelmektedir.

Artik haber kanallarindan ¢izgi filmlere kadar ufak tefek siddet unsurlarina
televizyonun her alaninda rastlayabilmekteyiz. Bu unsurlar, program tiirlerine gore
farkli sekillerde karsimiza c¢ikabilmektedir. Kurgu oldugunu bildigimiz siddet
sahnelerinin aksine gercek hayattan sunulmasi dolayisiyla 6zellikle ana haberlerde
goriilen goriintiiler daha ¢ok icsellestirilerek, daha ¢ok etki yaratmaktadir. Tanik
olunan bu haberler diinyada, tilkemizde olup biten korkung olaylar1 adeta evimizin
icine kadar sokarak bizleri dehsete diisiirebilmektedir. Cocuklarin gelisimine katk1
saglamas1 ve cocuklara faydali bilgiler vermesi gereken ¢izgi filmlerde ise yine
siddet unsurlarmin siradanlastirildigi goze g¢arpmaktadir. Bu durumun saldirgan
davraniglarin tesvik edilmesi adina oldukga riskli oldugu gercektir. Cocuklarin kimi
zaman da kendilerini ¢izgi filmdeki karakterlerle bagdastirip bu durumu tehlikeli
oyunlara dontistiirebildikleri gdzlemlenmistir. Neredeyse toplumun biiyiik bir
kisminda bagimlilik yaratan, izleyici kitlesi en iist seviyelerde olan dizilere
bakildiginda ise siddet unsurlarmin yine siklikla kullanildigr goriilmektedir. Sanal
kahramanlar yaratilarak 6zendirilen bu karakterler de yine siddeti siradanlastirmis

kimi zaman da 6zendirmistir.
Savag, gilinimiizde iki tarafin miicadelesi olmaktan ¢ikmis, televizyonlardan

ayrintilarina kadar dehsete kapilarak izleyebildigimiz ve belirli bir siire sonra ne

yazikki kaniksadigimiz bir olgu haline gelmistir. Televizyonlardan izlenen ilk savas
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ozelligini tastyan Vietnam Savasit ve sonrasindaki siirecte kitle iletisim araclari,

savaglarla ilgili yasanan gercekleri aktarma gorevi iistlenmislerdir.

Sinemanin icadiyla savas ve kitle kiiltiirii biraraya gelmis olsa da sinema,
televizyonun dogrudan anlatim giiciine ve ¢cabukluguna ulasamamistir. Televizyon
1950’lerin basinda endiistrilesmis iilkelerin cogunda giinlilk yagamin bir parcast
olmustur. Ancak televizyon ve savasin tehlikeli birlikteligi Amerikan izleyicisine
ilk olarak 1960’1mn sonlarinda Vietnam Savasityla nakledilmistir. Haber
kameralarina savasta muharebe alanlarina, iilke icinde ise savasin neden oldugu
onemli sosyal krizlerin kanitlar1 olan gosteri ve ayaklanma meydanlarina rahatga
girme izni verilmistir. Televizyon goriintiilerinin ortaya ¢ikardigi ahlaki
karmagsanin farkina varildiginda Hollywood’un geleneksel savas filmlerindeki
basit formiillerinin modas1 ge¢cmistir (...) Korfez Savasi’nda karsilikli ates 16
Ocak 1996 giinli aniden basladiginda Bagkan George Bush savast 160 milyon
Amerikali ile birlikte televizyonda canli izlemistir. Bu goriintiilerin Amerikan
televizyon tarihindeki en yiiksek izlenme oranina sahip oldugu sdylenmektedir.
Daha sonraki haftalarda televizyon ekranlarindan giiniin yirmidort saati ¢ok
sayida goriintli, uydu yoluyla ulastirtlan canli raporlar ve uzmanlar ordusunun
“analizleri” arka arkaya aktarilmistir. Televizyonda bu konuya ayrilan yer ve
zaman Washington ve diger koalisyon iilkelerinin hiikiimet liderleri tarafindan
planlanmisg bir “haber politikas1” isbirligiyle dikkatli bicimde yonetilmistir (Clark,
2004, s. 155-158).

Teknolojinin gelismesiyle birlikte televizyonlarda gordiigimiiz siddet sahnelerinin
goriintli ve ses efektleriyle zenginlestirilmesi ve estetiklestirilmeye calisilmasi s6z
konusu olmaktadir. Ozellikle dizilerdeki kanl savas sahnelerinde ¢esitli efektlerden
yararlanarak sahneyi daha giiclii bir hale getirme cabasi goriilmektedir. Catisma ve
olim haberlerinde ise yine ayni yontem kullanilarak haberin saskinlik ve iizlinti

etkisi artilmaya ¢alisilmaktadir.

9/11 ertesinde kaleme aldig1 Gergegin Coliine Hos Geldiniz kitabinda Zizek,
miizisyen Stockhausen’in yikimi bir nihai sanat eseri olarak goérmesine deginerek,
bunda bir hakikat pay1 oldugunu, ¢iinkii olayin, 20. Yiizyil sanatinin “ger¢eklik
tutkusu”nun dorugu olarak yorumlanabilecegini belirtiyor. Zizek’e gore, bu
felaketten once, sadece Uciincii Diinyaya 6zgii oldugu samlan ve televizyon
goriintlilerinde kalan katliamlara, kotiiliiklere, seytanliklara ait gercek, simdi
ondan uzak yasadiklarin1 sananlar1 da sarsiyordu. Ama tam da gergek oldugu i¢in,
yani sarsict ve asirl olmasi nedeniyle, biz onu kendi gerceklik deneyimimize
sindiremiyorduk. Ve onu bir kabus, bir hayalet gérmiis gibi yasiyorduk... Gergek
gerceklik siddet doluydu, korkungtu, 6liimciildii, lanetliydi ve o nedenle biz onu
sanallastirtyorduk™ (Artun, 2011, s. 204).
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Internet de giiniimiizde yine siddetin sunumu konusunda acimasiz iletisim
araglarindan biri olmaktadir. Internetin yayilmak istenen durumu biiyiik kitlelere
ulagtirma konusundaki becerisi gliniimiizde biiylik bir uzmanlikla kullanilmaktadir.
Ozellikle kotii amach kisiler siddet iceren goriintiileri internet aracilifiyla tiim
diinyaya servis etmektedirler. Yine bazi sosyal medya platformlar1 da bu amag
dogrultusunda kullanilabilmektedir. Insana, hayvana, her tiirlii canliya eziyet veya
iskence eden kisiler bunlar1 videoya ¢ekip internette yayinlayabilmektedirler. Bu
nedenle Ozellikle ebeveynlerin heniiz yetiskin olmamis ¢ocuklar iizerinde internet
kullanimina dikkat etmeleri gerekmektedir. Ozellikle kiigiik yaslarda tanik olunan bu
korkun¢  goriintiller  bireyin  psikolojisini  derinden  etkileyip travmalar
olusturabilmektedir. Siddet mutlak ki her zaman olan bir olgudur fakat hicbir

donemde bu kadar yayginlastirilip haberdar olunmamustir.

Eski caglarda dramatik ya da yiliz ylize yapilan savas igerikli oyunlarda ve
yarismalarda siddet mevcuttu. Kitlesel medyanin ortaya g¢ikmasiyla birlikte
eklektik, kontrollii ve editoryal bir denetim altinda spor, sinema ve TV
endiistrisinin iiriinii  olarak estetize edilmis siddet Ogelerine yer verilmeye
baslandi. Teknolojinin dijital ses ve goriintii kaydini alabildigine kolaylagtirmasi
ve sosyal medya platformlarinin olusmasiyla birlikte yeni bir koklii degisim daha
meydana gelmistir. Bu yolla siddet, estetize edilmis ve denetim altindaki teatral
sunumunun digina tagsmis oldu. Medyanin dijitallesmesiyle birlikte bugiin siddetin
tretimi ve dagitimmi saglayan kanallar degisime tabi oldugundan, siddetin
toplumda alimlanma seviyesi ve olusturdugu algi diinyasi farklilagsmistir. Bu
sekilde gercek hayatta dogrudan gozlemlenebilecek “gergek” siddete sanal
ortamda bir aract vasitasiyla ve dozu hafifletilmis haliyle maruz kalma siireci
baslamistir (Yumrukuz, 2017, s. 91).

Siddet icerigine toplumsal olarak gdsterdigimiz duyar ne yazikki ¢ogu zaman sosyal
mecralardaki etkilesimlerimizden 6teye gegememektedir. Siddetin medya iizerinden
yayginlagtirilmasimnin toplum igindeki yansimalart her zaman etkili sonuglar
doguramamaktadir. Bu paylagimlar sadece gecici duyar yaratmakta, ¢ogu zaman
kalict bir ¢oziim saglanamamaktadir. Bazi durumlarda da siddete siddetle karsilik
verilebilecegi diislincesi gelistirilmis ve siddet karsisinda gosterilen siddet
mesrulagtirilmaya c¢alisilmistir. Bu anlamda siddetin sunumunun da siddet egilimi

olusturabilecegini goz ard1 etmemek gerekmektedir.
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Ozellikle son on yillik zaman diliminde hayatimizin merkezine oturan ve giiniimiiziin
biliylik bir kismin1 gecirdigimiz internetin ve ondan daha eski bir tarihe dayanan
televizyonun toplumsal yasam tizerindeki giiclii etkisi diisiiniildiiglinde, 6zellikle 18
yas alti bireylerin denetimli olarak bu mecralar1 kullanmasi gerekliligi ortaya
koyulmaktadir. Bu durumu denetleyen ¢esitli kuruluslarin da yardimiyla, toplumsal
yasamin bir unsuru olan siddetin sosyal medya platformlarindaki yer alig bigimlerini

ve bunun bireyler tizerindeki geri doniiglerini iyi analiz edebilmek gerekmektedir.

Klasik cagda sanat¢i ve savascinin arasinda net bir ig bolimi oldugunu, savas¢inin
savagip, sanat¢inin da bu miicadeleyi Oliimsiizlestirerek {in kazandirma eylemini
gerceklestirdigine deginen Groys, glinlimiizde sanat¢inin imge aktarimi konusunda
artik iletisim araclariyla boy Ocilisemeyecegini su sozlerle ifade etmektedir: “Artik
cagdas savascimin iin kazanmak ve basarilarini evrensel bellege kazimak igin
sanat¢iya ihtiyact kalmamistir. Cagdas medya, bu amaclar: gergeklestirmek iizere
cagdas sanat¢inin emrine girmistir. Her teror eylemi, her savas durumu medya
tarafindan hemen kaydedilmekte, sunulmakta, tamimlanmakta, betimlenmekte
anlatilmakta ve yorumlanmaktadwr. Bu kapsamli medya makinesi neredeyse otomatik
calisir. Eyleme dokmek icin higcbir sanatsal miidahale, sanatsal karar alinmasini
gerektirmez. Cagdas bir sanatginin veya teroristin bir diigmeye basmasi, bombayt
patlatan diigmeye basarak medya makinesini de ¢alistirir” (Groys, 2014, s. 123-
124).

4.2.3 Savas Temal Oyunlar

Teknolojik anlamdaki hizli gelismeler, bilgisayarin artik gilinlimiizde kolay
ulagilabilir olmas1 ve neredeyse her evde yer almasi, 6zellikle 18 yas alt1 bireylerin
bilgisayar teknolojilerini siklikla kullanir halde olmasini kaginilmaz hale getirmistir.
Yapilan arastirmalara gore neredeyse her li¢ evden birinde internet ve bilgisayar
olmas1 ve bireylerin bilgisayar basinda uzun saatler gegirmesi, sosyal yasamdan
biiyilk oranda soyutlanmaya neden olmaktadir. Internet cafelerin gogalmas,
bilgisayar oyunlarindaki artis ve internet kullaniminin ciddi oranlarda artmasi da bu

konuda tedbirli olunmasi gerekliligini gdstermektedir. Ozellikle ~giiniimiizde
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oynanilan bilgisayar oyunlariin bir ¢cogunun siddet igerikli oyunlar oldugu ger¢egini

g6z ard1 etmemek gerekmektedir.

“Dijital oyunlar kiiresel anlamda giindelik yasamin en Onemli metas1 haline
doniismiis durumdadir. Her yastan insan gruplari giindelik yasamlarimin 6nemlice bir
boliimiinii bu oyunlara ayirmaktadir” (Binark ve Siit¢ii, 2008, s. 35). Bu tiir oyunlar
oynamanin olumsuz psikolojik yan etkiler yarattif1 da aragtirmalarda ortaya ¢ikan
gerceklerden biridir. Bu baglamda en sik karsilasilan yan etkilerden birinin
saldirganlik diirtiisiindeki artis oldugu goézlemlenmistir. Bu tiir oyunlar siddeti
siradanlagtirarak gergek hayatta siddet karsisinda gosterilen tepkimelerin azalmasina

ve normal karsilanmasina sebebiyet verebilmektedir.

Dijital oyunlarin gliniimiizde artik bir pazar haline geldigi goriilmektedir. Hizla
gelismekte olan bu sektor, her yasa ve kesime yonelik yaptiklar: ¢caligmalarla biiyiik
kitlelere hitap edebilmektedir. Giiniimiizde gen¢ kesimden bir ¢ok kisinin bagimlisi
oldugu savas oyunlariya ilgili Donmez: “Kitle iletisim araglarinin, egemen soylemin
megsrulugunu saglama, egemen degerleri temsil etme ve yeniden tiretme gibi islevieri
verine getirdigine iliskin bir¢ok ¢alisma bulunmaktadir. Hedefi kitleler halinde
degerlendirilebilecek dijital oyunlarin da bireylerin diisiinsel diinyalar: iizerinde
etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Bu oyunlar araciligiyla, agik veya ortiik sekilde
bir¢ok mesaj kullanicilara ulasmaktadr *“ (D6nmez, 2012, s. 72) demektedir.

Tarihsel gercekliklerden esinlenilerek hazirlanan bazi oyunlarda ise Diinya
Savaglarindan ya da diinyada yasanmis diger katliamlardan esinlenilmekte ve
oyunlarda bu savaslara katilmis {ilkelere yer verilmektedir. Farkli ideolojiler veya
anlagmazliklar sonucu otekilestirilenlere uygulanan siddet bilgisayar oyunlarinda

dahi fark edilebilmektedir:

Oyuncu, oyunun genelinde, yapay zeka tarafindan yonetilen ekip elemanlarindan
talimatlar alipp bunlar1 yerine getirmek durumundadir. Boylece oyuncu,
ekibin/gorevin bir parcasi haline gelmektedir. Oyuncu, ekip lideri tarafindan
verilen mesajlar1 uygulayarak, egemen ideolojik yonlendirmelere uyum saglamak
durumunda kalmaktadir. Ekip lideri ve tiim tiyeler, sozel olarak kendi gruplarinm
“iy1”, kars1 ideolojide yer alanlar1 “koti” olarak adlandirmaktadir (Dénmez, 2012,
s. 101-102).
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Bu tarz oyunlarda anlagsmazliklar1 ¢6zmenin ve galibiyet saglamanin tek yolunun
kars1 tarafa gosterilen siddetten ve oOliimden ge¢mesi, savas kavraminin sanal
ortamda da acimasizlifini gozler oniine sermektedir. Bireylerin belki de bastirdigi
siddet egilimlerini ortaya c¢ikarmak adina savas oyunlarinin etkili oldugu

diistiniilmektedir.

Ozellikle 18 yas alt1 geng bireylerin yogun olarak kullandig1 bilgisayar teknolojleri,
biitiin diinyay1 etkisi altina alan 6nemli bir iletisim agina donlismiistiir. Bu kesiminin
biiyiik cogunlugu vaktinin biiyiik boliimiinii bu dijital platformlarda gecirmektedir.
Bir siire sonra bu diinyaya kendilerini fazlaca kaptiran bireyler adeta bir sanal
diinyada yasamaktadir. Bagimlilik yaratan bu platformlar ya da bu kitle iletisim
araclari, glinlimiizde bireylerin fikirlerini ve i¢ diinyalarin1 etkileme konusunda
oldukc¢a basarilt olmaktadir. Savas ve siddet sahnelerinin yogun yasandigi, diinyada

milyonlarca satan bu oyunlara yas siirlandirilmasi getirilmistir.

12. Istanbul Bienali’'nde sergilenen Canli Oyun (Juego Vivo, 2008) isimli kisa film
calismasinda Jazmin Lopez, bir ¢cocuk oyununun nasil 6liimciil hale gelebilecegini
anlatmaktadir. Bu ¢aligma, hem oyuncak hem gergek silahlarin her yere yayilmasiyla
ve video oyunlarinda agik siddete yer verilmesiyle kiiresel boyutta toplumsal

yasamin bir pargasi haline gelen siddeti yansitmaktadir (IKSV, 2011, s. 78).

Resim 4.12. Jazmin Lopez, Canli Oyun (Juego Vivo), 2008

Ersoy, savagla ilgili dijital oyunlar ve savag temali oyuncaklarla ilgili olarak sunlar
soylemektedir: “Elbette savas tohumlari sadece ¢evremizden, medyadan ve
kitaplarindan bizlere aktarilmiyor, ayni zamanda kiiciikken oynadigimiz gerek dijital
gerekse geleneksel oyunlar da bu siireci ekilivor. Istanbul Oyuncak Miizesi ni

gezerken rastladigim oyuncaklar bu konuda oynadigimiz oyunlarin ¢ok da masum
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olmadigim gosterdiler. Hitler iktidarindaki Almanya’da Hausser firmasi tarafindan
tiretilen oyuncaklar  propaganda aracina doniistiiriildiigii bilgisi
oyuncaklarin agiklamalarinda yer bulunuyor. Miizede bulunan oyuncaklarin altinda
ver alan aciklama séyle devam ediyor: “Bu oyuncaklarla oynayan ¢ocuklar 2.
Diinya Savagsi basladiginda, oyuncaklarin yerine gectiler.” Ne yazik ki diismanlik ve
savas c¢ekirdekleri bizi egitmesini, yapay zekamizi gelistirmesini ve keyifli vakit
gecirtmesini umdugumuz oyunlardan bizlere ekildi ve ekiliyor. Hitler zamani
diinyamizda  teknolojik  donamimlar bu  kadar gelismis degildi. Ancak
bugiin geldigimiz noktada kursun askerlerden daha vahim bir durum olan video
oyunlart ¢evremizi sarmig durumdadir. Grossman (2000) savas temali video oyunlar
oynayan bireylerin az veya ¢ok gergek askerler gibi egitim gordiigiinii savunuyor.
Ayrica savas kosullarinda oldugu gibi acimasiz, operasyon kosullari ve rol modeller
video oyunlart icerisine yerlestirildigini de belirten Grossman, bireylerin bu oyunlar
stkca oynamasiyla birlikte benzer motor ve refleks becerilerini gelistirdigini
belirtiyor. Grossman’in savunduklarini tilkemiz kosullarinda abartili bulanlarimiz
olabilir, ancak Amerika Birlesik Devletleri’nde her yil onlarca ¢ocuk okullara silahl
saldirilar diizenliyor ve tarifi imkdnsiz acilara vesile oluyorlar. Tabii ki tiim bunlart
video oyunlarina baglamak miimkiin degildir. Bu bir siiregtir ve toplumdaki tiim

dinamikler bu siireci sekillendirmede etkin rol oynayabilmektedir”’ (Ersoy, 2014).

Uzmanlar savas ya da siddet unsurlar1 i¢eren oyunlarin ¢ocuklar iizerindeki etkilerini
degerlendirirken farkli goriis agilar1 sunabilmektedirler. Bazilar1 kesinlikle bu tarz
oyunlara kars1 durup, yasaklanmasini savunurken, kimisi de ailelerin bu anlamda
onemli bir rolii oldugunun ve gereken agiklamalar yapilarak kontrollii olarak

oynanabilecegini savunmaktadir.

Uzmanlar, sanal alemdeki karakterlerden oldukca etkilenen ve kendisini bu
karakterlerle bagdastiran ¢ocuklarin ebeveynlerine beraber bu karakterleri izlemeleri
ve aslinda bu kahramanlarin sanildig1 kadar 6zel ya da yetenekli olmadigin1 uygun
bir dille anlatilmasi gerektigini belirtmektedirler. Bu karakterlerin gercek olmadigini
ve kahramanligin olaganiistii giiclerle degil de ¢ok calisarak ve ¢aba sarfederek

olunabileceginin sdylenmesi gerektigini sdylemektedirler.
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Olumsuz taraflarina bakildiginda zarar1 tartisilmaz olan dijital teknolojilerin sadece
olumsuz yonlerini vurgulamak haksizlik olacaktir. Dikkatli ve bilingli kullanildig1
zaman, bilgisayar bir ¢ok yarar1 bulunan ve 6grenmede ciddi katkilar saglayan bir
iletisim teknolojisidir. Fakat bunun yanisira yapilan bir ¢cok aragtirmada 6zellikle 18
yas alt1 bireylerin zamanimin biiyiik kismimi gecirebildigi bilgisayar oyunlarindaki
siddet unsurlarinin saldirgan davranmis egilimlerini ve asosyalligi desteklemesi
acisindan risk tasidigi ortaya koyulmustur. Toplumda siddetin yayilmasinin
onlenmesi adina Once ailelere sonra toplumun diger kurumlarma gorevler
diismektedir.  Bilgisayar basinda gecirilen siirenin  verimli ve kaliteli
degerlendirilebilmesi ac¢isindan, bu kurumlar tarafindan bilingli ve duyarli bir

yaklagim gerekmektedir.

4.4. Postmodernizm ve Savas

“Ilyada’dan “Savas ve Baris”a, Misir hanedan dénemi sanatindan Goya 'nin
“Savasin Felaketleri’ne, klasik edebiyat ve sanatta savasin kii¢iimsenemeyecek
bir yeri olduysa, bunu konunun ¢ekiciliginden ¢ok kac¢inilmazligina mi baglamak
gerekir? Homeros, savas tanrisi Ares’i yerden yere vurur, Athena’yva soguk,
mesafeli bakar. Ama, ne olursa olsun, yeryiizii tarihinin bu en biiyiik epik
yvapitlarinin ana kahramamdir savas: Orada goziipeklik, korku, giic sistemi, tutku,
gurur: Her sey savasin etrafinda doner. Tolstoy’da da dyle. Tek tek bireyler de,
varlikli kesimler ve yoksul kitleler de, tipki zaman ve doga gibi, savasin oniinde
esit konumu paylasirlar. Mencius 'un sézii dogrudur: “Savas, topragin insan eti
yvemesini saglamaktir.” Toprak, kana doyunca tirpertici sessizlik kaplar meydani:
Kurosawa’nin, Kubrick’in, Bondarcuk’un kameralar: iskeletler dansinin
goriinmedigi, bir tek dumanlarin tiittiigii meydanlarda, binlerce cesetin, hayvan
lesinin, par¢alanmis silahlarin arasinda dolaswr. Yoksa: Savas sanat icin midir?
(Batur, 1992, s. 141)

Insanligin var olusundan giiniimiize kadarki siirede sayilamayacak kadar ¢ok yasanan
savaglar, hem diinya tarihini, hem insanligin kaderini derinden etkilemis, ayni
zamanda bir ¢ok sanatsal yaratima ilham kaynagi olmustur. Sanatgilar her zaman
inanmadiklar1 duygular, hareketler ve olaylarin karsisinda durmuslar, sanat ise ilk
giinden bu yana bu kars1 durusun en biiyiik temsilcisi, anlatilmak istenenlerin dili,
duyulamayanlarin sesi olmustur. Savasa sanatla direnmek, ge¢misten bugiine

sanatgilarin en 6nemli giiclerinden biri haline gelmistir.
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II. Diinya Savasinin sona ermesiyle baslayan siirecte, yani 20. yilizyilin ikinci
yarisindan sonra Diinya ile beraber sanatta da radikal doniigiimlerin yasandigi bir
donem baglamistir. Klasik anlamdaki resim ve heykele artik yerlestirmeler,
performanslar, videolar vb. gibi ¢esitli disiplinlerde sanatsal iiretimler eklenmis,
sanatcilarda teknik anlamda degisimler yasansa da, savasa karsi duruslari, savasi ele

almadaki kararliliklar1 ve 1srarlar1 daimi olmustur.

Bilgisayar teknolojilerinin hayatimizda yer edinmeye basladigi 20. yilizyilin son
ceyreginden sonra ise, artik doniisii olmayan bir yola girilmistir. Sanat¢1 kimi zaman
bir miihendis gibi caligmis, lretimlerini teknolojinin olanaklarindan yararlanarak
ortaya koymaya baglamistir. Disiplinlerarasilik 6zelligiyle onceki donemlere gore
fark yaratan postmodernizm, sanatgilarin ¢ok yonlii kisiliklerini ve tiretimlerini

destekleyen ve gelistiren bir donemdir.

Postmodernizm terimi, Postmodernizm’in Modernizm’den sonra geldigi ya da
onun yerini aldigi bir kronolojiye isaret eder. Ancak postmodernizm, tarihi
yonden birinin bakis agisina bagli olarak Modernizm’le yasar, onu takip eder ya
da yerini alir. Postmodernizm’i anlamanin en iyi yolu muhtemelen onu felsefi,
siyasi ya da estetik bir hareketten ¢ok “20. ylizyil diisiincesinin ve pratiginin
karmagik bir haritas1” olarak gormektir (Barrett, 2015, s. 260).

Calismanin bu boliimiinde, giincel sanattan ve postmodernizmden savas karsiti
eserler lireten sanat¢ilar ve ¢alismalar1 incelenecektir. Bunlardan ilki, modern sanatin
hayattaki en biiyiik temsilcilerinden biri olarak gosterilen, 1945 yilinda dogan Alman
sanat¢t Anselm Kiefer’dir. Kiefer’in dogdugu bdlgenin kosullar1 sosyolojik anlamda
g6z oniinde bulunduruldugunda Nazi Almanyasinda dogup biiyiiyen bir sanat¢inin

bu durumdan etkilenmesi kaginilmaz olmustur.

Dogumu, II.Diinya Savasi zamanina denk gelen sanatgi, sokaklarina iki bomba
atildig1 sirada diinyaya gelmis. Hayatinin ilk yillarimi yikintilar ve molozlar
arasinda geciren sanatci, liseyi bitirdikten sonra 1965 yilinda Freiburg
Universitesinde dnce hukuk ve Latin dilleri ve edebiyat: béliimlerine baslamus,
fakat sanat egitimine ydnelmistir. {lk dikkatleri 1969 yilinda Fransa, Italya ve
Isvigre’nin degisik yerlerinde, kendisini fasist selami igin kaldirilmis sag koluyla
gosteren Besetzungen (Isgaller) adli fotograf dizisiyle ¢eken sanatgi, bu
yapitlartyla tiim sanat hayatin1 etkileyecek olan fasizm, Alman ge¢misi ve
Almanlikla hesaplagmak konularina egilmeye baslamistir. Tiim yasami boyunca
Almanya’nin Nazi mirasinin agirli§ini omuzlarinda tasiyan sanatgi, gegmisin
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izlerini silmek yerine dogrudan geg¢mise saldirmis ve calismalarinda bir “Nazi
Gelecegi” yaratmaya cabalamistir.Yarattigi bu gelecek, “sikici, ahmakga ve
abstird” buldugu tarih trajedisinin” sarlatanlarin komedisi” alternatifiydi (Internet-
15).

Sanat¢inin yetisme cagindayken savasin etkisiyle zor bir cocukluk gegirmesi,
yikintilarin - ve molozlarin arasinda biiyiimesi, onun ilerde sanatinda bu
malzemelerden siklikla yararlanmasina neden olmustur. Sanatci1 “kalintilar: severim
ciinkii onlar, yeni bir seylerin baslangic noktasidir” (Internet-16) demektedir.
Sanatci bu nedenle atik malzemelerden ve enkaz kalintilarindan yararlandigi ve gri,
siyah, kahverengi gibi koyu tonlarin ve dokunun agirlikta oldugu c¢alismalar
iretmistir. Eserlerindeki duygu durumunu genellikle yalmizlik ve oliim olarak
hissettiren sanatgci, siirsel anlatimiyla etkileyici eserler ortaya koymaktadir. Sanatei

ilk kisisel sergisini 1973 yilinda Almanya’nin Koln kentinde agmustir.

Resim 4.13. Anselm Kiefer, Gecenin Emri (The Orders of the Night) 1996, 356 x 463 cm, Tuval
Uzerine Karisik Teknik, Seattle Miizesi

Farkli disiplinlerden eserler de iireten sanatgi, kursun levhalar1 kullanarak yaptig
enstalasyonlarindan biri olan “Tarih Melegi” isimli yapitinda savas karsit1 tavrini
metaforik olarak melek adimi verdigi, F-16 goriinimli ugakla gostermeye
calismistir. Oliim sacan bu ucaklarin melek olamayacagi ortada oldugu gibi,
gorlintiileri de F-16’lar kadar teknoloji harikasi degildir. KShnemis ve eskimis
gorlintiileriyle dikkat ¢ekmektedirler. Sanat¢inin birgok c¢alismasinda oldugu gibi

burada da atik malzemelerden yararlandig1 goriilmektedir.
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“Zehir sacan kursun levhalarla, kullanilan diger malzemelerin hafizalari, ucaklar:
mitik birer canavara c¢eviriyor. Kanatlarinmin ihtisamiyla bir melek olarak dogan
iblisi hatirliyoruz. Ya da ejderhayi. Veya Ikarus'u éliime ucuran 'ilk sanatgi’ efsanevi

Deadalus'un yaptigi kanatlar:” (Internet-17).

Resim 4.14. Anselm Kiefer, Tarih Melegi, 1989, National Gallery, Washington

Kiefer'in koéhnemis ucaklar1 da uygarlik-barbarlik, gecmis-gelecek, tarih-mit
sinirinda durur. Bu ugaklar biiylik bir tantanayla ve hizla zamanda ileri gidiyor
olabilirler, ama tarihte geri gidiyorlardir. Yiizleri Benjamin'in melegi gibi ge¢mise
doniiktiir ve tarihin tekerriiriinii gosterirler: Kiefer'in kulaklarinda ¢inlayan Alman
kentlerinin ugaklarla bombalanmasini, 6liimleri, savaslari, darbeleri. Ama bu iblis
kanatl 6liim makineleri ayni zamanda uygarligin sahinleridir. Teknolojinin ve
ilerlemenin yildizlaridir. Ama gelecek de "tarih meleginin" sirtin1 donecegi kadar
korkunctur. Kiefer'de mit-tarih karsithig1 lizerine ¢alisan Lily Fiirstenow'a gore,
"sanat¢inin ucaklar1 teknoloji harikasi makineler degil, u¢gmaktan aciz hurda
nesnelerdir... Benjamin'in gelecekten korkan melankolik melegini hatirlatirlar.
Kiefer'de meleklerin ruhani, kutsal, goksel varligiyla ucaklarin kaba kiitleleri
birbirlerine karsittirlar... O burada yeryiiziine inerek yoldan ¢ikmis olan bir
melege, yani iblise isaret eder" (Internet 17).

1946 yilinda Belgrad’da dogan, Sosyalist Yugoslavya doneminde asker bir anne ve
babanin biiyiik baski ve disiplin altinda yetistirdigi, bugiin giiniimiizde performans
sanatinin en Onemli sanatgilarindan biri olarak goriilen Marina Abramovich’in
sanatinin  olusumunda yasadigi donemin ve ailesinin biiyiikk etkisinin oldugu
bilinmektedir. Savastan sonra ulusal kahraman ilan edilen babasi ve yiiksek riitbeli
bir asker olan annesi onun disiplinli ve siki bir egitim almasini saglamis, sanatci
cocukluk doneminde ebeveynlerinden sevgi géremeden biiylidiigiinii belirtmistir.
Yugoslavya’da Giizel Sanatlar Akademisinde egitim alan sanat¢inin performans

sanat1 denilince akla gelen ilk isimlerden biri olmasi, zorlu performanslarindaki
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dayanikliligi, kararlilign ve giicliyle iliskilendirilmektedir. Bu dayanikliligin ve
kararliligin ise ailesinden almis oldugu disiplinli ve baskili egitim sonucu olustugu

anlagilabilmektedir.

Sanatcinin II. Diinya Savasi’nin hemen ardindan diinyaya gelmesi ve Yugoslavya i¢
Savagi’nin etkileri, onun sanatini etkileyen unsurlar olmustur. Sanat¢inin en bilinen
performanslarindan bir tanesi 1997 yilinda Venedik Bienali’'nde gerceklestirdigi
“Balkan Baroque” (Bknz. Resim 4.15) isimli performansidir. Kimsenin eserini
sergilemek istemedigi bodrum katinda gerceklestirdigi bu performansinda sanatc¢i bir
oda dolusu kanli hayvan kemigi lizerinde oturarak kemikleri temizlemeye ¢aligmakta
ve cocukluguna dair halk tiirkiileri sdylemektedir. Sanat¢inin arkasindaki video
ekranlarinda ailesine ve kendisine ait gorseller bulunmaktadir. Izleyicilerin girmekte
zorlandig1, 1sinin ve kokunun giin gectikge arttigi mekanda sanat¢i dort giin
gecirmis, elindeki bez ve su dolu kovalarla kemikleri temizlemeye ¢alismistir. Bu
temizleme isleminin arinma duygusuyla bagdastirildig: diistiniilmektedir. Sanat¢inin
bu performansi, yasanan tiim savaslari ve Balkan Savasi’ni lanetleyen, savas karsiti
bir politik elestiri olarak okunabilmektedir. Bu performans sanat¢iya ayni yil Altin

Aslan En lyi Sanatc1 6diiliinii kazandirmustir.

Bazi sanat elestirmenleri, sanat¢inin Karadag, Sirbistan, Hirvatistan gibi Balkan
iilkelerinde yasanan katliamlara dair duydugu utanci izleyiciye aktarma g¢abasi ve
iizerinde oturdugu kanli kemik yiginlariin da {ilkesindeki catisma durumunun
betimlenmesi olarak yorumlamaktadir. Sarkilarla kemiklerden etleri siyirmak ise
iizlintlislinlin bir disavurumu olarak algilanmaktadir (Whitham ve Pooke, 2013, s.
64). Abramovic bu performansiyla i¢ savaslarla gecen hayatina ve etnik temizlige

gondermeler yapmaktadir.
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Resim 4.15. Marina Abramovic, Balkan Baroque, 1997, Performanstan Goriintii, Venedik Bienali

Gilinlimiizde Cagdas Sanatin en énemli isimlerinden biri kabul edilen, Eyliil 2017 de
iilkemize gelerek Sabanci Miizesi’nde “Porselene Dair” isimli kapsamli bir sergi
acan Cin asilli aktivist sanatct A1 Wei Wei, go¢ ve savas konulu eserler iireterek
politik elestiri yapmaktadir. Sanatci, lilkesinde yaganan toplumsal ve siyasal olaylara
ve yolsuzluklara tepkisi sonucu fiziksel siddete maruz kalarak tutuklanmis ve bir

siire cezaevinde kalmistir.

Ai WeiWei ve diger cagdaslar1 Cin’de yasanan toplumsal ve kiiltiirel sorunlar
nedeniyle iyi bir egitim alamamislar ve yurt disina ¢ikmak zorunda kalmislardir. Bu
durumda sanatgilarin karsi karsiya kaldiklari 6nemli bir sorun ise ulusal kimliklerine
stkica bagli olan sanat¢ilarin sanatsal kimliklerini gelistirip gelistiremeyecekleri

olmustur (Artun ve Orge, 2014, s. 133-143).

Sanatc1 sadece kendi tilkesine dair olaylara degil, tiim diinyada yasanan haksizliklara
kars1 tepkisi koymus ve eserler iiretmistir. Ozellikle gd¢ ve miilteci sorunlarina
deginen sanatg1 politikacilar1 da bu baglamda elestirmektedir. Sanatg1 politikacilarin
miiltecileri gézardi eden tutumlarini utang verici olarak nitelendirmistir ve tepki
olarak Avrupa’da bu siire icersinde devam eden sergilerini erken kapattirmigtir

(Barnaby, 2013, s. 154-156).
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Berlin’de yasayan sanatci, miilteci dramina deginmek adina, Konzerthaus Berlin
konser salonunun siitunlarini, Avrupa’ya ge¢meye calisan miiltecilere ait 14 bin adet
can yelegiyle kaplamistir. Sanat¢1 bu siitunlarin arasina da iizerinde “Gtlivenli Gegis”
yazan bir bot yerlestirmistir. Sanat¢1 bu ¢alismasini Avrupa’ya gegmek adina umutla

yola ¢ikarak, yolda hayatin1 kaybeden miiltecilere ithaf ettigini belirtmistir.

Resim 4.16. Ai Wei Wei, Yerlestirme, 2016, Berlin

Glinlimiizde iilkesinde savasin ve bombalarin arasinda yasam miicadelesi veren bir
cok insan, daha giivenli gordiigli bolgelere siginmak ve insanca yasamak igin,
ozellikle refah ve rahat yasamin cazibe merkezi olan Avrupa’ya goc etmeye
caligmaktadir. Birgogu sinirlarda kurulan kamplarda yasam miicadelesi verirken, bir
kismi1 da yagsamak istedikleri tilkelere kagak yollardan ulagmaya calisirken, uygunsuz
kosullarda, zortlu sartlarda yolculuklar yapmak zorunda kalip, bu yolculuklar
esnasinda feci sekilde hayatin1 kaybetmektedir. Adeta bir insanlik drami1 olan miilteci

sorunu bir ¢ok sanat¢inin eserlerinde degindigi konulardan biri olmustur.

Ai Wei Wei’in “Porselene Dair” isimli sergisinin en etkileyici pargalarindan bazilari
hi¢ kuskusuz miilteci dramini vurguladigi porselen tabaklar olmustur. Sanat¢1 burada
geleneksel bir malzeme olan porseleni, giincel ve politik bir sorunla bezeyerek

alisilmigin disina ¢ikmustir. Geleneksel yontemlerle {iretilen porselen tabaklarin

129



iizerinde ortadogu gibi kanli bolgelerde yasanan olaylari ve miilteci dramlarini
gorlilmektedir. 2 Eyliil 2015°te ailesiyle birlikte Yunanistan’a ge¢meye calisirken
botlarinin Bodrum’da batmas1 sonucu hayatini kaybederek, cansiz bedeni kiyiya
vuran ii¢ yasindaki Suriyeli miilteci ¢ocuk Aylan Kurdi’nin goriintiisiinii isledigi

porselen tabak, serginin en etkileyici eserlerinden biri olmustur.

Resim 4.17. Ai Wei Wei, Porselene Dair Sergisinden Porselen Tabak Ornekleri, 2017, Sakip Sabanci
Miizesi, Istanbul (Fotograf: Giilfem Karsligil Marakoglu)

Ispanyol sanatgt Antoni Miralda'nin Barselona Modern Sanatlar Miizesi'nde

(MACBA) sergilenen ve kursun askerlerden olusan top seklinde bir aniti andiran
heykeli, savas karsit1 iiretilen eserlerden biridir. Antimilitarist olarak bilinen sanatg1
MACBA ile yaptig1 roportajinda askerlik sirasinda sikintilar ¢ektigini ve bunu 1962-
1966 yillar1 arasinda asker ¢izimlerinde betimledigini belirtmistir. Vietnam Savasi
gibi diinyada yasanan savaslara gondermeler yapan sanat¢inin oyuncak askerler ile
yaptig1 heykel serileri Paris, Londra, Barcelona gibi Avrupa iilkelerinde

sergilenmektedir.
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Resim 4.18. Antoni Miralda, “Bir Bah¢e Anit1 Projesi/Project of a Garden Monument” , 1969, 271 x
73,5 x 73,5 cm, MACBA Koleksiyonu, Barcelona

Reklam panolarindan esinlendigi melez c¢alismalariyla taninan 1950 dogumlu
Amerikali sanat¢i Jenny Holzer, kamusal alanlar {izerine yansittigi projeksiyon
goriintiileri ve yazili igleriyle bilinen, 6zel ve kamusal olan1 sorgulayan, politik bir
sanatcidir. Izleyicileri etkisi altinda birakan, hi¢ beklenmedik yerlerde karsilaria
cikararak sasirtan hem de mesajlar veren biiylik boyutlu calismalarinda 6zellikle
“dil”in giliciinden yararlanmaktadir. Eserlerinde gii¢, feminizm, savas, cinsellik gibi
konulara agirlik veren sanat¢i metnin anlamini giiglendirmek ve akilda kalicilik
saglayabilmek adma biiyiik punto harfler kullanmaktadir. Calismalar1 ingilterenin
onemli yazarlar1 ve elestirmenleri tarafindan 1980’lerden giiniimiize, yapilan en iyi

sokak sanati ¢aligmalari olarak degerlendirilmistir.
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Resim 4.19. Jenny Holzer, For North Adams, 2017, Projeksiyon Goriintiisii, MASS MoCA, North Adams

Holzer mesajlarinda seyirciye postmodern tecriibesini yansitan rahatsiz edici
sorunlari, siyasi goriisleri ve kisisel mesajlar1 igeren metinler sunar ve asil is, sunulan
mesaj olarak degerlendirilebilir. Holzer’in c¢alismasinin giicii, sunum, metin,
sembolizm ve malzemeler gibi bir¢ok unsur anlam olusturmak i¢in bir araya
geldiginde gerceklesir (Kaya, 2017, s. 173). Holzer’in kamuya acik alanlarda
elektronik panolar iizerinden cevreye yaydigi ‘0zlii sozler’inde belli bir mesaj
vermek kaygisi sezilir. Holzer, toplumsal yap1 icinde yalnizca cinsiyet ayrimciliginin
yansimalarina degil, genel olarak tiiketim Kkiiltiirliniin ne tiir bir birey, ne tiir bir
toplum yarattigina odaklidir. Holzer’in tiimiiyle kendine ait ‘0zlii s6zler’i, kolektif
bilingaltina yonelen bir i¢ ses gibidir: “Beni Arzularimdan Koru!”... (Antmen, 2014,

s.279-280)

Sanatc1, savas esnasinda kadinlara uygulanan cinsel siddeti elestirmek adina oldukga
ses getiren bir ige imza atmigtir. Tecaviize ugrayan kadinlarin kanlarin1 miirekkeple
karigtirarak bir Alman gazetesinin bu miirekkeple haber yapmasimi saglamig, Alman
halki bu duruma biiyiikk tepki gostererek, bu gazetelerden hastalik kapip
kapmadiklarina dair telasa kapilmiglardir. Lustmord (Seks Cinayetleri) adl1 yapitinda
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ise Jenny Holzer, tecaviize ugrayan bir kisinin, saldirganin ve tarafsiz bir
gbzlemcinin bakis agisindan tecaviizli anlatan metinleri deri iizerine uygulamistir.
(Artun, 2011, s. 281) Sanat¢inin bazi ¢aligmalar ise Yugoslavya savaginda yasanan
zuliimleri anlatmaktadir. Kadinlara ve c¢ocuklara uygulanan eziyeti anlatmak i¢in
cesitli makalelerden biriktirdigi kelimelerin fotograflarint ve insan kemiklerini

birlikte sergiledigi ¢alismalar tiretmistir.

Diinyanin belki de en c¢ok merak edilen sanatgilarindan biri olmasi kimligini
gizlemesiyle alakali olan Banksy, Ingiliz olmasi disinda hakkinda neredeyse hig bir
sey bilinmeyen bir sokak sanat¢isidir. Sanat¢i, iinlii olmay1 reddedip kimligini
gizledik¢e halk tarafindan daha ¢ok merak uyandirmaktadir. Banksy’nin kimligini
aciklamamasindaki sebebin yakalandigi zaman kamu malina zarar vermekten
yargilanma durumu oldugu disiiniilmektedir. Ciinkii Banksy’nin eserlerini sanat
eserinden ziyade aktivist bir eylem olarak goren bir mevcut bir kesim bulunmaktadir.
Sanatg1 1970’lerden giinlimiize uzanan graffiti seriiveninde yeni bir donem agmus,
yaklasik on yildir Ingiltere basta olmak iizere biitiin diinyada savas, goc, hayvan
haklari, kapitalizm gibi toplumsal konulara elestirel tavirla yaklastigi eserler

iiretmistir.

Hiphop kiiltiiriiyle beraber 1970’lerin basinda ortaya ¢ikan graffiti, zaman
icerisinde bircok evrim gecirmistir. 1980’lerde Pop Art akimdan fazlaca
etkilenmis olan graffiti stencil boyama adi verilen sablon teknigini Pop Art’tan
almigtir. Banksy’nin eserlerinin karakteristik 6zelligini de bu teknikler
olusturmustur. Banksy, 1990’larin basinda serbest bir graffiti sanatcisi olarak
sokaklara resimler yapmaya baslamistir. Londra ve Bristol’de yapmis oldugu
graffiti sanati ile ilk kez dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Genelde eserlerinde anti-
savas, anti-kapitalist ve anti-kurulus gibi diisiinceli gorsel hale getirmesiyle
inliidiir. Her zaman krizin, g¢atismanin ortasindaki insanlarin problemlerine
dokunacak isler ¢ikaran, bir bagka deyisle diinyanin kanayan yaralarina parmak
basan bir tarzi olmustur. Eserlerinde belli basli imgeler kullanir, ¢ocuklar,
balonlar, yaslilar, polisler, askerler ve maymunlar gibi...(Internet-18)

Sanat¢1 ayn1 zamanda sicak savas bolgelerine giderek orada korkusuzca ¢aligmalar
iretmistir. Kimi zaman bu eserleri iiretirken can giivenligi bulunmadigi ve 6lim
tehtitleri aldigin1 sdylemistir. 2007 yilinda Israil Duvari’nin Beytiillahim bolgesine
cizdigi, kiiciik bir kiz ¢ocugu tarafindan suclu gibi duvara dayandirilarak aranan bir
asker gorlintiisii olan “Kiz ve Asker” (Bknz. Resim 4.20) calismasini sanatci

“Santa’s Ghetto” isimli sergisinin tanittminda kullanmistir. Sanat¢i sergi i¢in bu
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bolgeyi segmis olmasinin nedenini insan haklar1 konusunda tartigilir bir bolge olmasi
ve Isa’nin dogum yeri olmasiyla iliskilendirmistir. Sanatct Bati1 Seria’da intihar
bombacilarina karsi kurulmus olan 680 kilometrelik duvarin iizerine bu duvari
dalgay1 alan eserler ¢izmistir. Duvara hayali delik goriinlimleri acarak deligin
ardindan goriinen plaj, dag goriintiisii gibi romantik manzaralar yaratmistir (Resim 4.

21).

Resim 4.20. Banksy, Kiz ve Asker, 2007

Resim 4.21. Banksy, Bati1 Seria Duvar, 2005

Banksy’nin sanatinda en c¢ok dikkat ¢eken sey ele aldig1 konular sarkastik bir
yapiyla sokaklara tagimasidir. Sanat¢inin bu kadar iinlenmesinde de bu korkusuz
tavrinin ve giiclii anlatiminin etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Yine sicak bir savas
bolgesi olan Gazze’de bombalarin yiktig1 bir binanin {izerine kedi resmi ¢izmis,
bununla ilgili yanina gelip neden kedi ¢izdigini soran birine ise, sunlari
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sOylemistir: “Orada yasayan bir adam yamma gelerek resmin ne anlama
geldigini sordu. Ona Gazze'deki yikima dikkat cekmek istedigimi, bu yiizden de bu
fotograflart internet sitemde paylasacagimi, ¢iinkii insanlarin yalnizca kedi
yavrularimn fotograflarina baktigini soyledim” (Internet-19).

Resim 4.22. Banksy, Kedi, Duvar Resmi, Gazze

1980 Suriye dogumlu sanatgt Tammam Azzam, son yillarda iilkesinde yasanan kanl
ic savagit eserlerinde sikliklikla islenen bir temaya ceviren bir sanat¢idir. Sam
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunu olan Azzam, eserlerinde iilkesinde
yasanan savagin sonuclarini, iinlii ressamlarin kiiltlesmis tablolarindaki figiirleriyle
biraraya getirerek dikkat c¢ekmeye calismistir. Bilgisayar teknolojilerinden
yararlanarak trettigi bu ¢alismalarinda kimi zaman bombalanmis, yikik dokiik ve
harabe olmus evlerin 6niine Matisse’in Dans tablosundaki el ele tutusup oynayan
figlirleri yerlestirmig, kimi zaman Dali’nin kimi zamansa Klimt’in figiirlerini
koymustur. “Picasso yasasaydi Guernica’yr Suriye’de c¢izerdi” diyen sanatgi
iilkesinin ac1 gerceklerini yansitan bu calismalari sonucunda diinyada oldukga ses

getirmeyi basarmaistir.

135



Resim 4.23. Tammam Azzam, Matisse, 2012, 45x60 cm, Suriye Miizesi

Dubai’de yasayan Azzam eserlerinde, savasin yol actigi yikim ve trajedi
karsisinda halkinin ¢ektigi acinin yani sira uluslararasi toplumun duyarsizligini da
isliyor. Onun en bilindik eserlerinden bazilari, tahrip edilmis yer resimlerinin
iizerine Uinlii batili resimlerin konulmasindan olusur (...) Azzam bir roportajinda
caligmalar ile ilgili sunlar1 sOyliilyor: “Ben, Suriyeliyim ve iilkemde olanlara
miidahil olmak zorundayim; dolayisiyla eserlerini politik baglamda gergeklestiren
bir sanat¢iyim” (Internet-20).
Bangladesli karikatiirist ve grafiker sanat¢r Morshed Mishu, illiistrasyondan
yararlanarak, diinyanin bir ¢ok savas bolgesinde halkin yasadigi acilar1 gozler 6niine
seren eserleriyle bilinmektedir. Gergekte olan ve aslinda olmasi gereken goriintiileri
birlestirdigi ¢alismalarinda 6zellikle savas magduru ¢ocuklarin haklar1 {iizerine
elestirel tavirla yaklagsmaktadir. Sanatgr Resim 4.24’deki illiistrasyonunda, kanlar
icerisindeki yarali bir kiz ¢ocugunu alip saglikli, mutlu yasayabilecegi bir eve
yerlestirerek, yliziine goziine cikolata bulagmis bir halde olduk¢a mutlu sekilde
resmetmistir. Medyada gordiiglimiiz ve bizi derinden sarsan bu savas goriintiilerinin

mutlu versiyonlari ¢izen sanat¢inin eserleri sosyal medyada paylasim rekorlar

kirmaktadir.
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Resim 4.24. Morshed Mishu, Actyla Dolu Bir Kadere Kars1 Bir Agiz Dolusu Mutluluk, illustrasyon

Sanatin genellikle gérmezden geldigi, basini ¢evirip gectigi bu meseleyi popiiler
bir ara¢ olan illlistrasyonu kullanarak insanligin giindemine tasiyan Morshed
Mishu belki ‘kutsal sanat’ a hizmet etmiyor ama ¢ok daha kiymetli bir is yapiyor.
Zira sosyal medya kullanicis1 ¢ocuklar ve gencler bu goriintiiler iizerinden
akranlarinin ne yasadigini yeniden ve yeniden diisiinme firsat1 bulacak, onlar i¢in
iiziilecek ve belki bir seyler yapmak isteyecekler. iste asil mesele zihinlerde bu
15181 yakabilmekte (Internet-21).

Iginden gectigi savasin izleriyle yasayan ve sanatini bu cergevede olusturan Bosna
Hersek’li sanat¢i Sejla Kameric, savaslarda sivillerin yasadigi travmalar iizerine
iirettigi kavramsal ¢alismalariyla bilinmektedir. Sanatg¢i, savasin ortasinda, yaganan
biitlin o dramlara maruz kalan ¢ocuklarin hayatlarini, ruhlarinda acgilan yaralarla
Oomiir boyu stirecek travmatik bir ruh haliyle yasamanin zorluguna isaret etmekte ve
bu sorunu sorgulamaktadir. Sanatginin 2015 yilinda Istanbul Arter’de actign “Bim
Bam Bom Carpinca Kalp” isimli sergisindeki BFF (Best Friend/ En iyi Arkadasim)
yerlestirmesi, 190x270x210 boyutundaki bir oyuncak ayidir. Cesitli atik
malzemelerden olusturdugu, hirpalanmis goriiniimlii, normalden olduk¢a biiyiik
boyuttaki bu oyuncak ay1 yerlestirmesi, savas cocuklarinin yasayamadiklari
cocukluklarina ve tiikenmisliklerine gonderme yapmaktadir. Sergideki diger
eserlerde de yine Yugoslavya Savasindan izler goriilmektedir. Kirilgan Umit Hissi
isimli calismasinda pencerelerin bombalanma sonucu yiiksek sese ve siddete maruz

kalarak patlamasin1 6nlemek i¢in ¢apraz sekilde bantlanmis bir pencere goriintiisii,
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Geriye Kalanlar adl1 video yerlestirmesinde ise Bosna Savasi’nda tecaviize ugrayan
ve kendisini beyaz elbisesiyle bir agaca asan bir savas magdurunun hikayesini

anlatmaktadir.

Resim 4.25. Sejla Kameric, BFF/ En Iyi Arkadasim, 2015, Yerlestirme

Savag ve olim temasi Bienallerde de siklikla islenen temalardan biri olmustur.
Ozellikle 2011 yilinda acilan 12. Istanbul Bienalinin “Atesli Silahla Oliim”
boliimiinde silahla uygulanan siddetin sonuglarini ele alan hem c¢agdas hem de
tarihsel belge niteliginde eserler bulunmaktadir. Felix Gonzales Torres’in 1990
tarihli kagit destelerinden esinlenerek isimlendirilen bu sergide, siddet ve savas
tizerine odaklanan katil, kurban, silah, cinayet ve 6lim temal1 tarihsel, sosyolojik

caligmalar sergilenmistir.

Resim 4.26. Felix Gonzales Torres, “Isimsiz” (Atesli Silahla Oliim), 1990, 83,8 x 114,3 x 22,9 cm,
Kagit Uzerine Baski, Sayisiz Niisha, New York, ABD
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Ik bakista tekrara dayali bu imgelerin ritmi gdze hos gelir. Fakat izleyici durup
fotograflara ve yanlarindaki agiklamalara baktiginda, konunun rahatsiz edici
ozellikleriyle karsilagir. Haberlerde Ortadogu’da yasanan terdrden, mahalle
cetelerinin neden oldugu vahsete, her giin 6liim goriintiilerinin bombardimanina
ugruyoruz ve bdyle acimasiz bir siddetin karsisinda insan ister istemez
hissizlesebiliyor. Destedeki her kagit parcasinin kisa dmiirliiliigii, atilabilir olusu,
hayatin kirilganligini tasvir eden bu yapittan ¢ikardigimiz sonuglar1 yansitiyor
(IKSV, 2011, s. 75-76).

Sergideki sanatgilardan bir digeri, 6liim ve zaman temali ¢alismalariyla bilinen 1972
dogumlu Belgikali sanat¢1 Kris Martin, Obiis Mermi Kovanlar1 (Obussen II, 2010)
adl1 enstalasyonunda, 6lii insan goriintiilerini birebir kullanmadan metaforik anlamda
oliimii ve acilar1 animsatmaktadir. Insanlik tarihinin en kanlh savaslarindan biri olan
1. Diinya Savasinda kullanilan, iist lste yigdig1 yiizlerce bos Howitzer mermi
kovanlariyla 6ziinde g¢ekilen acilar1 simgeleyen ama goriiniis olarak estetik bir is

iiretmeyi basarmistir.

Resim 4.27. Kris Martin, Obiis Mermi Kovanlari II, (Obussen II) 2011, 12. istanbul Bienali (Fotograf:
Achim Kukulies)

Martin, ¢aligmasini estetik begeniye uyacak parlak renklerle boyamis ve kullandigi
nesnelerin gercekligi ile estetik durumunun zithgini vurgulayarak ¢arpici bir etki elde
etmistir (Yilmaz, 2015, s. 180). Sanatcinin ¢aligmalar1 giiniimiizde bircok Cagdas

Sanat Miizesinde sergilenmektedir.

1982 dogumlu Israilli fotografci ve ¢agdas sanat¢1 Ella Littwitz ise Resim 4.28’deki
“Carsaf” isimli calismasinda, 1948 tarihli Israil Bagimsizlik Savasi’nda ugaktan
atilan bir mermi sonucu vurulan Israilli bir askerin iizerine &rtiilen kanli carsafi

sergilemistir. Olmiis olan askerin viicuduna sarilmis olan, safligin ve temizligin
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simgesi beyaz renkteki carsaf, askerin kanma bulanmistir ve savasin izlerini bize

derin bir sekilde hissettirmektedir.

Resim 4.28. Ella Littwitz, Carsaf, 2010

Amerikali sanat¢1 Kristen Morgin, Francisco Goya’nin iinlii 3 Mayis 1808 (Bknz.
Resim 3.3) isimli infaz tablosundaki sahneyi, semboliklesmis cizgi film karakterleri
oyuncaklarla ve kilden hazirladigi oyuncak figiirlerle yeniden canlandirmistir.
Sanat¢1 bu uyarlamasinda git gide artan siddet olaylarina ve silah kullaniminin geng
nesildeki artisina deginmekte ve bunu herkesin bildigi, masum ¢izgi film
karakterlerini kullanarak gergeklestirmektedir. 12. Istanbul Bienali’'nde sergilenen
enstalasyonlardan biri olan bu calisma, siddet igerikli oyunlarin ve oyuncaklarin

cocuklar lizerindeki etkilerini de animsatan elestirel bir ¢alisma olmustur.

Resim 4.29. Kristen Morgin, 3 Mayzs, 2011, 12. Istanbul Bienali, Istanbul
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Antoni Miralda’nin yanisira Kuveytli sanat¢i Ala Younis de kursun askerlerle eser
{iretmis bir sanatcidir. Sanatci, 12. Istanbul Bienalinde sergiledigi ve yaklasik 12.000
adet asker kullandig1 enstalasyonunda, giiniimiizde Ortadoguda yasanmakta olan
savaslara gonderme yapmaktadir. Kursun asker endiistrisine de deginen sanatci
enstalasyonun hazirlik siirecini su sekilde anlatmaktadir: “Iki Diinya Savas:
arasindaki donemde, Ortadogu haritast bir degisim siireci gecirmekteyken, kursun
asker endiistrisi ciddi bir yiikselis gosterdi. Modern donem oncesinde oyuncak
askerlerle yalnizca soylu ailelerin ¢ocuklari oynardi ve gelecekteki saltanatlarina
hazirlanmalart icin kraliyet ailesi mensubu erkek ¢ocuklarina gosterisli oyuncak
asker takimlart sunulurdu. Ortadogu’nun bugiinkii ordularimin oyuncak asker
takimlart  heniiz  hazirlanmamisti. Kursun Askerler giintimiiz Ortadogu ’sunda
savaslarla alakasi olmus veya karsi karsiya kalmis dokuz orduyu betimliyor. 2010
vilinda etkin olan birlik sayisiyla orantili sekilde iiretilen ordularin tiimii ayni kalipla
hazirland: ve Misir, Liibnan, Irak, Iran, Israil, Urdiin, Filistin, Suriye ve Tiirkiye nin
askeri iiniformalarina uygun sekilde elde boyandi (IKSV, 2011, s. 292-293) Sanatg1
eserinde ¢esitli nedenler sonucu bireylerin aragsallagtirilmasini elestirerek, militarizm

gibi konulara deginmektedir.

Resim 4.30. Ala Younis, Kursun Askerler, 2010-2011, 12.Istanbul Bienali, Istanbul
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Fotograf, video, enstalasyon, heykel ve performans gibi sanat dallarinda eserler
iireten ve ayni zamanda sanat, kiiltiir konusunda elestirel yazilar yazan 1943
dogumlu Amerikali sanatgi Martha Rosler, 12. Istanbul Bienalinde sergiledigi
“Bringing The War Home/Savas1 Eve Tasimak’ isimli fotokolaj dizisiyle bienaldeki

en etkili savas temal1 eserlerden birini ortaya koymustur.

1970’lerden beri fotograf, video, performans ve enstalasyon dallarinda ¢alisan
Rosler, giindelik hayatin gorsel temsillerine feminist perspektiften, elestirel bir
bakisla yaklasarak, kendi deyisiyle “kisisel hikayelerin icine kamusal anlatilar
yerlestirdi” (Internet-22). 1962-72 yillar1 arasinda iirettigi 20 adet eserden olusan bu
dizide sanatg1 Vietnam Savasi’na ait, dergilerde yayimlanmis 6li insanlarin, yanmis
bolgelerin ve sicak catigmalarin fotograflarini, ABD’ye ait dekorasyon dergilerindeki
gorsellerle birlestirmistir. Savag fotograflarinin  dramatik haliyle dekorasyon
dergilerindeki tertemiz, yepyeni evlerin, odalarin anlamsal zithigin1 biraraya getirdigi

bu kolaj ¢caligmalarinda sanat¢1 evlerinin i¢ine adeta savasi ve 6liimii sokmaktadir.

Resim 4.31. Martha Rosler, Savas1 Eve Tasimak; Giizelim Ev, 1967-72, 12. Istanbul Bienali, Istanbul

2

Jacques Ranciere, Resim 4.31°deki “Savasi Eve Tagimak: Giizelim Ev (1967-72)
adli, serideki ¢alisma i¢in sunlar1 dile getirmistir: “7970 lere baktigimizda, Amerikali

angaje bir sanat¢i olan Marta Rosler’in, Vietnam savagimin goriintiilerini mutlu
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Amerikan i¢ mekan goriintiileri tizerine yapistirdigt Savasi Eve Getirmek adli seriyi
olusturan fotomontajlart gorebiliriz. Bunlardan Balonlar adin tagiyan bir montajda,
sisirilmis balonlardan olusan bir kosenin bulundugu genis bir villada, Amerikan
ordusunun kursunlariyla katledilmis bir ¢ocugu kollarinda tasiyan bir Vietnaml
goriiyorduk. Iki goriintiiniin baglantisi ikili bir etki yaratmak istivordu: Mutlu
Amerikan i¢ mekdnini emperyalist savasin siddetine baglayan tahakkiim sisteminin
bilincine varimasi ve bu sistemdeki giinahkar su¢ ortakliginin hissedilmesi. Bir
yvandan gériintii sunu soyliiyordu: Gormeyi bilmediginiz gizli gerceklik iste burada,
bununla tamismali ve bu bilgiye gore hareket etmelisiniz. Fakat bir durumun
bilinmesinin onu degistirme arzusunu harekete gegirecegi kesin degildir. Bu yiizden
gortintii baska bir sey soyliiyordu. Diyordu ki: apacik gergeklik iste burada, ama onu
gormek istemiyorsunuz, ¢iinkii bundan sorumlu oldugunuzu biliyorsunuz. Béylece
elestirel diizenek ikili bir etkiye ulasmayr hedefliyordu: gizli gerceklik hakkinda
bilinglenme ve inkar edilen gerceklikle ilgili bir sucluluk duygusunun uyanmasi”

(Ranciere, 2010, s. 29).

Insanlarin savaslar1 artik televizyonlardan evlerinde naklen izliyor olmasi, Martha
Rosler’in sicak savas cephesi ve ev gibi iki zit ortami birbirine kaynastirmadaki
diistincesi olarak algilanmaktadir. Elektrik siiplirgesi reklamindaki kadin figiiriin
perdeyi ¢ektigi zaman karsilastigi savag alan1 da bunlara bir 6rnektir. (Bknz. Resim
4.32) Bu tiir tezatliklar seyirciyi sorgulatmak ve sok etmek gibi amaglar tagimaktadir.
Savas karsit1 bir sanat¢1 olan Rosler ayn1 zamanda siif, cinsiyet, irk ayrimi gibi

insan haklar1 konularinda da duyarli bir tavir sergilemektedir.
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Resim 4.32. Martha Rosler, Perdeleri Temizlemek (Cleaning the Drapes), Savasi Eve Tasimak,
Giizelim Ev Serisinden, 1967-72.

Savasi Eve Getirmek serisi, “sanat diinyasi”na ancak 1990’larin basinda girdi:
1991°de, 6zgiin kolajlardan iiretilen sinirli edisyonlar basildi ve New York’taki
Simon Watson Gallery’de sergilendi. Rosler sonradan, “bu eserlerin tarihe
kaydedilmesi i¢in su ya da bu sekilde normallesmeleri gerektigini anlamigtim”
diyecekti.Kolajlar1 sergilemesinin bir sebebi de, bunlarin birer “imaj muharebesi”
islevi gérmesini istemesiydi. Uretilmelerinden 20 sene sonra sanat diinyasia ait
bir ortamda goriinmeleri, eserleri, Rosler’in ¢alismalarinin da bi¢gimlenmesinde
pay1 oldugu postmodern sOyleme yerlestirmis, ama ayni zamanda 1991 Korfez
Savasi’yla ayni tarihe denk gelmisti. Vietnam Savasit montajlari, hayatin i¢inde
sahte bigimde ayristirilan deneyimleri —uzaktaki bir savas ile Amerika’nin oturma
odalarmi— birbirine bagliyor, medya temsilleri ile kamuoyu, reklam ile politika,
cinsiyeteilik ile siddet, “militarize” dis alan ile bariscil ev ici arasindaki giiglii
iliskileri teshir ediyordu (Internet-22).

12. Istanbul Bienali kiiratorii Jens Hoffman, Martha Rosler’la yaptig1 ropdrtajinda,
ilk sergilediginde bu tarz kigkirtici caligsmalarin nasil bir tepki aldigini sormus, Rosler
ise, “Bu montajlart sergilemedim, eylemlerde veya eylemlerin yapildigi yerlerin
vakinlarinda fotokopiyle el ilanlart olarak dagittim. Bazilar: da yeralti diye
nitelendirilen gazetelerde ¢ikti. Dolayisiyla aldigim tepki neredeyse her zaman
olumluydu. Sanat diinyasina sevdali daha yash kusak icin bile apag¢ik bir gergege
isaret ediyordu yapit. Tamdiklarimdan hi¢biri savas yanlist degil ya da evdeki ile
disaridaki savas arasindaki iligkiyi anlamayan birilerinin oldugunu sanmiyorum.
Yapitta oturma odalarinda ceset bulunmuyor. Temel fikvin bir kismi da bu, yani
uzaklik meselesiydi. Oturma odalarimin bazilarinda savasta yaralananlar ve siviller
vardi, fakat 6li savascgilar bulunmuyordu. Bazi savas¢ilar besbelli olmiis, fakat

pencerelerin disindalar.” (IKSV, 2011, s. 257) seklinde aciklama yapmustir.
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“Insanlar bugiin Vietnam Savasi montajlarina baktiklarinda evrensel mesajlar
goriiyorlar. Bu yiizden yeni bir seriye baslamamn zamam gelmisti” (Internet-22)
diyen Sanat¢i 2004 yilinda, Ortadogudaki savaslara deginmek i¢in ayni baslikla,
“yeni seri” ifadesi ekleyerek yeniden calismalar iiretmeye baslamistir. 11 Eyliil
sonras1 ortadoguda yasanan iskence olaylarini yine moda ve reklam goriintiileri gibi
tezat imgelerden yararlanarak kendi elestirel tarziyla ele almistir. Sanatci, Jens
Hoffman’in “Protestonuzu ifade etmek icin neden benzer bir stratejiye basvurmayi
tercih ettiniz?” sorusuna ise diinyada savas anlaminda bir sey degismedigini, 30-40
yil  Onceye geri dondiiglimiizii ve ne yazikki yasadiklarimizdan ders
¢ikaramadigimizi belirtmistir (IKSV, 2011, s. 258). Bilgisayar teknolojilerinin iist
diizeylere ¢iktig1, photoshop gibi programlarin yaygin kullanildigi bu teknoloji
caginda calismalarini hala elle kesip yapistirarak iireten sanat¢i, Caligmalarinda
neden kolaj kullandigini ise su sozlerle aciklamaktadir: “Kolaj ayni anda hem
ayriliga hem de birlesmeye isaret edebiliyor. Kavramsal a¢idan apagik olan, fakat
zihinlerimizde ayristirmayr tercih ettigimiz seyleri, yani giinliik yasamlarimiza ve
mutluluga iliskin  goriintiilerle savas, oliim ve parcalanma goriintiilerini
vurgulayabiliyor. Sonugta siddetin sorumlusu biz olabiliriz, ama oylesine uzakta ki”

(IKSV, 2011, s. 256-259).

Politik temal1 fotomontajlar1 ile bilinen bir diger sanatci, irlandali Sean Hillen’dir.
Eserlerinde iilkesindeki isgal halini anlatan sanat¢inin amaci isgalin kaos ortamini bir
araya getirdigi imgelerin tezathigiyla topluma iletmektir. Cektigi fotograflarla
olusturdugu kolaj ¢alismalarinda genellikle din, politika, televizyon, turizm gibi
konulara deginmistir. Sanat¢inin bir¢ok 6zel ve kamu koleksiyonunda eserleri

bulmaktadir.
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Resim 4.33. Sean Hillen, Yeni Bir Sehir i¢in Dort Fikir, (Four Ideas For A New Town), 1987,
44x28cm, Kolaj, Imparatorluk Savas Miizesi

Son yillarda gergeklestirilen bienallerdeki belki de en ¢ok konusulan eserlerden biri,
Cezayirli sanat¢ci Adel Abdessemed’e ait 2013 yilinda yapilan Cri (Feryat) adli
heykel ¢aligmasidir. Sanatc¢i, eseri hepimizin arsivlerdeki en bilinen savas
fotograflarindan tamidig1r inli “Napalm Girl” Kim Phuc’un o6liimsiizlesmis
fotografindan (Bknz. Gorsel 4.8) esinlenerek olusturmustur. Cocugun hayattan
koparilmislhigt ve o andaki savunmasizlig1 izleyicide derin bir keder ve acima
duygusu yaratmaktadir. Bienaldeki diger islerden ayr1 olarak tek basina bir odada
sergilenen ve insanlarin incelemek i¢in teker teker igeri alindigi eser, gercek
boyutlarda yapilmistir ve Vietnam’da yasanmis olan trajediyi gozler Oniine

sermektedir.
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Resim 4.34. Adel Abdessemed, Feryat (Cri), 15. Istanbul Bienali, 2013 (Fotograf: Giilfem Karshgil
Marakoglu)

Yagsamig olduklar1 kdye atilan bomba sonucu yanmis viicuduyla acilar igerisinde
kagmaya calisan kiigiik kiz ¢ocugunun betimlendigi calisma, fildisinden yapilmis
olmas1 sebebiyle izleyenler ve hayvanseverler tarafindan elestiriler almistir.
Sanatginin malzeme olarak fildisi kullanmasi bienal kitabinda su sekilde
aciklanmaktadir: “Daha yakindan bakildiginda, bir filin dislerinden yapilmis olmasi
nedeniyle heykelin yiizeyinde kiiciik kabartilar goriiliir. Bu da heykele bir maddi
tarih katmani ekler. Feryat, heykel formundan basvurulan fotograf ve kullanilan
malzemeye kadar her seyiyle, bize evini, huzurunu, onurunu ve yasamini yitirmenin
ne demek oldugunu anlatir; aci ve siddetin trajik zaman disiligini gosterir” (IKSV,

2017, s. 126).

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim goren, calismalarmi Paris’te
siirdiirmekte olan sanat¢1 Sarkis Zabunyan, sanat hayatina klasik resimle baslamis
olsa da, disiplinleraras1 isleri ve enstalasyonlariyla da bilinmektektedir. Bellek,

savag, zaman ve mekan gibi kavramlar ilizerinden c¢alisan sanatgi, toplumsal ve
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siyasal olaylara eserlerinde elestirel bir tavirla yaklagmaktadir. Sanatg1 “Savas
Ganimetleri” olarak adlandirdig: tarihsel nesneleri yerlestirmelerinde kullanmakta,
seyirciyle i¢ ige olan eserlerinde bir biitiinsellik yakalamaktadir. Ikinci Diinya
Savagi’na taniklik eden sanatg¢inin eserlerinde “karartma, kamuflaj” gibi savas
terimlerine siklikla rastlandig1 dikkat ¢cekmektedir. Neon 1siklardan, ses ve teknolojik
unsurlardan yararlanan sanat¢inin eserleri diinyanin bir ¢ok onemli miizayede ve

koleksiyonunda yer almaktadir.

Sanatc1 eserlerinde neden “Black Out” terimini kullandigimi su sozlerle ifade
etmektedir: “Black-out, askeri bir terim. Saklanmayi gerektiren bir durumu
belirliyor. Ancak, ayni zamanda daha iyi saldirabilmek i¢in saklanma gerekliligini
vurguluyor. Bu terimin baska c¢agrisimlart da var: Akim bir an igin tiim
diisiincelerden arinmasi, bir gizli isi 6rtbas etmek vb... O bashg verdigim islerde
karartmayi, katranla gerceklestirirken katram yakarak kullandigimdan, ayni
zamanda igindeki, gerisindeki ‘kara’yr ¢ikariyordum. (Bir c¢esit seytani kagirmak
gibi.) Boylece kullandigim geregler iclerindeki enerjiyi kusuyordu. Ve bu enerji
kapkarayd....” (Oral, 1979, s. 20)

Resim 4. 35. Sarkis Zabunyan, Black Out I, 1974, Galerie Handschin, Basel
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“Sarkis’in ¢aligmalari; ge¢misin, tarihin derinliklerinden kaynaklanan, bilim
oncesini arastiran tavirda ve teknolojinin sanati degil de, teknolojinin arkeolojisini
ele alir” (Deliduman, 2004, s. 35).

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve Paris Ecole Nationale Superieure Des
Beaux-Arts mezunu, savas karsiti ¢alismalariyla bilinen Istanbul dogumlu sanatgi
Handan Boriitecene, 2002 yilinda Venedik Bienali kapsaminda, Nobel 6diillii yazar
Thomas Mann’in Venedik’te Oliim isimli romaniyla iinlenen Hotel des Bains’in
terasina biiyiik bir dikdortgen masa koyarak, masanin {izerine Andre Vicentino’ya ait
bir savas tablosunun gorselini oOrtii seklinde yerlestirmistir. Musamba Ortiiniin
iizerinde Osmanli ordusuyla Venedik arasinda gegen Lepanto (Inebahti) Deniz
Savast yer almaktadir. Sanatgi, Ortiiniin kenarlarina ekonomi kanallarinda gérmeye

aliskin oldugumuz degerleri serit halinde yerlestirmistir (Bknz. Resim 4.36).

Boriitegene, kolektif bir yaklasimla, bireysel ifade ve farkindaligin giiciine
yaslanarak, kiiresel bir anlatiya alternatif getirebilecek umut tohumlari ekmeye
calistyor. Eser iiretimindeki “onaric1”, “iyilestirici” ve doniistliriicti durusta Joseph
Beuys’un ruhunu duyumsamamak imkansiz. Sefkat ve affedebilme erdemi, koca
bir tarihin sorumlulugunu almak konusunda varoluscu bir “imkansizlik”la ortaya
koydugu psikolojik ve fiziksel, entellektiiel ve yerel gayret, hep bu calismalarin
dokusuna isliyor (...) Boriitegcene’ nin toplumsal duyarlik, comertlik ve iyi niyetle
bezedigi bu “yas” kiliflarinin altinda, tipki topragin devraldigi 6liimiin yasami
zaten vaat ediyor olmasindaki gibi, ilahi bir doniisiim umudunun act onuru yatiyor

(Altug, 2012, s. 27)

Resim 4.36. Handan Bériitegene, Baris I¢in Ayrilmistir, 2002, Venedik Bienali
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Sanatcinin masanin etrafina sandalye yerlestirmeyerek oturulmasini engellemesinin
nedenini Altug insanlarin gerceklerle ylizlesme konusundaki c¢ekingenligiyle
bagdastirmaktadir: “Savas olgusunu otuz yila yakin siiredir yapitlarina nakseden
Boriitecene’nin barisa ayrilmis masasina kimse gelip oturmadi. Zaten kendisi de
bunu ongériir bir refleksle, masaya sandalye koymamisti. Masa, hi¢hir seyin iizerini
ortmiiyor, aksine vicdanlari desen iplik iplik gorselligiyle, iizeri agik birakilmis bir

ahlak kadavrasinin can ¢ekigir halini somutluyordu”(Altug, 2012, s. 10).

Calismalarinda attk malzemelerden yararlanan, toplumsal bellek {izerine
gerceklestirdigi enstalasyon, heykel ve video calismalari bulunan Hale Tenger ise
politik ve toplumsal iiretimleriyle bilinen bir sanatcidir. 1992-1995 yillar1 arasinda
Bosna Hersek’te yasanan ve yiizbinlerce kisinin hayatin1 kaybettigi, yaklasik 2
milyon insanin da evlerini terk etmek zorunda kaldig1 Bosna Savasi, biitiin diinyada
trajedik etkiler uyandirmistir. Hale Tenger, 1993 yilinda gergeklestirdigi “Nezih
Oliim Gardiyanlar1” (Resim 4.37) isimli enstalasyon ¢alismasinda bos bir mekanda
hazirladig1 diizenege metal raflar ve flizerlerine igerisinde Bosna Savasi’na ait
goriintiiler ve Kirklareli’'ndeki kampta bulunan siginmacilarla yaptigi roportajlardan
elde ettigi yazilar bulunan 800 adet kavanoz yerlestirmistir. Mekanda ayni zamanda
savaga ait sesler yankilanmakta ve izleyiciye savas ortamini yasatmaktadir.
Sanatginin eserleri yurti¢i ve yurtdisinda bir ¢ok 6nemli sanat koleksiyonlarinda

sergilenmektedir.
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Resim 4.37. Hale Tenger, Nezih Oliim Gardiyanlar1, 1993

Go¢ ve miilteci sorununun giincel bir toplumsal sorun olmasi dolayistyla glintimiiz
sanatinda eserlere siklikla konu oldugu goriilmektedir. Ai Wei Wei gibi Suriye’li
miiltecilerin yasadiklarina dikkat ¢ekmek isteyen bir diger isim Halil Altindere’dir.
Ulusal ve Uluslararas1 bir ¢ok sanat etkinliginde yer alan, politik, sosyolojik ve
kiiltiirel agirlikli ¢aligmalartyla bilinen 1971 Mardin dogumlu sanatci, “Space
Refugee/ Uzaydaki Miilteci” isimli c¢alismasinda elestirel bir tavirla miilteci
sorununu ele almaktadir. Ulkeler arasinda yasanan pazarliklarin olumsuz sonuglarini
miiltecilerin c¢ektigine deginen sanat¢i, “Miiltecileri kimse istemiyorsa Mars’a mi1
gidecekler?” (Internet-23) diyerek calismasinda bir siiredir Tiirkiye’de yasayan
Suriyeli savas pilotu ve kozmonot Muhammed Faris’in hayatindan yola ¢ikmaktadir.
Sanatci, izleyiciyi ortama daha da ¢ok adapte edebilmek adina VR Teknolojisinden
(Virtual Reality) yararlanarak sanal bir uzay deneyimi yasatmayir amaglamistir

(Bknz. Resim 4.38).
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Resim 4. 38. Halil Altindere, Space Refugee/ Uzaydaki Miilteci, 2017, Andrew Kreps Gallery, New
York

Sanatci, eserde neden Virtual Reality/ Sanal Gergeklik teknolojisinden yararlandigini
ise su sozlerle ifade etmektedir: “Onemli olan konu ve konunun dogru
aktarimasiydi. Teknolojinin islenen konuya gére daha ¢ok on planda oldugu
projelere sicak bakmryorum. Daha ulasilabilir, masrafin teknolojiye degil de icerige
aktarilacag isler tizerinden hareket ediyorum. Ama bu sergide, konunun dogasi
geregi bu aygitlarin kullanilmasi gerekiyordu biraz da. Ciinkii, Space Refugee’yi
vaparken ve miiltecileri kimse istemiyorsa onlart Mars'a mi yollayalim dedigimizde,
izleyicinin o empatiyi yasamasini istedik. Bu yiizden de mesela VR gectigimiz
senelerde tizerinde yeni ¢alisilan bir teknolojiydi ve var olan ornekler de daha ¢ok
stiidyoda yapimis 3D islerdi. Hi¢ gercek zamanli bir video izlememistim ben.
Londra'da bir arkadasim [Evre Ergun] VR ile ilgili bir egitim aliyordu. Onu davet
ettim. Bir de hazirlik olarak, oyle bir yerde ¢ekelim ki bunu, stiidyo olmasin istedik.
Kapadokya buna olanak veriyordu. Dolayisiyla gercek zamanli, fazla kurgu olmayan
bir sey olsun istedik. Bu iitopik statement’1 izleyici i¢in gercekg¢i bir hale getirmeye
calistik, boylece izleyici hem kavramsal olarak, hem empati kurarak, hem de gorsel
olarak bu isle bir etkilesime girsin istedik. O agidan bu teknoloji olmazsa olmaz bir

seye doniistii. Nitekim bu fikrin sergide calistigini da gormiis olduk” (Internet 24).

Sibel Avct Tugal, Halil Altindere’nin ¢aligmasinda yararlandigr VR teknolojisinden
su sekilde bahsetmektedir: “V/R kullaniciyr baska bir ortama gétiiriir. Kasklar veya
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gozliikler yardimi ile insanmin varlik alanint tamamen simiilasyon olan sanal ortama
tasir. Bu uygulamalar hem gorsel hem de isitsel olarak insami gergek diinyadan
koparan/ayiran uygulamalar olarak diigiiniilebilir. Ger¢ek yasamdan ayri ve yabanci
olan bir siber diinyada olmak ise insanin varlik alanini, duygularini genigletmesini,
farkli deneyimler yasamasini saglamaktadir. Bu deneyimlerin sonuglarinin olumlu
veya olumsuz olusu ile ilgili psikolojik, kiiltiivel ve toplum bilim alaninda
arastirmalar yapilmaktadir. Dijital evrende var olmak, bu evren iginde yeni bir

vasam bigimi olugturmak sanal gerceklikle miimkiindiir “ (Avel Tugal, 2018, s. 87).

Ug boyutlu, atik malzemelerle iirettigi ve toplumsal, kiiltiirel sorgulamalar yaptigi
kavramsal calismalariyla giiniimiiz sanatinda onemli bir yere sahip olan irfan
Oniirmen, basihi ve goérsel medyadan elde ettigi imajlar1 elestirel bir bigimde
izleyiciye aktarmaktadir. Dayak, siddet, savas gibi olgular1 aktarirken eserlerinde
ozellikle malzeme olarak tiilden yararlanarak, malzemenin masum niteliklerini
konunun yikicihigryla birlestirmistir. izleyiciyle sanat eseri arasmna katmanlar
koyarak, gercek ve diis arasinda catisma yaratan sanatci, iist {iste tekrar eden
imgelerle kayitsizlasmaya dikkat cekmektedir. Resim 4.39°da yer alan eserde sanatgi
iist iiste yer alan silah, asker ve savas ucagi gorsellerini tiil ile kapatarak, gercegin

medya tarafindan kimi zaman ortiilmesine gonderme yapmaktadir.

Resim 4.39. Irfan Oniirmen, Sugu Seyretmek Serisinden, 2007, Tuval Uzerine Karisik Teknik
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Korfez Savas siirerken medyanin kamuoyuna sundugu goriintiiler sonrasi halkin ruh
halini Kevin Robins sOyle 6zetlemektedir; “Gergek diinyayla, savasi dinlemenin,
hissetmenin ve tepki vermenin gergekligiyle baglantilarimiz kopmustu. imaja ¢ok
fazla gomiilmiis oldugumuz icin ahlaki olarak kilitlenmis ve nétrlesmistik” (Robins,

1999, s. 116).

Hiisnii Dokak, 11 Eyliil sonrasinda diinyada gelisen siire¢ ve Irak Savasi iizerine
tarihsel bir bakis a¢istyla olusturdugu “Bagdat Kesikbaslar” serisinde siddet ve savas
olgularin1 ele almaktadir. Resim 4.40’daki eserde sanat¢i, insanoglu’nun kiiltiirel
birikimlerine ait Babil Kulesi, antik heykeller gibi imgeleri kullanmigtir. Sanatci,
Ortadogu ve Mezopotamya cografyasindan kullandigi bu imgelerle bu bolgenin
gecmigten beri kanli bir cografya oldugunu ve hala bu kaderden kurtulamadigini

diisiindiirmektedir.

“Irak Kesikbaglar”da (...) konu Irak, savas ve arkada birakilanlar, tarihin bagindan
beri Mezopotamya’nin kaderi de denebilecek bir dykiiyii igerir. Resimlerdeki ana
figlirlere baktigimizda askeri haritalar1 ¢agristiran yerler, mevzileri belirten oray1
isaret eden, bayraklar, tanklar isgali diisiiniilen yerin diisiiniiliisiinii gosterirken,
fonda goriilen Babil kulesi gecmisten giiniimiize uygarligin ¢ilesini ve iginde
bulundugu yikimla yokolusu gosteriyor gibidir. Resimlerin zeminleri (peyzaj)
Dogu’nun ugsuz bucaksiz bozkiri, ¢6l, Batili i¢in 6tekinin yurdu olan yerler. (...)
Yikim, yokolus, kaybolmusluk vb. Kesikbas imgeleri ise geg¢misten beri bu
yerlerin siklikla karsilastig1 trajediyi gosteriyor (Tek, 2005, s. 3).

X

Resim 4.40. Hiisnii Dokak, “Bagdat Kesikbaslar” Serisinden, 2005, 100x125 c¢m, Tuval Uzerine Yagh
Boya, Galeri Akdeniz
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Ozellikle giiniimiizde hala yasanmakta olan kanli i¢ savaslar ve uluslararasi savaslar,
her yastan ve kesimden sanatcinin savas temasina yonelmesine vesile olmaktadir. Bu
baglamda gilinlimiizde gen¢ kusak sanatcilarin savasa karsi duyarliliklart ve savas
temali ¢aligmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan biri, diinyanin gesitli iilkelerinde
kisisel sergiler agmis, son yillarda iirettigi deneysel eserlerle dikkat ¢eken Ering
Seymen’dir. Sanat¢i, Doha’daki “Revolution Generations” isimli sergide yer alan,
ayni zamanda Arab Museum Of Modern Art Miizesinin Koleksiyonunda da bulunan
eserinde el bombasi gibi siddet unsuru olan bir 6geyi, kelebek gibi zararsiz ve naif
bir imgeyle birlestirip zit kavramlari birarada kullanarak savas ve siddet

kavramlarina elestirel bir tavirla yaklagmistir.

Resim 4.41. Erin¢ Seymen, Isimsiz, 2018, Arab Museum Of Modern Art, Katar

Savag ve siddet olgularini diyalektik imge kavramu {izerinden ele alan sanatc¢ilardan
biri olan Engin Aslan, “bir tanik olarak sanat¢1” baglamiyla 11 Eyliil saldirilar
sonrasindaki siireci konu edindigi eserler iiretmistir. Resim 4.42°deki “Pasajlar 1”
isimli ¢alismasinda birbirine zit yénde bakan baslar, II. Diinya Savasma, Ozgiirliik
heykeline ve Irak Savasi’na dair imgelerin bulundugu gbéze carpmaktadir. Ayrica
sanat¢1 resmin iist kismina tersten yazilan “History” sozciigiiniin Walter Benjamin’in
Paul Klee’nin “Angelus Novus” resmi iizerine sOylemlerinde oldugu gibi tersten

bakis1 imlemek adina yapilmis oldugunu su sozlerle belirtmektedir:
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“Ciinkii resme dogru bakan izleyici, Angelus Novus taki gibi ge¢cmise bakmakta ve
swrti tipki s6z konusu resimdeki gibi gelecege dogru ¢evrili oldugundan, resme bakan
kisi de tipki tarih melegi gibi oniinde, insanligin yarattigr ytkima ait imgeleri gorerek

zamanda ileriye gitmektedir * (Aslan, 2017, 5. 63-64).

Resim 4.42. Engin Aslan, Pasajlar I, 2016, 130x150 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik (Aslan, 2017, s. 61)

Orneklerden de anlasilacag: gibi savas, gecmisten giiniimiize, her kosulda ve her
donemde sanatcilarin liretimlerine ilham kaynagi olmustur. Sanatgilar ¢cogu zaman
savaga, toplumsal olaylara, adaletsizlige karst tepkilerini kendi ydntemleriyle,
sanatlariyla ortaya koymuslardir. Teknik ve yontem olarak ayrigsalar da, ¢cogunun
anlatmak istedigi sey genel cercevede benzerdir. Insan haklari, hiir ve esit yasam,
diinya barisi, insanca yagamak her daim sanatcilarin ortak kaygist ve dilegi olmustur.
Diinyada savaslar ve zuliimler devam ettik¢e, sanat¢ilarin kaygilari, endiseleri ve

elestirileri de devam edecektir.

156



5. CALISMALAR

Yiizlerce yildir siiregelen ve ekonomik, toplumsal ya da politik anlagmazliklardan
ortaya ¢ikan savaglar en ac1 yiiziinii hi¢ kuskusuz toplumun en kiigiik toplulugu olan
aile bireyleri ilizerinde gostermektedir. Savaslarda belki de en ¢ok yara alan
kadimnlar, kimi zaman binbir emek vererek kurduklari yuvalar1 yok olup yersiz
yurtsuz kalmislar, kimi zamansa aile bireylerini kaybederek eksik kalmigligin
yaralartyla Omiirlerinin sonuna kadar yasamaya calismislardir. Saglik problemleri,
aclik, evsizligin yanisira bazen cinsel siddet gorerek fiziken ve ruhen de derin
yaralar almiglardir. Hayattan ve hayatin gerceklerinden beslenen sanat da yasanan
bu travmalar1 giiclii bir anlatim, bir disavurum olarak ortaya g¢ikarmistir. Sanat
tarthine baktigimizda bu durumun o6rnekleriyle karsilasilmaktadir. Oglunu savasta
kaybeden bir sanat¢1 ve her seyden Once bir anne olarak Kathe Kollwitz, savasin

acimasiz yiiziinii eserlerinde anlatmaya ve sanatin iyilestirici ve yatistirici giiclinden

faydalanmaya caligmistir.

Resim 5.1. Giilfem Karslgil Marakoglu, Savasin Kadinlar1 Serisi, 2019, 29,5x29,5cm, Ahsap Uzerine
Karigik Teknik

Siginmak istedikleri {iilkelerin sinir kapisinda dogum yapmak zorunda kalan
kadinlar ya da c¢ocuklariyla birlikte siginmak istedikleri iilkelerin denizinde batan
teknelerde bogularak can verenler de savasin kurbanlari olan masum kadinlar ve
cocuklardir. Savaglar1 yaratmadiklar1 ve istemedikleri halde savasin tam da
merkezinde yer alan kadinlar, savaslarin yasandigi biitlin cografyalarda her zaman
derin yaralar almistir. Savasta erkekler 6ldiiriiliirken, kadinlar eslerini, ¢cocuklarini
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kaybetmis, savasta cinsel bir silah olan ve sistematik olarak uygulanan tecaviizlere
maruz kalmis, evleri bombalanmis, kamplarda iskencelere maruz kalmis ve bu
sekilde yasamaya mahkum edilmistir. Bu nedenle, hem savas bittiginde, hem de

savas siiresince en ¢ok yipranan taraf kadinlar ve ¢ocuklar olmuslardir (Ersu,
2016, s. 6).

Savas, yasanan kayiplarla birlikte toplumun ve ailenin biitiinlik yapisim1 ve
birlikteligini parcalar, kolaj da par¢alanma ve birlegsme {izerine kurulu bir anlatim
yontemidir. Bundan yola ¢ikarak savasi ve kolaj1 felsefi olarak birbirine baglamak
ve savasin yarattigi parcalanma durumunu kolaj teknigiyle anlatmak bu
calismalardaki temel amactir. Renata Salecl, Savas Sanatlar1 ve Savaslarin Sanati
adli yazisinda: “Paradoksal olarak savas durumlarini incelediginizde saldiran taraf
icin en onemli seyin diismanin kendini tutarli bir biitiin olarak algilamasin
saglayan senaryoyu par¢alamak oldugunu goriirsiiniiz. Yani savas halinde asil yok
edilmesi gereken, diismanin ulusal simgeleri ya da kendine dair algisidir” (Kreft,
2011, s. 287) demektedir. Acar ise, “Kolajda iist tiste binen goriintii degil,
goriintirliigiin kendisidir” (Acar, 2016, s. 52) der.

Resim 5.2. Giilfem Karshgil Marakoglu, Cephe, 2019, 35x35 c¢m, Tuval Uzerine Karisik Teknik

Sanatgilar anlatimlarint  gliglendirmek adma bu teknikten zaman zaman

yararlanmiglardir. 1. Diinya Savagi zamani 6zellikle Dadacilar kolajin baskaldiran
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anlatim giiclinden faydalanarak savasa karsi tepkilerini ortaya koymus, bu
baglamda eserler iiretmislerdir. 12. Istanbul Bienalindeki “Savasi Eve Tasimak/
Glizelim Ev” isimli savas temali kolajlarinda (Bknz. Resim 4.31) sanat¢1t Martha

Rosler’in da dedigi gibi;

“Kolaj aynmi anda hem ayriliga hem de birlesmeye isaret edebiliyor. Kavramsal
acidan apagik olan, fakat zihinlerimizde ayristirmayt tercih ettigimiz seyleri, yani
glinliik yasamlarimiza ve mutluluga iliskin goriintiilerle savas, 6liim ve parcalanma

goriintiilerini vurgulayabiliyor” (IKSV, 2011, s. 258).

Savasin toplum iizerindeki etkileri ele alindiginda kadinlar kadar zarar goren bir
diger topluluk da ¢ocuklardir. Uzmanlar savasi bizzat yasayan cocuklarda bir ¢ok
fiziksel ve ruhsal travma olusabileceginden bahsetmektedirler. Aile bireylerinin
kaybi, yasam ortamlarinin deg8isimi, egitimlerinin aksamasi, yetersiz beslenme gibi
bir¢ok olay, cocuklarin ruhsal ve fiziksel gelisimini olumsuz etkilemektedir. Savasin
gobeginde yasamanin zorlugu bir yana, savasin ortasinda ¢ocuk olmak ¢ok daha
zordur. Olan biteni anlamlandiramadan, duyduklar: salt korku ve endise karsisinda,

yapabilecek hi¢bir seyleri olmadan hayatlarina devam etmeye ¢aligmaktadirlar.

Resim 5.3. Giilfem Karsligil Marakoglu, Kayp, 2019, 35x50cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik
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Savaglar nedeniyle yiyecek, su, elektrik, yakit veya tibbi malzeme gibi temel
gereksinimlere ulasamayan milyonlarca cocuk aglik, hastalik ve yoksulluk
icerisinde yasam miicadelesi vermektedir. S6zii edilen bu zorlayict kosullarin ya
da ¢esitli siyasi politikalarin baskisi, cocuklart evlerinden, yurtlarindan ve daha da
kotiisti ailelerinden koparak siginma kamplar1 gibi hi¢ tanimadiklar yerlerde,
belirsizlik igerisinde yasayan kimliksiz ve belgesiz yabancilar haline gelmeye
zorlamaktadir (Erden ve Giirdil, 20009, s. 2).

Savas ihtimali bile cocuklardaki kaybetme duygusunu tetiklemektedir. Cocuklarin en
biiylik korkularindan biri de sevdiklerini, 6zellikle ebeveynlerini kaybetmektir. En
giivende hissettikleri yer olan ailelerinin dagilmasi ise yalniz ve mutsuz, giiven
duygusunu yitirmis bireyler olarak yetismelerine neden olmaktadir. Yazar William
Faulkner, gecmisin hi¢gbir zaman yok olmayacagini sOylemektedir. Bazi
arastirmalarda bireylerin ailelerinde kugaklar 6nce yasadigi travmalarin dahi nesiller
sonra cesitli davranig bozukluklariyla ortaya yeniden cikabildigi ortaya ¢ikarilmigtir.
Ozellikle Anne-cocuk arasindaki derin bag ve anneyi kaybetme korkusu, “Anneme
bir sey olursa ne yaparim?” travmasi ¢ocuklardaki en biiyiik korku durumlarindan
biri olmaktadir. Anne ve ¢cocuk imgelerinin yer aldig1 Resim 5.5 deki ¢aligma, Resim
54’teki caligmanin teknolojik miidahale sonrasi goriintiisiidiir. Led 1siklariyla
aydinlatilan tuval, bize ayn1 sanat eserinin dig miidahaleler sonucu farkl iki goriintii

sunma elverisine de taniklik ettirmektedir.

Resim 5.4. Giilfem Karshgil Marakoglu, “Pargalanma”, 2018, 25x35 c¢m, Tuval Uzerine Karisik
Teknik

160



Aile travmalari konusunda uzman olan Psikoterapist Mark Wollyn; “Insan act ¢ok
yogun oldugunda ondan kagcmaya egilimli. Duygulari engelledigimizde gerekli olan
iyilesme siirecini de engellemis oluyoruz. Bazen act kendini gosterebilecegi ya da
coziime kavusabilecegi bir yol bulana kadar gizlenir. Yeniden ortaya ¢cikmast gelecek
nesilleri bulabilir ve ortaya ¢ikan semptomlar aciklamast zor olabilir” demektedir
(Internet-25). Yani ailelerde nesiller 6nce yasanan gog, oliim, savas, kayiplar gibi

travmalar bile nesiller sonrasinda aile bireylerini etkileyebilmektedir.

Resim 5.5. Giilfem Karshgil Marakoglu, “Pargalanma”, 2018, 25x35 c¢m, Tuval Uzerine Karisik
Teknik ve Teknolojik Miidahale

Caligmalarda genel olarak siyah beyaz fotograflar ve pentiirel miidahaleler birarada
kullanilarak karigik teknik uygulanmistir. Fotograflardaki 6liim ve boyadaki canlilik
hem zit kavramlar1 biraraya getirmis hem de fotograf ve resmin i¢ ice gecmesiyle
disiplinleraras1 etkilesim yaratmistir. 20. yy’in baslarinda Picasso’nun Bambu
Sandalyeli Natiirmorta ekledigi musamba parcasi ile geleneksel resme miidahalesi
bile saskinlik yaratmigken, ilizerinden heniiz yiiz yil gectikten sonra teknolojik
imkanlarin sanatta bu kadar ileri diizeyde kullanilabilmesi goz ardi edilmemesi

gereken bir gelisimdir.

Cocuklar, isteklerini, hayal ettikleri ve yasamak istedikleri diinyayr resimlerinde
canlandirirlar. Ozellikle ilkokula giden ¢ocuklardan resim dersinde diinya barisi ile

ilgili resim yapilmasi istenildiginde c¢izdikleri resimdeki ana karakterler genel olarak
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bir diinya ve lizerinde el ele tutugsmus, farkli kiiltiirlerden mutlu cocuk figiirleri
olmaktadir. Cocuklar her zaman mutlu, baris i¢inde bir diinya hayal ederler. Irk¢ilik,
ayrimcilik, siddet ve zuliim c¢ocuklarin dogasinda olmayan kavramlardir. Resim
5.6’da cocuklarin yapmis oldugu bu klasiklesmis c¢ocuk resimlerine gonderme
yapilmaktadir. Bu kez cocuklar diinyanin lizerinde ve ona hakim olarak degil de,
alisitlmisin  aksine, altinda kalarak yiikiimliiliklerinden, zorluklarindan ve

acimasizligindan ezilmis, biitlin yiiklerini sirtlamis vaziyette betimlenmektedirler.

Resim 5.6.Giilfem Karsligil Marakoglu, “Diinyanin Yiikii”, 2018, 35x50cm, Tuval Uzerine Karisik
Teknik

Fotograf, ge¢misten giiniimiize en 6nemli sosyolojik iletisim aracglarindan biri olarak
benimsenmistir. Fotografin icadiyla beraber fotograf makinasinin deklansorlerinde
Oliimsiizlesen karelerle, teknolojiye hayatimiza, en 6zel anlarimiza miidahale etme
olanag1 sunulmustur aym zamanda. Ozellikle ailemize ait eski fotograflar kendi
bireysel kimligimizi algilamamizda ve gecmisimizi analiz etmemizde oldukca
onemli olmuslardir. Onlar hayatimizin, ge¢cmisimizin izleridir adeta, bazen

aradigimiz cevaplar1 buldugumuz bir ansiklopedi gibidirler.

Ozellikle siyah beyaz eski donem fotograflarinda portreye agirlik verilmesi, yiiz

ifadelerinin 6nemini Benjamin su soézlerle agiklamaktadir: “Fotografin daha ilk
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ctktnigr donemlerde portreye odaklanmasi tesadiifi degildir. Uzakta olan ya da 6lmiis
bulunan sevilen kisilerin hatiralarmin canli tutulmasi, resmin kiilt degerine son bir
siginak saglar. Hale, bu erken donem fotograflarda bir insan yiiziiniin gelip gegici
ifadesiyle son parlak giinlerini yasayacaktir. O fotograflara melankolik goriiniimiinii,

yani egsiz giizelliklerini kazandiran etken budur” (Benjamin, 2012, s. 61).

Fotograf teknolojilerinin giderek gelismesiyle sanatsal iiretimlerdeki yer alig
bicimleri de farklilasmaya baslamistir. 21. yiizyil, sanat¢ilarm eserlerini dijital
ortamda tasarlayip, iiretip, hatta sanal sergilerle sergileyebildigi bir teknoloji yiizyili
halini almigtir. Artik diinyanin bir ucundan diger ucuna sanatsal iiretimlerinizi

ulagtirabilmek, diinyanin her yerinden insana ulasabilmek miimkiin olmaktadir.

Ortaya c¢iktif1 ilk giinden bu yana, hayatin igindeki her olgudan ve durumdan
etkilenen sanatin, teknolojiden bagimsiz olmasi da beklenmemektedir. Photoshop
gibi programlar sayesinde klasik resim anlayiginda boyalarla cesitli karigimlar
yaparak elde edebilecegimiz biitiin renk tonlarini sadece kod girerek bulmak ve
istedigimiz bolge lizerinde kusursuz bir sekilde uygulamak miimkiindiir. Yine ilk
fotograf  Ornekleri  sayabilecegimiz  eserlerin  pozlama  siirelerinin  ve
olusturulmalarimin saatler siirdiigiinii géz Oniinde bulundurdugumuzda bugiin
fotograf teknolojisinde gelinen nokta da yine ileri diizeydedir. Kiiresellesme sonucu
sinirlarin eridigi bu sanatsal donemde, farkli disiplinleri birarada kullanmak, yaratici

giicii artirict etkisiyle beraber sanatsal iiretimlerde bize sinirsiz kapilar aralamaktadir.

Resim 5.7. Giilfem Karsligil Marakoglu, “Riiya”, Dijital Kolaj, 2018
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Fotograf ve pentiiriin teknik anlamda ic ice gectigi eserler olan Resim 5.8 ve Resim
5.9’da 1. Diinya Savagi sonrasindaki yillara ait fotograflar goriilmektedir. Transfer
teknigiyle tuval yiizeyine aktarilan fotograflar, tuvalin yiizeyine niifuz ettirilerek
fotograf baglamindan koparilip resimsel yiizeyle temasa ge¢mektedir. Sonrasinda
boya miidahalelerinin de etkisiyle siliklegsen karakterler, Susan Sontag’in degimiyle

bize hayatin “Memento Mori” yani 6limii animsamak noktasini hatirlatmaktadir.

Resim 5.8’deki ¢aligmada kullanilan yogun ve keskin kirmizi renk kan ve oliime,
mavi yanilsamalar ise biitlin bu yikimin ic¢indeki umuda ve yasama gonderme
yapmaktadir. Yazi, gegmisten giiniimiize dek tarihsel bilgiyi nesilden nesile aktaran,
kaliciligin1 saglayan en Onemli bulustur. Yazi olmasa tarihte yasanmis bir ¢ok
gercefin aktarimi yiizeysel ve deg8isken verilere dayanacagindan, yazinin
hayatimizda ne kadar 6nemli bir yerde oldugunu farketmemiz kaginilmaz olmaktadir.
Giinliik hayatimizda da olaylar1 ve tarihleri unutmamak i¢in yazidan yararlaniriz.
Resmin iki yanindaki yazilar gecmisi ve tarihi simgelerken, cocuk figiirlerin
yiizlerindeki duraganlik, savas, 6liim ve zuliimler karsisinda ¢ocuklarin caresizligini

yansitmaktadir.

Resim 5.8. Giilfem Karsligil Marakoglu, “Travma”, 2018, 35x50cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik
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Resim 5.9. Giilfem Karshigil Marakoglu, “Travma 2”, 2019, 35x50cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik

Hayata dair en biiylik korkularimiz temele inildiginde cocukluk travmalarinda
yatmaktadir. Bu nedenle ¢ocukluk, insanin karakter ve kisilik gelisiminde, ruhsal
durumunda en etkili ve en Onemli yasamsal donemlerden biridir. Suan Birlegsmis
Milletler Iyi Niyet Elgisi olarak calismalar yapan nami diger “Napalm Girl” Kim
Phuc, hayati boyunca iizerine atilan Napalm bombasmin erittigi viicudu ve
yaniklariyla yasamak zorunda kalmigtir. Hayatin1 bagka cocuklarm bu travmayi
yasamamas! adina calismaya adayan Kim Phuc gibi binlerce, milyonlarca savas
magduru insan, ruhlarindaki ve bedenlerindeki bu yaralari ve travmalarini kimi

zaman giizelliklere doniistiirerek hayata donmeyi basarmislardir.

1. Diinya Savasi’ndan sonra 1919 yilinda Ingiltere, ¢ocuklari korumak amaciyla
“Save the Children Fund” isimli bir ¢ocuklar1 koruma fonu kurmugtur. 1922 yilinda
fonda gorev almakta olan Eglantyne Jebb, cocuk haklar1 iizerine bir c¢alisma

gergeklestirmigtir. Bu caligmada:

Her ulustan, her irktan ve inangtan ¢cocuklarin somiiriiye kars1 korunmasi, fiziksel,
zihinsel ve ahlaki gelisimlerinin tam olarak saglanmasi, yetigkin hayatina
hazirlanmalar1 konusunda c¢ocuklara karsi sorumluluklar dile getirilmistir. Bu
taslak daha sonra, Milletler Birligi tarafindan 1924'de Cocuk Haklar1 Cenevre
Bildirgesi (Geneva Decleration of the Rigths of the Child) olarak kabul edilmistir.
Cocuk Haklar1 Cenevre Bildirgesi, uluslararasi alanda ¢ocuklarin korunmasina
yonelik yapilan ilk uluslararasi belgedir. Cenevre Bildirgesi’nde; ¢cocuklarin dogal
bicimde gelismesine olanak saglanmasi, a¢ c¢ocuklarin beslenmesi, hasta
cocuklarin tedavi edilmesi, terk edilmis ¢ocuklarin korunmasi, felaket aninda
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yardimin Oncelikle ¢ocuga yapilmasi, c¢ocuklarin her tiirlii istismara karsi
korunmast ve kardeslik duygulari i¢inde egitilmeleri gerektigi belirtilmistir
(Ozgisi, 2013, s. 301).

Resim 5.10. Giilfem Karslhgil Marakoglu, “Korku”, 2018, 35x50 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik

Her insan giizel bir gelecek hayal eder, mutlu bir yuva kurdugu, saglikli ve huzurlu
oldugu.. Her cocugun giivenli bir gelecekte biiyiime hakki olmalidir. Liibnanli yazar
Amin Maalouf, Dogu’dan Uzakta isimli kitabinda sunlar1 soylemektedir: “Insan
gecmisin yok olmast karsisinda kolay avunur; asil kaldirilamayan, gelecegin yok
olmasidir’ (Maalouf, 2012) Gelecegin yok olmasi demek umutlarin, hayallerin yok
olmasi demektir. Umudun olmadi81 yerde inang, basari, mutluluk, huzur hep eksik

kalir.
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Resim 5.11. Giilfem Karsligil Marakoglu, “Hayat”, 2019, 25x35cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik

Cocuklukta yasamis oldugu travmalar kisinin biitiin hayatinda donem donem
karsisina ¢ikabilecek ve hayat kalitesini olumsuz yonde etkileyebilecek etkiler
birakabilmektedir. Cocuklar her duyguyu daha yogun ve daha gercek
yasadiklarindan ve en ¢ok hissettikleri duygularin basinda korku geldiginden dolay1
cocuklugu savas donemine denk gelmis bireyler yasadiklar1 travmalar1 hayatlari

boyunca atlatamamakta, hatta ¢ogu profesyonel destek almaktadir.

Resim 5.12° deki ¢alismada 6n planda ii¢ tane kiiciik ¢ocuk figiirii ve fonda savas
alanin1 andiran bir gerilim gbéze carpmaktadir. Cocuklarin arkasindaki diinya
imgesinin alisilmis, huzur ve 6zgiirliik hissi uyandiran mavi tonlarinin aksine kana
bulanmig vaziyette kirmizi tonlariyla betimlenmesi, yasadigimiz yiizyilda hala
yasanan savaglara ve kan golii haline donen savas lilkelerine gonderme yapmaktadir.
Bir cok savag magduru cocuk oOliime evlerinde, sokaklarinda, mahallelerinde, en
giivenli gordiikleri alanlarda, cogu da aile bireyleriyle veya kardesleriyle

yakalanmaktadir.
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Resim 5.12. Giilfem Karsligil Marakoglu, “Oyun”, 2018, 35x50cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik

Ikinci Diinya Savas: siirerken 1945 yilinda Japonya’nin iki ayr1 kentine iki ayr1 atom
bombasi atilmas1 ve onbinlerce insanin 6liimii biitiin diinyada en ¢ok yanki uyandiran
savag trajedilerinden biridir. Dehsetin en u¢ noktalarindan birini yasayarak kitlesel
halde imha edilen siviller, savasin aci yiiziinii gozler Oniine sermektedir. Atom
bombasindan sonra onlarca yil gec¢mesine ragmen cevreye yayilan radyasyon
yiiziinden bebeklerin sakat dogdugu goriilmiistiir. Hayatta kalanlari yasadig: biiytik
ruhsal travmalar biitiin hayatlarin1 ve kendilerinden sonraki nesilleri bile etkilemistir.
Resim 5.13’deki caligmanin genelinde siyah rengin ve karanlifin hakim oldugu
dikkat ¢ekerken, On taraftaki cocuk figiirlerinin arkasinda yiikselmekte olan duman,
sehirleri yerle bir eden, milyonlarca kisinin 6liimiine neden olan atom bombalarini
temsilen yapilmistir. Fakat burada atom bombalarimin atildig1 yerden ¢ikan dumanlar

yiikseldikge kanli ¢iceklere doniismiistiir.
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Resim 5.13. Giilfem Karsligil Marakoglu, Niikleer Cicekler, 2018, 35x50cm, Tuval Uzerine Karisik
Teknik

Resim 5.14 de ise Diinya Savaslarina ait fotograflardan gérmeye aliskin oldugumuz
gaz maskelerini takmis ¢ocuklar goriilmektedir. Otto Dix’in “Sok Birlikleri Gaz
Altinda Ilerliyor” (Bknz. Resim 3.19) adl1 eserindeki gaz maskeli figiirlerin hareketli
halinin aksine buradaki figilirler caresizlikle beraber duragan bir tavir
sergilemektedir. Tarihte zehirli kimyasal gazlarin kullanildigr ilk savas olan 1. Diinya
Savagi’nda bir cok sivilin ve askerin bu gazlardan etkilenmemek adma bu

maskelerden yararlandig1 bilinmektedir.

Resim 5.14. Giilfem Karshgil Marakoglu, Tutsak, 2019, 35x35c¢m, Tuval Uzerine Karisik Teknik
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Insana dair her olguyu i¢inde barmdiran ve besleyen sanat disiplinlerinden biri olan
edebiyat da savas olgusunu eserlerinde siklikla konu edinmistir. Garip sairlerinden
Melih Cevdet Anday, atom bombasiyla ilgili yazdif:i siirlerinde savasin hicbir
sekilde tarafi ya da nedeni olmayan masum insanlarin biiyiik kitleler halinde

katledilmesini su sozlerle ifade etmektedir:

“Biiyiikbabam, babam, ben / Kiigiik oglan, kiz, damat... / Gelisimiz teker tekerdi /
Gidisimiz ciimbiir cemaat.” (Anday, 2012, s. 105)

Garip siirinin en belirgin yanlarindan olan ¢ocuksulasma savas soz konusu
oldugunda da kendini gosterir. Sairler ¢ocuklarin yasadiklar1 {izerinden, onlarin
goziiyle, savasa bakar ve karsi ¢ikarlar (Ugur ve Goniil, 2016, s. 6). Oktay Rifat ve
Orhan Veli gibi Garip akimmin diger sairleri de ¢ocuklar ve savas lizerine siirler
yazmiglardir. Oktay Rifat’in II. Diinya Savasit temali Polonyali Cocuklar isimli
siirinde savas magduru ¢ocuklarin cezalandirilmast ve savasin agir yiiklerini
cocuklarin ¢ekmeleri iizerine elestirel bir tavirla yaklagilmaktadir. Sanatci, Ugaklar
adli siirinde ise savasi bir ¢ocugun agzindan, masum ve ¢ocukca soézlerle ifade

etmektedir:

“Ucaklar gelecekmiy,
Korkum yok benim!
Kagit gemilerim,

Kursun askerlerim hazir.
Hem bunlar bozulursa,
Babam yenilerini alir.”

Cocuklarin, ozellikle bazi Avrupa iilkelerinde savas zamaninda propaganda araci
olarak da kullanildiklar1 da bilinmektedir. Cocuklar, I. Diinya Savagi siralarinda,
savas hakkinda cekinceleri olan insanlar1 ikna etmek, savas ekonomisine katki
saglamak, yardim kampanyalar1 diizenlemek icin afislerde yerlerini almiglardir.
Cocuklar ister dogrudan ister dolayli olsun, her zaman silahli catigmalardan ilk

etkilenen niifus kesimini olusturmustur (Ozgisi, 2013, s. 302).
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Resim 5.15° deki “Kiigiik Asker” isimli ¢aligmada asker kiyafetleri giydirilmis kiigiik
bir ¢ocuk goze carpmaktadir. Cocuklarin goziinden savasi ve cocuklarin masum
diinyasin1 aktarmaya calisilan eserde Tevfik Fikret’in ‘Kiiciik Asker’ siirinden

dizeler yer almaktadir.

Resim 5.15. Giilfem Karshgil Marakoglu, Kiiciik Asker, 2019, 35x50cm, Tuval Uzerine Karisik
Teknik
Savag temasi kimi zaman ¢ocuk kitaplarina da konu olmustur. Macar yazar Ferenc
Molnér tarafindan yazilan Pal Sokagi Cocuklar: isimli kitapta zengin ¢ocuklart Kizil
Gomlekliler ve yoksullar1 temsilen Pal Sokagi Cocuklarinin oyun sahalar1 olan arsa
icin savasmasi konu edilir. Savasin goriiniirde kazanan1 Pal Sokagi Cocuklar1 olur
ama aralarindan en kii¢iik ve en celimsiz olan arkadaslari Nemecsek’i bu ugurda
kaybetmislerdir. Savasi kazanmalarina ragmen arkadaslar1 Nemecsek’i kaybetmeleri
cocuklart yikmistir. Savagta kazanan taraf olmadiginit ne yazik ki dostlarinin act
kaybindan sonra anlamislar, ugrunda savas verdikleri arsanin bir Gneminin
kalmadigin1 gormiislerdir. Kitap, ¢ikarilmasi gereken derslerle dolu bir yapittir. Eser,

ayni zamanda tiyatro oyununa ve sinema filmine ¢evrilmistir.
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Cocuk ve Savas iligkisi incelendiginde, Kurtulug Miicadelesinde dnemli bir yeri olan
Gaziantep Savunmasini ve ¢ocuklarin Gaziantep Savunmasinda gostermis olduklari
yiirekli kahramanliklar1 goz ardi etmemek gerekmektedir. Bu kahramanlardan biri
olan Sehitkamil, diisman askerlerinin annesinin pecesini agmak istemesi iizerine
annesini ve namusunu korumaya ¢alismis, heniiz 12 yasindaki Sehitkamil’i diisman
askerleri orada siingiiyle sehit etmislerdir. Bu olaydan sonra Sehitkamil, ilde biiyiik
oneme sahip bir halk kahramani olmustur. Gaziantep Savunmasinin en Onemli
isimlerinden biri olan Sahinbey’in oglu Hayri de yine savasta aktif rol alan,

haberlesme saglayan ¢ocuk kahramanlardan biridir.

28 Mart 1920°de, Sahinbey’in sehit oldugu giin, sehirde en acimasiz katliamlardan
biri daha gerceklestirilmistir. Dokurcum Degirmeni olay1 olarak adlandirilan katliam,
Sahinbey ve askerlerine erzak ve yiyecek tasiyan masum, gilinahsiz 14 ¢ocugun,
diisman askeri tarafindan yakalanip yanyana dizilerek elleri arkadan baglanmis
sekilde oOnce kursunlanip, sonrasinda oOldiiklerinden emin olmak adina
siinglilenmeleridir. Sorgusuz sualsiz katledilen bu silahsiz ¢ocuklar, yagsanan savasta
sivil-asker ayrimi yapilmadan topyekiin yoketmeye yonelik bir tavir sergilendigini

gostermektedir.

Glinlimiize kadar diinya lizerinde binlerce savas gerceklesmis ve bu savaslarin
tamaminda neredeyse 3,5 milyara yakin insan yasaminm yitirmistir. Savaslardaki
sivil 6liim sayisinin giinden giine arttig1 ne yazik ki bilinen bir gercektir. Hayatini
kaybedenlerin biiyiik bir kisminin ¢ocuklar oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda
ortaya c¢ikan tablo yiirek burkmakta ayn1 zamanda savasin kazanami ya da
kaybedenini sorgulatmaktadir. Bu c¢aligma, Vietnam’dan Gaziantep’e, Bosna’dan
Canakkale’ye, Nagasaki’den Suriye’ye kadar, diinya iizerinde yasanmig biitiin

savaslarda 6len masum cocuklara atfedilmistir.
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6. SONUC

Bugiin yasadigimiz yiizyilda hala devam eden savaslar, ge¢misten bu yana
anlagmazliklarin siddet yoluyla ¢oziimlenmeye calisildigi gercegini gozler Oniine
sermektedir. Savas, insanlik tarihinin her zaman kanayan yarasit olmus, ¢dziim
konusunda ise ne yazikki c¢abalar yetersiz kalmistir. Gerek ideolojik, gerekse
toplumsal bazi anlagmazliklar, toplumlar1 savasa siiriikklemis, bu durumdan en ¢ok

zarar gorenler ise ¢ogunlukla toplumun sivil kesimleri olmustur.

Yasanan iki biiyiik diinya savasi yiiziinden, gectigimiz yiizyil siddetin ylizyil1 olarak
anilmaktadir. Bu savaglarin ayni zamanda 20. yiizy1l modern sanatinin gelismesinde
de rol oynadig1 goriilmektedir. Son bulmayan ve siirekli tekrarlanan bu miicadeleler

yeni acilara yol agmis, dolayisiyla da yeni iiretimlere kap1 aralamistir.

Neredeyse insanlik tarihi kadar eski olan sanat, ilk glinden bu yana yasanan bu
miicadeleleri konu edinerek, insanoglunun kendinden gii¢siiz olana iistiinlik kurma
cabasina sahitlik etmistir. Savasin elestirilmesi baglaminda sanat kimi zaman arag,
kimi zaman ise basli basina amag¢ olarak kullanilmigtir. Dénemin sosyolojik,
ekonomik vb. gibi kosullar1 c¢ergevesinde sanatgilar savasa tepkilerini farkll

disiplinlerle, ¢esitli yontemlerle ortaya koymuslardir.

Toplumsal sorunlara duyarliliklartyla bilinen sanatgilar, savas temasina her donemde
eserlerinde genis yer vermislerdir. Dada diisiincesi, fiitiirizm, digavurumculuk gibi
savas sonrasi olusan akimlarin yanisira giiniimiizde yasanan postmodern siirecte de
sanatcilarin kisisel sdylemleri ve elestirel yaklasimlariyla savasa karst net bir tavir
sergiledikleri goriilmiistiir. Sanatcilar, savaslarinin toplumda ve kendi benliklerinde
actig1 yaralari, yaratimlariyla sanat tarihine kazandirmiglardir. Siddetin ve savasin
hayat felsefeleri ve ideolojileri {izerinde yarattig1 degisimleri sanatlariyla

pekistirmiglerdir.

Savasin toplumun her kesimini etkiledigi ve her kesimi iizerinde hayat1 boyunca
atlatamayacag1 travmalar yarattifi bir gercektir. Bu insanlarin topluma yeniden
adapte olabilmesi, yeniden hayata donmesi bazen seneler siirmekte bazense bir dmiir

boyu bu travmalarla yasamaktadirlar. Savas ayni zamanda insanlar1 yerinden
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yurdundan ve iilkesinden ayirarak, baska topraklarda, baska kiiltiirlerde izole edilmis
bir bigimde yasama zorunluluguna diisiirmektedir. Her insanin kendi vataninda,
kendi kiiltiiriinde 6zgiirce, baris icinde yasama hakki olmalidir. Isin 6ziinde her
insanin “yagam” hakki olmalidir. Arastirmadaki kisisel iiretimlerde de bu sorun

tizerine egilerek ¢esitli ¢coziimlemelerde bulunulmustur.

Giliniimiizde savag artik bireysel miicadelelerden Gteye gegmis, gelisen teknolojiyle
birlikte makinelesmenin de etkisiyle c¢ok farkli bir boyut kazanmistir. Artik
savaglarda s6z hakki teknolojik anlamda ilerde olanda goriilmektedir. Sehirleri bir
tusla yerle bir edilebilecek teknolojilere ve imkanlara sahip toplumlar savasin ve
diinya tarihinin kaderini belirlemektedirler. Tarihsel siire¢ igerisinde gelisimini
stirdiiren kitle iletisim araglarinin da etkisiyle savas, gerek gorsel gerek yazili

medyada her daim kargimiza tiim gercekligiyle ¢ikan bir olgu olmaktadir.

Bu c¢aligmada savasin ilk glinden, giiniimiizde yasanan teknoloji ¢agina kadarki
gegen silirede yasadigi degisim ve dontisiimler, sanatgilarin tiretimleri iizerinden ele
alinip degerlendirilerek, ylizyillardir insanligin kanayan yarasi olan savas temasinin
sanatsal, sosyolojik, ekonomik ve teknolojik disavurumlari incelenmistir. Arastirilan
orneklerden c¢ikarilan sonuca bagli olarak, gecmisten giiniimiize savag olgusunun
yikim ve acidan bagka bir sey saglamadigi, toplumlarin saygi, sevgi, anlayis ve birlik

icinde yagamasinin insani yagamin 6n kosulu oldugu gercegi goriilmektedir.
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