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OZET

Renk olgusu, insanligi ve yasami anlamlandirabilmek amaciyla biitiin alanlari
ilgilendiren bir arastirma konusudur. Her rengin kendine ozgli bir anlami ve
olusturdugu duygu durumu vardir. Iletisimin dogal bir &gesi olarak renk, insanlar
icin farkli bir dil bi¢imine donlismektedir. Rengin kiiltiirden kiiltiire degisen
sembolik anlamlar1 bulunmaktadir. Bir sanat dali olan sinema da kiiltiirel anlamlar ve
imgelerle olusturulan goriintillerde kendi bi¢imsel dilini olusturmaktadir. Bu
arastirma ¢alismasinda ‘renk’ olgusunun olusumu, kiiltiirel ge¢misi ve tarihi ile
beraber bu konudaki bilimsel arastirmalar irdelenmistir. Sinemanin bir gorsel
sanatlar alan1 oldugunu diisiliniince, rengin sinema goriintiisiine olan katkis1 ve anlam
yaratma siirecinde sinemanin dilinde olusturdugu bicimsel ifade baglaminda
onemlidir. Ayrica ‘sinema ve renk’ iligkisi tizerinden mavi renk metaforunun
kullanim1 ve diger renklerle olan iliskisi incelenip, belirlenen filmler iizerinden
ornekler ¢ercevesinde sinema sanatinda iletisim pratikleri ve metaforik
gostergebilimsel yaklagimla anlamlar1 ortaya ¢ikarilmistir. Ana Orneklem olarak
belirlenen ‘Blue Is The Warmest Color / Mavi En Sicak Renktir’ filminin ‘mavi’
renk iizerinden gostergebilimsel ¢dziimlemesi yapilarak arastirmada sinemada renk
olgusunun bir anlatim 06gesi olarak kullanim bigimlerinin 6znelligi ¢ikarimi
amaglanmistir. Calismanin ¢ikarimlart lizerinden ‘mavi’ rengin 6znelligi ve diger
renklerle olan baglantilarinin 6znel gerceklik olgusu iizerinden yorumlanmasi
yapilmigstir.
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ABSTRACT

The phenomenon of color is a research topic that concerns all areas in order to make
sense of humanity and life. Each color has its own meaning and a state of
emotion. As a natural element of communication, color becomes a different language
for people. Color has symbolic meanings that vary from culture to culture. Cinema,
which is also a branch of art, forms its own formal language in images created with
these cultural meanings and images. In this research study, the formation of ‘color*
phenomenon, its cultural background and history as well as scientific researches on
this subject are examined. Considering that cinema is a field of visual arts, it is
important in terms of the contribution of color to the image of cinema and the formal
expression it creates in the language of cinema in the process of creating meaning. In
adition, the use of the blue color metaphor over the relationship between ‘cinema and
color ve and its relationship with other colors were examined, and communication
practices in cinema art and their meanings were revealed through metaphorical
semiotic approach on the basis of examples. By doing an semiotic analysis of the
film 'Bleu is The Warmest Colour' which determined as the main sample, over the
blue colour, in this research, in this research,it is aimed the inference of the
subjectivity of the use of a phenomenon of the colour as a narrative element in
cinema. Based on the inferences of the study, the subjectivity of the ‘blue’ color and
its connections with other colors were interpreted through the fact of subjective
reality.
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1. GIRIS

Yedinci sanat olarak adlandirilan sinemanin, siyah-beyaz filmlerden renkli filmlere
gecisinden bu yana, renk olgusu irdelenmis ve anlamlandirilmaya calisilmistir.
Sinemada renklenmis bir diinyanin yaratilmasi, 6znel bir anlatim araci olarak kabul
gormiistir. Bu anlamda renk olgusu sinema dilini olusturan Onemli tasarim
Ogelerindendir. Rengin kiiltirden kiltiire degisen ve benzeyen ortak sembolik
anlamlar1 vardir. Her rengin kendine 6zgii bir anlami1 ve olusturdugu duygu durumu
bulunmaktadir. Iletisimin dogal bir 6gesi olarak renk, insanlar igin farkli bir dil
bicimine doniismektedir. Renkler, insanlar1 heyecanlandirir, neselendirir, sikar, {izer,
sorgulatir, diistindiiriir ve ¢ok daha fazla bir¢cok farkli duygu durumunu yasatir.
Renklerin dilini anlamak, renklerle izleyicilere mesajlar aktarmak iletisime yepyeni
boyutlar kazandirmistir. Renklerin  kodlarini, simgesel anlamlarini, kiiltiirel
ifadelerini ¢oziimlemek, anlamlandirmak insanligin farkinda olmadan kabul ettigi bir
gerceklik halini almistir. Bu baglamda, renklerin insan psikolojisi iizerindeki
etkisinin 6nemli bir unsur oldugu bilinmektedir. Bu renkler arasinda kullanilan mavi
renk de birgok sanat dalinda bireysel ve toplumsal Ozgiin bir renk olarak
metaforlastirilarak — gostergebilimsel calismalarin  inceleme konusu olmustur.
Arastirmada anlamin yaratilma siireci ve olustuktan sonrasinda anlami yorumlayan
ile kurdugu iletisim pratiklerini ve metaforlarin temsil ettigi dili incelemek
gerekmektedir. Giindelik yasantida insanlar renklere anlik olarak siirekli bir anlam
yiiklemezken, sanatcilar eserlerinde renklere temel anlamlari ile beraber yan anlam
olusturarak bilinen anlamlarmin disinda 6znel yeni anlamlar yiiklemektedir. Izleyici
goriintiideki renge karsilik kendisinde olusan duygu durumlari sonucunda renge
yiiklenen kodu kiiltiirel baglamda ¢oziimleyip, renge kendi anlamini yiikler,
Arastirmada bu iki anlamlilik durumu yonetmen ve izleyici baglaminda iki farkli

0znel goriis seklinde kabul edilmektedir.

Renklerin kiiltiirel kodlar1 ve mavi rengin tarihsel siireci ile birlikte, farkl: kiiltiirlerde
mavi rengin kullanildig1 gostergeler incelenmistir. Newton ve Goethe gibi renk
tizerine teoriler liretmis kuramcilarin renkleri anlamlandirirken kullandiklar1 metotlar
aragtirtlmistir.  Mavi rengin sinema sanatindaki sinematografik ©6ge olarak

kullanimin1 anlayabilmek i¢in, tarihsel siireciyle beraber rengin kullanim bi¢imi ve



giindelik yasamdaki kiiltiirel anlamlarmi irdeleyip diger renklerle olan estetik

iligkisine aragtirmada yer verilmistir.

Sinema, icadindan bu yana sinematografik olarak anlam yaratma siirecinde
teknolojinin de gelismesiyle birlikte siirekli gelisim gostermistir. Bu noktada en
biiyiik devrimin siyah-beyaz filmlerden renkli filmlere gegis donemi oldugu
sOylenebilmektedir. Tarihsel siirece bakildiginda kiiltiirel anlamlar ve kiiltiirel
kodlarin degiskenlik gosterip anlam degismesine ugradigi ve bunun da anlatim
Ogelerini etkiledigi goriilmektedir. Renk olgusu da bu konuda, ¢ok katmanli bir
yapida olmasindan dolay1 i¢inde bulundugu kiiltiir armonisinden ve dogadaki varligi
ile kendi anlamlarini olusturdugu sdylenebilmektedir. Bu baglamda, renklerin anlam
ifadelerinin kisiden kisiye ve kiltiirden kiiltiire farklilk gdsterecegi kabul

edilmelidir.

S6z konusu bu arastirma ¢alismasinda, renk olgusunu irdelerken kuramsal ¢ergevede
renklerin olusumu ve anlamsal pratikleri {izerinde durulmustur. Mavi renk olgusu
gerek insan hayatinda, gerekse sanat c¢aligmalarindaki etkisi ve Oneminin
arastirtlmasi, elde edilecek bilgi birikimimin film sanati ile yansitilmasinin
sonuglarmi1 gérmek agisindan ilging ve 6nemli bir deneyim olarak bu alana katki
yapacaktir. Calismanin amaglar1 arasinda, mavi rengin sinema filmlerinde 6znel
kullanim olarak neyi ifade ederek anlamlandirildigi ve kullanilan simgeler ile diger
gorsel sanatlardaki estetik kullanimina kiyasla hangi bi¢imde olusturuldugunun
ortaya ¢ikarilmasi bulunmaktadir. Orneklem olarak secilen filmlerdeki mavi renk ve
diger renk Ogelerinin kullanimin sinematografik olarak anlatim siirecine ne tiir
katkilar sagladigi iizerinde de durulmustur. Bu secilen filmlerden sahneler ele
alinarak ve arastirma gorseller lizerinden pekistirilerek ana 6rneklem olarak secilen
‘Blue Is The Warmest Color / Mavi En Sicak Renktir’ filmi gdstergebilimsel olarak
¢oziimlenip, kullanilan mavi rengin &6znelligi sonucu tezin g¢ikarimlarina katkida

bulunulmustur.

Bu arastirmanin varsayimlar su sekildedir:

1. Renklerin anlamlar kisiden kisiye, kiiltiirden kiiltiire farklilik gostererek 6znel bir

olgu oldugu kabul edilmelidir.



2. Film lizerinde olusturulan imgelerin 6znel diisiinme bigimi ile iligkisi vardir ve bu
iliskinin imge {izerinden gostergebilimsel bir okunmasi yapilabilir. Bu okuma
bi¢cimi de kendi 6znelliginde anlamsal ifadesini yaratmaktadir.

3. Sinematografik anlatiy1 olusturan 6gelerin kullanim bi¢imi sinemaya 6zgi bir dil
ile var olabilmektedir. Bu arastirmada sinemada bir anlatim 6gesi olan renklerin
ve gosterilen imgelerin, toplumsal diisiinme Dbi¢imiyle iligkili olarak
yonetmenlerin {irettikleri eserde hazirlanan etkenler ve temel 6gelerin filmsel

anlatiya etkisi ile sinirli oldugu varsayilmaktadir.






2. RENK OLGUSU

Renk olgusu, insanlig1 ve yasami anlamlandirabilmek i¢in biitiin alanlar ilgilendiren
bir arastirma konusudur. Bu olgu iizerine birden ¢ok tanimlama yapmak miimkiindjir.
En temel anlami tizerinden ¢ikarim yapabilmek i¢in su tanimi ele aliabilir; “Isigin
kendi 6z yapisina ve nesneler iizerindeki yayilimina bagh olarak gdz iizerinde yaptigi
duyumsal etkidir” (Tanyeli ve Sozen, 1992, s. 29). Yapilan bu tanimdan da
anlasilacagi gibi renk ve 151k arasinda derin bir bag bulunmaktadir. Renk olgusunu
anlayabilmek i¢in 15181n, yani doganin ve dogada var olan canlilarin birbirleriyle olan

iliskisini incelemek gerekmektedir.

Renk, kendini diger tim doga olgularinda oldugu gibi, ayirarak ve karsitlik
kurarak, karistirarak ve birlestirerek, arttirarak ve notrlestirerek, iletisim Kurarak
ve paylasarak ifade eden ve genel gegerli doga formiilleri arasinda en iyi
goriilebilen ve kavranabilen, gdz organini anlamlastiran ve bdylece gdz duyusuna
hitap eden en temel doga olgusudur (Goethe, 2013, s. 28).

Giliniimiize kadar renk, anlam ve ifade olarak farkli alanlarda bir¢ok karsitlik durumu
icinde yer almistir. Bu Karsitliklara bakildiginda anlasilmaktadir ki bu olgunun
niteliginden once niceligi irdelenmistir. Bunun {izerine caligmalar sunan renk
teorisyenleri renk olusumlarinda 15181 yansimasiyla nesnelerde olusan pigmentlerin
etkilerini ele alarak calismis ve bu baglamda biitiinden-parcaya dogru sonuglar elde

etmislerdir.

2.1. Rengin Olusumu ve Renk Calismalari

Renklere dair bilinen en eski renk ¢alismalarina bakildiginda, tas devrinden kalma
magaralarin duvarlarindaki renkli sembollere ve hayvan figiirlerine rastlanilmaktadir.
Eski c¢aglarda insanlar gorsel olarak siisleme, mistik diisinme, kendilerini
diismandan koruma ve diismani korkutma amaciyla renklerden yararlanmistir. Bu
renklerin olusumunda c¢esitli hayvanlarin kani, yagi ve bitkilerin sularini kullanip
toprak, camur gibi etkin maddelerle dogadan elde edildigi sdylenebilmektedir.
Glnlimiize kadar renk kavrami, arastirmacilarin daima ilgi odagi olmustur. Her
donemin farkli toplumlarinda, farkli simiflarinda degisken goriisler benimsendigi

goriilmektedir.



Rengin, toplumsal bir olgu oldugu bilinmektedir. Bu yiizden biitiin tarihsel donemler
kendi donemleri gergevesinde ve o zamanki toplumun durumu, kiiltiirel yapist ve
cesitli 6geler ele alinarak incelenmektedir. “Bu 6geler arasinda, sézciik dagarcigi ve
isimlendirme, boyarmaddelerin ve renklendiricilerin kimyasi, boyama teknikleri,
giysiler temelindeki kodlar, rengin giindelik yasamdaki ve maddi kiiltiirdeki yeri,
yetkililerin koydugu kurallar, din adamlarinin ahlaki yaklasimlari, bilim insanlarinin
spekiilasyonlar1 ve sanat insanlarinin yaraticiliklart yer alir” (Pastoureau, 2016, .

21).

Tarihte renk teorisi {izerine ilk ¢alismalarin filozoflar tarafindan gergeklestirildigi
bilinmektedir. Gliniimiizde teorisi kabul gérmese de kendinden sonraki teorileri
etkileyen bu anlamda en etkili ¢ikarimi yapan Aristoteles, rengin ylizeylerin bir
ozelligi oldugunu, 151k veya yansima sonucu olmadigini, renklerin tiim
varyasyonlarinin 1§18in ve karanligin karigiminin bir sonucu oldugunu diigiinmiistiir.
Doga hayrani natiiralist bir kisilik olarak bilinen Aristo, renkleri de dogada dort
element olan su, hava, ates ve toprak ile iliskilendirmis ve ¢alismalarinda ana temel
renklerin “beyaz, sari, kirmizi, mor, yesil, mavi ve siyah” oldugunu belirtmistir.
Ronesans doneminde Leonardo da Vinci de aymi goriisli savunarak, “sarimin topraga,
yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve siyahin karanliga ait oldugunu

yazmistir” (Eczacibasi, Gevgili, Hasol, Ozer, 1997, s. 1545).

Renklerin fiziksel olarak siiflandirilmasi, 17.yiizyilda Isaac Newton tarafindan
renk ¢emberini olugturmasiyla baglamaktadir. Newton, bu ¢alismasinda tamamen
karanlik bir odaya kapanip, igeriye kiiclik bir delikten tek gilines 1s1nina esdeger
ince bir 151k demeti s1izmasini saglamistir. Sonra da bu 15181 liggen bicimli cam bir
prizmadan gegirerek gokkusaginda oldugu gibi yedi rengi beyaz bir perdeye
yansitmustir. (Bkz. Sekil 2.1.) Newton, beyaz perde iizerine yansiyan bu renklere
'giines tayfi' (spektrum) adimi vermistir. Giines tayfindaki renkler, kirilma
acilarma gore kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor olarak
siralanmistir (Parramon, 1994, s. 12).



Sekil 2.1. Newton prizma deneyi

Newton'un deney notlarinda ve semalarinda da alt1 renk olarak tanimlama yaptigi
bilinmektedir. Ancak yasadig1 donemlerde kilise bilim iizerinde de ¢ok etkili oldugu
goriiliir. Kilise tarafindan, dogadaki her seyin yedi rakamu ile iligkili oldugu ve
dogay1 bunun dengede tuttugu sdylenmekteydi. Giinlerin yedi tane olmasti, yedi sanat
bulunmasi ve yedi notanin olmasi gibi drneklere bakinca Newton da donemin sartlari
yiizinden yedi renk oldugunu sdyledigi bilinir ve indigo mavisi (Civit Mavi) rengini

caligmasina ekledigi gortiliir.

Newton tarafindan agilan bu gizemli kapi, diger bilim insanlarmin ve sanatgilarin
konu lizerine ¢alismasina neden olmustur. Newton’un deneysel caligsmasiyla 15181n
yani beyaz rengin olugmasinda kesfettigi renkleri ana renkler olarak ele almasindan
sonra yeni teoriler ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Ug temel renk teorisi onsekizinci
ylizyllda yaygin olarak kabul edilmis, bir¢ok bilim insani, sanatg¢r ve diisiiniir
tarafindan tartisilmistir. Bu teorilere gore, “Renkli 1siklarla yapilan deneyler, beyaz
15181 elde etmek i¢in spektrumun biitiin renklerine gerek olmadigini gostermistir.
Yalnizca kirmizi, mavi ve yesil 1518in bir araya getirilmesiyle beyaz 11k
olusturulabilir. Bundan dolay1r kirmizi, mavi, yesil renklere ‘temel’ ya da ‘ana’
renkler denilmektedir” (S6zen, 2003, s. 28). Newton’dan sonra ortaya atilan yeni
teorilerle renk calismalar1 ve renk diisiiniis bigimleri siirekli olarak degiskenlik
gostermistir. Bu konuda daha ¢ok sanat¢i kisiligiyle bilinen Johann Wolfgang Von
Goethe, Newton’un deneyini ve ¢alismalarin1 kesin bir sekilde elestirerek, kendi
teorisine ‘Renk Ogretisi’ kitabinda yer vermektedir. Goethe'nin kararli gériislerinden
biri, Newton'un renk spektrumundaki fikirlerine katilmayarak; karanligin yalnizca

pasif 151k yoklugu yerine aktif bir bilesen oldugunu sdylemektedir. (Bkz. Cizelge 2.1.)



“Renk i¢in, 151k ve karanlik, agiklik ve koyuluk; daha genel ifadelerle konusacak
olursak 151k ve 1s1ksizlik gerekmektedir. Isikta, sar1 diye niteleyecegimiz bir renk
olusur; karanlikta ise bagka bir renk, mavi olarak tanimladigimiz bir renk ortaya

cikar” (Goethe, 2013, s. 29).

Cizelge 2.2. Newton’un ve Goethe’nin teorilerinin kKarsilagtirma tablosu

| Isigin Niteligi Newton (1704) Goethe (1810)
Homojenlik Beyaz 151k bir ¢ok rengin Isik en basit en boliinemez ve
bilesiminden olusur en homojen seydir
(Heterojen). (Homojenlik).
Karanlk Karanhk sigin yoklugudur, Karanhk kutupsaldir ve isikla
etkilesir.
Spektrum Isik kinlma ozelligine gore bir Aydinlik Karanlik sinirlarda
yelpaze gibi agilir. ortaya ¢ikan renk kesitleri bir
spektrum olusturmak icin ust
uste biner.
Prizma Rengin varhginda prizma Bulanik bir ortam olarak,
onemsizdir. prizma renklerin ortaya
ctkmasin saglar.
Kirilma Rolu Kirilma, bikalme ve yansima Isik olmadan da kirilma,
sayesinde, 151k ayrisabilir. biikilme ve yansima olabilir.
Analiz Beyaz 1sk 7 saf renge aynilir. Sadece 2 saf renk vardir; Mavi
ve sari. Digerleri bunlarin
dereceleridir,
Sentez Beyaz 15tk 7 renge aynistig gibi, | Renkler grinin tonlarinda tekrar
7 rengin bilesiminden gelir. kombine olurlar
Par¢acik yada dalga ? Parcacik. Higbiri, ¢linki duyularla
gozlenemezler.
Renk Carki Asimetrik, 7 renk. Simetrik, 6 renk.

Renk konusunu ii¢ ana baglik altinda incelemek gerekmektedir.

e Isik ile Renk (Toplamsal Renk Metodu)
e Pigmentler ile Renk (Cikarimsal Renk Metodu)
e Duyusal Alg1 Olarak Renk

Ik iki baslik iginde inceleyebilecegimiz 151k ve pigmentler yardimiyla rengin
olusturulmasi, fiziksel olarak ele almabilecek bilimsel yaklasimlardir. Uciincii
boliimde incelenen duyusal algi boyutu ise, insan fizyolojisiyle ilgili olmasina karsin
psikolojik, sosyal, kiiltiirel ve toplumsal bir boyuta sahiptir (Ugar, 2004, s. 169). Her
ne kadar renklerin dalga boyu insan iizerindeki fizyolojik etkiyi sekillendirse de, ayni

renk farkli kiiltiirlerde ve cografyalarda farkli anlamlar ifade edebilir. Bu ¢alisma



toplamsal ve ¢ikarimsal renk metodlarinin yani sira, rengin duyusal algi olarak nasil
yer edindigi ve etkisi iizerine odaklanmaktadir. Bu baglamda, rengin kiiltiirel ve
sanatsal iiretimler iizerinden ¢ikarimlarinin yapilmasi gerekmektedir. Goethe, renk
teorisindeki yaklasiminda renklerin insanlar {izerinde olusturdugu haz ilkesi
tizerinden ilerler ve rengi sanatin bir pargasi olarak diisiindiigiinde, en etkin estetik
ara¢ olarak ifade etmektedir. “Insanlar renkle oOzdeslesir; renk, gdz ve ruhla
biitiinlesir“ (Goethe, 2013, s. 222). Bu tanimlamaya goére Goethe insan bir rengi
bigimsel olarak gordiikten sonra igsel sezgileri yardimiyla yorumlayarak algilar

seklinde ifade etmektedir.

Insan, rengi tek bir renk iizerinden algilamamaktadir. Bu yiizden renk armonisinden
bahsetmek gerekirse renkleri bir biitiin {izerinden agiklamak gerekmektedir. Bu
baglamda, insanin tek bir rengi anlamsal ifade biciminde 6zdeslestirmesi miimkiin
goriilmemektedir. “Goz, rengi algilar algilamaz harekete geger ve dogasi geregi,
farkina varmadan zorunlu olarak aninda, mevcut renkle renk ¢emberini biitiinleyen
baska bir rengi yaratir. Evet, gozil uyaran tek bir renk, spesifik duyumlar1 harekete
gecirerek goziin biitlinliik arayis1 temayiiliinii ortaya ¢ikarir” (Goethe, 2013, s. 229).
Renklerin birbirleriyle olan ahenk iliskileri ¢ok hassastir ve denge gerektirmektedir,
bu ylizdendir ki tarihte renk bilimcileri ve sanatcilar teorilerini Uiretirken tek renk
izerine yogunlagsmak yerine rengi biitiinsellik igerisinde ele almislardir. Renk
olgusunu, par¢adan biitiine giderek ¢alismanin ve dogru sonuglar elde etmenin zor
oldugu bilinmektedir. Bu anlamda, bu ¢aligmanin verimliligi a¢isindan mavi rengin

diger renklerle olan biitlinselligi igerisinde incelenecek bir yol izlenmistir.
2.2. Renk ve Kiiltiir iliskisi

Ilkel toplumlardan giiniimiiz modern toplumlara kadar renk, kiiltiir aragtirmalarinda
kendisine daima yer bulmaktadir. Kiiltiir arastirmacilari bu anlamda renk kavramina
onem verirken, toplumlar1 g6z onilinde tutarak inceleme alani olusturlar. Calismanin
bu boliimiinde, genel olarak renk ve kiiltlir iligkisi irdelenmek istense de, ana

orneklem olarak se¢ilen mavi rengin kiiltiirler aras1 ¢esitliligine 6nem vermektedir.

Literatiirde kiiltiir kavraminin tanimina bakildiginda toplumlara gore farklilik

gosterdigi icin genel kabul goren ortak bir tanimi bulunmamaktadir. “Kiiltiir en
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kapsamli tanimiyla, gelenek, gorenek, inanis, diislince, bilim ve sanat etkinliklerinin
birikimiyle ortaya ¢ikan ve toplumlara gore degisen bir kavramdir” (Mazlum, 2011,
s. 125). Bu tanimlamaya gore kiiltliriin toplumlarda kendi igerisinde degiskenlik
gostermesi, renklerin kiiltiirlerdeki anlamsal farkliliklarin bilinmesinde 6nemlidir.
Renklerin, tarihin ilk zamanlarindan itibaren kiiltiirlerde sembolik degerler ve
anlamlar igerdigi goriilmektedir. Renkler, sanatsal ¢aligsmalarda bir ifade araci olarak
kullanilmasiin disinda, toplumdaki bireylerin duygu ve diisiincelerini anlatmada bir
iletisim araci olarak kullanilmistir. Bu baglamda rengi bir iletisim unsuru olarak ele
alip, toplumlardaki kullanig bigimlerini incelemek gerekmektedir. Umberto Eco’ya
gore rengin kiiltiirdeki yerini anlayabilmek i¢in rengi bir iletisim siirecini ele alir gibi
klasik iletisim semasini goz oniinde bulundurarak ¢alismak gerektigini bununda dille
ve semiyoloji yani gostergebilimi ile miimkiin oldugunu séylemektedir (Eco, 1985, s.

161).

EAYNAK p——— = MESA] ——"— KANAL | ——"= ALICI

CERI BILDIRIM DONTT) <::D

Sekil 2.2. Iletisim siireci semasi

“Bir renk terimi dile getirdiginde, kisi dogrudan bir durumu isaret etmez; aksine,
bu terimi kiiltlirel bir birim veya kavramla iliskilendirir veya iligkilendirmeye
calisir. Renk teriminin sozleri belirli bir duyu ile belirlenir, ancak duyu
uyaranlariin bir algiya doniisiimii bir sekilde dilsel ifade ile kiiltiirel olarak
kendisiyle iligkili olan anlam veya igerik arasindaki semiyotik iligki ile belirlenir.
[...] Insan, toplumlar1 sadece renklerle ifade etmekle kalmiyor, ayni zamanda
renkleri dilsel olarakta konusuyorlar. Renkleri siklikla gostergebilimsel aygitlar
olarak kullaninz: bayraklar, trafik 1siklari, yol isaretleri gibi ¢esitli bir¢ok tiir
amblemlerle iletisim kurariz. [...] Giinlik hayatta, renkle olan tepkimiz,
gostergebilimsel sistemler arasinda bir tiir i¢sel doruk dayanismasini gosteriyor.
Tipkt dil, toplumun deger, sey ve diislince sistemlerini kurma bigimine gore
belirlendiginden, renk algilamamiz dille belirlenir” (Eco, 1985, s. 161, 172).

Rengin fiziksel bir olusum olarak 1s1ik ile var oldugu bilinmektedir. Bu olusum
siirecinde insanlar, renklerden 6nce 1s18a bir takim tinsel anlamlar yiikleyerek yer

aldig1 evrende benligini ifade etmek istemislerdir. Antik Misir uygarli§i yogun
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simgesel anlamlar barindirarak iirettigi eserler ile giiniimiize kadar ulagsan mitleri
icinde barindiran en Onemli toplumlardan biridir. Cok tanriligin yer aldigi bu
toplumda, en yiiksek noktada bulunan tanrimin genellikle diinyayr yarattigina
inanilmis ve siklikla giinesin hayat verici giicliyle iliskilendirilmistir. Bu anlamda
dogal 151k kaynagi gilinese olan inanglar1 ve 151¢in yasamla bagdastirilmasi sonucu
sar1 renge verdikleri manevi degerlere bircok gorsel kalitsal ¢aligmalarinda net bir
sekilde rastlanilmaktadir. Giinlimiize kadar ulasan eserler ve kalintilar incelendiginde
firavunlarin kiyafetlerinde, basliklarinda, 6nemli esyalarin betimlenmesinde ve
bulunduklar1 ortamlarda sar1 ve mavi rengin yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir.
“Misirlilar i¢in mavi renk kotii giigleri uzaklastiran yararli bir renktir” (Pastoureau,
2013, s. 25). Oliilerini mumyalarken iizerlerindeki en degerli esyalarin ve takilarin
mavi renkte olmasi bu goriisii dogrular niteliktedir. Renklerin anlamsal ifadeleri
incelenirken tek bir rengin tek bir anlami olmasi s6z konusu degildir. Incelenen
rengin bir¢ok renkle bir araya veya karsi karsiya geldigi Ol¢iide anlamini bularak
etkilesim yarattigi bilinmektedir. Bu baglamda kiiltiirel ¢alismalarda da sanat
caligmalarinda oldugu gibi rengin en biiylik smnirhilik durumu renkleri bir biitiin
olarak ele alip, birbirleriyle olan etkilesimsel yonleri ve karsithik durumu agiga
¢ikarilmalidir. Bu zitlik durumunu en ¢ok yasayan iki renk olarak siyah ve beyazin
oldugu soylenebilmektedir. Beyaz renk aydinlik, parlaklik 6zelligiyle siyah rengin
karsit1 bir renktir. “Bat1 kiiltiirlinde beyaz; saflik ve temizligin semboliidiir. Saflik
cagrisimi1 nedeniyle Bati’da gelinlikler genellikle beyazdir. Oysa Asya’daki bazi
toplumlarda matem ve yas rengi olarak bilinmektedir” (Ucar, 2004, s. 48). Bati
kiltiiriinde ise matem ve 6lim rengi olarak bilinen renk siyahtir. Buna karsin Eski
Misir ve Kuzey Afrika iilkelerinde siyah, verimli topragin ve yagmurla sigmis
bulutlarin rengine benzedigi i¢in bereketin simgesel bir rengidir. Soyut sanatin biiyiik
ismi Wassily Kandinsky de beyazi, ruhumuzu etkileyen sonsuz bir sessizlige
benzetir. Ancak, Olii bir sessizlik degildir bu: her an, her seye acik, baslangictan,
diinyaya gelisten once gelen bir sessizlik. Siyah ise gilinesin batigindan sonra gelen
bir hi¢lik, umutsuz ve sonsuz bir sessizliktir: hi¢gbir sey hissetmeyen bir ceset gibi
hareketsizdir. Heniiz hi¢bir seyin olusmadigini, tamamlanmadigini gdsteren beyaz

yansiz ve edilgen bir renktir.
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Toplumlarin renklere olan algilar1 donemlere gore degiskenlik gostermektedir.
“Renkler insanlarin ruh hallerini harekete gecirdigi gibi toplumsal karakterleri ve

kosullarini da etkiler” (Goethe, 2013, s. 235).

2.3. Sanatta Renk Estetigi ve Gorsel Algi

‘Estetik’ kelimesi Yunanca ‘aisthesis’ veya ‘aisthanesthai’ kelimelerinden
gelmektedir. Duyum, duyular ile algi, duygu ile algilamak gibi anlamlar
tasimaktadir. Bu kelimelerden c¢ikarilabilecek olan, estetigin, duygularin sagladigi
bilgilerin bilimi olmasidir. Estetik denilince akla gelen ilk kavram, giizellik algisidir.
Platon’a gore giizel olan yalnizca giizel ideasidir. “Giizel ideas1 disinda giizel olan
her sey hep belirli bir agidan, belirli bir zamanda giizeldir ya da bir baska seyle
karsilastirildiginda giizeldir” (Jenefer, 2005, s. 74). Estetikte en c¢ok tartigilan
konularin baginda, insanlar arasinda ortak estetik yargilarin olup olmadigi konusu
gelmektedir. Bunu renk olgusu iizerinden diisiinmek gerekirse, rengin kiiltiirle olan
iligkisinde oldugu gibi renk ve giizellik algisinin da bireyin sosyal, kiiltiirel ve
psikolojik durumuna gore degiskenlik gosterdigi soylenebilir. Latincedeki ‘De
gustibus non est disputandum’ s6zii Tiirkgedeki bilinen ifadesiyle ‘renkler ve zevkler
tartisilmaz’ diislincesi 6teden beri ortak estetik yargilarin olamayacagini savunanlarin

ana dayanagidir.

Renk, ayni zamanda soyut kavramlari ve disiinceleri simgelestirmekte, hayal
diinyasini, istekleri ve arzular1 disa vurup; zaman ve mekani hatirlatmakta ve gorsel
yanitlar iretebilmektedir. Bu baglamda renk, 1s1gin disa vurumudur. Estetik deger
olarak renk olgusunu incelemek gerekirse, renk estetiginin en Onemli unsuru
uyumdur. Renkler, estetik agidan birbirleriyle olan uyumu disinda agikligi-koyulugu,
parlaklig1, yogunlugu, karisimi, doyumu, degiskenligi, 1sis1, boyutu, algilanmasi ve
nesnelerle baglantisi tizerinden de degerlendirilmektedir. Renklerin birbirleriyle olan
uyumunun en giizel 6rnegini; 15181n kirildiginda 151k tayfi renklerinin bir yay seklinde
goriindiigii meteorolojik bir olay olan gokkusaginda goriilmektedir. Renk estetigine
tic yonden yaklasilabilir: “Rengin izlenim etkisi (visually), rengin duygusal ifade

aract olma yonii (emotionally) ve tasidigi sembolik anlamlar (symbolically). Cogu
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kez birbiriyle i¢ ice girmis halde olan bu ii¢ 6ge bazen tek tek bazen de birleserek

renklerin anlam boyutunu olustururlar” (S6zen, 2003, s. 10).

Sanat, insanin i¢ benliginin eseridir ve biiylik dl¢iide bireyseldir. Ama diger biitlin
insanlarin i¢ diinyasina da hitap ettigi icin kisa slirede toplumsallagmaktadir. Bu
baglamda, yasam igerisinde gorme ile birlikte algilama, tanima, anlamlandirma
becerisi gelistirilmektedir. Goriilenleri anlamlandirmaya g¢alisirken de ait olunan
kiltiriin, alinan egitimin, yasama bakis acilarinin etkileriyle bir bi¢im
olusturulmaktadir. Gérsel imgeler bu bicim dogrultusunda olusur. Insandaki

diisiinceler ve biling, imgelere olan bakis acisini1 6znel olarak yorumlatmaktadir.

2.2. Mavi Rengin Tarihsel Yeri

Sinemada renk olgusuna deginirken, filmlerde mavi rengin metaforik 06znel
kullanimin1 daha iyi kavrayabilmek ve anlamlandirabilmek adina mavi rengin
kesfinden giintimiize kadar olan degisim siirecini ve diger renklerle olan iligkisini bu

bolimde irdelemek gerekmektedir.

Giniimiize kadar birgok kez anlam degiskenligi gosteren mavi renk,
kiiltiirlerarasinda farklilik gosterse de, diinya kamuoyu arastirmalarinda en g¢ok
sevilen renklerin basinda gelmektedir. Bilindigi tizere renk siniflandirmalarinda
soguk renk olarak adlandirilan mavi rengin, anlamsal bi¢cim formunda yalnizlik,
hiiziin, melankoli gibi negatif kavramlarla beraber ifade edilmesinin yani sira
sonsuzluk, umut, huzur, 6zgiirlik gibi pozitif kavramlarla da bagdastirilmaktadir.
“Bu rengin farkli anlamlar yiiklenmesine ilging bir 6rnek olarak, iki Asya iilkesinde
aldig1 farkli anlamlar verilebilir: Mavi renk, Hindistan’da sessizligin rengi olarak;
Mogollarda ise kudret ve kuvvetin ifadesi olarak kullanilmistir” (S6zen, 2003, s. 77).
Bu baglamda mavinin bu iki zit anlamlar1 iginde barindirmasi arastirmanin bu

konuda yogunlagsmasinda 6nem arz etmektedir.

Mavi rengin toplumsal, sanatsal ve dinsel kullanimlari1 ¢cok eskiye dayanmamaktadir.
Diinya’nin olusumundan beri dogada ¢okca bulunmasina karsin bu renk,
insanoglunun ¢ok sonradan ve giigliikle yeniden olusturdugu, iirettigi ve isledigi bir

renktir. “Gerg¢ekte mavinin tarihi, gercek bir tarihsel sorunu ortaya koyar: Bu renk,
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Antikcag halklart icin pek Onemli degildir; dahast Romalilar i¢in nahos ve
degersizlestiricidir: Barbarlarin rengidir. Oysa mavi; yesil ve kirmizinin ¢ok
Otesinde, bugiin, tiim Avrupalilarin en sevdigi renktir” (Pastoureau, 2013, s. 13).
Mavi’nin tarihsel siirecinden bahsederken diger renklerle olan miicadelesi ve
karsilastirilmasi sonucunda olusturulan toplumsal, simgesel anlamlarina deginmek
gerekmektedir. Bu anlamda, tarihsel sliregte mavi rengin karsilastirildigr ve
yaristirildigr en etkili renk sar1 renk olarak bilinmektedir. Sar1 rengin gerek altin
madeninden gelen zenginligin ve gosteris rengi olmasindan hem de kutsal renk
olarak dinsel mekanlarin motiflerle siislenmesi siiphesiz bu rengi 6nemli renkler
arasinda gostermektedir. Bu baglamda, Antik¢ag ve Ortacag’in belli donemlerinde

mavi rengin popiilerliginden ve kullanim yayginligindan bahsedilmemektedir.

Antik¢ag ve Ortagag toplumlarinda su nadiren mavi olarak algilanmis ya da
disiiniilmistiir, resimlerde herhangi bir renkte olabilir ama simgesel olarak
ozellikle yesille 6zdeslestirilmistir.[...] Roma donemine baktigimizda da genel
olarak mavi giyinmek kisiyi kiigiilten ve garip karsilanan bir sey ya da yas
isaretidir. Cogu zaman Olimle ve Olimden sonra gidilen yerle
iliskilendirilmistir.[...] Mavi gozlere sahip olmak ise, neredeyse fiziksel bir
cirkinliktir. Kadinda, pek iffetli olmayan bir mizacin isareti; erkekte, kadinsi,
barbar ya da giiliing bir 6zelliktir (Pastoureau, 2013, s. 29-30, 166).

Roma donemindeki tiyatro metinleri incelendiginde de mavi goézlerin Roma’daki
itibarsizligin1 dogrulamaktadir. Terentius, Hecyra adli giildiriisinde “Kirmizi ve
kivircik saglari, mavi gozleri ve bir kadavraninki kadar solgun yiizli olan ¢ok sisman

bir dev.” (440) dizeleriyle mavi gézler ¢irkinlik tizerinden betimlenmektedir.

Mavi renk, deniz ve gokyiizii rengi olarak bilinmektedir. Ancak, sozciik dagarcigi
olarak Antik ¢ag ve Ortagag donemleri incelendiginde Romali ve Antik Yunan
yazarlarin, Hiristiyan Ortagag yazarlarinin kullaniminda bu renk oldukca zayif
kalmaktadir. Gokyiizii ve denizlerin ¢esitli sézciikler ve ifadelerle betimlendigi
goriiliir ama bunun i¢inde mavi sdzcligline net bir bigimde rastlanmamaktadir.
Homeros’un meshur ‘Odysseia’ destani incelendiginde deniz ’koyu sarap’ olarak
betimlenmektedir. Mavi renk ile ilgili tasvirlerde, rengin bi¢imsel ifadesi disinda,
simgesel kullanimlarina yaygin olarak rastlanmaktadir. Kronolojik olarak metinlere
bakildiginda Yunanca ve Latince dillerinde mavi anlamina gelen sozciiklerin,

Germen dillerinden (blavus) ve Arapcadan (azureus) geldigi goriilmektedir.
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Antik¢ag doneminde Bati’nin mavi renge uzak olmasinin nedenlerinden biri de boya
maddesi olarak mavi rengin {iretiminin zor ve zahmetli olmasidir. Civitotu ve indigo
adli bu iki bitki mavi rengin yayginlasmasinda 6nemli etkenlerdendir. Antik¢ag’da
civitotu, Bat1 diinyasinda gec¢ kesfedilmesinden ve gerekli olan islemlerin uzun ve
karmasik olmas1 nedeniyle kumasta ve giyside ragbet gérmemistir. Indigo ise batida
yetismeyen bir c¢ivitotu c¢esidi olarak, daha ¢ok Dogu Hint adalarindaki ve
Ortadogu’daki bolgelerde yetistirilmekteydi. Civitotuna kiyasla daha pahali ve
tiretimde daha etkili oldugu bilinmektedir. Bu yiizden de daha Kaliteli ve zenginlerin
kullandig1 pahali bir iiriindiir. indigo’nun dogudan ithal edilmeye baslanmasiyla
beraber batida kullanilan kumaslar ve giysilerde mavi renk artiglart goriillmektedir.
Dogal olarak, mavi renk barbarlarin rengidir goriisiinden, soylularin elbisesine
dontisiimii seklinde karsimiza g¢ikmaktadir. Soylularin dikkatini ¢eken ve sanat
caligmalarinda mavi rengin kullanimini etkileyecek diger bir etkende, ’lapis lazuli’
adiyla mavi tas olarak bilinmektedir. Bu degerli tas hem Mezopotamya’da, hem de
Misir’da yogun olarak bulunmasindan dolay1 bu bolgelerde siklikla kullanilmistir.
Ozellikle miicevher olarak altin kadar degerli oldugu bilinmektedir. “Mavi,
Yakindogu ile Ortadogu’nun diger halklari i¢in oldugu gibi Misirhilar i¢in de koti
giicleri uzaklastiran yararli bir renktir. Oliiyii obiir diinyada korumak amaciyla
cenaze torenleriyle, olimle iliskilendirmistir. Yesil de ¢cogu zaman benzer bir rol

oynamis ve iki renk 6zdeslestirilmistir” (Pastoureau, 2013, s. 25).

Lapis lazuli tasi, sanatta islemelerde ve toz haline getirilerek mavi pigmentlerin boya
maddesi olarak kullanilmasiyla ressamlarin paletlerinde goriilmeye baslandig:
bilinmektedir. Bu anlamda mavinin giyimdeki degisimi ve sanattaki kullaniminin
yayginlagsmasi ile pahali ve zor bulunan bu rengin soylu bir renk olarak
adlandirilmasinda yardimei olmustur. Dinsel reformlarla beraber, cesitli mezhepler
de bu rengin kullanimina katkida bulunmuslardir. Orta ¢ag ile birlikte sanat¢ilarin
maviye olan ilgileri de8iserek, barbarligin rengi olarak betimlenirken, artik ahlaksal,
kutsal bir mavi olarak karsimizda yer bulmaktadir. Bu anlamda kutsal renk, sar ile
betimlenirken artik mavi ile birlikte kullanimlarina rastlanilmaktadir. Hiristiyanlikta
Mesih’in annesi olan Meryem’le 6zdeslestirilen mavi renk, kutsal mekanlardaki

vitray ve mozaik sanatlarinda bu rengin ¢esit ¢esit yansitildigi goriilmektedir.
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Resim 2.1. Ayasofya Theotokos mozaigi

“Mavi artik askinligin, yiiceligin ve uhreviyetin temsilinde kullaniliyordu ve bu
baglamda, mavinin kirmiz1 ile olan zithiginin belirginlik kazanmasinin da, bu yeni
sembolik manasinin kuvvetlenmesine katkida bulundugunu soyleyebiliriz” (Kayaalp,
2017). Bu baglamda mavi renk artik giici ve kudreti de simgeleyen bir renk halini
aldiktan sonra kirmizi renk ile olan miicadelesine baslamustir. “Bu iki renk dort ya da
bes yiizy1l boyunca, tiim diger renklere kars iistiinliigli paylagsmis ve birgok alanda
karsit bir ¢ift olusturmustur: Senlik rengi — ahlaksal renk, maddesel renk — tinsel
renk, yakin renk — uzak renk, eril renk — disil renk” (Pastoureau, 2013, s. 113). Mavi
rengin kazandigi bu gii¢le birlikte artik, sayginliginin ve simgeselliginin derin

anlamda degistigi goriilmektedir.

“Antikcag ve Ortacag sistemlerinde oldugu gibi kenarda bir renk olarak
kalmaktan 6te, mavi arttk Newton’un devriminin, tayfin ve birincil renklerle ile
tamamlayict renkler kuraminin ortaya ¢ikmasmin sonucu olan yeni renk
siiflandirmalarinin merkezinde yer alir. O halde bilim, sanat ve toplum bundan
bdyle aynm1 yonde calisip kirmizinin yerine maviyi, renklerin birincisi, en istiin
renk yapar. Mavinin XXI. yiizyilin esigine kadar koruyacag: ve hatta ilerleyecegi
rol budur” (Pastoureau, 2013, s. 114).

Glinimiizde Bati kiiltiirinde en sevilen renge iliskin, kamuoyu yoklamalarinin
artmasina katkida bulunan en 6nemli alan reklam sektorii ve stratejileridir. Sozciikler
bu baglamda olgular1 dogrular: Mavi (bleu) Fransizcada sihirli, hosa giden,
yatigtiran, hayaller kurduran bir s6zciik olmustur. Ayn1 zamanda pazarlama alaninda
bir iirlinii pazarlama stratejilerinde kullanilan bir renk olarak yer almaktadir. Bu

renkle ilgili olan veya hi¢ ilgisi olmayan bir¢ok iiriin, sirket, yer ya da sanatsal
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calisma bugiin kendisini ‘mavi’ olarak betimlemektedir. Genel olarak kabul goéren
anlamsal ifade bi¢imi olarak gokyiiziinii, denizi, dinlenmeyi, aski, seyahati, tatili,
sonsuzlugu c¢agristirir. Mavinin, Batili renk simgeselligindeki temel niteliklerinden
biri budur: Tedirgin etmez, sakindir, baris¢ildir, mesafelidir, neredeyse yansizdir. Bu
baglamda giiniimiizde Avrupa konseyi, Avrupa birligi, Birlesmis milletler, Unesco
gibi daha birgok biiyiik uluslararasi orgiitler incelendiginde devletlerin ve halklar
arasindaki barig1 ve uzlagmayr saglamakta bu simgesel rengin kullanildigin1 ve
uluslararast bir renk halini aldig1 goriilmektedir. Mavi, Ortagag ve Ronesans boyunca
Avrupa’da sicak bir renk, hatta bazen renklerin en sicagi olarak gegmektedir. Gitgide
yeniden sogumasi 17.ylizyildan sonra gerceklesir ve ger¢ek soguk renk statiisiine

renk galismalariyla beraber 19.yiizyilda kavusur (Pastoureau, 2013, s. 165).

2.5. Mavi Rengin Simgesel Kullanimi

Renklerin sembolik anlamlari donemden-doneme, toplumdan-topluma, kiiltiirden-
kiiltire, bireyden-bireye degiskenlik gosterebildigi gibi renklerin kendi olusum
yapisindaki farkliliklari sonucunda her biri kendi 6znelliginde algilanmasina neden
olmaktadir. Renkler, canlilar i¢in ¢evreleriyle ortiilii bir yasam alanidir. Bu canlilar
icerisinde zekasiyla var olan insan da yasadigi hayati anlamlandirmada algisal
diistinme bi¢imi olarak renklerden yararlanir. “Goérme, konusmadan ve sozciiklerden
once gelmistir. Cocuk konugmaya baslamadan 6nce bakip tanimay1 6grenir” (Berger,
2008, s. 7). Bu yiizden giiniimiizde ¢ocuk davranisi ve ¢ocuk psikolojisi iizerine
calisanlar renk psikolojisi ve renklerin Ogrenim etkilerini  derinlemesine
incelemektedir. Kendini ifade etme bigimi olarak bir dil kullanimi pratigi agisindan
renk, insanligin 6grenmesi i¢in adeta bir klavuz niteligi tagir. Bu nedenle insanlar
icin yasamlarinda giyim-kusamdan, yasanilan mekanlarin dekorasyonuna kadar her
yerde ve her alanda renklerin se¢imi ve kullanimi 6nem arz etmektedir. Renklerin
insan iistiinde hem fizyolojik hem de psikolojik agidan ¢cok nemli etkilerinin oldugu
bilinmektedir. Bu baglamda renklerin bir dili oldugu ve bu dilin yasanilan
toplumdaki kiltiirden 6grenilecegi gercegi kabul edilmelidir. Arastirmada rengin
Oznelliginin yapis1 ve rengin bir ifade bi¢cimi olarak 6znel kullanimina dikkat ¢cekmek

istenmektedir ancak dogru ve gerg¢ek anlamlara dikkat ¢ekebilmek igin renklerin
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toplumsal olarak genel gecer kabul gormiis fizyolojik, psikolojik ve simgesel

anlamlarina bakmak ve incelemek gerekmektedir.

Baslangi¢ olarak renklerin insanlarin zihinlerinde olusumuna yonelik diistinmek
gerekir. Oncelikle zihinde renge iliskin iki biiyiik ayrim olusur: sicaklik-sogukluk,
aciklik-koyuluk. O halde her rengin fiziksel olarak dort etkisi bulunmaktadir. Renk,
sicak ve agik, sicak ve koyu, soguk ve acik ya da soguk ve koyudur. “Rengin sicaklik
ya da soguklugu genellikle sartya ya da maviye yakinhigiyla iligkilidir. Rengin sabit
bir temel etkisi vardir, ancak maddi niteligi farklilik gbsterir. Yatay bir hareket s6z
konusudur. Sicak renkler izleyiciye yaklasir, soguk renkler ise ondan uzaklasir”
(Kandinsky, 2013, s. 80). Rengin sariya veya maviye yakinligmin biiyiik 6nem
tasidigini  séyleyen Kandinsky’nin renk ile ilgili diislincelerini yorumlamak
gerekirse; sanatgmin ya da izleyicisin renklerin algilanmasini ruhsal deneyimden
gelen igsel bir tecriibeyle agiklanabilir oldugundan bahsetmektedir ve renklerin de
kendi aralarinda fiziksel bir iligkisi oldugu gibi ruhsal bir iligkileri olduguna
inanmaktadir. Renklerin birbirleri ile etkilesiminden, fiziksel olarak soylemek

gerekirse karisimindan yeni bir renk dogdugu gercegi bu goriisii dogrular niteliktedir.

(Bkz. Sekil 2.3.) A kisima bakip renklerin yatay hareketlerini inceledigimizde, sicak
renk sari ile soguk renk mavi karsithigr goriilmektedir. Sar1 renk, merkezden kacan
bir renk olup seyirciye dogru yakinlasan bir renk iken mavi renge dogru bir hareketin
seyirciden uzak ruhsal bir yaklasima dogru ilerledigi goriilmektedir. Aym sekilde
acik beyaz ve koyu siyah renklerin hareketlerine bakmak gerekirse, beyazla
karnigtirllip daha acik hale getirildiginde sarinin hareketi artmaktadir, mavinin
hareketi ise siyahla karistiginda yani koyulasti§1 zaman artar. Sar1 ile mavi etkilesime

girdiginde ise doga’nin rengi yesil ortaya ¢ikmaktadir.
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Birinci karsit ¢ift (ruhsal etki olarak igsel

AveB karakter)
A Sicak Soguk = Biri
San Mavi Birinci karsithk
ki hareket:
(i) yatay
Seyirciye dogru <« “ B Seyirciden dteye
(bedensel) Gan Mavi (ruhsal)
7N\ {/7'\
(ii) merkezden kagan | ve v "} merkeze Kogan
\ v‘/' .2/
" Agk Koyu = Ikinci kargithk
Beyaz Siyah o
Iki hareket:
(i) direncin hareketi
Buna ragmen Mutlak direngsizlik
gelecek (dogum) Beyaz  Siyah gelecek (6liim)

(ii) sars ve mavide oldugu gibi merkezden kagan
ve merkeze kosan hareket fakat donuk.

Sekil 2.3. Kandinsky renklerin hareket ifadeleri gemasi

“Sar1 tipik diinyevi renktir. Asla derin bir anlama sahip olamaz. Maviyle
karistirildiginda solgun bir renk ortaya cikar. Insan ruhundaki karsiigi delilik
olabilir. Mavi derin bir anlamin giiclinii tasir; bu Oncelikle rengin(1) izleyiciden
uzaklasan ve (2) kendi merkezine donen fiziksel hareketlerinde goriilmektedir.
Mavi derinlesmeye Oyle yatkindir ki koyulastikca igsel etkisi giiclenir. Mavi tipik
ilahi bir renktir. Verdigi esas his dinginliktir. Ancak siyaha yaklastik¢a, insani
asan bir kedere yol acar. Beyaza dogru yiikseldiginde ise, etkisi azalir ve zayiflar”
(Kandinsky, 2013, s. 84).

Her rengin kendine 6zgiin anlamlar1 ve insanlarda duygu durumu olusturdugu anlar
bulunmaktadir. Mavi renk bu baglamda zit iki duygu durumunu yasatan O6znel
renkler arasindadir. Sicaktan soguga bu gecisi etkileyen en biiyiik unsur su ile
0zdeslesme durumudur. Antik¢ag ve Ortagag donemlerinde su, denizcilik haritalart
ve cografi haritalar incelendiginde, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sanatsal metinlere
bakildiginda deniz ve su simgesi mavi renk ile degil, yesil renk ile cagrisim
kuruldugu gozlemlenmektedir. “Bir renk asla tek basina hareket etmez. Ancak bir ya
da bircok renkle bir araya ya da kars1 karsiya geldigi 6l¢iide anlamini bulur, tamamen

etkinlesir” (Pastoureau, 2013, s. 14). Bu yiizden arastirmadaki mavi rengi incelerken
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diger renklerle olan estetik hareketi ve etkilesimselliginden dogan anlamlar1 da

irdelemek gerekmektedir.

“Rengin, duyarlilik agisindan pek gelismemis bir ruh iizerindeki etkisi yine anlik
ve ylizeyseldir. Ama bu yiizeysel etkinin bile niteligi degisir. A¢ik ve duru renkler
gozii kendilerine ¢eker; hem duru hemde sicak renklerin cazibesi ise daha
fazladir. Zincifre kirmizisi, insanlari daima cezbetmis olan atesin cazibesine
sahiptir. Uzun ve tiz trompet sesinin kulagi zorlamasi gibi, parlak limon saris1 da
gozii yakar ve izleyici, rahatlamak i¢in maviye ya da yesile kosar” (Kandinsky,
1911, s. 62).

Kandinsky’nin de dedigi gibi mavi renk bir kag¢is ve rahatlama rengidir. Mavi rengin
karsithgr olarak kullanilan diger bir renk kirmizi renktir. Mavi renk su ile
iliskilendirilirken, kirmizi renk ates ile Ozdestestirilir. Mavi renginin sakinlik ve
igselligi ve ruhsalligi gokyiiziinii, cenneti ifade edici bir simgesel anlami varken,
kirmizi renk ise heyecani, aski, disa vurumu ve cehennemi simgelemektedir. Bu
renge yonelen kisilerin duygusal ve tinsel olarak daha acgik kisiler olduklar
gbzlemlenmistir. Mavi rengin; diisiinme, karar verme durumunu artirip, yaratici
fikirlerin dogmasmna yol ac¢tigi kabul edilmektedir. Bundan dolayr soyut
diisiinebilmenin, akilciligin ve kendini deneletme yetisinin disavurumu olarak ele
alinmaktadir. Ciddi, soguk ve sakinlestirici bir renk olan mavinin koyu tonlari,
insanlarda sayg1 ve ciddiyet duygusu uyandirir. “Mavi i¢ mekanlarda yogun bi¢imde
kullanildiginda; tedirginlik, endise ve durgunluk duygusu verir. Tende mavi
yansimalarin, goriiniim olarak teni soldurdugu ve insana dliimciil bir hava verdigi

goriilmektedir. Mavi aym1 zamanda yeme i¢giidiisiinii azaltan bir renktir” (Sozen,

2003, s. 85).

Mavi, sanatin her alaninda sanatcilarin etkilendigi ve ilham buldugu bir renk olarak
karsilik bulmaktadir. Siirin bir rengi olsa mavi olurdu diyen sairler bulunur. “Orhan
Veli, Dalgact Mahmut’a gokyiiziinii maviye boyatir. Edip Cansever, ‘huy‘un mavi
oldugunu soyler. Turgut Uyar gokyiiziiniin maviligini ‘kutlu‘ sayar. Ahmed Arif
‘maviye c¢alan‘ gozlere seslenir. Hasan Hiiseyin bahg¢ede oynayan c¢ocuga ‘mavi
rengini uygun goriir” (Yal¢in, 2017). Gliniimiizde denizin ve gokyliiziiniin rengi genel
gecer bir sekilde mavi olarak tasfir edilir, bu nedenle i¢inde yasanilan Diinya’nin
ifadesi ve gostergesi mavidir. Bu da bilingdisindaki alg: stirecinde mavi rengini 6zel

ve anlamli kilmaktadir. Mavi hem elle tutulmayan bir hicligi hem de saydam bir
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gozylizii kadar somut olma 6zelligini tasir. Genel olarak 6zgiirliik, ugmak, sonsuzluk,
mutluluk, sakinlik, huzur gibi anlamsal ifadeleri hissettirdiginden ve temsilinden
dolay1 insanlar i¢in Onemli bir renk olarak algilanmaktadir. Mavi renge olumlu
anlamlarin yam1 sira, olumsuz anlamlar da yiiklenmistir. “Gokylizii ile
birlestirilmesiyle; boslugun, uyusmazligin, ¢eligkinin ve ¢aresizligin sembolii olarak,
yolculukla birlestirilmesiyle de insanlari birbirinden ayiran mesafenin gostergesi
olarak sembolik anlamlar kazanmistir. Tasidigi bir diger olumsuz anlam ise

vazgegmeyi simgelemektedir” (Sozen, 2003, s. 97).
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3. SINEMADA ANLATIM OGESi OLARAK RENK BICIMi

Renk, giinlik yasamin bir pargasidir ve tiim yasam tamamen renklerden
olusmaktadir. Yasamin neredeyse her yoniiyle insanlari etkileyip onlar tizerinde
duygusal ve fiziksel bir¢ok gelisim gosterdigi bilinmektedir. Filmlerde kullanilan
renk olgusu da sinema tarihi boyunca elestirilmis, anlamlandirilmis, arastirilmis ve
arastirilmaya da devam etmektedir. Sinema, insanlar tarafindan bir sanat dal1 olarak
kabul gormesinden Once, eglence ve bir illiizyon sov gosterisi olarak fotograflarin
hareketi seklinde tanimlanmaktaydi. Ilk zamanlarda gerceklestirilen yapimlara
bakildiginda da buna yonelik ticari ve deneysel caligmalar oldugu goriilmektedir.
Sinema teknolojisinin gelisimiyle beraber zamanla noksanligini giderip, kendi
sanatsal olusumunu tamamlamistir ancak bu teknolojik gelisimler devam etmektedir.
Sinema tarihinde, sinemanin doniisiimsel devrimleri arasinda kabul goren iki donem
bulunmaktadir. Ilk dénem, sessiz dénemden — sesli déneme gecisidir. Digeri ise
siyah-beyaz c¢ekilen filmli donemden — renkli ¢ekilen film donemine gegis
donemidir. Bu iki donem sinemada teknik gelisimler olarak gdziikse de filmlerin
bicim ve gerceklik yapisini, anlam pratiklerini degistirip doniistiiren unsurlardandir.
Sinema, ilk film yapimlarindan bu yana gergeklik iizerinden degerlendirilmistir ve
biiyiik ilgi goriilmesinde en biiyiik etken, fotograftaki gerceklik olgusunun hareketli
bir sekilde nesnel anlatimli goriintiilerin perdeye yansimasinin yarattig1 algi ve anlam
olarak bilinmektedir. Bu baglamda ger¢ege daha da yaklasma gabasi sinemanin bu
anlamda gerek teknik gelismesine, gerek de anlatim formlarinin ve sinema dilinin
degisimine neden olmustur. Renk olaylarin gercekliginin vazgecilmez bir Ogesi
olarak kabul gormiistiir. Ancak bu durum bir¢ok yonetmen ve kuramci tarafindan
israrla reddedilmek istenmistir. Bu calismada sinemada renk olgusunun Onemi
tizerinde duruldugundan siyah-beyaz donemden, renkli filmlere gecis donemi

uzerinde durulmasi 6nem arz etmektedir.

Rengin filme getirdigi kazanimlar {i¢ baslik altinda sinirlandirilabilir:

1- Renk imgelere daha fazla detay getirir. Ciinkii renkli imgeler, siyah-beyaz
imgelere gore daha fazla detay tasir. Siyah beyaz goriintiilerin sahip oldugu
kontrastligin aksine renkli imgelerde ayrintilar daha bir 6ne ¢ikar.

2- Dekoratif etkiler yaratabilir. Renk goriintii hoslugu agisindan imgelere katkilar
getirebilir ve ona farkli boyutlar ekleyebilir.
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3- Anlatim 6gesi olarak kullanilabilir. Rengi bir anlatim 6gesi olarak, sembolik
boyutuyla veya dramatik bir unsur olarak kullanabilmek miimkiindiir. Bu da
dogal olarak anlam ve anlatimi zenginlestirici ¢ok Onemli bir kullanim

bigimidir (Celikcan, 1994, s. 145).

3.1. Rengin Sinemaya Girisi

Ik renkli film calismalari renkli filmlerin iiretiminden once cekilen siyah-beyaz
filmlerin elle boyanmasiyla olusturulan bir teknik oldugu bilinmektedir. Bu teknik,
yonetmenler agisindan harcanan zaman ve is yiikii anlaminda zor olsa da maddi
yonden renkli film kullanmaya kiyasla daha ucuz bir yontemdi. Bir¢ok yenilikei
yonetmen bu anlamda filmlerini elle boyayarak dikkat ¢ekici ve gergege daha yakin
olarak gdstermek amacindaydilar. Ilk renkli film calismalar1 incelendiginde yeni bir
algi etkisi kazandiran renk unsurunun, filmlerde kazandirilan anlamin disinda sadece
fantezi etkisi yaratarak gosteris ve prestij i¢in kullanildig1 gériilmektedir. Renkli film
yontemleri kesfedildiginde de, siyah-beyaz filmler yine agirligini siirdiirdii ¢linkii
kullanilan yontemler basarili ve filmde biiylik etki yaratacak yontemler degildi.
Goriintiilerdeki renklerin ya ¢ok parlak ya da olduklarindan ¢ok daha canli oldugu
goriilmekteydi. Renkli film, bir yandan siyah beyazdan daha dogal bir gerceklik
tiretebilirken, 6te yandan da dikkati kendine ¢eken ve bdylece filmde simgesel bir
deger yaratan olguya donligmekteydi. 1940°li yillarda gelistirilen teknolojik
yontemler ile dogadaki renkler ger¢ege en yakin bicimde yansitildi ve 1950’li
yillardan itibaren de rengin sinemada etkin bir bicimde kullanildig: filmler yapilmaya
baslandi. Ancak siyah-beyaz film kullanimi da uzun siire devam etti ve giiniimiizde
de yonetmenlerin filmdeki anlatim yoOniine ve tercihine gore kullanilmaya devam
edilmektedir. Sinemada her renk bir duyguya, bir olguya hatta bir sdyleme

doniisebilmektedir.

Rengin sinemanin ilk caligmalarindaki kullanilis bi¢imlerine deginmek gerekirse
dogay1 oldugu gibi yansitma istegi ilk Oonem sirasi arasindadir. Bu baglamda
renklerin 6znel anlamlarinin disinda sembolik olarak kullanildigi ve renklerin
birbirleriyle uyumlarina dikkat edildigi ¢alismalara ¢ok fazla rastlanilmamaktadir.
“Filmlerdeki renk kullanim1 bigimlerine kuramsal acidan bakildiginda, estetik olarak
iki farkli sekilde incelendigi goriilmektedir: Birinci kullanim olarak, ‘gercekei tarzda

renk kullanim1’ ikincisi ise anlam yaratici bir unsur olarak ‘anlatimeci tarzda renk
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kullanim1® olarak yer almaktadir” (Sozen, 2003, s. 121). ilk dénem filmlerinde
rengin olmamasi ve siyah-beyaz olarak islenmesi goriintii ile ger¢eklik arasinda
onemli bir ikilem yaratmistir. Bu ikilemi, Sergei Eisenstein ve Rudolf Arnheim gibi
kuramc1 sinemacilar sinemada rengin gergekligin bir parcasi olamayacag1 goriisiiyle
aciklamaktadirlar. Arnheim doga ile sanat arasinda ayrimin olmasi gerektigi
goriislinli savunup siyah-beyaz filmin yarattig1 etkinin, renklerle elde edemeyecegini
¢linkii rengin insami gercege yaklastirdigina inanmaktadir. Eisenstein ise rengin
bi¢im i¢in degil igerik i¢in diizenlenmesi gerektigini savunmaktadir. Ayrica renkle
igerik arasinda tiimiiyle nedensiz bir iliski olmasina da karsi ¢ikmaktadir. Eisenstein
‘Aleksandr Nevski‘ filminde siyah ve beyaz renkleri bilinen anlamlarindan disinda,
onlara farkli yeni anlamlar yiiklemektedir. Beyaz rengi, zuliim ve baski ile ilgili
olarak, siyah rengi ise kahramanlik ve vatanperverlik ile iligkilendirerek kullanmstir.
‘Eski ile Yeni’ filmindeyse siyah1 gericilik ve sugla ilgili olarak, beyazi ise yasam ve
mutluluk bigiminde gostermektedir. Bu filmde renkleri bilinen anlamlariyla
kullandig1 goriilmektedir. Eisenstein’a gore bir yonetmen eski kodlara yeni anlamlar
yiikleyebilme hakkina sahiptir. Ama bunun da mutlak olarak igerikle konuyu

destekleyecek bir bigimde yapilmasi gerektigini soylemektedir (Eisenstein, 1984).

Gergekei yaklasima sahip olan André Bazin ve Siegfried Kracauer gibi kuramcilar
ise bu goriisiin aksine bir filmdeki goriintiiniin gergekliginin arttirilmasi izleyiciyi
anlama daha ¢ok yaklastiracagi ve anlamlandirirken 6zgiir kilacagi goriisiindedirler.
Sinemanin ilk donemlerinde ydnetmenler filmlerinde anlatim araci olarak renk
Ogelerine bagvurmak istemislerdir. Rengin, sinemada yer alisinin baslica nedeni,
dogay1 oldugu gibi yansitma istegidir. Siyah-beyaz yardimiyla yansitmak ve gérme
zorunlulugu, bir bakima belli bir tarihe dek sinemanin sinemaciya koydugu bir
siirdi. Nitekim bu smir1 agmak isteyen bazi yonetmenler, sinema sanatinin ilk
yonetmenlerinden George Melies ‘Le Voyage dans la Lune / Aya Seyahat® (1902)
filmini siyah-beyaz olarak ¢ekmis olsa da, filmdeki baz1 hareketli sahnelere 6zel bir
etki ve adrenalin yaratabilmek i¢in nesneleri dogal renklerine tek tek elle boyayarak
etkili bir bi¢cimde renk olgusunu kullanmistir ve filminde bigimsel bir etki
yaratmistir. (Bkz. Resim 3.1.) Ancak kullanilan renkler anlam yaratmanin disinda

izleyicinin ilgisini gekmeye yonelik bir ¢calisma oldugu goriilmektedir.
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Resim 3.1. George Melies - ‘Le Voyage dans la Lune / Aya Seyahat* (1902)

Siyah-beyaz filmlerde de renk olgusunu bir anlatim 6gesi olarak yaratici bir bigimde
kullanan yonetmenler bulunmaktadir. Orson Welles’in tiim zamanlarin en iyi filmi
olarak kabul goren ‘Citizen Kane / Yurttas Kane® (1941) filminde beyaz renk
sembolik anlamlar tagimaktadir. Filmde beyaz renk, hem bir masumiyeti ve safligi
hem de bu safligin kaybolusunu ikili bir yap:1 i¢inde cagristirmaktadir. Beyaz,
Kane’nin kii¢iik bir cocukken Colorado’da tanidigi gercek karin rengidir ancak
kaybolan ¢ocuklugunun anisina sakladigi oyuncak cam kiirenin i¢indeki yapay karin
rengi de beyaz renktedir. Beyaz, bir yoniiyle Ozgiirligiin sembolii olarak
kullanilmistir; Susan, Kane’1 terk ettigi zaman beyaz renkli bir papaganin ¢igliklar
atarak kagmakta oldugu goriiliir. Beyaz, bir yoniiyle de degersizlik ve 6liimii akla
getirmek i¢in kullanilmistir. Kane’in yasadigi sato tamamen beyaz mermerlerden
yapilmis gereksiz beyaz heykellerle dekore edilmistir. Filmde siyah-beyaz zitlik
kontrastlarini, aciklik, parlaklik ve karanlik kullanimlarini, kamera ve 1s1k
kullanimlar incelendiginde olusturulan anlam dizgeleri teknik olarak sinirli olsa da
renk olgusunun bir anlatim 6gesi olarak kullaniminin bir boyutu goriilmektedir.
Renkli filmlerde 6znel bi¢imde kullanilan bir rengin ¢oziimlemesi yapilirken
kullanim durumundaki diger renklerle olan baglantis1 ele alinarak bir g¢ikarimda
bulunulur. Siyah-beyaz filmlerde de siyah ile beyaz renklerinin kullanildig
yogunluklar ve birbirleriyle olusturuldugu gorsel yapi incelenerek coziimlemede
bulunmak gerekmektedir. Siyah, beyazdan ayri diisiiniilemedigi gibi beyazin da
siyah olmadan bir ifade bi¢imi olusturdugunu séylemek ¢ok giictiir. Filmlerini

siyah-beyaz olarak ¢ekip yayimnlayan yonetmenler daha sonra dramatik etkiyi
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arttirmak i¢in filmlerini boyayarak veya belirli kistmlarini renklendirerek filmlerinin
bicimlerini degistirip tekrar yayinladiklar1 6rnekler de bulunmaktadir. Yonetmen
David Griffith ‘Intolerance / Hosgoriisiizlik’(1916) filmi incelendiginde filmdeki
dort oykiiyii birbirinden ayirmak i¢in renklerden yararlanildigi goriiliir. Filmde 1572
Barthdomew saldiris i¢in koyu maviyi, Babil’in dykiisii i¢in yesili, Isa’nin carmiha
gerilisi i¢in acik maviyi, cagdas Oyki i¢in de kirmiziyr secerek Oykiiler arasinda
kullandig1 renkler ile bigcimsel olarak farkli atmosferler yaratmistir. Bu baglamda
sinemada renk olgusunun 6znel kullaniminin renkli film kullanilan dénemden
onceye dayandigi da soylenebilmektedir. Renk kullaniminin sinemada onem arz
etmesinin bir sebebi de dogadaki renklerin gergekliginin filme aktarilmasi bigiminde
ortaya ¢iktigi soylenir. Ancak bir sanat¢i olarak sinemaci filminde bir ressam gibi
dogadaki renkleri yeni bagtan ve kendi renk estetigine gore de diizenleyebilmektedir.
Bu anlamda ¢esitli renklerin ¢esitli duygulara daha uygun diismesine ya da kimi
renklerin simgesel bir deger tasimasmna dayanarak bu simgesel kullanigi
degerlendirmeye dek degisen genis bir uygulama alani bulmaktadir. Filmlerin

diinyasinda renkler bir gecis durumunu ve doniisiimii de gosterebilmektedir.

Resim 3.2. V.Fleming — ‘The Wizard of Oz / Oz Biiyiiciisii' (1939)
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Resim 3.3. V. Fleming - ‘The Wizard of Oz / Oz Biiyiiciisii" (1939)

1939 yapimi1 The Wizard of Oz / Oz Biiyiiciisii filminde agilis sahnesinden itibaren
Dorothy karakterinin iginde bulundugu dertli, korkmus, mutsuz gerg¢ek diinyasi
renksiz ve soluk olarak siyah-beyaz etkisi yaratan sepya seklinde bi¢imlendirilip
gosterilmektedir. (Bkz. Resim 3.2.) Biiyiik bir firtinayla beraber evi bir hortumun
icinde siiriiklenip bir karaya oturur. Dorothy kapiytr agmasiyla beraber riiyalar gibi
rengarenk Oz iilkesine adim atar ve Dorothy i¢in yeni bir macera baglar. (Bkz. Resim
3.3.) Yonetmen, Oz iilkesinde renkleri ¢ok canli ve parlak bir sekilde kullanarak
gorilintli bicimini ve formunu degistirir, filmin anlamsal ifadelerini destekler. Bu
baglamda sdylenebilir ki ilk renkli film ¢alismalarinda filmdeki anlatisal ve dramatik

etkiyi arttirmak i¢in renklerden yararlanilmistir.

3.2. Sinemada Anlam Yaratma

Anlam s6zctigii ortamdan ortama, durumdan duruma, baglamdan baglama degisik
ifadelere sahip olabileceginden, s6z konusu bu kavramin kesin bir tanimlamasini
yapmak zordur. Literatiirde kisaca su sekilde tanimlanmaktadir. “Anlam igsel bir
ozelliktir. Anlam 6z’dilir. Anlam herhangi bir seyin uyandirdigi duygudur. Herhangi
bir seyin dizge ic¢indeki yeridir. Bir simgeyi kullananin belirtmek zorunda oldugu
seydir gibi tamimlamalar da bulunmaktadir” (Biiker, 1991 s. 7). S6z konusu bu
arastirmada anlamin yaratilma siireci ve olusumundan sonra anlami anlamlandiran
ile kurdugu iletisim pratikleriyle ortaya ¢ikan olgunun temsil ettigi dili incelemek
gerekmektedir. Anlam ancak bir dil araciligiyla var olabilmektedir. Bu dilin igindeki

iligkilere bakmak, arastirma agisindan dogru c¢ikarimlarda bulunulmasini
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saglayacaktir. Sinema dilinde bu iligkiyi baslatanin 6nce yOnetmenin sonra da
izleyici oldugunu belirtmek gerekmektedir. Yonetmen yaratmis oldugu anlatinin
icinde kendi gergekliginin gostergelerini kodlayarak sunar. izleyici ise goriintiiler
tizerindeki gosterilenler lizerinden okumalar yapip bu gergekligi kendi aidiyet ve
kiiltirel birikimiyle kodlar1 agimlayip buna gore yorumlar ve kendi anlamini ortaya
koyar. Izleyici bu baglamda ortak bilingdis1 ve bireysel bilingdisinda ¢agrisimlar

kurarak bir iletisim siireci yasar.

Izleyici
15 Gériintii (A) .
L,
5 E
= =
S L
o Anlam (C) S

W

Yonetmen

Sekil 3.1. Yonetmen — izleyici arasindaki anlam siireci (Biiker, 1991, s. 11).

“Sinematografik anlam, yalniz film dilinin araglariyla disa vurulan bir anlamdir ve
bu araglar disinda ger¢eklesmesi olanaksizdir. Sinematografik anlam, 6zgiil ve yalniz
sinema teknigince gergeklestirilen semiyotik ogeler zincirlemesinin yardimiyla
ortaya ¢ikmaktadir” (Yuriy M.Lotman, 1999 s. 71). Sinemada, rengin sadece anlam
yoniinden degil anlatim yoniinden de belirleyici etkileri vardir. Bu etkiyi bir sinema
kuramcisi olan Bela Balazs soyle ifade etmektedir: “Bir ressam, kizarmis bir yiizi
gosterebilir, ama sararmig bir yiiziin kizarma siirecini gosteremez. Bunu da ancak
sinema gosterebilir. Clinkii sinemanin gii¢cli bir anlatim aract olabilmesinin
temelinde onun devinim o6zelligi yatar” (S6zen, 2003, s. 124). Izleyici yoniinden
anlami anlamlandirma bigimine bakmak gerekirse, Fransiz film teorisyeni Christian
Metz’in de ifade ettigi gibi anlamlandirma, mesajlarin izleyiciye tagindigi bir
olusumdur. Izleyicinin filmi seyrederken iki asamali bir siirecten gectigini
sdylemektedir. Oncelikle izleyici filmdeki imgenin temel ve gercek anlam igerigi
diizeyinde okuma yaptigin1 ve ardindan imgenin yan anlam olarak temsil ettigi

seylerin diisiiniildiigiinii belirtmektedir. (Metz, 1968, s. 41) Orneklendirmek
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gerekirse; bir filmde sar1 giysili bir kadin gosterildiginde bunun anlami ilk olarak
herkes icin aynidir: Giysilerinin rengi sar1 olan bir kadindir. Bu dogrudan temel
anlam olarak anlamlandirilmaktadir ancak 6znel bir anlam yaratimi agisindan bu
renk ozellikle kullanilmis olabilir, sembolik anlamda sar1 renk ihanetin rengidir ve
sart giyinen bu kadin da ihanet eden olarak gosterilebilir. Bu baglamda renk
kullanimi her filmde yeni ve kendine 6zgii anlamlar tiretebilmektedir. Renk olgusu
bu sonsuz anlam iiretimi sayesinde, sinema dilinde kaliplasmis anlatim bi¢imlerini
zenginlestirmektedir. “Arnheim renklerin anlamlarmin uzlagimlara dayandigini,
bundan dolay1r da kiiltiirden kiiltiire degisebileceklerini vurgulamaktadir” (Biiker,
1991, s. 95). Izleyici renklerin anlamini toplumsal uzlasimdan otiirii olusturmaktadir.

Bu baglamda anlam toplumun gdsterene verdigi degerden kaynaklanmaktadir.

Sinemada yonetmenler temsil etmesini istedikleri anlamlari renkler, kamera agilari,
kamera hareketleri gibi anlati teknikleriyle siirekli degistirmektedir. Bir yonetmenin
filminde kirmiz1 renge yiikledigi anlam ile bir bagka filmindeki kullandig1 kirmizinin
anlamsal ifadesi benzer olabilse de bi¢cimsel olarak olusturulan anlam dogrudan ayni
anlami yansitmamaktadir. Bu baglamda, iiretilen sanat formlarinda benzer anlamlarin
da degiskenlik gosterdigi sodylenebilmektedir. Yonetmen olusturdugu kodu ve
kurdugu iliskiyi bilingli bir sekilde kullanmaktadir. Izleyici ise filmdeki gosterilen
kiltiirel kodu alimlarken ¢agrisimlar kurmak zorunda kalmaktadir. Sanat iirtinlerinin
yoruma agik gosterge dizgeleri oldugunu ileri siiren Umberto Eco, liretim asamasi
bitmis bir metnin tam olarak gergeklesebilmesi i¢in okurun igbirliginin gerektigini,
sanatc¢t nasil metnin bi¢imini diisiinliyor ve liretiyorsa, okurun da yorumsal acidan
katkida bulunmasi ve metni tamamlamasi gerektigini belirtmektedir. Y&netmenin
kimi zaman bir iletisim amacinda olmaksizin olusturdugu anlamlarda ise izleyici
kendi toplumsal ve kiiltiirel ortam1 nedeniyle yonetmenin olusturdugu anlamina
ulasamadig1 durumlar da olabilmektedir. Renkler degisik cografya ve Kkiiltiirlerde
farkl1 anlamlar ifade etmekte ve izleyenler iizerinde bircok degisik duygu
uyandirabilmektedir. Renklerin kiiltiirel anlamlar1 nedeniyle bu anlam farkliliklarina
sikca rastlanilmaktadir. Ornegin, siyah renk bati toplumunda matem ve yas rengi
olarak bilinirken, uzak dogu kiiltiiriinde 6liimii sembolize ettigi i¢in bu anlami ifade
eden rengin Beyaz olarak kabul edildigi bilinmektedir. Bat1 kiiltiiriinde ise Beyaz

renk safligin ve temizligin rengi olarak kullanilmaktadir. Bu bakimdan filmlerde
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kullanilan bu sembolik ifadeler izleyicinin kiiltiirel aidiyetinden dolayr dogrudan
iliski kurmasini engelleyebilmektedir. Yonetmenler yaratti§i evrende, olusturdugu
dilin ve goriintiiniin anlagilmasini isteseler de izleyicinin ayni anlami, ayni duygu ve
diisiinceyi, dogrudan ayni anlamin ¢ikarimini yapmasi miimkiin degildir. Bu
baglamda izleyicideki duygularin ve bir sanat eserinde anlama ytiklenen ifadelerin
biricik ve kisiye 6zgilin oldugunu sdylemek gerekmektedir. Bireysel bilingdisiyla
anlami ifade etme big¢imi ile toplumsal ortak bilingdisiyla ¢dziimlenen anlamda da
farkliliklar gostermektedir. Bir sanat eserinin yaraticisinin anlamini dogrudan ayni
bir sekilde anlamlandirilmas1 miimkiin olmadig1 gibi, tek bir mutlak anlamin olmasi
da kabul edilebilir bir ger¢eklik oldugu sdylenememektedir. Sinema ¢ok ¢esitli bir
sanat dali olmasi nedeniyle kendi dilini olustururken igerisinde birgok unsuru
barindirdig1 gibi anlamsal olarak dilbilimi ile ortak formlar ve benzerlikler
gostermektedir. Charles Sanders Peirce gostergebilimi her ¢esit bilimsel incelemeyi
anlamak i¢in bagvuru gergevesi olusturan genel bir kuram haline getirmistir. Bununla
ilgili Peirce gostergebilim 1s18inda, bir gostergenin higbir zaman mutlak son
anlaminin elde edilemeyecegine dair bir sav igeren ’simirsiz anlam’ fikrini
gelistirmistir. Ona gore, bir metnin varlig1 kaginilmaz olarak bir okuma edimini ve
bu okuma edimi de beraberinde bir okuma bi¢imini getirmektedir. Genellikle okuma
edimini belirleyen ii¢ boyuttan sz edilir: ‘Anlama’, ‘agiklama’ ve ‘degerlendirme’.
Bunlar, her okuma ediminin ii¢ temel boyutudur. Anlama boyutu, bir metnin
potansiyeliyle olusan varolussal yonii, agiklama boyutu, metnin yorumlanma
siirecinde, anlamanin sonuglarin1 gegerli kilmayr saglayan yontemsel yonii,
degerlendirme boyutu ise 6zel ve genel bir okuma etiginin elestirisine duyulan
ihtiyaci icermektedir. Bu baglamda yonetmenin yarattig1 anlamdaki 6znellik kadar
izleyicinin filmdeki dili ve anlami alimlayip kendi anlamimi yaratmasindaki

oznelligini de agiklamak arastirmadaki yaklasima ayna tutmaktadir.

3.3. Imge Yaratimi, Renk ve Sembol iliskisi

Sinemada gorsel dili dogru aktarabilmek icin ilk olarak insanin giizel duyusunu yani
estetik kaygisini harekete geciren sanatsal kavramlari incelemek gerekmektedir.
Sanat eserlerinin insanlar tarafindan hazirlanan metinler oldugu bilinmektedir. Iginde

yasanilan diinyada nesneleri algilayabilmek ve ayirt edebilmek adina isimlendirme
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ve siniflandirma yapilmaktadir. Sanat ise bu siniflandirmanin &tesinde bigimlere
verilen anlamlar1 yorumlayan ayri bir dil olarak kabul edilmektedir ve bir sanat
yapitinda s6z konusu olan, yasam biitiiniiniin boliimleri degil, yasamin boliimlerinin
bir biitiin niteliginde yansitilmasi durumudur. “Sanat yapitinda bize sunulan
diinyanin gergekligin kendisi degil ama yansitilmasi oldugunu bilinmektedir. Burada
alimlayici, gercekligin kendisiyle degil ama birlikte biitiinliigli olan bir yansitmayla
kars1 karsiyadir” (Lukacs, 1988, s. 62). Bu baglamda sunu sdylemek gerekir Ki, bir
sanat eseri ile iletisimde olan bir kisi o eserin metnini anlamlandirirken o metnin
kendi benligi ve i¢ diinyas1 disinda i¢inde yasamis oldugu diinyanin bir yansimasi
oldugu gercegini de kabul etmelidir. Aristoteles bu durumu yunanca anlami taklit
olan ‘mimesis’ kavrami ile agiklamaktadir. Doga ve insan davraniginin sanatta ve
edebiyatta taklide dayanan temsili oldugunu ve sanatin roliiniin de doganin taklidi
oldugunu ileri siirmiistiir. John Berger’a gore ise “Disiindiiklerimiz ya da
inandiklarimiz nesneleri goriistimiizii etkiler [...] Tek bir nesneye degil, nesnelerle
aramizdaki iliskilere bakariz her zaman. [...] Bir imge, yeniden yaratilmis ya da

yeniden tiiretilmis goriiniimiindedir” (Berger, 2008, s. 8-10).

uyarici imge ——,, algi

[N\ %

cevre IIek
smyaller

goz beyin

Sekil 3.2. Jean-Paul Sartre - 'Imgelem’, Sanatta Imge ve imge Kokleri Uzerine

Burada sozii edilen imge, doganin zihinde yeniden big¢imlendirilmis seklidir. Buna
gore gercekligin biitlinliigii i¢inde disiinceye, duyuya, duyguya vb. veri olan her
varlik, her iliski ve baglanti bir nesne olma olanagina sahiptir. “Gergeklik
biitiinlinden hareket eden sanatgi, yaratici sanatsal etkinligi yoluyla sanat yapitini
ortaya koymaktadir. Bu yapit, alimlama etkinligi yoluyla duygusal, diisiinsel planda

derinlemesine algilanarak duygularin esliginde yasanmakta; degerlendirme etkinligi
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yoluyla da bilgisel, kavramsal bir dlizen icinde agiklanmakta ve
degerlendirilmektedir” (Yetisken, 1998, s. 28). Sanatta nesne s6z konusu oldugunda
bu alanin simirlar1 i¢inde kalarak dncelikle sorulmasi gereken soru ‘Kimin nesnesi?’
sorusudur. Sanat¢inin, alimlayicinin ve degerlendiricinin nesnesi tek ve ayni1 anlam
olmadig1 gibi, nesne &bekleri de kendi baglar1 ve konumlari iginde farkl: biitinliikler

olusturmaktadir.

Bir sanat eserinin iiretilme asamasinda ¢ikis noktasi imgedir. Sanatgi, zihnindeki
imgeleri belli formlar {izerinden bir bicime doniistiirerek sunar. Imge kavrammin
tanimina bakmak gerekirse: “Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis,
hayal, hiilya. Imge; duyularla alinan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte
beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj. Duyu organlarinin digtan algiladig1 bir nesnenin
bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj imge durumu” (Torun, 2015). Bu {i¢ tanima da
bakildiginda anlasilmaktadir ki imgenin iliski kurdugu ve dogdugu ilk yer biling yani
zihindir. Fransiz varoluscu diistiniir Jean-Paul Sartre imge kavramini 6rneklendirerek

su sekilde aciklamaktadir:

“Masanin iistiindeki su beyaz kagida bakiyorum; bi¢imini, rengini, konumunu
algiliyorum. Bu farkli niteliklerin ortak o6zellikleri var: en basta, varligi higbir
bicimde benim keyfime bagli bulunmayan, bir tek saptayabilecegim varoluslar
olarak kendilerini sunuyorlar bakisima. Benim i¢indirler, ben degildirler. Ancak,
baskasi da degildirler, yani hicbir kendiligindenlige, ne benim ne de bagka bir
bilincin kendiligindenligine bagimli degildirler. Aym1 anda, hem burada
bulunurlar hem de eylemsizdirler. Duyumlanabilir igerigin pek c¢ok kez
betimlenen bu eylemsizligi, kendinde varolustur. Bu yapragin, bir tasarimlamalar
biitiinline indirgendigini ya da bundan daha fazlas1 oldugu ve olmasi gerektigini
tartisgmak bir seye yaramaz. Kesin olan sey, saptadigim beyazin, benim
kendiligindenligim tarafindan iiretilmeyecegidir” (Sartre, 2006, s. 7).

Sartre’in da dedigi gibi bir nesnenin algilanmasindaki ilk durum, o nesnenin kendi
varolus yapisindan gegmektedir. Nesnenin varlig1 kendi kokeni igerisinde bir bigimi
ortaya koyar ve o kendi igerisinde bir varlik olusturmaktadir. Daha sonrasinda
masanin Ustlindeki kagidin algilanmas1 ve kagidin renginin, seklinin, durusunun,
durumunun diislenmesiyle kisisel imgenin yaratilarak yeniden iiretilmesine neden
olmaktadir. Zihin daha 6nceden 6grenmis gegmis tecriibesiyle ve gevresel faktorleri
de katarak goriinenin farkli boyutlarim1 da diisleyerek kendi bi¢imini olusturur.

Boylece gosterilen nesne, kendi formunu da yaratir ve 6znel bir hal almis olur.
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"Nesne degisebildigine goére, imgenin benim kavramima esit olmadigmni da
bilirim. Kavram, tstelik Hamilton'un deyisiyle soylersek, giiglii bir evrensellik
kimligi de tasir. Duyumlanabilir bir bicime biirlinmek zorunda olan diisiince, bir
an i¢in su nesneymis, su tikel 6rnekmis gibi gosterir kendini, bir bakima dinlenip
soluklanir burada, ama ne onun igine hapseder kendini ne de eriyip gider i¢inde;
kendisini dile getiren imgeleri asar ve daha sonralar1 az ¢ok farkli bagka imgelerde
ete kemige biiriinebilir” (Sartre, 2006, s.39).

O halde son olarak imgelemin kokii; bireylerin tiim cevresel unsurlar ile fark
edebildigi nesnel gergekliklerin ¢agrisimlar kurarak diissel yorumlanmasi ve yeniden
tiretilmesi olarak aciklanabilmektedir. Bu baglamda, renklerin de ilk olarak
algilanmas1 ve ¢esitli simgeler ile zihinde olugsmasi bu imge durumuyla
iligkilendirilebilmektedir. Renklerin algilanis bi¢cimi de rengin nesnelerle ve
birbirleriyle olan iliskisi {lizerinden ortaya konulmaktadir. Renkler tek tek
algilandiginda kendine gore farkli 6zellikleri saptanmaktadir. “Renk algilamasi su
sekilde islemektedir; rengin kendisini yani kirmizi, sar1, mavi vb. olusunu, ikincil
olarak rengin farkli derecelerdeki yogunlugunu, iicilinciil olarak da bazi renklerin
digerlerine oranla daha agik, daha parlak vb. niteliksel ozellikleri ile fark
edilmektedir” (S6zen, 2003, s. 60-61). Ortak bilingaltinin renge yiikledigi anlamlarin
varligiyla birlikte yine de renk diinyasi, estetik ve psikolojik degerlerin kisisel olarak
bicimlendigi bir alan gibidir. Ciinkii kisilerin begenileri ve renk tercihleri s6z konusu
oldugunda buna sinirlar getirebilmek ve standartlar koyabilmek miimkiin degildir.
Icinde yasanilan kiiltiir, din, 6rf, adet, gelenek ve gorenek, gelir durumunun yaninda
moda, kisilik yapis1 gibi degisik faktorler kisinin renk tercihini dogrudan veya
dolayli bigimde etkilemektedir. Hatta bir kisinin renk tercihi zaman i¢inde birgok
faktore bagli olarak degiskenlik gosterebilmektedir. Arnheim renklerin kiiltiirler
tizerindeki etkisini agikladigi su Ornekle gosterir: Fransiz devriminin sonralarina
dogru soylular, tepkilerini gostermek i¢in kirmizi mendil ve boyunbag: takarlar.
Kirmiz1 mendil giyotinle can verenlerin kanlarinin silindigi mendilleri animsatirken,
soylularla kirmiz1 mendil arasindaki belirli bir olay orgiisiinii 6ne ¢ikarmaktadir.
Fakat bagska bir kiiltiirden gelen ve bu iliskiyi bilmeyen bir kisi i¢in kirmizi mendilin
higbir anlami yoktur. “Ingiltere’de diinyanin cesitli yerlerinden gelen film
yapimcilariyla yapilan bir dizi deneyler sonucunda, kuzeyden gelenlerin, daha

gercekci ve normal bulduklart soguk renkleri yeglerken, giineyden gelenlerin ise
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sicak renkleri sectikleri ve bu renklerin daha gercekci oldugunu kabul ettikleri

gozlenmistir” (Potts, 1980, s. 155).

Canlilarin renk kavramu ile ilk kez tamistigi ve ilk olarak iliski kurdugu mecra
dogadir. Doga ile renk birbirlerinden ayrilmaz bir bi¢imle bir biitiini
olusturmaktadir. Yirminci yilizyilin en énemli sanat¢ilarindan Wassily Kandinsky’e
gore ise renk olusumunda; “Bi¢imin yalniz basina ya da gercek disi bir nesnenin
simgesi, bir boslugun, bir alanin sadece soyutlanarak sinirlanmasi ile kendiliginden
var olabilecegini, ama rengin bi¢cimden yalitilmis halde hi¢bir zaman var
olamayacagin soyler” (Kandinsky, 1981 s. 49). Bu duruma gore renk, ¢izgi ve bigim
olarak nesneleri resmetmek yerine; bir duygu ya da diisiinceyi anlatan goérsel bir dil
olarak ortaya ¢ikartmak i¢in kullanilmahidir. Genellikle karisik gelen izlenimler iig
unsurdan olugsmaktadir: rengin etkisi, formun etkisi ve renkle formun ortak etkisi (
yani nesnenin kendisidir). Bu noktada sanat¢inin bireyselligi 6ne ¢ikar ve sanatgi, bu

tic unsuru istedigi gibi diizenler.

Renk kullanimi bir anlam bi¢imi olusturabildigi gibi bir teknik unsur olarak da
kullanilmaktadir. Renkler alg1 iizerinde cesitli yanilsamalar da yaratmaktadir. Ornek
vermek gerekirse bir mekanin oldugundan daha genis gosterilmesi i¢in mavi rengin
kullanilmas: veya ayni biiylikliikte, ayn1 renkte, ayni agirlikta olan iki kutunun
tonlariyla oynayarak, koyu tonlu olani agik tonlu olandan daha agirmis gibi bir
yanilsama ile gosterilebilmektedir. Ayni sekilde renklerin verdigi derinlik
yansimalari, nesnelerin hacimsel goriiniisleriyle ilgili biiytikliik-kiiciikliik, yakinlik-
uzaklik, derinlik-genislik gibi algisal etkiler yaratildig: bilinmektedir. Bu baglamda
renklerin hem fizyolojik hem de psikolojik etkileyici giicii yasamin her alaninda

gozlemlenebilir bir olgudur.

Semboller de duyusal form icinde soyut igerigi temsil eden gostergelerdir.
Gostergelerin ifadesinin tarihsel psikolojisi olarak sanat, bilingdisi ile biling arasinda
gecici bir denge unsuru olusturmaktadir. Sigmund Freud psikanaliz ¢alismalarinda
sembollerin yorumlanmasinda bilingdisinin 6nemi iistiinde durmustur. Analitik
Psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung’un ‘kolektif bilingdisi’ tanimina gore

“Insanligin ge¢mis biitiin tarihini kapsayan mitoslar ve masallarin ortak temeli ortak
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bilingdiginin igerigini olusturan arketiplerdir. Ortak bilingdis1 kisisel bilingdisinin
daha da derinde olan yoniidiir. Kalitimsal bir nitelik tagir ve bireye atalarindan
aktarilir. Gizil imgeler toplulugundan olusurlar” (Gilrses, 2007, s. 79).
Orneklendirmek gerekirse; bir insanin yilandan korkmasi icin yilan gdrmesi
gerekmemektedir. Yilandan korkma egilimi, ge¢misteki atalardan kusaklar boyu
deneyimlerinin bir sonucu olarak bireye aktarilir ve davranmiglart dolayli olarak

etkiler.

Bu nedenle, “Sanat yapitini ve sanatciyl inceleyerek sanati hakkinda birtakim
sonuglara varilsa bile, bunlar hi¢bir zaman kesin olmaz; olsa olsa, birtakim
gerceklesebilecek sanilar ya da yerinde tahminler olur ancak™ (Jung, 1977, s. 157).
Biitiin bunlar, sanat eserinin akil ve duyguyu ortak kullanimi sonucunda kendine
Ozgii yapisinda, kullanilan semboller kadar bi¢imin kendisinin de dikkate alinmasi
gerekliligini ortaya koyar. Bu baglamda da bigim yaratilitken ve sonrasinda

anlamlandirilirken 6znellik baglaminda arketip kavrami 6nem arz etmektedir.

3.4. Gostergebilimi ile Gosterileni Anlamlandirma

Gosterge kavrami listiine eskigaglardan gilinlimiize kadar birgok felsefeci, bilimi
adam, diisiiniir basta dilsel gostergeler olmak {izere cesitli alanlardaki gostergeleri
ve belirtileri incelemislerdir. Etimolojik olarak incelemek gerekirse “Semiologie
sozcligi Eski Yunanca semeion (gosterge), logia (soz, kuram) sozciiklerinin
bilesiminden tiiremistir. ilk olarak semeion yani gdsterge Hipokrates ve Parmenides
tarafindan kanit, belirti ve semptom anlamindaki 'tekmerion' ile es anlamli bir sekilde

kullanilmigtir” (Rifat, 2009, s. 27).

Gostergebilim, isaretler, semboller ve iletisim i¢in kullanilabilecek cesitli
dizgelerden olusan gdstergeler 0gretisidir. Sinema, yalniz film dilinin araglariyla disa
vurulan bir anlamdir ve kullanilan araglar ile kendini gosterir. ~ Sinemada
gostergebilim iizerine ¢alisanlar nesnel anlatimli goriintiilerin diiz anlamin 6tesindeki
yan anlami nasil olusturdugunu incelemektedir. Bu arastirmada filmlerde kullanilan
renk olgusuna dair ve mavi rengin Oznel kullanimi ile ilgili ¢ikarimlarda
bulunabilmek igin renklerin anlamlar1 disinda, renklerin birbirleriyle ve nesnelerle

iliskilendirilip kullaniminda ortaya ¢ikan anlamlari semiyoloji diger adiyla
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gostergebilimi kuramindan yararlanarak agiklamak gerekmektedir. Gostergebiliminin
kurucularindan bilinen Charles Sanders Peirce’in tanimina gore “Gosterge,
olusturdugu ya da degistirdigi bir diisiinceyle bir seyin yerine gecen ve her hangi bir
seyin yerini tutan seydir. Bu tanima gore temelde ii¢ 6ge bulunmaktadir: Nesne,
gosterge, yorumlayan” (Biiker, 1991, s. 29). Ferdinand De Saussure’in dilbilimi
tizerinden inceledigi gostergebilim kuraminda kiiltiirel yapay nesnelerin bireysel
parca veya gostergelere ayirarak bunlarin yapisini incelemeyi icermektedir. Ona gore
bir film kiigiik parcalardan olusarak bir biitiinii temsil etmektedir. Temsil, bir ses,
harf veya gorsel imgedir ve ‘gosteren’ olarak tanimlanmigtir. Gosteren tarafindan
temsil edilen kavram ‘gosterilendir. Bir 6rnek vermek gerekirse; ‘t-a-v-s-a-n’ harf ya
da ses dizisi herhangi gercek bir tavsani degil ‘tavsan’ diisiincesini temsil eder.
Saussere, gergek bir diinyanin varligimi kabul ederek bunu ‘gonderge’ olarak
adlandirmaktadir ve ancak bu gergek diinyaya yalnizca dil yoluyla erisimimizin
miimkiin oldugunu o6ne siirmektedir. Saussure, gostergelerin toplumsal islevini
vurgulamaktadir. Peirce ise gostergelerin mantiksal islevini, Roland Barthes da dilin

mekanik islevini aciga ¢ikarmak ister ve bunu kitle kiiltiirii izerinden yapmaktadir.

Gosterge

Isitim Imgesi

Sekil 3.3. Saussure’iin Gosterge Semasi

“Biitiinii belirtmek icin gosterge sozciigii kullanilmali, kavram yerine gosterilen ve
isitim imgesi yerine de gosteren terimleri benimsenmelidir” (Saussure, 1998, s. 109).
Bu ifadede de belirtildigi gibi kavram yani gosterilen gdstergenin isaret ettigidir.

Isitim imgesi yani gosteren ise gdstergenin isaret etme bigimidir. Gsterge, gdsteren

37



ile gosterilen arasindaki iliskidir ve bu iligkinin kurulmasindan da anlamlama ortaya
cikmaktadir. Gostergebilimde anlamlama diiz anlam ve yan anlam olarak ele alinir.
Eco’ya gore ise, Gosteren-Gosterilen ikilisi yerine, Anlatim-igerik ikilisini getirir ve
bir seyin yerini anlamli olarak alan her seyi gosterge olarak adlandirmaktadir (Eco,
1971, s. 61). Anlatimin ‘bi¢imi’ vardir ve ‘geregler’ kullanir, kullanilan gereglere
gbre anlatimin bicimi de degisir. Icerik ise anlatima bagl olarak olusan anlamdir.
Anlatim ve igerik arasindaki baginti kiiltiirel uzlagima dayalidir ve buna gore
kodlanmistir. Yani icerigi (anlami) kiiltiirel wuzlasimin ortaya ¢ikardigim
vurgulamaktadir. Sinemada yan anlam alt kodlar olusturur ve yorumlayan Kkisi
‘metafor, metanomi’ gibi sembolik anlamlari i¢eren kavramlara bagvurarak anlatiyi
¢oziimlemektedir. F.Saussure’e gore “sembol (simge) hi¢bir zaman tamamen keyfi
ve nedensiz bir gosteren olmamistir. Ciinkii semboliin varlig1 ancak ve ancak keyfi

ve nedensiz olmayisi ile miimkiin olabilir” (Saussure, 1998, s. 111).

Gostergebilimin {li¢ temel ¢alisma alani s6z konusudur:

1. Gostergenin kendisi: Bu alan, gosterge cesitlerinin, bunlarin cesitli anlam
tasima yollarinin ve gostergeleri kullanan insanlarla iligkilendirilme bigiminin
aragtirllmasini igerir. Gostergeler insan insalari olduklart icin, yalnizca
insanlarin onlar1 kullandiklar1 bigimler icerisinde anlasilabilirler.

2. Iginde gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da sistemler: Bu ¢alismalar iginde,
toplumun ya da kiiltiiriin gereksinimlerini karsilamak icin gelistirilen kodlar1
ya da kodlarin iletilmesi igin var olan iletisim kanallarini isletmek igin
basvurulan yollar1 ortaya koymak yer almaktadir.

3. Kodlar ve gostergelerin iginde isledigi kiiltiir: Kiiltiiriin kendi varolusu ve
bi¢imi de bu kodlarin ve gostergelerin kullanimina baghdir (Fiske, 1996, s.
62).

Nesneler ile onlarin dildeki karsiligi olan sozciikler arasindaki iliski hi¢cbir zaman
dogal bir iliski degildir. Bu ¢er¢evede aralarinda bir benzerlik iliskisi yoktur.
Ornegin ‘agac sozciigiiniin isitimsel imgesi ile ‘agac® kavrami arasindaki iliski
timiyle nedensizdir. Alimlayict bu birlestirmeyi, ‘agac¢® sesini duyumsayip, onu
zihindeki kavrama c¢agristm yoluyla baglayarak gergeklestirilmektedir. Bu
birlestirmenin nedensiz oldugu, farkli dillerdeki aga¢ SOzciigliniin zihinde ayni

kavrama baglanmasi ile de agiklanabilir, iste bu bagintiya, yani isitim imgesi ile

kavramin birlesimi ‘gdsterge’ olarak agiklanmaktadir.
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Sinema aragtirmalari, 1950°li yillardan 60’11 yillara kadar dil olarak
gelistirilememistir. Gostergebilimciler, yazili ve sozlii dil anlayisini yeniden
tanimlayarak, sinemanin bir dil olarak gelistirilmesini 6nermislerdir. Fakat sinemanin
bir dili oldugu konusunda farkli goriisler de yer almaktadir. Sinema gostergebilimcisi
Christian Metz’e gore, “lyi dykiiler anlatilmasi sinemanin bir dili olmasma bagh
degildir, iyi Oykiiler anlattig1 i¢in sinema bir dil olmustur” (Monaco, 2005, s.154).
Bu dil kendi kiltiir birikimini i¢inde barindirdigindan bu dili 6znel bir sekilde
okuyup-anlamdirmak da izleyicinin farkinda ya da farkinda olmadan gergeklestirdigi
bir pratik halini almistir. Bu baglamda, gostergebilim igin, kiiltiirii iletisim agisindan
inceleyen bilim dalidir da denilebilir (Erkman, 1987, s. 11). Bu yaklasim iletisim
caligmalar1 agisindan yeni bir terimler dizisini de beraberinde getirmistir. Bunlar
gosterge, anlamlandirma, goriintiisel gosterge (ikon), belirtisel gosterge (index),

diizanlam, yananlam gibi terimlerdir (Fiske, 1996, s. 61).
Gosteren: Gostergenin fiziksel bigimini ifade eder.
Gosterilen: Gostergenin ¢agristirdigi zihinsel kavrami ifade eder.

Goériintiisel Iligki: Gosteren ile gosterilen arasindaki iliskinin dogrudan nesneye

benzesmesine baghdir.
3.5. Filmlerde Rengin Oznel Kullanimi

Renk olgusunun bir diger yonii de &znel renk segimlerinde yatar. Oyle ki secilen
renkler o kisinin i¢ diinyas1 hakkinda onun diisiinme, duygu ve davranis bi¢cimlerinin
anlamlandirmada 6nemli ipuglar1 vermektedir. Bu durumda her duygu ve diigiincenin
farkli bir rengi vardir denilebilir. “Hicbir zaman renklerin yarattigi anlamlar mutlak
ve degismez sonuglar haline gelmemistir. Renklerin sonsuzlugu gibi yarattiklar: etki
ve anlamlar da c¢oklu ve degigskendir. Bu anlamlar, insanlarin biiyiik ¢cogunlugunun
sahip oldugu ortak paydalar iizerine kurulmus bulgularla olusmaktadir” (So6zen,
2003, s. 114). Rengin vurgulayict islevi, izleyici ve yonetmen arasindaki uzlasima
baglidir. Yonetmen anlam ve estetik yaratma yolunda yenilikler getirmek istemis
veya geleneksel renk kullanimini tercih etmis olabilir, rengin vurgulayici etkisinin

ortaya ¢ikmasi i¢in izleyici de rengin bu islevini anlayabilmesi gerekir.
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“Yonetmen renk kullaniminda siirekli olarak kiiltiirel uzlasimlara bagli kalirsa,
sinemada renkler iizerine kodlar olusur ve bu da sinema dilini belirli kodlara dayanan
sinirlt bir dil haline getirir. Bunun bilincinde olan sanat¢i1 yonetmenler, renkleri farkli
anlamlar i¢inde kullanma yoluna gitmislerdir” (S6zen, 2003, s. 106). Kendine ait
sinema dillerini yaratan Hitchcock, Fellini, Godard gibi auteur yonetmenler renklerin
kiiltiirel uzlagimlara dayanan yaygmn anlamlarindan uzak bir bigimde, renkler
araciligiyla istedigi anlamlar1 yeniden yaratma yolunu se¢mislerdir. Sinema
kuramcisi ve yonetmen Eisenstein da sanatg¢inin rengin igerik ve konuyla iliskisini
kurdugu siirece diledigi rengi se¢mesinde Ozgiir olmasini savunmaktadir. Bu
baglantiya oOrnek olarak, “Van Gogh’un sariya degisik anlamlar yiikleyerek
kullanmasin1 gdsterir. Van Gogh, bir tablosunda sar1 rengi, ¢cok sevdigi arkadasini
yildizla 6zdeslestirmek icin, diger bir tablosunda ise cehennem firimini1 gdstermek
icin kullanmistir” (S6zen, 2013, s. 107). Bu baglamda sanat¢1 eserlerinde renkleri
nedenli bir iligki kurarak degil, diisledigi gibi kendi 6znelliginde degistirerek veya
yeniden yorumlayarak ele almaktadir. Eserlerle iletisim Kuran izleyici de, rengin
anlamini i¢inde bulundurdugu baglamdan yararlanarak rengin 6biir 6gelerle ¢cagrisim
kurarak okuyup anlamlandirmasi gerekmektedir. “Sanat; mutlak iligkilerle degil,
sanatginin kurmaca diinyasinin igindeki bir sistemle var olabilir. Sinema sanatinda da
renk kullanimi bu anlamda mutlak iligkilere bagli olarak degil de yonetmenin estetik

anlayisiyla yeniden kurulmaktadir” (S6zen, 2013, s. 108).

Eisenstein’in renk ve anlamlari, renk ile anlam arasindaki duyusal veya bilimsel
baglar1 gosteren aciklamasinda, bir siniflama s6z konusudur. Bu smiflama koti
cagrisim yapan renkler ve iyl cagrisim yapan renkler olarak ikiye ayrilmaktadir.
Oysa yine kendi yazisinda belirttigi gibi bir rengin, drnegin sarinin, kotlii yorumlari
oldugu kadar, iyi yorumlarmin da olduguna yer vermektedir. Ama yine de
Eisenstein, kesin ayrimi yapmaktadir. Ona gore, sar1 kotii, kirmizi ise iyidir.
Eisenstein, daha cok renklerin kotii anlamlar {izerinde durmustur. Oysa renkleri bu
sekilde siniflamak, onlarin yaratacag: biitiinliigiin ve yeni bilesimler sonucu ortaya
cikacak olan duygularin g6z ardi edilmesi demektir. Ornegin sarinm mor ile karigimi
veya sartyla yanina gelen grinin birlikte yarattiklari etki gibi s6ylenebilir (Eisenstein,
1984).

40



Sinemay1 bir dil olarak niteleyen Metz; filmlerin en kiigiik gosterge birimi olan
cekimlerin toplamindan ibaret oldugunu ileri siirmiistiir. Sinemada, diger sanatlarda
da oldugu gibi, 6zellikle dil yetisi kavramini irdelemek gerekmektedir; ¢iinkii sinema

bir iletisim arac1 olmaktan ¢ok anlatim aracidir (Metz, 2012).

Metafor sozciigi dogrudan dil ile ilgili bir kavram olup egretileme, mecaz, yan
anlam gibi birbirinden ince ayrimlarla ve sozciiklerle zaman zaman ayni anlama
gelerek olusmaktadir. Metafor kavramiyla birlikte ele alinacak bu tanimlarin
yaninda, metaforu anlamlandiran ve destekleyen gostergebilim ve simge ise alt
basliklar halinde olusan kavramlardir. Metafor, sanat¢ida bir diisiinme bigimi olmaya
basladiginda, diisiince imgeye doniisiir, imgeler gosteren olurken gosterilen de her
sanat¢inin kendi ifadesi olur. Nesne kendi anlamindan uzaklasip baska yerlere
tasindiklarinda bu iliskiyi ¢éziimleyen gostergebilimdir. Ozne-nesne iliskisi i¢inde
ele alinan ve kavramsal bir boyut kazanan sanat¢inin bilinci, gosteren ve gosterilen

tizerinden nesnelleserek ayr1 bir metafora doniisiir.

“Gostergebilimi ‘alict’ terimi yerine (Fotograf ve Resim Sanatinda Bile) ‘okur’
terimini tercih eder, ¢iinkii ‘okur’ terimi ¢ok daha 6nemli bir etkinligi ifade eder
ve dahasi, okuma Ogrenilen bir seydir, yani okurun kiiltlirel deneyimi tarafindan
belirlenir. Okur kendi deneyimlerini, tutumlarini ve duygularini metne tasiyarak
metnin anlamlandirilmasina dogrudan katkida bulunur” (Fiske, 1996, s. 63).

Yonetmen filmde Oznelligiyle anlami yaratmak i¢in bigimle oynar. Filmdeki
gosterilen ile gosteren ayni oldugu i¢in yan anlamin olugmasi bicime baghdir. Ancak
bazi durumlarda yonetmen bi¢ime ne denli 6zen gosterirse gostersin diledigi anlami
olusturamamaktadir. Izleyici her zaman igin, kendi birikimi, kiiltiir diizeyi, yasadig1
toplumun ve donemin kodlart ile bir filmi ¢oziimleyebilmektedir. Bu baglamda bir
filmin tasidig1 anlam, izlendigi yere, zamana ve kisiye gore degisimler gosterir ve
sunu soylemek gerekir ki izlendigi ortama ve doneme bagl olarak degisik anlamlar

yiiklenebilmek her zaman i¢in miimkiindiir.

“Kiiltiirel kodlar ve altkodlar, filmin yonetmenin istegi disinda yorumlanmasina
yol acar. Cilinkii film kendisini yaratandan bagimsiz, ama kendisini izleyenlerden
bagimsiz degildir. Filmin yaratilma siireci bir kezlik bir siire¢, ama onu izleyenler
icin sayisizdir. Izleyiciler kendi yasant1 birikimleri, kiiltiirel diizeyleri ve
yasadiklar1 donemle filmi okumaktadir. Bu baglamda bir kiiltiir sorunu olmasa da
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sinemada bi¢cime 0zgli bir yontemin tek bir anlami yoktur, bir yontem degisik
durumlarda ¢ok degisik anlamlar yaratiyor” (Biiker, 1991, s. 54).

Yonetmenlerin renkleri karsitlik kurmak i¢in kullandiklar1 zithik ifadelerden
bahsetmek gerekirse her bir 6geyi, nesneyi veya durumu one ¢ikartmak ve izleyicinin

dikkatini ¢ekerek verilen anlami giiglendirmek i¢in kullanildigi sdylenebilmektedir.

Resim 3.4. George Lucas — ‘Star Wars / Yildiz Savaslar1’ (1989)

Yonetmen, renkleri bir arada kullanarak bir durumu, karakteri, ifadeyi, hareketi,
coskuyu, duyguyu, hisleri, bir takim karsitlik anlamini renklerin yaratmis oldugu
gorsel bezemde goriintiiyle yaratmaktadir. Ornegin, ‘Kirmizi-Mavi’ renklerin zithik
anlami yaratma baglaminda metaforlari incelemek gerekirse: George Lucas’in
‘Yildiz Savaslar’ film serisindeki kotii karakterlerin 1sin kilict rengi kirmizi, iyi
karakterlerin 151 kilicinin mavi olarak kullanilmasi bilingli ve simgesel bir gosterge
olarak film boyunca anlam yaratan bir metafordur. (Bkz. Resim 3.4.) 1izleyici, bu
renklerin kullanim alanlarimi1  filmin biitiinlinde karakterlerin kiyafetlerinden,
aksesuarlarina, giinliik yasantilarindaki alanlarina kadar olusturulan birgok sahnede
bu anlamlar1 gérmektedir. Olusturulan bu anlam izleyicinin filmde bilingli bir okuma
pratigi ile kazandig1 anlam olabilmesi gibi, bilingdisinda gosterileni olagan bir
sekilde kabul etmesi olarak da ifade edilebilir. Sinematografi giiniimiizde de teknik
ve teknolojinin gelisimiyle beraber anlatim yontemlerinin degistigi ve gelistigi
soylenebilmektedir. Sinemada renklendirilmis bir diinyanin yaratilmasi 6znel bir
anlatim aract olmasindan kaynaklanmaktadir. Renklerin sinematografik bir 6ge

olarak kullanilmasi izleyiciye dogru bir bicimde aktarilmalidir. Sinema izleyicisi
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dogal ortamindaki gergekligini filmdeki goriintiilerde goérmek istemektedir.
Gokyliziiniin mavi, kar tanesinin beyaz, ¢imenin yesil olmasi o gergekligi saglar. Bu
baglamda yonetmen renkleri olaganin disinda bir anlamda kullanmak istediginde
mutlak olarak 6zel bir amaca yaslanmali ve bunun se¢iminin bilincinde olarak
izleyiciye ne yapmak istedigini cagrisimlar kurarak aktarabilmelidir. “Rengin
kompozisyonel islevi, daha ¢ok segici algi olusturmaya yoneliktir. Kompozisyon
igerisindeki nesnelerden ve zeminin renginden farkli renk tonuna sahip olanlar diger

nesnelerden ve zeminden ayrilarak dikkati tizerine toplarlar” (Monaco, 2001, s.184).

Bir durum olusturma, mevcut durumu pekistirme ya da belli bir sahnedeki
duygunun sembolik veya dramatik etkisini vermek igin, rengin en etkili kullanim
bicimlerinden biri de, sahnenin tiimiine hafif tonda ve tek bir renk vermektir.
Ornegin, bir filmin biitiin sahnelerinde belli belirsiz hafif tondaki bir rengin
varlhigi, her bir sahnenin devam eden duygusal durumunu yeterince verebilir.
Sevgi ve tutkunun sicak renklerle, endise, gerilim ve hiizniin soguk renklerle
verilmesi gibi (Cologlu, 2006, s. 159).

Gostergebilim teorisyeni “Christian Metz’e gore pargasal birimleri, cekim ayrim gibi
uzamda yer Kkaplayan Ogeler olusturur. Parga distii birimleri ise, renk, alic
devinimleri, gecisler gibi uzam ve zamanda yer kaplamayan ogeler olusturur”
(Biiker, 1991, s. 58). Sinemada yan anlam alt kodlar olusturmaktadir ve yorumlayan
izleyici ‘Metafor, metanomi’ gibi sembolik anlamlari i¢eren kavramlara bagvurarak

anlatiy1 ¢oziimlemektedir.

Metaforik anlam iki farkli diisiincenin benzerligi iizerinden bir iliski kurdurtur.
Metaforlar bir baglantiy1 gosterir ve izleyiciyi bunun iizerine diisiinmeye davet eder.
Hatta kimi zaman soyut seyleri adeta goriilebilir veya hissedilebilirmis gibi
diisiinmeye cagirir. Ornegin, kirmizi giil ile askin anlatilmasi, sevgilinin giile
benzerligi ilizerine kurulan baglanti ile gerceklesir ve soyut bir kavram olan agki

somut bir ifadeye doniistiirmektedir.
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Resim 3.5. Lana Wachowski, Lilly Wachowski, ‘Matrix’ (1999)

Kirmizi-Mavi zithgmi igeren renk metaforunu bir bagka filmde incelemek gerekirse
‘Matrix’ filminde yine karsitlik iizerine kurulmus bir anlam goériilmektedir. Filmde
bilge pozisyondaki karakter ‘Morpheus’, Matrix sistemini 6grenen ‘Neo’ karakterine
iki hap uzatmaktadir ve geri doniisii olmayacak bir yolda ikisinden birini segmesini
istemektedir. (Bkz. Resim 3.5.) Ilk hapin rengi mavi renktedir ve karakter bu hapi
secerse hikdyenin sona erecegini ve yataginda uyanip istedigi ne ise ona inanacagini
sOylemektedir, ikinci hapin rengi ise kirmizi renktedir ve harikalar diyarinda kalarak
tavsan deliginin gittigi yerleri gosterecegini sdylemektedir. ‘Neo’ karakteri kirmizi
hapt secer ve ‘Morpheus’ onu durdurarak “Unutma! Sana vadettigim tek sey
hakikat” der ve ‘Neo’ karakteri teklifi kabul edip kirmiz1 hap1 yutar. Bu sekansi
incelemek gerekirse, yildiz savaslar1 filminde oldugu gibi mavi ve kirmizi renkleri
tizerinden 1yi ve kot kavramlar1 hayattaki secimlerimizin sonuglar1 olarak
metaforlastirilarak sunulmaktadir. Mavi rengin genel anlamlarinda dinginlik,
sakinlik, huzur, sonsuzluk ve hayalperestlik yatmaktadir. Filmde gercek yasam bu
sonsuzluk ve hayalperestlik kavramlariyla bir hapishaneye benzetilerek Matrix
sisteminin karsit rengini betimlemektedir. Kirmizi renk ile gergekligi vurgulayarak,
cesaret ile hayalperestlikten uzak bir diinya sunulmaktadir. Bu simgesel anlamlar
filmin biitiinli icerisindeki mesajlar1 alimlayip, yorumlanarak kendi igerisinde yeni
anlamlar dogurmaktadir. Bu baglamda, sanatin 6znelligi de tam olarak buradan
gelmektedir, anlam kisiye 6zgii oldugu gibi kisinin yansimasi olarak biriciktir.
Yo6netmenin olusturmak istedigi anlam ile izleyicinin gosterilendeki anlaminin igerik
olarak ayni oldugu sdylenebilmektedir ancak igerisindeki bireysel bilingdis1 ve
toplumsal bilingdis1 durumsali, anlam1 kendi igerisinde yeni bir forma soktugunu

gostermektedir. Filmin igerisinde, yonetmenin kendine 6zgii bir sdylemi oldugu
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saptamasi yapilabilir. Kamera acilar1 ve kamera hareketleri, ¢ekim olgekleri,
aydinlatma ydntemleri, kurgu kuramlar1 bu sdylemi olusturmak icin birer arag ve
birikim niteligindedir. Renk sinema dilinin bir 6gesi olarak ele alindiginda ise bu
sOylem cergevesinde “her bireyin i¢ diinyasina seslenen ruhsal bir ileti” harekete

gegiren bir gligtiir (Giraud, 1994).

Renk ahenginde dikkat edilmesi gereken bir diger konu ise sicak-soguk renk
uyumudur. Gorsel tasarimda renkler ve renk gruplar1 insanlari; algilama ve hissedis
acisindan etkilemektedir. Dolayisiyla bir renk insani costururken diger bir renk ise
sakinlestirebilmektedir. ~ Kirmizi  sicak, mavi ise soguk renk olarak
adlandirilmaktadir. Renk semasinda ise kirmiziya dogru gidenler sicak, maviye
dogru gidenler ise soguk renkler seklinde ifade edilmektedir. Fakat baz1 durumlarda
bu genelleme gegerli olmamaktadir. Terminolojik olarak kirmizi, turuncu, kirmiziya
yakin sarilar, sicak renkler; mavi, yesil ve yesilimsi sarilar ise soguk renklerdir.
Rudolf Arnheim’e gore renklerin sicak-soguk olarak ikiye ayrilmasi insanlarin

renklerle iligkilendirdigi olaylarla baglantilidir (Kilig, 2004, s. 54).

3.5.1. Renklerin sinemada anlatim 6gesi olarak ifadeleri

Beyaz rengin filmlerde bigimsel anlatim 6gesi olarak kullanilan ifadeleri: Kar,
soguk, barig, temizlik, incelik, kibarlik, saflik, zarafet, kirilganlik, zayiflik, matem,

bekaret, teslimiyet, sadakat, giiven, iyilik gibi anlamlar1 ifade eder.

Siyah rengin filmlerde bigimsel anlatim &gesi olarak kullanilan ifadeleri: Oliim,
karanlik, yas, korku, kotiiliik, sug, canilik, kir, endise, ciddiyet, kuvvet, zindelik,

enerji gibi anlamlari ifade eder.

Kirmiz1 rengin filmlerde bigimsel anlatim 6gesi olarak kullanilan ifadeleri: Sicaklik,
tehlike, kizginlik, durmak, heyecan, ask, tutku, ihanet, gilig, dayamiklilik gibi

anlamlar1 ifade eder.

Sar1 rengin filmlerde bigimsel anlatim 6gesi olarak kullanilan ifadeleri: Giines 15181,
eglence, sicak, kuru, ¢ol, varlik, hastalik, gii¢, dogu, hainlik, ihanet, parlaklik, g6z

alicilik, mitkemmellik gibi anlamlar1 ifade eder.
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Yesil rengin filmlerde bicimsel anlatim &gesi olarak kullanilan ifadeleri: Bahar,
tazelik, umut, genglik, 6limsiizlik, hastalik, ciirime, gizem, gipta, kiskanchik gibi

anlamlar1 ifade eder.

Mor rengin filmlerde bi¢imsel anlatim 6gesi olarak kullanilan ifadeleri: Melankoli,
ciddiyet, giin dogusu, giin batimi, gerilim, zarafet, saltanat, drama gibi anlamlari
ifade eder.

Turuncu rengin filmlerde bigimsel anlatim 6gesi olarak kullanilan ifadeleri: Giines,

genclik, sicak, dayaniklilik, nese gibi anlamlari ifade eder.

Mavi rengin filmlerde bi¢imsel anlatim 6gesi olarak kullanilan ifadeleri: Serinlik,
sonsuzluk, gerceklik, 6zgiirliik, dogruluk, gece, derin duygular, agik hava, haysiyet,

cennet, igtenlik, goksellik, 6nem gibi anlamlar1 ifade eder.

3.6. Sinemada Renk Olgusunun Oznel Kullanim Ornekleri

Aragtirmanin bu boliimiinde sinemada renk olgusunun kullanim 6rneklerine dikkat
cekerek yonetmenlerin renkleri anlam yaratmada sinematografik bir 6ge unsuru
olarak kullanim pratiklerini filmleriyle birlikte incelemek ve yonetmenin sinemadaki
renk goriislerine yer vermek amaglanmistir. Orneklem olarak secilen filmlerde,
renkler bir anlatim 6gesi olarak bigimlendirilen ve filmin biitiinselliginde 6zel yere
sahip olan eserlerdir. Filmlerden kaydedilen gorseller ile renklerin bigimsel olarak
imgesel ifadeleri pekistirilerek ¢oziimlenmistir. Film okumasi, renk olgusunun
bicimsel kullanimi iizerinden yapilmistir ve filmin biitlinselliginden ¢ikarimlar
yapilarak irdelenmistir. GOsteren ile gdsterilenin anlamlandirilmasinda diiz anlam ve
yan anlamlar tespit edilerek sekanslardaki kullanim amaglarina yonelik
yorumlamalarda bulunulmustur. Arastirmada tercih edilen renk mavi oldugundan
mavi rengin bi¢imsel ve anlamsal kullanimi {izerinde durulmustur ancak mavi rengin
anlamsal biitiinliigiinii etkileyecek ve katkida bulunacagindan diger renklerle olan
iliskisi de bu konuda Onemlidir. Filmlerin ¢oziimlemeleri, bir izleyicinin
yorumlamasimin ve anlamlandirilmasindaki 6znelligi kabul edilerek yapilmaktadir.
Bu 0znellige 6nem verilmesi arastirmanin niteligi bakimindan 6nemlidir. Bu

boliimde segilen filmlerden yapilan c¢ikarimlar ve yorumlamalar, aragtirmanin
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uygulama kismindaki ana orneklem olarak secilen ‘Mavi En Sicak Renktir’ filminin

gostergebilimsel ¢oziimlemesini daha iyi anlamlandirmaya destekler niteliktedir.

3.6.1. Peter Greenaway — ‘The Cook, The Thief, His Wife and Her Lover’

Hikayelerindeki derinlige ek olarak, imgesel gorsellige dayali filmler yapan ve gorsel
deha olarak adlandirilan Ingiliz yénetmen Peter Greenaway 1989 yapimi ‘Asci,
Hirsiz, Karist ve Asig1’ filminde, metinler tizerinden olusturulan bir anlatinin disinda

karakterleri, mekanlari, anlatilar1 renkler iizerinden betimleyerek hikayesini

sunmaktadir.

Resim 3.6. Peter Greenaway, ‘The Cook The Thief His Wife and Her Lover / As¢1, Hirsiz, Karisi ve
As181’ (1989)

[k olarak filmin dykiisiine de§inmek gerekirse, acimasiz ve sadist su¢ patronu olan
ve filmde hirsiz olarak nitelendirilen ‘Albert Spica’, her gece sahibi oldugu
restoraninda karis1 ‘Georgina Spica’ ve cetesiyle aksam yemegi yemektedir. Albert
karisini, gangsterlerini, asg1t ‘Richard Borst™1 ve restoran ¢alisanlarini yani kendisi
disindaki herkesi asagilayarak kotii davranir. Georgina restorandaki nazik entelektiiel
asig1 ‘Michael’ ile tuvalette ve mutfakta gizli bir iliski yasar ve Richard tarafindan
korunup, kollanir. Ancak Albert’e Georgina tarafindan ihanet edildigi sOylenir ve
Albert bu durum karsisinda 6fkeli bir bigcimde Michael’1 iskence ederek Oldiiriir.
Ancak Georgina, Richard'n ve Albert'in kurbanlarimin destegiyle Albert'e karsi
sonunda meydana gelen baskaldiri sonucu intikam almak ister ve O6lmiis olan
Michael’in pisirilmis cesedini Albert’e servis ettirerek son aksam yemeginde onun

tadina baktirir. Ardindan silah ¢ekip kafasindan onu vurur ve onu ‘yamyam’ olarak
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nitelendirerek, film sona erer. Greenaway filmin biitiiniinde metaforlar ve alt
kodlarin olusturdugu biitiinliikte daha ¢ok fasizm ve diktatorliigiin halk ve aydinlar
tizerinde kurdugu baskinin, egemenligin halktan tamamen alinmasinin, kapitalizmin
sagladig1 giicle alt siniflarin ezilmesinin iilkesi olan Ingiltere’nin bir temsilini
gerceklestirmektedir. Ayni zamanda ressam olan yonetmen Peter Greenaway
sinemasinda ger¢evelemeye, kompozisyona énem vererek sembolik anlamlarla dolu
hareketli bir tablo edasinda filmini islemektedir ve olusturdugu dekorlari,
karakterleri,  baglantilar1  izleyiciye = adeta  firasindan  ¢ikan  ince
detaylarindanmisgasina sunar. Filmin agilis ve kapanig sahnelerindeki kirmizi
perdenin agilmasi ve kapanmasinin da verdigi etki ele alarak soylenebilir ki
izleyiciye bir tiyatro sahnesinden bakiyormus hissi yaratilmistir. Dekor kullanimi
olarak mekanlarin her biri birbirleriyle baglantili bigimde ama ayr1 renklerde ve
farkli tonlarda tasarlanmigtir. Mekan degistik¢e insanlarin {izerlerindeki kiyafetlerin
de renk degistirmesi gibi fantastik bir 6ge durumu filme eklenmis olsa da (mutfakta
yesil, restoranda kirmizi, tuvalette beyaz, otoparkta mavi gibi) en basindan itibaren
asil ilgimizi ¢eken durumun mekanlar degil karakterler oldugu goériilmektedir. Filmin
isminde de betimlenerek belirtilen dort karakter simgesel ifadelerini anlatan renk
gostergeleri ile metaforlastirilarak duygu durumu ve duygu degisimlerini mekanlar
arasindaki renk degisimleri ile iletilmektedir. Kullanilan rengin giiglii kullanimu,
izleyicilerin duygular ve algilar iizerinde dogrudan bir etkiye sahiptir. Karakterlerin
eylemleri ile dykiiniin igerigi arasindaki baglantilar, bati kiiltiiriinde farkli renklerin
farkli duygularla iliskilendirildigi isaretlere baktigimizda yonetmenin renk se¢iminin
Oznelligini yansitmaktadir. On yedinci yiizyilinda yasamis Hollandali Frans Hals’in
‘Aziz Giorgio Birligi'nin Subaylar1 Ziyafette’ tablosunun sembolik baglantis1 film
boyunca son derece baskindir ve Hollandali natiirmort resmin, ydnetmenin

0znelliginden baglantili oldugu sembolik anlamlar ile de ifade edilir.

Sinemada renk olgusu bir hikayenin béliimlerini ayirmak, hikayeyi desteklemek,
gelistirmek ve anlamlandirma ile farkli sembolik yorumlara agik olmak igin
kullanilmistir. Ase1, Hirsiz, Karist ve Asig1’ filmi bu konuda ¢ok detayci ve ince
islenmis bir eser olarak rengi bir anlatim 6gesi olarak yogun sekilde kullanmig
filmler arasinda yer almaktadir. Filmde kullanilan renklerin eser i¢in 6nemli

gostergelere sahip oldugu filmin en basindan itibaren goriilmektedir. Bir izleyicinin
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bu bigimsel gostergeleri anlamsal yorumlamasi da 6znel bir durumdur, dolayisiyla
arastirmadaki goriisler siiphesiz birbirinden farkli olacaktir. Oncelikle kullanilan

mekanlar ve mekanlarin renklendirilmesi ile olusturulan bi¢cim filmin anlat1 yapisi

baglaminda 6nemlidir.

Resim 3.7. Peter Greenaway, ‘The Cook The Thief His Wife and Her Lover / As¢1, Hirsiz, Karisi ve
As181° (1989)

Resim 3.8. Peter Greenaway, ‘The Cook The Thief His Wife and Her Lover / As¢1, Hirsiz, Karisi ve
As181° (1989)
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Resim 3.9. Peter Greenaway, ‘The Cook The Thief His Wife and Her Lover / As¢1, Hirsiz, Karis1 ve
As181° (1989)

Resim 3.10. Peter Greenaway, ‘The Cook The Thief His Wife and Her Lover / As¢1, Hirsiz, Karisi ve
As1g1’ (1989)

Yonetmen hikdyede mekanlarin dogrudan kendisini metaforlastirip ortam yaratmak
icin renklerin birbirleriyle baglantilarin1 kullanmaktadir. Filmde hikaye agirlikli
olarak La Hollandaise restoraninin gesitli kisimlarinda gegmektedir ve farkli renkler,
restoranin farkli alanlarini gostermektedir. Restoranin dig kismindaki otopark igin
mavi, mutfak i¢in yesil, yemek salonu i¢in kirmizi, banyo igin beyaz renk
kullanilmistir. Her ayar i¢in Albert ve Georgina'nin ana karakterlerini goriilmektedir,
detaylica incelendiginde Georgina'nin mekénlar arasi geg¢is yaptiginda sigarasinin
bile renk degistirdigi goriilmektedir. Renkler filmin bagindan itibaren yiiksek
doygunlukta gosterilmekte ve hikaye ilerledikge, nesneler arasinda ayrim yapmanin
neredeyse imkansiz oldugu noktaya kadar renkler daha yogun ve daha doygun hale

gelmektedir. Mekanlarin renk se¢imi tamamen filmin hikayeye yonelik yonetmenin
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Oznel olarak bigimsel tercihidir. Mavi rengin, bati kiltiiriinde sakinlik, huzur,
sonsuzluk, hakikat anlamlar1 icerdigi bilinmektedir. Filmin agilis sahnesinde mavi
renk olarak tasarlanmis otoparkta hirsiz olarak nitelendirilen Albert’in ve g¢etesinin
bir kisiye sadist bir sekilde iskence uyguladigi goriilmektedir. Koyu mavi rengin
yogunlugu olusturulan dekorun her bir yerinde kullanilmaktadir ayrica karakterlere
baktigimizda da Albert ve adamlarinin istiindeki kusaklarinin da rengi mavidir.
Karis1 Georgina’nin da kiyafetinin koyu mavi oldugu goriilmektedir. Bu baglamda
mavi, siddetin, igrengligin ve hakikatin rengi olmustur. Otoparktan mutfaga dogru
ilerleyen Albert ve ekibinin mutfaga gegcisiyle beraber iizerlerindeki kusagin rengi
yesile doniigiir ve Georgina’nin {izerindeki kiyafette yesile gecis yapar. Mekanlar
arasindaki bu hizli gegislerle bu hizli renk degisimleri izleyiciye dogrudan bir mesaj
iletmektedir. izleyicinin kiiltiirel diizeyine gére filmdeki bu okumalarm ve bu
renklerin anlamlandirilarak alt metinlere ulasilma durumunun degiskenlik

gosterecegi kabul edilmektedir.

Vurgulamak veya ayirt etmek i¢in rengin kullanimi ve bu renk degisimleri restoranin
mekanlarin diginda karakterlerin kendilerinde de yogun bir bigimde goriilmektedir.

Karakterler iizerinde renk kullanimlari ve renk degisimlerini incelemek gerekirse;

-Asc1 Richard Borst: Filmin genel biitiiniinde safligin, temizligin, barigin rengi olarak
bilinen beyaz renk giyer ve mekan gegislerinde rengi hicbir zaman degismez her
zaman beyaz olarak kalir. Ancak Albert’in dldiiriilme sahnesinde Alberttan intikam
almak isteyenlerle beraber siyah renk giymistir. Asc1 burada pasif gézlemciden aktif
katilimciya kadar bir doniisim gegirir. Siyah renk burada intikam, degisim ve

Oliimiin rengi olarak bilingli bir sekilde kullanilmstir.

Hirsiz Albert Spica: Filmin genel biitiiniinde Siyah renk olarak goriinmektedir ancak
icine giydigi gomlek ve iizerindeki kusak daima oldugu mekanin rengine
biirinmektedir ve hizli degisimler goriilmektedir. (Otoparkta mavi, mutfakta yesil,
yemek salonunda kirmizi, tuvalette beyaz renk). Bu karakterin normal bir kisilik
olmadig1 siirekli degiskenlik gosterdigini ifade etmektedir. Iktidari, kapitalist bir
kisiligi temsil eden karakter siirekli olarak aydinlatma ile de renk tonlarinin

degiskenlik gosterdigi goriilmektedir.
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Karis1 Georgina Spica: Filmin genel biitiiniinde siirekli renk degistiren bir karakter.
Georgina'nin elbisesi koyu mavi dedigi halde Albert'e siyah goriiniir; mutfakta yesil,

yemek odasinda kirmizi, banyoda beyazdir.

As181 Michael: Filmin genel biitiiniinde sadece kahverengi giyindigi ve kahverengi
tonlarinda yansitildigi i¢in tutarlidir. Filmin en sabit rengi olarak betimlenmistir
mekan gecislerinde de rengi degismemektedir. Yemek salonunda yemek yerken bile
stirekli olarak kitap okudugu goriiliir. Kahverengi bu anlamda kitabi, kiiltiirli yani

entelektiiel kesimi sembolize etmektedir. Albert ile bu kiltiirel ayrim filmin

icerisinde yer yer belirtilmektedir.

Resim 3.11. Peter Greenaway, ‘The Cook The Thief His Wife and Her Lover / As¢i, Hirsiz, Karis
ve As1g1’ (1989)

Resim 3.12. Peter Greenaway, ‘The Cook The Thief His Wife and Her Lover / As¢i, Hirsiz, Karisi
ve As181° (1989)
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(Bkz. Resim 3.11.) goriindiigii gibi Georgina ve Michael tuvalete girmeden onceki
sahnede Michael her zamanki rengi kahverengi olarak goriinmekte iken Georgina
mekanin da yer aldigi kirmizi renktedir. Hemen sonrasinda (Bkz. Resim 3.12.)
goriilen tuvalete girdikten sonraki sahne de ise Michael kendi rengi olan
kahverengiyi koruyup degismezken, Georgina’nin kiyafeti temizligin, safligin,
giivenin, yeni baglangicin rengi olan beyaza donilismiistiir. Asig1 Michael ile birlikte
olmak icin girdigi oldukca genis ve tertemiz olarak gosterilen tuvalet biitiin
renklerden bir kagist masumiyeti simgelemektedir. Ancak daha sonraki sahne de
siyah takimiyla Albert’in da tuvalete girdiginde kusagmin beyaz renge dondigi
goriiliir, o andan itibaren tuvalet artik masumiyeti simgeleyen bir mekan olmaktan

cikmaktadir.

Yonetmen Greenaway, kendisinin ressam olmasindan da kaynakli olarak bir ressam
edasinda bigimsel tasarlayarak filmlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Renkten ¢ergeveye
kadar bu yontemi izledigini belirten yonetmen, “firca darbelerini andiran filmin her
karesini birlestirirken kelimeden degil ruhun yaraticilifindan yola ¢ikiyorum”

seklinde ifade etmektedir (Greenaway, 1997).

“Ben bir film yapmak ama hikdye anlatmak istemiyorsam, sunu yapabilirim
hikayeyi cok basit tutabilirim. Bu film aslinda intikamla ilgili degildi, renklerle
ilgiliydi. Helen Mirren’in oynadigi karakterin kirmizi odadan, yesil odaya
giderken kostiimiiniin degistigini gorilrsiiniiz. Benim orada sdylemek istedigim
sey renklere bakin, burada renklerin 6nemi var. Burada gorsel bir durum var,
metinle ilgili bi durum degil bu” (Greenaway, 2014).

Bu baglamda yonetmenin filmin sonrasindaki roportajlarindaki sdylemlerine de
bakildiginda, bu filmdeki sinematografik olarak en 6nemli anlatim 6gesinin renk
oldugunu soylemek gerekmektedir. Renklerin kompozisyonda bir estetik deger
yaratmasindaki bir olgu olmasi disinda, filmin biitiinlinde anlatim araci olarak

kullanilmas1 aragtirma baglaminda 6nem arz etmektedir.

3.6.2. Krzysztof Kieslowski — “Three Colors: Blue’

Filmlerde rengin bir anlatim 6gesi olarak imgesel kullanimima 6rnek olan, sinema
sanatinin sairi olarak anilan Polonyali yénetmen Krzysztof Kieslowski’nin ‘Ug

Renk; Mavi, Beyaz, Kirmiz1® seri filmlerini incelemek gerekmektedir. Ug filmin de
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toplam bir anlamsal biitiinliigii bulundugundan ‘U¢ Renk Mavi’ filminde dogru
¢ikarimda bulunabilmek igin 6nce ti¢ filmin tek bir anlam olarak neyi ifade ettigini
anlamak gerekmektedir. Fransa bayraginin renklerinden esinlenerek hazirlanmis bu
ti¢ filmde birbirinden ayr1 yasamlar siiren karakterlerin ve olaylarin ufak baglantilarla
iliskilendirilip filmleri birbirine baglayan bir 6zelligi bulunmaktadir. Kieslowski,
anlatilarinda giinlimiiz insanimnin hayatindaki ikilemlerinden yararlanirken, diger
taraftan izleyiciyi ince ayrintilar, nesneler, renkler, imgeler ve goriintiilerle diisiinen
siirsel bir sinemanin igerisine davet etmektedir. Yalnizlik, agk, 6liim, kader, yaslhlik,
kaygi, umursamazlik, umut ve nefret gibi insana dair duygularin diinya diizeninin
icinde bulundugu karigiklik ortaminda nasil karsilik buldugunu sorgulayan,
bireylerin zaman ve mekanla kurduklar iligkileri ele alan yonetmen Kieslowski,
onlara hak ettikleri ikinci sans1 sunarak 6ziinde hayat1 sorgulamanin 6nemine dikkat
cekmek ister. Kieslowski bu ti¢clemesinde filmlerinin tematik anlamlarini, renklerin
insana hissettirdigi ve yansittig1 duygularla bagladig: goriilmektedir. Ug filmin ‘Ug
Renk; Mavi’ filminde mavi renginin yansittig1 6zgiirliik algisin1 karakterin yasadigi
felaket durumu sonrasi sikismislik ve ¢ikmaz durumu birlestirerek, izleyici tizerinde
de bir duygu durumunu, ozgirlik ve ¢ikis algisimm  Yyaratmaya calistigi
anlagilmaktadir. Ayn1 sekilde ‘U¢ Renk; Beyaz’ filminde beyaz rengine ve gesitli
tonlarma agirlik vererek, olagan yasama sevincinin yok olmasi ve bu durumu
kabullenme gibi beyazin negatif yoniinden yararlanmigtir. Beyaz, rengine esitlik
temasini yiikleyerek filmde her yonden insan esitliginin olmadigini sdyleyip, elestirel
olarak ele aldig1 goriilmektedir. Kieslowski ‘U¢ Renk; Kirmiz1’ filminde ise kirmiz1
rengine ve tonlarma agirhik vererek kanin rengi kirmiziy1 evrensel bir kan bag ile
cagrisim kurarak kardeslik duygusu yaratmaya calismaktadir. Kieslowski’nin insan
hayatindaki kader, sans, tesadiif, ozgiir irade ve bireysel 6zgiirlik hakkindaki
diistinceleri tiglemede 6nemli bir yer tutar. Mavi filminin basinda gen¢ otostopguyu
araca almayan aile biiyiik bir kaza yapar; Kirmiz1 filminde yargiglik smav sorusu,
yere diisen kitabin agildigi sayfadan c¢ikmaktadir. Yonetmen, {i¢ film boyunca
yasanan olaylar ve gelismeler sans eseri mi oluyor yoksa kader gergekten var mi
ikilemini sorgulayacaktir. Kieslowski’nin bu {i¢ filminde de rengin bir anlatim 6gesi
olarak mitlere dayali derin imgeler kullanildigi goriilmektedir. Filmlerdeki
bagkarakterlerle ve yasadigi hikayeleri bu renklerle iliskilendirerek sorgulatmakta ve

renk tizerinden hayata bakmalarini, yorumlamalarini, izleyiciye de bu karakterlerin
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yasadigi durum karsisinda ‘Peki sizin igin bu renkler ne ifade ediyor?’ sorusunu

sordurtarak kendi anlamlarini bulmalarini1 beklemektedir.

Resim 3.13. Krzysztof Kieslowski, ‘Three Colors: Blue / Ug Renk: Mavi (1993)

Ug Renk: Mavi' filmi bu ii¢ film arasinda en taninmis olanidir ve Fransiz Yeni Dalga
sinemasina katki saglayarak, Juliette Binoche'nin kariyerini ve Krzysztof
Kieslowski'nin Avrupa disindaki c¢alismalarini da arttirmigtir. “Mavi' filminin
Oykiisiine deginmek gerekirse; Julie’nin ailesiyle i¢inde bulundugu aragla seyir
halinde giderken kaza gecirmeleri, linlii bir besteci olan kocasit Patrice ve kizi
Anna’nin Sliimiiyle sonuglanir. Bir basina kalan Juliemin acis1 o kadar derindir ki
aglayamamaktadir, adeta higbir sey hissetmiyor gibi geriye kalan hayatini sessizce
yasamaktadir. Ama beden dili ve hareketleri ¢ok aci ¢ektigini dogrudan
gostermektedir. Olmeden 6nce iinlii ve saygin bir besteci olan kocasi soguk savas’in
sonunu kutlamak tizere Avrupa Birligi i¢in yazdigi bir miizikal besteyi yarida
birakmustir. Julie, kocasinin is arkadasi Olivier ile birlikte olduktan sonra, her seyi
unutup gegmisle tiim baglarin1 koparmaya, yeni bir hayata baslayarak kendisini
ge¢misinden kimsenin bulamayacagi Paris’e tasinir. Kocasinin onu aldattigini ve
sevgilisinden bir cocugu olacagimi 6grenir. Olmiis kocasina olan kiskanglikla karigik
sevgisiyle, kocasinin sevgilisiyle tanisir. Evlerini dogacak c¢ocuga bagislar. Bu
icinden c¢ikamadig sikismishk, kiskanglik ve oOzgiirliik miicadeleleri igerisinde
kendisine asik olan Olivier ile tekrar birlikte olmaya baglar. Film boyunca
aglayamayan Julie’nin filmin sonunda goziinden goézyas: aktig1 goriiliir ve film sona

erer.
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Filmde karakterin yasamis oldugu aci ve Ozgiirliik ilizerine sorgulamalar derin
imgelerle verilmistir. Mavi renk, filmin isminin disinda, filmin biitiiniinde gorsel
olarak kullanilan bir temay1 destekler. Filmin ac¢ilis sahnesinden, kapanis sahnesine
kadar mavi renk ve tonlar filme hakimdir. Yo6netmen filmde hikayeyi mavi rengin en

etkili kullanimlarina sahit oldugumuz gorsellikle bir siir edasinda isler.

Resim 3.14. Krzysztof Kieslowski, ‘Three Colors: Blue / Ug¢ Renk: Mavi‘ (1993)

Gosteren:  Soguk Acik Mavi Gokyiizii

Gésterilen: Oliim, Ebediyet, Sonsuzluk

Kieslowski filmde Julie’un, kizinin ve kocasinin iginde bulundugu aracin kaza yapip
agaca carpma anin gostermemektedir. Ani fren sesi ve ¢arpma sesini duyduktan
sonra, agaca ¢arpmis bir araba gosterilir. (Bkz. Resim 3.14.)’de gorildugi gibi
olayin, sisli bir havada solgun, soguk bir mavi gokyiiziinde gergeklestigi
goriilmektedir. Cercevede uzaktan genis agida goriilen kaza yapmis dumanlar ¢ikan
araba ile iistte mavinin soguk tonlarindaki gokylizii ile kompozisyon beraber
olusturulmustur. Mavi renk sonsuzlugun rengi olarak ifade edilmektedir. Yonetmen
bilingli bir sekilde 6liim ile ebediyete ulasma anlamini griye yakin soguk mavi
tonundaki gokyliziiyle sembolize ederek yansitmistir. Bu sekans gecis efekti olarak
kararma seklinde son bulur. Julie’nin iinlii besteci kocasi ve kizi artik sonsuzluga
gitmistir. Bir sonraki sahne Julie gozlerini hastanede agar ve artik hayatina yalniz bir

basina olarak devam eder.
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Resim 3.15. Krzysztof Kieslowski, ‘Three Colors: Blue / U¢ Renk: Mavi‘ (1993)

Bir baska sahnede Julie odasinda oturarak uyuyup dinlenirken, aniden baslayan
miizikle irkilir ve gozlerini acgar. Kocasinin yarida kalan kongertosunun miizigi
algalip yiikselmesiyle odadaki mavi ton rengi de artip azalir. (Bkz. Resim 3.15.) Julie
bu miizikle birlikte mavi renk yiiziine sert bir tokat atmis hissi ile ge¢misi ve anilar
hatirlamaktadir. Bu baglamda iginde sikismis oldugu hatiralar mavinin tonlartyla
sembolize edilir. Julie 6zgiirliigiine kavusmaya c¢alismasini gegmisinden uzaklasarak
saglamaya calismaktadir, anilarin1 hatirladikga cani yanar. Geg¢misi hatirladigi
sahnelerde mavi renk yogunlagir ve mavi esyalar ona siirekli ge¢misi hatirlatir.
Filmin ara sahnelerinde kizinin mavi taglh avizesi ve mavi seker kabi, mavi seker gibi
hatirlatict unsurlar derininde huzursuzluk yarattigini film boyunca hissettirir. Ancak,
diger bir yandan 6zgiirliiglinii arayan Julie huzur ve stresten uzaklagmak igin mavi
1siklandirilmig bir havuzun derinliginde yiizdiigii sahneler goriiliir. Suyun altina inip
yiizmesi, zihnindeki derin anilarina inip yiizleserek onlart hissetme giiclinii temsil
etmektedir. Yeniden dogmak istercesine havuzda kulaklarimi tikayip dis diinyadan
soyutlanmak istercesine cenin pozisyonunu aldigi sahnede bunu destekler. Freudyen
okumak gerekirse bu sahnede hayatin zorluklarina karsi caresiz kaldiginda birey
(Julie), kendisi igin en giivenli yer olarak gordiigii ana rahmine donmek ister. Mavi
taslt avize, kizina ait bir esyadir ve gegmisten aldig1 tek nesne bu avizedir ¢iinkii her
ne olursa olsun ge¢misimizden higbir iz tasimadan yeni bir hayat kurmak miimkiin
degildir. Bu ylizden Julie avizeyi salonunun ortasina asar burasi evin merkezidir bir
anlamda da hayatinin merkezidir ve korkularmi temsil etmektedir. Gece olunca
avizenin etrafinda gezinip durmasi, alt komsusunun avizeyi ¢ok begenip ' bunu

nerden buldun c¢ocukken benimde boyle bir avizem vardi ' demesi Julie'yi ¢ok
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rahatsiz eder ve bu konuda konusmak istememektedir. Yiizlesmekten kactigi ve

korktugu goriilmektedir.

Resim 3.16. (Krzysztof Kieslowski, ‘Three Colors: Blue / Ug Renk: Mavi‘ (1993)

Julie, piyanonun 6niinde kocasinin 6lmeden dnce yazdig1 yarim kalan kongertosunun
notalarina bakmakta ve ayni zamanda miizigi de duymaktadir. Notalarin yazili
oldugu kagitta mavi renk vardir. Yine ge¢misini hatirlamaktadir. Birden piyanonun
kapagi hizlica kapanir, miizik biter ve Julie'nin yiiziine mavi 151K vurur. (Bkz. Resim
3.16.) Miizigin bitimiyle Julie tekrar yalnizdir ve 6zgiirliigiiniin arayisinda oldugunu
animsar. YOnetmen mavi renkle izleyiciye bir¢cok cagrisimlar kurdurtmaya
calismistir. Mavi rengin 6znel kullanimina filmde sik¢a rastlanilan metaforlar ile
Ozgiirliik arayisina 6liim, para, kader, degisim ve bireysellik gibi ¢esitli kavramlar
tizerinden deginilmistir. Ancak gosterilen ve metaforlastirilan kavramlarda 6zgiirliige
ulagsmada basarili olunamamistir. Filmde genel olarak verilmek istenen fikir, insanin
dogasinin bireysel 6zgiirliikk fikriyle uyusmadig1 ve bunun pesinde kogsmanin acidan
baska bir sey getirmedigidir. Insanin yasadig1 toplumdan ve degerlerden apayri bir
diinya kurmasi ve bu sekilde yasamasi ¢ok uzun siirememektedir. Onemli olan
korkularla ve geg¢mis anilarla yiizlesip, bu yiizlesme sonrasinda insanlara karsi
kendimizi agarak sevgiye ulagsmanin yani 6zgiirliigii yakalamanin sevgi ile miimkiin
olabilecegini yonetmen Onemle vurgulamaktadir. Filmin sonunda da Julie ve
Olivier’nin kongertoyu tamamlayarak birlikte olmalar1 bu durumu ifade etmektedir.
Film boyunca mavi renk ile beraber kongertonun da bir haykiris edasinda ¢almasi
sonras1 yarida kesilmesinin de anlatida bir anlam ifade ettigi diisiiniilebilir. En son

sahnenin planinda film boyunca hi¢ aglamayan Julie’nin mavi renkle gercevelenmis
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yakin plan yiiz ¢ekiminde gozlerinden yas geldigi goriilmektedir. Arka fonda ¢alan
tamamlanmis kongertonun kesilmeden devam ettigi duyulmaktadir. Bu baglamda
sOylenebilir ki kongertonun da tamamlanmasiyla kendi biitiinliiglinde ozgiirliige
ulastiginin ve miizigin evrenselliginde acisiyla yiizlesmesinin gostergesi olarak ifade
edilebilmektedir. Mavi renkte kongertonun tamamlanmasiyla beraber hiizniin
renginden Ozglirliigiin rengine bir donilisim igerisindeki anlamina ulagmis

bulunmaktadir.

“Insanlar1 birlestiren 0 kadar ¢ok sey var ki. Senin ya da benim kim oldugumuz
hi¢ fark etmez, senin disin ya da benim disim agridiginda ayni aciyr duyariz.
Insanlar1 birbirine baglayan duygulardir ¢iinkii ‘sevgi’ sdzciigiiniin anlami herkes
i¢cin aynidir.”’Korku’nun ya da ‘ac’nin da. Hepimiz ayni1 seylerden aymi sekilde
korkariz. Bu yilizden bunlari anlatiyorum, yoksa baska konularda hemen
boliniiyoruz” (Krzysztof Kieslowski).

3.6.3. Michel Gondry — ‘Ethernal Sunshine Of The Spotless Mind’

Michel Gondry ve Charlie Kaufman’mn 2004 yapimi ‘Ethernal Sunshine Of The
Spotless Mind’ filmi birbirlerine ait biitiin anilarin1 hafizalarindan sildirten bir ¢iftin
hikdyesini anlatmaktadir. Filmin 6ykisiine deginmek gerekirse; Joel Barish eski kiz
arkadas1 Clementine’in iliskilerine dair tiim anilarini sildirmek ic¢in gizem dolu tibbi
bir miidahaleye basvurdugunu Ogrenir. Bu durum karsisinda hayal kirikligina
ugrayan ve Clementine’t unutmak ic¢in ayni sildirme islemini kendi iistiinde
uygulatmaya karar veren Joel, deneysel tip merkezi Lacuna Laboratuari’nin yolunu
tutar. Doktor Mierzwiak’in gozetiminde hatiralarini sildirmek i¢in derin bir uykuya
yatan Joel gozyast ve kizginlik dolu anilarinin altinda sevgilisine karst duydugu
bliyiik bir ask oldugunu ve onu kaybetmek istemedigini fark eder. Joel, Clementine’i
tamamen unutmadan Once anilarini silme iglemini durdurmanin bir yolunu arar. Film
farkli zaman araliklarinda kurgulanarak izleyiciye sira dis1 ve karisik bir bigimde

gosterilmektedir.
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Resim 3.17. Michel Gondry, ‘Ethernal Sunshine of The Spotless Mind / Sil Bastan® (2004)

Clementine’in sa¢ rengi, bulunulan yere ve zamana yonelik iliskinin dénemlerini
kronolojik olarak takip etmeye dair ipucu sunar. ilkbahar mevsimi yesil renk, yaz
mevsimi kirmizi renk, sonbahar mevsimi turuncu renk, kis mevsimi de mavi renk ile
Ozdeslestirilmistir. (Bkz. Resim 3.17.) Bu durum Joel ve Clementine’in
iligkilerindeki psikolojik durumu ve gelismelerin donemsel ve mevsimler ile
sembolik agidan ifade edilme bi¢imidir. Clementine’in sa¢i mavi oldugunda,
hafizadan sildirme islemi sonrasi filmdeki gercek zamanmi ifade ettigi
sOylenebilmektedir. Sa¢1 turuncu veya koyu kirmizi oldugunda, Joel'un zihnindeki
sildirme isleminde olundugu ve asklarinin en inisli-¢ikishi dénemlerinin yasandigi,
sa¢1t yesil oldugunda ise Joel'in Clementine ile ilk kez tanmistigi ve iliskilerinin
baslangicina tanik olundugu goriilmektedir. Clementine, Joel ile arasindaki bir
diyalogda sa¢ boyalarmnm isimleri oldugunu sdylemektedir. A¢ikladigi zaman sag
rengi mavidir ve suan ki sa¢ renginin isminin ‘mavi yikint1’ oldugunu séyler. Bildigi

diger sag rengi isimlerini de sayar; ‘kirmizi1 tehlike’, ‘sarthumma’, ‘yesil devrim’.

Yesil renk saglari, ¢iftin tanistiklarindaki ani, agklarinin dogumunu ve iligkilerinin
baglangicin1 temsil etmektedir. Yesil, dogayi, biiylimeyi ve ¢icek agmasini temsil
eder. Yesil renk ayn1 zamanda yenilenmenin de rengidir. Sa¢ boyasmin isminin
‘yesil devrim’ olmast da bu durumu destekler niteliktedir. Yesil devrim

hayatlarindaki yeni bir baglangicin sembolik ifadesidir.
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Kirmizi renk saglari, iliskinin en tutkulu ve giftin de asklarimi dolu dolu yasadig
sahneler ile iliskinin mutlu giinlerini temsil etmektedir. Kirmiz1 renk Clementine’nin
en enerjik ve mutlu oldugu rengi olarak gosterilmektedir. Joel’'un zihninde anilar
silinirken goriilen kis mevsiminde Clementine’nin ates rengindeki kirmizi saglariyla
yere uzandiklart sahne agklarmin en huzurlu ve mutlu amiSini temsil eder. Bu
sahnede, kis mevsimiyle 6zdeslestirilen mavi sa¢ yerine kirmizi saglar bu anlamda
bir zithig ifade eder. Kirmiz1 rengin sicakligr ile kis mevsimin ve mavi rengin
soguklugu arasinda hem gorsellik olarak hem de mecazi olarak bir zitlik
kazandirilmigtir. Sa¢ boyasinin isminin ‘kirmizi tehlike’ olmasi, iliskideki cinselligin

ve agkin tutkulu bir bigimde oldugu donemi sembolik olarak ifade etmektedir.

Turuncu renk saglari bu ¢iftin sevgisinin sonbaharini isaret etmektedir. Turuncu renk,
kirmizinin soluk bir versiyonu seklinde gosterilir. Yavas yavas Olen tutkunun
gorsellestirilmesidir. Ciftin birbirlerinden uzaklasarak git gide iletisimsizligin

basladigini isaret etmektedir ve iliski ile kendilerini sorguladiklari renk halidir.

Filmde Clementine’yi agirlikli olarak gdsteren mavi renk saglari, ki mevsiminin de
etkisiyle soguk bir renk olarak ifade edilir. Ancak mavi renk ile kis mevsiminde
canlilarin 61diigl gibi, iliskide de artik agskin ve yasanmisliklarin tilkenmisligini ve
Olimiinii sembolize etmektedir. Clementine sa¢ renginin isminin mavi yikinti
oldugunu sdylediginde de psikolojik olarak bir yikilmis bir halde oldugunu sembolik
bir bicimde ifade etmektedir.

Joel, Clementine’i hafizasindan sildikten sonra tekrar onu gérdiigiinde
Clementine’nin sa¢ rengi mavidir. Mavi sa¢in ortasindaki ombre(bir renk tonunun
digerine asamali olarak karisma durumu) boyama giiclii bir gorsel mecaz
igermektedir. Ombre renginin sarmin yesile ¢alan rengi, kis sonrasi kis uykusundan
uyanan canlilarin yeniden ilkbaharin geleceginin temsilidir. Bu gelecek ikisinin de
anilarin hafizalarindan silindikten sonra Clementine ve Joel tekrar Karsilasip, yeniden
tanistiktan sonra goriilmektedir. Bu baglamda Clementine i¢in mavi renk temsil
edilen ki mevsimi gibi ayrilik siirecini ve mutsuzlugun ifadesi olarak gosterilmesi

anlamsal olarak degisime ugrar ve filmin son sahnesinde anlasildigi gibi mavi renk,
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umudun yesererek baharin geldiginin habercisi olarak iligkinin tekrar dogumunu

gosteren bir renk haline gelir.

3.6.4. Jean-Luc Godard - ‘Le Mepris’

Fransiz Yeni Dalga akiminin 6nciilerinden usta yonetmen Jean-Luc Godard ilk renkli
‘Une Femme est Une Femme / Kadin Kadindir’ (1961) filminden sonra ‘Le Mepris /
Nefret’ (1963) filmini ¢eker. Godard’in filmlerinin gorsel diziminde rengin gorsel
oge olarak sembolik ve estetik yeri kendine 0Ozgilin bir gercekci anlati dilini
yaratmustir. Her iki filmde de Fransa bayraginin renklerini barindiran mavi, beyaz ve
kirmizi renklerini konuyu destekleyecek bicimde kullanarak kendi 6znelliginde
vurgular. Godard, filminde renklerin kameranin 6niinde oldugunu sdyler. Filmlerinde
kadin figliriinii filmin merkezine alarak isleyen Godard, estetik bi¢imlerine ve
toplumdaki yerlerine dikkat c¢ekmektedir. Alberto Moravia’nin romanindan
uyarladigi, toplumsal hiyerarsi ve kadin-erkek yabancilasmasi hakkindaki ‘Le
Mepris’ filminin konusuna deginmek gerekirse; Paul Javal isimli bir senarist Fritz
Lang’in yeni filmi i¢in bir senaryo yazmasi i¢in ise alinir. Maddi sikintilar nedeniyle
hayatin1 diizene oturtmakta zorlanan Paul, gen¢ ve giizel karis1 Camille't ¢ok
sevmektedir. Homeros'un Odysseia eserinden uyarlanacak olan filmin senaryosu i¢in
aldig1 siparis bir siire sonra Paulun hayatin1 degistirir ve karist ile olan

iletigimsizligiyle beraber mutlulugu da bozulmaya baslar.

Resim 3.18. Jean-Luc Godard, ‘Le Mepris / Nefret® (1963)

Filmin ilk sahnesinde bir film setinde ¢ekim yapildig1 goriiliir ve filmin iginde film

anlatisinin gergeklesecegi izleyiciye aktarilir. Dis ses ile Andre Bazin’den sinemaya
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dair ‘Sinema arzularimizla daha uyumlu olan bir diinyaya bakisimizin yerini tutar’
6zdeyisi verilir ve filmin konusunu iste bu diinyanin dykiisiidiir diyerek agiklar. Sette
¢ekim yapan kamera yavasga izleyiciye dogru doner ve artik kamera izleyiciye bakar
pozisyonundadir. (Bkz. Resim 3.18.) Godard, bu sekansin sonunda izleyiciye
gozetlemenin hazzini yasamasi igin iyi seyirler mesajint iletmektedir. Bu durumu
John Berger’in gérme bigimleri adli kitabindaki goriisle agiklamak gerekirse “Bir
seyi gordiikten hemen sonra, aynt zamanda kendimizin goriilebilecegini de fark
ederiz. Karsimizdakinin gozleri bizimkilerle birleserek goriinenler diinyasinin bir
pargast oldugumuza biitiiniiyle inandirir bizi” (Berger, 2008, s. 9). Godard, bu
sahnede kamerayi bilingli bir sekilde izleyiciye gevirir, izleyici olarak anlami kendi

icinizde arayarak ona ulasin sdylemini sembolik bir bigimde iletmektedir.

Resim 3.19. Jean-Luc Godard, ‘Le Mepris / Nefret® (1963)

Filmin ikinci sahnesine gecildiginde izleyici, artik rontgenci konumundadir ve yatak
odasinda Paul ile Camille’i ¢iplak ve birbirlerine sarilmis bir halde goriir. Bu
sahnede karanligin yiizlerini ve ifadelerini birbirlerinden gizlemesi gibi, sevgiyi
kiiciik gérme, yanlis anlama ve giivensizligi gizleyen bir yatak odasinda estetik
viicuduyla Camille, yatakta esi Paul’e viicudunun nerelerini begendigini tek tek
sormaktadir. Kirmizi 1g1k altinda tutkulu baslayan sahne kameranin hareketiyle
beraber 151gin Camille’nin viicuduna yakinlagsmasi ve dnce ortami dnce aydinlatarak
Camille’nin ¢iplak viicudunu takip eder sekilde kamera hareketini devam ettirerek
ciftin karsilikli bakislarina odaklanir. Bu esnada Camille esi Paul’e yiiziindeki hangi
noktalari begendigini sorar ve renk aniden maviye doniisiir. (Bkz. Resim 3.19.)
Yonetmen Godard filmin 6ykiisiindeki ilk ayrimi1 ve ¢atismayi izleyiciye renklerle
anlatmaktadir. Bu sekans ile aslinda filmin biitliniine isaret edecek nitelikte bir anlati
sunmaktadir. Mavi renkle Paul ile Camille arasindaki iletisimsizlige dikkat ¢gekmekte

ve ayni zamanda Camille’nin Paul’a olan sevgisinin kiiglimsemeye veya nefrete
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doniiseceginin metaforik ifadesidir. Filmin biitiiniinde mavi rengine ¢esitli anlamlar
yiiklendigi goriilmektedir. Godard mavi ile izleyiciye karakterler arasindaki

iletisimsizligi ve soguklugu ¢agristirtmak ister.
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4. ‘BLUE IS THE WARMEST COLOR’ FiLMININ
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI

Arastirmanin uygulama bolimii olarak incelenen film, sinematografik olarak mavi
rengin bir anlatim 6gesi bi¢iminde kullanilma teknikleri gorsel agidan ve alt metin
okumalar1 ise gostergebilimsel agidan ¢oziimlenerek incelenmistir. Film bir anlati
bicimi olduguna gore, bu calismada filmsel anlati ¢oziimlemesine gostergebilimsel
bir bakis acist ile yaklasilmaktadir. Abdellatif Kechiche’in ‘Blue is The Warmest
Color / Mavi En Sicak Renktir’ filmi {izerine yapilan incelemeler, ‘mavinin kendi
oznelligi’ baglammda degerlendirilmektedir. Ornek film, bu baglam igerisinde
degerlendirilirken imgelerin de o6zgiil yapist gbz Oniine alinarak gosterilenler
tizerinden incelenmistir. Bu dogrultuda orneklem film, John Berger’in ‘Gorme
Bic¢imleri’ adli kitabindaki, her imgede bir gérme bi¢imi yatsa da bir imgeyi
algilayisimiz ya da degerlendirisimiz aym1 zamanda gorme bigcimimize de bagh
oldugu diisiincesinin temel olarak alindigi c¢alismada; arastirmanin kavramsal

cercevesi tarama modeli kullanilarak olusturulmustur.

Filmde, ¢ekim planlariin bir kompozisyon olusturmasinda karakterlerin ve
nesnelerin gorsel diizenlenmesi, kompozisyon dengesi ve renklerin dramatik anlama
olan etkisi arastirilmigtir. Tiim bunlara ek olarak aydinlatma ile dogal ve yapay
isiklandirma  bigimi, aydmlik ve karanlik alanlarin diizenlenmesi, karakter

aydinlatmasi saglanan psikolojik, estetik ve dramatik anlamlar da arastirilmistir.

2013 yilinin Altin Palmiye 6diillii Fransiz filmi ‘Blue is The Warmest Color / Mavi
En Sicak Renktir’ Julie Maroh’un ayni adli ¢izgi romanindan, Tunus asilli yonetmen
Abdellatif Kechiche tarafindan beyazperdeye uyarlanmistir. Fransizca orijinal adi
‘La Vie D’Adele’ (Adele’in Yasami) olan filmde escinsel bir iligskide tek tarafin yani
Adele’in hayatina odaklanmis bir bi¢imde yasananlari konu almaktadir. Biiyiime,
kesfetme, haz, ask, iliskiler, mutluluk, mutsuzluk, ayrilik, aci, tutku, yalmzlik,

sinifsal ve kilturel farklar tizerine 180 dakikalik bir eserdir.

Filmin gostergelerini ¢oziimlemeden 6nce filmin genel anlatisinin bir 6zetini yapmak

gerekmektedir; Adele, 15 yasinda ige doniik bir lise 6grencisidir. Bir giin tek basina
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caddede yiirlirken, kisa mavi sagli bir kadin yanindan geger. Birbirlerini fark edip goz
goze gelirler ve aralarinda bir etkilesim olur. Adele, kendisinden hoslanan Thomas
adinda okuldan bir arkadasiyla cinsel iliskiye girer, ama sonrasinda aradigi tutkuyu
bulamamas1 sonucunda aralarindaki iliski baslamadan sona erer. Sokakta gordiigi
mavi saclh kadin hakkinda fanteziler kurdugunu sonrasinda da okulundaki kiz
arkadaglarindan birinin onu Optiigiinii goriince cinsel kimligi konusunda ikileme
girerek endiselenir. En iyi arkadasi olan escinsel kimlige sahip Valentin, Adele’deki
kafa karisikligin1 fark eder ve onu escinsel bir dans barmna gétiiriir. Adele, bir siire
orada kaldiktan sonra bu bardan ayrilir ve bir lezbiyen bara girer. Caddede
karsilagtigt mavi sagli kadin da oradadir. Barda Adele’in yanina gelir ve onunla
tanigir. Kisa bir siire diyalog kurarak birbirlerini tanirlar. Giizel sanatlar 6grencisi
olan Emma ile arkadas olurlar ve birbirleriyle daha fazla zaman ge¢irmeye baslarlar.
Adele'in Emma ile goriistiigiinii goren okul arkadaslari, onun lezbiyen oldugundan
stiphelenir ve okulda onu sorguya ¢eker ve yargilarlar. Cinsel kimliginden emin
olmayan Adele, Emma'ya yakinlasir ve cinsel birliktelik yasadiktan sonra tutkulu bir
iligki kurarlar. Emma'nin entelektiiel ailesi ¢ifte ¢ok sicak yaklasir ve iliskilerini
destekler. Adele daha gelenek¢i ve is¢i sinifi ebeveynlerine aralarindaki iliskiden
bahsetmeyip, Emma’y1 sadece felsefe dersi igin yardim eden bir arkadasi olarak

tanitir.

Aradan gegen zaman sonrasinda, hayatlarin1 ve geleceklerini oturtan bu iki kadin
birbirleriyle yasamaya bagslar. Adele okulu bitirip ve yerel bir ilkokuldaki 6gretmen
kadrosuna katilirken, Emma resim Kkariyerinde ilerlemeye c¢alisir ve sik sik
sosyallesmek i¢in ev partileri verir. Bunlardan birinde entelektiicller arasinda
konusacak konu bulamayan Adele, oyunculuk yapan Samir ile tanisir ve sohbet
esnasinda, hayatinda Emma oldugu i¢in kendisini kisitladigini fark eder ama bunu
dile getirmez. Emma da partide arkadasi Lise ile samimi bir sekilde sohbet eder. Bu
durumu goren Adele yalmzlik hissiyle karisik bir kiskanglik yasar. Partiden sonra
Adele ile konusan Emma, mutlu olmak icin yazdigi yazilar iizerinde kendisini
gelistirmesini sdyleyip onu tesvik etmek ister. Adele bu durum karsisinda incinir ve
suan mutlu oldugunu Emma ile birlikteliginin onu mutlu ettigini soyler. Bu durum
giderek ne kadar az ortak noktaya sahip olduklarin1 ve duygusal karmasikliklarin

iliskide yer ettiginin daha belirgin hale geldigini gosterir. Adele, bir giin eve gelir ve

66



Emma’nin onu is arkadasiyla Opiisiirken gordiigiinii 6grenir. Emma, bu durum
karsisinda sinirlenerek Adele ile 6fkeli bir bigimde yiizlesir ve Adele’in 6ziirlerini
reddederek, ondan ayrilir ve onu evden disar1 atar. Adele anaokulu 6gretmeni oldugu
hayatina yalniz ve hiiziinlii bir sekilde devam eder. Adele ile Emma aradan gecen
zaman sonunda bir restoranda tekrar bulusur. Adele hala Emma'ya ¢ok asiktir ve
aralarinda agik bir sekilde var olan giiclii baglant: fark edilir. Ama Emma simdi Lise
ile kararli1 ve mutlu bir sekilde iliskisini yasadigin1 ve artik onlarin, ailesi oldugunu
soyler. Adele bu durum karsisinda c¢ok {lzilir ama igindeki duygulan
saklayamayarak unutamadigini itiraf eder. Emma da cinsel olarak Lise ile tatmin
olamadigin1 Adele’de ki gibi hissetmedigini itiraf eder, ancak bu durumu
yasamindaki yeni evresinin bir pargast olarak kabul ettigini anlatir. Emma Adele'e
onunla iliskisinin 6zel oldugunu her zaman da onun i¢in sonsuz bir hassasiyete sahip
olacagin1 sOyler ve mekandan ayrilir. Aradan gegen zaman sonrasinda, Adele
Emma'nin agmis oldugu sanat sergisine gider. Emma bir zamanlar Adele ile
yasadiklar1 siddetli aski temsil eden, kendisinin yapmis oldugu Adele’in ¢iplak bir
tablosunu sergiler. Adele, Emma'y1 sanatinin basarisindan dolay1 tebrik eder ve
Samir'le kisa bir konugsmadan sonra sergi mekanindan sessizce ayrilir. Adele, dikkat

ceken mavi elbisesi ile beraber uzaklara dogru yiiriirken film sonlanir.

Resim 4.1. Abdellatif Kechiche, ‘Blue is the warmest color / Mavi En Sicak Renktir* (2013)

[k olarak, filmin isminden yola c¢ikarak bir c¢ikarimda bulunmak gerekmektedir.
Diinya genelinde ‘Blue is The Warmest Color / Mavi En Sicak Renktir’ ismiyle
bilinen filmin Fransizca orijinal ismi ‘La Vie D’Adele / Adele’in Yasami’ olarak
geemektedir. Arastirmada ana orneklem olarak secilen filmde ‘Mavi en sicak renktir’
isminin 6nemi bulunmaktadir. Mavi renk diger incelenen orneklem filmlerde de
goriildiigii lizere genel olarak soguk bir renk olarak tanimlanmaktadir ve kirmizi
rengin yansitmig oldugu askin, heyecanin, tutkunun, -cinselligin, sicakligin

karsithiginda pasifligin, sakinligin, huzurun, 6zgiirliigiin anlamlarin1 karsilayan bir
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renk olmustur. Filmde bu anlamlarin disinda mavi iizerine yiiklenen basta filmin ismi
de olmak iizere bir¢ok derin anlam ve metafor bulunmaktadir. Filmde mavi renk,
Adele'in aradig1 aski ve yasamindaki arayisi sembolize ederek izleyicide dogrudan

gbze garpan bir nesne bigiminde siirekli olarak kullanildigi gortilmektedir.

Sinemanin sanat olarak gelisiminde en 6nemli unsurlarin basinda, ¢ekim dlgekleri ve
anlamlarinin, icerigi destekleyici bi¢imde kullanilmasi, duygunun degisimini ortaya
koyacak bi¢imde izleyicinin algisinda yer etmesi gelmektedir. Yonetmen Abdellatif
Kechiche de filmde genel anlati yapisi bigimini yakin-planlar (close up) ve
sikistirllmis ~ gergevelemelerle isledigi  goriilmektedir. Sinemada yakin-plan,
izleyicinin bakisim detaylandirarak yonlendirmektedir. Ozellikle yakin-plam dikkat
cekimi bi¢ciminde degil; filmin biitiiniinde tercih edilen bir anlatim bi¢imi olarak
benimseyen ‘Yakin-Plan Sinemas1’ olarak anilabilecek filmlerde bu planin farkli
anlamlan belirginlesmektedir. Cekim 6l¢egi, ¢ergeve igindeki konu ile kameranin,
dolayistyla izleyicinin arasindaki mesafeyi belirler. Kamera konuya ne kadar yakinsa
konu cerceve icinde biiyiik; ne kadar uzaksa gerceve icinde kiiciik goriilecektir.
Yakin-plan sinemasinda duygular agi§a vurmak tizerine diyaloglardan c¢ok biikiilen
bir dudak, kisilan veya parlayan gozler, giilen bir agiz, kizaran bir yiiz gibi detaylar
onem arz etmektedir. Filmde izleyici yiiziin tamamini genel-plan; dudak, goz, alin,
cenede beliren mimik ya da fiziksel tepkileri de yakin-plan olarak algilamaktadir. Bu
anlamda filmin bitiiniine yayilan yakin-planlar tek boyutlu ve monoton bir anlati
diliyle degil, siirekli degisen, gelisen farkli anlamlar1 temsil etmektedir. (Bkz. Resim
4.1.)’deki Adele ile Emma’nin birbirlerini ilk gordiigii sahnedeki yakin-planda
verilen karsilikli kurduklar1 g6z iletisimi izleyici lizerinde iki karakterin etkilesime
girdikleri ve aralarinda etkilesimin ve agkin baslangi¢ noktasi oldugunu belirten bir
anlam olusturmaktadir. Bu sekanstan sonra izleyicinin de yakin-plana yiikledigi ve
cikardigr anlam degismektedir. izleyici, karakterlerle birlikte onlarin i¢ diinyalarma
daha cok yakinlik gosterecektir. Bu baglamda yakin-plan bir ylize bakan izleyici,
filmde aslinda dev bir yiizle karsi karsiya gelmektedir. Bu noktada, hem karaktere,
onun i¢ diinyasina hem de giindelik hayata yakinlastigini hissetmekte, detaylarin
derinine inmek igin izleyiciye de kolaylik saglamaktadir. ‘Blue is The Warmest Color
/ Mavi En Sicak Renktir’ filmi bu baglamda bilingli bir sekilde yakin-planlardan

olusturulmustur. Yonetmen izleyicinin ozellikle Adele’in hayatina odaklanmasini
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istemektedir. Film boyunca sikismis bir ¢ergevede yakin-plan olarak sadece Adele’in
masum ve saf yiizli ile i¢ diinyasi, duygusal degisimleri, cinsel kimlik arayisiyla
beraber kendisini kesfetmesi ve hayal kirikliklart 6n plandadir. Film boyunca
Adele’in yiizii, giizelligi ile 6n planda olmasiyla bir haz nesnesi halini almaktadir.
Filmde genel-planin nadir kullanildig1 yerler arasinda olan uzun ve detayli erotik
sahneler bunu kanitlar niteliktedir. Bu erotik sahneler Adele’in i¢ diinyasina yakindan
bir bakis saglarken yasadigi escinsel iliskiye de ahlak¢i bir yaklagimla degil, askin
evrenselligi lizerinden bakilmasini saglar. Adele’in ask acisinin, tutkusunun,
cinsellige olan bakiginin, diyaloglardan ¢ok yiiz ifadesindeki kiigiik degisimlerle
veya yanaklarinin kizarmasina kadar varan detaylarla aktarildigi goriiliir. Kullanilan
yakin-planlar, izleyicinin karakterlerle samimiyet ve kisisel mesafenin ortadan

kaldirilmasinin bicimsel temsili olarak Adele’in duygu degisimlerinin ifadesini sunar

ve Adele’i izleyiciye daha da yakinlastirir.

Resim 4.2. Abdellatif Kechiche, ‘Blue is the warmest color / Mavi En Sicak Renktir® (2013)

(Bkz. Resim 4.2.) kompozisyon olarak cergeveyi incelemek gerekirse, yakin-plan
filmin biitiinsel anlamina isaret eden sembolik bir ifadenin gostergesidir. Sahnede
Adele ile Emma miizede dolasirken yoOnetmen cergcevede Adele’in camdaki
yansimasint Emma’nin mavi saglart iizerine yansitarak gostermektedir. Bu
baglamda sunu sOylemek gerekir ki Adele i¢cin Emma, hayatindaki vazgegilmez bir
nesne haline donligmiistiir. Adele’in ruhunun bir yansimasi bigimini Emma’nin
mavi saglar1 tizerinde olusturdugu kompozisyonda goriiliir. Adele igin mavi renk
artik zihinsel degisimin vazgecilmezliginin ve hayattan aldigi hazzin rengi haline

doniismiistiir. Bu baglamda mavi renk Adele’in zihnindeki arzu nesnesinin tam
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karsiligidir. Kendini gerceklestirme ve giivenli alan olarak mavi renkli Emma’y1

hayatinin merkezi konumuna yerlestirir.

Mavi renk, filmin biitiiniinde ilk géze ¢arpan renk olarak gosterilmektedir. Mavinin
biitlin ¢esitli tonlarinin bir mizansen igerisinde Adele’in yasamindaki biitiin
asamalarinda bir rol aldigin1 sdylemek gerekmektedir. Emma’nin kisa dalgali mavi
saclar1, biiylik mavi gozleriyle beraber bu baglamda filmin genel anlati yapisini
destekleyen en biiyiik gostergelerdendir. Adele’in de agirlikli olarak siirekli mavi

giyinmesi bu renkle bir 6zdeslik kurdugunun ifadesidir.

Mavi renk kullanimi filmin biitiinselligi disiiniildigiinde hikaye ile dengeli bir
bigimde ilerledigi goriiliir. Rengin izleyiciye gorinis sikligi Adele ile Emma
arasindaki iligskiyle paralel olarak ilerledigi ve kullaniminin giderek azaldig
soylenebilmektedir. Filmin basinda Emma'nin g6z alici mavi saglar1t Adele ile
birlikte izleyicilerin de renge odaklanarak rengi film igerisinde takip etmesini
saglamaktadir. Adele, Emma ile birlikte olduktan sonra mavi renk artik onun gii¢
sembolii halini almistir. Baski yapan ve kendisini diglayan arkadaglarina giiciinii
gostererek karsi durabilmektedir. Hayattaki amacini ve hayallerini de daha fazla
sorgulamaya baglar. Felsefe ile ilgilenerek varolusu ve 06zii lizerine diislinmeye

baglar.

Resim 4.3. Abdellatif Kechiche, ‘Blue is the warmest color / Mavi En Sicak Renktir¢ (2013)

Filmde zamansal olarak belli bir siire gectikten sonra ailelerinden ayrilip kendi

hayatlarin1 kurarak, birlikte yasamaya basladiklar1 goriilii. Emma'nin sa¢ renginin
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mavi renkten sar1 renge dondiigii goriiliir (Bkz. Resim 4.3.). Sag renginin degismesi
izleyiciye iliskilerindeki kuvvetli bagin sonunun baslangicini ileten belirtisel bir
gostergedir. Bu sekanstan itibaren, Adele'in denize girip sirt iistii yatip gokyiiziine

baktig1 sekansa kadar mavi rengin sembolik kullanimi gériilmemektedir.

Resim 4.4. Abdellatif Kechiche, ‘Blue is the warmest color / Mavi En Sicak Renktir® (2013)

Emma’nin is yogunlu sebebiyle goriisememelerinden dolayr kendisini yalniz
hisseden Adele, is arkadaslariyla sosyallesme icin ¢iktig1 bir aksamda, Emma’yi is
arkadasiyla aldatir (Bkz. Resim 4.4.). Dans ederken baslayan yakinlagma, tutkulu
bir sekilde sevismeye doner. Sahneyi incelemek gerekirse, aydinlatma olarak 1s1gin
bi¢imlendirilisiyle yaratilmis anlam Adele’in yiiziiniin bir kismina yansitilan kirmizi
renk, tutkunun ve cinselligin anlammi desteklemek i¢in kullanilirken, yiiziiniin
diger yarisina yanstyan sari 151k ile ithanet ve yapilan hataya dikkat ¢ekmek icin

bilingli bir sekilde kullanilmis belirtisel gostergedir.
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Resim 4.5. Abdellatif Kechiche, ‘Blue is the warmest color / Mavi En Sicak Renktir® (2013)

Kendisine ihanet edildigini goren Emma, Adele’e ofkelenerek onu evden ve
hayatindan ¢ikartir (Bkz. Resim 4.5.). Emma filmin basindan itibaren varolusgu ve
kendisinden, benliginden emin bir karakter olarak sunulmustur. Ofkesinin bir
bolimi de Adele’in hala kendisini ve varolus amacmi bulamamis olmasinin
gostergesidir. Sahnede Emma’nin kiyafetinde mavi renginin en koyu bicimi
goriilmektedir. Bu baglamda, Kandinsky’nin goriisiinii tekrar belirtmek
gerekmektedir. “Mavi derinlesmeye Oyle yatkindir ki koyulastikca icsel etkisi
giiclenir. Mavi tipik ilahi bir renktir ve verdigi esas duygu huzurdur. Ancak siyaha
yaklastikca, insan1 asan bir kedere yol acar” (Kandinsky, 2013, s. 84). Emma’nin
gosterilen sahnede 6fkesi ve acist o kadar biiyiik ve derindir ki varolusunu ve 6ziinii

temsil ettigi renk olan mavi, siyaha yakinlagarak en koyu haliyle izleyiciye

gosterilir.

Resim 4.6. Abdellatif Kechiche, ‘Blue is the warmest color / Mavi En Sicak Renktir® (2013)

(Bkz. Resim 4.6.) sahnede goriildiigii gibi Adele, koyu kirmizi tonlarindaki
mayosuyla girdigi mavi denizde giinah ¢ikarma ayini gergeklestirmektedir.
Yonetmen bu sahnede kameray1 genel planda Adele’in etrafinda donerek gosterir ve

daha sonra yakin-plan, iist ag1 olarak tanrisal bakis a¢is1 bigiminde izleyiciye Adele’i
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gosterir. Yonetmen kamerasiyla, izleyiciye Adele’i sorgulama ve affetme goérevini
yiikler. Bu baglamda koyu kirmizi mayosu yaptig1 hatalar1 ve ihaneti simgelerken,
denizin ve gokyliziiniin mavi tonlar1 Ozgiirligi ve varolusunu ifade etmektedir.

Filmde kullanilan mavi renk tonlarmin diizenlenisi, Adele'in yasadigi pismanliklar

ve acilar1 basartyla ortaya koymaktadir.

Resim 4.7. Abdellatif Kechiche, ‘Blue is the warmest color / Mavi En Sicak Renktir® (2013)

Adele, Emma'y1 kaybettikten sonra Emma’y1r unutamadigini gdsteren ve onun
golgesinde yasadigini belirten mavi renk, ikilinin ayrildiktan ve aradan gegen
zamandan sonra bir kafede bulustuklarinda daha koyu bir tonda yeniden belirdigi
goriilir (Bkz. Resim 4.7.). Emma, kafeden igeri girerken mavi rengiyle beraber
geldigi goriintiisii yaratilmustir. Ik kez karsilastiklarindaki gibi mavi renk arka
fonda onlar1 izlemektedir. Duvarda gosterilen koprii simgesel gostergeyi ifade eder.
Bu baglamda mavi rengin kendisi bir karaktere doniisiir ve Emma ile Adele
arasinda bir koprii gorevi kurarak ikisini bulusturur. iki karakterin hayatinda da

onem arz eden ve arzuladigi nesne olarak betimlenen bu renk, bu sekansta son defa

ikisinin uzamsal rengi olarak kullanilmustir.

Resim 4.8. Abdellatif Kechiche, ‘Blue is the warmest color / Mavi En Sicak Renktir¢ (2013)
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Aradan gegen zamansal uzam baglaminda Adele, Emma’nin resim sergisinde dikkat
ceken mavi elbisesiyle goriilmektedir. Emma ise koyu kirmizi renkte bir gomlek
izerine siyah bir ceketle gosterilmektedir. Kirmizi-Mavi zith@inin anlamsal
pratikligine bu sahnede yer verilir (Bkz. Resim 4.8.). Sergide Emma’ya karsi
heyecanli goriilen Adele, Emma ile kisa bir sohbet eder ve tebrik eder. Goriilen
sahnede oOgretmen kimligiyle giicli bir sekilde kendini gostermektedir ancak

Emma’ya onun sanati iizerine ve yaptigi eserleri i¢in sinirli bir séylemde bulunarak

sadece ¢ok giizel, muhtesem ve ¢ok iyi tanimlamalarini yapar.

Resim 4.9. Abdellatif Kechiche, ‘Blue is the warmest color / Mavi En Sicak Renktir® (2013)

Ikilinin sohbetinde araya giren bir kisi Emma’nin sergideki bir eserini ifade ederek
Emma’ya soru sormak ister. Yonetmen Emma’nin da i¢inde bulundugu ruhani ve
ikilemli durumu bu tablo ve onun yorumlanma bigimiyle izleyiciye aktarir (Bkz.
Resim 4.9.). “Iki evrenin karsitlig1, eski Emma ile yeni Emma’y: goriiyorum mavi-
kirmizi. Hayati merkezine alan kadin. Son derece huzurlu ama bakislarinda bir
endise gorliyorum kaybolmus gibi. Cok begendim aslinda ama ne hissettigi aklima
takiliyor, cilinkii dogmakta olan bir mutluluk izlenimi var ama ayni zamanda ¢ok
biiyiik bir 6fke var. Kaybolmus bakisi ayni zamanda bizi ¢agirtyor sanki.” Emma bu
goriisii paylasan kisiden uzaklasarak daha sonra onunla ilgilenecegini sdyler. S6z
konusu sahnede anlagilmaktadir ki Emma icinde bulundugu hayatta mutlu
gorliilmemektedir. Film boyunca pesinde oldugu mavi renk arzusuna

uzaklasmasindan dolay1 bir ikilemin icerisinde gosterilir.
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Resim 4.10. Abdellatif Kechiche, ‘Blue is the warmest color / Mavi En Sicak Renktir¢ (2013)

Adele’in sergide kendisinin de yer aldigi bir portesi bulunmaktadir. (Bkz. Resim
4.10.)’de goriildigii iizere, Adele’in uzun daginik saclarinin belli bir kism1 mavi
renk ile betimlenmistir. Filmin i¢inde sergilenen bu resim goriintiisel bir gostergedir.
Adele’in arzuya ulagmasinin bir baslangicinin temsilidir. Saglarinin tamaminin bu
boya ile betimlenmemis olmasi, arayis igerisinde oldugunu ve hayatindaki yeni bir

baslangicin oldugunu izleyiciye alt kodlar esiginde iletmektedir.

Resim 4.11. Abdellatif Kechiche, ‘Blue is the warmest color / Mavi En Sicak Renktir¢ (2013)

Sergideki gorevini tamamlamis hisseden Adele, sessiz ve yalniz bir bicimde sergi
mekanindan ayrilir. Kamera, Adele yiiriirken hareketli yakin-planda takip eder ve
koseyi dondiikten sonra kamera sabit bir sekilde arkasindan izler (Bkz. Resim
4.11)). Yirtirken arka planda g¢alan fon miizigi, Emma’y1 mavi saglariyla ilk kez
gordiigli miizikle aynidir. Bu miizik filmin goriintiisel gostergesidir. Uzun, dar bir
sokakta mavi elbisesi ile yiirimesiyle film son bulur. Yonetmen, Adele’in kendi
gergekligini kabullenerek artik yasamina devam edecegini gosterir. Mavi rengini

temsil eden Emma’yr hayatindan tamamen ¢ikartarak yoluna devam eder.
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Gorilintiide, bir tek mavi elbisesiyle Adele goriinmektedir. Bu baglamda, ilgi
uyandiran ve arzunun nesnesi olma durumunun artik Adele’in kendisi oldugunu
fark etmesinin, simgesel gostergelerin yogun bir bigimde kullanimina bu son

sekansta yer verilmektedir.

Filmde iki karakterin karsitliklarini ifade etmek, mavi rengine yiiklenen anlam
acisindan onem arz etmektedir. Adele ile Emma arasinda tanigmalarindaki andan
itibaren sinifsal ve kiiltiirel farklar derinden hissedilmektedir. Emma Sartre’in
varolusguluk ve anlam felsefesinden bahseder ve agiklar. Adele ise Sartre’in
denemelerini okudugunu ama anlamadigini soyleyerek varolus ve anlami tavuk-
yumurta hikayesini hatirlattigini sdyleyip once hangisinin geldigini bir tiirli
anlayamayacagini soyler. Bu baglamda, hikaye bu ikili karsitliklar iizerinden

islenmektedir.

Cizelge 4.1. Karakter karsitliklar1 tablosu

Karakter Karsithklar:
ADELE EMMA
Isci Smifi Entelektiiel Diizeyi Yiiksek
Gelenekgi Bir Aile Modern Bir Aile
Arkadas Cevresi Baskici Arkadas Cevresi Ozgiirliikcii
Bilingsiz Bilingli
Kararsiz Kararlt
Giigsiiz Giigli
Sanat ve Felsefeye ilgisiz Sanat ve Felsefeye Ilgili
Makarna Seviyor Kabuklu Yiyecekleri Seviyor
(Alt Smif Yiyecek) (Ust Sinif Yiyecek)
Pasif Karakter Aktif Karakter
Hayalleri Sinirli Hayalleri Sonsuz
Cinsel Kimliginden Emin Degil Cinsel Kimliginden Emin

Cizelge 4.2. Belirlenen gostergelerin ¢oziimlemesi tablosu

Belirlenen Gostergelerin Coziimlemesi
SAHNE GOSTEREN GOSTERILEN
Resim 4.1. Mavi Sac¢li, Mavi Giyinmis Ask, Tutku, Arzu Nesnesi
Kadn
Resim 4.2. Camdaki Yansima Tinsel Haz
Resim 4.3. Sar1 Sacl Kadin Degisim, Dontigtim, Belirsizlik
Resim 4.4. Kirmizi-Sar1 Aydinlatmasi Cinsellik-Thanet
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Resim 4.5. Koyu Mavi Giyinmis Kadin Ofke, Act
Resim 4.6. Kirmizi Mayo Ihanet, Kaybolmak
Mavi Deniz Ozgiirliik, Arzu Arayist
Resim 4.7. Koyu Mavi Aydinlatma Veda, Ayrilig, Hiiziin
Koprii Bag Kurma, Bulugturma
Resim 4.8. Mavi — Kirmizi Karsitlik, Sicak-Soguk iliskisi
Resim 4.9. Mavi — Kirmiz1 Karsitlig Sakin Eski Emma
Resmi Ofkeli Yeni Emma
Resim 4.10. Mavi Sagh Kadin Resmi Baslangig, Yenilik, Ozgiirliik
Resim 4.11. Mavi Elbiseli Kadin Arzunun Nesnesi

Genel olarak rengin 06znel kullanimini degerlendirmek gerekirse: yonetmen
Abdellatif Kechiche ‘Blue is the warmest color/Mavi en sicak renktir’ filminde mavi
rengin bir ¢ok tonunu kullanarak geleneksel soguk anlaminin 6tesinde filmin en
temel ve en sicak rengi olarak konumlandiriyor. Film boyunca, ti¢lincii bir karakter
edasinda Adele ile Emma’nin iligkilerinde etkin bir rol oynar. Yonetmen filmde mavi
renge tek bir anlam yiiklemeyerek, rengin degiskenligine ve olusturdugu anlamlara
dikkat ¢ekiyor. Mavi rengi kimi zaman agk, cinsellik, tutku olarak gosterirken, kimi
zaman da Ofkenin, kaybetmenin, hiizniin rengi olarak sembolik bir bicimde
gosteriliyor. Bu baglamda mavi-kirmizi  zithk kullanimlar1 da filmin ¢esitli
sahnelerinde goriilmektedir. Haz, ask, iliskiler, mutluluk, mutsuzluk, ayrilik, aci,
tutku, yalnizlik, sinifsal kiiltiirel farklar ve varolus iizerine bir biiyiime ve olgunlasma

hikayesidir.
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5. SONUC VE ONERILER

Renkler kiiltiirel olarak incelendiginde birbiriyle ayn1 dogrultuda anlamlara sahip
oldugu gibi, toplumsal degisimlerle renklere bazen de birbirinden tamamen zit
anlamlar yiiklenmistir. Fakat renklerin tarihsel siirecte kiiltiirlerde sembolik anlamlar
edinerek bireylerin hayatlarindaki tercihlerinde yon verici bir unsur olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Kiiltiirel boyutlarinin yaninda renklerin sahip oldugu
evrensel anlamlar, bireylerin psikolojik ve fizyolojik etkilenmelerinden yola ¢ikilarak
yonlendirici ve biitiinlestirici fonksiyonlar1 da biinyesinde barindirmaktadir.
Renklerin bireyler iizerinde sahip oldugu s6z konusu etkilerden bahsedildiginde,
bireylerin bilingdisinda sahip olunan arketip yapilardan yansiyan anlamlar kisilerin

0znel anlam1 seklinde kabul edilmelidir.

Sinema, igerisinde giizel sanatlardan pargalar bulunduran hareketli bir gorsel anlati
sanatidir ve temelinde fotograf sanat1 yatmaktadir. Goriintii olusturulurken estetik bir
diizenleme bi¢iminde rengin 1s1k tasarimiyla beraber filme olan katkis1 ve anlam
yaratma siirecinde sinemanin diline kattiklar1 tartisilmaz bir gercektir. Bu baglamda,
151k ve renk birbirinden ayrilmaz bir unsur olarak anlamin bir tasiyicisi, hatta
anlamin yaraticisi olma amaciyla bi¢imlendirildigini sdylemek gerekir. Sinema, bir
hikayenin gercekligini goriintiiniin bigimsel 6zellikleriyle sunar. Yonetmen filminde
bicimi olustururken estetik kaygisi giiderek eserini ortaya ¢ikarir. Kendi formlarini
belirledigi eserde, goriintiilerle izleyiciye anlamlandirma siireci yasatir. Bu siireg
yonetmenin kendi Oznelligi ¢atisinda islemektedir. Sinemada renk olgusu bu
baglamda yonetmenlerin sik¢a basvurdugu bir bi¢cim halini almistir. S6z konusu
arastirmada segilen 6rneklem filmler ile ana 6rneklem olarak belirlenen ‘Blue is The
Warmest Color / Mavi En Sicak Renktir’ filmi, bir anlatim 6gesi olarak rengin yogun
bir bi¢imde kullanilarak filmin genel anlatisina etki eden bir unsur olmasi, bu
baglamda arastirma i¢in 6nem olusturmustur. Bu nedenle, ¢oziimlemelerde bu bigimi
anlamlandirmada yonetmenin rengi Oznellik algisiyla olusturdugu gercegi kabul

edilmistir.
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Arastirmada sinemada renk olgusunun bir anlatim 6gesi olarak kullanim bigimleri

incelendiginde:

e Gergekligi oldugu gibi yansitma,

e Sahnelerin duygusal atmosferini olusturma ve dramatik etki yaratma,

e Mekanlar1 bolme, smiflandirma

o Karakterler arasi iletisimi saglama,

e Karakterleri 6n plana ¢ikarma ve Karakterlerin ruhsal durumlarini ifade etme,
e Bir olaya dikkat ¢ekme,

¢ Kiiltiirel anlamlar1 vurgulama,

¢ Nesneleri detay olarak gésterme,

o Estetik 6ge olarak kullanma,

e Anlatimi giiclendirme,

e Biling ve bilingdis1 diisiinceleri temsil etme,

e Psikolojik etki yaratma,

o Zithk yaratma,

e lzleyiciyi sahneye hazirlama,

e lzleyicinin karakterlerle bag kurmasmi kolaylastirmada renklerin kullanildig

¢ikarimina varilmistir.

Insan hayati, teknolojinin de gelisim gdstermesiyle beraber siirekli olarak
goriintiilerin etkisi altindadir. izleyicinin bu gériintiilerdeki dili anlama ve yiiklenen
anlamlan aidiyet c¢ercevesinde c¢oziimleyip kendi anlaminmi ortaya g¢ikarmak igin
arastirmada daha Onceden bahsedildigi iizere Umberto Eco’nun da dedigi gibi bir
iletisim stirecini gerektirmektedir. Bu siirecte sinemada anlamin 6ziine ulagmak i¢in
izleyicinin belli bir bilgi birikimine sahip olmasi varsayilmaktadir. Ozellikle bir
arastirma amacinda olmayan siradan bir izleyici film izleme siirecindeyken siirekli
anlam arama eyleminde bulunmamaktadir. Bu baglamda, izleyici gordiigi
goriintiiler iizerinden filmle yakinlik kurarak kendi benligi iizerinden okuma
yapmaktadir. Arastirmada belirlenen Orneklemler iizerindeki ¢dziimlemeler bu

yaklasimla yapilmstir.
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Bu arastirma calismasinda sinemada mavi rengin metaforik anlamlar1 iizerine
incelemelerde bulunulmustur. Bilimsel bir yontem olarak anlamlandirmada
iletisimin bir yontemi olarak gdstergebilim, gostergeler ve gosterilenler arasindaki
iliskilerden yola ¢ikarak anlami yaratan yapilar incelenmistir. Arastirmada incelenen
filmlerde de renge bilinen anlamlarin disinda, yonetmenin filmde olusturdugu evren
icerisinde yarattigi anlam, sinema dili agisindan ¢ok Onemli bir anlatim Ogesi

oldugunu gostermektedir.

Sinemada renk olgusu bir biitiinii igermektedir, bu baglamda arastirmada mavi rengi
incelerken genel renk yargilari kabul edilerek sinirlandirilmig bir bigimde ¢ikarimda
bulunulmustur. Arasgtirmanin igerisinde de yer verildigi lizere mavi renk, hayati
anlamlandirmada ruhani ve ilahi bir renk olarak tanimlanmaktadir. Ozellikle deniz,
gokylizii ve diinya ile bagdastirilmasindan dolay1 mavi renk stirekli insan hayatinda
varligint siirdiiren bir renk gercekligindedir. Bu baglamda, sanat c¢aligmalarinda
kendi 6znelligini yaratan bir renk bi¢iminde kullanilmaktadir. Bundan dolay1 bu
rengin anlami {izerine yogunlasilmistir. Ancak renk {izerine ¢alismacilarin
cikarimlarindan da anlasilacagi iizere renkleri birbirinden ayirt ederek ifade
edebilmek mimkiin degildir. Sinemada mavi renk kullaniminin 6znelligi
yonetmenin kullanim bi¢iminin disinda diger renklerle olan kullanimiyla kendi
anlammi olusturulabildigi sonucuna varilmistir. Ornek vermek gerekirse; bir
sahnenin kurgulanma bigimini havanin giinesli ve bulutsuz oldugu bir giinde
gokytiziine bakan bir kisi seklinde disiinmek gerekirse, o kisinin mavi rengi
gorecegi kabul edilir. Bu gokyiiziiniin mavi oldugu diisiincesi temel anlamda
normunu saglar. Bu kisi gokyiiziine bakarken mavi olarak gdsterilen gokyiiziiniin
bir anda kirmizi renge donligmesi sonrasinda kirmizi gokyliziine bakan kisinin
korkmus ve caresiz oldugu gosterilir. Sahnede bu andan itibaren bir ikilemin ortaya
ciktig1 goriiliir. Gokyiiziine bakan kisinin gergeklikten koptugu ve igsel diinyasinda
sorunlart oldugu algis1 izleyicide uyanir. Kirmizi gokytiziiniin ufkunda yavasca
mavi renge doniisen gokyiiziine bakan kiside rahatlama ve endise kaybinin azaldigi
goriiliir. Bu doniistimden itibaren izleyicide mavi renk umudun, huzurun ve
sakinligin rengine doniismiisken, kirmizi renk icin endise, kaygi ve umutsuzlugun
rengi olarak sembolize edildigi sdylenebilmektedir. Izleyici de bu baglamda bu iki

rengin metaforik olarak kullanimini anlamlandirirken kendi gergekliginden ¢ikarak
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gokyliziine bakan kisi ile 6zdeslik kurar ve bu baglam bigiminde anlam ¢ikariminda
bulunur. Bu nedenle sunu sdylemek gerekir ki, rengi bir anlatim bigimine
dontistiirebilmek i¢in kullanilan rengin diger renklerle birlikte uyumuna ve kullanim
bicimlerine dikkat etmek gerekmektedir. Orneklem olarak secilen filmlerdeki mavi
renk olgusu incelendiginde de bu c¢ikarimlarin yapildigi goriilmistiir. Her bir
eserdeki renkler, kendi anlam biitiinliigiinde degerlendirilmelidir. Arastirmada,
yonetmenin ve izleyicinin mavi rengi anlamlandirilmasinda 6znellik gergekligi bu

baglamda kabul edilmistir.
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EK-1. Calismada ¢oziimlenen filmlerin kiinyeleri

Asci, Hirsiz, Karisi ve Asigi

Orijinal ismi: The Cook, The Thief, His Wife & Her Lover

Filmin Afisi:

Vizyon Tarihi: 3 Ekim 1995
Siire: 98dk

Tiir: Dram, Korku, Romantik, Suc
Yonetmen: Peter Greenaway
Senarist: Peter Greenaway

Yapim: 1989 - Fransa, Hollanda, Ingiltere
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Uc Renk: Mavi
Orijinal ismi: Three Colours: Blue
Filmin Afisi:

JULIETTE BINOCHE

KRZYSZTOF

KIESLOWSKI

)

|

¥ THREE
COLOURS

Vizyon Tarihi: 8 Eyliil 1993

Siire: 98dk

Tiir: Dram, Gizem, Miizikal, Romantik

Yonetmen: Krzysztof Kieslowski

Senarist: Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz

Yapimi: 1993 - Fransa, Isvicre, Polonya
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Sil Bastan

Orijinal Ismi: Eternal Sunshine of the Spotless Mind

Filmin Afisi:

Vizyon Tarihi: 26 May1s 2006

Siire: 108dk

Tiir: Bilim Kurgu, Dram, Romantik

Yoénetmen: Michel Gondry

Senarist: Michel Gondry, Charlie Kaufman, Pierre Bismuth

Yapmmi: 2004 - ABD
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Nefret
Orijinal Ismi: Le Mepris

Filmin Afisi:

BRIGITTE
BARDOT

dans un film de

JEAN-LUC
GODARD

11
MICHEL PICCOLI - crokets vowe « FRITZ LANG &

Siire: 102dk

Tiir: Dram

Yonetmen: Jean-Luc Godard
Senarist: Jean-Luc Godard

Yapim: 1963 - Fransa, italya
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Mavi En Sicak Renktir

Orijinal Ismi: La vie d'Adéle

Filmin Afisi:

Vizyon Tarihi: 8 Kasim 2013

Siire: 179dk

Tiir: Dram, Romantik, Erotik

Yonetmen: Abdellatif Kechiche

Senarist: Abdellatif Kechiche, Julie Maroh

Yapimi: 2013 - Fransa
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Kisisel Bilgiler

Soyadi, adi . Koca Serafettin Eray
Uyrugu . T.C.

Dogum tarihi ve yeri : 02.08.1989 - Ankara
Medeni hali . Bekar

Telefon : 0533 462 66 28
e-mail : xraykoca@gmail.com
Egitim

Derece Egitim Birimi

Yiksek lisans

Lisans

Lise

Is Deneyimi

Yil
2013-Halen

2015-2018

Yabanca Dil

Ingilizce

Yayinlar

OZGECMIS

Gazi Universitesi /

Mezuniyet tarihi

Devam ediyor

Giizel Sanatlar Enstitiist/

Medya Tasarimi1

Baskent Universitesi / Iletisim Fakiiltesi 2013

Radyo, Sinema, Tv
75.Y1l Anadolu Lisesi

Yer
Xray Medya

NY Production

2006

Gorev
Tasarimci, YOnetmen,
fletisim Danismani

fletisim Koordinatrii

Koca, S. E. (2019). Sinemada Anlam Yaratma Siirecinde Rengin Metaforik
Kullanimi. Sanat ve Tasarim Dergisi, (23), 223-2309.
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Hobiler
Sinemaya ve tiyatroya gitmek, doga yiiriiyiisii yapmak, seyahate ¢ikmak, masa tenisi,
basketbol.
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