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OZET

Gok kavramimin temelinde, kavrama sahip olan toplumun inang sistemi ile inanmalari yer
almaktadir. Bu nedenle kavramin sanatta ele alinisini ve yerini gorebilmek i¢in oncelikle
kavramsal tanimi, din ve felsefedeki yeri ile ayrica ¢aglar iginde yiiklendigi anlamlar1 bilmek
gerekmektedir. Bu ¢alismada, kavramlarla birlikte g6k ve sanatsal ifade iliskisi kapsaminda
iiretilen sanat eserleri drnekleri incelenerek, gok kavraminin, ¢aligmanin temelini olusturan
cagdas Tiirk sanat¢ilarina olan etkisini belirleyerek yine ¢agdas Tiirk resminde kavrama
bagli gelisen motif, sembol ya da imgelerin gostergebilimsel inceleme yoOntemi ile
¢oziimlenmesi amac edinilmistir. Imge sembol baglaminda olusan gostergelerin
¢Oziimlenmesinde gok kavraminin sanatgilarin bilingalti diinyasinin igsel bir sekilde
disavurumu ya da 6zgiin bir bilingle mi ele alinip islendiginin arastirilmasi hedeflenmistir.
Bu baglamda c¢ok sayida se¢ili ¢agdas Tiirk sanat¢isinin resimleri incelenerek, literatiir
taramasi, roportaj ve eser analizi yontemiyle sonuca ulasilmistir. Calisma sonucunda kimi
sanat¢ilarin kavrama ait motif, sembol ya da imgeleri bir bilingle ele aldiklari, kimi
sanat¢ilarinda konuyu plastik agidan salt bicim ve form kaygisi ile ele aldiklar1 tespit
edilmistir. Bu ¢aligma ile Cagdas Tiirk resmi ve kavramla olan etkilesimlerinde, Sanatcilarin
imge ve sembolleri, kimi zaman bi¢im, kimi zamanda plastik bir ifade unsuru olarak
kullanilmasiyla kavram ve inaniglardan beslendigi sonucuna varilmistir. Arastirmaya sekil
veren boliimlerde ilk olarak birinci boliimle probleme ait tanim ve kavramlar ele alinmigtir.
Ikinci boliimde ise gdstergebilimin tanimu, tarihgesi ve iliskileri, gdstergebilim ve sanat eseri
incelenmesi kapsaminda kuramsal ve kavramsal problemlere yer verilerek, gok kavraminin
gbstergeye doniisiimii incelenmistir. Uciincii boliimde Tiirklerde gok kavramma ydnelik
anlayislara yer verilerek kavramin ¢agdas Tiirk sanatinda ele alinig bicimi ve gdstergeye
doniisiimii incelenmis, konuya ait 6rnek eserlerdeki imge ve sembollerin gostergebilim sel
coziimlemeleri yapilmigtir. Dordiincii bolimde uygulama projesi kavram dahilin de ele
almarak konu ama¢ ve yontem bakimindan agiklanarak uygulama eserleri
degerlendirilmistir. Arastirmanin son bdliimiinde veriler degerlendirilerek, elde edilen nihai
sonuglara gore bir takim Oneriler getirilmigtir.
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ABSTRACT

At the basis of the concept of the sky, the belief system of the society with the concept is to
believe. For this reason, it is necessary to know the conceptual definition, its place in religion
and philosophy, and the meanings it has been imposed over the ages. In this study, by
examining the examples of art works produced within the context of the relationship
between sky and artistic expression with the concepts, the aim of this study is to determine
the effect of the concept of sky on the contemporary Turkish artists and to analyze the
motifs, symbols or images developed in the contemporary Turkish painting by using
semiotic analysis method. In the analysis of the indicators formed in the context of the image
symbol, it is aimed to investigate whether the concept of the sky is handled and processed
with an internal expression of the artists' subconscious world or with an original
consciousness. In this context, the paintings of a large number of selected contemporary
Turkish artists were examined and the results were obtained through literature review,
interview and work analysis. As a result of the study, it is determined that some artists treat
the motifs, symbols or images belonging to the concept with a consciousness, and some
artists deal with the issue with purely form and form concerns. In this study, it is concluded
that the artists and their interactions with the contemporary Turkish painting and concept are
fed by concepts and beliefs by using the images and symbols, sometimes as a form and
sometimes as a plastic expression element. In the sections that shape the research, firstly, the
definitions and concepts of the problem are discussed with the first section. In the second
part, the definition, history and relations of semiotics, semiological and conceptual problems
and theoretical and conceptual problems are examined. In the third chapter, the conceptions
of the concept in the contemporary Turkish art and the transformation of the concept to the
indicator are examined by providing insights towards the concept of the sky in the Turks,
and semiotic analysis of the images and symbols in the sample works are made. In the fourth
chapter, the application project is also included in the concept and the subject is explained in
terms of purpose and method and the works of application are evaluated. In the last part of
the research, the data was evaluated and some suggestions were made according to the final
results.
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TESEKKUR

Tirk sanatgisi tarafindan diinya sanatina armagan edilen eserlerde kullanilan birgok
motif, sembol, ya da imgelerin kaynagmnin tespiti, Tiirk kiltiiriniin taninmast,
bakimindan 6nem arz etmektedir. Bunlara ait sembol dilinin anlam ve Gneminin
gelecek kusaklar tarafindan 6grenilmesi ve benimsenmesi de yine Tiirk sanatgisinin
diinya sanatindaki yerini almasi ve koruyabilmesi bakimindan baska bir 6nemli
noktadir. Tiirk Kiiltir ve medeniyetine sekil veren yaygin inanig ve anlayiglarin kendi
deger harmaninda Ozgiin ritiiellerini olusturduklar1 gozlenmektedir. S6z konusu
ritliellerin ayn1 inanisg ve anlayis etrafinda gorsel imgeye doniiserek Tiirk Sanatinin
temel yapi taglarin1 olusturduklar1 bilinmektedir. Bu yapi taglarindan biride kuskusuz
g0k kavrami ve buna gok inanisidir. Dinsel ve mitolojik kaynakli olarak karsimiza
cikan motif, sembol ve imge baglaminda kavram Tiirk sanatinda dnemli 6rnekler
vermistir.

Gok kavramu etrafinda gelisen imge ve semboller bi¢im, icerik ve plastik bir ifade
unsuru olarak, Tiirk sanatlarinda ve ¢agdas olarak nitelendirilen 19. ylizyil sonrasi
Tiirk resim sanatinda da dnemli bir yer tutmustur. Bu baglamda “Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda Gok Kavramina Bagli Imgelerin Gostergebilimsel Agidan incelenmesi”
isimli konu tez konusu olarak belirlenmis, kavrama olan yaklasim ve anlayislarin
cagdas Tiirk resim sanatina olan etki ve katkilar1 degerlendirilerek bu ¢ercevede
olusturulan eserler gostergebilimsel agidan incelenmistir.

Oncelikle, arastirma boyunca &nerileri ve destegiyle yon veren, calismami
olgunlastiran hocam ve tez danismanim Prof. Dr. Alaybey Karogluna’a; arastirmanin
gelismesi i¢in katki saglayan her tiirlii destegi bir an olsun benden esirgemeyen Dr.
Ogr. Uyesi Ahmet Hakan Yilmaz’a, Dr.Ogr. Uyesi Ahmet Tiire’ye, esim Cansu Acar
Baba’ya ve aileme tesekkiir ederim.
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu calismada kullanilmis simgeler ve kisaltmalar, aciklamalar1 ile birlikte asagida

sunulmustur.

Simgeler Aciklamalar

cm Santimetre

vb ve benzeri

Kisaltmalar Aciklamalar

CUSB Canvas lizerine sulu boya

DNA Genetik talimatlar1 tagiyan koddur.
DUYB Duralit {izerine yagl boya
FKUAB Firincr kiiregi tizerine akrilik boya
TUYB Tuval {lizerine yagl boya
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1. GIRIS

GOk kavrami insanin varlik bulmasiyla birlikte yeni anlam ve ifadeleriyle iizerinde
diisiiniilmeye, calisilan bir konu olarak bilinmektedir. Giiniimiize kadar olan siirecte
Yasayan insanin kavramsal arayisi ile yaklagimlari varliklart adlandirmalarda izledigi
betimlemeler, yine varliklar karsisindaki durusu ve iliskiler ¢esitli téren ve ritiiellerle

siirmiis, yeni kavramlarin, imge ve sembollerin olusmasina neden olmustur.

Temelinde, toplumun inan¢ sisteminin ve inanmalarinin yer aldigi kavramlarla
gelisen imgeler, ilkel topluluklardan gliniimiize kadar degisik uygarlik ve semavi

dinleri i¢ine alarak farkli anlam ve ifade bigimine buriinmiistiir.

Gok kavrami bir¢ok anlamin yaninda kimi zaman direkt olarak kavramin yapisal
ozelliklerine, kimi zamanda 6te diinya mekanlarina bir ge¢is yolu ve aract olarak yan
anlamlan ile algilanir. Tiirklerde bu kavram her zaman yasamla birlikte anilmis,
Oykiinme, ulagsma, kudret, sonsuzluk medet, umut vb. ifadelerle yasamin igerisinde

diisiiniilerek imgesel bir anlatima kavusmustur.

Buradan kaynakla 1980’lere kadar birgok sanat¢i tarafindan kullanilan sembol ve
imgelerin, 1980°den sonraki sanat anlayislarinda yeni bir ivme kazanarak salt plastik
bir 6ge olmanin yaninda felsefi bir yaklagimin plastik disavurumu olarak gorildiigi
sOylenilebilir. Tiirk sanatinda gok kavraminin yansimast birgok sanat¢inin
eserlerinde goriilmekle birlikte 6zellikle 1980°den sonrasi Tiirk sanatgilart i¢in bir
ilham kaynagi olmustur. Cagdaslasma siirecindeki gelismelerde, sanatgilarin igsel
disavurumlari, eserlerinde kullandiklar1 imge ve sembollerde net bir sekilde
gozlemlenmektedir. Calismada bu sembollerin ne oldugu ve gostergebilimsel agidan
nasil anlamlar igerdigi, gok kavramma bagli gelisen bu imgelerin sanat¢ilarinin
eserlerine ve sanatsal yaratma siireglerine ne gibi etkilerinin oldugu, buna baglh
imgeleri kullanmanin yine ayn1 diisinceden etkilendigi anlamina gelip gelmedigi ana

problemi teskil etmektedir.



Yine ¢alisma, bu problemler etrafinda gok kavraminin ¢agdas Tiirk resim sanatina
yansimasi ile bu kavrama ait imgeleri ele alan sanatgilarin belirlenmesi, eserlerinde

yer alan sembollerin tespit edilerek ve tanimlanmasiyla sekillenmistir.

Bununla birlikte ayni anlayisa bagli gelisen eserlerin plastik agidan incelenmesi ve

gostergebilimsel degerlendirilmesi, 6rnekler 15181nda ele alinmustir.

Gostergebilimsel incelemede amag, sanatin gorsel dili icerisinde degerlendirilen bir
semboliin ne tiir anlamlar icerdigini inceleyerek goriilmeyen diger anlamlarina
cagrisimlar yapan yan anlamlarini ortaya ¢ikarmaktir. Cagdas Tiirk resmi icerisinde
yer alan semboller gostergebilim agisindan incelendiginde gok kavramina bagh
imgelerin ve yansidig eserlerin, verdigi 6rneklerin sanatsal icerikleri, bi¢imsellikleri
ile toplumsal ve kiiltiirel yasam iligkileri incelenerek daha derin, saglikli veriler elde
edilecektir. Bu nedenle ¢agdas Tiirk resminde yer alan sembollerin, diiz ve yan
anlamlartyla incelenerek, gostergebilim yontemi ile c¢oziimlenmesi, imge ve

sembollerin anlagilmasi i¢in 6nem olusturmaktadir.

Yeni bir yiizyila girerken Sanatimiza ait eserlerimize hak ettigi degeri vermek ve
anlam evrenini gelecekle tanistirmak onlari her yonden eksiksiz olarak
tantyabilmekten ge¢mektedir. Boylelikle s6z konusu eserler salt gorsellikleriyle
kalmayip ayni zamanda igerik sunumlari ile de yaratildiklar1 donemin sanati ve

sosyal, kiiltiirel durumlar1 i¢inde el¢ilik gorevi yapacaklardir.

Ayrica konunun ¢agdas Tiirk sanatinda gok kavramini ele almis yegane ornekleriyle
oldukca zengin bir arastirmaya imkan sagladig1 goriilmektedir. Bu nedenle ¢alisma,
gok kavraminin glniimiiz c¢agdas Tirk resim sanatina ve estetik anlayisina
yansimalarinin ne sekilde oldugu, gelisim siirecini ne sekilde etkiledigi ve
sanat¢ilarin  eserlerine nasil yansidigini ortaya koymasi agisindan Onem arz

etmektedir.

Kavramsal olarak gok ve bagli anlamlari ile cagdas Tiirk resminin gelisme siirecinde
yerel motiflere yonelen Tiirk sanatcilart icin ¢ikis noktalarindan birisidir. Yine
kavramin Tirk sanat tarihi Orneklerinde goriildiigli gibi bircok sanat¢i tarafindan

farkl1 anlayislarla betimlenerek islendigi goriilmektedir. Kavrami tiim yanlariyla
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yorumlamak ve ¢oziimlemek bu c¢aligmanin smirliliklarin1 agmaktadir. Bu nedenle
kavrama ait orneklerin aktarilmasinda sinirli sayida sanat¢i incelenmis, sanatcilarin

daha ¢ok bilinen yapitlarina yer verilmistir.

Calisma, cagdas Tirk sanatinin gok kavramina ait imge ve semboller igeren az
sayida seg¢ili caligmalarinin incelenmesiyle sinirli tutulmus, ¢calismada nitel arastirma

teknigi imkanlarindan faydalanilmistir.

Nitel arastirmanin genel olarak kabul goren bir tanimini yapmak oldukg¢a zordur.
Nitel arastirma konusunda yapilan calismalar incelendiginde ilgili bir bir tanimin
yapildigina nerdeyse rastlanilmamaktadir. Bunun nedeninin genel olarak ‘“nitel
aragtirma” kavramina ait terminolojinin farkli disiplinlerle iliskili olmasi
gosterilmektedir. Antropoloji, Etnografi, durumsal arastirma, eylem arastirmasi,
yorumlayici arastirma, dogal arastirma, kuram gelistirme, betimsel arastirma, igerik
analizi gibi terimler bu terminolojinin yalnizca birka¢ tanesidir. Yildirim ve
Simsek’e (2000, s. 18), tiim bu kavramlar1 analiz teknikleri ve aragtirma deseni
acisindan birbirlerine benzer yapilarda gorerek, “nitel arastirma” y1 bu kavramlar1 da

icine alan genel bir kavram olarak kabul eder.

Bunu yaninda nitel arastirma, gozlem, gériisme, dokiiman analizi gibi temel nitel veri
toplama yontemlerinden olusan, algillarin ve gelisen olaylarin dogal ortaminda
gercekei ve biitlinciil bir bigimde ortaya konulmasi seklinde tanimlanabilir (Yildirim

ve Simsek, 2000, s. 19).

Bu nedenle cagdas Tiirk sanatinda gok kavraminin imge ve semboller bakimindan
resimlere etkisini arastiran ¢aligmada, nitel arastirma yontemine bagvurulmus, nitel
verileri elde edebilmek i¢inde arastirma siireci dokiiman inceleme, gok kavrami ve
gostergebilim ile ilgili literatiir taramasi seklinde degerlendirilerek arastirma

kapsaminda olan ¢agdas Tiirk sanat¢ilarin eserleri de incelenmistir.

Bunun yaninda cagdas Tiirk sanatinda bu kavrami isleyen sanatcilarin ¢esitli
koleksiyonlarda ve Kkataloglarda bulunan resimlerine ulasilmis, ¢esitli yayin
organlarinda yaymlanmis eser analizleri makale ve roportajlar gostergebilimsel

acidan degerlendirilerek sonuca ulasilmistir.
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2. GOSTERGEBILIM VE SANAT

Gostergebilim, diger adiyla “Semiyoloji” dogada varlik bulan her olayin belirleyici
bir iz olarak ortaya koyan anlamlar1 ve isaretleri irdeleyen bir bilim dalidir. Ses,
isaret ve davranig bi¢imleri ile bir dil olarak kabul edilen, gdsteren, gdsterilen ve
yorumlayan Ogelerden olusan gostergenin temel alindigi gostergebilim, dilbilim,
iletisim, sinema ve edebiyat ve baska alanlarin yaninda, plastik sanatlar alaninda da

kullanilmaktadir.

Gostergelerin sanatin bircok alaninda bir anlama sahip oldugu ve bir¢ok donemde
degisik yaklagimlarla yer aldigi goriiliir. Kendine has anlamlar1 bigimsel 6zellikleri
bu gostergeler sayesinde ortaya gikar. Oyleki sanat tarihi igerisinde degisik donem ve
akimlarda bunun &rneklerini gérmek miimkiindiir. Ornek vermek gerekirse izlenimci
(empresyonist) resim anlayisinda rastgele yer alan firga darbeleri, hem zaman
hakkinda bilgi verirken bigimsel 6zellikleriyle de diiz anlamli olarak kabul edilen
gostergelerdir. Bunun yaninda realist akimda bicimler diiz anlamlarinin yaninda yan
anlamlari ilede konulari anlatimlarda dolayli aktarimlara yonelir. Sembolizmde ise
diis ve hayallerin aktarilmasinda ana ara¢ sembol olarak gosterge kalir demektedir

(Cassou, 1979/2006, s. 7).

Tim bunlarin yaninda romantizm, dadaizm, pop sanati ile modern sanatlardan
fluxsus, performans ve arazi sanati ile kavramsal sanat akimlarinda gostergeler

olduk¢a yogun bir sekilde kullanilmaktadir.

Gostergeler, o6zellikle gostergebilim bashigr altinda sanat eserlerinin incelenmesi ve
elestirilmesinde sikga kullanilmaktadir. Sanat eseri elestirisi ortaya konan sanat eseri
gozlemlenerek eserin kendi gergegini eserle birlikte sonuca gidecek ana gergegi

bulmak amaci ile yapilan inceleme olarak anilmaktadir (Ering, 2009, s. 64).

Bir inceleme yontemi olarak gostergebilim dikkate alindiginda imgeler diinyasinda
yer alan sanatgmmin bu imgelerden etkilendikleri ve imgeleri kendilerince tasvir

ettikleri goriiliir. Eserin tiim anlami1 hakkinda bilgiler iceren bu tasvirler ve tasvirlerin



anlamlarimi arastirmak gdstergebilimsel bir yontem i¢inde gegerli kabul edilmektedir

(Boydas, 2007, s. 41).

2.1. Gosterge ve Gostergebilim Tanimlari

Olgular insan beyninde ve kavramlar diinyasinda bigimsel ve sessel simgilerle ortaya
cikar. Bu ortaya c¢ikis belli izler birakir. Bu izler biitiinliine “gosterge” adi verilir.
Insanlarin gegmisten giiniimze kadar her tiirlii davranis bigimleri ve isaret dilleri bir
gosterge oalrak kabul edilmektedir. Gerek sozlii, gerekse yazili iletisim bigimleri
bir¢ok disiplinde incelenirken ayn1 zamanda da gosterge agisindan incelenmek iizere

“gostergebilim” gelistirilmistir.

Bu anlamda gostergebilim, gostergeleri inceleyen ve anlam arayan bir bilim dalidir.
Diller, belirtegler ve dizgiler gibi gostergeleri inceleyen bilim dali oldugu gibi ayrica
dil ile anlamlandirilmayan gostergeleride kapsayan bir inceleme alani olarak kabul

edilemektedir (Guiraud, 1973/1994, s. 18).

Genel olarak gostergebilim g¢aligmalarinda kabul goren tanimlarda dil bilim ve
inceleme metodlar1 n plana ¢ikmaktadir. insanlarm birbirleriyle olan iletisimlerinde
kullandiklar1 ana dili ve baska diller, viicud ve isaret dilleri, yonlendirme levhalari,
heykel, resim, seramik, benzeri sanat alanlarindaki imge ve semboller, gorsel
sanatlardaki simgeler, edebiyatta reklam ve modadaki isaretler gostergebilim adi
altinda tanimlanabilecegi gibi bunlarin disinda kalan alanlarda dinsel ve bedensel
ifadeleri iceren gdstergeleri inceleyen bir bilim dali olarakta kabul edilebilmektedir

(Rifat, 20133, s. 113).

Gostergebilim ¢aligsma alaninda “gdsteren” ve “gosterilen” olarak iki kavram dikkat
¢ekmektedir. Gosteren imge ve kavramlart belli isaretlerle sembolize ederken,

gosterilen ise ayni isaretlerin diiz ve yan anlamlari olarak adlandirilmaktir.

Kelime olarak gosterge “semion” anlamina gelmektedir. Yunanca olan semion ilk
olarak Ferdinand Saussure (1857-1913) tarafindan gosterge olarak kullanilmistir.

Saussure’e gore dil diisiincelerin ifade bigcimi olarak kabul edilir. Dil yaz1 ve



isaretlerde nasil bir ifade imkan1 saglarsa engelli alfabesi, dini torenler, resmi ve 6zel

isaretler birer gosterge olarak kabul edilmektedir (Rifat, 2013Db, s. 235).

Kendine 6zgii kural ve metodlarla ortaya ¢ikan ve bir inceleme olarak kabul goren
gostergebilim 6nemli Olgiide nesnelligi 6n plana ¢ikarir. Akerson’a gore insan ve
toplum bilimlerinde nesnellik ilkesi ilk defa gostergebilim yoluyla getirilmistir
(Akerson, 2006, s. 15).

Anlami arayan anlami yapilandiran adeta yeniden insa eden bir inceleme dali olarak

gostergebilim bir anlamlandirma bilimi olarak goriilebilir (Rifat, 2009, s. 15).

2.2. Tarihsel Olarak Gostergebilim

flker toplulukardan itibaren insanlarm gelistirdikleri sdz, bi¢im ve isaretler bir
iletisim dili olarak kullanilirken zamanla bu kullanim yontemleri belli kodlar olarak
bir sistematige doniigsmiistiir. Tarihsel olarak kullanilan imge, sembol ve kavramlara
ait kodlar kutsal metinlerden degisik ritiiellere kadar yer almasiyla arastirmacilarin

dikkatini ¢ekmis ve gostergebilim ¢alismalarinda temel kabul edilmistir.

Gostergebilim birimsel bir terim olarak yunanlh filozof Hippokrates tarafindan
“semion” ve “logia” olarak kullamilmistir. Daha sonralar1 Galenos tarafindan
“semeiotike” olarak  hastaliklarin  belirtilerinin ~ (semptom) arastirmasinda
kullanilmistir. Yine felsefe alaninda ise anlamlardirma c¢abalarinda gosteren ile
gosterilen arasindaki iliski anlatilirken “semainon” terimi olarak yer aldig1

goriilmektedir (Rifat, 2009, s. 27).

Bilimsel olarak gostergebilimi ilk defa terim olarak John Locke (1632-1704) ele
almistir. Locke bilimi doga felsefesi ahlak ve gostergeler olarak {li¢ boliime ayirir

(Rifat, 2009, s. 28).

Locke’nin eserlerinden gostergeler Ogretisi olarak tanimlamanin gectigi nesleri
anlamak ve gostergeleri incelemek amacindan etkilenen Johann Heinrich Lambert

“Yeni Organon” adli eserinde gostergebilim i¢in yeni bir model gelistirmis ve bu



model ozellikle dil alanindaki ¢aligmalar1 alan1 sirasinda diger gosterge tiirlerinde de

kullanilmstir (Rifat, 2009, s. 29).

Aym sekilde Jozef Maria Hoene-Wronski’nin (1778-1848) “Dil Fesefesi” adli
eserinin  ana konusu  gostergebilimin  gdstergeri  incelenmesi  gerektigi

vurgulamaktadir (Rifat, 2013c, s. 99).

Bir diger gostergebilim ¢aligmast Bernard Bolzano’nun (1781-1848) “Bilim
Ogretisi” adl1 eserinde karsimiza ¢ikar. Bolzano gostergeler dgretisini gdstergebilim
olarak tanmimlamaktadir. Yine Edmund Hustler’in (1859-1938) “Semiotik,
Gostergelerin Mantign  Uzerine” ve “Mantiksal Incelemeler” adli makaleleri,

gostergebilim olarak yapilan ¢alismalar igerisinde goriilmektedir (Rifat, 2009, s. 29).

Gostergebilimi ¢agdas anlamda inceleyen bilim adamlari isede Charles Sanders
Peirce (1839-1914) ve Ferdinand de Saussure’ (1857-1913) diir. Gostergebilimde
gostergeleri anlatan kuramsal yaklagimi ilede Peirce gostergebilimin kuruculari
arasinda yer alir. Gostergebilimin bigimsel alanint mantigin baska bir alani olarak
ifade eder. “Genel Dilbilim Dersleri” ile Saussure yine gostergebilim kuramcilar
arasmnda yer alir. Ozellikle dil dis1 gostergelerin incelenmesi semioloji adi altinda
baska bir alanin kurulmasi gerektigini ifade eder (Rifat, 2009, s. 30-33). Bundan
sonrada Charles William Morris (1903-1979), Christian Metz (1931-1993), Claude
Levis Straus (1908), Ernst Cassirer (1874-—1945), Jacques Derrida (1930-2004),
Julia Kristeva (1941), Julien Greimas (1917-1992), Louis Hjelmslev (1899-1965),
Michael Riffaterre (1924-2006), Mihail Bahtin (1895-1975), Nikolay Trubetskoy
(1902-1938), Roland Barthes (1915-1980), Roman Jakobson (1896-1982), Thomas
Albert Sebeok (1920-2001) ve Umberto Eco (1932) gibi bilim adamlar: ¢ok sayida
kuram ve akimlar ortaya ¢ikarmasiyla birlikte bagimsiz bir bilim dalinin ortaya

¢ikmasinda yardimci olmuslardir (Yiicel, 2005, s. 99).

Tiirkiye’de gostergebilim c¢alismalart daha ¢ok c¢eviri anlaminda Avrupa ve
Amerika’yla ayni paralelde seyretmistir. Gostergebilim alaninda calisma yapan
Greimas’in (1917-1992) Tiirkiye’de de ders vermis olmas1 nedeniyle gdstergebilim
seriiveni onun gosterdigi kuram g¢ercevesinde olugsmustur. Tiirkiye’de gdstergebilim

ceviri ile beraber yeni calismlarida beraberinde getirmistir. Ozellikle dil fesefesi,
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anlatibilim, yapibozucu g¢aligsmalar ve alimlama estetigi gibi Dogan Giinay, Fatma
Erkman Akerson, Mehmet Rifat, Sema Rifat ve Tahsin Yiicel’de ¢alismalar yapmus,
Aksit Goktirk, Alev Parsa, Ayse Eziler Kiran, Ayse Yildiran, Berna Moran, Enis
Batur, Giil Isik, Hiilya Yengin, Nedret Oztokat, Niiket Giiz, Oguz Demiralp, Rengin
Kiiciikerdogan, Seyide Parsa, Simten Gilindes, Sitheyla Bayrav, Sermin Tekinalp ve
Veyis Ozek gibi yazar ve arastirmacilar da ¢alismalariyla katilmislardir (Rifat, 2009,
S. 68-69).

2.2.1. Temel gostergebilimsel kavramlar

Genel olarak dogadaki nesnelerin algilanmasinda bir takim iligkiler dizgisine ihtiyag
duyan gostergebilimin temel kavramlardan biride gostergedir. Kendisi disinda
birseyi gosteren olarak tanimlamaktadir. Bu tanim benzeri olarak belirti, simge, im

ve ikon gibi yaklasik anlamda kullanmaktadir (Barthes, 1985/2014, s. 44-46).

Genel olarak diller, isaretler, simgeler ve semboller gostergebilimsel yontemle

bakildiginda diiz ve yan anlamlar igerir (Rifat, 2009, s. 11).

Insanlarin iletisim igin gelistirdikleri bedensel, sessel diller, ona ait sembol ve
isaretler birer gosterge iken daha evrensel olan alfabeler, trafik isaretleri gibi

gostergelerde gosterge bigimi olarak kabul edilir (Akerson, 2006, s. 17).

Gostergebilimsel kavramlara bakildiginda gostergenin tasidigi gercek ya da imgesel
kavrama gonderge denir. Gondergeler gercek diinyada yer alirken gdstergeler sanat
gibi alanlarda imgesel olarak goriiliir. Ornek verecek olursak karga ile ziimriit-ii anka
kelimelerinde karga veya onun resmi direk olarak kendisine gonderme yaparken,
ziimriit-i anka imgesel bir diinyaya gonderme yapar (Rifat, 2013c, s. 95), (Rifat,
2009, s. 91). Buradan kaynakla imge gostergeye ait bir anlam tasimaktadir. John
Berger imgeyi yeniden olusturulan ve iiretilen bir goriiniim olarak ifade eder (Berger,
1972/2005, s. 10).

Gosterilen, gostergeyi kullananin anladigr kavramdir. Saussure bunu bir kavram

karsilig1 olarak smiflandirmistir (Barthes, 1985/2014, s. 50).



Anlamlama ya da anlam ¢ikarma gostergebilimde gosteren ile gosterilen arasindaki
kurgulanan bag olarak kabul edilir. Bu bagi kuran insan zekasidir (Barthes,
1985/2014, s. 54). Bu anlam ¢ikarma bag kurma sonucunda diiz ve yan anlam olarak
iki sonuca ulasilir. Genel olarak herkes tarafinda direk anlasilan ilk anlam diiz
anlamdir (Kes, 2005, s. 47). Gostergenin bilinen diiz anlami1 diginda degisik anlamlar
icermesi ise yan anlam olarak kabul edilir. Mehmet Rifat’in karanlik kelimesi
tizerinde yaptigi Orneklendirme konuyu agiklamaktadir. Rifat’a goére: karanlik
kelimesi aydinlik kelimesinin zitti olarak 1siksizlik ifade eder. Bu yoniiyle diiz
anlamlidir. Yine ayn1 kelime egitimsizlik, cehalet, korku, daralma gibi anlamlarinda

kullanildigi zaman yan anlam olarak sayilmaktadir (Rifat, 2013c, s. 72).

Gostergebilim c¢aligmalarinda énemli kavramlardan bir digeri ise “terim”dir. Kesin
tanimli ve anlamlar1 higbir kosula gore degismeyen kelimelere terim denir. Arastirma
nesnesi gostergebilimde kendine 6zgli nesnelerdir. Farkli alanlarda farkli anlamlara
gelebilmektedir. Ornek olarak bir madenci i¢in metal maden anlamindayken, bir

kuyumcu igin siis objesi olarak farkli birer aragtirma nesnesi olarak kullanilabilir

(Akerson, 2006, s. 83-84).

Gostergebilimde dizge bir biitiinii olusturan birbirine bagli unsurlar olarak kabul
edilir. Ses, anlam ve simge olarak fakli bigimsel ilkelerden olusabildigi gibi diislince
ve kavram baglamindada degisik dizgeler olusturabilir. Bu bakimdan dizge bir 6geye
ya da birbirine bagl disiinceler birligi icerisinde biitiin olarak bakilabilir (Akarsu,
1998, s. 55).

Oyleki Saussure gore dil ¢ok katmanl bir gostergeler ve katisiksiz sayilan bir
degerler dizgisidir. Dile ait gostergeler iki diizlem igerirler. Bunlar ses ve kavram

olarak anlandirilir. Sesler gosteren, kavram ise gosterilen olarak kabul edilir (Vardar,
1999, s. 42).

Gostergebilimde sozii edilen kavramlardan bir baskasida belirti ve belirtkedir. Bir
dumanin atesin belirtisi olmas1 6rnegindeki gibi baglayan isaret eden nesne olayla
dogrudan etkilenmektedir. Birseyle ilgili bilgi veren dogrudan algilanan sey olarak
kabul edilebilir (Rifat, 2013c, s. 44). Belirtilerde anlamlar 6znel olarak insan

tarafindan yiiklenir. Belirtiler yorumlarda ait oldugu seyin disinda birseyler anlatirsa
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gosterge anlami kazanirlar (Kiran ve Eziler, 2013, s. 137). Belirtke bilerek
diizenlenmis belirtilerin genel adidir. Trafik isaretleri ve alfabeler 6rnek olarak kabul

edilebilir (Rifat, 2013b, s. 241).

Gostergebilim kavramlarinda litaratiire sembol veya simge olarak giren kavramlar
gorsel bir bigim olarak dikkati ¢cekmektedir. Bir isaret olarak soyut ya da somut
kavramlar: temsil eden kodlar olarak adlandirilir (Akarsu, 1998, s. 160). Genel
olarak bu kavramlar somut ve fiziksel olarak varlik kazanirken gosterdigi anlam
soyut ve metafizik olmaktadir (Kiran ve Eziler, 2013, s. 398). Bundan dolay1

semboller insan zihninde kalic1 bir iletisim igeren isaretlerdir (Ulug, 2011, s. 39-40).

Simge ve sembol gibi kavramlarin yaninda ele alinan bir baska konuda arketiplerdir.
Bir konuda ilk 6rnek, ilk tip, ilk model anlamlarina gelmektedir. ilk insandan bugiine
kadar yerlesen ve genel olarak kabul géren sembollerden olusmaktadir (Jung,

1964/20009, s. 20).

Bu bakimdan topluma mal olus sekliyle ilk kodlar olarak kabul edilir. Ornek olarak
cennet, cehennem, el sallayarak ugurlama, susma isareti gibi bilinen kabuller olarak
dikkat ¢cekmektedir (Cevizci, 1999, s. 77).

2.2.2. Gostergelerin siniflandirilmasi

Peirce, Guiraud, Greimas Okulu ve Groupe u’nun smiflandirma ¢aligmalariyla bir
kuram olarak bir¢cok kategoride yer almaktadir. Genel olarak Peirce gosterge
smiflandirmalarinda ii¢ ayr1 kategori dikkat ¢ekmektedir. Ilk kategoride nitel
gosterge, niteligi vurgularken tekil gosterge gergeklige ve kural gosterge ise

gostergenin bagli oldugu yasay ifade eder (Rifat, 2013a, s. 118).

Ikinci kategoride goriintiisel gosterge belirti ve simge olarak kabul edilir. Goriintiisel
gosterge gosterdigi seyi direk olarak ifade eden gostergedir (Rifat, 2013a, s. 118).
Belirti gosterdigi seyi tasfir ederken, yorumcuya ihtiya¢ duymayan gosterge olarak
kabul edilir. Bununla beraber simge ve sembol ise yorumlayan olmadiginda bu
ozellegini kaybetmektedir (Rifat, 2009, s. 31-32).
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Uciincii kategoride 6nerme kanit ve terim olarak ii¢ ayr1 kavram one c¢ikar. Onerme
bir yargi i¢inde birden fazla terim barindiran gostergedir. Kanit 6nermede bilgi veren
akil yiiriitmeye dayali neden sonug iligkisi kuran biikiim olarak kabul edilir. Terim
ise yorumcu i¢in sonsuz bir 6nerme olarak kabul edilirken tek basina bir yarg: ifade
etmez (Akerson, 2006, s. 115-116).

Pierre Guiraud, gosterge siniflandirmalarinda gostergeleri dizge ve islev bakimindan
gruplara ayirir. Dogal gostergeler, yansitic1 gostergeler, simge birlesimi, saymaca
gostergeler ve goriintii gostergeler dizge bakimindan (Guiraud, 1972/1984, s. 13),
gorgli kurali gostergeleri, islevsel olarak da; kimlik gostergeleri ve toplumsal

gostergeler seklindedir (Guiraud, 1973/1994, s. 105-112).

Tim bunlardan baska Greimas Okulu ile Groupe p gibi ekoller gostergebilimsel
smiflandirmalarda  bulunmuglardir.  Ozellikle Greimas Okulu gorsel olarak
gostergelerde betimlemeci, ikonik ve plastik-yorumsal kavramlarini ortaya atarak

kuramsal bir ayrima gitmistir (Inceoglu ve Comak, 2009, s. 289).

Groupe p’ya gore ise ikonik gostergelere ayrarak, ikonik gostergelerin de plastik
gostergeler gibi bir sdylem ortaya koydugunu sdyleyip imgeleri plastik agidan plastik
Ogeleri ile birlikte bagli bagina bir gosterge olarak ele alirlar (Batu, 2011, s. 44).

2.3. Gostergebilimsel Yontem ve Sanat Yapitlarina Gostergebilimsel Yaklasim

Gostergebilimsel incelemede birtakim modeller ve metodlarla bunlara ait tanim ve
kavramlar dikkat c¢ekmektedir. Ana kavramlardan olan goriintiisel gortergede
gosteren ve gosterilen arasindaki iliski gercek bir benzerlik iliskisidir. Bu iliskide
gOsterge isaret ettigi seye benzer sekildedir. Resim, heykel, seramik, plastik gibi
tasvirler 6rnek olarak sayilabilir. Direkt olarak gdsterdigi seyi temsil etmesiyle tek
basina kullanilarak diiz anlam tasidiklarim gibi ayni1 zamanda yan anlamda ifade

edebilirler (Gilinay ve Parsa, 2012, s. 25-29).

Gorsel gostergeler ikonik ve plastik dizgelerden olusan iki ayr1 boliime ayrilir. Ikonik
gosterge gercekte olanin bir resimde veya baska bir ¢alismada yeniden ele alinmasi

taklit ya da oyki igerir (Gilinay ve Parsa, 2012, s. 30). Goriintiisel gostergede ise
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insan zihnindeki kavramla ortiisen 6ykiinmeci bir betimleme ile génderme seklinde
aciga cikar (Batu, 2011, s. 43).

Plastik gosterge (yorumsal); renk, ¢izgi, leke ve benzeri plastik dizgilerle soyut
anlamlar olusturan dolayli anlatimlardir. Genel olarak somut bir nesneye gonderme
yapmaz bilingli bir iretim ile renk bigim ve plastik formlar kullanilarak simgesel bir

dil olustururlar (Giinay ve Parsa, 2012, s. 30-32).

Yontem olarak insanlar arasinda bilgi aktarimi, metin analizi, anlatim bakimindan
bildirisim ve anlamlama gostergebilimin baskaca bir kategorileri olarak ortaya ¢ikar.
Bildirisim gostergeleri kategorisinde dil bilim yontemi kullanilarak iletisim
iliskilerindeki dizgeleri ve gostergeleri inceleme ¢aligmalar1 olarak tanimlanir (Rifat,
2009, s. 13-14). Bu kategoride yine bir gonderen ile gonderilene gereksinim duyulur.
Her iki etkenin bildigi ortak bir gosterge dili kullanilir. Bu bilgiyi igeren gostergeler
ve kurallar biitlinii i¢inde diizgii, yer ve zaman etmenleride baglam olarak ele alinir

(Gottdiener, 1995/2005, s. 95).

Anlamlama gdstergebiliminde ise dizgenin igerdigi tiim anlamlar1 incelemek, olusum
bigimlerini ¢6ziimlemek temel amagctir. Bu kategoride gosterge nesneler, diiz ve yan
anlamlar igeren ¢ok katmanli bir biitiin olarak goriiliir. Bir bakima olusum siireci ile

yeniden anlamlardirmaya ¢abalayan bir kategoridir (Rifat, 2009, s. 13-14).

Tim bu yontemlerden bagka 6zellikle metin aciklamar1 ve anlati ¢oziimlemelerinde
yazimsal alan1 etkileyen iki gostergebilimsel model dikkat g¢ekmektedir. Bu
modellerden ilki eyleyenler modelidir. Bu modelde anlatilar alti eyleyen igerir.
Bilmek, istemek, yapabilmek, zorunluluk maddeleri gonderen, 6zne, nesne, yardim
eden, karsi ¢ikan gibi maddelerde gonderilen aktorler olarak goriiliir. Anlatilarda
aktarilar olaylarin yasarken eyleyenler olarak bu maddeler {izerinde gelisir (Rifat,
2013a, s. 86). Eyleyenler modeli Algirdas Julien Greimas’in gostergebilimsel
dortgen adi verilen kuramsal semasinda anlam evreni olusturan soyut birimlerle
bunlar arasindaki iligkilerin agiklanmasinda kullanilmistir. Bu semada gostergede
anlam agiklayan diizeyler basitten karmasiga soyuttan somuta dizilirler. Soyut

diizeyde zithk, karsithk ve icerme gibi iliskiler olmak/goriinmek karsithiginda
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aciklanir. Ayn1 zamanda kavramsal karsitliklarin yer aldigi bir iliskiler semasidir

(Rifat, 2009, s. 73-74).

Diger model, islevler modelidir. Bu modelde islevler eylem tiplerinin ardisik
siralansina gore betimlenir. Boylelikle islevlere verilen adlarla eylemler tanimlanmis
olur (Rifat, 2009, s. 75). Bunlarin disinda toplumsal gostergelerde ortak kiiltiir
kodlarinin deneyim yoluyla olusmasinda toplumsal etkileri saglayan gdsterge
tastyicilar olarak dikkat ¢eker (Gottdiener, 1995/2005, s. 47-49). Para, deger, sosyal
statli 6nemli toplumsal gostergeler olarak kabul edilir (Sayin, 2014, s. 159-161).

Sanat eserlerinde gostergebilimsel yaklasimin 6zellikle resim sanati igerisindeki
bircok donem ve yaklasimda yer aldigi goriilmektedir. Gorsel anlatimin gostergeleri
sayilan semboller baslangicindan giiniimiize kadar kullanilmis 6zellikle bu semboller
nedeniyle sembolizm akimina ismini vermistir. Giiniimiiz gilincel sanatlarina ve
yaklasimlarina bakacak olursak eser iiretiminde kavramlar ve gostergelerin onemi
dikkat cekmektedir. Izleyicinin gosteren ve gosterilen kavramlarina semboller
araciligiyla ulasmasinda sembol, gostergebilim, yapibozum, yapisokiim, bi¢imbilim,
anlatibilim, alimlama estetigi gibi kavramlar yeni yaklasimlar olarak kabul
edilmektedir. Ozellikle plastik gdstergelerde renk cizgi ve benzeri degerlerin birer
gosterge olarak kabul gordiigii varsayilldifinda bu yaklasimlar artarak

genislemektedir.

Bu konuda emprestyonistlerin kullandigi 151k, zaman hakkinda bilgi i¢eren firga
tuslar1 boyle bir resmin diiz anlamli gostergeleridir. Gergekgilik ise anlatimer bir
akim olarak dikkat ¢eker ve bu akima ait eserlerde konuyu anlatan bigcimsel dgelerle
birlikte yan anlamli gostergeleride igerir. Sembolizm sanat akiminda ise diis ve

hayalleri betimlemek i¢in kullanilan sembol, 6nemli bir gostergedir.

Modern sanatlarda toplumsal gergekei iirlinlerle ortaya ¢ikan Arazi Sanati, Dada,
Fluxus, Performans Sanatlari ve Pop Sanati gibi kavramsal eserlerde de

gostergelerede oldukca sik rastlanilir.
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Bu yoniiyle sanat eserleri gostergebilimsel yaklasimi daha c¢ok sanat elestirisi
yontemi seklinde gosterir. Boylelikle gostergebilim bir inceleme bigimi yolu ve

yontemi olarak goriiliir (Ering, 2009, s. 64).

Gostergebilimsel yontemle sanat eseri c¢Oziimlemesinde sanat¢i ve izleyici
baglaminda eserin konumu ilk ilke olarak ele alinmahdir. Oyleki sanatcilar icinde
yasadiklar1 ¢evrede imgelerden edindikleri izlenimleri kendilerine ait tsluplar ile
aktarirlar. Sanat¢inin imge diinyasi ile karisan bu imgeler izleyici tarafindan tizerinde
yorum yapilabilecek birer obje olarak goriiliirler. Boylece obje ve subje kapsaminda
eserin olugmasinda etkin rol alir. Nitekim sanat eserinde anlami giiclendiren
olanaklar eserin igerigi hakkinda da bilgi verir. Gostergebilimsel yaklagimla tim bu
alanlar nesne kimliginin ortaya ¢ikmasinda bilingli bir yaklagim, 6zel bir anlatim igin

secilmis renkler ve plastik dgeler gibi aktarim bi¢imleriyle ¢éziimlenir.

Sanat elestirisinde bir sanat eserinin betimleme, tanimlama, yorumlama ile yargida
bulunma, ¢6ziimleme ve analiz etme yoluyla ele alindig1 diisiiniildiigiinde, betimleme
ve ¢ozlimleme objektif kabul edilirken yorumlama ve yargi ise siibjektif olarak kabul
edilmektedir (Boydas, 2007, s. 41). Ancak bunun disinda sanat¢inin imgesel diinyasi
ile aktarimi1 buradan kaynaklanan ve agiklanmasi gereken simge, sembol ve iliskiler
dolayl1 bir anlatima yol agmaktadir. Bunun i¢in ise eseri tanimla ¢ézliimleme yargi ve

analiz asamalarini iceren gostergebilimsel yontemden yararlanmak gerekmektedir.

Bir sanat eseri ait oldugu doneme ait izler tagiyan farkli ya da benzer islup egilim
tasiyabilmekte ve gostergebilim agisindan ortak kodlar icerebilmektedir. Onun
icindir ki gostergeler bu sanat diliyle somut ya da soyut olsun diiz ya da yan
anlamlara gonderme yaparlar. Bu acidan her sanat eseri bir gdstergedir ve mesaj
igerir. Yapisalcilarin yapisal elestiri kuraminda bir¢ok anlam igeren yapilar sistemi
olarak gordiikleri sanat eseri bu anlamda gostergebilimsel incelemeye ihtiya¢ duyar

(Sladek, 2015/2014, s. 172-173).

Yapisalct kurama gore gostergebilimsel inceleme sanat eserlerinin farkh
gostergelerden olugmasiyla kendine 6zgii bir gosterge sistemi ayni zamanda bir
okuma bi¢imidir. Konusma ve yazi gibi sanat eserlerinde de renk, bi¢cim ve plastik

Ogeler dil dis1 araglar olarak kabul edilebilir. Yazili ve sozlii metinlerin
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¢oziimlenmesinde kullanilan sembol ve isaretler sanat eserlerinde de uygulanabilir.
Ayni sekilde dilsel iletisimde oldugu gibi gorsel anlatimda da bigim ve igerik plastik
unsurlar ve anlam ¢oziimlemesi 6nemli goriilmektedir. Bu dogrultuda gostergebilim
gosteriyi gonderen ve gostergeyi alan aliciyla ¢ozlimleme siirecini igeren bir iliskiye

dayanur.

Gostergebilimsel agidan bir sanat eserinin incelenmesindeki amag¢ big¢im, renk,
kompozisyon gibi plastik gostergeler ile kontrast ve tamamlayici baglantilarla
bicimsel ve anlamsal ¢6ziimlemelere ulasmaktir. Yine sanat eseri incelemelerinde
gostergebilimsel yaklasim Dbasitten-karmasiga, bilinenden-bilinmeyene, genelden-
Ozele giden yontemler igerir. Ayni sekilde sanat eseri tanimlama, ¢Oziimleme,
yorumlama ve yargt Dbelirtme gibi yoOntemler alicilarin  gdstergeleri
anlamlandirmadaki yaklasimiyla 6zel-genel, biitiin-parca iligkilerinde karsitliklar ve
celigkiler ele almir. Ancak fakli anlam yapilarina ulagmak bu yonlerin

incelenmesiyle miimkiin olur.

Gostergelerin siiflandirilmas: birlesmesi ya da ayristirilmasi yine bu yolla anlam
kazanir. Yontem olarak gostergebilimsel ¢oziimlemede sdylem ve anlati
diizeylerindeki ikiski ilk olarak ele almmmalidir. Bu iliskiden sonra karsitlik,
celisiklik, icerme ya da biitiinleme bunlarla ilgili kurulan mantik ve mantiksal
olusumlar ortaya kanulmaya c¢alisilir. (Bkz. Sekil 3.1)’de belirtilen
gostergebilimsellikten bagmt1 tiirlerinin donilistimlerini ve anlamsal degerlerini

agiklanmasini belirleyen sema olarak kabul goriir (Rifat, 2007, s. 45).
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Sekil 2.1. Gostergebilimsel dortgen semasi

Bu semaya gore dortgende yer alan A ve B karsitlik anlaminda, A: B olmamaktadir,

B: A olmamak seklinde yorumlanmaktadir. Ayni sekilde A olmayan ile B olmayan

alt karsitlik olarak yer almakta ve A ve B zitliklarini icermektedir.

Bunun disinda gostergebilimsel incelemede Gremias’in eyleyenler modeli ile

diizenledigi semada (Bkz. Sekil 3.2) dikkat ¢gekmektedir.

Goénderen  ---m-memesesesee- > Nesne
A
Yardim eden ----------------- »  Ozne

----------------- » Goénderilen

................. » Engelleyen

Sekil 2.2. Greimas’in eyleyenler modeli ile gostergebilimsel semasi
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Greimas’in eyleyenler modelinde uygulanan 6rnekde (Bkz. Sekil 3.3) tiim kavramsal

karsitliklar dortgen seklinde goriilmektedir.

<«

a2 gériinmemek

A gerceklik

A aldatmaca

a2 gérinmek

>

-

a1l olmamak

Karsithk

<---»
Celigkinlik

Sekil 2.3. Greimas’in beliren temel kavramsal karsitliklar: dortgeni uygulama semast

Bu semaya gore gostergebilimsel iligkiler su sekilde agiklanmaktadir.

Karsitlik;

g Eree————— >0
D e > a1
Celiskinlik;

Al -~ """~ ~—--- >a2
RE""Tmmmm >al
Igerme;
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Tim bu tablo ve Ornekler Ozellikle metin incelemerinde baglant1 ile ¢eliski
bakimindan daha kolay ve net agiklanirken, sanatsal gostergelerin ¢oziimlenmesinde
nisbeten daha karigiktir. Sanatin soyut veya somut dilinde plastik dgeler dildeki

birimlere gore daha yonlenebilen gdstergeler ortaya cikarabilir.

Ciinkii doga ile toplumsal olan1 betimleyen gergek nesneyi, olayi, imgeseli, nesnel
veya Oznel olanm1 isaret ederken ilk anlamlandirmadan sonra ayni zamanda
kendileride birer gosteren haline gelen gosterilenler olarak belirir (Guiraud,

1973/1994, s. 88).

Her sanat eseri soyut ya da somut olan gostergeler igerir. Bu gostergeler gosteren ve
gdsterilen bakimindan ¢ift yonlii degerler tasir. Ornegin dilsel bir gdsterge olarak ele
alinan agac¢ kelimesi bir gosterge olarak degerlendirildiginde aga¢ sesi gosteren agag
kavrami ise gosterilendir (Yiicel, 2005, s. 22). Aym agacin resimsel anlamda
gostergeye doniistiigiinde ise bu resim aga¢ kavramimi hatirlatan gosteren
durumundadir. Ancak dilsel gostergenin aksine diiz ve yan anlam barindirir.
Goriintiisel bir gostergeye donilisen agac bircok gorsel kodlar igerir. Bu kodlarin
incelenmesinde ii¢ anlam diizeyi ayirt edilmelidir. Roland Barthes bunlar iletisim

diizeyi, anlamla diizeyi ve anlamlagim diizeyi olarak belirtir (Giilmez, 2010, s. 152).

Gortintiisel gostergelerde degerlendirilmeye alinan plastik gostergeler igerisinde renk
O6nemli bir yer tutar. Wassily Kandinsky’ye gore form somut bir nesneyi temsil
ederek ylizeyde bir bosluk olusturabilir ya da tek basina bir sinir olarak yer alabilir
(Kandinsky, 1912/2005, s. 82). Boylelikle formun islevine renk katki saglar ve
formla birlikte gostergeleri olusturur. Esasen bir sanat eserinin sahip oldugu biitiin
plastik dgeler bir gostergedir. Bu baglamda gostergelerin anlamlart ve bir birleriyle
baglantilar1 ayrica dolayli anlattma yol aciyorlarsa sembolik olarak ogelerde

incelenmelidir. Kaldi ki Kandinsky gostergelerin olusumunu; formlarin konumlart,
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renklerle plastik degerle olan zitliklari ve amaglariyla olusan kompozisyonlara
baglar. Bu onun icsel zorunluluk ilkesinde ifade ettigi gibi “6zgiin ve biitiiniiyle
sanatsal olma durumu”dur. Gorsel ifade de zitliklar ve paralellikler ifadeye giic katar.
Bu zitliklar ilk olarak Greimas tarafindan anlamsal yapi ¢oziimlenmesinde dikkate

aliarak temellendirilmistir (Ugan, 2002, s. 85-86).

Gostergebilim acik ifade, dizgelerde bildirisim ve diisiinme siirci yasiyan dizgelerde
“anlamlama” olarak adlandirilir. Bu bakimdan dizgeler bir sanat eserinde anlamlama
ve konu alaniin yapisinin incelenmesiyle ¢dzlimlenir. Bu ¢oziimlemede karsitlik

icerme ve ¢elisitlik gibi baglantilar mantiksal olarak ele alinir (Rifat, 2009, s. 57).

Bu yoniiyle Mehmet Rifat tarafindan olusturulan (Bkz. Sekil 3.4) “Anlam Uretme
Coziimleme Siireci Tablosu” (Rifat, 1999, s. 60), ¢ogunlukla dil alaninda yapilan
coziimlemeler icin olusturulmus olsada goriintiisel gostergebilimsel alanlarinda da

kullanilamaktadir.
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Anlam Uretme Siireci - Anlam C6ziimleme Siireci

1

Derin Anlam Diizeyi: Anlamin temellendigi, kaynaklandig: gii¢lii, mantiksal

yapilar.

11

Anlat1 Diizeyi: Olay orgiistiniin kurulmasini saglayacak olan islevsel anlati
birimlerinin belirmesi ve aralarindaki iliskilerin diizenlenmesi: génderen-

gonderilen; 6zne-nesne; yardim eden-karsi ¢ikan arasi iliskiler.

17

Séylem Diizeyi: Islevsel anlat1 birimlerinin kisi-uzam-zaman agisindan belirmesi:

temalarin ve temalar siisleyecek figiirlerin ortaya ¢ikmasi.

11

Yiizeysel Dil Diizeyi: Temalarin ve figiirlerin bir dogal dille gerceklestirilmest;

Metnin ortaya ¢ikmasi: ses-sozciik-s6zdizimi-bigem iliskileri.

Isaretin Degeri:

l :Bir metni anlamsal agidan iiretme yonii, T : Bir metni anlamsal agidan ¢éziimleme yonii

Sekil 2.4. Anlam {iretme siireci - anlam ¢dziimleme siireci tablosu

Bu tablo igerdigi baglantilar ve zitliklarla beraber genel anlamdan 6zele dogru bir

inceleme saglamaktadir.

Bunun yaninda sanatsal gostergelerin olusma bicimi Peirce’nin goriintiisel gdsterge,
belirti, sembol kuraminda da dikkati c¢ekmekte ve eser ¢oziimlemelerinde
faydalinilacak bir kural olarak kabul edilmektedir. Peirce gostergelerin nicelik
bakimindan nesnenin 6zellikleriyle goriintiisel olarak benzemesi, goriintiisel gosterge
sayllacagini sdylerken kullandigir benzerlik terimi dogrudan bir temsil sayilmakla
birlikte gosterdigi seyin yerine gecmez demektedir. Peirce belirtiyi nesne ile
dogrudan iliski kuran fakat nesne ortadan kalktiginda nesneyi gosterge yapan
Ozelliklerini kaybeden bir gosterge olarak tanimlar. Belirti bakiminda gostergelerin
anlam1 ancak bir yorumlamaya ihtiya¢ duyar (Ozmakas, 2009, s. 39). Bir sanat

eserini yorumlayan, varolus nedeni belirsiz olan ve nesnesi olmayan bir izi
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yorumlayip anlamlandiramaz. Ornek olarak gokyiiziinde beliren bir 151k veya simsek
g0k giirlemesinin belirtisi olabilir. Bu izin anlamida sonug¢ta yagmuru ve firtina
belirtmektedir  (Gottdiener, 1995/2005, s. 27). Goriintiisel gostergelerin
¢Ozlimlenmesi baska bir tabloda (Bkz. Tablo 3.1) goriintiisel gosterge izve sembolleri

orneklendirir.

Tablo 2.1. Goriintiisel gésterge tablosu

Gosterge tiirii Goriintiisel Gosterge Belirti Sembol

Nedensel ya da dogal

Gostergebilimsel Tipi Benzerlik iliski Uylasim
Fotograf, resim, Duman, hastalik Sozciik, isaret, mors alfabesi,
Ornekler diagram, miizik | belirtisi, limonun eksi | mantiksal gosterge, cebirsel
notast, hos bir koku tadi gosterge

Onlar1 nasil
iretebilir ve
kullanabiliriz?

Hissederek,
duyumsayarak

Bir aracla 6grenerek ve

Algi, ¢ikarim, etki-tepki uygulayarak

Biitiin bunlarin yaninda gostergebilimsel sanat eseri incelemerinde sozii edilen
orneklerin disinda bircok ekol ve arastirmaci tarafindan olusturulmus degisik
yontemlerde bulunmaktadir. Ancak goriintiisel gostergelerde simge ve sembol
kullaniminda anlam dilinin ¢esitliligi konuyu c¢ok daha karisik ve zor bir hale

getirerek derin bir ylizeye tasimistir.
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3. GOK KAVRAMI VE TURKLERDE GOK KAVRAMINA
BAGLI IMGELERIN KULLANIMI

Varolusundan bu yana insanligin gok kavrami iizerinde diistinmeye, farkli anlam ve
ifadelerle kavrami anlamaya calistigi bilinmektedir. Yasayan insanin varliklarin
karsisindaki durusu, kavramsal arayis1 ve yaklasimlar1 anlamlandirmalarda izledigi
tasvirler, bunlar arasindaki iligkiler cesitli toren ve ritiiellerle yeni imge ve

sembollerin olugmasina yol agmistir.

Gok kavrami tasidigr birgcok anlamin yaninda yan anlam olarak da ote diinyaya
gonderme yapar. Kavram bazen bir 6te diinya mekani, bazen de gecis yolu olarak
algilanir. Tiirklerde ise kavrama bakildiginda yasamla birlikte ele alinan, yagama yon
vermis siirekli ve sonsuz hayali ile yasamin devam eden mekani olarak kabul
gdrmiistiir. Oliimiin de bir yok olus degil yeni bir yasamin baslangici oldugu

diisiincesi imgesel anlatimlarla sembole doniismiistiir.

Insanin kavram karsisindaki, caresizligi, kaygist ve umudu psikolojik olarak
degerlendirilebilirken, gelistirdigi bir takim inamslar sosyolojik olarak dinsel
bakimdan degerlendirilmektedir. Boylece farkli disiplin ve alanlarmin ilgi odagi olan
gok kavrami, tanimlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Gok kavrami insanlik tarihinin her
doneminde sonlu sonsuz bir yasamin mekani olarak kabul edilmistir. Yeni bir
yasamin merkezi olan gok, dolayisi ile 6te diinya imgeleri bu mekan tasavvurlari
icinde sekillenmistir. Kavramin gonderme yaptig: tiim kavramlarla birlikte imge ve
olgulara degisik boyutlar, yeni anlamlar ve derinlik vermek amaciyla kullanildig:
bilinmektedir. Kavram bir ¢ok sanatcilar tarafindan dykiinen, ulasilabilir ve merak
uyandiran bir tema olarak ele alinmis, kavrama génderme yapan karisik imgelerle,
yeni yaklasim ve arastirmalarla degerlendirilmistir. Bu baglamda kavram geleneksel
anlayislarla; taninmislik, yeni bir kimlikle, yasamla olan bagi yakalanmis, kavrama
gore yon alan gelecek kaygisi ve gelecekle olan iletisimi saglanmistir. Boylece

yaratmalarla, kavrama yeni bir boyut kazandirilmistir.

Insanlik tarihi boyunca, gok kavrami basitten karmasiga, din, mit, felsefe gibi

Ogretiler ve ritiillerle gelismis, imge ve sembollerle bir kabul edis, bir baskaldir1 ve
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kesif olarak goriilmiistiir. Ayrica Sanatcilarda bu anlayislarla bicimleyici bir dil
yaratmis, s6zii edilen imge ve sembollerin gok kavraminin tiim sanatlarda 6nemli bir

yer kazanmasinda belirleyici bir rol almasini saglamustir.

Insanligin kavrama bakisi ve tutumu, ona ulasmada care aramalari, baskaldiri,
Oykiinme ve Oliimsiizligi arayis seklinde gelismistir. Gostergebilimsel agidan
kavram ele alindiginda konuya ait gdsterge drnekleri ilk olarak ilkel topluluklarin
imgelemlerinde bir takim semboller olarak karsimiza cikarken, ilkel uygarliklara
gelindiginde ise yazili ve sozlii anlatimin iiriinleri olan mitler, efsane ve destanlarda
ortaya ¢ikar. Bu anlat1 tiirlerinde ele alinan kavrama yaklagim ve anlayis, imge

diinyasindan bir takim ritliellere gecerek, degisik sembollerle ifade edilmistir.

Genellikle gok kavramina ait imge ve semboller incelendiginde, gdstergeye yiiklenen
anlamlar, anlatimlarda sozii edilen inamslarla birlikte, c¢esitli ritiellerle

temellendirilmektedir.

Kavram, ilkel topluluklarda dogal yasamu stilize eden resimlerde bir anlati olmasinin
yaninda sembollerin yan anlam géndermelerinde biiyiisel niteliklere dontigmiistiir.

Bu doniisiimle bir anlat1 ve 6greti niteligini kazanmustir.

Ilkel uygarliklara bakildiginda, 6zellikle Siimer, Babil ve Asurlar gibi uygarliklarda
insan1 ¢evreleyen gok kubbe karsisindaki merakli durum,  sonsuzluga ve
Olimsiizlige karsi duyulan o6zlem, ona wulasma c¢abalarina ait c¢alismalar
goriilmektedir. Daha ¢ok tanrilarin mekani, zamani ve olaylar1 yonlendiren kavram

olarak bir takim destan ve mitlerde yerini almigtir.

Kavrama kars1 benzer anlam arayislar1t Misir uygarliklarinda 6liimiin olmayacag: bir
mekan diisiine doniigiirken, kosullarini kendi inang bi¢imleriyle sekillendirmislerdir.
Oliime care aramalari, tanriya ve oliimsiizliige olan ilgi 6te diinya tasavvurunu
gelistirmis, bununla birlikte ¢esitli ritiieller gelistirmislerdir. Yeni mekan olusturma,
Ote diinya hazirlig1 ile olusan gecis ritiieli, piramitleri mekan tasavvurunun en 6nemli
nesnesi yaparak oliimsiiz yasamin siirdiiriilebilmesi adina goge a¢ilan bir kap1 olarak

sembole doniismiistiir (Timugin, 1992, s. 67).
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Piramitleri siisleyen, yasami koruyan kisi olarak adlandirilan sanatg¢inin eserlerinde
kavram; imgeyi cisimlestiren ve gelecekteki yasami somutlastiran bir takim
sembollerle ortaya ¢ikar (Gombrich, 1950/1986, s. 33).

Tirklerin tarihi inanmalarinda “gék™ ebediligi, sonsuzlugu, kudret ve azameti ile
Tengri’nin makamini temsil etmis, bu nedenle kutsal kabul edilmistir. Bu
inanmalarda gokyiiziiniin kutsal kabul edilmesi, goglin en iist katinin Tanri’nin
makami olmasina baglanmaktadir (Eliade, 1964/2005, s. 63). Kétiiliiklerin anasi olan
ve karanligi kovan giinesin, ay ve yildizlarin Tengrinin gok cadir1 altinda bulundugu
diisiincesi. Gok Tanr1’y1 “Gogiin Ruhu” seklinde algilayan bir anlayisa neden olmus

ve kutsiyet atfedilmistir.

Esasen goglin bizzat kendisi diiz anlamiyla sonsuzlugu, kudreti ve kutsalligi
anlatmaktadir. Simgesel olarak bu anlamlandirma sonsuz olan yiiksekliginin
kavranmasindan kaynaklanir. Insanoglu en yiice ve ulasilmaz kilman yere dogal
olarak tanrisallik isnat eder. Boylelikle bu yerler Tanrilarin mekanlar1 sayilmis ancak
ayricalikli kimselerin ulasilmasina izin verilerek goge yiikselmeleri bir takim
ritiiellerle saglanmistir. Dolayisiyla gogiin  bu dogast kutsalin tezahiiriidiir.
Yildizlarin veya atmosferin bir olayi, bulut, firtina, yildinm, simsek, goktasi, gok
kusag1 gibi olaylar bu kutsalin tezahiirde sadece bir andir (Eliade, 1964/2005, s. 63).

Gokyliziiniin insan zihninde sonsuz yiicelik, kudret ve gii¢ hissi olusturdugu, bu hisle

de gogiin yapisi ile onda meydana gelen olaylara degisik anlamlar yiiklemistir.

Bu nedenle ¢alismada 6zellikle Islamiyet’ten dncesi Tiirk Kiiltiiriinde tespit edilen
gok kavrami ve kiiltii ile bu kiilt etrafinda beliren inanislar agiklanmaya calisilacaktir

(Pettazzoni, 1954/2002, s. 27).

Eski Tirklerde gok ve gok renkleri kutsal kabul edilmistir. Orhun yazitlarinda yer
alan istte mavi gok, altta yagiz yer kilindiginda, ikisinin arasinda insanoglu
yaratilmis ifadesinde yer ve gok renkleri birlikte anilarak Gok ve Kok Tengri’yE
kutsallik atfedilmistir (Orkun, 1987, s. 28). Gok Tiirklerden 6nce de koruyucu vasfi
gok ile kutsal kabul edilmistir. Bu kutsallikta Tengri’nin gégiin en tist katinin mekan

sectigi bu mekanin ¢adir kabul edilerek, kotiiliiklerin kaynagi karanligir kovan, 151k
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veren gilinesin, ay ve yildizlarin onun cadirinda yer almasi énemli goriilmektedir.
Yine aym yazitlarda “Ey Tirk Oguz Beyleri kavmi isitin, yukarida Tanr1 (gok)
basmasa, asagida yer delinmese Tiirk milleti iilkeni, tiireni kim bozar” ifadesiyle de
bu kutsallik pekisir. Yine Tiirklerin inang sisteminde gok ve yer ayri tutulmamis her
iki kavram gok icerisinde degerlendirilmistir. Bu inanma ayni zamanda her iki
kavramin pekismesiyle “yer-sub” kiiltliriinii dogurmustur. Bu kiiltiirde de yine Tengri
genis anlamda gdégli, onun maviligini ve sonsuzlugunu ifade etmektedir. Tirklerde
gok ve gok renginin, kutsal kabul edilmesi ve Tiirk kozmogonisinde kainattaki 1s1kli
olan seyleri Gok Tanr1 Ulgen; kétii olan seyleri de Erlik han yaratmistir. Bu inanisla
Ulgen 15181, Erlik ise karanlig1 temsil eder (Kalafat, 1995, s. 34). Mircea Eliade Gok
Tann fikrinin dogusunu, gdkylizii makamlarinin insanlarin ulasamayacag: yiiksek
yerler olmasindan kaynaklandigin1 séylemektedir. Boylelikle “Tengri” kelimesi ilkin
goriinen GoOk’ii sonralari da Tanri’y1 karsilamaktadir (Coruhlu, 2002, s. 18).
Arastirmact Hikmet Tanyu, Gok Tangri tanimin1 da gogiin Tanr1 anlaminda degil,
yiicelik, sonsuzluk enginlik ve azamet gibi anlamlarda sifat olarak kullanilarak her
seyl yaratan ve koruyucu olarak diisiiniilen “Yiice Varlik” anlaminda kullanildigina
dikkat ¢cekmektedir (Tanyu, 1986, s. 15). Esasen Eski Tiirk inanmalarinda “evren,
gok ve sema” anlamlarim1 Tengri ifadesi ile bulmaktadir. Zaman igerisinde Tiirk
topluluklarinda Tanr1 algisinda, bir degismenin oldugu kozmik diizenin dolayisiyla
diinyanin ve toplumun organizasyonunda, insanin kaderinin Tanri’ya bagli oldugu
anlasilmaktadir. Bu bakimdan Goktiirkler zamanindan itibaren Gok Tanr1’nin Kadir-i

Mutlak bir yaratici oldugu inanis1 hakimdir denilebilir (Rahman, 1981/1996, s. 133).

Tiirk ve Cin kozmogonisinin benzerlikler gosterdigini belirten Emel Esin; Eski Chau
halkinin gégebe kokenli olmalarindan kaynakla, evreni silindir govdeli, kubbe
seklinde bir otaga benzetmislerdir. Bunun yaninda iki tekerlegi olan ve iizerinde bir
otag bulunan benzetmelerde arabanin iki tekerlegi giines ve ay1 temsil etmektedir.
Cin Astrolojisine gore gok bir kubbe seklinde, yeryiizii ise denizlerde yiizen dort
veya sekiz koseden olusan bir diizlik kabul ediliyordu (Esin, 2001, s. 39).
Kozmolojik olarak bakildiginda gok kavrami Tiirklerde kubbe seklinde ele
alinmistir. Kavrama ait Orhun yazitlarinda her hangi bir ifade goriilmese de
yazitlarin altinda bulunan kaplumbaga figiirii baz1 arastirmacilar tarafindan gogi

hem diinyaya paralel sekilde yer alan bir daire hem de kubbe olarak diisiiniildiigii
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belirtilmektedir. Budist diislinceler altinda gelisen inanmalarda Hind kaynakli olarak
kabul edilen kaplumbaga imgesi mikro-kozmos olarak sembolize edilmektedir (Tas,
2002, s. 152). Kaplumbaganin sekil olarak kubbeyi andirmasiyla Goktiirkler gogi
kubbe olarak algilamiglardir. Gogiin kubbe seklindeki algilanisi Oguz Kagan
destaninda da ortaya cikar. Destanda, gok yay gibi tasvir olunmus, Oguz Kagan’in
vezirinin rilyasinda yay imgesi glin dogusu ile glin batimina kadar uzanmis, gogiin
kavisini bastan basa kusatmistir. Oyle ki yayin pargalar1 daha sonra Oguz Kagan’in

gokten gelen karisindan dogacak ¢ocuklara ad olarak verilmistir (Tas, 2002, s. 152).

Tiirklerin gok kavraminda hava ile diger goksel varliklar birbirlerinden ayrilmistir.
Hava boslugu ile birlikte “kalig” adin1 almis fakat gok gibi kutsal kabul edilmemistir.
XI. Yiizyil tanimlamalarinda “acun kalig” gok kubbesi manasinda kullanilmis, acun
diinya olarak diisiiniilmiistiir. Oyle ki Giiney Sibirya Tiirk kavimleri, cadirla bir gok
kubbeyi, c¢adirin diregini ile gok diregi, ¢adirin bacasiyla da gogiin lambasini
imgelendirmislerdir. Sibirya - Altay ¢adirlarinda yapilan goge ¢ikma ritiielleri bu
diisiince ile yapilmistir (Ogel, 1998, s. 22).

Eski Tirk inang kiiltiirlerinde felek, tizerimizde donen g6k kubbesi yani “gok ¢igrist”
olarak adlandirilmistir. Ayn1 zamanda gok kubbe sert bir kabuk gibi goriilmiis,
biiylik devlet kuran Tiirklerde bu inanis, sembolik olarak anlam kazanmis, bir
imparatorluk ve yiiksek devlet anlayisi olan “cihan devleti” anlayis1 da bu diisiince
ile olusmustur. Bunun i¢in yine Oguz Kagan “gilines tugumuz, bayragimiz olsun, gok
de cadirimiz” demistir. Orhun yazitlarinda gogiin katlart ile bilgi bulunmasa da
Hunlar’dan itibaren ¢ok katmanl gék kabuliiniin var oldugu bilinmektedir (Ogel,
1998, s. 161). J.P. Roux, Cin kaynaklarina dayanan arastirmalarinda; Hunlarin,
goksel diinyayr dokuz tabakaya ayirdigini ve her tabakaya ait ruhlarin oldugunu
bildirmektedir (Roux, 1994/2001, s. 108). Bahattin Ogel’e gore Tiirklerde dokuz
sayisinin kutlu say1 ve gok dokuz kathidir. Oyle ki Ogel’e gére bu anlayis ¢ogunlukla
Dogu Tiirkleri’nde goriilmektedir (Ogel, 1998, s. 155). Bat1 Tiirkleri’nde ise, ayn1
anlayis gogiin yedi katli oldugu seklindedir. (Candan, 2006, s. 150). Bu sekilde
olusan yedi ve dokuz rakamlarmin kutsiyeti hakanlarin tahta ¢ikis torenlerinde
kendisini gostermektedir. Tahta aday kisinin yere atilan bir kece iizerinde dokuz kez

dogudan batiya dogru dondiiriilerek téren tamamlanir, gége cikma ritiieli ile son
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bulurdu. Boylece Hakan, gogiin dokuz katim1 asarak ve Tanriya ulasmis kaganlik

kutlulugunu almis sayilirdi (Ogel, 1998, s. 163).

Baz1 aragtirmacilara gore, eski Tirkler diinyanin bir¢ok katin birlesmesinden
olustuguna inanmaktadir. Yukaridaki on yedi gok kat ile “cennet” , asagidaki yedi
veya dokuz kat ise “cehennem” 1 olusturmaktadir. “igiklar iilkesi” ve “karanliklar
tilkesi” olarak da tanimlanan bu katlar aras1 bag Tanr1 katina yiikselen hayat agaci ile
olusturulmaktadir (Gokalp, 1991, s. 45). Genellikle dokuz dalli olan, hayat agaci
dallar1 ile gogiin katlarin1 sembolize etmektedir. Ayrica Tiirk inanmalarina gore ilk
insan; gogln en iist katinda yagsayan Tanri tarafindan gokte yaratilmis, hayat agaciyla
beslenip yeryiiziine gonderilmistir (Ergiin, 2004, s. 146). Bunun yaninda gogiin
diregi olarak diisiiniilen bir baska kavramda Kutup Yildizidir. Kutup yildiz1 “Demir
kazik” veya “Altun kazik™ olarak adlandirilmistir. Eski Tiirk diisiincesinde Kutup
yildizi, gokte hi¢ kimildamadan durur, biitiin gezegenler ise onun ¢evresinde yer
alird1. Bu diisiince ile Kutup Yildiz1 gogiin diregi sayilir ayn1 zamanda gégiin gobegi
olarak yerin gobegiyle kozmik eksen vasitasi ile birbirine baglanirdi. Bu bag hayat
agaci olarak kabul edilir, hayat agac1 gokten tanriya acilan kapr Kutup Yildiz1 ile
birlesirdi (Ogel, 1998, s. 170).

Tirk mitolojisinde, 6zellikle Samanizm’de Tann elgisi, olarak diisliniilen “Gogiin
Diregi ve Gobegi” sayilan bu yildiza tiineyen birde bir kartal bulunur, yildiz bu
kartalla birlikte simgelenirdi (Coruhlu, 2002, s. 26). Cogu zaman ¢ift bash olarak
tasvir edilen kartal, 360 derecelik bir bakis acisiyla her iki aleme olan hakim bakis1
anlatmas1 olarak, saman davullarindaki resimlerde yerini almaktadir. Ayni davul
sembollerinde yildiz, karsilikli olarak {i¢ ¢ift yayin ortasinda yer alir. Yay sembolii
ve Ozellikle iki yay seklindeki tasviri Sirius ¢ift yildizin1 sembollestirmektedir.
Sirius taki yildiz1 “yay-ok yildiz1” olarak Asur-Babil, Antik Misir ve Cin
inanislarinda da goriilmektedir (Ergiin, 2004, s. 186).

Saman inaniglarina goére, c¢adir, kiigiik bir diinya olarak gorilir, bu nedenle
Samanlarin ¢adir i¢inde yaptiklar1 “Goge ¢ikma” torenleri, biiyiik bir onem tasirdi.
Torene ellerindeki davulu g¢alarak baglayan ve dua eden Saman, goge ¢ikmak icin

cadir diregine tirmanir, kimi zamanda ¢adira bir kayin agaci dali getirilir, agacin
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dallarina basan Saman, bdylelikle katlar1 asar ¢adirin bacasina eristiginde de gok

kapisina geldigi diisiiniiliir toren tamamlanirdi.

GoOge cikma torenlerinde Samanlarin asla bacayr asmazdi. Baca Kutup Yildizi’mi
olusturan “Gok kapis1” olarak goriiliir, Tanrinin 1s1kli katlaria bir gecis noktasi

kabul edilirdi (Y1lmaz, 2016, s. 29-30).

Eski Tiirk inanislarinda 6te diinya mekan tasavvurlarinda Samanin ulasabilecegi
mekanlar oldukca dikkat cekmektedir. Bu Saman inaniglarinda evrenin yapisi ii¢ kat
olarak belirlenerek. Bir cesit delik ya da gecis noktast olarak diisiiniilen gokytizii
ekseni ile gokyiizii, yeryiizii ve yeralt1 birbirine baglanmaktadir (Eliade, 1983/2003,
s. 15).

Insanin 6ldiikten sonra ulasacagi Cennetler goklerin iigiincii katinda yer almaktadir.
Hoton Tiirkleri’nde “Sambel, Uygurlarda, “Tusita”,” olarak adlandirilan cennetler iyi
ruhlarin  gittikleri mekanlar olarak tamimlanir (Inan, 1995, s. 187). lyilik ve
giizelliklere sahip cennetler, yine iyi ruhlarin yiikselecegi inanciyla diinyanin
lizerinde ve gokte yer almis, 1siklar i¢inde ve sonsuz imkanlarla donatilmig bir

odillendirme mekani olarak betimlenmislerdir. Boylece cazip kilman mekan,

insanlarin goge yiikselme arzusu ile sonsuz hayata ulagsma istegine yol agmistir

(Uraz, 1994, s. 90-91).

Gilintimiizde Tiirk toplumlarinda 6zellikle Altay Tiirklerinde “baska iilke” ve “bagka
diinya” olarak adlariyla anilan cehennem, benzer bir diigiinceyle ii¢, yedi veya dokuz

katli olarak, gokyliziine simetrik olarak insa edilmis mekanlar olarak olarak kabul

edilmektedir (Roux, 1963/1999, s. 170).

Mitolojik kaynaklara dayali veriler 1s181inda yeralti mekanlar1 yedi dokuz ya da on
yedi katmandan olusmaktadir. “Demka”, “Secin”, “Celde”, “Harba”, ‘“Melsa”,
“Arka” ve “Acbadi” ilk yedi katmana verilen adlardir (Uraz, 1994, s. 93-94).

Tim bu inanislarla birlikte gége olan yolculukta Samanin disinda baska araglarda
geliserek imgesel diinyada yerini almistir. At, kog, kartal, kurt vb. hayvanlar bu

imgelerin sembollesen nesneleri olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu inanmalarda goksel
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yolculukta ruhlara eslik edecek hayvanlar 6lii gomme ritiiellerinde yer almis 6lii ile

birlikte kisinin atida gomiilmistiir (Kalafat, 1995, s. 118).

Atin gomiilmesinin yaninda at ile ilgili baskaca uygulamalara da rastlanilmaktadir.
Buna gore bazen at Sldiriilmeyip diri oldugu halde yalmizca kuyrugu kesilerek
mezara konmus boylece at kullanilmak {izere serbest birakilmak istenmistir. Bazen
de yine at oldiirtilmemis, “baydara” denilen at figiiri mezara iizerine dikilmis,
yalnizca atin kesilen kuyrugumezara konmustur (Roux, 1963/1999, s. 171). Atin
disinda o6len kisi ile gomiilen diger hayvan da kogtur. Koglarin da 6lii ile gomiilerek

ya da mezar taglarinda sembol olarak yer aldig1 goriilmektedir (Karamagarali, 1972,
S. 28).

Tim bu uygulamalarin disinda Tiirklerin kavrama bagl olarak, gok cisimlerine
verdikleri kutsallik gok adlandirmalarinda da kendini gostermektedir. Oguz
boylarinin efsanelerinde Oguz Kagan’in ogullarina verilen adlandirmalar bahsinde
“Glin, Ay, Yildiz” ve “Gok, Dag, Deniz” seklindeki adlandirmalar ile goglin renk

olarak tasviri bu kutsal ifadeyi ortaya koymaktadir.

Tiirk inanmalarinda en ¢ok deger verilen renkler arasinda ak, kirmizi ve gok
gelmektedir. Ancak gok adlandirmasi, renk adlandirmasinda simirlari genis bir
kavram olarak belirir. Goge ermek, yesermek, yesillik mavi ile i¢ ice anilmis, gok

sadece mavi olmaktan ¢ikip diinyanin ve varligin sembol ifadesi sayilmistir.

GOk, insanlart sonsuzluklara baglayan, ululugun dolayisiyla Tengri’nin bir

semboliidiir. Gok Insanlara bolluk, refah, &liim ve felaket getiren kavramin adidur.
3.1. Tiirk Sanatinda imge ve Sembol Baglaminda Gok Kavram

Varligmmi adlandirmasinda, dis diinya ve kendi i¢ diinyas1 arasinda iletisim kuran
insan bir takim ses, bi¢cim ve isaretler yolu ile gelistirdigi gostergelerle bir anlamlar
evreninde yasamaktadir. Bir gosterge olarak goriilen bu sembolik dil ayn1 zamanda

diiz ve yan anlamlari ile ¢6ziimlemesi gereken iletisimi agidir.
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Insanlarin, gdzlemledikleri, hayal ettikleri ve zihinlerinde olusturduklar1 imgeleri
degisik bigimlerde ifade etmek adina ortak bir biling gelismis, ¢esitli algilama ve

yorumlama bi¢imlerine agik hale getirmistir.

Gostergebilimsel inceleme metodunda gostergeler ve onlara yiiklenen soyut ya da
somut anlamlar basitten karmasiga yonelen bir ¢izgide izler birakmustir. Tiirk
sanatinda karsimiza ¢ikan bu izler, eski Tiirk topluluklarinin bir takim eski
inanmalari, din, mitoloji ve destanlariyla, gostergebilimsel incelemeye esas olacak

ritiielleri ve sembolleri icermektedir.

Tiirk resim sanatinin, Orta Asya’dan bu giine kadar olan gelisim siirecinde, Tiirk
inang sistemleri ve bagli inanmalarin etkisi ile ortaya ¢ikan imge ve sembol

kullanimi1 degisik ifadelerle yer almistir.

S6z konusu imge ve semboller, islamiyet Oncesi ve sonrasi Tirk sanatinda
kullanilmis, 6zellikle cumhuriyet donemi ve ¢agdas sanatlarda yeniden ele alinarak

sanatgilarin i¢sel disavurumlarini aktaran birer gosterge olarak karsimiza ¢ikmustir.

Gok kavrami, ilkellerin magara duvarlarina resmettikleri semboller ve motiflerle
beraber sanat ile i¢ ice olmus, bu caglardan itibaren korku, endise, siikran
duygularini, ifade etmek i¢in kullanilmistir. Kavrama ait bir¢ok Ornekte, sembol,
ikonografik anlatim, mistik ifade gibi anlatimlar bir takim inanglarin etkisiyle caglar

boyunca doniiserek giiniimiize kadar ulagsmistir.

Tiirk sanatinda kavrama ait bilinen en eski 6rnekler, ilk Tiirk imparatorlugunu kuran
Hun Imparatorluguna aittir. Genis kitlelere hiikmetmis olan Hunlar kiiltiir ve

inanglarina bagli olarak 6zgiin bir sanat yaratmiglardir.

Asya bozkirlarinda gégebe halde yasayan Hunlarin sanatsal egilimlerinde sanatgilar,
ele aldigr konular1 degisik agilardan gormiis, konular1 belli kaliplar iizerinden
isleyerek geleneksel bir sembolizmle ortaya ¢ikmiglardir. Bozkir sanati ve ya hayvan
iislubu olarak anilan, bu sanatin biiyiik bir cografyada kendini gostermesi ve uzun

siire devam etmesi motiflerin yalniz siislemek i¢in yapilmadig ayn1 zamanda bir
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takim inanmalarin etkisi ile sembolik bir aktarim olarak ortaya c¢iktigi da

distintilmelidir (Diyarbekirli, 1969, s. 50).

Hunlara ait kurgan buluntularinda elde edilen hali, kilim gibi dokumalar ile at kosum
takimlar1 ve giinliik kullanim esyalar1 sanatlarinin yani1 sira inang sistemlerini anlatan
onemli ipuclar1 vermektedirler. Sembollerle ifade edilen hayvan miicadele sahneleri

bu inang sistemlerinde yer alan Samanist etkileri tagimaktadir.

Samanist inangta, gok kavramina bagli gelisen 6liim sonrasi yasam, te diinya mekan
anlayislari, tanrilar ve ruhlar alemi 6nemli yer tutmaktadir. Saman’in 6te diinya
yolculugunda ruhlara yaptigi esliklerde ¢esitli hayvanlardan faydalandigi sembol
olarak bu hayvanlart kullandig1 bilinmektedir. Gok yolculugunda goge dolayisiyla
kavrama gonderme yapan yan anlamlarda bu hayvanlar en ¢ok Kartal, geyik, kurt ve

at, olarak tasvirlerde yerini almaktadir (Coruhlu, 2002, s. 67).

Samanist inangta yolculukta kullanilan hayvanlarin insanlara zarar vermemesi, ele
gecirilen hayvan ruhunun giicinden faydalanilmasi ve onunla kurulan 6zdesleyimle
yeni bir kutsallik amaglanmis, gecis araci olarak imgelenerek gostergeye

doniismiistiir.

Saman’a atfedilen giic sembol olarak hayvanlarla tasvir edilmis, at kanatli aslan,

kartal ve “grifon” la ruhlar hayvanlarla imgelenmistir.

Gegis ritiillerinde 6nemli bir yeri olan atin bu iglevinin yaninda, ayn1 zamanda ruha

oOte diinyada yardim edecek arag olarak goriiliir (Bkz. Resim 3.1).

Resim 3.1. Pazirik halisi
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Ayni anlatimlar kurgan buluntularinda ele gecen kisisel esyalarda siisleme unsuru
olarak goriiliir. Degisik stilizasyonlarla sembolize edilen at figiirlii bu anlatimlar
(Bkz. Resim 3.2) hayat agaci motifi ile birlikte ele alinarak kavrama ait gostergeleri

pekistirmekte kullanilmistir.

Resim 3.2. Pazirik kemer tokasi

Bilindigi iizere Hun sanatinda karsilasilan “hayat agaci” motifi gok kavrami ile
dogrudan ilintilidir. (Bkz. Resim 3.3) Hayat agaci Samanist inangta evrenin diregi

anlaminda 6nemli bir yer tutar (Esin, 2004, s. 393).

Oyle ki eski inanmalarda, gdge ulasma aracalarindan biride evrenin diregi olarak
kabul edilen “Hayat Agac1” sembolu oldugu eserlerde goriilmektedir. Hayat agaci,
bu diinyanin ortasindan gectigine inanilan bu diinyay:1 6te diinyaya ve Demirkazik’a
baglayan agactir. Gok katlar1 ve gogiin temsilinde sik¢a rastlanilan hayat agaci eski
Tiirklerin imgeleminde sembol olmustur. Cesitli adlandirmalarda “Demir Agac”
olarakta goriilen Hayat Agaci, kozmoloji ile de bagdastirilarak imge ve sembollerle
gok kavramim ile birlikte 6te diinya anlayisinin temel gostergeleridir. Simetrik
kompozisyonlari ile ¢ift evreni ¢agristirmasi, gok ve gok mekanlari tasavvuru ile

ilgili imgelemlerde sembole doniimiistiir.
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Resim 3.3. Hayat agaci, ¢ift evren

Gok kavramina ait imge ve semboller Goktiirkler’e ait sanat eserlerinde de
goriilmektedir. Tirk admi ilk defa kullanan Tiirk devleti olan Goktiirkler Cin
kaynaklarinda Asya Hunlar1 soyundan gosterilmekte ve “Goktiirk” adi Gok Tanr1’ya
g6ge bagl anlamina gelmektedir (Aslanapa, 1997, s. 7).

Goktiirk sanatinda g6k kavramina ait en net diisiinceler, Orhun yaztlarinda
goriilmektedir. Orhun yazitlarinda gegen “kanim kagan anca ilig toriig kazganip uca
barmis”; ve “e¢im kagan uga bardi” (Tekin, 2008, 13-17, 41-45) ifadeleri 6te diinya
yolculugu ve goge yiikselmeyi anlatan ifadelerdir. U¢mak ifadesi, gegis ritiiellerinde

Ote diinya yolculugunu sembolize ederek sonsuzluga gonderme yapmaktadir.

Goktiirklerde kavrama ait semboller siklikla anitlarda ve balballarda goriiliir.
Kiiltigin anit1 ve onu ¢evreleyen yol lizerinde bir ¢ift ko¢ heykeli bulunmaktadir

(Bkz. Resim 3.4).
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Resim 3.4. Orhun abideleri semasi

Kog, sembolii yardimer ruh olmasinin yaninda bir gegis araci olarak da kavrama
gondermede bulunmaktadir. Sembol ayrica, bolluk ve bereket olarak kabul
edilmektedir (Cay, 1990, s. 183). Bunun yaninda kaplumbaga figiirii gok kubbeyi

temsil eden 6nemli gostergeler olarak yer almaktadir.

Tiirklerde gok kavramini ele alan Eski Tirk topluluklarindan biriside Uygurlardir.
Uygar kelimesinin karsilik buldugu Uygurlar eski Tiirk dinlerinden olan Mani ve

Budist inancin etkisinde kalmaistir.

Gok kavrami Uygur sanatinda resim ve frekslerde dini icerikli olarak yer alir. Dini
sahnelerin resmedildigi anlatilarda ¢ogunlukla Budha 6gretisi ve yasami ile Budist
ilahlar1 tasvir edilir. Bunun yaninda eski Tiirk inancina ait izlerde 6zellikle tapinak

ve mabetlerde yer almaktadir.

Dini oOgretilerin anlatildigit Uygur duvar resimlerinde cogunlukla ilah ve rahip
tasvirleri yaninda, kitap silisleme sanati ve minyatiir resminde gelismis oldugu
bilinmektedir. Ayni iislupla resmedilen duvar fresklerinde ve siislemelerde kavrama
ve doga ya ait unsurlarin “Yer-sub Kiiltiiri” ¢er¢evesinde ele alindigi goriilmektedir.
Dag ve aga¢ motifi seklinde sembolize edilen imgeler eski inanglarda ruhlart oldugu

distiniilerek kutsal kabul edilirdi.
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Yine Goktiirklerde gorillen Bengii taslart  gelenegine Uygurlarda da
rastlanilmaktadir. Atin temsili giici ve yiikselis aract olmasi Hoco’da ele gecen
bulgularda goriilen kosan at freskinde (Bkz. Resim 3.5) sembolize edilmistir. Atin
kuyrugu top seklinde diigiimlenmis, kosar vaziyette tasviri edilerek eski ritliellerle
ilgili bulunmustur. Ritiilde at kurban edilmeyerek kuyruguna diigiim atilmasi ve belli
sayilar da mezar etrafinda kosturulmasi ritiieliyle imgelenmektedir (Aslanapa, 1997,
s. 17).

Resim 3.5. Hogo duvar resmi

Yine bezeklikte goriilen bir 6rnekte (Bkz. Resim 3.6) dikkat ¢eken ejder motifi
agacla birlikte ele alinmig, gok kavramina gonderme yaparak evrenin bekgisi olarak
betimlenmistir. Hayali bir dag tasvirinde géle uzanan vadi iizerinde agaglar ve

ejder yer alir. Ejder ayn1 zamanda bolluk bereket sembolii ile, 6te diinya ve kavramla

iliskilendirilmektedir (Aslanapa, 1997, s. 21).

Bezeklik,
Dag goliinde
ejderler.

Resim 3.6. Bezeklik duvar resmi
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Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile birlikte inang sistemlerine ahiret anlayisi girmis,
kavrama bir takim yeni anlamlar yiliklenerek 6te diinya mekan tasavvurlarida bu
eksende doniigmiistiir. Eski inanmalar ve yeni inanislarin benzerlikleri, yeniden

harmanlanarak degisime ugramistir.

Yine eski inang sitemlerindeki geg¢is ve mezar kiiltii zaman zaman korunarak, zaman
zamanda kismen degiserek bu yeni anlayisa belirgin olarak yasamistir. Bu nedenle
Islam 6ncesi Tiirk sanatinda goriilen inanglarin ve geleneksel sanat anlayisinin izleri
Islamiyet sonras1 sanatlarda da gozlemlenmektedir. Bu izler daha ¢ok dini mimaride
kendisini gosterir. Eski inanca doniik motif ve sembollerin yasadigi bu yeni gelenege
ait izler Erzurum Cifte Minareli Medresenin siislemelerinde kendini gosterir (Bkz.

Resim 3.7).

Resim 3.7. Erzurum Cifte Minareli Medrese

Erzurum Cifte Minareli Medrese minaresi kaidesinin alt kisminda, iki tarafli,
simetrik sekilde islenmis, dort yaprakli hayat agaci kompozisyonu yer almaktadir.
Sivri kemerli nigler i¢inde biiylik damarli palmiye bi¢ciminde hayat agaci sembolii
saplarinin ejder basi ile tamamlanmistir. Kompozisyon gége uzanan hayat agacini
evrenin diregi kudretin ve giiciin sembolii seklinde sembolize etmis, kartal motifi ile
de ayn1 zamanda Selguklu devletine hiikiimdarlik payesi vererek anlam kazanmigstir

(Aslanapa, 1997, s. 152).
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Gok kavraminda ¢ok sik kullanilan, birlesik sekilde ifade bulan bu motif ve
semboller, bazen tek baglarina da kullanilarak ayni zamanda tanriya ulasilan mekan
olarak tanrinin evi kabul edilen camilerin ta¢ kapilarinda pekistirilen anlamlariyla

Islam dini ile saglanan uyumunu gostermektedir.

Eski inang sistemlerine ait inanmalar Anadolu Selguklu’da goriilen mimari yapilarda
da belirmistir. Sivas’ta bulunan Gok Medrese’de cephe kapist iizerinde ¢ift bash
kartal olan hayat agac1 motifi (Bkz. Resim 3.8) adeta G6k Medrese ad1 ile kavrama
bir gonderme yapmaktadir. Motif bir yandan evreni temsil ederken, diger yandan

gokyliziine yolculukta bir merdiven olarak algilanir.

!

Resim 3.8. Sivas Gok Medrese

GOk kavrami, bu ve buna benzer semboller ile diger Selguklu eserlerinde de
cogunlukla cift bash kartal olarak goriilmektedir. Nigde Hiidavent Hatun Tiirbesi,

Kayseri Doner Kiimbet, Erzurum Yakutiye Medresesi drnek olarak goriilmektedir.

Bunun yaninda gelisen astronomi ve gok bilimleri ile eski inanmalardan kaynaklanan
gok cisimlerine ait drneklerde yapilarda yerlerini almistir. Ozellikle giin, ay, degisik

y1ldiz ve burg tasvirlerine ait 6rnekler dini ve sivil mimari yapilarda goriilmektedir.

Tiirklerin yasam alanlar1 agik gokyiizii ve gilinesin ve gok varliklarimin rahatga

gorilebilicegi cografyalar olarak bilinmektedir. Bu nedenle giin ve ay motifleri
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onemli kabul edilmistir. Giine dogunun ay ise batinin sembolii olarak diisliniilmiistiir.
Miihim torenlerde ¢adirlarin kapisi dogu yoniinde agilir baska zamanlarda ise giiney
yoniinde ac¢ilirdi. Aym1 zamanda bu goksel cisimler disi ve erkek olarakta tasnif
edilmistir. Insanlara aydinlig1 sunan giines erkek, ay ise disi olarak kabul edilmistir.
Ayn1 zaman da sicak soguk karsitliklarinda birgok anlam ve ifadeler sembollesmis,

mitten efsaneye bu sembollerin imgeleri yer almistir (Ogel, 1998, s.100).

Kiin kelimesi zaman kavramlarinda da kullanilmis, diiz anlaminda giinesi temsil
ederken, yan anlaminda ise giin kavramini ifade etmistir. Giines sembol dilinde
Tengriyi anlatmasinin yaninda genellikle alp, hiikimdar ve devlet anlamlarina
gelmektedir. Oyle ki "Kiin-ay" tanimi Tiirkce’de "gdriinmek", anlaminda giines ile
hilalin gokte birlikte yer almas1 demektir (Ogel, 1998, s. 113).

Hunlarda gok, diinya plani, ay ve giines motifleri sembol olarak, hiikiimdarin téren
kiyafetlerine, mezar ve tabutuna resmedilmistir. Goktiirk yaz1 ve damgalarinda da
cokca kozmolojik isaretler goriiliir. Orneklerini Selguklu devrinde de gordiigiimiiz ok
ve yay anlaminda kullanilan sembollerin benzerlerini Orhun ve Yenisey
buluntularinda tespit edilen damgalarda gérmek miimkiindiir. Uygur hiikiimdarlik
sembollerinde, Tiirk devletlerinin paralarinda koseli yildiz, giines motifleri "Miihr-ii
Silleyman" adiyla Selguklu ve Osmanli ikonografisinde de yer almaktadir (Esin,

2004, s. 76).

Tiirk sanatinda yer alan geometrik sekillerin temel ilham kaynagi bu gok cisimlerini
dogrudan ya da stilizasyonlari ile bir imgenin sembol olarak betimlenmesi seklinde
yer almistir. Motifler genellikle hag, gamali hag, alt1 ya da daha fazla koseli yildiz,
giines ve ay seklinde yer almaktadir (Miilayim, 2010, s. 112).

Konya Karatay Medresesi'nde yer alan kubbenin siislenmesinde bu sembollere
rastlamak miimkiindiir. Mekan olarak kavrami direk anlatan yap1 yine kavrama ait
cisimlerle gok kubbe, gokyiizii seklinde tasvir edilmistir. Gokyiiziindeki yildzlarin
sembolii olarak, yirmi dort kollu giines ve takim yildizlar ile siislenen kubbe ayni
zamanda da merkezi gok ve tek tengri diisiincesinin Islam sonrasi degisime bir

gonderme olarak algilanmaktadir..
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Resim 3.9. Konya Karatay Miizesi

Bundan bagka giines motifinin en erken 6rneklerine, Divrigi Darligsifasi, Amasya

Halifet Gazi Tiirbesi, Nigde Alaaddin Cami yapilarinda rastlanilmaktadir.

Motifin yan anlam géndermelerinde ise Oney'e (1992) gore; kartal, aslan, sfenks gibi

figtirler gilinesi, tavsan ve ejder figiirleri ay1 betimlemektedir.

Tiirklerde gok kavraminin ele alinig1 mimarinin yaninda bagka alanlarda da kendisini
gostermistir. Eski inang bigimlerinin yansimalarina ait gorsel izler Selguklu ve
Osmanli minyatiirlerinde sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Varka ve Giilsah
adiyla linlenmis mesnevi eser minyatiirleri ve bezemeleri 13. Yiizyill Anadolu
Selguklu sanati 6rneklerine tarihlendirilir. (Bkz. Resim 3.10) Varka ve Giilsah’in
birbirlerine yaslanir halde ve kol kola girerek yer aldig1 planda goge dogru uzanan
bir agag ile bu agacin tepesinde ugmaya hazirlanan kartal figiirii dikkat ¢eker. Eski
inanmalara gonderme yapan bu sembollerin, Gok kavrami cevresinde gelistigi

diistiniilmektedir.

Resim 3.10. Varka ve Giilsah
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Anadolu Selguklu donemi eserlerinden Kubadabat sarayi ¢ini 6rneklerinde yer alan,
yine kavrama gonderme yapan eski inan¢ sembollerinden cift bash kartal figiirii
(Bkz. Resim 3.11) Anadolu Selguklu sultanlarmin armasi, totem ve giic sembolii
olarak da kullanilmistir (Kuban, 2002, s. 410).

Degisik anlamlandirmalarla géndermeler yapan cift basli sembol, baslangicindan
giintimiize Tiirk sanatlarinda eski Tiirk inanglarin etkisi ile gok, evren ve Olim

cercevesinde kabul gormiistiir.

Resim 3.11. Kubadabat Saray1 ¢inileri

Gok kavramini dogrudan ve ya dolayli imgelendigi anlayis, mezar mimarisinde,
gerek yap1 sekli ve gerekse siisleme ve sembollerde de kendini gdsterir. Anadolu’da
bu sembol ve imlerin yer aldig1 ¢ok sayida 6rneklerde, kog basli mezar taslar (Bkz.

Resim 3.12) dikkat ¢cekmektedir.

Igdir, Hakkari, Tunceli, Mardin, Erzincan gibi yorelerdeki mezar taslarinda bazen bir
kurban, bazen de gegis ritiiellerinde kullanilan bir ara¢ olarak imgelenmistir. Devlet,
Asiret ve boylara dogrudan sembol olan figiir Akkoyunlu ve Karakoyunlularda ana
sembol olmustur. Kog figiirli kurban olarak sunulmasiyla bilinen anlami ile topraga,

at figlirtinlin ise goge olan temsili ifade etmektedir (Diyarbekirli, 1972, s. 92-93).
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Resim 3.12. Kogbag1 mezar tasi

Osmanli doneminde Sanat eserlerinden minyatiirlere bakildiginda ise bu

minyatiirlerde kavrama ait motif ve sembollerin siklikla ele alindigi gortiliir.

Yine Osmanli donemi minyatiirlerinde gok kavrami bazen tek basina bir konu olarak,
bazen de ¢esitli betimlemelerle ele alinmistir. Nakkas Osman’in Surname-i
Humayun adli eserinde eski inanglara ait izler samanist gelenegin sembolleri olarak
belirir. Senlik ve gecisleri anlatan tasvirlerde kumasg1 esnafinin gegisinin yer aldigi
minyatiirde figiirlerin ellerindeki uzun siriklara eklenmis kartal figiirleri

goriilmektedir (Bkz. Resim 3.13).

Resim 3.13. Surname-i Hiimayun
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Osmanli Minyatiir Sanatin da gok kavram ile dogrudan ilgi tutulan konular arasinda
cenaze torenleri gelir. Osmanli Sultanlarinin 6lim ve cenazelerini anlatan
minyatiirlerden olan Hiinername II adli eserde ise Kantini’nin 6liimii ve cenazesinin
getirilisi tasvir edilmistir. Tarih-1 Sultan Siileyman adli esede ise Kaniini’nin topraga
verilisi tasvir edilmigtir. Bu tasvirde tiirbenin insasina kadar mezarin iizerine ¢adir
kurulmasina yer verilmistir. Bu tasvir eski bir Tiirk geleneginin yansimasi olarak

gorilmektedir.

Yine Osmanli minyatiirlerinde gok cisimleri de yerini almistir. Giines, sems, mihr,
hur gibi adlarla (Bkz. Resim 3.14), degisik sekillerde tasvir edilmistir. Acaibii’l-
Mahlukat adli minyatiir eserde giines yuvarlak insan yiizliyle tasvir edilmistir.

Cevresindeki alevlerle birlikte aslan burcuna gonderme yaparak gilic simgesine

gonderme yapilmigtir.

Resim 3.14. Acaibui’l Mahlukat

Levni’in minyatiirlerinde ¢okca yer alan ay figiliri genellikle bir el tarafindan
kavranarak kimi zaman hilal, kimi zaman da dolunay seklinde tasvir edilmistir.
Surname-i Vehbi adli minyatiirde yer alan ay ve yildizlar, 1sikli bir geceyi tasvir

ederken, alevli ejder motifi de gok kavramini simgesel olarak aktarmistir.
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Resim 3.15. Surname-i Vehbi

Osmanli donemi camilerinde mihrap ve mimber siislemelerinde gok kavramina ait
motif ve semboller degisik stilizasyonlarla karsimiza g¢ikar. Mihrimah Sultan ve
Sokullu Mehmet Paga Camileri mihraplarinda kavramin islendigi stilize rozetler yer
almaktadir. Bundan bagka dini yapilar olan mezar taslarinda da gok kavrami en

nadide eserlere doniiserek kendini gostermistir.

Osmanli mezar taslarinda; kavrama gonderme yapan bitkisel motifler, giil, lale, kir
cicegi, tugba agaci, hurma, mine, servi, giil dal, kenger yapraklar, stilize yapraklar
ve rumiler seklinde geometrik motifler ise, baklava, yi1ldiz ve daire seklinde sembole
doniigmiistiir. Bunun yaninda direkt olarak ay, yildiz ve giines sembolleri de yer

almaktadir.
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Resim 3.16. Osmanli mezar tasi

Baslangicindan itibaren Tiirk sanatinin eski inanmalara bagli semboller iizerine
kurulu oldugu bilinmektedir. Tiirk resim sanatinda ise gok kavramina ait sembollerin

kullanimi, mistik anlamlar1 ile kavrami igeren semboller olarak tanimlanabilir.

Tiirk sanatlariin kdkeninde ve olus ekseninde var olan, soyutlama ve sembol diliyle
motif iiretme gelenegi, Islamiyet’in etkisi ile daha da pekismis, her ¢esit diiz ve yan
anlamlar ile sentezlenen, yeni bir anlayis1 aktaran, gosterge 6zelligi tasiyan formlar
olarak belirmistir. Oyle ki bu gdstergelerin, bilinen diiz anlamlarmin yaninda gegmis

inang ve kiiltiir birikimlerinin izleri de goriilmektedir.

Her ne kadar Tiirk resim Sanatinin tarihi gelisiminde batililasma seriiveni etkisiyle
gelisen teknik, islup gibi etmenlerle sembol ve imge kullanimina olan ilginin
azaldig1 goriliir. Diger sanat eserleri 0rneklerinde siklikla yer alan semboller Tiirk
resim sanatinda benzer ilgiyi gérmeyerek, kendi kaynaklarindan uzaklagmissa da

bazi sanatgilarin uygulama ve yaklasimlarinda 6rnekler vermistir.

Bu orneklere 1s181nda kullanilan semboller, doga, giines, ay, 1s1k, karanlik, ates, agac,

kubbe, kiimbet, kap1 ve kuslar seklinde gok kavramini simgelemektedir.

Batili1 anlamda Tiirk resim sanati Osmanli’nin son donemlerine rastlamaktadir. Batili
anlamda resimler yapan ilk ressamlarimiz, bir takim yeni tislup ve anlayislarla batiyi

takip ederken, eski iislup ve anlayista da resim yapan sanat¢ilarda bulunmakta idi.
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Baz1 ressamlar izlenimci anlayisla manzara resmine yonelmis, bazi ressamlar da
Osman Hamdi gibi Islami motiflerle dogu kiiltiiriine ait izlerle resimler yapmuslardir.
Ibrahim Calli, Malik Aksel, Semseddin Arel, Cevat Dereli, gibi sanat¢ilar Anadolu

ve mistisizm temali resimleriyle dikkat ¢gekmislerdir (Tansug, 1991, s. 172).

Yine Tirk kiiltiirtinden esinlenen eserlerle ortaya ¢ikan D grubu ressamlar1 Zeki
Faik Izer, Elif Naci, Nurullah Berk, Abidin Dino, Cemal Tollu, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Ziihdii Miiridoglu, ve Turgut Zaim gibi sanat¢ilar ¢alismalarinda Tiirk ve

Islam motiflerinde gk kavramina ait semboller kullanilmistir.

Sonraki donem sanatcilarmin gelisen sembolist, lirik ve tinsel yaklasimla bati
sanatinin bigimsel etkileri birlestirerek icerik olarak yerel arayislara yoneldikleri
goriilmektedir. Geleneksel Tiirk sanatlar1 eserlerine dykiinen calismalarla dikkat
¢eken kimi sanatcilar onlardan ilham alarak bi¢im ve igerik bakimindan 6z kiiltiiriin
deger ve hazinelerini yeniden kesfetmeye basladilar. Burhan Dogancay, Erdal
Alantar, Yiiksel Aslan, Abidin Elderoglu, Omer Ulug, Sabri Berkel, Semsi Arel ilk
akla gelen sanatgilardir. Denilebilir ki Tiirk resim sanatinda kavrama ait imge,
sembol ve motiflerin kullanimi pirimitiflerden ¢agdas Tiirk resmine kadar bir¢ok
ressamin resminde yer almistir. Bu resimlerde gok, ay ve giines, bazen diiz anlamu ile
aydinlatici, 151k veren bir unsur, bazen de yan anlamlari ile sembolik bir ifade dili ile

yer almistir.

Tirk resim sanatinda GOk kavraminin ele alimisi daha ¢ok 1980 sonrasi sanat
egilimlerinden baglayarak yer almis, 2000 yillarda ise bir¢ok sanat¢i tarafindan
eserlerine yansitilmistir. Cagdas Tiirk sanati icerisinde degerlendirilebilecek bu
sanatcilar arasinda; Adnan Coker, Adnan Turani, Ahmet Yakuboglu, Devrim Erbil,
Hiisamettin Kogan, Siileyman Saim Tekcan, Balkan Naci Islimyeli, Ozdemir Altan,
Nevzat Akoral, Fahir Aksoy, Nurettin Ergiiven, Esref Uren, Utku Varlik, Mehmet
Giileryiiz, Aydin Ayan, Ekrem Kahraman, Murat Morova, Ergin Inan, Hasan

Pekmezci, Can Goknil gibi ressam ve akademisyenler sayilabilir.

46



3.2. Cagdas Tiirk Sanatinda Gok Kavramina Bagh Imgeler ve Gostergebilimsel

Inceleme

Casdas Tiirk Sanatinda oldukc¢a 6nemli orneklerin verildigi kavrama bagh islenen
temalara ait eserlere sikca karsilasilmaktadir. Eserlerin incelenmesinde birgok
yontemin kullanilmasimin yaninda gostergebilimsel agidan incelemede dikkat
cekmektedir. Konunun karisikligi ve cesitliligi dikkate alindiginda bu inceleme
metodunda bir takim smiflandirmalarla, sema ve tablolalara ihtiyag duyulmaktadir.
Bu nedenle eser incelemerinde yontem karisikligimi gidermek ve konuyu oldukga
sade bir bi¢cimde ele almak igin belirlenen sinirlama ve semalar su sekilde

belirlenmistir.

Sanat eseri incelemesinde eserin ”Greimas gostergebilimsel dortgeni uygulama
semasiyla ¢oziimleme”, “Diiz ve yan anlamlar tablosuyla c¢6ziimleme”,
“gostergebilimsel dortgen semasi ile” Gosterge ¢oziimlemelerinde ortaya ¢ikan temel
karsitliklar tablosu ile c¢oziimleme”, “Greimas’in gostergebilimsel eyleyenler
modeline gore ~ dikkate alinarak eyleyenler yoluyla soyut kavramlara somut

anlamlar yiiklemesi ile ¢6ziimlenmeleri yontemleridir.
3.2.1. Gok kavramm ve Adnan Coker’in “Gok Plam”

Tarihi seyir igerisinde ilkel topluluklardan gilinlimiize kadar insanlar iletisim ve
yasam miicadelelerinde bir¢ok yontem gelistirmislerdir. Bigim, isaret, soz ile beden
bir iletisim araci olarak ortaya ¢ikmig ve belli kodlar almigtir. Bir sistem dahilinde
sembol ve kavrama ait bu kodlar kutsal metinler ile belli téren ve sanat eserlerinde

goriilmeye baglanmistir.

Gok kavramma baglh gelisen imge ve sembol kullannrmi bu kapsamda
degerlendrildiginde ¢agdas Tiirk resim sanatinda bir¢ok ressamin eserlerinde
kullanildig1 goriilmektedir. Kavrama yon veren imge ve sembollerin eserlerde
genellikle plastik bir aracit olarak belirdigi goriiliirken, bunun yaninda inangsal

anlamlarinda yer aldig1 goriilmektedir.
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Sozii edilen eserler gostergebilimsel acidan arastirildiginda diiz anlamlariyla birlikte
yan anlamlarinada génderme yaptig1 ve bu yan anlamlarin bir takim kiiltiir 6geleri ile

inanglar1 temellendirildigi goriilmektedir.

Bu temellerden biride 6te diinya inanmalarinda onemli bir imge olan mekandir.
Mekan oOliim sonrasinda ruhun yolculugunda ulasacagi yer alti ve birgok

katmanlardan olusan goktiir.

Eski Tiirk inanmalarinda gok tanrisal anlamda hem tanrinin ikametgahi hemde iyi
ruhlar1 temsil eden mekandir. Oyleki eski Tiirk inang sisteminde tanri kelimesinin
g0k ve ilah anlamlarina geldigi bilinmektedir. Bu yiizden mekan mavi bir renkte
imgelenerek sonsuzluga ilgi tutulmus mavi gok ve gok kelimeleri 6zdes kabul
edilerek gok kubbe anlamiyla perginlenmistir. Giiniimiizde bile halen mavi yerine
g0k adlandirmasi kullanilirken anadoluda 6zellikle selguklu ve osmanlt mimarisinde
kubbeler bu inanmanin tesiriyle gelismistir. Gok Tanr1 inancina temellendirilen gok
kubbelerin gék kavraminin mimariye “gok kubbe” olarak aktarildigi goriilmektedir

(Sener, 2003, s. 49-107).
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Resim 3.17. Adnan Coker, G6k Kubbe, 1970, tiiyb, 55x46 cm

Bu nedenle gdgiin mimari yapilarda yapi lizerine kubbe seklinde sembolize edilmesi
bu anlayisin bir tiriinii olarak diisiiniilmektedir. Nitekim ayni anlayisin ¢agdas Tiirk
resminde de drneklerinin goriildiigl diisiintilmektedir. Bu kapsamda Adnan Coker’in
Gok Kubbe (Bkz. Resim 3.17) adl ¢alismasi tiim bu bilgiler 1s18inda kompozisyon

bakimindan bu mekan anlayisi ile benzerlik gosterir.

Adnan Coker 1927 yilinda istanbul’da dogmus ilk ve orta 6gretiminin ardinda Afyon
Lisesi resim 6gretmeni Enver Kinavli’nin yakin ilgisi ile giizel sanatlar akademisine
yonlemis akademi yillarinda Sefik Bursali, Zeki Kocamemi Atdlyelerinde ders
almistir. Uzun yurtdisi deneyiminde Briiksel, Den Haag ve Amsterdam’da Andre
Lhote Atolyesinde, Academie de la Grande Chaumiere, Goetz Atolyesinde galigsmis
Tiirkiye’ye doniisiinde ise Istanbul’un mavisini kesfederek c¢alismalarinda hakim

olan mavi rengi kullanmaya baslamistir (internet 1).
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Adnan Coker’in eserlerinde kullandigi mavi rengin ve gelistirdigi gok imlerinin
dogaya ait oldugu, kullanilmakta olan bu imlerin temel nedeninin ise eski inanmalar
1s51g8inda gok kubbeye dayandig tstelik bu diinya ve 6te diinyaya ait olan imgenin
hayatina girisinin ilk olarak Konya Karatay Medresesi’ oldugunu sdylemis, konuyla
ilgili olarak “-imgeyi ilk gordiigiinde kendi kendime, bu kadar emsalsiz bir gok

gormedim dedim” demistir (Dalkiran, 2010, s. 70).

Sanat¢inin bu yaklasimi dikkate alindiginda denilebilir Ki eserlerinde vurguladigi gok
kubbe, kadim kiiltiirlerin iiriinlerine duydugu ilginin ve hayranligin bir sonucudur.
Nitekim ayni roportajinda “-Mavi, dekoratif, miithis bir seydi. Ama bir yandan da o
kubbenin, gokyiiziiniin yalin bir temsili olmadigmni da biliyordum” (Dalkiran, 2010,
s. 70). demektedir.

Resim 3.18. Adnan Coker, Gk Plani, 1975-1976, tiiyb, 114x143 cm

(Bkz. Resim 3.18) Temel olarak eser gostergebilimsel agidan incelendiginde
gostergeler su sekildedir. Resim tiival lizerine yagl boya ile renkli soyut bir sekilde
boyanmustir. Gostergelerin plastik ozellileri yilizey koyu renklerle genis bir sekilde

diizenlenmis lekeler dengeli bir bigimde sicak renkler kullanilarak verilmistir.
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Eser eyleyenler semasina gore incelendiginde;

Tablo 3.1. Adnan Coker’in G6k Plan1 adl1 eserinin eyleyenler semasina gore incelenmesi

GOk Kubbe  .................. » Sonsuzluk ... » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)
[Inanma ... » Adnan Coker — .................. » Gok Kubbe
(Yardimci) (Ozne) (Engelleyici)

Eser incelemesinde kullanilan gostergelerin diiz ve yan anlamlart;

Tablo 3.2. Adnan Coker’in Gok Plani adl eserinin incelenmesinde gostergelerin diiz ve yan anlamlari

Gostergeler Diiz anlam Yan anlam

Gok Kubbe Cansiz, nesne Sonsuzluga gecis
Form, bi¢gim Cansiz, nesne Estetik, giizellik

[s1k Cansiz, nesne Belirtme, agiklik, uzam
Koyu leke Cansiz, renk Bilinmezlik, karanlik
Acik leke Cansiz, renk Gelecek, 151k

Daire Cansiz, nesne Acik, gizem, stireklilik
Soyut resim Cansiz, nesne Ruhsallik
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Gosterge ¢coziimlemerinde eserde yer alan temel karsitliklar;

Tablo 3.3. Adnan Coker’in Gok Plani adli eserinin incelenmesinde gosterge ¢oziimlemeleri iginde yer
alan temel karsithiklar

Yasam, simdi Oliim, sonra

Bu diinya Oteki diinya

Ben Oteki

Bilinen evren Bilinmeyen evren
Sonluluk Sonsuzluk

Eserin gostergebilimsel dortgen semasina uygulanmast;

Tablo 3.4. Adnan Coker’in Gok Plami adli eserinin incelenmesinde gdstergebilimsel dortgen semasina

uygulanmasi
a1 olmak a2 gorinmek
A gergeklik
D i SR >
¥, N
s:‘:‘
<@ /'l “\\ /'
Q} ,’l \‘f‘@/‘
'\Cl;’¢' \~~ @
s 4
- >
o A aldatmaca
a2 gorinmemek a1 olmamak
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Gegmis, simdi + Gelecek, sonra = Zaman
Gelecek olmayan + Gegmis olmayan = Sonsuzluk
Gegmis + Gelecek olmayan = Bu Diinya

Gelecek + Gegmis olmayan = Ote Diinya

3.2.2. Hasan Pekmezci’nin “GoKkyiiziine” adl eseri ve gok kavramina gonderme

Gostergebilim  incelemelerinde gostergelerin - diiz  anlamlarin  yaninda yan
anlamlarmida tasidigi bilinmektedir. Gok kubbe ve gelistigi inang dairesinde gok

kavramina gonderme yapan sanatgilardan biriside Hasan Pekmezci’dir.

1945 Konya dogumlu olan Hasan Pekmezci Ivriz Ogretmen Okulunda Mehmet
Karaman, Isa Bashoglu ve Namik Seving Arkun resim &gretmenlerinin
yonlendirmeleriyle sanata ilgi duydu. Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii 6grenimi
sirasinda sirastyla Adnan Turani, Turan Erol, Nevide Gokaydin gibi taninmig

hocalardan dersler aldi. Tiirkiye’yi temsilen yurt disi ¢alismalarinda gorevler almistir
(Kayahan, 2018, s. 27-28).

Eserlerinde genellikle dinamik bir yap: igerisinde figiir ve kaligrafik motiflere yer
verir. Derinlik, yalnizlik ve sonsuzluk duygularini hissettirmek i¢in gokyiiziiniin
rengini mavinin hakimiyeti icerisinde yansitmistir. Ozellikle bu rengi kullanan
sanat¢t izleyicinin algisinda yogun bir duygu yaratarak insanin i¢ diinyasindaki
derinliklere inmektedir. Bu derinlik ve sonsuzluk algis1 i¢cinde kullandig1 gostergeler
kuslar, kuslarin ug¢masi, cennet ve cehennem arasindaki ulaklar1 sembolize
etmektedir (aktaran Batur, 2016, s. 201).
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Resim 3.19. Hasan Pekmezci, Doga, 2006, diiyb, 50x35 cm

Caligmalarinda ki mavi gokyiizii, (Bkz. Resim 3.19) yer ve gok kubbe arasinda
kullanilan merdiven sonsuzluga giden bir yolculugu ¢agristirarak izleyicide bildik bir
imaj olusturur. Sanat¢inin ¢aligmalarinda resmine konu olan seyin 6ziline, gizemine

ve bunu diiz yan anlamlara doniistiirdiigii sembollere sikga rastlanilir.

Bu semboller ayn1 zamanda Tiirk kiiltiir ve sanatinin en ¢ok kullanilan sembolleridir.
Hasan Pekmezci’nin gokyiiziine adli eserinde evrenin diregi olarak bilinen merdiven
ya da hayat agaci sembolii goge ulasmada rolii ve islevi ile yan anlamli bir gosterge
olarak belirmektedir. Sanatcinin ana sembol olarak kullandigi hayat agaci gok
kavrami igerisinde goge ulagmada 6te diinya ile bag kurmada eski inanmalara bir

gonderme yaparak inancin bigimsel anlamda ¢agdas bir yorumu olarak diisiiniilebilir.

Goge dogru uzanan bu merdivenle ulagilmak istenen Gok Tanri’nin katidir. Resimde
(Bkz. Resim 3.20) merdivenin altin yaldiz ile islenmesi tanri katinin kutsala
bliriinmesini saglamak amaciyla yapilmis Onemli bir gonderme olarak kabul
edilebilir. Bilindigi iizere Tiirk inanmalarinda gokyiiziine ait araglarda merdiven ve

hayat agaci ile birlikte 6nemli bir semboldiir. Sembol gdkyiiziiniin derinligini bdlen
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icinden gecen derinlikle asil mekan olan tanr1 katina agilan bir kap1 olarak resimdeki
yerini almistir. Genel olarak resmin kompozisyon algist uzak ve yesil tepelere
génderme yapan ana plan resmin altinda yer alir. Alt plan1 6rten gok katini temsilen
mavi ile ifade edilen arkaplan en iiste ise giines sembolii ile vurgulanan kutsallik
imgeleri birlikte diigiiniildiigiinde yan anlamlardan olusan bir gosterge olarak kabul
edilebilirler. Bu bakimdan goriilen gostergeler resmin tuval iizerine yapildigi renkli
soyut somut bicimde boyandig1 seklindedir. Ayn1 gostergelerin plastik 6zelliklerine
bakildiginda ag¢ik ve koyu renklerin dengeli bir bicimde yerlestigi kontrast etkilerle

boyanmis ve sicak lekeler atildig1 goriiliir.

Resim 3.20. Hasan Pekmezci, Gokyiiziine, 2005, tiiyb
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Eser eyleyenler semasina gore incelendiginde;

Tablo 3.5. Hasan Pekmezci’nin Gokyiiziine adli eserinin eyleyenler semasina gore incelenmesi

GOk Kubbe  .................. » Sonsuzluk ................. » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alicy)
[nanma ... » Hasan Pekmezci  .........»>Gok Kubbe
(Yardimer) (Ozne) (Engelleyici)

Eser incelemesinde kullanilan gostergelerin diiz ve yan anlamlart;

Tablo 3.6. Hasan Pekmezci’nin Gokyliziine adli eserinin incelenmesinde gostergelerin diiz ve yan

anlamlar1

Gostergeler Diiz anlam Yan anlam
Gok kubbe yolu ile farkli
Agac Cansiz, nesne alemlere ulagsma sonsuzluga gecis
ve Ote diinya
Form Cansiz, nesne Estetik kaygi, giizellestirme,
Direk Cansiz, nesne Belirtme, arag
Koyu leke Cansiz, renk Bilinmezlik, karanlik
Acik leke Cansiz, renk Aydinlanma
Bulut Cansiz, nesne Gizem, aralik
Soyut resim Cansiz, nesne Ruhsallik
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Gosterge ¢coziimlemerinde eserde yer alan temel karsitliklar;

Tablo 3.7. Hasan Pekmezci’nin Gokyiiziine adli eserinin incelenmesinde gosterge ¢oziimlemeleri i¢inde
yer alan temel karsitliklar

Hayat Oliim

Bu diinya Diger diinya

Ben Oteki

Kozmik evren Bilinmeyen evren
Sonluluk Sonsuzluk

Eserin gostergebilimsel dortgen semasina uygulanmasi;

Tablo 3.8. Hasan Pekmezci’nin Gokyiiziine adli eserinin incelenmesinde gostergebilimsel dortgen
semasina uygulanmasi

a1l olmak a2 goérinmek
A gerceklik
D R LR >
*, x
\:‘:'
@ 4
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.................... .>
<« . A aldatmaca
a2 goériinmemek a1 olmamak
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Gecmis + Gelecek = Zaman
Gelecek olmayan + Gegmis olmayan = Sonsuzluk
Gegmis + Gelecek olmayan = Bu diinya

Gelecek + Gegmis olmayan = Gok kubbe, 6te diinya

3.2.3. Siileyman Saim Tekcan ve “Atlar ve Hatlar”

Gok kavramina bagh inanmalarda goge ulagsmada kartal, at, kog, gibi hayvanlarin bu
olguda énemli yeri oldugu bilinmektedir. Bir bakima ulasim araci olarak kabul
edilen bu hayvanlarin imgelenerek sembole donistiigli oOrneklerden birinide
Stileyman Saim Tekcan vermistir. Bu araglar diiz anlamlarinin yaninda islevleri ile
g0k kavramina gonderme yapan yan alamli kavramlar olarak goriiliir. Siileyman

Saim Tekcan’in eserleri bu yaklasimda degerlendirilmektedir.

Sanatcinin ¢aligmalarminda goriilen “At” imgesinin goksel yolculukta bir gecis araci
olarak kullanilmasi, bu cihandan baska cihanlara giris gerceklestirmesi eski
inanmalarda ve ritiiellerdeki ifadesidir (Eliade, 1983/1999, s. 508). “Atlar ve Hatlar”
(Bkz. Resim 3.21) adl1 eserde yer alan mezar goge agilan bir kap1 olarak yan anlami
ile bir gdbnderme kabul edilmektedir. Ayn1 eserde goriilen at figiiriide bu anlayisin bir
yansimast sayilamaktadir. Bilinmekte olan mezar tasi siislemelerinde kullanilan
semboller dinsel icerikleri, siisleme unsurlar: ile genellikle gék kavrami sonsuzluk
gibi semboller igerir. Ayrica eserde goksel yolculukta kullanilan nesnelerin ele alinig
bicimi ile sembol iliskisi sanat¢inin konu hakkinda genis bir bilgi sahibi oldugunu

gostermektedir.
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Resim 3.21. Siileyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar, Mavi Cesitlemeler, 1994-95, graviir

Eserde karsilasilan gostergeler: Calisma graviir baski olarak, renkli soyut bir sekilde

boyanmustir.

Eser yer alan gostergelerin plastik 6zellikleri: Koyu renklerle dengeli ve uyumlu bir
sekilde boyanarak, sicak renklerle lekeler atilmistir. Figiiler anitsal bir ifade verecek

bir sekilde yerlestirilmistir.
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Eser eyleyenler semasina gore incelendiginde;

Tablo 3.9. Siileyman Saim Tekcan’in Atlar ve Hatlar adli eserinin eyleyenler semasina gore incelenmesi

Yolculuk ... » Sonsuzluk .................. » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alicy)
Inanma ... P Siileyman Saim Tekcan....»>Gok
(Yardimer) (Ozne) (Engelleyici)

Eser incelemesinde kullanilan gostergelerin diiz ve yan anlamlart;

Tablo 3.10. Siilleyman Saim Tekcan’in Atlar ve Hatlar adli eserinin incelenmesinde gostergelerin diiz ve

yan anlamlari
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Gostergeler Diiz anlam Yan anlam

Tas Cansiz, nesne e(lifiiealhk ylikselme, yoleuluk,

Form Cansiz, nesne Eﬂstetik kaygi, mistik ifade,
stisleme

At Cansiz, nesne Arac, gecis

Koyu leke Cansiz, renk Bilinmezlik, karanlik

Acik leke Cansiz, renk Isik, aydinlanma

Kaligrafi Cansiz, nesne Gizem, dongii

Soyut resim Cansiz, nesne Ruhsallik




Gosterge ¢coziimlemerinde eserde yer alan temel karsitliklar;

Tablo 3.11. Siilleyman Saim Tekcan’in Atlar ve Hatlar adli eserinin incelenmesinde gosterge
coziimlemeleri i¢cinde yer alan temel karsitliklar

Yasam, yer Oliim, gok

Bu diinya Oteki diinya, gok

Ben Oteki

Bilinen evren, smir Bilinmeyen evren, sinirsiz
Sonluluk Sonsuzluk

Eserin gostergebilimsel dortgen semasina uygulanmast,

Tablo 3.12. Siileyman Saim Tekcan’in Atlar ve Hatlar adli eserinin incelenmesinde gostergebilimsel
dortgen semasina uygulanmasi

a1 olmak a2 gorinmek
A gergeklik
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a2 goériinmemek a1 olmamak
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Gegmis, simdi + Gelecek, sonra = Zaman
Gelecek olmayan + Gegmis olmayan = Sonsuzluk
Gegmis + Gelecek olmayan = Bu diinya

Gelecek + Gegmis olmayan = Ote diinya

3.2.4. Can Géknil ve “Tann1 Ulgen ve Kus Agac1”

Agustos 1945°te Ankara’da diinyaya gelen Can Goknil, Ankara Koleji ve
Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji’ni bitirdikten sonra resim egitimi icin gittigi
ABD’de Illinois’de Knox Koleji Resim Béliimii ve New York Universitesi Yiiksek
Resim Boliimii’'nden mezun oldu. Calismalarmma 1969-73 arasinda Amerika’da,
1974’ten sonra da Tiirkiye’de devam eden sanatgi, (“Tiirk Edebiyatgilar”, 2017)
eserlerinde Eski tiirk inanglar1 diinyasini resim diline doniistiirmesiyle iin kazanmis

bulunmaktadir.

Ozellikle zengin Tiirk kiiltir katmanlarinda olusan inanclari, Orta Asya
topluluklarinin Gok Tanri inancina bagli samanizm igerisinde ortaya koyduklari
varolus efsanelerini, tanr1 ve tanrigalarin hikayelerini ¢agdas ve 6zgiin yorumlariyla

resim diline aktarir.

Sanatg1 Ay-Va Hatun’u firinci kiiregi lizerine ¢aligilmis, tanr1 varolustaki ilk fertleri
topraktan bi¢imlendirerek giineste pisirmesinden esinlenmistir. Ay-va Hatun’un
giineste az pismis oldugu diisiiniilerek daha soluk ve cansiz olarak tasvir edildigi
goriilmektedir. Sanatg1 (Bkz. Resim 3.22) Ay-Atam’i yine ahsap firinct kiiregi

yiizeyine aktarmistir.

Can GoOknil, “Tanr1 insan1 ¢amurdan bi¢imlendirir, giineste kurutur. Disi Baykus ve
Kuyruksuz Képek Tanri Ulgen’in yardimeilaridir. Tanr1 Ulgen ilk insanlari giineste
pisirdigi i¢in Ay-Atam ve ailesini ahsap firinci kiirekleri tizerine boyadim.”(G6knil,
1996, s. 5) demistir.
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Resim 3.22. Can Goknil, Ay-Atam ve Ay-Va Hatun, 1994,1995, fkiiab, 122X22 cm

Gok Tanri inancina bagl gelisen inanmalarda tanr1 mekan1 olarak kabul edilen gok,
resimde mavi renkle temsil edilmektedir. Boylelikle Tanri Ulgen gokyiiziinde
yasayan bir tanr1 olarak betimlenirken, ahsap firinct kiiregi lizerine akrilik ile
hikayelerde de sdylendigi gibi sureti ve uzuvlara sahip iyi bir insan bigiminde esere
yansitilmistir. Resimde (Bkz. Resim 3.23) bej bir zeminle betimlenen, yeryiizii
tizerine konumlandirilan ve eserin orta noktasina yerlestirlmis bicimde bir Evren
Agaci betimlenmis, agacin dallarinda rengarenk kuslar ¢izilmis iki koluyla bu agaci
kavrayan Tanri Ulgen’in kafasmmn iist kismma masmavi bulutlar yerlestirilmistir.

Yine betimlenen bulutlarin tizerinde ugmak tizere olan kanatli Ak Melek goriiliiyor.

Resimde ki gostergelere bakildiginda evrenin yada g6giin diregi olarak kabul edilen
evren agaci Ulgenin kucaginda ve kollar1 arasina yerlestirilmistir. Evrenin siirekliligi

ve bu evreni yaratan kudretli tanrinin Ulgen olduguna gonderme yapilmaktadir.

Eserde tasvir edilen evren agaci ve kuslar eski inanmalarda ii¢ evren agacina isaret
etmektedir. Bu agaglardan ilki goktedir ve gokyiiziinii simgeleyen masmavi goriintii
istiinde gosterilmistir. Dallarindaki fazla adet kusun tasvir edilmesi, insan ruhlarinin
kuslar gibi dallara konmasina ve yere inmesine, adeta bir yolculuga baslamasina

gonderme yapmaktadir (Eliade, 1983/1999, s. 303).
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Ulgen’in basi iizerinde yerlestirilmis ve kiiregin sap kisminda yer alan Ak Melek,
Ulgen’in yardime1 ruhlarindan birisidir. Ak Melek resimde mavi bulutlarin iizerinde

kanath olarak temsil edilmistir.

Resimde Ak Melek’in de Tanr1 Ulgen gibi gokyiiziinde yasadigi anlasiimaktadir.
Sanatcinin, eserinde Tiirk insanmin yasami kavrayisi ve doga ile kurdugu
0zdesleyimi kendi birikim ve imgelemiyle birlestirerek yansittigi goriiliir. Resimde
yer alan imge sembol iligkileri tiimiiyle eski Tiirk inanmalarina bagl gok kavramini
gorsellestiren ogelerdir. Resmin firinci kiiregi {izerine yapilmasi, malzeme izlek
ortiismesine verilebilecek basarili bir ornektir. Malzemenin aga¢ olmasida evren

agaciyla bagdaslastirilmaktadir.

Resim 3.23. Can Goknil, Tanr1 Ulgen ve Kus Agaci, 1994, fkiiab, 131x37 cm

Eser tizerindeki gostergelerin plastik 6zelliklerine bakildiginda canli cansiz renklerle

dengeli bir sekilde boyanmis, soguk renklerle lekeler atilmistir.
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Eser eyleyenler semasina gore incelendiginde;

Tablo 3.13. Can Goknil’in Tanri Ulgen ve Kus Agaci adli eserinin eyleyenler semasina gore
incelenmesi

Gok, tanr1 ... » Sonsuzluk .................. » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alicy)
Inanma ... » Can Goknil .................. » Dogus
(Yardimer) (Ozne) (Engelleyici)
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Eser incelemesinde kullanilan gostergelerin diiz ve yan anlamlar;

Tablo 3.14. Can Goknil’in Tanr1 Ulgen ve Kus Agaci adl eserinin incelenmesinde gostergelerin diiz ve

yan anlamlari

Gostergeler Diiz anlam Yan anlam

Gok Cansiz, nesne Mekan, tanr1 kati

Agac Cansiz, nesne (")te‘ diinyaya acilma, sonsuzluga
ZCC15

Tanri Cansiz, nesne Yaratici, goklerin kudreti

Melek Cansiz, nesne Yardimeci

Kus Cansiz, nesne nsan, ruh

Form Cansiz, nesne giiszistimeljzilgnceligsiﬁSIGme,

Dallar Cansiz, nesne Aciklik

Koyu leke Cansiz, renk Gayb, bilinmezlik, karanlik

Acik leke Cansiz, renk I[s1k, aydinlanma

Imge Cansiz, nesne Gizem

Soyut resim Cansiz, nesne Ruh, mistik duygusallik
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Gosterge ¢coziimlemerinde eserde yer alan temel karsitliklar;

Tablo 3.15. Can Go&knil’in Tanrt Ulgen ve Kus Agact adli eserinin incelenmesinde gosterge
coziimlemeleri i¢cinde yer alan temel karsitliklar

Dogus Oliim

Bu diinya, yer Oteki diinya, gok
Ben Oteki

Bilinen evren Bilinmeyen evren
Sonluluk Sonsuzluk

Eserin gostergebilimsel dortgen semasina uygulanmast,

Tablo 3.16. Can Goknil’in Tanr1 Ulgen ve Kus Agaci adli eserinin incelenmesinde gostergebilimsel
dortgen semasina uygulanmasi

a1 olmak a2 gorinmek
< e Agergeklik >

< A dafmacaT T T T T >

a2 goériinmemek a1 olmamak
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Gegmis, simdi + Gelecek, sonra = Zaman
Gelecek olmayan + Gegmis olmayan = Sonsuzluk
Gegmis + Gelecek olmayan = Yer

Gelecek + Gegmis olmayan = Gok

3.2.5. Murat Morova’nin “Cosmic Latte” serisi “Bashksiz” adl eseri

Bireyin i¢ ve dis dogasi arasindaki baglantiy1 tasavvuf, gelenek, beden, kapsaminda
inceleyen Morova duyu aleminin &ziinii bu temellere oturtur. Istanbul'da dogan
Murat Morova, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nden mezun olduktan

sonra serbet calismaya baslar ve halen Istanbul’da yasamaktadir (Internet 2).

Murat Morova’nin sanat dili genellikle islam kaligrafisi, eski hat sanat1 ve buna bagh
olarak gelisen form tekrarlar1 olarak belirirken bir alistirma ya da sorgulama seklinde

yansir (Kuyas, 2019, s. 2).

Bu sorgulamalarda diinya, gok, galaksi gbi kavramlara Evrene nasil ve neden geldik,

Evrende ne isimiz var? ve nereye gidiyoruz? Sorulariyla yanitlar arar.

Murat Morova’nin evren notlarina bakinca “insan-1 kamil” olmak ¢abasinin yanit
olarak karsimiza ¢iktig1 ve sanat¢inim bir modern dervis tavrina biirtindiigli gortiliir.
Morova’nin eserlerinde evrenin bir dansi halinde dinamik resmedildigi
goriilmektedir (Bkz. Resim 3.24). Onun tasavvuf anlamda bakisinin izleri bir
mevlevi semasit yada alevi semahlarinin kurgusal bigimlerine bir gonderme oldugu
gorilmektedir. Eserde gezegenlerin doniisii, zamanin dongiisii diger ¢alismalarinda
ve eserde yer alan harflerin ve formlarin kivrimlari ve doniisleriyle ayni etkiyi verir

(Altug, 2019).

“Bati'da zaman dogrusaldir, Dogu'da dongiiseldir. Dongiisel zamanda en 6nemli olan
simdidir, yasadigimiz su andir.” (Kuyas, 2019, s. 4) diyen Sanatgi, evrende insanin

yerine gonderme yaparak adeta kendi deyimi ile bir “an tesbiti” ne gitmektedir.
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Resim 3.24. Murat Morova, Cosmic Latte, Basliksiz, 2018, ciisb, 180x260 cm

Eserde c¢izgisel bigimlerde kargasanin yapist biinyesinde tanrisal bir bag ile
etkilesime giren nesneler, genis ve dagilan lekelerde goksel dongiliye yapilan
gondermelerin diginda aslinda onun yiikletildigi sonsuzluga da yan anlam
bakimindan bir kap1 agmaktadir. Resimde plastik bir 6ge olarak dikkat ¢eken renkler
eser sahinine 6zgii sembollerde soguk, kahvenin rengi kullanilarakda cansiz renklerle

gbkyliziiniin derinligi ve sonsuzluguna génderme yapar.

Eserde yer alan gostergeler: Resim canvas kagit {izerine yapilmistir. Renkli soyut-

somut bir resim seklinde boyanmastir.

Eser tizerindeki gostergelerin plastik Ozellikleri: Resim, notr renklerle dengeli bir
sekilde kurgulanip, soguk renkler kullanilarak lekeler atilmistir.
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Eser eyleyenler semasina gore incelendiginde;

Tablo 3.17. Murat Morova’nin Cosmic Latte serisi Bagliksiz adli eserinin eyleyenler semasina gore
incelenmesi

GOk, dongli  .........e..el » Sonsuzluk ................. » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alicy)
Inanma ... » Murat Morova ... Dongii
(Yardimer) (Ozne) (Engelleyici)

Eser incelemesinde kullanilan gostergelerin diiz ve yan anlamlari;

Tablo 3.18. Murat Morova’nin Cosmic Latte serisi Bagliksiz adli eserinin incelenmesinde gostergelerin
diiz ve yan anlamlar1

Gostergeler Diiz anlam Yan anlam

Evren Cansiz, nesne Dans, evren, dongii, zaman
Form Cansiz, nesne Estetik kaygi, tin

Gezegenler Cansiz, nesne Ritim

Koyu leke Cansiz, renk Gayb, bilinmezlik, karanlik
Acik leke Cansiz, renk [sik, aydinlanma

Imge, portre Cansiz, nesne Gizem

Soyut resim Cansiz, nesne Ruh, mistik boyut duygusallik
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Gosterge ¢coziimlemerinde eserde yer alan temel karsitliklar;

Tablo 3.19. Murat Morova’nin Cosmic Latte serisi Bagliksiz adli eserinin incelenmesinde gosterge
coziimlemeleri i¢cinde yer alan temel karsitliklar

Varlik Yokluk

Bu diinya Oteki diinya

Ben Oteki

Bilinen evren Bilinmeyen evren
Sonluluk Sonsuzluk

Eserin gostergebilimsel dortgen semasina uygulanmast,

Tablo 3.20. Murat Morova’nin Cosmic Latte serisi Basliksiz adli eserinin incelenmesinde
gostergebilimsel dortgen semasina uygulanmasi

a1 olmak a2 gorinmek
< e Agergeklik >

< A dafmacaT T T T T >

a2 goériinmemek a1 olmamak
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Gegmis + Gelecek = Zaman
Gelecek olmayan + Gegmis olmayan = Sonsuzluk
Gegmis+ Gelecek olmayan = Bu diinya

Gelecek + Gegmis olmayan = Ote diinya, evren

3.2.6. Ergin Inan “Kozmos”

1943 Malatya’da dogan sanatcr ilk ve ortadgrenim yillarinin ardindan Istanbul Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu Resim boliimiinii kazanarak once Karl
Schlaminger daha sonra Helmut Hungerberg’den dersler aldi. Uzun siiren
akademisyenliginin yaninda yurt disi ¢alismalar ve incelemelerde bulundugu
Avrupa’da bir c¢ok alan igerisinde basarilar elde etti. Halen sanat yasamini
Almanya’da siirdiiren Ergin Inan Anadolu gelenekleri ve bellegindeki Anadolu

izlerini imgelendirerek resimlerine aktarmustir (Iinternet 3).

Kaligrafinin plastik unsurlarin: diisiince boytunda harmanlayarak déniistiiren inan’in
bu unsurlara yatkinligi ¢ocuklugundaki eski kitaplara ve mesnevi okumalarina
dayanir. Bu okumlarinda belleginde kalanlari dinsel bir igerik ve yeni bir imge
diizenlemeleriyle sembollestirerek eserlerine aktarmistir. Eserlerinde kullandigi yazi
ve eski kitaplarin yapraklari, yarattigi dinsel ¢agrisimm disinda estetik birer unsur
olarak yer kazanmustir. Inan’in eserlerine yon veren inanglar biitiinii nesnenin kendi
estetik degerinin yaninda gonderme yaptigi genis imgesel dizayninin bir gostergesi
sayilir. Yaratilig, dinsel simgeler, ¢arkifelek gibi semboller eserlerinin merkezinde
anitsal formlarda betimlenirken onun diinya goriisii ve imgesel tasavvurunun

yansimasi olarak dikkat ¢cekmektedir (Giray, 2001, s. 198).

Ergin Inan’in eserlerinde bakmakla baslayan “var olmanim” gizemi anlamlandirmaya
yonelen bir algiyla yeni boyutlar kazandigi goriiliir. Ona goére evrenin gizemi,
insanin evrimine dayali tinsel, nitel ve nicel degerleri kapsayan, gegisken, birikimler
ve bilgiler agidir. Insanoglunun yakin cevresinden baslayan evren algisi, daha sonra
tim varliklar1 kapsayan ve tiim dogay1 i¢ine alir (Giray, ty). Bilimle devam eden bu
siire¢ tlim kainatt bir evren tanimlamasi igerisine alarak, gok varliklarinin

biitiinii, gok kubbe, gok, alem, kozmos anlamiyla biitiinlestirdigi goriilmektedir.
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Ergin Inan Tiirk inang sisteminden esinlendigi ¢alismalarda dzellikle” Kozmos™ adli
eserinde (Bkz. Resim 3.25) Bu diinyadan &te diinyaya ya da bir bagka aleme agilan
kapilar olarak betimledigi gokylizii ve evren imgelerinden hareket eden sanatgi,
insanin bu diinyadan baska bir diinyaya olan yolculugunu bu nesneler iizerinden
aktarmigtir. Esasen kullanilan plastik unsurlar olarak bigim itibariyle konuya
gosterge yapmaktadir. Gegisin ya da ruhun yolculugunu sembolize eden form,

bigimsel olarak 6te diinyaya agilan bir kap1 olarak gosterge kabul edilebilir.

Resim 3.25. Ergin Inan, Kozmos

Sanat¢1 eserinde kullandigi, canli cansiz renklerle bilinmezlige, sonsuzluga, kaosa
bagka alemlere agilan kapilar olarak gok kavrammin imgesel anlamlarina

gondermede bulunmustur.

Sanat¢inin “Kozmos” adli eserin de goriilen gostergeler: Resimde ana malzeme

tuvaldir. Renkli soyut bir resim seklinde boyanmustir.
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Plastik olarak Eser iizerindeki gostergelerin dzellikleri: Koyu renklerle dengeli bir

sekilde boyanan, sicak renklerle atilan lekeler seklindedir.

Eser eyleyenler semasina gore incelendiginde;

Tablo 3.21. Ergin Inan’in Kozmos adli eserinin eyleyenler semasina gore incelenmesi

Kaos, gk ...l » Sonsuzluk .................. » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)
Inanma ... » Ergin Inan ................. » Oliim, gecis
(Yardimc1) (Ozne) (Engelleyici)

Eser incelemesinde kullanilan gostergelerin diiz ve yan anlamlari;

Tablo 3.22. Ergin Inan’in Kozmos adli eserinin incelenmesinde gostergelerin diiz ve yan anlamlari

Gostergeler Diiz anlam Yan anlam

Kozmos Cansiz, nesne Lf)?lzsz];igaé\fﬁ rg(lijijnyaya agilma,
Motif Cansiz, nesne Estetik kayg1

Daire Cansiz, nesne Sinirlandirma, etrafini gevirme
Koyu leke Cansiz, renk Bilinmezlik, karanlik, kaos

Acik leke Cansiz, renk Is1k, aydinlanma, uzam

Soyut resim Cansiz, nesne Ruhsallik, dinginlik
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Gosterge ¢coziimlemerinde eserde yer alan temel karsitliklar;

Tablo 3.23. Ergin Inan’in Kozmos adli eserinin incelenmesinde gosterge ¢coziimlemeleri iginde yer alan
temel karsitliklar

Gok Yer

Bu diinya Oteki diinya

Ben Oteki

Bilinen evren Bilinmeyen evren
Sonluluk Sonsuzluk

Eserin gostergebilimsel dortgen semasina uygulanmast,

Tablo 3.24. Ergin inan’in Kozmos adli eserinin incelenmesinde gostergebilimsel dortgen semasina

uygulanmasi
a1 olmak a2 gorinmek
A gergeklik
> SR i SRR >
¥, N
s:‘:‘
(7} ;"' “\\
Q}é\-" \ Gﬁ
.\c‘;'/ .\ o
s 4
- >
o A aldatmaca
a2 goériinmemek a1 olmamak
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Gegmis + Gelecek = Zaman
Gelecek olmayan + Gegmis olmayan = Sonsuzluk
Gegmis + Gelecek olmayan = Bu diinya

Gelecek + Gegmis olmayan = Ote diinya, kozmos, gok

3.2.7. Ekrem Kahraman’in “Yerleri, Gokleri, Baslangiclar1” serisi

Mersin Tarsus dogumlu olan sanatc1 Istanbul Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’nden
mezun olduktan sonra, gesitli ortadgretim kurumlarinda 6gretmenlik yapti. Serbest
anlamda calismalarmi Istanbul’da siirdiiren Ekrem Kahramanin ¢ok sayida basili
eseri ve gilincel sanat yazilarinin yanin da eserleri resmi ve 6zel koleksiyonlarda

bulunmaktadir.

Ozellikle Siimer Anadolu mitolojilerine duydugu ilgi ile Gilgamis ve dliimsiizliik

izerine hazirlamis oldugu bir kitabi ile dikkati cekmektedir.

Eserlerinde evren, zam ve bosluk kavramlarini anlamlandiran arastirmalara

yonelmesiyle kozmik olusumu ve yaratilisin gizemini sorgulayan ¢aligmalar iiretir.

Kahraman, eserlerinde kozmik bilincin verdigi giivenle nesneleri sonsuzlugun
ortasina birakir. Bir bakima referanslar1 somut olan imgeler soyut birer anlam
kazanir. Onun bu gondermesi ile uzam ve bosluk baglaminda evrene, dolayisi ile

gokyliziine yeni bir bakis agis1 yakalanmis olur (Bkz. Resim 3.26).

76



Resim 3.26. Ekrem Kahraman, Karsiliksiz Utopya, tiiyb, 205x205 cm

Kozmik olusum ve yaradilisin gizemini aralamaya c¢alistig1 eserlerinde sinirsiz
sonsuz bir verene yeni bir hacim kazandirir. Eserde yaratilan gokyiizii kompozisyonu
ayni anda gergeklige yapilan bir gonderme ile mistik elemanlar 1giklandirilarak bir

gostergeye doniisiir.

Resimde sonsuzluk, insani sonucu olmayan bilinmez bir imgelemeye gotiiriir.

Gokyiiziiniin derinligine yonelen ilgi, sonlulugu ve sinirl olmaktan kurtulur.

Gokyiizii nesnelerinden olusan resim bize, insan1 gokselligin gorkemine yenilmis
varliklar gibi sunar. Yaratilis ve evrendeki sonsuz dongiliye gonderme yapan eser
nesnelerin yer ¢ekimine karsi koyan duruslariyla aslinda insani diinyaya ait olmadig,

diinya ile birlikte evren tasariminda baskaca bir yeri oldugunu ¢agristirir.
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Resim 3.27. Ekrem Kahraman, Yerleri, Gokleri, Baglangiglari, tityb, 130x130 cm

Eser (Bkz. Resim 3.27) gostergebilimsel agidan incelendiginde karsimiza ¢ikan
gostergeler su sekildedir. Resim tiival {izerine yagli boya ile boyanarak, renkli soyut
bir sekilde bigimlenmistir. Gostergelerin plastik Ozellilerine bakildiginda, yiizey
koyu tonlarda genis bir sekilde diizenlenmis lekeler dengeli bir bi¢imde sicak soguk

renkler kullanilarak verilmistir.

Eser eyleyenler semasina gore incelendiginde;

Tablo 3.25. Ekrem Kahraman’in Yerleri, Gokleri, Baglangiglart adli eserinin eyleyenler semasina gore
incelenmesi

Gok,evren ... » Sonsuzluk ................. » Sosyal toplum
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)
Inanma ... » Ekrem Kahraman .........»>Gok, evren
(Yardimc1) (Ozne) (Engelleyici)
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Eser incelemesinde kullanilan gostergelerin diiz ve yan anlamlart;

Tablo 3.26. Ekrem Kahraman’in Yerleri, Gokleri, Baslangiglari adli eserinin incelenmesinde

gostergelerin diiz ve yan anlamlari

Gostergeler

Diiz anlam

Yan anlam

Gok kubbe evren,

Cansiz, nesne

Sonsuzluk, doniis,

uzay

Form, bi¢cim Cansiz, nesne Estetik gilizellik

[s1ik Cansiz, nesne Belirtme, uzam
Koyu leke Cansiz, renk Bilinmezlik, karanlik
Acik leke Cansiz, renk Gelecek, 151k

Daire, Kiitle

Cansiz, nesne

Acik, gizem, siireklilik,
hareketlilik

Soyut resim

Cansiz, nesne

Ruhsallik

Gosterge ¢oziimlemerinde eserde yer alan temel karsitliklar;

Tablo 3.27. Ekrem Kahraman’in Yerleri, Gokleri, Baglangi¢lari adli eserinin incelenmesinde gosterge
¢oziimlemeleri iginde yer alan temel karsitliklar

Simdi, olus Sonra, yok olus
Bu diinya Oteki diinya

Ben Oteki

Bilinen evren Bilinmeyen evren
Sonluluk Sonsuzluk
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Eserin gostergebilimsel dortgen semasina uygulanmasi;

Tablo 3.28. Ekrem Kahraman’in Yerleri, Gokleri, Baslangiglar1 adli eserinin incelenmesinde
gostergebilimsel dortgen semasina uygulanmasi

a1l olmak a2 goriinmek
A gerceklik
< -t e >
*, x
\:‘:'
(%} ."' ““\ /‘
Q} ," ‘\\f‘G/‘
‘\Q,',' \‘
K 4
.................... .>
<« . A aldatmaca
a2 gériinmemek a1 olmamak

Gegmis, simdi + Gelecek, sonra = Zaman
Gelecek olmayan + Gegmis olmayan = Sonsuzluk
Gegmis + Gelecek olmayan = Bu diinya

Gelecek + Gegmis olmayan = Diger diinya
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4, UYGULAMA PROJESI

Ilerlemeye ve gelismeye agik olan sanat, gecmis tecriibe ve birikimlerle, yeni
denemelere imkan vererek, yolunu kendisi belirleyen bir siirectir. Sanatgi ise
aragtirmalart sonucu birikimleri ile imkanlar1 en iyi sekilde degerlendiren, 6zgiin

¢abasini bi¢cimlendiren insandir.

Olgunlasma ve iiretme siireci igerisinde, sanatginin beslendigi kaynaklar, bilgi ve
tecriibbesiyle  bir bakima eserlerin anlamlandirilmasinda  basrol iistlenir.
Anlamlandirilan eserler, izleyici tarafindan diiz anlamlariyla algilanirken, tasidigi

yan anlamlari ile de bir ¢oziimlemeye gereksinim duyar.

Sanat¢inin yasamina sekil veren sosyal cevre, esinlendigi gecmis ya da cagdas kiiltiir
cevresi ile buna ait unsurlar, inanglari, degerleri ve yargilar1 kimi zaman sembolik

ifadeleri ve gizemleri ile eserlerine yansir.

Uygulanan proje, gok kavramina ait anlayislarin gecmiste oldugu gibi, cagdas olarak
adlandirilan yeni sanatlarimizdaki algilanigi, tiim birikimleri ile gegmise ait izlerinin
yeniden yorumlanisina 6rnekler vermektedir. Bu 6rnekler ve uygulamalar konunun

ne asamda olduguna dair ipuglar1 vermesi bakimindan 6nemli kabul edilmektedir.

Bu bakimdan proje uygulamasinda yeni denemelerle olusturulmus ve gok kavrami

ile alakali semboller iceren, resimler on ayr1 ¢alismada ortaya konmustur.

Konu baglaminda gok kavrami esas alinarak, edinilen bilgiler dogrultusunda
caligmalar yapilmis, gegmis bilgi ve yeni bulgular degerlendirilerek eserler ortaya
konmus ve gostergebilimsel c¢oziimlemeye ihtiyag duyulan sembol dili ile

aktarilmistir.

Proje kapsaminda gok kavramina dogru yapilan gondermeler eserlerde yer almus,
kavrama ait yaklasimlar 6zgiin kiltir dagarcigimiz ile sekillenmis, diiz ve yan

anlamlar1 iceren imge ve sembollerle anlatim ve aktarima gidilmistir.
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Plastik gosterge incelemelerinde de deginilecegi gibi eserlerin plastik agidan
olusturulmasinda, akademik egitimin getirdigi bilgi, beceri, iislup ve teknik daha

once yapilan galismalardaki deneyimlerin katkilari ile saglanmistir.

Tirk sanatinda goriilen 6rneklerin incelenmesi ve gok kavraminin folklorik agidan
degerlendirilmesiyle imge, motif ve sembol dilleri kavranarak, bunlarin kullanilis ve

ifade bigimleri ¢alismada kaynaklik etmis, calismalarin olugsmasinda yol gostermistir.

Eski Tiirk inang sisteminde yer alan kavrama ait sembollerin daha ¢ok ilgi uyan-

dirmas1 konunun daha ¢ok bu baglamda ele alinmasinda yol gostermistir.

Eski inang sisteminde yer alan gostergeler ile mekan imgeleri ayni inanisla yeniden

ele alinarak kavrama yaklasilmistir.

Gok kavramimin eski inanmalardaki fantastik yaklasimina, kullanilan sembol ve

renklerle gonderme yapilmis, ayn1 fantastik yaklagimla benzerlik saglanmistir.

Bir sanat eserinin duyulara yonelen yonii bigimi, sanatsever tarafindan igsellesen
duygular ise o eserin icerigini olusturur. Bu nedenle tercih edilen anlatim bigimi,
anlatim dili, kullanilmis olan teknik ve resmin alt yapisini olusturan plastik degerler;

bicimsel olarak yapit1 olusturan etmenlerdir.

Konuya temel olan kavramlarin sembol olarak kullaniminda imgeden dontisiimii
bizim ¢alisma ve uygulamalarimizda da temel olarak ele alinmistir. Bu baglamda
konunun anlatiminda ve tuvale aktarilmasinda genel form biitiinliigiinii saglamak i¢in

biiyiik 6lgekte tuvaller kullanilacaktir.

Tuval yiizeyinde yer alacak imgeler ve semboller boya katmanlariyla
renklendirilecek, belli kompozisyonlar igerisinde ritm ve armonik dengeler, hacim ve
derinlik duygular1 ile ele alinacak, plastik acidan miimkiin olan yeni kavram ve

buluslarla eklemlendirilerek aktarilacaktir.

Arastirmamiza konu olan gok kavrami ve kavrama bagl gelisen imge ve sembollerin

bellekte biraktigi izler caligmalarda kullanimi, yeni bir Oneri olarak da ele
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aliabilecek, gostergebilimsel acidan bakildiginda rahatlikla goriilecek olan diiz
anlamlarmin yaninda gesitli yan anlamlarini da icermesi bakimindan yeni yaklasim
ve bulgulara aralik birakacaktir. Diger yandan cesitli karsithiklara da gonderme
yapmasi olasi sonuglar doguracak, yaptigimiz uygulamalarda yeni buluslara yol

acgacaktir.

Teknik ve malzeme bakimindan var olan klasik malzeme ve materyallerden tuval,
akrilik vb. boyalarin yani1 sira, plastik sanatlarin tiim imkanlarinin gézden gegcirilerek

yeni yaklasim ve kullanim olanaklar1 da dikkate alinacaktir.

4.1. Gok resim 1

Eski Inang sisteminde gdge ait kavramalar 15181nda, gok katmanlari, genellikle belli
rakamlarla ve renklerde tasavvur edilmistir. Eski inanmlara bakildiginda gogiin yedi,
dokuz ya da bir¢ok cok katmandan olustugu, gok tanrinin bu katlardan birini mekan
olarak kabul ettigi ve oturdugu goriisii hakimdi. Bu inanisa gore goge yiikselmede,

cesitli araclar kullanilmakta, ruhlara eslik eden samanlardan yardim alinmakta idi.

Bu nedenle resimde (Bkz. Resim 4.1) ruhun ulasacagi gok mekani ve mekana olan
bu yolculuguna bir gondermede bulunulmustur. Resimde katmanlara mekanin
kendisine disa dogru agilan boéliimlerle ayrica gondermeler saglanmistir. Yine
resimde belirsiz olarak anlatilmak istenen figiirlerin olmayisidir. Evrenin ifadesinde
bi¢cim dili olarak sonsuz dongii ve doniis ritiieli; kisa, keskin firca lekeleri ile distan
ice yonelen bir kompozisyon g¢abasiyla belirir. Katmanlar aras1 gegis asamalarinda
kullanlan sembollere bakildiginda geometrik olan selguklu yildizi, yildiz nesne
olarak gok elementini temsil ettigi, bu diiz anlamiyla birlikte hayat 6liim karsitlig ile

sonsuzluga bir gonderme yapmasiyla da yan anlam yiiklemesi saglanmistir.

Resimde tanrinin mekani olarak gok, eski tasvirlerde mavi anlaminda “Gok”,
“Turkuaz” renklerle tasvir edilmis, Gok Tanri’ya gondermede bulunarak rengin
kutsiyeti ve kudreti ile plastik olarak diiz ve yan anlamli bir gondermede

bulunulmustur.
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Resim 4.1. Gok resim 1

4.2. Gok resim 2

Gok genel anlamlandirmada yasam ve oOlim karsithiginda sonsuz mekani
anlatmaktadir. Nitekim o6liim adlandirmalarinda o6liimiin kelime anlami olarak
yeniden yasami anlattigi bilinmektedir. Boylece gok ve ote diinya anlayist bu
adlandirma ile bir bakima pekisir. Resimde yeniden dogus (Bkz. Resim 4.2) canlilik
ve hayatin sembolize edildigi, gok mekaninin rengi olarak kabul edilen mavi renk ile
bigimlendirilmistir. Goksel tabakanin aslinda tanrinin mekan1 olarak tasvir edilmesi
ile birlikte yasam ve 6liim karsitligi sayilan biiyiik bir y1ldiz merkeze alinarak detaya
inilmis, sinirlandirilmis ana ve merkez, mekandan yine sinirlarin arkasina disa dogru

karanliktan aydinliga, sinirsizliga géndermede bulunulmustur.

Oyle ki Gok Tanri sonsuz ve smirsiz olan bu mekanda yasamaktadir. Tanrmin
katinda, odiillendirilen tiim iyi ruhlarin yerini alacagi bilinmektedir. Ancak bu
bilingle bilinmeze olan yolculuk zor ve ¢etin olarak kabul edilmektedir. Biling ve
bilinmez karsithiginda mekan genis lekeler kullanilarak betimlenmistir. Evrende yani
Gok katlarinda her sey bir dongii igerisinde, boslukta fakat bir diizen dahilindedir.
Eski inanmalarda bu ahenkli diizen degisik imgelemlerde tasvir edilmistir. Bu

nedenle resimde bigim ve formlarin yerlesimi gelisi gilizel algilansa da
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kompozisyonun yerlesme Orglisli, merkezinde karsitlik olan ve baska higbir seyi
icine almayan, merkezi kendisi olan dongiisel c¢okluk icinde tekin konumuna
gonderme olarak goriilmelidir. Yine sembollere bakildiginda kullanilan bitkisel ve
siisleme Orgiileri dongiiyli anlatan, hareketli tekrarlarla ayn1 anlayisi

pekistirmektedir.

Resim 4.2. Gok resmi 2

4.3. Gok resim 3

Bilindigi gibi evren yalnizca goksel katmanlardan olusmaz. Eski inanmalar 1s181inda
beliren mekan kurgusu icerisinde gok; gokyiizii ve yer karsithginda hatta yer altt
olarak tasavvur edilmistir. Erlik Han’in mekani olarak kabul edilen yer ve yer alt1

katmanlar1 ayn1 evren icerisinde kotii ruhlart igerisine almaktadir.

Resimde (Bkz. Resim 4.3) bu katmanlar yer alt1 ile ayn1 bi¢gim ve sekillerin yaninda
diiz ve duragan olarak farkli renk armonileri ile betimlenmistir. Yeniden dogus
sembollerine gdnderme yapan 1s1k ¢izgileri ile goglin disinda kalan alana igerisinde

yer almayan bi¢im ve renklerle génderme yapmasi ile bir sekilde ceza mekani olarak
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kabul edilen bu katman cezanin ya da atesin rengi soluk ve cansiz olarak

anlatilmistir.

Yine evrenin sonsuzlugu ve katmanlar1 hareketli sembollerle anlatilmis, sonsuzlugu
betimleyen siirekli bir devinim coskulu bir gdndermeyle pekistirilmistir. Yer ve yer
altt katmanlar1 bigimsel farkliliklar ayrilmis su¢ ve ceza mekanlar arasindaki gecis
siirl tutarak iyi ve kotii karsithgina gondermede bulunumustur. Esasen bir sug yeri

olarak yer alti mekan1 eski inanmalarda korkulacak yer olarak goriilmez.

Resim 4.3. Gok resmi 3

4.4, Gok resim 4

Eski Tiirk inang sisteminde samanin ruhlarla gériisme ritiiellerdeki etkin gorevi 6li
ruha eslik ederek en alt katman olan yeraltindan ruhu almakti. En alt katman olan yer
altindan ruhu alarak gok katlarina ¢ikar, bu yolculukta saman yolculugunu bir trans

halinde tamamlayarak geri donerdi.

Samanin bu yolculugu belli ritiiellerde temsil edilirken, ¢esitli sembollerle siislii olan
davulu bu yolculukta samana eslik eden en 6nemli nesne olarak goriiliirdii. Resimde
(Bkz. Resim 4.4) samanin bu yolculugu, g6k katmanlarini igine alan bir

kompozisyon kurgusu ile betimlenerek sonsuzluk iginde yer, gok ve merkezi davulu
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alan, ayn1 zaman doniisiimii ifade eden harektli motiflerle, bigimlendirme ile temsil

edilmistir.

Samana ait semboller katmanlar arasi bu yolculukta belirtilirken, davulunun bi¢cim ve

formu da ayn1 hareket icerisinde betimlenmistir.

Gegis evrenin ulasilabilicek katmanlar1 arasindadir. Resimde mekan bilinen evrenin,

bilinmeyen karanligina gonderme yaparak yer, sonsuz gok ve davulu betimleyen

renklerle aktarilmistir.

Resim 4.4. Gok resmi 4

4.5. Gok resim 5

GOk kavrami eski Tiirklerde ayn1 zamanda 6lim anlayisina génderme yapan
imgelerede yer verir. Bu kapsamda beliren,” ugmak”, “u¢maga varmak” ifadeleri ile
gonderme yapilan Olimle, goge gecise gonderme yaparak Olimiin bir yok olma
degil, aksine 6te diinyaya dolayisiyla ruhun sonsuz ikametgahi olacak olan gok

katmanlarina yapilan bir yolculuk anlatilmistir.
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Resimde (Bkz. Resim 4.5) ruhun bu yolculugunda, soyut anlatim ile ayn1 katmanlar
belirtilmis merkeze yine karsitlik ifadeleri ile sonsuz dongiiyii anlatan yildiz sembolii
yerlestirilerek, yildiza ulagmada hayat agaci sembolii kullanilmistir. Evrenin diregi
olarak kabul edilen hayat agac1 spiral sarmallar ile tasvir edilmistir, hayat agaci yan
anami ile canliyr betimleyen DNA sarmalina gondermede bulunmaktadir. Resimde
yer alan mezar tas1 kan pihtist insanin evren karsisindaki boyutsal durumunu ifade
etmesi bakimindan en alt ve miimkiin oldugu kadar en kiigiik olarak tasvir edilmistir.
Ifade; yeryiizii, bu diinya, gokyiizii, yer alt1 ve nihayetinde gok tanrinin katma olan
yolculuk siralamasi ile genigleyen ve agilan bir kompozisyon sekillendirmesi ile

aktartlmistir.

Resim 4.5. Gok resmi 5

4.6. Gok resim 6

Yeniden dogusun mekani olan gok yeni mekan tasavvuru ile Sliimiin bir son
olmayisina gonderme yapmaktadir. Bu anlayislarin, bir yolculuk olarak gecis

ritlillerine ¢coskulu bir bicimde yansimasiyla pekistirilmektedir.
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Ayn1 zamanda birer tilsim olarak kabul edilen gok nesneleri resimde gok
katmanlarindaki yerlerini almistir. Her gok katmaninin tanrinin ve ruhlarin mekani

oldugu bu sembollerle ifade edilmistir.

Resme de yansiyan ifadeler, aym1 anlayisin adi gecen sembollerle ifadesi olarak
algilanabilir. (Bkz. Resim 4.6) Kompozisyon, diinyanin &te diinya ile igice oldugu
varsayilan evren ekseninde, sembol ve yolculugun nihai mekani olan gbk katmanlari,

hareket ¢arki uyandiran tuslarla aktarilmaya ¢aligilmistir.

Resim 4.6. Gok resmi 6

4.7. Gok resim 7

Oliim anlayislarina gdre imgelenen 6te diinya mekanlari ruhun ulasacag: yerler
olarak tanimlanilar. Ruhu ebedi olarak kalacagi, belkide ruhun geri gelmemesi igin,
bu mekanlarin sonuz giizellikte, vazgecilmez ve kabul edilir olmasi gerekmektedir.

Ruh ancak bu sekilde yeni mekanla uyum saglayabilecektir.

Boyle bakildiginda bu mekanlar en iistte ve ylice yerler olarak goriilmiistiir. Resimde

evrenin diredi olarak kabul edilen hayat agaci lizerinde ruhu ifade eden kuslar ebedi
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mekana gonderme yapmaktadir. (Bkz. Resim 4.7) Yine evrenin diregi bir yol olarak,

resmenin merkezinde yer almistir.

Yine resimde ylizeyler boliinmiis, derinlik ifadesi olusturmasi bakimindan kullanilan

renkler ayn1 diislincelerin etkisi ile yer almistir.

Resim 4.7. Gok resmi 7

4.8. Gok resim 8

Evrenin diregi gok katmanin imgeler baglaminda yorumlanmasinda yolun neredeyse
bagi olarak goriilmektedir. Bu nedenle Samanin dans ritiieli ve yapacagi yolculuk bu
imgelerle hayat agacina doniiserek saglanmaktadir. Resimde hayat agaci ana ve nihai

sembol olarak kullanilmistir (Bkz. Resim 4.8).

Resimde ritlielde eslik olunan ruhlar belirsiz nétr renklerle direge dogru yola ¢ikar
sekilde tasvir edilmistir. Ayrica topragi temsil eden renk ve lekeler soguk renklerle
diizenlenerek Ote diinyaya ait renkler olarak diisiinilmiistiir. Bu dongiiye gore
diizenlenen kompozisyonda dans ritiielinde vurgulanan ana tema yiikselmedir. Bu
nedenle formlar iist iiste gelerek istiflenmis, yapraklarla gok katmanlarina gonderme

yapilarak ifade derinlestirilmistir.
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Resim 4.8. Gok resmi 8

4.9, Gok resim 9

Bilinen anlamu ile imge ve sembolik anlatimlarin vazgegilmez nesnesi olan kartalin,
evrenin diregi tizerindeki ana mekani olan stilize yildiz merkeze alinarak,
konumlandirilmastyla kompozisyon olusturulmustur. Evrenin diregini bekleyen bir
devinimsizlikle kudret ve otoriteye gonderme yaparak tasvir edilmistir. Resimde
(Bkz. Resim 4.9) Anadolu da giiniimiizde de kullanilan kartal motifi kapsayici ve
korumaci imgelemesi ile yine resimde ritiielin ana amaci olan gegisi ve 6te diinyaya
kapisint  vurgulamaktadir. Kompozisyon diizenlenmesinde renk ve leke
bi¢cimlendirmelerinde toprak ve gok yiizii sicak soguk karsithiginda sonsuzluk ve

siirlilik baglaminda ele alimistir.

Ayrica gok kubbe anlayisi da ele alinarak, ugsuz ve agik bir sekilde sembole

doniistiiriilmiistiir.
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Resim 4.9. Gk resmi 9

4.10. Gok resim 10

Tiirklerde gok kavrami gergevesinde 6te diinya inancinin temel beklentisi ve umudu
yeniden dogustur. Bu nedenle ruhun gocii sonrasinda 6te diinyada yeni bir yagama
baslayacagi diisiiniilmiistiir. BoOylece gecisini tamamlayan ruhun yolculugunda
Saman yine bu ritiielin ana karakteridir. Bu karakter ve samana ait sembollerle

betimlenmistir.

Resimde (Bkz. Resim 4.10) gecisini tamamlayan ruhun yolculugu saman
davullarinda goriilen sembollerle, evrenin diregi, koruyucu ruh motifleri ile yeniden

dogusa diiz ve yan anlamlar bakimindan génderme yapmaktadir.

Renkli ve parcali bir sekilde diizenlenen arka plan ile hareketli ve sonsuzluk
uyandiran devinim hissi olusturulmus, 6n planda ise, belli bir kompozisyon kurgusu
icinde, kavrama ait sembollere yer verilmistir. Acik koyu renk kontraslar ile
karsithik olusturularak hayat ve 6liim temalarina kavram dahilin de gondermede

bulunulmustur.
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Resim 4.10. Gok resmi 10
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5. SONUC

Sanat eserlerinde sembol kullanimi yiizyillardan beri siiregelen, glintimiizde ise farkli
anlatimlarla ele alinan ele alinan ifade bigimleri olarak kabul edilir. Bu sembollerin
gonderme yaptigr kavramlardan birisi olan gok kavraminin sanata yansimasinin
incelendigi calismada, gok temalir resimlerin sanat tarihinin gesitli donemlerinde

uretildigi goriilmektedir.

Tarihi seyir i¢inde bir¢ok kiiltiirel olguda goriildiigli gibi gok kavramina ait
inanmalarin toplumdaki algilanis1 da doniisiim gostermistir. Kavram, eski inanglara
15181inda toplumsal hayatta 6nemli bir yer isgal etmistir. Toplumlarin bagli olduklar
inang sistemlerinde gok kavrami ¢ogu zaman varilacak son nokta, umut ve sonsuz
yasamin mekani olarak goriilmiistiir. Bu bakimdan gok ve gokyiiziine ait inanmalar,

dinsel ve diistinsel anlamda insan yagaminin igerisinde olan bir olgu olarak belirir.

Insan dogasi, gok yiiziinii bir bilinmezlik olarak kabul ederken yasamin ve 6liimiin
ana kaynagi olarak gérmiis, yasamlarina yon veren yegane mekan olmasinin yaninda

Oliime bile care aramalarinda gok yliziinden medet ummustur.

Kavramin tarih boyunca ilkel insandan baglayarak ilkel topluluklara kadar kazandigi
cesitli anlamlar, dinlerin ortaya ¢ikisi ile gelismis, yasam ve oliime ¢are aramalarinda
adeta bir teselli olarak goriilmistiir. Yalnizca 6liim anlayisinda bile ruhani boyutu ile

varlik bulmaya devam etmistir.

Cesitli dinlere ait inanmalar yaninda, diisiinsel anlamda da insan1 mesgul eden gok
kavrami, felsefi tartigmalarin ana ve vazge¢ilmez konularindan birisi olmus, doga
6lim, yasam ve varlik, konularinda degisik goriis ve akimla felsenin dallarindan

birisi olmustur.

Calismada kavrama ait inaniglarda Tiirk toplumlarimi etkisi altina aldig1 diisiiniilen
bircok alanda gok kavrami genel cercevede ele alinmistir. Bircok donem
uygarliklarda gok kaynakli sembol anlatiminin bagli olduklar1 inanglarla birlikte ele

alinarak karsilastirilmistar.
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Tiirklerde gok kavrami ¢aligmanin ana konusunu olusturmakta ve bu anliyasa tesir
edebilecek eski inanmalar, dinler, gelenekler ve ritiieller kapsamli bir bigimde ele
almmaktadir. Ozellikle Tiirklerin kabul ettikleri yeni dinlerin eski inanislarla
kaynasarak gecirdigi doniisiimler incelenmistir. Oyleki uzun siire bir yasam bigimi
haline getirdikleri Saman inanglar1 ve Gok Tanr1 dinleri ile eski inaniglariyla yeniden
sekillenerek kaynastirdiklar1 Islam dini bu déniisiimlerde gelenek ve ritiiellere yon

vermistir.

Tarihsel siire¢ icerisindeki gelismelere bakildiginda Tiirklerin sanat ve inaniglarinin
yakin bir iligki i¢inde olan kiiltiir alanlar1 oldugu goriliir. Bu kiiltlir alanlariin ayn1
ortam icerisinde 0z bakimindan benzer ilsiklerle birbirine paralel geliserek
dontistiigli gézlenmektedir. Bu doniisiim, sembol diliyle gorsel bir imge halini alarak,

Tiirk Sanatlarinda 6nemli bir yer iggal etmistir.

Bu baglamda calisma; Tiirk Sanatlarini tarihi seyri igerisinde genel olarak anlatmay1
anlamli kilmis, arastirmanin ana konusu c¢agdas Tiirk resmine temel olacak olan
boliimde eski Tiirk inanmalarinin sembol dili ve gorsel anlatimla yansimalari tespit
edilmistir. Tirklerde gok kavramina ait anlayisin sekillendigi izlerin aranmasi ile
Hun, Uygur ve Goktiirklerden kalan ¢ok sayida eserle essiz ornekler in verildigi
saptanmistir. Aym1 zamanda Islamiyet etkisinde gelisen eski inanis ve geleneklerle
sekillenmis Tiirk sanatlarinda da bu derin izleri goriilmektedir. Bu izler ozellikle
mimari, anit mezar, kitap siisleme ve minyatiir sanatlari ile el sanatlarinda karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle hayat agacit motifi, kozmolojik motifler ve kavrama ait
kutsallik atfedilmis hayvan sembollerinin tesbitinin yapildig1 ¢alismada, tim bu

inang birikimlerin Tiirk Resim Sanatina da yansiyarak ele alindig1 goriilmektedir.

Tiirk Resim sanatinda konuya ait ornekler incelendiginde, eski inanmalara bagl
imge ve sembollerin resim sanatiyla olan bagi kopmamus, Tiirklerde gok kavramina

bagli inanmalarin kaginilmaz bir bigimde bu sanata da yansidigin1 gériilmiistiir.

Eski Tiirk Sanatlarinda karsimiza ¢ikan sembol ve imgelerin, Cagdas Tiirk Sana-
tinda da degerlendirildigi, cagdas sanat¢ilarin her donem sanatgilari gibi, gok

temasin1 kendi yaratim siireclerine kattilar1 goriilmiistiir. Oyleki bu sanatcilar var
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olan tanimlarla yetinmeyerek kavrami anlamak, kimlik vermek, yeni yaklagimlar ve

¢agin yeni diliyle iletisimi yakalamak amacinda olmuslardir.

Kavrama ait anlayisin temalarla birlikte daha ¢ok imge ve sembollerle islenmesi
caligmanin ana konusunu olusturmaktadir. Cagdas Tiirk Sanat¢isinin diinyasinda gk
kavrami farkli sekillerde ve konularda islenmistir; dinsel igeriklerde, peyzajlarda,
biiyii, diis, yiikselis ve gegise kadar birgok anlatimda ele alinmig imge ve sembollerle

betimlenerek yeni bir dil gelistirilmistir.

Bu anlamda olusan sembol dilinin ¢oziilmesi yeni anlamlariyla degerlendirilmesi
ayrica Onem kazanmis, goOstergelere ulagsma yollari, anlamlandirma c¢abalari,
gostergenin izleyiciye biraktigi anlam, gosteren olarak sanatgi gosterilen arasindaki
iligkiler gostergebilimsel inceleme yontemi ile ortaya konulmustur. Boylece
arastirma gostergebilimini de konu alarak bir inceleme yontemi olarak belirlemistir.
Bu inceleme yontemi ile ¢cok eklemli oldukca karmasik bir yapi olan sanat eseri ve

sahip oldugu anlamlar1 ¢6ziimlemek kolaylasacaktir.

Gilinlimiiz ¢agdas Tirk sanat¢isinin, Tiirk kiiltiiriine olan ilgisi ile bircok imge ve
sembolii, eski inanmalar ve felsefi arka yapisiyla bilingli bir sekilde bi¢im ve 6z

acisindan, ayr1 ayr1 ya da i¢ i¢e gecmis halde ¢alistiklart sdylenebilir.

Gok kavraminin gorsel imgeye doniistiiriilmesinde ve goriinenden goriinmeyene olan
yolculukta ana kaynak, kiiltiirel doku ve genel olarak sanat olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Bu anlamda sanat¢ilarin, mesleki yasamlar1 siiresince kendi kiiltir ve
medeniyetlerinden izler tasiyan, imgeleri daha bilingli olarak eserlerine
yansitabilmeleri i¢in imge ve sembol diline hakim olmalar1 gerekmektedir. Sanat
eserleri incelenirken bu sembol dili, diiz anlam ve yan anlam kavramlar1 bakimidan
dikkate almmalidir. Bu nedenle gostergebilimsel incelemenin sanatcilarin ve
elestirmenlerin, 6zellikle bu egitimi alan kisilerin bagvuracagi kaynak olmasi yerinde

goriilmelidir.
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Cagdas Tiirk Sanatlarinda gok kavramina bagl gelisen sembol ve imge kullanimu ile
ifadelerinin  gostergebilimsel c¢oziimlemeleriyle goriilmiistiir ki, kullanilan
sembollerin goriinen anlamlarinin yaninda, goriinmeyen anlamlarida vardir.
Sembollere bu anlamlar1 yiiklemek eski inanmalar1 bilmekle miimkiin olacak,
gelenek ve ritiiellerin  bi¢cimlendigi sembol diline hakim olmakta, sanatimizin

ozellikle cagdas caligmalarin yeni kusaklara aktarimini agik ve anlasilir kilacaktir.
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