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OZET

Simgelerin ve imgelerin yaratim siirecine etkisine deginilmistir. Sanat nesnesinde
simgenin anlatima etkisine vurgu yapildig1 ve secilen sanatgilarin sembolleri nasil ve
ne amagcla kullandiklarina ve anlatimi1 ne derece kuvvetlendirildigine deginilmistir.
Bir calismanin birden fazla anlam tasimasi, insani sonsuz diislere siiriiklemesi
kelimelerin, imgesel bi¢imi ve i¢sel dogrultuda dile getirilmesiyle 6nem kazanir.
Modern sanatta sembollerin yorumlanis bigimlerine gore simgesel, imgesel olarak
belirtildigi ve sembolist heykel ve ressam sanatgilarinin ¢aligmalarinda kullanilan
sembolik anlamlarin diissel-nesnel, soyut-somut kavramlarin irdelenip verilen
anlamlar1 belirtilmistir. Bu arastirmada sembollerin modern sanatta anlatimi ve
yansimalari, sanatgilarda ve yasayis tarzlarina dayandirilarak yorumlandigi asil vurgu
yapilmasi gereken nokta olmustur. Arastirmada elde edilen veriler dogrultusunda,
sembollerin modern sanatta anlamlar1 ve yansimalarinin sonrasinda alinan 6rnekler
tizerinden irdelenmis etkileri 6zgiin ¢aligmalar {izerinden izleyiciye sunulmustur.
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu calismada kullanilmis simgeler ve kisaltmalar, agiklamalar1 ile birlikte asagida

sunulmustur.

Simgeler Aciklamalar

YY Yiizyil

Xii



1. GIRIS

Sembol, kimi sozliikklerde daha soyut bir seyi anlatmaya yarayan daha somut sey
yada evrensel yasa, ilke, bilgi ve fikirleri aciklayan isaretler olarak tanimlanir. Bir
sembol, anlatmak istedigi seyi en kesin, en belli, en sade, en dogal sekilde ifade eden
isarettir. Sembol sozciigliniin kokeni, eski Misir dilindeki symbolon sodzciigiiniin
gerekceye geemis hali olan symballein fiilidir, birlikte tartismak, birlikte

birlestirmek, bir arada toparlayip baglamak anlamlarina gelir.

Sembolizm, realizmi reddederek duygusalliga, insanin i¢ duygusuna diislincelerine
yer vermistir. Ciinkli insan dis gercekleri algisiyla ortaya koyar yani insan nasil
algiliyorsa dyle degerlendiriyor. Klasik ilk ¢ag ya da antik ¢cag ve 1800’lii yillar dahil
semboller farkli yada ayni sekilde kullanilmig, kimi dénemde iyiye yorumlanmis
kimi donemlerde ise olumsuz, kétiiliikk ve siddete yorumlanmistir. Sekiller bazen o
donemi hatirlamamiza yarayan izler, o donemde yasayis tarzlarini bize aktarir bazen
de giizellik ve estetigin gostergesi olarak da kullanilmis, heykelleri daha da gorsellik

acidan zenginlestirmistir.

Tiim bu veriler ¢ercevesinde donem ve yasayis tarzi genelinde kullanilan sekillerin,
bicim, form ve nesnelerin heykel sanatinda nasil kullanildiklarini birbirleriyle

karsilastirilarak ¢6ziimlemeleri yapilmistir.

Problem durumu/ Konunun tanimi

Modern sanatta sembollerin anlamlar nelerdir, semboller 20.y.y’da nasil anlatilmigtir
ve yorumlanmistir? Modern sanatta sembolik anlamlar, kullanildiklar1 manalar

arastirilmistir ve yorumlanmastir.

Arastlrmanm amaci

Modern sanatta sembollerin kullanim sekilleri ve verilen anlamlari arastirmak bu

baglamda yeni ve 6zgiin yapitlar olusturmak.



Arastirmanin 6nemi

Yapilan 6n arastirmalar sonucu “Modern sanatta sembollerin anlam1” konusu iizerine
kapsamli ve yaygin yazili bir ¢alisma bulunmamasindan Otiiri 6nem igermekle
beraber, glinlimiiz modern sanatin gelisen misyonuna ve vizyonuna vurgu yapmasi

acisindan da ayrica 6nemlidir.

Siirhiliklar

Calismalarinda Modern sanatin yansimalarinin tespit edildigi bes sanatg¢1 ile sinirh

tutulacaktir.

Tanimlar

Sembolizm; Sembolizm ya da simgecilik, en genel anlamiyla farkli anlamlara gelen

ya da Fransa 'da 1860 farkli 6geleri simgeleyen ¢esitli sembollerin kullanimidir.

Parnasizm; Fransa’da 1860 yilinda Cagdas parnas siir dergisi etrafinda toplanan

sanatgilarca ortaya ¢ikarilmis bir edebi akimdir. (Parnasizm)

Heykel; Estetik yasant1 olusturulmasi amaglanan ti¢ boyutlu nesne, yapit.

Imge; Imge Berger’e gore "yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis gdriiniimdiir.
Imge ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan —birkag dakika ya da birkag yiizyil
icin kopmus ve saklanmis bir gorlinim ya da gorlinlimler diizenidir.” (GOrme

Bigimleri, 1995:10)

Soyutlama; Plastik sanatlarda varligin gercekligine gonderme yapan nesnenin

betimlenme sirasinda farkli forma biirtindiiriilerek yalinlagtirma eylemi.

Modern Sanat; 19.yy. tiim geleneksel sanat anlayisina karsi ortaya ¢ikmis ve

igerisinde bir ¢ok akim ve iislubu i¢ermistir.



Kavram; Gorsel ya da dokunsal olmaktan ¢ok zihinsel bir imge yaratmadir.
Kavramlar, soyuttur ve gergek diinyada yoktur. Benzer olan fikirleri, insanlari,

olaylar1 vs gruplandirmak i¢in kullanilan bir siniflamadir ayn1 zamanda.

Imgelem; Imgelem insanin igerisinde yasadigi evren ve cevresini kaplayan

nesnelerdir.

Simge; Bir seyin bagka bir seyle anlatilmasi durumu, o seyin ilk bakista

anlasildigindan daha fazla anlam tasimasi1 demektir.
Arketip; Ilk 6rnek.

Samanizm; Samanizm ( samanlar tarafindan "deneyim" olarak ifade edilir), varligi
tim insanlarin tarihinde erken tas devrine ve daha da geriye kadar kanitlanabilen,

inisiyasyon igeren bir vecd ve trans teknigi.






2. YARATIM SURECINE SEMBOLLERIN ETKIiSi

Genel olarak sembol (simge), imge (hayal) ve gosterge kavramlarmin imgeden
imgeleme yasanan siirecin agiklanmasi 6zne ve etkilesim i¢inde oldugu diinyanin
aciklanmasi ile miimkiindiir. Oznenin bu gergeklik ilkesi ile tanimlanmis oldugu
yap1, sorunun ortaya konulusundaki ana yaklasimi da agiklamaktadir. Bu ¢alismada
kabul edilen diisiince 6znenin diginda, uzlasilabilir bir dis diinyanin var oldugudur.
Bu dig diinya ve bu diinyaya ait elemanlarin mutlak benzerligi konusunda

uzlasilamaz.

Sanat¢ciin etkilesim i¢inde oldugu dis diinya gerceklikten yola c¢ikmaktadir fakat
sanat¢inin sorunsalt hicbir zaman bu gergekligi yansitmaz. Sanat eserinde sanat¢inin
yola ¢iktig1 duygu, kavram ya da nesne ile birlikte dncelikle sanat¢inin kendisi
vardir. Sanatgimin ele aldigi gergeklik doga gergegi de olsa da sanat eseri, doga
gercegi degildir. Bu doga gercegi sanat¢inin zihninde, bir siire¢, doniisiim

yagsamaktadir. Bu zihinsel siirecin sonunda meydana gelen sanat eseridir.

Sanatta gergekligin ele alinis, kullanis siiregleri ne sekilde gergeklesirse gerceklessin,
amaglanan sanat eseriyle gerceklige ulasmak degil, yeni bir gerceklik diizlemi

olusturabilmektir.

Sanata yasamin yansitilmasi ile yasamin doniisiime ugratilmasi arasinda ki
karsilikli iligkinin 6zelligi ne olursa olsun, onu orda varligi, diinyanin insanlarca,
sanatsal olarak 6zlimlenisinin vazge¢ilmez yasasidir. Sanatin gercekligin imgesel
olarak modellendirilmesinin bir bi¢imi ve tarzi oldugunu anlayabilmemizi
saglayan seyde budur. Ciinkii, modellendirme demek, ampirik olarak verili bir
seyl aynen kopya gibi yansitmak demek degildir; gercekligi es bicimde yansitmak,
yani gergeklikteki bazi bagintilar1 ve iliskileri yeniden yaratmak demektir (Kagan,
1993, 5.281).

Bir gercekligin, tekrar ve oldugu gibi yaratilmasi cabalarina, kisinin o nesneye
sanatsal olarak degil belgesel olarak yaklagmasinin bir sonucudur. Sanat, sanat¢inin
disindaki gergeklik ve bu gercekligin kendi igindeki iliskilerini ortaya ¢ikarmaz,

birincil olan 6znenin bu gerceklikle kurdugu iligkidir.



Sanatta, sanatsal-imgesel olarak modellendirilecek olan sey, nesne-nesne iliskileri
degil, nesne-6zne iliskileridir; ‘kendinde ve kendisi i¢in varlik’ degil, varligin
deger-yoniidiir. Nesnel diinya, 6znenin disinda, salt kendisi olarak, basli basina ele
alindiginda degerce hicbir 6nem tasimaz; onun i¢in sanatta, kendi var oldugu
bicimde yeniden yaratilamaz nesnel diinya ( Kagan, 1993, s.283 ).

2.1. Sembol (Simge)

Simge, bir seyin baska bir seyle anlatilmasi durumu, o seyin ilk bakista
anlasildigindan daha fazla anlam tasimasi demektir. Ilk anlam disinda olusan
anlamlar arttk birer simgedir. Ve temsilin, temsil edilen olarak genisleyip,
gelistirildigini gosterir. Demek ki; Herhangi bir seyin bagka bir seyle anlatilmasi
demek “’simge’’ Uretmek anlamina gelir. Bu islemi gergeklestirmek ise ancak soyut
diistinebilmekle miimkiin olur. Clinkii zitti durumunda olmalidir. Bu durum bize bir
seyin simge olabilmesi i¢in diyalektige ihtiyaci oldugunu gosterir. Bunu simge dili
kullanan toplumlarin hafizasina basvurdugumuzda kolayca goriiriiz. ’Simgeler
gercek nesneye az ya da ¢ok benzeyen bir hayal araciligiyla, bir climleyle de pekala
anlasilabilecek olan ama sozciikler araciligryla soylemek istenmeyeni dolayli yoldan
ifade ederler.”” (Wolfram E.2000, s.16) Boyle bakildiginda; bir gergekligin, olgunun
ya da kavramin kendi gergeklik diizleminde degil de baska bir ger¢eklik diizleminde

ifade edilmesini saglama bi¢imidir simge.

Simge; ‘kendinden baska bir seyi yansitarak ya da temsil ederek goriiniir kilan im
diye tanimlanir. Bu imleme bir figiir, nesne, beti, gosterge, sozciik bigciminde
olabileceginden simge, toplumsal, kiiltiirel, uzlasimsal im olarak da
tanimlanabilir. Osmanlica’da remiz ve Tirkg¢e’de simge olarak dile getirilen bu
sOzciik litaratiire Grekce’den sembol olarak ge¢mistir. Grekce ‘symbolein’
bulusmak, birlesmek anlamini tasir. Felsefe ve mitoloji literatiiriine giren ve
kisaltilmis olarak ‘symbol’ diye adlandirilan sozciik birlestirici 68e diye
kavramlastirilmistir. Simge, her disipline gére baglamina, dizgesine bagli olarak
farkli anlamlarda kavramlastirilmistir. Bu nedenle hangi baglamda kullanildig:
biliyiik 6nem tagimaktadir. Genel olarak hepsini kapsasa da Ozellikle dilbilim
acisindan simge (symbol) gosterge (sign) ve ikon’dan farklidir. Gosterge sign);
belli bir nedensellik ya da dogal bir iligki tizerine kurulu olup, sesli veya yazili bir
bicim (gosteren) ile kavramsal bir icerigin (gosterilen) birlesmesinden olusan
dilsel birimdir. Ikon ise benzeme demek olan Grekge ‘eikein’ sdzciigiinden
tiiretilmistir ve imge, beti anlamina gelir. Ikon, gdsteren ve gosterilenin ortak
ozelliklerini tagimasina karsin simge, nedensellik iligkisi olmayan, dogal iligki
tizerine kurulmayan im demektir( Bobaroglu, 2006, s.10).



Insanda simgelesmemis hicbir deneyim olmaz. Gergek diinyanin insanlastirilmast,
duyu verileri araciligiyla bilince gelen idrak edilenin simgeler vasitasiyla montaji ya
da yeniden olusumu ile olmaktadir. Anne ile bebek arasindaki ikili iliski yani
aynalagsma evresinde cocugun anne ile yasadigi bu iliskiden ayrisip kendi benini
kurabilmesinin olanagi ise {iglincii bir iligkiye, simgesel iliski olarak da babanin
iligkisine baghdir. Cocuk, simgesel baba iligkisi ile topluma baglanir. Babanin yasasi,
burda kiiltiiriin diizenidir. Gordiigiimiiz gibi insan yasaminda daha ilk donemlerinde
simge basat bir rol oynamakta. Bu ayrismada insan kendisini bir simgeyle ‘ben’
gostereniyle ifade etmeye olanak tanidigi oranda, kiiltiirel kimliginin geligmesinde

bir hareketlilik merkezi saglar.

Simge yansiticidir, izleyiciyi diislinsel etkinlige c¢agirir gosterirken gizleyen bir
ozellige sahiptir. Temsil ettigi soyut ve askin degerleri hatirlanmasini, anlasilir ve
paylasilmasini saglar. Simge bazi bilgilerin asina olmasini saglar asina olmayanlari
bilincinde gizler, sezgi ve kesfin anahtar1 ayrica arketipleri gosterir onlar1 yeniden
ortaya cikarir. Simgeler mekandan ve zamandan 6zgiir bir gergekligi gosterir baska
bir deyisle zaman ve mekan1 agkin bir diisiinceyi, bir prensibi ortaya ¢ikarabilmek
sadece simgeyle olanaklidir. Simgenin bagka bir niteligi ise degisik zaman ve

mekanlarda dogasi ortak olan nesneleri fark edebilmesidir.

20.yiizytlin 6nemli hekimlerinden ve ayrica dnemli diisiiniirlerinden biri de olan
Jung, kendi alaninda sembollerle ilgili ¢aligmalarda bulunmus ve tip diinyasina
onemli yontemler kazandirmistir. Bu konuda &grencileriyle beraber hazirlamis
oldugu “Insan ve Sembolleri” adli kitap calismasinda, “Anlam ve amaca uygunluk
yalnizca bilincin oncelikli hakki degildir. Anlam ve amaca uygunluk, biitiin canh
dogada vardir. Organik ve psisik gelisim arasinda ilkesel olarak bir farklilik yoktur.
Bir bitkinin ¢i¢cek acmasi gibi, psike de simgelerini ortaya ¢ikarir. Her riiya bu
stirecin bir kanitidir”(C.G. Jung,2009, s.64) diyerek, riiyalarin biling disilik halinde
one c¢ikan simgesel bir anlatim sekli oldugunu agiklamis. “Aslinda her somut nesne,
maddenin ger¢cek dogasini anlayamadigimiz i¢in, bize zaten tam bilinir olmaktan
uzaktir. Bizim i¢in hayati anlami olan her olus diislerimizde, rasyonel diisiinceyle
olmasa da sembolik bir resim olarak ¢oziimlenir.” (C.G. Jung, 2009, s23) Yine

Jung’a gore,



Bir isaret her zaman temsil ettigi kavramdan daha azimi icermektedir;
buna karsilik bir sembol, daima ilk bakista goriilebilenden daha fazla
anlam tasir. Ayrica semboller dogal, spontane belirtilerdir;
uydurulmazlar. Kimse, mantik yiiriiterek vardigi, az ¢ok akilli bir
diisiinceye, sonunda sembolik bir bi¢im veremez. Bdyle bir fikir, ne denli
fantezi olursa olsun, sonunda daima bilingli bir diisiinceye bagli bir isaret
olabilir; hi¢cbir zaman bilinmeyene isaret eden bir sembol haline gelemez.
Buna karsilik riiyalarda semboller spontane olarak ortaya cikarlar, ¢linkii
rilyalar uydurulamaz, sadece vuku bulurlar. Bunun i¢inde sembol
bilgimizin ana kaynaklarindan biri olurlar (C.G. Jung, 2009, s.55).

Jung, bu ylizyilin basinda Freud ve Joset Breuer ile nérotik semptomlarin, hislerin,
kimi agr tirlerininde anormal davraniglarin gercekte simgesel birer anlamlari
oldugunu fark ederler. ‘’Bunlarda tipki riiyalar gibi, bilingaltinin disavurum
bigimleridir, bu yiizden de simgeseldirler” (C.G. Jung, 2009, s.25)  yoniindeki
goriislerine dikkat ¢eker. Insanoglunun yasaminin her evresi, buna riiyasi da dahil

olarak yasayis tarzini ve diislincelerini disa yansitarak farklilik yaratmasi.

2.2. imge ( Hayal)

Sanatin, sanat eserinin ne oldugu farkl tarihsel donemlerde ve cografyalarda farkli
tanimlanmistir, sanat her donem ve cografyada imge ile iliski i¢cinde olmustur.
Heykeli imgeden imgeleme, maddesel zihinsel bir ¢izgide incelemek, diisiince tarihi
ve heykel tarihi toplami i¢inde bir parantez agmak demek olacaktir. Bir senteze
ulasmak, imge, imgelem, sanat¢i, sanat eseri, izleyicinin tanimlanmasi ve

iliskilendirilmesi ile miimkiindjir.

Sanat eseri birbirinden farkl 6l¢iitlerle ortaya konabilir bunlar kurgusal ya da plastik
kistaslar da olsa imgelem hep etkindir ve bu 6zelligi ile sanat¢1 ¢aginin diistintirtidiir.
Tas, nota, sozciik sanat eserinin ortaya ¢ikmasi siirecinde birer arag¢ olarak secilirler.
Secilen her arag eserin olusturulmasi ve izleyici tarafindan tekrar ¢oziimlenmesi
siireclerini farkli kilar. Nasil bir siire¢ i¢cinde insa edilirse edilsin yapitin, sanat
eserinin bir imgesi olmasi kaginilmazdir. Yaratici bireyler olarak sanatgr ve
izleyicinin imgeden imgeleme geg¢isi, bireylerin sosyal ve biyolojik varliklar olarak

incelenmelerini gerektirmektedir.



“Imgeye bir nesnenin zihinde yansimasi, bigimlenmesi halidir diyebiliriz. Kisinin
diisiinde imgenin olugsmasinda Oncelikle deneyimlerin ve bu deneyimlere de
kiiltiiriin, cografyanin inancin ve kullandig1 dilin etkisi oldugu varsayilir. imge diissel

alanda nesnenin zihinde olusan goriintiisiidiir” (Kiling, 2015, s5)

Imge ayrica Tiirkce sozliikte, imgenin ii¢ tanimli halini gorebiliriz. Bunlardan ilk
olan1 akilda tasarlanmis ve gerceklesmesi olabilecek hayal ve diistiir. Ikincisi ise var
olan duyularin disardan algiladig1 bir nesnenin bilince yansima olay:1 hayal, imaj ve
son olarakta herhangi bir uyaricit yada tasarlama konusu olmadan bilingte aniden
olusan nesne yada bu tanimlamalardan da anlasilacagi gibi bir ve {igiincli tanim
Ozneli vurgularken, diger tanimlama ise daha ¢ok nesneldir. Sanat iizerinde imge
olustururken ilk gérme duyumuzu kullaniriz diyebiliriz. Gorme duyusuyla birden ¢cok
nesneyi bilingaltina yerlestiririz ve bunu yaparken de nesnelerin bi¢imi, formu ve
rengi gibi tasidigi tim Ozelliklerini de zihnimizde olustururken imge olarak
kaydederiz. Bu bilingaltinda olan imgeler her hangi bir nesneyle yada cagristiran bir
objeyle benzerlik tagidiginda zihnimizde ortaya ¢ikar. Bu durum sanki yeniden bir
var etme yetisi gibi diizenleme yada nesnellestirme olgusudur. Imge, nesnelerin

gorsel ya da duyusal olarak bilingaltindaki olusturdugu olgulardir.

Imge Berger’e gore "yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis gdriiniimdiir.
Imge ilk kez ortaya ¢ikt1§1 yerden ve zamandan —birkag dakika ya da birkag yiizyil
icin kopmus ve saklanmis bir goriinim ya da goriinlimler diizenidir (Gorme
Bigimleri, 1999, s.10).

Imge insanm icerisinde yasadig evrenin ve gevresini kaplayan nesnelerdir. Zihinde
bicimlenme giiciidiir, gérsellik ve imge nesnenin zihinde olusturdugumuz taslagidir.
Beuys’in kullandig1r semboller vardir baz1 gostergeler vardir. Bunlar kece, yag gibi
nesne ve malzemelerdir bunlari kullanmasimin nedeni Beuys’un yasaminda ve
belleginde gegirmis oldufu ucgak kazasmin kalintilaridir. Imge hayal giiciidiir,
kurgulama anlamindadir diger bir degisle nesnelerin goriiniir bi¢imlerinin hayal giicli
ile kurgulanma bicimidir. imgelem, aslinda ¢ocukluktan var olan bir eylemdir ve
yaratmada olduk¢a Onemli faktorlerden biridir. Deneyimlerimiz ve algimiz
zihnimizde olusturdugumuz goriintiileri de etkiler. Diinyayr yorumlamamiza ve

anlamlandirmamiz1 olanak saglar. imge ideal olana ulasma arzusu igine gireriz ve



hayal giiciimiiz deneyimlerimiz, yasantimiz ve gézlemelerimiz sonsuzlugu igerisinde

var olur.

Gergekligi algilayarak doniistiirip imgeye ulasan, gerceklik ile iliski i¢indeki
O0znedir. Sanatc1 bilincinde yasadigini, imgeye c¢evirebilecegi en etkili araci, yolu,
yontemi se¢mektedir. Maurice Merleau Ponty bir denemesinde Cezanne ile ilgili

sunu soylemektedir.

“Basaril1 bir ¢aligmanin kendi dersini vermek gibi garip bir giicii vardir. Okuyucu
ya da seyirci, resmin ya da kitabin ip uglarindan kendine atlama taglar1 yaratmak
ve belirli bir bicemin belirsiz ac¢ik secikliginin yoOnlendirilmesiyle sanat¢inin
iletisim kurmak istedigi seyi kesfeder. Ressam bir imge kurmaktan 6te bir sey
yapamaz; bu imgenin bagka insanlar i¢in hayata ge¢cmesini ise beklemesi gerekir.
Bu sekilde hayata gectigi zaman, sanat eseri bu ayr1 hayatlar1 birlestirir; artik
sadece bir kiside dik kafali bir diis ya da inat¢1 bir hezeyan gibi ya da mekanda
sadece boyali bir tuval gibi var olmaktan kurtulur. Bundan sonra siirekli bir

kazanim gibi olas1 her zihinde par¢alanmamis olarak va olacaktir.”(Ponty, 1988,
s121)

Maurice Merleau Ponty’nin sdyledigi gibi sanat¢inin ortaya koydugu imge,
izleyicinin yorumu ve ¢Ozliimlemesindedir. Sanat¢mmin imgelem  giiciiniin
doniistiirdigii ortaya koydugu gercekligi izleyicinin de yaratici diisiincesiyle

pekistirmekte ve anlagilmaktadir.
2.3. imgelem

Duyusal bir uyarict yokken dahi, bir nesneyi bir formu zihinde olusturma
canlandirma halidir. Imgelem imgeler arasinda kavram ve diisiince olgular1 var etme
halidir aym zamanda insana 6zgii bir yetenektir. Insamin diisiincelerinin gorsel
algilanisinin ve izleyiciye aktarilasi ayrica imgelem insanoglunun hayal giicii deposu
olarak sOylenebilir. Etrafta gorlinen ya da biline her nesne insanoglunun zihnindeki
imgelerdir. Bu zihinde olusan imgeler hayat boyu insanoglunun imgelemde
depolanmaktadir. Diger bir anlayisla insanin bellekte depolanmis imgeler, imgelem

sayesinde zihinde tekrar canlandirmasi ve yeni anlamlar yiiklemesini saglamaktir.

Imgelem, bir objenin anlatimi sirasinda o obje disinda farkli sekilde yani goriiniirde

olmadan anlatim ve tasarlama seklidir. Kisinin kendi g¢abasi ile bir konu {izerinde
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diisiinerek aklindaki konuyu kesfetme ¢ozme arzusuyla ortaya ¢ikan bir kivileim
cakmas1 ya da sigrama hali yaratict imgelem halidir. Yaratici imgelem yiiriirken
uyurken gibi her tiirli davranis hallerinde yasanabilir. Bir konu ya da problem
tizerine ¢ikan bu kivilcim ¢akmasi kisinin zihninde biriktirmis oldugu imgeler ile
farkina varip diizenleme degistirme ya da kendine ait etme yapisi olusturur ve bu
nedenle imgelem kiginin yasamini siirdiirme ve kisinin diinyada kendine ait 6zel bir
yer edinmesini saglayan unsurdur. Bilingaltinin disavurumuyla olusan bigim bulma
seklide imgelem sayesindedir. Sanat eserlerinde anlam olusturan imgelem kiside
olusturdugu yaraticilik sayesinde 0Ozgiin ¢aligmalar yapabilmesini de saglar.
Yaraticilikta 0zgiirliiglin 6nemi gibi kiside zihnindeki imgeleri yaratabilmek ig¢in
i¢csel duygularina ihtiya¢ duyar. Kisaca imgelem insanoglunun yasaminda ve sanatsal
bir olgu yaratmanin yetisidir. Bir sanat¢i eserini yaparken aklindakini eserine
aktarirken olusturdugu diizenleme gibi kiside bilingaltindaki imgeleri, bigime

doniismektedir.

2.4. Sembolik Okumalar ve Anadolu’dan Secili Ornekler

Semboller anlam ve igerik bakimindan incelendigi zaman, isaretlere gore zengin
ifadeler tasir. Semboller bir seyin anlamini genisletirken isaretler sadece
islevsellestirir. Semboller ve isaretleri kiyasladigimiz zaman, semboller izleyicinin

kiiltiirel birikimine gore sekillenir.

Bu baglamsa sembolizm, insanoglunun kendine gore sekillendirdigi bir tarz olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Sembolizmin tarihi insanlik tarihine estir. Egitim sistemi
icerinsin de sembolizmden de yararlanilmaktadir. Ornegin Eski Misir ve
Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinde degisik kiiltiir ve topluluklarin 6gretilerinde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bunlarin icerisinde hayat agaci semboliinii ele alirsak, yasamin dongiiselligini
simgeler. Hayat Agac1 deyimi Tevrat igerisinde yer almaktadir. Anadolu'da hayatin

yeniden varolusunu ve bereketi sembolize etmektedir.
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Resim 2.1. Erzurum Yakutiye Medresesi Hayat Agaci sembolii

Tag¢ kapmnin yan yiizlerindeki silme kemerle ¢evrili nisler i¢cinde sembolik Pars ve
Kartal motifleri bulunmaktadir. Ajurlu bir kiireden ¢ikan hurma yapraklar1 seklindeki
hayat agacinin altinda iki pars tizerindeki kartal figiirlerinin Orta Asya Tiirk inanciyla
ilgili ifadeleri yansittiklar1 goriiliir. “Hayat agaci, diinya ve cennet arasindaki bir
koprii, cennete yiikselen hayatin dikey sembolizmasini olusturur. Oliimsiizliigiin
simgesi olan hayat agaci motifi, Anadolu mezar taslarinda olduk¢a yogun olarak
kullanilir. Bu motif Tirklerde samanizm kokenlidir. Orta Asya Saman
kaynaklarindan edindigimiz bilgiye gore hayat agaci, diinyanin merkezi olarak kabul
edilir ve ayn1 zamanda Saman’in yeralt1 ve gokyiizli seyahatlerinde merdiven islevi

goriir.” (Tevfik, 2004, s.45)
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Resim 2.2. Gok Medrese Sivas Hayat Agaci sembolii

Birgok toplum ve dinde; agacta ildhlarin ve ruhlarin bulunmasi, golgesi, meyvesi,
atesi, hisirtist, renk giizelligi, ¢icekleri, mevsimine gore degismesi, kurumus durgun
halinden yeniden canlanigi, faydalari, islerde kullanilisi, ilag i¢in baglanisi, besikten

tabuta oynadigi rol ile sembollestirilmistir.

Urartu toplulugunun eserlerini inceledigimizde onlara 6zgii bir takim semboller tespit
edilmistir. Urartulara ait bronz eserlerde halka bi¢imli semboller dikkat ceker.
Ornegin, Aslan figiirlerinde, boyunda veya alt dudaginda halka bigiminde kivrimlarin
olmasi, kuyrugun yuvarlak bi¢cimde tasvir edilmesi, ayak adalesinin yuvarlak bi¢cim
ile stislenmesi gibi Urartulara 6zgii bir tarzi karsimiza ¢ikarmaktadir. Ayni1 sembolii
boga figiiriiniin buklelerinde, yelelerinde, kuyrugunda kullanilan kurdele bi¢imli
betimlemede goriiliir. Uraratulara ait kazan kulplarindaki kadin figiirlerinin
goglslerinde halka seklinde olmasi bu toplulukta sembollestirme kiiltiirtinti

karsimiza ¢ikarmaktadir.

“Halka stili 8.y.y. eserlerinde goriildiigii gibi 7.y.y.dada devam eder. Fakat 7. ve
6.y.y. aslanlarinda halka semboliiniin yerine bazi uzuvlarin siskin bir sekilde
stilize edildigini goriiyoruz. Bu “yumru” stil de Urartu eserlerine ait bir 6zellik
olarak belirmektedir. Urartu bronz eserlerine 6zgii diger bir ¢alisma bigimi de
insan baslarinda ya da hayvan viicutlarinda i¢ kisimlarin noktalar, halkalar veya
balik kil¢gig1 seklinde bezeme ile doldurulmus paralel c¢izgilerle stilize
edilmesidir.”(A.Ekrem,20014, s.35)
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Hititlerde heykelin, Biiyiikk Imparatorluk déneminde ilerledigini biliyoruz. Mimari
alanmin yaninda heykel sanati da gelisim gosteriyor. Hitit'e 6zgii bir heykel anlayisi
doguyor. Ilk érnekleri inceledigimizde 6kiiz ve geyik iizerinde kuslu koruyucu tanr
gibi motifler goériilmektedir. Genel 6zelligi, Hitit tanr1 heykellerinin omuzlarinda
silah sembollerinin omuzlarina yaslanarak bulunmasidir. Adele stilizasyonu Tung ve
tastan ola heykeller de goriilmektedir. Imparatorliik térenindeki sancaklar saf
madenden yapilmis ve sancak heykellerinin viicutlar1 ince ve uzatilma gibi
deformasyonu ugratilmistir. Bu deformasyonlar1 hayvan temali heykellerde de
goriilmistiir. Heykel sanati1 Hitit uygarligi donemi boyunca arkaik tarzda ilerlemis

kiitlesel ifadeler kullanilmistir. Boylelikle heykelde anitsal kullanimi1 yakalamiglardir.

“Kent ve saray kapilarinda salt aslanin kullanildig1 6rnekler de ¢ok. Bugiin de
biiylik boyutlu aslan yontular1 yapiliyor. Aslanin dinsel ve foklorik 6nemi var
¢linkii, Mezopotamya uygarliklarinda ve Ortacag Avrupa’sinda aslan bir tanriymis
gibi benimsenmistir. Ormanlar Kralina gosterilen saygi yontulara da yansimig ve
giiciin, korkusuzlugun simgesi olmustur aslan yontular1.”(S.Onder,2013)

“At Tirkmen topluluklarinin sagliginda, hastalifinda ve oliimiinde yasamlarinin
ayrilmaz bir parcasidir. Bu nedenle Tiirkmen topluluklarinda at en 6nemli statii

sembollerinden birisi olup, tipki kadimnlari gibi tilsimli takilarla koruma altina

alinarak, 6zenli ve yogun bir sekilde siislenir” (K.Sibel, 2016, s.25, s.166-189).
Gokyliziinii temsil eden kartal bircok kiiltiirde gelecekten haber getiren, ruhlar

tasiyan kutsal bir hayvandir. Anadolu'da tarihler boyunca tanrilagtirilmis mistik etkisi

devam eden kus sembolizmine de rastlanilmaktadir.
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Resim 2.3. Adiyaman Nemrut, Kommagene Kralligi, dev kartal heykeli

Insanlarin kus seklinde ruhu oldugu inanan Yakut Tiirklerinde 6len kisinin ruhunun
kus olup ugtugunu Orhun kitabelerinde gegmektedir. Anadolu Selguklu devletinde
Kartal, aslan motiflerinin arma olarak kullanildigi bilinmektedir. Yine Anadolu
Selguklu Devletinin kullandig1r kartal sembolii 1435’de Alman Bayraginda arma
olarak kullamlmistir. Giiniimiizde de Kartal figiirii Atatiirk Universitesi’nin de

sembolii haline gelmistir.
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Resim 2.4. Cift bash kartal heykeli, 390x310x250cm, aliminyum dékiim, (Bulat ve Bulat, 1995)

Semboller tarihi donemlerde topluluklara ve kiiltiirlere ait kendine 6zgii bir dil
olusmasina yardimci olmustur. Tarih icersinde bir¢ok kurum ve toplulukta 6zellikle
felsefi ve dinsel sembollerde kullanilmistir. Sembollerin dili toplumlarin kendi
icerisindeki siniflandirmalarinda ve algilanmasinda bir olciittiir. Kendi kiiltliriimiize
baktigimizda Anadolu'nun farkli bolgelerinde 6zellikle kilim ve halilarda islenmis

olan motiflerin her biri sembolik bir deger tasimaktadir.

Kilim eski tarihlerden kalma bir mirastir glinlimiize. Duygulari, acilari, anilari ve
dogayr anlatir bizlere insanlar evlerinin ddsenmesinde Ortli gereksinimlerini
karsilamak i¢in yiin iplikleri birbirine bir alt bir iist gecirerek kilim yaptiklarini daha
sonrasinda bu ipliklerin arasina kisa yiin ipliklerini de diigiimleyerek hali yapmuslar.
Kilimleri dokuyanlarin yasadiklar1 bolge bakimindan, yagamis olduklar1 dogal afetler

bakimindan, inan¢ ve kiiltiirel olaylar bakimindan bir¢ok etkene bagli sembolik
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motiflere sahiptirler. Bazi kilim motifleri ve tasimis olduklart sembolik anlamlari
bunlarin basinda kartal motifi, gii¢c ve kudreti sembolize eder,kem gozlere ve zarara
kars1 koruyucu olduguna inanilan gbz motifi, aile igerisinde evlenme ¢agina gelmis
ve evlenmek istedigini dolayli yolla belli eden geng kiz ise kiipe motifi ile sembolize

eder bunlar gibi bir¢gok sembol kullanilmistir.

Prehistoria doneminde magara duvar resimlerinde hayvan stilizasyonlarinin en giizel
orneklerini gormekteyiz. Giinlimiizde bu stiliasyonlar hala kullanilmaktadir. Magara
duvar resimlerindeki figlirler yalin ve gergeklige uygun betimlemeler olusturur. Bu
uslup, Grafik tasarim alanini gelistirmistir. Grafik tasarim sembollere dayali bir
sanattir. Tasarimci sembollerin dilini kullanarak tasarimlarini gergeklestirir. Bu
sayede alani geniglemis, 6zglin olusumlar izleyiciye ulasir. Evrensel bir nitelik
tastyan sembolizm, az ama 6z bigimi ile akilda daha kalicidir. Plastik sanatlarda da
formlar1 stilize ederek soyutlanarak kullanilmaktadir. Modern sanatin temeli

gecmisten giiniimiize kiiltiirlerin biraktig1 izler iizerine insa edilmistir.
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3. 20.Y.Y. SANATINDA SEMBOLIiZM VE SEMBOLIK
COZUMLEMELER

Imgesel yaratim giicii olan diis, sembolistlerin yenilik¢i ve devrimci giiciidiir.
Sembolistler kendi 06zgiin dilini yaratarak amacima ulagsmistir. Topluma Kkarsit
gelistirdikleri tavir onlar1 ileri tasiyarak kendi izlerini dergilerde, sergilerde,
gostermektedir. Oyle ki sembolistler farkliligin ve ayricalikhigmn hassas

gostergeleriydi.

"Gergekte, bu tuhaf suc¢ ortakligi onlarin yasama bigimlerinde yani ortak
tavirlarinda ortaya ¢ikiyordu. Alisilmamis, bohem ve oncii nitelikli oldukca
kiskirtic1 davraniglart olan toplum iginde bir toplum, kiigiik 6zel bir toplum s6z
konusuydu; sanat ve siiri, kendi burjuva giivencesine, kendi olan bu yaratici
gercekligi bir bagka topluluk diizenine, kendi smai ve mali giicline, kendi
kasarlanmis ve inlii iistencilerin sagladigi doyumlara demir atmis bir diizenin
anlayisinin disinda arayan cok yiiksek bir diisiince s6z konusuydu. Oyleyse, son
derece saglam temeller iizerinde yapilanmis olan bu toplumun karsisinda, tarihe
sembolizm bashigi altinda ge¢mis ama azinlik ve asagilanan bir topluluk olarak
kabul edebiliriz" ( Cassou, 2006, s.8 ).

Sanattaki sembolizm 19.ylizyil’da goriilen, parnasizm’i ve realizmi reddeden bir
akimdir. Sembolizm, sembollerle hi¢ anlatilamiyacak duygulari, belirten bir akimdir.
Parnasizm gergekligin siirle yansitilmasidir. Insan duygu ve izlenimlerine 6nem
vermiyerek gercek duygu ve diislincelerini ortaya koymuslardir. Sembolistler bu
duruma kars1 ¢ikmis i¢ diinyalarina yonelmislerdir. Onlara gore nesneler dis cevre ile
bireysel duygular1 arasinda bir bag kurmaya calisan yaratici giictiir. Ciinkii cevre
insanin algilama bi¢imine ve diisiincesinde gore bi¢im alir. Yani insan algiladig
sekilde dis diinyay1 goriir ve buna gore degerlendirir. Sanat sanat i¢indir diistincesi
ile ¢evrenin insan tizerindeki etkilerini anlatmiglardir. Sembolizm evreni ifade eden
bicimlenme ve diis seklidir. Bircok anlam yiiklenen eserler insani sinirsiz diisiinme
ve anlamlandirma boyutuna iter. Sembolizm eserdeki gercekligi arka plana iter, daha

¢ok mistik bir anlam yiiklemeyi amaglar.

Donemin giderek cogalan maddeciligine tepki gosteren sembolist sanatgilara gore
gercek yalnizca maddesel alanda smirlanmayip diisiinceyi de kapsamaktdir.
Sembolizmin ve sembolistlerin derdi gorsellik, hayali ve gergekligin disinda

insanoglunun ruh halinin belirgin simgeler araciliiyla anlatilmasidir.
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Sembolizmin diger sanat akimlarindan farki, sembolist sanatgilarin diisiincelerini tam
belirgin olmaksizin giiglii simgelerle ifade etmeleridir. Sembolizim de fantastik,

gercek disi, diigse, batinilik ve biiyii, 6liim ve uyku gibi konulari islemeleridir.

Sembolist sanat¢1 Anselm Kiefer’in Balder Traume ( Balder’in Diisleri ) eserindeki

gibi 6liim temal1 olmas.

s T

oyl >y '

Resim 3.1. Balder’in Diisleri, ( Kiefer.1982)

Tuval lizerine yagliboya, emiilsiyon, akrilik ve saman ile sergilenmistir. Kiefer bu
eserinde dliimii konu almustir. Iskandinav mitolojisindeki kiyamet, Ragnardk’den

esinlenip Balder’inin 6liimii hikayesi sanat¢iya ilham kaynag1 olmustur.

Ilkel inanglar bazinda bakildiginda o6ldiirdiigii hayvani tiiketmesi onun mistik

giicliniide tizerine aldig1 diisiincesi ile sembolist sanat¢1 bunu sanatina tagimistir.

Ilkel donemin sartlar1 ve gelisim diizeyi inen kutsal kitabin anlasilmasinda yetersiz
kalmistir. Bilim alanindaki bilgilerin eksikligi insan algisinda eksiklik olugsmasina
yol agmistir. Fakat zamanla bilim ilerledik¢ce metinlerdeki sembolik ifadeler baska

anlamlar1 da ortaya c¢ikarmistir. Sembolik sistem zihinsel yolla en genel anlamda
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ifade edilmek igin kullanilir. Biitiin dinsel metinlerde simgesel bir yolla yaziya
aktarilmigtir. Simgeler kisinin bilgisine, kiiltiiriine, algisina, inancina gore anlam
tasimaktadir. Bu yiizden simge yiiklii metinler tarihsel siire¢ igerisinde bilgi birikimi
ile yogrulan bir gelenegi ve ayrica farkli birikimleri siire¢ icerisinde karsimiza
cikarabilir. Kutsal metinler de kullanilan simgeler ortak bir bilgi birikiminden
beslenen doga nesnelerinden secilmektedir. Klise 16. yilizyilda heykel ve resmin
tasvirlemesinde belirleyici rol oynar. Isa sembolizm olarak kullanldiginda merkezde
ve dini ritiiellerdeki goriintii ve kurallara gore betimlenecektir. Sanatcilar daha ¢ok
"Son Aksam Yemegi" temali resmi kullanmislaridir. Konu "Isa" sembolii kullanimi
ise kilisenin baskin oldugu donemde yasiyor iseniz kilisenin kurallarina itaat
etmelisiniz yada ressam Paolo Veronese gibi engizisyon Oniine ¢ikmak zorunda
kalacaksmiz. Bedeli 6liimle sonu¢lanma dahi olabilir. Veronese ‘‘Levi‘nin Yerinde

Davet‘‘ adl1 eseri ile engizisyon oniine ¢ikmustir.

Resim 3.2. Paolo Veronese, Levi‘nin yerinde davet, 1573

Resimde burnundan kan akan adam figiirii olmasi, Almanya modeli askeri kiyafetler
giyinmis adamlar olmasi, hayvan figiirii olmasi komik tipler, sarhos Almanlar,
kosusturan tipler ve giiriiltii ¢ikaran ilgisiz insanlar1 resmetmesi yargilanmasina

sebep olan unsurlardi. Sembollestirilen figiirler, hareketler goriilmiistiir ki o denemde

de sikc¢a simgelestirilmistir.
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Farkli bir sanat esrinde ise hazir bir malzeme olan ve sadece bir nalbura gidip
alabilecegimiz bir pisuvar. Bunu 1917°de Marcel Duchamp yapmisti ve sergilenmek

izere diizenlenen sergiye yollamistir.

Resim 3.3. Fountain (Cesme), (Duchamp, 1917)

Duchamp, yalnizca bir pisuvari alip ters cevirip bide ilizerine imzasini atarak ne
yapmay1 ¢abalamistir. Yoksa bir tepki olarak mi diislindli yoksa zaman bulamadig:
icin mi bdyle bir yola bas vurdu. Burada sembollestirilen diissel fikrin izleyicide
nasil bir izlenim birakildig1 ve izleyicinin yorumuna birakmistir. Duchamp, malzeme
secimi yoniinde hazir malzeme kullanima basvurmustur ve tahminen otuz ve ya kirk
santimetre boyutlarinda olan ters ¢evirerek {izerine yalnizca imza atarak

sergilemistir.

Farkl1 bir sanat¢1 olan Marc Chagall’de kiibist akim1 kendine has denemelerle farkli
bir tarzla yorumlamistir. Chagall’in diisiinceyi ruhsal anlamda mistik bir hava
olusturup resimlerinde bazen dinsel temalar1 sembollestirir bazen de hayatini ele alan

konulari kullanir.
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Resim 3.4. | And The Village, ( Chagall,1911)

Chagall, Ben ve Koy adli eserinde en dikkat ¢eken husus sagdaki alanda ressamin
kendi profili ve sanki hayali bir varlik olarak beyaz bir inek basi ressama bakiyor.
Sagdaki figiir ressam kendini betimlemis ve tam karsisinda bir inek basi birbirine
kararlilikla bakan bu figiirlerin gozleri neredeyse hi¢ fark edilmeyen bir ¢izgiyle
baglanmistir. Bu ¢izgi Chagall’in biiylidiigii koyiline olan bagliligint ve gizli bir
iliskiyi anlatmaktadir. Inek figiiriiniin yanagindaki inek sagan kadin ise ressamin
annesini ve diger kadinlar1 sembolize etmektedir. Resmin alt kisminda sanat¢inin
kendisi olarak belirttigi figiirlin elinde bir ¢icek bulunmakta bu ¢icek uzaklara giden

yol, insanoglunun hayata ve sirra uzanisini sembolize ediyor.
3.1. Ali Teoman Germaner (Alos )

Germaner, 1934’de Istanbul’da dogdu. 1957°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Heykel Boliimiinden mezun oldu. Ziihtii Miiritoglu ve Hadi Baranin

ogrencisi oldu. 1965°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii
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ogretim kadrosuna girer ve daha sonra Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Heykel Boliimiinde dogent ve profesor olur. 2018°de Istanbul da hayatim
kaybeder.

Germaner'in aga¢ ve bronz heykellerinin, gergekdisi yaratiklar, dogaiistii varliklar,
fantastik bigimleme anlayiginin iirlinleri olarak karsimiza ¢ikar. Serbest tiirde, dzgiir
bicimleme yoniinde, ¢agdas heykel sanatina yeni olanaklar yaratma cabasi, bu
yapitlar1 belirleyici temel  etkendir. Ali Teoman Germaner’in ¢alismalarinda
kullanmis oldugu yilan, at, Anka kusu gibi sembolleri yirminci yilizyilindan
giiniimiize dek gelen zamanda sikg¢a kullanir bu sembollerin Germaner i¢in 6nemini

su sozciiklerinde de gortiriiz;

"Bu yasa degin cok alici kuslar gordiim, keskin, yaralayici pengeleri, iirkiitiicii
gagalar1 vardi. Hele tehdit dolu, saldirgan gozleri gesit cesit yilanlara rastladim.
Tanimlamaya dilim varmaz. Nice varliklar geldi gegti gdziimiin 6nlinden. Her biri,
bir iz biraktt. Suyun derinliklerinde, en sert ¢alkantilar1 umursamaz deniz kabuklari
gordiim, i¢ine c¢ekilmis, kayitsiz. Tiim gordiiglimii, zamani mekana katmis, insanin
icinde gordiim." (Germaner. A.T.2007, s.9) Germaner’in gordiigii dogrudur. Ama
bazi ¢aligmalarinda gordiiklerinden ¢cok duyduklar: sekle dontlismiis gibidir. Cok say1
da ve farkli formlarda uyguladigr Ziimriit-i Anka Kuslari, Anadolu’nun sdylence
gelenegi icinde yiizyillarca kulaktan kulaga anlatilmis efsanevi bir kustur. Cin Iran
Mitolojisi ve Miisliimanliktan Hiristiyanliga kadar genis bir inangta yer alir. Altin
renkli, kocaman, uzun tiiylii, giizel sesli bir kus olarak bilinen Anka’nin, dlecegi
zaman yuvasini atese verir kendisini de yakar ve o yanarken, gen¢ Anka kusu
meydana geldigine inanilir. Bu kusun hikayesini dinleyen herkesin hafizasinda farkl
bicimler ortaya c¢ikar. Yiiz insan dinlemigse yliz farkli Anka kusu, bin insan
dinlemigse bin farkli Anka kusu, bir milyon insan dinlemisse bir milyon farkli Anka
kusu, Anka kusu vardir. Germaner’in ¢alismalarinda tasvir ettigi Anka kuslar1 da

bunlardan sadece bir kagidir.
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Resim 3.5. Ziimriit-ii Anka Kusu kil¢ig1//Bronz Resim 3.6. Soylengen kusu/ Bronz

Germaner’in kus, (Zumriit-i Anka) yilan, at sembollerini ardi sira devamliligini
getirip adeta farkli kiiltiirlerin farkli yorumlariymis gibi bir izlenim sunmustur

izleyiciler goziinde. Resim:4.1-4.2 de oldugu gibi.

Resim 3.7. Ziumrit-ii Anka serisinden / Bronz

“1968’de "Ziimriit-i Anka" dizisiyle yetkinlesen bu kavrayis, o gline degin resim,
heykel, desen ya da graviir arasinda bir fark gdzetmeyen; suluboya kadar
yagliboyadan da keyif aldigin1 ortaya koyan; demir, tas ya da ahsap olsun, maddenin

"kendine 6zgii formu sunmasina" gayret eden bir sanat¢inin, yapitlarinda her seyden
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once bir bicim ve igerik bulusmasini gozettiginin de kanitidir.”(Antmen. A.,
2007,s.15) Germaner atik ve eski malzemelere sekil vermeyi yeglemesi, dahasi
birbiri ardina tekrar eden nesnelere yer vermesi, diigsel, mistik imgeler olusturarak
aktarmak istedigi sonsuzluk dongiisiiyle Ortiislir. “Semender” heykellerinde,
salgiladigi bir madde ile atese dayanikli olan bu yaratigin mum yok etme yontemiyle
bronz dokiimii gergeklestirilmesi, bigim ve igerikteki anlamli Ortlismeye bir diger
ornektir. Germaner kuslar1 ya da yilanlarinin keskin, geometrik hatlarinda ise,
insanin yikict dogasinin bire bir yansimalari sembolize etmistir. Germaner bu tip
bronz heykellerinin, modernlesmeyle birlikte daha da vahsilesen ve savaglarin

yarattig1 mekanik kahramanlar1 ¢agristiran bir yan1 da vardar.

Pl S
B SRS ————

Resim 3.8. Yilanlar 1992 / Bronz
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Resim 3.9. Deri degistiren yilan 2007 / Bronz

Germaner heykellerinde goriinenden cok goriinmeyeni, goérmek istendigi gibi
izleyiciyle kaghilastirmis ve mitolojiden olaganiistii bir etkilesim olmustur. Germaner
bir ¢ok ¢alismasinda anka kusu, yilan, at ve bunun gibi sik¢a mitolojiden yararlanmis

ve mitolojinin ¢aligmalarindaki yerini sdyle cevaplamistir.

"Caligmalarim genellikle giiniime doniik, yar1 hiciv, biraz dalga gegen, biraz da isi
fazla ciddiye alip anitsal gériinme ¢abasindaki islerdir. Mitolojiden yararlanmam
ise belli bir yorenin mitolojisine ait degildir; Uzak Dogu, Uzak Bati, kendi
tilkemiz, Orta Dogu mitolojilerinden birtakim elemanlari, birtakim 6geleri alip
yeniden giindeme getirmeyi, bunlar1 sdzciik gibi kullanmay1 amagliyorum. Yoksa
geemisi mitolojiye siginarak yeniden giindeme getirmek gibi bir derdim yok, ama
inaniyorum ki masals1 bir takim 6geler insanlarin ¢ok daha rahat anlayabilecekleri
ogelerdir. Onun i¢in genellikle uzak gegmisin motiflerini yer yer isime katmay1
isterim. Yani ortaya koydugunuz herhangi bir is, bir seyi beyan etmektir, bir nevi
sOylemdir. Bu sdylemin anlasilir olmasini isterim, o yiizden masalsi bir havaya
biirliniiyorum. Soylemek istedigim; fakat sdzel olarak anlatamayacagim seyleri,
mitolojiden aldigim, almaya c¢abaladigim ya da gonderme yapmak iizere
degistirerek kullandigim bir gergektir. Mitolojiyle bagim bundan ibarettir "(Evin-
art).
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Resim 3.10. Yilanlar serisinden 2005 / Bronz Resim 3.11. Savas at1 | / Ahsap

Germaner’in kendi sdylemiyle masals1 bir havaya biiriiniip, mitolojiden aldig1 diger
bir sembol de at’tir. Ahsap ve bronz malzeme kullanarak yapmis oldugu savas atlari
heykelleri arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Savasin aci verici yani bir o kadar
savagin galibinin heybetini savas ati heykelinde sembolize edilmistir. Bu
caligmalarinda da gormiis oldugumuz gibi yine keskin hatlar kullanmis ve ahsap,

bronz iliskisini miikemmel bir bicimde sergilemistir.

Resim 3.12. Marcel Duchamp, At-1914 Resim 3.13. Savas at1 Il / ahsap-bronz
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Duchamp yapmis oldugu At adli ¢alismasinda geometrik soyutlama kullanarak stilize
etmistir. ilk bakista bir ati animsatmamasi eserin deforme edildigini de
gostermektedir. Germaner Duchamptan fakli olarak Savas At1 I ¢alismasinda daha
keskin ve belirgin hatlar ortaya koymustur. Picasso Guernica’da at figiirlinii savasin
ac1 ve yikici yoniini ¢ok iyi sembolize etmistir atin ¢igliklar atiyor gibi betimlemesi,
Germanerin ise savas att heykelinde ise atin durusu asil ve savas galibi gibi

betimlemesi sembolize edilmistir.

Resim 3.14. Pablo Picasso-Guernica 1937

Ali Teoman Germaner, Tiirk heykel sanatcilari arasinda oldukga 6zgiin bir yere
sahip ayni kusak sanatg¢ilarinin da birlikte egitim yontemini izledikleri
Belling’den sonra Heykeltras Ziihtii Miuridoglu'nun 6grencisi olmustur. Bir
yandan 6zgiin baskida da ¢alisan Ali Teoman Germaner, heykelde en sade soyut
bicimlendirme c¢abalariyla bazen mermer heykeller bile islemis, 6te yandan
fantastik figliratif calismalarinda pismis toprak, aga¢ ve bakir dovme ile
kabartma teknikleriyle ¢alismalar uygulamistir. Asil egilimini fantastik figiirlere
baglh tutan Ali Teoman Germaner’in ¢ok sayida sergi etkinlikleri olmus.
Sanat¢inin Fatih Sultan Mehmet aniti i¢in ag¢ilan yarismada da birincilik 6duli

kazandigini goriiyoruz.
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Resim 3.15. Savas at1 / bronz

3.2. Mehmet Aksoy

Aksoy, 1939'da Hatay’in Yayladagi ilgesinin giliniimiizde Suriye sinirinda kalan
Kesap kasabasinda dogdu. Yedi cocuklu bir Tiirkmen ailenin ¢ocugu. ilk ve orta

Ogrenimini Yayladag, Hatay, Tarsus ve Antakya'da yapmustir.

1960 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin Resim béliimiine girer.
Bir yil sonra Akademi’nin Heykel boliimiine gecer alti yil boyunca Sadi
Calik atolyesinde 6grenim goriir. 1969°da askerlik hizmetini tamamlar ve ardindan
Akademi’de asistanlik yapti. Daha sonra yurtdist egitim bursu sinavini kazanarak
ogrenimini Londra da devam ettirir. Wolfang Bierde nin demir atdlyesinde bir zaman

calistiktan sonra Bernhardt Heilege’nin atdlyesine devam etti.

1978'de Tiirkiye'ye donen sanatgci 1980'e kadar Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 6gretim iiyeligi yapti. Idealist bir tutumla heykeli halka tanitmak,

sevdirmek amaciyla agik hava resim, heykel, fotograf sergileri diizenledi.

Mehmet Aksoy Anadolu Simgeciliginin, yilanin sembolik olarak hayatinda ve

sanatinda ne dl¢lide yer aldigini bu sozleriyle dile getirmistir;
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"Cocuklugum Yayladagi’nda yilan hikayeleri dinleyerek gecti. Tarlada derede
bastigin yere dikkat et, yilana basma basarsan sokulursun gibi uyarici séylemlerin
disinda; yilanin koruyucu oldugu c¢ogu evlerin daminda catisinda yilan oldugu
onlara dokunmamak gerektigi anlatilirdi. Karayilanlarin ¢ift dolastigi, birbirlerine
cok bagli olduklari, birini dldiiriirsen 6tekinin muhakkak intikamini almak igin
sonuna kadar esini 6ldiireni takip edecegi seneler ge¢se de unutmayacagi sdylenir.
Hatay’in Arsuz Madenli koylinde boyle bir karayilanin oldugu, uzun zaman
intikamin1 almak i¢in bekledigi, hatta sakallarmin ¢iktigi, ona sakalli yilan
dendigi, hala giiniimiizde yasadigr onu gorenler tarafindan sdyleniyor. Bazi
yilanlarin kadinlara asik oldugu, onlarin arkasindan gittigi, sik sik dnlerine ¢iktigi,
hatta gece yataklarina gelip erkenden gittigi, kadinin da artik buna alistig1, ondan
hi¢ korkmadig1 gibi sdylenceler, daha da ilgingleri 6rnegin ¢ocuklarla oynayan
yilanlarin hikayeleri." (M. Aksoy. Artist)

Resim 3.16. Sevisen kara yilanlar / mermer (Aksoy)

"Masallardaki yilan hikdyelerine gelince Sahmeran’1 ele alsak yeter. Gilgamis’ n
genglik otunu ¢alan ve ebedi genglige kavusan yilana ne demeli. Adem ile Havva’
nin elmayr ya da ayvayr gosterip yemeye ikna eden yine yilan. Bu kez
farkindaligin ve gergekligin, celiskinin ya da seytanin sembolii olarak.
Bergama’da Asklepion siite karigan zehri ile hastalari iyi eden ve giderek tibbin
sembolii haline gelen yine bizim yilan. Biitlin diinya mitoslarinda yilanlarla ilgili
hikayeler var ¢ogu pozitif. Hiristiyanlikta seytan yerine konmasimin haricinde
genellikle koruyucu, aydinlatici hatta Baltik {ilkelerinde diinyanin varolusu oncesi
evrenin bir yumurta seklinde goriildiigli, yumurtaya sarili bir yillanin onu
korudugu ve olgunlastiginda da evrenin o yumurtadan var oldugu sdylenir. Beni
bu hikayeler cezbetti. Ben de kendimce yilanlari yorumlamak istedim. Biraz
arastirip inceleyince kendimi bir hazinenin i¢inde buldum, bu kadar zengin ve bu
kadar genis bir icerik, her tiirlii anlatima agik. Beni ¢ok heyecanlandirdi. Bana en
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azindan yiiz tane heykel yaptirir... Adem ile Havva’dan evrim teorisine kadar
uzanan genis bir yelpaze"( M. Aksoy. Artist )

18151

Resim 3.17. Yaradilis Efsanesi / mermer, (Aksoy)

Tas oburu Aksoy, bu denli tasla hasir nesir olusunun en agik sebebi bu sozleri
olmami; “Rasyonel diinya, teknoloji, insan, doga, diisler, mitler ve ruhlar diinyasi
birbirlerini bi¢im bozucu aynalardan seyrediyor. Insan artik zararli. Oysa her insan
biraz samandir. Koklerinin diinyasina donmek, onunla iletisim kurmak ister. Bazen,
ellerimi ve goziimii yoneten gilic kimin? Ellerime kim heykel yaptiriyor? Kim bu
benim goziimle goren, sesimle sarki sdyleyen? Beynimin i¢inde konusan ses de

kim?”(M. Aksoy. Artist)
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Resim 3.18. Mehmet Aksoy, Gilgamis Genglik Otu ve yilan/mermer

Diinya mitolojisi ve Semavi dinlerin 6nemli bir sembol figiirli, kimi kiiltiirlerde
gencligin ve Oliimsiizliigiin sembolii ve sifa verici tanrilarin diinyadaki eli; kimi
kiiltiirlerdeyse seytanin elgisi olarak bilinen yllan Mehmet Aksoy’un heykellerinde
hayat buluyor. Sevisen yilanlar, yilanl1 saman, Adem ile Havva yilan iliskisi, seytan
azdirmasi, sahmeran’in gézyasi, yaradilis efsanesi gilgamis genglik otu ve yilan adlar

tasiyan 16 heykel gizemli hikdyeleriyle izleyicileri bir bagka aleme gétiiriiyor.

Resim 3.19. Barbara Hepworth-iki figiir-1954
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Heykelde bosluklar izleyicinin iligkiyi degerlendirmesi yoniinde yapilmigtir. Sekil,
kiitle, renk, doku gibi sanat unsurlari yalnizca konuyu tanimlamasinin aksine
dinamik bir iliski yaratmaktadir. Soyutlanmis iki figiir dogay1 simgelemektedir.
Aksoy heykellerinde din ve mitolojiden beslenirken Hepworth doga ve gevreyi ele

alip sembollestirmistir. Sanatcilarin ¢alismalarinda bosluklar 6nemli bir yer almistir.

Resim 3.20. Yilanli Saman / serpantin ve metal, (Aksoy)

Yine “’Heykel Oburu’’ adli Aksoy ile yapilan sdylesi kitabinda, Mehmet Aksoy
mezar taglarina iligkin sunlar1 sOylemistir; “’Mezar tas1 yapan ustalar 6limii Oyle
giizel simgelestirmisler, dyle giizel formlarmiglar ki, Yani mezar taslarina kisilik
koymuslar. Niifus kagidi gibi bir sey nerdeyse.” (Aksoy.M.2002, s.339). Aksoy,
1990 yilinda Ankara ve Istanbul'da sergiledigi eserlerinden Vahdet-i Viicud adh
yapitlariyla ilgili olarak soyle der: "Sevginin teklikten cokluga ulagsmasi olayi.
Insanin kendinden diinyay1 kucaklayabilir hale gelmesi. Biraz mistik biraz tasavvufi
bir felsefe. Zaten Mevlana'dan bu yana gelen felsefe de beni etkiledi ve Vahdet-i
Viicud dogdu." (Gokpinar, 1990, s.44-46)
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Resim 3.21. Vahdet-i Viicut / keten tas1

Resim 3.22. Vahdet-i Viicut / kalker
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3.3. Meri¢ Hizal

Belleginde Anadolu’da sik¢a kullanilan essiz simgeleri tagiyan ve bunu yaptigi
heykellere aktaran bir diger sanatgilarimizdan Meri¢ Hizal’dir. Hizal, 1943’de
Istanbul’un Kartal ilgesinde dogdu. 1971°de Ankara’da Esref Uren’den resim dersleri
ald1 ve ardindan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Béliimiinde Sadi
Calik ve Hiiseyin Gezer atdlyelerinde 6grenim gordii 1979 yilinda mezun oldu.
Avusturya, Italya gibi iilkelerde bir ¢cok sanat¢1 ve egitimciyle calisti. ikisi yut dist

olmak iizere bir ¢ok kisisel sergi agmigtir

Hizal’in g¢alismalarinda kullandigi konulardan bazilar1 Hava-Toprak-Ates ve Su
kavramlar1 Anadolu Batini felsefesinde Seriat-Tarikat-Marifet ve Hakikat bigiminde
simgelemektedir. Alevi-Bektasi geleneginin egitim programi olan ve bilhassa Haci
Bektasi Veli tarafindan kaleme alindig1 kabul edilen “’dort kapr kirk makam’’in da
dort kapisini temsil etmektedir, bu kavramlar. Bu dort elementi ve bunlarin disinda
zaman, giin, gece, ozgiirliik gibi kavramlar1 da bronzla anlatmaya calismis, Hizal tiim

bunlarin diginda bir donem “ruhu” bronzla anlatmanin yollarin1 da aramistir.

Resim 3.23. Toprak Resim 3.24. Su
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Resim 3.25. Hava Resim 3.26. Ates

Hizal, ¢alismalarinda kuskusuz kavramsal yonelis agirhigmi gostermektedir.
Calismalarinda kullanmis oldugu, materyalleri basarili kullanmasi yeteneginin agmis
oldugu rahathig1 sdyleyebiliriz. Hizal, baz1 yerde ahsap malzemenin su yoniine gore
isleyerek formlarini olusturmus baska bir ¢alismasinda da bronz ve aliiminyum gibi
metal malzemeye hitkmederek sanatini icra ettigi goriilmektedir. Sanat¢i maddenin
Oziine inanan su, ates, hava, toprak gibi temel birlesenleri ele alarak sanatinda
kullanmistir. Daha c¢ok metamorfoz kavramimi derinlestirerek arastirici, ve
diisiindiiriici imgelere ¢aligmalarinda yer vermistir. Zitliklar bir araya getirerek, mat

ve parlak yiizeylerin yani sira piramidal ve geometrik sekilleri kullanmaistir.

Hizal, insan1 doga icinde farkli konumlarda gdstermeyi amag edinmistir. Iginde
yasamis oldugu dogay1 onun eline veriyor ya da onun i¢inde kendisini var oldugunu
saglamaya caligiyor. Bu nedenle tema olarak insani kullanmaktadir. Hizal, izleyiciye
her duyguyu yasatabilmek adina calismalarinda titiz bir yol izlemistir. izleyici ile
caligmalar1 arasinda bir bag kurmasi i¢in izleyici ya calismanin i¢inde yada dolayh

yoldan kullanima itilmistir.
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Resim 3.27. Bey Daglar1

Su ve dalga sekilleri ile sert geometri sembollerini yan yana kullanan Hizal,

formlarinin geometriye doniisiimiiniin nedenini su sdzlerle ifade etmisti:

Yaptigim c¢aligmalarda geometriye donme degil de daha ziyade geometri ile
organik yap1 arasindaki timlenmeyi, diger bir deyisle, diyalektigi ortaya koymaya
calistyorum. Ciinkii zaman siirekli olarak degisimleri iceriyor. Diinya bir noktadan
bir kere daha gecmiyor. Iste ben bu degisimi yakalamak istiyorum. Belki benim
calismalarim bir enstantane, fakat ¢ok iyi hesaplanmis bir enstantanedir. En az {i¢
bakis acisindan hesaplanan bu enstantane, farkli siirprizler getirme, farkli yapilar
gostermeyi amagliyor. Boylece de zaman kavramini irdelemek istiyorum.
Simdilerde daha da ismini koyar oldum; gilines saatleri yapiyorum
(Eroglu.0.1996, 5.24-26).
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Resim 3.28. Hepimiz aymi giinesteyiz Resim 3.29. Giines dogumu

Hizal'in galigmalari, mimarligin ana sorunlar1 ve kavramlarini da ele alip irdeleyip,
heykelle mimarlik arasindaki kaybolan birlikteligi tekrardan kurulmasi gerekliligi
mesajini vermektedir. Hizal her seyden Once, karisik ve degisik sorunlar1 ve fikirleri
slizgecten gecirip, yalinlastirarak yeni bir form olusturuyor. Bir diisiincenin salt
haliyle form olusturulmasinda temel yontemi ve davranisidir. Hizal aragtirmay1 seven
stirekli aragtiran arastirmalarinda farkli sekiller yaratmaktan ¢ok kendine bir 6zgii
anlam tagiyan farkl bir yonelis goriilmektedir. Arastirmalarinda genellikle bir sorunu

inceledigi bu baglamda heykellerinin devami gelmektedir.

3.4. Paul Gauguin

Paul Gauguin 1848’de Paris’te diinyaya gelir. Gazeteci bir babanin oglu olan
Gauguin babasinin gazetesinin yazilarinda Napoleon’u elestirmesi nedeniyle
Gauguin ailesi Peru’ya tasiir. Sonraki siirecte hem babasini hem annesini kaybeder.
Annesi Olimiinden Once i1yl bir resim koleksiyoncusu olan Gustave Arosayi
Gauguin’in koruyucusu olarak tayin etmistir. Gauguin Arosa’dan etkilenerek resim

ile ilgilenmeye baslar, resim kurslarina gider sanat {izerine sohbetlere giderdi.
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1876’da Paris Salon Sergisinde bir resmi sergilenir resmi pek ilgi gérmez ve alay
konusu olur. Daha sonra izlenicilerin énemli isimlerinden biri olan Pissarro’yla
tanigir. Pissarro kullanmis oldugu teknigi en plein air teknigini Gauguin’e tanitir ve

sevdiri. Gauguin biitiin isini birakir tim zamanini resim yapmaya ayirir.

Gauguin, 1888’de bir siire Vincent Van Gogh’un yaninda ¢alismis ancak iki sanatgi

arasindaki uyusmazliklar nedeniyle yanindan ayrimak zorunda kalmastir.

Resim 3.30. Self Portrait: Les Misaretles (Sefiller), (Gauguin, 1888)

Bu resim Gauguin’in Van Gogh’a bir hediyesidir. Van Gogh, Gauguin’den ve Pont
Aven’denki diger sanatgilardan portrelerini gondermelerini ister. Bu resim halen
daha Van Gogh Miizesinde bulunmaktadir. Gauguin, Victor Hugo’nun Sefiller
roman kahramanlarindan esinlenerek yapmistir. Resim hakkinda Van Gogh sdyle
demistir; “ Bagima hiicum eden kan ve goézlerimin ¢evresindeki renkler, demirci
ocaklarindaki renkleri hatirlatiyor. Boylece, kizgin lavlar ruhuma dogru akiyor,

gbzlerim ve burnum etrafindaki ¢izgiler bana Iran halilardaki cigekleri hatirlatiyor.
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Burada soyut resmin ve sembolizmin etkisi var. Arka plandaki ¢ocuksu c¢iceklerde

sanatsal safligimizi gosteriyor.” (Leblebitozu.Paul Gauguin’in Hayiti)

Gauguin, Empresyonist ve daha sonra sembolist bir sanatgidir. Gauguin’in Yakup ile
Melegin Miicadelesi, Sar1 Isa gibi resimleri ok net bir sekilde sembolist kisiligini

ortaya ¢ikartmustir.

Resim 3.31. Yakup’un Melekle Miicadelesi, ( Gauguin.1888)

1888 tarihli Yakup ile Melegin Miicadelesi adli bu resim Gauguin’in
empresyonizden sembolizme gegisini belirten gii¢lii bir eseridir. Toprak konuya
uyum saglamasi ic¢in kirmizi renktedir. Yakup ile Melegin arasindaki miicadeleyi
ayinden sonra merakli bakislarla bir grup kadin rahip izlemekte. Resmin sag
kosesinde miicadeleyi izleyen Gauguin’e benzeyen bir rahipte var. Gauguin bu

eserde gercek olay1 degil de bir ayin sonras1 hissedilen duyguyu sembolize etmistir.
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Gauguin Self Portrait ve Yakup’un Melekle Miicadelesinde de gordiigiimiiz gibi
belirgin renkler kullanmis ve figiirleri yorgun, bitkin ve iizgilin olarak betimlemistir.
Gauguin Paris’te kaldig1 dénemlerde énemli eserlerinden biri olan Sar1 isa resmini

yapmistir.

Resim 3.32. Sari Isa, ( Gauguin, 1889 )

Kullanmis oldugu koyu ve hayali renkler, genis dairesel sekiller ve isledigi mistik
konular kendisine 6zgii ve has tekniklerdir. Tarzinin en tipik 6rneklerinden biridir
Sar Isa eseri. Tremalo Sepeli’ndeki ¢armihta Isa heykelinden esinlenerek yapilmis
bir resimdir. Gauguin’in yapmis oldugu kendi portresindeki sik¢a kullandigi aci

bunda da goriilmektedir. Resimde Isa’nin bas1 yana egik sekilde resmedilmistir.
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Gauguin 1891 yilinda Fransa’dan ayrilarak Tahiti’ye gider. Bura da kaldig1 zaman
stirecinde bolca geng sevgilisi olmustur bunlardan Teha’amana onemli bir yer
almistir Gauguin’in hayatinda. 1893 yilinda tekrar Paris’e doner ilk sergisinde biiytlik
bir olay yaratir. Calismalar1 kaba ve ilkel bulunur orada bir atdlye acar ve uygunsuz
davraniglar1 ¢evrenin tepkisini alir bu nedenle de tekrar 1895°te Tahiti’ye kacar bu
donemlerde hem saglik durumu hem de maddi durumu iyi degildir sik¢a intihare
kalkisir. Son bir gayretle belkide eniyi ¢alismasi olacak olan 1898 tarihli Nereden

Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz? Isimli resmini yapar.

Resim 3.33. Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz, ( Gauguin,1898)

Gauguin’in yapmis oldugu bu resim Tahiti’ye ikinci gidisinde resmetmistir. Resimde
yer alan figiirler insanligin varolusuna iliskin sorular1 sembolize etmektedir. Resme
bakildiginda, sag alt kdsedeki bebek yeni baslayan yasami sembolize etmekte. Sirt1
resme bakan cinsiyeti belli olmayan kisiye doniik oturan ve koltuk altin1 inceleyen
figlir ise bireyin kendi cinsiyetinin farkina varmasin1 sembolize etmektedir. Elma
yiyen kiz ve elma toplayan erkek ise Adem ve Havva Oykiisiinii sembolize ediyor.
Sol kosedeki yash kadin oliimiin esiginde ve en sagdaki bebekle paralellik i¢inde
ciplaktirlar. Resim dikkatlice incelendiginde resmin ismini olusturan sorular

yasamin anlami {izerine nedenli diisiindiiren ve anlamli oldugunu gorecegiz.

3.5. Constantin Brancusi

Constantin Brancusi 1876’da Romanya’nin Habita sehrinde dogdu. Biikres’teki
Ulusal Giizel Sanatlar Okulun ’da egitim gordii. 1904°te Paris’e tagindi orada Aguste
Rodin’in atdlyesinde calistt 1957°de Fransa’nin Paris sehrinde hayatini kaybetti.

43



20.ylizyilin en etkili sanatcilarindan biri olarak kabul edilir, i¢ boyutlu sanatta

soyutlamaci ifede bicimi ile heykel sanatinda modernizmin Oncii sanatcilart

arasindadir.

Resim 3.34. Izdirap, (Bruncusi, 1907)

Kendi sanat kariyerini koruyabilmek i¢in, asistan1 olma Onerisini reddettigi Rodin,
Brancusin’in Paris’teki ilk yillarinda Rodin’in s6hretinin ve dramatik bir gerilim
kazandirdigi heykelleriyle Brancusi’yi etkilemistir. Brancusi’nin Izdirap adh
calismasi ¢ok net gosteriyor ki Rodin’in Brancusi lizerindeki etkisini. Daha sonralari
Brancusi, Rodin’in buluslar1 olmasaydi, benim haykellerim gergeklesmezdi, diye dile

getirirdi.
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Bu c¢alismada (Resim 3.34) isminden de anlasildigi gibi ac1 ¢eken 1zdiraplar iginde

olan birini yapmustir insan viicudunun bir kismini alarak sembolize etmistir.

®

| V- > \.«Lﬁ'h ud

Resim 3.35. Kiss, (Rodin, 1898)

Paris’in sanat ortaminda karsilasti§i yeni diisiinsel akimlara katilan brancusi bazi
eserlerinde Rodin ile yarigirdi. Bunlarin ilki 1908 yilinda yaptigi Opiiclik adh

calismasidir.

Brancusi, bu ¢aligsmay1 kariyerinde dénem noktas1 olarak goriir. Rodin’in bundan 10

yil 6nce mermerden yaptig1 Kiss adli ¢alismasina, Brancusi primitif heykelle yakin
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bir anlayisla ele alir. Zorlu ¢alismalarla ulastigi natiiralistten vazgeger ve sembolik

anlatim fikrini benimser.

Resim 3.36. Opiiciik (Brancusi, 1908)

Opiiciik’de birbine sarilmis bir ¢ift ilk bakista sematik ozellikler tasir ve bir
biitiinmiis gibi goriiniir. Ideal birligi sembolize eden kadin ve erkek nedense
birbirinden farksiz olarak goriiniir. Brancusi bu heykellerde birbirini tamamlayan iki

yarimin birlesmesi ile bir biitiine ulasmasini gorsel olarak belirtmistir.

Resim 3.37. Maiastra, (Brancusi, 1912)
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Brancusi 1910 da sonraki yillarda ¢ok ses getirecek kuslar serisine baslar.
Caligmanin ilki Maiastra 6zgiin adiyla anilan roman folklorunun sihirli kusudur.
Hikayelere goére bu kusun tliyleri altindan, sesi mistik gilicler tasiyan ve askin

habercisi oldugu soylenir.

Brancusi’nin ayni temadan yaptig1 ileri donemlerdeki calismalarinda o6zellikle
Altinkug’dan baslayarak u¢ma algisin1 giderek daha belirginlestigini goérecegiz.
Incelmis, uzamis ayn1 zamanda ayna gibi parlak olusu, 151k ve boslukla beraber kendi

icine tasarken geleneksel olarak agirlik ve kiitle hissini azaltir.

Brancusi’nin Sessizlik Masasi, Opiisme Kapisi ve Sonsuz Siitiin olmak {izere ii¢

anitsal eser kentin {li¢ bolgesine yerlestirilmistir

Resim 3.38. Sessizlik Masasi, (Brancusi)

Bunlardan Sonsuzluk Masa’s1 Jiu nehrinin kiyisinda parka yerlestirilmis, oturaklari
icin 12 kiigiik ve ortasinda biiylik bir tastan olusan masa, kutsallik, toplumsal
paylagimlar, vaftiz torenleri ve dogumla iliskilendirilerek sembolik bir anlam

tasimaktadir.
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Resim 3.39. Opiisme Kapisi,(Brancusi)

Diger bir eser olan dpilisme kapisi ise ayni parkin sehre bakan kisminda yapilmis, bes
metre yiiksekligindeki kapi, ask, yasam, evlilik ve aile olusumuyla

sembollestirilmistir.

Resim 3.40. Sonsuz Siitunu, (Brancusi)

Bu ¢aligmalardan biraz uzakta agik alana yerlestirilmis olan Sonsuz Siitun ise yasam
yolculugunu sembolize etmekte, roman kiiltiiriinde geng yasta 6len kisilerin sembolik
ikizlerini temsilen mezar basina dikilen direklerden esinlendigi diistiniiliiyor. Ayni

zamanda fiziksel diinyay1 asarak goge yiikseldigi de anlatilmaktadir.
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4. SANATCIYA OZGU SEMBOLIK ANLATIMLAR

Resim 4.1. Kus I, Mermer, 60x20x20, (Alkan, 2014)

Bu arastirmalar kapsaminda Modern Sanatta Sembollerin Anlam1 ve kavramlari adli
tez ¢alismada sembolik imgeler ya da nesnelere anlamlar katilarak gergekligin
ardindaki olguyu ele alarak bir nesnenin en yalin hali ortaya koymustur.
Sorgulamalar sirasinda heykeldeki sembolik anlamlar irdelenmis ve bu ¢aligmalarin

ortaya sunulmasina yol gosteren olmustur.

Bu calismada ylizeyde doku ve parlaklik olusturulmustur. Germaner’in
caligmalarinda da goriildigii gibi ¢alismalarin ¢ikis noktast mitolojik bir kus olan
Ziimriidiiankadir.  Eski Misir inanglarinda gériilmekle beraber, Cin’den iran
mitolojisine kadar birgok inang igerisinde yer almistir. Altin renkli, kocaman, uzun
tiiylii, giizel sesli bir kus olarak tanimlanan Anka kusunun, dlecegi an yuvasini atese
verir ve kendisi de yanar, o yanarken, geng Anka kusunun kiiller arasindan dogar.
Cesitli kiltiirlerde Anka, Ziimriit, Tugrul, Semender, Simurg, Anka-yi, Hiima ve
Ziumriidiianka gibi degisik isimlerle karsimiza ¢ikan bu mitolojik kus, yeniden
dogusun simgesi olarak goriilmektedir. Yiizeyde yaratilan doku yanma, ama yok
olmama sadece bir harabe gibi goriinimii yaratma arzusu ile ¢cogu calismalarda

kullanilmustir.
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Ziumriidii Anka, hikayesinin arkasinda yatan o yeniden dogma diisiincesinden yola
cikilarak tasarlanmistir. Kaidesi kendisiyle biitiin, kaidesinde dokular ve tek bir kus
formu yapilmistir. Yalnmzca tek bir kus figiirii kullanilmasinda Ankanin 6zel

olusundan ve hikayenin her bir inanista 6zel olmasindandir.

Resim 4.2. isimsiz, polyester-mermerit-mermer, (Alkan, 2013)

Heykel, sanatsal bakis acisiyla meydana getirilmis ii¢ boyutlu formlara denir. Heykel
temelde mekanin kapsanmasi, kavranmasi ve mekan ile iligki kurulmasi ile ilgilenir.
Genellikle insan, hayvan yada nesnelerin heykelleri yapilir. Tag ve ahsap gibi
malzemelerden yonyularak yapilabilecegi gibi, kil, balmumu gibi ara malzemelerden
modellenerek, bronz ve tung gibi metallerden de dokiilebilir. Birde bu ¢alismada
yapildig1 gibi polyester ve mermer tozu ile de dokiilebilir. Bu g¢alismada kilin,

gokyiiziindeki bulutlar gibi sekilden sekle gegtigini, bir dans¢1 gibi dans ettigini ve en
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Onemlisi yeni bir sembolik Anka serisi olarak ¢aligmalara devam etmistir. Polyester,

mermer tozu ve mermer kombinasyonu heykelin dogaya yansimasini anlatmakta.

Heykeltras Mehmet Aksoy’un sanata bakisi ve eserlerinin dogayla olan etkilesimi bu
calismada yansitilan polyester, mermer tozu ve mermer kombinasyonunun bir
ornegidir. Lakin Aksoy yapilan eseri anlatmak yerine eserin ne anlattigina dikkat

cekmistir; heykelde olan form ve estetik kaygilar o sanatin dili oldugunu aksetmistir.

Resim 4.3. isimsiz, polyester, mermerit, (Alkan, 2013)

Mehmet Aksoy gilinlimiizde ¢okga kullanilan giincel sanat kavramini sevmiyor.
Gliniimiiz sanatinda sézden fazla destek alindigini, her seyin diiz anlamli olmaya
basladigini, metaforik anlatimin géz ardi edildigini diisliniiyor. Onun anlayisina
gore, "Bes sayfa yazip, yanina bir sey konduranlara giincel sanat¢1 denebilir ama
eger bir heykel yapiyorsaniz, sanat dili formdur, eger resimse yaptiginiz diliniz
renktir, miizikse notadir" Demem o ki heykeldeki form ve estetigin sanatta ki
muazzam gorsellige doniismesi (Internet.1).

Bu calismada Aksoy’un, yilan heykelinden yola ¢ikilarak sembolik bir kus formu
arayigina girilmistir. Kaide ve heykelin her ikisi de parlak ve polyester, mermer tozu

kullanilarak uygulanmastir.
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Resim 4.4. Zaman, 200x60x100, metal-hazir nesne , (Alkan, 2014)

Caligmada metalin ve hazir nesnenin kullanilmasi, metalin tual iizerinde yagh
boyaymis gibi kullanilmasi burada zamanin akip gittigini, her gecen giin ve saatin bir

daha geri gelmeyecegini sembolik anlamda anlatilmaktadir.

Salvador Dali’nin Bellegin Zamani adl1 eserindeki gibi, Siirrealistler, bilingaltindaki
gercege ulagsmay1 amaglamistir. "Bellegin Zamam" adli tablosu Salvador Dali'nin en
tinlii tablosudur. Dali, bir aksam yemeginde peynirin agzinda biraktigi “yumusak”
tattan etkilenir. Yatagina gitmeden Once resmin oniinden gecerken yedigi peynirin de

katkisiyla “eriyen saatler” fikri aklina gelir. Ve resmi iki saat i¢inde tamamlar.

Zaman akip gidiyor. Tutamiyoruz, ama saatler zamani kavramamizi saglayan en
onemli 6ge. Dali'nin "Bellegin Zamani" adl1 tablosundaki sifreden de yola ¢ikilarak
tinlii filozof Heracleitus'un "Degismeyen tek sey, degisimin kendisidir" diyerek bir

kez daha zamanin ve de anin 6nemini vurgulanmistir.
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Resim 4.5. Biirokrasi, hazir nesne-sag¢ plaka, (Alkan, 2014)

Caligsmada, biirokrasinin kimine gore yavas yada hizli, kimine gore de kotii yada iyi
ilerledigini, biirokrasi de alinan kararlarin olumsuz ve ge¢ alindigimi farkh
materyaller kullanilarak diisiince ve fikirlerin biitlinlestirilerek bu ¢alismada
yansitilmistir. Buradaki daktilo sembolik olarak biirokrasiyi anlatiyor, daktilonun
agzindan ¢ikan sac plaka ise tabi ki burada da sembolik olarak biirokrasideki alinan
kararlarin olumsuz olmasini ve metalin uzamasindaki nedeni ise kararlarin uzun bir
zamanda alindig1 anlatilmaktadir. Bu ve bunu gibi bir ¢cok calismada Beuys, gibi
kullanilan malzemenin, tasimakta oldugu anlam diginda baska bir sembolik anlam
vurgulanmakta. Beuys’un gecirmis oldugu biiyiik kaza sonucu yaralarinin
lyilestirilmesinde ya da soguktan donmamasi iginde, yag ve kegeyle sarilmasi
Beuys’un ¢alismalarina sembolik olarak bu iki malzemeyi kullanmistir. Burada ve
bir¢ok ¢alismada oldugu gibi kullanilan malzeme sembolik olarak bir form ve gorsel

olarak uygulanmstir.
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Resim 4.6. Ucgen (Piramitler), metal boru ve sac, 220x60x120, (Alkan, 2014)

Bu caligmada iiggen sembolii ele alinmistir. Farkli semboller yerine tek bir sembol
ele alinarak en ug, zirve nokta anlatilmaktadir. Ug¢ olan nedir? Zirve nokta nedir?
Onu her bir izleyicinin kendi diigsel hafizasinda bigcimlenmesi amaglanmistir.
Calismada tek bir formdan yola ¢ikilmis ve ayni formun tekrarlanmasi biiyiiklii,
kiigtiklii halleriyle karmasik bir hal almistir. Boru ve sac metallerin kullanildigi,
boyutun abartildigi ve metale farkli bir boyut katilmistir. Bu ¢alisma kavramsal
olmakla birlikte anitsal bir boyutu da vardir.
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Resim 4.7. Oyun, metal, (Alkan, 2014)

Bu caligmada yillarin ve hi¢ eskimeyen mutlu, neseli giinlerin sembolik bir oyunu ii¢
boyutlu ve iki boyutlu anlatilmaktadir. Ayn1 zamanda alan diizenlemesi de denebilir
ama asil amag¢ ¢ocukluk yillarin vazgecilmezi misketle oynanan iiggen oyunudur.
Kullanilan malzeme tamamiyla metal malzeme negatif pozitif ayak izleri islenmis

birini oyunu bekleme digerinin ise oyunu oynama heyecanini sembolize etmektedir.

55



Resim 4.8. Bagimli, monitér, metal, algili sargt bezi, 200x40x110 —, (Alkan, 2014)

Bu ¢alismada ele alinan konu bagimlilik, baglilik ve hapsolmak. Bu eserde internete
olan bagimlilig1 ele alinmistir. Eserde kullanilan malzemeden de belli oldugu gibi bir
insan figiirli prangayla bilgisayar monitoriine hapsedilmistir. Burada bilgisayar
monitoriinii internetin verimli kullanilmamasimi ve hayatimizin bityiik bir boliimiinii
bu monitor karsisinda gereksiz bir sekilde harcamasi, hapsetmesini sembolik olarak
kullanilmistir. Bilgisayar monitdriiniin i¢i bosaltilip kirik ayna pargalariyla ekrani
birlestirilmis olmasi1 yine burada sembolik anlamda sanal alemin karmasikligin
anlatmaktadir sargi bezi algiyla birlikte bir insan figiirii olusturulmus ve prangayla

birbirine baglanmis ve hapsedilmistir.

Hazir nesnenin bir sanat eseri olarak kullanilmasi, sanata yardimci unsur olarak
basrol oynamasi kullandigimiz ve kullanmadigimiz esyalarin birer sanat eseri

olduguna deginilmistir.
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Resim 4.9. Harabe, ahgap-metal, 110x30x20, (Alkan, 2019)

Eskimisligin, yikimin ve bir o kadarda estetik goriinlimiiniin yaninda saglamligiylada
dikkat ¢eken eski evler, her yorenin kendine 6zgii yapist ve mimarisi 6n planda
islenmistir. Harabe adli c¢alismada ahsabin dogal hali zamani ve gegmisin
yorgunlugunu sembolize etmekte, rengi ve sicakligl metalle birleserek bulundugunuz
yorenin o eski evleri diye adlandirdigimiz eski ama hi¢ eskimeyen yapilari sembolik

olarak islenmistir. Gerek harabe gerek go¢ I adli ¢alismada da goriindiigii gibi bir

57



onceki ¢alismalarimda oldugu gibi piramidal ve tiggen sekillerinden uzak ayrica

hazir malzemeyi farli agida kullanarak sicak ve soguk malzemeler kullanilmistir.

Resim 4.10. Gog I, ahsap-metal,50x30x15, (Alkan, 2019)

Tiirkiye bulundugu ¢ografi konumu gerek komsu iilkeler gerekse ortadogu
genelindeki iilkeler agisindan yasanabilir ve barinma yoniinde 6énemli bir yere sahip.

I¢ savasin siirdiigii yasam kosullar1 yok safasma yiikselmis bolgelerdeki insanlarin
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yasamis oldugu aciy1 ve zorlu yolculuklart bu "Go¢ I" adli calismada ortaya
konmustur. Ahsabin eskimesi yorgunlugun ve c¢aresizligi anlatmakta metalin
soguklugu ise bu yolculugun ne kadar tehlikeli oldugunun bir simgesidir. Hazir
malzemeden 6te atik malzeme kullanilmis. Valiz, ¢anta, bavul adin1 ne koyarsak

koyalim bu ¢alismalar hiiziin, dram, ac1 ve garesizligin sembolik anlatimidir.

Resim 4.11. Gog 11, metal, 5x25x10, (Alkan, 2019)

Bu ¢alisma "Go6¢ [ " ¢alismanin devami anlaminda yapilmis, tamami metalden olusan
her yolculukta kullandigimiz valiz yada benzeri ¢anta seklinde, géce zorlanmis yada
baska bir se¢enegi kalmamis insanlarin yolculugunu sembolize etmistir. Hi¢ bir renk

ve baska bir malzeme kullanilmamis tamamen metalden olusmaktadir. Tamamen
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metalden olusu zor ve tehlikeli bir yolculugu anlatmakta kenarlar sivri ve keskin

kivrimli olusu da bu yolculukta yasanabilecek olumsuzluklart sembolize etmektedir.

Resim 4.12. Tas, Taht, 35x15x10, (Alkan, 2019)

Hiikiimdarlarin oturdugu biiyiik, siislii ve gosterisli koltuga taht denir. Taht genis
manastyle devletin basini ve yonetim merkezini anlatmaktadir. Bu c¢alismada
Ozellikle sert bir tas ile makamin ya da kisinin s6z sahibi ve biyiikliigtinii sembolik
olarak ortaya konmustur. Uzerindeki ¢izgiler basamaklar1 yani bu makama olan

yolculugun agamalarini sembolize etmistir. Genelde hiikiimdarlig1 elinde bulunduran
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kisiler makamini yani tahtin1 degerli tag ve altinla siislerler tahtin ne kadar biiyiik ya
eda gosterisli olmasi1 biiyiikliiklerini simgelemekte oldugundan bu caligmada da

tahtin oturma kisminin altin yaldizli yapilmistir.
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5. SONUC

Modern sanatta sembollerin anlamlari nelerdir, semboller nasil anlatilmigtir ve
yorumlanmistir? Modern Sanatta sembolik anlamlar, heykelin dili sayilabilecek
sembollerin kullanildiklar1 manalar nelerdir ve nasildir? Arastirmanin merkez noktasi

bu sorulardan olusmustur.

Semboller gorsel diinyamizin ikinci bir dilidir. Bu kiiltiirel baz da degisiklik
gosterseler bile evrensel bir dili olusturmaktadir. Sanatin tiim disiplinlerinde oldugu
gibi heykel alaninda da sembol kullanimi yaygindir. Sanat¢i kendi koklerinden yola
cikarak cagdas sanatin icerisinde yer alabilecek evrensel deger olusturur
calismalariyla. Bu sanatcilardan bazilar tez siireci igerinde ele alinarak heykelde
sembol kullanimina yapitlarinda ¢éziimlenmeye g¢aligilmistir. Sembollerin gizemli
ve mistik yonii sanat¢ilarda imgesel anlamda yeni bir pencere agmasi, sanat
arglimanlarinda kaynak olusturmasi agisindan oOnemlidir. Sanat¢inin  kiiltiirel
birikiminin liretim asamasinda yol gostericisi olmasi ve bunu ilerleterek sanatinda

kullanmas1 gerektigi anlatilmstir.

Bu baglamda arastirmanin modern sanatta genelde kiiltiirel ve mitolojik olarak
caligmalarin da yogunluk gosteren bes heykeltirasi ele alarak konu iizerinden
¢oziimlenmistir. Uygulamalarda belirtildigi gibi semboliin, diigsel imgenin
heykellerin ve resmin dili oldugu asil gérmemiz gereken seyin sembollerle
gizlendigini ve izleyiciye aktarildigi anlatilmistir. Simgelerin, hayallerin aktarilmak

istenen mesajlarin sembollestirilmis gorsellerin detayli anlatilmig ve aktarilmistir.
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