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OZET

Arastirmada 2005-2011 yillar1 arasi kadin dis ve iist giyiminde yaka modellerini
incelemek amaciyla nitel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme modeli
kullanilmistir. Yaka modellerinin belirlenmesi i¢in literatiir aragtirmasi yapilmis, veri
toplama araci olarak gozlem formu gelistirilmis ve uygulanmistir. Gelistirilen
gozlem formunda; dergi bilgileri, giyim Ozellikleri, yaka modelleri ve kapama
tekniklerine ait bilgilere yer verilmistir. Arastirmanin evreni, moda dergilerinde
incelenen kadin dis ve list giyim gesitleridir. Aragtirmanin 6rneklemini ise; kadin dig
ve list giyiminde yaka formu olan 1510 adet moda fotografi olusturmaktadir.
Arastirmada kadin dis giyiminde %52,4 manto/kabana iligkin bulgular elde
edilmistir. Ayn1 zamanda manto/kabanin; %16,8’1 erkek yaka, %10’u somizye yaka,
%6,9’u sifir yaka oldugu tespit edilmistir. Manto/kabanda kapama teknigi ve
kullanilan malzemelere dair bulgular ise; %27,6’s1 path kapama, %30,2’s1 diigme
oldugu sonucuna varilmistir. Arastirmada kadin iist giyiminde %42,3’1 ceket ve
%12,9°u gomlek olduguna dair bulgular elde edilmistir. Cekette, %16,8°1 erkek yaka,
%S5,4’1 sifir yaka ve gomlekte ise, %7°1°1 ayakl1 yaka oldugu tespit edilmistir. Kadin
iist giyiminde cekette incelenen kapama teknigi %23,3’1 patli kapama, kapamada
kullanilan malzeme ise, %26,3’l diigme olduguna iliskin bulgular elde edilmistir.
Ayni zamanda gomlekte kapama teknigi ve kullanilan malzemelere dair bilgiler ise;
%11,4’1 path kapama ve %11,6’s1 diigme oldugu tespit edilmistir. Arastirmanin
sonuclarindan yola ¢ikilarak kadin dis ve iist giyim yaka modellerine yonelik
arastirmacilara, iireticilere ve tasarimcilara yonelik bazi 6neriler gelistirilmistir.
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ABSTRACT

In this research, document analysis model, one of the qualitative research methods,
was used to examine the collar models in women's outerwear and top clothing
between 2005-2011. In order to determine the collar models, a literature research was
conducted and an observation form was developed and applied as the data collection
tool. Information regarding to journals, clothing characteristics, collar models and
fastening techniques are included in the observation form. Population of the research
is the women's outerwear and top clothing types examined in fashion magazines. The
research sample consists of 1510 fashion photos with collar forms in women's
outerwear and top clothing. In this study, 52.4% of the findings were obtained
regarding mantle/coat of the women's outerwear. Also it is determined that
mantle’s/coat’s are 16.8% male collar type, 10% shirtwaist collar and 6.9% crewneck
collar. The findings on fastening techniques and the materials used in mantles/coats
are that they are made of 27.6% with placket fastening and 30.2% with button
fastening. In the research, it was found that 42.3% of women's outerwear was jacket
and 12.9% was shirt. The women’s jackets have male collar type 16.8% and
crewneck collar 5.4% and 7.1% of the shirts are cutaway collar. In women’s top
clothing, jackets have placket fastening 23.3% and buttons are used 26.3%. On the
other hand, shirts have placket fastening 11.4% and buttons are used 11.6%. Based
on the results of the research, some suggestions have been developed for researchers,
manufacturers and designers working on women's outerwear and top clothing collar
models.
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1. GIRIS

Giyim, genel olarak bireylerin korunma giidiisii ile ortaya ¢ikan kavram olarak ifade
edilmektedir. Bu kavram zaman i¢inde ekonomik ve sosyal etkenlere gore degisiklik
gostermis ve temel gereksinim olmaktan ¢ikip yerini moda olan {iriine birakmustir.
Moda ise; toplumun yasam dinamiklerine gore sekillenen kendini yenileyen farkl
sektorlerde goriilebilen bir kavramdir. Dolayisiyla giyim ile moda kavramu birlikte

anilarak giyim modasinin sekillenmesine zemin hazirlamustir.

Giyim modasi, kadin, erkek ve c¢ocuk olarak ayrilmaktadir. Fakat kadin giyim
modas1 digerlerine nazaran daha ¢ok giindemde yer almaktadir. Sezonluk defileler,
televizyon programlari, sosyal platformlar ve moda dergilerinin daha ¢ok kadin
giyim modasi ile anilmasi bunu destekler niteliktedir. Dolayisiyla kadm giyim

modasi incelenmesi gereken 6nemli bir konu niteligindedir.

Kadin giyim modasi1 kendi igerisinde farkli iiriin gruplarini barindirmaktadir. Bunlar;
dis giyim, st giyim, i¢ giyim, spor giyim ve abiye giyim gibi kategorileri
igermektedir. Ayn1 zamanda kadin giyim modasi; siluet, kumas, desen, doku ve renk
ozelliklerine gore sekillenmektedir. Zaman iginde bu 6zellikler tekrarlanabildigi gibi
her sezon degisebilmektedir. Kadin giyim modasmin bu denli gesitli ve o6zellikli
olmasi karmasik bir durum gibi goriinse de moda defileleri, moda sayfalar1 ve moda

dergileri giincel olan1 takip etmek adina kolaylik saglamaktadir.

Moda dergileri gorsel ve yazili olarak giyim modasini yansitmaktadir. Dolayisiyla
dergiler giyim modasina dair gegmis ve giincel olanin yorumlanmasi adina 6nemli

bir kaynak teskil etmektedir.

Problem durumu

Moda; tarihsel siireg igerisinde degerlendirildiginde, ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar
var olan, varligin1 yasamin degisim ve gelisim siirecine paralel olarak siirdiiren, kimi
zaman tekrarlanan ama ¢ogunlukla yeniden yaratilan bir olgudur (Bilgen, 2002, s. 25).
Dolaysiyla moda, degisime ugrayip unutulan modelleri yorumlayip, yenileyerek giysiye
farkli bir boyut kazandirmaktadir (Pamuk, 2009, s. 5).



Moda tarihine yonelik cesitli ansiklopedi ve sozliiklerde, moda olgusunun Sanayi
Devrimi ve Fransiz Ihtilali sonucunda ortaya ¢iktig1 ifade edilmistir (Barbarosoglu,
2013, s. 12). Sanayi Devriminde, el tezgahlarimin yaygimlik kazanmasiyla birlikte
ucan mekik icat edilerek iplik egirme ve dokuma arasindaki verimsizlik giderilmeye
calisilmistir. James Hargreaves’in icadi olan Jenny iplik tezgahi ve aym1 zamanda
iplik egirme isini, makaralar ve igler yardimiyla yapmasini saglayan “su tezgahi”
gibi buluslarin meydana gelmesiyle birlikte fabrika iiretimine gegis hizlanmistir

(Hobsbawm, 1969, s.54-55).

Sanayi Devriminde ortaya ¢ikan buluslar modanin yayginlagsmasina katki saglamistir.
Moda da meydana gelen yenilikler ilk olarak kisilerin diyalogu ile birbirine aktarilsa
da daha sonralar1 1770’li yillarda tasarimci Bertini tarafindan biiyiik bir titizlikle
hazirlanan moda bebekleri donem icerisinde modanin yayginlagsmasina Onciiliik
etmistir (Sagduyu, 2010, s. 22-23). Ayn1 zamanda matbaanin da ilerlemesi sonucu

basili her tiirlii malzeme moda imgelerinin tasiyicis1 olmustur (Waquet ve Laporte,
2011, s. 18).

Yazili ve gorsel basinin 6nem kazanmasiyla birlikte giyim alaninda ¢esitlilik artmis
ve giyim modelleri ¢ogalmistir. Bu baglamda giyim tarihi gézden gegirildiginde
yasanilan donem igerisinde sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik gelismeler
modanin gelisme siirecini  etkilemistir. Giyim tarihi donemlere ayrilarak
incelendiginde ise; farkli olaylarin ve kisilerin modanin gelisimine yon verdikleri

tespit edilmistir (Agag, Civitci ve Bogday Saygili, 2007, s. 2).

Modern ¢agin getirmis oldugu hizli kentlesme, teknolojik gelismeler ve kiiresellesme
modanin gelisim siirecini kisaltmistir. Giiniimiizde moda gorselleri yazili basin,
moda gosterileri, sinema, televizyon ve internet araciligiyla tiim diinyada ayni anda

ve hizla ulasmaktadir (Bilgen, 2002, s. 25).

Modanin ge¢misten giliniimiize gelisim siirecini gozlemlemek adina moda tarihi
kitaplari, giyim tarihi kitaplari, kataloglar, defileler ve moda dergileri modacilara,

tasarimcilara ve sanatcilara 151k tutmaktadir. Ozellikle moda dergilerinde her dénem



ve her sezon farklilik gésteren kadin giyim ¢esitleri artmakla birlikte kadin silueti

ayni oranda modernlesmektedir.

Giyim c¢esitleri literatiirde farkli agilardan ele alinmistir. Cagdas (2002, s. 2) giyim
cesitlerini; kadin i¢ giyim, kadin iist giyim, kadin dis giyim ve 6zel amach giyim

olarak ifade etmistir.

Pamuk (2002, s. 26) yapmis oldugu ¢alismasinda giyim ¢esitlerini; ¢ocuk i¢ giyim,
kadmn i¢ giyim, erkek i¢ giyim, ¢ocuk dis giyim, kadin dis giyim ve erkek dis giyim

olarak ele alip kendi igerisinde detaylandirmistir.

Caglayan (1978, s. 3) ve Bayraktar (1989, s. 5) giyim g¢esitlerini; i¢ ve dis giyim
olarak iki baslik altinda incelemistir. I¢ giyimi; ¢ocuk i¢ giyim, kadn i¢ giyim ve
erkek i¢ giyim olarak smiflandirmistir. Dis giyim; yetiskin giyimleri ve g¢ocuk

giyimleri olarak tanimlanmustir.

Yaka, tasarimlarin kullanimini kolaylastiran ayn1 zamanda model 6zelligi ve estetik
goriiniim kazandiran, modanin etkisiyle degisen, bedenin iist kismina giyilen

giyimlerin boyun g¢evresini olusturan kisim olarak tanimlanmistir (Cagdas, 2002, s.
23).

Tasarimlarin kullaniminda yaka 6nemli bir isleve sahiptir. Kisilerle karsilasildiginda,
gbze carpan ilk bolgenin gbéz hizasinda olan boyun ve gogiis kismi oldugu
diistintildiiginde, yakanin O6nemi daha iyi ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica viicudun
istenmeyen bdliimlerini saklamak amaciyla yakaya dikkat c¢ekilebilmektedir (Koca

ve Kog, 2008, s. 78).

Tasarimda, model 6zelligi ile tercih edilen yaka modelinin biitiinliik igeresinde
olmas1 onemlidir. Cilinkii giyimde ilk dikkat edilen bolge tasarimin yakasidir
(Cagdas, 2002, s. 25).

Arastirmada moda dergilerinde kadin dis ve 1iist giyim tasarimlarinda yaka

modellerinin incelenmesi amaglanmustir.



Arastirmanin amaci

Moda, sosyal hayat icerisinde hizli bir sekilde yer almaktadir. Modanin gelisimini
gozlemlemek i¢in moda dergileri 6nemli bir kaynak niteligindedir. Dolaysiyla
calismanin genel amaci, kadin dis ve iist giyim yaka modellerinin incelenmesidir. Bu

amacla asagidaki problemlere cevap aranmstir:

Kadin dis ve iist giyim gesitlerini tespit etmek.
Kadin dis giyim ¢esitlerinin yaka modelleri ile iliskisini tespit etmek.

Kadin iist giyim gesitlerinin yaka modelleri ile iliskisini tespit etmek.

R

Kadin dis giyim ¢esitlerinin kapama teknikleri ve kapamada kullanilan malzeme
ile iliskisini tespit etmek.
5. Kadin iist giyim cesitlerinin kapama teknikleri ve kapamada kullanilan malzeme

ile iligkisini tespit etmek.

Arastirmanin onemi

Gazeteler topluma daha ¢ok bilgilendirme hizmeti sunarken dergiler ise, 6zel ilgi
alanlarina yonelik iletisime olanak saglamaktadir. Dergilerin 6nemli bir islevi de bir
yandan goriis ve diisiincelerin farkli okur gruplarina ulagsmasina imkan saglarken
diger yandan belirli uzmanlik alanlar1 ile etkin ama az sayida okura ulasilmasini

olanakl kilmaktadir (Peltekoglu, 1995, s. 113).

Bati’da 17. yiizyilda ortaya ¢ikan dergiciligin iilkemize gelisi 200 y1l gecikme ile 19.
ylizy1lda olmustur. Bunun en 6nemli nedeni bilindigi gibi matbaanin iilkemize gec
gelmesi sebebiyle basin hareketlerinin lilkemizde ¢ok ge¢ baslamis olmasidir. Ancak
ilk gazetenin yayimlanmasindan kisa bir silire sonra dergicilik de iilkemizde
yayginlagsmaya baglamistir. Zaman iginde, kosullarin gelismesiyle birlikte dergi
cesitlerinde onemli bir artig yasanmis ve farkli dergiler iilkemizde de yayimlanmaya
baslamistir (Goneng, 2007, s. 64). Cumhuriyetin ilanindan sonra kadinin siyasal
haklarim1 elde etmesiyle birlikte sosyal alanda aktif bir sekilde yer aldig:
gorlilmektedir. Bununla birlikte siire¢ igerisinde 6zellikle 1980°1i ve 1990’11 yillara
gelindiginde kadin dergileri belirgin sayida gelir diizeyi yiiksek, calisan, bakimli,



moday1 takip eden kadim1 hedefleyen tamamen tiiketici grubuna dahil edebilecek

igerikte dergiler eklenmistir (Peltekoglu, 1995, s. 136, 137).

Moda, yasamin her alanini etkilemekle birlikte, farkli sektdrlerde de yer almaktadir.
Ornegin; mobilya, beyaz esya, teknoloji, aksesuar, giyim, makyaj vb. farkl
sektorlerde onemli bir etken olmustur. Fakat giyim bunlarin arasinda 6ne c¢ikan
sektorlerden biridir. Giyim modasi siirekli olarak degismekte ve bu degisim internet
ortaminda, moda sitelerinde, defilelerde, kataloglarda ve moda dergileri gibi araglar
vasitastyla gozler oniine serilmektedir. Moda dergileri giincel modayi takip etmek ve
geemise yonelik yorumlar yapabilmek i¢in karsimiza son derece onemli kaynaklar

cikarmaktadir.

Giyim modas1 farkli iiriin gruplarmi igerisinde barindiran genis bir alanmi ifade
etmektedir. Kadin giyiminde, dis giyim ve st giyim incelenen kaynaklar
dogrultusunda iiriin ¢esitliligi fazla olan giyim grubu olarak incelenmistir. Ayni
zamanda dis ve st giyimde kullanimi kolaylastirmak ve tasarima gorsellik
kazandirmak adina yaka 6nemli bir giysi bilesenidir. Bu dogrultuda arastirmada, dis
ve ist giyim tasarimlarinda tercih edilen yaka modelleri siireli yayin olan moda

dergisinde incelemek adina 6nemli goriilmistiir.

Varsayimlar

Bu arastirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir:

1. Arastirmanin kavramsal cergevesini olusturmak i¢in taranan yazili ve gorsel
kaynaklar yeterli ve glivenilirdir.
2. Gorsel kaynaklarin giiniin modasini yansittig1 varsayilmistir.

3. Yaka modellerinin giiniin giyim modasina gore sekillendigi varsayilmistir.

Siirhiliklar

Arastirmanin siirhiliklarina iligskin bilgiler asagida verilmistir.

1. Arastirma kadin dis ve iist giyim yaka modelleri ile sinirli tutulmustur.



2. Aragtirma 2005-2011 yillar1 arasindaki yaka modelleri ile sinirli tutulmustur.
3. Arastirma Harper’s Bazaar moda dergisi ile sinirli tutulmustur.
4. Aragtirma Harper’s Bazaar moda dergisinin 2005-2011 yillar1 arasinda ¢ikan

sayilari ile sinirlt tutulmustur.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Moda

Moda, giyim modasiyla algilanmasinin yani sira farkli sektorlerde de yer almaktadir.
Nitekim moda evrensel bir sozcilk olmakla birlikte her alanda kendini
hissettirmektedir. Moda olgusunun tanimi ve moda olgusunun igerisinde barindirdigi

kavramlar1 incelemek, arastirmanin igerigi agisindan énemli goriilmiistiir.

Sanayi devrimi 6ncesi ekonomik faaliyetler insan giicii ile tiretilirken, sanayi devrimi
sonrasi teknolojik buluglarin artmasiyla birlikte makine giliciine dayal1 liretim ortaya
¢ikmistir. Bununla birlikte toplumda sosyo ekonomik ve sosyo kiiltiirel degisimler bu
donemden sonra yayginlik kazanmis ve moda kavrami sanayi sonrasi ¢aga 6zgii bir

olgu olarak literatiirde yer almaya baslamistir (Hakko, 1982, s. 18).

Yukarida da belirtildigi tizere moda, daha ¢ok sanayi devrimi sonrasi telaffuz edilen

bir olgu olmakla birlikte moda kavraminin farkli tanimlarina asagida yer verilmistir:

- Moda, Fransizca bir sozclik olarak 1482°de giyinme bi¢imi anlaminda
kullamilmistir (Kawamura, 2005, s.19). Moda kavrami 17. ylizy1l sonuna
gelindiginde ise daha cok tarz ve lslup olarak ifade edilmistir (Waquet ve
Laporte, 2011, s.17).

- Moda, “ge¢cmise bakildiginda daha kisa siireli olan, ¢abuk degisebilen, dykiinme
yoluyla yayilan gegici davranis, giyim ve yasama bi¢imi” olarak ifade edilmistir.
Ayn1 zamanda moda, giyim, ev, konusma, sanat, dinlenme, eglenme gibi kimi
kiiltiir 6gelerinin biciminde sik sik ortaya ¢ikan kisa siireli degisiklikler olarak da
tanimlanmustir (TDK).

- Moda, donem iginde gecici giyim davranislar1 ve ayn1 zamanda tutum, ahlak, din
ve bilim alanlarindaki anlayis degisimleri olarak da ifade edilmistir (Onur, 2004,
s. 15).

- Moda, kilik kiyafetle ilgili olup gecici yenilik olarak tanimlanmigtir
(Barbarosoglu, 2013, s. 51).



- Moda “baska bir alanda kendini fark ettirme olanagina sahip olmayan kadinlarin
fark edilme arzularini tatmin etmek i¢in basvurduklar1 bir yoldur” (Simmel’den
aktaran Crane, 2000, s. 32).

- Moda, belirli araliklar ile toplumda goriilen ortak zevkler, gecici yasama, hissetme

bi¢imleri olarak ifade edilmistir (Dereci, 2010, s. 101).

Moda olgusu, i¢cinde bulundugu zaman dilimine gore farkli tanimlamalar ile ifade
edilmistir. 15. yiizyillda moda, aristokrat kesimin hakimiyeti ile ifade edilirken, 20.
ylizyilla gelindiginde ise, moda demokratikleserek ulasilabilirligi kolaylasmistir.

Dolayistyla moda duragan olmayan degisen bir olgudur (Kawamura, 2005, s. 22).

Giyim ve moda birlikte kullanilan kavramlardir. Seri iiretimin yayginlasmasi,
tiketim nesnelerinin ¢ogalarak ulagilabilirliginin artmast her sektérde moday1
giindeme getirmistir. Dolayisiyla moda etek boylarindan, siluetlerden ve renklerden
daha derin bir anlam tagimaktadir. Moda, yemekten, sanat tutumlarina, miizikten
dansa kadar, her alandaki ruhsal ve toplumsal degisiklik olarak anilmaktadir
(Watson, 2007, s. 7). Moda maddi bir {riinden ziyade soyut bir meseledir
(Kawamura, 2005, s. 17).

Moda olgusu, zaman i¢inde ekonomiye gore sekil almistir (Cegindir, 2017, s. 21).
Giyim iretiminde daha ¢ok kazanmak ve markanin yayginlagsmasini saglamak adina

moda {irlin olarak parfiim ve aksesuarlar giindeme gelmistir.

Moda, belirli bir zaman i¢inde ayirt edilebilen ayn1 zamanda kiiltiirel olarak kabul
edilen bir ifade bi¢imidir. Bununla birlikte sosyal sistem veya iligkili bireyler grubu
icinde zamanla degismektedir (King ve Ring, 1980, s. 14). Moda olan iiriin, belli bir
stire i¢inde toplum tarafindan benimsenmektedir. Bu siire¢ bir yenisi gelene denk
devam etmektedir. Zaman kavrami moda olan {iriin i¢in Onemli bir faktordiir.

Nitekim bugiin moda olan {iriin, bir yenisi ortaya ¢iktiginda demode olmaktadir.

Moda, degisimi ve yeniligi i¢inde barindirarak toplum icinde her alanda ortaya
cikmistir. Bu baglamda moda, teknolojik aletlerden dekorasyona, restoranlardan

giindemdeki filmlere kadar hayatin her alaninda soz sahibi olmaktadir (Tungate,



2006, s. 14). Moda, modernlik ile birlikte anilarak modern, ekonomik, sosyal

alanlarda gelisme gosteren toplumlarda ortaya ¢ikmaktadir (Batur, 2002, s. 231).

Moda, giyim ve siislenmenin Otesine gegerek farkli sektdrlerde varlik bulmustur.
Ornegin; giyim, mimari tarz, otomobil, sanat, aksesuar, ev tekstili, sa¢ stili,
dekorasyon, igecek ve yiyecekler, spor, turistik geziler, restoranlar, televizyon
programlar1 gibi gorsellik ve begeni olgusunun oldugu her sektorde yanki
uyandirmistir. Bu baglamda moda igerik ve anlam olarak her gecen giin bireylerin
takip ettigi faal bir alani1 gdstermektedir. Ornegin; dogu sporlarinin ve yoganin
yayginlagmasi ile birlikte Japon kiiltiiriinde oldugu gibi, evlerde yere yakin yeni bir
yasam stilinin ortaya c¢iktig1t ve beraberinde uygun mobilyalarin gelistigi

gozlemlenmistir (Hakko, 1982, s. 20-26).

2.2. Giyim Modas1

Giyim, insanoglunun korunma ve ortiinme ihtiyacindan dogarak varlik bulmustur.
Zamanla bu ihtiyac geleneksel giyimle yorumlanarak, begenilme arzusu ile yerini
giyim modasina birakmistir. Giyim modasi; inanglar, simif farkliliklari, iklim ve

tilkeler arasi ticaret gibi faktorlerin etkisiyle sekillenmistir (Bayraktar, 1989, s. 1).

Giyim, viicudu dis etmenlere karsit koruyan dogal bir gereksinim olmakla birlikte
bireyi, kigisel goriiniim, kendine giiven ve basar1 gibi konularda etkilemistir (Hakko,
1982, s. 26-40). Ayn1 zamanda giyim, bireyin toplum icindeki durusunu ortaya
¢ikararak kazandirmis oldugu degerlerle de anlam yiiklemistir (Tungate, 2006, s. 15).
Dolayisiyla giyim, toplumun denetim bicimi ve bireylerin gelisim aracidir (Crane,
2003, s. 92). Bununla birlikte yasanilan cografyaya gore sekillenmektedir (Goksel,
2007, s. 255).

Giyim, modanin etkisiyle farkli kullanim alanlar1 bulmustur. Ornegin; erkek ve kadin
giyiminde ceplerin azalmasina bagli olarak el ¢antast moda olmustur (Hakko, 1982,
S. 26-40). Bu sebeple moda, ihtiyagtan kaynaklanan bir kavram degil, ihtiyacin
sonrasinda art1 bir deger olarak giyim iiriiniine yiiklenen bir yeniliktir (Onur, 2004, s.
26).



Moda; i¢inde degisimi ve yeniligi barindiran anlik egilimler gosteren ticari bir
olgudur. Giyim modasi ise; farkl kitlelerin belirli zaman igerisinde giyim tercihlerini
etkileyen davranislar olarak tanimlanmistir (Tungate, 2006, s. 35). Nitekim moda ve
giyim birbirinin alternatifi olarak kullanilir, ¢iinkii moda her seyden ¢ok giyim ile

iligskilendirilmistir (Kawamura, 2005, s. 20).

Giyim, ilkel toplumdan c¢agdas topluma gecis siirecinde Onemli bir olgu
niteligindedir (Tezcan, 1983, s. 255). Moda sdzciigiiniin anlam1 farkli toplumlardaki
insanlarin giyim aliskanliklarina gore sekil almistir (Kawamura, 2005, s. 21).
Yiizlerini gostermekten kacinmayan Cinli kadinlarin ayaklarin1 gizlemeleri, ayaklari
ciplak Miisliiman kadinlarin ise tam tersine yiizlerini peceyle értmelerinde siislenme
giidiisii ikinci plana atilmistir. Ayni1 zamanda maske kullanma aligkanligi yiiziinde
giyinme olgusu acisindan incelendigini kanitlamaktadir (Batur, 2002, s. 227).

Dolaysiyla moda, toplumlarin giyim aliskanliklar1 dogrultusunda sekillenmistir.

2.2.1. Giyimde tasarim ogeleri

Tasarim, bir diisiinceyi zihinde canlandirma siireci olarak tanimlanmistir (TDK).
Ayni zamanda tasarim; problem c¢dzme, yaraticilik ve tutarhilik gibi eylemleri

igerisinde barindiran ¢ok yonlii bir kavramdir (Ozlii ve Sevinir, 2017 s. 216).

Cegindir (2017, s. 18) tasarimi, isim ve fiil olarak yorumlamustir. Isim olarak
tasarim; tasarlanan nesne, siire¢ veya sonug¢ olarak ifade edilmistir. Fiil olarak
tasarim ise, bir nesneyi, siireci veya sonucu tasarlama eylemi olarak tanimlanmustir.
Tasarim ayni zamanda, renk, hacim, bi¢im, malzeme, doku ve desen gibi ogeleri ile
varlik bulmustur (Giinay, 2015, s. 14). Giyim tasarimui ise; “giyilebilir, satilabilir ya
da satin almabilir, ilgi uyandiran iirin olusturma isi” olarak yorumlanmistir
(Cegindir, 2017, s. 18). Giyim tasarimi 6zeline bakildiginda, tasarimcilarin yeni ve
farkli goriintiiler elde etmek i¢in tasarimlarini renk, hacim, bi¢im, malzeme, doku ve
desen gibi Ogeler 15181nda olusturarak tasarimlarina farkli bir anlam kazandirmak

istemektedirler (Giinay, 2015, s. 14).

Giyim tasarimi ayni zamanda, moda endiistrisinin ¢ikarlarindan etkilenen alanlarin

basinda gelmektedir. Bu amagla, moda endiistrisi, sosyal, kiiltiirel, teknolojik
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degisim ve gelismeleri giyim tasarimlari tizerinden sergileyerek bireylerin begeni ve

ilgi diizeylerini 6l¢mektedir (Dereci, 2017, s. 18).

Giyim tasarim siirecinde incelenecek ogeler; siluet, kumas, doku, desen, ¢izgi ve

renkten olusmaktadir.

Siluet

Siluet terimi, viicut silueti ve giysi silueti olarak kullanilmaktadir. Viicut silueti,
tasarimcinin {irliniinii olusturmada kullanmis oldugu dis hatlar1 ifade etmektedir.
Giysi silueti ise; donem igerisinde farklilik gosteren giyimin genel goriinimiidiir.
Ornegin; 18. yiizyil da giysi silueti korse, boyali biiyiikk peruklar ve abartili tel
kafesler kullanilarak kum saati siluetine vurgu yapilmistir. 19. yiizyil sonlarina dogru
Victoria donemindeki siluet ise; korselerle ve destekli tel kafesler kullanilarak ince
bel hattina dikkat cekilmistir. Tkinci Diinya Savasi’ndan sonra tasarimci Christion
Dior yeni goriinim akimi ile kadin siluetini farkli bigimde yorumlamistir

(Seivewright, 2013, s. 120).

Siluet, sekil ve form olarak da literatiirde kullanilmaktadir. Tanim olarak giysinin dis
bi¢imi seklinde ifade edilmistir. Ancak bu bigim, cografi yap1 ve kiiltiirel inaniglar
gibi farkli etkenler dogrultusunda sekil almigtir. Giyim tasariminda farkli siluet
formlar1 bulunmaktadir. Bunlardan en yaygin olani bol ve dar form siluet olarak
nitelendirilmekle birlikte alfabetik ve geometrik sekillerden esinlenerek de belli

siluetler elde edilmistir (Sagduyu, 2010, s. 73).

Ayni1 zaman da giyimde kullanilan ince ve kalin yapili kumaslar giysi siluetinin
gorliinlimiinii  etkilemektedir (Seivewright, 2013, s. 118). Siluet; tasarim ve
tasarimecinin tarzini belirlemekle birlikte O6zgiinliikk saglayarak kime ait oldugu

hakkinda bilgi vermektedir (Ozlii ve Sevinir, 2017 s. 220).

Kuma

Kumas, tasarimcinin {iriiniinii olusturma siirecinde 6nemli bir gorsel 6gedir. Aym

zamanda kumasin gorselligi kadar; iplik, yapi, agirlik, doku, renk ve baskinin yapilis
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sekli gibi kumasin performans Ozellikleri de iirlin olusturma siirecinde 6nemli bir
etkendir. Dolayisiyla tasarimcinin iirlin olusturma siirecinde kumas secimi, iiriiniin

durusunu etkilemektedir (Jones, 2009, s. 112).

Tasarim siirecinde, olusturulan koleksiyonun ana temasini tanimlamak adina kumas
ve aksesuar se¢imi 6nemli boliimlerden biridir. Ayrica tasarimda kullanilan malzeme

koleksiyona ilham kaynagi olacagi gibi tasarimin islevini de yorumlamaktadir

(Gehlhar, 2005, s. 63).

Kumas, giyimin kalitesi ve kullanim1 i¢in 6nemli bir kriter olmakla birlikte tasarimin
gorsel ve tensel Ogesini olusturmaktadir (Seivewright, 2013, s. 128). Tasarim
siirecinde kumas se¢imi mevsime, siluete ve renk uygunluguna gore belirlenmektedir
(Jones, 2009, s. 103). Ayni zamanda kumagsin yapisal Ozelligi tasarimin
goriiniimiinii etkilemektedir (Ozlii ve Sevinir, 2017 s. 220).

Doku

Doku, malzemenin yiizey kalitesi olarak ifade edilmistir. Ayn1 zamanda dokunma
duyusuyla ortaya ¢ikan yumusaklik ve sertlik olarak da yorumlanmistir. Doku
olusturmada genel olarak, kumas lizerinde sekil alan teknikler kullanilmaktadir

(Seivewright, 2013, s. 20).

Doku, doga ve insan giicii ile olusan biitiin ylizey formlarini ifade eden 6nemli bir
tasarim elemani olarak tanimlanmistir (Tiizcet, 1967 s. 36). Ayn1 zamanda giyimlere
doku o6zelligi kazandirmak i¢in; pili, blizgii, kapitone, aplike, nakis, gipe gibi ylizey
sislemeleri kullanilmaktadir. Ayrica giysilerde lazer kesim sistemleriyle de doku

olusturmak miimkiindiir (Erk, 2011, s. 23).

Desen

Desen, farkli sanat dallarinda Oriintii ve motif olarak tanimlanmistir. Moda
sektoriinde ise, kumasg iizerine basilan, dikilen ya da dokunarak elde edilen tekrarlh
dekoratif tasarim olarak da yorumlanmistir (Ambrose ve Harris s. 83; Seivewright,
2013, s. 172).
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Desen, kumas iizerinde gorsel bir etki yaratmak amaciyla; sekil, ¢izgi ve bosluklarin
renklerle diizenlenmesi sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Bununla birlikte, kullanilan

motiflerin birbiri ile olan uyumuna goére de sekil almaktadir (Hazir, 2000, s. 44).

Giyim tasariminda desen olusturmak i¢in kullanilan motif ve renk gecislerinin
biitiinliigli desenin akilda kaliciligimi arttirmaktadir. Desen uygulamalar1 motifler,
cizgisel formlar, soyut ve somut yiizey diizenlemeleri olarak ifade edilmistir
(Atilgan, 2014, s. 482). Ayn1 zamanda tekstil yilizeylerine desen 6zelligi kazandirmak
icin; baski, aplike, boncuk/payet ve nakis gibi gesitli teknikler uygulanmaktadir
(Ozlii ve Sevinir, 2017 s. 220).

Tasarima 6zgiinliikk ve yaraticilik katmak i¢in dogada bulunan desenlerin yani sira;
puantiye desen, ¢izgi desen, geometrik desen, ekose desen, baklava desen, kazayagi

desen, sal deseni ve soyut desenler kullanilmaktadir (Udale, 2014, s. 96-99).

Cizgi

Giyim tasariminda ¢izgi, islevsel, estetik ve bigimsel yonden etkili bir rol
oynamaktadir. Tasarimda yumusak ¢izgilerle hafiflik, incelik, kadinsilik ifade
edilirken; keskin-kuvvetli cizgilerle sert, erkeksi tasarimlar yapmak miimkiindiir. Bir
giyimin gizgileri giysiyi bolen kuplar, pensler, enine ya da verev kesikler, dikisler ve
koldaki mansetlerin kenar hatlar1 sayilabilmektedir (Sagduyu, 2010, s. 75; Yildiz,
2014, s. 17).

Cizgi, giyimde i¢ hatlar1 tanimlayan tasarim 6gesidir. Giyimde i¢ hatlar, kup, pens,

pili ve nerviir olarak ifade edilmistir (Cegindir, 2017, s. 141).

Renk

Renk, giyimlerde kisiligi, karakteri ve zevki yansitmakla birlikte, farkli kiiltiir ve
sosyal statiilerde anlami degismektedir (Seivewright, 2013, s. 19). Bazi renklerin
moda giyimlerinde tanim olarak karsiligi bulunmaktadir. Siyah, genel olarak gii¢ ve
stk kavramlarim1 simgelemektedir. Beyaz renk ise Bati’da safligi, temizligi temsil

ettigi diistiniilerek gelinlik i¢in kullanilmaktadir.
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Giyim tasariminda renk gegisleri, trend ve mevsim Ozelliklerine gore farklilik
gostermektedir (Akgoz, 2015, s. 12; Atilgan, 2014, s. 483). Renkler; ana renler, ara
renkler ve iiclinclil renkler olarak ayrismaktadir. Ana renkler; kirmizi, sari ve
mavidir. Ara renkler, turuncu, yesil ve mordur. Ugiinciil renkler ise ana ve ara

renklerin karigimiyla meydana gelmektedir (Bryant, 2013, s. 306-307).
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Sekil.2.1. Renk Carki (Bryant, 2013, s. 306-307)

2.2.2. Giyim modasinin tarihsel siireci

Moda, toplumsal olaylara karsi tepkisini giysileri kullanarak gostermektedir (Pamuk,
2009, s. 15). Dolayisiyla tarihi siire¢ igerisinde gergeklesen sosyal ve ekonomik
olaylar giyimlerin sekillenmesinde onemli bir rol oynamistir. Modanin ne zaman
basladigina dair kesin bir yargi olmamakla birlikte giyim modasinin tarihi siirecini

20. yiizy1l kapsaminda degerlendirmek miimkiindjir.

Charles Frederick Worth tarafindan 19. yiizyilda terzi atdlyeleri kurulmus ve kurulan
atolyelerde toplumun yiiksek kesimi olan kraliyet ailesi, aristokrat kesim, mankenler
gibi iinlii kisilere Worth tarafindan giysiler tasarlanmistir (Blackman, 2013, s. 10).
1900’11 yillarin basinda ise kadin giyiminde Edward dénemi hakim olmus ve kadin
silueti “S” formu bigimine girmistir (Watson, 2007, s. 18-19). Ayni dénem igerisinde
inlii tasarimc1 Poul Poiret kadin siluetine farkli bir bakis acis1 getirerek tasarimlarina
oryantalist etkileri tagimistir. Kadin giyiminde korseyi kaldirmis ve daha rahat

siluetler ortaya koymustur (Oziidogru, 2012, s. 24-25).
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1914-1918 tarihleri arasinda meydana gelen Birinci Diinya Savast moda
sektoriindeki gelismeleri yavaslatmis ve kadin giysileri rahat ve az siislemeli bir
goriinim kazanmigtir. Savas siirecinde kadmlarin farkli meslek gruplarinda yer
alarak toplumdaki konumlar1 degismis ve toplumsal hayattaki bu degisim kadin
giyimine de aym oranda yansimustir. Ornegin, “British Warm” ad1 verilen paltolar
savas sonrasinda hem kadinlar hem de erkekler tarafindan giyilmistir (Fischel ve

digerleri, 2012, s. 238).

1910’1u yillarin sonlarina dogru giysiler yarislarda, seyahatlerde, glindiiz ve 6glen
kuliip giysileri olarak kullanim yerlerine gore ayrilmis ve ayni zamanda sporda

kullanilan giysiler yayginlik kazanmistir (Watson, 2007, s. 24).

1920°de tasarimci Sonia Delaunay geometrik desenler ve renk kompozisyonlari
kullanarak kumas ve elbise tasarlamaya baslamis ve bu yillarda sanatin modaya
etkisi oldukga fazla olmustur. Misir sanati, Kiibik sanati, dekoratif sanatlar moday1
etkilemistir. Ayn1 zamanda 1923 yilinda kral Tutankamon’un mezarinin bulunmasi
da giyim modasm etkilemistir (Komsuoglu, Imer, Seckindz, Alpaslan, Etike, 1986,
s. 19; Onur, 2004, s. 53).

Unlii tasarime1 Coco Chanel 1926 yilinda kiigiik siyah elbisesi ile giindeme gelmis ve
siyah rengi matem, yas, hiiziin kavramlarindan uzaklastirarak sik ve yaraticilik
kavramlar1 ile biitiinlestirmistir. Ayni1 zamanda, doneminde etkili olan tasarim
akimlart Art Deco ve caz hareketini giysilerine yansitmistir (Blackman, 2013, s. 121;

Oziidogru, 2012, s. 27).

Avrupa 1929’da ekonomik kriz ile giindeme gelmistir. Nitekim issizlik ve
enflasyonun artmasi sonucu moda duragan bir siire¢ gecirmistir. Bu siirecte cogu

kadin kendi giyimini dikis makinasi kullanarak temin etmistir (Banhi, 2014, s. 35).

1930’1u yillarda moda, beyaz perdenin etkisi ile sekillenmistir. En basarili giyim
reklamlar1 sinema sektoriinden ¢ikmistir. Ayni zamanda Madame Vionnet ve Elsa
Schiaperelli donemin 6nde gelen tasarimcilar1 arasinda yer almigtir. Vionnet, verev
kesim teknigi kullanarak tasarimlarina mitolojik bir goriinim kazandirmistir.

Schiaperelli, gercekiistii imgeleri kullanarak giysilerini tasarlamis ve Salvador Dali
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ile yapmis olduklar1 ortak c¢alismalar1 tasarimcinin popiilerligini  arttirmigtir

(Blackman, 2013, s. 118-129).

1939-1945 yillar1 arasinda ikinci Diinya Savasi meydana gelmis ve savas yasam
standartlarini degistirmistir. Bu degisim her sektorii etkiledigi gibi giyim ve moday1
da etkisi altina almistir (Onur, 2004, s. 54). Savas doneminde akaryakitin karneye
baglanmasindan dolay1 kadinlar arasinda bisiklet kullanimi yayginlagmistir. Bu
sebeple ceket, etek ve pantolondan olusan tiglii takimlar moda olmustur. Kadinlar
boylelikle gerektiginde etek ve pantolon kullanarak ulagimlarmi saglamistir

(Blackman, 2013, s. 162).

1940’11 yillarin basinda savas sona ermis fakat etkisi uzun siire hissedilmistir. Savas
sonrasi yasanilan kitliktan dolay1 elbise ve ¢orap alimi karneye baglanmis ve bir siire
sonra ¢orap iretimine ara verilmistir. Kadin giyim modasi ise; duraganlik yerine
yaratici fikirleri ile glindeme gelmistir. Max Factor ve Elizabeth Arden gibi firmalar
corap goriiniimilinii yansitmak i¢in bacak boyasi iiretmislerdir (Blackman, 2013,

s.171; Watson, 2007, s. 74).

1940’11 yillarin sonlarina dogru savasin etkisi kadin giyimine de yansimistir. Savas
donemi oOncesi kadin silueti daha ince hatlara sahipken savas sonrasi askeri

kiyafetleri andiran giysiler goriilmistiir (Pamuk, 2009, s. 37).

1947 yilinda tasarimct Christion Dior, kadin giyimini askeri goriinlimiinden
uzaklagtirarak farkli bir bakis agis1 getirmistir. New Look olarak adlandirilan bu
siluet diisiik omuzlar, ince bel, bileklere kadar uzanan bol etekler olarak

tanimlanmistir (Komsuoglu ve digerleri 1986, s. 22).

1950’lerin basinda savas sonrasi yiikselen ekonomi ile birlikte tekstil endiistrisindeki
gelismeler hizlanarak devam etmistir. Bununla birlikte sentetik kumaslar yayginlik
kazanmis ve stre¢ pantolonlar modaya hakim olmustur (Sagduyu, 2010, s. 31). Aym
zamanda bu yillarda moda toplumsal smniflar1 ve yas gruplarini birbirlerine
yakimlagtirmistir (Watson, 2007, s. 87). Geng alt kiiltliri, miizik tarzi ile giyim
anlayisini birlestirmistir. Genis siiveterler, diz boyu ekoseli etekler 6ne ¢ikan giysiler

arasinda yer almistir (Blackman, 2013, s. 216).
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1960’11 yillarda tasarimci Mary Quant, mini etek ile giindeme gelmis ve moda bu
yillarda yiiksek sosyete yerine alt kiiltiirlerden etkilenmistir. Tasarimc1 Yves Saint
Laurent erkek giyimi olan smokini kadin giyimine uyarlayarak unisex giyimi
yayginlastirmigtir (Blackman, 2013, s. 216). Teknolojinin gelismesi ve bilimin
ilerlemesi uzay arastirmalarin1 giindeme getirmis ve uzay arastirmalart Pierre Cardin,
Andre Courreges gibi tasarimcilara esin kaynagi olmustur. Ayni zamanda 60°l

yillara hippi tarz ve giysileri eklenmistir (Onur, 2004, s. 56).

1970’1i yillarda denim gengligin iiniformas1 haline gelmis ve punk alt kiiltlirii giyim
tarzi, donemin modasina hakim olmustur. Bu yillarda ragbet kazanan saglikli yasam
ve ¢esitli spor aktivitelerinde kullanilan mayo, tozluklar, sa¢ bantlar1 gibi spor

giysilerinin glinliik hayatta kullanimi yaygimlagmistir (Watson, 2007, s. 114-117).

1980’11 yillarda petroliin sebep oldugu ekonomik kriz moday1 da etkisi altina almis
ve bu donem igerisinde mini etek yayginlagsmistir (Altinay ve Yiiceer, 1992, s. 143).
Moda alt kiiltiirlerden etkilenmeye devam etmis ve Tommy Hilfiger markasi
Amerikan futbolundan esinlenerek hip hop kiiltiiriinii tasarimlarina yansitmistir. Ayni
zamanda tekstil teknolojisi bu yillarda ilerleme gdstermis ve ter emen, viicut 1sisini

koruyan, kaslar1 gelistiren tekno kumaslar ortaya ¢ikmistir (Blackman, 2013, s. 218).

1990’11 yillar da moda kendine yakisani giymek slogani ile giindeme gelmistir ve bu
yillarda minimalizm yogunluk kazanmistir (Onur, 2004, s. 59). Ayni zamanda
bilgisayar kullanimi1 giinliik hayatta yerini almis ve internet, moda endiistrisini

degistirmeye baslamistir (Cole ve Deihl, s. 378).

Moda, yasanilan donem igerisinde ortaya ¢ikan sosyal, ekonomik, politik olaylardan
etkilenerek ve esinlenerek giyim modasina sekil vermistir. Ayni zamanda giyim
modasmin disinda kalan aksesuar, sa¢ kesimi, tarz ve renk gibi diger moda
bilesenleri de toplumsal olaylardan ayni oranda etkilenmistir. Ciinkii sosyal hayatin

disa vurumu her alanda farkli olarak yansimistir.
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2.2.3. Giyim modasimn iletisim kaynaklari

Moda ge¢mis ylizyillarda sozlii olarak aktarilirken, 20. ylizyilda matbaanin icadi ve
gelisen teknoloji sayesinde iletisim kaynaklar1 artis gostermistir. Ozellikle sinema ve
televizyon modanin gorsel olarak ulasilabilirligini artirmistir. Bu baglamda giyim
modasinin iletisim kaynaklar1 olarak; defile, sinema, televizyon ve dergi inceleme

altina alinmustir.

Defile

Giyim modasinin defileden 6nceki iletisim kaynagi, moda bebekleri olmustur. Moda
dergileri ve gazetelerin heniiz mevcut olmadigi 1700’14 yillarda minyatiir olarak
hazirlanan ve her detaymn en ince ayrintisina kadar uygulandigi moda bebekleri

Fransiz modasinin yayginlagsmasini saglamistir (Sagduyu, 2010, s. 23).

Moda defilesi, tasarimin canli mankenler ile sunulmasi olarak tanimlanistir. Giyim
modas1 defilesi, ilk olarak 1850°li yillarda Charles Frederick Worth tarafindan
gerceklestirilmistir.  Worth, kreasyonlarim1  sunmak i¢in esini model olarak
kullanmustir (Kawamura, 2005, s. 135). Tarihte ilk canli manken kullanan Ingiliz
moda tasarimcist Charles Frederick Worth ile baglayan defile kavrami; gilinlimiizde
belli temalar dogrultusunda, mekanlar1 ve sunumlariyla birer gosteriye doniismiis
durumdadir. Tasarimc1 Poul Poiret de kreasyonlarini sergilemek i¢in esini model
olarak kullanmistir. Pazarlama ve reklam konusunda oldukga yaratici olan Poiret

daha sonralar1 defileler ve moda gosterileri diizenlemistir (Watson, 2007, s. 30-31).

Tasarimct Paquin de giyim modas: defileleri diizenleyen tasarimcilardandir.
Kreasyonlarini sergilemek i¢cin modelleri operanin agilis gecesinde ve yaris pistinde
ylriitmiistiir (Kawamura, 2005, s. 135). Moda defileleri, iinlii tasarimc1 Worth ile
baslayarak giiniimiize degin farkli sunumlarla sekillenerek imaj gosterisi haline

gelmistir.

Moda defileleri yil icerisinde sonbahar/kis, ilkbahar/yaz, sonbahar/kis ve ara gecis
olarak  ayrismaktadir. Aym1 zamanda farkli {ilkelerde moda haftalar

diizenlenmektedir. Dolayisiyla moda defileleri tasarimeilarin kreasyonlarini tanitmak
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acisindan olduk¢ca Onemlidir. Ciinkii tasarimcilar ve firmalar imajlarim

kuvvetlendirmek adina defilelere katilmaktadir (Oyman ve Erdogan, 2012, s. 114).

Sinema ve televizyon

Sinema 1920’li yillarda sessiz olarak izleyiciye aktarilmistir. Bu yillarda Rudolph
Valentino, Greto Garbo, Charlie Chaplin gibi sanat¢ilar sinema diinyasinin yani sira
moda sektoriinii de etkileyerek modanin iletisimini saglamiglardir (Komsuoglu ve

digerleri, 1986, s. 19).

Sinemada goriintli ve sesin ilk kullanimi ise 1930°1u yillarda gergeklesmistir. Moda,
bu siiregte sinema ile yaygimlasmis ve aktrislerin giyimleri, saglari, aksesuarlari,
stilleri izleyici tarafindan taklit edilerek kullanilmistir (Watson, 2007, s. 48-56).
Dolayisiyla sinemadaki gorsel aktarim modanin gelismesine ve ulasilabilirliginin

artmasina zemin hazirlamistir.

Sinema, 1960’11 yillarda moday1 yonlendirmeye devam etmistir. Audrey Heppurn’un
rol almis oldugu (Funny Face, Love in the Afternoon, Breakfast at Tiffany's, Paris
When It Sizzles, Charade How to Steal a Million) filmler modaya y6n vermis ve
Hepburn tarzi giyimler moda olmustur (Blackmann, 2012, s. 190). Ddnemin
modasin1 etkileyen bir diger sinema filmi ise Bonnie and Clyde, filmde Faye
Dunaway’in kullanmis oldugu bere ve giydigi trengkot bir¢ok kadin tarafindan taklit
edilmistir (Watson, 2007, s. 100). Ayn1 zamanda 1970’li yillarda gdsterime giren
Anni Hall, Saturday Night Fever gibi sinema filmleri kostiimleri ile moday1
etkilemistir. 1990’11 yillarda The Matrix filminde, basrol oyuncusunun giymis oldugu
palto uzun siire moda olmustur. 2000’1i yillarda ise Great Gatsby filminde kullanilan

kostiimler bir¢ok tasarimciya ilham vermistir (Internet 1).

Sinemanin yani sira televizyonun her eve girmesi modanin ulasilabilirligini
arttirmistir. Diziler, TV programlari ve ikonlar televizyon ile birlikte yayginlik
kazanmistir. Ozellikle 1970°1i yillardan itibaren kiilt diziler artis gdstermistir. Dallas,
Dason’s Creek, Allc McBeal dénemin modasin da etkili olmustur (internet 2).

Ulkemizde ise benzer oranda sinema ve dizilerdeki oyuncularm giyim ve
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aksesuarlar1 izleyiciler tarafindan taklit edilerek modanin iletisimine olanak

saglamistir.

Sinema ve televizyonun gorsel olarak aktarimi modanin ulagilabilirligi adina iletisim
kaynagini olusturmustur. Ciinkii televizyonun her eve girmesi ve gelisen teknoloji
sayesinde gorsel algi artmis ve boylelikle moda her birey tarafindan kullanilarak

yayginlagmustir.

Derqi

Dergi, diizenli araliklar ile yayinlanan genel ilgi alanina gére makaleler igceren basili
ya da web tabanli, siireli yayin olarak ifade edilmistir (Ambrose ve Harris, 2012, s.
81).

Dergiler toplumlarin yasam bigimlerini, sosyo ekonomik durumlarini, siyasal
kosullarin1 ve gelisim asamalarin1 yorumlamak i¢in onemli birer yaym organidir

(Goneng, 2007, s. 64).

Dergiler bilgilendirme islevinin yani sira 6zel ilgi alanlarina yonelik iletisime de
olanak saglamistir. Dergi tiirleri genel olarak; giincel haber dergileri, sanat dergileri,
magazin dergileri, gezi-seyahat dergileri, bilgisayar dergileri, teknoloji dergileri,
ekonomi dergileri, dekorasyon dergileri, ¢izgi roman dergileri, mizah dergileri,
turizm dergileri, edebiyat dergileri, moda dergileri, spor dergileri ve akademik
dergiler olarak bilinmektedir (Erol, 2009, s. 10-11).

Dergiler farkli alanlara ayrilarak giindemi yansitmaktadir. Ulkemizde kadina yénelik
dergiler 1970’1i yillardan itibaren artis gostermistir. Dergilerin igerigi daha ¢ok hobi
ve bilgilendirme amaciyla diizenlenirken 1980°li yillardan sonra moda dergileri
yogunluk kazanmistir. Yerel moda dergisi Vizyon, gelir diizeyi yiiksek, moday1 takip
eden kadina yonelik igerigi ile yayin hayatina devam etmistir. Beraberinde ise Marie
Clarie, Harper’s Bazaar, Vogue, Cosmopolitan, Elle, Instyle, L’officiel gibi moda
dergileri, modanin iletisimini saglamistir (Peltekoglu, 1995, s. 132-135). Moda
dergileri, moda ve giyimin disinda, giizellik, gezi, edebiyat, miizik, kiiltiir-sanat gibi

birgok konuyu iginde barindirmaktadir (Oziidogru, 2009, s. 57).
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Moda dergileri igerisinde farkli konular ele alarak bireylerin bilgi sahibi olmasini
saglamaktadir. Ayn1 zamanda moda ve giyimin disinda kalan konularin da modasini
icinde barindirmaktadir. Moda dergileri, yerel moda yaynlarinin yani sira

uluslararasi yaylar ile de diinyadaki moday1 takip etmeye olanak saglamaktadir.

2.3. Kadin Giyimi

Giyim, viicudu dis etkenlerden koruma ve viicuda rahatlik saglama amacinin yani
stra kisinin kiiltiirlinii, gelenek ve goreneklerini, ait oldugu ve olmak istedigi grubu,
estetik, zevk ve begenilerini, ekonomik durumlarini, yasini, cinsiyetini ortaya koyan

iletisim aracidir (Sener ve Sayim, 2013, s. 178).

Giyim tarzlari, insanlarin toplumsal yasam bigimlerine, dini inanglarina, yasadiklar
bolgenin iklim ve cografi sartlarina, sosyo kiiltiirel yapilarina ve ekonomik
durumlarma gore sekillenmektedir. Ayni zamanda giyim insanlarin yasam
kosullarina gore ¢esitlenerek siislenme ve kendini ifade etme bicimine doniismiistiir

(Olgag, 2005, s. 54).

Insanlarin dogal ihtiyaglarindan olan giyim, genel olarak ortak &zelliklere sahiptir.
Ancak kadin, erkek ve cocuk giysileri fizyolojik ve sosyolojik yonden farkl
ozellikler icermektedir. Nitekim bu dzellikler kalip, dikim ve siisleme teknikleri gibi
konularda farklilik géstermektedir (Cagdas, 2002, s. 1).

Giyim; mevsim, yas, cinsiyet, viicut yapisi, sosyal yasanti, ¢evre, zaman, model,
kumas, estetik degerler, dini inanglar ve toren gibi faktorlerin etkisinde kalarak

kullanim alanlarina gére degismektedir (Ozgelik, 2003, s. 13).

Kadin giyimi, sektérde iiriin ¢esitliligi en fazla olan pazara sahiptir (Seivewright,
2013, s. 140- 141). Dolayisiyla giyim, kadinla biitiinlesmis bir olgu olmakla birlikte,
kadinin sosyal yasantisini ve estetik anlayisini yansitan unsurlarin basinda gelmistir
(Koca, Kog, Sahinoglu ve Pamuk, 2009, s. 2). Ayn1 zamanda kadin giyimi; yas,
iklim, viicut yapisi, ekonomik durum, sosyal yasanti ve moda gibi toplumsal
degerleri olusturan faktorlerden etkilenmistir. Kadin giyimi ve stilini olusturmada

etki eden faktorlere agagida yer verilmistir:

21



Yas

Yas, giyim se¢iminde 6nemli bir etkendir. Nitekim c¢ocukluk, ergenlik, olgunluk
caglarinda tercih edilen giysiler farkli 6zellikler tagimaktadir (Bayram, 2013, s. 34).
Dolaysiyla bireylerin giyim tercihlerinde yas dnemli bir unsurdur (Bayraktar, 1989,
s. 9). Ayrica giyim se¢iminde model, kumas ve renk tercihleri yas faktoriine gore

cesitlilik géstermektedir (Bayram, 2013, s. 34).

Giyim seciminde yas unsuru onemli bir etken olmakla birlikte, moda her yas
grubundan tiiketiciye hitap etmektedir. Bu bakis agisina gore geng ve yaglilar
arasindaki giyim o6zelliklerinin benzerlik gosterdigi ifade edilmistir (Olgag, 2005, s.
55).

Iklim

Yasanilan bolgenin cografi yapisina baglh olarak, iklim sartlari insanlarin giyimini
etkilemektedir. Kis aylarinda daha ¢ok; manto, kiirk ve pelerin gibi kalin ve yiinli
giysiler tercih edilirken yaz aylarinda ise; ince ve pamuklu giyimler tercih
edilmektedir (Olgag, 2005, s. 55). Iklim, insanin doga sartlarindan kendini korumasi
icin giyinme ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla soguk ve sicak hava sartlari,
giyim tercihlerini etkilemistir. Soguk kis aylarinda manto, ceket, pardosii gibi
giyimler tercih edilirken, yaz aylarinda ise; gomlek, tunik ve elbise gibi ince yapili
giysiler tercih edilmektedir. Ayni zamanda iklim renk tercihlerini de etkilemistir. Kig
aylarinda koyu renk tercih edilirken, yaz aylarinda ise acik renkli giysilerin tercih
edildigi ifade edilmistir (Bayraktar, 1989, s. 9).

Cografi konum ve iklim sartlar1, bireylerin giyim tercihlerini etkilemistir. Ornegin;
kutuplarda yasayan toplumlar kotii hava sartlarina uygun giysiler tercih ederken,
Ekvator bolgesinde yasayan toplumlar ise; sicak hava kosullarmma gore giyim
tercihlerinde bulunmustur (Pamuk, 2002, s. 18).
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Viicut yapisi

Bireyin viicut yapis1 giyim tercihlerini etkilemektedir. Bu dogrultuda viicut yapisina
uygun giyim tercihleri ile arzu edilen goriiniimii elde etmek miimkiin olmaktadir.
Viicut yapisi kilolu olan bireyler, omuzu bdlen V yaka modelleri ve takma kollu
giyimleri tercih ederken, viicut yapisi zayif olan bireyler ise; omuzdan tagsan yakalar
ve diisiik kollu giyimleri tercih etmektedir (Sever, 1986, s. 27). Dolaysiyla viicudun
giizel ve kusurlu bolgelerini dogru tamimlayarak giyim tercihlerini olusturmak

mumkindir.

Ekonomik durum

Toplumlarin ekonomik yapist yasam kalitesini etkiledigi gibi giyim tercihlerini de
etkilemistir (Molla, 2007, s. 7). Dolayistyla ekonomik durumdaki farkliliklar kigilerin
giyim se¢imlerine de yansimigtir. Nitekim 6nemli olan imkanlar dahilinde sik ve
Ozenli giyinmektir. Ayn1 zamanda, giysileri 6zenli kullanmak, sezon sonu indirimleri
takip etmek ve var olan giysileri moda trendlerine uyarlayarak, uygun ve sik giyim
miimkiin olmaktadir (Bayraktar, 1989, s. 11; Sever, 1986, s. 29).

Sosyal ¢evre

Giysiler bireyin toplumdaki konumunu ve statiisiinii aktaran temel araglar
niteligindedir. Bu sebeple bireylerin meslekleri, toplumdaki statiileri, iliskileri,
hobileri, bulunduklari gevre, giyim tercihlerini etkilemektedir (Olgag, 2005, s. 55).
Ayni zamanda giyim se¢imi; toplumsal degerler, psikolojik-sosyolojik egilimler,
ideoloji, cinsel kimlik, meslek, yasam tarzi gibi faktorlerin etkisiyle olugmaktadir

(Ercivan ve Meydan, 2007, s. 76).

Moda

Giyimde moda, toplumun ortak zevkleri sonucu olugsmaktadir (Tezcan, 1983, s. 267).
Moda yaganilan donem igerisinde; giindemdeki filmler, diziler, savaslar ve ekonomik

krizler gibi faktorlerden etkilenmistir. Bu baglamda giyimler ve modaya uygun giyim
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tarzlar1 toplumun giindemini olusturmaktadir (Crane, 2003, s. 42). Nitekim giyim

tercihleri de bu dogrultuda sekillenmistir.

Kadin giyiminde giyim tercihleri; bireyin yasi, sosyal gevresi, ekonomik durumu ve
modanin etkisiyle belirlenmistir. Ayrica kadinin toplumsal hayatta rol almasiyla

birlikte kadin giyimi zaman i¢inde farklilik gostermistir.

2.4. Kadin Giyim Cesitleri

Giyim, zaman i¢inde teknolojinin ilerlemesiyle birlikte ¢esitlenmistir. 19. yiizyilda
endiistrilesme ile birlikte artan is boliimii, gelisen teknoloji, hizli ve ucuz iiretim

moda alanindaki gelismelere katkida bulunmustur (Kawamura, 2005, s. 25).

Giyim tercihleri toplumun ahlak kurallar1 ¢er¢evesinde ve ayni zamanda kullanilan
yere ve zamana gore sekil almistir (Bayraktar, 1989, s. 11). Giyim tercihinde
kullanilan yer ve zaman kavrami ise; giyim ¢esidi, modeli, kullanilan kumas,
siisleme gerecleri, uygulanan siisleme teknigi olarak ifade edilmistir (Cagdas, 2002,
s. 3).

Kadin giyim cesitleri, kadinin bedensel yapisina uygun ozellikler tastyan, fiziksel,
toplumsal ve sosyal gereksinimler ile ¢esitlenen giysilerden meydana gelmektedir

(Olgag, 2005, s. 54-54).

Kadin giyimleri giinliik yasamda farkli tasarimlardan olusmustur. Ciinki, bireylerin
sosyal hayatlar1 ve calisma ortamlar1 giyim tercihlerini etkilemektedir. Dolayisiyla

kadin giyimleri kullanilan yer ve zamana gore farklilik gostermistir:

- Giinlik giyim, giinlik yasamda kullanilan etek, bluz, pantolon, gomlek, t-shirt
gibi giyimlerden olusmaktadir.

- Spor giyim, viicudun hareket kabiliyetini kisitlamayan, yapilan sporun 6zelligine
gore kullanilan rahat giyimlerdir.

- Is giyim, ¢alisma kosullarina gére farklilik gdsteren bireyin ergonomik rahathgini

saglayan giyim g¢esididir.
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- Fantezi giyim, balo, kokteyl, diigiin gibi Ozel toplantilarda tercih edilen
giyimlerden olusmaktadir.
- Ig¢ giyim, fakli tasarimlari i¢inde barindirmakla birlikte, atlet, pijama ve sabahlik

gibi giyimlerden olusmaktadir (Cagdas, 2002, s. 4; Olgag, 2005, s. 56).

Kadin giyim ¢esitleri ayn1 zamanda kullanim alanlarina gore; i¢ giyim, dis giyim ve
ist giyim olarak siiflandirilmistir. Arastirma silirecinde yapilan literatiir taramasi
dogrultusunda giyim cesitleri kadin dis ve iist giyim olarak ele alinmistir (Bayraktar,
1989, s. 5; Curaoglu ve digerleri, 2012 s. 76; Cagdas, 2002, 2; Caglayan, 1982;
Olgag, 2005, s. 56; Pamuk, 2002, s. 26).

Cizelge.2.1. Giyim Cesitleri

Kadin Di1s Giyimi Kadin Ust Giyimi
Manto Ceket
Kaban Bluz
Pardosii Gomlek
Mont Elbise
Anorak Yelek
Trengkot Kazak
Pelerin Hirka
Pango T- shirt
2.4.1. Kadin dis giyimi

Dis giyimler daha ¢ok sonbahar ve kis aylarinda tercih edilmektedir. Ayni zamanda
moda, cevre, yas, iklim, ekonomik durum ve kumas Ozelligine gore farklilik
gostermektedir. Kadin dis giyiminde kullanilan; manto/kaban, pardosii, mont,

trengkot/anorak, pelerin/pango olarak ele alinmis ve agiklanmustir.

Manto/kaban; soguk hava sartlarindan korunmak amaciyla ¢esitli kalin kumaslardan
yapilan dis giyim parcasidir. Etek boyu kalca ile diz arasinda farklilik gdstermektedir
(Maraba, 2014, s. 40).

Pardésii; ¢esitli boy uzunlugu bulunan dis giyim parcasidir.

Mont; boyu bel hattinin {istiinde olan, ayn1 zamanda yakali ya da yakasiz kullanim
imkanm saglayan, genellikle fermuarla kapanan dis giyim parcasidir (Curaoglu ve

digerleri, 2012, s. 35).
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Trengkot/anorak, sonbahar aylarinda tercih edilen dis giyim ¢esididir. Ayn1 zamanda
dikiminde su gegirmez, dayanikli pamuklu kumaslar tercih edilmekle birlikte model

boyu tasarima gore farklilik gostermektedir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 256).

Pelerin, omuzlardan asagiya dogru inen, tercihen kapiisonlu da olabilen giysi
cesididir. Panco, bas ve kollar i¢in bir ge¢is yeri olan tek kat kumastan olusan bir dis
giyim parcasidir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 200).

Kadin dig giyim ¢esitleri daha ¢ok iklim sartlarina gore degisiklik gdstermektedir.

Dis giyim tasarimlari farklt model ve boylarda tercih edilmektedir.

2.4.2. Kadin iist giyimi

Ust giyim, i¢ giyimin iistiine giyilmektedir. Tercih edilen iist giyim kullanim
alanlarina gore farklilik gdstermektedir. Asagida kadin tist giyiminde kullanilan giysi

cesitleri:

Ceket; takim elbisenin bir parg¢asini olusturdugu gibi ayni zamanda ayr1 olarak da

kullanilmaktadir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 65).

Bluz; viicudun beden kismini orten giyim pargasidir. Genellikle ince kumastan
yapilmaktadir (Bas, 2011, s. 84). Model ozelligine gore farkli uzunluklarda
kullanilmakla birlikte, diger iist giyim ¢esitlerine gore el isciligi oldukg¢a fazladir
(Curaoglu ve digerleri, 2013, s. 41).

Gomlek; viicudun st kismma giyilen kollu veya yarim kollu olarak kullanilan,
yakali giyim ¢esidi olarak tanimlanmistir (TDK). Ayni zamanda viicuda oturan veya
bol kesimli modelleri bulunmakla birlikte, tasariminda pamuklu kumaslar tercih
edilmektedir (Cagdas, 2002, s. 6).

Elbise; model 6zelligi ve kullanim yerine gore farklilik gostermektedir. Elbise boyu

modaya gore degiskenlik gosterdigi gibi liretiminde kot, jarse, poplin gibi ince yapili

kumaglar tercih edilmektedir (Koca ve Kog, 2008, s. 10).
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Yelek; kolsuz iist giyim pargasi olarak tanimlanmistir (Ambrose ve Harris, 2012, s.
268).

Hirka-kazak; kis ayalarinda tercih edilen giyim ¢esididir. Farkli 6rme teknikleri ile
tiretilmekle birlikte glinlin modasina gore tasarimlar1 degisiklik gostermektedir.
Genellikle yiin, pamuk, sentetik elyaf gibi malzemelerden iiretilmektedir (Curaoglu

ve digerleri, 2012, s. 40).

T- shirt; genel olarak yaz aylarinda tercih edilmektedir. Ayni zamanda farkli model

ve cesitleri de bulunmaktadir (Curaoglu ve digerleri, 2012, s. 42).

Kadin {ist giyim ¢esitleri kullanim alanlarina ve mevsim 6zelliklerine gore farklilik

gostermektedir.

2.5. Kadin Giyiminde Yaka Formlari

Giyimin kullanimin1 kolaylastiran, bedenle beraber veya bedenden ayri olarak
hazirlanan, model Ozelligine gére boyun cevresini saran ve estetik form veren

parcaya yaka denilmektedir (Bas, 2011, s. 88).

Kadin giyiminde yaka, farkli sekil ve oOlgiide kullanilarak tasarimin stilini
degistirebilmektedir. Tasarimlarda sik kullanilan yaka modelleri; hakim yaka,
gomlek yaka, bahriye yaka ve erkek yaka olarak ifade edilmistir (Fischer, 2018, s.
44). Ayn1 zamanda tasarimda yaka, siisleme amaciyla da kullanilmaktadir. Yaka
modeli seciminde kumasin cinsi, model ve viicut 6zelligi dikkate alinmaktadir (Bas,

2011, s. 88).

Tasarimda yakanin islevselliginin yani sira gorsel ozelligi de dikkat cekmektedir.
Farkli malzeme veya kumastan da olusturulabilen yaka, birka¢ temel yaka
modelinden meydana gelmistir (Bas, 2011, s. 88; Bayraktar, 1989, s.122; Cagdas,
2002, s. 22-24; Fischer, 2018, s. 44; Koca ve Kog, 2008, s.80; Olgag, 2005, s. 174;
Shoben ve Ward, 1995, s. 92). Arastirmada yaka ¢esitleri dort gruba ayrilmistir.
Belirlenen yaka ¢esitleri; oyuntulu yakalar, bedene takilan yakalar, roverli yakalar ve

bedenden ¢ikan yakalardir. Bu yakalara ait agiklamalar asagida sunulmustur:
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Ovyuntulu yakalar

Bedenin yaka oyuntusunun farkli sekillerde oyulmasi ile meydana gelen yaka
formudur. Genel olarak, bluz, elbise, dopiyes, ceket, gomlek gibi tasarimlarda tercih
edilmektedir (Koca ve Kog, 2008, s. 80). Oyuntulu yakalar; sifir yaka, “U” yaka, “V”
yaka, kare yaka, besgen yaka ve kayik yaka olarak literatiirde gegmektedir.

RN

Sifir yaka U yaka V yaka
Kare yaka Besgen yaka Kayik yaka

Sekil.2.2. Oyuntulu Yaka Formlari

Oyuntulu yakalar literatiirde beden iizerinde sekil verilen yakalar olarak da
tanimlanmistir. Dolayisiyla degaje yaka da oyuntulu yakalar grubunda yer
almaktadir. Ayn1 zamanda yakanin ¢evresine pili, volan ve firfir ilave edilerek farkli

bir yaka gorlinlimii elde etmek miimkiindiir.

Bedene takilan vakalar

Bedenden ayri olarak hazirlanip yaka formu model o6zelligine gore degiskenlik
gosteren, farkli yontemler kullanilarak yaka oyuntusuna takilan yakalar olarak ifade
edilmistir (Bayraktar, 1989, s. 122; Koca ve Kog, 2008, s. 99). Bedene takilan
yakalar; ayakli yaka, bebe yaka, somizye yaka, hakim yaka, bahriye yaka, bag yaka

ve kaplison yaka, olarak bilinmektedir.
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Ayakli yaka Somizye yaka Bebe yaka
0
7}
)
)
Hakim yaka Bahriye yaka Bag yaka

Kapiison yaka

Sekil.2.3. Bedene Takilan Yaka Formlari

Gomlek yaka, Ingiltere’de polo macinda giyilen formanm, yakasmin riizgarda
savrulmasini engellemek amaciyla, diigme ile birlestirilmesi sonucu ortaya ¢ikmistir

(Fischer, 2018, s. 49).

Somizye yaka, erkek gomleginin kadin giyiminde taklit edilmesi sonucu ortaya
cikmistir (Fogg, 2014, s. 557). Bebe yaka, genel olarak g¢ocuk giyimlerinde
kullanildig: i¢in bu isimle anilmistir. Ayn1 zamanda bebe yaka, kadin giyiminde dis
ve st giyimde kullanildiklar1 gibi i¢ giyimde de kullanimlari mevcuttur (Koca ve
Kog, 2008, s. 113; Fogg, 2014, s. 554).

Hakim yaka, boyun g¢evresini saran 6zelligi ile dik yaka olarak da literatiirde yer
almistir. Genel olarak dis ve iist giyimde siklikla tercih edilmektedir (Koca ve Kog,
2008, s. 121).
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Bahriye yaka, isminden anlasilacagi tizere deniz birliklerinin giyimlerinden
esinlenerek olusturulmus yaka formudur. Bag yaka, baglanma 6zelligine gore farkli

isimlerle de anilmaktadir. Genel olarak {ist giyimde tercih edilmektedir.

Bedene takilan yakalar, bicimsel ve gorsel olarak birbirinden ayrilmaktadir. Gomlek
yakanin yaka genisligi moda ve model 6zelligine gore cesitlilik gostermektedir. Ayni
zamanda farkli gorselleri de literatiirde mevcuttur. Bebe yakanin, yaka genisligi
tasarimlarda degiskenlik gostermektedir. Somizye yaka, hakim yaka ve bahriye
yakanin, yaka genislikleri kadin giyim modasina gore degismektedir. Bag yaka ise;

kadin giyiminde gorsel olarak ayrismakta ve kullanimi farklilik géstermektedir.

Roverli vakalar

Genel olarak; erkek yaka ve sal yaka olarak da bilinmektedir. Ayni zamanda temel

modeller iizerinden farkli sekillerde tasarimlart mevcuttur (Olgag, 2005, s. 174).

Erkek yaka Sal yaka

Sekil.2.4. Roverli Yaka Formlari

Rover’in Tiirkge karsilig1 devrik olarak ifade edilmistir (TDK). Dolaysiyla yakalarin
beden iizerine yatik bicimde oldugu (Bkz. Sekil 2.3) goriilmektedir. Roverli

yakalarin bigcimsel olarak farkli ¢esitleri de bulunmaktadir.

Erkek yaka ve sal yaka, rover hattinin beden tlizerine donmesi ile olugsmaktadir. Ayni
zamanda erkek yaka goriinimiinde kesik bir hat bulunurken (Bkz. Sekil 2.3) sal yaka
ise biitiin bir sekilde meydana gelmektedir. Bununla birlikte moda trendlerinin etkisi

ile yaka genislikleri degisebilmektedir (Koca ve Kog, 2008, s. 132).
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Bedenden cikan yakalar

Bedenden ¢ikan yakalar, yaka formu beden kalib1 iizerine ¢izilerek, bedenle beraber
kesilmektedir (Bayraktar, 1989, s. 122). Model 6zelligine gore farkli tasarimlari da
bulunmaktadir. Ayni zamanda tasarimlar, kumas ve trend 6zelliklerine gore ¢esitlilik

gostermektedir.

9
©

Dik yaka Dik Yaka

Sekil.2.5. Bedenden Cikan Yaka Formlari

2.6. Kadin Giyiminde Kapama Teknikleri

Tasarimlarin kullanimini kolaylastirmak, ayn1 zamanda model 6zelligi kazandirmak
ve siislemek amaciyla; 6n ortasi, arka ortasi, omuz, yan dikis, yirtmag vb. agikligin
ist liste kapanacak veya karsilikli gelecek sekilde kapatilmasina, giyim kapamasi

olarak yorumlanmistir (Cagdas, 2002, s. 5; Koca ve Kog, 2008, s. 48).

Kadin giyiminde kapama teknikleri; patli kapama, kruvaze kapma ve sifir kapama

olarak bilinmektedir.

Patli kapama teknigi; diiz pat, gizli pat ve yarim pat seklinde kullanimlar1 mevcuttur
(Koca ve Kog, 2008, s. 48). Kruvaze kapama teknigi ise, ¢ift sira diigmeli olarak

tanimlanmaktadir.

Sifir kapama teknigi kullanilan malzemeye gore siniflandirilmaktadir. Kapama
tekniginde sik olarak kullanilan malzemeler ise; fermuar, birit, agraf olarak
tanimlanmustir (Shoben ve Ward, 1995, s. 178).

Kadin giyiminde kapama teknigi belirlenirken, moda, giyim ¢esidi, viicut 6zelligi,

model 6zelligi ve kumas 6zelligi gibi etkenlere dikkat edilmektedir.
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Patli kapama

Patli kapama

Patli kapama Kruvaze kapama Sifir kapama

Fermuarli sifir kapama

Sekil.2.6. Kapama Teknikleri

Kadin giyiminde kapama tekniklerinde kullanilan malzemeler tasarimda biitiinliik
olusturmak ve kullanim1 kolaylagtirmak adina onemli goriilmektedir. Nitekim
tasarimda kullanilan malzemeler giyim cesitlerine ve kullanim alanina goére farklilik
gostermektedir. Kapama tekniklerinde kullanilan malzemeler; diigme, fermuar, kus

g0zii, fermejiip, kopga, velcro bant, toka, kemer ve birit olarak bilinmektedir.

Diigme, fonksiyonel kullaniminin yan1 sira slis amact ile tasarimlarda
kullanilmaktadir. Ahsap, metal, plastik, inci, gibi modelleri bulunmakla birlikte
modaya gore degiskenlik gostermektedir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 92; Coles,
1995, s. 99).

Fermuar, kadin giyiminde sifir kapama tekniginde tercih edilen kapama
malzemesidir. Ozellikle ceket, mont, gibi spor giyimde tercih edilmekle birlikte

model 6zelligine gore bluz ve elbisede de kullanilmaktadir.
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Kus gozii, kapama tekniginde kullanilan malzeme olmasinin yani sira siisleme

amaciyla da kullanilmaktadir.

Fermejlip, tasarimlarin kapamasini saglamak amaciyla farkli materyaller ile olusan
kapama malzemesidir. Kadin dis ve spor giyiminde tercih edilmektedir (Koca ve
Kog, 2006, s. 174).

Velcro bant, kapatilmak istenen alanin iizerine bant seklinde ya da farkli sekillerde
tutturulabilmektedir (Coles, 1995, s. 101-103). Toka, kemer ve birit gibi kapama

teknigi malzemeleri farkli materyaller ile kullanilmaktadir.

Kadin giyiminde kapama tekniklerinde kullanilan malzemeler cesitlilik
gostermektedir. Ayn1 zamanda kullanilan malzemeler kapama 06zelliginin yani sira

stisleme amaciyla da kullanilmaktadir.

2.7. Kadin Giyiminde Yaka Formlan ve Kapama Tekniklerinin Onemi

Kadin giyiminde yaka, tasarimin islevselligini kolaylastirmak adina énemli bir giyim
bilesenidir. Bu sebeple ge¢misten giiniimiize kadar ¢esitli etkenlere bagli kalarak,

kadin giyiminde farkli model 6zellikleri kazanmistir (Bas, 2011, s. 88).

Yaka, model 6zelligi ve kullanim yerine gore degiskenlik gostermektedir. Bununla
birlikte temel modeller iizerinden sekillenen yakalarin farkli gesitleri de
bulunmaktadir. Moda tarihi kaynaklarinda yakanin modeli ve kullanimi farkli ele

alimustir.

Ronesans doneminde ceket ve gomlegin yakasmi kirden korumak amactyla
olusturulan ruff yakalar, zaman i¢inde kadinlarin statii sembolii haline gelmistir (Ok,
2006, s. 65). Aym zamanda 17. yiizyilda Ingiltere’de ruff yaka genis yaka formuna
doniiserek kullanilmistir (Fogg, 2014, s. 57). Giyimde yaka kullanim ilk olarak bir
ihtiyag iken zaman i¢inde hiyerarsiye gore sekil almig ve farkli yaka modelleri ortaya
cikmistir. Dolaysiyla kadin giyiminde yaka, kullanim yeri ve modaya gore

sekillenmistir.
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19. yilizyilda giyimlerdeki yaka agikligi artmis ve bunun sonucunda omuzlari
kapatmak i¢in Bertha Yaka ortaya ¢ikmistir (Cole ve Deihl, 2015, s. 24). Bertha
yaka, omuzlar1 ve yaka dekoltesini kapatacak genislikte olup ayni1 zamanda rahibe

yaka olarak da bilinmektedir (Fogg, 2014, s. 554).

19. yiizyilin sonlarina dogru kadin giyiminde yaka formlar1 degiserek hakim yaka
formuna doniigmiistiir. Bu baglamda yakalar hakim yaka formu olmakla birlikte ruff
yaka etkilerini de devam ettirmistir (Fischel ve digerleri, 2012, s. 206). Modanin
degisimi ve yeniligi kadin giyimini etkilemistir. Dolaysiyla kadin giyiminde yaka 17.
ylzyilda gosteris, 19. yiizyilda daha ¢ok sadelik kavramina gore sekil almistir.

20. yiizy1l, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarinin sonuglarmi kapsamaktadir. Savas
sonras1 azalan erkek niifusunun sonucunda kadinlar, erkeklerin yapmis oldugu
mesleklerde aktif olarak yer almis ve sosyal hayattaki konumlar1 degismistir.
Uniformay1 andiran giyim gesitleri yayginlik kazanmis ve giysi yakalar1 erkek yaka
goriintiisiine doniismistiir (Pamuk, 2009, s. 18; Fischer ve digerleri, 2012, s. 238).
Ulkelerin siyaset hayatinda yasanan gelismeler, bireylerin giyimlerini de
etkilemektedir. Ornegin, 1950’li yillarda Cin Halk Cumhuriyeti kurulmus ve
sonrasinda Mao yakalar yayginlik kazanmistir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 265).

Giyimde kapama teknigi estetik goriiniimii 6nemli 6lgiide etkilemektedir. Ciinkii
kapama teknikleri siisleme ozellikleri ile tasarimda 6nemli bir etkiye sahiptir. Ayn
zamanda tasarimin kullanimini kolaylagtirmasinin yansira tasarima agik ve kapali

kullanim imkani saglamaktadir (Koca ve Kog, 2008, s. 48).

Kadin giyiminde yaka ve kapama tekniginin uyumu, giyimde biitiinliigii saglamak
adma 6nemli goriilmektedir. Dolaysiyla kadin giyiminde yaka, tasarimin kullanimini
kolaylastirarak bireylere estetik bir goriiniim kazandirirken, tercih edilen kapama

teknigi ise tasarimda gorsellik saglayarak biitiinliik olusturmaktadir.

Kadin giyiminde yaka modelleri zaman igerisinde degisime ugrayarak bugilinkii
goriiniimiine zemin olusturmustur. Ornegin 19. yiizyilda Bertha yakanm bigimi, sal
yaka ve bahriye yakayr animsatmaktadir. Ruff yaka zaman iginde yerini hakim

yakaya birakmistir. Ayn1 zamanda modanin etkisiyle de farkli yaka formlar1 ortaya

34



¢ikmistir. Dolayisiyla kadin giyiminde yaka, zaman iginde farkli bigim ve formlara

girerek glinimiizdeki temel yaka ¢esitlerinin ortaya ¢ikmasini saglamustir.
2.8. 1lgili Aragtirmalar

Bu boéliimde ¢aligmanin konusu ile ilgili daha 6nce yapilmis aragtirmalar genel

cergeveleri ile 6zetlenmistir.

Egin (1987) “Basinda Tekstil Reklamlarinin Igerik ve Bigim Analizi” konulu yiiksek
lisans tez ¢alismasinda; reklam yapimcilarinin, tekstil iiriinlerinin tanitiminda bigim ve
icerigini nasil olusturduklar1 ve bu konuda tanitilan triinler ile ilgili genel anlamda
tutarlili@in olup olmadigi gozlemlemek amacglanmistir. Arastirmada tekstil firmalarmin
en c¢ok reklam verdigi gazetede yaymlanan yiinli giysilik kumaslar incelenmistir.
Yapilan incelemeler sonucunda reklam konusunda 6zensiz davranildigi ayn1 zamanda

reklamlarinda ortak sdylemlerin bulundugu tespit edilmistir.

Isbilen (1995) “20. Yiizyil Siiresince Kadin Giysi Kaliplarinin Ugradigi Form
Degisikligi ve Nedenleri Uzerine Bir Arastirma” konulu ¢alismasinda kadm giyimi;
elbise, etek, bluz, ceket olarak simirlandirmistir. Arastirmada 1900°li yilindan
itibaren modanin gelisimini gdsteren literatiir taramasi sonucu, moda dergileri,
kataloglara ait giysi modeli elde edilmistir. Yigindan tesadiifi yontem ile se¢im
yapilarak bin adet kadin giysi modeli secilmistir. Secilen modeller arastirmacinin
gelistirmis oldugu Ol¢i  formu ile degerlendirmeye alinmistir. Yapilan
degerlendirmeler sonucunda onar yillik periyotlar halinde incelenen verilerin yillar
arasindaki degisimi ortaya konmus ve sonug olarak; ceket, bluz ve elbise kollarinin
boylar1 karsilastirildiginda degisim oranlarinin birbirine benzer oldugu saptanmaistir.
Ayni zamanda arastirmada ceket boyunun etek boyuna oranla daha sik degistigi

gbzlemlenmistir.

Yapar (1999) “Fransa ve Tirkiye’de Dergicilik Olgusu ve Kadin Dergilerinin
Karsilagtirilmas1” konulu c¢aligmasinda dergicilik olgusuna deginerek Tiirkiye ve
Fransa’daki dergi okuyan bireylerin okuma oranlar1 karsilastirilmigtir. Tiirkiye’de
dergi okuyan bireylerin Fransa’ya nazaran daha az sayida oldugu tespit edilmistir. Bu

sonucun nedenleri ise; bireylerin kimlik sorunu ve bilgi eksikliginden ayn1 zamanda
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dergi dagitimindan kaynaklandigina deginilmistir. Ulkeler arasinda ortak nokta
olarak her iki iilkede yayinlanan dergilerin ana temasi moda oldugu vurgulanmustir.
Sonug olarak Tiirkiye’de yapilan anket c¢alismasi sonucunda kadin okurlarin moda
dergilerini diizenli bir sekilde okumadigi, fakat egitim diizeyi yiiksek kadinlarin

diizenli bir sekilde moda dergilerini takip ettigi sonucuna varilmistir.

Belek (2009) “On Altinct Yiizyill Avrupa Kadin Giysisi Kol Formlar1 ve Alternatif
Yeni Tasarimlar” konulu arastirmasinda, giyside kolun 6nemine deginerek kadin
giysisi kol formlar1 detayli bir sekilde incelenmistir. Arastirmada donemi yansitan
giysi kollar1 gorsel olarak degerlendirilmis daha sonra giysi kollarinin kalip ve dikis
uygulamalar1 yapilmistir. Uygulamada 16. yiizyi1l Avrupa kadin giysi kollarinin
bedenden ayr1 bir sekilde tasarlandigi goriilmiistiir. Sonug olarak bu kullanim fikri
Ozgiin tasarimlara temel olusturmus ve yeni giysi kol uygulamalar1 bedenden ayr1 bir

aksesuar gibi tasarlanmustir.

Sophie (2012) “Harper’s Bazaar Dergisinde Trend Analizi” konulu makalesinde
moda trendlerinin bashik modellemesi, Mallet yazilimi kullanilarak yapilmustir.
Mallet yazilimi1 bir metin iizerinde bashk dagilimi yaparak tanimli kelimeler
iizerinden sonu¢ cikartmaktadir. Derginin 1860-1899 yillarinda yayinlanan sayilari
kullanilmis ve dergide siireli olarak ¢ikan New York i¢in moda adli makalesi Mallet
yazilimiyla analiz edilmistir. Bunun sonucunda her birinde dort tanimlayict kelime
bulunan yirmi baglik ortaya konmustur. Analiz edilen basliklarin dagiliminin yillara
gore grafigi ¢ikarilmis ve en ¢ok tekrar eden basliklar gosterilmistir. Ayn1 zamanda
bu basliklar moda trendlerini gosteren genis Olgekli terimlerden meydana
gelmektedir. Incelenen yillar arasinda modanin degisimiyle birlikte tanimlanan baslik
sayillari da bu oranda degismistir. Bunun sonucunda ise arastirma
tamamlanamamakla birlikte dogru sonuclar elde edebilmek icin kapsamli bir baslik

analizinin yapilmasi sonucuna varilmistir.

Tastepe (2014) “Moda Fotograflarindaki Giysi Imgelerinin Tiiketiciler Tarafindan
Algilanmasina Yonelik Gostergebilimsel Bir Arastirma” konulu ¢alismasinda; Elle
dergisinden on adet fotograf belirlenip arastirmacinin olusturmus oldugu goézlem

formu neticesinde moda fotograflar1 gostergebilimsel olarak Roland Bathes’in
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gosterge bilim kurami ile incelenmistir. Incelenen moda fotograflarinda fotografeilik
tekniklerinin etkili bigimde kullanildig1 ve ayn1 zamanda moda fotograflarinda beden
durusunun genel olarak cinselligi 6n plana ¢ikardigr vurgulanmistir. Ayn1 zamanda
aragtirmada incelenen moda fotograflarinin bireylerin tiiketim istegini arttirarak liiks

yasama 0zendirme isteginin amaglandigi sonucuna varilmistir.

Ok (2016) “Ronesans Donemi Ruff Yakanin Giiniimiiz Modasina Yansimalar1”
konulu arastirmasinda, Ruff yakanin Ronesans donemindeki gelisimi detayli olarak
ele alinmistir. Arastirma, Balanciaga, Alexander Mc Queen, Giambattista Valli,
Georges Hobeika, Chanel, Amato by Furne One, Giles, Juliana Jabour’in 2010-2015
moda koleksiyonlari ile sinirlandirilmistir. Moda koleksiyonlari, Ronesans donemine
ait tarihsel formlariyla incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda ruff yakanin
klasik formundan uzaklagsmadan modernize edilerek trendleri yansitan giysilerle

kombinlendigi goriilmiistiir.

Solak (2017) “Giysi Tasariminda Modiiler Materyal Gelistirme (Yaka Ornegi)”
konulu arastirmasi uygulamali bir yontem i¢cermektedir. Bu siire¢ igerisinde farkli
denemeler gerceklestirilmistir. Uygulamanin kolay yapilabilmesi i¢in 2 olgekli
prova mankeni kullanilmistir. Ayn1 zamanda giysilere modiiler 6zellik kazandirmak
icin kullanilan prova mankeni ilizerinde; demir tozu, miknatis plaka, miknatis gibi
manyetik malzemeler denenmis ve miknatis uygulama i¢in uygun goriilmiistiir.
Kullanilan malzemenin en ve genislik 6l¢iileri belirlenerek prova mankeninde beden
hatlar1 iizerine sabitlenmistir. Modiiler materyalde kullanilmak i¢in kalip parcalar
farkli malzemeler ile hazirlanmis ve arastirma i¢in hareket esnekligi saglayan kege
kumas1 uygun goriilmiistiir. Bu dogrultuda prova mankeni lizerinde farkli yaka tiirleri

kalip ozellikleri dikkate alinarak modiiler bir sekilde uygulanmistir.

Ilgili arastirmalar incelendiginde; kadin giyiminin ugradigi form degisikligi, kadin
giyim triinlerinin gorsel yaymlarda farkli ele alinmasi, kadin giyim pargasi olan kol
ve yakanin ge¢misten bugiine degin degisimi ve yakanin modiiler kullanimi gibi bazi
arastirmalara yukarida yer verilmistir. incelenen arastirmalarda, kadin giyimi, yaka
ve kadin giyiminin gorsel yayinlarda ele alinmasi, ¢alismanin literatiiriinii destekler

nitelikte oldugu goriilmiistiir.
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3. YONTEM

Bu boliimde; arastirma modeli, arastirmanin evreni ve orneklemi, verileri toplama

yontemi ve toplanan verilerin analizi yer almaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada, (Harper’s Bazaar dergisinde) 2005-2011 yillar1 arasinda kadin dis ve
ist giyimde tercih edilen yaka modellerini incelemek amaciyla nitel arastirma

yontemlerinden dokiiman inceleme yontemi kullanilmustir.

Dokiiman inceleme; kiitiiphanelerde, miizelerde, 6zel resmi kurum ve kuruluslarda
vb. yerlerde muhafaza edilen belge, dosya, dokiiman gibi kaynaklarin kiinyelerini
saptayarak, icerdikleri bilgiler yardimiyla gergeklerin ortaya ¢ikarilmasi ve lizerinde

durulan olayin aydinlatilmasidir (Arikan, 2011, s. 53).

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, moda dergisinde 2005-2011 yillar1 arasinda yer alan kadin dis
ve {ist giyim g¢esitlerini kapsamaktadir. Arastirmanin Orneklemini ise; moda
dergisinde 2005-2011 yillar1 arasinda kadin dis ve iist giyim yaka formu olan 1510

adet moda fotografi olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Yontemi

Arastirma da verilerin toplanmasi icin literatiir taramas1 yapilarak, ilgili kaynaklar
incelenmis, inceleme sonucu uzman kisilerin goriisleri dahilinde veri toplami aract
olarak gbzlem formu olusturulmustur. Ayni zamanda arastirma, siireli yayin
igerdiginden sahaflar, kiitiiphaneler arastirilmis ve sonug olarak Milli Kiitiiphane de
stireli yayinlar boliimiinde bulunan Harper’s Bazaar moda dergisi 2005-2011 yillar

arasinda incelenmistir.
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Cizelge.3.1. Dergi Yilina Dair Bulgular (n=1510)

Derginin Yili f %
2005 226 15,0
2006 260 17,2
2007 216 14,3
2008 181 12,0
2009 122 8,1
2010 252 16,7
2011 253 16,8
Total 1510 100,0

Moda dergisinde kadin dis ve iist giyim yaka modellerinin yillara gore dagilimi
incelendiginde; 2005 yilinda 226 adet, 2006 yilinda 260 adet, 2007 yilinda 216 adet,
2008 yilinda 181 adet, 2009 yilinda 122 adet, 2010 yilinda 252 adet ve 2011 yilinda

253 adet dergi incelenmistir.
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Cizelge.3.2. Gozlem Formu

Dergi Bilgileri
Derginin y1li a) 2005 b) 2006 c) 2007 d) 2008 e) 2009 f) 2010 g) 2011
2. Derginin sayist a) Ocak b) Subat ¢) Mart d) Nisan e) Mayis f) Haziran
g) Temmuz h) Agustos 1) Eyliil i) EKim j) Kasim k) Aralik
Giyim Ozellikleri
Dis giyim cesidi a) Manto/kaban b) Pardosii ¢) Pelerin/Pango d) Trengkot/Anorak e) Mont
Ust giyim gesidi a) Elbise b) Bluz ¢) Gémlek d) Ceket
f) Hirka/Kazak g) Yelek h) T-shirt
Yaka Formlar1 ve Kapama Teknikleri
5. Oyuntulu yakalar a) Sifir yaka b) U yaka c) V yaka d) Kare yaka
e) Oval yaka f) Diger...
6. Bedene Takilan Yakalar a) Ayakl1 yaka b) Somizye yaka c) Bebe yaka d) Hakim yaka
f) Bag yaka g) Bahriye yaka h) Kapiison yaka
Roverli yakalar a) Erkek yaka b) Sal yaka
Bedenden ¢ikan yakalar a) Dik yaka
Kapama Teknigi a) Patli kapama b) Kruvaze kapama  c¢) Ug uca kapama d) Diger...
10. Malzeme a) Digme b) Fermuar c¢) Fermejlip d) Agraf e) Toka
f) Kemer g) Kus gozii h) Birit I) Diger...




Arastirmanin kapsaminda Harper’s Bazaar moda dergisinde 2005-2011 yillar
arasinda; derginin sayilari, kadin dis ve st giyim o6zellikleri, yaka formlar1 ve

kapama teknikleri incelemeye alinmustir.

Arastirmada giyim ozellikleri, dis giyim ¢esidi, iist giyim ¢esidini igermektedir. Dig
giyim ¢esidi; manto/kaban, parddsii, pelerin/pango, trengkot/anorak ve mont olarak
degerlendirilmistir. Ust giyim cesidi, bluz, gdmlek, ceket, elbise, kazak/hirka t-shirt

ve yelek, olarak incelemeye alinmistir.

Arastirmada yaka formlar1 ve kapama teknikleri; yaka g¢esitleri, kapama teknikleri ve
kapama tekniklerinde kullanilan malzemeleri kapsamaktadir. Arastirmada yapilan
literatiir taramas1 sonucu giyimlerin yaka ¢esitleri; oyuntulu yakalar, bedene takilan

yakalar, roverli yakalar ve bedenden ¢ikan yakalar olarak incelenmistir.

O YU T

Sifir Yaka U yaka V yaka Kare Yaka Kayik yaka

Oyuntulu
Yakalar

8
3

Ayakliyaka  Somizyeyaka  Bebe Yaka  Hakim yaka

AN

Bag yaka Bahriye yaka  Kapiison yaka

Bedene Takilan Yakalar

3 %
& >
Erkek yaka Sal yaka
S .
3o
Dik yaka Dik yaka

Sekil.3.1. Yaka Formlari

Oyuntulu yakalar, sifir yaka, U yaka, V yaka, Kare yaka, oval yaka ve diger secenegi
olarak belirlenmistir. Diger segenegi, degaje yaka ve besgen yaka olarak tespit

edilmistir. Bedene takilan yakalar; ayakli yaka, somizye yaka, bebe yaka, hakim
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yaka, bag yaka, bahriye yaka, kapiison yaka olarak ifade edilmistir. Roverli yakalar
literatirde farkli formlarda ele almmustir. Arastirmada incelenen moda
fotograflarinda roverli yakalar erkek yaka ve sal yaka olarak belirlenmistir.

Bedenden ¢ikan yakalar ise; dik yaka olarak sinirl tutulmustur.

Arastirmada yapilan literatiir taramasi sonucu kapama teknikleri; patli kapama,

kruvaze kapama, sifir kapama ve kapamasi yok segenegi ile sinirli tutulmustur.

71

Path kapama Path kapama

o o d

Patli Kapama

Patli kapama Patli kapama

L @© 0 0
% % o o
?; % 0 o
=

X X

Kruvaze kapama

Sifir Kapama

Sifir kapama  Fermuarh sifir kapama

Sekil.3.2. Kapama Teknikleri

Arastirmada kapamada kullanilan malzemeler ise; diigme, fermuar, kemer, fermejiip,
agraf, toka, birit, kus goOzii olarak belirlenmistir. Diger secenegi ise kapamada

malzeme kullanilmayan giyim ¢esitlerini ifade etmektedir.

3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Aragtirmada veri analizinde dergi bilgileri, giyim ozellikleri, yaka formlar1 ve
kapama tekniklerini olusturan veriler gézlem formu ile incelenmis, say1 ve yiizdelik

degerler lizerinde istatiksel analizler yapilmstir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde arastirmanin alt problemlerine dayali olarak hazirlanan bulgular analiz

edilmis ve bu bulgular 1s181inda sonuglar yorumlanmustir.

Arastirmada, 2005-2011 yillar1 arasinda kadin dis ve {ist giyimde tercih edilen yaka
modellerini Harper’s Bazaar dergisinde inceleyerek belirlenen yillar arasindaki
farkliliklar1 tespit etmek amaglanmistir. Hazirlanan gozlem formuna iligskin elde

edilen bulgular asagida yer alan tablolarda sunulmustur.
4.1. Dergi Bilgilerine iliskin Bulgular

Bu bolimde moda dergisinde incelenen kadin dis ve iist giyim yaka modellerinin

dergi sayisina gore dagilimi agsagidaki tabloda verilmistir.

Cizelge.4.1. Dergi Sayisina Ait Bulgular (n=1510)

Derginin Sayisi f %
Ocak 123 8,1
ubat 115 7,6
art 146 9,7
Nisan 156 10,3
Mayis 112 74
Haziran 57 3,8
Temmuz 59 3,9
Agustos 143 9,5
Eyliil 172 11,4
Ekim 169 11,2
Kasim 158 10,5
Aralik 100 6,6
Toplam 1510 100,0

Aragtirmada dergi sayisina ait dagilimlara bakildiginda; incelenen giyimlerin
cogunlugunun %11,4’nlin Eyliil, %11,2’sinin Ekim, %10,5’nin Kasim ve %10,3’niin
Nisan sayisinda oldugu saptanmisgtir. Arastirmada incelenen giyimlerin az oldugu dergi

sayilar1 ise, %3,8’nin Haziran, %3,9’nun Temmuz sayisinda oldugu tespit edilmistir.

Dergi sayisina ait bulgularda kis ve yaz aylarinda incelenen giyimlerin dagilimu farklilik
gostermektedir. Cilinkii sonbahar aylari olan Eylil, EKim ve Kasim aylar1 mevsim
gecisleri sebebiyle farkli giyim gesitlerini kullanma imkani sunmaktadir. Bu arastirmada;
incelenen derginin yaz aylarina ait sayilarinda plaj giyimlerinde yogunluk oldugundan,

kadin dis ve iist giyim oranlarmin azaldig1 ifade edilebilir.
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4.2. Giyim Ozelliklerine iliskin Bulgular

Bu béliimde incelenen moda dergisinde giyim o6zellikleri olan; kadin dis ve st giyim

cesidine ait bilgiler tablolar da yer almaktadir.

Cizelge.4.2. Kadin Giyim Ozelliklerine Dair Dagilimlar

Secenekler f %
Manto/Kaban 205 13,6
e Pardosi 16 1,1
= Pelerin/Pango 18 1,2
O Trengkot/Anorak 132 8,7
2y Mont 20 1,3
A Toplam 391 25,9
Elbise 147 9,7
Bluz 100 4,3

Gomlek 144 9,5
£ Ceket 498 33,0
5 Hirka/Kazak 100 6,6
= Yelek 65 4,3
) T-Shirt 32 2,1
Toplam 1119 74,1
Genel Toplam 1510 100,0

Arastirmada giyim c¢esidine dair dagilimlara bakildiginda; %25,9’nun dis giyim,
%74’ 1’nin st giyim ¢esidi oldugu tespit edilmistir. Dig giyimde en yiiksek sonuglar
%13,6’lik oranla manto/kaban, en az giyim ¢esidi ise %1,1’lik oranla pardosii oldugu
belirlenmistir. Ust giyimde en yiiksek giyim ¢esidi %33’liik oran ile ceket ve en az
incelenen giyim gesidi ise %2,1°lik oran ile t-shirt oldugu sonucuna varilmistir.

4.3. Yaka Modelleri ve Kapama Tekniklerine Tliskin Bulgular

Bu bolimde incelenen giyimlerde yaka modelleri ve kapama tekniklerine ait

bulgulara yer verilmistir.

Cizelge.4.3. Yaka Modeline Dair Bulgular (n=1510)

Yaka Cesitleri Secenekler f %
Sifir Yaka 190 12,6
U Yaka 37 2,5
V Yaka 118 7,8
Oyuntulu Yakalar Kare Yak 3 0,2
Kayik Yaka 43 2,8
Diger 19 1,3
Toplam 410 27,2
Somizye Yaka 175 11,6
Hakim Yaka 167 11,1
Ayakl Yaka 163 10,8
Bedene Takilan Yakalar Bag Yaka 30 2,0
Bebe Yaka 14 0,9
Bahriye Yaka 2 0,1
Kapiison Yaka 39 2,6
Toplam 590 39,1
Erkek Yaka 360 23,8
Roverli Yakalar Sal Yaka 72 4,8
Toplam 432 28,6
Bedenden Cikan Yakalar Dik Yaka 78 5,2
Genel Toplam 1510 100,0
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Arastirmada incelenen giyimlerin yaka modeline dair dagilimlar incelendiginde;
oyuntulu yakalar, bedene takilan yakalar, roverli yakalar ve bedenden ¢ikan yakalar

olusturmaktadir.

Oyuntulu yakalarda; %12,6’s1 sifir yaka, %7,8’1 V yaka, oldugu tespit edilmistir.
Oyuntulu yakalarda diger secenegi degaje ve besgen yakay1 icermektedir.

Arastirmada bedene takilan yakalara dair bulgular irdelendiginde; %11,6’s1 somizye

yaka, %11,1°ni hakim yaka ve %10,8’ni ayakli yaka oldugu sonucuna varilmigstir.

Aragtirmada roverli yakalara dair bulgular incelendiginde; %23,8ni erkek yaka,

%4,8’ni sal yaka oldugu tespit edilmistir.

Aragtirmada bedenden ¢ikan yakalara dair bulgular incelendiginde; %5,2’sini dik

yaka, oldugu belirlenmistir.

Arastirmada incelenen kadin dis ve ist giyim yaka dagilimlari irdelendiginde;
%36,5 nin bedene takilan yakalar, %28,6’sinin roverli yakalar, %27,2’sinin oyuntulu

yakalar ve %b5,2’sinin bedenden ¢ikan yakalar oldugu tespit edilmistir.

Aragtirmada yaka modeline dair dagilimlar incelendiginde kadin dis ve iist giyimde

en ¢ok tercih edilen yaka modeli, %23,8 oran ile erkek yaka oldugu tespit edilmistir.

Eryazici’nin (2014, s. 64) arastirmasina gore kadinlarin %24,7’sinin yuvarlak yakay1
ve %20,8’inin V yakayi tercih ettikleri saptanmustir.

Harper’s Bazaar moda dergisinde incelenen kadin dis ve iist giyim yaka modellerine
dair bulgular incelendiginde oyuntulu yakalarda en yliksek sifir yaka ve V yaka
oldugu sonucuna varilmistir. Dolayisiyla Eryazici’min (2014) yapmis oldugu

arastirma sonuglari ile bu aragtirmanin sonuglar1 paralellik géstermektedir.

Arastirmanin bu bolimiinde kadin dis ve tist giyimde tercih edilen kapama teknikleri

ve kullanilan malzemelere ait bulgulara yer verilmistir.
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Cizelge.4.4. Kadin Dis ve Ust Giyimde Kapama Teknikleri ve Kullanilan Malzemelere Ait Bulgular

(n=1510)
Secenekler f %
Patli Kapama 765 50,7
Kruvaze Kapama 252 16,7
Kapama Teknikleri Sifir Kapama 313 20,7
Kapamasit Yok 180 11,9
Toplam 1510 100,0
Diigme 845 56,0
Fermuar 189 12,5
Kemer 99 6,6
Kapamada Kullanilan Fermejiip 54 3,6
Malzemeler Agraf 83 55
Toka 17 1,1
Birit 31 2,1
Kus Gozii 9 0,6
Diger 183 12,1
Toplam 1510 100,0

Aragtirmada incelenen kadin dis ve list giyimde kullanilan kapama tekniklerine dair
bulgulara bakildiginda %50,7’nin patli kapama, %20,7’nin sifir kapama, %16,7 nin
kruvaze kapama oldugu sonucuna varilmistir. Kapama tekniklerinde %11,9’u

kapamasi1 olmayan giyim ¢esitlerini ifade etmektedir.

Aragtirmada incelen kadin dis ve iist giyim kapama tekniklerinde kullanilan
malzemelere dair bilgilere bakildiginda; %56’s1 diigme, %12,5’1 fermuar, %6,6’s1
kemer, %3,6’s1 fermejiip oldugu sonucuna varilmistir. Arastirmada kapamada
kullanilan malzemelere dair bilgilerde, diger secenegi kapama ozelligi olmayan ve

kapamasinda herhangi bir malzeme kullanilmayan giyimleri icermektedir.

Pamuk’un (2009, s. 152) giysi moda egilimlerini etkileyen faktdrler ve bir model 6nerisine
yonelik yaptig1 aragtirmasinda, 1940-2007 yillarin1 onar yillik periyotlar ile incelemistir.
Aragtrmada Pamuk’a goére 2000’li yillar son yiizyilin biitin moda hareketlerini ilk
yillarma sigdirmaya ¢alismaktadir. Bu nedenle giyim o6zellikleri gesitlilik gosterdigi gibi
kapama teknikleri de bu anlamda cesitlilik gostermektedir sonucuna varilmistir.

Aragtirmada kadin dis ve st giyimde kullanilan kapama tekniklerine dair dagilimlar
incelendiginde; yaygin olarak pathi kapamanin kullanildig1 ve ayni zamanda diger
kapama tekniklerinin ise yakin oranlarda oldugu goriilmektedir.

4.4. Kadin Dis Giyiminin Yaka Modelleri ile Karsilastirilmasina iliskin Bulgular

Arastirmanin  bu bolimiinde kadin  dis  giyiminin  yaka modelleri ile

karsilastirilmasina dair bulgulara asagida yer verilmistir.
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Cizelge.4.5. Kadin D1s Giyiminin Yaka Modelleri Ile Karsilastirilmasima Dair Bulgular (n=391)

DIS GIYIM
Manto/kaban Pardosii Pelerin/Pango  Trengkot/Anorak Mont Toplam
Yaka Tiirleri f % f % f % f % f %
Sifir Yaka 27 6,9 - - 6 15 8 2,0 2 0,5 43 11,0
U Yaka - - - - - - - - - - - -
V Yaka 5 1,3 - - - - 1 0,2 - - 6 15
Oyuntulu yakalar ~ Kare Yaka - - - - - - - - - - - -
Kayik Yaka - - - - - - - - - - - -
Diger - - - - - - - - - - - -
Toplam 32 8,2 - - 6 15 9 2,3 2 0,5 49 12,5
Ayakli Yaka 3 0,7 1 0,3 - - 12 31 1 0,3 17 4,3
Somizye Yaka 39 10,0 1 0,3 6 15 33 8,4 1 0,3 80 20,5
Bedene Takilan Bebe Yaka 1 0,3 - - 1 0,3 2 0,5 - - 4 1,0
Yakalar Hakim Yaka 25 6,4 - - 1 0,3 9 2,3 4 1,0 39 10,0
Bag Yaka 2 0,5 - - - - - - - - 2 0,5
Bahriye Yaka 1 0,3 - - - - - - - - 1 0,3
Kapiison Yaka 5 1,3 - - 1 0,3 4 1,0 5 1,3 15 3,8
Toplam 76 19,5 2 0,5 9 2,3 60 15,3 11 28 143 40,4
Erkek Yaka 66 16,9 13 3,3 1 0,3 53 13,6 1 0,3 134 34,3
Roverli Sal Yaka 16 4,1 1 0,3 1 0,3 4 1,0 - - 22 5,6
Yaka Toplam 82 20,9 14 3,6 2 0,5 57 14,7 1 0,3 156 39,9
Bedenden Dik Yaka 15 3,8 - - 1 0,3 6 1,5 6 15 28 7,2
Cikan Yakalar
Genel Toplam 205 52,4 16 4,1 18 4,5 124 3,8 20 51 391 100,0




Arastirmada incelenen oyuntulu yakalarin kadin dig giyim ile iligkisi incelendiginde;
Manto/kabanda %6,9’nun sifir yaka, %1,3’niin V yaka oldugu sonucuna varilmistir.

Ayn1 zamanda trengkot/anorak da sifir yaka tercihi %2,0 oldugu tespit edilmistir.

Arastirmada bedene takilan yakalarin kadin dig giyim ile Kkarsilagtirilmasi
irdelendiginde; manto /kabanda somizye yakanin kullanimi %10, hakim yakanin
kullanimi ise %6,4 oraninda oldugu saptanmustir. Trenckot/anorak da %8,4’niin

sOmizye yaka ve %2,3’niin hakim yaka oldugu gézlemlenmistir.

Incelenen giyim cesitlerinin roverli yaka ile degerlendirilmesine bakildiginda
manto/kabanda erkek yaka %16,8 oraninda iken sal yakanin %4,1 oraninda da
oldugu sonucuna varilmistir. Trengkot/anorakta, %13,6’nin erkek yaka ve %]1’nin sal

yaka oldugu tespit edilmistir.

Arastirmada giyim ¢esitlerinin bedenden ¢ikan yakalar ile iliskisi incelendiginde;
manto/kabanda dik yaka %3,9 oraninda oldugu tespit edilmistir. Ayn1 zamanda mont

da %1,5’nin dik yaka oldugu belirlenmistir.

Arastirmada kadin dis giyiminin yaka modelleri ile karsilastirilmasinin toplamina
bakildiginda; %40,4’nii bedene takilan yakalar, %39,9’unu réverli yakalar %12,5’ini
oyuntulu yakalar oldugu tespit edilmistir. Arastirmada kadin dis giyiminin yaka
modelleri ile iligkisinde en ¢ok incelenen giyim manto/kaban oldugu sonucuna
varilmistir. Manto/kabanda %6,9 nun sifir yaka, %10’nun somizye yaka, %16,8 nin

erkek yaka oldugu sonucuna varilmistir.
4.5. Kadin Ust Giyiminin Yaka Modelleri ile Karsilastirilmasina iliskin Bulgular

Aragtirmanin  bu bolimiinde kadin ist giyiminin yaka modelleri ile

karsilastirilmasina dair bulgulara asagida tabloda yer verilmistir.
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Cizelge.4.6. Kadin Ust Giyiminin Yaka Modelleri Ile Karsilastirilmasima Dair Bulgular (n=1119)

UST GiYiM

Elbise Bluz Gomlek Ceket Kazak/Hirka Yelek T-shirt Toplam

Yakatiirleri f % f % f % f % f % f % f % f %
Sifir Yaka 25 2,2 16 1,4 7 0,6 62 55 25 2,2 8 0,7 4 0,3 147 13,1
U Yaka 22 2,0 6 0,5 1 01 1 0,1 2 0,2 1 0,1 4 0,4 37 33
V Yaka 19 1,7 11 1,1 1 0,1 24 2,0 34 3 19 17 4 0,3 112 10,0
Oyuntulu Yakalar  Kare Yaka - - 2 0,2 - - 1 0,1 - - - - - - 3 0,3
Kayik Yaka 18 1,6 12 1 - - 2 0,2 8 0,7 - - 3 0,3 43 3.8
Diger 13 12 3 0,2 - - - - - - 1 0,1 2 0,2 19 1,7
Toplam 97 8,7 50 4,5 9 0,8 90 8,0 69 6,2 29 26 17 15 361 32,3
Ayakl Yaka 18 1,6 22 2,0 80 7,1 13 1,2 - - 2 02 11 10 146 13,0
Somizye Yaka 2 0,2 7 0,6 12 11 69 6,2 1 0,1 3 0,3 1 0,1 95 8,5
Bedene Takilan Bebe Yaka 2 0,2 2 0,2 2 0,2 3 0,3 - - 1 0,1 - - 10 0,9
Yakalar Hakim Yaka 15 1,3 30 2,7 28 2,5 46 4,1 2 0,2 7 0,6 - - 128 11,4
Bag Yaka 3 0,3 16 1,4 8 0,7 1 0,1 - - - - - - 28 2,5
Bahriye Yaka - - - - - - 1 0,1 - - - - - - 1 0,1
Kapiison Yaka 2 0,2 2 0,2 1 0,1 2 0,2 14 1,3 1 0,1 2 0,2 24 0,2
Toplam 42 3,8 79 7,1 131 11,7 135 12,1 17 1,6 14 1,3 14 1,3 432 38,6
Roverli Erkek Y 4 0,4 2 0,2 2 0,2 201 18,0 1 0,1 16 14 - - 226 20,2
Yakalar SalY 1 0,1 1 0,1 - - 40 3,6 3 0,3 5 0,4 - - 50 4,5
Toplam 5 0,4 3 0,3 2 0,2 241 21,5 4 0,4 21 19 21 18 276 24,7
Bedenden Dik Yaka 3 0,3 1 0,1 2 0,2 32 2,9 10 0,9 1 0,1 1 0,1 50 45

Cikan Yakalar

Genel Toplam 147 13,1 133 118 144 12,9 468 423 100 8,9 65 59 32 29 1119 100,0




Arastirmada oyuntulu yakalarin kadin {ist giyim ile karsilastirilmasi incelendiginde;
elbisede %2,2’sini sifir yaka, %2’sinin U Yaka oldugu sonucuna varilmistir. Bluzda
%1,4’nlin sifir yaka, %1,1’nin V Yaka oldugu tespit edilmistir. Gomlek de
%0,6’sinin sifir yaka, %0,1’nin V Yaka oldugu belirlenmistir. Ceket %5,5’ni sifir
yaka, %2,1’ni V Yaka oldugu sonucuna varilmigtir. Kazak/hirka %3’niin V Yaka,
%2,2’sinin sifir yaka oldugu belirlenmistir. Yelekte ise, %]1,7’sini V yaka,
%0,7’sinin sifir yaka oldugu belirlenmistir. T-shirt de %0,4’niin U yaka, %0,3 niin

sifir yaka oldugu sonucuna varilmistir.

Aragtirmada bedene takilan yakalarin kadin iist giyim ile iligkisi incelendiginde;
Elbisede %1,6’sin1 ayakli yaka, %1,3’nii hakim yaka oldugu tespit edilmistir. Bluzda
%2,7’sinin hakim yaka, %1,4’nlin bag yaka oldugu sonucuna varilmistir. Gémlek de
%7,1’nin ayakli yaka, %2,5’nin hakim yaka oldugu tespit edilmistir. Ceket de
%6,2°sini  somizye yaka, %@4,1’nin hakim yaka oldugu sonucuna varilmustir.
Kazak/hirka da %0,2 nin hakim yaka, %0,1’nin bebe yaka oldugu belirlenmistir.
Yelek de ise, %0,6’sin1 hakim yaka oldugu belirlenmistir. T-shirt de %1’ nin ayakl
yaka oldugu tespit edilmistir.

Arastirmada roverli yakalarin kadin iist giyim ile karsilastirilmasi irdelendiginde;
Elbise giyiminde %0,4’niin erkek yaka oldugu sonucuna varilmistir. Bluzda
%0,2’sinin erkek yaka oldugu belirlenmistir. Gomlek de %0,2’si erkek yaka iken sal
yaka kullaniminin olmadigi tespit edilmistir. Ceket de %18’i erkek yaka, %3,6’nin
sal yaka oldugu sonucuna varilmistir. Kazak/hirkada %0,3 niin sal yaka oldugu tespit
edilmistir. Yelek de %0,1’ni erkek yaka oldugu sonucuna varilmigtir. T-shirt de

roverli yaka kullaniminin olmadig1 belirlenmistir.

Arastirmada bedenden ¢ikan yakalarin kadin st giyim ile karsilagtirilmasi
incelendiginde; Elbisede %0,3’liik oran ile dik yaka oldugu sonucuna varilmustir.
Bluzda %0,2’si dik yaka oldugu tespit edilmistir. Cekette %2,9’unun dik yaka

oldugu belirlenmistir.

Arastirmada kadin {ist giyiminin yaka modelleri ile karsilastirilmasinin toplami

incelendiginde; %38,6’s1 bedene takilan yakalar, %32,3’nii oyuntulu yakalar,
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%24,7’si roverli yakalar oldugu tespit edilmistir. Arastirmada kadin {ist giyiminin
yaka modelleri ile iliskisinde en ¢ok incelenen giyim ¢esidi ceket ve gomlek oldugu
sonucuna vartlmistir. Cekette %18’nin erkek yaka, %5,5’nin sifir yaka, gomlek de

ise %7,1°nin ayakl yaka tercih edildigi sonucuna varilmistir.

4.6. Kadin D1s Giyiminde Kapama Teknikleri ve Kullanilan Malzemelerin

Karsilastirilmasina iliskin Bulgular

Arastirmanin bu boliimiinde kadin dis giyim ¢esitlerinde kapama teknikleri ve

kapamada kullanilan malzemelerin iliskisine ait tablo asagida verilmistir.
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Cizelge.4.7. Kadin D1s Giyiminde Kapama Teknikleri ve Kullanilan Malzemelerin Kargilagtirilmasima Dair Bulgular (n=391)

Dis Giyim
Secenekler Manto/kaban Pardosi Pelerin/Pango Trengkot/Anorak Mont Genel Toplam
f % f % f % f % f % f %
Patli Kapama 108 27,6 8 2,0 11 2,8 55 14,1 6 1,3 188 48,1
Kruvaze Kapama 70 17,9 8 2,0 3 0,8 60 15,3 - - 141 36,1
Kapama Teknikleri Sifir Kapama 27 6,9 - - 4 1,0 17 4,3 14 3,6 62 15,9
Toplam 205 52,4 16 4,1 18 4,6 124 32,7 20 5,1 391 100,0
Diigme 118 30,2 8 2,0 11 2,8 97 24,8 3 0,8 237 60,6
Fermuar 15 3.8 - - 2 0,5 12 31 14 3,6 43 11,0
Kemer 34 8,7 8 2,0 - - 13 3,3 - - 55 14,1
Kapamada Kullanilan Fermejiip 19 4.9 - - - - 5 1,3 3 0,8 27 6,9
Malzemeler Agraf 12 3,1 - - 2 0,5 5 1,3 - - 19 49
Toka 7 1,8 - - - - - - - - 7 1,8
Diger - - - - 3 0,8 - - - - 3 0,8
Toplam 205 52,4 16 4,1 18 4,6 132 33,8 20 51 391 100,0




Arastirmada kadin dis giyimi ile kapama teknikleri karsilastirildiginda; manto/kabanda
%27,6’s1 path kapama, %17,9’u kruvaze kapama %6,9’u sifir kapama oldugu tespit
edilmistir. Trengkot/anorakta %15,3 niin kruvaze kapama, %14,1’i path kapama oldugu

belirlenmistir. Mont da %3,6’s1 sifir kapama, %1,3’{ patli kapama oldugu belirlenmistir.

Kadin dis giyimi ile kapama tekniklerinin Kkarsilastirilmasinin toplam sonucuna
bakildiginda; %48,1’i patli kapama, %36,1°i kruvaze kapama, %15,9’u sifir kapama
oldugu sonucuna varilmistir. Ayn1 zamanda kapama tekniklerinde kapamasi yok
seceneginin ise dis giyimde tercih edilmedigi tespit edilmistir. Kadin dig giyim cesitleri
genel olarak soguk hava sartlarindan korunmak igin tercih edilmektedir. Bu sebeple

kadin dis giyiminde kapama tekniklerinin ¢gogunlukla kullanildig1 ortaya konmustur.

Arastirmada kadin dig giyiminde kapama tekniklerinde kullanilan malzemelerin iliskisi
incelendiginde; manto/kabanda %30,2’si diigme, %8,7°si kemer, %4,9’u fermejiip
oldugu belirlenmistir. Ayni zamanda manto/kabanda birit ve kus g6ziiniin kullanilmadig1
gozlemlenmistir. Parddsiide %2’si diigme, %?2’si kemer oldugu tespit edilmistir.
Pelerin/panco da %2,8’i diigme oldugu sonucuna varilmistir. Trengkot/anorakta %24,8’i
diigme, %3,3’1i kemer ve yaklasik %7’luk oran ile fermejiip, fermuar, agraf ve kus gozii
oldugu tespit edilmistir. Mont da%3,6’s1 fermuar, yaklasik %4’lik oran ile fermejiip ve

diigme tercih edildigi sonucuna varilmistir.

Kadin dis giyiminde kapama tekniklerinde kullanilan malzemelerin toplam sonucu
incelendiginde; %60,6’s1 diigme, %14,1°1 kemer, %11°i fermuar, %6,9’u fermejiip

oldugu tespit edilmistir.

Arastirmada kadin dis giyiminde patli kapama ve kruvaze kapamada genel olarak
diigme ve fermejiip tercih edildigi incelenmistir. Ayn1 zamanda sifir kapamada

yaygin olarak fermuar, agraf ve birit kullanildig1 tespit edilmistir.

4.7. Kadin Ust Giyiminde Kapama Teknikleri ve Kullanilan Malzemelerin

Karsilastirilmasina Iliskin Bulgular

Arastirmanin bu bolimiinde kadin st giyiminde kapama teknikleri ve kullanilan

malzemelerin karsilastirmasina dair tablo agsagida verilmistir.
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Cizelge.4.8. Kadin Ust Giyiminde Kapama Teknikleri ve Kullanilan Malzemelerin Karsilastirilmasina Dair Bulgular (n=1119)

Ust Giyim
Segenekler Elbise Bluz Gomlek Ceket Hirka/Kazak  Yelek  T-shirt Genel Toplam
f % f % f % f % f % f % f % f %
Patli Kapama 45 40 71 63 128 11,4 261 233 31 28 31 28 10 09 577 51,6
Kruvaze Kapama 3 03 2 0,2 4 0,4 92 8,2 2 0,2 7 06 1 0,1 111 9,9
Kapama Teknikleri  Sifir Kapama 35 31 27 24 9 08 142 127 12 11 25 22 1 0,1 251 224
Kapamasi Yok 64 57 33 29 3 0,3 3 0,3 55 49 2 02 20 18 180 16,1
Toplam 147 13,1 133 119 144 12,9 498 445 10 89 65 58 32 29 | 1119 100,0
Diigme 40 36 71 63 130 11,6 294 26,3 31 28 32 29 10 09 608 54,3
Fermuar 24 21 11 10 2 02 8 77 7 06 15 13 1 0,1 147 13,0
Kemer 5 0,4 - - 2 02 29 26 2 02 6 05 - 44 39
Kapamada Fermejlip 3 0,3 2 0,2 2 0,2 20 1,8 - - - - - 27 2,4
Kullanilan Agraf 4 0,4 4 0,4 - - 40 3,6 5 04 10 09 1 0,1 64 57
Malzemeler Toka - - - - - - 10 0,9 - - - - - 10 0,9
Birit 7 0,6 5 0,4 3 03 16 14 - - - - - 31 2,8
Kus Gozii - - 7 0,6 2 0,2 - - - - - - 9 0,8
Diger 64 56 33 29 3 0,3 3 0,3 55 49 2 02 20 18 180 16,1
Toplam 147 131 133 1109 144 129 498 445 100 89 65 58 32 29 | 1119 100,0




Arastirmada kadin {ist giyiminde kapama tekniklerinin karsilastirilmasi incelendiginde;
elbisede %5,7’si kapamasinin olmadigi, %4’{i patli kapama, %3,1°1 sifir kapama oldugu
tespit edilmistir. Bluzda %6,3’ii path kapama, %2,9’unun kapamasmim olmadigi
belirlenmistir. Gomlekte %11,4’1 patli kapama oldugu sonucuna varilmistir. Cekette
%23,3’ti path kapama, %12,7’si sifir kapama, %8,2’si kruvaze kapama oldugu
belirlenmistir. Hirka/kazakta %4,9’unun kapamasinin olmadigi tespit edilmistir. Yelek
de %2,8’1 patli kapama oldugu sonucuna varilmistir. T-shirt de %1,8’nin kapamasinin

olamadig1, %0,9’nun patli kapama oldugu belirlenmistir.

Arastirmada kadin st giyiminde kapama tekniklerinin karsilastirilmasinin toplam
sonucu incelendiginde; %51,6’s1 patli kapama, %22,4°i sifir kapama, %16,1’inin

kapamasinin olmadigi, %9,9’nun kruvaze kapama oldugu tespit edilmistir.

Arastirmada kadin st giyimi ile kapamada kullamlan malzemelerin iliskisi
incelendiginde; Elbisede %5,7’si diger segenegi, %3,6’s1 diigme, %2,1’i fermuar oldugu
sonucuna varilmistir. Bluzda %6,3’t diigme, %2,9’u diger secenegi oldugu tespit
edilmistir. Gomlekte en yiiksek sonugla %11,6’smin diigme oldugu belirlenmistir. Cekette
%26,3’1 diigme, %7,7°si fermuar oldugu tespit edilmistir. Hirka/kazakta %4,9’u diger
segenegi, %2,8°zi diigme oldugu sonucuna varilmistir. Yelek de %2,8°1 diigme ve %1,3%i
fermuar oldugu belirlenmistir. T-shirt de %1,8’i diger secenegi ve %0,9’u diigme oldugu

sonucuna varilmistir.

Arastirmada kadin st giyimi ile kapamada kullanilan malzemelerin toplam sonucu
incelendiginde; %54,3’1 diigme, %26,1°1 diger, %13’l fermuar, %5,7’si agraf, %4,4™i
kemer oldugu tespit edilmistir.

Aragtirmada kadin tst giyiminde genel olarak patli kapamanin tercih edildigi ve ayni

zamanda kapamada tercih edilen malzemenin diigme oldugu sonucuna varilmstir.
4.8. Kadin Dis ve Ust Giyim Yaka Modellerine iliskin Bulgular

Arastirmada kadin dig ve st giyiminde incelenen; yaka modelleri, kapama teknikleri ve
kapamada kullanilan malzemelere iliskin genel bir tabloya &zet olarak asagida yer

verilmistir.
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Cizelge.4.9. Kadm Dis Giyimi Yaka Modellerine Iliskin Gorseller

Kadin D1s Giyimi
‘v‘ N/

N °

%52,4 Manto/kaban %52,4 Manto/kaban %52,4 Manto/kaban
%16,9 Erkek yaka %10 SOmizye yaka %6,9 Sifir yaka
%27,6 Patli kapama %27,6 Patli kapama %27,6 Patli kapama
%30,2 Diigme %30,2 Diigme %30,2 Diigme

Arastrmada kadin dis giyiminde en yiikksek %52,4 oranla (Bkz. Cizelge 4.5)
manto/kabana iligkin bulgular elde edilmistir. Bu nedenle manto/kabanda incelenen yaka
modelleri; %16,9’u erkek yaka, %10’u somizye yaka, %6,9’u sifir yaka oldugu bilgisine
varilmistir. Kadin dis giyiminde manto/kabanda kapama teknigi %27,6’s1 path kapama,

kullanilan malzeme ise, %30,2 diigme oldugu bilgisine varilmistir.

Cizelge.4.10. Kadin Ust Giyimi Yaka Modellerine iliskin Gorseller

Kadin Ust Giyim
‘ ' \— /
“
o]

%42,3 Ceket %12,9 Gomlek %42,3 Ceket
%18 Erkek yaka %?7,1 Ayakl yaka %S5,5 Sifir yaka
%23,3 Path kapama %11,4 Path kapama %23,3 Patli kapama
%26,3 Diigme %11,6 Diigme %26,3 Diigme

Arastirmada kadin iist giyiminde g¢ogunlukla, %42,3’ii ceket ve %12,9’u gomlek
olduguna iligkin bilgiler (Bkz. Cizelge 4.6) elde edilmistir. Ceket 6zelinde incelenen
yaka modelleri ise; %18’1 erkek yaka, %5,5’1 sifir yaka, gomlekte ise, %7,1°1 ayakl
yaka oldugu tespit edilmistir. Cekette kapama teknigi, %?23,3’i path kapama ve
kullanilan malzeme ise, %26,3’li diigme oldugu tespit edilmistir. Gomlekte ise %11,4’1

patl kapama, %11,6’1 diigme olduguna dair bulgular elde edilmistir.

Arastrmada kadin dig ve st giyim yaka modellerine iliskin bulgularda; yaka
modellerinde ¢ogunlukla erkek yaka, kapama tekniklerinde patli kapama ve kapamada
kullanilan malzemede ise, diigme oldugu belirlenmistir. Bu sebeple kadin dig ve st
giyiminde; yaka modelleri, kapama teknikleri ve kullanilan malzemeler incelendiginde,

bulgularin farkli oranlarda fakat benzer 6zellikte oldugu tespit edilmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Bu arastirmada, Harper’s Bazaar moda dergisinde kadin dig ve iist giyimde tercih

edilen yaka modellerini tespit etmek amaciyla gozlem formu uygulanmistir.

Uygulanan gozlem formunda elde edilen bulgular dogrultusunda sonuglar verilmistir:

>

Arastirmada kadin dis giyiminde cogunlukla manto/kabanin ve kadin {ist
giyiminde ceket giyiminin incelendigi (Bkz. Cizelge 4.2) sonucuna varilmustir.
Arastirmada incelenen yaka modellerinde; ¢ogunlukla oyuntulu yakalarda sifir
yaka, bedene takilan yakalarda ayakli yaka, roverli yakalarda erkek yaka
incelendigi (Bkz. Cizelge 4.3) sonucuna varilmustir.

Arastrmada kadin dis ve iist giyiminde kapama teknikleri ve kapamada
kullanilan malzemeler incelendiginde; kapama tekniklerinde patli kapama ve
kullanilan malzemelerde diigme oldugu (Bkz. Cizelge 4.3) sonucuna varilmistir.
Arastirmada yaka modellerinin kadin dis giyimi ile karsilastiriimasinda; genel
olarak manto/kaban giyimi incelenmistir. Manto/kaban giyiminde incelenen
yaka modelleri ise; erkek yaka, somizye yaka, sifir yaka oldugu (Bkz. Cizelge 4.
5) tespit edilmistir.

Arastirmada yaka modellerinin kadin iist giyim ile karsilastirilmasinda genel
olarak ceket ve gomlek giyimi incelenmistir. Ceket giyiminde incelenen yaka
modelleri ise; erkek yaka, sifir yaka oldugu sonucuna varilmistir. Gémlek giyimi
icin ise; ayakli yaka oldugu (Bkz. Cizelge 4.6) tespit edilmistir.

Arastirmada kadin dis ve iist giyiminde kapama teknikleri ve kullanilan
malzemelerin karsilastirilmasinda; kapama tekniklerinde genel olarak path
kapamanin ve kullanilan malzemelerde diigme incelendigi (Bkz. Cizelge 4.7)
sonucuna varilmistir. Ayrica kapamasi yok segeneginin kadin dis giyiminde
incelenmedigi sonucuna varilmistir.

Arastirmada kadn iist giyiminde kapama teknikleri ve kullanilan malzemelerin
karsilastiriimast incelendiginde; kapama tekniklerinde patli kapamanin ve
kullanilan malzemelerde diigme incelendigi (Bkz. Cizelge 4.8) sonucuna

varilmstir.
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5.2. Oneriler

2005-2011 yillar1 arasinda kadin dis ve list giyiminde tercih edilen yaka modellerini

tespit etmeye yonelik Harper’s Bazaar moda dergisi incelenmis ve ulasilan sonuglar

dogrultusunda asagidaki oneriler gelistirilmistir:

>

Farklt moda dergilerinin eski ve yeni sayilar karsilastirilarak moda trendleri
incelenebilir.

Arastirmanin kapsamin1 genisletmek amaciyla kadin alt giyimi konusunda
calismalar Onerilebilir. Ayrica erkek giyimi, ¢ocuk giyimi konularinda da
arastirma yapilmasi onerilebilir.

Yaka modellerinin yiiz sekillerine gore degerlendirilmesine yonelik bir ¢alisma
yapilmasi Onerilebilir.

Hazir giyim firmalarinin yaka modelleri ile giyim ¢esidi iliskisi goz Oniine
alinarak iiretimlerine yon vermeleri onerilebilir.

Arastirmada incelenen kadin dis ve iist giyimi, yaka modelleri, giyim ¢esidi goz
onlinde bulundurularak incelenmistir. Yapilacak olan yeni arastirmalarda
giyimlerin farkli ozelliklerle de ele alinacagi benzer konularda calisacak

arastirmacilar icin yol gosterici olacagi sdylenebilir.
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