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1. GIRIS

Resimde geometrik soyutlama, sanat tarihi siireci i¢inde, plastik anlamda ele alinarak,
simgesellik, disavurum olgulari, anlatimc1 ve imgesel iliskiler bir biitiin icerisinde
incelenmistir. Calismada sanat igerisinde soyut kavraminin nasil bir siiregten gectigi
bu kavramin igerisindeki geometrik soyutlamanin nasil yer edindigi ve sanatg¢ilarin bu
yansitma bi¢imini nasil ele aldig1 irdelenmeye calisilmistir. Sanat¢inin soyut,
soyutlama ve geometrik soyutlama ile kendisini, insani, dogayi, yani yasamin timiinii
sorgulamasi1 ve kavrama c¢abasinin nedenleri sonuclari {izerinde durulmustur. Bu

incelemelerden hareketle arastirma ti¢ boliim baslig altinda incelenmistir.

Kent denildiginde ilk aklimiza gelen, o kentin genel gdriiniimiiyle, yasam tarzidir.
Sokaklari, caddeleri, parklari, heykelleri, kiitiiphaneleri, alisveris merkezleri, kisaca
halkin bir arada bulundugu mekanlari, insanlarin giyimi ve davranis bigimleri ve tabi
ki kentin mimarisi de bize bir goriis vermektedir Bir kentin bizim i¢imizdeki
cagrisimlari, duygularimizi da etkilemektedir. Boylece bir kent sevilir, onunla
biitiinlesilir veya ondan nefret edilir. Kisaca bir kenti sevmek, insanlariyla, yasam

bicimiyle olan iliskililerinin hepsini biinyesinde barindirmaktadir.

Kentin tarihsel siireci ise insanligin uygarlik yolundaki siirecini de ifade etmektedir.
Tarim toplumuna gecisle birlikte bir ¢ok toplum, yerlesikligi bir uygarlik belirtisi
olarak gorerek etkilenmistir. Kentler, ticaretin, kiltliriin gelistigi ¢esitlendigi,
endistrilesmenin ve ideolojilerin olusumunda katki saglayan o6nemli mekanlar
olmustur.Ayrica bu giin kentler, pek cok sanat¢inin yasam alanmi olmakla birlikte
plastik dilde yeni anlatim olanaklarini i¢erisinde barindiran bir konu olarak karsimiza

¢ikmaktadr.

Kentsel yerlesme, belirli bir tarihsel donemde olusan ¢evreyi korumus onu gelecek
donemlere aktarmis ve her kusagin yasam tarzini, daha Oncekilerin yaptiklari
secimlerle de bir dlciide birlestirmistir.Boylece kentsel yerlesme hem hizla gelecege
gotiiren bir motor hem de gegmisle baglantilarini koruyan bir dayanak noktasi gérevini

de yapmistir (Benevolo, 1995, s. 13).



Kentler, ayn1 zamanda toplum ve sanat arasinda kurulmasi gereken dogal iligkilerde;
sanati topluma ulagtirmak ve dolayisiyla kentin sanat agisindan sanatgi, seyirci ve eser
iliskisinin saglikli kurulmasini saglayan mekanlar olusumuna imkan veren bir gorevi

de iistlenmislerdir.

Kentler, insanlar arasinda tiim bu olumlu acilardan varliklarini siirdiirmelerine karsin;
kent ortamini bozan sikicilik, monotonluk, bedensel doyumlara ve fiziksel hayat
Ozgiirliigiine taninan ayricaliklar duygusal yorgunluklar1 da ortaya koymaktadir.
Kentler insanlari, depresif bir kimligin gerisinde siirekli yalniz ve anlamsiz bir hiizne
bogarken yasam ritminin rutin kaliplarinda esir, belirsiz ama endise dolu gelecege
dogru hep trkek adimlarla ilerletmislerdir. Bu durum popiiler ve seckin kiiltiiriin
begeni diizeylerine iliskin , ¢agdas diinyanin tartisilan dnemli sorunlarindan birisi

olarak gilinlimiizde de karsimiza ¢ikmaktadir (Aydin, 2001, s. 8).

Tiirkiye’deki kentlesme olgusu, iilkenin toplumsal ve ekonomik yapisini
bicimlendiren temel 6gelerden birisidir. Tarimdaki degismelerin ve sanayilesmenin bir
sonucu olarak degil ayn1 zamanda toplumsal degisme siirecinin de bir gostergesi
olmaktadir.Bu yilizden siyasal, toplumsal ve ekonomik yap1 {izerinde kendisine 6zgii

etkileri bulunmaktadir (Kongar, 1998, s. 549).

Toplum i¢in bilimsel agidan kenti tanimlama girisimlerinde kentten, genellikle niifus
birikiminin, uzmanlasmanin, isbdliimiiniin, sanayilesmenin yogun bi¢cimde yasandigi
yer olarak soz edilmektedir. Kentleri, uygarligin dogdugu ve beslendigi, her tiirlii
toplumsal,bilimsel , siyasal ve sanatsal gelismeyi i¢inde barindiran, insanligin
ugragsmak zorunda kaldig1 sorunlarla ve bu sorunlarla basa ¢ikabilmek i¢in ¢oziim

urettigl, yeniliklerin ortaya ¢iktig1 yerler olarak da goriilmektedir.

Bu agidan bakildiginda kentin ¢ok yonlii bir kavram olmasi, farkli bakis acilari
yaratarak, degisik konularla beraber ele alinmasina da imkan vermektedirBu konular
igerisinde tarih, cografya, siyaset, ekonomi, sanat, mimari, gibi kent kavrami farklh

yorumlarla karsimiza ¢ikmaktadir.

Ikinci bélim de “Resimde Soyut” ana bash@ kendi igerisinde ii¢c alt baslhktan

olusmaktadir.Bunlar sirasiyla; Soyut sanatin baslangi¢ noktasi, Soyutlama, Geometrik



soyutlama. ilkel insanin dogayi algilayisinda nasil farkliliklar bulundugu ve bu doga
anlayisinin o donemlerde {iiretilen eserlere yansimalar1 incelenirken tiim bu etkilerle
birlikte, bireyin dogada var olan nesneleri ve insani algilama, tanima ve betimleme

i¢giidiilerinin ne derece 6nemli oldugu gergegi de ortaya konulmaya calisiimistir.

Uciincii boliim de ‘Soyutlama Egilimleri’n den kisa tanimlamalar yapilmaya

calisilmigtir.

Dordiincii boliim de ‘Kent Olgusu’ nun tanimi, gelisimi, kentlesme ve kiiltiir iliskisine
deginilmistir. Kentlesme olgusu ile birlikte sanatin degistigine bununla birlikte
ekonomik yonden zenginlesen iilkelerin cografi olarak biiyiimesine ve devaminda
gelen sinif farkliliklarina vurgu yapilmistir. Kentlerin biiyiimesi ile birlikte olusan kent
kiiltirii ve kent kimligi kavramlar1 dogrultusunda gorsellere zemin hazirlanmistir. Bu
siirecte ortaya ¢ikan kent kiiltiirli, ada kiiltiir, alt kiiltiir ve popiiler kiiltiiriin sanata

yansimalar1 sorgulanmistir.

Besinci boliimde ise uygulama calismalarindan Orneklerle resimlerin okumalari
yapilarak kent ile olan baglantilar1 aktarilmistir. Uygulama caligmalar1 kuramsal
cergevenin alt yapisini olusturmaktadir. Birebir kente dair formlarin kullanilmasi
yerine gostergelerle ¢oziimleme yoluna gidilmistir. Boya disinda bir ¢ok malzeme
kullanilan bu resimlerin, kent renkliligine, kim zaman da eklektik yapiya gondermeleri

bulunmaktadir.

Yontem arastirmasinin ismi olarak kitap, makale, dergi gibi yayinlardan kaynak
taramast yoluna gidilmistir. Bunun disinda dijital ortam, alanda yaymlanan cesitli

basili yaynlar, katalog ve gorsellerden yardim alinmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci sanatin toplumsal hareketlilik kavrami iizerinden kiiltiirel
boyutlariyla kent kavramimi geometrik soyutlama ile ¢oziimlenmektedir. Bu
dogrultuda soyutlamay1 pekistirmek adina, eserlerinde soyut olgiiler i¢inde kullanan
onemli sanatcilarin eserlerinden ornekler verilmistir. Kentlerin  tarihsel siiregte

insanlarin ¢esitli gereksinimlerinden dogan her tiir liriiniide dogal olarak siirekli bir



gelisim gostermistir. Bu gelisim siirecinde bu 6nemli gelismeler ve yeniliklere yon

verilmesi de saglanacaktir.

Kentler, kiiltiirel degisimlerin metropollesme siireciyle 6nemli baglantili unsurunu
olusturmaktadir. Ayrica gozlenen kiiltiirel deformasyonun olumlu ve olumsuz bir¢ok

doniitli oldugu gézlemlenmistir.

Yapilacak olan g¢alismalarda ise kentlerdeki olusumlarin sanatin daha ¢ok plastik
yonleriyle ele alinarak geometrik formlarla nasil ifade edilecegi arastirilmaya

calisiimustir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Sanatin toplumsal hareketlilik kavrami iizerinden sosyolojik, ekonomik, politik,
demografik ve kiiltiirel boyutlariyla kent kavrami {izerinde sanatgilarin resim
calismalarina yansimalar arastirilmaya ¢alisilmistir. Ayrica , kentte yasayan bireylerin
davraniglarindan kent yasamina 6zgii degisimlerinde incelenecegi diisiiniildiigiinde
kentte ortaya ¢ikan sinifsal ayrimlar tizerinde de durulacaktir. Kent toplum bilimi
lizerine yapilan calismalarda,arastirmacilarin kenti ele alis bicimlerine bakildiginda

cok farkli alanlara odaklanildig1 goriilmektedir

Fakat bu konuyla ilgili olarak fazla kaynak bulunamamasi dolayisiyla konuyla iliskin
aragtirmalar ancak Tiirk¢e kaynaklardan yapilmistir.Bu konuyla ilgili yabanci

kaynaklarin ise ¢evirisinin yapilmamis oldugu gézlemlenmistir.

Ayrica arastirmasi yapilan bu tezle ilgili olarak kent iizerinden sanatsal geometrik
soyutlamalarin gelecekte arastirmacilarin ¢alismalarina da kaynak teskil edilmesi

distiniilmektedir.

1.3. Varsayimlar

Calisma kapsami baglaminda incelenen, sanatcilarin ve eserlerinin aragtirmacinin

konusunu belirleyebilecek ve destekleyecek nitelikte yeterli oldugu varsayilmaktadir.



Akman Tezinde, yasayan kent modelinin ¢ekirdegini olusturan planli gevre boyutu ile,
bugiin hiiziin veren kentlere doniisen metropollerin  6zlenen kentlerin
doniisiilmesindeki Oonemine vurgu yapmaktadir.Glinimiizde mimarlarin amacinin
gOsteristen uzak bir ger¢evede, bireye yonelerek, kisiye mutluluk verecek ve kentte

yasayan insanlarin ise hayatini kolaylastiracak yasam alanlari tasarlamali olmalidir
(Akman, 2010, s.13).

Kentin estetik goriintisii de kent i¢inde yasayanlar agisindan son derece dnemli bir
yasam unsurudur. Kentteki yapilanmanin kentsel estetigin temelini olusturduguna
kusku yoktur. Bu konuda planlama siireci kadar, kentlilik bilincinin de devreye
sokularak kentsel estetigin gerceklestirilmesi i¢in bir kentlilik bilincinin devlet, kent
yonetimi, kent bilimci, uzman ve en 6nemlisi kentlilerle olusturulmasi gereklidir.
Kentin estetigi, kentlinin estetigini de belirlemektedir.Ciinkii Kentler, iginde
yasayanlarin etki alanlaridir. Bu anlamda, iyi bir kentlinin olusturulabilmesi igin, iyi

bir kentin olusturulmas: da zorunludur (Akman, 2010, s. 27).

Bu arastirma, ¢evrenin yeni bastan yorumlanmasini gerektigi iizerinde durulmaktadir.

1.4. Smirhliklar

Bu aragtirmanin sinirliliklari, son seksen ve doksan yilda yasanan giliniimiize kadar
gelinen siirecte kent imgesinin, kiiltiirel boyutlariyla tespit edilmesini saglamaktir.
Belirtilen zaman aralig1 disinda kalan yazili ve gorsel veriler arastirma kapsami diginda

birakilmig ve Kent imgesine yonelik eser iireten Tiirk sanatcilar ile sinirlidir.

1.5. Yontem

Bu calismada betimsel yontem kullanilmistir. Tarama modeli olarak ise kitap, makale,

dergi gibi yayinlardan kaynak taramasi yoluna gidilmistir.

Yapilan bu uygulamalar ise teknik agidan incelenmistir.



1.6. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma tiirlerinden tarama modelidir. Bu arastirmada sanat tarihi
ve eserleriyle kent imgesini ele alan 10 sanatcgiya ait sanat eserleri incelenerek
Geometrik soyutlama yoluyla kent yansimalarinin belirlendigi 20 esere kaynak

taramasi ile ulagilmigtir.

1.7. Veri Toplama Teknikleri

Kaynak taramasi ile ulasilan eserler, betimsel analiz ile tanimlamalar1 yapilmistir ve
eserlerin arka planinda yer alan temel dayanaklar belirlenmeye calisilmistir.

Arastirmaciya ait, kent imgesi icerikli eserler bi¢cim ve icerik yoniinden incelenmistir.



2. RESIMDE SOYUT OLGUSU

Insanoglu yazmadan 6nce ¢izmeye ve boyamaya baslamistir. Magaralarda ve kaya
yiizeylerinde bulunan boyali1 resimler ve ¢izgiler, insanin binlerce yil 6nceki fikirlerini
nasil ifade ettigini bize gostermis olup ancak nasil konustugu hakkinda ¢ok fazla bilgi
vermemistir. Tarih Oncesi insaninin ¢izgiyle anlattigi diistinceleri ¢agdas diisiinceyle
yorumlamak pek kolay olmamustir. Tarih 6ncesi resimlerin, bugiinkii anlamda sadece
kendi resimsel gergeklerini anlatan resimler olmadiklar1 goriilmektedir. Bu resimlere
baktigimizda bu ¢aligmalar1 yapanlarin magara duvarlarini siislemekten 6te; amaglara
yoneldigi tespit edilmistir.Insanlarin dogaya ve dogadaki yaratiklara kars: cetin bir
savas icinde olduklart yasadiklar1 tarih Oncesi ¢aglarda, bu resimlerden
anlasilmaktadir.Ayn1 zamanda bu resimleri insana olaganiistii biiyiisel gii¢ sagladigina
inanilan birer arag olarakta goriilmektedir.Bu resimler dogaya, hayvanlara, egemen
olmanin birer sembolii ve avin sansli gegmesini saglayan birer tilsim olarak karsimiza

cikmiglardir (Tansug, 2011, s. 20).

Soyut sanat resimsel anlatimlar yerel bir gelisime bagli olmadan, bi¢cimleme
anlayislart disaridan devamli hazir olarak alinmistir. Bunun asil nedeni, sanatgi ve
distintirlerimizin sanatsal tslup ve akimlar iizerine fazla egilmemis olmalaridir.
Ayrica bunlarin olus nedenlerini ve zeminlerini iyice arastirip incelememislerdir
(Y1lmaz, 2009, s.25)

[k soyut ¢alismalar geometrik- non figiiratif bicimlemeler olmustur. Tiirk sanatgilar
soyut sanati, daha ¢ok halk sanatiyla iligkilendirmislerdir. Bu sanatg¢ilarin bazilari ise
yapitlarinda yoresel ve folklorik motiflerin soyut diizeni igerisinde degerlendirme
cabasinda olmuslardir. Renk soyutlamast mantig ilk kez miistakiller ve D grubunda
goriilmistiir. Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi renk soyutlamasina dayanan
disavurumcu anlayiglar, Tirkiye ‘de hem etkili olamamis, hemde ¢ok yanki

yapmamistir (Erden, 2013, s.78).

Soyut resimde yapisal biitiinliigii saglayan unsurlardan biri diizendeki pargalarin
eklenme suretiyle yan yana, iist liste ve i¢ i¢e gegirilmesiyle elde edilecek olan bigimsel

unsur ¢abalaridir. Bu pargacilikta biitiinii meydana getiren tek unsurken hem ayrilan



yanlariyla kendi bagimsiz degerlerini yitirmemis hem de biitiiniiniin yararina bir
benzesmeye ugramamislardir. Bu benzesme bigimsel pargcanin bagimsiz degerine zarar
vermemistir. Boylece herhangi bir sanat yapitina bakildigi zaman, onu bi¢imsel bir
biitiin olarak gorebildigimiz gibi her parc¢asinin eklenerek biitiine iletilmis olan kendi
varligimi da ayr1 ve bagimsiz bir unsur olarak gorebilmisizdir. Bu parga - biitiin
bagintisinda yapmin meydana gelisi, bir yandan bigimsel harmoninin yap1 taslarini
eklemenin basarisin1 saglama giicliyle obiir yandan da tslibun kendine 6zgii
tutarliligiyla ilgilidir. Parcanin biitlinle olan yapisal bagintisinin bu kosullarinda en
biiyiik yardimcilardan biri bi¢imei iisliibun yapisal biitiinliik i¢in zorunlu kildig: teknik

ozellikleri olmustur (Tansug, 1983, s.12).

Soyut sanatta ve soyutlamanin 6ziinde yatan bi¢im ve bicimlendirme konusundaki
bilgiler bagimsiz 6gretiler degildir. Bu bilgiler soyut sanatin igerik kapsamini
olusturan nesnelerdedir. Nesnelerin anlamlandirilmasi i¢in ise igerik ve 6ziin belli bir
biitiinliik igerisinde olmasini gerektirmektedir. Nesne bigimlerinin kavranmasi ise
oncelikle kavranacak seyin ortaya konmasiyla meydana gelmektedir. Bu meydana
gelis, iceriktir ve doga ile kurulmasi gereken bir biitiinliiktiir. Boylece nesnelerin distan
goriindiiklerinden daha fazla olduklari hakkindaki bilgi yeni bir doga incelemesini
gerektirmistir (ipsiroglu,1993,5.68).

1953 yilinda soyut resimler ile ilgili yazilar yazilmaya baslanmistir, 1954 yilinda ise
Adnan Coker ve Liitfi Giinay’in soyut ¢alismalarimin bulundugu bir sergi agmus.
Yapilan bu soyut ¢alismalar bizdeki geometrik soyutun ilk yansimalaridir. Selim
Turan, Nejad Devrim, Fahriinissa Zeid’in 1958 yilina kadarki ¢alismalar1 soyut resim

tarihte 6nemli yere sahip olmaktadir (Yilmaz, 2009, s. 26).

Soyut sanat, doga gorintiilerine baglh olmamig, esya, doga ve canlilarin
gorliniislerinden faydalanmay: reddetmistir.Soyut sanat renkleri ve cizgileri
kullanmay1 amag¢ edinmis, bunlarla heyecan verici kompozisyonlara ulasmistir
(Erden, 2013, s. 15).

Soyut sanat giiniimiizde bir ¢ok avangard sanat akimiyla karisarak ilerlemistir. Soyut

sanat dogay1 asla ortadan kaldirmamig ve tamamen onu baska bir bigimde



anlatmistir.Soyut resimde sanatcilar, saf kompozisyon ve renk elemanlarindan
yararlanmig ve kendi hayal diinyalarindan bir seyler katarak eserlerini

olusturmuslardir.

II. Diinya Savasi sonrasinda tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye ‘de de 6nemli sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik gelismeler meydana gelmis ve toplumda yasanan bu gelismeler
kendini resim sanatinda bulusmuslardir. Bununla beraber 1940’11 yillarin sonu ile
1950’11 yillarin baginda Tiirk resim sanat1 da yeni bir doneme girmis ve Tiirk resim

sanatinda modern bati sanatindan etkilenmeler olmustur (Erden, 2013, s. 16).

Soyut sanat genel olarak bakildiginda doga goriintiilerine bagli olmayan canlilarin
goriiniislerinden faydalanmay1 reddederek, yer yer de yararlanarak, renk , ¢izgi ve
diizenlemeleri yaparak bunlarla heyecan verici kompozisyonlara ulagsmayi amag
edinen 20. yiizyilin resim anlayisinda yeni bir sanat akimidir. Bu sanat akimi ayni
zamanda renk, Kkiitle, ton, ¢izgi, sekil gibi gesitli bigim ogelerinin nesnelere
benzemeyecek bir bigimde kullanimi sonucunda ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf
imgelerle olusturulan diizenlemeler olarak da tanimlanmistir.Soyut sanat , Non

figiiratif sanat terimiyle degismeli olarakta kullanilmistir (Ozen, 1989, s. 2).

Kavram olarak Soyut Sanat incelediginde , Sanat alanlarina ve bu alanlarin iginde
resme bir déonem nasil yansidigimi anlayabilmek igin oncelikle soyut kavramini
irdelemek gerekmektedir. Cesitli dil ve kaynaklarda, soyut sanatin kelime anlamlarina
bakildiginda Ingilizce’de abstract art; Fransizca’da art abstrait, Almanca’da abstakte
kunst ve son olarak Osmanlica’da ise miicerret sanati olarak adlandirilmistir (Giivendi,

2006, s. 42).
2.1. Soyut Sanatin Baslangi¢c Noktasi

Soyut sanat, bicim yoniinden kompozisyonda kullanilan 6gelerinin bilinen nesnelere
benzemeyecek bi¢cimde, kullanimi sonucu geometrik ya da amorf imgelerle

olusturulan betimlemelerdir.

Bir resmin soyut olabilmesi i¢in yasadigimiz diinyanin nesnel gerceklerinden higbir

seyi yansitmamasi gerekmektedir. Bagka bir deyisle, her tiirlii agiklanabilen ve



taninabilen gergekligin yoklugu Karsisinda resmi yalniz resim olarak biitiin 6l¢iitlerin
disindaki Olgiitlerle, imgelenme yoluyla degerlendirmek durumunda kaldigimiz

zaman, o resme soyut resim denmektedir (Ozer, 2009, 5.120 ).

Tabiattaki bir ger¢ek ne kadar deforme olursa olsun figiiratif niteligini kaybetmez,
goziimiiz bir bicim degisikliginin yer aldigin1 fark edemeyecek duruma geldikten
sonra sanatginin soyutlamaya basvurdugunu soyleyebiliriz. Dogadaki nesnenin
bi¢iminin genellestirilmesi ve aritilmasiyla, dis diinyadan herhangi bir seyi

cagristiriyorsa soyutlama denmektedir.

Soyut, kavram olarak bakildiginda toplumsal psikoloji ile de ilgilidir. Disavurumcu
anlatimli imgelemeler {izerine sekillenmistir. Resimlerin, psikolojik duygularla bagl
oldugu goriilmektedir. Boylece doga bigimlerinden uzaklagilmis, doga Karsisinda
caligmaktan vazgegmisler, nesneleri soyutlamaya yonelmislerdir. Bu sayede renk ve

bi¢imlerde, ¢esitli dramatik anlatimlar ortaya ¢ikmistir (Turani, 2003, s.28).

Soyut bigim ve renkler, sanat¢inin i¢inden gelen, i¢ diinyasinin bir yansimasidir.
Sanatcinin soyutlama siirecinde bigim, ¢izgi ve renkleri, doganin bi¢imi ile uyumlu ya
da tam tersi olabilmekte, farkli anlatim bigimleri sanat¢ilarin tarzlarina gore farkliliklar
gostermektedir. Dogadaki nesnenin bi¢iminin giderek genellestirilmesi hatta
aritilmasiyla elde edilebilir. Doga, sanat¢inin elinde yeniden bicim kazanarak,

sanat¢inin i¢ diinyasinin bir yansimasi olarak goriilmektedir (Turani, 2003, s.29).

‘Soyut sanat, 20. Yiizyll modernizminin baslica ifade bi¢imi olmustur.19. Yiizyil
sonunda Izlenimciler’ den baslayarak gelisen soyutlama egilimi, sanatgilarin goriinen
diinyanin gercgekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir
sanat¢iya ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gercekligin yerine sanatin
kendi 6z gerekliligini koyan, bdylece renk, ¢izgi, sekil, espas, gibi bigimsel dgelere
odaklanan pek ¢ok sanatc1 birlikte gerceklestirmistir. 20. Yiizyil basina tarihlenen her
akim, genel bir egilim olarak soyutlamay1 benimsemis, ““ sanat i¢in sanat “bir yaklagim

icinde akademik Ve natiiralist ifadeden ayrilmistir (Antmen, 2010, s.79).
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Bu anlamda , nesnel gerceklik doganin tamamen degigsmesinden yana olmus ve insanin
yasayarak O6grendigi deneyimlerle beraber kendisinin olusturmus oldugu yontem

bi¢imidir. Farkli etmenlerli bir araya toparlayarak goérsel bir etki saglanmistir.

20. Yiizyilin bu yeni ““ izm “ leri 6ncesinde 19. Yiizyilda soyuta yonelisin
erken Ornekleri arasinda Fransiz ressamlar Claude Monet ve paul
Cezanne, Ingiliz ressam J.M.W Turner ve Amerikeli ressam J.M. Wistler’
m resimleri dikkat ¢ekmektedir. Bu ressamlarin higbiri goriinen
gerceklikten ayrilmamis olmakla birlikte, bi¢imsel arayislarin ve boyasal
etkilerin 6n planda oldugu resimlerinde ¢ modern ° ifadesinin temsili
gercekligin Otesine uzanan ° saf sanat’ ta aranacaginin ip uclarini
vermislerdir (Antmen, 2010, s.80).

[3

Wasilly Kandinsky, sanat 6grenimine otuz yasini astiktan sonra baslayan bu ressam
bilim adami, 4 Aralik 1866’da Moskova’da, aslen Mogol olan zengin bir tiiccar
babanin oglu olarak dogdumustur. Annesi Moskovali olan sanat¢i Hukuk ve iktisat
Ogrenimini bitirdikten sonra Dorpad Universitesine profesor olarak tayin edilmistir.
Daha sonra 1896’da bilim giiciine ve pozitif yontemlerin kesin dogruluklarina olan
inanci kayboldugundan bilimsel meslegine son vermeye karar vermistir (Turani, 2017,

5.596).

Soyut sanat, temelde nitelik kazanilarak kendi ig¢inde kavranmalidir. Soyut sanatin
geometrik bigimler kullanmasi, bir yontem degil, tersine, mutlagi, temel varligi,
derinligi soyut diisiinme ve soyut bicimlendirmedir. Bu sekilde soyutlukta yeni bir
varlik ve yeni bir realite sz konusudur. Anlam igerigi, gostergeleri dis diinyaya agikga
gonderme yapan somut figiiratif resimlerde goriilmektedir. Duygu igerigi ise, goriiniir
diinya ile baglantis1 olmayan gostergelerin kendi aralarindaki islevsel iliskide ortaya

cikmaktadir. Icerik bir agidan da sanat eserinin konusu olmustur (Ziss, 2011, s.18).

Ulkemizde soyutla ilgili gelisim ¢izgisi {izerinde 1952°li yillarda yapilan ¢alismalarda
giderek batidaki paralel olarak artan bir ilgi meydana gelmistir. 1959’lardan sonra
devlet sergilerinde bu anlayisa ait caligmalar biliylik 6nem tagimistir. Bu durumda
karsilik Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin ¢atis1 altindaki ressamlardan
bahsedilebilir. Bunlar Zeki Faik, Semsi Arel, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri

Iyem, Adnan Coker, Cemal Bingdl, Adnan Turani, Liitfi Giinay ve Cemil Eren soyutun
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cesitli anlayislarimi temsil etmislerdir. Soyut anlayis 1960°larda sonra biiyiik bir
etkinlik ve yayilma giicii goéstermistir (Erguvanlar, 2013, s.11).

II. Diinya Savasi sonrasinda yasanan degisimlerle ortaya ¢ikan kaos igerisinde
sanatcilar kendi i¢ diinyalarina yonelerek bu karmasa igerisinde neyi
algilayabiliyorlarsa eserlerinde onu yansitmislardir. Bu siiregte seyirciye verilen
ipuclarinitamamen ortadan kaldiran leke calismalarina varan eserler ortaya ¢ikmistir.
Leke galismalarinin 6nciilerinden Michel Seuphor, soyut sanati, gergegi higbir yonden
hatirlatmayan, akla getirmeyen sanat olarak tanimlamistir. soyutlamadan bahsetmek
i¢in nesne ile ilgili her tiirlii an1 ve isaretin ortadan kaldirilmasi gerektigi diisiincesi

dogmustur (Yavuz, 2007, s.84).

1950’den itibaren Tiirk resim sanati ¢ok farkli sanat akimlarinin bir arada gelistigi bir
doneme girmistir. Ulusallik ve evrensellik kavramlari tartigilmistir. Bu arada non-
figliratif ve geleneksel resim tartismalar1 da stirmektedir. Tirk sanatcilart soyut
anlatimlar1 hizla benimsemis, Bati’nin evrensel sanat dilini takip ederek, cagdas bir

resim sanatina ulagilabilecegini savunmuslardir (Akdagli, 2007, s.11).

2.2. Soyutlama

Soyutlama, ii¢ boyutlu sanatsal {iretimin baslica egilimi olmus, Ozellikle
konstriiktivizm akimi baglaminda tretilen bir ¢ok nesne, tiimiiyle soyut bir anlayisi

ortaya koymustur (Antmen, 2008, s.83).

Langer “Soyutlama aslinda doga 6tesi bir sey degil, son derece dogal, fiziksel seylerle
baglantili, diistinsel, kurgusal ve iggiidiisel bir insan etkinligidir. Soyutlama, gergekten
de dogal bir sey olmasa idi onu kimse bulup ¢ikaramazdi; zira insan, ancak doganin
verdigi yetiler sayesinde soyutlayabilir’ demektedir (Langer, 2004, s.228).

Plastik sanatlarda soyutlama doga nesnelerinin, belli bir distince dogrultusunda

bigimsel olarak yorumlanmasidir. Soyutlama kavramini sdyle agiklanmaktadir.

Soyutlama, bir bilgi yontemi olarak insan zihninde yapilir. Insan zihninin alg:

esnasinda ve onu takip eden siireglerde ulasabilecegi i¢in soyutlama ve kavramlarda
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bu yontemle elde edilir. Bu siire¢’de zorunlu bir yontem olarak goriilmektedir.
Soyutlamay1 bir kavram olarak ele alacak olursak bilmemiz gereken en 6nemli sey,
“Soyutlama, ger¢ekte, yeniden somuta varmak ve somut biitiinii parcalarinda da
birbirleriyle olan iligkileri i¢inde tiimiiyle kavramak icin kullanilan bir yontem, bir

aractir (Hangeroglu, 2008, s.381)

Soyutlayict sanat, doga bigimlerinden hareket eden sanattir. Soyutlama, dogadaki bir
nesnenin bi¢ciminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla elde edilebilir, ancak
ortaya ¢ikan bi¢cim nesnenin ilk halini ¢agristirmaktadir. Dolayisiyla olusan bigim igin
soyut yerine “soyutlama” terimini kullanmak gerekir. Soyutlamada baslangi¢ noktasi
dogadir, ‘gergek’ diinyadir; sanatgi, bir form seger ve bu formu, ilk bastaki haliyle pek
az baglantis1 kalincaya kadar yalinlastirir ya da degisime ugratip , sonunda ise dogadan
tamamen uzaklasmigtir. “Soyutlama, goriinenin anlamini daha kuvvetli bir hale
getirebilmek iizere sadelestirilmesi olup yan anlamlarin ortadan kaldirilmasidir”
(Kalkan, 2006, s.4).

Insan, varolusundan beri ¢evresinde karsilastigi olay ve olgulari anlamaya ve
tamimlamaya galismistir. Uzerinde var oldugu diinya karmasik yapistyla insanoglunun
olay ve olgulari tanimlamasini, anlamlandirmasini zorlastirmaktadir. Fakat insan
diistince yapisi geregi ¢evresini tanimlamaya ve diizenlemeye ihtiya¢ duymaktadir. Bu
nedenle insan iizerinde yasadigi diinyay1 karmasikligindan kurtarma dahasi anlasilir

kilma gabasi igerisinde olmustur.

Soyutlama, bir seyin ayirt edici 6zeliklerinden birini diisiince yoluyla yalitmaya ve o
ozelligi nesnenin oblir 6zelliklerinden bagimsiz olarak ele almaya dayanan diisiinsel
islem olarak tanimlanmaktadir. Bir grup nesnenin ortak 6gesini yalitmay1 ya da birden
fazla nesnenin ortak baglantisini agiklamayt igeren zihinsel siiregtir (Ana Yayincilik,
1994, s. 205).

Soyutlama, gercekte ayr1 ve baslibasina olmayan bir seyi, zihnin ayr1 olarak

tasarlamasi, onu maddesinden soyarak goz oniine almasidir (Agakay, 1974, 5.723).

1910 dolaylarinda, Avrupa’nin degisik {ilkelerinden farkli sanatgilar, her biri

betimlemenin sanatta artik yeri kalmadigi disiincesini kendince yorumlayarak,
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soyutlama deneylerine girismislerdir. Endiistri ve teknolojinin gelisimi ile resimde
bicimler pargalanmaya baslar. Cezanne’in dogadaki nesneleri kiireye, koniye ve
silindire goére bi¢imlendirme fikrini empresyonistler daha da ileri gotiirmiislerdir.
Cezanne’in yarattig1 etkiyle Kiibizm baslamis, akimin dnciilerinde Picasso bigimi ug

noktaya tasimistir (Kalkan, 2006, s.44).

Soyutlama, bilgilenme siirecinin en yetkin agsamasini gergeklestiren soyut kavramlar
elde etmek i¢in yapilir, gercekte ayrilamayani diisiincede ayirmaktir. Soyut kavramlar
elde edilmeden higbir olgu ve olayin 6ziiniin ve gergeginin bilgisine varilamaz.
Soyutlama, gercekte, yeniden somuta varmak ve somut biitiinii parcalarinda da
birbiriyle olan iliskileri i¢inde tiimiiyle kavramak i¢in kullanilan bir yontem, bir
aragtir. Hegel’e gore soyutlama, varligin kendini ortaya koyma siirecinin basinda ve
heniiz kendinde bulunan gerc¢ekligini belirtir. Bu anlamda soyut, salt ve yalin olanla

ozdestir (Bilir, 2013, 5.60).

Insanoglu varolusundan bugiine kadar icgiidiisel ve kurgusal olarak soyutlama
eylemini birgok teknikle gergeklestirmistir ve bu tekniklerden hareketle soyutlama gok
farkli sekillerde ifade edilmistir (Nezor, 2011, s.5).

Resim.2.1. Moai, Paskalya Adas1, Sili (Internet 1; Internet 2; Internet 3)

Magara duvarlarina yapilan resimler, insanin gercek nesneleri, bazi 6zelliklerinden
ayirarak ifade etmesi yoniinden soyutlamalar olarak tanimlanmakta ve bu resimler
insanin yaratici giicii, diger bir deyisle soyutlama giiciiniin gostergesi olarak ifade

edilmektedir (Y1ilmaz, 2009, s. 56).

Duygu ve diislincelerini magara duvarlarina ¢izdikleri resimlere, graviirlere ya da

heykelciklere yansitan kromanyonlar ile basladigimi ve yaklasik olarak otuz bin yil
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Oncesinden itibaren iist yontma tas ¢aginda ortaya ¢ikan magara resimleri ile sanatin

dogdugunu ifade etmektedir (Nezor, 2011, s.6).

Resim.2.2. Magara Resimleri (Internet 4; internet 5; Internet 6)

20. ylizy1l sanatta soyutlamanin yayginlastig1 ve bir hareket olarak tanimlandig: sanat
cevresinde adeta patlama yarattig1 bir donem olmustur. Sanatin bu derece soyutlamaya
yonelmesi, sanatgiin 20. yiizyilda baslangicinda yasanan degisimlerin etkisiyle,
herkesin kendine ve topluma yabancilasarak bireysel bir tutum igine girdigi gibi bir

tutum igerisine girmesinin sonucu olarak gortilmektedir (Resim.2.2.).

Soyutlama i¢ tepkisinin kaynaginda korku ve huzursuzluk duygusu barindirmaktadir.
Sinirsiz, baglamsiz ve karmasik dig diinya olaylar karsisinda duyulan korku ‘biiyiik
tinsel uzay korkusu’ dur.Uzaym sonsuzlugu ve insanin bu sonsuzluk igindeki
sonlulugu bu korku duygusu yaratmaktaqdir. insan, dis diinya olaylarinin karmasik
baglam1 ve degisik goriiniisii karsisinda bir huzursuzluk duyar ve bir huzur ihtiyaci

onlarin biitiin ruhunu kaplamaktadir (Worringer, 1985, s. 12).

Ilkel insan da bu korkudan uzaklasmak igin geometrik soyutlamaya yonelmistir.
Gelismis toplumlarda evren hakkinda daha fazla bilgi sahibi olsalar da, karmasik
olaylar karsisinda insanlar bir huzur arayisina girmis ve bunun sonucu olarak maddeyi
soyut bicimlere tasiyarak oOlimsiizlestirme sekline gitmislerdir. Bu sekilde yalin
cizgiler ve geometrik kurallara dayanan egilimi se¢melerinin nedeni ise nesnenin
goriiniisteki belirsizliginden siyrilma ve ona degismez bir nitelik kazandirarak, onu

mutlak olana ulastirmay1 amaglamiglardir (Yavuz, 2007, s.10).

Soyutlama ile insan, her bir nesneyi keyfiliginden ve goriiniisteki tesadiifiliginden

kurtarip, onu soyut bigimlere yaklastirarak oliimsiiz kilmis ve bdylece goriiniisler
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diinyasinda kendilerine sigmilacak bir huzur noktasi bulmuslardir (Worringer, 1985,
s.12).

Sanatginin soyutlama siirecinde bigim, ¢izgi ve renkleri, doganin bigimi ile uyumlu ya
da tam tersi olabilmekte, farkli anlatim bigcimleri sanatgilarin tarzlarina gore farkliliklar
gostermektedir. Doga, sanatgmnin elinde yeniden big¢im kazanarak, sanat¢inin ig
diinyasinin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Soyutlayici sanatgi, daha 6nceki desen
disiplini igerisinde renk uyumu gibi gegmis sanat 6zelliklerini degerlerini gérmek ve
algilamak istememektedir Belirli bi¢cime, belirli figiir resmine bagli olmayan bigim ve
renklerle, vahsi haykiris1 ile sanat¢i kendi i¢ isyanini anlatmak istemistir.
Disavurumcularin hemen hepsinin, sonunda soyutlamaya yonelen anlayisa varmalari,
Disavurum ’un, salt soyutlamanin ilk basamagi olduguna isaret etmektedir (Turani,
2003, s5.29).

Soyutlamadaki yapisal biitiinligiin temelinde sanat¢i, dogadaki yaratici siirecin 6zint
canlandiramayan bigimlere bagh kalmamuis, bi¢imler altinda gozlerinin éniine serilen
nesneleri kavrayan bir bakisla renksel, cizgisel ve big¢imsel bir anlatim tarziyla
eserlerinde biitiinliik saglamaya ¢alisilmistir. Kendisinde doganin sinirli bir izlenimini
kesfeden sanatgi, sanatin tabiattan kagma egilimini reddetmis ve bu goriiniisiin ardinda
bulunan 6zii arastirmaya yonelmistir. Soyutlamaci anlayisin temellerini olusturan

bigimlerin 6ziine inmek, nesnelerin 6ziinii bilmenin gerekliligini saglamaktadir.

Kuskusuz soyut sanatta ve soyutlamanin 6ziinde yatan bi¢im ve bicimlendirme
konusundaki bilgiler bagimsiz ogretiler degildir. Bu bilgiler soyut sanatin igerik
kapsamini olusturan nesnelerdedir. Nesnelerin anlamlandirilmasi igin ise igerik ve
oziin belli bir bitiinlik icerisinde olmasi gerektirmektedir. Nesne bigimlerinin
kavranmasi ise oncelikle kavranacak seyin ortaya konmasiyla meydana gelmektedir.
Bu meydana gelis, igeriktir ve doga ile kurulmasi gereken bir biitiinliktir. Boylece
nesnelerin distan goriindiiklerinden daha fazla olduklari hakkindaki bilgi yeni bir doga
incelemesini gerektirmistir (Ipsiroglu, 1993, s.68).
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2.3. Geometrik Soyutlama

Geometrinin insan hayatina etkisi M.O. 4000 yillarina uzanacak kadar eskidir. Eski
Misirhilar ve Mezopotamya Uygarlii, bugilinkii geometrinin temel bilgilerini
ihtiyaglart sonucu ortaya koymuslardir. Doga igerisinde orantilart hemen hemen
siradanlasmis olan 6zne formlarinin; geometrik bigimlere doniistiiriilmesi yada
sekillerinde oynama yaparak yeni bir hale getirilmesidir. Bu eylem ile 6znelerin
bi¢imleri kesin olarak bozulur. Bu degistirme usulii neticesinde 6znede bazi detaylarin
elenmesinin yaninda gercek bilinen ve siradanlasan orantilar geometrize edilmis

olabilir (Bayraktar,2011, s.9).

Eski Misir’da gortilen geometri bilgileri ylizey ve hacim hesaplart olarak karsimiza
ctkmaktadir. Ug boyutlu cisimlerden yamuk, silindir, koni, kiire, piramit, dikdértgen,
prizma gibi iki ve ti¢ boyutlu geometrik bigimlerin alan ve hacim hesaplamalarini da

bildikleri anlasiimaktadir.

Geometri; yiizeyler, aralar ve mesafeler gibi 6zellikler ile diinyay: 6l¢me ve anlama
cabasidir. Sanat¢1 da gézlemleri ve sezgileri yoluyla dogadaki geometriyi bularak
resimlerine aktarmistir. Diinyadaki her formun kendine 6zgi bir geometrisi ve bigimi
bulunmaktadir. Sanat¢1 bu formlar1 geometriksel bir diizlemde ele almistir (Isgdren,
2007, s.72-73.)

Geometrik soyutlama donemin getirisi olan ve endiistrilesme siirecinde rasyonel ve
ekonomik olma tutumuyla ilgi gosteren sanat alanindaki diizenlemeler de geometrik
bir dil kazanmistir. Sanatcilarin ortaya ¢ikardigi geometrik dil onlar1 evrensel olana
ulastirmis ve zamana egemen olmustur. Sanat eserlerinde rasyonel asal bigimlerin

kullanim1 6n plana ¢ikmustir (Yavuz, 2007, s.55).

Tirkiye’de 1950 sonrasi baslayan yeni bir donemin oldugunu ve soyutlayict
egilimlerin oldugu bu dénemde figiir ile soyutlama arasinda bir tercih sorunu ortaya
cikmig, geometrik soyutlama egilimi ile figirden tamamen kopmayan bir ¢izgi

izlenmistir.Bu anlamda figiir veya nesne soyutlamalari geometrik kokenli olmustur.
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Sanat tarih¢isi Moszynska, soyut sanat anlayigsindaki temelin geometrik ve geometrik
olmayan soyutlama anlayislarina dayandigini sdylemis ve soyutlama anlayislar
degerlendirildiginde elde edilen soyutlama tiirleri daha ¢ok geometrik ve geometrik

olmayan soyutlama basliklari ile siniflandirildigi goriilmektedir (Yavuz, 2007, s.54).

Modernlesme siirecindeki 6nemli halkalarindan biri olan soyut sanatta geometrik
soyut. resimde nesne ve goriintiilerin optik goriintiilerine, ya da akli tasarimlarina kati,
farkli egilimler bulunmaktadir. II. Diinya Savasi sonrasinda gelisen diistinsel ve
kiltiirel atmosferden beslenen soyut sanat fikri, bu farkli yonelimleri sergileyerek
bugiine kadar canliligini korumustur geometrik bir bigcim verilerek yapilan

degisiklikler, bigim bozmalarla olusturulmaktadir (Yilmaz, 2009, s.29-30).

Geometrik soyut’ta goriilen nesne ve figiirlerin optik goriintiilerine, ya da akli
tasarimlarina kati, geometrik bir bi¢im verilerek yapilan degisiklikler, bigim
bozmalarla olusturulmaktadir Goriinenin ardindaki 6zii yansitmaya ¢alisan, geometrik
soyut tarzda resimleme diline sahip ressamlar, bu giin, 6zgiin dogadaki temel
formlarda olacagini diisiinerek resimlerini bu geometrik bigimleri kompoze ederek
olusturmuslardir. Onlara gére kozmosun 06zii, ancak geometrik bigimlerle elde
edilebilinmektedir. Bu resme 6zgii bicimlemede, nesne figiirlerin optik goriintiilerinde
goriilebilenlerdir. Geometrik soyutlamada doga tam olarak degismemekte fakat bu
basit bir bigim bozma da degildir (Y1lmaz,2009, s.30).

Tiirk resim sanatinda geometrik soyutlama Avrupa’ya giden sanatgilarin yurda
dondiikten sonra 1950 sonrasinda belirginlesmistir. Bu tarihten sonra Geometrik —
Soyut arastirmalari; Sabri Berkel’in “Kubbeler I-11”, Adnan Coker’in “1951”
Disiinceleri” adli yapitlarinda goriiliir. Bu uygulamalarda, Avrupa Soyut Sanat

orneklerini benimseyen bir yaklasim izlenmektedir (Yilmaz, 2009, s.31).

Cemal Bingol’de tiimiiyle Geometrik — Soyut anlayistaki yapitlarint sergilemistir.
1953’de Adnan Coker ve Liitfii Glinay Geometrik — Soyut, Siyah - Beyaz agirlikli
ortak bir sergi agmislardir. “Sergi Oncesi” adiyla, nitelendirdikleri bu sergiyi, resmin

bir diisiince isi, oldugunu vurgulayan yazil agiklamalariyla halka sunmuslardir.
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Paris’te bulundugu 1949 yilinda, soyut sanati benimseyen Cemal Bingol, Tiirk hat
sanat¢ist Ahmet Karahisari’nin ¢aligmalarini uzun siire incelemis ve giinlimiize kadar
Geometrik — Soyut anlayisini siirdiirmistir. Tirk resminde Geometrik — Soyut
anlayis, 1946-1960 yillar1 arasinda, birkag yillik arastirma doneminde yeterli sanat
egitimi almis sanatgilar ortaya ¢ikmistir. Geometrik Soyutlamacilar Cemal Bingol,
Sabri Berkel, Semsi Arel, Adnan Coker, Ferruh Basaga, Hamit Gorele, Salih Uralls,
Refik Epikman, Erol Eti, Cemal Bingol ve Semsi Arel, sanat gelisim ve kiiltiirleri
gecmis deneyim ve bigimleri ile cagdas sanatta Geometrik Soyut anlayista 6zgiin
yorumlara ulagmislardir. Ayrica Halil Dikmen, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Arif Kaptan,
Nuri Iyem, Erciiment Kalmik, Elif Naci, Erol Akyavas, Burhan Dogancgay ve Ozdemir
Altan’da geometrik soyutlama tarzinda caligmalar ortaya koymuslardir. (Yilmaz,
2009, s.32). Bu sanat¢ilardan Sabri Berkel’in geometrik soyutlama anlayisina uygun
yaptig1 bir calisma 6rnegi asagida gosterilmektedir (Resim.2.3).

Resim.2.3. Sabri Berkel, “Simit¢i”, istanbul Resim ve Heykel Miizesi 91x162 c¢m, Tuval Uzerine
Yagliboya (Internet 1)

19






3. RESIMDE SOYUTLAMA OLGULARI

3.1. Lirik

Modernlesme siirecindeki Tiirk resmin bir diger soyutlama egilimlerinden olan ve
dogaya alternatif yeni bir diizen pesinde olup II. Diinya Savasi'ndan sonra baslayan bu
stireg, sanatgilarin yeni bir "giizellik" kesfetme hayallerine isaret etmistir. Ressam,
renklere yiikledigimiz anlamlar 6zgiirliigline kavusturup, bigimler arasinda armonik
bir iliski kurmak istemislerdir. Kimi zaman tekne, kus, deniz, firtina gibi gériinimleri
soyutlar, kimi zamanda tuval yilizeyinde yeni bir imge kesfetmeye girismislerdir. Renk,
bicim, jest ve ifadeyle sonuglarin1 6nceden kestiremedigi bir oyun oynamaktadir. Yeri
geldiginde lirik bir coskuyla resmin yiizeyine dokunup, kompozisyonun olusum
evresini adim adim izlememize yardimci olmaktadir. Yeri geldiginde de kesik, aralikli
ve dinamik siirtislerle resim yaparken resmini kesfetmektedir. Yogun duygularin
yonlendirici oldugu bu tip bir resimde, rastlant1 eseri kesfedilen degerler de resmin

olusumuna katkida bulunmustur (Y1lmaz, 2009, s.33).

Resminde gozlemlenen lirik soyutlama anlayisi, heyecanli, coskulu
sanat¢inin, serbest firca darbeleri, boya kazimalari, karigtirmalar1 ve boya
bigagi ile yarattig1 boyasal doku siiriyle de bigimlenmektedir. Bu, bir gesit,
el yazist notlarina dayanan serbest boyasal anlatimin siirsel giizelligi
icinde, nesne, figlir ve doga goriintiileri, nerdeyse taninmaz soyut
bi¢imlere doniistiigiinden, optik goriintiilerde goriilen bigim ve diizende
kaybolmaktadir. Bu lekesel ve ¢izgisel doku yiiziinden, nesne, figiir ve
doga goriintiileri, asli bigimlerini biiyiik oranda, gosteremediklerinden, bir
bigim soyutlamasi ister istemez ortaya ¢ikmaktadir. Hatta doga karsisinda
yapilan kimi resimlerde bile, nesne figiir bi¢imleri, sanat¢inin tussal
kompozisyonu i¢inde taninmaz bir bigime girmektedir. lirik soyutlama
bigimlemesini yansitan resimler, cogu zaman, figiirsiiz resim goriintiisiine
ulagsmakta ve lirik - soyut ile non — figiratif resimler birbirine
karistirtlmaktadir. Lirik soyut resimler doga ile baglantisin1 tam olarak
koparmadigindan, doga ile ilgili animsamalar yasatmakta ve isimleri de
doga ile baglantili olabilmektedir (Y1lmaz,2009, s.33).
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Resim.3.1. Abidin Dino, “Soyut Cigek”, Ozel Koleksiyon, 50x70 cm, Kagit Uzerine Guaj (internet 7)

Tiirk sanatindaki lirik soyutlamacilar arasinda Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu,
Erciiment Kalmik, Abidin Dino ,Fahriinnisa Zeid, Arif Kaptan, Hasan Kavruk,
Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Devrim Erbil, Omer Ulug, Mustafa Ayaz, Zafer
Gengaydin, Burhan Uygur, Siileyman Velioglu, Tamer ve Tangiil Akalinci, Giingor
Taner gibi sanatg¢ilardir (Yilmaz, 2009, s.35). Bu sanatg¢ilardan Abidin Dino’nun Lirik
soyutlama anlayisina uygun yaptigi bir calisma 6rnegi yukarida gosterilmektedir
(Resim.3.1).
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Resim.3.2. Zeki Faik zer, Soyut Kolaj, 1976 (Internet 8)

Izer, bu calismasinda ¢izgilerini 6n planda kullanarak ritimsel, bir duygu ortaya
koymaya c¢aligmistir. Plastik acidan renk kontrastligindan daha cok soguk tonlar
kullanarak bazi1 yerlerde sicak tonlar elde ederek resime hareketlilik katmistir. Yiizeyde

genis firga izlerinin yani sirasi ince ayrintilarada yer verilmistir (Resim.3.2.).

,

Resim.3.3. Abidin Elderoglu. Isimsiz, 1901-1974, Seramik Uzerine Bask1, 30x39 cm (Internet 9)

Elderoglu, Kaligrafik caligmalariyla 6n plana ¢ikmistir. Yapmis oldugu resimde arka
planina derinlik katarak on plandaki rengin daha ¢ok dikkat ¢ekmesini saglamistir.
Modernlesme siirecinde, kaligrafi’yi resimlerinde kullanarak yer vermektedir
(Resim.3.3.).
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Resimsel Lirizm, ¢agin sanat¢isinin i¢ diinyasindaki firtinalarin, bir gesit yazisal boya
tuslariyla ifadesi olmus, bu nedenle bu anlayista, sanatg1 ¢evresinin goriintiileri degil,
onun i¢ diinyasindaki bilingalt1 evresinin orkestral ¢ok renkliligi, {irpermeleri,
munisligi, kisacasi, onun i¢ savasi dile getirilmistir. Ancak genellikle lirik soyutlamada

dogasal bir motiften hareket edildigi gortilmektedir (Yilmaz, 2009, s.34).

Omer Ulug, 1931 ABD’ne gitmis, orada 1948’de doruk noktasma ulasmis olan
Disavurumcu -Soyut anlayisin etkisinde kalmistir. Adnan Turani 1926- 956 yillarinda
motifsel bir Lirik-Soyut anlatimina gitmistir. 1958’den sonraki Non- Figiiratif egilimi
1975’e kadar siirdiirmiistiir. Disavurumcu-Soyut sanatin gii¢lii temsilcilerinden biri de
Lirik — Soyut anlayisin 6nemli temsilcilerinden biridir. 1950-1960 yillart arasinda egri
cizgi ve diiz yiizey karsithgindaki doga ve figiir soyutlamalarini, ¢izginin kalin ve

icglidiisel kullanimiyla iglenmistir (Berk, 1981, s.70).

Arif Kaptan, 1950°den sonra nakis Ve gelencksel siisleme sanatlarindan
hareketle soyut sanat arastirmalarina yonelmistir. Hasan Kavruk,
1944°den baslayarak Lirik-Soyut ¢alismalar yapmustir. 1953°ten sonra
Anadolu goériiniimlerinden Lirik-Soyut yapitlarinda dokuya Onem
vermistir. Hakki Anli, 1960’larda Lirik-Soyut anlayista yapitlar vermistir.
Ferruh Basaga geometrik soyut ¢alismalarinin yani sira, boyayi kalin, hizli
tuslarla ve lekeci bir yaklasimla kullanarak lirik soyuta varmustir.
1960’larda Fethi Arda, atak firca darbeleriyle olusturdugu yapitlarinda,
psikolojik bir patlamay1 yansitmistir. Burhan Dogancay, Mehmet Giin,
Adnan Turani bu sanat anlayisinin gelismesine katkida bulunmuslardir.
Ayrica Refik Epikman, Zahit Biiyiikisleyen, Erol Akyavas, Turan Erol,

Gilingér Taner’de bu alanda eserler vermis sanatgilarimizdir
(Y1lmaz,2009,s.36).

Lirizm, sanat¢inin i¢ diinyasindaki firtinalarin, gesitli teknik ve fir¢a vuruslariyla, disa
aktarimidir. Bu anlayisa gore, sanat¢i ¢evresindeki nesne ve varliklar taklit etmek
yerine, i¢ diinyasindaki ve bilingalt1 duyularinin ¢ok renkliligi, korkulari, sevingleri

kisacasi, resimlerde sanatginin i¢ diinyas: anlatilmaktadir (Kurt, 2008, s.17).

Lirik soyutlamada, ilk basta goriilen degil, hissedilendir. Sanat¢1 dogadaki nesneleri
taklit etme yerine kendi i¢ sesine ve gercgeklerine yonelmistir. Boylece resimde
kullanilan figiir, yavas yavas resmin temel elemanlari durumuna gelen renk ve ¢izgiyi

tasimakla gorevli birer sematik iskeletten ibaret kalir. Dogada bulunan bir nesnenin
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dogrudan dogruya aktarilmasinin disinda bir anlam kazanarak, sanat¢inin imzasi

haline gelmektedir.

Geometrik soyutlamada, nesneyi cagristiran sembolik bigimler bulunmaktadir. Resme
bakildiginda, geometrik motifler 6n plana ¢ikmaktadir. Lirik soyutlamada ise resme
heyecan ve g¢osku girerek mantigin Oniline ge¢mistir. Resmin olusum siirecinde
heyecani ve ¢oskuyu i¢inde barindiran ressamin etkili firca vuruslari, boyay1 kullanig
tarzi, renklerin karigimi ile ¢esitli malzemelerle olusturdugu etkiler resmi siirsel bir

doku iizerine oturtularak, anin duygu yogunlugunu yansitmaistir.

3.2. Lirik Non-Figiiratif

Tiirkiye’de soyut sanata iliskin ¢alismalar, resimsel yaratmanin sinir
tanimayan bir anlatim alani oldugunu ortaya ¢ikarmis, sanatg¢inin zihninde
bir sey tasarlamadan iginden geldigi gibi ¢alismakta oldugunu goézler
Oniine sermistir. Lirik non-figiiratif resme, i¢inde lirizmin oldugu renkgi
anlayisa dayanan figiirsiiz resim diyebiliriz. Sanatg1 genellikle dogadaki
bir motiften hareket etmektedir. Manzara, ¢i¢ek, kadin ve hareketli bir
figliriin bigimidir. Bi¢imler, sanatg1 igin bir ¢ikis noktasi olabilmektedir.
Doga goriintiisii, lirik soyutlamayla birlesince bigimsel bir olusum
baslamaktadir. Doga neredeyse taninmaz bi¢imlere donligmistiir.
Geometrik ve lirik soyutlamalar o6zellikle 1950°li yillarda gelisme
gostermistir. O yillarda Paris’e giden Tiirk sanatcilar olarak nitelendirilen,
Nejat Devrim, Selim Turan ve diger sanatgilar lirik-soyut anlayisi
benimsemislerdir (Oztiitiinii, 2013, 5.76).

Soyutlama ¢alismalart donemin ¢ogu sanatgisinin eserlerinde goriliir. Lirik
soyutlamada, Hasan Pekmezci, Siirsel soyutlama ornekleri veren coskulu renkgi
anlayisla renk ve ylizey dinamigini one ¢ikaran Pekmezci, resimlerinde yer alan
soyutlastirilmis figiir ¢agrisimlarini dinamik bir kurgu iginde degerlendirmektedir.
Abidin Elderoglu, sanatcilar kaligrafinin etkisini kullanirken, Bedri rahmi Eyiiboglu
ve Refik Epikman gibi kimi sanatgilar da yerel motif ve nakislari bigimsel 6ge olarak
kullanmiglardir. Motifsel bir lirik soyutlama yapan Adnan Turani ve kaligrafik egilimli
resimler yapan Sabri Berkel’in ise bu alanda onemli ¢alismalar yapmislardir. Lirik
soyutlama anlayisinda bireysel iislubu aragtirmaci bir ¢izgide siirdiirerek 6zgiin
anlatim dili olusturabilen 6ncii sanat¢ilardan Adnan Turani’dir. Figiir ¢agrisimlarinin
yant sira kaligrafik arabeskle resmin dinamigi parcalanmakta, uyumlu renk

yiizeyleriyle baglant1 kurulmaktadir. Kirmizi ve yesilin agirlikli olarak zemin rengi
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kullanildig1 Agik sar1 ve kirli beyaz renkleri ile yer yer 1sik etkisiyle yiizey
pargalanarak, resmin arka planindan 6ne dogru olusan renk etkileriyle arlara
serpistirilmis dogasal ¢agrisimlar veren motifler, soyut bir mekan iginde

yerlestirilmektedir. “Insanlar Uzerine” isimli ¢alismasinda bu etkiler goriilmektedir.

Dogal nesne ¢ikislari ile soyut begeniye uygun gelistirilen kompozisyonlar coskulu bir
bigimsel dil kazanmaktadir (Oztiitiinii, 2013, 5.76-77).

Resim.3.4. Hasan Pekmezci, Insanlar Uzerine, Tuval Uzerine Karislk Teknik, 120x100 cm., 2004
(Internet 10)

Pekmezci , yapmis oldugu resimde 6n palanda kirmizi renklerin daha sert bir vurgu ile
ifade edildigi goriilmektedir. Kompozisyonun tam merkezinde yuvarklak formada

giinesin dogusu goriilmektedir. Resimin alt kisminda ¢izgilerlele insan figiirleri
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yapilmistir. Zemininde yesilin tonlar1 kullanilmistir. Yuvarlak formun arka planinda

yine kent gériingmlii binalar insa edilmistir (Resim.3.4.).

Lirik non - figiiratif resim eserler, sanat¢inin coskusunu, heyecanini 6zgiin bir sekilde
ortaya koymasidir. Bunu figlir kullanmadan, lekeleri ve firga vuruslari tamamen
Ozgiirdiir. Sanatginin iginden gelen diirtiilerle dogal bir doku ile yapilmistir. Bu dogal,
kendiliginden, heyecanla siirlise dayali, boyama sonucu, dnceden kestirilemeyen ve
hatta bilinemeyen, resimsel bir boya dokusu, resim yiizeyinde bigimlenebilmektedir.
Bu nedenledir ki, lirik non — figiiratif resimlerde figlirden bagimsiz yeni bir boya

dokusu ve bir hacim goriintiisii ortaya ¢ikarilmistir (Yilmaz, 2009, s.43).

Lirik soyut anlatim, yazisal Ozellikler tasiyan boyasal bir savastir.
Fransizlarin motifsel lekeciligi ile Amerikalilarin motifsiz, rastlamsal
lekeciligi de gene bu anlayis i¢inde siniflanir. Bizde lirik non-figiiratif
resim yapanlarda bu iki degerlendirme de goriiliir. Daha 6nce denildigi
gibi bizde 1953’lerde Ankara ve Istanbul‘da yapilan non-figiiratif
calismalar, geometrik bir kurulusu yansitmakta idi ve soyuta da boyle
girilmistir. Ulkemizin disinda bu anlayisa yani non-figiiratife giren
ressamlarimiz ise, Batidaki gelisime uygun olarak lirik bir soyutlamadan
ulasmiglardir. Bu olusum yolu, dogal, zorlamasiz ve rengin nesneleri
parcalayan yazisal notlari ile bunlarin baglantilarinin yarattigi resimsel
dokuya dayanmaktadir. Bu nedenle burada soyutlamadan soyuta gecis,
dogal bir olusum olmaktadir (Yilmaz, 2009, s.43).

Lirik soyut anlatim, yazisal 6zellikler tasiyan boyasal bir savastir. Bir diger deyisle
eser sanat¢cinin coskusunu, heyecanini 6zgiin bir dille ortaya eserine yansitmasidir.
Lekelerinde fir¢a darbelerinde kendisini tamamen 6zgiir hisseden sanat¢1 icinden gelen
diirtiileri ile 6zgiin dokusunu ¢aligmasina yansitmistir. Bu da kendiliginden olusmus,
spontane ve heyecanli isler ¢itkmasina 6nayak olmustur. Sonu kestirilemeyen, hatta
bilinemeyen bu caligmalarin bir diger amaci da resimsel dokunun yerlesimi ile hem

sanat¢iy1 hem de tiiketicisinin heyecanini canli tutmaktir (Bayraktar, 2011, s.27).

Lirik non - figiiratif ¢aligmalarda resim ve yazi arasinda etkilesim sanatgilar1 farkli
motiflere gotlirmiistiir. 1945’11 yillarda Selim Turan ve Nejat Devrim non- figiiratif
calismalar ortaya koymuslardir. Abidin Elderoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ferruh
Basaga, Adnan Coker, Fethi Arda, Hasan Kavruk, Muammer Bakir, Miibin Orhon,
Erdal Alantar, Fethi Kayaalp, Zahit Biiyiikisleyen, Altan Giirman gibi sanatgilar da
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lirik non-figiiratif ¢alisan sanatcilarimizdir. Nuri iyem, Adnan Turani, Semsi Arel,
Cemil Eren, Hiiseyin Bilisik, Sabri Berkel ve Giingér iplik¢i’nin de bu anlayis

igerisinde degerlendirecegimiz ¢alismalar1 bulunmaktadir.
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Resim.3.5. Abidin Elderoglu, “Soyut Kompozisyon™ Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 81x105 cm,
Tuval Uzerine Yaghboya (Internet 11)
Figlirsiiz yani non-figiiratif denilen resimde, niyet olarak bile nesne figiirle ilgili bir
izlenime sanatci itibar etmemektedir. Bu anlayistaki yapitta yalniz, sanat¢1 ¢coskusunu,
heyecanini, kisiye 6zgii mizag olarak yansitan boyasal bir savas s6z konusudur. Lirik
non-figiiratif resimde; boya tuslarinin , higbir bicimleme amacina egilim gostermeden,
sanat¢imin icinden gelen istekle yaptigi bir dogal dokusu olmustur. Bu dogal
kendiliginden daha c¢ok heyecanla siirlise dayali boyama sonucu, Onceden
kestirilemeyen ve bilinemeyen resimsel bir boya dokusu, resim yiizeyinde
bigimlenmektedir. Bu sebeple lirik non-figiiratif gorintii de ortaya ¢ikmustir
(Turani, 1977, s. 72). Bu sanatgilardan Abidin Elderoglu’nun Lirik non- Figiiratif
soyutlama anlayisina uygun yaptigi bir calisma Ornegi yukarida gosterilmektedir

(Resim.3.5).
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3.3. Geometrik

Geometri; nokta, ¢izgi, ac1, yiizey ve cisimlerin birbiri ile iliskilerini, 6l¢timlerini,
ozelliklerini inceleyen matematik dali olarak tanimlanabilmektedir.Isminin agilimina
bakildiginda ‘geo’ ve ‘metri’ birlikte ‘diinya Ol¢timii’ anlamina gelmektedir.
Geometri; aritmetik, miizik, evrenbilimin yaninda, bilinen en eski ¢aglardan beri
diinyanin baslica ilimlerinden biri olmustur. Geometrinin bugiin de eskiden oldugu
gibi yasamu ilgilendiren, sade ve evrensel dillerden biri oldugu yadsinamaz bir
gercektir (Lundy, 2003, s.7).

Resimde geometrik bigim anlayisi; resmin mekaninin, kompozisyonu olusturan canli
ve cansiz nesnelerin bicimsel formlarinin, plastik degerler géz Ontline alinarak,
geometrik bir anlayisla tekrar yapilandirilmasi olarak tanimlanabilmektedir.
Resimlerdeki bu geometrik etki, bazen bicimlerin kendi dogal goriiniimlerinin
geometrik olmasi ile saglanirken, bazen de organik formlarda yalinlagtirmalara
gidilerek veya resmin kompozisyonunun geometrik kurgusu ile saglanmistir.
Bunlarinda yaninda resimde 1s1ik faktorii de izleyen ilizeride geometrik etki yaratan
diger bir unsur olarak belirlenmistir. Yani resme hakim olan geometri algisi modern
sanat akimlarindan 6nce de gesitli etkenlerle varolmustur ve resimde geometrik bigim

anlayiginin temelleri bu resimlerde gorilmektedir (Gokkaya, 2006, s.39).
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Resim.3.6. Sabri Berkel, Kompozisyon, Kontrplak Uzerine Akrilik, 20x25¢cm (Internet 12)

Sabri Berkel, dogaya bagli kalmadan gordiigii seylerin yerine kendi goriistiniin resmini
yapmis, soyut yapitlarin1 Oncelikle zihinde bigimlenme siirecini tamamlayan bir
anlayigla gelistirmistir. Berkel’in geometrik soyut yapitlarinda oldugu gibi lekeci
calismalarinda da kurgulama anlayisinm 6n planda oldugu goriilmektedir (Ersoy,
2000, s.36). Bu sanatcilardan Sabri Berkel’in geometrik soyutlama anlayisina uygun
yaptig1 bir ¢alisma 6rnegi yukarida gosterilmektedir (Resim.3.6).

3.4. Geometrik Non-Figiiratif

Geometrik  Non-Figiiratif resimler, igerisinde figlirin olmadigi geometrik
diizenlemeler icermektedir. Nesnel ve evrensel bir bakis agisini yansitmay1 amaglayan
egilim, oOzellikle geometrik Ogelerden yararlanmistir. Anlatimc1 disavurumcu
niteliklere yer vermeyip, malzemenin duyumsal 6zelliklerini yok ederek, kisisel izler
tasimayan son derece kesin ve diizgiin fir¢a vuruslarini yeglemistir. Renk, cogu kez

ton iligkileri vurgulamak amaciyla kullanilmistir. Kompozisyon, ulusal ilkeler
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dogrultusunda onceden tasarlanmig akilci bir bigimde kurgulanmistir (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi,1997,5.94).

Soyut sanata duyulan ilginin baslamasiyla, “D Grubu” sanatgilarinin
kiibist yaklasimlar1 daha sonraki yillarda geometrik soyutlamaya dogru bir
yonelmeyi gerekli kildi. Grubun sanatcilarindan Halil Dikmen non—
figiiratif resim yoniinde ¢calismalar iizerinde durmustur. Tiirk sanat¢ilarinin
bir kismmin geleneksel folklorik soyutlamalara gittigi yillarda, kimi
sanatgilar da geometrik soyutlamaya kendilerine yeni yollara aramislardir.
Ulkemizde ilk geometrik-non-figiiratif resim sergisi Adnan Coker ve
Litfii Giinay’in 1953’te siyah-beyaz agirlikli resimlerinden olusmustur.
Adnan Coker ve Liitfii Gilinay “sergi oncesi” adiyla nitelendirdikleri
sergiyi, resmin bir diigiince isi oldugunu vurgulayan yazil agiklamalariyla
halka sunmuslardir. Resimler geometrik-soyut anlayista olup, o giiniin
sartlarinda lilkemiz i¢in alisilmadik bir yaklagimdi. Bir sanat¢inin birden
cok ekol igerisinde goriilmesi miimkiin oldugu igin, sanat¢ilar: belirli bir
akim veya anlayis icerisine koymak pek miimkiin olmamaktadir. Fakat
smiflandirmay1 genel anlamda en fazla ilgi duyulan ve caligilan alan olma
sinirtyla yapabiliriz. Baglamda 1950 sonrast Geometrik Non- figiiratif
calisma tarzini iilkemizde yayginlastiran sanatgilar arasinda Sabri Berkel,
Ozdemir Altan, Adnan Coker ve Halil Akdeniz 6nemli yere sahip
sanatcilar olarak dikkati gekmektedir (Oztiitiincii, 2013,5.61).

Geometrik-non figiiratif resmin zemini, Batidakinden farkli oldugu gibi; gosterdigi
gelisimde farklidir. Akimla ilgili eserler bigim yoniinden pargalanmasina ragmen,

resimde, goriintiiye dayanan konu terk edilmemistir (Oztiitiincii, 2013, 5.62).

Geometrik formlardan hareketle olusturulan non figiiratif ¢alismalarda figiir ve nesne
yoktur. Sadece geometrik formlar yer almaktadir. Sanatgilar figiir olmadan tamamen
salt soyut bigimlerden olusan geometrik bir kurulusa dayali olarak resim yapmuistir.
Sanat¢ilarm resmine bakildiginda sadece kati geometrik bigimlerden olustugu
goriilmektedir. Geometrik non- figiiratif resmin gelisimi ve onun ortaya ¢ikmasi Tiirk
resim sanatinda Bati’ya gore tamamen farkli olmustur. Tiirkiye’de yapilan soyut
calismalar bir gecis asamas1 gecirmeden yapilmistir. Ankara ve Istanbul’da salt, soyut
anlatima nesnenin renk yoluyla parcalanmasi anlayis1 bir modanin etkisi i¢inde,
1953’14 yillarda batidaki yayginligina paralel olarak benimsenmistir (Yilmaz , 2009,
s.41).

Tiirk resminde lirik non-figiiratif anlayista hem motifsel lekecilik hem de motifsiz

rastlamsal lekecilik bulunmaktadir. Bati’da soyut anlatima nesnelerin par¢alanmasi ile
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varilmis, bizde bu asama yasanmadan non-figiiratif calismalar geometrik bir kurulus

ile yapilmustir.

Esref Uren, Cemal Bingol, Semsi Arel, Sabri Berkel, Cemil Eren, ismail Altinok,
Halil Akdeniz, Elif Naci, Gencay Kasapgi, Bekir Sami Cimen, Hiiseyin Bilisik
geometrik non-figiiratif tarzda eserler ortaya koyan onemli sanat¢ilarimizdandir.
Ayrica Arif Kaptan, Adnan Coker, Stikrii Aysan ve Tamer Akakinci’nin da bu tiirden

¢alismalar1 bulunmaktadir.
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4. KENT OLGUSU

Kent; ayn1 alanda farkli insanlarin ortak bir yasam alani kurdugu, teknik, ekonomik,
sosyal, politik, kiiltiirel ayriliklarin yarattigi birliktelikler ortamidir. Kent hayati
sundugu ve sunabilecegine inanilan maddi manevi firsatlariyla her tiirlii bireysel
Ozgurliigii beslemeye uygun karmasik yapisiyla sanatsal imgelemin &ncelikli
besleyicisi olmustur. Bu baglamda kenti bir nesne gibi ele alip yapilan tanimlamalar1

ve tarihsel streci irdelemek anlamli olacaktir.

Sosyolojik, ekonomik, politik, demografik ve kiiltiirel boyutlariyla kent kavrami, her
sosyal bilimci tarafindan degisik yonleri ile tanimlanmustir. Kent, diger bir¢ok
sosyolojik kavram gibi soyut bir nitelik tasimaktadir. Buna karsilik kenti olusturan
yerlesme, sosyal yapi, tesisler, kent ici akicilik gibi unsurlar ise somut, 6zdeksel
nitelikler tasimaktadirlar. Soyut bir anlam tagiyan kenti meydana getiren de kapsamina

giren unsurlarin bir biitiin i¢inde islevsel tamamlanmasidir (Ozek, 1974, 5.46).

Kimsenin tarim kesiminde ¢alistigi, kdylere bakarak niifus yoniinden daha yogun olan
ve komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimidir. Baska bir tanima gore kent
“Siirekli toplumsal gelisme igerisinde bulunan ve toplumun yerlesme, barinma, gidis-

gelis, calisma, dinlenme gibi ihtiyaglarinin karsilanmistir (Keles,1968, s.19).

Insanlik ilk ¢agdan itibaren bir érgiitiin dogmasini saglamustir. Bu orgiit baglangigta
kan ve akrabalik baglar1 {izerine kurulmus ve kabile, asiret, tribii, koy, kasaba, site,
polis, komiin ve kent devletleri ortaya ¢ikmistir .Tiim bu tanimlardan hareketle kentin
ti¢ temel 6zelligi oldugu s6ylenebilir. Bunlar niifus yogunlugu, yerlesmenin biyiikligii
ve heterojen yapilardir (Pustu, 2006, s,130).

Insan toplulugunun yogun bir sekilde yasadig: yerlesim birimi olarak nitelendirilen
kentlerin fiziki ve fonksiyonel agilardan incelenmesi miimkiindiir. Fiziki agidan
kentler, farkli amaglar i¢in kullanilan ¢ok sayidaki binalar ile insanlarin ulagimini
saglayan yollardan olusmaktadir. Fonksiyonel agidan kent ise ekonomik, sosyal ve

kiiltirel faaliyetlerin, aktivitelerin gergeklestirildigi yerlesim birimleridir.
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Insanlarin yasamlarini belirli bir toprak pargast iizerinde siirdiirdiiklerinden bu mekan
parcasina “kent” ya da “koy” adi verilmekte olup kent ve koy kavramlar: her zaman
birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilamamaktadir . Kent toplumsal, siyasal, yonetsel ve
ekonomik alanlarmn biitiin vatandaslar i¢in var oldugu yasam kavrami; kentli insani
cevreleyen ve ondan etkilenen tim boyutlar icermektedir. Buna ilave olarak genis
kapsamda tanimlanmasi gereken bir nitelik tasimaktadir (Keles, 2002, s.89).

Bu iki mekan birimi arasindaki temel farkliliklar agiklanmaya calisilarak terimleri
netlige kavusturmak icin ugrasilsa da, farkliliklar1 ifade ederken kenti yalnizca
kalabalik bir yerlesim birimi olarak agiklamak, yeni bir ekonomik teskilatlanma ve
degismis bir fiziki cevre olarak belirtmek de yeterli degildir. Ciinkii kent ayn1 zamanda
insanin davranig ve disiincelerini de etkileyen farkli bir sosyal diizeni ifade etmek igin
kullanilmaktadir (Kavruk, 2002, s.65).

Cagin egemen yerlesme bi¢imi olan kent; insanlik tarihi boyunca, insanlar arasi
iligkilerin, fiziksel mekana yansimasinin yeni bir boyutudur. Kentlerdeki mahallelerin,
mekanlarin ¢esitli sekillerle ortaya ¢ikislari, her kenti, bir digerinden ayirdigi gibi
demografik ve ekonomik yapilariyla da kentler birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Kent;
sadece yeni bir ekonomik teskilatlanma ve degismis bir fiziki ¢evreyi belirtmez; ayni
zamanda insanin davranis ve diisiincelerine de tesir eden yeni bir degisik sosyal diizeni

de ifade etmektedir (Sezal, 1992, s.23).

Kent; ticaretin, kiiltliriin gelistigi, cesitlendigi, endiistrilesmenin ve ideolojilerin
olusumunda katk1 saglayan 6nemli bir mekan olmustur. Kent, sanat¢inin yasam alani
olmakla birlikte, plastik dilde yeni anlatim olanaklar1 buldugu bir konu olarak da etkili

olmustur.

Fransizca “civilisation” “uygarlik” anlaminda kullanilmig olan ve yonetsel Orgiit
birimi anlamina gelen kent karsilig1 olarak, Latincede “urbs” sozciigii kullanilmaya
baslanmis ve bu kokten Ingilizceye ge¢mis olan “urban” ve Fransizca “urbain”, kent
karakterinde olan yerlesmeleri tanimlayan niteleme sifat1 olarak kullanilmistir (Arisoy,
2010, s.5).
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Kiiltiirel, toplumsal, ekonomik, siyasal ac¢idan etkin merkezler olan bu yerlesim

alanlarina giinlimiizde “kent” ya da “sehir” denmektedir.

MO. 4. binyilin sonlarinda ilk kentler dogmustur. Mezopotamya’da (MO. 3500),
Misir’da (MO. 3000), Cin ve Hindistan’da (MO. 2500) Neolitik dénemin sonunda
ortaya ¢ikmustir. Ingiliz arkeolog Gordon Childe, daha 6nceki asamaya “Neolitik
Devrim” denilmesine dayanarak, Dogu kentlerinin belirmesine taniklik eden bu

doneme “Kent Devrimi” adinin verilmesini 6nermistir (Girgin, 2000,s.26).

Ik kentlerin, pratikte ilkel kdyiin gitgide gelismesiyle degil, askeri istilalar sonucu

kuruldugu bilinmektedir.

Ronesans doneminin en 6nemli siyasal degisimi, mutlakiyet¢i devletin ortaya ¢ikmasi
olmustur. Biirokrasi ve ordunun giicii ile temsil edilen bu degisime paralel olarak

kentler yeni iktidar bi¢cimini yansitan yeni diizenlemelere tabi tutulmuslardir (Aydin,

2001,5.33).

18. yiizyilin ortalarinda Ingiltere’de ortaya ¢ikan Endiistri Devrimi, sanayi alaninda
buhar giiciinii kullanma ve makinelesmeyle gergeklesen biiyiik bir agama olmustur. Bu
olay, Batili toplumlarin yasantisini tiimden degistirmesi agisindan bir devrim olarak
nitelendirilmistir. Uretimde, insan emeginin yerini makineler almistir. Karmagik
makine sistemlerinin bulundugu yeni {tretim vyerleri olan fabrikalar, enerji
kaynaklarina yakin yerlerde konuslandirilmistir. Kapitalist fabrika sahipleri ve yeni bir
sinif olan is¢i sinifi olusmustur. Bu gelismeler var olan kentlerin yapisini degistirmis
ya da yeni sanayi kentlerinin kurulmasi saglanilmigtir. Tiim bunlarin sonucu olarak
kent ve kdy arasindaki fark artmistir. Kentler sanayi ve ticaret faaliyetlerinin yapildig:
merkezler, kdyler ise tarim faaliyetlerinin yapildig: yerler haline getirilmistir (Islek,

2005, 5.29).

4.1. Kent Imgesi

Doga kosullar1 karsisinda korunma, beslenme, iireme gibi i¢ giidiisel hayat dongiisiinii
siirdiirmeyi amaglamistir. Bunun icin kendini yeryiiziinii imar etmekle sorumlu

hisseden insanoglunun ortaya ilk koydugu eser barinma mekanlaridir. Insan ilk
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tarihinden bu yana g¢evresiyle uyum i¢inde olmanin yollarini aramis, fiziksel ortamini
buna gore organize etmistir. Kentin sosyo-kiiltiirel evrimine bakildiginda kentlerin
temel olarak birer barinak yada korunak ve yonetim merkezi oldugu da goriilmektedir.

Bu mekanlar tarihsel siireg igerisinde kentleri olusturmustur (Sentiirer, 2004, 5.112).

Bu anlamda kentler, liretimin ve tiikketimin dogusuyla ortaya ¢ikmistir denilebilir.
Bunun nedeni {iiretim ve tiiketim bigimleridir. Cilinkii iretimin baglamadigi bir

diinyada insanoglu dogaya hakim degildirler (Senel, 2004, s.28).

Medeniyetlerin ¢ogu zaman kentlerde ortaya ¢iktig1 ve kentlerin ¢okmesi ile birlikte
medeniyetlerin de ¢oktiigli goriilmektedir. Dolayisiyla kent olgusunu ayakta tutan en
onemli birim iiretim, dagitim ve tiiketim bicimleridir. Ozellikle “Elde edilen art1 iiriin
kenti korumak ve giivenlik altina alma zorunlulugu getirmis, bununla birlikte ticaret
iligkilerini hizlandirmus, siireg i¢erisinde gii¢ siyaset hukuk gibi kavramlar1 gelistirmis,
yonetici, din adami, asker, zanaatkar, cift¢ci gibi toplumsal siniflar1 kurgulamistir

(Senel, 2004, s.41).

Kentlerin gelisim tarihine bakildiginda iiretim, dagitim ve tiiketim tarzi bununla
baglantili olarak kentsel toplumsal sinif ve tabakalarin kentin yapilanmasinda
belirleyici rol istlendigi agikca goriilmektedir. Ancak “Sanayi Oncesi kentlerde
liretimin insan ve hayvan giiciine bagimli olmasi, kent ekonomisini iiretimden ¢ok
mallarm alinip satildig1 pazar olgusuna dayal1 gelismesine zorunlu kilmistir” (Ozbek,
2002, s.24).

Uretim bigimleriyle de alakali olarak ortaya ¢ikan sosyal smiflar farkli yerlesim
yerlerine konumlanmislardir. Dolayisiyla tireten ve tiiketen siif olusmustur. Bu ayni
zamanda mesleki boliinme anlamina gelmektedir. “Bir aristokrasiye bagh kadrolar,

tiiccar sinifi, zanaatkarlar sinifi ve diizenli ge¢imi olmayan yoksullar sinifi ortaya

¢ikarmustir.” (Senel, 2002, s.43).

Mezopotamya’da M.O. 3500-4000 yillar1 arasinda Misir’da sonra Cin’de ortaya
cikmistir.” (Ortayli, 1985, s.9).
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M.O. 3. binyilda Giiney (Asag1) Mezopotamya’ da yer alan bir dizi kent devleti var
olmustur. Asagr Mezopotamya’ da ilk kent ve kentlerin ortaya c¢ikisina iliskin
kuramlar, 40 yili askin bir siiredir hararetli bir sekilde tartisilmistir. Kentlesme
olgusunun ilk goriildiigii yer oldugundan, buradaki ilk kentlerin diger kiiltiirlerden
bagimsiz ve yerel bir gelisim sonucu dogdugu herkes tarafindan tartismasiz olarak
kabul edilmistir. Asagi Mezopotamya da, ilk iskan agamasindan kentlerin dogusuna
dek olan siireci (M.O. 5500-3500) takip edilmesini saglayan arkeolojik kanitlar
bulunmustur. Kentlerin ilk ortaya ¢iktigi doneme ait yazili kanitlar bulunmamakla
birlikte, daha ge¢ doneme ait yazili belgeler yardimiyla, daha erken donemi kismen de

olsa aydinlatmak miimkiin olmustur (Cevik, 2005, s.26).

Sehir kurma ve insanlarin g¢evrelerini giizellestirme egilimleri Hellen sehirlerinde
devam etti. Yunanlilarin siyasal a¢idan son derece 6nemli olan ve polis adini tagiyan
ilk kent devletleri Bati Anadolu’da kurulmustur. “Yalnizca ¢evrelerindeki topraklara
sahip ve basli basina kiigiik devletler olan Yunan polislerinin basta gelen ilkeleri, disa
kars1 tiimiiyle 6zgiir ve bagimsiz olmak, yasalarini kendisi yapmak ve uygulamak,
olabildigince kendi kendine yetmek seklinde siralanabilmektedir’’ (Yildirim, 2004,
s.174)

Tarihsel siireg i¢erisinde de kent imgesini, kent yasayisini konu eden sanatgilarin sayisi
oldukga fazladir. Degisik konulara yonelen sanatgilar bile donem dénem yasadiklari
kentin goriiniimiine yer vermislerdir. igindeki caga gore sekil alan bu akimlar
dogrultusunda ve bireysel islup farkliliklariyla goze ¢arpan kent imgesi yapitlarda
gizlenmis olsa dahi sanatgilarin psikolojik yonden disavurumuyla, hep kendini ele

vermiglerdir.

Tarihte, ilkcagda kurulmaya baslayan kentler, Ronesans ile birlikte yiikselise
gecmistir. 1295-1384 vyillar1 arasinda yasamis Olan Sienali ressam Ambrogio
Lorenzetti, Siena'da Palazzo Pubblico’nun Sala dei Nove’sinde yer alan adli duvar

resminde de donemin kentleri agik¢a gosterilmektedir.
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Resim.4.1. Ambrogio Lorenzetti, “Iyi ve K&tii Yonetim®, (Good and Bad Government) ,1328, Fresko,
1098x719 cm. (Internet 13)

Yapilan bu duvar resminde , kentte yasayan insanlar farkli boyutlarda anlatilmistir.
Kompozisyona genel olarak bakildiginda koyu renklerin yani sira agik tonlar
kullanildig1 géziikmektedir. Arka planda kalan evlerde ise perspektif kullanilmustir.
Resmin merkezinde bulunan evin 06n kisminda siliietler  Kkullanilmustir.
Kompozisyonun sag tarafindaki tezgah liiks bir yonetimin oldugunu ifade etmektedir.
Sag tist kosesine baktigimizda c¢atinin iizerinde calisan isciler yer almaktadir. Resmin
sol tarafinda ata binmis insan figiirleri kullanilmaktadir. Resmin merkezinde ¢alisan
iki kadin goriilmektedir. Sanatg1 yapmis oldugu bu resimde halki, soylular ve kent
goriiniimii, i¢cinde Yyan yana kullanarak farkli bi resim dilinde anlatmaya ¢alismistir
(Ay, 2010, s.28). Bu sanatgilardan Ambrogio Lorenzetti’nin ‘’Good and Bad
Government’’ yaptig1 ¢aligmasinda o donemle ilgili kent yasamina ait ipuglarini bize

gostermektedir (Resim.4.1.).
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Resim.4. 2. Andrea Mantegna,“Olii isa” (Calvary), 1460, Fresko, 1098x719 cm (internet 14)

Andrea Mantegna, antikiya olan hayranligi geri plandaki kent imgesinden
anlasilmaktadir. Arka planda kullanmis oldugu monokrom tonlardaki renklerle, 6n
plandaki kompozisyona dikkat ¢cekmeyi amaglamigtir. Venedik’te yasamini siirdiiren
Andrea Mantegna’nin bu resmi ayrica rakursinin en 1iyi kullanimi olarak
goriilmektedir. Kentin disinda olusu dikkat ¢ekici 6gelerden biridir. Bununla birlikte
kenti adeta saklamak i¢in dikilmis olan surlar, form olarak bir dag goriintiisiini
andirmaktadir. Kentin korunma amaciyla yiiksek yerlere konumlandirilmasinin iyi
orneklerinden biridir. Orijinali Calvary yani Isa’nin ¢armiha gerildigi dagin adi olarak
bilinen bu resim, Paris Louvre Miizesinde bulunmaktadir (Ay, 2010, s.36). Bu
sanatgilardan Andrea Mantegna’nin “Olii Isa” adli ¢alismasinda o donemle ilgili

soysal kent yagamini bize gostermektedir (Resim.4.2.).
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Resim.4.3. Andrea Mantegna, “Bahgedeki Izdirap” (The Agony in the Garden),1460, Fresko, 63x81
cm. (Internet 15)

Andrea Mantegnanin ikinci resminde, yine antik kent formlar: kutsalla ve bu sefer
mitolojik imgelerle birlesmistir. Resimde asimetrik formalara yer verilmistir. National
Galeri’de bulunan bu resimde kent, bir onceki gibi figiirleri i¢in fon niteliginde
resmedilmistir. Dolayisiyla, antik kent yapilanmasina uygun olarak bir sur etrafinda
sekillenmis gibi goriilmektedir (Resim.4.3.). Bu sanatgilardan Andrea Mantegna’nin

“Bahgedeki Izdirap” adli ¢alismasinda o donemle ilgili soysal kent yagamini bize

gostermektedir (Resim.4.3.).
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Resim.4.4. Matrak¢1 Nasuh, “Syltan Stileyman Han’in Irakeyn Seferi Menzillerinin Beyan1” 1533-
1536, Kitap Resmi (Internet 16)

Matrake¢t Nasuh, “Sultan Stileyman Han’in Irakeyn Seferi Menzillerinin Beyan1” adli

eserinde, biitiin ayrintilariyla Istanbul, evleri, camileri, parklariyla net ve perspektif

kurallarina uyulmaksizin yansitilmistir. Derinligi olmayan bu kitap resmi, soyut bir

resme benzemektedir. Deniz kenarindaki surlar yatay bir sekilde, yapilar ise

izleyicinin bakis agisina gére resmedilmistir. Tipik bir minyatiir 6rnegi olan bu kitap

resmi, kent imgesi kullanim1 agisindan da ilging bir 6rnektir (Ay, 2010, s.33).

Matrak¢1 Nasuh, “Sultan Siileyman Han’1n Irakeyn Seferi Menzillerinin Beyani * adli

eserinde o donemle ilgili soysal kent yasamini bize gostermektedir (Resim.4.4.).
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Resim.4.5. Claude Monet, “St-Lazare Tren Gari” (St-Lazare Station), 1877, Tuval Uzerine YagLi
Boya, 75.5x104 cm (Internet 17)

Claude Monet, “St-Lazare Tren Gar1” adli eserinde, kent’in yapist arka kisimda flu
olarak goriilmektedir. Tek basina kente ait olan tek imge gar ve tren gorselleridir.
Yolculuk yapmaya hazir tren ve trenden ¢ikan dumanlar, yolcular, geride kalan
binalar, tam da bir kent izlenimiyle ortiismektedir. Cam tavandan siiziilen dumanlar
kenti kaplamus, renklerin olusturdugu bugulu hava belirsiz bir hava yaratmigtir. Kentin
izleyici tizerindeki izlenimi diistiniilerek resmedilmis olmasi agisindan 6nemli olan bu

resim, Paris Orsay Miizesinde yer almaktadir (Ay, 2010, s.41).

Bu sanatgilardan Claude Monet, “St-Lazare Tren Gar1” adli ¢alismasinda o donemle

ilgili soysal kent yasamini bize gostermektedir (Resim.4.5.).
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Resim.4.6. Camille Pissarro, “Gece Boulevard Montmarte” (The Boulevard Montmarte at Night), 1897,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 65x53 cm (Internet 18)

Camille Pissarro, “Gece Boulevard Montmarte” adli eseri Paris ile ilgili bu donemde
eserler, 19. yiizyilin modern kent goriiniimiinii yansitan resimlerinden biri olmustur.
Sanatg1, Paris’te tuttugu bir odadan, giiniin farkli saatlerinde bu caddeyi resimleyerek
bir seri olusturmustur. Resim, sokak lambalari, caddeye yansiyan golgeler ve
isiklartyla yagmurlu bir giiniin gecesini anlatir gibidir. Bugulu kentin gecesinde
figtirler de oldukga silik bir sekilde betimlenmistir (Ay, 2010, s.43).

Bu sanat¢ilardan Camille Pissarro’nun, “Gece Boulevard Montmarte” adli

calismasinda o donemle ilgili soysal kent yagamini bize gostermektedir (Resim.4.6.).
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Resim.4.7. Georges Seurat, “La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra” (Sunday
Afternoon on the Island of La Grande Jatte), 1884, Tuval {izerine yagl boya, 205,7x305,8
cm (internet 19)

Georges Seurat, “La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra” eserinde
her figiir bir kentliyi yansitmaktadir. Dengeli renk anlayisi, figiirlerin uzayan golgeleri,
hareket ve duraganlik, yatay bir zeminde dikeylerden olusan kompozisyonuyla resim
oldukga garpici goriinmektedir. Bu resminde hafta sonlarini kent yakinindaki dinlence
yerlerin geciren Parislilerin giinliik hayati konu edilmistir. Bu esere kamusal alan,
toplu olarak eglenme, zaman gegirme, kentin karmasasindan kagma gibi alt anlamlar
yiiklenebilir. ( Resim.4.7.) Bu sanat¢ilardan, Georges Seurat, “La Grande Jatte
Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra” adli calismasinda o donemle ilgili soysal

kent yasamini bize gostermektedir (Resim.4.7.).

[zlenimcilik sonrasinda Paul Gauguin, Vincent Van Gogh gibi sanatcilar da, kent
imgesini ve dig diinyayr kendi islup ve anlatimlariyla konu etmislerdir. Sanayi
Devrimi ve somiirgecilik hareketleri ile birlikte sanat yeni bir ivme kazanilmistir.
Bilek giicliniin yerini makine giicliniin almasi, tiriin gesitliligi, bunun devamindaki
somiirgecilik anlayis1 sanayi devriminin sonuglarindan biri olmustur.. Avrupa’da 16.
ylizyilda yasanan Katolik-Protestan ayriminin yarattigi Otuz yil savaglarinin ardindan

sanattaki en onemli yansimasi kiibizmdir. Bu siire¢ten sonra resimlerdeki kent imgeleri

44



gostergelere dayanilmaktadir. Sanatcgilar gercekgi olarak kenti betimlemek yerine
kente ait ya da kentte isaret eden simgelerle yapit iretmislerdir. Sanayi devrimi
sirasinda fabrikalarin, endiistriyel makinelerin ve benzeri is araglarinin, geometrik

formlar1 daha dikkat ¢ekici bir hal almaktadir (Ay, 2010, s.45).

o Ay -

T — T

Resim.4.8. Fernand Leger, “Ureticiler” (The Builders), 1950, Tuval Uzerine Yagh Boya, 96x69 cm
(Internet 20)

Fernand Leger, “Ureticiler” adl1 eserinde sanatg1 is¢i sinifina yapilan vurgu ile birlikte

goklere ulasan bir binanin renkli ve geometrik sunumu etkili bir sekilde gostermistir.

Bu resimde, kent vurgusu kiibist anlayisiyla kurgulanmistir. Modern kentin olusumu

sirasinda bir insaatta ¢alisan is¢iler resmedilmistir. Resimde genel olarak kente ait bir

goriinim olmamakla birlikte kullanilan gorsellerin  referanst  kenti  isaret

etmektedir.Iscilerin giiclii ancak sade duruslar1 yaninda demir kiitlelerinin renkliligi
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ilging bir kontrast olusturmustur. Fernand Leger, “Ureticiler” adli ¢alismasinda o

donemle ilgili soysal kent yasamini bize gostermektedir ( Resim.4.8.).

Resim.4.9. Paul Klee, “Kirmizi Képrii” (Red Bridge), 1930, Suluboya, 30x22 cm (Internet 21)

Paul Klee’nin, 1930°da yaptig1 bu resmi kent konusu ile olduk¢a baglantilidir.
Formlarin havada siiziiliir gibi asili oldugu gokyiiziinde giines kendini gostermektedir.
Biiyiiklii kiigiikli renkli geometrik formlarin her biri bir yapiyr andirmaktadir. Resme
adin1 veren kirmizi koprii kompozisyon olarak dikeyligi bozarken anlam olarak bir
gecisi sembolize etmektedir. Yan yana da olsa birbirine bitismeyen bu formlar, kent
insanin birbirine uzakligina génderme yapar gibidir. Renk tagimalariyla olusturulmus
diizen igerisinde mavi dinginligi ile ve kontrastlar, kent i¢erisindeki ¢ok sesli yapiyada
isaret etmektedir. Paul Klee, “Kirmiz1 Koprii” adli eserinde o donemle ilgili kent

olgusunu bize gostermektedir (Resim.4.9.).
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Resim.4.10. Paul Klee, “Riiya Sehir” (Dream City), 1929, Tuval Uzerine Yagli Boya, 18,7x12,4 cm
(Internet 22)

Paul Klee, “Riiya Sehir” adli bu resminde ise, diger resmin renkliliginin aksine

monokrom bir goriiniim dikkat ¢eker. Riiya sehir adini tasiyan bu eser, ormanlari,

evleri, pencereleri ve kapilariyla bir kent iitopyasi gibidir. Resim kent imgesinin soyut

olarak goriiniimii agisindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Paul Klee’nin “Riiya

Sehir’> adli  eserinde o donemle ilgili kent olgusunun bir yanisimasini bize

gostermektedir (Resim.4.10.).
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Bir diger sanatc¢1 olan siiprematizm’in kurucusu olan, Kasimir Malevich fizik 6tesi bir
diinya nesnel-dis1 bir duygu durumuyla ilgilenmistir. Bu baglamda saf amagsiz
soyutluk deneyimini yaratmak istemistir. Resim alanindaki yapitlar1 giderek mimari
ve mekansal konstriiksiyonlar iizerine yogunlasmistir. Kullandigi kimi kolajlar ve
mimari ¢izimlerle yeni bir kent tasarimi olusturmustur. Fotografa kendi imgelerini
yerlestirerek bir diizen olusturan Malevich, gokdelen ve kent formlarini kullanarak bir

¢ok kompozisyon olusturmustur (Resim.4.10.).

Resim.4.11. Kasimir Malevich, “Architekton Oniindeki Skycraper” (Architekton in front of a
Skycraper), 1924, Fotomontaj. (Internet 23)

1938-1945 yillart arasinda II. Diinya Savasi siyasal,ekonomik ve toplumsal yonden

izler birakirken, Amerika bu savasi lehine ¢eviren bir iilke olarak yeni kentlerini insa

etme, kiiltiir yaratma ve toplamda sanatsal bir dil edinme derdinde olmustur (Ay, 2010,

s.48). Kasimir Malevich, “Architekton Oniindeki Skycraper” adl1 eserinde o donemle

ilgili kent olgusunun bir yanisimasini bize gostermektedir (Resim.4.11.).
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4.2. Kent Imgesinin Giiniimiizdeki Yeri

Bir yerlesim biriminin fiziksel 6zelliklerinden yola ¢ikarak onun sosyal anlamini
¢ozmeye calisma girisimini, bir araya getirmistir. Kentler, devlet organizasyonuyla
ozdeslestirildiginden, arkeolojik olarak beyliklerin, yerlesim sistemi olarak kentleri,
orgiitsel olarak da devleti andiran, ancak bunlari tam olarak karsilamayan bir yerlesim
birimi ve siyasi ve sosyo-ekonomik, bi¢cimine karsilik geldigini sdylemek miimkiin
olmustur. Clinkii beylik asamasinda kentler, ¢esitli bilim adamlar1 tarafindan, surla
cevrili, ritiiel merkezleri olan kimi zaman anitsal yapilara sahip, kismen uzman
zanaatlarin icra edildigi, beylerin statii gostergesi olarak uzak mesafeli ticaretle egzotik
mallarin elde edildigi, yeniden dagitim sistemine sahip yerlesim yerleri ve sosyal

gruplar olarak tanimlanmustir (Cevik, 2005, s. 22).

Gegmiste kentlerin gelisim siirecine bakildiginda ise kentlesme tarihi, Misir-Siimer
uygarligindan Helen-Yunan uygarligina, oradan’da ozellikle yonetim ve idari
fonksiyonlarla ¢agm en ileri mekansal organizasyonuna doniisen Roma donemi
kentlerine dek uzanan bir siireci kapsamaktadir. Ancak diinya tizerinde ekonomik ve
siyasal iliskilerle birbirine baglanmis kentsel aglarin varligi bu dénemlerde heniiz

olusmamistir (Kayganak, 2007, s.18)

Her ne kadar eski kita iilkelerindeki liman kentleri ve ticaret yollar1 tizerindeki kentler
arasinda daha ¢ok ticarete dayali bir bagdan bahsedilebilse de gerg¢ekte mekansal
bagimlilik agisindan bu dénemde kentleri arasinda giiglii bir baglantinin oldugunu
savunmakta zor olmustur. Sadece Ipek Yolu, Baharat Yolu gibi geleneksel ticaret
yollar1 lizerinde yer alan kentler ile ayni lilkenin ya da imparatorlugun sahasinda
bulunan liman kentleri 6n plana ¢ikan yerlesim alanlar1 olmustur. Ozellikle Roma
uygarliginda imparatorluk yonetimindeki liman kentlerinin, savunma ac¢isindan
stratejik konumda bulunan askeri kentlerin ve yine ticaret yolu lizerindeki kentlerin 6n
plana c¢iktig1 bilinmektedir. Roma ve Yunan uygarlig: kentleri sahip olduklari idari ve
hukuksal diizenlemeler itibariyle de kirsal yerlesmelerden kesin sinirlarla ayrilan bir
yap1 gosterse de ekonomik yeterlilik agisindan yakin kir ¢evresiyle entegre olmuslardir

(Kayganak, 2007, s.19).
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Kent, giinimiiz diinyasinda insan topluluklarin sayilar1 giderek artan bir bigimde
yoneldigi yasam alanlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kent olgusu yonetsel, niifus
yogunlugu, ekonomik ve toplumsal olmak {izere birtakim oOlgiitlere gore
tamimlanmaktadir (Keles, 1993, s.75).

Kentlerin acgik alanlari, kentin belleginde yeri olan olay ya da Kisilerin izlerini
barindirmaktadir. Antik Yunan'dan itibaren var olan kent olgusunun giiniimiize kadar
gecirmis oldugu gelisim ¢izgisine bakildiginda ise degisik donemlere ait
cografyalarda; tarihsel, sosyo-ekonomik ve Kkiiltiirel farklilikla bigimlenen kentsel
formlarin olusturuldugu  goriilmektedir. Kentsel formlar igerisinde meydanlar,
bedestenler (Agora), pasaj ve AVM'er o6rnek olarak kullanilmistir. Bu yerler
insanlarin ¢alismalarindan arta Kalan zamanlarinda ihtiyaglarin1 karsilayabildikleri,
sosyallesmelerini giiglii kilan, sosyo-kiiltiirel aktivitelerin bir arada bulundugu sosyal

etkilesim alanlar1 olusturmuslardir (Yiice, 2013, s.2).

Diinden bugiine gelindiginde ise kentler ve farkli kent formlari, basta gorsel sanatlar
olmak tizere sanatsal etkinliklerde konu ve mekan olarak islenmistir. Bir kentin
kimligini sosyal, kiiltiirel, siyasal, ekonomik ve sanatsal etkinlige tanikliginin en
onemli gostergelerinden olan mimari yapilar ve bunlarin gorsel sanatlardaki

yansimalarin temelini olusturmustur (Yice, 2013, s.2).
4.3. Kent imgesini Ele Alan Bazi Cagdas Sanatcilar
4.3.1. Turan Erol

Kent imgesini ele alan giiniimiiz sanatgilarindan olan Turan Erol 1927°de Milas’da
dogmustur. Bedri Rahmi Atélyesinin 6grencilerinden biri olarak, genis bir yazi ve
egitim ugrasmin yani sira, siirekli sergiler agarak ortaya koydugu resim degerleri ile
onemli bir teknik ustaligin izlerinide eserlerinde gostermistir. Turan Erol, sectigi
temalarda siirsel yaklasimlari olan bir sanat¢idir; fakat bu yaklagimlar salt bigim
ogeleri ve renk uzlasimlartyla siirli, dramatik yogunlastirmalardan kaginmistir
(Tansug, 2008, s.284).
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Turan Erol’un doga resimlerini yani sira eserlerinde kent yasami ve yeni kent

yerlesimlerine dair yaptigi gecekondu resimleri’de biiyiik bir gogunlukta yer almistir.

Turan Erol’un resimlerinde doga resimlerinin yaninda, kent yasami, yeni yerlesimler,
yeni kent konumlari da yer alir. Bozkir dogasi gibi, 6zellikle Ankara’nin kent konumu,
gecekondularini resmedip bdylece fukara gecekondularla paletini de karartmistir.
Sanat¢inin eserlerinde beyazin yerini, maviler almis, 6zelliklede kahverengiler de boy
gostermistir. Biiytik kiitlenin istifleriyle, uzun yeni bir denge kurmustur (Arisoy, 2010,
5.63).

1960’lara kadar geometrik soyutlama tislupta yapitlar verdikten sonra kisa bir donem
soyut peyzajlar yapan sanat¢i, 1965’lerden sonra yoresel izlenimlerine dayanan peyzaj
ve natiirmort resimler tiretmistir. Ankara, Kapadokya, Bodrum, Milas evleri, deniz
goriintiileri, kayiklar, tekneler ve tekne iskeletlerini resimlerinde konu almistir (Ersoy,

2004, 5.213).

Gecekondulasmada gelecegi haber veren bir seyler bulunmaktadir. Gelecegin kentini,
gelecegin niifusunu, halkini, olugsmakta olan bir kiiltiirii isaret eden bir yon var diye
soruldugunda Turan Erol, soyle demistir. “Gecekondu mahalleleri géziimiin 6niinden
gitmiyor. Koydeki boz evlere karsilik, bu mahallelerde en canli renklere boyanmis
evler goriiliiyor. Zehir gibi bir yesil, bir mor, bir sari, bir firuze, yiginlar iginde patlar
durur. Goriilme, ayrimsanma, varligini kanitlama isteginden mi kaynaklaniyor bu

renklerin se¢imi” demistir (Senyapili, 2008, s.50).

Tiirk resim sanatinda 6énemli bir yeri olan Turan Erol, kent temali pek ¢ok eser
tiretmistir. Calismalarinda, basta Ankara olmakla birlikte, gittigi ¢esitli kentlere de yer
vermistir. “Erol dis mekanlarin ressam1 olmustur her zaman, kendini odalara evlere

kapamamis odalardaki nesnelerle yetinmemistir” (Arisoy, 2010, s. 63).

Turan Erol*“un resimlerinde egemen 6ge eninde sonunda peyzaja dayanmaktadir. Erol,
sanki kirlarin, kentlerin ve c¢esitli konumlarin topografyasini olusturma ¢abasi
igindedir. Diyarbakir, Ankara, Bodrum, istanbul veya baska hangi sehir olursa olsun,
elinde kagit ve kalemle dolagmas1 bu sebeptendir (Berk, 1990, s.11).
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Turan Erol*“un 6zellikle Ankara“nin kent konumunu ve gecekondulart igledigi resimler
onemlidir. Resimlerinde biiyiik boyutlu kiitleler kendini gosterip; daglara ve tepelere,

kiigiik gecekondular1 yerlestirip ve paletinin renkleri gittikge kararmaya yiiz tutup.

Beyazin yerini; karalar, maviler, kahve renkleri almigtir (Bulut, 2009, s.62).

Resim.4.12. Turan Erol, Altindag, Tuval Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm, 1986 (Internet 24)

Turan Erol, resimlerinde genellikle gecekondular1 ele aldig1 gibi, bazi resimlerinde
gecekondular arasinda yiikselen gokdelenlere de yer vermistir. Resimlerin 6n tarafinda
yeni yapilasmanin devam edecegini isaret eden, temeli atilmis binalarin yerden
yiikselen direk ve iskeleleri, gecekondulari geri planda gostererek resimlerine derinlik
katmistir. Kendine has fir¢a vuruslari, boya kullanimindaki ustaligi, leke ve ¢izgi
karakteri ile hesap yapilarak olusturulan formlarin saglamligi, c¢aligmalarindaki

kararlilig1 gostermektedir (Resim.4.12.).
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Resim.4.13.Turan Erol, Karsilasma, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 120 x 200 cm, 2003-2006 (internet 25)

Turan Erol’un yapmis oldugu karsilagsma resimde, genel olarak kenti ele alarak eski
zamanlardaki puslu ve soguk giinleri nitelendiren ¢alisma yapmistir. Bakildiginda
resim genel olarak pastel tonlar kullanarak i¢ ige gegmis, gecekondu evlerin arasindan

yiikselmis uzun binalara dikkat ¢ekmeyi saglamistir (Resim.4.13.).

4.3.2. Nedim Giinsiir

1947 yilinda, Akademi’de Bedri Rahmi Atolyesi’nde 6grenciyken on geng bir araya
gelerek 10’lar grubunu kurmuslardir. Ogrencilik yillarinda izlenimci olarak devam
etmis, 1950’lere dogru ise Paris’te aldig1 egitimin etkisiyle soyuta yonelmis, daha
sonra naif 6gelerin 6ne ¢iktigi Disavurumcu bir anlatima ulagmistir (Ersoy, 2004,

5.254).

Nedim Giinsiir, sanayilesmenin yayginlagsmasi ve go¢ kavramiyla gerceklesmeye
baslayan sosyolojik olgularin kentlerde yarattig1 hizli degisimin sonuglarina duyarsiz
kalamayip eserlerini bu konular iizerine tretmistir. Glinstir; Resimlerinde sirk
gosterileri, tren istasyonlari, lunaparklar, gecekondular, pazar yerleri gibi konular
cizgisel olarak betimle yaparak derinlikle dramatize ettigi ¢alismalarinda; rengine ,

hacime, ve 1s1k gibi uygulamalarla bigimsel olarak yapilandirarak devinim ilkesini
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temel almistir. Glinsiir’lin eserlerinde, igsel bir derinlik resimlerinde temel olmustur (

Aydin, 2010, s.38).

Giinsiir, 1950°1i yillarda maden iscilerinin yasantisint konu alan ¢aligmalar
gerceklestirmis, 1960’lardan sonra kent yasami ve sorunlarina yonelmis, naif
ozellikler de tasiyan figiiratif bir anlayisla gerceklestirdigi toplumsal icerikli yapitlar
ile taninmaya baslanmistir (Giray, 2007, s.322).

Resimlerinde acele etmeyen, temkinli, sogukkanli figiirler ince ve siizgiin

goriiniisleriyle moral yapilarinin uyusumunu anlatmistir (Isang, 2008, s. 34).

Resim.4.14. Nedim Giinsiir, Rihtim Sokak, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 170 cm, 1985 Tugray
Kaynak Koleksiyonu (Internet 26)

Nedim Giinsiir’tin 1985 yilinda yaptig1 bu eserinde minyatiir sanatindan etkilenmis
olup, genel olarak deformize edilerelerek ¢izilmis evler ve agaglar yer almustir.
Resimde , sahilde teknelerle meydanda bekleyen fayton , kosup oynayan g¢oguklar,
bisiklete binen , balon alan yiiriiylis yapan ¢oguklar betimlenmistir. Kompozisyon
mutlu bi yasam sevinci yansitilmis ve resime hareketlilik  katilmistir. Esere
bakildiginda diizlem tizerine kurulmus olan bu evler , bir adanin gériinen kismindan
daha fazlasiyla anlatilmistir. Genel olarak genis bir alan igerisinde kentin goriiniimii
yansitilmaya calisilmistir. Yogun olarak pastel tonlar kullanilmistir. Resmin 6n

planinda daha ¢ok hareketlilik katilarak resimde denge saglanmistir (Resim.4.14.).
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Resim.4.15. Nedim Giinsiir, Balik Pazar1, Tuval Uzerine Yagliboya, 54 x 100 cm, 1993 (internet 27)

Nedim Giinsiir , bu resimde ise o donem kentin kiiltiirel yapisini ele alarak betimleme
yapilmistir. Deniz kiyisina yakin olan balik pazar yeri , genci yaslisi ayirt etmeden her
yastan insanlari resiminde kullanarak hareketlilik katmistir. Minyatiir sanatini

resimlerine tagiyan Gilinsiir , yapitlarinda farkli bir dil kullanarak resimlerine yeni bir

heyecan katmistir (Resim.4.15.).

Nedim Giinsiir, tislup sorununa 6zgiin bir resim dili olusturmak olarak
bakmamis, ayni zamanda resimlerine igsel bir derinlik kazandirmay:
amaglamistir. Caligmalarinda siirekli dis etki olarak degil, i¢ derinligininde
pesinde oldugu gozlemlenmektedir. Glinsiir*iin resimlerinde i¢sel derinlik
iki agidan 6nem tasimaktadir. Birincisi igsel derinlik olmadan kendini ve
de toplumu anlatip, yorumlayamayacagini diistinmektedir. Resimlerinde,
igsel derinlik olmadan {islup sorunun bigimsel nitelikten ileriye
gidemeyecegini  diisiiniip  bicime verdigi ©6nemi her zaman
vurgulamaktadir (Goneng, 1980, s.87).
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Resim.4.16. Nedim Giinsir, Arnavutk3y“den Bogazigi, Tuval Uzerine Yagliboya, 40 x 80 cm, 1993
(internet 28)

Nedim Giinsiir’iin bu ¢alismasinda ise resmi , perspektifi kullanarak farkli bir tislup

geligtirilmigtir. Resme bakildiginda kompozisyonun merkezinden gecen deniz, 6n

planda birbirine yapisik olan biiyiiklii kii¢iiklii kompozite edilen evler ve son olarak

resmin arka kisminda kalan daglar dikkat cekmektedir. Yine esere bakildiginda sicak

tonlarin hakim oldugu goriilmekte olup, kahverengi tonlarmminda arka planda

kullanilmasi resme ayrica bir derinlik katilmasini saglamistir (Resim.4.16.).

4.3.3. Devrim Erbil

Kent olgusunu kullanan sanat¢ilarimizdan birisi de Devrim Erbildir. Tiirk resminin en
Ozgiin sanatgilarindan biri olan Devrim Erbil, eserlerinde bati resim gelenegi ile
doguya ait motifleri kendine has bir iislupla harmanlamistir. Cizgi giiciiniin hakim
oldugu ¢alismalarinda siirsel bir ritimi yakalamistir. Gokylizii ve Sehrin anitsal
yapilarina odalanarak, "¢izgi", "renk" ve "doku" ile perspektif kaygisi olmadan
olusturdugu kompozisyonlarda Istanbul’a uzaktan bir bakisla resmetmistir. Kentte
yasanan tim olumsuzluklari da, dokularin altinda gizlemeyi basarmistir (Aydin, 2016,

5.40).

Devrim Erbil, 1980“li yillarda ritmik diizenler tiizerine gelisen cesitlemelere
yonelmistir. Simetrik olmayan ancak kendi iginde hareket eden ve bu akis1 gizli

odaklara ¢ekerek eserlerinde genis perspektifle bir yiizey anlatimi saglamistir. Ayrica
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Devrim Erbil, sonsuzlugu resimlerinde ifade etmeye c¢alismistirBu nedenle de
bicimden kagmis. Diiz ¢izgiler ise, calismalarinda sonsuzlugun tanimi olarak
resmedilmistir (Giray, 2013, s.34).

Devrim Erbil’in yapitlarinda yerel bir 6zgiinliik bulunmaktadir. Yasamdan kopuk,
donuk duyarsiz bir yaklasim yerine, etkin olarak yasama siki sikiya bagl bir tavir
gdstermistir. Bu tavir agag veya Kus soyutlamalarinda oldugu gibi Istanbul’u kusbakis
gosteren ¢esitlemelerinde de goriilmiistiir. Aymi konuya bagli kalmakla birlikte
birbirinden farkli ve birbirini biitiinleyen yapitlarinda bu dizgeler de goriilmektedir.
Cizgisel kokenli bu resimlerinde tekrar ve tek diizelige diismeden, her tuvalde farkli
olusumlarin dogusuna sebep olmus, yiizeye bagli bu soyutlayici 6geler resme dekoratif
bir 6zellikte kazandirmistir (Ersoy, 1998, s.61).

Devrim Erbil, 1960’lardan itibaren dogadan yola ¢ikarak ¢izgisel agirlikli yapitlar
gerceklestirmistir. 1960°’larin ortasina dogru, mavi rengin egemen oldugu resimlerinde
insan ve dogayi islemeye baslamis, kesin ve sert ¢izileriyle yeni bir ritim olusturarak

belirgin bir soyutlamaya yonelmistir (Erdemci, 2007, s.250).

Genelde kdy, kent, kasaba vb. belli bir yeri konu alan resimlerin en belirgin 6zelligi, 0
yOrenin simgesi olan yapinin basrolde olup, her seyin ona gore ayarlanmasi olmustur.
Bir meydan, yapi, anit veya oradan gegen akarsu, salt estetik yoniiyle, o yerlesim

bolgesinde siirekli varligr hissedilen bir bag oyuncusudur (Ergiiven, 1995, 5.72).

Devrim Erbil, resimde smirli kalmayip, sanatin baska etkinlik alanlarinin, mozaik,
duvar seramigi, baski resim ve hali gibi degisik teknik uygulamalara yonelmesinde
Devrim Erbil“in tistlendigi aktif yaklagimlar, ondaki sanatgilik vizyonunun arastirici
bir kimlikle de yakinda ilgili oldugunun gostergesidir. Cagdas sanat¢i imgesiyle de
ortiisen bu yaklasim, onun farkli uygulama alanlarindan, ifadeye iliskin bir sentez
yaratma c¢abasina taniklik eder. Sanattaki uygulamali dallar, resimde varilan noktanin
Otesini arastirma bilincini agiga vurur. Erbil, kucaginin baska sanatgilarindan da
gordiigiimiiz bu agilhimi paylasmistir Bu alanda yapabileceginin sinirlarini yoklayip,

yeni teknolojilerin ya da eskimis oldugu halde ¢agdas sanat kapsaminda alindiginda,
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ilging sonuglar verebilecek uygulama bigimlerinin deneysel sonuglarini irdelemeye

calismistir (Erguvanlar, 2013. s.45).

Resim.4.17. Devrim Erbil, Ayasofya Sar1, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 90 x 180 cm- 2014 (internet 29)

Devrim Erbil 2014 yilinda yaptigi Ayasofya dikey, yatay, egri ¢izgilerin uyumu
icinde bi¢cim ve herketlilik kazandirmistir. Ritim ve devinim i¢inde zorlanmadan
cizgisel bir gorsel solenine ¢evirmistir. Doganin gizli giicii, grafiksel agirlikta, ¢izgisel
bir yontemle anlatilmaya ¢alisilmistir. Resmin st kismina baktildiginda diiz rengin
hakim olmus ve keskin bir cizgiyle gokyiizii ve bulutlar grafiksel sekilde tuvale

aktarilmis, kenti kusbakisi olarak yorumlanmusitir.

Ayrica bu resimde agik mavi rengin tizerine siyah ¢izgisel grafik sekillerle kent imgesi
yansitilmistir. Sanat¢1 kompozisyonun iist kisminda denizi sar1 renkte kullanarak sehri
ikiye bolmekte, resimin en iistli kisminda diiz bir renk iizerine beyaz renk ile gegis

saglanarak hareketlilik katilmistir (Resim.4.17.).
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Resim.4.18. Devrim Erbil, Istanbul - Beyazit“tan Bir Bakis, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 120 cm,
2016 (Internet 29)

Devrim Erbil, 2016 yilinda yapmis oldugu bu ¢alismasinda ise istanbul’u kendi
tislubuyla yorumlamistir. Genel olarak bakildiginda Erbil , yapmis oldugu kent
resimlerinde ¢izgisel formalar kullanarak, bazi yerlerde baskin monokrom rengi
verilirken resimlerinde de derinlik katmistir. Kontrast renkler kullanilmistir, yesil

zemin lizerine kirmizi ¢izgiler ile kent imgesini yorumlanmaktadir (Resim.4.18.).
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4.3.4. Naile Akinci

Naile Akinci 1923 yilinda Van’da dogan sanatg1, 1952 yilinda, istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek resim boliimii, Zeki Kocamemi atélyesinden mezun oldu.
1964 yilinda Istanbul Sehir Galerisi’nde agtig1 sergi ile dikkatleri cekti. Kente ait
belirli sanatgilardan biri olan sabiri ve titizlik iginde defalarca kez gozlemleyip tekrar
tekrar tuvale resmeden Naile Akinci, Tiirk resim sanatinin 6nemli temsilcilerindendir.
Akinci, parkinson hastaligina ragmen siirdiirdiigii sanat hayat1 boyunca ¢agdas olani
yakindan takip etmesine ragmen hicbir zaman piyasa kosullarina teslim olmamustir.
Kendine has tislup ve degismeyen bir tutarlilikla, benzersiz bir anlatimin temsilcisi
olarak ¢aligmalarin1  stirdiirmiistiir.  Akinci“nin - Eylip  Cesitlemeleri, Bebek
Cesitlemeleri, Bogazi¢i, Marmara ve Ekinlik Adalar1 gibi birbirinden ilging seri
calismalar1 bulunmaktadir (Aydin, 2010, s.54).

1960’dan bu yana ilk bakista degismeyen bir anlayisla dogaci bir tutumun temsilcisi
olmustur. Dogayagenis br perspektiften bakarak, alabildigine gerilere dogru uzanan

bir topografyay1 resime sabirla isleyerek olusturmaktadir (Ersoy,2004, s.22).

Eyiip ve Hali¢ goriiniimlerini doga tutkusuna paralel olarak yansittigi bu resimlerinde,
ayrintiyr biitiinsellik i¢inde eritme ustaligina, renk¢i dogrultuda, renksel ogelerle
saglanan ¢izgisel lirizme ve gesitlemeci bir duyarlik ekseni g¢ergevesinde
gelistirmeside etiit yeteneginde ustalagini gostermektedir. A¢ik hava ressamliginin
¢agdas bir yorumunu da giindeme getiren bu ¢aligmalar, kompozisyon tiiriine bagli bir

anlayisi, 1srarl bir gézlem temeli iizerinde bigimlendirmistir (Ozsezgin, 1999, s.33).
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Resim.4.19. Naile Akinci, Eyiip, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 100 cm, 2004 (internet 30)

Sectigi gortintiiyii kendi resimlerinde kullanan Naile Akinci , tiim ayrintilara egemen
olmaya g¢aligmistir. 2004 yilinda yptigi bu g¢aligmasinda resmin, dokusu sert ve
kontrastlara yer vermeden monokrom bir anlayis i¢inde ince ton farkiyla, titiz bir
isi¢iligin iirlin olan geleneksel minyatiir ve modern resim ile oratya ¢ikarilmistir. Naile
Akinci, diger resimlerinde oldugu gibi bu resminde de denge ritim, armoniye 6nem

vermis ve derinlik hissini en iyi sekilde yansitmigtir (Resim.4.19).
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Resim.4.20. Naile Akinci, Eyiip, Tuval Uzerine Yagliboya, 73 x 116 cm (internet 31)

Naile Akinci“nin defalarca resmettigi Eyiip adli ¢alismasi, semt olarak Eyiip“iin
biinyesinde tasidigi uhrevi degerler ile ilgili degildir. Akinci, fetih sonrasinda
Miislimanlar i¢in mezarliklar ve tiirbeler mekanina doniisen Eyiip“i, bu tinsel
ozelliklerinden 6tiirii tuvaline tagimayip. defalarca betimledigi cami, kompozisyonun

bigimsel bir 6gesi olarak resimlerde yerini almistir (Aydin, 2014, s.55).

4.3.5. Cihat Burak

Cihat Burak 1915°te istanbul’da dogmustur. Galatasaray Lisesi nde okuduktan sonra

Giizel Sanatlar Akademisi’nin Mimarhik Boliimii’nii bitirmistir. Kent olgusunu
kullanan Mimar ve ressam olan Cihat Burak, her resminde igtenlik, armmislik,
yapmaciksiz ve ¢ocuksu bir iislupla oykiilerini anlatmistir. Tarihsel Anadolu ve halk
kiiltiirti ile Bati kiiltiliriinii birlestiren bir taban {izerinde diisiindiiriirken giiliimseten
resimlerinde yasadigi donem iginde sosyal, politik ve kiiltiirel tarihin bir yorumlayicisi
olmustur. Yapitlarinda gergek¢i bir duyarlilikla garip kentler, dolambagli yollar,
kegiler, kuslar, gesmeler, kalabaliklar karigik bir yap1 iginde yer almis ve bos kalan
yerleri renklerle doldurulmustur (Ersoy, 1998, s.62).
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Cihat Burak, mimar ve ressam olan , halk sanatiyla osmanli sanatinin 6gelerini Batili

bir yontemle bagdastirip sunmaktadir. Diis diinyasiyla ger¢ek diimnyanin bilesimini
naif Uslup icerisinde yansitmaya ¢aligsmaktadir. Dis diinyada gordiiklerini oldugu gibi
yansitmaz , kendi i¢ diinyasi ile birlestirip tiim igtenlikle dis diinyaya vurgulamistir

(Ersoy, 2004, 5.129).

Cahit Burak, Rueff Cikmazi ¢alismasinda , gilinliik yasam kesitlerinden diigsel bir
diinyada gordiiklerini kendi i¢ diinyasi ile birlestirip resimlerine vurgu yapmaktadir.
Calismasinin geneli soguk ve monokrom tonlardan olugmaktadir. Paris’de kis
giiniinden kesit almis , fantastik bir kurgu i¢inde toplumsal yagamin olusumlarini
diissel bir 6ykii gibi ayrintilart dnemsedigi gézlemlenmektedir. Eser zengin imgelem

giiciiyle ve kullanmis oldugu kalin katman boyalariyla olusturulmustur (Resim.4.21.).
Gegmisi, iginde bulundugu zamani ve gelecege iliskin bilgileri, Dogu-Bati kiiltiirlerini

var eden diislince yapisini, insan denen tuhaf kargasanin {irettigi kiiltiirli, sanat

tarihinde var oldugu iddia edilen hiyerarsileri, goriiniis diinyasina sizan anlamlari
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kendince ¢ozerek, biriktirdigi hayatin bir yer gosteren samimiyetle islemistir.
Ihtiyagtan, gz zevkinden, dogal bir gereklilikten dogan tiim siislemeci formlar ve
renkler, kiiltiirel bir gereklilikten gii¢ bulan tiim mimari ve yapisal uygulamalar, hayal
giicli ve gergeklik arasindaki sinirdan beslenen tiim edebi metinler Burak i¢in bi¢cim

anlam ve renk olmustur (Uner, 2008, 5.25-27).

Cagdas Tiirk resminde koy ve kent temalariin birbirine karsit egilimler olusturdugu
sOylenememistir. Ciinkii Neset Giinal’in disinda da birgok ressam, kirsal ya da kentsel
temalara zaman zaman ilgi gostermislerdir. Egitim formasyonu mimarlik olan Cihat
Burak gibi cumhuriyet doneminin “medar1 iftihar1” olan bir resim ustasindaysa, bazen
gozlemci, bazen diissel yaklasimlar i¢inde kent temalarinin ilging sorunlarinin etkili

goriiniimlerinden uzaklagilmamistir (Tansug, 2008, s. 270).
4.3.6. Bayram Giimiis

1960 yilinda Konya’da dogmustur. 1967 yilinda ailesiyle beraber istanbul’a yerlesmis
olan Bayram Giimiis, 1980“li yillardan itibaren Tiirk sanatinin 6nemli naif temsilcileri
arasinda yer almistir. Bayram Gilimiig’lin istanbul konulu resimlerindeki sanatsal
yaklagiminin, kenti biitiiniiyle kucaklamaya yakin bir boyutta oldugu sdylenebiliriz.

Calismalarinda; telaslt kent hayatini siikinet iginde ele alirken kenti yaganamaz hale

getiren giiriiltii ve gerilim Glmiis"in resimlerinde, yerini sessiz ve huzurlu bir

atmosfere birakmistir (Aydin, 2016, 5.58).
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Gergek naif bir ressam olan Gilimiis, dogaya hosgoriiyle bakan iyimser ve sevecen

resimleri ile insanalra nir cennet atmosferi yasatmaktadir.

Calismalarin1 yaparken , Istanbul’u gece betimleyen bu calismasinda kenti tiim
anlamiyla yansitmaya c¢aligmaktadir. Giindiiz vakti kent yasamini ¢ekilmez hale
getiren giiriiltiili ve karmasanin aksine kent tiim giizelligi ile sesiz ve diizgiin olarak
resmedilmigtir. Evlerin yanan 1siklari, bos yollar ve durgun bir denizle zengin kent
dokusu titiz ve ayritili yapmis oldugu iscilikle, sabirla islenmistir. Birbiri {izerine
yigilan bu evler calismanin iizerine ¢izgisel Ogelerle oya gibi islenmektedir

(Resim.4.22.).

1980l yillarda Bayram Giimiis naif resmin temsilcilerinden olmustur. Sanatgi
yapitlarinda 6zellikle istanbul kentinin trafigini, cay bahgelerini, kdy diigiinlerini,
kentteki telaghi yasami, kar altindaki evleri tema olarak se¢cmis ve bunlar1 safyiirek

ressamlara Ozgli yasam sevinci, mutluluguyla tuvaline yansitmistir (Goren, 1998,
5.266).

ANTLR-ALS § 5

Resim.4.23. Bayram Giimiis, Ayasofya, Tuval Uzerine Yagliboya, 150 x 200 cm (internet 34)
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Giimiis bu calismay gece Istanbul sehrini gdzlemleyeyip kendi iislup tarziyla , diissel
ile gercekten ayirmaksizin yorumlayarak vurgulamigtir. Kentteki telagh yasami,
Dikkat ¢eken sari 1siklar iist liste yigilan evler dikkat cekmektedir. Yogun bir yasami

tuvaline aktarmaya ¢alismaktadir (Resim.4.23.).

4.3.7. Mustafa Pancar

1964 yilinda Istanbul'da dogan sanatgi, 1987'de Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nden mezun olmustur. Hafriyat grubu {iyelerinden
Mustafa Pancar, calismalarini olustururken icinde bulundugu sanatsal donemin
sundugu disiplinler arasi uygulama imkanlarindan da yararlanmistir. Genellikle resim,
heykel, kolaj ve enstalasyon ile olusturdugu islerini bir anlati yapacak sekilde
kurgulanmistir. Calismalarinda gazeteler, miizelerde sergilenmis halilar, eski
dergilerdeki resimler ve ogrencilik isleri gibi pek ¢cok malzemeden faydalanmistir

(Aydm, 2016, 5.66).

Tiirkiye*nin siyasal-toplumsal karmasasina karsi tepkisini siradanligin gizli iktidarimi
gorsellestirerek gosteren 1990 kusaginin temsilcilerindendir. Pancar®a ait ¢aligmalarin
arka planinda toplumsal gercekeilik, Tiirkiye modernizmine 06zgii ¢ekingen
gergekiistiiclilik ve Pop Art“in kaginilmaz etkileri yer almaktadir. Pancar, resim
yapma eylemini siradan giinliik gergekleri izlemek ve belgelemek i¢in siirdiiriiyorsa,
bu resimlerin ortaya koydugu birikimle bize Istanbul“un 20 yillik degisimini
gostermektedir (Madra, 2008, s. 2-3).
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Resim.4.24. Mustafa Pancar, Gog Yollari,Kagit Uzerine Kolaj, 15 x 15 ¢m, 2012 (Internet 35)

Sanat¢inin, goc yollart adli eserinde disavurumcu bir islupla , kolaj calismasini
karigtirarak yeni bir algi olusturarak ¢ok renkli genis lekelerle olusmustur. Kagit
lizerine yapmis oldugu kolaj calismasi tuval {lizerinde sanatci firca ve boyalarla tuval

lizerine , resmin hem konusu hemde bi¢imi zorlanmadan ortaya ¢ikmaktadir. Eglenceli

ve civil civil renklerek kullanilarak ¢calismaya hareket katilmistir.

Mustafa Pancar, resimlerinde geometrik formlarda bir diizen olusturarak , diiz ve net
sekiller kullanarak resimlerini {iretmistir.Genel olarak bakildiginda dokusal 6gelere
agirlik verilerek renk se¢imini monokrom renkler tizerinde kullanmistir. Plastik agidan
perspektif kullanarak dikkat ¢ekmis ve bakildiginda resme boyut kazandirmistir.
Yiizde acik renklerin hakim oldugu resimlerde bazi yerlerde dikkat g¢ekici renkler

kullanarak resimde farkli bir atmosfer yaratmistir (Resim.4.24.).

4.3.8. Cansen Ercan

Cansen Ercan, 1958°de kars’da dogmustur. 1987°de Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Neget Giinal’1in at6lyesinden mezun olmustur. Cogu

zaman Yyasadig1 yer olan Kuzguncuk tepelerindeki evlerin damlar1 iizerinden daracik
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bir serit veya kocaman bir leke olarak gérdiigii istanbul Bogazi*na basrol vererek kenti
resmetmistir.Istanbul“un apartmanlasma istilasindan kurtulabilmis nadir yerlerinden
biri olmus, kirilgan ve melankolik peyzajlarinin, semtin karakteri ile bire bir ortiistiigii
goriilmektedir. Figiiratif resim anlayisindan gelen ¢izgisel iislubunu izlenimcilige
yaklasan lekesel alanlar ile besleyerek, kompozisyonlarini negatif ve pozitif alan
dagilimlan {izerine oturtmustur. Ozellikle pastel malzemesinin kullaniminda yetkin
ornekler veren sanatgi, genis bir skalaya yayilan gri renk tonlariyla da az ve ¢ok etkisi

yaratma ¢alismistir (Alpsoy, 2009, s. 102-103).

Resim.4.25. Cansen Ercan, Isimsiz, Kagit Uzerine Pastel Boya, 58 x 133 ¢cm, 2006, Hasan Tayyar Arica
Koleksiyonu (internet 36)

Cansen Ercan’in isimsiz kagit adli resmin arka planin1 daha slik sekilde yaparak 6n
plandaki kentsel goriinime canlilik katmigtir. Genelde koyu tonlar kullanmayi tercih
ederken pastel boya ile zemin arasina baska bir materyal kullanmadan , kendi eli ile
miidahale ederek kendisini resim igerisine dahil etmistir. Peyzajlarinda 18. Yiizyilin
peyzajlarindan  esinlenerek  panoramik  istanbul = manzarast  graviirlerini
cagristirmaktadir. Biitiin ¢aligmalarinda oldugu gibi bu eserinde de Ercan’in bogaza

Ozgii sisli,puslu 11kl lirik bir goriintii vermistir (Resim.4.25.).
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4.3.9. Melis Bilgin

1980 yilinda Istanbul'da dogmustur. 1997°de Ozel Amerikan Robert Lisesi'nden,
2001'de ise Bennington College'dan (VT, ABD) resim ve tiyatro yonetmenligi
okuyarak mezun olmustur. Istanbul Bilgi Universitesi'nde sinema yiiksek lisansina
devam etmektedir Melis Bilgin, Tetrist adli animasyon ¢alismasinda, hizla biiyiiyen
istanbul“un plansiz yapilasma ve rant sonucu bozulan tarihi dokusunu elestirel bir
yaklagimla ele alarak talihsiz bir yakin gelecegi isaret etmektedir. Bilgin, ¢alismasinda
16. yiizy1l minyatiir ustas1 Matrak¢1 Nasuh“un istanbul betimlemesini baglangi¢ olarak

secmistir. Tetris oyunuyla iligkilendirdigi animasyon boyunca iist iiste binen plansiz

yapilarla, kentin hizla tahrip olan tarihi siluetine dikkat ¢gekmistir (Aydin, 2016, s.71).

=1 i A% =
Resim.4.26. Melis Bilgin, Tetrist, Animasyon, Siire: 00:02:48, 2010 (Internet 37)

Bilgin, animasyon calismasinda basta Istanbul olmak iizere diinyadaki tiim
metropollerdeki kentsel doniisiimii bir tetris oyunu iizerinden anlatan animasyon kisa
film ¢ekmistir. Sehrin doniistimiinii anlatan bu ¢alisma parca parga tarihi yapilarla
baslayan ve yenilenen sehrin donilisiimii anlatilmistir. Calismada sehirin olusumu
biiyliklii , kiigiiklii boyutlarla animasyon sekildinde yerlerine yerlestirilmistir.
Zeminde dogadan yararlanilmistir. Merkezi yerde toplanan g¢alisma g6zl rahatsiz

etmemektedir (Resim.4.26.).
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Kadrajda Galata Kulesi ve Pera bolgesinin 15. yiizyildaki halini gésteren
bir Istanbul minyatiirii vardir. Yukaridan tetris parcalar1 halinde bina
parcalar1 diigmeye baslar. sekiller gériinmez bir el tetris oynuyormuscasina
minyatiiriin lizerinde yonleri degistirilerek yerlestirilmeye baslar. Bir
araya gelen parcalar betonarme yapilari olusturur. Ara ara bir iki satir
tamamen dolsa ve tetris oyunundaki gibi kaybolsa da, yerlerine siirekli
yeni pargalar gelir; yeni binalar birbirlerinin {istiine tirmanarak yiikselir.
Giderek bolgenin goriinimii  glinlimiizde tanidigimiz  goriintiisline
yakinlasir. Pargalar giderek daha hizli bir Sekilde diiser ve kadraj,
oyuncusu yenilmekte olan bir tetris oyunundaki gibi tepeleme dolmaya
baGlar. GnGas1 hizlanan binalar Galata Kulesi“ni de geride birakarak
kadrajin iist noktasina ulaginca “Game Over” yazisi belirir. Ekran kararir.
"Tetrist" giiniimiiz Istanbul'unun kaybedilen bir Tetris oyunu
diizenlemesidir (internet 40).

4.3.10. Emre Tandirh

Emre Tandirli 1977 Istanbul dogumludur. Istanbul Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
Resim Béliimiinden 1996 yilinda mezun olmus, Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimiine derece ile girmistir. Yiiksek Lisansini da ayni
Universitede yapan sanatci, 2002-2008 yillar1 arasinda Fransa’nin Paris Kentinde
bulunan Paris I Pantheon Sorbonne Universitesi Plastik Sanatlar Béliimiine ikinci bir
Yiiksek Lisans, hemen ardindan aym1 Universitede Sanat Bilimleri Alaninda

Doktorasin1 tamamlamistir.

Emre Tandirli, iginde bulundugu kent olan istanbul*“un giinliik gériintimlerini ele alan
caligmalar tiretmistir. Sanat¢inin istanbul’a yaklagimi, kente elestirel gozle bakan pek
cok sanatcinin aksine, yapici yonde olmustur; bu ironik yaklagim, eserlerinin 6nemini
ortaya koymasini saglamistir. Tandirli, bir ¢cok kisi tarafindan beton yigin1 olarak
degerlendirilen karmasik kent yapisini, romantik ve idealist yaklagimi1 dogrultusunda

huzur verici bir atmosfere dontistiirmiistiir (Aydin, 2016, s.76).

Tandirli, Mega kentin rutin halinden bambaska siradis1 ¢alismalar yapmistir. Genel
olarak yagliboyayi tuval iizerinde kontrollii ve bi okadarda rastlantis1 sonuglar ortaya
cikmisgtir. Calisma kugbakisi olarak ele alinmis, genel olarak olrak yapisik i¢ ice

gecerek resmetmistir, Koyu zemin iizerine , kirmizi, turuncu renkler kullanilmistir.
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Resim.4.27. Emre Tandirly, Isimsiz, 2012, Tuval iizerine yagliboya, 140x200cm, istanbul (Internet 38)

Emre Tandirli bu ¢alismasinda, mega kentin goriinen ve rutin halinden bambagka
siradis1 diigsel, gizemli manzaralariyla farkli bir bakis acisiyla dikkat ¢ekmektedir.
Metropollesmis kenti konu almis ve bu goriiniimii romantik bir yaklagim ile geleneksel
gorliiniimlerin pitoresk ve siirsel yoOnleriyle 6n plana cikarmayr amaglamistir.
Yagliboya’yi tuval iizerindeki kontrollii ve bir okadar da rastlantisi1 sonuglar elde etmis

zengin ve hatta sonsuz bir uygulama biitiinliigiinde ele almaktadir (Resim.4.27).
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Resim.4.28. Emre Tandirli - Sapphire Panorama, 140x225 cm, Tuval Uzerine Yagliboya. 2013 (Internet 39)

Emre Tandirli’nin diger bu eserinde sehir, kus bakisi olarak ele alinmis ve genel olarak
yapisik i¢ ice gegmis binalar resmedilmis, resmin sag ve sol tarafinda koyu tonlarin
hakim oldugu ¢alismada dikkat ¢ekmis ¢alismanin iist kisimlarinda agik tonlarin ve
renk geg¢isliligi on plana ¢ikmakta sicak ve soguk tonlar bir arada kullanilmistir.

Perspektif bu ¢alismada kendisini en iyi sekilde gostermektedir (Resim.4.28).
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5. KENT iIMGESINE DAIR BIREYSEL UYGULAMALAR

Sehirler, sadece yasayip nefes aldigimiz, giindelik hayatimizi siirdiirdiiglimiiz kara
parcalar1 degildirler; ayn1 zamanda diinden bugiine gecirdigi siireclerle kendi

dokusunu, ruhunu ve rengini olusturan tarihtirler.

Bir doga ve tarih kitab1 gibi okunup yorumlanabilirler. Sehirlerde biitiin bir tarihsel
siirecin, fiziksel, ¢cevrenin, psiko-sosyal etkilesimlerin ve kaynagmanin, farkli yasam

tarzlariin yansimasi goriilmektedir.

Sehirler, uygarligin yabancilasmaya evrildigi ciddi mekanlardir. Sanayilesme ve
modern ¢aga gecmenin etkisiyle mimari yapilarin degismesi biiylimesi ve ¢ok katli
yapilara doniismesi, mahalle kavraminin gittikge zayiflamasi 6zellikle toplumsal

siniflarin ortaya ¢ikmasina neden olmus bu da zaman zaman kaosa yol agmustir.

Tim bu siireg; kus bakisi yorumlandiginda kaos kalabalik insan topluluklari,
ekonomik ve kiiltiirel sorunlar, siyasal sorunlar vb. olgular arastirmaci i¢in bir renge,

bicime ve armoniye donlismiistiir .

Arastirmacinin kullanmis oldugu soyut geometrik islup, kesin diiz renkli yiizey
cizgilerin yatay ve dikey yoOnlerde yorumlanmaktadir. Arastirmacimin ilk
caligmalarimda olusan sehir soyutlamalari, agirlikli olarak monokrom ve kontrast
renklerle tuvale aktarilmis, geometrik formlar ise daha rahat ve 6zgiirce kompozite
edilmistir. Genel olarak bakildiginda aragtimacinin temasi olan sehir ve binanin kus
bakis1 fotograflarin, yollar,mahalle ve binalarin en sade geometrik formlarla tuvale

yansitilmstir.

Pastel , naif, dinlendirici renkler kullanarak da insanlar1 sehrin bogucu kaosundan
dingin bir tuvale yonlendirmeye ¢alisilmaktadir. Arastirmacin soyut sanata yonelik
caligmalari, kisinin i¢inde yasadigi anlamsiz ve c¢arpiklasmis mekandan uzaklastirip

Aragtirmacinin resimleriyle sehrin ritmini yakalamaya calismistir.
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Resim.5.1. Sehrin Ritmi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x100 cm (G.Siiriicii, 2018, Ankara)

100x100 cm boyutlarinda tuval iizerine karigik teknik ile yapilmis olan bu eserde,
Resmin tim yiizeyinde, spatula kullanarak kirmizi , turuncu ve siyah renklerin
karistirllmasiyla ortaya ¢ikan atmosfer ile resimde kullanilan ¢izgisel kompozsiyon
tizerine soguk renkler kullanilmistir. Katmanlar halinde ilerleyen bu c¢alismada
dogadan esinlenerek alinmis kent dokular1 yerlestirilmistir. Resimde kullanilan
dokular kusbakis: sehir goriiniimlerinden yararlanilmistir. I¢ ice gecmis olan binalarin
goriiniimii izleyicilere, sikismis ve goriilmeyen ince dokular ile yansitmaya ¢aligmigtir

(Resim.5.1).
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Resim.5.2. Sehrin Ritmi Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30x30 cm (G.Siiriicii, 2018, Ankara)

30x30 cm boyutlarinda tuval {izerine karisik teknik ile yapilmis olan bir diger eserde,
zemin hardal saris1 ve gri tonlarla olusmaktadir. Resimde yer yer kullanilan turuncu
tonlar sehirin karanliktan aydinliga ulasilmasinda izleyicilere diisinme kaygisi
yaratmaktadir. Kus bakis1 yorumlanarak kent izlenimi verilmektedir. Genel olarak
resimde kullanilan kirmizi renkler, calismanin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir.
Diyagonal cizgilerle hareketlilik vermistir ve koyu renklerle yollari1 6n plana ¢ikartmis

ve agcik gri tonlari ¢galismada vurgu yeri olmustur (Resim.5.2).
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Aragtirmaci, ¢alismasinda siyah , kirmizi, turuncu, bej ve lila renklerin hakim oldugu
goriilmektedir. 1ki resim bir arada kullanilmaktadir. Ust ¢calismada ¢alisma merkezde
toplanirken alt kisimda resmin sola dogru tasmmmis ve bu sekilde denge
olusturulmustur. Doluluk ve bosluluk acgik tonlarlda , beyazlarla 6n plana
cikartmaktadir. Kusbakis1t kent imgesi yorumlanarak , cizgisel diyagonal ¢izgilerle

harketlilik verilmistir (Resim.5.3.).

76



Resim.5.4. Sehrin Ritmi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30x30 cm (G.Siiriicii 2019, Ankara)

Arastirmaci, Calismasinda kusbakisi yorumlanan kent yansimasi goriilmekte |,
kullanilan mavilerle kentin igerisinden gecen nehir dikkat ¢ekmektedir. Kullanilan bej
tonlarla doluluk ve bosluk kullanilark denge olusturulmustur. Resimde soguk renklerin
arasinda kullanilan turuncu rengiyle resmin ilgi ¢ekici hale gelemesi saglanmugtir.
Kullanilan yesil tonun kullanilmasiyla ise kentin daha yesil bir kent oldugu izlenimi

vrilmektedir.
Ozellikle resmin sol tarafindan baslayan diyagonal ¢izgi resmi ikiye bolmektedir, sag

taraftaki gecen cigiler ise resmin birbiriyle olan iliskisini agiga cikartmaktadir
(Resim.5.4.).
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Resim.5.5. Sehrin Ritmi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2019, 50x50 cm (G.Siiriicii, 2018, Ankara)

Arastirmact , kusbakis1 olarak yaptigi bu ¢alismasinda, kullanilan renkler cogunkla
sicak aralardada soguk renkler kullanilarak resme denge olusturmustur. Kullanilan
yol goriiniimlii cizgilerle resmin daha estetik goriilmesi saglanmis ve calismaya
bakildiginda 8 parcaya ayrildigi izlenimini vermektedir. Grilerle beyaz lekelerle
doluluk bosluk iligkisi verilmeye c¢alisilmigtir. Kullanilan kirmiziyla resmin dikkat
cekici olamasi saglanarak , resimdeki yatay ve dikey ¢igilerin kullanilmasiyla estetik
katmaktadir. Resmenin 6zellikle merkezinde yapilmis oldugu biiytlikli kiiciikli
yapilmis olan evlerin calisamaya hareket ve estetik bir goriinlim saglanmistir
(Resim.5.5).
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Resim.5.6. Sehrin Ritmi, Tuval Uzerine Karisik Teknik 50x50 cm (G.Siiriicii, 2019, Ankara)

Arastirmaci bu ¢alismasinda renkleri pastel tonlarda kullanmistir. Kontrast renklerin
hakim oldugu bu c¢alismada dikkat ¢eken kent gOriinlimiiniin yani sira zeminde
kullanilan kirli pembe tonlariyla ¢evre kirliligine vurgu yapilmustir. Yesil tonlarin
calismanin kenarlarinda kullanilmasi ormanlarin katledilmis ve yok olmus bir kenti

ifade edilgini gosterilmistir (Resim.5.6.).
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Resim.5.7. Sehrin Ritmi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30x30 cm (G.Siiriicii, 2019, Ankara)

Arastirmact , bu ¢aligmasinda ikiye boliinmiis kenti ifade ettigi goriilmekte ve yani sira
soguk renklerin hakim oldugu bu ¢alismada, sicak tonlarinda kullanilmasiyla resmin
esttetik degeri artirilmistir. Resme bakildigindan yogun bir kent goriilmektedir ve ic
ice gecmis evlerin yansimasi goriilmektedir. Calismanin sag alt kisminda kullanilan
krem rengi, doluluk bosluk degeri artirilmistir. Calismanin yine sol kisminda daha az
ev kulanilarak aralarinda bulunan yesil tonlar o kentin daha sade gdriinmesini
saglamistir. Soguk tonlarin hakim oldugu bu ¢aligmada, yesil tonlar orman goriintiisti
seklinde algilanmaktadir dikkat ¢ekmistir. calismadaki renklerin parlak kullanilmas ,
izleyiciye heyecan uyandirmistir. Calismanin merkezi kisminda kent yapisinin

birbiriyle i¢ ige gecmis hali yorumlanmistir (Resim.5.7.).
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Resim.5.8. Sehrin Ritmi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x100 cm (G.Siiriicii, 2019, Ankara)

Arastirmaci, bu calismasinda tam anlamiyla kent olgusunu en sade sekilde
indirgiyerek geometrik formlarla ele almaktadir. Calismanin etrafinda gri tonlar
kullanilarak, resmin merkezi noktasinin 6n planda tutulmasmi saglamistir. Yesil
tonlarin hakim oldugu caligmada genel yiizeyinde, turuncu renklerin kullanilmasi ,
kent imgesinin karmasikliligindan kurtararak , sadelestirilmesinde etken olmaktadir.
Sag st ve alt kisimda kullanilan krem rengi resmin nefes almasi saglamistir. Kus
bakisi yorumlanan bu ¢alismada sehrin karmasikligi ve kalabaligindan kurtararak |,
sehirden uzak oldugu betimlenmis ve yesil alanlarin ¢ok oldugu anin hissini vermistir

(Resim.5.8.).
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Resim.5.9. Sehrin Ritmi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 25x25 cm (G.Siiriicii, 2019, Ankara)

Arastirmaci, yapmis oldugu bu calismada, kent goriiniimiin sadelestirilmis siireci
irdelenmistir. Genel goriiniimiine dikkat ¢ekmistir. Kent’in genel goriiniimiinden
sayutlanarak sag list’te bulunan kent’in yok olusu anlatilmigtir. Plasik degerler olarak
pastel ve monokrom renkler kullanilmistir. Merkez’i kisminda sert ¢izgiler

kullanilmigtir (Resim.5.9.).
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Resim.5.10. Sehrin Ritmi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50 x50 cm (G.Siiriicii, 2018, Ankara)

Arastirmaci, calismasinda kalabalik sehri ele alarak, geometrik formlarda
diizenlemeler yapmis ve dikkat odagi olan kirmizi renklerle belirlenen yollar olmustur.
Ic ice gecmis kus bakist kent goriiniimii iki farkli bakis acisiyla yorumlayarak
resmetmistir. Calismada kullanilan renkler pastel tonlarda olup st kisimdaki
calismada gri tonlarin hakim oldugu gériilmektedir. Ust resimde sar1 ve kirmizi renkler

kompozisyona boyut kazandirmistir (Resim.5.10.).
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Resim.5.11. Sehrin Ritmi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 130 x130cm (G.Siiriicii,2018, Ankara)

Arastirmaci, yapmis oldugu bu ¢alismada, kent goriimiinti dort farklr sekilde , kolaj,
akrilik ve marker kullanarak resmetmistir. Genelde sicak tonlarin hakim oldugu
goriilmekte olup, Zeminde kullanilan kahverengi , resime boyut katarken bir yandan
da 6n plana ¢ikarmistir. Resmin iki kenarindan kullanilan agik mavi tonu ile sehrin,
sadece binadan ibaret olmadigini vurgulamistir. Kozmopolitik binalarin i¢ ice ge¢mis
bir his vermektedir. Kirmizi rengi ile resme vurgu yapilmis, diyagonal ¢izgiler ile

resme estetik bir goriim katmistr (Resim.5.11.).
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Resim.5.12. Sehrin Ritmi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 130 x130 cm (G.Siiriicii, 2018, Ankara)

Calisma 130x130 cm Olgililerinde Tuval tzerine , karisik teknik kullanilarak

yapilmistir. Resmi yaparken ti¢ farkli tuvalin lizerine zemin olusturulmasi yapilmistir.

Genis firca kullanilarak zemin olusturulmus ve iizerine , geometrik formalarda
dinamik bir kompozisyon yapilmistir.Hareketli zemin tiizerine kullanilan renk ve
sekiller , ¢alismanin 6n plana ¢ikmasina yardimer olmustir. Kent imgesinden yola
cikilarak tasarlanmis ve geometrik formalardan olusmustur. Resimin sag ve sol
kisimlarda yer alan geometrik formalar kent izleminin daha hareketli olmasini
saglammaktadir. Ortada yer alan sehir ¢aligmasi ise karamsarligini ve sessizligini

resimde 6n plana ¢ikartarak saglamisitr (Resim.5.12.).
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6. SONUC

Tiirk resminde, Insanoglu yazmadan once ¢izmeye ve boyamaya baslamistir.
Insanlarin binlerce yil, fikirlerini nasil ifade ettikleri goriilmiis ve incelenmistir.
Insanoglu farkinda olmadan yasamlarini her aninda yasadigi sehrin bir pargasi
olmuslardir. Kent olgusu toplumlar igin bir¢ok farkliliklar sunmustur. Sanayi
devrimin, ekonomik kiiltiirel ve toplumsal olarak, irdelenmistir. Cogalan kent,

insanlarin ihtiyaglarini karsilamak adina hizli bir yapilanma ortaya koymustur.

Kent resmi iizerinde incelemeler yapilirken Istanbul’un énemi biiyiik olmustur. Kent
peyzajlariin izlenimci duyarligin etkisindeki geleneksellesmis anlatim bigimi

varligini bu tarih, siirecine kadar etkisini siirdiirmiistiir.

Kentlerin gelisim ve degisim tarihi dogrultusunda kent kimligi ve kent kiltiirii
kavramlarina deginirken, kiiltiir ve popiiler kiiltliriin kentlesme ile olan baglantilari

irdelenmistir.

Kenti konu edinen ¢agdas sanatgilar, kentin olanak ve olanaksizliklarindan hareket
ederek isler iretir, kentin bigimsel 6zelliklerini kimi zaman arastiran iglere agirlik
verir. Geng kusak sanatgilar son ddnemlerde, basta Istanbul olmak iizere biiyiik
kentlerde yasanan sikintilar1 elestirel yonden ele alir. Ozellikle, carpik kentlesmenin
bireysel yalnizlasma ve tarihsel doku {izerinde yarattig1 tahribat sanatcilar: etkileyen

baslica konular arasindadir.

Sonug olarak. toplumun bir bireyi olan sanat¢1, yasadigi ¢evreden etkilenerek bunu
kendi malzemenin imkanlarini kullanarak diinya goriisii ile ¢alismalar ortaya koyar.
Sehirlerin giderek biiyiimesi yaninda, Istanbul gibi biiyiik metropollerin olusmas ayni
zaman da onlarin sanat piyasasinda etkin rol oynamasini saglamistir. Biiytlik kentlerin
olusumu yeni is sahalar1 olusmasi agisindan Onemlidir.Sehirlesmenin yarattigi

sikintilar sanat¢ilarin konuya elestirel olarak yaklasmalarini saglamaktadir.

Uygulama ve teorik bakimdan degerlendirildiginde , geometrik ve kent yansimanin bir
arada kullanilarak arastirilma yapilmasi , sehirlerde yasayan insanlarin , yasadiklari

yerden daha sakin , dinamik, enerji dolu bir yer hissedilmesi saglanmistir.
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