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1. GIRIS

Bu boliimde arastirmanin problem durumu, amaci, varsayimlari ve sinirliliklarina yer

verilmistir.
1.1. Problem Durumu/Konunun Tanimi

Bu arastirma, bilgisayar destekli kolaj teknigi ile yeniden {iiretim ydntemlerini
degerlendirmek ve deneyimlemek dogrultusunda yapilmistir. Arastirmanin bu

boliimiinde gerekli tanimlar ve agiklamalara yer verilmistir.

I¢inde bulundugumuz dijital cag, pek ¢ok alanda iiretimlerimizin bilgisayar ortaminda
devam etmesine olanak saglamaktadir. Sanatsal baglamda bu olanagi degerlendirmek
ise sanatciya ve hayal gilicine bagli olarak c¢esitli teknikler ile
gerceklestirilebilmektedir. Giiniimiiz dijital teknolojileriyle, pek ¢ok sanatsal teknik
dijital olarak uygulanabilir ya da siirdiiriilebilir duruma gelmistir. Bu gelismeler

giiniimiiz sanatinin geldigi nokta agisindan 6nemlidir.

Sanatcilar yasadiklar1 donemin olanaklarina gore, ¢ok sayida farkli teknik ve yontem
gelistirerek iretimlerini siirdiirmiislerdir. Bu tekniklerden biri; sanatsal anlamda
birlestirme tekniklerinin temeli olan kolajdir. Kolajin tanimini Eroglu (2006) “Elde
bulunan her tiirlii basily, ¢izili ya da fotografik malzemeyi, bir yiizey lizerine yeni bir
kompozisyon olusturacak sekilde yapistirilmasiyla elde edilen sanat eserleridir”
seklinde yapmustir (s. 213). Glinlimiizde teknolojik imkanlarin da bir hayli gelismesi
sebebiyle, sanatsal anlamda birlestirme teknikleri her gegen giin 6nem kazanarak,

sanata dair yenilik¢i yaklasimlar sunmaktadir.

Kolaj, ge¢misten giiniimiize 6nemli ve gelisime agik bir teknik olarak var olmustur.
Gelisimi sanat¢inin hayal giicline ve yasadigi donemin olanaklarina bagli olan bu
teknigi, giiniimiizde de bilgisayar destegi ile uygulamak, gelistirmek ve doniistiirmek
miimkiin hale gelmistir. Erglin’lin “Tuval ylizeyine yapistirmayla baslayan kolajin
daha sonra fotomontaj yontemine doniisen, li¢ boyutlu kolajlardan dijital kolajlara ve

diizenlenmis fotograf uygulamalarma kadar cesitlenerek, ¢agdas sanatta anlatim



olanaklarini genislettigini soylemek miimkiindiir’” yorumu da bu diisiinceyi destekler

niteliktedir (Ergiin, 2012, s. 16).

Daha once bir halk sanati1 teknigi olarak var olan kolajin, 1900°1ii yillarin bagindan
itibaren modern resimde de siklikla bagvurulan bir teknik oldugu goriilmektedir. Uzun
yillar modern sanatgilar tarafindan geleneksel ara¢c ve malzemelerle gelisimi
stirdiiriilen kolaj, 20.yiizyilin son ¢ceyreginde sanatsal yaratimlar i¢in yeni bir ara¢ olan
bilgisayarla da uygulanabilir hale gelmistir. Sanat tarihinde c¢ok sayida Ornegi
goriilebildigi halde genellikle postmodern donemle iliskilendirilen yeniden tiretim ise,
sanatcilarin alinti, taklit, 0ykiinme, yansilama gibi yontemlere bagvurarak kendine ya
da bir baskasina ait bir yapit1 tekrar iiretmesine dayanmaktadir. Landes’e (2000) gore:
“Sanat¢inin teknik yeteneginden c¢ok, alintiladigi eseri kendi ¢alismasina nasil dahil
ettigi onemlidir. Bir bakima alintilanan eserin, daha 6nce verdigi mesajdan farkli
mesajlar verebilmesi sanatginin yetenegini ve basart Olglstini  gosterir” (s.1).
Arastirma kapsaminda, tez ¢aligmasina yonelik uygulamalarla birlikte s6z konusu
teknik, yontem ve kavramlar ele alinmistir. Bu baglamda tez ¢aligmasi1 kapsaminda
yapilan arastirmada, sanatsal yaratimlarda arag¢ olarak bilgisayar kullaniminin kolaja
ve yeniden iiretim yontemlerine yeni olanaklar saglayip saglamadig1 problemi temel

alinmistir.

1.2. Amacg

Tez ¢alismasi olarak hazirlanan bilgisayar destekli kolajlarla, sanat tarihine mal olmus
eserlerden uygun goriilen kesitlerin yeni bir bigimde bir araya getirilmesi sonucu
yeniden iiretim yontemleri kapsaminda g¢alismalar yapilmasi amaglanmaktadir. Bu

dogrultuda asagidaki alt amaglara ulagilmistir:

Orijinal eserlerin degerlendirilmesi.
Uygulama ¢aligmalarinin teknik yoniiyle degerlendirilmesi.

Uygulama ¢aligmalarinin bi¢cim yoniiyle degerlendirilmesi.
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Uygulama ¢aligmalarinin igerik yoniiyle degerlendirilmesi.



1.3. Onem

Gorsel sanatlar alaninda, geleneksel ara¢ ve malzemelerle gerceklestirilen kolaj
uygulamalarina yonelik mubhtelif arastirmalar mevcut olmakla birlikte, Tiirkce
literatiirde bilgisayar destegiyle gerceklestirilen kolaj uygulamalarina yonelik yeterli
bir arastirma tespit edilememistir. Bununla birlikte, sanatsal baglamda yeniden iiretim
yontemlerinin de gorsel sanatlar alaninda g¢esitli arastirmalarin konusu oldugu
saptanmis ancak arastirmalar1 destekler nitelikte yeterince uygulama calismasi
saptanamamistir. Dolayisiyla tez c¢alismasi kapsaminda yapilan arastirma ve
uygulamalarin gorsel sanatlar alanina katki saglayacagi ve Onemli olacagi

distiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar/Sayiltilar

Baski teknikleri, fotograf ve bilgisayar gibi teknik olanaklarin gorsel sanatlarda

doniisiime ve yenilige sebebiyet verdigi varsayilmaktadir.

1.5. Simirhiliklar

Tez caligmast dogrultusunda gergeklestirilen bu arastirma, kolaj teknigini ve modern
sanatta ortaya cikisini; Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm ve Pop Art hareketleri
icerisindeki gelisimini; bilgisayar teknolojileriyle birlikte kolaj tekniginin
donlisimiinii. ve bu dogrultuda gerceklestirdikleri caligmalarla bilinen Oncii
sanat¢ilarin yapitlarini; sanatsal baglamda yeniden iiretim yontemleri cergevesinde
metinlerarasilik, gostergelerarasilik, alinti, dykiinme, yamilsama, taklit vb. iliskili

kavramlari kapsamaktadir.






2. KOLAJ VE MODERN SANATTA ORTAYA CIKISI

Icinde bulundugumuz yiizyilda basili sézliiklerin yerini almaya baslayan cevrimici
(online) sozliiklerden, kolaj tekniginin kolay anlasilabilir muhtelif tanimlarina
ulasmak miimkiindiir. Oncelikle, teknige yonelik yapilacak tanimlar1, uygulamalari ve
goriisleri daha iyi kavramak adina sozciik olarak kolajin kokenini irdelemek dogru bir
baslangic i¢in dogru bir yaklasim olacaktir. Cevrimi¢i Etimoloji Sozliigii’nde kolajin:
“fotograflarin, gazete kupiirlerinin, buluntu nesnelerin vb. bir yiizeye yapistirildig
soyut sanat bi¢cimi” seklinde yalin bir tanim1 yapildiktan sonra; sdzctigiin kdkeninin
Tiirkceye “tutkal, yapistirici” seklinde cevirebilecegimiz, ingilizce “glue”, Fransizca
“colle”, Yunanca “kolla” kelimesine kadar uzandig: belirtilmektedir (Internet 1). Daha
sonra sozcik, Tirkgeye “yapistirmak” olarak ¢evirebilecegimiz Fransizca “coller”
fiilinden tiiretilerek, “yapistirma” anlamiyla “collage” yani “kolaj” halini almistir
(Internet 1). Kokenini inceledigimiz bu sdzciige, cesitli sozliiklerde benzer
tanimlamalar ile yer verilmistir. Ornegin, ulusal bir kaynak olan Tiirk Dil Kurumu’na
ait gevrimigi sozliikte kolajin: “kes-yap” seklinde tanimlandig1 goriilmektedir (internet
2). Yine uluslararasi bir kaynak olarak niteleyebilecegimiz Oxford Ingilizce
Sozligii'nde kolaj: “fotograf, kagit veya kumas gibi ¢esitli malzemeleri bir yiizeye
yapistirmak suretiyle yapilan sanat eseri” seklinde basite indirgenerek tanimlanmustir

(Internet 3).

Rona Cran, kolaj tekniginin 20. ylizy1l da yaygin olarak goériilmeye baslanmasindan
itibaren, ¢alismalariyla disiplinler arasindaki engelleri ortadan kaldirmaya destek olan
pek cok sanatci, yazar ve miizisyen tarafindan kullanildigini ve bu sayede teknigin
kapsaminin genisletildigini belirtir (Cran, 2016, s. 1). Bu tespite gore, kolaj tekniginin
gorsel sanatlardan, edebiyata ve miizige kadar pek cok sanat disiplininde yer aldigin
ve buna bagh olarak da teknigin disiplinlerarasi nitelikler tasidigini sdylemek
miimkiindiir. Teknigin pek ¢ok farkli disiplinde kullani1ldig: diistiniildiiglinde ise Cran,
kolaj sozcligliniin koken olarak da yaniltict sekilde basit, hatta tartismali oldugunu
iddia etmekte ve ¢ogu zaman yalnizca yapistirmak eylemini belirten sozliik tanimlarini
da yine yalin bulmaktadir (Cran, 2016, s. 4). Sonug olarak Cran, kolaja dair yapilan bu
yalin ve net tanimlamalarin dogru oldugunu belirtmekle birlikte, “(...) teknigin hem

fiziksel bir pratik hem de teorik bir ilke olarak uygulanabilirligini irdelemeyi



amagclayan daha kapsamli ve esnek tanimlar (....) elde edilebilecegini 6ne siirmektedir
(Cran, 2016, s. 3). Bu goriis dogrultusunda, kolaj teknigine ve uygulamalarina yonelik
cesitli sanat disiplinlerine ait kaynaklarda farkli tanimlamalara, yaklasimlara ve
sOylemlere rastlamak elbette miimkiindiir. Calisma kapsaminda yer verilecek olan
tanimlamalar, uygulamalar, gesitli goriis ve yaklasimlar ise gorsel sanatlar disiplinine

ait olacaktir.

Gorsel sanatlarda kolaj teknigi, yukarida verilen tanimlamalara hemen hemen benzer
olmakla birlikte sanat sozliiklerinde de ¢esitli tanimlarla kendine yer bulmustur. 20.
yiizyildan giiniimiize siire¢ icerisinde gelisen kolaji Ozkan Eroglu, Plastik Sanatlar
Sozliigii’'nde: “Elde bulunan her tiirlii basili, ¢izili ya da fotografik malzemenin, bir
yiizey lizerine yeni bir kompozisyon olusturacak sekilde montajiyla elde edilir. Kimi
zaman boyar maddelerle birlikte de kullanilabilir” seklinde tanimlanmistir (Eroglu,
2013, s. 84). Ressam, sanat tarihgisi ve akademisyen yazar Adnan Turani ise, Sanat
Terimleri Sozliigii'nde kolaja iki farkli tanimla yer vermistir. Bunlardan ilki: “Bir
resmin biinyesine uygun olarak yapistirilan ¢esitli kagit parcalari ya da buna benzer
gereclerle yapilan eser” seklindeyken, ikincisi: “Cesitli caglardan kalan iki yapinin
birbirlerine uygun olarak bir araya getirilmesi” seklindedir (Turani, 2007, s. 75). Sozii
edilen biitiin sozlik tanimlari, kolaj hakkinda iki 6nemli eylemden s6z etmektedir;
yapistirma Ve bir araya getirme. Dolayisiyla, kolaj teknigiyle gergeklestirilen
yapitlarda, biitiinden ziyade parga iizerinde duruldugunu, pargaya ilgi duyuldugunu

belirtmek mimkindiir.

Kolajn sanat tarihsel gelisimi ise hayli eski tarihlere dayanmaktadir. Lynton’a gore:
“Degisik nitelikteki gorsel verileri bir resimde karigtirarak kullanmak, Ronesans
gelenegine kesinlikle aykirt bir tutumdur (gergi boyle bir karigimin izlerine o gelenekte
de rastlanabilir); ama bu tutum, ortagag ya da 6rnegin Misir sanatinin goreneklerine
aykir1 degildir” (Lynton, 2004, s. 64). Oyle ki “(...) Misir heykellerinin gdzlerine yari
degerli taglarin yerlestirilmesi; ilkel kavimlerde mask ve heykellerde deniz kabuklar
ve hayvan disleri kullanim1; Misir rolyeflerinde, Bizans, Rus ve benzeri ikonalarda
altin ya da madeni kaplamalarmn kullanimi (....)” gibi bu yonde &rnekler ¢ogaltilabilir
(Oskay, 2001, s.16). Adali’nin aktarimiyla Herta Wescher, kolajin ¢esitli 6rneklerine
Ortacag’da, Japonya’da rastlanabilecegini ve dolayisiyla kolajin 1000 yillik bir



gegmise sahip oldugunu belirtmektedir: en bilinen ve belgelenmis 6rnekler 12.
yiizyilda Ise adinda bir kadin sair tarafindan olusturulan Iseschu kolajlaridir (Adali,
1996, s. 67). Aym goriislerle Pierre Cabanne da, Japonya’da uygulanan kolaj sanatini
siirle iligkilendirerek; yapistirma kagitlar tizerine kosuklarin yazildigini belirtmektedir

(Batur, 1997, s. 324).

“Yeni yil i¢in hazirlanmis siirli kartlara, siirsel pargalarin grafik yazilarda biitiin
degerini bulmasi i¢in, parsdmenin tonunda kalin kagitlara yapistirilmis renkli ipek
kagitlar ya da degerli kartonlar lizerine bir fikri anlatan simgeler ¢izilirdi. Hattatlar
fircayla planlarin konturlarini ¢izerken, altta yapistirilmis kagidin dalgalanmalarina
uyarlardi. Altin ve glimiis kagittan kesilmis yildizlar, ylizey {izerine serpistirilirdi.
Kompozisyonlar, metinlere gore degisir diiz ¢izgiler, dikdortgen bigimler yirtilmis
kagitlarin siluetlerine karigirdi. Figiiratif anlatimdaki bu igler ve sanatgilar
anonimdirler” (Adali, 1996, s. 67).

Verilen bu orneklerle kolaja bagvurulmasindaki temel amacin siislemeye yonelik
oldugu, dolayisiyla yapitlarin “...degerini ve etkisini artirmak i¢in altin ve glimiig
yaldiz ya da degerli taslar...” gibi malzemeler kullanildigi gériilebilmektedir (Lynton,
2004, s. 64). Salt slisleme amaciyla yapilan bir bagka 6rnek ise 19. yiizyillda Avrupa’da
karsimiza ¢ikar ve Adali bu 6rnegi: “Kralice Victoria ¢agindakiler, mecmua ve yeni
yil kartlarindan kesilmis parcalarla oda bdlmelerini, somine ve ocak paravanlarini
kolaja benzer bir tiirde siislerlerdi” seklinde aktarmaktadir (Adal, 1996, s. 67).
Siisleme amaci diginda ise; “On yedinci ylizyll Hollanda resimlerinde, boyanmig
ciceklerin arasina gercek kelebeklerin yapistirildigi son derece sofistike emsaller
bulunmaktadir” (Blesh ve Janis, 1962, s. 5). Izleyiciyi yaniltma amaci giiden bu tarz
kolajlar, “...kelebeklerin boyanmis gibi goriindiigii fantastik ve ustaca tabloya
dayanir; bu dénemde halk sanat¢ilart da benzer bir bigimde resimlerine gergeklik hissi
vermek adina gergek nesneleri goriintii olarak kullanmistir” (Blesh ve Janis, 1962, s.
5). Erken donem halk resimlerinde sik sik bu roller de kullanilan ger¢ek agag¢ dallari
veya deniz kabuklari gibi nesnelere yer verilmistir (Blesh ve Janis, 1962, s. 5). Blesh
ve Janis’ e gore (1962), “...profesyonel tekniklerden yoksun olan halk sanatgisi,

gercek nesneyi kullanarak goriintli yaratma diirtiisiinii tatmin eder” (s. 5).

Yine 20. yiizyildan 6nce “(...) kesme ve yapistirma sanati, anaokullarinda ¢ocuklara
Ogretilmis ayrica ev dekorasyonlart i¢in ev hanimlar tarafindan da sikca

kullanilmistir” (Rosenberg, 1983, s. 173). Dolayisiyla kolaj tarihte bir hobi ve eglence



arac1 olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Illiistrasyonlar1 dergilerden ve kataloglardan
toplanarak, yumusak muslin kumasglarina yapistirilan ve elle dikilerek bir araya
getirilen ev yapimi resimli ¢ocuk kitaplar1 olusturulmasi ya da bir giysinin iizerine
gercek diigmeler dikilmesi gibi yiizyillar boyunca zanaat nesnelerinin olusturulmasi
icin de kullanilan kolaja yonelik bu baglamda 6rnekler ¢ogaltilabilir (Blesh ve Janis,
1962, s. 4; Rosenberg, 1983, s. 173). Omegin, 1800’11 yillarda, Amerika Birlesik
Devletleri’nde yapilan ve Tiirkgeye “gazete kupiirleri veya resim yapistirmaya 6zgii
defter/albiim” olarak ¢evirebilecegimiz “scrapbook” adi verilen bir kolaj tiirti
goriilmiistiir (Blesh ve Janis, 1962, s. 4). Dénemin basili reklamlari, ¢esitli kutu ve sise
etiketleri, el yazmasi kartvizitler gibi g¢esitli kagit materyallerin yapistirildigi bu
albtimler, hobi amaciyla olusturulmus kolajlardir (Blesh ve Janis, 1962, s. 4). Blesh ve
Janis’e gore (1962), pek ¢ok kagit 6genin yapistirildigi bu drnekler, yalnizca siisleme
amaciyla degil, psikolojik bir diirtii olarak da niteleyebilecegimiz, biriktirme, saklama,
kurtarma ve kaydetme gibi amaglarla yaratilmistir (s.4). Dolayisiyla bu tarz halk
kolajlarini, olusturulduklar1 anlarin nostaljik birer kaydi olarak gérmek de

mumkindiir.

Sozii edilen Orneklerle, “Halk sanatgisi, bir resmin iki boyutlu diiz bir diizlemde
uygulanmas1 gerektigine dair Onyargilarla engellenmemis, nesneleri kaygisiz bir
sekilde kullanmis ve yapistirmig, alcak kabartmalar ve hatta {ic boyutlu bagimsiz
‘resimler’ olusturmustur” (Blesh ve Janis, 1962, s. 5). Bu naif 6zgiirliik, bir siire sonra
modern sanatgilar tarafindan bilingli olarak benimsenmis ve 20. yiizyilda kolaj, halk
sanat¢ilarinin kullandig bir teknik ya da tiirden daha fazlasi olmustur (Blesh ve Janis,
1962, s. 5-7; Rosenberg, 1983, s. 173). Boylelikle kagidin bulunabilecegi her yerde
uygulanan ve genellikle siisleme amagli kullanildig1 goriilen bir halk sanati teknigi
olan kolaj, 20. yiizyilin basinda devrimci fikirlere sahip olan sanatgilarin ilgisini

cekmistir.

“XX. ytizyilin en 6nemli yeniliklerinden biri olarak kabul edilen, daha 6nce var
olan yapitlardan, nesnelerden, iletilerden belli sayida unsuru alip yeni bir yapit
icerisine sokmaya dayanan kolajin (...) ¢cogunlukla, 1910'lu yillarin basinda plastik
sanatlar (resim) alaninda dogdugu sdylenir. ‘Yapistirma resim’ olarak da bilinen
kolaj yontemi, yiizyilin baslarinda kiibist ressam Braque ve Picasso’nun
uyguladiklar1 gibi, gazete ve duvar kagidi, kumas, posta pullari, afisler, fotograflar,
ip pargalari, (...) yapraklar, bocekler (...) vb. buluntu nesnelerin bir pano ya da
tuvalde, ¢ogunlukla da boyanmis yiizeylerle birlikte kullanilmasina, sanat dis1 bir



gerceklige ait bir unsuru bir tuvalin {lizerine yapistirmaya, boylelikle onu resmin
diizenlenisinin bir hareket noktasi yapmaya dayanir” (Aktulum, 2016, s. 5).

Halk sanatindaki kullaniminda kolajin kendi icinde estetik veya entelektiiel bir
karakteri yok iken, resim sanatina ciddi bir bigimde estetik kaygilar giidiilerek girmesi
ve Biiyiik Sanata dahil edilmesi, Aktulum’un da aktardig: gibi 20. ylizyilin baglarinda
Kiibist ressamlar tarafindan gerceklestirilmistir (Adali, 1996, s. 68; Rosenberg, 1983,
s. 173). Berger (1999) bu durumu s6yle agiklar: “Kiibistler kagit ve miirekkep, tuval
ve boyanin yani sira resme yeni teknikler ve malzemeler soktular. Harf ve rakam
¢ikartmalar1 yapmak igin kaliplar kullandilar; resimlerine kagit, musamba, karton ve
teneke yapistirdilar” (s.65). Boylece 20. yiizyildan 6nce bir halk sanati yontemi olan
kolaj, “(...) sanatgilar tarafindan ilk kez kullanildiginda -tuval {izerine yagliboya
sOvale resmine, yani bir zamanlarin kutsal siirina miitevazi gazete parcalart dahil
edildiginde- ciddi sanatla uyusmazligindan kaynaklanan kasitli bir sok unsuru
yaratmistir” (Blesh ve Janis, 1962, s. 3). Yiizlerce yildir kabul géren resim sanatina,
girmesiyle kolaj teknigi, gercek ile yanilsama arasindaki iligkiyi bambagka bir boyuta
tasimistir (Blesh ve Janis, 1962, s. 3).

Kolaj teknigini, kimin, ne zaman buldugu konusunda kesin bir olgu olmamakla
birlikte, sanat tarihine yonelik kaynaklarda genel olarak Kiibist ressamlar; Pablo
Picasso ve Georges Braque’in c¢aligmalarinin temel alindigi tespit edilmistir. Bu
noktada, kolaj teknigini ilk dnce hangi sanat¢inin buldugu ya da baska bir deyisle ilk
kolaj1 kimin yaptig1 sorusu karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki sanat¢inin da hayatta oldugu
donemde yazilan Kolaj; kisilikleri, kavramlari, teknikleri adli eserde yazarlar, ilk
yapitlarin tarihsiz birakildiklarini ve sanat tarihgilerinin de bu konuda farkl goriislere
sahip olduklarini, dolayisiyla bu sorunun kesin bir cevap alamayacagini belirtmislerdir
(Blesh ve Janis, 1962, s. 15). Greenberg’e (1961) gore: “Her iki sanatg1 da 1907-1914
yillar1 arasinda yaptiklari caligmalarin ¢ogunu imzasiz ve tarihsiz birakmustir;
dolayisiyla kolaj teknigini ilk kimin buldugu konusundaki her bir iddia, ad1 tizerinde
‘iddia’dir” (s.70). Bununla birlikte 1908’den itibaren, iki sanat¢inin yakin isbirligi
igine girmesi, aralarindaki iislup ayrimini zorlastirmistir (Blesh ve Janis, 1962, s. 15).
Oyle ki “(...) bugiin bile o dénemde yaptiklari resimlere bakarak, hangi resmin kimin
tarafindan yapildigin1 sdyleyebilmek giictiir” (Lynton, 2004, s. 57). Esasen “(...)

oncelik meselesi, sanat¢iy1 bir resmin ylizeyine bir par¢a yabanci malzeme yapistirmak



veya yapistirmak igin iten nedenlerden daha az 6nemlidir” (Greenberg, 1961, s. 70).
Bu dogrultuda da kolaj teknigini ilk kimin kesfettiginden ziyade, teknigin nasil ortaya
ciktigin1 ve Oncii sanat¢ilarin yaratim siireclerini irdelemek dogru bir yaklasim

olacaktir.

Blesh ve Janis’e (1962) gore: “Kolaj ve kolaj fikri Kiibizm’den giiniimiize modern
sanatin Ozidiir” (s. 3). Greenberg’e (1961) gore ise kolaj, Kiibizm’in ve dolayisiyla
modern sanatin gelisimindeki en 6nemli doniim noktasidir (S. 70). Rosenberg (1983)
de, sanatin modern durumunun Kiibizm ile basladigini, Kiibizmin sanatin dogasini ve
izleyiciyle olan iligkisini degistirdigini belirtmektedir (S. 162). Bu yaklasimla, modern
sanat1 dolayisiyla Kiibizmi ve kolaj1 yaratan temel etkenleri saptamak gerekmektedir.
Rosenberg’e (1983) goére: “Modern sanat, tanimlanabilir her hangi bir noktada
baslamaz (....)” (s. 162). Keza, sanat tarihi incelendiginde modern sanatin anlam,
kapsam ve tarih bakimindan farkli goriislerle aktarildig1 goriilebilmektedir. Oyle ki
modern sanat: “anti-akademik” (Herbert Read) ya da buna kosut olarak ‘“Modern,
moda olandir” (José Ortega y Gasset) seklinde kapsamli ve simirsiz tariflerle
karakterize edilmeye ¢alisilmistir (Turani, 2014, s. 13-14). Ancak bu genel nitelemeler
ile “(...) modern sanat yapitinin karakterini belirlemek olas1 degildir” (Turani, 2014,
S. 14). Modern sanatin bagladigi tarih konusunda da farkli yaklasimlar mevcuttur.
Ayrica modern sanati ¢esitli donemlere ayiran ve kisiler lizerinden aktaran yazarlarda
vardir. Ornegin, bir yanda modern sanatin Goya ve Manet ile basladigini, diger yanda
da Cézanne ile basladigini 6ne siiren goriisler mevcuttur (Turani, 2014, s. 15).
Yilmaz’in (2013) aktarimiyla Charles Baudelaire ise, modern sanatin baslangicini
Romantizme dayandirir (S. 31). Keza Baudelaire’e gore: “Modern sanatla romantizm
bir ve aym1 sey demekti” (Yilmaz, 2013, s. 31). Kogak (1992) ise, modernizmin
modernlesmenin bir 6zelestirisi oldugunu 6ne siirer ve ii¢ biiylik evresi oldugundan

sOz eder:

“Birincisi 19. yy. basindaki romantizm, bence modernizmin ilk bigimi
romantizmdir (ya da bir tiir protomodernizm demek gerekir belki de buna).
Romantizm, modernlesmenin ilk ifadeleri olan aydinlanma hareketinin ve Fransiz
Devrimi'nin ~ bir  elestirisi  olarak  baslamistir. ~ Aydinlanmanin  akh
mutlaklastirmasina karsi bir elestiri olarak baslamistir. Modernizmin ikinci biiyiik
atilimina baktigimizda ki 19. yy. sonunda izlenimcilik, sembolizm gibi hareketlerde
kendini gosterir, burada da benzer bir sey goriiriiz. Viktorya Cagi'nin otoriter,
diisiinsel olarak kapali modernlesmesine kars1 bir tiir tepkidir bu da. Modernizmin
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liclincii  buyik atilmiysa; 20. yy.’da gergeklesti ve disavurumculuk,
ekspresyonizm, kiibizm siirrealizm vs. gibi hareketlerde kendini gosterdi. Bunlarin
ortak Ozellikleri, modernlesmenin 20. yy. basinda gelmis oldugu ve yol agtig
tahripkar sanayilesmenin elestirisiydi. Bunun sonucu olan diinya savasinin
elestirisiydi. Hepsi savas-karsitt akimlardi bunlar” (Kogak, 1992, s. 83-84).

Ote yandan modern sanati deneysellik, ozgiirliik, dzellikle de soyutluk ve saflik
kavramlarma dayandirarak 19. yiizyilin sonlariyla 20. ylizyilin ilk ¢eyreg§i arasina
tarihlendiren goriislerde bulunmaktadir (Y1lmaz, 2013, s. 14). Genellikle pes pese
ortaya ¢ikan akimlar iizerinden aktarilan modern sanat tarihinin, Empresyonizm
(Izlenimcilik) akimiyla baslatilmas1 neredeyse bir gelenek haline déniismiistiir
(Yilmaz, 2013, s. 33). Ornegin Farthing (2012), Sanatin Tiim Oykiisii adl1 eserinde:
“Pek c¢ok acidan, Empresyonizm modern sanatin baglangicini temsil ediyordu”
diyerek, kitabin bu boliimiine Empresyonizm Cagi ismini vermistir (S. 316-319). Yine
Norbert Lynton’un Modern Sanatin Oykiisii (2004) adli ¢alismasi da Izlenimcilik ile
baslamaktadir. S6z konusu calismanin Post-Lzmler, Neo-Izmler ve Sanat baslhikli
boliimiinde Lynton (2004), “(...) Modernizm bugiin de yasamaktadir” diyerek, 20.
yiizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikan birgcok egilimi de modern sanat kapsamina dahil
etmistir (Lynton, 2004, s. 340). Sonug itibariyle “(...) modern sanatin baslangici ve
bitisi konusunda herkesin iizerinde rahatca anlasacagi tarihler saptamak olanaksizdir”
(Yilmaz, 2013, s. 14). Bu hususta en dogru yaklasim modern sanat1 yaratan etkenleri

saptamaya ¢alismak olacaktir (Turani, 2014, s. 16).

Modern sanati yaratan en onemli etkenlerden biri, yeni bir devlet, yeni bir toplum
diizeni getirmis olan 1789 Fransiz Devrimi olmustur (Turani, 2014, s. 24). Yilmaz’a
(2013) gore: “Burjuvazinin zorla iktidara el koydugu bu devrim, tarihin durmaksizin
ve tekerrlir etmeksizin ileriye aktigi inancint doguran ilk modern devrimdi” (s. 19).
Temelini fnsan ve Yurttas Haklari Bildirisi’nin olusturdugu Fransiz Devrimi
Tanilli’ye (2006) gore bireylere iki miihim hak saglamstir: Ozgiirliik ve esitlik (s.
114). Esasen dogustan gelen bu haklar devrimle birlikte yasallagmigtir. Boylelikle
“Artik ozgrirliik, kardeslik ve egitlik 6te diinyaya ertelenmeyecek, aklin rehberliginde
bu diinyada kurulacakt1” (Yilmaz, 2013, s. 19). Toplum yapisinda 6nemli degisiklikler
meydana getiren bu durum elbette sanata ve sanatgiya da yansimistir. Keza devrimden
kisa siire sonra 1818’de Victor Coussin “sanat i¢in sanat” goriislinli ortaya atarak:

“Din, din i¢in; ahlak, ahlak i¢in; sanat da sanat igin gereklidir” demistir (Turani, 2014,
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s. 38). Coussin bu goriisiiniin 1836 yilinda Fransiz parlamentosuna verdigi bir 6nerge
ile yasallagmasin1 saglamis; bu da sanatt ve sanat¢inin yaratimlarini

bagimsizlastirmistir (Turani, 2014, s. 38-39).

Fransiz Devrimi, modernlik bilincine hem diinyevi hem kavramsal bir cerceve
saglamigsa, 18. yiizy1l sonlarindan itibaren Ingiltere’de gergeklesen Sanayi Devrimi de
maddi bi¢imini vermistir (Yilmaz, 2013, s. 19). Dolayisiyla modern sanati yaratan bir
diger 6nemli etken Endiistri Devrimi olmustur. “Endiistri Devrimi’nden sonra tiimiiyle
yeni bir ¢ehreye biirlinmeye baslayan diinya, hi¢ kuskusuz 19. yiizyilda tanik
oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica nedenidir” (Antmen, 2009, s. 18). Endiistri
Devrimi’nin yarattig1 etkiler yalnizca 19. yiizyil sanatin1 degil, 20. yiizyil sanatini da
etkilemis ve bir¢ok yenilige sebep olmustur. Keza bugiin sanat tarihinden bahseden
pek cok kaynak, 20. yiizyildaki sanatsal gelismelerin 19. yiizyildaki gelismelere
paralel olarak ilerledigi konusunda hemfikirdir. Ornegin Turani (2015), Diinya Sanat
Tarihi adli ¢alismasinda 20. ylizyili kastederek: “(...) yiizyilimizin, sosyal, kiiltiirel ve
artistik gelisimini temsil eden modern sanat¢ilar1 anlamak i¢in, bakislarimiz1 yalniz
onlarin eserleri iizerine yoneltmemiz yetmez” diyerek, 20. yiizyil sanatint meydana
getiren nedenleri kavrayabilmek igin, 19. yiizyili ¢esitli yonlerden incelemek
gerektigini aktarmistir (S. 559). Antmen’e (2009) gore de:

“19. yilizyi1lda modernlik deneyimini tiim karmasikligiyla temsil etmeye soyunan
sanat¢ilar, modem diinyanin goriiniimlerinin 6tesinde, modernligin ruh halini
hissettirmeye calismislar, yeni konular yaninda yeni bigimsel ve teknik arayislarla
‘giizel duyu’nun Otesini amaclayarak, izleyicinin goérme bi¢imlerini ve algisini
degisime ugratma cabasi i¢cinde olmuslardir. 20. yiizy1l sanati, iste bu cabalarin
birikimidir” (s. 18).
Bu baglamda 20. yiizy1l sanatin1 kavrayabilmek adina Endiistri Devrimine ana
hatlartyla deginmek gerekmektedir. 21.ylizyil itibariyle gri literatiirde géz Oniine
aliman dordincii bir endistri devriminden bahsedilirken; bu donemde sanatsal
yaratimlart degistiren birinci ve ikinci endiistri devrimleri olmustur (Antunes ve
Klingenberg, 2017, s. 3). Birinci Endiistri Devrimi, genellikle 1760-1840 yillari
arasina tarihlenen ve pek ¢ok acidan énemli bir devrimdir (Schwab, 2016, s. 16). Oyle

ki: “Geleneksel kaynaklar olan riizgarin, suyun, insanin, hayvanin, odun atesinin ve

giinesin sicakliginin yerini fosil yakit olan komiir almistir” (Chandler, 1980, s. 34). Bu
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donem komiir ve buhar giicliyle gergeklestirilen icatlara bagli olarak; hayvan ve insan
emeginin makinelere devredilmesiyle karakterize edilen bir donem olmustur (Antunes
ve Klingenberg, 2017, s. 3). “Britanya’da baslayarak zamanla diger iilkelere yayilan
ve fabrikalar1 yaratan bu devrim; tiim diinyada pek ¢ok alanda iiretimlerin seklini
degistirmistir” (Antunes ve Klingenberg, 2017, s. 3). Genellikle yiiksek maliyetlerle
yapilan tretimler, seri tiretim ile birlikte uygun maliyetlerle tretilmistir (Chandler,
1980, s. 34). “Buharli gemiler ve lokomotifler iiretimde kullanilan ham maddelerin
nakliyelerine ve daha evvel at veya at arabasiyla seyahat eden insanogluna daha hizli
bir ulagim sekli saglanmigtir” (McMullen, 2006, s. 25). Tiim diinyada iiretimlerin sekli
degisirken, toplum tarim toplumundan {iretimin egemen oldugu bir endiistri toplumuna
doniigsmiis, bu durum sanatcilara da yeni konular ve yeni teknikler kazandirmistir
(McMullen, 2006, s. 25). Boylelikle insan giiciiniin yerini makinelerin aldigi bu donem
ardr ardina kesiflere sahne olmus, bu kesif zincirine her alanda durmaksizin yeni
halkalar eklenmistir. Turani’ye (2014) gore 19. yiizyil, deney, teknik ve buluslar
yiizyili olmus ve resim, heykel, edebiyat, miizik gibi pek ¢ok sanat disiplinini de
etkilemistir (S. 43).

“19. ylizy1ilin baglarinda Bat1’daki sanayilesme, kentlesme ve diinya genelinde artan
ekonomik ve politik etkilesim, ylizyilin ikinci yarisinda hizla olgunlagir.
Ingiltere’deki Endiistri Devrimi Fransa’ya, Avrupa’nin geri kalanina ve ABD’ye
yayilir. Bu carpict genislemeden dolay: tarihgiler siklikla 19. ylizyilin {i¢ilincii
ceyregine ‘Ikinci Endiistri Devrimi’ olarak atifta bulunur. Birinci Endiistri Devrimi
tekstil, buhar ve demire odaklanirken, ikincisi gelik, elektrik, kimyasallar ve petrole
odaklanmustir” (Kleiner, 2010, s. 653).

Yiizyiln iiglincii ceyreginde yasanan gelismeler neredeyse bir asir dnce baslamis olan
endiistriyel kesiflerin biiyiik bir hizla gelismeye devam etmesini saglamis ve Ikinci
Endiistri Devrimi’ni yaratmistir (Chandler, 1980, s. 40). Ikinci Endiistri Devrimi,
enerji kaynagi olarak petrol ve elektrigin kullanildig, teknik basarilarin i¢ten yanmali
motorlar, metal bilimi ve otomobil {izerine gerceklestigi bir donem olmustur (Xu,
David ve Kim, 2018, s. 91). Endiistrideki bu teknik ilerlemeler Avrupa ve Amerika’da
yogunlagsarak yayilmis ve bircok sektorii etkileyerek fabrika sayilarini bir hayli
artrmugtir (Antunes ve Klingenberg, 2017, s. 3). Ayrica Ikinci Endiistri Devrimi,
modern sanayi ekonomilerinin petrole olan bagimliligini biiylik 6lgiide artirarak;
Birinci Diinya Savasi ile birlikte diinya ¢apinda yeni talebin petrol haline gelmesine
neden olmustur (Chandler, 1980, s. 40). Pek ¢ok faktorle birlikte, Ikinci Endiistri
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Devrimi’nin buluslar1 ve etkileri 1960’lara kadar stirmistiir (Xu vd., 2018, s. 91).
Uzerinde durulan bu maddi buluslar ve yenilikler, toplumsal yapida, ekonomide,
politikada, sanatta, kisacasi hayata dair pek ¢ok alanda doniisiimlere neden olmustur.
Toffler’e (2008) gore:

“Simdiye kadar insanlik iki biiyiik degisim dalgas1 gecirdi. Bu dalgalarin her ikisi
de, kendilerinden 6nceki kiiltiir ve uygarliklar1 yok edip, yerine daha oOnceki
kusaklarin aklina bile gelmeyecek tiirde yeni yasam tarzlari yaratti. Birinci degisim
dalgas1 —tarimsal devrim— yaklasik bin yillik bir siirecte gerceklesti. Ikinci dalganin
—endiistri devrimi— gergeklesmesi i¢in ise ti¢ yiiz yil yetti” (S. 16).

Fittirist yazar Alvin Toffler’in bahsettigi ikinci dalganin yarattigi endiistri toplumu;
tarim ve el sanatlarin1 hizla terk ederek endiistriyel iiretimlere yonelmis ve kirsaldaki
yasantilarindan vazgegerek kentlere akin etmistir (Turani, 2015, s. 559-560). Boylece
“19. ylizyilin sonlarinda, fabrikalarin daha fazla isciye ihtiya¢ duymasi nedeniyle
endiistriyel isglici biytimistir’ (McMullen, 2006, s. 25). Bu nedenle:
“Sanayilesmenin en 6nemli sonuclarindan biri kentlesme olmustur. Bat1 sehirlerinin
sayist ve biytikliigii, biiyiikk dl¢iide kirsal bolgelerden go¢ nedeniyle 19. yilizyilin
sonlarinda ¢arpici bir sekilde artmistir” (Kleiner, 2010, s. 653). Endiistrilesme bir
yandan biiylik firsatlar saglarken, 6te yandan ““(...) dev sanayilerin sert ve tehlikeli
calisma kosullarinin egemen oldugu bir ekonomide, yasamlarini kontrol altina almak
icin miicadele eden birgok insanin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel durumunda genel bir

diisiise sebep olmustur” (McMullen, 2006, s.25).

“Endiistriyel kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyiiylip gelismesine yol
acmis, yeni ulagim ve iletisim araglarin1 beraberinde getirmis, bir 6nceki ¢agda
belki hayal bile edilemeyecek yenilikler insan yagamina bir yandan yeni kolayliklar,
Ote yandan beklenmedik yan etkiler getirmistir. Endiistri Devrimi siirecinde buharl
makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19. ylizyilda buharli lokomotif, fotograf,
telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 15181,
otomobil, sinema filmi, rontgen, 20. ylizyilin basinda radyo, ucak gibi yeni kesifler
eklenmis, giindelik yasami ciddi bi¢imde etkilemistir” (Antmen, 2009, s. 18).

Antmen’in endiistriye dair yan etki olarak nitelendirdigi olumsuzluklari, Turani’de ele
almis; ozellikle 19. ylizyilin sonlarinda endiistrinin bireyler iizerine ruhsal sorunlar ve
bunalimlar yarattigini1 belirtmistir (Antmen, 2009, s. 18; Turani, 2014, s. 71). Ayni
caligmasinda Turani (2014), 20. yiizy1l sanatinin gelisimini sanatgilar iizerinde de

goriilen bu olumsuz psikolojik duruma baglayarak, ¢agin sanatinin bu sorunlara tepki
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olarak dogdugunu aktarmaktadir (S. 80-82). Sonug olarak endiistrinin yarattigi olumlu
ya da olumsuz pek cok gelisme sanat yapitina yansimis ve yenilikler getirmistir.
Ipsiroglu (2011) bu tutumu: “Insanla doga arasina bir ara-diinya olarak giren endiistri
diinyasinin olugsmasinda beyin-is¢ilerinin ve bunlarin arasinda 6zellikle sanat¢ilarin
biiyiik pay1 oluyor. Endiistri ¢agi insaninin diinyasini ve yagam tislubunu tasarlayan ve
bigimlendiren sanatcilardi” seklinde ifade etmektedir (S. 14). Diinyay1 ve insanligt
dontistiiren bu durum, 19. yiizyilda ivme kazanarak, 20. ylizyilda doruk noktasina
ulagmis dolayisiyla sanat disiplinlerini ve sanatgilar1 da etkisi altina almistir. Yaptig
tespitlerle Toffler’de (2008), endiistri devriminin sanatsal yaratimlart hayli
degistirdigini ve hatta Kiibizm akimim1 da bu devrime bor¢lu oldugumuzu
belirtmektedir (s. 31-42). Goriildiigii lizere endiistrilesme siirecinde pes pese ortaya
cikan icatlar ve yasanan gelismeler sosyal kosullari donistiirmiistiir. Bu durum
zamanla toplumda ve dolayisiyla sanatgilarda ¢esitli endiselere, huzursuzluklara,
sikintilara neden olmustur. Boyle bir ortamda sanatgilar: “Cevrelerini saran
parcalanmis, hizli ve sanayilesmis diinyayr temsil edecek yeni yollar (....)” arayan
iyimser birer kasif haline dontismislerdir (Farthing, 2012, s. 444). Turani, Birinci
Endiistri Devrimi’nin gergeklestigi tarihten baslayarak sanatta yasanan gelismeleri

sOyle ozetlemektedir:

“Bu ilk makine endiistrisi ekonomisiyle yasayan sanayi toplumlarinin plastik
sanatlarinda, (yani asag1 yukari 1800’lerden 1960’lara degin olan siirede) figiir,
cevre ve nesne bicimlerinin, doga karsisinda edinilen algiya gore saptanmalarina
ragmen Onceleri siiratle miiphemlestikleri (...) ve giderek bi¢imlerle ilgili
karakteristiklerin de dikkate alinmayarak parcalara ayrildigi ve hatta varlik ve nesne
bigimlerinin soyutlastirildigi goriilmekteydi. Bu durum, diinya sanat tarihinde bir
ilkti. Ayrica, yukarda belirtilen zaman siirecinde, sanat eserlerinin yapiminda hep
yeni teknik ¢éziimlemelerin yaratildigi da goriilmekteydi” (Turani, 2014, s. 157).

20. yiizy1ll sanatini doguran en 6nemli nedenlerden biri de sanatgilarin endiistri
cevresinde yenilige ve ilerlemeye duyduklar1 inanc¢tir (Farthing, 2012, s. 444).
Yilmaz’a (2013) gore: “Yenilik kavrami, eskinin karsiti olarak 6teden beri modern
diisiincenin 6ziinde yer almistir. Modern sanatg¢1 agisindan 6nemli olan, eskiyi, yani
geleneksel olan1 reddetmek ve yeniye, yani modern olana ulasmaktir” (s. 24). Iste bu
diislincelerle “Ressamlar, yazarlar ve heykeltiraslar ‘geleneksel’ resim, tasarim ve
edebiyat formlarini reddediyorlardi” (Farthing, 2012, s. 444). ipsirogluna (2011) gére

de: “Geleneksel sanat yansiticiydi; seyirlik bir sanatti; yeri miizeydi. Yeni sanattan,
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yasama girmesi, insanin ¢evresini olusturmasi ve yeni bir yasam iislubu yaratmasi
bekleniyordu” (s. 10). Bu durumda sanat¢inin bir yandan sanatini gegmisin kéhne
sistemlerinden kurtarmasi, dbiir yandan da endiistrinin toplumda ve kendinde yarattigi
huzursuzluklara kars1 tepki vermesi gerekiyordu (Turani, 2015, s. 637). Iste bu noktada
ilk tepkilerden biri kiibist sanatgilardan gelmistir. Kiibist sanatcilar biitiin bu
nedenlerin yarattig1 tahrip duygusuyla; yapitlarinda nesneyi ve figiirii pargalarken bir

yandan rengi de bilingli bir sekilde reddetmislerdir (Turani, 2014, s. 96).

“Iste endiistrinin seri icatlar halinde, endise verici bir hizla gelistigi yiizyillimiz
baslangicinda, plastik sanatlarda bir bi¢im parcalama egilimi belirdi. Erich Fromm
bu parcalama i¢giidiisiinii soyle acikliyor: ‘Parcalayarak yok etme i¢giidiisii,
vasanmamis bir hayatin tepkisidir.” Ylizyillin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal
degisiklikleri toplumu oldugu gibi sanat¢iy1 da i¢ huzursuzluklarina gétiirmiis ve
hiirriyetini  sinirlamisti. Materyalizmin sebep oldugu bu devamli endise ve
huzursuzluklara, igsel bir tepki olarak sanatci, resminde konu edindigi figiir ve
nesneyi pargalayip yok etmekle cevap vermisti” (Turani, 2015, s. 560).

Bu siirecte yalnizca endiistriyel gelismeler degil ayn1 zamanda bilim ve felsefede de
gelismeler goriilmistiir. Dogrudan ya da dolayli olarak 20. yilizyillda sanatsal
yaratimlar1 doniistiiren bir baska etkende bu gelismeler olmustur. Keza Tunali’ya
(2008) gore: “(...) her donem sanati ile bilim ve felsefe anlayiglar1 arasinda paralel
etkinlikler bulunur” (s.131). Bu dénemde “(...) atom par¢alanmis, maddenin aslinda
kuvvet alanlarindan meydana gelen bir varlik oldugu goriisii ortaya ¢cikmist” (Yilmaz,
2013, s. 87). Boylelikle Kiibistlerin ¢aga yonelik tepkilerden biri olan figiir ve nesneyi
parcalama egilimini “(...) ¢cogu zaman fizikteki gelismelerle, 6zellikle de atomun
maddenin pargalanabilen en kii¢lik birimi olmadigi, onun da boslukta hareket eden
elektronlar, protonlar ve nétronlardan olusan bir demet oldugu (....)” gibi buluslar ile
iliskilendiren agiklamalar yapilmistir (Lynton, 2004, s. 65). Tunali’ya (2008) gore de:
“(...) modern sanat, ¢agina ve ¢aginin bilimsel evren tablosuna uyar. Bu uygunluk, her
ikisinin de soyutlamaya dayanmalarindan ileri gelir. Doga bilimlerinde meydana gelen
degismeler, sanatta da elbette eski bi¢cimleri pargalayip atacak ve sanatciy1 yeni bigim
vermelere gotiirecekti” (Tunali, 2008, s. 133). Yine 20. yiizyilda sanatsal yaratimlari
etkiledigi diisiiniilen ¢esitli bilimsel ve felsefi gelismeleri Bozkurt (1995) soyle

Ozetlemektedir:
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“20.yy’daki bilimsel gelismeler sanatlar1 da etkilemislerdir. Evrene ve zamana
iliskin goriislerimizin doniistime ugradig1 Gorelilik Kurami, Albert Einstein (1879-
1955) tarafindan temellendirilmistir. Makrokosmos’dan Mikrokosmos’a gegerek
bilingaltimiz1 Psikanaliz Kurami’yla giin 1s1g8ma ¢ikaran bilim adami Sigmund
Freud’tur (1856-1939). Bu kuram geleneksel psikolojiyi altiist etmekle kalmadi;
yazin dallarim etkiledigi gibi ahlak alaninda da yeni sorularin giindeme gelmesine
neden oldu. Felsefe alaninda Fenomenoloji’nin kurucusu Husserl, Ontolojiyi
isleyen Heidegger. Varoluscu felsefeyi genis kitlelere yayan Jean-Paul Sartre gibi
filozoflar sanatlar tizerinde de 6nemli izler biraktilar” (s.58-59).

Sanat, “(...) Platon’dan beri felsefi diisiincenin konusu olmustur” (Bozkurt, 1995, s.
25). Ozellikle 19. yiizyildan itibaren, Endiistri Devrimi nedeniyle yasanan toplumsal
degisimler pek cok diisiiniirii etkilemistir. Ornegin “Bu siiregte Karl Marx (1810-83)
ve Friedrich Engels’in (1820-95) ‘Komiinist Manifesto’su (1848) ve ardindan Marx’in
‘Kapital’i (1867) Endistri Devrimi sonrasinda modem toplumlarin ekonomik
altyapisina iliskin gozlemleri ve dngoriileriyle yeni diisiincelerin tetikleyicisi olmus,
toplumsal hiyerarsilerin sorgulanmasinin yolunu agmistir” (Antmen, 2009, s. 18).
Ortaya atilan bu gibi goriislerin sanat algisini degistirdigi, ayn1 zamanda bir¢ok sanatgi

ve yazara da ilham verdigini soylemek miimkiindiir (Dickerson, 2013, s. 172).

Sonug¢ olarak endiistri devrimiyle iliskilendirilen pek ¢ok bulusun, goriisiin ve
gelisgmenin sanatt ve sanatciyr etkileyen en Onemli faktdrlerden biri oldugu
belirtilmektedir. Gortilebilecegi tizere endiistrilesme pek ¢ok agidan bir¢ok disiplini
etkilemis ve sanatta bu durumdan payina diiseni almistir. Esasen, bu konuda toplumun
da sanat¢inin da iki alternatif segenegi olmustur. Turani (2014) bu secenekleri: “Ya
endiistriye hizmet, ya endiistriye isyan” seklinde belirtmis ve her iki tutumunda
sanatcilar iizerinde gozlemlendigini aktarmistir (s. 63). Ozellikle 19. yiizyilda
endiistrilesme siireci ile birlikte akademik sanat anlayisin1 sorgulamaya baslayan karsit
sanatcilar “(...) gelenek disi eserlerini gosterdikleri alternatif ve resmi olmayan
sergiler actilar” (Farthing, 2012, s. 277). Akademik sanat prensiplerini reddeden
sanatcilarin bu tepkileri 20. yiizyll sanatcilar1 tarafindan da stirdiiriilmistiir.
Dolayisiyla pek ¢ok diislinceye gore de “Sanatin taklitten kurtulmasi gergegi, onun
yaraticiligini ayn1 zamanda takviye etmektedir. Bu suretle bilim adami gibi o da
aramaya ve bulmaya yonelmistir” (Turani, 2015, s. 638). Goriildiigi tizere 6zellikle
19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra sanat¢ilar1 durmaksizin deney yapma yoluna iten

sebeplerin pek cogu endiistri cevresinde gergeklesmistir. Ornegin, 19. yiizyilda
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sanat¢ilarin  atdlyelerinden ¢ikarak agik havada calisabilmeleri endiistriyel
gelismelerin sagladigi yeni teknik olanaklarla (yagliboyalarin metal tiiplerde satin
alinabilmesi vb.) miimkiin olmustur (Antmen, 2009, s. 22). Yine bu donemde renk
alanindaki arastirmalara duyulan ilgiyle, Ronesans’tan beri goriilen bilimsel perspektif
Oonemini yitirmeye baglamistir (Turani, 2015, s. 565). “On dokuzuncu yiizyilin sonuna
dogru Gauguin, Puvis de Chavannes, Rossetti, Seurat ve Cézanne gibi ardarda gelen
pek cok ressam perspektifin etkilerini azaltmanin ya da ortadan kaldirmanin yollarin
aramiglardir” (Lynton, 2004, s. 64). Ve ozellikle de “Cézanne’la beraber bilimsel
perspektif tarihe karigmistir” (Turani, 2015, s. 565). Endiistri ¢evresinde gelisen
tasinabilir fotograf makineleri de modern sanati bugiin bulundugu yere getiren
etkenlerden biri olmustur (Gombrich, 1997, s. 525). Gombrich (1997) bu etkiyi:
“Fotograf makinesinin yardimiyla, rastlantisal goriiniimlerin ve beklenmedik acilarin
giizelligi kesfedildi. Ayrica fotografin gelisimi, sanatgilari, yaptiklari aragtirma ve
deneylerde, ister istemez daha ileriye itecekti” seklinde agiklamistir (Gombrich, 1997,
s. 524). Iste tiim bu gelismeler *(...) resim sanatini dis diinyadan bagimsizlastirmis ve
resmin kendi gergekligine giden yolu agmistir” (Antmen, 2009, s. 23). Boylelikle 20.
yiizyilda, ardi ardina Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm,
Stiprematizm gibi pek ¢ok sanatsal akim dogmustur (Turani, 2015, s. 571). Yeni
resimsel bigim ve igerik arayislari igerisinde olan bu akimlarin neredeyse hepsinin
genel egilimleri ise soyutlama olmustur (Antmen, 2009, s. 79). Ilerleyen dénemde,
sanata dair bu arayislar yalnizca bigim ve igerik konusunda kalmamustir. 19. ylizyilin
sonuna kadar kullanilan geleneksel malzemelerin yerine kullanabilecekleri, yeni ve

farkli malzeme arayislar1 da goriilmeye baglanmastir.

20.ylizy1l igerisinde dogan modern sanat akimlar1 ve goriilen egilimler {lizerinde
mithim etkilere sahip olan bir baska neden, 19. ylizyilin sonlarinda Post-
Empresyonizm  (Izlenimcilik Sonrasi) kapsaminda degerlendirilen sanatcilarm
calismalar1 olmustur. “(...)‘Post-Empresyonizm’ terimi, temel olarak dort ressamin
eserleri igin kullanilmistir: Paul Cézanne (1839-1906), Georges Pierre Seurat (1859-
91), Vincent Van Gogh (1853-90) ve Paul Gauguin (1848-1903)” (Farthing, 2012, s.
328). Ingiliz ressam ve elestirmen John Watkins Chapman bu sanat¢ilarin gercekten
de yeni bir doneme Onciiliikk ettiklerini belirtmistir (Yilmaz, 2013, s.41). Post

Empresyonist sanat¢ilar Empresyonizme bireysel yaklagimlarini dahil ederek bir¢ok
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yenilik getirmislerdir. Ornegin: “Cézanne, resimsel yapiya yogunlasirken Seurat,
rengin bilimsel dogasiyla ilgilenir; Van Gogh’un disavurumcu firca darbeleri duygu
yogunlugunu ifade ederken Gauguin renk ve ¢izgilerin sembolik kullanim1 hakkinda
calismalar yapar” (Farthing, 2012, s. 328). Gombrich’e (1997) gore bu sanatgilardan
Cézanne’in c¢aligmalar1 Kiibizme, Van Gogh'un c¢alismalar1 Ekspresyonizme,
Gauguin'in ¢alismalar1 ise Primitivizm (ilkelcilik) egilimine 6nciiliik etmistir (. 555).
Post-Empresyonist sanat¢ilarin ¢aligsmalari, basta Kiibist sanat¢ilar olmak iizere 20.
ylizyll icinde pek ¢ok modern sanat¢inin sanat yapitina olan yaklasimlarini

etkilemistir.

Nihayetinde biitiin bu etkenler, modern sanat1 yaratmis dolayisiyla Kiibizmi ve Kolaj1
besleyen en 6nemli faktorler olmustur. Boylelikle agilan bu yolda 6zellikle kiibist
sanat¢ilar “(...) siirekli deney yapma prensibiyle sanat diinyasinda avangard fikirler
inga etmislerdir” (Rosenberg, 1983, s. 163). Kiibizm’i sanatta devrim olarak niteleyen
Berger’e (1999) gore Kiibist ressamlar: “Gergekten modern bir sanata, yeni yiizyila ait
olan bir sanata ulagsmayr umuyorlardi” (5.59-60). Modern sanat tarihinde
goriilebilecegi tlizere Kiibistler umduklarini fazlasiyla basarmislardi. Bu dogrultuda
Kiibist Cag adli eserin yazart Douglas Cooper, Kiibizm’in yeni bir resimsel dil
oldugunu, ayrica 20. yiizyill sanatinin neredeyse biitiin avangard gelismelerini
olusturan teknik deneylerde ve {islup maceralarinda rol oynadigini belirtmektedir
(Cooper, 1970, s. 12-25). Oyle ki Kiibist sanatgilarin “ (...) insa ettikleri fikirler, -
ozellikle resim ve heykel alanlarinda olmak iizere- modern sanatin her alaninda etkili
olmustur” (Acton, 2004, s. 127). iste bu énemli fikirlerden biri, resmin geleneksel
anlamda boyanmadig1 ve ¢esitli buluntu nesnelerin bir kompozisyon iginde bir araya
getirildigi ve diizenlendigi kolaj olmustur. Rosenberg’e (1983) gore: “Kolaj teknigiyle,
sanat artik dogay1 kopyalamaz veya ona esdeger seyleri aramaz; ileri sanayi ¢caginin
bir ifadesi olarak, halihazirda degismis olan dis diinyayi bir par¢a sanatla mal eder” (s.
174). Boylelikle kolaj da, tipki Kiibizm gibi sanatta bir devrim olarak
nitelendirilmistir. Kolaj teknigini devrim olarak niteleyen goriislerden biri de Dadaist
sair Tristan Tzara’a aittir. Tzara kolaji “Resmin evriminde en siirsel, en devrimci
hareket” olarak gérmiis ve kolaj devrimini “ruhun yarattig1 gergekliklerle iliski i¢ine
giren giinliik gergekligin bir pargasi” olarak nitelendirmistir (Rosenberg, 1983, s. 173-
174). Yine Acton’a (2004) gore: “Kolaj ne bir resim yahut heykel, ne de geleneksel
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bir sekilde boyanmis, modellenmis, oyulmus bir yapiydi; kolaj giizel sanatlarda
yaratimin devrim niteliginde yeni bir yoluydu” (S. 126). Picasso ve Braque’in
resimlerine gazete, musamba, duvar kagidi pargalar1 gibi malzemeleri dahil ederek
gerceklestirdigi bu devrim; bir yandan sanat izleyicisini soke ederken diger yandan
pek cok sanat¢inin da dikkatini ¢ekmistir (Blesh ve Janis, 1962, s. 3). Kiibizmin
yarattig1 pek c¢ok oncii fikir gibi kolaj da 20. yiizyil sanatgilar tarafindan siiratle
benimsenmistir. Oyle ki bir siire sonra sanatgilar, kolaj gibi goriinen resimler bile
yapmaya baslamislardir (Farthing, 2012, s. 390). Ote yandan bu deneysel teknigi
herkesin uygulayabilecegini ve siradan bir beceri oldugu one siiren goriislerde

olmustur (Taylor, 2004, s. 9). Fakat Lynton’a (2004) gore:

“Kiibizmi bir ¢esit islevini savsaklama olarak goérenler bile, kisa zamanda kurgu
(Fransizcada bir araya getirme anlamina gelen ‘montage’) dilini 6grendiler ve bu
dili fotografik gercekgilikle, dogalciliga kars1 bir kompozisyon anlayisini
birlestiren anlagilabilir bir sanat olarak kabul ettiler. Kisacasi, kopukluk ve -¢ogu
zaman giinliik gergeklikten alinan bazi 6gelerin dogrudan yapitta kullanilmasiyla
ortaya ¢ikan- uyumsuz isluplardan bilingli olarak yararlanilmasi, modern sanat
dilinin goreneklerinden sayildi ve bu alanda Kiibizm, basi ¢eken bir akim oldu” (s.
64-65).

Kolaj teknigi yaygin olarak kullanilmaya baslandiktan sonra ise “(...) sanat¢ilar
giderek daha fazla ‘yabanci’ malzeme kullanimina yonelmis; otobiis biletlerinden
kumaglara, madeni paralardan ahsaba ve fotograflara kadar ¢esitli malzemelerin yavas
yavas modern resme girisleri saglanmistir” (Blesh ve Janis, 1962, s. 3). Bu durum
ayrica “(...) gazete, afis, kartpostal gibi kitle kiiltiiriine 6zgili basili malzemenin bu
cagda yayginlik kazanmasiyla ilgilidir” (Antmen, 2009, s. 48). Dolayisiyla kolajin
gelisiminde bir sebep olarak, endiistri devriminin malzemeye yonelik yarattig
olanaklar bu noktada tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu olanaklarla da kolaj, “(...)
materyal yelpazesini Olc¢lilemez sekilde genisleten ve kullanimi evrensel hale gelen

biiyiik bir sanat ortam1 olmustur (Blesh ve Janis, 1962, s. 3).

Kiibistlerin kolaj teknigiyle yaptiklari caligmalara ve kullandiklar1 malzemelere iliskin
pek ¢ok aciklama yapilmis ve cesitli nedenler sunulmustur. Ornegin Berger’e (1999)
gore Kiibistlerin kolaj teknigiyle trettikleri eserler “(...) herhangi bir hirdavatgi
diikkkaninda bulunabilecek her tiirlii nesneden yapilmist1” dolayisiyla bu ¢aligmalar

“(...) sanati paha bigilmez, degerli, miicevher kiymetinde goéren burjuva sanat
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kavramina biitiiniiyle meydan okuyordu” (s. 65). Ote yandan sanatgilar kolaj
teknigiyle yeni bir 6zgiirlik kazanmist1. “Artik sanat¢inin her tirlii aract kullanmaya
hakki vardi; sanatci, aracini, meslek etiketinin gereklerine gore degil, goriisiiniin
taleplerine gore secebilirdi” (Berger, 1999, s. 66). Sanat yapitinda siradan ve giindelik
malzemelerin kullanim nedenlerine iliskin, Kiibizmin gerceklikle temas halinde
kalmasi gerektigi gibi farkli agiklamalar da goriilebilmektedir (Acton, 2004, s. 126).
Bu agiklamalar genellikle; Kiibistlerin, giderek soyutlasan iisluplarina karsin bir
gergeklik arayisi icinde kolaji ¢ikis yolu olarak gordiiklerini iddia etmektedir. Fakat
Greenberg’in (1961) bu konu iizerindeki yaklasimi sdyledir: “Resme dahil edilen
malzemeler ‘gercek’ olsa bile, bu kavram bir¢cok agidan sorgulanmaya miisaittir;
clinkii tek basmna ‘gerceklik’ kavrami Kiibist Kolaj hakkinda fazla bir sey
aciklayamayacaktir” (S. 70).

Ote yandan nedenleri fark etmeksizin iizerinde durulmasi gereken asil konu, sanata
dair kaliplasmis yargilarin hakim oldugu 20. yilizyilda, farkli malzemeleri
baglamlarindan kopararak resme dahil etmekle Kiibistlerin attiklar1 biiyiik ve 6nemli
adimlardir (Antmen, 2009, s. 49). Antmen’e (2009) gore: “Sanat nesnesinin malzemesi
ve mecrasina iligkin bir sorgulamayr giindeme getiren bu yaklasim, 20. yiizyillin
sonraki adimlarina iliskin ipuglar1 tagimakta; Dada kolajlarina ve fotomontajlara, Pop
kolajlarina ve hatta giiniimiize kadar uzanan dijital kolajlara temel olusturmaktadir” (s.
49). Kiibizmin ardindan siiratle modern fikirde yayilarak, sanatta bugiine kadarki en
etkileyici ifadelerden biri olan kolajin gelisimine, modern sanatin 6nemli kisilikleri ve
diinya genelinde pek cok sanatgr yeni fikir, malzeme ve tekniklerle katkida
bulunmustur (Blesh ve Janis, 1962, s. 3). Kolaj, Dada’dan Siirrealizm’e, Pop Art’tan
glinimiiz dijital tekniklerine kadar, hemen hemen her sanat hareketinde iz birakmigtir
(Taylor, 2004, s. 6).
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2.1. Kiibizm’de Kolajin Gelisimi

Kiibizmin dogusu iki sanat¢inin heniiz bir araya gelmedikleri donemde, yakin tarih
araliklariyla aymi egilimleri gostererek yaptiklari ¢alismalarla gerceklesmistir. Bu
caligmalar: 1907°de Pablo Picasso (1881-1973) tarafindan yapilan ve ilk kiibist resim
olarak bilinen Les Demoiselles d’Avignon (Avignonlu Kizlar) ve 1908’de Georges
Braque (1882-1963) tarafindan yapilan ve Kiibizme ismini kazandiran Houses at
[’Estaque (L’Estaque’daki Evler) tablolaridir (Farthing, 2012, s. 388-389). 20.
yiizyilda ard1 ardina dogan sanat akimlarini, egilimlerini, Kiibizmi ve dolayisiyla kolaj
teknigini sekillendiren bu calismalar, sanat diinyasinda kolay kabullenilememistir.
Oyle ki bu eserler ve sanatgilar kétii elestirilere maruz kalmus, hatta akima ismini veren
de yine elestirel bir yazi olmustur. Braque, 1908 yilinin sonbaharinda L’Estaque
kasabasindan Paris’e geri dondiigiinde, i¢lerinde L Estaque 'daki Evier tablosunun da
oldugu bir dizi peyzaj1 sergilemek istemis ancak reddedilmistir (Cooper, 1970, s. 37).
Ayn1 yilm Kasim aymda Kahnweiler Galerisi’nin sahibi olan Daniel-Henri
Kahnweiler bu ¢alismalardan etkilenerek galerisinde sergilemistir (Farthing, 2012, s.
389). Ancak sergiye gelen, sanat elestirmeni Louis Vauxcelles, Gil Blas dergisinde
sergiye dair yayimmladigi yazida: “her seyin, -manzaralarin, figiirlerin, evlerin-
geometrik sekillere, kiiplere indirgendigini” belirtmis ve bu resimlere bizzarrerie
cubique (kiibik acayiplik) seklinde atifta bulunmustur (Cooper, 1970, s. 37). Iste bu
elestirel yaz1 sonucu akim Kiibizm olarak adlandirilmistir. Bu konuda bir bagka iddia
akima ismini kazandiranin Henri Matisse oldugudur: “1908'de Sonbahar Salonu'nun
jurisinde yer alan {inlii sanat¢inin sergiye katilan Braque’in ‘L’Estaque’ resimlerini
sematik olarak kiigiik kiiplere benzetmis oldugu, Vauxcelles’in de bu benzetmeden

esinlendigi ¢esitli kaynaklarda aktarilmaktadir (Antmen, 2009, s. 45).

Ote yandan genellikle Kiibizme bir giris olarak nitelenen ve ilk kiibist resim olarak
bilinen Picasso’ya ait 1907 tarihli Avignonlu Kizlar tablosu da ayni bigimde “(...)
aralarinda Georges Braque ve Henri Matisse’in de bulundugu elestirmen, sair ve
sanat¢1 grubuna 6zel olarak gosterildiginde olumsuz tepkiler almist1” (Farthing, 2012,
S. 392). Uzun siire yadsinan bu tablo giinimiizde sanat tarihine yon veren bir basyapit
ve modern sanat tarihinin agilis sayfasi olarak nitelendirilmektedir (Antmen, 2009, s.

46). 2,4 metreye 2,3 metrelik ebatlariyla adeta savas resmi ebatlarindaki Avignonlu
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Kizlar tablosu geleneksel resim anlayisini yikmis, felsefi diisiincede Platon’dan beri

stiregelen giizel konusuna bambaska boyutlar getirmistir (Danto, 2015, s. 21).

Resim 2.1. Georges Braque, Houses at I’Estaque (L’Estaque’daki
Evler), 1908, Tuval Uzerine Yagliboya, 73 x 60 cm
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Resim 2.2. Pablo Picasso, Les Demoiselles d’ Avignon (Avignonlu Kizlar),
1907, Tuval Uzerine Yagliboya, 243.9 x 233.7 cm

“ “‘Avignonlu Kizlar’in devrim yaratan 6zelligi, iic boyutlu nesneleri iki boyutlu
yiizey tizerinde gosterebilmenin yeni bir yolunu 6nermeye baglamasidir: Resimde
acikca goriilebilecegi gibi olduk¢a kaba ve sematize bir bicimde resmedilmis
figiirler, ayni anda hem cepheden, hem profilden goriinmekte, izleyiciye ayni figiirii
farkli agilardan kavrayabilmek olanagi vermektedir. Ronesans 'tan itibaren tek
odakli perspektif anlayigina alisik olan gozlere yeni bir gorme bi¢imi 6neren bu
gorsel tavir, modem sanatta ‘Avignonlu Kizlar’a atfedilen 6nemi agiklar. Picasso,
resmindeki her bir figiiriin tek bagina birer heykel gibi diisiiniilebilecegini sdylerken
izleyicinin optik olarak tek yiizeyde -yani resim yiizeyinin kendisinde- algiladig:
nesneleri ve figiirleri tig-boyutluluklar1 i¢inde kavramis ve yansitmis; izleyicinin
onlinde agilan bir pencere varmig gibi kurgulanan geleneksel resimlerdeki
perspektif derinligini dislamistir. Resim artik izleyicinin 6niinde ag¢ilan bir pencere
degil, adeta optik olarak dokunulabilecek yassi bir yiizeydir; resmin gercegi,
gercekei temsilin 6tesine gegmistir” (Antmen, 20009, s. 47).

Kiibizmin dogusunu etkileyen en Onemli olgulardan biri de, yine Picasso’nun

Avignonlu Kizlar tablosunda goriilebilecek olan Afrika sanatinin etkileridir (Farthing,

2012, s. 389). “Bazi sanat tarihgilerinin Picasso’nun ‘Afro-Kiibist’ dénemi olarak

adlandirdiklart 1906-1908 siirecindeki 6n Kiibist doneme atfettikleri ‘Avignonlu

Kizlar’(....)” resminde Afrika masklarmin ve Iberya heykelciklerinin hakimiyeti
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goriilebilmektedir (Antmen, 2009, s. 46). 19. yilizyilin sonlarinda Avrupa kentlerinde,
Afrika ve Okyanusya gibi batili olmayan kiiltiirlerin sanatlarinin goriilebildigi ¢ok
sayida etnografya miizesi acilmasi, sanatcilar iizerindeki bu etkinin en biiyiik
nedenlerinden biri olmustur (Farthing, 2012, s. 342). Oyle ki Picasso da, Avignonlu
Kizlar resmini tamamlamadan evvel, “(...) Paris’teki Musée d’Ethnographie du
Trocadéro’yu ziyaret etti ve burada belki de tuvalindeki betimleme tarzim
degistirmesine yol acan Afrika ve Okyanusya koleksiyonlarini goérdii” (Farthing, 2012,
s. 393). Dolayisiyla o donemde sanatgilart pek ¢ok agidan etkileyen bir neden de
primitif sanata duyduklart merak ve ilgi olmustur. Sonug olarak “Picasso’nun daha
onceki yapitlartyla ve sanat tarihiyle bagi olmayan bu resim, 20. yilizyilin sanatinin
cogunda goriilen ‘parcalama’ yaklagiminin ve kolaj gibi yeni tekniklerin 6n bildirimi

niteligindeydi” (Farthing, 2012, s. 392).

Kiibizmi ve Kiibizme giris niteligindeki bu yapitlar1 ortaya ¢ikaran en biiyiik ortak
nedenlerden biri de, Fransiz Post-Empresyonistlerinden Paul Cézanne’in ge¢ donem
eserleri olmustur (Turani, 2015, $.587). 1906°da 6len Cézanne’in anisina 1907’°de
Paris’te, Salon d’Automne’da biiyiik bir sergi diizenlenmis ve bu sergi Kiibizmin
dogusuna ivme kazandiran en 6nemli etkenlerden biri olmustur (Turani, 2015, s. 587).
Ayrica yine bu yillarda Cézanne’a ait baz1 mektuplar yayimlanmis, sanatgilar bu
mektuplarda cesitli 6giitlere ve uyarilara rastlamiglardir (Lynton, 2004, s. 23). 1907°de
yayimlanan mektuplardan biri, 1904’te Emile Bernard’a yazilmist1 ve “dogayi kiire,
koni ve silindir bi¢gimlerine gore isleyin” 6glidiinii igermekteydi (Goldwater, 1986,
s.155; Lynton, 2004, s. 23). Cézanne, mektupta gecen bu sozleri biiyiik olasilikla “(...)
tablolar1 diizenlerken, belli bagli cisimlerin bigimlerini akildan hi¢ c¢ikartmamak
gerektigini vurgulamak (....)” amaciyla kullanmistt (Gombrich, 1997, s. 574). Fakat
Kiibist sanatgilar bu 6giide kiip bi¢cimini de ekleyerek, Cézanne’in bu 6giidiinii tam
olarak benimsemislerdir (Lynton, 2004, s. 23). Boylelikle geometrik bi¢imleri 6n
plana alan bir iislup gelistirerek tipki Cézanne gibi, “(...) sanatin doganin bir kopyast
olmadigini, yalnizca ona paralel gittigini vurgulamislardir” (Farthing, 2012, s. 389).
Kiibist ressam André Lhote’ye gore Cézanne: “(...) doganin goriinen bi¢imini,
evrensel anlattima doniistiirerek, mimari bir kurguya gére yeniden insa eder, buna
kisisel fantezilerini de katar. Cezanne’in bu noktadaki goriisiinii benimseyen kiibistler,

onun pesinden gitmislerdir” (Lhote, 2000, s. 170-171). 20. yiizyildan beri “(...) sayist
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gittikge artan bir sanatg1 kitlesi, sanatta 6nemli olanin, ‘bigim’ konusundaki sorunlara
yeni ¢Oziimler bulmak oldugunu tartigsmasiz kabul etti” (Gombrich, 1997, s. 578).
Dolayisiyla sanatcilar 20. ylizyil itibariyle konudan ziyade bicime odaklanmistir.
Diger yandan Ronesans’tan bu yana siiregelen klasik perspektif kurallarmin yikilmasi
da yine Cézanne’in onciiliigiinde olmustur (Yilmaz, 2013, s. 83). Zira “Cézanne’la
beraber bilimsel perspektif tarihe karigmisti” (Turani, 2015, s. 565). Daima yeni bir
bakis acis1 sunmak isteyen Cézanne’in eserleri ve ogiitleri, 20. ylizyil sanatina ve
Kiibizme yon veren onemli etkenlerden olmustur. Basta Kiibistler olmak {izere pek
cok sanat¢1 ““(...) Cézanne’dan ‘hepimizin babasi’, ‘tek ve biricik ustam’, ‘sdzciigiin
tam anlamiyla 6gretmenim’ ve buna benzer tanimlarla s6z eder. Gergekten de (...) bu

ustanin sanati, kendinden sonra gelen pek ¢ok ressam i¢in bir esin kaynagi olmustur”

(Lynton, 2004, s. 22).

Ayni1 anda benzer egilimler gosteren Picasso ve Braque 1907 yilinda tanismig ve 1908
kisinda da birlikte calismaya baslamistir (Berger, 1999, s. 55; Turani, 2015, s. 587).
Bu tarihten itibaren iki sanat¢1 1912 yilina degin, giiniimiizde analitik kiibist resimler
olarak bilinen deneysel caligmalar yapmistir (Farthing, 2012, s. 389). Lynton’a (2004)
gore bu donemde yapilan ¢aligmalarla betimlemeye karsi soyutlama sorunu ilk kez
ortaya ¢ikmistir (s. 56). Dolayisiyla bu donem soyut sanatin ortaya ¢ikisinda da 6nemli
etkenlerden biri olmustur. Bu anlayista yer alan kompozisyonlarin ¢ogu modele
bakilarak degil akildan galisilmis ve nesneler resim yiizeyinin diizeni i¢in gesitli
parcalara ayrilmistir (Turani, 2015, s. 588). Analitik Kiibizm olarak adlandirilan bu
donemdeki c¢alismalarinda her iki sanat¢i da Cézanne’in etkisiyle, nesnelerin
formlarin1 geometrik sekillere indirgemistir (Farthing, 2012, s. 389). Turani’ye (2014)
gore: “Kiibistler temelde, Cézanne’in geometrik bigimlere dayali diizenleme
prensibini benimsediler; ama bunu geometrik bir yapt i¢in degil, geometrik bir
parcalama i¢in kullandilar” (s. 97). Oyle ki Kiibistlerde goriilen bu parcalama egilimi,
bir siire sonra resimlerdeki 6gelerin (oylum, nesne, figiir) saptanmasini, taninmasini
hayli giiclestirmistir (Turani, 2014, s. 97). Donemin Onde gelen sairlerinden
Apollinaire, bu egilimi ilging bir metaforla aciklamistir: “Picasso, bir cerrahin bir
cesedi parcalama sekliyle bir nesneyi inceliyor” (Harrison ve Wood, 1992, s.180). Bu
donemde sanat¢ilarin baglica amaclari, resmi geleneksel perspektiften kurtarmak ve

yeni bir bakis agisi sunmak olmustur (Yilmaz, 2013, s. 89). Nitekim bu amagclarini,
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resimlerinde kullandiklar1 nesneleri daha evvel goriismemis bir sekilde betimleyerek
basarmislardir. Nesneyi tek bir acidan gostermekle yetinmeyen Kiibist ressamlar,
eszamanli olarak birden fazla bakis acisiyla gostererek, resimde bir tiir dordiincii boyut

nosyonu yaratmislardir (Y1ilmaz, 2013, s. 86). Lhote (2000), bu durumu séyle agiklar:

“(...) Braque ve Picasso (...), tual iizerinde es zamanl olarak, hem rastlantisal
gorliis acisini, hem de saltik goriis agisini, resimlerinde birlikte gostermeye
calismislardir. Resimde tarihinde ilk kez, ayni tablo tizerinde, perspektif agisindan
masanin yamuk goriintiisiiyle, dikdortgen bicimindeki gergek goriintiisii, list liste
bindirilmis olarak yansitilmistir” (s. 171).

Apollinaire’e gore: “Modern sanat, gegmisin en bilyiik sanat¢ilarinin kullandig1 zevk
araglarim reddetmektedir: insan figiliriiniin kusursuz temsili, dolgun nii bedenler,
itinayla iglenmis ayrintilar vesaire (...)” (Harrison ve Wood, 1992, s. 179-180). Bu
reddedisle birlikte tabiat1 taklitten vazgegen Kiibist ressamlarin ortaya koyduklar
eserler, gecmisle baglarini koparmak icin verdikleri ¢cabanin en biiyiik gostergesi
olmustur. Sarf ettikleri cabay1 net olarak gorebilecegimiz eserlerden biri Picasso’nun
1910 yilinda Paris’te yaptigt Fanny Tellier (Mandolinli Kiz) adli galismasidir
(Farthing, 2012, s. 395). Analitik donemde yapilan ve “(...) kismen soyut kismen de
derinligi olmayan, yanilsama, sertlik ve heykelsilik igeren bolgelere sahip resim,
Picasso’nun gercek bir modern sanat eseri ortaya koymak i¢in ge¢misle baglarini
koparma ¢abasini ortaya koyar” (Farthing, 2012, s. 395). Yine Georges Braque’a ait,
1911-12 tarihli Man with a Guitar (Gitarli Adam) adli galisma ““(...) bir nesnenin
goriiniimiiniin genellikle soluk renklerle boyanan birbiri i¢ine ge¢mis hacimsiz
diizlemler seklinde betimlendigi analitik kiibizmin neredeyse miikemmel bir
ornegidir” (Farthing, 2012, s. 394). Geleneksel perspektiften vazgecilerek, ayni anda
birden fazla bakis agis1 sunan bu eserler yalnizca Analitik donemin miikemmel birer

ornegi olarak kalmamis, soyut resme giden yolu da agmistir. Berger’e (1999) gore:

“Kiibistler’in kullandig1 bu diizenleme sistemi bizi, onlarin diger dnciisii Cezanne’a
gotiirlir. Cezanne, es zamanli goriis agilar1 bulunabilecegi meselesini ortaya att1 ve
giindeme getirdi; boylelikle de duragan bir doga goriisii imkanini, sanattan bir daha
geri gelmemek tizere ¢ikarip atmis oldu. Kiibistler bundan da 6teye gittiler. Tiim
nesnelerin bi¢imlerini birbirine benzetmenin yolunu buldular. Tiim bi¢imleri
kiiplerin, silindirlerin —daha sonra da- sinirlar1 kesin bigimde ¢izilmis diizlemlerin
ve ylizeylerin bilesimine indirgeyerek basariyorlardi bunu. Bu yalinlagtirmanin
amaci, gorsel sanatlarda o zamana kadar girisilen en karmasik gerceklik
goriiniislinii insa edebilmekti” (s. 67).
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Resim 2.3. Pablo  Picasso, Fanny  Tellier
(Mandolinli  Kiz), 1910, Tuval
Uzerine Yagliboya, 100.3 x 73.6 cm

Resim 2.4. Georges Braque, Man with a Guitar
(Gitarli Adam), 1911-1912, Tuval
Uzerine Yagliboya, 116,2 x 80,9 cm
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Analitik donemde Kiibistler, bigcim lizerine yogunlastiklarindan, rengi kisith olarak
kullanmis ve geri planda birakmiglardir (Antmen, 2009, s. 48). “Renk duygusalligi
yerine, akla dayali sogukkanli parcalama operasyonlari i¢in siyah, gri ve kahverengi
gibi gekicilikle ilgisi olmayan silik renkleri benimsediler” (Turani, 2014, s. 97). Gri,
siyah, mavi, yesil ve toprak boyasimin tonlarin1 kullanan ressamlar, konu olarak da
genellikle atdlye i¢i nesneleri ve kisileri segmislerdir (Farthing, 2012, s. 389; Lynton,
2004, s. 57). Cogunlukla da “(...) meyve tabaklarini, siseleri, cam bardaklar1, miizik
aletlerini natlirmort olarak resme sokuyorlardi” (Turani, 2015, s. 590). Analitik
Kiibizm doneminde, bir yandan doga bigimiyle sanat big¢imi, birbirlerinden kesin
olarak ayrilirken, 6te yandan Picasso ve Braque’mn resimlerini birbirinden ayirmak
oldukga giiglesmistir (Antmen, 2009, s. 48; Turani, 2015, s. 590). “Bir siire iki sanat¢1
ayni binada oturdular, birbirlerini ve yaptiklar1 isleri sik sik gordiiler. Birbirine
benzemeyen iki insan olmakla birlikte, bugiin bile o dénemde yaptiklar1 resimlere
bakarak, hangi resmin kimin tarafindan yapildigin1 sdyleyebilmek giigtiir” (Lynton,
2004, s. 57). Braque, epey zaman sonra 1954’te yazdigi bir metinde: “Biliyor
musunuz, Picasso'yla o kadar yakin arkadasken birbirimizin resimlerini ayirt etmekte
giicliik ¢cekerdik” ve “Birlikte ayn1 ipe tutunmus dagcilar gibiydik (....)” climleleriyle
bu durumu agiklamistir (Antmen, 2009, s. 54-55).

“Picasso ile Braque’in kisa zamanda olusturduklar1 bu ‘yeni anlatim’ uluslararasi
sanat ve tasarimda bir dizi gelismeler i¢in bir sigrama tahtasi oldu. Boylesine bir
etkinin olusmasina yol agcan bazi nedenleri s0yle siralayabiliriz: sanatcilar ve resim
alicilart i¢in Paris’in 6nemli bir merkez olmasi, bu yeni anlatima katkida bulunmak
isteyen Picasso ve Braque’a yakin geng¢ bir sanat¢i ¢evresinin varligi, bu akimi
etkili, esnek ve her zaman dogru olmasa da yararli agiklamalarla destekleyen ¢ogu
sair olan bir yazar toplulugunun bulunmasi. Denilebilir ki, diinya Kiibizmi
benimsemeye hazirdi, ¢iinkii Kiibizm hem carpici dl¢iide yeni bir akimdi, hem de
yakin gecmisin ¢esitli egilimlerini bir araya getiriyordu. Picasso ile Braque’in
tizerinde durulmaya deger isbirligi de bunun bir belirtisi ve simgesiydi. Daha dnceki
yapitlar1 sembolist nitelikte olan ve heyecanli, tutkulu Ispanyol sanatgisiyla, ilk
yapitlart az ¢ok gercekei olan daha yumusak, daha sessiz bir Fransiz sanatcisi
arasindaki bir igbirligiydi bu. Bu akimin bu 6lgiide etkili olmasinin bir nedeni de
Kiibizmin bir takim 6zgiirliikler getirmesiydi. Ornegin, gercekligi belli bir dlgiide
dolaysiz olarak yansitmak gibi eskiden beri yiiklenilmis bir 6devi birakma
Ozglirligii, diinyay1 yepyeni acilardan yansitmak i¢in yeni anlatim yollar1 ya da yeni
dil biresimleri bulma 6zgiirligi” (Lynton, 2004, s. 61).

Lynton’un (2004) belirttigi bu yeni 6zgiirliiklerin en biiyiik destekgilerinden biri sair
ve sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire (1880-1918) olmustur (Antmen, 2009, s.
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45). Apollinaire’e gore: “Kiibizm eski resim okullarindan farklidir; ¢iinkii bir taklit
sanat1 degil, yaratma egilimi gosteren bir tasarim sanatidir” (Harrison ve Wood, 1992,
s. 182). Erken donem Kiibizmi fazlaca geometrik bularak acimasizca elestirenlere
karsin, geometrinin her zaman en temel resim kurali oldugunu belirterek Kiibist
sanatgilar1 savunmustur (Harrison ve Wood, 1992, s. 181). Yine 1907 yilinda Picasso
ve Braque’r tanistiran da, Kiibizmin dogusunda en etkili figiirlerden biri olan
Apollinaire olmustur (Wiegand, 1985, s.66). Fazlaca olumsuz ¢lestirilere ragmen, her
zaman Kiibizmi ve Kiibist ressamlar1 savunan Apollinaire’e gore: “Kiibizm, Fransa’da

déneminin en ‘yiice’ sanat akimidir” (Antmen, 2009, s. 45).

Kiibizm kisa siire icerisinde pek ¢ok sanatci tarafindan benimsenerek, uluslararasi bir
tine kavusmustur. 1910 yilindan itibaren, c¢ok sayida sanatginin katilimiyla
gerceklestirilen gesitli sergilerle yayginlik kazanmaya baslamistir (Antmen, 2009, s.
49). Aralarinda, Juan Gris (1887-1927), Fernand Léger (1881-1955), Robert Delaunay
(1885-1941), Marcel Duchamp (1887-1968), Jean Metzinger (1883- 1956), Albert
Gleizes (1881- 1953) ve Henri Le Fauconnier (1881-1946) da bulundugu pek ¢ok
sanatg1 isluba yonelik eserleriyle bu sergilerde yer almistir (Turani, 2015, s. 594). Bu
sanat¢ilarin her biri, Kiibizm {izerinden gerek resim, gerekse yazin alaninda farkli
yaklasimlar ve egilimler gostermislerdir. Ornegin Kiibizme teorik bir yaklasim sunan
ilk biiyiik yaym, Metzinger ve Gleizes tarafindan yazilan Du Cubisme (Kiibizm) adl
kitaptir (Cooper, 1970, s. 17; Turani, 2015, s. 594). Cooper’a (1970) gore, Picasso ve
Braque disinda gergek Kiibistler: Juan Gris ve kisa bir siire i¢in Fernand Léger
olmustur (s. 12). Keza pek ¢ok yazar bu goriise katilarak, Kiibizmi ele alirken
cogunlukla bu dort isimden s6z etmektedir. Elbette bu goriisiin tersini savunan
yaklasimlarda vardir, zira kisa siireligine de olsa bir¢ok sanat¢inin Kiibist iislubu

benimsedigi eserlerinde goriilebilmektedir.

Ote yandan Analitik Kiibizm anlayis1 icinde yapilan eserlere yonelik ¢ok sik
karsilasilan gesitli elestirilerde vardir. Bu elestirilerden biri Analitik Kiibist eserlerin,
izleyicide karmasa hissi yarattig1 ve sanatcilarin giderek soyutlasan tisluplari nedeniyle
Kiibizmin gergeklikten uzaklastigidir (Acton, 2004, s. 126). Fakat Picasso’ya gore
Analitik Kiibizmin gergekligi: “Eline alabilecegin bir gergeklik degil. Daha ¢ok bir

parfim gibi; Oniiniizde, arkanizda, yanmizda... Koku her yerde, ama nereden
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geldigini tam olarak bilmiyorsunuz” (Taylor, 2004, s. 16). Keza “Sanat her zaman
gerceklikle oynamis ve ¢ogu zaman dogayi asmay1 ve resimsel biitlinliik saglamak icin

onu yeniden diizenlemeyi kendine 6dev bilmistir” (Lynton, 2004, s. 64).

Durmaksizin farkli arayislar i¢erisinde olan Picasso ve Braque’in ¢alismalar1 1912 yili
itibariyle hayli 6nemli bir degisim gostermistir (Lynton, 2004, s. 61). Kimi yazarlara
gore bu degisimin en temel nedeni, Analitik Kiibist donemde giderek artan soyutlama
egilimine karsin, sanatgilarin gerceklik ile temas kurma diirtiileri olmustur (Blesh ve
Janis, 1962, s. 11). Bu noktada Kiibizme yonelik elestirilerde gergeklik kavrami tekrar
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatla ilintili olarak kullanildiginda ¢ogu zaman belirsizlik ya
da farkli anlamlar tasiyabilen gergeklik kavraminin buradaki kullanimini bir yoniiyle
aciklamak miimkiindiir (Greenberg, 1961, s. 70). Kiibizmin Sentetik donemiyle
iliskilendirilen bu kavram, sanatcilarin resimlerinde sunduklar1 nesnelerin maddesel
varliklarinin gergekligi tizerinedir (Greenberg, 1961, s. 70). Bu gerceklik, nesnelerin
temsili i¢in resme dahil edilen gercek malzemelerdir. Berger (1999) bunu sdyle
aciklar: “Gazete, gergek bir gazete pargasiyla (...). Ahsap bir masa ¢ekmecesi de, ahsap
taklidi bir duvar kagidi parcasiyla” temsil edilmistir (S. 66). Dolayisiyla bu dénemde
sanatgilar kompozisyonlarinda bir gazete ya da duvar kagidini resmetmektense, bu
nesnelerin temsili igin gergek bir gazete ya da duvar kagidimi kullanmiglardir. Yani
buradaki gergeklik kavrami ¢ogunlukla kullanilan sanat dist malzemelerle
iliskilendirilmistir. Bu malzemelerin kullanimiyla da ilk gergek modern kolajlar ortaya
cikmustir (Taylor, 2004, s. 11).

1912 yi1linda Kiibistler, resimlerindeki dokular1 ve etkileri simdiye dek goriilmemis bir
bi¢imde zenginlestirmek i¢in kum, kiil, talas ve hatta kahve ¢ekirdeklerini boyalarina
karistirmiglardir (Greenberg, 1961, s. 74; Taylor, 2004, s. 17). Boyaya karisan bu
gercek malzemelerle birlikte, “Farkli dokular kesfedildi ve tek bir yapitta farkl: tislup
‘sentezlerinin’ yahut kombinasyonlarinin kullanilmasiyla daha dnce elde edilenden
daha yogun bir vurgu elde edilir oldu” (Farthing, 2012, s.391). Boylece Sentetik
Kiibizm donemi baslamis ve modern sanatta yepyeni bir tiir olarak kolaj teknigi ortaya
cikmistir. 1912-1914 yillar1 arasina tarihlenen Kiibizmin Sentetik doneminin en
onemli yeniligi, “(...) aslinda bir halk sanati teknigi olan kolajin Picasso ve Braque

tarafindan uyarlanarak ‘ciddi’ resimlere gazete, musamba, duvar kagidi parcalar1 gibi
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sanat dis1 malzemeleri sokmasi olmustur” (Blesh ve Janis, 1962, s. 3). Bu durum sanat
diinyasin1 ve sanat izleyicisini soke etmistir. Oyle ki geleneksel anlamda bir yiizeyi
boyama sanati olan resmin i¢ine, sanat dist malzemeleri sokmakla Kiibistler,
geleneksel sanat anlayisini tiimiiyle yadsimiglardir (Lynton, 2004, s. 62-64). Blesh ve
Janis’e (1962) gore bu durum: “(...) yiizyillarca siiren sanatin sonu ve yeni bir sanatin

baslangiciydi” (s. 9).

“Sentetik-Kiibizmle, resimde kagit yapistirmalar ve ‘collage’lar baslar. Ayrica
‘plans superposés’ denilen birbiri lizerine diizenlenmis planlar da, bu donemdedir.
Yapistirma kagit olarak, gazete parcalari, varyete ve benzeri programlarla ilgili
afisler, kumaslar, metal pargalari, oyun kartlari, hatta ayna parcalar1 kullanilmistir.
Bu ger¢ek malzemeler, yalniz resmin yiizey yapisini zenginlestirmek icin degil,
ayn1 zamanda gercek materyalle soyut form arasinda bir gerginlik elde etmek igin
resme sokuldular. Fakat bunlardan 6nce, Kiibistler resimlerine gazete kagitlarini,
tahta elyafini ve mermer desenlerini soktular. Resim yiizeyine canlilik vermek i¢in,
bazen kumla karistirilmis renklerden de yararlandilar. Sentetik-kiibist tablolarla,
resim sanati, onceden sahip olmadigi bir bagimsizliga ulasir” (Turani, 2015, s. 588).

Sentetik Kiibizm déneminde, eserlerdeki bi¢cimler parcalanmaya devam etmis, renk 6n
plana ¢ikmaya baslamis ve yepyeni bir teknik olarak kolaj karsimiza g¢ikmustir
(Farthing, 2012, s. 390; Yilmaz, 2013, s. 90). Bununla birlikte, sanat tarihine yonelik
literatiirde, bilinen ilk kolaj resmin aslinda Kiibizmin Sentetik doneminden once
Picasso tarafindan yapildigini 6ne siiren goriislerde mevcuttur. Kolaja dair tanimlar
geregi, Picasso’nun 1908 tarihli The Dream (Riiya) adli ¢aligmasi, kimi yazarlarca
modern sanatta ortaya ¢ikan ilk kolaj ¢alismasi olarak nitelendirilmistir (Blesh ve

Janis, 1962, s. 17).

“1908’in baglarinda, heniiz 26 yasinda olan Pablo Picasso, Paris’te bulunan
‘Magasins du Louvre’ magazasindan, belki de bir ambalaj kutusunun iizerinde
bulunan kagit bir etiket ve bir tabaka kahverengi karton alir. Bu malzemelerle
olusturdugu, ormandaki iki figiirii temsil eden ‘The Dream’ (1908) adli
calismasinda, iizerinde ‘Au Louvre Paris’ yazis1 bulunan basili etiketi ters ¢evirerek
kullanir. Bu sayede kelimelerin bas asag1 gériinmesini saglar ve beyaz guas boya
ile kismen boyadigi etikette yaziy1 goriiniir halde birakir. Etiketin dikdortgen seklini
yeniden vurgulayan Picasso, siyah miirekkep ile bir tekne ve i¢inde belki balik
tutmak i¢in egilen bir kadin figiirii ¢izerek bu dogaclama resmini tamamlar. ‘The
Dream’, kesinlikle galeri veya miize gibi sanatsal gdsteriler i¢in yaratilmadi, daha
bliylik olasilikla Picasso bu resmi dogaclama becerisinin bir kanit1 olarak,
stiidyosunda konuklarinin varliginda yaratmis bile olabilir” (Taylor, 2004, s. 7).
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Resim 2.5. Pablo Picasso, The Dream (Riiya), 1908, Karton Uzerine Yapistirilmis Etiket,
Cizim ve Guas

“Sanat tarihgisi Alfred H. Barr, Picasso’nun ‘The Dream’ adli resminin tam anlamiyla
bir kolaj olarak goriinmedigini, ancak kolaj yolunda bir adim olarak
degerlendirilebilecegini (....)” belirtmistir (Blesh ve Janis, 1962, s. 17). Taylor’a
(2004) gore: “Elbette tam manasiyla bir kolaj olmasa da bu miitevaz1 eser, bugiin
Kiibizm olarak bildigimiz etkili tarzin olusumunda, dort y1l sonra gelisecek bir fikrin
tohumudur” (s. 8). Dolayisiyla s6z konusu calismayla kolaj fikrinin ilk yankilari
hissedilmistir. Teknigin 6nciisii olarak sayilabilecek The Dream’dan sonra, 1912’de
Sentetik Kiibizm donemine atfedilen, bilinen ilk modern kolajlar ortaya ¢ikmistir. Bu
caligmalar her ikisi de 1912’ye tarihlendirilen: Picasso’ya ait, The Still Life with Chair
Caning (Bambu Sandalyeli Natiirmort) ve Braque’a ait, Fruit Dish and Glass (Meyve
Tabag: ve Bardak) g¢alismalaridir (Blesh ve Janis, 1962, s.17; Lynton, 2004, s.62).
Picasso’nun Bambu Sandalyeli Natiirmort’unda tipki1 Analitik donemde oldugu gibi
parcalanmis bicimlerle yagliboya kullanilarak betimlenen (cam bardak, bicak sapi,
muhtemelen limon olan bir meyve dilimi, Picasso’nun favori gazetesi olan Le
Journal’dan JOU harfleri vs.) ¢esitli nesneler goriilmektedir (Blesh ve Janis, 1962, s.
19; Taylor, 2004, s. 20). Tablonun tigte bir boliimiinde, sandalyeyi temsilen
yapistirtlmig bir par¢a desenli musamba, ayrica bu kiigiik oval resmi gergeveleyen bir
halat bulunmaktadir (Lynton, 2004, s. 62; Taylor, 2004, s. 15).
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Resim 2.6. Pablo Picasso, The Still Life with Chair Caning (Bambu Sandalyeli
Natiirmort), 1912, Kolaj, 29 x 37 cm

Braque’m Fruit Dish and Glass (Meyve Tabag: ve Bardak) ¢alismasinda ise; gayet
dogac1 bir anlayista karakalemle ¢izdigi tiziimler, baz1 harfler ve esit olmayan ii¢ yama
goriilmektedir (Lynton,2004, s. 62). Tablonun solunda, saginda ve agagisinda bulunan
yamalar, tahta dokusunu taklit eden bir duvar kagidinin yapistirilmasiyla
olusturulmustur (Taylor, 2004, s.17). Braque’a ait bu tarz ¢alismalara, ¢ogunlukla
papier collé (vapistirma kdgit) olarak atifta bulunulmustur (Adali, 1996, s. 68). Burada
esas olan kompozisyonlarda yapistirilmis kagitlar kullanilmasidir. (Taylor, 2004, s. 8).
Bununla birlikte kolaj tekniginde kagidin basrol oynadigi ¢aligmalar i¢in birgok farkli
terim kullanilmistir:  Ornegin, kagit kesilirse; decoupage (dekupaj), yirtilirsa;

déchirage (yirtma) gibi (Blesh ve Janis, 1962, s. 21).
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Resim 2.7. Georges Braque, Fruit Dish and
Glass (Meyve Tabagi ve Bardak),
1912, Kolaj, 62,9 x 45,7 cm

Her iki sanat¢inin da geleneksel sanat malzemeleri olan yagliboya ve fiizenle, sanat
dis1 malzemeler olan musamba ve duvar kagidini biitiinlestirmesiyle resim sanati
bambagka bir boyuta tasinmistir. Bu kompozisyonlardaki nesneler tipki Analitik
donemdeki gibi par¢alanmaya devam edilmis, konularda yine Analitik donemdeki
konulara benzer sekilde se¢ilmistir. Keza Berger (1999), donem ayirt etmeksizin
Kiibistlerin modern bir sanata ulagsmis olmalarinin nedenlerinden birinin konu

secimleri oldugunu belirtmektedir:

“Konular modern kentteki giinliik yasamdan alimiyordu. (...) Yapilarla, insan
elinden ¢ikmis seylerle ilgileniyorlardi. Cogunlukla, -sézciigiin ger¢ek anlamiyla-
el altinda olan nesnelerin resmini yapiyorlardi: kahve masalari, ucuz sandalyeler,
fincanlar, gazeteler, sarap siirahileri, soda c¢esmeleri, kiil tablalari, lavabolar,
mektuplar. Nesneleri secerken ellerinde bulundurduklar1 seylerin siradanligini
vurguluyorlardi. Bu, yeni tiir bir siradanlikti, ¢linkii ucuz kitle liretiminin sonucunda
ortaya ¢ikmisti. Zaman zaman resimlerine (Braque miizikten hoslandigi igin)
keman ve gitar1 da katiyorlardi gerci, ama bu nesneleri de digerlerinden daha biiyiik
—ya da daha az- bir saygiyla ele almiyorlardi; ne de olsa bunlar da insan yapisi
seylerdi. Kiibistler sanatta daha 6nce kabul edilmemis bir degeri kutsamak ister
gibiydiler: imal edilmis nesnenin degerini” (s. 64-65).
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Kiibist resimler ve Kiibist kolajlar giindelik hayattan herhangi bir seyi igerebilir: “(...)
Kibrit kutusu, meniiler, sarap siseleri, Sanat¢inin cebinin igerdigi her sey...”
(Rosenberg, 1983, s. 169). Oyle ki Apollinaire, Picasso’nun kolajlarindan soyle
bahseder: “(...) ger¢ek bir posta pulu, gazete parcalari, bir parga musamba gibi fiili
nesneler kullanmaktan asla ¢ekinmedi” (Taylor, 2004, s. 8). Dolayisiyla kolaj teknigi,
Picasso ve Braque’in cesur onciiliigiinde farkli malzemelerle yaptiklar1 deneylerle
modern sanatin igine girmistir. “Ilk kez geleneksel malzemenin &tesinde, kitle
kiltliriine 6zgili glindelik, siradan malzemelerin sanat yapitinin 6gesi haline gelmesi
biiyiik, ¢cok biiyiik bir adim olarak nitelendirilmis; kolaj, sanat ve yasam arasindaki
keskin smirlarin bir 6lgiide erimesinde etkili olmustur” (Antmen, 2009, s. 48). Keza
Apollinaire de, “(...) modern bir kent insaninin yasantisini yansitmada, kolaj resim

tekniginin ¢ok uygun olacagi goriisiindeydi” (Lynton, 2004, s. 64).

Kolajla birlikte Kiibizmin sentetik donemi 6nceki Kiibist iisluplardan daha bilinir hale
gelmistir (Farthing, 2012, s. 391). Oyle ki 20. yiizyilda teknigi benimseyen pek cok
sanatc1, farklt malzemelerle deneyler yapmaya baslamistir. Elbette Kiibistlerde yeni
arayislar iginde farkli malzemelere ydnelmislerdir. Ozellikle Picasso, resimlerini
duyulmamis malzemelerle harmanlamaya baslamis ve ii¢c boyutlu bir yapiya dogru
genigletmistir (Blesh ve Janis, 1962, s. 17). Kullandig1 atik malzemeler ile Picasso,
“(...) kolaj teknigini ti¢iincii boyuta da tagimis, dolayisiyla asamblaj tekniginin ilk
orneklerini vermistir” (Antmen, 2009, s. 48). En yalin tanimiyla “bir araya getirmek,
biitiinlestirmek™ olan asamblaj “(...) somut nesnelerin katkisiyla ii¢ boyutlu bir kolaja
doniistiiriilen geleneksel tablo resmine iliskin eserler i¢in kullanmilmistir” (Turani,
2007, s. 16). Bu baglamda Picasso’nun karton, kagit, ip ve tel gibi malzemeleri bir
araya getirerek olusturdugu ilk ¢alisma, 1912 tarihli Guitar (Gitar) adli ¢alismasidir
(Internet 15). Lynton’a (2004) gore: “Bu yapit, diizlemler, kenarlar ve ¢izgilerle
bosluklardan olusan ve belli bir nesneyi olaganiistii bir karsi-dogacilikla betimleyen
ve gene de inandirici olabilen sert, garpici bir kompozisyondu” (Lynton, 2004, s. 102).
Daha once goriilmemis bir heykeli andiran bu ¢aligma, kirillgan yapisi1 nedeniyle
1914’te Picasso tarafindan, daha dayanikli bir hale gelmesi i¢in metal bir tabaka ve tel
kullanilarak yinelenmistir (Internet 15). Farkli igeriklerin, malzemelerin, tekniklerin
ve yontemlerin kesfedilmesi modern sanatta her zaman 6nemli olmustur. Picasso da

bu yeni teknigi “1912 tarihli kagit gitartyla bulduktan sonra, klasik heykel gelenegine
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‘konstriiksiyon’ olarak adlandirilan kavrami kazandirmistir” (Greenberg, 1961, s. 80).
Bu donemde “Giderek daha saglam malzemelerin kullanilmasiyla kolajin etkisi
kiibizmin ‘heykel agilimina’ isaret eden, ii¢ boyutlu eserleri de kapsayacak sekilde
yayildr” (Farthing, 2012, s. 391). Oyle ki Alexander Archipenko (1887-1964) ve Henri
Laurens (1885-1954) gibi heykeltiraslar, Picasso’nun ¢esitli malzemeler ile yaptigi {i¢
boyutlu caligmalarinin etkisiyle, heykellerinde atik malzemeler kullanmaya

baslamislardir (Antmen, 2009, s. 50).

Resim 2.8. Pablo Picasso, Guitar (Gitar), 1912,
Asamblaj, 76,2 x 52,1 x 19,7 cm

Nihayetinde bugiin bilinen anlammi Kiibistlerle kazanan kolaj, asamblajdan
enstalasyona (yerlestirme), heykel-mimarlik sentezi kavramlarindan eylem gosterisine
(happening) pek ¢ok sanat formunun evriminde 6nemli rol oynamustir (Batur, 1997, s.
327). Kiibistlerin hemen ardindan Dadaistler tarafindan gelisimi siirdiiriilen kolaj,

modern sanatin gelisiminde hayli 6nem tasiyan bir teknik olmustur.
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2.2. Dadaizm’de Kolajin Gelisimi

Birinci Diinya Savasi sirasinda tarafsiz olan iki iilkede (Isvigre ve ABD), sanatta
gelisen uluslararas1 bir hareket goriilmiistiir (Chilvers ve Smith, 2009, s. 171). Bu
hareket, 1916-1922 yillar1 arasina tarihlenen Dada hareketidir (Farthing, 2012, s. 410).
“Dada Hareketi XX. yiizy1l avangardinin yolculugundaki agsamalar1 imleyen yazinsal
ve sanatsal okullardan, dncelikle dogumuna neden olan kosullar bakimindan ayrilir”
(Batur, 1997, s. 303). Dada hareketi her seyden once savasa karsi bir protestodur
(Shiner, 2010, s. 338). 1914’te baslayan Birinci Diinya Savasi’nda Avrupa’da tarafsiz
kalabilen Isvigre, ittifak ya da itilaf devletlerinden oluslar1 fark etmeksizin, ortak
tavirlar1 baris olan ¢ok sayida miilteciyi agirlamistir (Batur, 1997, s. 303; Lynton,
2004, s. 123). Ozellikle Almanca bilenler, Isvigre’nin Ziirih kentinde toplanmislardir
(Y1lmaz, 2013, s. 145). Gergeklesen bu zorunlu gogte, farkli disiplinlerden savas
karsit1 sanatgilarda vardi. Alman yazar ve performans sanat¢ist Hugo Ball da (1886-
1927) Ziirih’e giden sanatgilar arasindaydi (Farthing, 2012, s. 411). “O siralar Ziirih’te
bulunan hemen tiim geng sanatgilar gibi bir gogmen olan Ball’in amaci, Birinci Diinya
Savagi’na muhalif bir ekibin bir araya gelip dayanisabilecegi bir yer yaratmaktir”
(Antmen, 20009, s. 121). Ball’in 6ncelikli amaci, Ziirih’e sigman savas karsitt muhalif
sanatg¢ilarin bir araya gelebilecekleri ve dolayisiyla; resim, heykel, miizik, siir, tiyatro,
dans gibi ¢esitli sanat dallarinin bir araya getirilebilecegi bir ortam yaratmak olmustur.
Iste bu amagla Ball, Subat 1916°da hayranlik duydugu bir yazar olan Voltaire’m adimi
verdigi bir gece kuliibii agmistir (Batur, 1997, s. 305; Lynton, 2004, s. 123). Ziirih’in
kotii sohretli bir semtinde, Cabaret Voltaire (Voltaire Kabaresi) adiyla agilan gece
kuliibii kisa siire sonra “(...) sergilerin, siir okuma gecelerinin, alternatif konserlerin,
performanslarin ve her tiirlii ‘sanatsal eglence’nin gerceklestirildigi bir yer haline
gelmistir” (Antmen, 2009, s. 121; Yilmaz, 2013, s. 146).

“Ball, ilk miidavimleri arasinda Rumen sair Tristan Tzara (1896-1963), Rumen
ressam Marcel Janco (1895-1984), Fransiz asilli Alman ressam ve heykeltiras Hans
Arp (1886-1966) gibi isimlerin bulundugu kabaresinin yeni fikirlerin odak noktasi
haline geldigini, bir tiir alternatif sanatsal hareketi ifade ettigini fark etmekte
gecikmemistir. Rivayete gore, Hugo Ball’in Dada sanatgilarindan Richard
Hiilsenbeck’le birlikte Almanca-Fransizca bir sozliikten rasgele sectikleri ‘Dada’
ismi de boyle ¢ikmistir. Bazi baska kaynaklarsa, ‘Dada’ sozciigiinii sozliikten
rasgele segenin bircok Dada manifestosunun da yazari Tristan Tzara oldugunu
belirtir. Hatta Hans Arp’in, ‘6 Subat 1916°da, aksam saat altida, Ziirih’teki Café de
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la Terrasse’ta Tristan Tzara’nin Dada sozciigiinii icat ettigini ve o sirada burnumun
sol deligine ilistirilmis bir ¢orek oldugunu beyan ederim’ seklinde bir agiklamasi
da vardir” (Antmen, 2009, s. 121-122).

Sozciik olarak Dada’nin ortaya cikisina yonelik bu rivayetler ¢ogaltilabilir. Ancak
sanat tarih¢isi Michel Sanouillet’e gore bu rivayetlerin ¢ogunda ““(...) tarihsel deger
tasimayan dadaci bir tavirdan bagka bir sey gormemek gerekir” (Batur, 1997, s. 307).
Kelimenin yalniz ortaya ¢ikis1 degil anlami konusunda da cesitli goriisler vardir ve
Antmen (2009) bu goriisleri soyle 6zetlemistir: “Bir¢ok dilde birgok anlama gelebilen
‘Dada’, kimilerinin iddia ettigi gibi, Rumence ‘evet’, Fransizca ‘oyuncak at’ anlamina
geldigi i¢in mi, yoksa, ‘bir cocugun ¢ikardigi ilk ses: da...da...da’ olmasindan dolay1
mi1 secilmigstir, kesin olarak bilinmemektedir” (s. 122). Dolayisiyla sanat tarihine
yonelik literatlirde, sozciik olarak Dada’nin ortaya ¢ikisi ve anlami konusundaki
bilgiler tutarsizdir. Fakat nasil kesfedilmis ya da ne anlama gelmis olursa olsun, bu
konuda kesin olarak sdylenebilecek tek sey soOzciigiin sanatgilar tarafindan
benimsenmis oldugudur. Zira “Soézclik bundan sonra artik onu kullanacak olan

ressamlarin veya yazarlarin kisilik ve esinine gore ¢ok farkli faaliyetleri

kapsayacaktir” (Batur, 1997, s. 307).

Dada faaliyetlerinin ana merkezi olan Ziirih’teki Cabaret Voltaire kisa siire iginde
farkli disiplinlerden c¢ok sayida sanat¢iyr agirlamaya baslamistir. Hugo Ball’in
destekgileri ve yakin dostlari olan sanatgilar Tristan Tzara, Marcel Janco, Hans Arp’in
disinda onlarla birlikte ¢aligmaya gelen sanatgilar arasinda: Richard Huelsenbeck, Otto
van Rees, Hans Richter, Christian Schad, Walter Serner, Sophie Taeuber-Arp, Enrico
Prampolini, Marcel Stodki sayilabilir (Adali, 1996, s. 71; Batur, 1997, s. 305).
Isvigre’de toplanan bu geng sanatgilarmn her biri kendi alanlarinda ¢alismalar yapmis,
Cabaret Voltaire agildig1 giinden itibaren pek c¢ok etkinlige sahne olmustur. Boylece
“Dada, tarafsiz Isvigre’nin Ziirih kentinde, diinyanin yeni paylasimlar admna saflara
boliinmesini anlamsiz bulan ve bu anlamsizliga karsi uluslararas: bir dayanigmaya
giren sanatgilarm bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmistir” (Antmen, 2009, s. 123). Oyle
ki savasin yarattigi toplumsal ¢okiintii ve yozlasma, ahlaki degerlerin yitirilmesine
neden olmustu (Blesh ve Janis, 1962, s. 52). Toplumda goriilen bu krizi elbette
Dadaistler de gozlemliyor, sorguluyor ve bir tepki gostermek istiyorlardi. Dadaist sair

Tzara bu durumu soyle agiklamisti: “(...) bir zamanlar onur, iilke, ahlak, aile, sanat,
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din, Ozgirliik, kardeslik gibi kavramlar, insanlarin gereksinimlerine karsilik
verebilmekteydi. Ama artik bu tiir kavramlarin i¢i bosalmis, degerlerden geriye
anlamsiz bir kurallar silsilesi kalmistir” (Antmen, 2009, s. 123). iste Dada hareketi bu
diizene kars1 bir tavirda entelektiiel bir tepki olarak gelismistir (Turani, 2015, s. 607).

Savasin esi benzeri goriilmemis katliami, Dadaistler’de sanatin insanogluna ihanet
ettigi diislincesini uyandirarak, sanat karsitt bir tavir takinmalarina neden olmustur
(Farthing, 2012, s. 410). “Siir yazmanin, resim/heykel yapmanin, tiyatro oynamanin
geleneksel yontemlerini reddederek diizen-karsit1 bir tavir takinan Dadacilar, diizen
adina insan yaraticiligini sinirlayan tiim kiiltiirel verilere karsidir” (Antmen, 2009, s.
123) Ogzellikle, grup etkinlikleri bireysel ¢aligmalardan daha 6nemli olarak kabul
edilmis; resim, heykel gibi geleneksel alanlar ¢ogunlukla terk edilerek, kolaj ve
fotomontaj gibi teknikler kullanilmistir (Chilvers ve Smith, 2009, s. 171). Ayrica
Dadaistler bilingli olarak, sanatsal yaratimda rastlanti ve sansin rollini

vurgulamiglardir (Chilvers ve Smith, 2009, s. 171).

Dada hareketi, kisa siire icerisinde uluslararasi bir line kavusmustur. Dadacilar, bir
yandan Ziirih’te actiklar1 galeride sergiler diizenlerken 6te yandan bir dergi ¢ikarmaya
baslamuslardir (Lynton, 2005, s. 124). Ilk sayis1 Temmuz 1917°de Dada adiyla, son
sayisitysa Eyliil 1921°de Dada In Tirol adiyla Tristan Tzara tarafindan diizenlenen
dergi, hareketin en uzun 6miirlii dergisi olmustur (Chilvers ve Smith, 2009, s. 171).
Kendi sanat galerileri olan Galerie Dada da agilan sergilerde ise n plana ¢ikan sanatg1
Hans Arp olmustur (Turani, 2015, s. 607; Yilmaz, 2013, s.147). Kabare’nin kurucu
tiyelerinden Hans Arp, tipki digerleri gibi savas baslayinca Ziirih’e gelen
sanat¢ilardandir. Savas karsiti durusuyla Arp, hareketteki arayislarini: “Cevrede
silahlar giimbiirderken biz biitiin gliclimiizle sarki syledik, resimler ve kolajlar yaptik,
siirler yazdik. Cagin ¢ilginligini sagaltacak koklii bir sanat, cennet ve cehennem
arasindaki dengeyi yerine oturtacak yeni bir diizen ariyorduk” seklinde agiklamigtir
(Taylor, 2004, s. 39). Arp’i hareketin ig¢indeki diger ressamlardan farkli kilan;
Académie Julian’dan mezun oldugu 1908’den beri durmaksizin iirettigi yapitlaridir
(Turani, 2015, s. 607; Yilmaz, 2013, s. 156). Yine bu donemde Arp’i digerlerinden
ayiran, kolaja ve sanatsal yaratimda rastlantiya verdigi 6nem olmustur. (Batur, 1997,

s. 306). Ornegin, Arp’in 1916-17 tarihli, Rectangles arranged according to Laws of
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Change (Rastlanti Yasalarina Gére Diizenlenmis Dikdortgenler) ¢alismasi, kolaj
tekniginin ve rastlantiya dayali yaratimin net olarak goriilebildigi ¢alismalarindandir
(Antmen, 2009, s.124). Bu dénemde ifadede rastlantisalligi gorebilecegimiz diger bir
ornekte yazin alaninda Tzara’ya ait olan siirlerdir. Her iki 6rnegi de Antmen (2009)

sOyle aktarir:

“(...) Tzara’nin ‘Dadac1 bir siir yazmak’ i¢in verdigi receteye gore: Bir gazete ve
makas alinir. Istediginiz siirin uzunlugunda bir makale gazeteden kesilir. Makaleyi
olusturan biitlin sozciikler teker teker kesilip bir torbaya konur. Torbanin igi iyice
karistirilir. Sonra sozciikler torbadan sirayla cekilir, torbadan ¢ikarildiklar: sirayla
kagida yazilir... ‘Iste buyurun’ der, Tzara: ‘Cahil ¢cogunlugun anlayamayacagi
Ozglin bir yazarim eseri!” Hans Arp, benzer bir yaklagimi resimlerinde benimsemis,
‘Rastlantisallik Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler’ (1916-17) gibi
yapitlarinda yere attig1 kagit parcaciklarinin rasgele diizeninden kolajlar yapmistir”
(s. 124).

Resim 2.9. Hans Arp, Rectangles arranged
according to Laws of Change
(Rastlant1 Yasalarina Gore
Diizenlenmis Dikdortgenler), 1916-
17, Kolaj, 48.5 x 34.6 cm
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Dada hareketi tam da uluslararasi bir boyut kazaninca (1917°den itibaren) yavas yavas
Ziirih grubu dagilmaya baglamig, hareket Almanya’ya yayilmistir. Bundan sonraki
onemli Dada faaliyetleri iic Alman kentinde gerceklesecekti: Berlin, Koéln ve
Hannover (Chilvers ve Smith, 2009, s. 171) 1917’de Ziirih Dada’dan ilk ayrilan
isimlerden biri Alman yazar Richard Huelsenbeck olmustur (Lynton, 2004, s. 124).
Huelsenbeck, Ziirih’te hareketin i¢cinde yer alan sanat¢ilarin yeterince savas karsiti
olmadiklar1 diisiincesiyle Berlin’e tasinmis ve 1918’de politik bir platform {izerine bir
farkli bir Dada formu gelistirmistir (Taylor, 2004, s. 40; Yilmaz, 2013, s. 147).
Aralarinda Richard Huelsenbeck, Raoul Hausmann, Hannah Hoch, George Grozs,
John Heartfield, Johannes Baader ve Otto Dix gibi sanat¢ilar; Franz Jung ve Walter
Mehring gibi yazarlarin bulundugu Berlin Dada grubu, ayni yil i¢inde kendine 6zgii
bir iislupla Berlin’i Dadaizm’in merkezi haline getirmislerdir (Adali, 1996, s. 71,
Farthing, 2012, s. 411). Savasin sonuna dogru yayginlasan Berlin Dada hareketi
ozellikle politikaya karsi cesur ve yikici bir tutum sergilemistir (Blesh ve Janis, 1962,
s. 52). Bu donemde sanatgilarin agirlikli olarak kullandiklari sanatsal teknik kolaj
olmus, Berlin Dadaistleri kolaja bambaska bir boyut kazandirmislardir. Berlin’deki
harekette Raoul Hausmann (1886-1971), Hannah Hoch (1889-1978), John Heartfield
(1891-1968) ve George Grosz (1893-1959) “(...) absiird, hiciv yiiklii kolajlar yapmak
amaciyla dergi ve gazete fotograflarin1 kesip yapistirmaya dayali fotomontaj
tekniginin onciisi oldular” (Chilvers ve Smith, 2009, s. 171; Farthing, 2012, s. 411).
Eroglu’da (2013) fotomontaj teknigini Berlin Dada hareketiyle iliskilendirir ve sdyle

tanimlar;

“Resimde her tiirli malzemenin arasinda fotografin da istenildigi bi¢imde
kullanilmasi, resmin kompozisyonuna monte edilmesi olayr. Ozellikle Dada
sanatcilart Grosz, Heartfield kolajlarinda fotograf goriintiilerine yer vermislerdir.
Cagdas sanatin sinirlart i¢inde her tiirlii malzemeye, dolayisiyla gorsel sanatlarin
bir kolu olan fotografa da sans taninmaktaydi. Yan yana ve iist liste getirilen
goriintiiler, igeriklerinin de gergekligi yliziinden herhangi bir iletiyi biiyiik bir
carpicilikla aktarabilmistir. Bugiin Heartfield ile baslayan bu teknige uluslararasi
dilde fotomontaj denmektedir” (s. 55-56).

Fotomontaj teknigiyle Berlin Dada, Ziirih kolajina yeni bir boyut eklemisti: Fotografin
yabancilagtirilmas: (Taylor, 2004, s. 40). Buradaki yabancilastirma, fotograflarin ait
olduklar1 yerlerden, bilindik anlamlarindan koparilarak, yeni bir bigimde ve yeni bir

anlamla diizenlenmesiyle ortaya ¢ikar (Taylor, 2004, s. 40). Sonradan Bertold Brecht
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ve tiyatroyla iliskilendirilecek olan “yabancilastirma (Verfremden)” veya
“yabancilastirma etkisi (Verfremdungseffkt)”, Dadaistlerin sik¢a yararlandigi bir
kavram olmustur (Aytag, 1994, s. 309). Aytag’a (1994) gore: “Nesneleri, olaylar1 ve
kisileri yabancilastirma demek, onlarin tabiiligini bildik, tamdik halini, akla
yatkinligint ortadan kaldirmak ve onlar1 sasirtic, ilgi uyandwrict hale getirmektir. Bu
hem bir sanat araci’dir (Kunstmittel) hem de toplumsal bir onlem’dir (soziale
Massnahme)” (s. 309). Oyle ki Dadaistler de bu yontemle ¢evremizi ve etrafimizda
olup bitenleri, aliskanliklarimizdan siyrilarak yeni bir gozle gormemizi istiyorlardi
(Ipsiroglu, 2011, s. 90). Dolayisiyla “Sokak afisleri, ilanlar, bildiriler, karikatiir,
fotomontaj, kabare, giildiirii dergileri, yiiriiylisler, manifestolar, dans ve miizik; biitiin
bunlar, Dadalarin yabancilastirma etkisi uyandirabilecek olan ortami yaratabilmek i¢in

basvurduklari garelerdi” (Ipsiroglu, 2011, s. 90).

Berlin Dadaistleri’nin kolajlarinda fotograf parcalarin1 kullanmasi, kolaja bambaska
bir boyut kazandirarak bir doniim noktasi olmustur. Kullandiklari malzemelerin
burjuva yasaminin dokusundan olmasi (dergi ve gazete fotograflari, reklam gorselleri,
sloganlar vb.) ve burjuvaziye kars1 kigkirtict bir bicimde kullanilmasi ayrica dikkat
cekicidir (Taylor, 2004, s. 40). ipsiroglu’na (2011) gore: “Dada burjuva toplumunda
kok salmis olan ‘degismez’ kiiltiir degerlerinin dokunulmazligi inancini yikmak
istiyordu” (s. 91). Bunun igin de sanatsal yaratimlarda kolaj ve fotomontaj teknigine
sikca basvuruyorlardi. Ornegin, John Heartfield ve George Grosz’un ortak
caligsmalarmdan olan 1919 tarihli The Sunny Land (Giinesli Topraklar), alayci bir
isimlendirmeyle, Alman burjuva yasaminin uyumsuz, st Tlste bindirilmis
goriintiilerinden olusuyordu (Taylor, 2004, s. 41). ikilinin ayn1 y1l yaptiklar: Life and
Times in Universal City at 12.05 Noon (Oglen 12.05, Evrensel Kentte Yasam ve
Zaman) adli caligmada da, ABD’deki popiiler kiiltiir 6gelerine ve evrensel kent
vurgusuna dikkat cekmek icin sokaga, eglence ve sinema endiistrisine ait goriintiiler
harmanlanmistir (Taylor, 2004, s. 43). Ulkesine duydugu tepki nedeniyle Alman
ismini Ingiliz ismine geviren Heartfield, kolajlarinda yalniz dergi ve gazetelerden elde
ettigi gorlintiileri degil, kendi ¢ektigi fotograflar1 da kullanmistir (Antmen, 2009, s.
125; Yilmaz, 2013, s. 158). Cogunlukla elestirel ve politik igerige sahip olan
Heartfield’in caligmalar1 pek c¢ok acidan carpici nitelikler tasimaktadir. 1915°te

Heartfield ile tanigtiktan sonra kolaj teknigini kullanarak ¢alismalar yapan “Grosz ise
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onceleri, kiibist ve gelecek¢i havada resimler yapmakla birlikte, bazi1 hiciv dergilerinde
karikatiiriimsii ¢izimler de yayimlamaktaydi” (Lynton, 2004, s. 137; Yilmaz, 2013, s.
158). Berlin Dada hareketinde yer alan diger sanatcilarin ¢ogu gibi Grosz’un
calismalar1 da giiglii bir politik boyuta sahipti (Chilvers ve Smith, 2009, s. 171). Hatta
Grosz: ““(...) maresaller kanla resim yaparlarken kiipler ve gotik yapilar iizerinde

diislinceler iireten sdzde kutsal sanat’1 hedef aliyordu” (Shiner, 2010, s. 338).

Resim 2.10. George Grosz ve John Heartfield, The Sunny Land
(Glinesli Topraklar), 1919, Kolaj
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Resim 2.11. George Grosz ve John Heartfield, Life and Times in Universal City at 12.05 Noon
(Oglen 12.05, Evrensel Kentte Yasam ve Zaman), 1919, Kolaj

1919°da yapilan ve savastan politikaya, burjuvaziden cinsiyet esitsizligine ve hatta
sanata kadar pek ¢ok konuya elestirel bir yaklagim getiren bir bagka kolaj, Hannah
Hoch’ ait olan Cut with the Kitchen Knife Dada Through the Last Weimar Beer Belly
Cultural Epoch in Germany (Dada Mutfak Bicagiyla Kesilmis Almanya’nin Son
Weimar Bira Gobegi Kiiltiirel Dénemi) adl ¢alismasidir (Taylor, 2004, s. 47-48).
Hoéch’iin bu ¢aligmasinda, iilkelerini savasa ittigini diislindiigii siyasi figiirlerden, bazi
Dadaistlerin fotograflarina, o donem kadinlarin oy kullanabilecegi Avrupa tlkelerini
gosteren kiigiik bir haritaya kadar pek ¢ok ayrint1 goriilebilmektedir. Hoch’iin ayn1 y1l
yaptig1 Dada Panorama adli ¢alismasi da, i¢erdigi siyasi figiirler ve ¢alismanin sag alt
kenarindaki, schrankenlose freiheit fiir H.H (H[annah] H[och] igin sumirsiz 6zgiirliik)
kelimeleriyle politik agidan dikkat ¢ekicidir (Taylor, 2004, s.48).
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Resim 2.12. Hannah Hoch, Cut with the Kitchen
Knife Dada Through the Last Weimar
Beer Belly Cultural Epoch in Germany,
1919, Kolaj, 114 x 90 cm

Resim 2.13. Hannah Hoch, Dada Panaroma, 1919,
Kolaj, 43.7 x 34.5 cm
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1915°te Hoch ile tanisan ve 1918’de Berlin Dada’nin kurucu iiyelerinden olan Raoul
Hausmann, yaptig1 deneysel kolaj ve fotomontaj ¢aligmalariyla Dada hareketinde 6ne
¢ikan bir baska sanatcidir (Farthing, 2012, s. 413). Tipki diger Dadaistler gibi burjuva
toplumunun kiiltiirel degerlerine karsi durusu ve giincel politik olaylara yaklagimiyla
Hausmann, kolajlarinda makine pargalarindan elbise modellerine kadar birbiriyle
iligkisi olmayan pek ¢ok goriintiiyli harmanlamistir (Taylor, 2004, s. 41). Hausmann’in
giiniimiizde en bilindik eserlerinden biri olan 1919 tarihli The Art Critic (Sanat
Elestirmeni), sanat kurumlarina yonelik sert bir elestiridir (Farthing, 2012, s. 413).
Eser de dikkat ¢eken bir baska detay da; Hausmann’in kendini “Giinesin, Ayin ve
Kii¢iik Diinyanin Bagbakan1” ilan ederek yapistirdig kartvizittir (Farthing, 2012, s.
413). Boylelikle Hausmann esere ayrica politik bir boyut da getirmis, o donemde
iktidar1 ele gecirme yarisinda olan politikacilarin hirslarint alaycr bir Uslupla ele

almastir.

“Sanat Elestirmeni adli eserde, Hausmann, gorliglerinin parayla satin
alinabilecegini ya da en azindan etkilenebilecegini ima ederek gazetecilere laf atmis
ve bunu gostermek i¢in sanat elestirmenin boynuna bir banknot pargasi ilistirmisti.
Elestirmen figiirlinlin gézlerine ¢ok sayida siyah ¢izgi ¢cekerek sembolik olarak onu
kor eden Hausmann, tiim resmi kurumlar gibi sanat elestirmenlerinin de yargilarinin
giivenilmez oldugunu vurguluyordu” (Farthing, 2012, s. 412).

Resim 2.14. Raoul Hausmann, The Art Critic
(Sanat  Elestirmeni), 1919,
Fotomontaj, 31.8 x 25.4 cm
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Goriildigi tizere Berlin Dada hareketinde ortaya ¢ikan kolajlar semantik, estetik ve
politik agilardan dikkat cekicidir (Taylor, 2004, s. 40). Shiner’e (2010) gore bu
caligmalar “(...) zalim sanayicilere, militaristlere ve yiikselen fasist harekete karsi
parlak saldirilardi” (s. 338). Berlin’deki hareketin doruk noktasi, 1920’de diizenlenen
Ik Uluslararasi Dada Fuari’na karst su¢ duyurusunda bulunulmasi olmustur
(Chilvers ve Smith, 2009, s. 171). Farthing (2012), fuar1 ve yapilan suglamayi soyle

aktarir:

“1920’de dadaistler ticari sanat fuarlarinin parodisini yapmay1 amaglayarak “Erste
Internationale Dada-Messe”yi (Ilk Uluslararas1 Dada Fuar1) organize ettiler. Fuar,
Berlinli sanat tliccar1 Dr. Otto Burchard’in (1892-1965) galerisinde gergeklestirildi
ve fuar katalogunun kapagi John Heartfield (1891-1968) tarafindan yapildi. Fuarda
iki ayr1 odada toplam 174 eser sergilendi. Odalardan birinde Rudolf Schlichter
(1890-1955) ve John Heartfield’in yaptigi, basi yerinde bir papie-maché (domuz
kafasi) olan bir Alman askerinin betimlendigi Prusyali Bas Melek (1920) adl1 yapit
vard1. Bu yapit, sanat¢ilarin Birinci Diinya Savasi’na yol actigini diistindiigii Alman
yonetiminin militarist anlayisina yonelik bir saldirtydi. Ertesi y1l sanatcilar orduya
iftira atmakla su¢landilar ancak hakim yapitin basit bir saka oldugunu kabul ederek
ikilinin hapse girmesini engelledi” (s. 413).

Ik Dada Fuar’nda dikkat ¢eken baska bir ayrint1 ise, Hannover sanatcis1 Kurt
Schwitters’in eksikligi olmustur (Taylor, 2004, s. 44). Hannover’da tek kisilik Dada
hareketinin temsilcisi olan Kurt Schwitters (1887-1948) daha once Berlin Dada
hareketine katilmak istemis, ancak grup kendisini politika dis1 ve fazla burjuva
buldugu i¢in reddetmistir (Chilvers ve Smith, 2009, s. 172; Lynton, 2004, s. 140). Her
iki goriiste gercegi yansitmaktadir, fakat Schwitters durmaksizin sanat {liretmesiyle
Dada hareketine bir¢ok Dada sanat¢isindan daha fazla kendini adamustir (Chilvers ve
Smith, 2009, s. 172; Lynton, 2004, s. 140). Birinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle
Schwitters: “Her sey parampar¢a olmustu ve yenilerinin bu pargalardan yapilmasi
gerekiyordu” diyerek, 1918-1919 arasinda her tiirlii atitk ve buluntu malzemeden
kolajlar ve asamblajlar yapmaya baslamigtir (Elderfield, 1985, s. 12). 1918’de yaptig1
ilk kolajlarinda yine ayn1 y1l tanistigi Hans Arp’in ve dogal olarak da Dada hareketinin
etkileri gortliir (Elderfield, 1985, s. 35). Schwitters, bir yandan eski kalintilardan yeni
sanat formlar1 yaratirken, 6te yandan cesitli siirler yaziyor ve bir de dergi ¢ikariyordu
(Elderfield, 1985, s. 12; Lynton, 2005, s. 141). “Bu dergiye ve yapitlarinin ¢oguna
verdigi ad uydurulmus degil, bulunmus bir sdzciiktli: Merz. Bu sozciik Schwitters’in

bir kolaj lizerinde ¢alisirken kullandigi bir kagit basgligindaki ‘Kommerzbank’
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sOzcligiiniin goriinen bolimiiydi” (Lynton, 2004, s. 141). Sozciik olarak bir anlam
ifade etmemekle birlikte Merz, baz1 kelimeleri ¢agristirmaktadir. Taylor’a gore bu
sozcuk, “yok etmek, ortadan kaldirmak™ anlamina gelen “ausmerzen” fiilini ¢agristirir
ve bu da sanat¢cinin ortadan kaldirilmis, atilmis pargalart kullaniyor olmasiyla
iliskilendirilebilir (Taylor, 2004, s.46). Schwitters ise Temmuz 1919'da kolajlarini ilk
kez sergiledigi Sturm Galeri’de galismalarini isimlendirmek i¢in sectigi Merz’i soyle

tanimlamistir:

“Merzbilder soyut sanat eserleridir. Merz sozctigii, 6ziinde, akla gelebilecek her
malzemenin bir araya getirilmesini ifade eder. Teknik olarak da her malzemenin
esit olarak degerlendirilmesi demektir. Merzmalerei sadece boya ve tuval, fir¢a ve
paletten degil, goze duyarli ve algilanan tiim malzemelerden de yarar saglar.
Ayrica, kullanilan malzemenin bir amag i¢in olusturulmus olup olmadigi énemli
degildir. Bir bebek arabasi tekerlegi, tel 6rgii, sicim ve pamuk yiinii; boya ile esit
haklara sahip faktorlerdir. Sanat¢i, malzemeler arasinda yaptigi secim ve bu
malzemelerin malzemeliklerine son verilmesi sayesinde yaratir” (Elderfield, 1985,
s. 50).

Schwitters’in Merz’i tanimlarken kullandig1 bir araya getirme ilkesi, hayat1 boyunca
yapacagi ¢aligmalara bir ¢ergeve olusturmustur (Elderfield, 1985, s. 50). Kolaj her ne
kadar 1912°de Picasso ve Braque tarafindan bulunmus olsa da Schwitters tarafindan
fazlaca benimsenerek bambaska bir boyut kazanmistir. Oyle ki Elderfield’e (1985)
gore, kolaj tekniginin yalmizca Kiibist sanat i¢in bir ara¢ olarak tanimlanmamasini

saglayan Schwitters olmustur (S. 66).

“Heterojen unsurlarin temel oldugu kolaj-tablolar olan Merzbilder’ler geleneksel
resmin seyri i¢ine sokulan ilk sosyolojik menzili olustururlar. Sanatc1 yasadigi anin
arkeologu olarak, kiibistler ya da fiitiiristler gibi ¢ok iyi kurulmus bir baglam i¢inde
estetik degeri ya da anlamina degil, ama 6ziinde var olan ifadeselligine bagli olarak,
giinliik yasamin ¢ogunlukla asagilanan, kirilgan kalintis1 ¢opiin dokiimiinii sabir ve
coskuyla ¢ikartir” (Batur; 1997, s. 326).

1918 ve 1920 arasindaki ilk Merz eserleri, daha once resimlere dahil edilemeyen
malzemeleri mesrulastirmistir (Luke, 2014, s. 7). Bu eserler igeriklerinde: “Atilmig
otobiis biletleri, gazete ilanlari, pacavralar, bos makara, diigme, tahta, tel, orgii ve
yosun pargalari (....)” gibi malzemeleri barindirir (Ipsiroglu, 2011, s. 76). Schwitters
icin, genellikle gilinlik yasamin kalintis1 olarak tanimlanan bu malzemelerle sanat

yapmak, geleneksel sanatta bulunan malzemeleri kullanmaktan ¢ok daha 6nemli
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olmustur (Elderfield, 1985, s. 66). Yilmaz’a gore: “ (...) Schwitters, atik malzemeleri
toplamaya diiskiin bir sanatciydi” dolayisiyla “Ise yaramayan hurda esyanin,
gelisigiizel bir araya gelen dokiintiiniin, ¢ercopiin Schwitters’in iizerinde biiyiileyici
bir etkisi oluyordu” (Ipsiroglu, 2001, s. 76; Yilmaz, 2013, s. 160). “Bu malzemelerden
yapilmis kolajlar, sanki rastlanti eseri ¢gikmis gibidir. Ona gore, bir yapitin bu sekilde
ortaya ¢ikip serpilmesi, yasamin rastlantisallig1 gibi bir seydi” (Yilmaz, 2013, s. 160).

Schwitters, malzemeye olan yaklasimini soyle agiklar:

“Sanat eserinde kullanilan malzemenin daha 6nce ne ifade ettigi, eserde dogru bir
sekilde degerlendirilip anlamlandirildig: stirece 6nemsizdir. Boylece elimin altinda
ne bulduysam, onlardan resimler inga etmeye basladim. Tramvay biletleri, vestiyer
makbuzlari, tahta pargalari, tel, sicim, biikiilmiis tekerlekler, kagit mendil, teneke
kutular, cam kiriklar1 vb. Bu malzemeler resmin i¢ine, olduklar1 gibi eklenebilir
veya resmin gerektirdigi sekilde degistirilebilir. Birbirlerine gére anlamlandirilip
deger kazandiklarinda, kendilerine has niteliklerini ve 0&zlerini kaybederler,
maddeselliklerinden arindirilarak resmin maddesi haline gelirler” (Gamard, 2000,
s. 27).

Dolayisiyla “Schwitters ile birlikte kolaj, sonunda avant-garde igine, diger bir deyisle,
modern ontolojik boyutunun i¢ine girer; anlamli amacin ilk kez kullanilan malzemeye
duyulan meraka istiin geldigi bir dile doniismek iizere, bir bigim, renk ve im oyunu
olmaktan ¢ikar” (Batur, 1997, s. 325). Sanatgi, 1919°da sanatsal ve yaznsal
faaliyetlerini Merz olarak adlandirdiktan sonra gesitli dallarda hizla genisletmistir.
Oyle ki, Merz Heykelleri, Merz Cizimleri, Merz Siirleri, Merz Performanslari, Merz
Tiyatrosu ve mimari bir yap1 olarak Schwitters'in evinin igini yavas yavas dolduran
Merzbau (Merz Yapuist), hepsi hizli bir bigimde art arda ortaya ¢ikmistir (Elderfield,
1985, s. 94). Bunlar1 yaparken Schwitters’in en O6nemli amaci: Merz olarak
isimlendirdigi biitin bu faaliyetlerinin senteziyle olusacak bir Gesamtkunstwerk

(Biitiinsel Sanat Yapiti) yaratmak olmustur (Elderfield, 1985, s. 94).
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Resim 2.15. Kurt Schwitters, Mz 169. Formen im Raum, 1920,
Kolaj, 18 x 14,3 cm

“Otobiis bileti, etiket, konserve kutusu kapagi, tanitim ilanlari, yirtik zarfta onu
ceken terkedilmislikleri, pislikleri, atmis ya da solmus renkleridir; modern yasamin
bu algakgoniillii nesneleri, sanatginin duyarliligini harekete gecirir ve bunlari, az
goriilen bir incelikle, yok etme ve yaratma siireglerini uzamsal-dinamik bir
eytisimle bir araya getirmek i¢in kullanir. Schwitters’i otonom kolajin gercgek ustasi
yapan da budur. Kiibist kompozisyonu -planlarin parcalanmasi ve kirilmasi-
gercekten asarak, kiistah soyluluklari i¢inde modern endiistrinin barokunun,
analitik kavramsallastirilmasinin ilk deneyimleri olarak beliren, ¢copiin estetigine
dayanan, mimarilestirilmis, iic boyutlu gercek yapilara ulasir, Merzbau’lar:
Hanover’deki evinde Schwitters tarafindan 1923’te gerceklestirilen ilk Merzbau,
unsurlari sanatci i¢in pek degerli artiklardan bagka bir sey olmayan, siirekli gelisim
icinde bir siitun, acilan sarmalli bir mimaridir” (Batur, 1997, s. 326).

Schwitters’mm 1918’de Hans Arp’in etkisiyle basladigi kolajlari, bir siire sonra

yiizeyden {i¢ boyutlu bir yapiya gecerek; dnce 1921°te Hanover’daki evinde, daha

sonra da Norveg ve Ingiltere’de mimari yapitlara doniismiistiir (Lynton, 2004, s. 142).

Bu yapatlar, sanat¢inin durmaksizin ekledigi nesneler nedeniyle “ (...) sabit olmaktan

cok, tipk1 yasam gibi siirekli degisiyordu” (Y1lmaz, 2013, s. 160). Dolayistyla giindelik
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yasamin birer kaydi olarak nitelendirilebilecek bu yapitlar siirekli biiytliyor, siirekli
gelisiyordu. Sanat¢inin akla gelebilecek her tiirlii malzemeyle insa etmeye basladigi
Merzbau’lar, giinliik konugma diline 1960’larin sonuna dogru giren ve giiniimiizde
ornekleriyle sikca karsilastigimiz Enstalasyon (Yerlestirme) Sanati’na da Oncil
olmustur (Farthing, 2012, s. 504). Pierre Cabanne, “Muglak alanin diigselliginin, ¢op
tenekesinin ve sokagimn aniti (....) ” olarak niteledigi Merzbau’larin yok olusundan
sOyle bahseder: “(...) Hanover’deki savas sirasinda bir bombardimanda yikildi,
sanat¢inin sigindigr Oslo yakinlarindaki Lysaker’dekiyse, tamamlanmamis olarak
kalmistt ama o da yikildi. Ingiltere’de gergeklestirilen iiglinciiyse, Schwitters’in
1948’deki oliimiiyle yarim kaldi” (Batur, 1997, s. 327).

Resim 2.16. Kurt Schwitters, Hanover Merzbau’dan bir goriintd,
Fotograf: Wilhelm Redemann, 1933

“Merzbau Schwitters’in saheseri sayilir. Erotik Istirabin Katedrali olarak da bilinir.
1920’lerden baslayarak, Nazilerden Norveg’e kagtigi 1937 yilina kadar tizerinde
calisir. Daha sonra Norveg’te ve oradan da kagtif1 Ingiltere’de yeni Merzbau
projeleri iizerinde galisir. Diger Merz kolajlar1 gibi bulunmus malzemelerle kurulan
Merzbau organik bir eserdir, devamli akis (flux) halindedir” (Artun, 2010, s. 15).

Schwitters, 1918’den beri yaptig1 kolajlarla eklenti nesneyi bir amag haline getirerek,
sonunda hayatinin tamamini bir tiir Merz faaliyetine doniistiirmistiir (Batur, 1997, s.
327). Oyle ki “Simdi kendime MERZ diyorum” diyen Schwitters, bazen gergekten de
caligmalarmi Kurt Merz Schwitters olarak imzalamis, eserleri kadar bu isimle

0zdeslesmistir (Elderfield, 1985, s. 94). Sonug olarak Schwitters, 1918’in sonlarindan
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oliimiine kadar yaptigi deneysel calismalarla, ¢ok sayida kolaj, asamblaj ve Merz

faaliyetleri ile 20. yiizy1l sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur.

KoIn’de ise Dada hareketi (1919-1920) kisa siireli olmasiyla birlikte iki figiire
odakliydi: Savas bittiginde Ziirih’ten K6In’e tasinan Hans Arp ve Siirrealizmin riiya
gibi atmosferini 6ngdren calismalariyla, kolaji esprili ve kigkirtict bir sekilde kullanan
ve ziyaretgilere sergilenen eserleri parcalamak i¢in balta sagladigi iddia edilen
Dada’nin en tinlii sergilerinden birini diizenleyen Max Ernst (Chilvers ve Smith, 2009,
172). Birinci Diinya Savasindan sonra, geng, 6fkeli, sarsilmis ve bastirilmis duygularla
dolu olan Max Ernst, kendisine bir ¢ikis noktasi olabilecegini diisiinerek Dada
hareketine katilmistir (Pritzker, 1975, s. 7). Savasin yarattig1 yikimla bir araya gelen
Max Ernst, Hans Arp ve Johannes Theodor Baargeld, kisa siire i¢inde ¢ikardiklari
kiskirtici yaymlarla ve diizenledikleri olayli sergilerle Koéln Dada hareketini
olusturmuslardir (Lynton, 2004, s. 144; Taylor, 2004, s. 52). Oyle ki 1920’de
diizenledikleri sergilerden birinde; ziyaretgilere eger isterlerse sergilenen esyalara ve
tablolara saldirabilecekleri baltalar saglamislaridir (Chilvers ve Smith, 2009, s. 217).
Hem bu sergi hem de yaymnladiklar1 dergiler bir siire sonra edebe aykirilik gibi

gerekgelerle resmi makamlarca kapatilmistir (Lynton, 2004, s. 144).

Biitiin Dada hareketlerinde oldugu gibi K6ln’deki harekette de kolaj teknigi 6n planda
olmustur. Fakat Berlin’de oldugu gibi politikay1r ya da diizeni elestirmekten ziyade
Koln’de kolaj, Ernst tarafindan benimsenerek, izleyiciyi rasyonel diinyanin &tesine,
fantezi, hayal ve yanilsama diinyasina yonlendirmistir (Chilvers ve Smith, s. 217;
Pritzker, 1975, s. 15).

“1920 yilinda Ernst, en sevdigi calisma yontemlerinden birini buldu. Bu yontem
basili reklamlardan, kataloglardan sectigi goriintiileri bir araya getirip degistirmeye
dayaniyordu. Birbiriyle ayn1 tiirden olmayan bu goriintiilerin bir araya getirilisi,
sasirtict  sonuglar vermekle kalmiyor, ayni zamanda gerceklestirdigi anlik
carpitmalarla, bas dondiiriicii bir duygu ve yogun bir kimlik ortaya koyuyordu.
Ersnt bu kolajlarla ilgili soyle konugsmustur: ‘bunlar birbiriyle uzlasmayacak iki
gercekligin bu amag i¢in uygun olmayan bir yiizeyde, bilingli bir zorlamayla bir
araya getirilisidir,” bunun yarattig1 etki de ‘bu iki gercekligin bir araya gelmesiyle
aradaki boslukta parlayan siir kivilctmidir’ ” (Lynton, 2004, s. 145-146)
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Ernst ilk kolajlarmi, 19. ylizyildan kalma graviirlerden, doénemin popiiler
romanlarindan, kataloglardan, botanik ve anatomi gibi bilimsel yayinlar da dahil ¢esitli
Ogretim kaynaklarindan kesip ¢ikardigi illiistrasyonlar ve fotograflarla iiretmistir
(Spies ve Rewald, 2005, s. 285). Bu kaynaklardan edindigi farkli gorselleri ilging
bicimlerde bir araya getirerek kullanan Ernst, siddetli, alayci, tuhaf ve hatta kimi
zaman rahatsiz edici fakat daima sasirtict eserler tiretmistir (Pritzker, 1975, s. 1). Bu
donemde yaptig1 Above the Clouds Midnight Passes (Gece Yarisi Bulutlarin Ustiinde
Gegiyor) ve The Chinese Nightingale (Cin Biilbiilii) gibi fotograf parcalarini kullandigi
kolajlarinda, tuhaf melez yaratiklar goriilmektedir. Ornegin The Chinese Nightingale
adli calismasinda Ernst, biiyiik ihtimalle o donem askeri teknolojiyle ilgili popiiler
kitaplardan temin ettigi bir bomba goriintiisiinii insan uzuvlartyla harmanlamistir
(Elger, 2004, s. 74). Birinci Diinya Savasi boyunca orduda bir topgu birliginde hizmet
edeni iki kez yaralanan ve hatta kendi tabiriyle 1914°de 6liip, 1918’de yeniden hayata
donen Ernst, Dadaist tavirda bir ironiyle ortaya bu ilging yaratigi ¢ikarmistir (Elger,
2004, s. 74; Lynton, 2004, s. 144). Oyle ki Elger’e (2004) gore Ersnt, bu ¢alismasiyla
bir bombay1 6ldiiriicii etkisinden mahrum birakarak; zarif, beyaz bir fularla bariscil bir

Cin Biilbiiliine donistiirmiistir (S. 74).

Resim 2.17. Max Ernst, Above the Clouds
Midnight Passes (Gece Yarisi
Bulutlarin  Ustiinde Gegiyor),
1920, Kolaj, 18.4 x 13 cm
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Resim 2.18. Max Ernst, The Chinese Nightingale
(Cin Bulbula), 1920, Kolaj, 12,2 x
8,7cm

Ote yandan Ernst, 1914 yilindan beri tamdigi ve Koln Dada hareketini birlikte
yiiriittiigi Hans Arp’le de FaTaGaGa adini verdikleri ortak bir kolaj dizisi yaratmistir
(Chilvers ve Smith, 2009, s. 217; Warlick, s. 43). Bu serideki kolajlar Ernst tarafindan
yapilmig, Arp da bir takim siirsel metinler ve basliklar eklemistir (Warlick, 2013, s.
43). Arp tarafindan Here Everything Is Still Floating (Burada Her Sey Hala Yiiziiyor)

baslhigiyla isimlendirilen kolaj, serinin en dikkat ¢eken ¢alismalarindandir (Internet 4).
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Resim 2.19. Max Ernst, Here Everything Is Still Floating (Burada Her Sey
Hala Yiiziiyor), 1920, Kolaj, 16,5 x 21 cm

1921 yilinda, geleneksel resim malzemeleriyle kolaj teknigini resme uyarladigi biiyiik
boyutlu kompozisyonlar boyamaya baslayan Ernst, bu ¢alismalariyla konu ve teknik
agisindan Siirrealizm’i ongoriir nitelikteydi (Pritzker, 1975, s. 15). Ayn1 yil sair Paul
Eluard Koln’de Ernst’i ziyaret ettiginde, Répétitions (Provalar) adli siir kitab1 igin
Ernst’in alt1 adet kolajini, ayrica bazi tablolarini satin almistir (Spies ve Rewald, 2005,
s. 286). Emst’in calismalarini biiyiik ilgiyle takip eden yalmzca Paul Eluard
olmamuistir; edebi yonii 6n planda olan Paris Dada hareketinde, André Breton, Louis
Aragon, ve Tristan Tzara gibi yazarlarda Ernst’in ¢alismalarimi gézlemlemislerdir
(Lynton, 2004, s. 145; Turani, 2015, s. 608). Keza bu sanat¢1 ve yazarlarin birgogu
Ernst de dahil olmak {izere, 1920’lerden itibaren Paris’te baslayan Siirrealist hareketin
temelinde yer almiglardir (Chilvers ve Smith, 2009, s. 172; Farthing, 2012, s. 426).
Bilingaltinin tuhaf yansimalarini betimledigi calismalariyla Ernst, 1922°de Dada
faaliyetlerini sonlandirarak Koln’den Paris’e taginmistir (Lynton, 2004, s.144).

Sanat¢inin bu tarihten sonraki yapitlar: Siirrealizm akimiyla iliskilendirilmistir.

1916 yilinda Ziirih’te baslayip, kisa zamanda Avrupa’nin pek ¢ok kentine yayilan
Dadaist diisiince aslinda, Marcel Duchamp (1887-1968), Man Ray (1890-1976) ve
Francis Picabia’nin (1879-1959) c¢alismalariyla, kendiliginden ve eszamanli olarak
New York’ta da ortaya ¢ikmistir (Antmen, 2009, s. 125). Duchamp ve Picabia’nin

Birinci Diinya Savasi’ndan once Paris’te iirettigi bazi ¢alismalar, ¢esitli kaynaklarda
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proto-dada (6n-dada) olarak nitelendirilse de, genellikle New York hareketinin
Ziirih’teki hareketle eszamanli olarak basladigi belirtilmektedir (Chilvers ve Smith,
2009, s. 171). Savas nedeniyle, 1915°te Paris’ten New York’a birkag giin arayla gelen
Duchamp ve Picabia, kisa siire sonra Man Ray ile tanismis ve sanatsal yaratim siirecini
sorgulayan bireysel calismalar yapmaya baslamislardir (Farthing, 2012, s. 411,
Yilmaz, 2013, s. 150-159). New York Dada hareketi 1917 yilinda degin, “(...) gizliden
gizliye, yeraltindaymiscasina, ve kamuoyunda kayda deger bir tepki yaratmaksizin
stirdiiriilmiis gériinmektedir” (Batur, 1997, s. 312). Ancak New York Dada hareketi
1917 yilinda gergeklesen bir olayla nihayet dikkat cekmeyi basarmstir:

“Bu olay, 1917 Mart’inda, Grand Central Gallery’de, basta John Covert, Walter
Pach, Albert Gleizes, William Glackens ve Marcel Duchamp’dan olusan bir kurul
tarafindan, ve Paris Bagimsizlarini 6rnek alarak diizenlenen sergi oldu. Duchamp,
sirrint yalniz kendi bildigi Makyavelci tavirlarindan biriyle, Bagimsizlar kurulunun
resmi liberalizmini sinamak iizere, Richard Mutt adli hayali bir sanat¢inin yapiti
olarak, (Cesme) Fountain diye adlandirilmis, ve aslinda ters gevrilmis bir sekilde
kaidesine yerlestirilmis, beyaz fayanstan siradan bir pisuar’dan bagka bir sey
olmayan bir ‘yontu’ gonderdi” (Batur, 1997, s. 312).

Duchamp, jiiri ya da 6diil olmayan ve her sanat¢inin katilabilecegi agiklanan bu
sergiye gonderdigi pisuari, “(...) ‘R.Mutt’ olarak imzalamakla eserin anonimligini
garantiye almis (....)” ve “Sanat¢1 arkadaslarinin bu agiklamalarinin arkasinda durup
durmayacaklarin1 denemeye karar vermisti” (Shiner, 2010, s. 384). Fakat bu ters
cevrilmis pisuar “ (...) adaba aykir1 oldugu, sanat olmadig1 ve birligin ciddiyetini
zedeleyecegi (....)” gibi gerekgelerle sergiye kabul edilmemistir (Shiner, 2010, 5.384).
Serginin diizenleme kurulu arasinda ¢ikan tartismada yalnizca isadami ve amator sair
Arensberg, farkli ve radikal bir yaklagim iginde olmustur (Yilmaz, 2013, s. 150). Oyle
ki Yilmaz’in (2013) aktarimiyla Arensberg’e gore:

“(...) eger glzelligi ifade tarzi buysa, bu se¢imine ancak saygi gosterebiliriz.
Ustelik, eger R. Mutt’un bu objesine nesnel bir gdzle bakacak olursaniz, hatlarinin
giizel ve aliml1 oldugunu gériirsiiniiz. Ote yandan, bunu ters yiiz edilmis bir sekilde
yerlestirmekle, formunun agikligini ortaya ¢ikarmis ve ayn1 zamanda da yeni bir
seye dikkatimizi ¢ekmis oluyor” (s. 150).

Fakat sonug itibariyle Duchamp’in Cesme’si, sergiye kabul edilmemis, sanat¢1 da bu
karar1 protesto i¢in yonetim kurulu tiyeliginden istifa ederek, kuruldaki pek ¢ok kisiyle

de iligkilerini sonlandirmistir (Shiner, 2010, s. 384; Yilmaz, 2013, s. 150). Duchamp’in
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tepkileri bunlarla sinirli kalmamigtir. The Blind Man (Kér Adam) adli dergide iki say1
iist liste reklam1 yapilan bu olay, derginin ikinci sayisinda bizzat Duchamp tarafindan,
Richard Mutt Davas: basligiyla ele almistir (Antmen, 2009, s. 127; Batur, 1997, s.
313). Duchamp’in yayimladigi bu metni Antmen (2009) soyle aktarmistir:

“Alt1 dolar 6deyen her sanat¢inin katilabilecegini soylemislerdi. Bay Richard Mutt,
sergiye bir pisuar gonderdi. Bu nesne, tizerinde hig tartisilmadan ortadan kayboldu
ve hi¢ sergilenmedi. Bay Mutt’in pisuarinin reddedilmesinin nedenleri neydi: 1.
Bazilari, ahlaksizlik, kabalik oldugunu ileri siirdii. 2. Digerleri, bunun bir tiir intihal
oldugunu, basit bir tesisat nesnesi oldugunu soyledi. Bay Mutt’1in pisuarini ahlaksiz
bulmak son derece sagma, yani bir kiivet de ahlaksiz bir nesnedir o zaman. Sonugta
bu nesne, tesisatgilarin vitrininde her giin gérebileceginiz bir seydir. Bu pisuar1 Bay
Mutt’in elleriyle yapip yapmadiginmn énemi yoktur. O bu nesneyi SECMISTIR.
Hayattan siradan bir nesne almis, onu yeni bir bakis agisi ve baslik altinda
islevinden soyutlayacak sekilde yerlestirmistir - 0 nesne icin yeni bir diisiince
yaratmistir. Tesisatmis. Sagmalik. Amerikan sanati tesisattan ve kopriilerden ibaret
degilmis gibi” (s. 127-128).

Dolayisiyla Duchamp’a gore, “Bay Mutt’un pisuar1 kendi elleriyle yapip yapmadigi
bir 6nem tagimaz. Ama pisuart SECEN odur. Giindelik hayata ait siradan bir seyi alip
Oyle bir sunar ki, onun yararlilik bakimindan tasidigir 6nem, edindigi yeni unvan ve
getirdigi yeni bakis agisi1 tarafindan silinir; Bay Mutt sundugu nesneye ait yeni bir
diistince yaratir” (Biirger, 2010, s.20). Boylelikle “Duchamp, sanatin ne olduguna
iliskin alisilagelmis iiretim, sunum ve degerlendirme Olgiitlerine iliskin beklentileri
yerle bir ederek estetik begeni Ol¢litlerinin nasil sekillendigini sorgulamis, sanatta salt
retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme eylemine

doniistiirmistiir” (Antmen, 2009, s. 125).
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Fountain by R. Mutt Photograph by Alfred Stieglitz

THE EXHIBIT REFUSED BY THE INDEPENDENTS

Resim 2.20. Marcel Duchamp, Fountain (Cesme), Fotograf: Alfred Stieglitz,
1917, Ready-made (Hazir-yapim)

“Salt sanatcinin se¢imiyle sanat nesnesi yiiceligine yiikseltilmis glindelik nesneler

olan ve bir giin ready-mades adi altinda sergilemis oldugu ilk hazir nesneler
karsisinda da hayretlere diisiiliiyordu. Duchamp’in biitiin ¢abasi, sovalede
gerceklestirilen resmin istilact saygmligima son verme, bunun ‘terebentin
zehirlenmesi’ adinm1 verdigi yikici etkilerinden ve tablo tacirlerinin yonettigi
tecimsel yollarin zorbaligindan kurtulma istencini ortaya koyuyordu. Bunun i¢in de
yasalarini belirledigi yeni ‘sanat’1 rastlantinin emrine birakiyordu” (Batur, 1997, s.
311).

Duchamp bu olayla, 1910’larin basindan beri diisiinmekte oldugu seyi
gerceklestirmisti: “Sehpada yapilan, geleneksel tuval resmine son vermek ve sanatina
bilingli bir rastlantisallik katmak” (Yilmaz, 2013, s. 150). Dada’nin temelinde var olan
ifadede rastlantisalligi, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 yok etme arzusunu ve
bununla baglantili olarak gelisen sanat karsit1 tavr1 Duchamp da bu yolla gostermistir
(Antmen, 2009, s. 124). Oyle ki “(...) ister Ziirih’te, ister Paris’te isterse de New
York’ta olsun dadalarin ¢ogu sanati tamamen ortadan kaldirmaktan ziyade sanati

hayatin igine sokmay istiyorlard:” (Shiner, 2010, s. 340). Ote yandan Duchamp’in
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Cesme’si sanat ¢evrelerini fazlaca sarsarak; “(...) onlara sanatin ne ve sanatg¢inin Kim
oldugunu; ustaligin ve biricikligin 6nemli olup olmadigimi bir kez daha sordurdu”
(Yilmaz, 2013, s. 152). Artun’a gore Cesme, “(...) sanat-zanaat, sanat-sanayi ve

mimesis gibi ezelden beri siiren kadim meseleleri de uyandirir” (Biirger, 2010, s. 20).

Esasen Duchamp, ready-made (hazir-yapim) kavramini ¢ok daha once gelistirmeye
baslamistir (Blesh ve Janis, 1962, s. 84). Ornegin, 1913’e tarihlenen Bicycle Wheel
(Bisiklet Tekerlegi) de ready-made yapitlardandir (Blesh ve Janis, 1962, s. 84).
Shiner’e (2010) gore Duchamp’in hazir-yapimlar’t “(...) kutsal ‘sanat eseri’nin
parodileriydi” (s. 340). Zira hazir-yapimlar’tyla Duchamp, “(...) sanat eserini —
materyalist bir toplumda— sanat eseri yapan seyin ne oldugunu sorguluyordu ve
malzeme degeri mefhumunu ortadan kaldiriyordu” (Farthing, 2012, s. 411). Bu
calismalara 1917°de Cesme’nin de eklenmesiyle Duchamp, Dada ikonoklazmini ug
noktalara tasimistir (Farthing, 2012, s. 411). Nesnelerin ait olduklar1 baglamdan
koparilarak yeni bir anlamla sanat eseri formunda sunulmasi kolajin ii¢ boyutlu bir
tezahiiriidiir (Blesh ve Janis, 1962, s. 84). Antmen’e (2009) gore de: “Duchamp’in
hazir-nesneleri, bir bakima Kiibist kolajin biraktigi yerden devam etmektedir ama,
Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapitin igine entegre etmemis, siradan bir nesneyi
dogrudan sanat yapiti olarak onermistir” (S. 125). 20. yiizyilda ¢okga tartisilan bu
yapitlarla Duchamp, yalnizca “(...) kendi sanatinin 0ziinii ortaya koymakla
kalmayacak, ayn1 zamanda 1960’lar ve sonrasinda bol bol tartigilacak olan kavramsal

sanata da zemin olusturacak, 1s1k tutacakti” (Yilmaz, 2012, s. 152).

60



Resim 2.21. Marcel Duchamp,
Bicycle Wheel
(Bisiklet
Tekerlegi), 1951,
(1913’de  orijinali
kaybolduktan sonra
yeniden  {iretilen
versiyon), Ready-
made (Hazir-

yapim)

“Dada burjuva toplumunda kok salmis olan “degismez” kiiltiir degerlerinin
dokunulmazlig1 inancini yikmak istiyordu. Miizeleri bir “sanat tapinag1” gibi goren,
buradaki yapitlar1 bir ikon gibi, Tanr1 verisi olarak husu i¢inde seyredenleri sarsmak
icin elinden geleni yapiyordu Dada. Biiyiik sanat yapitlarinin fotograflar lizerinde
oynantyor, ¢cocuksu karalamalar ve yazilarla bunlar maskara edilmeye ¢alisiliyordu.
Yadatam tersine gilinliik gereksinmeler i¢in kullanilan iitii, telefon, oturak gibi esya
cevresinden kopariliyor, yeni bir ad verilerek bunlara yeni bir anlam kazandiriliyor
ve sanat yapiti olarak ortaya siiriiliiyordu. Dadalar, hazir esya lizerinde yapilan bu
oynamalarla “ready made” diye adlandirdiklar1 bir sanat tiirii gelistiriyorlardi.
Gilinlimiize kadar stiren bu tiiriin ilk 6rneklerini M.Duchamp ve Man Ray veriyor”
(Ipsiroglu, 2011, s. 91).

New York Dada’nin ¢ok yonlii sanatgis1 Man Ray, resim, heykel, tasarim, fotograf,

sinema ve yazin da dahil olmak iizere pek ¢ok alanda eser vermistir (Y1lmaz, 2013, s.

385). Man Ray, Duchamp’in da etkisiyle bu donemde The Gift (4rmagan) “(...) gibi

kimi unutulmaz ‘yardimeci’ hazir yapimlarla sahne aliyordu: Tabanin ortasina
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yapistirtlmig keskin ucglu raptiyelerle ustaca kullanigsiz ve olaganiistii tehditkar hale
getirilen siradan diiz bir iiti” (Shiner, 2010, s. 340). Man Ray bu ¢alismadan 6nce de
1920°de, Fransiz sair Isidore Ducasse Lautréamont’un, “Bir dikis makinesi ile bir
semsiyenin bir tesrih masasi lizerinde rastlantisal olarak bir araya gelmesi kadar giizel”
dizesinden yola ¢ikarak The Enigma of Isidore Ducasse adli ¢alismayi yapmistir
(Taylor, 2004, s. 51). Bir dikis makinesinin etrafina bir battaniyeye sararak bir iple
bagladigi The Enigma of Isidore Ducasse, Siirrealizmin ¢ekirdegini olusturan yazarlar
tarafindan ¢ok begenilmistir. Keza Ray de, bir siire sonra Dada’nin kiillerinden

dogacak olan Siirrealizm akimuiyla iligkilendirilmistir (Antmen, 2009, s. 133).

Resim 2.22. Man Ray, The Gift
(Armagan), 1958, (1921
tarihli orijinal eser
kaybolduktan sonra
Emmanuel Radnitzky
tarafindan yeniden
uretilen replika), Ready-
made (Hazir-yapim)
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Resim 2.23. Man Ray, The Enigma of Isidore Ducasse,
1972 (1920 tarihli orijinal eserden sonra
yeniden iiretim), Ready-made (Hazir-yapim)

Ote yandan goriisleri hem Ziirih Dadaistlerinin hem de Duchamp’in gériislerine ok
yakin olan Francis Picabia Haziran 1917°de, sanat ve sanat¢inin rolii lizerine ¢ikan
tartismalar1 kortikleyecek olan bir dergi ¢ikarmaya baslamistir (Y1lmaz, 2013, s. 152).
Bu dergi, fotografc1 Alfred Stieglitz’in (1864-1946) New York'ta kurdugu 291 adl
galerisine atfen 391 adinda yayimlanan bir Dada dergisidir (Antmen, 2009, s. 125).
Antmen’e (2009) gore: “Dergicilik, Dada’nin daginik bir sekilde de olsa yayginlagma
bi¢imlerinden biri olmustur” (s. 125). Dolayisiyla Picabia’nin yayimladigi 391 adli bu
dergi de, Dada’nin Ziirih disina yayilmasinda etkili olmustur. Amerika ile Avrupa
arasinda sik sik seyahat eden ve kendisinin ilk Dadaist oldugunu savunan Picabia,
bireysel faaliyetlerinin yani sira, pek cok Dadaci dergiye ve etkinlige de katkida
bulunmustur (Artun, 2010, s. 149; Lynton, 2004, s. 125). Eksantrik bir deneyci olan
Picabia, bu donemde bir yandan “(...) sasmaz bir miithendis edasiyla soguk ve ruhsuz
-makinemsi- imgeler yaratirken (....)” diger yandan L Oeil Cacodylate adl1 kolajda
oldugu gibi sanatsal yaratim siirecini sorgulayan yapitlar tiretmistir (Farthing, 2012, s.
411; Yilmaz, 2013, s. 150). Rivayete gore Picabia, L 'Oeil Cacodylate adli kolaja bir
tiir gz enfeksiyonu yasarken baslamis ve bu sirada onu ziyarete gelen arkadaslarindan
calismasina bir seyler eklemelerini istemistir (Internet 5). Yazinin egemen oldugu bu

kolaj, ¢esitli imzalar, fotograflar ve mesajlar igermektedir (Internet 5).
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Resim 2.24. Francis Picabia, L’Oeil
Cacodylate, 1921, Kolaj,
148.6 x 117.4 cm

“Dadacilar dogaclamada ¢ok ustaydilar. Beklenmedik durumlarda beklenmedik
buluslar ve olusturmalarla karsilaganlar, alistiklar1 diinya tersine donmiis goriiyor
ve neye ugradiklarmi anlamiyorlardi. Istenilen de buydu. Sarsilmaz sanilan
degerleri otoriteleri kokugmus kurumlari giiliing diigiirerek halkin goziinii agmak ve
halki bilinglendirmekti. Dada yikiciligindan ne dil ne sanat, higbir sey
kurutulamryordu. Konugma ve yaz dili, anatomi yaparcasina didik didik parcalara
boliiniiyor, (...) hecelerin yerleri degistirilerek yeni sdzciikler tiretiliyor, bunlara ses
ve s0z kolajlar1 yapilarak, siir dilinin duygusalligi, biirokrasi dilinin bos kaliplari,
politik nutuklar, biiylik sozler, demagoji, olanca giiliingliigiiyle sergileniyordu”
(Ipsiroglu, 2011, s. 90).

Ipsiroglu’nun (2011) da aktardig1 gibi, Dada hareketinde kolaj, yalnizca resimde degil,
edebiyatta da basvurulan bir teknik olmustur (s. 90). Dolayisiyla Dada hareketi
icerisinde hem resimde hem de yazinda kolajin gelisimi siirdliriilmiistiir. Dada
hareketinde yer alan pek ¢ok sanat¢inin gesitli amaglarla kolaj teknigine bagvurdugu
goriilmiistiir. Hareket icerisinde gelisen hazir-yapim ya da hazir-nesnenin de kolajin
evriminin bir sonucu oldugunu belirtmek miimkiindiir (Blesh ve Janis, 1962, s. 84).
Sonug olarak Dadaistler, yadsinamaz bir bigimde kolaj teknigine katki saglamiglardir.
Dada sanatgilarinin ardindan ise kolaj, Siirrealist sanat¢ilar tarafindan ¢ok daha farkl

bir boyuta taginmistir.
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2.3. Siirrealizm’de Kolajin Gelisimi

20. yizyitlm en Onemli sanatsal hareketlerinden biri olan Siirrealizm
(Gergekiistiiciiliik), 1920’11 yillarin baginda Paris’te ortaya ¢ikmis, varligi 1924 yilinda
André Breton tarafindan yayimlanan Gergekiistiicii Manifesto ile resmiyet kazanmistir
(Antmen, 2009, s. 135; Farthing, 2012 s. 426). Fransizca sur-réalisme (iist-ger¢eklik)
sozciigi ilk kez 1917°de, bir¢ok avangard sanat¢inin arkadast ve Kiibizmin bag
sOzclsl olan sair Guillaume Apollinaire tarafindan kullanilmistir (Farthing, 2012, s.
427). 1917 tarihli, Les Mamelles de Tirésias (Tiresias in Memeleri) adli oyununu
drame surréaliste (siirrealist dram) alt bashgiyla yazan Apollinaire, sirrealist
sOzcuglinli ayn1 y1l Pablo Picasso’nun sahne tasarimini yaptigi, Parade (Gegit Alayr)
isimli baleyi anlatirken de kullanmigtir (Antmen, 2009, s. 133; Brockett, 2000, s. 541).
André Breton 1924 tarihli Ger¢ekiistiicti Manifesto’da, 1918’de hayatin1 kaybeden
Apollinaire’in anisina, yeni ifade tarzlara Siirrealizm adin1 verdiklerini belirmistir
(Artun, 2010, s. 202). Esasen soOzclgli benimseyerek ona muhtelif anlamlar
yiikleyenler, André Breton, Philippe Soupault ve Louis Aragon gibi yazar ve sairler
olmustur (Farthing, 2012, s. 427).

Paris Dada hareketinde yer alan avangard yazar ve sairlerin 6ncelikle edebi bir Gslup
olarak gelistirdigi Siirrealizm, muhtelif goriisler olmakla birlikte ¢cogunlukla Dada
hareketiyle iliskilendirilmistir (Farthing, 2012, s. 426). Sanat tarih¢isi Michel
Sanouillet, Siirrealizmi “Dada’nin Fransiz hali” olarak nitelenmistir (Matthews, 1986,
s. 30). Antmen’e (2009) gore Gergekdistiiciiliik “ (...) Dada’nin kiillerinden dogan bir
akimdir” (s. 133). Benzer bir yaklasimla Turani’ye (2015) gore de Gergekiistiiciilik
“Dadaist yumurtadan (...) ” ¢ikmistir (s. 617). Dolayisiyla Gergekiistiiciiliigiin ortaya
cikisindaki temel itkinin Dada hareketi oldugu belirtilmektedir. Bu iliskilendirmenin
en temel dayanag: ise; Gergekiistiiciilerin, Dada’nin mirast niteligindeki tutum ve
tavirlarin1  benimsemesi olmustur. Oyle ki “Gergekiistiiciiliik, burjuva deger
yargilarina ve akademik sanat egitimine saldirdig1 i¢in dadaciligin dogal bir devami
olarak goriilmiistiir” (Yilmaz, 2013, s. 180). Bununla birlikte, Gergekiistiicii diisiinceyi
ortaya atan André Breton, Louis Aragon, Philippe Soupault ve Paul Eluard gibi yazar
ve sairlerin, daha evvel edebi yoniiyle 6n planda olan Paris Dada hareketinde yer almis

olmalar1 da, bu iki avangard hareketin iligskilendirilmesinde bir baska nedendir (Blesh
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ve Janis, 1962, s. 52). Dolayisiyla Antmen’e (2009) gore: “Her seye hatta sanatin
kendisine muhalif olan Dada, sonunda kendi sdylemini dogrularcasina -‘Gergek
Dadaci, Dada’ya karsidir’- yok olmus, yerini, Dada’nin savundugu goriisleri daha elle
tutulur bir {iretime déniistiiren Gergekiistiiciilik akimina birakmustir” (s. 133). Ote
yandan gorsel sanatlardan evvel yazin alaninda ortaya atilan Siirrealist diislinceyi ve
dolayisiyla Breton, Aragon ve Soupault gibi yazar ve sairleri besleyen kaynaklarin
Dada’dan ziyade; Arthur Rimbaud, Lautréamont, Apollinaire ve Jacques Vaché gibi
Fransiz edebiyatgilar1 olduklar1 da belirtilmektedir (Yilmaz, 2013, s. 177). Keza
Yilmaz’mn (2013) aktarimiyla “Breton’a gore, Isidore Ducasse Lautréamont’nun
siirlerinin pesi sira Jacques Vaché’in Savas Mektuplari’nin Littérature’de basilmasi
gergekiistiicti diisiincenin olusumunda 6nemli doniim noktasi olmustur” (s. 177). Yine
Dadaist diisiinceden farkli olarak Gergekiistiicii diistincenin olusumunda, Psikanaliz
ve Marksizm’in etkilerinin fazlasiyla 6n planda oldugu goériilmektedir (Antmen, 2009,
s. 135).

Gergekiistiicii hareketin kurucusu, bas teorisyeni ve destekgisi tinlii Fransiz sair-yazar
André Breton, asil egitiminin tip olmasi nedeniyle, Birinci diinya savasi sirasinda
askeri hastanede gorev yapmustir (Chilvers ve Smith, 2009, s. 103). Breton’un
buradaki gorevi, savas dolayisiyla ruhlar1 hirpalanan, sok ve travma gegiren hastalarla
ilgilenmek olmustur (Antmen, 2009, s. 136). Breton cephede gorevini siirdiiriirken
tedavi yontemi olarak; uyurgezerlik, free association (serbest cagrisim) ve hipnoz gibi
noropsikolojik konularla ilgilenmistir (Hopkins, 2016, s. 250). Yine bu dénemde
diizenli olarak Sigmund Freud’un bilingaltina yonelik yaptigi muhtelif ¢caligmalar1 da
takip etmistir (Hopkins, 2004, s. 16). Askerlik gorevinin ardindan Paris’e yerlesen
Breton, Soupault ve Aragon ile isbirligi icerisinde bilin¢altina ve otomatik yaziya
yonelik deneyler yapmaya baslanmistir (Hopkins, 2016, s. 250). Ote yandan Breton bu
donemde Paris’te Dada hareketini de desteklemistir (Chilvers ve Smith, 2009, s. 103).
Yazar bir siire destegini Philippe Soupault, Louis Aragon, Paul Valéry gibi ¢esitli sair
ve vyazarlar ile g¢ikardiklar1 Littérature (Edebiyat) adli biiltenle de siirdiirmiistiir
(Turani, 2015, s. 617). i¢erigi Dada dergilerinin iceriklerine cok¢a benzeyen bu biilten,
1919’dan itibaren 1924 yilina dek yayimlanmistir (Hopkins, 2004, s. 168; Yilmaz,
2013, s. 174). Yazmn alaninda ilk gergekiistiicii yapit olarak bilinen Les Champs

Magnetiques (Manyetik Alanlar) adli romandan bazi boliimler de ilk kez Littérature
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dergisinin 1919 Ekim sayisinda yer almistir (Hopkins, 2016, s.201). Breton ve
Soupault tarafindan otomatik yaz: teknigiyle yazilan bu metin, Littérature dergisinde
kismen yayimlanmasmin ardindan, 1920 yilinda kitap olarak yayimlanmistir
(Hopkins, 2016, s. 252). Yillar sonra yapilan bir roportajda Breton, Manyetik Alanlar
calismasindan sOyle bahsetmistir: “sliphesiz bu metin, ilk ger¢ekiistiici (ve higbir
sekilde Dadaist degil) calismadir; ¢linkii bu metin, otomatik yazinin ilk kez sistemli
olarak uygulanmasinin meyvesidir” (Hopkins, 2016, s. 252; Matthews, 1986, s. 30).
Otomatik yazi, onceden bir konu belirlemeksizin ve aklin denetimi olmaksizin
tiretilmesiyle, bilingaltina ulagabilmenin temel yollarindan biridir (Danto, 2015, s. 27,
Yilmaz, 2013, s. 178). Freud’un free association (serbest ¢agrisim) yOntemine
dayanan otomatik yazi, Stirrealistler ig¢in temel bir ifade yontemi olmustur (Hopkins,
2004, s. 17). Dolayisiyla Sirrealistlerin kendine 6zgii ifadeleri aradiklari baslica
kaynak bilingalt1 olmustur (Turani, 2014, s. 73). Otomatik yazi tekniginin yan1 sira
riiyalar da bilingaltina ulasabilmenin en temel yollarindan biridir; 6yle ki “(...) Freud
riiyalar1 ‘bilingaltina giden kraliyet yolu’ diye adlandirir” (Danto, 2015, s. 27). Ayrica
“(...) Freud’un ‘Riiyalarin Yorumu’ (1900) ve ‘Giindelik Hayatin Psikopatolojisi’
(1901) gibi iinlii yapitlari, 1920’li yillarda Fransizcaya ¢evrilmis ve yayimlanmis,
sanatgilar arasinda ilgi uyandirmistir” (Antmen, 2009, s. 136). Bu donemde cesitli
“(...) sair ve sanatcilar hipnoz ve uyusturucu araciligiyla ruhsal otomatizmin ve
riiyalarin etkilerini aragtirmiglar; bir tiir trans halinde trettikleri siirlerin, resimlerin

anlamin1 sorgulamiglardir” (Antmen, 2009, s. 133-134).

“Zihnin rettigi ifadeleri algilamak amaciyla siirrealistler uyusturucu madde
kullanmak, alkol tiiketmek, ruh ¢agirma seanslar1 diizenlemek, hipnoz ve transa
gecme caligsmalar1 gibi deneysel girisimlerde bulundular. Ayrica hizli kelime
oyunlart oynayarak gizli kalmis ¢cagrisimlari ortaya ¢ikardilar ve ‘otomatik yazim’
oturumlariyla daha once {izerinde diisliniilmemis siirler yazdilar. Bununla birlikte
rilyalarim1 yazdilar ve toplanip Sigmund Freud’un psikanalizle ilgili metinlerini
okuyarak bu riiyalar1 analiz ettiler” (Farthing, 2012, s. 427).

1924 yilina degin cesitli deneysel faaliyetlerle siirdiiriilen hareket, André Breton’un
Gergekiistiicii  Manifesto’yu yayimlamasiyla, ayn1 yil kurulan Gergekiistiicii
Arastirmalar Biirosu ve Gergekiistiicii Devrim dergisiyle tam anlamiyla resmiyet
kazanmistir (Antmen, 2009, s. 135; Yilmaz, 2013, s. 174). Manifesto’yu imzalayanlar
arasinda: Louis Aragon, Antonin Artaud, Paul Eluard, René Crevel ve Max Ernst gibi

isimler bulunmaktadir (Artun, 2010, s.178). Esas olarak Gergekiistiictiliigiin edebi
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yonilyle alakali bu manifesto da Breton ifade bicimi olarak, serbest c¢agrisim
yontemine dayanan psigik otomatizm’i 6nermistir (Antmen, 2009, s. 135; Chilvers ve
Smith, 2009, s. 103).

“Breton 1924 senesinde yazdigir Birinci Siirrealist Manifesto’da Siirrealizmi
metodolojik bir bi¢imde tanimlar. Siirrealizm ‘Kisinin, s6zli, yazili veya baska bir
yolla, diisiincenin gergek isleyisini ifade etmeyi denedigi, en saf halindeki psisik
otomatizm[dir]. Aklin her tiirlii denetiminden uzak, ahlaki ya da estetik her tiirlii
kaygidan muaf olarak, sadece diisiincenin dikte ettirdigi[dir].” Breton’un
bilingaltin1 epistemolojik bir agidan degerlendirdigini vurgulamak 6nemli: Ona
gore bilingalty, irtibat1 kaybettigimiz bir diinyanin (bize yalnizca riiyalarda goriinen
veya otomatik yazi ve ¢izimle icine girebildigimiz muhtesem bir diinyadir bu)
sirlarin1 agiga cikaran biligsel bir organ gibidir. Yani otomatizm bizi yalnizca
bilingaltina ulagtirmakla kalmaz, bilingalt1 araciligiyla onun iletisim halinde oldugu
diinyaya girebilmemizi, gergegi asip gercek-iistiine erismemizi saglar. O diinya,
bilingaltinin aracilifiyla, otomatik yazi ortaminda sozciiklere dokiiliir” (Danto,
2015, s. 27-28)

Ote yandan gorsel sanatlarin Siirrealist hareket icinde yeri olup olmadig konusunda
cesitli gortisler ortaya atilmaktaydi. “Zira hareketin merkezinde yer alan otomatizm,
hizli bir fikir akisina dayaniyordu, oysa resim dogasi geregi duragan bir sanatt1”
(Chilvers ve Smith, 2009, s. 103). Dolayisiyla Siirrealist bir sanatin
gerceklesemeyecegi; bilingaltinin gérsel bir ifade ile anlatilamayacagi yoniinde
gortigler ortaya ¢ikmist1 (Lynton, 2004, s. 171). Fakat basta Breton olmak iizere pek
cok yazar ve sanatgr Siirrealist bir sanatin olamayacagi yoniindeki goriislere
katilmamustir. Oyle ki Breton bu goriislere cevaben, ilki 1925°te olmak {izere yalnizca
Siirrealist diislinceyi ve resmi ele aldigi bir dizi makale yayimlamistir (Chipp, 1968, s.
371; Lynton, 2004, s. 171). “ (...) 1925 yilinda kaleme aldig1 ‘Gergekiistiiciiliik ve
Resim’ baslikli makalesinde, Pablo Picasso ve Giorgio de Chirico’nun farkinda
olmasalar da Gergekiistiicii olduklarini; Max Emst ve Man Ray’in Gergekiistiiciiliigiin
esiginde olduklarini; André Masson ve Joan Mir6d’nun gelecegin Gergekiistiiciileri
olduklarmmi yazarak, Gergekiistiiciiliiglin gorsellik kazanmasina iliskin ipuglar
vermistir” (Antmen, 2009, s. 136-137). Gorsel sanatlara ve sanatcilara yakin bir ilgi
duyan Breton, yazdigi makaleleri 1928°de Stirrealizm ve Resim adli Kitabinda bir araya
getirmistir (Lynton, 2004, s.171).

“Ona gore resim, dikkatleri kendi tizerine ¢ekmekten ziyade baska bir diinyaya
acilan pencereydi. Breton, sanatin gizemli bir yol oldugunu ve kendi kusaklar
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icinde bunu kesfedenlerin basinda Picasso’nun geldigini soyliiyordu. Tabure,
gazete, musamba, hurda -biitiin bunlar1 sanata doniistiiren bir biiyliciiydii o. Hatta
daha da ileri giderek, Picasso’nun agtigi yol olmasaydi belki de ‘gergekiistiicii
resim’ diye bir seyin olmayacagini iddia ediyordu Breton” (Yilmaz, 2013, s. 181).

1925°te ortaya attig1 goriiglerle “Siirrealist sanatin olasiligi hakkindaki tiim kuskulari
rafa kaldiran Breton (...)”, aym1 yil Paris’te acilan ilk Siirrealist Resim sergisinin
diizenlenmesine de destek olmustur (Chilvers ve Smith, 2009, s.103; Lichtenstein,
2011, 5.109). Galerie Pierre’de diizenlenen sergi, Giorgio de Chirico, Max Ernst, Paul
Klee, André Masson, Joan Mird, Pierre Roy ve Pablo Picasso gibi sanatgilarin
eserlerini bir araya getirmistir (Aspley, 2010, s.19). 1939°da ikinci Diinya Savasi
baslayana dek, ¢ogu zaman daha fazla olmakla birlikte yilda en az bir Siirrealist sergi
diizenlendi ve “(...) bu sergilerin ¢cogu i¢in de Breton, Aragon ya da oteki Siirrealist
yazarlar kataloglara agiklamali notlar yazdilar” (Lichtenstein, 2011, s. 109; Lynton,
2004, s. 171). “Ozellikle 1930’1arda Siirrealizm New York, Londra, Briiksel ve baska
yerlerde agilan sergiler ve bu yerlerde ortaya cikan yerel kollariyla uluslararasi

boyutlara ulast1” (Lynton, 2004, s. 171).

Ote yandan yazin alaninda bircogu psikanaliz yontemlerine ve bulgularina dayanarak
kesfedilen Siirrealist teknikler; gorsel sanatlara da yeni ifade yollar1 ve teknikler
kazandirmigtir (Chipp, 1968, s. 366). Siirrealizmin temelinde yer alan otomatizm,
gorsel sanatlarda basta kolaj olmak tizere, objet trouvé (buluntu nesne), otomatik ¢izim,
frotaj, grataj, décalcomanie (dekalkomani) ve Salvador Dali’nin gelistirdigi
paranoyak elestirel yontem gibi tamamen rastlantiya dayali teknikler ile tezahiir
etmistir (Hopkins, 2016, s. 254). Bazilar1 yeni kesfedilen teknikler olmakla birlikte;
daha evvel var olan ve modern sanatta ortaya ¢ikis1 Picasso ile Braque’a atfedilen kolaj
gibi teknikler de Siirrealist sanat icinde bambaska boyutlara ulastirilmistir. Oyle ki
1924 tarihli ilk Siirrealist Manifesto’da Breton da, otomatizm ve kolaj1 yazin alaninda

uretilecek Stirrealist eserler i¢in iki ayr1 teknik olarak sunmustur:

“Ayrica siirrealist araglarin da takdim edilmesi gerekiyor. Bir takim ¢agrisimlardan,
arzu edilen apansizligi elde etmek s6z konu oldugunda her sey mesrudur. Picasso
ile Braque’in eserlerine yapistirdiklar: kagitlar, en ciddi edebi incelemeye sokulan
klise sozlerle esdegerdir. Gazetelerden kesilen basliklardan ve baglik
parcaciklarindan (dilerseniz sozdizimini gozeterek) olusturulmus en rasgele
montaji SIIR olarak adlandirmak bile miimkiindiir (...)” (Artun, 2010, s. 219).
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Dolayistyla Siirrealist ifadede kolaj, hem yazin da hem de resim de sik¢a bagvurulan
bir teknik olmustur. Bu dogrultuda 19. yiizyilin iinli sairlerinden Lautréamont’un
(1846-1870) Maldoror 'un Sarkilar: adli yapitinda yer alan: “Bir dikis makinesi ile bir
semsiyenin bir tesrih masasi iizerinde rastlantisal olarak bir araya gelmesi kadar giizel”
dizesi, Gergekiistiici yazarlar ve ressamlar tarafindan adeta ilke bir s6z olarak
benimsenmistir (Taylor, 2004, s. 51; Antmen, 2009, s. 137). Zira, Metinlerarasi kolaj
tanimina fazlasiyla uyan Maldoror 'un Sarkilar: adli yapitta bulunan bu dize; yalnizca
yazinsal degil ayn1 zamanda gorsellestirilebilir bir kolajdir (Aktulum, 2016, s. 12;
Taylor, 2004, s. 51). Lautréamont’un yapitlarindan etkilenen ve yazin alaninda kolajt
Gergekiistiiciiliige tasiyan en onemli yazarlardan biri Louis Aragon’dur (Aktulum,
2016, s. 13). Aragon’un Le Paysan de Paris (Paris Koyliisii) veya Les Beaux Quartiers
(Kibar Semtler) gibi kolaja bagvurdugu pek ¢ok eserinin yani sira; hem plastik
sanatlarda hem de yazin alaninda kolaja dair goriislerini yansitan gesitli yazilar1 da

bulunmaktadir:

“Aragon’un kolaj konusundaki tanimlamalari, saptamalari, belirlemeleri,
coziimlemeleri, degisik sanat¢i ve yazarlarca kullanimina iliskin gézlemleri
agirlikli olarak 1923 tarihli ‘Max Ernst, peintres des illusions’ (Bir yanilsamalar
ressami1 Max Ernst) baslikli yazisi; kdkeni 1930 yilina uzanan ve kolajlar sergisi
katalogunun 6nsdziinii olusturan ‘la Peinture au défi’si (Meydan okuyan resim); bir
digeri de (...) les Beaux Quartiers’nin (Kibar Semtler) dnsiiziinde yer verdigi ‘la
suite dans les idées’de (Fikirlerde siireklilik); kolajin tarihsel gelisimine iligkin kimi
gbzlemleri ise ‘Collages dans le roman et dans le film’ (Roman ve filmde kolaj)
baslikli yazisinda karsimiza ¢ikmaktadir” (Aktulum, 2016, s. 4-5).

Ote yandan Aragon, 1930 tarihli La peinture au défi’de (Resme Meydan Okuma),
Stirrealist resimde kolaji ortaya ¢ikaran sanatginin Max Ernst oldugunu belirtmistir
(Lippard, 2007, s. 62). Esasen, Ernst’in c¢alismalar1 Siirrealist diisiince heniiz
olgunlasmamisken Paris’te Dada hareketini destekleyen yazarlar ve sanatgilar
tarafindan ilgiyle takip edilmistir (Lynton, 2004, s.145). Sanat¢min Koéln Dada
hareketi icinde yaptig1 kolajlari, ilk kez Mayis 1921°de Paris’te bulunan Au Sans
Pareil galerisinde, Exposition Dada Max Ernst bashigiyla Breton’un himayesinde
sergilenmistir (Spies ve Rewald, 2005, s. 286; Taylor, 2004, s. 57). Sanatla ilgili ilk
metni bu serginin katalogunda yer alan Breton ve ¢ogu sonradan Siirrealist olarak
anilacak olan Paris Dada grubu, Ernst’in kolajlarmi ilk kez bu sergide gorerek
hayranlik duymustur (Taylor, 2004, s. 58; Warlick, 2013, s. 106). Zira Ernst’in tanidik
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goriintiileri tuhaf bir bicimde yeni bir ortama yerlestirerek yarattigi kolajlari; izleyiciyi,
dis diinyanin goriinen gergekligini asarak, bilingaltinda sakli kalan gergeklerle
ylizlesmeye zorlar. Bu dogrultuda da Ernst’in kolajlarin1 Freud’un bilingalti
kavramuiyla iliskilendirmek miimkiindiir (Pritzker, 1975, s. 15). Keza 1910-1914 yillar1
arasinda Bonn Universitesi’nde felsefe o6grenimi goren Ernst, aynm1 zamanda
psikolojiye ilgi duymus, fakat bu ilgisi yalnizca geleneksel psikoloji teorilerini
ogrenmekle kalmamustir (Lynton, 2004, s. 144; Stokes, 1982, s. 199). Ayn1 dénemde
Viyana’da Freud’un bir 6grencisi olan arkadas1 Karl Otten araciligiyla Ernst, Freud’un
teorilerini ve yazilarini da ilgiyle takip etmistir (Stokes, 1982, s. 199). Dolayisiyla
Ernst, Freud’u heniiz 6grenciyken kesfetmis ve edindigi bilgiler {izerine 1922’den
itibaren, buglin Stirrealist olarak bilinen pek c¢ok eser yaratmistir (Hopkins, 2004, s.
100). Sanat¢inin 1922-1924 yillari arasinda yaptigi ¢alismalar kimi yazarlarca proto-
Siirrealist resimler olarak da ele alinmistir (Spies ve Rewald, 2005, s. 15).

Ernst, insan figilirlerini kuslar, hayvanlar, masklar veya makine parcalariyla
birlestirerek yarattigi Dada kolajlarinin ardindan, yine heniiz Koln’deyken kolaj
teknigini uyarladigr Celebes (1921) ve Oedipus Rex (1922) gibi resimlerini yapmistir
(Warlick, 2013, s. 105-108). Bu kompozisyonlarda goériilen uyumsuz ve geligkili
Ogeler, kitaplardan, ansiklopedilerden ya da kataloglardan kesilip yapistirilan
alintilardan degil; bunun yerine trompe I'oeil (g6z aldatan) tarzda boyanarak bir araya
getirilmistir (Grosenick ve Leroy, 2004, s. 50; Stokes, 1982, s. 199). Dolayisiyla Ernst
bu calismalarinda, izleyicide gorsel yanilsamalar yaratmak i¢in sik sik bagvurdugu
kolaj teknigini doniistirmiistiir (Grosenick ve Leroy, 2004, s.50). Bambagka
kaynaklardan goriintiilerin bir araya getirildigi kolaj tekniginin doniistiiriilmesi sonucu
ortaya ¢ikan bu eserlerden Celebes’de, siirrealist sanatgilar igin 6nemli bir esin kaynagi
ve oOncii bir 6rnek olan Giorgio de Chirico’nun (1888-1978) etkilerini gormek
miimkiindiir (Brodskaia, 2012, s. 86).
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Resim 2.25. Max Ernst, Celebes, 1921, Tuval Uzerine
Yagliboya, 125.4 x 107.9 cm

“Celebes, adeta canli bir demir kazan gibi, tuhaf bir varligi temsil eder. Resim, de
Chirico’yu animsatan unsurlarla doludur. (...) Ernst iizerinde en biiyiik etkiyi
yaratan ise, de Chirico’nun golgeleridir. Chirico'nun tablolarinda gélgeler bir tiir
isarettir; sehirlerinin terkedilmis bolgelerindeki yalnizlik hissini vurgularlar.
Celebes her ne kadar Giorgio de Chirico’nun sanatina duydugu saygi ve hayranligin
bir isareti olsa da, sonug olarak Ernst’in hayal giicii, kolajlarla yasadigi deneyimin
bir sonucudur” (Brodskaia, 2012, s. 86).

Ote yandan ayni teknikle yapilan Oedipus Rex ise ismini, Freud’un psikanalitik teoride
ebeveynler ve ¢ocuklar1 arasindaki iligkilere yonelik ortaya koydugu Oedipus ya da
Oedipal kompleksi’nden almistir (Stokes, 1982, s. 199; Warlick, 2013, s. 45) “Ernst’in
ozellikle 1922-1924 yillar1 arasinda boyadigi, Oedipus Rex (...) gibi eserleri Siirrealist
resmin temel taslari haline gelmistir” (Hopkins, 2004, s. 76) Bircogu Freudyen,
biyografik ve simyasal semboller igeren bu eserler, diger pek ¢ok Siirrealist sanat¢iya

da emsal teskil etmistir (Warlick, 2013, s. 45).
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Resim 2.26. Max Ernst, Oedipus Rex, 1922, Tuval Uzerine
Yagliboya, 93 x 102 cm

“Max Emnst, (...) Paris’e 1922°de tam olgunluga erigsmis bir sanatci olarak gelmisti.
Yapatlart Breton’a 6zellikle ¢ekici gelen iki 6geyi birlestiriyordu. Bu yapitlar hem
Chirico’nun diis diinyasina olumlu bir tepkiden kaynaklaniyor, hem de yontem
olarak Breton’un yenilik¢i akimi Siirrealizme baglica katkisi saydigi, yapistirma
resim teknigini kullantyordu. Bu teknik, Lautréamont’un sozciiklerle 6rnekledigi
uyarici birlestirmeye bir ¢agri giicii tasiyordu. (...) Koln’den gelen bu delikanli (de
Chirico’dan yalmiz ii¢ yas daha kiiciik olan Ernst, her zaman geng¢ligini koruyan,
sanat egitiminin olumsuz etkilerinden uzak ve diislincelerini acik¢a dile getirebilen
biri olarak), Breton’un kafasindaki ideal sanatgi tipiydi” (Lynton, 2004, s. 172).

Dolayisiyla ilk Siirrealist Manifesto’nun yaymlandigi 1924°te, Ernst’in ¢alismalari
Stirrealizmin fikirlerini ve sdylemlerini teorinin Gtesine gegiren gorsel nitelikte
emsalleri olmustur (Pritzker, 1975, s. 15). 1924’ten itibaren eserlerini Breton’un
cagrisina yanit verircesine saf psisik otomatizm’den sapmadan gelistirme
hassasiyetiyle ¢alisan Ernst, yaptig1 deneylerle ayn1 yilin sonunda frotaj (siirtme)
teknigini kesfetmistir (Hopkins, 2016, s. 104; Pritzker, 1975, s. 19). Yilmaz (2013), bu
kesfi ve teknigi soyle aktarir: “Ernst, bir giin meyhanede otururken, damarlar iyice
belirginlesmis bir doseme tahtasinin istiine bir kagit yerlestirdikten sonra
kursunkalemle iizerini karalayarak bulmustu bu teknigi. Karalama sonunda, alttaki
tahtanin dokularinin kagit iizerinde yavas yavas belirginlesmesi sanatgiyr ¢ok

sasirtmisti (...)” (s.188). Otomatizme dayali olarak gelistirdigi bu teknikle Ernst, “(...)
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cocuklugun hayali atmosferine geri doner; imgenin olusum siirecini tiimiiyle
rastlantilara birakarak kendi yapitinin ortaya ¢ikisina seyirci kalir” (Antmen, 2009,
s.138). Ernst, kendine has dokulara sahip (ahsap tahtalar, yapraklar, tel orgiiler, ekmek
kirintilar1 vb.) ¢esitli malzemelerin {izerine yerlestirdigi kagida karakalem veya mum
boyayui siirterek frotaj teknigiyle yaptigi eserleri daha sonra Histoire Naturelle (Dogal
Tarih) adiyla bir araya getirerek yayimlamistir. Frotaj teknigini ardindan Ernst,
1927°de yine rastlantiya dayali bir teknik olan grataj (kazima) teknigini kesfetmistir
(Spies ve Rewald, 2005, s.12). Reklaj olarak da bilinen bu teknikle, “(...) yiizey
lizerine siirdiigii kat kat boyalar1 bazen heniiz kurumadan bazen de kuruduktan sonra
tarak ve cetvelle kaziyarak ilging goriintiiler olusturuyordu” (Yilmaz, 2013, s.188).
1920’lerin sonuna kadar otomatizme kosut olarak siirdiirdiigli deneyleri ve ¢ok sayida
gercekiistiicli resmin ardindan Ernst, neredeyse on yilin sonunda kolaj ¢alismalarina

geri donmiistiir.

1929°da Gergekiistiicti Devrim dergisinin on ikinci ve ayni zamanda son sayisinda,
Breton’un ilan ettigi Ikinci Siirrealist Manifesto’yla birlikte, Ernst’in aymi y1l yaptigt
The Spirit Of Locarno (Locarno’nun Ruhu) ve Jeanne Hachette and Charles the Bold
gibi kolajlarindan bazilart da yayimlanmistir (Chilvers ve Smith, 2009, s. 103;
Warlick, 2013, s.108). Ernst’in o donem tamamlayamadigi bir kolaj dizisine ait olan
bu eserler, tipki Dada doneminde yaptig1 kolajlar gibi hermetik (dis etkenlere kapali,
biiyiiye ve simyaya ait) goruntiiler icermektedir (Warlick, 2013, s. 108). Bu kolajlarda
Ernst, “On dokuzuncu ylizy1l popiiler romanlarinin hem dramatik hem de aligilagelmis
illistrasyonlarmi, bilimsel, mekanik, kozmolojik, botanik ve zoolojik detaylarla bir
araya getirmistir” (Warlick, 2013, s. 108). Ayrica bu eserlerde goriilebilecek olan
baska bir detay da; bir araya getirilecek olan pargalarin ciddi bir titizlikle kesilmesiyle,
baglanti noktalarindaki kesim izlerinin ustaca kamufle edilmis olmasidir (Warlick,
2013, s. 108).
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Resim 2.27. Max Ernst, The Spirit Of Locarno (Locarno’nun
Ruhu), 1929, Kolaj, 24.0 x 19.0 cm

Resim 2.28. Max Ernst, Jeanne Hachette and
Charles the Bold, 1929, Kolaj, 24.3
x 20.2cm
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Ernst, 1929°da ayn1 anlayisla, kolajlarinda sik sik kullandigi 19.yiizyildan kalma ahsap
graviir illiistrasyonlardan olusan goriintiileri bir araya getirerek; Siirrealist harekete en
onemli katkilarindan biri olan kolaj-roman’larin1 gelistirmeye baslamistir (Spies ve
Rewald, 2005, s. 82). Kronolojik siralamayla bu ii¢ biiyiik kolaj-romandan ilk olarak
1929°da La femme 100 tétes (Yiiz Basli Kadin ya da Bassiz Kadin), ardindan 1930°da
Réve d'une petite fille qui voulut entrer au Carmel (Kiigiik bir Kizin Rahibe Olma
Diisleri) ve son olarak 1934°de Une Semaine de bonté (Iyilik Haftas:) yayimlanmistir
(Warlick, 2013, s. 109). Bu verimli sanat¢inin 1929°dan itibaren art arda yaptigi kolaj-
romanlari, bir yandan icerdigi sembolist 6gelerle dikkat ¢cekerken, 6te yandan temelde

graviirlerden olustugu i¢in tutarli bir bicem olusturur.

Kariyeri boyunca cesitli tema ve semboller lizerine yogunlasan Ernst’in ¢calismalarinda
goriilen pek ¢cok 6genin, (kuslar, kafesler, yaumurtalar, melez yaratiklar vb.) sanat¢inin
psisik farkindaliginin gizemlerini kesfetme ¢abalar1 oldugunu séylemek miimkiindiir
(Pritzker, 1975, s. 20). Oyle ki sanat¢inin kolaj romanlariyla eszamanl olarak ortaya
¢ikan ve bir¢ok resminde ve kolajinda goriilebilen Loplop, bu baglamda verilebilecek
en 6nemli 6rneklerden biridir (Warlick, 2013, s. 127). Ernst’in 6teki benliginin (alter
ego) temsili olan Loplop, yar1 insan yar1 kus bir yaratiktir (Pritzker, s. 20). Pek ¢ok
yazar, Ernst’in eserlerinde sik sik goriilen arketipik figiirlerin ortaya ¢ikisini,
sanat¢inin gocuklugunda yasadigi ruhsal travmalara dayandirmaktadir (Warlick, 2013,
s. 127).
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L'aeil sans yeux, la femme 100 tétes et Loplop retournent & I'état sauvage
et recouvrent de feuilles fraiches les yeux de leurs fidéles oiseaus.

Resim 2.29. Max Ernst, La femme 100 tétes (Yiiz
Bagli Kadm), (Kolaj-Romandan Bir
Sayfa), 1929, Kolaj, 25,1 x 19,2 cm

Resim 2.30. Max Ernst, Une Semaine de bonté (lyilik Haftas1), (Kolaj-
Romandan Sayfalar), 1934, Kolaj, 27 x 20.5 cm

77



Ozellikle 1920’lerin sonunda kolaj, Siirrealizmin temelinde yer alan otomatizmi bir
bakima goélgede birakmistir (Hopkins 2016, s. 116). Zira bu dénemde yalnizca Max
Ernst degil, diger bir¢ok Siirrealist sanat¢1 kolaj teknigiyle calismalar yapmustir. Oyle
ki Mart 1930°da Louis Aragon tarafindan Paris’te bulunan Galerie Goemans’da
yalnizca kolajlarin yer aldigi bir sergi diizenlenmistir (Taylor, 2004, s. 70). Hans Arp,
Georges Braque, Salvador Dali, Marcel Duchamp, Max Ernst, Juan Gris, René
Magritte, Man Ray, Joan Mird, Francis Picabia, Pablo Picasso ve Yves Tanguy gibi
pek ¢ok sanatcinin kolajlarini igeren sergiye Aragon’un yazdigi bir makale de eslik
etmigtir (Taylor, 2004, s. 70). Serginin katalogunda La peinture au défi (Resme
Meydan Okuma), basligiyla yer alan bu makalede Aragon, kolaj1 pek ¢ok yoniiyle ele
almis ve 6n plana ¢ikarmigtir (Hopkins 2016, s. 116). Verilen basliktan da anlasilacagi
izere bu makalede Aragon; kolaji modern resme ve burjuva deger yargilarina bir
meydan okuma olarak tanimlamistir (Hopkins 2016, s. 116). Ote yandan Aragon, “(...)
savag Oncesi donemin estetik kaygilarla yapilan kolajlariyla (1914 6ncesi), sonraki
donemde yapilan kolajlar arasindaki ayrima dikkat ¢cekmistir” (Rothman, 2012, s. 15-
16). Zira Birinci Diinya Savasi’na kadar estetik nedenler giidiilerek olusturulan
kolajlar, savasin ardindan genellikle herhangi bir mesaj ya da anlam iletme kaygisiyla
olusturulmustur (Acton, 2004, s. 127). Ornegin, Dadaist kolajlarin pek ¢ogunun
icerdigi politik mesajlar ya da Siirrealistlerin bilingaltinin yansimalarina dayanan
kolajlari, onlar1 daha evvel estetige dayanan kolajlardan ayirmaktadir. “Aragon’a
gore, onceki galigmalarda kolaj 6gelerinin rolii yalnizca ‘paleti zenginlestirmektir’.
Sonrakilerde ise aksine, diinyay1 zenginlestirmek i¢in kolaj kullanilmustir. (...) Aragon
bu tiir kolajlarin ‘resme mutlak muhalefet’ i¢inde olduklarini yazmistir” (Rothman,
2012, s.16). Ote yandan Galerie Goemans sergisinde Ernst’in disinda kolajlariyla

dikkat ¢ceken bir baska Siirrealist sanat¢1 Salvador Dali olmustur:

“Barselona’da yasarken rdprodiiksiyonlarimi gordiigii  siirrealist kolajlardan
esinlenen Dali, yirmili yillarin sonlarinda ¢esitli sanat dis1 materyallerle denemelere
bagladi. Bazilarinda kum taneleri ve kiiciik deniz kabuklarini; digerlerinde fotograf
parcalarini ve dergi 6rneklerini kesip yapistirdi. Goemans’ta sergilenen bu son kolaj
formu, o kadar titiz bir sekilde hazirlanmisti ki sergilenen diger kolajlara
uyusmuyordu; zira ylizeye yapistiritlmis 6gelerle Dali’nin boyadigr kisimlari ayirt
etmek neredeyse imkansizdi” (Rothman, 2012, s. 15).

Aslinda bu eserlerin birgogu ilk kez, Dali’nin Kasim 1929°da Paris’teki -ilk- kisisel

sergisinde ortaya ¢ikmistir (Shanes, 2012, s. 99). Ustaca harmanladig1 kolaj 6gelerini
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iceren bu yapitlarin bir¢ogu; izleyicinin gordiiklerini tam olarak kavrayamamasina
neden olmustur (Taylor, 2004, s. 71). Zira Dali’nin bazi bolgelerini boyadigi bu
tablolarda kullandig1 kolaj Ogeleri, ancak ayrintili olarak incelendiginde fark
edilebilecek sekilde bir araya getirilmistir. Oyle ki Aragon da sanat¢min gizlenmis
kolaj ogeleri igceren bu yapitlarin1 adeta biiyiitecle boyadigint ve gozii yanilttigini
belirtmistir (Rothman, 2012, s. 16). 1929 tarihli; The First Days of Spring (Baharn Ilk
Giinleri) ve The Accommodations of Desire (Arzunun Konaklama Yerleri) bu gruba
ait eserlerdir (Shanes, 2012, s. 94-105; Taylor, 2004, s. 71). Basli basina bir yagliboya
tablo gibi gorlinen bu yapitlar da, kolaj 6gelerini tespit etmek detayli bir inceleme
gerektirir. Oyle ki bu eserler de sanatginin boyadigi bolgeler ile kolaj kullandig
bolgeler adeta ic ige gecmis; kolaj 6geleri farkl bir kaynaktan saglanmamisg, tamamen
el yordamiyla boyanmis izlenimi vermektedir. Ornegin, kuskusuz Freudyen teorilerle
olusturulan The First Days of Spring’de bulunan kolaj 6geleri: Resmin hemen hemen
ortasinda yer alan Dali’ye ait bir ¢ocukluk fotografi ve resmin sol alt kdsesinde iki
figiiriin arkasinda goriilen giivertedir (Shanes, 2012, s. 95). Yine The Accommodations
of Desire’da goriilen aslan kafalari, tuval lizerine yapistirtlmis bir ¢ift litografi
baskidir; aslan kafalarindan biri oldugu gibi kullanilirken, digerinin yiizli kesilerek
¢ikarilmis ve ¢ikarilan par¢adan da yalnizca aslanin agzi kullanilmistir (Shanes, 2012,
S. 104). Sanatgmin fark edilmesi zor, adeta gizlenmis kolaj dgeleri iceren bu eserleri

Paris’te ilk kez goriildiiglinde hayranlik uyandirmistir.

Resim 2.31. Salvador Dali, The First Days of Spring (Baharin I1k
Giinleri), 1929, Tuval Uzerine Yaghboya ve Kolaj,
50.2 x65cm
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Resim 2.32. Salvador Dali, The Accommodations of Desire (Arzunun Konaklama Yerleri),
1929, Tahta Panel Uzerine Yagliboya ve Kolaj, 22,5 x 35 cm

Kolajlarinda da goriilebilecegi iizere Dali de tiim gercekiistiiciiler gibi Freud’dan
etkilenmistir. Gergekiistiiciiliigiin psikanalize yonelik arastirmalarina énemli ve kalici
bir katki olarak paranoyak elestirel yontem kavramim gelistirmistir (Rothman, 2012,
S. 2). Sanat¢i bu yontemi Temmuz 1930°da Le Surréalisme au service de la révolution
(Devrimin Hizmetinde Siirrealizm) dergisinde L'dne pourri (Ciiriik Esek) baslikli bir
makalede sunmustur (Adamowicz, 1998, s. 205; Elder, 2015, s. 352). “Paranoyak-
elestirel yontem, bilingaltinda ortaya c¢ikan goriintiilerin, tipki paranoya gibi,
bilinglilige girmesine izin vermektir” (Elder, 2015, s. 352). Daha agik bir ifadeyle,
hayallerden ve fantezilerden dogan goriintiileri, bilingli bir sekilde yorumlayarak
olagan goriintiilerin yerine kullanmay1 veya birlestirmeyi icermektedir (Chilvers ve

Smith, 2009, s.173). Yilmaz, yontemin kesfini soyle agiklamigtir:

“Dali, Freud’un psikanaliz yonteminin izinden giderek Jacques Lacan’in paranoya
ve kimlik tizerine yazdiklarint okumustu. Mademki paranoya, zihinde ciddi bir
kusur olmamasina karsin, varligini siirdiiren bir ¢esit kendinden gegis, sayiklama
ya da cogma aninda, ‘diis ve gergegin birbirine karistigi’ bir ruhsal durumdu, o
halde bu ruh hali isine yarayamaz miydi acaba? Bunun iizerine 1929'da ‘paranoyak
elestirel yontem’ diye bir seylerden bahsetmeye basladi sanat¢i. Ona gore,
‘dalginlik bilingli bir sekilde diizenlenerek, gercekler diinyasina iliskin glivensizlik’
koriiklenebilir ve boylece, gercek ve diigsel imgeler birbiriyle kaynastirilabilirdi”
(Y1lmaz, 2013, s. 190).
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Kendine has iislubu ve yontemleriyle Dali, amacinin “(...) kargasaliga bir diizen
vermek, boylece gerceklik diinyasinin sayginligini ortadan kaldirmak (....)” oldugunu
belirtmistir (Lynton, 2004, s. 178). Gosterisli eserleriyle ve sasirtici diigsel ifadeleriyle
Dali, Siirrealist resimde 6nemli bir yere sahip olmustur. Ote yandan Siirrealist sanatta
calismalariyla en az Dali kadar etkili olan bir baska sanatci, 1924 tarihli Siirrealist
Manifesto’da ad1 gegmeyen Joan Mird’dur (Chilvers ve Smith, 2009, s. 464). Breton,
Manifesto’da Mir6’dan bahsetmemistir. Fakat yazar daha sonra “(...) ‘Miro muhtemel
olarak aramizda en siirrealist olanimizdr’(...)” demistir (Turani, 2015, s. 621).
Lynton’a (2004) gore: “Mird’nun resimleri kendiliginden ortaya ¢ikmis ve genellikle
cabuk yapilmis izlenimini veren resimlerdir. Bu ozellikleriyle Breton’un aradig:
‘bilingaltinin en bozulmamis bicimde resme aktarilmasi’ niteligine en ¢ok yaklasan
tiriin ornekleri olduklar1 i¢in, Breton, Mird’yu Siirrealistlerin arasina ¢agirmaktan
biiyiik bir mutluluk duymustur” (s. 176). Zira Breton, Mird’yu: “cocukluk evresini bir
tirlii atlatamadigi icin ayrintilardan ve oyundan kendini kurtaramayan biri” olarak
nitelendirmistir (Yilmaz, 2013, s. 187). Oyle ki sanatginin resimlerinde yalin ve
cocuksu tislubuyla yarattigi organik soyut formlar, cogunlukla deforme edilmis
organlar, hayvanlar, tek hiicreleri canlilara benzeyen fantastik yaratiklar goriilmektedir
(Farthing, 2012, s. 427-428). Rastlantiya dayali ayrintilar ekledigi doygun renklere
sahip olan resimleri, diigsellikten 6te deneyimledigi haliisinasyonlara dayanmaktadir

(Farthing, 2012, s. 427-428).

Ote yandan Mirdé’nun Siirrealizme yakinlik duymasinin sebebi nadir olarak
faydalandi§1 otomatizmden ziyade, siir olmustur (Lynton, 2004, s. 175-176). Oyle ki
sanat¢1 1924°te Siirrealist harekete katilmasinin ardindan, hemen ayni yi1l peinture-
poésie (resim-giir) olarak bilinen ve 1927°ye kadar siirecek bir dizi ¢alismaya
baglamistir. Kolaj etkilerinin goriildiigi bu ¢alismalar genellikle, kaligrafiyle yazilmig
siirsel ciimlelerden, boya lekelerinden ve gesitli sembollerden olusmaktadir (Taylor,
2004, s. 73). Sanat¢inin bu deneysel ¢alismalarindan gercek bir tily kullandigi, Un
Oiseau poursuit une abeille et la baisse (Bir Art Pesinde Kus), hem teknik hem de
anlam bakimindan ilging bir eserdir (Taylor, 2004, s. 73). 1928’in baslarinda Mird, en
az bu deneysel ¢alismalar kadar ilging olan Spanish Dancer (Ispanyol Dans¢) olarak
isimlendirdigi kolajlar yapmustir (Taylor, 2004, s. 75). Zimpara kagidi, ipler, ¢esitli

metaller ve teller gibi buluntu nesnelerin goriildiigii bu kolajlar, 1930°da Galerie
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Goemans’da gergeklesen kolajlar sergisinde de yer almistir (Rubin, 1968, s. 68;
Taylor, 2004, s. 75).

Resim 2.33. Joan Mir6, Un Oiseau poursuit une abeille et la baisse (Bir

Ar1 Pesinde Kus), 1927, Tuval Uzerine Yagliboya,
Suluboya ve Yapistirilmig Tiyler, 83.5 x 102.2 cm

Resim 2.34. Joan  Mir6,  Spanish

Dancer | (ispanyol Dansg1
1), 1928, Kolaj, 105 x 73,5
cm
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Cogu yapitinda izleyiciyi anlam aramaya yonelten Mird, hem resimlerinde hem de
kolajlarinda benzer formlar ve simgeler kullanmistir. Bu eserlerinin ardindan
resimlerinin yan sira kolaj yapmay siirdiiren Mir6’nun, 1933 itibariyle kolajlarinda
buluntu nesnelerden ziyade kataloglardan ve gazetelerden kestigi 6geleri kullandigi
goriilmektedir (Taylor, 2004, s. 76). Yine 6nceki kolajlarindan farkli olarak sanat¢inin
¢izimlerini de igeren bu ¢alismalar, ¢ogunlukla drawing-collages (¢izim-kolajlari)
olarak bilinmektedir (Taylor, 2004, s. 76).

Resim 2.35.  Joan Mir6, Drawing-Collage (Cizim-
Kolaj), 1933, Kolaj, 107.8 x 72.1 cm

Ote yandan yalin bir iislubu olan ve “ ‘Gergekiistiiciilerin filozofu’ olarak anilan (...)”
René Magritte’in de, ilk Siirrealist ¢aligmasi olarak nitelendirilen yapit1 bir kolajdir
(Brodskaia, 2012, s. 175; Antmen, 2009, s. 138). Magritte’in kesip yapistirdigi notalari
igeren bu yapit, 1926 tarihli The Lost Jockey (Kayp Jokey)’dir (Brodskaia, 2012, s.

175). Resmi bir amag degil, arag olarak géren Magritte, “ (...) resimlerinde zitliklar ve
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ikilemler kurgulayarak gerceklestirdigi gorsel esprileriyle 20. yilizyilin en ilging
ressamlarindan biri olarak nitelendirilmistir” (Antmen, 2009, s. 138; Yilmaz, 2013, s.

193).
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Resim 2.36. René Magritte, The Lost Jockey (Kayip Jokey), 1926, Kagit Uzerine
Suluboya, Karakalem, Miirekkep ve Yapistirilmig Notalar

Siirrealist kolaja dair verilen 6rneklerde de goriildiigi tizere kolaj uygulamalar1 ¢ok
cesitli olabilmektedir. Yapistirilan dgeler, Magritte’in ¢alismalarinda oldugu gibi
suluboya, guas boya, c¢izimlerle birlikte resmin kiiclik bir bileseni olabilecegi gibi,
Dali’nin tablolarinda oldugu gibi titizce birlestirilen ve ancak detaylica incelendiginde
goriilebilecek gizlenmis bir bicimde de bulunabilmektedir (Adamowicz, 1998, s. 13).
Bununla birlikte Breton’un ya da Aragon’un kolaj siirlerinde oldugu gibi yapitin
tamami kolaj yontemiyle olusturulmus da olabilir (Adamowicz, 1998, s. 13).
Dolayisiyla Siirrealist kolajin hayli genis kapsamli oldugunu belirtmek miimkiindiir.
Stirrealistlerin kolajlarda dahil olmak {izere gerceklestirdikleri birgok caligsma, 20.

yiizyil sanatgilari tizerinde pek ¢ok yonden etkili olmustur (Antmen, 2009, s. 139).
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2.4. Pop Art’da Kolajin Gelisimi

1950’lerde Ingiltere ve Amerika’da gelismeye baslayan Pop Art (Pop Sanat),
1960’larin basinda yayginlagsarak 20.yiizyilin en etkili sanat akimlarindan biri
olmustur (Dickerson, 2013, s. 237). Gorsel sanatlar baglaminda Pop kelimesi, ilk kez
1956 yilinda Londra’da Whitechapel Gallery’de sergilenen bir ¢alisma igin
kullanilmistir (Farthing, 2012, s. 484). Bu ¢alisma Richard Hamilton’a ait, (1922-
2011), Just what is it that makes today's homes so different, so appealing? baslikli
kolajdir (Dickerson, 2013, s. 240). Iste Yarin bashigiyla agilan sergide yer alan bu kolaj,
“(...) ‘popiiler’ sozciigiiniin bir kisaltim1 olan ‘pop’ tiirlinde sanatin ilk 6rneklerinden

biri olarak nitelendirilir’ (Antmen, 2009, s. 159).

“1950’1i yillarda modern yasamin gostergeleriyle donanmis bir ev i¢ini gosteren
kolaj, televizyon, elektrikli siipiirge, kasetcalar gibi aletlerin yan1 sira pencereden
goriinen sinema salonu ve duvarda asili duran ¢izgi roman afisi gibi ¢esitli 6geler
aracilifiyla Bati diinyasinda giindelik yasamin bir portresini sunar. Geleneksel
cinsiyet rollerini yeniden tiretirken erkegin de kadin gibi seyirlik bir nesne halinde
goriinmesi, viicut gelistirme yoniindeki ilk heveslerin bu donemde yasanmaya
baslamasindan kaynaklanir. Hamilton’in sundugu bu diinyada hemen higbir sey
dogal degildir; televizyonun lizerindeki meyve tabagi ve odanin bir kdsesine itilmis
bitki bile, yapay bir atmosferin 6geleri olarak anlamini bulur” (Antmen, 2009, s.
160).

Resim 2.37. Richard Hamilton, Just what is it that
makes today’s homes so different, so
appealing? (Bugiinin Evlerini Bu
Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?), 1956, Kolaj, 26 cm x 25 cm
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Ote yandan bu kolajin da yapildig1 donem olan 1950’lerde, heniiz Pop Art terimi
yerlesmenmis, terim ilk kez Ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Alloway (1926-1990)
tarafindan yazilan Sanatlar ve Kitle Iletisimi baslikli bir makalede 1958 yilinda
kullanilmistir (Antmen, 2009, s. 160; Turani, 2015, s. 715). Bir sanat hareketi olarak
Pop Art teriminin yerlesmesi ve benimsenerek yayginlasmasi ancak 1960’larin
basinda gergeklesmistir (Farthing, 2012, s. 485). Pop Art iizerinde onemli etkiler
yaratan Alloway, akimin dogus nedenini genellikle Kkitle iletisim araglarinin
gelisimiyle iligskilendirmistir (Turani, 2015, s. 715). Zira akim kapsaminda
degerlendirilen sanatgilar, farkli kaynaklara ve egilimlere sahip olsalar da, sanat eseri
yaratmak i¢in genellikle kitle iletisim araglariyla yayilan popiiler kiiltiir 6gelerine
basvurmuslardir (Dickerson, 2013, s. 237). Ornegin, pek ¢ok acidan zekice tasarlanmis
Hamilton’un kolajinin kaynaklari, o dénem Ingiltere’de yayimlanan dergiler olmustur

(Farthing, 2012, s. 484).

“ ‘Pop’ sOzciigii, sanat etkinliklerinde genis bir alan1 kapsar. Bu, sayisiz
etkinliklerin paylastig1 ortak yon kitle iletisim imgelerine dayanmalar1 ve bazen de
ayni yaratma siirecinden gec¢meleridir. (...) ‘Pop’ isminin tutmasinin nedeni,
televizyon, radyo, gazete gibi kitle iletisim araglarina ilgiyi ¢ekmesidir. Kitle
iletisim araglart (televizyon, radyo, gazete, dergiler vb.), baska hicbir sanat
akiminda goriilmemis bir katilimla, Pop Art adli bu hareketin gelismesine destek
olmustur” (Lynton, 2004, s. 289).

Pop Art, Ingiltere’de Richard Hamilton (1922-2011), David Hockney (1937-), Allen
Jones (1937-), Derek Boshier (1937-), Peter Phillips (1939-), R.B. Kitaj (1932- 2007),
Peter Blake (1932-), Eduardo Paolozzi (1924-2005) gibi sanatgilarin; Amerika’da ise
Roy Lichtenstein (1923-1997), Robert Rauschenberg (1925-2008), Jasper Johns
(1930-), Andy Warhol (1928-1987), Tom Wesselmann (1931- 2004), Claes Oldenburg
(1929-), James Rosenquist (1933- 2017), Mel Ramos (1935- 2018) ve Richard Lindner
(1901- 1978) gibi sanatgilarin ¢alismalariyla geligsmistir (Dickerson, 2013, s. 237;
Turani, 2007, s. 116). Bu sanat¢ilarin pek ¢ogu c¢alismalarinda hem konu hem de
malzeme olarak, gilindelik hayatta sik¢a karsilagilan unsurlardan yararlanmislardir.
Oyle ki “ (...) endiistri iiriinii artiklardan gazete pargalarina, insan ile diger canli ve
esyalardan alinmis mulajlardan, hazir doga nesnelerine degin (...) ” kullanmislardir
(Turani, 2007, s.116). Dolayisiyla Pop Art akimi igerisinde, onceki oncii akimlarin

miraslar olan kolaj, asamblaj ve ready-made 6n plana ¢cikmistir (Turani, 2007, s. 116).
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Sanat elestirmeni Lawrence Alloway’in, Richard Hamilton disinda Ingiltere’nin ilk
Pop Art ressamlarindan biri olarak One silirdiigli Peter Blake, kolaja ilgi duyan
sanatgilardan biri olmustur (Turani, 2015, s. 715). 1955°de heniiz Londra Kraliyet
Sanat Koleji’nde (Royal College of Art, London) 6grenciyken kolaj1 kesfeden Blake,
daha sonra donemin popiiler kiiltiir 6gelerinden faydalanarak, ¢esitli kolajlar yapmistir
(Taylor, 2004, s. 163). 1958 tarihli Tattooed Lady (Dévmeli Kadin) kolaji, eski
kartpostallardan pasaport fotograflarina, ¢ocuk kitab illiistrasyonlardan yapiskanli
etiketlere kadar ¢esitli kaynaklardan giindelik yasama ait pek c¢ok kagit 6geyi
icermektedir (Shanes, 2009, s. 74).

Resim 2.38. Peter Blake, Tattooed Lady (D6vmeli
Kadm), 1958, Kolaj, 68,6 x 53,4 cm

Esasen Hamiton ve Blake’den evvel, ¢aligmalarinda popiiler kiiltiir 6gelerini Eduardo
Paolozzi kullandigin1 sdylemek miimkiindiir. Zira Turani’ye (2015) gore: “Paolozzi,
Pop Art’1n gelisiminde etkisi olan fikirlerin bigimlenisinde bir ¢esit dnciiydii. Ornegin,
pop kiiltiirii i¢in gerekli ciddi zevk, kigkirtici imaj goriisii ve inanci ve de teknolojiyle
insanin birbirlerini karsilikli etkileme diisiincesi, hep onun goriislerinden ¢ikmist1”
(s.718). Paolozzi, 1947’nin baslarinda ¢esitli ¢izgi romanlardan, dergi kupiirlerinden

ve reklam goriintiilerinden kestigi parcalarla I Was A Rich Man’s Plaything (Zengin
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Bir Adamin Oyuncagiydim) gibi bir dizi kolaj yapmustir (Osterwold, 2003, s. 64). Ote
yandan sanat¢inin bu yeni kompozisyon denemeleri Pop Art kapsaminda

degerlendirilmemistir (Turani, 2015, s. 718).
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Resim 2.39. Eduardo Paolozzi, | Was A
Rich Man’s Plaything (Zengin
Bir Adamin Oyuncagiydim),
1947, Kolaj, 35.9 x 23.8 cm

Amerika’daki Pop Art hareketinde ise kolajlariyla 6n plana ¢ikan sanatgi Robert
Rauschenberg’dir. 1950’li yillarda sanatla yasam arasinda bir ¢izgide g¢alismak
istedigini belirten Rauschenberg, combine paintings (birlesik resimler ya da kombine
resimler) olarak bilinen caligmalar yapmaya baslamistir (Dickerson, 2013, s. 238;
Turani, 2015, s. 715). Sanatg1 bu yapitlarini, giinliik yasamdan nesnelerle geleneksel
resim tekniklerini bir araya getirerek olusturmustur. Oyle ki eserleri gazete ve
fotograflardan kesilmis pargalar, tel 6rgiiler, madeni paralar, cesitli taglar, doldurulmus
hayvanlar, Coca Cola sigeleri, araba lastikleri gibi giinliik hayattan arta kalan pek ¢ok
unsuru i¢ermektedir (Acton, 2004, s. 134; Danto, 2015, s. 33). Zira Rauschenberg’e
gore: “ (...) ‘resim yapmak i¢in bir ¢ift ¢orap da en az ahsap, ¢ivi, terebentin, yagh

boya ve tuval bezi kadar uygundur’(...) ” (Danto, 2015, s. 33). 1955 yilinda yazdigi
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bu ciimle ile ayni yil ortaya ¢ikan Bed (Yatak) isimli yapit, kombine resimler’e
verilebilecek en dikkat ¢ekici drneklerden biridir (Lynton, 2004, s. 282).

“Rauschenberg, basta Picasso ve Braque olmak iizere Schwitters ve Ernst’in
kesyaplarini incelemis, bunlart kendi amaglarina uydurmustu. Gordiigiimiiz
kadariyla kompozisyona dahil ettigi nesneler ne kadar siradan ve eski piiskii olursa
olsun, sanatci onlar1 yine de belli bir diizene gore yan yana getirmis, agik/koyu
degerleri ve renk biitiinliigiinii gézetmis, bu da ortaya ¢ikan ise belli bir estetik
goriinim vermis. Tesadiifen bulunmus ve yapistirilmis izlenimi veren seyler,
sonucun Onceden Kkestirilemedigi birlestirme siirecinde, yine de belli bir
kompozisyon endisesiyle bir araya getirilmisler” (Yilmaz, 2013, s. 253).

Resim 2.40. Robert

Rauschenberg, Bed
(Yatak), 1955,
Yastik, Yorgan ve
Ahsap Destek
Uzerine Yagliboya
ve Kursunkalem,
191.1 x 80 x 20.3
cm

Acton’a (2004) gore Rauschenberg’in bu yapitlarin1 resim ya da heykel olarak
tanimlamak giictlir; zira bu ¢aligmalar geleneksel olarak ¢izilmemis, boyanmamis veya

modellenmemistir (.134). Cogunlukla, kolajdan tiireyen asamblaj (bir araya getirme)
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basligi altinda incelenen bu yapitlar resmin sinirlarini genisletmistir (Antmen, 20009, s.
287; Eroglu, 2013, s. 20). Ote yandan kombine resimler’in ortaya ¢ikist,
Rauschenberg’in  1950’lerin  henliz basinda yaptig1 kolaj c¢alismalariyla
iliskilendirilebilir. Ornegin, Black Paintings (Siyah Resimler) serisinde yer alan 1952
tarihli Untitled (Matte Black Painting With Ashville Citizen) gibi yagliboya
calismalarinda, gazete parcalar1 kullandigi goriillmektedir (Cran, 2016, s. 27; Taylor,
2004, s. 151). Koyu renk tonlarinin egemen oldugu bu g¢alisma, sanatginin  (...)
‘popiiler’ ve ‘yiiksek’ sanat malzemeleri arasindaki iliskilere duydugu erken ilgiyi
gosterir” (Taylor, 2004, s. 151). Sanat¢1 ayrica 1952-53 yillarinda Avrupa ve Afrika’ya
gerceklestirdigi seyahatlerde buldugu ¢esitli malzemelerle, Untitled (Mona Lisa) gibi
kolajlar yaratmistir (Taylor, 2004, s. 151).

Resim 2.41. Robert Rauschenberg, Untitled
(Matte Black Painting With
Ashville Citizen), 1952,
Birlestirilen Iki Tuval Uzerine
Yagliboya ve Gazete, 183.5 x
72.4cm
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Resim 2.42. Robert  Rauschenberg,  Untitled
(Mona Lisa), 1952, Kolaj, 24.1x 19.1
cm

Baska bir Amerikan Pop sanatgisi, ayn1 zamanda Rauschenberg’in de arkadasi olan
Jasper Johns’dur (Lynton, 2004, s. 283). Johns, resimlerinde hedef tahtalari, rakamlar,
bayraklar gibi ¢esitli imge ve nesnelerden yararlanmistir (Danto, 2015, s. 34).
Ozellikle 1954-55’de Amerikan bayraklarindan olusan bir dizi resim yapan Johns’un
bu calismalari, 1958’de New York’da sergilendiginde g¢esitli tartismalara neden
olmustur (Lynton, 2004, s. 283). Zira Yilmaz’a (2013) gore, soyut disavurumculuga
karst sert bir bagkaldiri; Lynton’a (2004) gore ise, eski ustalara yakisacak ozellikler
tastyan bu calismalarla Johns’un, ulusal bir bayragi yiicelttigi ya da alay ettigi gibi
goriigler ortaya atilmistir (Lynton, s. 283; Yilmaz, s. 253). Kolaj tekniginin de
kullandig1 Flag (Bayrak), yapildigi donemde pek ¢ok tartismaya sebep olsa da,

glinlimiizde sanat¢inin en bilinen eserlerindendir (Turani, 2015, s. 711).

“Johns’un iglerinin gogu bira sisesi, bayrak, hedef tahtasi, rakam ya da harf gibi,
kendinden 6nce bagkalar: tarafindan yaratilmis seylerin yeniden iiretimidir. Johns,
bu sanat dis1, hazur bigimleri almis, onlart sanat diinyasina sokmustur. Dolayisiyla
Johns’un bu tavrinin Duchamp’dan kaynaklandig: ortadadir; ondan farkiysa resim
ve heykel yapmaya inanmasi, en azindan araliksiz stirdiirmesidir. Yaptigi islere
topluca bakildiginda, gercekten de hesapli, boya kullanimi ve doku degerleri
acisindan oldukga olgun resimlerdir bunlar. Yine, bira kutularint kopya ettigi renkli
bronz heykelleri de ayni dogrultudaki isleridir” (Yilmaz, 2013, s. 254).
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Resim 2.43. Jasper Johns, Flag (Bayrak), 1954-55,
Kontrplak Uzerine Ankostik, Yagliboya
ve Kolaj, 107.3 x 153.8 cm

Lynton’a (2004) gore, yarattig1 imgelerle Batili insan’in diislerini resmeden Tom
Wesselmann, bir¢ok Pop sanatcisi gibi donemin popiiler dergilerinde yer alan imgelere
ilgi duymustur (s. 296) Pek ¢ogu yeme-igme ve ¢iplaklik konularini igeren bir dizi
resim arasinda kolajlar da yer almaktadir. Eserlerine ger¢ek nesneleri dahil ederek ti¢
boyutlu bir goriiniim yaratan Wesselmann, Antmen’e gore, resmin dtesine uzanmistir
(Antmen, 2009, s. 163). Sanat¢inin 1963 tarihli Bathtub No. 3 (3 No'lu Kiivet) adli
yapiti, camasgir sepetinin, banyo perdesinin, ayak havlusunun, kapinin ve iizerinde asili
duran havlunun ii¢ boyutlu gergek nesneler oldugu, en bilinen ¢aligmalarindandir

(Y1lmaz, 2013, s. 257).

Resim 2.44. Tom Wesselmann, Bathtub No. 3
(3 No’lu Kiivet), 1963, Tuval
Uzerine Yagliboya, Plastik ve
Objeler, 213 x 270 x 45 cm
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“Pop sanatcilari, elit bir kesimin begenisine yonelik ‘yiiksek kiiltiir’ ile daha genis

kitlelere yonelik Kkiltiir tiiketme bigimleri arasindaki ayrimlari yok ederken
oncelikle hazir-imgelerden yararlanmislar, izleyicinin gilindelik yasaminin bir
pargasi olan nesneleri iki-boyutlu yiizeylere aktarmislardir. Bu nesneler arasinda
Coca Cola siselerinden konserve kutularina, sigara paketlerinden hamburgerlere
cok cesitli yiyecek-igecek malzemesi yer almis, Ozellikle Amerikali tiiketicinin
giindelik yasaminin siradan nesneleri, sanatsal bir baglam icinde yeni anlamlar
kazanmistir. Reklamlar, afisler, ¢izgi romanlar ve filmlerle, 6zellikle de Hollywood
endistrisiyle yakindan ilgilenen Pop sanat¢ilari i¢in bir donemin popiiler film
yildizlar da vazgec¢ilmez bir esin kaynagi olmus, basta Marilyn Monroe (1926-62)
olmak tizere bir¢ok tinlii kadin, Pop sanat¢ilarinin yapitlarinda sanat tarihine mal
olmustur” (Antmen, 2009, s. 162).

Antmen’in de belirttigi gibi, Amerika’da Pop Art sanatgilar kitle iletisim araclariyla
yayilan ve toplumun asina oldugu imgeleri yapitlarinda sik¢a kullanmislardir. Bu
dogrultuda, Pop Art’in sliphesiz en sohretli ismi olan Andy Warhol ve diger Amerikan
Pop sanat¢ilarindan Roy Lichtenstein, James Rosenquist, Claes Oldenburg gibi
isimlerin ¢alismalar1 incelenebilir. Tamami1 hazir-imgelerden faydalanan bu sanatgilar
yapitlarint genellikle, tuval {izerine yaglhiboya, serigrafi gibi ¢esitli baski teknikleri ve
giinliik yagsamdan cesitli nesnelerle olusturmuslardir (Antmen, 2009, s. 162-163). Pop
Art, 1960’larin sonunda etkisini hizla yitirmesine ragmen bu sanat¢ilarin pek cogu
ilerleyen yillarda da benzer iisluplarla caligmalarini siirdiirmeye devam etmislerdir

(Farthing, 2012, s. 487).

“Amerikan Pop sanat1, baslangicta sanata ve topluma Ingiltere’de oldugundan ¢ok
daha fazla meydan okumus; ama ayni zamanda daha hizla Oziimsenmistir.
Amerika’da line kavusan ve parasal basarilar kazanan bu sanatgilar, sanki her seye
ragmen profesyonel sanatcilar olduklarini yeniden diinyaya kanitlamak istercesine,
kendilerinden beklenen tiirde yapitlar vermeyi siirdiirmiislerdir. Ingiltere’de
ressamlar, sanatta kisisel amaclarin1 gergeklestirmeye daha fazla agirlik verince,
pop hareketi cabucak dagilip par¢alanmistir. Amerika’da 1960’larda ortaya cikan
Pop sanatcilar, 1970’lerin sonunda da hala Pop sanatgilar1 olarak varliklarini
stirdiiriiyorlard1” (Lynton, 2004, s. 293).

Gortildugi tizere ozellikle 1950°1lerden itibaren, Atlantik’in her iki yakasinda da Pop
Art kapsaminda degerlendirilen ¢alismalar ortaya c¢ikmistir. Bdoylelikle Pop Art
uluslararasit bir boyut kazanmis, ancak hi¢bir zaman tutarli bir akim olamamustir
(Farthing, 2012, s. 487). Zira her ne kadar popiiler kiiltiir 6gelerinden faydalansalar da
Pop sanatc¢ilarinin her biri, glindemlerindeki farkli konular ve farkli ilgi alanlari

dogrultusunda yapit vermistir (Farthing, 2012, s. 487). Ote yandan Pop Art akimi
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icerisinde klasik kolaj materyali olan kagittan ziyade i{i¢ boyutlu nesnelerinin
kullanimuiyla ilk 6rneklerini Picasso’nun verdigi asamblaj teknigi 6n plana ¢ikmistir

(Turani, 2015, s. 725).
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3. BILGISAYAR DESTEKLI KOLAJ

20. ylizyilin son ¢eyregine degin geleneksel yontemlerle siirdiiriilen kes ve yapistir
islemleri, sanat¢ilarin atdlyelerinden bilgisayar ekranlarina taginarak bambaska bir
boyut kazanmugtir (Taylor, 2004, s. 209). 1900’1i yillarin heniiz basinda Kiibist
ressamlar tarafindan modern resme girisi saglanan kolaj, bilgisayarin kesfinin
ardindan, pek ¢ok sanat pratigi gibi bilgisayar destegiyle de uygulanabilir hale
gelmistir. Kolaj uygulamalarinda basat malzeme olan kagidin yerine bilgisayar
kullanimi; bir yandan sanatcilara ¢esitli yonlerden kolaylik saglarken, diger yandan
alternatif caligmalara imkan taniyarak kolaj tekniginin gelisimine ve evrimine katkida
bulunmustur. Bu dogrultuda bilgisayar destegiyle gerceklestirilen kolaj ¢caligmalarini
irdeleyebilmek adina, oncelikle bilgisayarin ortaya ¢ikisina ve gelisimine deginmek

dogru bir yaklasim olacaktir.

Icinde bulundugumuz 21. yiizyilin ilk ¢eyreginde dordiincii bir Endiistri Devrimi’nin
(Endiistri 4.0) sbzii edilirken, bundan evvel cogunlukla 1960°’lara tarihlenen Ugiincii
Endiistri Devrimi, elektronik ve bilgi teknolojilerinde yasanan gelismelerle karakterize
edilmistir (Xu, David ve Kim, 2018, s. 90; Tugal, 2018, s. 66). Bu 6nemli
gelismelerden biri, elektronik teknolojisi temelinde dogan ve ozellikle 1960’lardan
sonra siiratle yayginlagsmaya baglayan bilgisayarlardir. Bilgisayarlarla gerceklestirilen
sanatsal ¢aligmalara iligkin kitaplariyla taninan akademisyen yazar Christiane Paul’a
gore, Ozellikle 1960’lar, glinlimiiz teknolojilerinin ve bu baglamda gerceklesen
sanatsal kesiflerin temellerinin atildigi bir déonem olmustur (Paul, 2008, s. 9). Zira
1960’larda bilgisayarlara ulagmak kolay olmasa da, bu yonde c¢esitli sanatsal deneyler
ilk kez bu dénemde gerceklestirilebilmistir. Ote yandan aslinda bir hesaplama
makinesi olarak bilgisayar, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, 1946 yilinda ortaya
cikmistir (Wands, 2006, s. 24). Savasin ardindan devam eden askeri talepler
dolayisiyla, bilim endiistriyel faaliyetlere yonelik bir hal almis ve bu dogrultuda
gelistirilen yeni sistemlerden biri bilgisayar olmustur (Chandler, 1980, s.45).
Elektronik Sayisal Tamamlayict ve Bilgisayar (ENIAC) adiyla Pennsylvania
Univesitesi’nde kurulmus olan bu sistem, ileri matematiksel hesaplar yapmak igin icat
edilen ve elektrikle calisan ilk bilgisayardir (Paul, 2008, s. 9; Wands, 2006, s. 24).

Bununla birlikte Wands, bilgisayarin ortaya ¢ikisini, Turani’nin deney, teknik ve
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buluslar yiizyili olarak nitelendirdigi 19. yiizyila dayandirmigtir (Turani, 2014, s. 43;
Wands, 2006, s.20).

“Bilgisayar devriminin temelini olusturan altyapi, gercek anlamiyla on dokuzuncu
yiizyilda, bilimsel ilerlemelerle icatlara bolca rastlandigi bir donemde yerlesmisti.
1834’de Charles Babbage, bugiinkii bilgisayarlarin hemen her yoniinii 6nceleyen
otomatik hesaplamalar i¢in uygun, elle calistirilan, mekanik bir makine olan
Analitik Motor’u tasarladi. Hesaplama tarihiyle ilintili diger gelismeler, telgraf ile
Mors alfabesinin (ilkel bir ikili sistemin habercisi) icadi, ilk klavyenin (ilk basta
daktilo i¢in) tasarlanmas1 ve 1876°da Alexander Graham Bell’in telefonu icadaydi.
Ek olarak, George Eastman 1888’de Kodak kamerasini ve film makarasini bulmus,
bu da 1895’te George Me¢lies’in kare kare ¢ekimle yaratilan animasyonu icat
etmesinin yolunu agmisti. S6z konusu ilerlemeler, mekanik ve elektronik medya
cagin1 miijdelemekteydi” (Wands, 2006, s. 20).

Endiistri Devrimleri ekseninde gerceklesen icatlar beraberinde, bilgisayarin ortaya
¢ikisinin temel sebebi; siiratli bir bigcimde dogru ve kesin sonuglar elde edebilmek igin
matematiksel islemler gerektiren hesaplama sistemlerine olan gereksinimdir (Tugal,
2018, s. 66). Temelde bu gereksinimle ortaya ¢ikan bilgisayarlar, erken donemde
yalnizca bilim insanlari tarafindan kullanilabilmistir. Zira gelistirilen ilk bilgisayar
sistemleri ancak bilim insanlar1 tarafindan yonlendirilebilecek hayli kompleks yapilara
sahiplerdir. Bilgisayarlar, pek ¢ok insan tarafindan kullanilabilecek yapiya ancak
1980°1i yillardan sonra ulagabilmistir (Tugal, 2018, s. 66). Fakat yasadiklart donemde
ortaya cikan kesiflere, yapilan deneylere ve yeni tekniklere hi¢bir zaman kayitsiz
kalmayan sanatcilar, bilgisayar teknolojilerinin hizla gelistigi bu siireci ilgiyle takip

etmislerdir.

“Bugiinden farkli olarak 1960’11 yillarin baslarinda heniiz gelisme asamasinda olan
bilgisayarlar ile kurulan iletisim ve erisim oldukg¢a smirhdir. Ilk yillarinda oldukca
pahali bir teknoloji gerektiren bilgisayar sistemleri sadece arastirma
laboratuvarlarinda, baz1 devlet kurumlarinda ve sayili tiniversitelerde yer almistir.
Bu nedenle bilgisayarla yapilan ilk ve Oncii yaratict ¢aligmalarin hemen hepsi
bilgisayar uzmanlar1 ve matematikgiler tarafindan olusturulmustur” (Tugal, 2018,
s. 123).

1960’11 yillarda ulasimi hayli zor olan bilgisayarlarla yapilan ilk sanatsal deneyler,
Tugal’in (2018) da aktardigr gibi, cogunlukla {iniversitelerde ve arastirma
merkezlerinde bilim insanlar1 tarafindan gerceklestirilmistir. Ornegin 1960’larda

bilgisayar sanatina destek veren oncii ve 6nemli merkezlerden biri, Amerika Birlesik
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Devletleri’nde bulunan Bell Laboratories (Bell Laboratuvarlart) olmustur (Tugal,
2018, s. 145). Erken donem bilgisayar sanatinin ilk ve en bilindik drneklerinden biri
olan Study in Perception, 1966°’da Bell Laboratuvarlar: arastirmacilarindan Leon
Harmon (1922-1982) ve Ken Knowlton (1931-) tarafindan yaratilmistir (Tugal, 2018,
s. 147; Wands, 2006, s. 24). Ayni yil Bell Laboratuvarlar: dnciiliigiinde kendisi de bir
miihendis olan Billy Kliiver (1927- 2004), miihendis ve sanatgilar arasinda etkili bir
isbirligi olusturma amaciyla, Experiments in Art and Technology (Sanat ve
Teknolojide Deneyler) isimli olusumu kurmustur (Paul, 2008, s. 16; Tugal, 2018, s.
145). EAT olarak da bilinen ve aralarinda miihendisler, programcilar, arastirmacilar,
bilim insanlar1 ve sanatcilarin da oldugu bu kompleks olusum, bilgisayar sanatina
yonelik igbirliginin ilk 6rnegi olmustur (Paul, 2008, s. 16). Aralarinda Andy Warhol,
Robert Rauschenberg, Robert Whitman ve John Cage’in de yer aldig1 bir grup sanatg1
ve mithendis, bu olusum iginde gesitli ortak projeler gelistirmislerdir (Wands, 2006, s.
24).

Ote yandan 1960’11 yillarin sonu, 21. yiizyilda insan hayatinin ayrilmaz bir pargast
haline gelen pek gok teknolojinin temellerinin atildig1 bir ddnem olmustur. Ornegin
“1950°11 yillar i¢in ¢ilginca olan ‘bilgisayarda yaratilan bilgiyi depolamak, depolanan
bilgiler arasinda gezinmek ve bilgisayar1 iletisim araci olarak kullanmak’ fikri (....)”
bu dénemde Douglas Engelbart (1925- 2013), Ted Nelson (1937-), J.C.R. Licklider
(1915- 1990) ve Robert W. Taylor (1932- 2017) tarafindan ortaya atilmistir (Tugal,
2018, s. 92). Ozellikle 1960’larda bilgisayar sistemleriyle ilgili pek cok yapiy1 ve
kavrami ortaya g¢ikaran Engelbart, giinlimiiz teknolojisini sekillendiren en 6nemli
mucitlerden biridir. Ornegin bilgisayar ekrani iizerinde kontrollii bir temas saglamak
amaciyla kullanilan ve en 6nemli donanimlardan biri olan fare (mouse), 1968’de
Engelbart tarafindan icat edilmistir (Wands, 2006, s. 24). 21. yiizyilda fazlasiyla agina
olunan bu donanim, ortaya c¢iktigi donemde ¢igir agici bir bulus olarak
nitelendirilmistir. Yine 1969°da giiniimiiz internet yapisinin prototipi olarak bilinen
ARPANET, Amerika Birlesik Devletleri Savunma Bakanligi’nin kurdugu ARPA
(Gelismis Arastirma Projeleri Ajansi) tarafindan gelistirilmistir (Wands, 2006, S. 24).
Dolayisiyla 1960’11 yillarin bilgisayar sistemlerinin gelisimine ve bu dogrultuda

gerceklesen yeni kesiflere sahne oldugunu belirtmek miimkiindiir. Ote yandan temeli
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1960’larda atilan bu teknolojilerin gelisimi, 1970’lerde ve 1980’lerde siiratle

stirdiirilmiistiir.

1970’lerde goriilen en 6nemli gelismelerden biri Xerox Corporation’in, California’da
bulunan Stanford Universitesi’nde bilgisayar grafik uygulamalar1 alaninda
aragtirmalar yapma amaciyla Palo Alto Arastirma Merkezi’ni (PARC) kurmasi
olmustur (Wands, 2006, s. 25). Daha 6nce Douglas Engelbart tarafindan ortaya atilan
pek ¢ok kavram, 1970’lerde Alan Kay ve PARC ekibi tarafindan gelistirilerek ilk
Graphic User Interface (Grafik Kullanici Arayiizii) meydana getirilmis; boylelikle
bilgisayar ekrani igerisinde katmanli pencereler (windows) barindiran ve bilgisayarin
dogrudan fare ile kontroliiniin saglandig1 masaiistii metaforu ortaya ¢ikmistir (Paul,
2008, s. 10-11). Bu gelisme insan-bilgisayar etkilesiminde dnemli bir role sahiptir, zira
Grafik Kullanict Arayiizii ile bilgisayarlar pek cok bireyin etkin bir bigimde
kullanabilecegi hale gelmistir (Rizvanoglu, 2004, s. 176). Bununla birlikte giiniimiizde
fazlasiyla tanidik olan iki biiylik teknoloji sirketi de art arda 1970’lerde kurulmustur.
1975°de Bill Gates (1955-) Microsoft’u kurarken, hemen ardindan 1976°da Steve Jobs
(1955-2011) ve ortaklar1 Apple Computer’s kurmustur (Colson, 2007, s. 15).
Kurulusunun hemen ardindan Apple Computer, 1976’da bilinen ilk kigisel
bilgisayarlardan olan Apple | ve bir yil sonra da renkli grafik yeteneklere sahip olan
Apple II bilgisayarlarini piyasaya siirmiistiir (Colson, 2007, s. 15; Wands, 2006, s. 25).
Tugal’a (2018) gore: “1970’li yillarin sonlarinda Apple ve Microsoft sirketleri ve
baska birkag sirket tarafindan piyasaya siiriilen kisisel bilgisayarlar rekabeti artirms,
bilgisayar teknolojisindeki gelismelere hiz katmigtir” (s. 196). 1970’lerde pes pese
gerceklesen bu verimli yenilikler ile 1980’11 yillarda bilgisayarlarla yaratici calismalar
yapmak cok daha kolay ve miimkiin bir hal almis, bu yonde 6nemli ilerlemeler
kaydedilmistir. Bu ilerlemelerin en 6nemli nedenlerinden biri, 1980’1li yillarda, 1960
ve 1970’11 yillara gore bilgisayarlara ulasmanin kayda deger bir bicimde kolay ve
miimkiin hale gelmesi olmustur (Wands, 2006, s. 26).

1980’lerde ressamlar, heykeltiraglar, mimarlar, fotografgilar, grafik tasarimcilar, video
ve performans sanatgilar1 giderek artan bir bigimde yeni ve Kkisisellestirilmis
bilgisayarlarin goriintiileme tekniklerini denemeye baslamislardir (Paul, 2008, s. 21).

Zira 1980’lerde siiratle ortaya ¢ikan yenilikler yalnizca donanim (hardware) alaninda
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degil, yazilim (software) alaninda da gelismelere yol agmustir (Tugal, 2018, s. 79).
Ormnegin gorsel sanatlar alaninda goriintii islemek igin siklikla bagvurulan Photoshop
yazilimi, glinimiizde de dijital goériintii olusturma yaziliminda lider olan Adobe
Systems tarafindan 1989 yilinda piyasaya siiriilmiistiir (Colson, 2007 s. 16). Ozellikle
1980’lerin sonlarindan itibaren, “Bilgisayar lizerinde resim, goriintii isleme, grafik, 3D
tasarim, film-animasyon yapabilmek i¢in ¢cok sayida yazilim gelistirilmistir” (Tugal,
2018, s. 79). Wands’a gore, 1980’lerde goriintii isleme ve resim olusturma
imkanlarinin artmasi, ¢ok sayida sanat¢iyr bilgisayarlarla deneyler yapma ve yapit
tiretme ¢abasina yonlendirmistir (Wands, 2006, s. 28). Fakat 1980’lerde sanat eseri
yaratiminda bir arag olarak bilgisayarin kullanimi heniiz kabul gérmemis, dolayisiyla

bu sekilde yaratilan eserlerin sergileme olanaklar1 oldukg¢a kisith olmustur (Wands,

2006, s. 27).

1980’lerde gelistirilen sistemlerin, 1990’1 yillarda daha diisiik maliyetli ve kolay
ulagilabilir hale gelmesiyle yirminci yiizyilin son on yil1, devrim niteliginde yeniliklere
ve kesiflere sahne olmustur (Paul, 2008, s. 7). Bu 6nemli yeniliklerden biri 1990’larin
ortalarinda ortaya ¢ikan ve ‘kiiresel baglanti’ saglayan World Wide Web (Diinya
Genelinde Ag) olmustur (Paul, 2008, s. 7). “Internet iizerinde kodlarla olusturulan bilgi
paylasimi, transferi ve etkilesimi saglayan bu sistem dijitallesmenin kiiresel boyutta
yayginlagsmasini saglayan adimdir” (Tugal, 2018, s. 94). Esasen internet, 1960’larin
basinda gelistirilmeye baslanmig, 1969°da kurulan ag sebekesiyle bilgisayarlar arasi
iletisim saglanmis, 1970’lerde de bu yonde c¢alismalar siirdiiriilmiis fakat diinya
capinda internetin yayilmasi 1990’larin ortalarinda gerceklesmistir (Tugal, 2018, s.
93). Bilgisayarlarla diizenlenen metin, goriintii, ses gibi pek ¢ok bilginin
paylasilabilecegi bir iletisim ag1 olan internet, 21. yiizyil itibariyle hayatin
vazgecilmez bir pargasi olup; diinya genelinde milyarlarca bilgisayar1 ve dolayisiyla
insan1 birbirine baglayan bir yapr haline gelmistir. 1990’larin ortalarindan itibaren
internet bir yandan kiiltiirler aras1 etkilesimde 6nemli bir rol oynamis, 6biir yandan
ekonomiye de ciddi kaynaklar saglamistir (Wands, 2006, s. 28). Sanatgilar igin ise
internet, uluslararas1 diizeyde izleyici kitlesine ulasmak, etkilesim saglamak ve
ozellikle giiniimiizde yapitlarini sergilemek i¢in 6nemli bir ortam olmustur (Wands,
2006, s. 28).
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“Onceleri sadece bilgisayarlarm katildign bu ag yapisma bugiin internet
protokoliinii destekleyen her tiir tablet, mobil telefon, televizyon ve benzeri sistem
baglanabilmektedir. Iletisim teknolojileriyle paralel gelisen, yeni tasarlanmakta
olan araglar bu sisteme uygun veya sistemi daha gelistirecek sekilde tasarlanmakta
ve tretilmektedir” (Tugal, 2018, s. 93).

Boylelikle 1960°lardan giliniimiize bilgisayar teknolojilerinin temeli olan donanim ve
yazilimin siiratle gelismesi ve ardindan internetin de yayginlasmasiyla goriintii isleme
olasiliklar1 bir hayli yiikselmistir. Bilgisayarin ara¢ olarak kullanildigi sanatsal
calismalar erken donemde cogunlukla bilim adamlari, miihendisler, bilgisayar
programcilari, sanat¢ilar ve tasarimcilar arasindaki kompleks igbirligine dayanirken,
ozellikle 1990°’lardan itibaren sanat¢ilar bagimsiz olarak da bu yonde yapitlar
verebilmeye baslamiglardir (Paul, 2008, s. 22). Zira bilgisayarlarin ulasimi kolay ve
kisisel hale gelmis, resim yapmak ve goriintii islemek i¢in gelistirilen yazilimlarin
sayis1 artmis, internet tiim diinyada hizla yayginlagmistir. 1990’11 yillarin ortalarindan
itibaren goriilen bir bagka 6nemli gelisme, miizeler ve galerilerin bilgisayarla iiretilen
yapitlara ilgi duymaya baglamalart olmustur (Wands, 2006, s.8). Dolayisiyla
bilgisayarlarla yaratilan ¢aligmalarin sergilenmesi ve kayda deger bir kabul gérmesi
de ancak bu donemde gergeklesebilmistir. Ayrica “1990’l1 yillara gelindiginde
Bilgisayar Sanati1 yerine Dijital Sanat tanimlamasi kullanilmaya baslanmistir. 2000’li
yillarda ise Bilgisayar Sanat1 tanimlamasi nostaljik bir deyis olarak algilanmis Dijital
Sanat veya Yeni Medya Sanati tanimlamalarina siklikla rastlanmaya baslanmistir”
(Tugal, 2018, s. 70). Esasen tarihsel gelisimi kompleks bir yapiya sahip olan Bilgisayar
Sanaty/Dijital Sanat, giiniimiizde de durmaksizin geligsen teknolojilerle siirekli bir

evrim gecirmektedir.

Erken donemde bilgisayarlarla gerceklestirilen sanatsal ¢alismalar ile 21. yiizyilda
bilgisayarlarla gergeklestirilen sanatsal ¢alismalar arasinda pek c¢ok acidan 6nemli
farklar bulunmaktadir. Zira erken donemde bilgisayarlara ulasmanin zorluklar
nedeniyle bagimsiz bir bicimde yapit vermek cogunlukla miimkiin olmamistir. Pek
cok sanatc1 bu dogrultudaki ¢calismalarini iiniversitelerle ya da arastirma merkezleriyle
isbirligi icinde gerceklestirebilmistir. Erken donemde bilim insanlar1 ve arastirmacilar
disinda, bilgisayarlarla sanatsal deneyler ve calismalar gerceklestiren sanatgilar
arasinda Manuel Barbadillo (1929- 2003), Manfred Mohr (1938-), Harold Cohen
(1928- 2016), Vera Molnar (1924-), Charles Csuri (1922-), Roman Verostko (1929-),
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Jean-Pierre Yvaral (1934-2002), David Em (1952-) gibi isimler 6n plana ¢ikmistir
(Tugal, 2018, s. 152-192). Birbirlerinden bagimsiz olan bu sanatgilardan bazilari
bilgisayar sanatlarina yonelik calismalarini g¢esitli arastirma merkezleriyle isbirligi
igerisinde gergeklestirirken; Harold Cohen gibi bazi sanatgilar da kendi tasarladiklar
bilgisayar programlariyla 6zgiin ¢aligsmalar gergeklestirmistir (Tugal, 2018, s. 163). Bu
sanatg¢ilarin, bilgisayarlarla ¢alismanin haricinde en 6nemli ortak noktalarindan biri,
heniiz sanat c¢evrelerince kabul gormemisken Bilgisayar Sanati’na verdikleri
desteklerdir. Ornegin, bilgisayarlarla gerceklestirilen ¢calismalarin giizel sanatlarin bir
alan1 olarak tanimlanabilmesi adina 6nemli bir ¢aba sarf eden Roman Verostko,

Tugal’1n aktarimiyla bu donemden sdyle s6z etmistir:

“Benim kusagim Bilgisayar Sanati’nin ‘giizel sanatlar’dan kabul edilebilmesi i¢in
cok ugrasti. 1970’li yillarda bu ugrasimiz reddedildi. 1980°li yillarda benim
Bilgisayar Sanat1 lizerinde yapmak istedigim bir derse itiraz eden meslektaglarim
vardi. Hiimanist biri olarak sanat ve teknoloji konulariyla ilgiliyim. O dersi tarih
oncesi donemlerden baglayacak sekilde sanat ve teknoloji adi altinda verdim”
(Tugal, 2018, s. 21).

Dolayisiyla 21. yiizyilda bilgisayarlarla tiretilen sanat yapitlarinin kayda deger
bicimde kabul gérmesinde, 1960’lardan itibaren yapitlari, diisiinceleri ve eylemleriyle
Bilgisayar Sanati’nin savunuculari olan bu sanatcilarin ¢abalar1 6nemli bir paya
sahiptir. Ote yandan bilgisayarlarla olusturulan yapitlarin sanat cevrelerince uzun
yillar kabul gérmemelerindeki en mithim sebeplerden biri ‘asil” kavraminda ortaya
cikmaktadir (Wands, 2006, s. 12). Zira bilgisayar teknolojilerinin sagladigi imkanlarla
gortntiiler sonsuz kez kopyalanabilir, cogaltilabilir ve yeniden iiretilebilir (Wands,
2006, s.12). S6z konusu durum, sanat eserinin 6zgiinliigi, orijinalligi, biricikligi gibi
kavramlar tizerinden dogan ¢esitli tartismalara neden olmustur (Paul, 2008, s. 28).
Esasen bu kavramlar c¢ok daha evvel fotograf sanati iizerinden tartisiimaya
baslanmistir. Uzun siire sanat ¢evrelerince kabul gérmeyen fotograf sanati1 da benzer
elestirilere maruz kalmigtir (Tugal, 2018, s. 68). Bununla birlikte, 20. yiizyilin sonunda
bilgisayarlarla iiretilen eserler sanat gevrelerince kayda deger bir bicimde kabul
gormeye baslamis, diinyanin pek ¢ok yerindeki miizeler ve galeriler, bu calismalar
sergilemeye, toplamaya ve diizenlemeye baslamislardir (Paul, 2008, s. 7). Hatta
giiniimiizde yalnizca sanatgilar degil, miizeler ve galeriler de dijital teknolojilerin

olanaklarindan yararlanarak hem geleneksel sanat koleksiyonlarini, hem de giincel pek
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¢ok eseri internet tizerinden sergilemektedir (Tugal, 2018, s. 242). Boylelikle sanat
izleyicisinin de birbirinden farkli pek ¢cok esere ulasmasi ¢ok daha kolay hale gelmistir.

Ote yandan:

“(...) bir eseri gorsellestirmek i¢in bir bilgisayar kullanmayi tercih etmis olan pek
cok kisi, geleneksel iletisim araglarini kullanarak eser ortaya koymaya devam
etmektedir. Dijital sanatin biiriinebilecegi formlar (hem geleneksel hem de yeni
formlar), bazen onlar arasinda berrak bir ayrimin yapilamayacagi sekillerde
harmanlanabilirler. Dijital sanatin geleneksel formlar1 arasinda baskilar,
fotograflar, heykeller, enstalasyonlar, video, canlandirma (animasyon), miizik ve
performans sayilabilir. Dijital alanin kendisine 6zgii yeni formlara olarak da sanal
gerceklik, yazilim sanati1 ve net sanati sayilabilir” (Wands, 2006, s. 11).

Wands’in, belirtmis oldugu bilgisayarlarla {retilen sanatsal ¢alismalarin
biirlinebilecegi formlar, benzer bir bicimde Paul tarafindan da ele alinmistir. Ancak
Paul Dijital Sanat’in ortaya ¢ikisindan, tarihsel gelisimine ve yaratimlarina kadar pek
cok konuda smiflandirilmaya meydan okuma egiliminde oldugundan da s6z etmistir
(Paul, 2008, s. 70). Zira bilgisayar teknolojileri ortaya ¢iktigi yillardan itibaren
durmaksizin evrimlesmektedir. Dolayisiyla bilgisayarlarla iiretilen yapitlarin
degismez bir siniflandirmaya tabi tutulamayacagini sdylemek miimkiindiir (Paul,
2008, s. 70). Bilgisayarlarin ortaya ¢iktig1 yillardaki teknolojik imkanlarla, giiniimiizde
yararlandigimiz teknolojik imkanlar oldukca farklidir. Ayrica her gegen giin daha fazla
sanat¢1 sanatsal yaratim araci olarak dijital teknolojileri kullanmaktadir. Ciinki
“Bilgisayar, sanat¢ilara daha 6nce asla miimkiin olmayan tiirden eserler -ve yeni eser/is
tirleri- yaratma imkani sunmustur” (Wands, 2006, s. 8). Sanat¢ilar yaratimlarini
bilgisayar ortaminda gerceklestirip daha sonra dijital baski yontemleriyle bu yapitlari
geleneksel formlara doniistiirebilecekleri gibi, geleneksel yontemlerle el tiretimi olarak
gerceklestirdikleri yapitlarini da ¢esitli donanimlar araciligiyla bilgisayarlar ortamina
aktarabilmektedir (Wands, 2006, s. 32). Dolayisiyla yapimi geleneksel arag ve
stireclerle gergeklestirilen caligsmalar, sonradan bilgisayar ortamina aktarilarak
diizenlenebilir, degistirilebilir, dijitallestirilebilir ya da dijital olarak iiretilen
caligmalar adeta el yordamiyla tliretilmisgesine geleneksel bir forma benzetilebilir. S6z
konusu durum tiimiiyle sanatginin tercihlerine ve sanatsal kaygilarina baghdir.
Sanatgilar yaratimlarini kalemler, boyalar, fircalar, tiirlii kagitlar, fotograflar vb.
geleneksel araclarla gerceklestirebilecekleri gibi, bilgisayar, yazici, tarayici, grafik

tablet gibi teknolojik araglarla da gergeklestirebilir ya da pek ¢ok araci bir arada
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kullanabilir (Wands, 2006, s. 34). Ozellikle, kimi durumlarda bilgisayar
teknolojilerinin ustaca kullanimiyla, yapitlarin nasil bir siiregten gectigini belirlemek
zordur. Oregin, “Dijital islemlerle yaratildigi one siiriilen bir calisma tamamen
geleneksel tekniklerle yaratilmis olabilirken, tamamen el yapimi goriinen bir galisma
da dijital bir islemden gegirilmis olabilir” (Paul, 2008, s. 27). S6z konusu durum,
geleneksel formlar ile dijital formlar arasindaki ayrimi belirsizlestirmektedir.
Bilgisayar yazilimlartyla modellenen {i¢ boyutlu sanal bir nesne, iki boyutlu bir
baskiya veya bir heykele doniistiiriilebilecegi gibi, bir filmin veya animasyonun
pargas1 olarak da var olabilmektedir (Wands, 2006, s. 14). Hatta bu sanal nesneye ait
goriintililerin, bir web sitesinde bir araya getirilmesiyle net sanatina doniistiiriilmesi de
miimkiindiir (Wands, 2006, s.14). Dolayisiyla, bir sanat formunun ¢esitli formlara
dontistiiriilebilmesi ve farkli sanat formlariin bir araya getirilmesi dijital ortamin en

temel 6zelliklerinden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Paul, 2008, s. 27)

Paul’a gore, temelliik (appropriation) ve kolaj (collage) yontemleriyle yeniden
yapilandirma (recontextualization) dijital ortamin 6n plana ¢ikan bir baska 6zelligidir
(Paul, 2008, s. 27). “Yirminci yiizyilin basinda Kiibistler, Dadaistler ve Siirrealistler
ile iliskilendirilen goriintiilerin mal edilmesi ve harmanlanmasi, Sanat tarihinde uzun
bir gegmise sahip olmakla birlikte, dijital ortam bu yontemlerin olanaklarini ¢ogaltmis
ve onlar1 yeni seviyelere ¢ikarmistir” (Paul, 2008, s. 27). Paul’un da belirttigi gibi
modern sanat tarihindeki ortaya ¢ikisi Kiibistlere dayanan kolaj ve sanat tarihinde ¢ok
daha eski koklere sahip olan temelliik, siiratle gelisen bilgisayar teknolojileriyle, pek

cok sanatsal teknik ve yontem gibi dijital ortama taginmustir.

Fransizca coller (vapistirmak) fiilinden tiiretilen kolaj sozciigii, genellikle gazete,
dergi ve fotograf gibi materyallerden saglanan goriintiilerin, kesilerek ve yapistirilarak
bir araya getirildigi sanat eserlerini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Ingledew, 2005,
s. 98). Ingledew’e (2005) gore kolaj, geri doniisiimiin olagandistii bir yoludur (s. 98).
Zira 20. ylizyilin basindan itibaren bircok sanat¢1 ve fotografci yeni goriintiiler
olusturmak i¢in, daha 6nce var olan goriintii ve malzemelerden faydalanmis, onlar
geri doniistiirmenin bir yolu olarak kolaja bagvurmustur. Goriintiilerin ait olduklar
baglamlardan koparilarak yeni bir bi¢imde bir araya getirilmesine dayanan kolaj

teknigi, gelisen teknolojik olanaklarla birlikte pek c¢ok sanatsal teknik gibi
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bilgisayarlarla da uygulanabilir hale gelmistir. Geleneksel kolaj uygulamalarinda,
genellikle ¢esitli tutkallarla bir yiizey iizerine (tuval, panel, tahta vb.) yapistirilarak bir
araya getirilen imgeler, giinlimiizde sanatg¢ilar i¢in yeni sanatsal araglar ve imkanlar
saglayan bilgisayarlarla da bir araya getirilebilmektedir (Ingledew, 2005, s. 98). Tipki
geleneksel kolajda oldugu gibi bilgisayar destegiyle gerceklestirilen kolaj
calismalarinda da temel amag, ¢esitli kaynaklardan elde edilen goriintiilerin bir araya
getirilip diizenlenmesiyle sanatsal yaratimlar ortaya ¢ikarmaktir. Bu noktada en temel
farklardan biri, kes ve yapistir islemlerinin analog siiregler yerine dijital siireglerle
gerceklestirilmesidir (Taylor, 2004, s. 210). Geleneksel kolajlarda, kes ve yapustir
islemleri sanatcilar tarafindan makas, nester, tutkal gibi araglarla gergeklestirilirken,
dijital siireclerle iiretilen kolajlarda, bu araglarin yerini bilgisayar donanimlar1 ve
yazilimlari almistir (Ingledew, 2005, s. 98). Giiniimiizde kolajlarda dahil olmak tizere,
dijital goriintiiler olusturmak isteyen sanatcilarin stiidyolari; bilgisayarlarla birlikte
yeterli biiyiikliige sahip monitorlerden, fare, grafik tablet, tarayici, yazici gibi
donanimlardan ve Adobe Photoshop gibi goriintii isleme yazilimlarindan olugsmaktadir
(Wands, 2006, s. 34). S6z konusu donanim ve yazilimlar, sanatgilarin bilgisayarlarla
goriintii igleme olasiliklarini artirarak, pek c¢ok sanatsal pratikle birlikte kolaj

calismalarina da yeni imkanlar saglamaktadir.

Dijital goriintiiler olusturmak, bilgisayarin temeli olan donanim ve yazilimin
gelisimiyle oldugu kadar dijital fotograf¢iligin gelisimiyle de iliskilendirilmektedir
(Wands, 2006, s. 15). Oyle ki dijital fotograf¢iliga duyulan ilgi, bir yandan yiiksek
gorintii ¢oziinlirligliniin gelisimini hizlandirmig, diger yandan dijital baskilarin
kaliteli ve uzun Oomiirli hale gelmesini saglamistir (Wands, 2006, s.15). Boylelikle
basta fotograflar olmak tizere pek g¢ok goriintii, pikselli goriinlimden kurtularak
kesintisiz bir ton gegisiyle islenebilir ve basilabilir hale gelmistir (Wands, 2006, s.15).
S6z konusu gelisme, farkli goriintiileri birlestirmeye dayanan bilgisayar kolajlarini da
etkilemistir. Zira kolaj uygulamalarinda sik¢a kullanilan materyallerden bir1 de
fotograflardir. Modern sanat tarihinde basta Dada hareketi igerisinde olmak iizere pek
cok sanat¢inin kolajlarinda fotograf pargalarina yer verdikleri goriilmektedir
(Ingledew, 2005, 5.99). Dada sanatg¢ilarinin anlam iletme kaygisiyla gerceklestirdikleri
kolajlari, kisa siire sonra tiimiiyle fotograflari kesip yapistirmaya dayanan fotomontaj

teknigine evrilmistir (Chilvers ve Smith, 2009, s.171). Dijital goriintii isleme imkanlar1
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gelisene kadar ki siirecte, tipki kolaj da oldugu gibi fotomontajda da fotograf parcalari
geleneksel yontemlerle kesilmis ve yapistirillmistir (Ingledew, 2005, s. 98). Ancak
gelisen bilgisayar teknolojileri kolaja ve fotomontaja dolayisiyla sanatsal baglamda bir
araya getirme tekniklerine yeni bir boyut kazandirmistir. Zira farkli 6geler dijital
ortamda ¢ok daha kusursuz bir bicimde diizenlenerek bir araya getirilebilmektedir
(Paul, 2008, s. 31). S6z konusu durum bilgisayarlarla ¢alisan sanatcilarin basta
fotograflar olmak iizere birbirinden farkli pek ¢ok goriintiiyii elle gergeklestirilmesi

imkansiz bir bi¢imde diizenlemesine olanak tanimaktadir.

Bilgisayarlarla tiretilen kolajlar, bir araya getirilmis goriintiiler olarak ele alindiginda,
gecmisten gliniimiize ¢ok sayida drnekle karsilagsmak miimkiindiir. Dijital Sanat’in
heniiz bir asir bile olmayan ge¢misinde, goriintiilerin birlestirilmesine yonelik ilk
orneklerden bazilar1 1982°de Nancy Burson (1948-) tarafindan yapilmistir (Paul, 2008,
s. 29). “Nancy Burson, bilgisayar destekli bilesik fotograflar alanindaki onciiler
arasindaydr ve (...) ‘morphing’ -bir imge ya da nesnenin bilesik goriintii yoluyla
dontistiiriilmesi- olarak bilinen teknigin gelistirilmesine de biiyiik katki sagladi” (Paul,
2008, s. 29). Sanatgimin en bilindik ¢alismalari, Ronald Reagan, Leonid Brezhnev,
Margaret Thatcher, Frangois Mitterrand, Deng Xiaoping gibi politikacilarin ya da
Audrey Hepburn, Grace Kelly, Sophia Loren, Marilyn Monroe gibi film yildizlarinin
fotograflarini birlestirerek, hepsinin izini tagiyan fakat hi¢ biri ile uyusmayan bilesik
portrelerdir (Taylor, 2004, s. 210). Ornegin, 1982 tarihli Beauty Composites (Giizellik
Kompozitleri) isimli bilesik goriintiilerden birincisi; Bette Davis, Audrey Hepburn,
Grace Kelly, Sophia Loren ve Marilyn Monroe gibi aktrislerin bilgisayar destegiyle

bir araya getirilmis goriintiilerinden olusturulmustur (Paul, 2008, s. 29).
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Resim 3.1. Nancy Burson, First Beauty Composite (ilk
Giizellik Kompoziti), 1982, (Bilgisayar
Destegiyle  Birlestirilmis Goriintiiler)
Jelatin Giimiis Baski, 18,4 x 21 cm

Nancy Burson’nun calismalarinda benzer bir bigimde, goriintiilerin bilgisayarlarla bir
araya getirilmesi dogrultusunda gergeklestirilen ilk caligmalardan bazilari, bilgisayar
sanatinin onciilerinden olan Lillian Schwartz’a (1927-) aittir (Paul, 2008, s. 29).
Schwartz’in 1987 tarihli Mona/Leo isimli ¢alismasi, Leonardo da Vinci’ye (1452-
1519) ait olan Mona Lisa (1503) isimli tablonun ve yine Leonardo’nun ¢izdigi kendi
portresinin bilgisayarla birlestirilmesiyle olusturulmustur (Paul, 2008, s. 29; Turani,
2015, s. 774). Schwartz’mm bu c¢alismasi1 bilgisayarlarla goriintiilerin bir araya
getirildigi ilk orneklerden biri olmasinin yani sira, klasik yapitlarin yeniden tiretimine

yonelik de ilk drneklerden biridir (Tiirker, 2011, s. 157).

Amerikal1 fotograf sanatgist Scott Griesbach (1967-), bir araya getirdigi fotograflarla
kolajlar olustururken, arag¢ olarak bilgisayar1 kullanan ve yeniden yapilandirma
stirecini farkli bir boyuta tagtyan isimlerdendir (Paul, 2008, s. 31). Griesbach’in 1995
yilinda yaptig1 Dark Horse of Abstraction (Soyutlamanin Karanlik Ati) adli calismast;
Mahserin Dort Athisin1 temsilen, dort at iizerinde yariggr olarak Andrew Wyeth,
Edward Hopper, Jackson Pollock ve Reginald Marsh’in goriintiilerini igermektedir
(Paul, 2008, s. 33). Bu kolajda temsil edilen yarista, dijital olarak olusturulmus bir at
lizerine goriilen soyut ekspresyonist ressam Jackson Pollock’un One gectigi

goriilmektedir. Griesbach, diger ressamlar1 geri planda birakip Pollock’u 6n plana
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cikarak, zamanla degisen sanata vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla bu g¢aligmanin,
teknoloji yoluyla gergeklestirilen sanatsal fikirlerin benimsenmesine yonelik bir ima

niteligi tasidigini belirtmek miimkiindiir (Paul, 2008, s. 33).

" A ."'.‘f ;'l '
L ‘.’l ':J/.
Resim 3.2. Lillian Schwartz, Mona/Leo, 1987, Bilgisayar Destekli
Goriinti
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Resim 3.3. Scott Griesbach, Dark Horse of
Abstraction (Soyutlamanin
Karanlik Atr), 1995

Tuval iizerine akrilik resimlerini dijital ortama tasiyan Joseph Nechvatal (1951-),
tamamen farkli bir yaklasimla kolaj olarak adlandirilabilecek bilgisayar-robot destekli
resimler tiretmistir (Taylor, 2004, s. 211). Sanatginin Vviral ve gercek arasinda bir melez
olan ve viractual terimiyle bilinen eserleri, imgenin doniisiimiinii gergeklestiren
bilgisayar viriislerine benzer bir yazilim araciligiyla yaratilmistir (Taylor, 2004, s.
211). “Goriintii 6gelerini, 6zellikle de viriisiin neden oldugu dontisiimler yoluyla dijital
olarak olusturduktan ve manipiile ettikten sonra Nechvatal, dosyalari internet
izerinden bilgisayarla ¢alisan robotik boyama makinesine aktarir ve boyama islemini
gerceklestirir” (Paul, 2008, s. 57). Sanatginin bu dogrultuda gergeklestirdigi,
vOluptuary drOid décOlletage (2002) ve the birth Of the viractual (2001) gibi
resimlerinde, insan viicudunun bazi pargalari bir araya getirilerek, viral olarak

olusturulan bir kolaj haline doniismiisttir (Paul, 2008, s. 57).
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Resim 3.4. Joseph Nechvatal, vOluptuary drOid décOlletage, 2002, Tuval Uzerine Bilgisayar-Robot
Destekli Akrilik, 167,6 x 304,8 cm

Resim 3.5.  Joseph Nechvatal, the birth Of the viractual
(Viractual’in Dogusu), 2001, Tuval Uzerine
Bilgisayar-Robot Destekli Akrilik, 177.8 x 177.8
cm

Geleneksel yontemlerle resim yapmayi siirdiirlirken ¢alismalarina bilgisayarlari dahil
ederek kolajlar iireten bir baska sanatg, Ingiliz ressam James Faure Walker’dir (1948)
(Tugal, 2018, s. 209). Bilgisayar teknolojilerinin hizla gelistigi 1980°1i yillarin

sonlarinda, pek cok sanat¢t gibi Walker’da bilgisayarlarla sanatsal g¢alismalar
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gerceklestirmeye baslamistir. Yapitlarinda 1988’den itibaren dijital teknikleri de
kullanmaya baslayan sanat¢i, geleneksel yontemlerle {irettigi resimlerini,
bilgisayarlarla iirettigi goriintiilerle bir araya getirerek kolajlar yaratmaktadir (Tugal,
2018, s. 209; Wands, 2006, s. 72). Bilgisayar Sanati’nin tarihsel gelisimiyle alakali
cesitli yazilar1 ve kitaplar1 da bulunan Walker, mevcut bilgisayar yazilimlarindan
faydalanarak {irettigi kolajlarinda, ¢izimleri, boyamalari, fotograflari ve kendi
tablolarin1 birlestirmektedir (Tugal, 2018, s. 209-210). Sanat¢inin bu dogrultuda
gerceklestirdigi c¢alismalarina, yakin tarihte yapmis oldugu Dark Filament (2007)
ornek verilebilir (Tugal, 2018, s. 210).

Resim 3.6. James Faure Walker, Dark Filament, 2007, Dijital Bask1, 112 x 134 cm

Farkli kaynaklardan saglanan malzemeleri keserek bir yiizey iizerine yapistirmaya
gerek kalmaksizin, bilgisayarlarla iiretilen kolajlarin kazanabilecegi boyutlar1 Mark
Napier ve Andruid Kerne’nin ¢alismalarinda da gormek miimkiindiir (Taylor, 2004, s.
212). Internet Sanat: onciilerinden olan Amerikan sanatgi Mark Napier (1961-),

1990’lardan bu yana gergeklestirdigi web tabanli g¢alismalariyla taninmaktadir
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(Internet 6). Sanat¢inin 1999 yilinda alternatif bir web tarayicisi olarak gelistirdigi Riot
adli projesi, ilk ve tek ¢ok kullanicili tarayict olmasinin yani sira farkli goriintiilerin
bir araya getirilmesi baglaminda dikkat ¢ekici galismalardan biridir (Internet 6). Séz
konusu proje, geleneksel web tarayicilarinin aksine, kullanicisinin gezdigi ¢esitli web
sayfalarindan metin, resim ve linkleri bir araya getiren, c¢apraz igerikli bir web
tarayicisidir (Internet 7). CNN, BBC, Microsoft gibi ¢ok cesitli web sitelerini
harmanlayan Riot tarayicisi; farkli goriintii ve metinleri rastgele bir bigimde, tek bir
tarayict penceresi igerisinde bir araya getirmesiyle, gorsel olarak kolaj tekniginin
yansimasi olan bir net sanati eseridir (Taylor, 2004, s. 212). Tarayici Sanat: olarak da
bilinen bu c¢alismalara bir baska Ornek, Andruid Kerne’nin CollageMachine
(KolajMakinesi)’dir (Paul, 2008, s. 119). KolajMakinesi, 1997°den beri kullanicilarin
cesitli web sitelerindeki metinleri ve gorselleri degistirmesine ve bir araya getirerek
kolajlar yaratmasina olanak taniyan, bir bagka etkilesimli gorsellestirme projesidir
(Paul, 2008, s. 119). Bu 6rneklerle de goriilebilecegi tizere, bilgisayarlarla yaratilmis

kolajlarin nihai formlar1 sanat¢ilarin kaygilarina ve tercihlerine baglhidir.

RIOT [*

Riot is an alternative Web browser that builds its page
by combining text, images and links from the recent
pages that any Riot user has surfed to.more...

Use RIOT as you would use any other browser:
+ surf by entering a URL into the location bar

+ choose a recent page from the history list[~ |
+ choose from the Bookmarks.

Enter RIOT

RIOT is brought to you by POTATOLAND.org,
Copyright © 1999-2018 Mark Napier.

Singapmngam
 AER. W

e e

Resim 3.7. Mark Napier, Riot, 1999, Alternatif Web Tarayicisi, Ekran Goriintiisii
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Resim 3.8. Andruid Kerne, CollageMachine (KolajMakinesi), 2000, Net Sanati, Ekran
Goriintiisii

S6z konusu ornekler, 1960°lardan gliniimiize, bilgisayar teknolojilerinin sanatsal bir
arag olarak kullanimiyla, kolajin evrimini ve degisen bigimsel kosullarini
gostermektedir. Bilgisayar teknolojilerinin sagladigi olanaklarla, ¢ok sayida imgenin
sorunsuz bir bigimde bir araya getirilebilmesi, kolaj uygulamalarina farkli boyutlar
kazandirmistir.  Ornegin, geleneksel yontemlerle gerceklestirilen bir kolaj
caligmasinda imgelerin ugradigi degisimler sanat izleyicisi tarafindan stiratle fark
edilebilirken, gliniimiizde bilgisayar yazilimlariyla olusturulan kolajlarda yer alan
imgelerin degisime ugradigii ya da ugramadigini belirtmek miimkiin degildir
(Ingledew, 2005, s. 100). Dolayisiyla bu yonde gergeklestirilen ¢aligmalarin, daha
evvel kolajin modern sanata girisiyle de sorgulanmis olan sanatsal baglamda gerceklik
kavramini da tekrar giindeme getirdigini sdylemek miimkiindiir (Paul, 2008, s. 36) Bu
durumun en temel nedeni, bilgisayar yazilimlarin, imgeleri kusursuz bir bi¢gimde
yeniden iiretmeye ve manipiile etmeye olanak tanimasidir (Ingledew, 2005, s. 100;
Paul, 2008, s. 36).

Nihayetinde, 1900’li yillarin heniiz basinda Kiibist sanat¢ilar tarafindan modern

resme girisi saglanan kolajlar, o donemde ¢ogunlukla reklam ve gazetelerin zengin
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kagit ortamina tekabiil ederken, giinlimiizde bu materyallerin yerini en yeni
teknolojilerle tiretilen bilgisayar kolajlar1 almistir (Taylor, 2004, s. 212). Bilgisayar
teknolojileri, onlarca yildir sanatcilar tarafindan birbirinden farkli goriintiilerin bir
araya getirilmesi, iist liste bindirilmesi ve harmanlanmasi i¢in kullanilmustir. (Paul,
2008, s.29) Sanat tarih¢isi Brandon Taylor’a gore, bilgisayar kolajlari, sanat¢ilarin
sanal talimatlarla gergeklestirildikleri kes ve yapistir islemleriyle, sanal goriintii
verileri olarak ¢ogalmaya devam edecektir (Taylor, 2004, s. 210). Zira her gegen giin
farkli disiplinlerde calisan pek c¢ok sanat¢inin, yaratimlarinda ara¢ olarak bilgisayar
teknolojilerini kullandig1 goriilmektedir (Paul, 2018, s. 27).
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4. SANATSAL BAGLAMDA YENIDEN URETIM

Sanat tarihinin her doneminde, farkli disiplinlerden bir¢ok sanat¢inin bagvurdugu bir
yontem olan yeniden tiretim, kabaca anlasildig iizere, sanat¢inin kendisine ya da bir
baskasina ait bir yapiti tekrar (yeniden) tiretmesine dayanir (Girgin, 2018, s. 25). Hayli
genis kapsamli ve kompleks bir yontem olan yeniden iiretim beraberinde pek ¢ok farkli
kavrami ve tanimi gerektirir. Bu kavramlardan yalnizca biri, yazin alaninda ortaya
atilan metinlerarasilik’tir. Zira yazin alaninda farkli metinler arasindaki aligverisleri
belirtmek i¢in kullanilan metinlerarasilik kavrami ¢ergevesinde, yazin disinda kalan
sanat formlar1 arasindaki aligverisleri belirtmek i¢in de gostergelerarasilik kavrami
ortaya atilmigtir (Aktulum, 2011, s. 41). Boylelikle metinlerarasilik, yalnzca yazin
alanina 6zgii bir yontem olmaktan ¢ikmis; (yazin ve resim, yazin ve sinema, yazin ve
miizik, yazin ve fotograf; resim ve miizik, resim ve heykel, fotograf ve resim, sinema
ve resim vb.) farkli sanat formlar1 arasindaki her tiirden aligveris islemini belirtmek
icin gostergelerarasilik kavrami Onerilmistir (Aktulum, 2011, s. 9). Pek ¢ok farkli
disiplin arasindaki gostergelerarasi ahisverisler ise, sanatsal baglamda bir yeniden
tiretim siireci baslatmaktadir. Alintilamak, yansilamak, oykiinmek, taklit etmek,
esinlenmek (bilingli olarak) gibi olast donistirim yontemleriyle gergeklesen
Metinlerarasi/Gostergeleraras: aligveriglerle; pek c¢ok farkli disiplin bir araya
getirilebilir, sanat¢i/yazar kendine ya da bir bagkasina ait olan bir yapit1 yeniden

tiretebilir (Aktulum, 2011, s. 76).

Bununla birlikte, yazin alanina 6zgii bir kavram olan metinlerarasilik, sanatin diger
bigimlerinde, Ornegin resimde; yenidenresmetmek ve/ya esdeger olarak
resimlerarasilik gibi isimlendirmelere evrilmistir (Aktulum, 2011, s. 76). Tipki resim
de oldugu gibi diger sanat disiplinlerinde de ayni tiirden yapitlar arasindaki
aligverigleri belirtmek adina; miiziklerarasilik, sinemalararasilik, tiyatrolararasilik,
fotograflararasilik gibi isimlendirmeler kullanilmaktadir (Aktulum, 2011, s. 76). Sozii
edilen kavramlar 1960°lardan sonra kullanilmakla birlikte, sanat tarihinde alintilamak,
esinlenmek, taklit etmek gibi yeniden iiretime yonelik yontemlere bagvurulmasi ¢ok
daha eski tarihlere dayanmaktadir (Aktulum, 2011, s. 77). Ozellikle gorsel sanatlarda,
sanat¢ilarin ne zamandan beri bu yontemlere bagvurdugunu, daha evvel iiretilmis bir

yapiti yeniden iirettigini tespit etmek fazlasiyla giictiir (Girgin, 2018, s. 11). Ote
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yandan her ne kadar sanat tarihindeki kokenleri ¢ok daha eskiye dayansa da, sozii
edilen yontem ve kavramlarin siklikla postmodern adi verilen donem ile
iliskilendirildigi goriilmektedir (Aktulum, 2011, s. 366). Ancak hangi dénem soz
konusu olursa olsun gorsel sanatlarda, 6zellikle resim de, ¢esitli yontemlerle yeniden

tiretilen cok sayida eser bulunmaktadir.

Gecmisten gilinlimiize, sanatcilarin alinti, taklit, Oykiinme vb. yeniden iiretim
yontemlerine bagvurmasinin ¢esitli amag ve gerekceleriyle karsilagmak miimkiindiir.
S6z konusu amag ve gerekgeler yeniden iiretilen yapitin sanat¢inin kendisine ya da bir
baskasina ait olma durumuyla da degiskenlik gosterebilmektedir. Ornegin, sanat¢inin
kendi yapitini1 tekrar iiretmesi politik ve toplumsal nedenlere dayanabilecegi gibi,
tislup arayis1 ve yapitin siparis edilmesine de dayanabilir (Girgin, 2018, s. 25). Bununla
birlikte, sanat¢inin baska birine ait bir yapit1 alintilamasinin, kopyalamasinin, taklit
etmesinin de ¢ok sayida farkli gerekcesi ve amaci oldugunu belirtmek miimkiindiir.
Ornegin, kimi sanatgilar 6teki sanatgmin yapitindan yola c¢ikarak kendi iislubunu
yaratmak gibi gerekgelerle, kimileri ise 6teki sanat¢iya duydugu saygiyr gostermek ya
da oteki sanatgiyr yermek gibi amaglarla yeniden iiretim yontemlerine bagvurmustur
(Aktulum, 2011, s. 343). Girgin’in deyisiyle de: “Bagka birine ait olan bir yapit bazen
ironiyle, bazen de yiiceltilerek donistiiriilmekte; anlami farklilastirilmakta yani
yeniden iiretilmektedir” (Girgin, 2018, s. 28). Ote yandan sanat tarihi irdelendiginde,
sanat¢ilarin yeniden iiretim yontemlerine bagvurmasinin siklikla karsilagilan bir bagka
nedenin de sanat egitimi/6gretimi oldugu goriilmektedir (Aktulum, 2011, s. 48).
Sanatcilar kimi zaman kendi yeteneklerini ortaya koymak, kimi zamanda sanat
tarthinin biiyiik ustalarina duyduklart hayranlikla onlarin iisluplarini kavrayabilmek
adina yeniden iiretim yoluna gitmislerdir (Girgin, 2018, s. 13-19). Sozii edilen gerekge
ve amaglari ¢ogaltmak ve gilinlimiizde de gegerliligini korudugunu belirtmek

mumkindiir.

“Aslinda sanat yapiti, her zaman yeniden-iiretilebilir olagelmistir. Insanlarin
yapmus olduklari, her zaman yine insanlarca yeniden yapilabilmistir. Ogrenciler
sanat alaninda alistirma amaciyla, ustalar yapitlarin yayginlasmasini saglamak i¢in
ve nihayet lgilincii kisiler de kazan¢ ugruna bu tiirden sonradan-caligmalar
gerceklestirmislerdir. Buna karsilik sanat yapitinin teknik araciligiyla yeniden-
tiretilmesi yeni bir olgudur; bu olgu tarihsel siire¢ igerisinde zaman zaman kesintiye
ugrayan, atilimlar1 uzun araliklarla gergeklesen, ama gittikce yogunlasan bir
gelisme sergiler” (Benjamin, 2001, s. 52).
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Sanatsal baglamda yeniden iiretim siirecine yonelik aragtirmalarda siklikla referans
alinan, Walter Benjamin’in 1935 tarihli, The Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction (Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitr) adl
metninde de belirttigi gibi, sanatta yeniden tiretim her zaman basvurulan bir yontem
olmustur. Yazar, yeniden liretime dair yeni bir olgu olarak soz ettigi teknik olanaklari
da kronolojik bir siralamayla ayni adli metinde ele almistir. Sozii edilen teknik
olanaklar, baski tekniklerinde yasanan gelismeler ve hemen ardindan da Benjamin’e
gore devrim niteliginde bir yeniden iiretim araci olan fotografin icadidir (Benjamin,
2001, s. 52-58). Zira bu gelismelerle yapitlarin yeniden iiretim siireci bir hayli
hizlanmis ve kolaylamistir. Bu gelismelerden 6nce sanatsal yapitlarin yeniden iiretimi
uzun zaman gerektiren el liretimleriyle gerceklestirilirken, bu gelismelerin ardindan el
tiretimlerinin yerini siiratle makine tiretimleri almistir. “Yiizyilimizin basinda teknik
yoldan yeniden-iiretim, gegmisin biitiin sanat yapitlarin1 kapsamina aldiktan ve bu
yapitlarin etkilerini en kokli degisimlere ugratmaya basladiktan baska, kendine sanat
yontemleri arasinda bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye de ulasmist1” (Benjamin,
2001, s. 53). 20. yiizy1h kastederek yaptigi bu saptamayla birlikte Benjamin’e gore,
sanat yapitinin teknik olanaklarla yeniden {iretilebilirligi, yapit1 kutsal tdrenlerden
dolayistyla dinden bagimsizlastirmis ve boylelikle sergileme olanaklarini da artirmigtir
(Benjamin, 2001, s. 59). Yilmaz, Benjamin’in bu tespitini dogrulayarak: “(...)
mekanik goriintilleme aygitlarinin devreye girmesiyle birlikte, hem el becerisinin
belirleyici rolii sarsilmis hem de kutsallik oOrtiisii tamamen ¢ekilip alinmistir”
yorumunda bulunmustur (Yilmaz, 2013, s. 59). Bu baglamda Benjamin’in teknik
yoldan yeniden-iiretimin baslica araci olarak niteledigi fotografin sanatta yeni bir
donem baslattig1 savinin da dogru oldugunu belirtmek miimkiindiir. “Benjamin’e gore
bu yeni araglar XX. ylizyilin hayati sanat bi¢imleriydi ¢iinkii bunlar sanati estetik
tecritten kurtararak sanatin giindelik hayatta siyasal ve iletisimsel bir islev icra
etmesini miimkiin kiliyorlard:” (Shiner, 2010, s. 352-353). Ote yandan yazar, teknik
olanaklarla yeniden iretimin, sanat yapitinin aurasini (kendine 6zgii atmosferini) ve
biricik olma niteligini sarstig1 saptamasinda da bulunmaktadir (Benjamin, 2001, s.53-

55). Yilmaz, Benjamin’in bu saptamasini sdyle 6zetlemistir:

“Eskiden Ozgiin yapitlar yalnizca miize ve 6zel mekanlarda goriilebiliyor, bu
ayricalik da onlarin kutsal birer varlik gibi algilanmasini sagliyordu. Oysa simdi bu
yapitlar fotografik kopyalari araciligiyla durmaksizin kitaplara, gazetelere, evlere
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ve biirolara giriyordu. Ozgiin yapit, yeniden-iiretilmis kopyas1 karsisinda otoritesini
her zaman korurdu ger¢i; burada tehlikeye maruz kalan, yapitin zaman iginde
kazandig1 6zel atmosferiydi. Yeniden-iiretim teknigi, yeniden firetilmis olani
gelenegin alanindan koparip alip ¢ogaltiyor, asil yapimi bir defaya 6zgii varliginin
yerine, yine onun bu kez kitlesel varligin1 gegiriyordu. Ancak anlasildigi kadariyla
buna pek de iiziilmiis goriinmiiyor Benjamin. Ciinkii bu gelenek sarsintisi, su andaki
bunalimin 6teki yiiziini, yani insanligin yenilenigini dile getiriyordu” (Yilmaz,
2013, s. 58).

Benjamin’in fotograf ve sinema sanat1 iizerinden ele aldig1 teknik olanaklarla yeniden
tiretime yonelik tespitleri ve on goriileri, sanata dair 20. ylizyilin en aydinlatici
metinleri arasinda yer almistir. Bir yeniden-iiretim araci olarak fotografla birlikte
Sontag’a (2008) gore de, sanat yapitinin biricik ve as:/ olma durumuna bagimlilig: giin
gectikce azalmistir. (s. 177) Bununla birlikte “Fotograflar dahil olmak iizere ¢ogu
sanat eseri artik fotograf kopyalarindan bilindigi i¢in, fotograf (...), geleneksel giizel
sanatlar ile geleneksel begeni normlarmi (...) kesin bir sekilde donistiirmiis
durumdadir” (Sontag, 2008, s. 176-177). Yalnizca sanat yapitin1 degil, gergegi de
yeniden {iireten fotografla birlikte sanatsal baglamda yeniden tiretime farkli bir boyut
kazandiran bir diger teknik olanak, 20. yilizyilin sonunda hizla yayginlagsan
bilgisayardir (Sontag, 2008, s. 207). 21. yiizyilda yasamin ayrilmaz bir pargas1 haline
gelen bilgisayar teknolojileri ve internet, sanatsal yaratimlarin olanaklarin1 pek ¢ok
yonden artirirken, yeniden iiretim yontemlerinin de sinirlarimi hayli genisletmistir
(Girgin, 2018, s.29). Zira bu teknolojik gelismeler imgelerin erisilebilirligini
kolaylastirarak, sanat yapitinin yeniden iiretimine ve mal edilmesine (appropriation)
yonelik uygulamalara yeni imkanlar kazandirmistir (Paul, 2008, s. 27-28) Fransiz
sanat kuramcis1 Nicolas Bourriaud, siiratle gelisen teknik olanaklarla birlikte yeniden
tiretim ve temelliikk (appropriation) yontemlerini, Postproduction (Postprodiiksiyon)
1simli kitabinda ele almistir. S6z konusu yontemlerle gerceklestirilen caligmalar
postprodiiksiyon sanat olarak smiflandiran Bourriaud, 20.yiizyilin sonunda bu
caligmalarinin sayilarmin bir hayli arttigini ve bu durumun enformasyon g¢aginin

yarattig1 kargasaya yonelik bir tepki oldugunu ifade etmektedir:

“Doksanli yillarin basindan beri gittikce artan sayidaki sanat igleri daha 6nce var
olan caligmalardan yola ¢ikarak yaratiliyor; giderek daha fazla sanatci bagkalari
tarafindan yapilmis ¢alismalar1 ya da halihazirdaki kiiltiirel iirlinleri yorumluyor,
yeniden {iretiyor, yeniden sergiliyor veya kullaniyor. Kullanima hazir iglerin
sayisindaki bu artis ve simdiye degin géormezden gelinen ya da kiiclimsenen
formlarin sanat diinyasina katilmasi ile karakterize edilen bu postprodiiksiyon
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sanat, bilgi caginda kiiresel kiiltiiriin hizla yayilan kaosuna bir tepki gibi goziikiiyor.
Kendi islerini diger insanlarin islerine yerlestiren bu sanatgilar, liretim ve tiikketim,
yaratt ve kopya, hazir-nesne orijinal is arasindaki geleneksel ayrimin kokiiniin
kazinmasinda rol oynuyorlar. Manipiile ettikleri materyal birincil degildir artik.
Bundan boyle 6nemli olan ham materyali temel veri olarak alan bir formun
ayrintilariyla ele alinmasi meselesi degil, kiiltiirel pazarda ¢oktan dolasimda olan
nesnelerle (...) calisma meselesidir” (Bourriaud, 2005, s. 22).

Var olan yapitlarin yeniden tiretimi, Bourriaud’nun tespitinde oldugu gibi doksanli
yillardan itibaren artis gostermistir. S6z konusu artisin en temel nedenlerinden biri,
durmaksizin gelisen teknik olanaklardir. Zira baski1 tekniklerinin ardindan hizla gelisen
fotograf ve sinema, 20. yiizyilin sonunda ise bilgisayar ve internet, giiniimiizde de
siklikla bagvurulan teknik imkéanlar olarak yeniden iiretim yontemlerine farkli bir
boyut getirmistir (Girgin, 2018, s. 28-29). Siiratle gelisen bu teknik imkanlarla birlikte
imgelerin ¢cogaltilmasi, kopyalanmasi, alintilanmasi ve ulasilabilirligi kolaylagmistir.
Bourriaud’nun da belirttigi gibi bu olanak ve yontemler, kopya ve orijinal sanat yapiti
arasindaki geleneksel yaklagimlart ve ayrimlari yikmistir. Benzer bir yaklagimla
Girgin’de, imgelerin 6zellikle dijital ve mekanik yollarla ¢ogaltilmasinin, alinti ve
kopyayr geleneksel baglamindan uzaklagtirdigini ifade etmektedir. Girgin’e gore:
“Artik sanat eserlerini yeniden iretip, onlarin baglamin1 degistirerek sahiplenme
gecerli ve hakli bir tavir” haline gelmistir (Girgin, 2018, s. 28). Ote yandan Aktulum
(2011), sanat yapitinin yeniden tiretilmesine yonelik teknik olanaklara dair farkli bir
yaklasimda bulunmaktadir. Yazara gore, yeni teknolojik olanaklar farkli disiplinler

arasindaki aligverisleri cogaltarak bir ¢okseslilik alan1 yaratmistir:

“Sanatin alaninda farkli sanatsal bigimlerin aralarindaki aligverisler postmodern ad1
verilen siirecte temel bir estetik 6zellik durumuna geldi. Tiim yazinsal ve sanatsal
tiirler ile farkli disiplinler arasindaki aligverislerin sayisi alabildigine ¢ogalarak bir
cokseslilik alani yaratildi. Lyotard’in Postmodern Durum adli yapitindaki
saptamasina bagli kalarak, teknolojinin olduk¢a hizli gelistigi, bilgi akisinin
alabildigine yogun oldugu, bilgisayara ve internet kullaniminin yasamimizin
vazgecilmezleri durumuna geldigi yeni kosullarda coksesliligin yaratilmamasi
olasiligi ortadan kalkmis oldu” (Aktulum, 2011, s. 366-367)

Ote yandan sanat yapitlarnin yeniden iiretimi, her ne kadar doksanl yillarda artis
gostermis olsa da, sanat tarihinde her donem cesitli amaglarla yeniden iiretim
yontemlerine basvuruldugu goriilmektedir. Ge¢misten giintimiize siklikla bagvurulan

yeniden liretim yontemleri, akademisyen yazar Figen Girgin’in yakin tarihli ¢aligmasi
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Cagdas Sanat ve Yeniden Uretim de; alinti, dykiinme, kolaj ve taklit olarak ele
almmistir (Girgin, 2018, s. 32-50). Kokleri Latinceye dayanan alinti (citation)
so0zclgi, 1600’11 yillarin sonunda hukuk alanindaki “mahkemeye celbetmek™, “yargi¢
karsisina ¢ikarmak” anlamindan saptirilarak, yazinsal alanda “iinlii bir kisiden ya da
bir yazarin yapitindan aktarilan kesit, par¢ca” anlaminda kullanilmaya baslanmistir
(Aktulum, 2011, s.45). Aktulum’a gore, alinti sdzcligili, yazin diginda kalan sanat
formlar1 i¢in farkli tamimlar gerektirebilmekle birlikte, nihayetinde ortak bir kavram

olarak kullanilmaktadir (Aktulum, 2011, s. 50).

“(...) bir sanat bi¢ciminden o&tekine, yapitlarin var olma bigimleri degisiklik
gosterdiginden, yeniden iiretme siirecleri hepsi i¢in ayri oldugundan siirde,
romanda, miizikte, fotografta, resimde alintidan ayn1 anlam ve degerlerle s6z etmek
ilk anda olas1 degildir. Ancak degisik sanat bicimlerinde 6zgiil, 6zel bir kullanim
belirtse de her sanat bi¢iminin kendi 6zel kosullarini gbz Oniinde tutarak alinti
sOzcligii ortak bir kavram olarak kullanilabilir. Bir ressamin, bilerek ve etken bir
bicimde var olan bir yapit1 ya da yapittan bir boliimii farkli bir resimsel uzama
tagimasi ve bdyle bir yer degistirme islemiyle ‘yeni’ anlamlar yaratmasi isleminden
‘alint1” olarak soz edilebilir 6yleyse” (Aktulum, 2011, s. 50),

Aktulum’un (2011) da belirttigi gibi, sanatcilarin var olan bir yapitt ya da yapittan bir
parcayl bilingli olarak, yeni bir anlamla doniistiirmesi islemi alinti olarak
nitelendirilmektedir. “Alint1, hem gostergelerarast hem de yapitlararasi aligverislerde
siklikla kullanilan doniistiirme yontemlerinden birisidir” (Girgin, 2018, s. 35). Alint1
yontemiyle, yalnizca var olan bir yapitin yeniden iiretimi degil, var olan bir bilginin,
sanatsal bir mirasin da yeniden giincellenmesi ger¢eklesmektedir (Aktulum, 2011, s.
45). Sanatgilarin, sanatsal goriislerini pekistirmek adina baska bir sanatginin
yapitindan faydalanmasiyla, pragmatik bir 6zellik de gosteren alint1 yontemi, donem
fark etmeksizin sanat tarihinde siklikla kullanilmistir (Aktulum, 2011, s. 45).
Dolayisiyla var olan bir yapit1 alintilamak, sanatg¢ilara yeni yollar acan, yardimci bir

yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Girgin, 2018, s. 35).

“Sanatin evrensel bir dil oldugunu diisiiniince aslinda bir sanat eserinin yeniden
yorumlanmasinin Bati’dan Dogu’ya tiim kiiltiirlerin sanatsal durumlartyla bir arada
olabildigini ve yeniden iiretilerek yasamaya devam edislerini (...) kolayca
kavrayabiliriz. Yani bir eser baska sanat¢ilarca pek tabii olarak alintilanabilmis,
farkli anlamlara ve bigemlere biirtinebilmistir” (Girgin, 2018, s. 28).
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Girgin’in (2018) de s6z ettigi gibi, bir yeniden iiretim yontemi olarak alinti, bir yandan
sanat formlar1 arasindaki sinirlart agindirirken diger yandan kiiltiirler arasi etkilesimde
de onemli rol oynamaktadir. “Bir alintinin giicli, onun etkin kullanimi, alintilayan
sOylemin alintiladig1 kesiti, par¢cay1 dogru, yerinde kullanmasina baglidir. Alintilanan
kesit su anda yasanan durum, yazinsal ve sanatsal yapitlar, ilgili okur ve izleyici
arasinda bir araci rolii oynar” (Aktulum, 2011, s. 45). Dolayisiyla alinti yonteminin
yalnizca yapitlararasinda degil, kiiltiirlerarasinda, sanat izleyicisi ve yapit arasinda da

onemli bir arac1 oldugunu belirtmek miimkiindiir.

Yeniden iiretime yonelik diger yontemler ise, yansilama (parodi), éykiinme (pastis),
taklit ve kolaj yontemleridir. Aktulum (2011) yansilama ve Oykiinme kavramlarini
sOyle tanimlamaktadir: “XVIIIL. ylizyilla gelinceye degin neredeyse esanlamda
kullanilan yansilama ve Oykiinme bu yiizyilldan baglayarak birbirinden ayrilmaya
baslar: Yansilama, alayci taklidin yerini alarak, bir yapitin aslina yakin ve giildiirmek
amaciyla taklidi; oykiinme ise bir bicem taklidi olarak tanimlanir” (Aktulum, 2011, s.
342). S6z konusu tanimda ortak bir kavram olan taklit ise “ (...) iki yapit arasinda
benzer bir iiretim, tipkilastirma ya da kopyalama anlaminda gelisir” (Girgin, 2018, s.
45). Sanat tarihinin her doneminde bu yontemleri kullanarak, var olan yapitlarin
benzerini yapmayi, taklit etmeyi deneyen pek ¢ok sanatgiyla karsilasmak miimkiindiir
(Aktulum, 2011, s. 342). Bir diger yeniden iiretim yontemi ise 20. yiizyilda resim
alaninda ortaya ¢ikan kolajdir. Turani (2007), kolaj1 iki farkli tanimla ele alir: “Bir
resmin bilinyesine uygun olarak yapistirilan ¢esitli kgit pargalar1 ya da buna benzer
gereclerle yapilan eser” ve “Cesitli ¢aglardan kalan iki yapimin birbirlerine uygun
olarak bir araya getirilmesi” (S. 75). Kolaja dair bu iki tanimdan anlasilacagi tizere,
kolaj yontemiyle bir tiir alint1 iglemi gergeklestirilmektedir (Aktulum, 2011, s. 451).
“Yeniden iiretimde kolaj, daha 6nce var olan yapitlardan, nesnelerden belli oranda
pargalar1 alip yeni bir biitiin olusturmak igin kullanmaktir” (Girgin, 2018, s. 2). Kolaj
yontemiyle, farkli yapitlardan parcalarin bir araya getirilmesiyle yeniden {iretilen
yapitlar, parcalar arasindaki etkilesim sebebiyle ¢ogul yapit 6zelligi kazanirlar

(Aktulum, 2011, s. 452).

Sozii edilen yeniden iiretim yontemleriyle, hem sanat tarihinde hem de giliniimiizde,

sanatcilarin kendi yapitlarini bagka bir sanat¢inin yapitina dayandirarak olusturduklar
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pek cok eser gormek miimkiindiir. Ornegin, sanat tarihinde en ¢ok alintilanan
yapitlardan biri, Edouard Manet’nin le Déjeuner sur 1’herbe (Kirda Ogle Yemegi) adli
calismasidir (Aktulum, 2011, s. 37). Iclerinde Pablo Picasso’nun da oldugu pek ¢ok
sanatci tarafindan alintilanan bu yapit, ayn1 zamanda kimi sanat elestirmenlerince,
Italyan ressamlar Giorgione ve Titien’e atfedilen, le Concert Champétre adl1 eserin bir
varyasyonu olarak goriilmiistiir (Aktulum, 2011, s. 37). 1509 tarihli, le Concert
Champétre’nin modern bir versiyonu olarak séz edilen 1863 tarihli, le Déjeuner sur
I’herbe, yapildig1 donemde pek cok tepkiyle karsilasmasina ragmen, farkli sanatgilar
tarafindan ve 6zellikle konu olarak ¢ok kez alintilandig1 goriilebilecek olan bir eserdir
(Girgin, 2018, s. 134-137).

Resim4.1.  Tiziano Vecellio (Titien), Le Concert
champétre, 1509, Yagliboya, 105 x 137 cm

Resim 4.2. Edouard Manet, le Déjeuner sur I’herbe
(Kirda Ogle Yemegi), 1863, Tuval Uzerine
Yagliboya, 208 x 264,5 cm
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Manet’nin, le Déjeuner sur [’herbe adli yapitini, alintilayarak 1962’de kendi le
Déjeuner sur I’herbe’ini yaratanlardan biri {inlii ressam Pablo Picasso’dur (Internet 8).
20. ylizyilda pek ¢ok sanat¢1 gibi Pablo Picasso’nun da sanat tarihine yonelerek cesitli
calismalarinda alint1 yontemine bagvurdugu goriilebilmektedir. Manet’nin s6z konusu
resmi ise, Picasso’nun (27 resim, 150 ¢izim, 18 maket ve 5 baski1 resim) bir seri eseri
icin dayanak noktas1 olmustur (internet 8). 20. yiizyilda Picasso’nun yani sira, le
Déjeuner sur [’herbe’den yola ¢ikan bir baska sanat¢1 Alain Jacquet’tir (Aktulum,
2011, s.37). Picasso’dan farkli olarak Jacquet, yapiti yeniden iiretmek i¢in mekanik
cogaltma tekniklerinden yararlanmustir (Internet 9). Ote yandan Picasso ve Jacquet’in

disinda pek ¢ok sanatginin, farkli tekniklerle /e Déjeuner sur I’herbe yapitini, yeniden

rettigi goriilebilir.
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Resim 4.3. Pablo Picasso, Le Déjeuner sur I’herbe, d’aprés Manet, |, (Kirda Ogle
Yemegi, Manet’ten Sonra 1), 1962, Linol Baski, 53,2 x 64,2 cm
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Resim 4.4. Alain Jacquet, Le Déjeuner sur I’herbe (Kirda Ogle Yemegi),
1964, Tuval Uzerine Serigrafi Baski, 175 x 194 cm

Gerek ge¢miste gerekse glintimiizde siklikla yeniden tiretildigi goriilen bir bagka yapat,
Jan Van Eyck’in The Arnolfini Portrait (Arnolfini Portresi) adli eseridir. Ronesans
donemine ait, sembolik Ogelerle donatilmis olan bu basyapit ¢esitli sanatgilar
tarafindan sayisiz kez yinelenmistir (Girgin, 2018, s. 53). S6z konusu yapiti yineleyen
sanat¢ilardan biri Cek sair ve gorsel sanatgi Jiti Kolai’dir (Taylor, 2004, s. 179). Bir
yeniden iiretim yOntemi olarak kolaja siklikla bagvuran ve bu dogrultuda
gerceklestirdigi yapitlarla taninan Kolat, Eyck’in yapitini da 1975°de kolaj teknigiyle
yeniden iiretmistir (Girgin, 2018, s. 53). Kolai’in kolaj 6gelerini Gist {iste bindirerek ve
yirtarak, pargali bir goriiniim sagladigi bu caligmada, Eyck’in yapitinin orijinal

goriiniimiinii kaybetmedigi goriilmektedir.

124



Resim 4.5. Jan Van Eyck, The Arnolfini Portrait
(Arnolfini Portresi), 1434, Yagliboya,

82.2 x 60 cm

Resim 4.6. Jiti Kolaf, The Wedding of

Arnolfini (Arnolfini’nin
Evlenmesi), 1975, Kolaj, 27.9 x
19.1cm
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Yeniden iiretim yontemleriyle gergeklestirilen caligmalari, gegmisten giiniimiize ¢ok
sayida drnekle ¢ogaltmak miimkiindiir. Calisma kapsaminda sinirli sayida verilmis
olan s6z konusu oOrneklerde de goriilebilecegi iizere, var olan yapitlarin gesitli
yontemlerle yeniden iiretilmesi sanat tarihinde her donem goriilmekle birlikte, teknik

olanaklarin gelisimiyle nicelik bakimindan artig géstermistir.
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5. UYGULAMA CALISMALARI

Tez calismas1 kapsaminda gerceklestirilen uygulamalar, sanat tarihine mal olmus
yapitlara dayanilarak olusturulmustur. Bu dogrultuda giidiilen amaglardan biri, sanat
tarihini gesitli yonlerden irdelemektir. Istisnasiz her sanat¢inin {izerinde diisiindiigii,
anlamaya ve anlamlandirmaya calistigi yapitlar tespit edilerek, yeni bir baglamda
degerlendirilmeye calisilmistir. Tespit edilen yapitlardan alintilanan parcalarin bir
araya getirilmesi i¢in ise, kolaj teknigine bagvurulmustur. Temelde bilgisayarin arag
olarak kullanildig1 uygulama ¢aligmalari, yalnizca dijital ortamda sanal birer goriintii
biciminde var olmamis, ayn1 zamanda dijital bask1 yontemiyle fiziki hale getirilmistir.
Kolajin karsilig1 olan kes ve yapistir islemleri, baz1 ¢calismalarda tamamen bilgisayar
ortaminda gerceklestirilirken, bazi ¢calismalarda ise elle gerceklestirilmistir. El iiretimi
olan caligmalar sonradan dijitallestirilerek bilgisayar ortamina aktarilmis ve
diizenlenmistir. Nihayetinde s6z konusu uygulama ¢aligmalarinin tamami bilgisayar

destegiyle baglamlarindan koparilarak yeniden {iretilmistir.

Arastirma kapsaminda gerceklestirilen uygulama ¢alismalardan bazilar1 (Resim 5.2.,
Resim 5.3., Resim 5.4., Resim 5.5.) Michelangelo’nun The Creation of Adam (4ddem 'in
Yaratilist) (Resim 5.1.) freskine dayanmaktadir. Cesitli sanatcilar tarafindan siklikla
yeniden iiretilmis olan bu yaput, Italyan Ronesans sanatgis1 Michelangelo tarafindan
Sistine Sapeli’nin tavanina yapilmistir (Gombrich, 1997, s.307-308). Daha evvel
duvarlar1 Botticelli ve Ghirlandaio gibi sanatgilar tarafindan resimlenen Sistine
Sapeli’nin bos kalan tavanini, Papa II. Julius’un istegiyle resimleyen Michelangelo,
buradaki ¢alismalarin1 1508-1512 yillar1 arasinda tamamlanmistir (Gombrich, 1997, s.
307-313). Dért yilda tamamlanan bu ¢alismalardan Adem ’in Yaratilisi’mn, en sohretli
ve carpict sahnelerden biri oldugu goriilmektedir. Zira sanat tarihinde
Michelangelo’dan énce de Adem’i resmeden pek ¢ok sanat¢i bulunmasina ragmen,
yaradilis konusunun devasa sirrina Michelangelo kadar giiglii bir ifadeyle yaklasan
olmamistir (Gombrich, 1997, s. 312).

“Adem, ilk erkege yarasir bir gii¢ ve giizellik icinde yere uzanmis. Meleklerinin
tasidigr Baba Tanri, 6biir tarafta ona dogru yaklasiyor. Gorkemli ve genis bir
pelerine biirlinmiis. Riizgarin bir yelken gibi sisirdigi bu pelerin, Tanr1’nin boslukta
ne kadar hizli ve rahat hareket ettigini hissettiriyor. Tanri elini uzatmis, ama daha
Adem’in parmagima bile degmeden, iste ilk insan, derin bir uykudan kalkarcasma
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uyaniyor; bakislarini, Yaratan’in baba sevgisiyle dolup tasan yiiziine geviriyor.
Michelangelo’nun sanatta yarattigi mucizelerden birisi, tim sahneyi kutsal elin
davranigina odaklamasi ve bu davranigin rahatlig1 ve giiciinde, bizim ‘giicii her seye
yetme’ diisiincesini gérmemizi saglamasidir” (Gombrich, 1997, s. 312).

Resim 5.1. Michelangelo, Sistine Chapel Ceiling: The Creation of Adam (Sistine
Sapeli Tavani: Adem’in Yaratilig1 ), 1508-1512, Fresk, 280 x 570 cm

Resim 5.2. Serpil Sari, Thinking of Creation (Yaradilisi Diislinmek), 2018,
Dijitallestirilerek Bilgisayar Destegiyle Diizenlenmis Kolaj, Dijital
Baski, 50 x 70 cm
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Thinking of Creation (Yaradilisi Diisiinmek) (Resim 5.2.) baghigr altinda
gerceklestirilen uygulama c¢aligsmasi, hem geleneksel hem de dijital olanaklardan
yararlanilarak olusturmustur. S6z konusu uygulama calismasi, ¢esitli gazete ve
dergilerden saglanan kagit materyalin geleneksel kes yapistir islemleriyle bir araya
getirilmesinin ardindan tarayici (scanner) araciligiyla bilgisayar ortamina aktarilmistir.
Yiiksek ¢oziintirlikli hale getirilmis bir gortintii verisi olarak bilgisayar ortamina
aktarilan ¢alisma, piksel tabanli goriintii isleme yazilimlarindan biri olan Adobe
Photoshop ile diizenlenmistir. Bilgisayar destegiyle diizenmesinin arindan ¢alisma

50x70 cm dlgiilerinde fotoblok tizerine dijital baska ile fiziki bir form haline getilmistir.

Calismanin  zemininde geleneksel kolaj materyallerinden biri olan gazete
kullanilmistir. Kullanilan gazete pargalari bilingli olarak eski ve yipranmis sayfalardan
elde edilmistir. Her biri 3x3 cm kare bi¢ciminde kesilen gazete pargalari, 35x50 cm
karton tlizerine yapistirilmistir. Bir diger kolaj materyali olan dergiden, ¢alismada yer
alan figiirin 4 adet sepya tonlarinlarindaki fotografi kesilerek ¢ikarilmis ve ardindan
Karton tizerinde birlestirilen gazete pargalarinin tizerine yapistirtlmistir. Boylelikle bir
araya getirilen parcalar ile ¢alismaya kahverengi ve sar1 renk tonlarinin hakim olmasi
saglanarak, figiir ve zemin arasinda bir renk uyumu yaratmak hedeflenmistir.
Calismanin  kolaj teknigiyle olusturuldugunu vurgulamak adina, kullanilan
materyallerden elde edilen parcalarin kesim izlerine bilingli olarak miidehale
edilmemistir. S0zl edilen islemlerin elle gergeklestirilmesinin ardindan, ¢alisma dijital
bir goriintli verisi olarak bilgisayar ortamina aktarilmistir. Bilgisayar ortamina
aktarilan galisma ve Michelangelo’nun The Creation of Adam (Adem’in Yaratilisi)
isimli ¢alismasindan alintilanan Kesit, Adobe Photoshop programi ile bir araya
getilmistir. Dijital miidehaleler ile diizenlenen ¢alisma hedeflenen goriiniimiinii

kazanmasinin ardindan, fotoblok iizerine dijital baski yontemiyle tamamlanmustir.

Thinking of Creation (Yaradilisi Diistinmek) baslikli uygulama calismasinda yaradilis
temas1 islenmistir. Din, dil, itk ve cinsiyet ayirt etmeksizin pek c¢ok insanin,
yasamlarinda donem donem yaradilis konusu {izerine diislinmiis oldugu
varsayimindan yola ¢ikilmistir. Bu varsayimla uygulama ¢aligmasinda ayni figiiriin
diisiinceli bir bigimde yukariya baktigi ayni fotografi tekrar eden bir bigimde

kullamlmistir. Michelangelo’nun Adem’in Yaratilisi yapitindan alintilanan kesitin

129



uygulama c¢alismasinin {ist kismina yerlestirilmesiyle, yukartyr izleyen figiiriin
yaradilis1 hakkinda diisiliniiyor oldugu fikri desteklenmistir. Uygulama ¢aligmasinin

baslig1 da icerigini yansitmak amaciyla secilmistir.

Resim 5.3. Serpil Sar1, The Censored Evolution (Sansiirlii Evrim), 2018, Dijitallestirilerek Bilgisayar
Destegiyle Diizenlenmis Kolaj, Dijital Baski, 50 x 70 cm

Arastirma kapsaminda gergeklestirilen ve ¢ikis noktas1 Michelangelo’nun Adem ’in
Yaratilisi yapit1 olan bir diger uygulama, The Censored Evolution (Sansiirlii Evrim)
(Resim 5.3.) adli galismadir. S6z konusu uygulama g¢alismasi, geleneksel kolaj
teknigiyle olusturularak bilgisayar destegiyle diizenlenmistir. Cesitli dergilerden
saglanan imgelerin geleneksel yontemlerle kesilip yapistirilmasiyla olusturulan
caligma, tarayici (scanner) araciligryla yiiksek ¢oziiniirliiklii olarak bilgisayar ortamina
aktarilmistir. Bilgisayar ortamina aktarilan c¢alisma, piksel tabanli goriintii isleme
yazilimi Adobe Photoshop ile diizenlenerek, 50x70 cm olgiilerinde fotoblok iizerine

dijital baski ile fiziki bir form haline getilmistir.

Calismanin zemininde, Michelangelo’nun Adem ’in Yaratilisi yapitinin bir dergide
basili halde yer alan kopyasi karton tizerine yapistirilmistir. Uygulama ¢alismasinda
yer alan diger imgeler ise ¢esitli dergilerden kesilerek ¢ikarilmis ve ardindan zeminde
yer alan yapitin lizerinde uygun goriilen bdliimlere yapistirilmistir. 35x50 cm karton

tizerinde, elle bir araya getirilen parcalarla olusturulan komposizyonda, orijinal yapitin
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aslina sadik kalinmakla birlikte yeni bir anlam kazandirmak amaglanmistir. Orijinal
yapitta yer alan figiirlin basi yerine kesilip yapistirilan maymun basi ile figiiriin
donlistimii  saglanmistir. S6z konusu figiliriin ireme organi yapistirilan yaprak
parcalariyla sansiirlenmistir. Uygulama c¢alismasinin {ist boliimiinden baglayarak alt
boliime degin, farkli biiyiikliiklerde ve c¢ogunlukla kirmizi renkli elmalar
yapistirtlmistir. Geleneksel kes yapistir islemlerinin ardindan dijital bir goriintii verisi
olarak bilgisayar ortamina aktarilan uygulama ¢alismasi Adobe Photoshop
yaziliminda diizenlenmistir. S6z konusu yazilimla orijinal yapitta yer alan Tanr figiirii
kaldirilmis, diger figiiriin elle yapistirilan bag bliimiiniin kesim izleri yok edilmistir.
Cesitli  dijital miidehaleler ile diizenlenen c¢alisma hedeflenen goriiniimiini

kazanmasinin ardindan, fotoblok {izerine dijital baski yontemiyle sonlandirilmistir.

The Censored Evolution (Sansiirlii Evrim) baglikli uygulama caligmasinin temas,
gelmis gegmis en radikal fikirlerden birini ortaya atan Charles Darwin’in dogal se¢ilim
yoluyla evrim teorisine dayanmaktadir. Uygulama g¢alismasinda Darwin’in evrim
teorisinin, giintimiizde dahi yasamin kokenlerini agiklamak amaciyla 6ne siirmesine
elestirel bir yaklasim getirilmistir. Evrim teorisi Darwin tarafindan ortaya atildig:
bicimiyle, yasamin kdkenlerini degil, zengin biyolojik ¢esitliligini agiklamaya yonelik
iken, bu iki farkli olgunun siirekli olarak i¢ ige gecirilmis bir bi¢cimde tartisildig
goriilmektedir. Bu dogrultuda da uygulama c¢alismasinda, orijinal yapitta var olan
Tann figiirti kaldirilmis; S6zii edilen teorinin, insanin evrimsel siirecin bir iirlinii olarak
maymundan geldigi ya da gelmedigi gibi basite indirgenen ve alay konusu haline
getirilen tartigmalarla ele alinmasi da elestirilmistir. Bununla birlikte sanatta ve
bilimde sansiir uygulamalarinin dogru olmadig: diisiincesiyle uygulama ¢alismasinda
yer alan figiiriin iireme organi bilingli olarak sansiirlenmistir. Uygulama ¢aligmasinin

baslig1 da bu diislinceyle, igerigini yansitmak amaciyla segilmistir.
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Resim 5.4. Serpil Sari, The World Mixer (Diinyanin Mikseri), 2018, Bilgisayar Destekli Kolaj, Dijital
Baski, 50 x 70 cm

Michelangelo’nun Adem’in Yaratilisi yapitindan alintilanan kesitle diizenlenen bir
diger uygulma calismasi1 The World Mixer’dir (Diinyanin Mikseri) (Resim 5.4.). The
World Mixer (Diinyanin Mikseri) baslikli uygulama calismast dogrudan bilgisayar
destegiyle olustulan uygulma calismalarindan biridir. Internet ortaminda yapilan
aragtirma sonucu elde edilen goriintiilerin kes ve yapistir islemleri, Adobe Photoshop
yaziliminin sagladig olanaklar ile bilgisayar ortaminda gergeklestirilmistir. S6z
konusu yazilimla diizenlenmesinin ardindan ¢alisma, 50x70 cm Olgiilerinde fotoblok

tizerine dijital baski ile fiziki bir form haline getilmistir.

Uygulama ¢aligsmasinda bir araya getirilen pargalar1 vurgulamak ve uzay boslugunu
betimlemek amaciyla zeminde siyah renk tercih edilmistir. Orijinal yapittan alintilanan
Tanr1 figiiri ve internet ortamindan saglanan diger imgeler, Adobe Photoshop
programinda kesilerek siyah zemin iizerinde uygun goriilen boliimlere yapistirilmistir.
Olusturulan kompozisyon dijital miidehalelerle diizenlenmistir. Calismanin sag iist
kosesinde orijinal yapittan alintilanan Tanri figiirii yer almaktadir. Figiiriin elinde
karistirict  olarak kullanilan teknolojik mutfak cihazlarindan biri olan mikser
bulunmaktadir. Figiir, komposizyonun sol alt kdsesinde bulunan diinyayr mikser
yardimiyla kanisitiyor olarak gorlinmektedir. Uygulama calismasinda yer alan

parcalarin bir araya getirilmesinin ardindan, figiiriin gerceklestirdigi karistima islemi
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cesitli dijital miidehalelerle gorsellestirilmistir. Hedeflenen goriiniimiinii ve anlamini
kazanmastyla birlikte uygulama calismasi, fotoblok iizerine dijital baski yontemiyle

basilmuistir.

The World Mixer (Diinyanin Mikseri) baglikli uygulama ¢alismasinda, diinyanin ve
lizerinde yasanan herseyin, milyarlarca insan tarafindan varligmma inanilan Tanr
tarafindan gergeklestirildigi ele alinmistir. Bu diisiince, Michelangelo’nun Adem 'in
Yaratilisi yapitindan alintilanan Tann figiiriiniin elinde bulunan mikser ile diinyay1
karistirtyor olmasi goriintiisiiyle desteklenmistir. S6z konusu uygulama ¢aligmasiyla,
diinya tizerinde goriillen herseyin, Tanri’nin istekleri sonucu gerceklestigi

vurgulanmustir.

Resim 5.5. Serpil Sar1, Decisions of God (Tanri’nin Kararlari), 2018, Dijitallestirilerek Bilgisayar
Destegiyle Diizenlenmis Kolaj, Dijital Baski, 50 x 70 cm
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Michelangelo’nun Adem 'in Yaratilisi yapitindan alintilanan kesitle bir araya getirilen
son uygulama ¢alismasi, Decisions of God (Tanri’nin Kararlart) (Resim 5.5.) baglikli
calismadir. S6z konusu uygulama ¢alismasi, Kimi elle gizilen pargalarla birlikte eski
ve yipranmis olan kagit materyallerden saglanan parcalarin, geleneksel kolaj
teknigiyle bir araya getirilmesiyle olusturulmaya baslanmistir. Ardindan tarayici
(scanner) araciligiyla yiiksek ¢6zniirliiklii olarak bilgisayar ortamina aktarilan ¢aligma,
Adobe Photoshop yazilimi ile diizenlenmistir. Bilgisayar destegiyle diizenmesinin
arindan calisma, 50x70 cm Olgiilerinde fotoblok tizerine dijital baskr ile

sonuclandirilmastir.

Decisions of God (Tanri’nin Kararlari) baglikli uygulama ¢alismasinin zemini, eski
not defterlerinden elde edilen yipranmis goriiniimde kagit materyallerin geleneksel
yontemlerle kesilip karton iizerine yapistirilmasiyla olusturulmustur. Zeminin iizerine,
komposizyonun ortasinda yer alacak bi¢cimde, kraft kagit tizerine elle ¢izilmis olan saat
yapistirilmigtir. Saatin ve dolayisiyla ¢alismanin merkezinde ise, kraft kagit tizerine
kus bakis1 goriiniimiinde ¢izilen, ardindan kesilerek yapistirilan, insan viicudunun en
kompleks ve gizemli organi oldugu diistiniilen beyin yer almaktadir. Elle kesilerek
yapistirilan son 6ge ise, Michelangelo’nun Adem ’in Yaratilisi yapitindan alintilanan
ve saatin akrep ve yelkovanimi temsil etmek iizere kullanilan Kesittir. Calismaya,
kullanilan yipranmis goriiniimde kagit materyaller ve kraft kagidi dolayisiyla
kahverengi tonlar1 hakim goriinmektedir. 29.7 x 42 cm boyutlarinda karton tizerinde
elle bir araya getirilmis olan pargalarla olusturulmasinin ardindan kompozisyon, dijital
bir goriintli verisi olarak bilgisayar ortamina aktarilmistir. Aktarim isleminin ardindan
komposizyonda yer alan bulutlar Adobe Photoshop programinda eklenmis ve ¢alisma
cesitli dijital miidehalelerle diizenlenmistir. Bilgisayar destegiyle diizenlenmesinin

ardindan ¢aligma fotoblok iizerine dijital baski yontemiyle sonlandirilmistir.

S6z konusu uygulama caligmasinda zaman temas: islenmistir. Zamana ve zaman
icinde gercekleslesen herseye Tanri’nin hakim oldugu diistincesinden yola ¢ikilarak
gerceklestirilen calismada, Michelangelo’nun Adem’in Yaratilisi yapitindan Tanri

figlirinlin eli alintilanmagtir.
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Arastirma kapsaminda gergeklestirilen uygulama galismalarindan birinde (Resim 5.7.),
sanat tarihinde ¢ok sayida roprodiiksiyonunun goriilebilecegi, defalarca yinelenen ve
alintilanan Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa (Resim 5.6.) adli bagyapitindan yola
cikilmistir. 1503 dolaylarinda yapilan bu eser, her donem iizerine yapilan arastirmalar,
yorumlar ve ¢oziimleme c¢abalariyla giindemden diismeyen, en bilindik yapitlardan
olmustur. Leonardo’nun kendi kesfi olan sfumato yontemiyle yarattigi Mona Lisa’si,
sagirtict bicimde canli gorlinen, bakislariyla izleyicisinde takip ediliyormus hissi

yaratan, adeta yasayan bir varlik gibidir (Gombrich, 1997, s.299).

“Diinyanin en iinli resimlerinden biri olan Mona Lisa, pek ¢ok kez kopyalanmus,
ornek alinmis, degistilmis, karikatiirize edilmis, parodi unsuru olmus, hatta aslina
yabancilastirilmistir. Bazen Mona Lisa tlizerinden degisimlere gidilirken bazen de
durusu, kompozisyonu tekrar edilmistir. Portre sanatinin en Onemli

basyapitlarindan biri olan bu resim, adeta bir mitosa doniislir” (Girgin, 2018, s.
147).

Resim 5.6. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503,
Ahsap Uzerine Yagliboya, 77 x 53
cm
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Resim 5.7. Serpil Sar1, What did you think of Da Vinci? (Da Vinci’yi Ne
Sandiniz?), 2018, Bilgisayar Destekli Kolaj, Dijital Baski, 50
x70cm

Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa adli yapitinin ¢ikis noktasi oldugu uygulama
calismasi, What did you think of Da Vinci? (Da Vinci'yi Ne Sandiniz?) (Resim 5.7.)
baslikli ¢caligmadir. S6z konusu uygulama calismast dogrudan bilgisayar destegiyle
olustulan uygulma calismalarindan biridir. Internet ortaminda yapilan arastirma
sonucu elde edilen dijital goriintiilerin kes ve yapistir islemleri, Adobe Photoshop
programinda gerceklestirilmistir. Diizenlenmesinin ardindan ¢alisma, 50x70 cm

oOl¢iilerinde fotoblok iizerine dijital baski ile fiziki bir form haline getilmistir.

Uygulama ¢alismasinda bir araya getirilen pargalar1 vurgulamak ve uzay boslugunu
betimlemek amaciyla zeminde mavi rengin tonlart tercih edilmistir. Bilgisayar
destegiyle olusturulan zeminin ardindan, Mona Lisa’nin eline bir zeka kiipi
yerlestirilmistir. Yerlestirilen zeka kiipli ayn1 zamanda ¢alismanin sol alt kosesinde
kullanilarak vurgulanmigtir. Alintilanarak diizenlenen Mona Lisa, c¢alismanin
merkezine yerlestirilmesinin ardindan, kesilerek yapistirilan nostaljik gdriiniimlii bir
pencere ile bir araya getirilmistir. Tamami1 Adobe Photoshop yaziliminda kesilerek
yapistirilan pargalar, sz konusu yazilimda cesitli dijital miidehalelerde bulunularak
tamamlanmistir. Hedeflenen goriiniimiinii ve anlamini kazanmasiyla birlikte

uygulama calismasi, fotoblok tizerine dijital baski yontemiyle basilmstir.
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What did you think of Da Vinci? (Da Vinci’yi Ne Sandiniz?) baslikli uygulama
calismasinda, gecmisten gilinlimiize s6hretinden bir sey kaybetmemis olan ve halen
¢oziimlenmeye ¢alisilan Mona Lisa ve yaraticis1 Leonardo da Vinci ele alinmustir.
Mona Lisa’nin eline yerlestirilen zeka kiipi, Da Vinci’ye atifta bulunmak i¢in
kullanilmistir. Komposizyonun uzayda geciyor olmasi ise diinya iizerinde Mona

Lisa’nin ¢6ziimlenememis olmasini vurgulamaktadir.

Resim 5.8. Serpil Sari, What did you think of Da Vinci? (Da Vinci’yi Ne
Sandinmiz?), Detay, 2018, Bilgisayar Destekli Kolaj, Dijital
Baski, 50 x 70 cm

Uygulama ¢aligmalar1 kapsaminda ele alinan bir bagka yapit, Ronesans doneminin bir
diger temsilcisi olan Raffaello Sanzio ya da bilinen adiyla Raffaello’nun 1513
civarinda yaptigt The Sistine Madonna’dir (Resim 5.9). Ustalarma &ykiinerek
tislubunu gelistiren Raffaello, yaptigi Madonna (Meryem) tablolariyla tanmmustir.
Gombrich’e (1997) gore “Raffaello’nun Meryem anlayisi da, tipki Michelangelo’nun
Baba Tanr1 goriintiisii gibi, sonraki kusaklarca benimsenip kullanilmistir” (S. 316).
Benimsenen bu yapitlar arasindan segilerek bir kesiti kullanilan The Sistine Madonna,

Raffaello’nun yarattigi son Madonna’lardandir.
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Resim 5.9. Raffaello, The Sistine Madonna, Detay,
1513, Tuval Uzerine Yagliboya, 269,5 x
201 cm

Resim 5.10. Serpil Sari, Is it possible not to think? (Diisiinmemek miimkiin mii?),
2019, Dijitallestirilerek Bilgisayar Destegiyle Diizenlenmis Kolaj,
Dijital Baski, 50 x 70 cm
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Is it possible not to think? (Diigiinmemek miimkiin mii?) (Resim 5.10.) baslikli
uygulama c¢alismasi, hem geleneksel hem de dijital olanaklardan yararlanilarak
olusturulan ¢aligmalardan biridir. S6z konusu uygulama c¢aligsmasi, ¢esitli dergilerden
saglanan goriintiilerin geleneksel kes yapistir islemleriyle bir araya getirilmesinin
ardindan tarayici (scanner) araciligiyla bilgisayar ortamina aktarilmistir. Yiiksek
¢cozlnirliklii hale getirilmis bir goriinti verisi olarak bilgisayar ortamina aktarilan
calisma, piksel tabanli goriintii isleme yazilimlarindan biri olan Adobe Photoshop ile
diizenlenmistir. Bilgisayar destegiyle diizenmesinin arindan c¢alisma 50x70 cm

oOl¢iilerinde fotoblok iizerine dijital baski ile fiziki bir form haline getilmistir.

Caligmanin zemininde bir dergiden saglanan gokylizii fotografi kullanilmistir.
Kullanilan ~ goékyiizii fotografinin  29,7x21 cm Olciilerinde karton {izerine
yapistirtlmasinin ardindan, farkli bir dergiden elde edilen leylekler kesilerek gokytizii
tizerine yapistirilmistir. Elle yapistirilan son 6ge, Raffaello’nun The Sistine Madonna
adli yapitindan alintilanan kesittir. Alintilanan kesit uygulama c¢alismasiin alt
bolimiinde yer alirken, tist boliimiinde ise leylekler yer almaktadir. S6zii konusu
islemlerin elle gergeklestirilmesinin ardindan, ¢alisma dijital bir goriintii verisi olarak
bilgisayar ortamina aktarilmistir. Dijital miidehaleler ile diizenlenen ¢alisma
hedeflenen goriinimiinii kazanmasinin ardindan, fotoblok iizerine dijital baski

yontemiyle tamamlanmastir.

Is it possible not to think? (Diigiinmemek miimkiin mii?) bashkli uygulama
calismasinda varolus temasi islenmistir. Raffacllo’nun The Sistine Madonna adh
yapitindan alintilanan c¢ocuklarin, gokyiizli tizerinden leylekler gecerken nasil
varolduklar1 diisiincesini sorguluyor olduklar1 diisiincesi gorsel olarak aktarilmaya
calisgilmistir. Uygulama ¢alismasinin  bashigi da igerigini yansitmak amaciyla

secilmistir.
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Uygulama ¢alismalar1 kapsaminda alintilanan bir baska yapit, defalarca yeniden
tiretilen ve diinyanin pek ¢ok iilkesinde kopyalari bulunan, Fransiz heykeltirag Auguste
Rodin’in Le Penseur (Diisiinen Adam) adli heykelidir (Internet 10). 1880 yilinda
Paris’te bulunan Dekoratif Sanatlar Miizesi igin verilen bir siparis iizerine, The Gates
of Hell (Cehennem Kapilari) adli yapiti ortaya ¢ikaran Rodin, Le Penseur’u séz
konusu yapitin bir pargas olarak The Poet (Sair) ismiyle tasarlamistir (Internet 10).
Dante’nin flahi Komedya adli eserinin betimlendigi The Gates of Hell’den bagimsiz
olarak sergilenene dek The Poet ismiyle anilan Le Penseur, 1900°lii yillarin basinda
bronz dokiim olarak biiyiitiilen devasa versiyonuyla bilinir hale gelmistir (Internet 11).
Modern heykel sanatinin en sohretli ve 6nemli yapitlarindan olan Le Penseur (Resim
5.11), uygulama ¢alismalar1 kapsaminda The Metropolitan Museum of Art
(Metropolitan Sanat Miizesi) da bulunan ve al¢idan yapilan versiyonuyla ele

alimustr.

Resim 5.11. Auguste Rodin, Le Penseur (Diisiinen Adam),
1880, Alg1, 179.1 x 141.6 cm
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Resim 5.12. Serpil Sari, Someone Said Madness? (Birisi Delilik Mi Dedi?), 2019, Bilgisayar Destekli
Kolaj, Dijital Baski, 50 x 70 cm

Someone Said Madness? (Birisi Delilik Mi Dedi?) (Resim 5.12.) baglikli uygulama
caligmasi, Auguste Rodin’in Le Penseur (Diisiinen Adam) adli yapit1 alintilanmistir.
S6z konusu uygulama ¢aligmasi dogrudan bilgisayar destegiyle olustulan bir uygulma
calismasidir. Internet ortaminda yapilan arastirma sonucu elde edilen dijital
goriintiilerin ~ kes ve yapistir islemleri, Adobe Photoshop yaziliminda
gerceklestirilmistir. Diizenlenmesinin ardindan ¢alisma, 50x70 cm Ol¢iilerinde

fotoblok tizerine dijital baski ile fiziki bir form haline getilmistir.

Uygulama ¢alismasinin zemini, koyu renk gokyiizii lizerine pembe renkli bulutlarla
tamamlanmistir. Bilgisayar destegiyle olusturulan zeminin ardindan, Rodin’in Le
Penseur (Diistinen Adam) adl1 heykeli, komposizyonun merkezinde yer alacak sekilde
zemine yerlestirilmistir. Internet arastirmas: sonucu elde edilen ve elinde kiric delici
bir matkap bulunan figiir kesilerek, heykelin iizerine yapigtirtlmigtir. Tamami1 Adobe
Photoshop yaziliminda kesilerek yapistirilan pargalar, s6z konusu yazilimda gesitli
dijital miidehalelerde bulunularak tamamlanmistir. Hedeflenen goriiniimiini ve
anlamini kazanmasiyla birlikte uygulama caligmasi, fotoblok iizerine dijital baski

yontemiyle basilmistir.
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Someone Said Madness? (Birisi Delilik Mi Dedi?) baslikli uygulama g¢alismasinda,
sanat yapitlarina gosterilen siddet konusu ele alinmistir. Bu dogrultuda da, alinitilanan

yapitin iizerine yerlestirilen figiliriin, heykeli yok etme ¢abas1 gosterilmistir.

Resim 5.13.  Luca Giordano, The Penitent Magdalene (T6vbekar
Magdalena), 1665, Tuval Uzerine Yagliboya, 152,7 x
124.8 cm
Uygulama caligmalar1 kapsaminda ele alinan son yapit, Italyan ressam Luca
Giordano’un 1665 tarihli The Penitent Magdalen (Tovbekar Magdalena) isimli
tablosudur (Internet 12). Giordano bu calismasinda, sanat tarihinde siklikla goriilen
figlirlerden biri olan ve Magdalali Meryem olarak da anilan Mary Magdalene’i
resmetmistir (Internet 13). Dinler tarihindeki yeri ve Hristiyanligin gelisimindeki rolii
giiniimiizde de tartisilmaya devam edilen Mary Magdalene’in, sanat tarihinde ¢esitli
donemlere ait pek ¢ok eserde yer aldigini gormek miimkiindiir (Internet 14). Bati
sanatinin ve Hristiyanlik tarihinin 6nemli figiirlerinden olan Mary Magdalene,

Giordano’dan 6nce Donatello, Caravaggio ve Titian gibi bir¢cok sanatginin yapitinin
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konusu olmustur. Hristiyan doktrini ile yiizyillar boyunca tévbe eden bir giinahkar
olarak nitelendirilen Mary Magdalene’in, sanat yapitlarinda da genellikle bu
nitelemeyle tasvir edildigi goriilmektedir (Internet 14). 17. yiizyilin en iinlii ve iiretken
ressamlarindan olan Luca Giordano da, The Penitent Magdalene tablosunda, Mary

Magdalene figiiriinii benzer bir yaklasimla betimlemistir.

Resim 5.14. Serpil Sari, Query (Sorgu), 2019, Bilgisayar Destekli
Kolaj, Dijital Baski, 70 x 100 cm

Luca Giordano’un The Penitent Magdalene (T6vbekar Magdalena) isimli yapitindan
alintilanan uygulama ¢aligmasi, Query (Sorgu) (Resim 5.14.) baslikli ¢alismadir. S6z
konusu uygulama ¢alismas1 dogrudan bilgisayar destegiyle olustulmustur. Internet
ortaminda yapilan aragtirma sonucu elde edilen dijital goriintiilerin kes ve yapistir

islemleri, Adobe Photoshop yaziliminda gergeklestirilmistir. Diizenlenmesinin
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ardindan ¢alisma, 70x100 cm olgiilerinde fotoblok iizerine dijital baski yontemiyle

bastlmistir.

Uygulama ¢alismasinin zemini, c¢esitli dijital miidehalelerle diizenlenen ve koyu
renklerin egemen oldugu uzay boslugu ve diinya dis1 bir gezegenden olugmaktadir.
Bilgisayar destegiyle olusturulan zeminin iizerine, internet arastirmasi sonucu elde
edilen bir kaya goriintiisii kesilerek ve diizenlenerek yapistirilmistir. Kaya tlizerinde
oturur vaziyette, Giordano’un The Penitent Magdalen adl1 yapitindan alintilanan figiir
bulunmaktadir. Orijinal yapitta bulunan figiiriin yaslandigi kuru kafa objesi kesilerek,
yerine diinya yapistirtlmistir. Tamami Adobe Photoshop yaziliminda kesilerek
yapistirilan pargalar, s6z konusu yazilimda ¢esitli dijital miidehalelerde bulunularak
tamamlanmistir. Hedeflenen goriiniimiinii ve anlamii kazanmasiyla birlikte

uygulama calismasi, fotoblok tizerine dijital baski yontemiyle basilmistir.

Query (Sorgu) baslikli uygulama ¢alismasi, diinya tizerinde gerceklesen olaylari farkli
bakis acilariyla sorgulamak gerektigi diisiincesinden yola ¢ikilarak olusturulmustur.
Bu dogrultuda da alintilanan figiir, diinya dis1 bir gezegende, diinyaya yaslanarak bir
sorgulama halinde betimlenmistir. Uygulama ¢aligmasinin basligi, i¢erigini yansitacak

sekilde belirlenmistir.
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6. SONUC

Tez calismasi kapsaminda yapilan arastirmada goriilebilecegi lizere, 20. yiizyildan
once kolaj teknigi genellikle hobi ve siisleme amaci giidiilerek kullanilmistir. 1900’1
yillarin basindan itibaren ise kolajin bilingli olarak Kiibist ressamlarca modern resme
dahil edildigi goriilmektedir. Modern resme girsinin ardindan pek c¢ok sanatgi
tarafindan siiratle benimsenen ve en yalin tanimiyla kes, yapistirin karsilig1 olan kolaj
teknigi, 20. ylizyil boyunca gelisimini ve evrimini siirdiirmiistiir. S6z konusu sliregte
kolaj, ilkin asamblaj teknigine evrilerek heykel alaninda yeni imkanlar dogururken,
basta enstalasyon sanati (yerlestirme sanati) olmak tizere pek ¢ok sanat formunun
ortaya ¢ikisinda da 6nemli bir role sahip olmustur. Ote yandan kolajin teknik
olanaklarinin Endiistri Devrimleri ekseninde gerceklesen icatlarla arttigini belirtmek
miimkiindiir. Once baski teknikleri, ardindan fotograf ve en son da bilgisayar
teknolojilerinin gelisimiyle kolaj teknigi yeni imkanlar kazanmistir. 20. yiizyilin
sonunda pek cok sanatsal calisma icin arag haline gelen bilgisayarlar, kolaj
uygulamalari i¢in de yeni bir ara¢ haline gelerek, kolaj ¢alismalarini yeni bir boyuta
tasimistir. S6z konusu teknik olanaklar benzer bir bigimde, kolajin da iginde oldugu
yeniden iretim yontemlerinin de olasiliklarini artirmistir. Calisma kapsaminda
gerceklestirilen arastirmalarla varilan bu sonugla, s6z konusu yontem ve tekniklerin
artan olasiliklariyla birlikte geleneksel sanat anlayisini sarsarak, sanata yeni bir boyut

kazandirdigini sdylemek miimkiin olmustur.

Yeniden liretim yontemlerine ve bilgisayarin arag olarak kullanildigi kolaj teknigine
bagvurularak gergeklestirilen uygulama ¢alismalariyla, var olan yapitlarin yeni bir
baglamda ele alinmasi, yeni bir ifade kazanmasi hedeflenmistir. Bu dogrultuda
gerceklestirilen uygulama caligmalariyla, 6tekinin yapitimi diisiinmek, irdelemek ve

ona farkli bir bakis agisiyla yaklasarak yeni bir anlamla tiretme fikri deneyimlenmistir.

Nihayetinde, 20. yiizyilin basinda kolaj teknigi, sonunda ise bilgisayar teknolojileri
sanata yeni imkanlar ve teknikler kazandirmistir. Bununla birlikte o&zellikle
postmodern donemle iligkilendirilen yeniden {iretim yontemleriyle olusturulan
yapitlarin, yasanan teknolojik gelismelere paralel olarak nicelik bakimindan artis

gosterdigi de, yapilan aragtirma kapsaminda bir sonug olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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https://www.moma.org/collection/works/36332 adresinden 29 Mayis 2019’da
alinmistir.

Resim 2.36. René Magritte. The Lost Jockey (Kaywp Jokey). Web:
https://www.moma.org/audio/playlist/180/2374 adresinden 2 Haziran 2019’da
alinmustir.

Resim 2.37. Richard Hamilton. Just what is it that makes today's homes so different,
so appealing? (Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?). Web: https://www.wikiart.org/en/richard-hamilton/http-en-wikipedia-
org-wiki-file-hamilton-appealing2-jpg-1956 adresinden 5 Haziran 2019°da
alinmistir.

Resim 2.38. Peter Blake. Tattooed Lady (Dovmeli Kadin). Web:
http://collections.vam.ac.uk/item/01069273/tattooed-lady-collage-sir-peter-
blake/ adresinden 5 Haziran 2019°da alinmustir.

Resim 2.39. Eduardo Paolozzi. I Was A Rich Man’s Plaything (Zengin Bir Adamin
Oyuncagrydim). Web: https://www.tate.org.uk/art/artworks/paolozzi-i-was-a-
rich-mans-plaything-t01462 adresinden 5 Haziran 2019°da alinmigtir.

Resim 2.40. Robert Rauschenberg. Bed (Yatak). Web:
https://www.moma.org/collection/works/78712 adresinden 9 Haziran 2019’da
alinmistir.

Resim 2.41. Robert Rauschenberg. Untitled (Matte Black Painting With Ashville
Citizen). Web: https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-untitled-
matte-black-painting-with-asheville-citizen adresinden 9 Haziran 2019’da
alinmistir.

Resim 2.42. Robert Rauschenberg. Untitled (Mona Lisa). Web:
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/untitled-mona-lisa
adresinden 9 Haziran 2019°da alinmistir.
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Resim 2.43. Jasper Johns. Flag (Bayrak). Web:
https://www.moma.org/collection/works/78805 adresinden 18 Haziran 2019’da
alimustir.

Resim 2.44. Tom Wesselmann. Bathtub No. 3 (3 No'lu Kiivet). Web:
https://www.bildindex.de/document/obj05010124 adresinden 21 Haziran
2019°da alinmustur.

Resim 3.1. Nancy Burson. First Beauty Composite (Ilk Giizellik Kompoziti). \Web:
http://www.artnet.com/artists/nancy-burson/first-and-second-beauty-
composites-a-pUbcndmedulfy330NRg2Qg2 adresinden 21 Haziran 2019°da
alinmustir.

Resim 3.2. Lillian Schwartz. Mona/Leo. Web:
https://www.jstor.org/stable/1576403?seq=1#metadata_info_tab_contents
adresinden 21 Haziran 2019°da alinmustir.

Resim 3.3. Scott Griesbach. Dark Horse of Abstraction (Soyutlamanin Karanlik Ati).
Web: https://www.artslant.com/ny/works/show/325974?tab=ARTWORK

adresinden 24 Haziran 2019°da alinmastir.

Resim 3.4. Joseph Nechvatal. vOluptuary drOid décOlletage. \Web:
http://www.artnet.com/artists/joseph-nechvatal/voluptuary-droid-
d%C3%A9colletage-a-BMMHIiOx9pApSecbyc9E71Q2 adresinden 24 Haziran
2019°da alinmustir.

Resim 3.5. Joseph Nechvatal. the birth Of the viractual (Viractual’in Dogusu). \Web:
https://www.eyewithwings.net/nechvatal/Viractuality/Viractualism.html
adresinden 25 Haziran 2019°da alinmastir.

Resim 3.6. James Faure Walker. Dark Filament. Web:
http://ualresearchonline.arts.ac.uk/5619/ adresinden 25 Haziran 2019’da
alinmustir.

Resim 3.7. Mark Napier. Riot. Web: http://potatoland.org/riot/ adresinden 29 Haziran
2019°da alinmustr.

Resim 3.8. Andruid Kerne. CollageMachine (KolajMakinesi). Web:
https://digitalartarchive.siggraph.org/artwork/andruid-kerne-collagemachine-a-
streaming-collage-browser-learns-while-you-surf/ adresinden 29 Haziran
2019°da alinmustr.

Resim 4.1. Tiziano Vecellio (Titien). Le Concert champétre. \Neb:
https://www.bl.uk/collection-items/titians-the-pastoral-concert-c-1509
adresinden 13 Mayis 2019°da alinmigstir.

Resim 4.2. Edouard Manet. le Déjeuner sur I'herbe (Kirda Ogle Yemegi). Web:
https://m.musee-orsay.fr/en/works/commentaire_id/zoom/luncheon-on-the-
grass-7123.html adresinden 13 Mayis 2019°da alinmustir.
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Resim 4.3. Pablo Picasso. Le Déjeuner sur I'herbe, d'aprés Manet, I (Kirda Ogle

Yemegi, Manet 'ten Sonra). Web:
https://www.moma.org/collection/works/78078 adresinden 17 Mayis 2019°da
alinmustir.

Resim 4.4. Alain Jacquet. Le Déjeuner sur I’herbe (Kirda Ogle Yemegi). Web:
http://www.macval.fr/Le-Dejeuner-sur-l-herbe adresinden 17 Mayis 2019’da
alinmustir.

Resim 4.5. Jan Van Eyck. The Arnolfini Portrait (Arnolfini Portresi). Web:
https://www.nationalgalleryimages.co.uk/imagedetails.aspx?g=NG186&ng=N
G186&frm=1 adresinden 19 May1s 2019°da alinmustir.

Resim 4.6. Jiri Kolar. The Wedding of Arnolfini (Arnolfini’'nin Evienmesi). \Web:
https://www.artsy.net/artwork/jiri-kolar-the-wedding-of-arnolfinicm adresinden
19 Mayis 2019°da alinmigstir.

Resim 5.1. Michelangelo. Sistine Chapel Ceiling: The Creation of Adam (Sistine
Sapeli Tavani: Adem’in Yaratilisi ). Web:
https://www.wikiart.org/en/michelangelo/sistine-chapel-ceiling-creation-of-
adam-1510 adresinden 10 Temmuz 2019°da alinmustir.

Resim 5.6. Leonardo da Vinci. Mona Lisa. Web:
https://www.wikiart.org/en/leonardo-da-vinci/mona-lisa adresinden 13 Subat
2019°da alinmustir.

Resim 5.9. Raffaello. The Sistine Madonna. Web:

https://www.wikiart.org/en/raphael/the-sistine-madonna-1513 adresinden 5
Mayis 2019°da alinmustir.

Resim 5.11. Auguste Rodin. Le Penseur (Diisiinen Adam). \WNeb:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/209021 adresinden 17 Mart
2019’da alinmustir.

Resim 5.13. Luca Giordano. The Penitent Magdalen (Tévbekar Magdalena). \Web:
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/penitent-
magdalen/f19e84d6-dc58-4f37-b959-al6bcffcccfc adresinden 1 Nisan 2019°da
alinmistir.
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