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OZET

Tiirk ve ran resim sanatlar1 arasinda bir etkilesim igerisinde oldugu kaginilmaz bir gercektir.
Bu iki iilkenin kiiltiiriinde kaligrafik soyutlamalar1 her bélgenin kendine 6zgiidiir. Tiirkiye ve
fran yazi sanatinin giiniimiizde ¢agdas sanatta ortak noktalar ya da farkliliklar gosterdigi
arastirilip, calismalar gelistirilmistir. Teknolojik, toplumsal degisim ve gelisimler resim
sanatim1 da etkilemis, kaligrafiye yeni boyutlar kazandirmistir. Bu baglamda kaligrafik
soyutlamalar, bir sanatsal ifade araci olarak kolajla birlestirilerek kendine 6zgii bir teknik
olarak cagdas sanattaki yeri irdelenmistir. Arastirmada eserleriyle sanat tarihinde iz birakan
Tiirk ve iran sanatcilarinin kaligrafik soyut dilde bulustuklar1 1940 sonrasi sanati eser
ozellikleri bakimindan incelenmistir. Arastirmaci bu calismada, Tiirkiye ve iran’in kaligrafi
tarihini inceleyerek, bazi eserleri aragtirma yontemi ile uygulamalarla incelemistir. Bu iki
medeniyetin tarihsel ortak benzerlikleri agisindan , 6zgiin iisluplarini gosteren yontemlerle
resim sanatlar1 karsilastirilmistir. Boylece kaligrafideki artistik ve soyut niteliklere ve evrensel
estetik degerlere dikkat ¢ekilmis olur.

Bu ¢alismada, malzeme bakimindan sanatsal bir ifade araci olarak kullanilan kolaj kavrami
icinde kaligrafiyle birlikte yeni bir bakis agisiyla incelenmesi ve bu tekniklerin sanat dallar
ile olan iliskisi betimlenmistir. iranli ve Tiirk Sanatgilarin eserlerine yer verilen bu arastirmada
sanat¢inin eseri ile ilgili mevcut kavramlarin kullanimi, anlamlarinin ifadesi ve s6z konusu
olan tekniklerin ¢agdas sanattaki yansimalart incelenmistir.

Arastirma, bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliime giris ile baglanmustir. ikinci boliimde
kavramsal ¢erceve ele alinmus, yazi, Tiirk ve iran resim sanatlarinda kaligrafik egilimler,
soyutlama ile kolaj kavramlarindan sdzedilmistir. Ugiincii boliimde Tiirk ve Iran sanatgilarin
eserlerindeki kaligrafik etkiler baz alinarak bulgular elde edilmistir. Dordiincii béliimde,
arastirmacinin uygulama c¢aligmalarinin betimleme ve igerik analizleri yapilmistir. Besinci
boliim, sonugtan olugmaktadir.
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ABSTRACT

It is an inevitable reality that there is an interaction between Turkish and Iranian painting arts.
In the culture of these two countries, their calligraphic abstractions are unique to each region.
Studies have been developed in which the art of writing in Turkey and Iran shows common
points or differences in contemporary art today. Technological, social changes and
developments also influenced the art of painting and brought new dimensions to calligraphy.
In this context, calligraphic abstractions are combined with collage as a means of artistic
expression and their place in contemporary art is examined as a unique technique.

The study examined the post-1940 art features of Turkish and Iranian artists who left their
mark on art history and met them in calligraphic abstract language. In this study, the researcher
examined the history of calligraphy in Turkey and Iran, and examined some works by means
of research methods and practices. In terms of the historical common similarities of these two
civilizations, painting arts were compared with methods showing their original styles. Thus,
attention is drawn to artistic and abstract qualities and universal aesthetic values in calligraphy.
In this study, the concept of collage, which is used as an artistic expression in terms of
materials, is examined from a new perspective with calligraphy and the relationship of these
techniques with the branches of art is described. In this research, the works of Iranian and
Turkish artists, the use of existing concepts related to the work of the artist, the expression of
their meaning and the reflections of the techniques in question in contemporary art were
examined.

The research consists of five chapters. It was started with the introduction to the first division.
In the second part, conceptual framework was discussed and calligraphic trends in writing,
Turkish and Iranian painting arts, abstraction and collage concepts were mentioned. In the
third section, findings were obtained based on the calligraphic effects of the works of Turkish
and Iranian artists. In the fourth section, a description and content analysis of the researcher's
practice studies were conducted. The fifth section consists of the result.
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1.GIRIS

Resim, insanoglunun kendini ifade edebilecegi, hem bir arag hem de bilgi kaynagi
olmustur. Bu siirede sanat bir dil olarak tarihsel siiregte yerini almistir.Yazi magara
resimleriyle baslamis, zamanla geliserek, iletisim bicimine doniismiistiir. Iletisimin ve
gereksinimlerin artmasiyla da yazida giizele ulasma ¢abasi olusmustur.Dolayisiyla,

giizel yazi yazma sanati olan kaligrafinin tarihi, yaziyla ve sanatla i¢ icedir.

franlilar ve Tiirkler arasindaki iliskiler mitolojileri ve milli efsaneleri bir birine
baglayacak kadar eskiye dayanir; ancak bu iliskilerin somut érnegini Islimdan
sonraki donemlerde aramak gerekir. Samaniler doneminden itibaren Tiirklerin
diizenli bir sekilde iran topraklarma girisiyle birlikte baslayan bu yeni dénem
Ozellikle askeri sahalarda Tiirk ekoliiniin basarisi ve bolgesel Tiirk
hiikiimetlerinin ~ olusumu  giderek, Iran Kkiiltiiriiniin ~ Tiirkler ~arasinda
yayginlagsmasina sebep oldu ve iki kavmin daha da yakinlasmasini sagladi

(internet 1).

Modern ve ¢agdas sanatta, kaligrafik etkiler, iran ve Tiirkiye’de sik sik kullanilmistir.
Buna da sanat¢inin resim anlayis1 ve sanat birikimi eklendiginde bu anlatim dilinde
sanatc1, kavramlar1 ya da imgeleri ¢agdas bir anlayisla kaligrafiyi 6ne ¢ikarmaktadir.
Sanatcilar her zaman daha iyisini daha gilizelini yapma arzusunda olmuslardir. Bu
amagcla yaziy1 bir iletisim araci olarak nasil daha iyi anlatabilirim diisiincesinden yola
cikarak, kaligrafi sanatinin olusmasina vesile olmuslardir.20. yiizyilin Iran resminde,
ulusal diye nitelendirilen Shiraz Bienali adli bir sanat olay1 vardir. Iran resminin
Ozglnliigii ve karakteristigi denince, ulusal sanat diislincesi s6z konusu olmustur.
Sanat eserlerinde bazi ulusal kiiltiir 6zellikleri de goriilebilir. Burada 6nemli olan
yaklasim bigimi, iislubu, yani kullandig dildir. Arastirmaci Tiirk ve Iran kiiltiirlerinde

bunu acgik¢a gostermektedir.

Bu arastirmada, geleneksel Tiirk ve iran sanatlarindan hat sanati gérsel kiiltiir unsurlar:
gdz oniine almarak modern sanatta incelenmistir. islam kaligrafisi yap:1 ve sekil
zenginligi, 6zel stiller nedeni ile birgok sanatg¢i tarafindan kullanilmustir. ki ilkenin
ortadoguda zengin bir cografi bolgede, din tarihi kokleri oldugu goz Oniinde

bulundurmustur. Bu iki {ilkenin tarihi eserleri M.O. bin yillarna dayaniyor. Bu



muazzam ve genis cografi alanda farkli etnik kokenleri ve medeniyetleri ile birgok
kiiltiirel, sanat ve dini benzerlige, geleneklere sahiptir. Bu kategoride, komsu
iilkelerde, daha yakin kiiltiirel, sanatsal ortaklik baglar1 goriinmektedir. Bu arastirma,
kaligrafi soyutlama gelenegi agisindan incelenmektedir. 14. yiizyillda Islam dini
doguda Hindistan'a kadar yayilmis durumdaydi. Miisliman liderler, iktidarlarina
zengin sehirler kurarak ve Ipek Yolu iizerinde sanat ticareti yaparak
saglamlastirmiglardir. Bu dénem, birbiri ile ¢atisan kiiltlirlerin ve imparatorluklarin
varoldugu bir donemdi. Bununla birlikte bu sanattan yaraticiliklarinda bir ¢ok

benzerlikler ve ortak degerler gérmek miimkiindiir.

Avrupa'da mazisi 18. Yiizyila kadar giden siyasi, askeri, sosyal ve ideolojik gelismeler
etkisini sanatta da gostermis ve onlarin kurdugu diinya diizeni gectigimiz ylizyilin
basindan itibaren neredeyse biitiin diinya i¢in “evrensel degerler” olarak takdim
edilmis ve dyle de kabullenilmistir. islam diinyas: da tiim diisiinsel, kiiltiirel, sosyal ve
estetik farkliligina ragmen bundan kendisini ayr1 tutamamistir. Bu zaman diliminde
Avrupai degerleri benimseyen en dikkate deger iilkelerden birisi Tiirkiye, digeri ise

[ran'dir (Davaeri, 2018, 5.66).

Kaligrafi soyutlayict bir eleman olarak resim sanatinda 1940-1950'li yillarda
kullanilmaya baglanmistir. Bat1 resmi’ne paralel olarak soyut resme olan ilginin artig1
ile resimde Dogu-Bati sentezi fikrine odaklananlar i¢in kaligrafi, kuramsal bir zemine
oturtulmustur. Kaligrafik anlayis aslinda soyutlama temel alinarak kullanilan ve soyut
bir harf formu olarak degerlendirilebilir. Harfin okunmasinda herhangi bir bozulmalar
yasayarak ve sekil olarak anlamlandirdif1i soyutsal goriiniim vurgulanmistir. Tiirk
resim sanatinin tiim devirlerinde kendine 6nemli bir yer bulan kaligrafiye, 6zellikle
modernlesme siirecinde hattatlar ve Cumhuriyet’in ilanindan sonra 6ncii ressamlar,
kompozisyonlarmma katki saglamak amaciyla, cagdas yaklagimlarla birlikte

resimlerinde yer vermislerdir.

Kisa siireli gecmisine ragmen Iran resmi, 6zgiinliik arayislarina yogunlasan bir siirec
icindedir. Islam kaligrafisinin Iran resmine olan yorumu her iki agidan 6nemlidir.
Kaligrafi Iran resminde iki bicimde uygulanmaktadir: Soyut ve Geleneksel Kaligrafi.

Geleneksel kaligrafide kelimelerle birlikte ciimleler kaligrafiye bagli ve anlamli



sanatsal kurallara bagli olarak tarihsel kiiltlirii yansitir ve resmin konusuna bagl
kalmaktadir. Soyut kaligrafide resimdeki kaligrafik alfabeler birer obje olarak
kullanilmaktadir. Sanat¢1 kurallar1 gormezden gelerek istedigi sekilde kaligrafiyi
kullanir ve kaligrafi anlasilmaz bir hal alir. Arastirmacilar agisindan Iran resim
sanatindaki kaligrafik egilimler 1950’li yillarda ortaya ¢ikmistir. Bu egilim bagimsiz
bir sanat tarzi olarak taninmadan Once, bazi kivilcimlar ve isaretler goriilmeye
baslanmis, ancak Saghakhaneh okulu ile birlikte soyut kaligrafi resim sanati tiim
varligiyla kendine yer bulmustur. Iran sanatina yansiyan donemde birgok sanatci
benzer eserler ortaya ¢ikarirken, zengin kaligrafi geleneginin etkilerini de gézoniine

almiglardir.
1.1.Problem Durumu

Tarih, boyunca degisik uygarliklarinda ve yazi sistemlerinde karsilasilan kaligrafi,
anlayiglarin degismesi ve teknolojinin gelismesi ile eski donemlerdeki 6nemini bir
miktar yitirmekle beraber tamamen yok olmamaktadir. Halen sanat eserleri
incelendiginde, kaligrafiyi uygulamalarda goriilmektedir. Arastirmaci ¢alismalarda
Onemini yitirmekte olan bu geleneksel degeri ele alip kaligrafiyi kolajla birlestirip,
kendi caligmalarinda gostererek cagdas bir anlatimla yeni bir dil olusturmaya
calismistir. Bu durumu problem olarak goriip, karigrafiyi sanatta tekrar goriiniir hale
getirmek istemektedir. Resimlerinde kaligrafik yansimalara yer veren Tiirk ve Iranli
sanat¢ilarin ve eserlerinin benzerlik ve ayrimlarinin incelenmemis olmasi, bu

arastirmada temel problem olarak goriilmektedir.

1.2.Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, kaligrafiyle birlikte kullanilan kolaj’in etkilerini ortaya
koyarak, kaligrafik soyutlamalarin Tiirk ve Iran Kkiiltiirlerini nasil etkiledigini

arastirmaktir.
1.3. Arastirmanin 6nemi

Kaligrafi sanatinin, modern sanatla olan iliskisi incelenerek, kaligrafinin kolajla yeni

bir bicimde soyutlanmasi anlatilarak, kaligrafik etkilerinin sanat akimlarina ve modern



sanatta bu giline ulastig1 noktadaki onemine vurgu yapilmistir. Bu konuyla iligkili
aragtirmalar yapilip, Iran ¢agdas sanatinda kaligrafinin gelismesi ile Tiirk ve Iran
kaligrafisinin sanat¢1 ve eserleri ortaya koyma konusunda simdiye kadar yapilan

arastirmalarin yetersiz olmasindan dolay1 bu ¢calisma 6nemlidir.
1.4. Smirhhiklar
Bu arastirma;

1. 1940 yilindan giiniimiize kadar modern resmin kendi ¢aglar1 iginde degisimi ve

kaligrafik soyutlama kavramu ile kaligrafik resim 6rnekleri ile;

2.Yazi, kolaj kavramlari; Tiirk ve Iran kaligrafik egilimleri ile sinirlidir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Tarihsel Siirecte Yaz1

"Tiirk¢e Sozliikte, "Diistincenin isaretlerle tespit edilmesi, Herhangi bir konuda
yazilmis bilim, diigiince ve sanat ve sanat tiriinii, Anlam sanat veya bi¢cim bakiminda

vazilan sey, makale: "(Tiirkge S6zl1iik,2011, s. 2559).

Yazinin ilk olarak nereden, nasil, kimin tarafindan ortaya ckitigi, diislinen insanin
zihnini stirekli mesgul etmistir. Bu durum esrarin1 korumakla birlikte, yazi tarihi
iki donemden olusmaktadrr. ilki belki karanlik ¢agda denilebilen Eski-ilk ¢ag,
digeri ise tarihle baslayip glinimiize kadar gelen bir donemdir (Alaakus,1997, s.5).

» Insaligin evrimiyle baslayan yazimn evrimi, ilk insanlarin magara duvarlarina
yaptigr primitif simgelerin geliserek piktografik resim ve yaziya evrilme siireci ile
iliskidir” (Uslay,1975,5.6). lleri uygarlik diizeyine ulastig1 bilinen Siimerler ve
Akadlar gibi toplumlarin yakin cografyalarda yasamalarmma ragmen farkli diller
kullandig1 bilinmektedir. Siimer topraklarinda Uruk kentinde yer alan biiyiik tapinakta
kesfedilen ilk kil tabletlerde, insanlar1 koruduguna inanilan tanrilara inanildig ve bir
hiikiimdar boyundurugu altinda yasadiklari, memurlar, din adamlari, tiiccarlar,
cobanlar ve koyliilerden olusan bir halk olduklar1 ve memur, din adam1 ve tiiccar gibi

kisilerin saray ¢evresinde yasadigi aktarilmaktadir (Jean,2002,s.12).

Resim.2.1. Uruk tableti, 1.0. IV,Kaydedilmis en eski yazi izleri, 2002, Yaz1 insanligin Bellegi
Cevirme, s. 13



L.O. IV. Binyildan kalan, Resim 1°de goriilen, en eski yazi tabletleri arasinda yer alan
Uruk tableti, gdstergelerin siitunlarda yilenelmesi yolu ile bir hesap defterinin pargasi
oldugunu kanitlar (Jean,2002, s.13). Diislincenin, eylemin ya da bir kavramin bir
sembole doniistiiriildiigli yazinin ilk evresi olan piktografik anlatimlarda;
sadelestirilmis bir durumu anlatmak i¢in bazen bir balik veya atesi bazense basitge bir
giines haresi, bir insan veya hayvan kullanilirken, sekillerin heniiz ses vermedikleri
diisiiniilmektedir. Bu acgidan bakildiginda kullanilan kemik objeler ve diger araglar
izerine islenen ¢iziklerin, deliklerin yazi amagl kullanilan isaretler oldugu diistiniiliir

(Ozcan, 2015, s. 19).

Magaralarda ve kayaliklarda bulunan, tarihi en az onbes, yirmi bin yil Oncesine
dayanan resim ve bilinen tarihi daha az olan yazi her zaman i¢in yakin iliski
icerisindedir. ilk insanlar bilgilerini aktarmak ve biriktirmek i¢in resimi, yazinsal bir
araca doniistiirmiistiir ve resim-yazi kullanmistir. Yaz1 ve resim arasindaki bu dogal
iligki siirecinde yaz1 resimsel 6zellik kazanmistir ve her karakter belirli bir diigiinceyi
temsil etmektedir. Bu iliski ¢cagdas resimde var olan soyut ve somut resim arasindaki
iliski gibi diisiiniilebilir. Fakat fonetik yazi soyutun aksine semboller ve sifreler
araciligi ile var olur. Bu aktarimlar bize resim ve yazi arasindaki karmasik iliskiyi
yansitir. Bu nedenle ilettigi mesaja yabanci oldugumuz bir hat yazisi sadece resimsel
bir yap1 izlenimi veriri ve bu durum okuma yazma bilmeyen kisilerde bilginin yazi ile

degil resim ile aktarilmasi ile paralellik gosterir (Davari, 2017,s.78).

Yazinin hem fonksiyonel hem de estetik a¢idan degisime ugradigi siiregte, hem
okumay1 saglayacak bicimler gelisirken, katip ve hattatlar tarafindan estetik
problemlerde ele alinmis ve yazi sanatin bir 6gesi haline doniismiistiir (Ozcan, 2015 s.

13).

2.2. Kaligrafik Egilimler

“Kaligrafi “Harfler arasindaki bosluklar: belli estetik ve tasarim kurallarina gére
diizenleyerek kdagit ya da ideografik benzeri malzeme iistiine kalem ya da fir¢cayla giizel

ve zarif yazi yazma sanatidir “‘( Eczacibasi, 1997, s.934-935).



Kaligrafiyi bir yiizey sanati olarak ele alanan Turani, resim sanatinda sadece dogal
figlirlerin, ger¢ek olan nesnelerin kullanildig: fikrine ek olarak, kaligrafide arap
harflerinin bir elemana doniismesi, hat sanatinin estetik yonii ile yiizey yaratma
yaraticilig1 ile resim sanatinin bir dali olduguna isaret eder. 9. yy ve 19. Yy. Arasinda
hat sanati, Arap yazisinin 9. Yy. Sonra gelismesini tamamlamas1 ve yazinin sanatsal
ifadesini diga vuran Iran’da Talik ve Nestalik, Tiirkiye’de Divani gibi yazi tiirlerinin
gelismesi ile gelisimini belirli seviyeye getirmistir. Bir¢ok sanatsal ifade tekniklerinin
orneklerini barindiran hat sanati endiistiiri devrimi Oncesinde cagdas {sluplari
icerisinde benzersiz bir nitelik tagimaktadir ve geometrik kompozisyon ve rastlantisal
tutumlara kadar bir¢ok anlayis hat sanati biinyesinde var olmustur (Turani, 2014,

5.131-132).

Tarihte Hiisn-ii hat olarak da gecen kaligrafi, hattatlarin kendi tsluplarina baglh

kalmalar ile giiniimiize kadar gelen koklii kurallara baglanmistir (Uslay, 1975, s.8).

Resim.2.2. Magribi Kufi tarzi 13. yiizy1l Kur'an-1 Kerim'i.

2.2.1. Tiirk resim sanatinda kaligrafik egilimler

M.O. IV. Yiizyilda Siimerliler tarafindan kullanilan ¢ivi yazisi, ilk alfabeyi gelistiren
Goktiirkler ve eski Tiirk miihiirlerinden gelen harfler, Uygurlarda gelismis yazi sistemi
ve ses yerine harflerin kullanim1 Mogollarin Uygur Yazisin1 6grenerek kullanmasi,

Tirkler’de yazi ve yazim tarihinin eski tarihlere dayandigini ve Tiirklerin Diinya’nin



birgok yerine yayilmasi ile Sanskrit, Mani, Arami, Nasturi ve Bizans alfabelerini de
kullanarak gelistirdikleri ve Islamiyetin kabul edilmesi ile birlikte Arap harflerinin
benimsenmesi ise uzun yillar farkli dillerde yasam siirdiikleri gozlemlenmektedir

(Uslay, 1975, s.8).

Arap harflerinin piktografik ve bicimsel yapist sanatsal niteligi artirmaktadir
(Ayrancioglu, 2017, s.809). Tiirk topluluklar1 diinyada var olan en eski uygarliklarin
kurucusu olarak, yazinin var olmasinda biiylik bir paya sahiptir. Yazi ile baglar
kuvvetli olan Tiirk toplumu ve islami uygarliklarin birlikteligi ile yaziya yon verilerek,
yeni bir gelisme donemi baglamistir (Uslay, 1975, s.8). Toplumlar arasi etkilesimlerin
de yaziya derinden etki ettigi tarih igerisinde goriilmektedir. Bunun en iyi
orneklerinden biri Tiirk Hat Sanati’nmin Arap yazisinin kokenini olusturan Nabati
yazisina dayandirilir. Nabatiler’in sade yazilarinin Arap’lar tarafindan kullanilmasi ve
gelismesi, Islamiyetteki “oku” emrinin gelmesiyle okuma-yazmaya dénem verilmesi ile
birlikte toplumlar arasi etkilesim, dili ve yaziy1 derinden etkilemistir (Alparslan, 1999,
s.11). Baska kaynaklarda da bu etkilesimi destekleyen ornekler goriilebilir. Islam
yazis1 Kiifi yazisi ile baglamaktadir. Nabati alfabesi ve Arami alfabesi ile de iliski
icerisindedir. Arap yazisi ile benzer 6zellikler tasiyan sekiller M.S. IV. ve V.ylizyillara
dayanmaktadir (Alparslan, 1992, s.1.) Tirklerin de kullanmaya basladig1 Arap asilli
harfler, Islamiyet ile birlikte estetik dgeler ile birleserek, VIII. yiizyilin ortalarina
dogru hiz kazanmistir. Bu baglamda, hat sanat1 da Abbasilerden sonra Tiirklerin ve
[ranlilarin elinde gelismeye devam etmistir. Biiyiik Selcuklular ve Anadolu
Selcuklularinda da benzer sekillerde, siiliis, nesih, muhakkak ve reyhani stilleri
kullanilmistir (Dagli, 2007, s.177-178). Anadolu Selguklarinin bir¢ok konuda oldugu
gibi hat sanatinda da gosterdigi gelismeler Beylikler doneminde ve erken Osmanl

doneminde de kendini gdstermeye devam ettirmistir (Ozcan, 2015, 5.47).

Yazidan Once ¢esitli sembollerle aktarilan bilgi, birikim ve anlatimlar yazinin icadz ile
birlikte tarihsel, kiiltiirel, toplumsal anlatimlarim ulastig1 boyut ile birlikte toplumsal
yapida da degisiklik baslamis ve devlet kavramina kadar ulasan siire¢ baslamistir.
Toplum yapisindaki degisiklikler, yazi, yazi ile birlikte gelisen kaligrafi ve hat sanati,
misliimanlikta yazinin degeri, bir birlikteligi dogurmustur. Resim yazi birlikteginden

yeni bir sanat dogmustur. Bu yeni birliktelikte Tiirk Hat Sanat1 dini bir yone kaymustir.



Arap yazisimin figiiratif yapisi kendini fantastik 6gelerden degil dogal yapisindan
almaktadir. Sanatin daha gizemli ve tasavvufi yapisi da kendini inancin etkisindeki
estetikten almaktadir. Bu anlatimlar bize sanatin 6ziindeki ¢atismay1 ve bu ¢atismadan
karli ¢ikanin toplum oldugunu gdstermektedir (Dagl1, 2007, s.178-180). Ozel bir yaz1
yazma teknigi olarak ele alinan hat sanati, Osmanli Doneminde bilim ve kiiltiire
verilen degerin bir sonucu olarak, yazma eserlerde kendini kufi, siiliis, nesih, reyhani,
muhakkak, tevki, rikaa, talik, divani ve siyakattir yaz1 teknikleri ile gdstermektedir

(Odabas, 2011 ,s.148).

II. Diinya Savas1 sonrasinda, soyut sanat akimlarmin basladigi donemde ve 1940’
yillarda Tiirk resminde soyut resme kayis yasanmistir. islam kaligrafisinin soyut ile
olan kuvvetli iliskisi, Elif Naci, Rauf Tuncer, Hiisamettin Kogan, Ertugrul Ates, ismail
Acar, Abidin Elderoglu, Serpil Akyil, Siileyman Saim Tekcan, Erol Akyavas, Engin
Inan, Giilsiin Karamustafa, Inci Eviner gibi kisiler tarafindan kullanilmast ile bu iliski
giiclenmistir (Ayrancioglu ; Sis¢i, 2017, s.809). Kaligrafi yazi olmadan var

olamayacagi icin yaziya iligkin degerler 6nem kazanmaktadir (Yigit, 2007, s.3).

1950’lerde baslayan sanatsal ¢esitlenme ve diizenlenen etkinlikler, Islam ve Osmanl
sanati ile ilgili yapilan arastirmalar1 destekleyen sanatcilar, kiiltlir arastirmalari egilimi
icerisine girmistir. Tiirk Sanati’nda soyut sanat tartismalar1 baslarken, Islam
Sanati’nda soyut sanat ve Osmanli-Islam estetiginin soyut sanati destekledigi
diisiinceleri gelismistir. Bu gelisme dogrultusunda dogu-bati sentezi, ulusal-evrensel
zithgr ile birlikte var olmustur. Bati sanatina duyulan 6zenme duygusu ile birlikte
sanat¢ilarin  kisisel, kiiltiirel degerleri de ©on planda tutmasi 6zglin degerleri
dogurmustur (Pekpelvan, 2009, s.75). Gelenekle beslenen Tiirk sanatgilari, kiibizme
dayali, soyutlamaci tislubu ulusal degerler ile sentezleyerek, hat, kaligrafi, minyatiir,
¢ini, tezhip, nakis, hali, kilim vb. yer alan soyut motiflerini ulusal Ogeler ile
harmanlayarak kendi kiiltiir ve kimliklerini yeniden yorumlamiglardir. Ve Tiirk
motiflerinin 6zgiin yorumlari dogmaya baglamistir. 1960’11 yillarda baslayan ve 1980
ve 1990 yillarinda etkisini devam ettiren, post modernizm, post kolonyalizm, post
kiiltiiralizm gibi kavramlar ve akimlar Tiirkiye’de de sanati derinden etkilemistir.
Boylece, Cagdas Tirk Sanati da bir de8isim evresine girmistir. 1970’lerde devlet

destegini yitiren sanatsal aktiviteler, 1980’lerde Tiirkiye’nin disa agilma politikalariyla



hizlanma yasamis ve 6zel sektor tarafindan desteklenmeye baslamistir. Bu duruma,
1984 yilinda agilan Galeri Nev ve Erol Akyavas tarafindan Paris’te Michel Casse
Atdlyesi’nde basilan ve 1987 yilinda Galeri Nev’de sergilenen Miragname dizisi,
Ergin Inan’mm Mesnevi Dizisi 6rnek gosterilebilir. Bu tip etkinlikler uluslararas
diizeyde ses getirmistir. 1980°li yillarda bu etkinliklerin yan1 sira Islami etkilerin
yiikselise gecisi ve Islami hareketlerinin toplumsal, ekonomik, siyasi dinamiklerinin
degismesi giindelik hayat1 ve sanat1 da etkilemistir. Tiirk sanat¢isinin kiiltiir ve kimlik
sorgulamalar1 ulusal kimlik arayisindan ¢ikmis ve tarihsel, kiiltiirel, toplumsal,
bireysel diizeyde bir kimlik arayisina doniismiistiir. Bu sorgulama toplumsal
arkeolojik bir ¢aligma ve Cumhuriyet ideolojisinin yargilanmasina sebep olan iki farkl
kimlik arayis1 ile belirginlesmistir (Tiirkyillmaz, 2013, s.137-139). Hat sanat1 artik
Tiirk Kiiltiirii’niin bir parcasi haline gelmis ve Tiirk hat sanat¢isi oldukea iyi bir diizeye

ulagsmistir (Dagli ve Basbug, 2007, s.179).

2.2.2. Iran resim sanatinda kaligrafik egilimler

Resim.2.3. Nasta’lik Hat, Mir Ali Herevi .(1600), (Internet 2)
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[ranlilar, tarihte Arap yazisini degistirmeden kullanmuslardir. Zaman gegtikce bu
yaziy1 kendi anlayis ve zevklerine uyarlamislar ve Arap yazisindan farkli bambagka

karakterde bir yazi ortaya ¢ikarmislardir ( Ozcan, 1999, s.211).

Yazi, tiim ¢aglarda Iranlilar arasinda eski bir gelenek olarak geg¢mislerini, anilarini
kaydetmek icin iyi bir ara¢ olmus ve Islam sanatiin temel bir parcasi haline gelmistir.
Bu da kaligrafinin Iranl1 modern ve cagdas sanatgilar1 arasinda ne kadar dnemli
oldugunu gostermektedir. Gorsel sanatlarda Iran kimligini tasiyan sanatgilar, hat
sanatii Iran mirasmin biiyiileyici unsurlarindan biri olarak gérmektedirler. Farsca
fontlarin dogast nedeniyle sanatcilar, onlar1 birgok farkli kompozisyonda
kullanmislardir. Ortaya ¢ikan eserler, izleyiciye dekoratif tasarimlar seklinde
gorinmektedir (Takht Keshian, 2016 , s.90 ). Bu geleneksellik ve modernizmin
etkileri, degisik yeni egilimlerin olusmasina ve Iran kaligrafine yonelimlerin artmasina
sebep olmustur. Bu kaligrafik egilimdeki sanatgilar, eski gorsel miras ile modern sanat
arasinda iligki kurarak, diisiincelerin bu sekilde aktarilmasi gerektigini anlamislardir

(Davari, 2017, s.81).

[ran’da modern sanat hareketi 1940’larin sonlar1 ile 1950’lerin baslarinda ortaya
cikmistir. Siyasi olarak, bunlar Reza Sah'in baskisinin oldugu ve Bati ile olan
temaslarin arttig1 yillardir. Sanatsal olarak bu tarihler, ressam Kamal al Mulk'in (1852-
1940) oliimiinden sonra sembolik olarak akademik resme kat1 bagliligin sona erdigi
bir donemdir. O donemdeki olaylar doruk noktasina ulaginca otoritenin sorgulanma
gerekliligini dogurmus ve benzersiz Iranli modern sanat yaratmaya kendilerini adamis

bir grup sanatci ortaya ¢ikmustir (Internet 3).

fran modern sanat1, 1941°de Sah  Muhammed Riza Pehlevi’nin esi Farah Diba’nin
sanata olan ilgisi sebebiyle geleneksel ve modern sanatin tanitimi ve gelisimi igin
uygun bir platform bulmustur. Sanat¢ilar geg¢misten gelen kaligrafik formlardan
yararlanarak soyut tarzda eserlere yer vermislerdir. Iran soyut sanat gelismeleri,
1960’1 yillarda, Sagahane okulu ile birlikte baslamistir. Sagahane sanatcilart 1960
sonrasi yaptiklar resimlerde, soyut etkiler ve kaligrafik egilimlere yonelerek, zaman
icinde gelisim gostermislerdir. Iran o zamanlar, bir yandan milliyetcilik, batililasma

karsit1 diisiinceler, entellektiiellerin yeni bakis acis1, iktidarin kiiltiirel modernlesmesi,
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sanat merkezlerinin agilmasi, sergi faaliyetlerinin ve ekonominin gelismesi ile birlikte,
modern resim ve Ozellikle kaligrafiden olaganiistii resim stilleri ve sanat¢ilar ortaya
cikarmistir. Bu yillarda Iran i¢inde ve disinda uluslararas1 kurumlar kiiltiir ve sanat
dalinda organizasyonlar ve faaliyetler gelisim gdstermistir. En 6nemli uluslararasi
sanat etkinliklerinden biri Shiraz Kiiltiir ve Sanat Senligidir. Bu senlik, 1968’den 1978
yilia kadar her y1l Shiraz sehrinde Kralice Farah tarafindan yapilmistir. Iran’m eski
kiltlirii, gorsel sanatlar, geleneksel ve modern sanati, tarihi alanlarda
sergilenmektedir. Bu geleneksellik ve modernizm, Iran kaligrafi mirasina yeni stiller,
kompozisyonlar ve boyutlar kazandirmistir. Bu donemde kaligrafik sanatcilar,
geemisin tarihini ve sanatsal mirasini, ¢agdas sanatla bagdastirarak yeni bir bakisla
farkli eserler yaratmaya baglamislardir (Davari, 2017, s.81). Sagahane grubunun 6nde
gelen iiyeleri Charles Hossein Zenderoudi, Parviz Tanavoli, Massoud Arabshahi ve
Mohammad Ehsai, Faramarz Pilaramdir. Bu sanatcilar aslinda 50 yildir Iran cagdas
sanatinin klasik donemini temsil etmektedirler. Bu klasik-¢agdas sanat¢ilar, diger
modernistler gibi Pahlavi saltanati1 sirasinda yaptiklar1 eserlere giivenerek yeni bir

stilistik olgunluga sahip olmuslardir (Scheiwiller, 2013, s.102).

Soyut kombinasyonlarin en basarili drneklerinden biri olan Iranli sanat¢1 Hossein
Zenderoudi, Iran-Islam eski kaligrafisinin zengin geleneklerine katilarak, soyut
kaligrafik egilimlere sanatsal bir tarz yaratmistir. Zenderoudinin resimlerindeki
kaligrafide ise edebi ve dini i¢erik anlamin1 kaybetmis, siis elemani olarak kullanilmas,
Dadaist egilime benzer bir sekilde, soyut-ritmik atmosferler yaratilmistir (Davari,

2017, s.81- 83).

Sakakhaneh okulu, iran'da bulunan, kahvehane resimleri ve Sii Islam'in gérsel
unsurlar1 tarihine dayanan, neo-geleneksel modern sanatin bir hareketidir. Dini
imgeleri ve geleneksel dekoratif unsurlart modern resim teknikleriyle birlestirerek,
sanat uzmanlarinin dikkatini ¢ekmeye basarmis ve tarihte 6nemli bir yer kazanmistir.
Sii Islam kiiltiiriiniin tarihinde, 6zellikle de sembollerle siislenmis olan eserlerle, bu
donemin sanatgilari, yeni stiller ve 6zel gorsel bir dil yaratmislardir. Onlar, geleneksel
sembolleri, modernist bir durusla yeniden birlestirmislerdir. 1960'l1 yillardan 1970'lere
kadar Iran'in Sakakhaneh okul sanat¢ilar1 uluslararasi 6neme sahiptir (internet 4).

[ran'm modern sanat tiirlerinin en dnemlilerinden biri olan hat ressamlig1 1970 sonrasi
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diinyanin diger iilkelerinde de yer bulmaya baslamis ve popiilaritesini arttirmistir.
Geleneksel kaligrafi ve modern resmin birarada olmasi ¢ok zor, bilgi ve deneyim
gerekmesine ragmen yine de bu konuda basariya ulasilmistir. Diinyadaki ¢esitli
miizayede sirketlerinde ve galerilerinde sanatcilarin bu eserleri sergilenerek ilgiyle
izlenerek, 1977'de Tahran Cagdas Sanat Miizesi'nin agilmasi ile zirveye ulagsmistir
(Caglar, 2015, s.127). Tahran Cagdas Sanat Miizesi, hem Batili hem de Iranl
sanatcilarin 6nemli bir koleksiyonuna sahiptir. Yillar i¢inde giizel sanatlarda kaligrafi
kullamimi zirveye ulasmistir (internet 4). Iranlilar sanata ve o6zellikle geleneksel
sanatlara dzel ilgi duymaktadirlar. Cagdas Iran'da, kalkinma ve sosyal degisim siireci
boyunca, yazar William Millwardin belirttigi gibi, iranlilar karmasik degisim
giicleriyle kendi savaslarini stirdiirmiislerdir. Kendi degerleri ve tercihleri bakimindan
yeni bir diizen olusturmaya calismislardir. iran 1limli sanatgisi, kendi degerlerini,
miraslarin1 ve geleneklerini koruyacak gilice sahip ve yeni dis yapiyr kendi
kimlikleriyle besleyecektir. Bu, biiyiikk bir sanatin temel 6ziidiir (Keshmirshekan,

2013, s.11).

[ran’da 1979’a kadar  birgok uluslararasi bienal diizenlenmistir. Iran Islam
devrimi’nden sonra sanat ve sanatgilar tiizerinde, devlet ideolojisinin etkileri
gdsterilmistir. Hiikiimetin amaci, ulusal kimligindeki devrimi temsil etmektir. Islam
devriminden yilar sonra, Iran toplumunda sosyal ve politik yasam yeniden
sekillenmistir. Sanat hareketleri devrim niteliginde umutlar ve Islam ideolojik
gelenekleri temelinde ¢cagdas metodlardan mevcut olanlara aniden gegis yapmuistir. Bu
dénemde, sanat sahnesinin dinamiklerini durdurulmustur. Sonrasinda ilk bienal 1991
yilinda gerceklesmistir. Bu sonraki bienallerin igerigi devrimden Once olan

bienallerdeki igerikten radikal olarak ¢ok farklidir (Takht Keshian, 2016, s.56 ).

1980°de baslayan ve sekiz yil siiren Iran-Irak savasi sonrasi iilkede ekonomik
problemler bas gostermistir. Universiteler kapanmasiyla dini y&netime muhalif
ogrenciler ve profesdrler sistem disina ¢ikarilmislardir. iran’da bu tiir olaylarin
yasanmasi ile yasam standartlar1 dibe vurma seviyesine gelmis ve siniflar arasi
karmasa ortami olusmustur. Iran seriat yonetimiyle idare edilmistir. Seriata
baskaldiran kadinlar toplu halde idam edilmis ve halka bir nevi gézdag verilmeye

calisilmigtir. Sanat ve kiiltiir agisindan bakilacak olursa devrim ve savasla olusan
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sartlar Iran sanatcismi kendi kiiltiir ve dziine daha da yakinlastirmistir. 1979 yili
sonrast bircok 6nemli ressam, yazar ve sanatci i¢ karigikliklar, olaylar ve devlet baskist
sonrasi iilkelerini terk ederek yurtdisinda ¢alismalarina devam etmislerdir. Bu ciddi
farklilasma sonrasi yasayanlar ve sanatgilar yabancilasmis ve 6zii kaybetme tehlikesini
dogurmustur. Ortadogudaki karisiklik, catisma ve savaglar ile dini ve toplumsal baski
altinda olan sanatcilar yurt disinda yasama ve calisma konusunda egilimlerini
arttirmuslardir. (Caglar, 2015, s.127). Iran ve Irak arasindaki savastan on yil sonra,
[ranlilar daha liberal bir bicimde yasamaya baslamislardir. 1997 yilinda sanatta daha
Ozglir bir alan yasanarak, 2001 yilinda galeriler kamu sergileri gdstermeye
baslanmigtir. Bu yillarda Tahran Cagdas Sanat Miizesinde biiyiik bir onurla resimler,
fotograflar, kaligrafiler, minyatiirler, ve karikatiirler, islam sanati ile baz1 modern bat1

eserleri birlikte sergilenmektedir (Internet 5).

2.3. Soyutlama

Soyut sanat kavramsal agidan toplumsal psikoloji ile ilgili disavurumcu anlatimlara
odaklanmigtir. Kandinsky ve Mondrian Bati resim sanatinda 6ncii soyut resim
sanatcilar1 olarak kabul edilmekle birlikte farkli anlatim, bigimlendirme ve kurgulari
degisik goriis ve tekniklerle tekrar yapilandirmislardir. Bigimin temel ogelerini
icerisine alan bir biitlinliik ile nesneleri soyutlama ugrasi i¢ine girmisler, renkler ve
soyutlanmis bigimler iizerinden kendi i¢ diinyalarin1 géstermislerdir (Oztiitiincii, 2015,
s.93). Bicim, c¢izgi ve renkler sanat¢inin soyutlama siirecinde, doganin big¢imi ile
uyumlu ya da tam zitti seklinde her sanat¢inin kendi tarzina gore farkliliklar
arzetmektedir. Doga, sanat¢inin elinde yeniden sekillenerek, sanat¢inin i¢ diinyasinin
bir yansimasi olarak goriilmektedir. Soyut sanat¢i, daha Onceki desen uyumu
igerisinde renk disiplini gibi ge¢mis sanat Ozelliklerinin degerlerini gérmek ve
algilamaya kars1 koymaktadir. Belirli bir bi¢ime ve bir figiir resmine bagli olmayan
bicim ve renklerle, vahsi haykirisi, kendi i¢ isyanini anlatmayir amag¢ edinmektedir.
Disavurumcularin ¢ogunun nihayetinde soyutlamaya yonelen anlayisa varmalari,
Disavurum’un, salt soyutlamanin ilk basamagi oldugunu gostermektedir (Turani,
2003, s.29). Soyut sanat ile birlikte materyalist bir slire¢ gOsteren sanat anlayisi,
bireysel olarak sorgulayan, tartigan, arastiran bir sanatta ortaya ¢ikarma arayisiyla

sadece disavurumcu soyutlama anlayislari, bigim ve igerik arasindaki temel bag ile
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siirli degildir. Estetik deger yargilarinin farkinda olan, soyut sanattaki igerik ve bigim
etkilesimini konu eden, biitiin bilgi ve yorumlarla birlikte tartisilmistir (Oztiitiincii,

2015, 5.94).

Soyutlayici sanat, doga bigcimlerinden kaynaklanan sanattir. Soyutlama, dogadaki bir
nesnenin bi¢ciminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla ortaya ¢ikabilir, fakat bu
bicim nesnenin ilk halini akla getirmektedir. Yani olusan bi¢im i¢in soyut yerine
“soyutlama” terimini kullanmak daha dogrudur. Soyutlamada ¢ikis noktas1 dogadir,
‘reel’ diinyadir; sanatgi, bir form sectikten sonra bunu en bastaki haliyle pek az
baglantis1 kalincaya kadar sadelestirir ya da degistirir, en sonunda ise dogadan
farklilagilmigtir. “Soyutlama, goriinenin anlamini1 daha kuvvetli bir hale getirebilmek

lizere sadelestirilmesi ve yan anlamlarini ortadan kaldirmaktir” (Kalkan, 2006, s.4).

Soyutlama bilgilenme siirecinin en 6nemli asamasinm gergeklestiren soyut kavramlar
ortaya c¢ikarmak i¢in yapilir. Soyut kavramlar elde edilmeden hicbir olgu ve olayin
Oziiniin ve ger¢eginin bilgisine ulagilamaz. Somut olgu ve olaylar, bize sadece bigimsel
ve dis gercegi gosterebilir, 6zsel bilgiyi asil veren soyutlamadir. Soyutlama aslinda
yeniden somuta varmak ve somut biitiinii parcalarinda da ve hatta birbiriyle olan
iligkileri i¢inde de tiimiiyle kavramak icin kullanilan bir yontem hatta bir arag¢ gibidir.
Hegel’e gore soyutlama, varligin kendini ortaya koyma siirecinin baginda olusmakta
ve heniiz kendinde olan gerc¢ekligini belirtmektedir. Bu baglamda soyut, salt ve yalin

olanla estir (Hangerlioglu, 2015, s.381).

Soyut sanatta ve soyutlamanin 6ziinde yatan bi¢im ve bigimlendirme ile ilgili bilgiler
bagimsiz Ogretiler degildir. Bu bilgiler soyut sanatin igerik kapsamini olugturan
nesnelerden olusmaktadir. Nesnelerin anlamlandirilmasi i¢in ise icerik ve 6ziin belli
bir biitiinliik icerisinde olmasina gerek duyulur. Nesne bi¢imlerinin kavranmasi ise
oncelikle kavranacak seyin ortaya konmasiyla olusturulmaktadir. Bu meydana gelis
icerigin ta kendisidir ve doga ile kurulmasi1 gereken bir biitiinliikten ibarettir. Boylece
nesnelerin distan goriindiiklerinden daha fazla olduklar1 hakkindaki bilgi yeni bir doga

incelemesini gerektirmistir (Ipsiroglu, 2017, s.55).

Bicim vermek ifade etmek demektir. Sanat¢1 bigimlendirmede diisiince ile beraber,

nesnelerin kavramlagmis 0zline inmeye caligmaktadir. Bu 6z soyut bigimlendirme
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tavrinda olmayan doga degildir fakat dogadan esinlenen bi¢imlendirme analizleri
ortaya ¢ikmaktadir. Soyutun bi¢imlendirme sorununda sanat¢1 yaraticilik ilkelerine
gore hareket etmektedir. Oncelikle igerik yani amag ardindan ise igerigin bigim olmas1
s0z konusudur. Bigim, igerige icerik ise 6ze baglh kalmalidir. Bigimlerin olusumunda
temelde yer alan yaratma olayi, sanat¢inin algiladigi maddi varliga duygu, diisiince ve
hayal giiciinli katmas1 olayindan ibarettir. Bir sanat eseri, sanat¢inin kendinden kattig1
degerlerle anlam kazanmakta 6ziinii ve 6zgilinliiglinii bulmaktadir. Maddi varlig: ise,
bicimlerle tinsellestirmek, maddeye bi¢cim vermek anlamina gelmektedir. Bigim
kazanmis, tinsellik kazanmis maddi varlik artik maddi varlik olmaktan ¢ikar ve bir

sanat eseri olur (Oztiitiincii, 2015, 5.99-100).

2.4. Kolaj

Resmin ortaya ¢ikisinin ardindan binlerce yillik gelisimin sonunda insanlar, sanatin ne
oldugunu da sorarak yepyeni arayislara yonelmislerdir. Buna ek olarak klasik resim
anlayisin1 yikmay1 amagclayarak, kullandiklar1 malzeme ve yontemlerle sinirlar1 belli
olmayan sonsuz bir 6zgiirliige kavusmus olduklari goriiliir. Iste bu noktada sanatgilarin
yaraticiliginin ortaya konulmasiyla yagli boya disinda farkli malzemeler kullanilarak

parcadan biitiinii olusturma esasina dayanan kolaj ortaya ¢ikmistir (Glines, 2013, s.1).

Kiibizm’le sanat tarihinde yerini alan kolaj, “gdrsel sanatlarda gazete kagidi, kumas
ve duvar kagidi gibi nesnelerin bir pano ya da tuvalde cogunlukla da boyanmis
yiizeylerle birlikte kullanilmasi anlamina gelmektedir” (Giines, 2013, s.7). Kiibistlerin
getirdikleri bu yeni bicimsel formlar, yeni bir ylizyilin gorsel ve estetik gelismelerine
yeni ufuklar acilmasina neden olmuslardir. Kendi donemine ait gerceklerle yiiz ylize
gelme yetenegini hevesli bir sekilde ortaya koyan kiibizmin, nesneleri gercek
varoluslar1 ve bilinen yOnleriyle ele almasi, gergek varolus ve goriiniislerini ortaya

koymasi, nesnenin 0ziiniin ortaya konulma isteginin bir sonucudur.

Kolajda asil hedef, icerigi ne olursa olsun, izleyicide gerceklik olgusunu olusturmak
icin yansimact bir sekilde dis gergekligi i¢ gerceklikle birlestirerek kurmaca bir
durumu ortaya ¢ikarmaktir. Buradaki kurmaca gergeklik, yansitmaci sanatta ulagsmak
istenenin pekistirilmis bir vurgusu durumundadir. Bunu vurgulamaya odaklanan

cagimiz sanat¢isi kolajin disinda bir sekilde kendini ifade ederken arag¢ olarak ¢ok
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secmeli, siirsiz bir dil zenginligiyle kendini dogru anlatabilme sansin1 da elde etmis

olur (Kaplanoglu, 2010, s.97-104).

Modern Sanat ile kullanilmaya baglanan kolaj tekniginin 20. yiizyilin baslarinda
geldigi bu noktada sanatta ve toplumsal yagsamda yarattig1 degisim gercekten hayranlik
vericidir. Kolaj sanat ve gergek gibi iki sorgulamanin yapildigi doénemde giincel
sanatta da ¢ok onemli bir kavramla da alakalidir. Yani dis diinyadan gelen ve seri
iiretimle veya zanaatkarlar ile yapilmis maddelerin, sanatin i¢ine dahil edilmesi,
sanatsal yaratinin, en bastan itibaren sanat¢i tarafindan tiretilmisligi tanimina nokta
koymaktadir. Kisaca fikir, diizenleme ve yeniden kavramsallagtirma, sanatsal yaratiy1
tanimlamakta ve adeta sorgulamaya agmaktadir. Madde olarak sanat veya sanatin
maddesi yaninda tekniklerin, var olan diisiincenin yansitilmasi agisindan énemi ¢ok
bliytiktiir. Kolaj, asamblaj ve montaj gibi tekniklerle, farkli sanat tiirlerinde fikrin ifade
edilebilirligi ve nesneden bagimsiz kullanilabilirli§i ortaya konulmustur (Kazakl,

2012, s.1).

Cok eski bir gegmisi olan kolaj, 20. yiizyilda pek ¢ok akimin i¢inde yer almistir.
Aslinda bunlardan biri Dada akimidir. Kolaj ve asambla;j gibi tekniklere 6nem veren,
ifadede rastlantisallig1 son derece 6nemseyen, Batili olmayan kiiltiirlerin “primitif”
ifadelerine ilgi duyan Dadacilarin en biiylik 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki
siirlar1 yok etme istegi ve bununla baglantili gelisen sanat karsit1 tavirdir. Dada’y1
diger akimlardan ayiran da esas olarak bu oOzelligi gibi goriinmektedir. Kolaji
Kiibizmle, dogaglama performanslar Fiitiirizmle, ket vurulmamis dogrudan ifadeye
yonelik ilgiyi Disavurumculukla iligkilendirmek miimkiin gibi goziikse de bu
akimlarin i¢inde Dada’nin radikal sanat karsith@ yoktur. “Ben” diyen
Disavurumculuga kars1 “Biz” diyen, ¢linkli kolektif bir biling olusturmak isteyen
Dadacilarin bu “biz”’inde ortak bir iislup degil, ortak bir ruh hali vardir (Antmen, 2012,
s.124).

Glinlimiizde de aslinda kolaj teknigi resimde bu amaclara hizmet eden bir teknik olarak
kullanilmaya devam etmektedir. Kolajin bin yillik bir gegmisi vardir. Kolajin ilk kez
resim sanatinda, Kiibizm ve sonrasi ciddi bir bigimde estetik kaygilarla ele alinmasi

aslinda tesadiif degildir. Geleneksel bakis acisina karsi sentetik kiibizm devrinde
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pozitif yoniiyle yeni anlayislarin olusumuna katilmistir. Daha 6nceleri boyali kagitlar
tablonun diizenlenisini yalinlagtirirken Picasso isleme yeni bir boyut kazandirmistir.
Bir dergi veya gazete kagidi pargasi genellikle bir dergi yada gazeteyi temsil eder fakat
daha genel anlamda Braque'da Picasso'da oldugu gibi gazeteden kesilen pargalar,
paket kagitlari, sigara paketleri, gercek yasama ait cagrisimlart gostermektedir.
Yapistirilmis kagitlar, boyali resim ile goriinen gergek arasindaki ayriligi artiran renkli
planlar yoluyla soyut diizenleme arayislarim destekler konumdadir. Ayrica
Picasso'nun kesfetme 6zelligi olan “aramiyorum, buluyorum" ifadesine paralel bir
bakis agisiyla eski nesneler ve basilt malzemeler yeniden birlestirmek iizere
birbirinden ayrilirken, kolaj mantigiyla da tekrar bir araya getirilmistir. Kolaj
yaklasimiyla diinya oldugu gibi resmedilmekten ¢ikmis, yeni felsefi bir boyut
kazanmis ve ¢ok katmanli bir hale gelmistir (Kaplanoglu, 2008, s.97).
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3. KALIGRAFI SANATINI UYGULAYAN TURK VE iRAN
SANATCILARI

3.1. Kaligrafi Sanatin1 UygulayanTiirk Sanat¢ilar:

3.1.1. Abidin Elderoglu (1901 - 1974)

Resim tutkusu kii¢iik yaslarda baslayan Abidin Elderoglu, 1901 yilinda Denizli’de
dogmustur. 1k ve orta dgrenimini Denizli’de tamamladiktan sonra 1926'da Istanbul
Ogretmen Okulu'nu bitirmistir. 1930'da Paris'e giden Elderoglu, 6nce Julian
Akademisinde Paul — Albert Laurens Atdlyesine devam etmis; sonrasinda Fransa
Tours kasabasinda dil enstitiisiine ve Giizel Sanatlar Okuluna devam etmistir. Yurda
dondiikten sonra izmir’de orta dereceli cesitli okullarda resim dgretmenligi yapmus,
bir yandan da sanat ¢aligmalarini siirdlirmiistiir. Abidin Elderoglu, yeniligin her zaman
sanat disilincesinin temel sorunu oldugunu disiindiigiinden yasamini sanatsal
iretimlerle gegirerek Cagdas Tiirk Resim Sanatina diisiinsel ve uygulama yoniinden

ivme kazandirmistir (Atalay ; Digler, 2016, s. 117-220).

Elderoglu’nun eserlerinde 1960’11 y1llardan sonra artik calismalarinda hat etkisi iyiden
yiye kendini gostermeye baslamistir. Sanat¢1 gelenek ve cagdasi biraraya getirmesi,
dogadaki bicimleri soyutlayarak ve geleneksel hat sanati ile birlestirmesi, doluluklarin
icinde kalan bosluklar1 diiz renklerle ele almasi, zit renk kullanimi, kalin siyah
cizgilerin kivrimli yapisina getirdigi yorum ve kesisimi kullanmasi ile 6zgiin eserler
ortaya c¢ikarmaktadir. Eserlerini tabana dayandirarak hat sanatindan aldig1 6geler ile
cizgisel bir mantikta soyutlamistir. Yenilik¢i ve kendine 6zgii sanat anlayisi vardir.
Sanatci, tiim yasamini liretken, arayis i¢inde gilinlerini sanatina adayarak gecirmis ve
bu yaklagimiyla gerek teknik, gerekse anlatim bakimindan cagdas resim sanatina
Ozglin katkilarda bulunmustur. Tirk resminde gelenekle cagdas olani basarili bir
bicimde birlestiren, bagkalarina benzemeyen 6zgiin ve ilging bir sanat¢idir. Bati
resminin 6gelerini, Dogu sanatinin ¢izgisel degerlerini Uzakdogu'nun fir¢a ustaligi ile

birlestirerek ritmik, dinamik, soyut bir bigime ulastirmistir (Ersoy, 2004, s.197).
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Resim.3.1. Abidin Elderog}u, Isimsiz, 1970, 89 x 116 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Sabanci
Universitesi, Ozel Koleksiyon.

Elderoglu, yapmis oldugu resimlerinde arka planina derinlik katarak 6n plandaki

rengin daha c¢ok dikkat ¢ekmesini istemistir. Eserlerinde, agik ve koyu degerlere

fazlaca yer verirken ¢ok fazla renk kullanmamaya 6zen gostererek, kendine 6zgii bir

tarz ortaya koymustur. Kaligrafik 6zelliklerden esinlenerek degisik bir tarz yaratan

Elderoglu, soyut sanat ¢alismalarinda eski yazinin kaligrafik 6zelliklerini 6rnek alarak

yeni iirlinler tiretmistir.

Resim.3.2. Abidin Elderoglu Sonbahar, Tuval Uzerinde Yagliboya, 89x116 cm, Ozel Koleksiyon
(Ersoy, 2004, 5.197).

Elderoglu, “Sonbahar” adli resminde dogadaki bigimleri ayiklayarak soyutlamis ve

geleneksel hat sanatina gonderme yapmistir. Cok hareketli stilize edilmis formlarla

yapilmis kompozisyon i¢inde kalan bosluklar diiz renklerle boyanarak, agik-koyu

dengesi ve ritmi yakalanmustir. Kalin, siyah cizgiler genis kavislerle birbirine

dolanmaktadir. Bu ¢izgisel olusum sanat¢cinin 6zgiin yaraticilifini belirleyen bir
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niteliktedir. Saydam bir boya katmani kullanan sanat¢i gizemli bir atmosfer

yaratmaktadir (Ersoy, 2004, s.197).

3.1.2. Semsi Arel (1906 - 1985)

Semsi Arel, Ressam Mehmet Ruhi Arel'in ogludur. Bu nedenle ilk resim bilgilerini
de babasindan almistir. Orta egitimi sirasinda gerceklestirdigi resimleriyle Ankara
Halkevi'nde bir sergi agmistir. O donemki adiyla Sanayi-i Nefise'ye gitmis ve Ibrahim
Calli’nin 6grencisi olmustur. Bu dénemde figiir ve manzara ¢alismalarina agirlik
vermistir. Cesitli okullarda resim 6gretmenligi yaptigt ve  Anadolu'nun c¢esitli
koselerinde bulundugu bu yillarda Izlenimci anlayista calisan sanatgi, 1944'te
Konya'da bu yapitlarindan olusan bir sergi agmustir. 1949'da Istanbul Deniz Astsubay
Okulu'na resim Ogretmeni olarak atanan sanatgi, ayni yil sanat bilgi ve becerisini
gelistirmesi i¢in Paris'e gonderildiginde  Lhote, Leger ve Metzinger'in 6zel
atolyelerinde ¢alisma firsat1 yakalamigtir. Paris'te 6grencisi oldugu Andre Lhote’un
etkisiyle Kiibizmden etkilenmis ve geometrik diizenlemeler ortaya koymustur. Hat
sanatindan yola ¢ikarak soyut-geometrik 6zellikte yapitlar ortaya koymustur. Kiibizm
etkili geometrik anlayis 1950'lerin sonlarina dogru yerini, daha soyut, 6zellikle de hat
sanat1 etkili bir anlayisa birakmistir. Arel bu yapitlarinda degisik tonlardaki geometrik
diizlemler iistiinde Arap harflerini ¢agristiran diiz ve egrisel cizgilere yer vermistir.
Belli bir akima bagli kalmadan yapatlar iireten Semsi Arel, bu resimde Arap harflerini
cagristiran diiz ve egrisel ¢izgiler kullanmistir. Soyut diizenlemelerinde. Tiirk hat
sanatin1 modern bir goriisle ele aldig1 gibi, geometrik soyut bir anlayisa yoneldigi de
gbzlenir. Semsi Arel, rastlantisal olusumlara karst durmus, Islam kaligrafisini
mantiksal ve akilc1 ¢éziimlerle kompozisyonlarina tagimig ve hem farkli bir bigim
olusturmay1 basarmis hem de akilc1 bir denge olusturmustur.Bu tarziyla farkliliklar

yapabilen ressamlarimizdan birisi olmustur.
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Resim.3.3. Semsi Arel, “Mavi-Sar1”, 72x100 cm, ., Karton Uzerine Yagliboya

Semsi Arel, “Mavi-Sar1” isimli resminde kaligrafik unsurlari, geometrik non-figiiratif
bir anlayisla yerlestirmistir. Sanat¢i kati1 ve donuk formlarda soyut yaziyr resimlerine
motif olarak yerlestirmis, hat sanatindan aldig1 0Ogeleri bilingli sekilde
kompozisyonlarinda kullanarak bunlar1 daha akilci ve dengeli bir sekilde
diizenlemistir. Mavi zemin lizerine siyah renkle sar1 ve gri kullanarak yazisal 6geleri

resme yerlestirmistir. (Ersoy, 1998, s.34).
3.1.3. Sabri Berkel (1907 - 1993)

Sabri Berkel 1907°de Uskiip’te dogmustur. 1927'de Uskiip Sirp-Fransiz Okulu'nu,
ardindan 1928'de Belgrad Giizel Sanatlar Okulu'nun hazirlik boliimiinii bitirdikten
sonra 1929-35 arasinda Floransa Giizel Sanatlar Akademisi'nde Felice Carena'nin
atolyesinde fresk ve oymabaski lizerine calismistir. 1935'te Tiirkiye'ye gelmis, cesitli
okullarda 6gretmenlik yapmistir. Ardindan 1939'da Levy'nin istegi lizerine Giizel
Sanatlar Akademisi’nde oymabaski atdlyesine asistan olarak giren Sabri Berkel,
1947'de "liikks baski sanat1" arastirmalari i¢in Paris'e gonderilmistir. Paris’te iken ayni
zamanda Lhote at6lyesine devam etmistir. 1966-77 arasinda Yiiksek Resim Boliimii
Uygulama Atolyeleri bagskanligi yapmis olan Berkel, 1975-80 arasinda da Uygulamali
Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu'nda temel tasarim dersi profesorliigii yapmistir

(Eczacibasi, 2008, s.208).
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Berkel'in yapitlart genelde "Soyut Klasik¢ilik” bagligr altinda toplanabilir. Berkel’in
ilkesi, somut goriintiiniin altinda akilci, kalict ve yapisal bigim &zelliklerini
vurgulamak olmustur. Berkel, Ronesans Uslubu'nun tiim ozelliklerini ¢ok iyi
kavrayan bir sanatg1 olarak taninmistir. Figiiratif caligmalarla baglamis, giderek soyuta
dogru bir degisim gdstermis, sonra dogadan ayrilmis, en azla en ¢ok anlam amaglayan
ve Tiirk resmi i¢inde az rastlanan bir bi¢im siirekliligi ortaya koymus ve bigimlerin
renklerin soyut diinyasini yansitan geometrik 6rneklere ulagmistir. Sabri Berkel, Tiirk
resminde soyut anlayist 1950'lerden baslayarak sanatin temel tasarim ve diizen
ilkelerine bagh kalarak gelistirmistir. Yapitlari, Tiirk resim tarihi icerisinde 6zgiin
bicimlenmeleriyle klasik ve cagdasin birlesmesinden olusan "okul" niteligi tasir.
Kaynagimi Osmanli mimarisinin kubbe ve minarelerinden alan Taksim Meydani,
sanatginin  dogadan ayrilisinin  ve  isluplastirmanin,  geometriklestirmenin
orneklerinden birisidir. Sirasiyla Realizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Tasizm ve
Geometrik Soyutlama akimlar i¢inde hacimsellikten yiizeysel ifadelere ve ¢izgisel
ritmlere ulastig1 yapitlar icinde bir gegis donemi ¢alismasidir. Soyutlanmis ama heniiz
tam kimligini kaybetmemis, genis renk lekeleriyle organik formlardan soyuta yonelen
ritmik olugumlarla bi¢cim ve renk birbirini ezmeden sanat¢inin yeni bir ifade tarzi

olarak ortaya ¢cikmistir (Ersoy, 2004, s.108).

Berkel, her zaman cerceve icindeki diizenin biitiinliigiine dncelik vermistir. [lk donem
iriinlerinde bi¢cim ve mekan arasinda ayirt edici cizgiler goéze carpmaktayken,
1940'ardan sonra bicim ve mekani birbirine baglayan c¢izgi yogunlasmistir. Ote
yandan, bu donemde portre, figiir ve 6lii doga calismalari, kimi kez Disavurumcu
duygusal bir gerilimi ortaya koyarken, kimi kez de nesne ve mekan arasindaki iligki
sorunlarina dikkati cekmektedir. Grafik diizen anlayisini bir yanda Matisse, ote yanda
likks kitap caligmalariyla edinmistir. Bu hareketlilik, daha sonra resminin soyuta
yonelisinde ii¢ boyutlu yapisal diizen anlayis1 kadar 6nemli bir rol oynamistir. Hat ve
Minyatiir sanatina olan ilgisi Soyut yaklagimina, geometrik ve organik ¢izgi ritmi ve
dekoratif zarafet getirmistir. Her kompozisyonu once ¢esitli renklerle farkli etiitler
halinde ¢oziimleyen Berkel, sonrasinda tuvale gecirirken kompozisyonu biiyiik 6l¢cek
icinde yeniden ele almistir. Renk yiizeylerinin ve ¢izgilerin tazeligine 6zellikle titizlik

gostermis ve renkleri bir defada uygulamistir. Cesitli ddiiller alan ve sergiler acan
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sanatc1, Tiirkiye'de yenilik¢i sanat goriisleri icinde yer almaktadir (Eczacibagi, 2008,
5.209).

| -

Resim.3.4. Sabri Berkel ,Motifli Resim, 1976 Tuval Uzerine Yagliboya, 90x62cm (Internet 6)

Her tiirlii dogaclamaya kars1 kontrollii olmay1 bilmis, ¢izgisel yapilagsma iginde ritmik
bir c¢izgi dokusunun karmasik ve kat1 formlarin1 benimseyerek c¢alismalarina
aktarmistir. Calismalarinda ¢izgisel 6geli kati geometrik ¢aligsmalarinin yaninda daha
serbest lekesel ve yiizeysel bicimde de kompozisyonlar kullanmistir. Onceden
belirlenmis kompozisyon diizenine bagl kalma duygusu eserlerinde renkten daha
onemlidir. Sabri Berkel'in tiim soyut ¢alismalarini tesadiifi ve anlik firca vuruslar
yerine akilct bir diizenleme ile olusturulmustur. Resim de canli renklerin hakimiyeti
ile ard arda gelen kaligrafik unsurlar tekrarlanarak resme felsefi bir anlam yiiklemistir

(Ersoy, 1998, 5.36).
3.1.4. Nejat Melih DEVRIM (1923 - 1995)

Soyut galismalariyla tanmnan Nejat Melih Devrim 1923’te Istanbul’da dogmustur.
Ortadgrenimini Galatasaray Lisesi'nde tamamladiktan sonra 1942'de Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii'ne girmistir. Akademide bir slire Levy'nin 6grencisi olan
sanat¢1 Arap harflerine ve soyut Islam sanatina duydugu ilgi nedeniyle Ayasofya'daki

Bizans mozaiklerini de incelemistir. Tiirk, Bizans ve Arap sanatlarinin etkisiyle
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bireysel yaraticiligini gelistirmis, lirik-soyut tarzda yapitlar iiretmistir. Ogrencilik
yillarinda yeniler grubu'na katilan sanat¢i 1946'da burslu olarak gittigi Paris'e
yerlesmistir. Paris'te ilk sergisini 1947'de agtiktan sonra anlatimci-soyutlama'ya
yonelmis, kaligrafi, hat ve eski Tiirk sanatlarindan 6ziimsedigi lislupla 6zgiinligi
yakalamistir (Eczacibasi, 2008, s.400). Paris’te gecen ilk yillarda, O6zgiir renk
uyumlarini, soyut bir dinamigin cergevesi i¢inde serbest bir paletle olusturmaya
baslayarak, dogadan herhangi bir iz tasimayan resimlerinde, zaman zaman soyut
lekeler kullanmustir (Internet 7). 1951'de Ispanya'ya yaptig1 bir gezi sonrasinda siyah-
beyaz yontemi iizerinde yogunlagmis ve sanat¢i adindan ¢okea soz ettirmistir. 1956'da
bir sergi agmak iizere New York'a gitmis, cagdas Amerikan mimarligindan etkilendigi
resimlerinde siddet ve ritim dgelerine yer vermeye baslamistir. 1960'tan sonra Soyut-
Disavurumcu anlayisa yonelmis, 1965-68 arasinda Ispanya, Misir, Polonya ve
Istanbul’a yaptig1 gezileri sonrasinda resim anlayisi yumusamustir. Yinelenen ya da
ustaca kirillan uyumlarin art arda getirilmesiyle yeni bir kompozisyon olusturmustur.
Bu kompozisyon soyutlanmis bir diis diinyayi, siirsel bir anlami ¢agristirmaktadir.

Genis ve yuvarlak firga vuruslariyla uyguladigi kalin boya hamuru ile birkag¢ hafif

firga vurusuyla olusturdugu ince boya tabakasi karsitlik yaratmaktadir (Eczacibasi,

2008, s.401).

Resim.3.5. Nejat Melih Devrim, Kaligrafi Orkestrasi, 1975, 32X23 cm,31.Cagdas ve Modern Sanat
Miizayedesi, Beyaz Art, istanbul
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3.1.5. Burhan Doganc¢ay (1929-2013)

Burhan DOGANCAY 1929°da Istanbul’da dogmustur. Uluslar arasi arena da isim
yapmis olan Burhan Dogancgay, hukuk fakiiltesini bitirdikten sonra Paris’te doktora
yapmis ve ardindan New York’ta sanat ¢alismalarini stirdiirmiistiir. 110 iilkeyi gezmis
ve halklarin1 sanatin1 kendi dili ile yorumlamistir. Duvar resimlerinden etkilenerek,
gorselde de gordiigiimiiz gibi, lirik soyut caligmalar gergeklestirmis, renk, yiizey ve
cizgi ile iliski kurarak kaligrafik cagrisimlar yaratan eserler ortaya koymustur. Mavi
zemin lizerine uyguladigi kirmizi, beyaz, sar1 ve siyah renklerle bi¢cimsel parcalanmay1

ele olarak 6zgiin bir ¢aligma ortaya koymustur ( Ersoy, 2004, s.185).

Resim.3.6. Burhan Dogancay, Purple Ribbon, 1985, tuval iizeri akrilik, 105 x 78 (Internet 8)

11 Eyliil 1929 yilinda diinyaya geldi. ilk resim derslerini babasi ressam Adil
Dogangay’dan almistir. Sanat¢inin  resimlerinin = ¢ikis  Grande Chaumiere
Akademisi'nde sanat c¢alismalarini yiiriitmiis, Ticaret Bakanligi’nda gorev almus,
Guggebheim Miizesi miidiirii Thomass Messer’in destegini almig 1969 yilinda Los
Angeles Tamarind Atdlyesi’'ndan burs alarak calismalarina devam etmistir.
Dogangay’1 etkileyen duvar resimleri sanatci i¢in hayatin kendisidir. Somut olaylar ve

gergcekler ile iligkili olan duvar resimleri sanat¢iyr Ozgiin caligmalara itmistir.
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Duvarlardan sokiilmiis afis metal, tahta pargalar1 gibi elemanlari ¢ikis noktasi olarak
kullanmistir. Baglattig1 Diinya Duvarlar1 projesi icin, 70 iilke gezerek bir¢ok fotograf
cekmistir.  1990’larda  baslattigi Ikili Realizm dizisinde gercek objelerden
yararlanirken, Ev Boyacilar dizisinde boyacilarin kullandig1 hesaplamalar ve fiyat
analizlerini kullanarak tuvale renk lekeleri olusturmus, Formula I dizisinde ¢evredeki
ilan panolarmin yarigmacilarin dikkatini dagitmamasi i¢in kaplanmasi fikrinden yola
cikarak figiiratif ya da soyut imgelerle, yapistirdigi gercek nesnelerin bir boliimiinii
saklayacak bi¢imde siyah naylonla kapamis, Grego’nun Duvarlar1 ¢alismasinda ise
Grego imzal1 duvar yazilarindan esinlenmistir. Pek¢ok yerde sergi agan Dogangay,
2004°te Beyoglu’'nda ¢agdas sanat miizesi olarak degerlendirilen Dogancay Miizesini
acmistir (Eczacibasi, 2008, s.414). Hat Sanatina kars1 duyarlilig1 olan sanat¢inin 2003
Haziran ayinda Hat Sanatina Saygi isimli caligmas1 Briiksel yeni Parlemonta

Binasi’nda sergilenmistir (Internet 9).

3.1.6 Erol Akyavas (1932 - 1999)

1932 yilinda dogan Akyavas, ilk ve ortadgrenimini tamamladiktan sonra 1948'de bir
siire Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atdlyesinde resim g¢alismistir. Bu yillarda Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi'ne devam eden sanatci 1949'da egitimini yarim birakarak italya'ya
gitmistir.Burada, Floransa Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'ne girmistir. Kisa
bir siire sonra Paris'e gegerek Lhote ve Leger' in atdlyelerinde ¢alismistir. Bu yillarda
geometrik-soyutlama gergeklestiren Akyavas, 1951'de ABD'ye gitmis ve 1965'te bu
iilkeye yerlesmistir. Sanat¢i1, burada resim ¢alismalarinin yani sira, Illionis Teknoloji

Enstitiisii'ne girerek mimarlik egitimi gormiistiir (Eczacibas1 ,2008, s.62).

Hat ve Minyatiir sanatlarinin izlerini tagiyan soyut yapitlariyla taninan sanatci, ilk
caligmalarinda geometrik soyutlamaya onem vermistir. Daha sonra gergekiistiicii
islubu benimseyerek tuval {lizerine akrilik ve karisik teknikle simgesel anlatimhi
yapitlar olusturmustur. Erol Akyavas’in resimlerinde Islam kaligrafisi iki farkl
donemde farkli yorumlarla ortaya ¢cikmaktadir. Ilki, 1950’lerde Arap harflerinin soyut
plastik niteligini kendi soyutlamaci anlayisi ile yorumlayarak eserlerini yansitmistir.

Ikinci dénem ise 1980’lerde Islam kaligrafisine harf, s6zciik ya da tiimceler bigiminde,
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hatta orijinal bi¢imini yerlestirerek bunu kompozisyonlarinda plastik 68e olarak

kullanmustir (Onder, 2015, 5.67).

Resim.3.7. Erol Akyavas, Hem Batin, Hem Zahir,1993 ,Ozgiin bask1, 96x63 cm

Akyavas, kirmizi rengin hakim oldugu bu baski resminde gordiigiimiiz arap hat alfabe
ve kelimelerini kullanarak, estetik bir bicimde kaligrafik bir resim olusturmustur.
Guaj, sulandirilmis toz boyalar, yaldizla minyatiirleri ve hat 6rneklerini mekansal
iliskileri de dikkate alarak grafiksel bir diizen seklinde eserlerine yansitir. Dogu ve
Batiy1 sentezleyerek yaptigi ¢alismalarina bu sekilde gorsellik kazandirir. Tasavvuf
felsefesine duydugu yakinlik resimlerine metafizik 6zellik olarak yansir. Uggen, kare,
kiip gibi geometrik formlar, duvar, yilan, goz, sayi, hat, minyatiir, bur¢, melek gibi
simgeler eski uygarliklarin, sdylencelerin, bilimin ve diisiincenin imleridir. Yagamin
simgeleriyle kiiltiirel simgeleri bir resimde i¢ i¢e, yan yana getirerek yeni bicimler
seklinde olustururken, igerik baglaminda da anlami farkli yonlere ¢ekilebilir. Amaci,
izleyiciye gecmisi yeniden diislindiirerek eski uygarliklarimizi, tarihi, kiiltiirii, gorsel

ve simgesel bir anlatim diliyle birlestirmektedir (Ersoy, 2004, s.32).
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Resim.3.8. Erol Akyavas, Vav, 1987,210 X 150 ¢cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, Zafer Yildirim
Kolleksiyonu

1980°1li yillarda ise sanat¢inin resimlerinde Hat Sanati etkisi hissedilmektedir.
Ozellikle 1984 yilinda gerceklestirdigi calismasi Kimya-i Saadet de bu zamana kadar
kullandig1 o6geler ve iisluplar ile birlikte hat Ornekleri ile grafik bir diizen
olusturulmustur. Akyavas, 1980'lerin sonuna dogru gerceklestirdigi "Hallac-1 Mansur"
dizisinde (1988) tasavvuf felsefesiyle derinden ilgilenmeye baslamis; bunu hat,
minyatiir ve ebru gibi geleneksel tiirlerin soyut bir diizen i¢inde kurgulandig:
"Miragname" (1988) adli tas baskilar1 izlemistir. Akyavas, 1989 2.Uluslararasi
Istanbul Bienali cercevesinde Aya Irini igin gerceklestirdigi Fihi Ma Fih/Igindeki
Icindedir adl1 yerlestirmesinde'sinde ii¢ tane pleksiglas levhanin arkasini altin varakla
kaplamis ve her birinin iistiine Islam, Hiristiyanlik ve Yahudilik'e 6zgii simge ve

yazilar kaziyarak bilimin ve inancin birligini vurgulamistir (Eczacibasi, 2008, s.63).
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3.1.7. Siileyman Saim Tekcan (1940)

1940 yilinda Trabzon’da dogdu. 1959-61 yillar1 arasinda Ankara Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Is Boliimii'nde 6grenimini gordii. Istanbul Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Akademisi’ne Lisans ve Sanatta Yeterlilik dereceleri aldi. 1985 yilinda
profesor oldu. 1975-95 yillart arasinda ayni tiniversitede Grafik Sanatlar Boliimii’'nde
Ogretim lyeligi yapti, Boliim Bagkanlig1 ve Dekanlik gorevlerinde de bulundu. 1996
yilinda Biiyiikada’da kurulan Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi kurucu
dekanlig1 yaparak emekliye ayrildi. Graviir sanatgist kimligi ile bir¢ok Ogretim
kurumunda 6zgilinbask: atdlyesi kuran Tekcan, 6zgilin baski sanatinin Tiirkiye'de

taninmasi ve anlasilmasi i¢in ¢aba harcamistir.

Resim.3.9. Siileyman Saim Tekcan, Atlar Ve Hatlar, 1995, graviir, 78 x 52cm, 1.¢agdas ve modern
sanat miizayedesi

Yapitlarinda dogalct betimlemelerin Otesinde plastik zenginlikler ve cesitlemeler

arayan sanatci, eserlerinde Osmanli donemine ait tugralari, miihiirleri, eski paralari,

eski yaziyr kullanmistir. Baski ve yagli boya iisluplarinda eserler ortaya g¢ikaran

Tekcan, Anadolu Uygarliklari, Hititler, Osmanli donemi eserlerinde yer alan
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kabartma, kaligrafi minyatiir, tezbihi, mezar tasi tilsimlari, idolleri, elemleri nazar
boncuklar1 gibi bir ¢ok 6geyi stilize ederek yorumlamistir.Tekcan’in tutkuyla
gozlemledigi ve defalarca ¢izdigi atlar, onun resimlerinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Son yillarda {izerinde ¢alistig1, atlar ve hatlar serisi, kaligrafik 6zellige sahip kivrak ve
gururlu bir ifadeyle duran at bigimlerinden olusturulmustur (Bayramoglu, 2013, s.34-
36). Calismalarindaki renk anlayisi ¢ok zengindir.Yapitlarin igerikleri her ne kadar
birbirine benzese de yapi, doku ve kaligrafi etkileri ile farklilastirmistir. Geyik ve at
gibi kaligrafik 6geleri, minyatiir gibi tarihsel kiiltiirliimiizden simgesel anlamlar tasiyan
motiflere dayanan desenleri, zengin renk tonlariyla olusturulmus formlar {izerinde
stirekli degisim saglamaktadir. Bu bi¢cim kimi yerde renk erimeleriyle dagilirken, kimi

yerde ise transparan alanlar olusturmaktadir (Ersoy, 1998, s.172).
3.1.8. Ergin inan (1943)

Ergin Inan, 14 Kasim 1943 yilinda Malatya’da dogdu. 1964-1968 yillarinda Istanbul
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimii'nde 6grenim gorerek,
1968 yilinda asistan olarak gdreve basladi. Inan, kiiltiirel imgelerle birlikte evrensel
imgelere de yer vererek taninmis 68eleri kullanmayi tercih etmistir. Yazi, kaligrafi,
eski Tiirk¢e yazilmis kitap sayfalari, eski mezar taglarini animsatan satihlar, portreler,

yiizler, eller, bocekler onun resminin vazgecilmez ve sira dist 6geleri olmustur (Ersoy,

1998, 5.139).

Fantastik gercekei tislubu 6zgiin baski yontemi ile sekillendiren sanatgi, cok yonlii ve
anlamli ¢alismalar1 anatomik, tinsel, anlamsal sekilde ele alarak evrensel ve kiiltiirel
eserler ortaya ¢ikarmistir. Insan figiiriinii, kabuklu bocekler, siiriingenler, kelebekler,
gbzyas1 damlalariyla birlestirerek bir kompozisyon diizeni gelistirmistir. Resim.3.10
da goriilen eserde, bir insan eli ve bocek gibi dogal 6geleri yanyana ele almis, gegisken
bir yap1 olusturmustur. Amag duyusal diinyay1 asan bir gerceklik ortaya ¢ikarmaktir.
Yasam Oliim arasindaki diyalektik, metafizik ve mistik 6gelerle resime yansimig ve
Olimii korkutuculugunun aksine yumusak ve sicak bir iadeyle dile getirmeye
caligmistir. El insanin alinyazisini digsallagtiran bir 68e olarak sanat¢inin mistik

duyarliligini bireysel baglamdan evrensellige tasimaktadir (Ersoy, 2004, s.277).
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Resim.3.10. Ergin Inan, El, 2005, MDF iizerine karisik teknik, 100x70 cm

Doga ile kendi i¢ diinyasina yanit arayan sanat¢i dogal 6geler ile birlikte eski yirtilmas,
yipranmig sayfalarla birlikte gegmise gonderme yaparak yasam ve 6liim diyalektigini
vurgulamgtir ( Batur, 2016, s.138-139). Ergin Inan yukarida da bahsedilen kullandig
teknik ve o6geler ile birlikte geleneksel siisleme ve hat sanatindan sectigi motifler ile
birlikte kaligrafik goriiniimlii leke diizeni ortaya koymustur. Dogal 6geler ve yazi ile
birlikte mektup dizilerini gerceklestirmistir. Sikisik bir diizen igerisinde kullandigi
imgeleri, c¢izgisellikten uzak sayilabilecek canli renklerle 6zgilin baski teknigini
kullanmistir. Geleneksel hat sanatinin kaligrafik 6zellikleri ile birlikte mimari formlari
da ele alarak ilging birliktelikler kurmustur. Berlin’de ilk olarak isledigi kent
goriiniimleri, kendine 6zgli bir manzara ile birlikte var olmakta, tarihsel anitlar, niifus,
cografya gibi kentsel Ogeleri yorumlamaktadir. Bu tiir ozellikleri daha da ¢ok
vurgulamak igin Istanbul, kagimilmaz bir 6rnek olur. Geleneksel hat sanat1 kaligrafik
Ozelliklerini ve yaziyr kullanarak yapmis oldugu calismalar kolajlarin1 andiran bir
anlayis sahiptir. Inan, mimari formlar, eski yazi, yasam ve dliim arasindaki baglanti,
motifler, grafiksel olusumlar1 kullanarak yiizeyci, yalin, arinmis renk dengesi ile

birlikte kaligrafik kolajlar yaratmistir (Bayramoglu, 2013, s.18-20).
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Resim.3.11. Ergin Inan, 2001, Ahsap iizerinde Yagh Boya 29,5x22,5 cm (Internet 10)

Bir¢ok sanatcida goriilen gelenekle iliskinin yani1 sira konular motifler, simgeler
metaforlar ile birlikte 6zgiinlesen eser siireci Ergin Inan’da da var olmaktadir. Ergin
Inan ve Hiisamettin Kogan’1n el, ayak, goz, kafa/bas gibi bedene dair pargalarla onlarin
yiiklendikleri tilsimli, koruyucu, dinsel anlamlari, geleneksel kaliplardan yararlanarak
cagdas bir sentezle bugiine tagiyan eserleri bulunmaktadir. Bu uzuvlar, oldukc¢a mistik
cagrisimlart olan metaforlar olarak, Islam inancina, Saman Kiiltiiriine, Hurufi
geleneginin olusturdugu tilsim ve esrarin yani sira eski Anadolu inaniglarina

gondermelerde bulunur (Tiirkyillmaz, 2013, s.142).
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Resim.3.12. Ergin Inan, Kompozisyon, 2001, Tuval Uzerinde Karisik Teknik, 167 x 132 cm

3.1.9. Murat Morova (1954)

1954 yilinda Istanbul’da dogan Murat Morova, Marmara Giizel Sanatlar afiiltesini
bitirdikten sonra, 2. Istanbul Bienali ve 49. Venedik Bienali’ne katilmistir. insan,
kozmos, figiir, mekan, aksiyon, gerilim gibi zit ve farkli fikirleri ele alan sanatc1 akrilik
teknigi ile birlikte calisirken ardindan tuval {izerine karisik bir yontem ile remz dizisine
doniistiirmiistiir. Morova ¢alismalarinda simgesel 6geler kullanarak kendi birikimiyle

cagdas soyut anlayis1 yorumlamistir (Kilig, 2013, s.327-340).

Resim.3.13. Ten Yorgunu, 2000, Mixed Media on paper and glass, 30 x 25cm (Intenet 11)
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1970‘lerde Tiirk siyasetinde yasanan milli bilim¢ sorgulamalari, derin diisiince
sistemleri, sanatgilar1 da etkilemis ve bireysel iislup calismalarinin bir kaygiya
dontismesi sonucu da Morova’ninda dini imgelerin tasavvuf 6gelerinin resimde dogru
kullanilmas1 adina ¢alismasina neden olmustur. 1980 sonrasinda ise Morova bir ¢ok
sanat¢inin etkilendigi bir sanatg1 olmustur. Hiisamettin Kogan, Ergin Inan, Balkan
Naci Islimyeli, Murat Morova ve Ismet Dogan eserlerinde tasavvuf diisiincesine yer
veren Onemli sanat¢ilarimizdir (Kilig, 2015, 530). Makrokozmoz ve mikrokozmoz
kavrami ile ilgilenen sanat¢inin evrensel biitiinliigii ele alan sergisinin ismi olan
Cosmic Latte ismi, bilim insanlar1 tarafindan evrenin ortalama rengine verilen isimden
gelmektedir. Uzun yillardir, kaynagini Islam estetiginin heterodoks yanindan alarak
kendine 0zgii simgesel bir dil yaratan sanat¢inin isleri, Dogu ve Bati kaynakh

semboller, metaforlar ve mitler iizerine yogunlasiyor (Internet 12).
3.2. Kaligrafi Sanatim Uygulayan Iran Sanatcilan
3.2.1. Charles Hossein Zenderoudi(1937)

Zenderoudi, 11 Mart'ta Tahran’da dogdu. Saghakhane’nin kurucusu ve en etkili tiyesi
olan Zenderoudi, Tahran Gilizel Sanatlar Okulunda ve daha sonra Tahran Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde egitim gordii. 1950'lerde Tahran Universitesi'nde resim ve hat
calismaya basladi. O, Iran'da sanat toplumunda aktif bir sanatc1 olarak taninmistir.
Saqqga-Khaneh hareketinin Onclisii olarak kendine neo-geleneksel bir tarz yaratmaistir.
Dekoratif seklinde yaptig1 eserlerinde, ge¢misten gelen gorsel dgeleri Iran sanatiyla
birlestirerek modern bir {islup gelistirmistir. Eserleri ile uluslararasi sanatgilari
etkilemeyi basarmistir. Zenderoudi, 1960 yilinda 2. Tahran Resim Bienali'nde 6diil
kazanmasinin ardindan, 1961 yilinda, Paris'e tasinmistir. Sanatci simdi Paris ve New

York'ta yasamaktadir (Internet 13).

Etkili bir sanat¢1 olarak, sadece Saghakhane sanatinda degil, sanat aragtirmalarini
farkli dallarinda da ilerlemis ve kendine 6zgii bir tarz gelistirmistir. Sanat¢inin sanat
hayatindaki kaligrafik ¢aligmalari bir dil olarak yerini almistir. Eserinde bakildiginda,
[ran Islam alfabesi, harfleri bir patlama sonras1 kaza eseri olusan lekelere benzedigi
gortliir. Eserindeki nesneler, derin duygularla ve kendiliginden dogaglama olarak

ortaya ¢ikmis gibi bir izlenim verir. Buradaki ¢izgi, firca darbesi ve damlatma teknigi,
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sanat¢inin kendine 6zgii yetenegini ve bunlari tuvale aktarma sekli, sanat¢inin aktif bir

sekilde varolusunu gosterir (Davari, 2017, s.80, 83).

Sanatcinin eserlerinde ayirt edici 6zelligi derinligi ve ruhsal boyutu ile herhangi bir
olumsuzlayici ruhtan yoksundur. Sanat¢i baska stiller kullanarak, resimlerinde
kavramsal bir tiir felsefe yaratmaktadir. Gorsel unsurlart ve motifleri kullanarak
sadece estetigi degil, konsepti de dnemsemektedir. Gelenegi basitce taklit etmeden,
geleneksel goriintiileri biiyiitiip, daha belirgin hale getirmektedir. 1961°de eserlerinin
bir kism1 Paris’te diizenlenen bir sergiye gonderildi.iran cami kubbelerinin, Fars¢a ve
Arapca harfleri ve halk geleneklerinde bulunan diger motiflerini eserlerinde

kullanarak dogal renklerle boyanmus ince kagitlar iizerinde calismistir (Internet 14).

Resim.3.14. Hossein Zenderoudi, Sanat¢inin Dért Yolu, 1964, Keten Uzerine Yagliboya,
150.5x100cm, Grey Art Gallery, New York University Art Collection,
Gift of Abby Weed Grey, 1975.123
Bati-modernizm sanat iislubunun bir¢ok 6zelligini Hossein Zenderoudi'nin eserinde
de gérmek miimkiindiir. Zenderoudi hem Resim.3.15. hem de Resim.3.16. , 6zellikle
Resim.3.16. de hat yazisim1 en onemli 6ge olarak on plana cikartmistir. Hat, iran
kiiltiirtine ait bir 6ge olmasma ragmen Zenderoudi’'nin eserlerinde edebi anlam
tasimayan ve hatta bir siis unsuru da olmayan sadece soyut bir form olarak ele

alinmistir. Bu form, soyut ve ritmik atmosferler yaratarak bazen Dadaistik bir algi
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olarak da ortaya koyulmustur. Sanat¢i eserlerinde hat yazis1 ve simgelerin sadece
gorsel 6zelliklerine 6nem vererek kullanmigtir. 20. ylizyilin ortalarinda modernistlere
gore, mutlak bir Ozgiirliige sahip olan sanatc¢i, dis diinyadaki sorunlardan
bagimsizlagarak kendisini tamamen sanatina adamistir. Bu anlayis, Zenderoudi’nin

biitiin eserlerinde gozlenmektedir. Kisacasi, incelenmis olan sanatgilara ait eserler,

bati-modernizm iislubu ¢ergevesinden higbir zaman disar1 ¢ikmamistir (Babazadeh;

Bayhan; Ozisik, 2017, s.44).

Resim.3.15. Charles Hossein Zenderoudi, Tchaar Bagh ,1981 , Tuval {izerinde yagli boya ve akrilik,
210 x 195 cm (Internet 15)
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Resim.3.16. Charles Hossein Zenderoudi, VAV + HWE, 1972, Tuval iizerinde yagl boya,
200 x 200 cm (Internet 16)

3.2.2. Faramarz Pilaram (1937-1983)

Faramarz Pilaram, modernist sanatg1, egitimci ve Saqqa-Khaneh Okulu’nun kuruculari
arasindadir. 1959 yilinda diplomasini ald1 ve Dekoratif Sanatlar Fakiiltesi 'nde sanat
egitimini siirdiirmeye devam etti ve 1965 mezun oldu. Pilaram kolejdeyken
resimlerini sergileme basladi ve nemli sanat¢ilardan biri olarak tanindi. Pilaram, 1968
yilinda Dekoratif Sanatlar Fakiiltesi'nde resim ve i¢ tasarim alaninda yiiksek lisans
derecesini aldi. Eserlerinde, Iran miras1 ve efsanevi motifleri iizerinde calisti.
Pilaram'm eserleri kagit iizerine kraliyet mavisi, altin ve glimiisii dahil ederek
geleneksel sanatlar1 ve dini ikonografisini kullanmistir. Sanatci ilk eserlerinde,
tekrarlayan dekoratif siislemeler ve baskilar kullanarak farkli bir yontem elde etmistir.
Pilaram'in daha sonra modern resimlerinde kaligrafi formlarimi kullandig: iislupla
doneminde Iran sanatinin énciisii olmustur. O modern eserler olusturmak icin kaligrafi
potansiyelini bir eleman olarak kullanmistir. Pilaram'in sanatsal kariyerinde figiiratif,
dekoratif ve kaligrafi olmak fiizere ii¢ biiyilk donemi dikkate almaktadir. Onun
resimlerinde kaligrafi, daha ¢ok dekoratif unsur olarak nitelendirilmistir. Pilaram,

kaligrafiden keyf alarak yaptig1 caligmalarinda, daha fazla soyutlanmis resimsel
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formlar ve parlak renkler kullanarak donem resmine yeni bir tarz kazandirmstir.
Pilaram'm “Nasta Liq” hattindan esinlenerek yaptig1 biiyiikk Olcekli heykelleri,
devrimden Once en Onemli modernist sanat¢ilardan biri olmasini saglamistir.

Eserlerinde fonetik Farsca kaligrafik unsurlarin yiiksek dinamik karakteristigi, ritmik

formlar1 dikkat ¢cekmektedir (Internet 17).

i

Resim.3.17. Faramarz Pilaram ,1972, Tuval iizerine yagli boya, 150 x150cm,
Bayan Manijeh Miremadi (Nasseri) Koleksiyonundan (Internet 18)

3.2.3. Seyed Mohammed Ehsaei (1939)

Mohammad Ehsaey, 1939 yilinda Tahran’da dogdu. Tahran Universitesi 'nde resim ve
grafik tasarimi okudu ve ayrica kaligrafi egitimi aldi. Eserlerinde daha ¢ok, geleneksel
hat sanatin1 ilahi isim seklinde kullandi. Ehsaey, eserlerinde ilahi isim kullanmanin
yanisira, Allah '1n isimlerini dogrudan ve spontan bir ifadeyle yerlestirmistir. Yarattig
modern bir anlayis cercevesinde degerlendirilen bu iislup, iran’da Khat-naghashi

adiyla anilmaya bagland1 (Wender ; Stanick, 2001-2002, s.56).
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Resim.3.18. Seyed Mohamm;d Ehsaei, Mavi Dans, 2014, Tuval tizere Yagl boya,
204 x 292 cm (Internet 19)

Ehsai, Nastaliq ve Muhaqqaq gibi geleneksel kaligrafi alaninda klasik olarak
egitilmistir. Farsca yaziy1 igeren Onde gelen sanatgilardan biri olarak, Sii dini eserlerde
bulunan sembolik sanat formlariyla sekillendirilen yeni sanatsal ifadelerden biridir
(internet 20). Nagqashi Khatt akiminin 6nde gelen isimlerinden olan Mohamed Ehsai
(1939) zaten kaligrafi iistadidir. Tahran Giizel Sanatlar Fakiiltesinden de mezun olan
Ehsai 1960’larda ilk kez kaligrafiyi resme doniistiiren kisi olmustur.Ve Iran gorsel

sanatlarinda yeni bir sanatsal ifade yolunu agmistir ( Caglar, 2015, s.129).

Resim.3.19. Seyed Mohammed Ehsaei Dastafshani seri, Sari/kirmiz guaj boya, siyah emaye mat
board iizerine, 50 x 50 cm
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3.2.4. Sia (Siavash) Armajani (1939)

Siah Armajani, 1939’da Tahran’da dogdu. Minnesota'da Macalester College'de felsefe
okudu. Sanatci, hat ve kaligrafik eserlerinde igerige onem vermeyip, sadece form
olarak kulanmaktadir. Eski kagitlar {lizerine alfabedeki yazilari basit bir sekilde
kullanarak ve tasarim kurallarina dikkat ederek, yeni kompozisyonlar yaratmistir.
Sanat¢1 kendi kiiltiirel imgelerini, ge¢misin nostaljilerini felsefi olusturarak soyut
sekilde resimlerine yansitmistir. Armajani, 1960'lardan bu yana uluslararasi alanda
gergeklestirilen yaklasik yiiz projeyle kamu sanatinin  rolii ve islevinin

kavramsallastirilmasinda lider bir sanatc1 olarak kabul edilmektedir (internet 21).

Sanat¢inin eserleri degerlendirildiginde bati felsefesine biiyiik ilgi gdsterdigi agikca
gorilmektedir. Onun eserlerinde sosyal bilimler, politika, edebiyat, demokrasi ve

ozellikle tasavvuf igerirmektedir (Hazavei ; Vali, 2014, s.15).

Resim.3.20. Sia Armajani ,Pirahan (Gomlek), 1958 Londra, Kumas iizerine kalem ve miirekkep,

80 x 75 cm , Metropolitan Miizesinin Koleksiyonu (Siyavash Armajani, 2014, s.19)
Sanat¢inin “Gomlek™ (Resim.3.20) isimli ¢aligsmasi, babasinin ceketidir. Bu eseri,
babas1 vefat ettikten sonra yapmistir. Sanatginin babasiyla olan anilar1 ceketin
lizerinde tamamen soyut bir tarzla yapilan fars¢a yazidan olusmaktadir (Hazavei ; Vali,

2014, 5.17).
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Resim.3.21. Sia Armajani , Efsaneler, 195, Kagit {izerinde kalem miirekkep ve miihiirler, 72 x 47 cm
(Siyavash Armajani, 2014, s.19)

3.2.5. Sonia Balassanian(1942)

Sonia Balassanian, 1942’de iran 'da dogdu. Pennsylvania Giizel Sanatlar
Akademisi'nde 6grenimini gordii. Balassanian, Iran'da 1979 olaylardan sonra dramatik
zor olaylara tanik olmustur. O donemdeki olaylarin etkisi ile sanatci, kaligrafik
eserlerine soyut bir bigim katarak, onlara siyasi ve sosyal anlamlar yiliklemistir. O
giinden bu yana yaptig1 bazi eserlerinde siyasi sosyal anlamlarin yaninda, insan

haklar1, savas karsit1 ve kadinlarm kurtulus sorunlarina da yer vermistir (Internet 22).

Balassanian, kaligrafik soyut eserlerine kolaj ekleyerek diisiincelerini kavramsal bir
bicimde ifade etmek istemistir. Resim.3.22 ve 3.23°de kadinlarin parcalanmis ytizleri
tizerinde yazi1 ve kaligrafiyi kullanarak izleyiciyi etkilemek istemektedir. Sanatc1
eserlerinde kadinlarin taglama, tecaviiz gibi kelimeleri tekrar ederek, geleneksel farsga

yazilarin yani sira birden fazla parmak izi ile imzalar atarak zor durumda olan kadin
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simgelemek istemektedir. Bu eserlerde sanat¢1 o dénemdeki Iranli kadinin suglu

gosterilmesine tepki olarak yaptii bu resmi ile masumiyeti izleyiciye hissettirmek

istemigtir (Balassanian, 2007, s.1-22).

Resim.3.22. Sonia Balassanian, portrel5, 1983, Kagit iizerinde kolaj ve akrilik, PORTRAITS SONIA
BALASSANIAN ,ACCEA/NPAK Publishers, Yerevan — New York, 2007, ABD
(Internet 23)

SR AT AN WAL k%ﬁﬁ% S
Resim.3.23. Sonia Balassanian, portre 4, 1983, Kagit lizerinde kolaj ve akrilik, PORTRAITS SONIA

BALASSANIAN, ACCEA/NPAK Publishers, Yerevan — New York, 2007, ABD
(Internet 24)

43



3.2.6. Sirin Nesat (1957)

1957'de iran'in Kazvin kentinde dogdu. iran asilli Amerikali kadin sanat¢1 Shirin
Neshat, film, video ve fotograf tiirlerinde sanatsal {iretimde bulunan bir sanatgidir.
1979 yilinda Humeyni'nin iktidara gelmesiyle iilkesini terk edip Amerika'ya yerlesen
Neshat, Kaliforniya'da sanat egitimi aldi. 1990 yilinda Iran'a donen sanatci, biraktigi
tilkesinin ne kadar degistigini gordiigiinde soka ugradi. Sahin diktatorliigl altinda
ezilen halkin yerine teokratik bir yonetim tarafindan tamamen politize edilmis, ama
yine tahakkiim altinda olan bir halk ile karsilasan Neshat, bu tarihten itibaren kadinin

tilkesindeki konumu iizerine isler liretmeye basladi (Erden,2012, s.121).

Sirin Nesat'in ¢arpici fotograf ve videolarinda, biiyiik oranda kiiltiirel, cinsel, ideolojik
ve dini ikilemlerin yanyana getirilerek, bunlarin sorgulanmasi yapilmistir. Yakin
tarihli pek ¢ok yerlestirmesinde, ayni anda ikisini de izlemenin miimkiin olmayacagi
sekilde yerlestirilen iki ekranin arasina oturtulan izleyici, kelimenin tam anlamiyla iki
karsit goriis arasinda birakilir. Ozellikle, icinde yetistigi Islami toplumda kadinlarin
konumuyla ilgilenen Nesat, ulusal sartlar yiiziinden daha da kétiilesen iletisimsizlik ve
esitsizlik sorunlarin1 dramatize eder. Ama 06zel kosullar1 ele almasina ragmen
sanat¢inin yapitlarinin, sanki bagka bir caga aitmig gibi goriinen geleneklerle,
kurallarla yonetilen bir diinyada ask ve kayip, ritiiel ve kimlik ¢ercevesinde gelisen
fikirlere, duygulara egilmesi yiiziinden evrensel bir timis1 da vardir. 1979 Islam
Devrimi'nden sonra Iran'a gittigi ilk seyahatten hemen sonra yaptigi 1993-1997 tarihli
“Allah'in Kadinlar1” serisinde Nesat, zarif Fars kaligrafisiyle siyah-beyaz portre
fotograflarini bir arada kullanir. Bu imgeler, ¢ogu sanat¢inin ailesine mensup, elinde
silah tutan, agresif, her an tartismaya hazir halde dogrudan izleyiciye bakan tiirbanli,
carsafli kadmlar1 betimler. Metinler, Iranli cagdas yazarlarin siitlerinden ve
diizyazilarindan alinmig olup bazilar1 apagik aykirt olan farkli bakis agilarini temsil
eder. Bu imge ve metin kombinasyonu, Batililarin "sessiz ve cinselliginden arinmis
Miisliiman kadin™ algisini bir sorun olarak ele alip inceler; Nesat yapitlarin gorsel
zarafetini gencliginde edindigi Kuran ikonografisi tecriibelerine baglar, kavramsal
giiclinii ise onlara yaptig1 derin kisisel miidahalelerin sonucu gibi goriir (Wilson, 2015,
s.276). Sirin Nesat''n Resim.3.24’te “Rebellious Silence”adl1 ¢alismasinda, kara
carsafi kendisi giymis ve ylizii, pece yerine Fars¢a kaligrafi yazilariyla kaplanmistir.
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Oniinde duran tiifekle, bakislarmi dogrudan izleyiciye dikmistir. Gérdiigiimiiz her sey
etnik kimlik ve cinsiyete referansta bulunur ama dini inang ve ortiilii siddet anlamlar1
da ¢ikarilabilir. Foucault'un fikirlerini diisiinecek olursak, bunlar1 anlayis bi¢imimizin,
her zaman ic¢in kendi sOylemlerimiz ve deneyimimizle iliskili oldugu sonucu
cikarilabilir.Birgok Batili icin, Islam diinyasindaki cinsiyet rollerine iliskin alg,

kadinlarin ugradig baski ve teslimiyete iligkin bir yorum getirilmesine neden olabilir;

silah ve olas1 terdrizm imasi, radikal Islami koktenciligin stereotiplerini olusturabilir

(Whitham ; Pooke, 2013, s.80).

Resim.3.24. Shirin Neshat, Rebellious Silence, 1994, Siyah beyaz fotograf, 27.5 x 35 cm (Internet 25)

Neshat, Iranlilarin yazili olan metinleri okuyabilecegi ve tanimlayabilecegi konusunda

her zaman hemfikirdir. Metinler aslinda son derece okunaklidir ve ¢ok net bir el yazisi
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ile yazilmigtir. Neshat'm belirttigi gibi Iran’daki kadinlarin seslerini kendi

duygulariyla ifade etmktedir (Scheiwiller, 2013, 5.204).

3.2.7. Parastou Forouhar (1962)

Parastou Forouhar 1962 yilinda Tahran’da dogdu. Giizel sanatlar 6grenimi gérmek iizere
Offenbach'a yerlesti. O zamandan beri de, elestirel tutumunu hep koruyarak iilkede yaganan
trajediyi yapitlarinda isledi. Forouhar'in ¢aligmalar1 otoriter rejimlerin giic odaklarini
incelerken, kadinlarin 6rtiinmeye zorlanarak bir anlamda goriinmez hale getirilmelerine ve
bunun kadinlar i¢in toplumsal hayatta yaratt1g1 engellere deginir. Urettigi animasyonlar, duvar
kagitlari ¢izimleri, aci, kayip ve devlet destekli siddet konularinda gergek hayat deneyimlerine

dayanir (Internet 26).

,_,
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Resim.3.25. Parastou Forouhar,” Gegit”, 2008, Dijital Baski, 50 x 50 cm (Internet 27)

Resim.3.25’teki “Gegit” adli eserinde, surati olmayan, pembe ve piiriizsiiz bir tene
sahip mechul figiire Forouhar'in islerinde sik¢a rastlanir. Bol ve dokiimlii giysilerle
resmedilen bu cinsiyetsiz figiir, iki farkli karakteri temsil eder. Bunlardan biri
genellikle elleri kollart bagli, zapt edilmis bir haldeyken, digeri ise bu figiirii hiikmii
altina alan, ona siddet ve baski uygulayan konumundadir. Bu tekrarlayan imgeler kimi

zaman i¢ ice gecerek Iran halilarindaki desenleri andirir, Oryantalist tasarimi
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melankolik bir tabloya doniistiirir. Forouhar, giliniimiizde Ortadogu sanati ve
kiiltiiriine ilginin artmastyla birlikte, Bat1'da yasayan bir iranl1 sanat¢1 olmasimin isleri
ve kendisiyle ilgili ¢esitli varsayimlara yol agtiginin farkindadir. O, bir taraftan bu
Oryantalist kliseleri yikmaya calisirken, islerinde Iran toplumunun gergeklerini

yansitir ve Bati'nin Dogu algisina ayna tutar (internet 26).

Resim.3.26. Parastou Forouhar, 2008, (Iranian-German, b. 1962), Bodyletter Quadripartite, Digital
print (edition of 3), 47 x 70 cm (each panel), (JAMM, (2013).,s. 58).

Resim.3.26’da “Bodyletter Quadripartite” adli resminde sanat¢inin miirekkep
kullanarak galerinin beyaz duvarlarin1 ve zeminini bir ekseni takip etmeksizin Farsca
yazilarla kapladigr bu metin yerlestirmesinin okunmasi tizerlerinde yazilan Farsca
yazilar, zemine birakilmis pinpon toplari ile iyice zorlastiriliyor. Ziyaretcinin yaziya
cesitli anlamlar atfetme arzusuna meydan okuyan yerlestirmede metin, Farsca
bilmeyenler i¢in oldugu kadar, bu dili bilenler i¢in de anlagilmaz kilinmaktadir

(Internet 28).
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3.2.8. Ramin Haerizadeh (1975)

Ramin Haerizadeh, 1975 yilinda iran’da dogdu. Eserlerinde erotik ¢agrisimlar olan ve
[ran'daki bastirilmis cinselligi anlatir. Haerizadeh'in eserlerinde, Iran kiiltiirii, gelenek
ve efsaneleri, kadin rolleri, erkeklerin icra ettigi iran'n geleneksel tiyatro oyunu olan
Taziye ve escinsellik konularini komik bir sekilde anlatmaktadir. Eserlerinde yari
ciplak, ¢ift cinsiyetli, saklanmis, kendi viicudunu ve basini da kullandig1 karakterler
ve teknik olarak yiiksek etkili grafik tasarimlar, modellemeler, piiriizsiiz yiizeyler goze
carpar. Iran minyatiiriinii, geleneksel kumas motiflerini, oymalari, fars mimarisini
bilgisayar teknigiyle harmanlayarak, sira dis1 flitiiristik kompozisyonlar ortaya ¢ikarir.

Siyah fon ise Tahran'in depresif ve karanlik yiiziine bir gondermedir (Internet 29).
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Resim.3.27. Ramin Haerizadeh, Somut Sur 1,2,3,4, 2011, 4 Adet Tuval Uzerine Kolaj ve Akrilik,
100 x 70 cm (Internet 30)

Haerizadeh'nin fotograf kolajlari, geleneksel el sanatlari, cogunlukla Iran halilar1 ve
tekstil kumaslarina dayanmaktadir. Sanatgi, goriintiileri bilgisayar programlariyla

tasarlayip, yeni kombinasyonlarla biiyiik boyutlarda yazdirir. Eserlerinde kayip Iran
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kiiltiiriiniin modern, piiriizsiiz yiizeyleriyle birlestirir. Haerizadeh, Iran gelenegi, ve

efsanesini giiniimiize kadar tasimaktadir. Iran'daki gegerli kosullar1 komik ortam

alanlar seklinde olusturarak elestirmektedir (Internet 31).
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Resim.3.28. Ramin Haerizadeh, Yarin Sabah 9,2012 ,Kolaj ve Miirekkep Tuval Uzerine,
100 x 73 c¢m, (Internet 32)
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4. UYGULAMA CALISMALARI

Resim.4.1. Hiizniin Yiizii, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150 x 100 cm,
(Taghibiglou, 2018, Ankara)

Resim 150 x 100 cm boyutunda tuval iizerine karisik teknik ile yapilmistir. Agik
kompozisyon olarak yapilmis bu portrenin ortasinda hiiziinlii bir kadin resmi tuvalin
biiyiik boliimiinii kaplamaktadir. Bu kadin portresinin sol goziiniin altindan asagiya
dogru tuval iizerine yapistirilmig, farsca kitap sayfalari kolaj pargalar1 seklinde
yerlestirilmistir. Bunun {izerine ¢enesine altina kadar ve hatta resmin orta bitim yerine
kadar sar1 bir leke koyulmugstur. Arastirmaci bu lekenin, kolaj parcalari {izerinde tam

bir 6rtme yapmadan goériinmesine 6zen gostermistir .Portrenin sag yiiziinde daha genis
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ve koyu bir leke, golge bicimde boynun altina kadar uzanmaktadir. Resmin sag iist
kosesinde turuncu leke vardir. Turuncu lekenin sag iist kosesinden sag gdziiniin
lizerine genis bir sekilde yayilmistir. Portrenin sag yiizii yesil, gri ve siyah renkle
yapilmigtir. Bunun sebebi olarak arastirmaci, kadinin hiiziinlii yiiziinii izleyiciye
gostermek istemistir. Portrenin sol altinda {i¢ tane parmak izi bulunur. Bunlardan biri
kirmizi, ikisi de siyah parmak izi seklinde yer almaktadir. Bu parmak izleri kadinin
egitimsizligini gdstermektedir. Portrenin iizerinde kralice taci seklinde hat motifleri
dikkat ¢cekmektedir. Bu motifler, beyaz kaligrafik unsurlar kullanilarak, fars¢a hak
kelimesini igerir. Arastirmaci, bu yaziyla kadimin hakkini savunmasi gerektigini
diistinmektedir. Portrenin sag yarisinda aydinlik beyaz lekelere yer verilmistir. Bu
lekeler biitiin tuvali hemen hemen farkli biyiikliikte gezinecek seklinde yer
almistir. Tuvalin alt sag kisminda beyaz renk kullanilarak, portre 6ne ¢ikarilmistir.
Arastirmaci bu beyaz lekenin iizerine fars¢a kitap parcalarini kolaj olarak kullanmas,
tizerine de yesil leke yerlestirmistir. Bunun amaci hayatin devam ettigini gostermektir.
Resimde eski farsga kitap sayfalar1 kullanilmasinin amaci, eski bir gelenek ya da geri
kalmis diisiince gosterilmek istenmistir. Maalesef bu eski diisiinceler dogu iilkeleri ve
ozellikle Iran’da hala devam etmektedir. Arastirmaci iranli kadmnin yikilmasina
isteyen, eski geleneklerin devam etmesiyle kadinin 6zgiirliigiine yapilan kisitlamalara

dikkat ¢cekmek istemektedir.
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Resim.4.2. Hiizniin Yiizii2, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150 x 100 cm,
(Taghibiglou, 2018, Ankara)

Resim 150 x 100 cm boyutunda tuval {izerine karisik teknik ile yapilmistir. Agik
kompozisyon olarak yapilmis bu resimde, ters ¢evirmis bir kadin portresini
icermektedir. Bu kadin portresi tuvalin solundan sag altina dogru yerlestirilmistir.
Tuvalin sol altindan resmin ¢enesine kadar sar1 renkle boyanmistir. Portrenin sol
yiiziinde daha genis ve koyu bir leke, gblge bicimde boynun altina kadar uzanmaktadir.
Resmin sol alt kosesindeki turuncu leke ile portre 6ne ¢ikarilmistir. Portrenin altinda
kralige tac1 seklinde hat motifleri dikkat ¢ekmektedir. Bu motifler beyaz kaligrafik
unsurlar kullanilarak, fars¢a hak kelimesini igerir. Portrenin merkez ve g¢evresinde
aydinlik beyaz lekelere yer verilmistir. Bu lekeler ozellikle dikdorgen seklinde

gozlerin iizerini tamamen kapatmamis sekildedir. Arastirmaci bu beyaz lekenin yanina
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ve istline farsga kitap parcalarini kolaj olarak hafif goriiniir sekilde kullanmistir.
Resmin sag iist boliimiinde gokyiizlinlii andiran bir mavi renk bulunmaktadir. Mavi
rengin lizerinde farsca soyut kaligrafik unsurlar yer almaktadir. Gokyiiziinii andiran
mavi renk kadinin hayata kars1 giiven duymak istedigini gostremektedir. Fakat zaman

icinde bu giiveni kaybetmis ve hayati alt {ist olmus bir kadin anlatilmistir.

Kaligrafik unsurlar altiist olmus portrenin {istiinde bir ta¢ seklinde yerlestirilmistir. Bu
hat motiflerinin istline aragtirmaci yaziyla hak kelimesini eklemistir. Aragtirmaci
resiml deki gibi kadin haklarma vurgu yapmistir. Kadinin yiiziindeki umutsuzluk
duygusu belirgin bir sekilde resmin geneline hakimdir. Arastirmaci, portrenin
gbzlerini beyaz ince bant ile kapatmis olmasinin sebebi, kadinin ¢evresinde olan

gergekleri net gormesini engellendigini géstermek istemistir.
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Resim.4.3. Viicudum , Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150x100 cm,
(Taghibiglou, 2019, Ankara)

Resim 150 x 100 cm boyutunda tuval {izerine karisik teknik ile yapilmistir. Agik
kompozisyon olarak yapilmis bu resimde, yan ve ayakta durmakta olan ¢iplak bir
kadin resmi, en iistiinden asagiya kadar tuvalin merkezine yerlestirilmistir. Resmin sol
iist ve sag iistiinden asagiya kadar eskitilmis gazete parcalar yerlestirip, beyaz, bej, gri
ve mor renkleriyle figiir 6ne ¢ikarilmistir. Bu kadinin viicudu yesil, mor ve griden
olusmaktadir. Viicudun sol tarafi daha belirgin, sag tarafi daha soyut bir bigcimde
yapilmistir. Resmin en altinin ortasina 6zellikle figiiriin cinsel organinin iizerine
dikdortgen seklinde beyaz belli belirsiz bir leke yerlestirilmistir. Bunun sebebi

Ozgiirligiiniin kisitlanmak istenmesidir. Resmin en altina beyaz, siyah ve gri renklerde
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karigrafik unsurlar yan ve dik olarak yerlestirilmistir. Bu kaligrafik unsurlar resme
estetik bir etki vermistir. Arastirmaci resimde, yetiskin bir kadinin kendi viicuduna
sahip olamaya ¢alistigini kadinin ¢iplakligiyla géstermek istemistir. Bu resimde, farsga
ve ingilizce  gazeteler belli belirsiz kolaj teknigi ile figiirlin arka planina
yerlestirilmistir. Arastirmaci, bu gazetelerin kadina yonelik siddet ve tecaviizle ilgili
haber sayfalarmi igerdigini vurgulayarak, bu olaylara dikkat ¢cekmek istemistir.
Kadinin viicudunun tamamen yesil renk olmasinin sebebi, yasami isaret istemesidir.
Bu kadin 6zgiir hayat1 sevmektedir. Fakat kadinin etrafindaki gri renkler ile iiziintii ve
melankoli anlatilmak istenmistir. Kadinin yiiziine de yansiyan bu umutsuzluk duygusu

ve gozlerindeki isyan belirgin bir sekilde resmin geneline hakim olmaktadir.
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Resim.4.4. Masumiyet, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150 x 100 cm,
(Taghibiglou, 2019, Ankara)

Resim 150 x 100 cm boyutunda tuval iizerine karisik teknik ile yapilmistir. Agik
kompozisyon olarak yapilmis olan bu resimde, yan ve oturmus kapali pozisyonda olan
, koseye sikismis, biitiin bedeni ¢iplak bir kadin goriilmektedir. Resmin merkez ve
altinda yer alan kirmizi renk ile bu kadinin cinsel saldiriya ugradigi
anlatilmaktadir.Geng¢ kadin, iirkek ve korkmus bir sekilde koseye sinmis bedenini
koruyamanin hiizniinii yasamaktadir. Arastirmact , bu ¢aresizligini, kadinin yiizii ve
viicudundaki yaptig1 farkli tasarimla anlatmak istemistir. Resimde iistten asagiya

dogru kadinin saglari ile biitiinlesen siyah biiyiik bir leke gosterilmistir. Bu leke ile
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kadinin umudunu tamamen kaybettigi gosterilmek istenmistir. Kadinin gdgsiiniin
lizerinde, kanatlar kirilmis, kafas1 kopmus arastirmaci tarafindan soyutlanmis bir kus
bulunmaktadir. Bu kus, hayallerini kaybeden kadini simgelemektedir. Bu kadin, en
iistiinden asagiya kadar tuvalin merkezinden hafif sola yerlestirilmistir. Bu kadinin
viicudu yesil, kirmizi, beyaz ve griden olusmaktadir. Viicudun omuzdan agagisi soyut
bir bigimde yapilmistir. Omuzdan yukarisi beyaz ve gri gazete parcalariyla diizgiin bir
sekilde kadinin yiiziine oturtulmustur.Bu gazete pargalari kadinlarin protesto yazilarini
igcermektedir. Resmin {ist sag tarafinda gokyiiziinii andiran acik mavi ve beyaz renk
goriinmektedir. A¢ik maviyle kadinin biitiin iizlintiilere ragmen, gelecege umutla
baktigini izleyiciye anlatmaktadir. Bu mavi lekenin altinda grilerle yapilmis bir sehir
goriinmektedir. Resmin sagiin biiyiik bir boliimiinii beyaz, koyu ve agik gri lekeler
kaplamaktadir. Resmin sol tarafinda kirmiz1 yesil ve beyaz lekeler kullanilmistir.

Resmin sag ve solundaki beyaz lekelerin iizerine kaligrafi harfleri yerlestirilmistir.
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Resim.4.5. Dogu Kadin, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150 x 100 cm,
(Taghibiglou, 2019, Ankara).

Resim 150 x 100 cm boyutunda tuval iizerine karisik teknik ile yapilmistir. Agik
kompozisyon olarak yapilmis bu resimde, ayakta durmakta olan bir kadin resmi, siyah
beyaz noktali kumastan dar elbisesiyle resmedilerek, tuvalin merkezine
yerlestirilmistir. Kadinin gozleri, kafas1 ve elleri biiyiik beyaz leke ile kapatilmistir.
Bu kadin sanki itaatkar bir sekilde birinin emrini bekliyor gibi durmaktadir. Kadinin
sag va sol tarafinda sar1, pembe, kirmizi, siyah ve gri lekeler bulunmaktadir. Resmin
alt sag ve sol boliimlerinde, sar1 renk kullanilmistir. Bu rengin iistiine fars¢a yazilmis,
biiyiik kaligrafik unsurlar estetik bir bigimde tuvale yerlestirilmistir. Resmin alt

ortasina dikdortgen seklinde beyaz belli belirsiz bir leke koyularak, kadinin elleri
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saklanmigtir. Resim merkezden iki boliime ayrilmis gibi gériinmektedir. Sag boliimde,
kadinin yarim viicudu ve yiiziliniin alt kismi gériinmektedir. Sol béliimde ise bir duvar
gibi bir goriintii renklerle boyanmis sekilde resmedilmistir. Arastirmaci, kadinin bu
duvarin arkasina saklanarak korkularini géstermek istemistir. Soldaki beyaz lekenin
tizerine dik olarak yerlesirilmis, fars¢a yazilmis kaligrafik unsurlar yer alir.
Arastirmaci resmi yaparken, kadina yonelik siddete ve medeni haklarin esitsizligine
dikkat ¢cekmek istemistir. Kadinin yiizii, bu durumdan memnun olmamasindan

kaynaklanarak, yiiziiniin bir boliimiinii ve gozlerini saklamak istemistir.
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Resim.4.6. Iranli Kadin, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150 x 100 cm,
(Taghibiglou, 2019, Ankara).

Resim 150 x 100 cm boyutunda tuval iizerine karisik teknik ile yapilmistir. Agik
kompozisyon olarak yapilmis bu resimde, ayakta durmakta olan Iranli masum ve
hiizniilii bir kadin bulunmaktadir. Bu kadinin tiim viicudu, desenli kumastan yapilmis
ortii ile kapatilarak tuvalin merkezine yerlestirilmistir. Kadin, hiiziinlii yiiziiyle basi
asagl, gozleri yere bakmaktadir. Kadinin parmaklari tuvale kolaj teknigi ile
yapistirilarak, ortliyli tutmus seklinde gosterilmek istenmistir.Resimde ortiilii kadinin
viicudunu tamamen kaplayacak sekilde beyaz, gri, sari, pembe ve mavi lekeler
kullanilmistir. Bu lekelerin iistiinde renkli ¢icek desenleri bulunmaktadir. Resmin sag
iist kisiminda turkuaz mavisi biiyiik bir leke resmin yarisina kadar yayilmis, daha sonra

pembe, koyu ve agik grilere yer verilmistir.Bu renklerin iistiinde farsca yazilmis
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kaligrafik unsurlar resmin sag en iistiinden alta kadar devam ettirilmistir. Resmin sol
iist kisminda koyu gri lekeler asagiya kadar yayilmistir. Bu lekenin altinda bazi
yerlerde kiiciik gazete parcgalar1 belli belirsiz sekilde goriilmektedir.Bu renklerin
istiine farsca estetik sekilde yazilmis kaligrafik unsurlar dikkat ¢ekmektedir. Kadinin
sol kismindaki Ortiiniin {istiinde omuzundan asagiya kadar pembe, mavi yesil sar1
beyaz mor renklerle siislii bir sekilde yerlestirilmistir. Arastirmact kadinin ¢evresinde,
koyu ve acik tonlar kullanarak figilirii 6ne ¢ikarmak istemis ,kadinin yiizii, boynu,
parmaklar1 ve parmaklarinin altina kadar uzattig1 koyu gri ve siyah renklerle, resme
estetik bir ruh katmak istemistir. Arastirmaci resmi yaparken Iranli kadinlarin
gecmiste yasadiklari renkli hayatin kaybolmus oldugunu vurgulamak i¢in koyu renkler
kullanmistir. Resmedilen hiiziinlii kadin, gegmisteki seving ve giizel hatiralar1 6zleyen
[ranl bir kadindir. Iranli kadinlar, ge¢miste desenli kumastan yapilan ortiileri hicab
olarak kulanryorlardi. Fakat devrimden sonra yasaklandi.Oncesinde annelerimiz renkli
bir hayat yastyorlardir. Ne yazik ki simdi kadinlar renksiz, siyah ve grilerle dolu bir
yasama mahkum birakildilar. Ince renkli desenli &rtiilerin yerini siyah kalin desensiz
carsaflar aldi1 ve sadece desenli ortiiler ev icinde kullanilir hala geldi. Arastirmaci resmi
yaparken iki amag¢ dogrultusunda yol almistir. Birincisi kadinin hiiziinlii yiiziiyle basi
asagl, gozleri yere bakarak kadmlarin giyim Ozgiirliigiine sahip olamadiklarini

gdstermek, ikincisi Iranli kadinlarin nostaljilerini hatirlatmak istemistir.
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«l F 3
Resim.4.7. Hala umudum var, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 150 x 100 cm,
(Taghibiglou, 2019, Ankara)

Resim 150 x 100 cm boyutunda tuval {izerine karisik teknik ile yapilmistir. Agik
kompozisyon olarak yapilmis bu resimde ortada fotograf ¢ektirmek icin poz vermis
gibi duran bir kadin figiirii bulunmaktadir. Bu kadinin yiiziindeki ifade, kisilik ve ruh
halini resmetmektedir. Kadinin yiiziiniin sag tarafi beyaz renk ile yapilmais, sol yani ise
yanagin altina kadar grilerle boyanmigtir. Yiiziiniin diger boliimleri ve boynu pembe
renklidir. Kadmin yiizli saglari ve boyunu bir dortgen icine yerlestirilmistir. Kadinin
iizerinde kirmiz1 agik yakali bir gémlek bulunmaktadir. Kadinin el ve kollar1 resimde
bulunmamaktadir. Kadinin kirmiz1 gémleginin altindaki biiyiik beyaz ve siyah leke
resmin altina kadar yayilmistir. Kadinin sol ve sag yanlarinda gazete parcalariyla

olusturulmus kaligrafik unsurlar yer almaktadir. Bu gazete parcalari resmin
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merkezinde iistten asagiya dogru yerlestirilip, bir erkegin golgesine benziyormus
gibidir. Resmin sag kisminda yesil, mor, koyu mavi lekeler goriillmektedir. Resmin sol
tarafinda iistten asagiya kadar koyu ve a¢ik mavi renkler yer almaktadir. Bu renkleri
tamamen resmin konusunu daha iyi ifade etmek i¢in kasten secilmistir. Aragtirmaci
resmi yaparken kadin ve kadina yonelik siddeti vurgulamak istemistir. Resimdeki
kaligrafik unsurlar, fars¢a gazete parcalart resmin alt yiizeyine yerlestirilerek
verilmistir. Cagdas formlarda bugiinkii Iranl1 kadinlarin durumunu gostermek isteyen
arastirmaci, kadinin 6zgirligiinii engel olan sebepleri ve kadinin bu sebeplere karsi
yetersizligini yliziiniin cevresindeki dikdortgen bicimiyle resmederek gostermek
istemigtir. Kadma siddete ve esitsizlige teslim edilmemesi gerektigini renkler ve
kaligrafik unsurlarla vurgulamistir. Tuvalin ortasinda duran kadin ruhsuz yada ruhu
sikilmis sekilde uzaklara bakmaktadir. Bunun amaci 6zgiirliige karsi 6zlemini dile
getirmektir. Kadinin yliziiniin renkleri, umut ve umutsuzlugu izleyiciye
yansitmaktadir. Kadimin kirmizi  kiyafeti onun gelecegi iimitle bekledigini
gostermektedir. Aragtirmaci resimde bu kadini iki eli yok ya da goriilmez sekilde
gostermeye ¢alismistir. Kadinin ellerinin olmamasi teslimiyet olarak nitelendirilmistir.
Arastirmaci tarafindan kullanan renkler, bir gerekliligi anlatmaktadir. Yesiller verdigi
giiven, huzur ve yaraticilig1 yansitarak, diinyay1 bu sekilde hayal etmektedir. Koyu
mavi sonsuzlugu, otoriteyi simgelemektedir. Arastirmaci resmin sag kisminda bulunan
koyu mor ile olaganiistii gii¢leri olduguna inanilan din adamlarinin rengi kabul edilen
mor ile biitiinlestirilerek, kadinin bu konuda baski altinda alinmasini gdstermek

istemisgtir.
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Resim.4.8. Kadinim, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150 x 100 cm,
(Taghibiglou, 2019, Ankara)

Resim 150 x 100 cm boyutunda tuval iizerine karisik teknik ile yapilmistir. Agik
kompozisyon olarak yapilmis bu resimde, kaligrafi ve kiiltiirel unsurlarla beraber
ortada ¢iplak ve disilik hissi olan bir kadin bulunmaktadir. Bu kadinin viicudunun
listiinii tamamen kaplayacak sekilde farsca harfler kullanilarak, kaligrafik etki
verilmigtir. Resim yatay sekilde lige boliinmiistiir. Resmin iist béliimiinde gri ve siyah
bliyiik lekeler figiirii 6ne ¢ikarmistir. Ve bu gri lekelerin iistiine bir ton agik griyle
farsca harfler yerlestirilmis belli belirgin goriinmektedir. Kadimin gogiis boliimiinde
biiylik siyah leke yesile dogru boyanmistir. Resmin ligte ikilik alt boliimiinde kirli

beyaz kullanilarak, {izerine belirgin beyaz ve sar1 renklerde farca harfler yazilmistir.
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Resmin merkezinde pembeden kirmiziya dogru yine fars¢a harflerin yazildig: lekeler
bulunmaktadir. Resmin sag ve sol tarafindan asagiya dogru akitilan siyah boya ile
resimde denge olusturulmak istenmistir. Resme baktigimizda kadinin disi durusu
dikkat cekmektedir. Kadina bakarken hissedilen arzu, izleyiciyi etkisi altinda alir ve
onlar1 sorgular gibidir. Kadinin her seye ragmen i¢indeki arzuyu saklama istegi vardir.
Ne yapilirsa yapilsin bu igglidiiyii kaybetmeyecegini bakislariyla anlatmaya
calismaktadir.
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Resim.4.9. Direng, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150 x 100 cm,
(Taghibiglou, 2019, Ankara)

Resim 150 x 100 cm boyutunda tuval iizerine karigik teknik ile yapilmistir. Ortada
hiiziinlii bir kadin bulunmaktadir. Bu kadinin yiiziindeki diisiince ile bekleyis ifade
edilmistir.Tuvale kadinin viicudunu tamamen kaplayacak sekilde kesilmis gazete
sayfalar1 yapistirilarak, kolaj teknigi kullanilmistir. Bu gazete parcalarinin tizerinde
devrimden sonra gelen agir kurallara karsi protesto eden kadinlarin haberlerinin yer
aldig1 goriilmektedir. Kadinin yiiziiniin sol kismi siyah lekelerle golgelendirilmis ve
figiir 6ne ¢ikarilmistir. Figiirlin {ist sag ve solunda agik mavi lekeler ile fir¢ca darbeleri
goriilmektedir. Sol taraftaki beyaz lekenin altinda ve sag taraftaki beyaz lekenin
istiinde yan ve dik sekilde bigimler yer almaktadir.Resmin sol tarafindan asagiya

dogru beyaz lekeler goriilmektedir. Bu beyaz leke resmin en alt orta boliimiinde de yer
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alir. Resmin sol alt tarafindan kirmizi turuncu sar1 lekeler gortilmektedir. Bu renkteki
lekeler resmin sag altindan sariyla baslayip, kirmizi ve turuncu renklerle figiirii
cepecevre sarmaktadir. Resmin sag ve sol orta boliimiinde farsga harfler kullanilarak,
kaligrafik etki verilmistir. Kadinin sagindaki farsca yazilmis zen kelimesi kadin
anlamma gelir. Aragtirmact bu resmini o donemdeki kapanmayi kabul eden ve
kapanmaya kars1 olan kadin kitlelerinin direnigini haber alan gazete sayfalarim
kullanarak gostermek istemistir. Bu kupiirlerdeki kadinlar donemin iktidarina karsi
ayaklanarak, kadinlar iizerindeki baskilarin ve yasamlarimin sinirlandirilmasina karsi
rejime direng gostermeye caligmaktadir. Arastirmact kirmizi renkle bu kadinlarin
icindeki ofkeyi temsil etmis, beyaz renkle ise zafere kavusmalarin1 gormek

istemektedir.
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Resim.4.10. ikilemi , Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150 x 100 cm,
(Taghibiglou, 2019, Ankara).

Resim 150 x 100 cm boyutunda tuval iizerine karisik teknik ile yapilmistir. Agik
kompozisyon olarak yapilmis bu resimde, tuvalin ortasinda dik ve teslim olmus sekilde
duran bir kadin figiirii gériinmektedir. Bu kadin figiirli belden paralel bir bigimde ikiye
ayrilmistir. Sol omuz hizayindan bele kadar gri tonlarinda belli belirsiz soyut bir
sekilde ¢iplak bir gogiis sekli dikkat ¢cekmektedir. Bunun {izerine farsca kaligrafik
unsurlar plastik degerler kullanilarak yazilmistir. Figliriin sag kismi tamamen noktali
kumastan yapilmis bir elbise ile kapatilmistir. Resmin alt kisminda duran eller,
birbirine kenetlenmis vaziyette goriillmektedir. Bu da kadinin teslimiyetini temsil eder.
Figiiriin sag ve soluna pembe ve yesil renkler yerlestirilmistir. Kadinin yiiziiniin

solunda lila, sar1 ve agik mavi lekeler bulunmaktadir. Arastirmact kullandig1 bu parlak
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renklerle, kadimin kurmak istedigi diinyay: izleyiciye hayal ettirmek istemistir.
Kadinin sag omuzunun iizerinde ince siyah bir leke, asagiya dogru uzanarak figiiriin
one ¢ikmasini saglamistir. Kadinin alindan sag goziine dogru farsca yazilar yazilmistir.
Bu da Iranl1 bir kadin oldugunu gosterir.Kadinin dudaklarinin pembe renkli ve siskin
bicimde olmasi, sevhet duygusunu animsatmaktadir. Arastirmaci tarafindan, kadinin
degisik formda yapilmis viicuduyla baski altina alindigin1 ifadelendirmek istemistir.
Kadinin bulundugu toplumdaki deger yargilariyla baski altina alinarak 6zgiivenligini
kaybettigini gosterir. Arastirmaci, kadinin yliziintin belirli boliimlerine farkli ylizlerin
fotograflarin1 keserek yapistirmistir. Kadinin yiiziindeki bu kolaj pargalariyla, kendi

i¢ diinyasina kapanarak, timiiyle yasadig1 bu baskilar1 yok etmeye ¢aligsmaktadir.
i¢ diiny. kap k, tiimiiyle yasadig1 bu baskilar1 yok ye ¢aligsmaktad
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Resim.4.11. Meditasyon , Tuval Uzerine Karigik Teknik, 150 x 100 cm,
(Taghibiglou, 2019, Ankara)

Resim 150 x 100 cm boyutunda tuval {izerine karisik teknik ile yapilmistir. Agik
kompozisyon olarak yapilmis bu resimde, ortada oturur pozisyonda duran bir kadin
figiirii bulunmaktadir. Figiiriin sol omzundan asagiya dogru soyut sekilde yapilmig
farsca kaligrafik unsurlar yer almaktadir. Ve Ortadogu iilkesinde yasadigi da
gosterilmek istenmistir. Kadinin yiiziindeki ifadesinden diisiincelere daldig
gorilmektedir. Arastirmaci, kadin figiiriinlin yiiziine kirmizi, mavi, siyah ve yesilimsi
sar1 lekeler yerlestirmistir. Figiiriin arka planinda siyah renk bulunmaktadir.
Arastirmaci, siyah renk ile figlirii ¢erceve icine alsa da oturan figiirlin altina, yiliz ve
viicuduna mavi, kirmizi ve sar1 lekeler koymustur. Ve kadinin yiiziine yerlestirdigi bu

renklerle, izleyiciye figliriin diislincelerini gostermek istemistir. Kadin renklerle
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hayatin tadin1 ¢ikarmak istedigine vurgu yapmustir. Tuvalin ortasinda figiiriin
kucaginda, kuru toprak tizerinde kokleri ile yesillenmis bir bitki goriilmektedir.
Aragtirmaci bu bitkiyi, olumsuzluklara ragmen diisiince giiciiyle yeserttigini, kadin

isterse giicliyle herseyi yapabilecegini izleyiciye gostermek ister.
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Resim.4.12. Riiya , Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150 x 100 cm,
(Taghibiglou, 2019, Ankara)

Resim 150 x 100 cm boyutunda tuval {izerine karisik teknik ile yapilmistir. Acik
kompozisyon olarak yapilmig bu resmin ortaya yakin sol boliimiinde umutlu bir kadin
portresi bulunmaktadir. Kadin portresi tuval iizerine yapistirilmis kolaj parcalar
seklindedir. Portrenin lizerine farsga yazi yerlestirilmistir. Bunun sebebi bu kadinin
[ranli olmasidir. Resmin biiyiik béliimiinde siyah kirmizi ve beyaz renklerin
hakimiyeti goriilmektedir. Portrenin sol tarafinda yukaridan asagiya dogru akar gibi
goriinen siyah ve beyaz lekeler bulunmaktadir. Arastirmacit bu lekenin, portrenin
yiizlinde olmasina 6zen gostermistir. Portrenin sag alt ve iistiinde beyaz renkli portreye
dogru ucan kuslar dikkat ¢ekmektedir. Arastirmaci kadina dogru ugan beyaz kuslar

umut olarak simgelemektedir. Ve portrenin yiiziindeki siyah lekeleri beyaza ¢evirerek
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umut 1518111 izleyiciye hissettirmek istemistir. Arastirmaci portrenin sagindaki kirmizi
lekelerle Ozgiirliigiinii isteyen kadinin pes etmemesi gerektigini, bunun igin

savagmaktan vazgecmemek gerektigine dikkat cekmektedir.
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5. SONUC

Kiiltiir; tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal c¢evresine egemenliginin Olglislinii gosteren araglarin Dbiitiinii olarak
tanimlanir. Bir topluma 6zgii diislince ve sanat eserlerinin biitiinii olarak da karsimiza
cikar. Kiiltiirin estetik alanini olusturan sanat, toplumun sosyo-ekonomik, politik,
kiiltiirel, dinsel kosullarindan etkilenir ve onlarn etkiler. Baska kiiltiirlerden de
etkilenerek gelisir ve degisir. Sanat¢inin estetik duyarligina bagli olarak déoneminin
kiiltiirel dzelliklerini yansitir. fran ve Tiirk kiiltiirleri de tarihsel siirecte ortak alfabe ve
dini konularda birbirlerinden etkilenmislerdir. Bu etkiler, sanatcilar1 da etkilemis ve
geleneksel sanatin devam ettirilme cabalarini modernizm ile bagdastirarak, bunu
eserlerine yansitmislardir. Geleneksel sanatin devam ettirilme ¢abalar1 islam dininin

etkisiyle kaligrafi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kaligrafi pek ¢ok Islam iilkesinde bir siis unsuru olarak karsimiza ¢ikmakta ve bazen
de kendi basina bir sanat eseri olma 6zelligi gdstermektedir. Islam kaligrafisi zengin
bicim yapisi, ahengi ve stilizasyona uygun yapisindan kaynakli, birgok sanatgi
tarafindan ifade araci olarak kullanilmigtir. Kendi islup farkliliklarini iginde
barindiran kaligrafi sanati, kendi kiiltiirel degerlerini 6zlimseyerek, cagdas sanat
akimlar1 dogrultusunda eserler vererek evrensele ulagmak istemektedir. 1950’li
yillarin sonundan itibaren bazi yenilik¢i Iranli ressamlar, mevcut modernist sanata
ragmen, geleneksel egilimlerin pesinden giderek, Iran kaligrafisine ydnelmislerdir.
Kaligrafi, Iran geleneksel sanatlaridan biri olarak ¢ok onemli bir yere sahiptir. Bu
geleneksel etkilesim, Iran sanatinda saghakhane okulundaki sanatgilarin eserlerinde,
kaligrafi elemanlari, siisleme ve tezini motiflerini etkili bir bi¢cimde kullanmak
suretiyle ortaya ¢ikmistir. Bu yiizden Saghakhane mektebi, sanat¢1 tarzinin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Saghakhane mektebinden sonra bu kadar genis, sevilen ve
cekici bir tarz hi¢ olmamistir. Buna ragmen Saghakhane mektebindeki sanatgilarin asil
diisiincesi, Iran sanatinin 6zelliklerini tammaktir. Bu yiizden Iran sanatindaki
geleneksel etkilesim sonraki sanatsal ve kiiltiirel gelismelerde de etkili olmustur. Buna
da sanat¢inin resim anlayisi ve sanat birikimi eklendiginde kavramlar1 ya da imgeleri

kaligrafiyle 6ne ¢ikarmaya c¢alistig1 sdylenebilir.
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Sonug olarak, Resim sanatinda renk ve bi¢imin olusum siireci plastik degerler
bakimindan sanat¢1 i¢in ¢ok dnemlidir. Siiphesiz ki bu plastik deger anlayis1 sanatin
Oziinli, ortaya koymaktadir. Bu baglamda, kaligrafinin modern resim sanatindaki
etkileri, bu iki tlkenin sanat eserlerindeki farkliliklarla kendini gdstermektedir.
Modern sanat’ta yiizeyde g¢esitli kaligrafik bicimleri geleneksel ya da cagdas
malzemelerle ve farkli mantiklarda yeniden yorumlanmasi yapilmistir. Tiirk
sanatcilarda batidan etkilenerek farkli malzeme kullanimi, Iran kiiltiiriindeki
sanatcilardan daha erken olmustur. Iranli sanatgilar, 1950°1i yillardan sonra kaligrafik
formlar1 bilinir motiflerin arastirmasi sonucunda, Iranli- Islam kaligrafisinin boyut ve
sekil esnekliginden temel gorsel elemanlar ile birlestirerek eserlerinde kullanmaya
basladilar. Kaligrafinin yasamdaki etkisi ve algis1 baskalasmis ve eserlerdeki
bitlinliigii ile kompozisyonu ele alinirken kavram olarak da kullanildig
hissedilmektedir. Sanat insanin her aninda varken ve kullanilan kaligrafiyle sanatta
olduke¢a basarili yerlere gelmistir. Fakat bu baskalasmay: Tiirk sanatcilar, daha fazla
hissetirmektedir. Resimlerinde kaligrafiyi kullanan bazi Tiirk sanatgilar i¢in kaligrafik
hareketlerin uygulama siirecinde spontane olusumlarin plastik degerler acisindan
onem arzettigi goriilmektedir. Fakat Iranli sanatcilar bunu daha geleneksel bir iislupla,
kaligrafinin estetik kurallarin1 géz Oniinde bulundurarak, yazilari daha anlasilir
bigimde resimlerine yerlestirmislerdir. Arastirmaci ise eserlerinde, Tiirk ve Iran
kiltiirlerindeki kaligrafik egilimleri sanatg¢1 eserleri bakimindan inceleyerek, igindeki
kaygisini, gegmisten kopmamaya calisarak yerlestirmeye calismistir. Ayni1 zamanda
gelisen yeni ¢aga ve teknolojiye de ayak uydurmak, beraberinde bugiinde kalabilmek
icin eserlerinde, kaligrafik soyutlama unsurlar ile birlikte kolaji kullanmistir. Kolajin
gecmise, bu giine ve gelecege farkl gerceklikle yerlesme durumunu kullanarak, igerik
ile teknik olarak bu diisiincesini uygulamalari ile gostermistir. Bu amagcla arastirmaci
kaligrafiyi kolaj teknigi ile birlestirerek, izleyicide ge¢mis ve simdi sorgusunu
yaptirmaya c¢aligmigtir. Resimlerini yaparken kolajin  var olan bigiminin
kaybolmamasina 6zen gosterip, onlar1 da resmin i¢ine katmaktadir. Boylece kolajla,
eskiye deger vererek diisiinsel olarak bu giine yerlestirebilmektedir. Gegmisin degerini
kolaj ile vurgulayan arastirmaci, yazili, basili, tiim bilgi kaynaklarinin kaybolmadan
saklanmasini kolaj1 resmin alt yapisina koyarak, resmin degeri haline getirmek ve

izleyici lizerinde merak uyandirmak istemistir.
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