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OZET

Toplumsal cinsiyet baglaminda halk miiziginin ilk kadin icracilarinin incelendigi bu
calisma, konu ile ilgili bulunan verileri tasnif etmek, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
yaratilmaya caligilan ulus-devlet, modern Tiirk toplumu ve halk miizigi insasi
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dokiiman incelemesi yontemleri kullanilarak aragtirmanin amaci dogrultusunda
toplanan verilerin degerlendirilmesiyle ulasilan bulgular ¢alismanin ana ve alt
boliimlerini olusturmustur.

Tiirk halk miiziginin ilk kadin temsilcileri adl1 alt probleme iligskin bulgular sonucunda,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sahnede bu miizigi icra edenlerin gayrimiislim olduklar
ancak radyonun yayin hayatina girmesi ve THM subesinin agilmasiyla birlikte
Miisliiman Tiirk kadiinin sahnelere ¢ikmaya basladigi tespit edilmistir. Ancak bu
kadin icracilarin rollerinin toplumsal cinsiyet normlarina goére insa edildigi
gorilmiistiir. Ayrica bu durumun, donemin mekan anlayisina gore de degisiklik
gosterdigi tespit edilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda toplumsal cinsiyet normlari
incelendiginde ise, her ne kadar kadinlara hak ve 6zgiirliik taninmis olsa da kadinin
konumu 6zel alanla sinirli ve annelik temelinde mesruiyetini koruyabilen bir nitelik
sergiledikleri tespit edilmistir. Bu durum kadin icracilarin sanatg1 kimliklerini geri
plana atarak, aile hayatlarini 6n plana ¢gikartmalarina neden olmustur.
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1. GIRIS

Bu bolimde “Toplumsal cinsiyet baglaminda Tiirk Halk miiziginin ilk kadin
temsilcileri” konulu tez ¢alismasi ile ilgili olarak belirlenen arastirmanin kavramsal
gercevesi, aragtirmanin amaci, onemi, arastirma ile aydinlatilmaya c¢alisilan problem

durumu ve siirhiliklart agiklanarak arastirmanin ana hatlar1 ortaya koyulmustur.
Kavramsal Cerceve

Toplumsal cinsiyet baglaminda Tiirk Halk miiziginin ilk kadin temsilcileri konusu bir
ulus devlet olarak insa edilen, modernlesmekte olan Tiirk toplumunda
modernlesmenin bir geregi olarak aragsallastirilan iki unsura da vurgu yapmaktadir.
Dolayisiyla bu konu modernlesmenin bir sonucu olarak kadinlarin “siyasi aktorler”
haline getirilmesi, 1Toplumsal cinsiyet rollerinin ve halk miiziginin insa edilmesi gibi
kavramlara temas ettigi icin modernlesme, modernlesmede kadina atfedilen roller ve

Tiirk modernlesmesi konularindan s6z etmek gerekmektedir.

Modernlesme

Modern kelimesi Latince’de “modernus” ve “modo” anlamma gelmekte olup, M.O.
V. Yiizyilda Hristiyan olan donemi, Romali ve Pagan olarak ayirmak amaciyla, dinsel
bir icerikle kullanilmistir (Kaypak, 2016, s. 39). Ancak modernlesme kavraminin
temellerinin atildig1 modern terimi sosyolojik baglamda XV. Yiizyildan itibaren Bati
Avrupa’da yasanan degisimler i¢in kullanilmistir. Modernite ise kutsal temelli bir
toplum yerine, akil temelli bir toplum yasamini ifade etmektedir. Bu {i¢ terim birbiri
yerine kullanilsa da farkli oldugu goriilmektedir (Cigek, Aydin, Yagci, 2015, s. 272).
Ancak genel anlamda modernlesme, XVII. Yiizyilda baslayip hemen hemen biitiin
diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yasam ve orgiitlenme bigimlerini ifade etmektedir.
Bu diistincenin ana fikri teknoloji, bilim ya da iiretimle, toplumun ve ¢ikarlarinin
yasayla orgiitlenmesiyle birlikte ayn1 zamanda tiim kisitlamalardan kurtulma isteginin

harekete gectigi yasam arasinda bir denkligin olmasidir (Cihan, 2018, s. 270).

Modernizm, Aydinlanma ¢agina gecis olarak tanimlanmis ve yeni bir kiiltiir yaratmak
amactyla kullanilmistir. Bati’nin geleneksel degerlerine bir baskaldir1 olarak ortaya

c¢ikan, Kant’in da Onciiliik ettigi modernizm, XVIIL. Yiizyilda olusan bilim, ahlak ve
1



sanat alanlarinin birbirinden ayrilmasina neden olmustur. Modernite iki farkli siirecte
birlestirici kavram olarak yer almaktadir. ilki bilimsel ve teknolojik kesifler, ikincisi
ise sanatsal estetigi ifade eden “kiiltiirel modernizm”dir. XIX. Yiizyilda Sanayi
Devrimi’nin ortaya ¢ikmasiyla birlikte Bati’nin ekonomik giicliniin artmasi, yeni bir
diinya modelinin olusumunu hizlandirmistir. Kapitalizm, sanayilesme, kentlesme,
akilcilik, bilimsellik, teknoloji, demokrasi ve ulus — devlet gibi unsurlar, bu siirecin
temelini  olusturmustur (Kaypak, 2016, s. 39). Modernlesmenin en Onemli
parametrelerinden bir digeri, ise kentli niifusun kirsal niifusa oranla daha fazla
olmasidir. Endiistrilesme ve kentlesme ile gergeklesen gog, yeni bir sinifin dogmasina

ve toplumsal orgiitlenmeye neden olmustur (Cigek vd., 2015, s. 275).

Modernlik ayni zamanda insanlar tarafindan diizenlenebilir bir toplum anlami da
geldigi icin aynistirma ve farklilastirmalar gergeklesmistir. Ortaya ¢ikan farkl
toplumsal alanlar arasindaki iktidar iligkileri de diizenlenen toplumun birer malzemesi
olmustur. Batinin modernlik anlayisindan tiireyen bu diisiinceyle insan yasami, aile
yasami ve toplum yasami olarak bolinmiistiir. Aile duygusal, biyolojik ve manevi
gereksinimlerin alani olarak tanimlanirken, toplum ise maddi siireglerin alani olarak
tanimlanmistir. Modernligin bu siniflandirmasi tamamen cinsiyetlendirilmis bir

diizleme yerlestirilmistir (Sancar, 2004, s. 5).

Modernizm ve Kadin

[lkgaglarda aveilik ve toplayiciligin hakim oldugu dénemde kadinin da iiretim siirecin
katildig1 goriilmekte ve bu sisteme anaerkil sistem denilmektedir. Ancak hayvanlarin
evcillestirilmesi ve yerlesik tarima gecilmesiyle birlikte iiretimde s6z sahibinin erkek
olmasi ataerkil bir sisteme gecilmesine neden olmustur. Ataerkil bir sistemle birlikte
kadin, tek tanrili dinlerinde destekledigi bir sekilde erkek iizerinden tanimlanmustir.
Toplumda ve ev ortaminda yonetim erkekte iken kadin, evde ¢alisan parasiz isgiicii
olarak goriilmektedir. Ailede baskin olan erkektir ve kadin evindeki diinyasiyla
kalmali, dis diinyayla iliskisi olmamali, ev hizmeti konusunda itaat etmeli, erkegin
uygun gordiigi kilik kiyafeti giymeli, erkegin yaninda s6z sahibi olmamali ve namusu
icin gerekirse canmna kiymalidir (Kaypak, 2016, s. 35-26-37-38). Eski Yunan’da
kadinlar sessizlige mahk(im edilmis, bir erkege kadin demek asagilanmak olarak

algilanmis, egitim ve 6gretime hi¢bir zaman katilamamis ve erkekler tarafinda sadece
2



cocuk yetistirmek igin almmustir. Ingiltere’de kadin murdar bir varlik olarak
goriildiigiinden incil’e el siirdiiriilmemis, canli canli yakilmis ve ¢armiha gerilmistir.
XVIIIL Yiizyillda Fransiz Devrimi Isa’nin kélelikten kurtulusu olarak ilan edilmis
ancak bu durum kadinlar1 kapsamamistir. Kadinlar Medeni Kanunda ¢ocuklar ve
delilerle birlikte ehliyetsiz goriismiistiir. 1907°de Fransiz Medeni Kanunu evli bir
kadina kendi el emegi iizerinde tasarruf hakki taninmis olsa da erkegin lehine olan
maddelerle sinirlandirilmistir (Cihan, 2018, s. 273-274). Bu durum kadinlarin kendi
haklar1 i¢in ayaklanmalar baglatmasina neden olmustur. Kadinlarin  bu
ayaklanmalarinin temelini esitlik ve Ozgiirliik sdylemleri olusturmaktadir. Bu
sOylemler “feminizm” kavramiyla ifade edilerek, “ilk dalga feminizm” adin1 almistir.
Kadinlara se¢cme ve se¢ime hakkinin verilmesiyle birlikte kadin hareketleri
sonlanmigtir. Ancak siyasi ve yasal haklarin “kadin sorununu” c¢ozemedigi
gerekgesiyle “ikinci dalga feminist hareket” meydana gelmistir. ikinci dalga
feministlerin temel amaci kamusal alan ve 6zel alan ayriminin ortadan kaldirilmasi,
toplumlarn ataerkillikten styrilmasi, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet! ayriminin ortadan
kaldirilmasidir (Cigek vd., s. 277). Kadnlar istemis olduklar1 bu haklarla yeni bir

kimlik kazanmistir.

Tiirk Modernlesmesi ve Kadin

Tiirk Modernlesmesinin XIX. Yiizyilin ikinci yarisindan XX. Yiizyilin ikinci yarisina
kadar gecen siireye “erken modernlesme donemi” adi verilmektedir (Cihan, 2018, s.
275). Kadinlar, Cumhuriyet’in modernlesme projesinde “siyasal aktorler” ya da
“sembolik piyonlar” olarak yer almaktadir (Arat, s. 83). Cumhuriyet modern bir yap1
olustururken, aile ve geleneksel mirast korumaya 6zen gosterilmistir. Devlet aile
icerisindeki yapiyi, ulusal ge¢mis lizerine insa ederek, fertlerin aile icerisindeki
rollerine uyumunu gii¢lendirmistir. Aile bireylerinin yetistirilmesinde kadinlara biiyiik
sorumluluklar verilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk bu sorumlulugu, “milletin anasi
olmak™ gibi ulusal bir ifadeyle pekistirerek kadinin ulusla arasinda bir bag kurmustur.

Kadinla aile arasindaki bag annelik sifatiyla giiclendirilirken, erkegin aile ile baglantisi

! Cinsiyet kavrami ilk kez Ann Oakley tarafindan biyolojik olarak kadin ve erkek ayrim igin
kullanilmistir. Ancak toplumsal cinsiyet, kadin ve erkekler i¢in toplumsal olarak olusturulan ve
Ogrenilmis davranis anlamina gelmektedir. Bu terimin kapsaminin alani ilk ortaya ¢ikisindan bu yana
bireysel kimligi degil, sembolik diizeyde erkekligin ve kadinligin kiiltiirel idealleri, kurumsal ve
orgiitlerdeki ig boliimii ile genisletilmistir.

3



Medeni Kanun ile giliglendirilmistir. Medeni Kanuna gore “aile reisi” erkektir. Aileyi
erkek yonetirken, kadin ailenin bakimindan sorumlu tutularak edilgen bir bi¢gimde ulus
— devlet insa siirecine dahil edilmistir. Boylece ulus- devlet, toplumsal iliskileri

kullanarak Tiirk toplumunu programlamistir (Y1lmaz, 2011, s. 105).

Anthias ve Yual Davis kadinlarin ulus — devlet insa siirecine katilmalarini, etnik
topluluk mensuplariin biyolojik iireticileri, etnik gruplarin sinirlarinin ireticileri,
toplumun ideolojik iiretiminde kiiltiiriin aktaricilari, toplumun insasinda kullanilan
ideolojik sOylemlerin sembolleri, ekonomik, ulusal, politik ve askeri miicadelelerin
katilimcilari olarak beg ana yolu oldugunu dile getirmektedir. Tiirk modernlesmesinde
de Anthias ve Yual Davis’in tanimlamalarina paralel olarak kadinlarin ulus — devlet
insasinda Onemli rol oynadigi ve yeni bir toplum iiretmenin sembolleri oldugu
goriilmektedir. Kadinlarin toplumun ve ailenin yeniden {iretilmesinde rol almasi
“milletin ilerlemesi” vurgusuyla birlikte “tagiyict” misyonunun yiiklendigi
goriilmektedir. Modernligin aile odakli insasinda da buna benzer sekilde kadin ve
erkek tlizerinden gidilen bir ayrim s6z konusudur ve bu ayrim anneligin kutsallig
lizerine insa edilmektedir. Kadinlarin annelik vasfiyla sembollestirilmesi militarizm
kurgusuyla iligkilendirilmektedir. Militarizm, erkeklik ve milliyetcilige iligkin mitsel

bir anlayisla “dogurganlik ve annelik” sdylemleri iizerinde durmaktadir (Giilen, s.
156-157).

Kadmlarin annelik vasfiyla kimlik kazanmalarimin nedeni, batidaki kadin
politikalarinda izlenen egitimli kadin imaj1 tizerine yeni bir ulus insa etmenin miimkiin
olmamasidir (Yilmaz, 2011, s. 110). Ciinkii batt modernlesme siirecinde tiim
geleneklerini bir kenara iterken, Tirk modernlesmesi gelenekler {iizerine insa
edilmistir. Modernlesme stireci batidaki gibi kadinlara istedikleri siyasal haklar1 elde
etmelerini saglayarak degil de, gelenek ve gorenekler géz onilinde bulundurularak
modern bir toplum yaratma yoniinde ger¢ceklesmistir. Modern bir toplum yaratmak i¢in
de kadinlar kamusal alana tasinmistir. Ancak iktidarin eril olmasi, kadinlarin kamusal
alandaki yerine de siirlilik getirmistir. Ekonomik giiciinii eline alan kadinin yalnizca
evin erkegine destek amagl ¢alisabilecek olmasi bu goriisii destekler niteliktedir.
Ayrica kadinlarin ¢alisma hayatina baslamasi erkeklerin iktidarlarina zarar verecegi

diisiincesiyle iki zorunlu tercih ile simirlandiriimalarina neden olmustur. lki ¢alisma
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hayatiyla birlikte ev i¢i gorevlerini de kusursuz yerine getirmek, ikincisi ise yalnizca

ev i¢i gorevleriyle ugragsmaktir (Yilmaz, 201, s. 113).

Genel olarak incelendiginde Tiirk modernlesmesinde kadinlarin, ulus- devlet insasi
cercevesinde aragsallastirildigi ve geleneksel yapiyr koruyarak yeni bir toplum
yaratmak amaciyla sembollestirildigi goriilmektedir. Bu durum kadinlara yeni hak ve
Ozgirliiklerin kapisim1 aralasa da, ayni zamanda Ozgiirlik alanina bir smirlama
getirmistir. Verilen bu haklar bati iilkelerinde oldugu gibi kadinlarin eylem yaparak
kazandigr haklar degil, devlet tarafindan bizzat verilmis haklardir. Nitekim
Maccinnon’un da dedigi gibi feminizm “adina is gordigi kisilerce yaratilmis bir
Siyasettir” (Arat, s. 84). Bu durum eril tahakkiime isaret etmektedir. Nitekim Bourdieu?
da eril tahakkiimiin bir cinsiyet diizeni oldugunu sdylemektedir (Sancar, 2016, s. 189).
Bu durumun 6rneklerine Tiirk Modernlesmesinde de rastlamak miimkiindiir. Nezihe
Muhittin ve Halide Edip Adivar gibi kadin haklar1 savunucularinin, kadinlarin
haklarin1 savunmak amaciyla Tiirkiye Kadimnlar Birligi isimli bir dernek kurduklari
bilinse de baslangicta faaliyet gdstermesine izin verilen bu dernegin ilerleyen
zamanlarda dernegin kurucularinin feminist yaklasimlari sonucunda devlet eliyle
kapatilmas1 bu duruma 6rnek gosterilebilir. Bu durumdan da anlasilabilecegi tizere
devlet kadinlardan gelecek yeni hak taleblerine karsi bir durus sergilemektedir. Bunun
da nedeni donemin Tiirk toplumunun kadinlara yeni haklar verilmesini hos
karsilamayacak olmasidir. Toplumun bu tutumu, kadinlara verilen siyasi haklarin
kullanilmasimi da engelledigi i¢in, kadinlara 6zel ses yarigmalari diizenlenerek
kadinlarin sosyal yasamda faaliyet gostermesi desteklenmistir. Daha 6nce sahnelere
sadece gayri Miislimler c¢ikabilmekteyken, Cumhuriyetle birlikte Safiye Ayla,
Hiidadat Hanim, Fikriye Hanim gibi bir¢ok Miisliiman Tiirk kadim1 sahnede yer
edinmistir. Ancak bu kadin icracilarin dénemin diger kadinlarina 6rnek teskil ettigi
icin, sahnedeki hal ve hareketlerinin, kiyafetlerinin ve konusmalarinin kisitlandigi
goriilmektedir. Bu durum, ulus — devletin temel yap:r taslarindan olan, modern

toplumun yaratilmasinda kadinin ara¢ olarak kullanildigini agik¢a gostermektedir.

2 Bourdieu, ‘ya gore eril tahakkiimiin mesrulastirilmasi, biyolojik olarak dogala indirgeyerek yani
“dogallastirilmig toplumsal insa” ile gerceklestirilmektedir. Bu durumu da Habitus olarak
aciklamaktadir. Habitus, kisilerce belirlenen bedensel eylemlerdir. Bu eylemler dogal olarak
goriilmektedir (Sancar, 2016, s.193).
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Ayrica Modern Tirk toplumunun yaratilmasinda aragsallastirilan radyo ve radyoda
Tiirk halk miizigi yaymnlarimin yapilmaya baslamasi ve radyoda Tiirk halk miizigi
boliimiiniin agilmasi, sadece kina geceleri ve kadin toplantilarinda tiirkii sOyleyebilen
kadin icracilar1 mikrofon basina tagimistir. Ayrica kadinlar gibi Tiirk halk miiziginin
de Cumhuriyet ideolojilerine gore aragsallagtirilmis olmasi, Tiirk halk miizigi kadin
icracilarinin hem sahne hem de aile hayatlarinin devlet tarafindan yonlendirilmesine
neden olmustur. Bu durum tezin ilerleyen boliimlerinde detayli bir sekilde
anlatilmistir. Ancak modernlesme siirecinin Tanzimat Doneminde baslamis olmasi
nedeniyle tezin dordiincii boliimiinde Osmanli Doneminde kadinin cinsiyet rolleri
acisindan durumu incelenmis, konumuz geregi miizikle olan baglantisi ele alinmistir.
Besinci bolimde ise Cumhuriyet Donemi’nde kadinlara verilen siyasal haklar ve
toplumsal cinsiyet bakimindan kadinlarin rolleri yer almaktadir. Ulus- devlet insa
stirecinin konumuzla ilgili olan iki dinamiginden biri kadin digeri ise Tirk halk
miizigidir. Bu iki dinamigin ayn1 donemde sekil almasi, kadinin miizikle olan iliskisini
de etkilediginden altinci boliimde tezin basligini da yansitan kadinin sahnedeki

rollerinin ingasindan bahsedilmistir.

1.1. Problem Durumu

Osmanli’dan Cumhuriyetin ilanina kadar gecen siire igerisinde, yazili kaynaklarda
kadinin “besteci”, “hanende” ve “sazende”, gibi kavramlarla iliskilendirildigi 6rnekler
siirli olsa da bu durum, kadinin miizikle ilgilenmedigi anlamina gelmemektedir.
Nitekim ikonografide kadinlarin gesitli miizik aletleri ile iliskilendirildigi 6rneklere
ulasilmasi, ayrica ninniler, agitlar, kina tiirkiileri gibi kadinlarla iligkilendirilebilecek
miizik tiirlerinin yanm sira kadinin miizikle iligkisinin, kimi zaman ¢ocuguna ninni
sOylerken, kimi zaman kaybettigi bir yakinina agit yakarken betimlendigi sarka, tiirkii,
uzun hava gibi sozlii kiiltiir mahsullerine yansimasi, kadinin miizikle ugrastigini ortaya
koymaktadir. Ancak bu iligkinin yazili kiiltiire ne oranda yansidig1 sorusunun isaret
ettigi problem durumu bile kadinin toplumdaki yeri ile iliskili olup, kadinin miizikle
iligkisinin toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmesi gerekliligine isaret etmektedir.
Bu nedenle bu g¢alismada da Tiirkiye’de Halk Miiziginin ilk kadin temsilcileri
toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinacaktir. Cumhuriyet donemi miizik politikalar

baglaminda halk miiziginin erken cumhuriyet doneminde insa edilmesi dolayisiyla,
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halk miiziginde kadin icract kimligi de cumhuriyet doneminde ortaya ¢ikmistir. Bu
dogrultuda bu caligmanin problem ciimlesi su sekilde betimlenmistir. “Toplumsal
Cinsiyet Normlarinin Tiirk Halk Miiziginde Kadin icracilar Uzerindeki Etkileri

Nelerdir?

1.1.1. Alt problemler

e Tiirk Halk Miiziginin ilk Kadin Temsilcileri Kimlerdir?

e Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Toplumsal Cinsiyet Normlar1 Nasildir?

1.2. Amag

Bu ¢alismanin amaci cumhuriyetin ilk yillarinda yaratilmaya calisilan ulus devlet,
modern Tiirk toplumu ve halk miizigi insast tiggeninde halk miiziginin ilk kadin

temsilcilerini toplumsal cinsiyet baglaminda ele almaktir.

1.3. Onem

Bu c¢alisma, Tiirk halk miiziginin ilk kadin temsilcilerini tespit eden ve toplumsal
cinsiyet rolleri baglaminda inceleyen ilk ¢alismalardan biri olmasi bakimindan 6nem
arz etmektedir. Ayrica bu alanda gelecekte yapilacak olan tezlere kaynaklik etmesi

bakimindan da 6nemli bir ¢aligma olacag diisiiniilmektedir.

1.4. Smrhhiklar

Bu c¢alisma, Tiirkiye’de toplumsal cinsiyete iliskin devlet politikalarinda farkl
yonelimlerin hakim oldugu Cumbhuriyetin ilanindan itibaren 1950’li yillarin sonuna
kadar (Erken Cumhuriyet Dénemi) halk miizigi alaninda sahne hayatina baglayan

kadin icracilar1 ve yazili kaynaklar1 kapsamaktadir.






2. ILGILi ARASTIRMALAR

Yapilan literatiir taramasindan elde edilen verilere gore, bu konuyla ilgili birebir
yapilmig bir ¢alisma bulunmamaktadir. Fakat kadin miizisyenleri ve toplumsal

cinsiyetle miizigi iligskilendiren sinirlt sayida caligsma tespit edilmistir. Bu ¢aligmalar;

Sevilay Cmar’in (2008) “Yirminci Yiizyilm ikinci Yarisinda Tiirkiye’de Kadmn
Asiklar” adli doktora tezinde kadin asiklarin, asik sanatina dair bilgilerinde
yetersizlikler, icrd ortamlarinda kisitlanmalar ve icrd tekniklerinde de birtakim
eksiklikler oldugu gozlemlenmistir. Buna bagl olarak, bu gézlenen durumlar asiklik
gelenegi ve asik miiziginin genel yapisina dair bilgiler ¢ercevesinde degerlendirilmis
olup, kadin asiklarin gelenek icerisinde; kadin kimlikleri ile karsilastiklar1 sorunlar ve
sorumluluklarin irdelenmesi ve bunlarin altinda yatan toplumsal kosullarin da

¢oziimlenmesi i¢in, Toplumsal Cinsiyet [Gender] teorisinden yararlanilmistir.

Buna bagli olarak, aragtirmanin ¢ikis noktasinda ortaya ¢ikan sorular, kadin agiklarin
toplumsal roliiniin 6zel ve geleneksel yasamlari icerisindeki yansimalarina dayali
orneklemelerle cevaplandirilmis; kadin asiklarin sanatlarina etki yapan bu yasamsal
sorularin karsisindaki tepki ve tutumlar1 da giinlimiiz kosullar1 géz Oniine alinarak

¢Oziimlenmeye ¢alisilmistir.

Miimtaz Hakan Sakar’in (2009) “Daglar1 Deldim ‘Toplumsal Cinsiyet Perspektifinden
Popiiler Miizikte Metnin Analizi” adli makalesinde erkek-iistiin rock miizikte bir kadin
rock yildizinin deneyimlerine odaklanir. Bununla birlikte toplumsal cinsiyeti bir
kimliklenme nedeni olarak kavrar. Kamusal alanin tiim goriiniimlerinde oldugu gibi
erkek egemen popiiler miizik endiistrisinin Ozlem Tekin &rneginde kadin popiiler
miizik sanatgilarina yaklasimini ve ayrica bu durumun tersi olarak Ozlem Tekin'in

popiiler miizik endiistrisi ile iliskisini ortaya koymaya ¢alismaktadir.

Zeynep Giilgin Ozkisi’nin (2009) “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirkiyede Kadin
Besteciler: Tanzimat'tan Giiniimiize Osmanli  Imparatorlugu ve Tiirkiye

Cumhuriyeti’nde Kadin Besteciler ve Yapitlar1” adli doktora tezinde Osmnali’dan



Cumbhuriyete ve diinyadaki kadin profili incelenerek, kadin miizisyenleri toplumsal

cinsiyet baglaminda incelemektedir.

Cemile Yilmaz’in (2010) “Toplmsal Cinsiyet ve Miizik: Bergamali Roman Kadinlarin
Profesyonel Miizisyenlik Modeli Olarak Diimbekg¢ilik™ adl1 yiikseklisans tezi, bir alan
aragtirmasi olup, Bergama Kozak Yaylas1 Yoriiklerinde gozlenen evlilik ritiieli kalib1
ve bu ritiielin miizik ile ilgili asamalar1 i¢in kiralanan profesyonel Roman kadin
miizisyenlerin icra ve miizisyenlik modeli olarak ‘Diimbekgilik' ele alinir.
Diimbekgilerin, evlilik ritiieli agsamalar1 ile smirli hizmet alani toplumsal cinsiyet
baglaminda incelenir ve Ozellikle kadin davetlilere yonelik olarak gergeklestirilen
asamalarin ayrintili bir dokiimii verilir. Dort ana bdliime ayrilan tez ¢alismasi sirasiyla
su basliklardan olusur: ilk ii¢ boliim "Toplumsal cinsiyet ve miizik', ‘Bergamali Roman
kadinlarin profesyonel miizisyenlik modeli olarak diimbekgilik', "Diimbekgilerin
evlilik ritiiellerindeki kiiltiirel rolleri: Kozak bolgesi Yoriik digiinleri 6rnek olayr'dir.
Dordiincii boliim *Analiz'de ise, 'Diimbekgiler'in icralarindaki bigemsel 6zelliklerin
belirlenmesi hedeflenir ve yani sira yoredeki evlilik ritiiellerinde ortaya ¢ikan kadin ve
erkek cinsiyetine iliskin miiziksel davranis farkliliklarinin anlagilmast icin, her iki
cinsiyet iyeleri tarafindan oynanan zeybek oyunlarindan ‘Harmandali Zeybegi'

incelenmistir.

Safiye Yagci’nin (2015) “Din Gorevlilerinin Egitim Durumlarina Gore, Dini Tiirk
Miiziginde Kadinin Roliine Iliskin Gériislerin Degerlendirilmesi” adli sanatta
yeterlilik caligmasinda din gorevlilerinin, kadin ve miizik algilarinin degerlendirilerek
demografik ozelliklerine gore goriislerindeki farkliliklart ortaya koymasi agisindan
Oonem tagimaktadir. Arastirma, Afyonkarahisar ili miiftiiliigiine bagl din gorevlileri ve
goriigmeye istekli konusunda uzman kisilerle sinirlandirilmis, tarama modelini esas
alan nitel ve nicel yontemlerin kullanildigi betimsel bir arastirmadir. Arastirma
sonucunda alt problemlere gore elde edilen veriler islenmis, din gorevlilerinin
demografik oOzelliklerine gore farklilik gosteren goriisler yorumlanarak oOnerilerde

bulunulmustur.

Feyzan Go6her Vural’in (2016) Biiyiik Selguklu Seramiklerinde Kadin Miizisyenler”

adli makalesinde c¢esitli miizeler ve koleksiyonlarda yer alan Biiyiik Selcuklu
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seramikleri iizerindeki dekorlar incelenerek, Selguklu miiziginde kadinin yer alma

durumu, c¢aldig1 ¢algilar ve miizikli sahnelerdeki konumu saptanarak, yorumlanmastir.

Seval Eroglu’nun (2018) “Baglama Calip S6yleyen Kadinlarin Miizik Performansinin
Toplumsal Cinsiyet A¢isindan Incelenmesi” adl1 doktora tezinde miizik performansini
toplumsal cinsiyetle iliskilendirmektedir. Baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin kamusal
alandaki goriiniirligiiniin 1970’1ere kadar indirerek, bu kadinlarin toplum igerisindeki

konumunu incelemektedir.
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3. YONTEM

Bu boéliimde aragtirmanin yontemi, ¢alismanin evreni ve Orneklemi, veri toplama
araclar, verilerin toplanmasi, toplanan verilerin ¢éziimlenmesinde kullanilan yontem

ve teknikler aciklanacaktir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, nitel arastirma yonteminin betimsel tarama modeli kullanilmistir.
Nitel aragtirmanin bir veri toplama yontemi olan yazili dokiimanlarin incelenmesi ve
yorumlanmasi igin, elde edilen veriler detayli ¢alisilarak betimlenmistir. Osmanl
Donemi’nden gilinlimiize gelinceye kadar kabul goren toplumsal cinsiyet rollerinin
yani sira halk miiziginin ilk kadin temsilcilerinin tespit edilebilmesi i¢in en uygun
arastirma yontemi tarama modelidir. Ciinkii tarama modeli ge¢miste var olan bir
durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglamaktadir (Karasar, 1995, s. 109).
Bunun yani sira halen hayatta olan taniklarla goriisme tekniginden istifade ederek bilgi

toplanmustir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu calisma, belirli bir zaman dilimi ve yazili kaynaklar cergevesi icerisinde
incelendiginden dolayi, calismanin evreni “Erken Cumhuriyet Donemi yazili

kaynaklar1” olarak belirlenmistir.

Amagli ornekleme yontemi zengin bilgiye sahip oldugu diislinlilen durumlarin
derinlemesine ¢alisilmasina olanak saglayip, olay ve olgularin kesfedilmesinde ve
aciklanmasinda yarar saglamaktadir (Yildinm & Simsek, 2016, s. 118). Yazil
kaynaklarin detayli bir sekilde incelenerek Erken Cumhuriyet Donemi’nde sahnede
icrada bulunan Tiirk halk miizigi kadm icracilarin tespit edilmesi ve bu kadinlarin
toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinarak agiklamalarda bulunulmasi, amagh
ornekleme yonteminin kullanilmasin1 gerekli kilmistir. Ayrica ¢alisilan evren

orneklemi de yansitmaktadir.
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3.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu galismada, veri toplama teknikleri olarak literatiir tarama ve dokiiman incelemesi
yapilmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilacak olan konu hakkinda ulasilabilecek
yazili materyallerin analizini kapsamakta olup, dogrudan goriismenin miimkiin
olmadigi durumlarda kullanilmaktadir (Yildirim & Simsek, 2016, s. 189). Toplumsal
cinsiyet baglaminda incelenecek olan halk miiziginin ilk kadin temsilcileri ile birebir
goriisme yapilamayacagindan dolayi, dokiiman incelemesi yapilacak ve yapilan
incelemeler sonucu elde edilen bilgiler fisleme yontemi araciligiyla not edilmistir.
Elde edilen fisler konu basliklarina veya ara basliklarina gére ayrilip, anlam biitiinliigi

olusturmasi bakimindan da tarihsel bir siralama izlenmistir.

3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Nitel verilerin diizenlenmesinin ilk asamasi olan verilerin kodlanmasi, elde edilen
bilgilerin incelenerek, anlamli boliimlere ayirmaya ve her boliimiin kavramsal olarak
ne anlam ifade ettigini bulmaya ¢alismaktadir. Kodlanan tiim veriler sonucunda bir
kod listesi olusur ve bu liste verilerin incelenmesinde anahtar liste goérevini
gormektedir. Toplanan veriler sonucunda elde edilen kodlar arasinda farkh
bolimlerdeki benzer anlamlara sahip veriler bir araya getirilerek, anlam bakimimdan
birbiriyle iligkilendirilmektedir. Elde edilen kodlar tekrar tekrar ¢caligilarak alt veya tist
kategoriler olarak smiflandirilip yorumlanmaktadir. Yorumlanan veriler, bulgularin

birbiriyle olan iliskisi, 6nemi ve sonuglari agiklanarak yazili hale getirilmektedir

(Yildinm & Simsek, 2016, s. 243-252).

Bu c¢alismada, literatiir tarama ve dokiiman inceleme yontemleri ile incelenen
kaynaklardan elde edilen bilgiler, kodlama yontemi ile konu basliklarina gore siniflara
ayrilarak yorumlanmustir. Bu smiflandirma yapilirken bir biitlinliik arz etmesi igin

tarihsel bir siralama izlenmistir. Elde edilen bulgular yorumlanip yaziya gegirilmistir.
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4. MODERNLESME VE ULUS-DEVLET INSA SURECINDE
TURK TOPLUMUNDA KADIN

Osmanli Dénemi’nden Cumbhuriyetin ilanina kadar gegen siire icerisinde kadin,
toplum igerisinde ¢esitli roller {istlenmistir. Bu rollerin belirlenmesinde kiiltiirel ve
inangsal pek cok unsurun etken oldugu bilinmektedir. Nitekim imparatorluklarin
yikilip yerine ulus devletlerin kurulmasi diinyadaki degisen dengelere isaret ederken,
Osmanli Dénemi’nde II. mesrutiyetin ilan1 gibi reform hareketleri de ulusal diizeyde
gerceklesen degisiklikler olup kadinin toplumdaki yerinin 6zel alandan kamusal alana
dogru yer degistirmesine neden olmustur. Ornegin Osmanli Dénemi’nde kadinin tek
basina ya da yanlarinda erkek olmadan sokaga ¢ikmasi hos karsilanmamakta hatta
ayiplanmakta iken Tanzimat Fermaniyla baslayan reform hareketleri (1839),
vatandashik hakkinin taninmasimmi da beraberinde getirmis, boylelikle Osmanl

toplumunda kadin daha goriiniir hale gelmeye baglamustir.

Tanzimat Donemi Tiirk Modernlesmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu donemde
Osmanli aile hayati degerlendirilirken, bir biitiin olarak toplumun ilerlemesi,
kadinlarin statiisiiniin yiikselebilmesi ve bdylelikle cocuklarin bilingli bir sekilde
yetistirilmesi ve huzurlu bir aile hayatinin saglanabilmesi diisiincesiyle, kadinlarin
egitim gorme haklar1 da glindeme gelmistir. Ayrica Avrupa’daki kadin hareketlerini
goren donemin aydinlari, Osmanli kadinlarinin da toplumda yer edinmesi gerektigini
savunarak Osmanli Donemi’nde kadin hareketlerinin  baglamasina Onciiliik

etmislerdir.®

Nitekim Osmanli’da Tanzimattan 6nce sadece devletin ileri gelen ailelerine mensup
kadmlarm sibyan mekteblerinde egitim gordiikleri bilinmekte olup (Ozkisi, 2009, s.
187), sibyan mektepleri II. Abdulhamit doneminde yerini Ibtidai Mektepleri’ne
birakmustir. Ibtidai Mektepleri ise mesrutiyete kadar kadinlara egitim vermeye devam

etmistir. Nitekim 1858 yilinda Maarif Nezareti’nden Sadaret’e yazilan tezkirede, kiz

3 Namik Kemal, Semsettin Sami, Tevfik Fikret, Ahmet Mithat, Mehmet Akif, Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
Halid Ziya Usakligil, Mehmet Rauf gibi donemin aydin yazarlar1 ve sairleri, kadin haklar1 ve egitimi
konusunda eserlerinde yer vererek, kadinin toplumda yer edinmesi gerektigini savunmuslardir (Ozkisi,
2009, 5.180).
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cocuklarina mahsus riistiyelerin ag¢ilmasinin giindeme getirilmesi {izerine kiz
cocuklarina da ortadgretim hakki tanmmus, bdylelikle 1859 yilinda Istanbul’da ilk kiz
ristiyesi acilmistir (Kurnaz, 2015, s. 31). Ancak kadinlarin egitiminin yayginlagmasi
ilk defa 1865 yilinda Ruscuk’ta kurulan fakat 1869 yilinda Istanbul’da yayginlasan
Kiz Sanayi mekteplerinin agilmasiyla saglanmistir (Sancar, 2017, s. 219). Bu egitim
kurumlarinda kadin 6gretmenlerin sayica yetersiz olmasi tizerine 1870 yilinda
Dartilmuallimat a¢ilmistir. Dartilmuallimatla birlikte yetistirilen kadin 6gretmen
sayisinin artis1 kiz riistiyelerinin sayisinin da artmasina neden olmustur. Bu okullarda
yetisen kadinlardan kendi ¢ocuklarinin beslenme ve bakiminin yani sira egitimini
tistlenmesi boylelikle devlete iyi birer evlat yetistirebilmesi ve esini memnun
edebilmesi beklenmektedir (Ozkisi, 2009, s. 196). Ancak kadinlarin egitimine
Anayasa’da yer verilmesi 1876’da Kanuni Esasi’nin kabul edilmesiyle miimkiin
olmustur (Kurnaz, 2015, s. 27). Bununla birlikte Osmanli Devleti tim vatandaslarina
kadin-erkek ayrimi yapilmaksizin esit egitim hakki tanimmistir. Buradan da
anlasilabilecegi iizere; kadinlarin egitiminde esas olan, genellikle ¢cocuklarin bakimi
ve evin idaresini listlenecek, toplumsal normlara uygun, egitimli birer ev kadini ve
anne yetistirmektir. Dolayisiyla Kiz Sanayi Mekteplerinde ve Dariilmuallimat’ta
genellikle 6gretilen dikis-nakis, ¢ocuk bakimi ve mutfak idaresidir. Egitimde miizige

yer verildigine dair herhangi bir bilgiye ulasilamamistir.

Her ne kadar egitim konusunda yeni ¢alismalar yapilsa da donemin aydinlar1 verilen
egitimin kalitesinden memnun kalmamakta ve kadinlarin da en az erkekler kadar
egitim almalar1 gerektigini dile getirmektedir. Donemin aydinlarinin istedigi bu hedefe
1908°de Ikinci Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte ulasimistir. Bu dénemde
Osmanli Kadinlari, kadin derneklerinde, gazetelerde ve dergilerde aktif hale gelmistir.
Kadinlar, dernekler ve dergiler araciligiyla orgiitlenerek, 6zgiirliigiin giiglendigi bir
donemin baslamasina Onciililk etmislerdir. Bu gelismede en biiyiik etken savas ve
niifus azalmasi gibi devletin i¢inde bulundugu siyasi ve toplumsal sartlarin, kadinin

toplumdaki yerinin tekrar diigiiniilmesine sebebiyet vermesidir.

II. Mesruiyet donemi kadinin ozgiirlik ve esitlik sdylemleriyle giliglendigi bir
donemdir. Bu donemde kurulan kadin dernekleri ve dergileri, 6zgiirliik sdylemlerini

destekler niteliktedir. ikinci Mesrutiyetle birlikte Baticilar, Islamcilar ve Tiirkgiilerin
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birbirinden farkl ii¢ goriis ortaya attig1 goriilmektedir. Baticilar, batiyr 6rnek alarak
onlar gibi modern bir toplum, modern bir kadin yaratmak ve yasam statiisiinii
modernlik iizerine insa etmek isterken, Islamcilar bunun yanlis oldugunu ¢iinkii zaten
Islam’m kadina hak ve ozgiirliikler tanidigim, Tiirkgiiler ise, Tiirk kiiltiiriine ve
geleneklerine bagl bir toplum ve kadin yaratmanin dogru olacagini belirtmektedir.
Ayrica Tirkgiiler, kadinlarin Tiirk gelenekleri igerisinde “asli” gorevleri olan anneligi
ihmal etmeden ve Islami inanglardan da vazgegmeden yetistirilmeleri gerektigini
savunmaktadir. Bu ii¢ ayr1 goriise ragmen donemin kadin profilinin olugsmasinda
Tiirkgiilerin goriisleri 6nemli rol oynamaktadir. Mesrutiyet doneminde giderek
yayginlagan Tiirkgiiliik akimi, modern kadinin nasil olmasi gerektigi konusuna sekil
vererek Cumhuriyet kadininin da temellerini atmistir. Tiirkgiiler, Tiirk kadininin hem
Avrupa’daki gibi sosyal hayata katilmasi, hem de Miisliiman bir Tiirk kadin1 olarak
kalabilmesi gerektigini (Kurnaz, 2015, s. 154) savunmaktadir. Bu goriise gére modern
kadinin, eski Tiirk kadini profiliyle ayni oldugu gériilmektedir. Ancak Tiirklerin Islam
dinini kabul etmeleriyle birlikte gelen Arap kiiltiirii, kadinlarin geri plana atilarak 6zel
alanla sinirli kalmasina neden olmustur. Ancak bu durumu degistiren, Aile Hukuku
Kararnamesine erkeklerin artik tek bir kisi ile evlenmesi sartinin getirilmesi olmustur.
Ayrica bu haklarin yani sira kadinlara orta ve yiiksek 6grenim seviyesinde egitim alma
hakkinin tanindig1 anlagilmaktadir. Tip, discilik, ebelik, hastabakicilik gibi mesleki
egitim kurslarinin da verilmesiyle birlikte kadinlara yeni is imkanlar1 saglandig:
goriilmektedir (Kurnaz, 2015, s. 141). Ancak ¢esitli sektorlerde is imkanlarinin ortaya
¢ikist Milli Miicadelenin basglamasiyla gergeklesmistir. Savas sebebiyle devletin
yasadig1r ekonomik buhrandan dolayi, fabrikalardan ticarete, yol yapimindan sokak
temizligine kadar degisik alanlarda istihdam bulan kadinlar aynm1 zamanda hak ve
Ozgiirliik adina kurduklar1 kadin derneklerini de cepheye yardim amacl kullanmistir.
Kadmin milli miicadeledeki bu dayanismasi, onlara yeni hak ve oOzgiirliiklerin de
kapisini aralamistir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirk kadini resmi olarak istenilen

hak ve o6zgiirliikleri elde edebilecektir.
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4.1. Osmanhdan Cumhuriyete Kadin ve Miizik

Osmanli Doneminde egitim veren ilk resmi kurum Enderdni Hiimayun’dur. 1363’te L.
Murat tarafindan Edirne’de kurulan, II. Murad, Fatih ve II. Bayezid tarafindan
gelistirilen Endertin1 Hiimayun’da din, siir, hukuk, mantik, felsefe, geometri, cografya,
astronomi, hat, tezhib, resim ve miiziginde aralarinda bulundugu ¢esitli alanlarda
(Tanrikorur, 2003, s. 30) egitim verildigi bilinmektedir. Mesleki egitim alanlarina gore
alt1 odadan olusan bu egitim kurumunda, miizik egitimi biiyiik ve kii¢iik oda olarak
adlandirilan boéliimlerde verilirken, XVII. Yiizyildan itibaren Seferli Odalar1 olarak
adlandirilan odaya alinmistir. Seferli Odalarinda verilen miizik egitiminden sadece
erkekler yararlanabilmektedir. Harem-i Hiimayundaki cariyeler ise digaridan getirilen
bir hoca tarafindan miizik dersleri alabilmektedir. Ancak erkekler miizik iiretmek ve
icra etmek amagli egitim alirken, kadmlarin Osmanli hanedanini eglendirmek
amactyla egitildikleri bilinmektedir. Miizik iireticisi olarak bilinen besteci kimliginin
eril olmasi, kadinlarin miizik tiretmelerine engel teskil etmektedir. Bu durum, XVII.
yiizyilin son yarisinda Reftar Hanim tarafindan (Besiroglu, 2017, s. 6) yapilan bir beste
ile son bulmustur. Osmanlt Déneminin ilk kadin bestecisi olma 6zelligini tagiyan
Reftar Hanimdan sonra XVIII. Yiizyilda Dilhayat Kalfa ikinci kadin besteci olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

XIX. yiizyillda Batililasma hareketlerinin ve feminizm dalgalarinin Osmanli’ya da
yansimasiyla birlikte, kadin bestecilerin sayisinda ciddi bir artig oldugu
anlasilmaktadir. Bu batililasma hareketleri sonucunda II. Mahmut’un 1826’da
Yenigeri Ocagi ve saray teskilatini lagvetmesiyle birlikte miizik egitimi veren Enderun
ve Mehterhaneler kapatilarak yerine batili anlamda orkestralar kuruldugu
goriilmektedir. Kurulan orkestralarin ilki, sadece erkelerin egitim alabildigi Mizika-i
Hiimayun’dur. Bunun iizerine kadinlarin da miizik alaninda egitim alabilmesi ve
hizmet verebilmesi i¢in Harem-i Hiimayun Bandosu kurulmustur. Dolayisiyla bu
bando, batili anlamda kurulan ilk kadin orkestrasi olmustur. Kadinlarin bu bandoya
secilirken, yeteneginin degil de ruhsal ve fiziksel 6zelliklerin 6n planda yer aldigi
(Ozkisi, 2009, s. 242) goriilmektedir. Bu durum miizigin icraya yonelik teknik
boyutundan ziyade, eglendirme islevine 6nem verildigini géstermektedir. Her ne kadar

kadinlara has bir orkestra kurulmus olsa da kilik kiyafetleri ve sa¢ kesimleri erkeklerin
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kilik kiyafeti ve sa¢ kesimi ile benzerdir. Kadinlara bandoda ¢alma ve egitim hakki
taninmis olsa da kiyafetleri ve sag¢ kesimleri itibariyle Harem-i Hiimayun Bandosu’nun

cinsiyetinin disil degil de eril oldugu anlasilmaktadir.

Batili anlamda kurulan diger bir kadin orkestrasi ise Sultan Orkestrasi’dir. Bu orkestra
da Harem-i Hiimayun orkestrasi gibi cariyelerden olusturulmustur. Reftar Hanim ve
Dilhayat Kalfa’dan sonra sultan eslerinin ve kizlarmm®* da beste yapmaya
baslamasiyla, kadinin miizik iiretimine katkilar1 giderek artmistir. Ancak bu déonemde,
enstriimanlarin kadin ve erkeklerin ¢alimina uygunlugu bakimindan gruplandirildig
anlagilmaktadir. Her ne kadar boyle bir kaide olmasa da kadinlarin tercihlerinin belirli
enstriimanlara yonelik olusu bu kaniy1 giiglendirmektedir. Ayrica sultan orkestrasinda
bulunan kadin miizisyenlerin Tiirk miizigi enstriimanlarinin yani sira batililasmanin
etkisiyle, “kadin parmaklarina uygun” olarak atfedilen piyanoya yoneldikleri
anlasilmaktadir. Ciinkii bu donemde piyano ¢almak bati aristokrasisinin “evlenilecek

kiz” kapsami igerisindedir (Ozkisi, 2009, s. 36). Bu durum, enstriiman se¢imlerinde

cinsel kimliginin 6n planda oldugunu gostermektedir.

Batililasmanin etkisiyle Tiirk Miiziginde kullanilan Kanto gibi yeni formlarin
icrasinda da cinsel kimligin &n planda oldugu gériilmektedir. Nitekim kanto, italyan
Tiyatrosu, operet ve opera topluluklarinin etkisinde olan yerli tiyatro topluluklarinda
genellikle kadinlar tarafindan icra edilmektedir. Ayrica kadinin cinsel kimligini 6n
planda tutarak miisteri c¢cekmeye calistigi, diiettolarda erkek roliinii kadinlarin
canlandirdigi veya kadinin tek basina erkek taklidi yaparak sahneye ¢iktigi
bilinmektedir (Sen, 2014, s. 25,28). Bu durum da kantoya bir cinsiyet atfedildigini ve
ilk defa bir miizik formunun disil kimlikle karsimiza ¢iktigin1 gostermektedir. Fakat
kantonun icra edildigi sahnelere sadece gayrimiislim ve sarayla baglantis1 olmayan

kadinlar ¢ikabilmektedir. Bu durum miizigin plaklara kaydedildigi 19001 yillarda da

4 Sultan Abdul Mecid’in kiz1 Fatma Sultan, Damat Enver Vaha’nin esi Naciye Sultan, Sehzade Ibrahim
Tevfik Efendi’nin kiz1 Kadriye Sultan, Sultan Abdiilaziz’in torunu Gevheri Osmanoglu (Fatma Gevheri
Sultan), IT. Mahmud’un kiz1 Adile Sultan, Sultan V. Murad Han’1n kizlar1 ve torunlar1 arasindan Behiye
Sultan, Celile Sultan, Fehime Sultan, Kenize Murad’in anneannesi Hadice Sultan ve Rukiye Sultan,
Sultan II. Abdulhamit’in esleri ve biitiin kizlar1 Nazik-Eda Bag Kadinefendi, Refia Sultan, Naime
Sultan, Sadiye Sultan, Zekiye Sultan, son padisah Sultan VI. Mehmet Vahideddin’in kizlar1 Sabiha
Sultan, Ulviye Sultan, Sultan II. Abdulhamit’in kizlarindan Ayse Sultan, Cemile Sultan, Hayriye ve
Miinire Sultan’dir.
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gegcerliligini korumustur. Ses kayit teknolojilerinin yayginlik kazanmasiyla birlikte
harekete gecen plak sirketleri, Miisliman kadin miizisyenlerinin ¢ekimser
davranmasindan dolay1 kadin solist bulamadiklar1 i¢in kayitlar1 gayrimiislim kadinlara
yaptirmistir. Donemin en Unlii iki kantocusu olan Peruz ve Samram Hanim’in 1906
yilinda kayit hunisinin Oniine gecmesiyle (Sen, 2014, s. 31) birlikte, kadin

miizisyenlerin sayisinda biiyiik bir artis oldugu gézlemlenmistir.

Osmanli Déneminin batililagma siireci devam ederken 1908 yilinda ikinci mesrutiyetin
ilan edilmesiyle birlikte Tirkgiliik akimi etkisini gostermeye baslamistir. Dénemin
miizik anlayisina da yon veren bu akimla birlikte Folklor bir bilim dali olarak
goriilmeye baslamistir. Bunun iizerine tamamen halka yonelen donemin aydinlari,
ulusal miizigin kaynagi olarak halk miizigini gostermektedir. Bu diisiincelerin etkisiyle
yeniden Tiirk Miizigi ¢alismalar1 baslatilmis olup, Mizika-i Hiimayundaki yabanci

miizisyenler gonderilerek yerine Tiirk miizisyenler (Demir, 2017, s. 10) getirilmistir.

Tiirk miizisyenlerin giderek artmasiyla birlikte halk miizigi lizerine c¢alismalar
baslatilmistir. Rauf Yekta’nin Rus beslilerinden yola ¢ikarak, onlarin modern miizigin
gelisiminde kendi milli havalarim1 kullandiklarini sdylemesi {izerine yetenekli
Ogrenciler arasindan segilerek yurt disina gonderilecek bir ekip olusturulmustur. Bu
ekip, miizik egitimi aldiktan sonra Tirk toplumunun milli halk ezgilerini toplamakla
gorevlendirilmistir. 1912°de Ittihat ve Terakki mektebinin agilmasiyla (Demir, 2017,
s. 10) birlikte halk miizigi c¢alismalar1 hiz kazanmistir. Devam eden c¢alismalar
sonucunda 1913 yilinda Tiirk Miiziginin kdklerine ve karakterine dair bazi goriislerin
oOne siiriilerek tiirkiilerin derlenmesi 6nerilmistir. 1913 yilinda halk miizigi ile ilgili
goriislerin ve ¢alismalarin artmas1 sonucunda Tiirk sanat miizigi®, batt miizigi ve Tiirk
halk miizigi olarak ti¢ farkli miizik tiiriinlin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Tirk sanat
miizigi olarak adlandirilan saray miiziginin gayri milli goriilmesi, bu miizik tiiriiniin

duraklamasia neden olmustur. Fakat halk miizigi ve bati miizigi” kardes” olarak

% Donem geregi ifade edilen bu miizik tiiriiniin net ortaya koyulamayan bir kavram olmasi nedeniyle bu
calisma Ozelinde operasyonel amaclarla bu miizigi belirtmek igin Tiirk sanat miizigi tanimlanmasi
yapilacaktir.
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goriilerek, milli miizigin halk miizigi oldugu ve bat1 miizigi ile harmanlaninca da cagin

modern miiziginin olusturulacag: diistiniilmektedir.

Halk miizigi alaninda yapilan ¢alismalarin alan1 1914 yilinda kurulan Dariilelhan ile
genisletilmistir. Ayrica Dariilelhan, Istanbul Belediyesi biinyesinde faaliyet yiiriiten
Dariilbedayi’nin musiki kolu olarak (Alpyildiz, 2018, s. 7) egitim vermektedir.
1918°de Istanbul’un isgal edilmesiyle birlikte erkeklerin cepheye gdnderilmesi iizerine
okulun erkekler boliimii kapatilmis olup, 1923 yilinda yeniden faaliyet gostermeye
baslamistir. Bu miizik egitimi kurumunda genellikle kadin 6gretmenlerin ders verdigi
goriilmektedir. Ancak bu donemde halk miizigini icra edenlerin smirl sayida
olmasidan dolayi, bu kadin miizisyenlerin Tiirk sanat miizigi alaninda egitildikleri
bilinmektedir. Tirk sanat miizigi alaninda egitim aldiklar1 bilinen bu kadin
miizisyenler; Tanburi Faize (Ergin), Kanuni Muazzez (Yurcu), Udi Hayriye (Ors),
Kemani Kevser, Udi Zehra, Udi Faika ve hanende Zahide Hanim (Ozkisi, 2009, s.
222) dir. Sadece Dariilelhan degil, 1918 yilinda agilan Musiki Muhibbi Hanimlar
Cemiyeti de kadin miizisyenlerin yetistirilmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu cemiyet
kadin miizisyenlerin faaliyet gosterdigi ilk resmi dernek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cemiyetin amac1 ses yarigmalart diizenleyerek, miizik ustatlarinin hayatini ve
eserlerini (Kurnaz, 2015, s. 171) halka tanitmaktir. Aynmi yil igerisinde agilan Sark
Musiki Cemiyeti’nin kurucu miidiirleri arasinda da kadin miizisyenlerin varligi dikkat
¢ekmektedir. Zahide Hanim ve Kemani Enise Hanim hem kurucular1 arasinda hem de
dernegin icra toplulugunun igerisinde faaliyet gostermektedir. Ayrica bu dernegin icra
toplulugun igerisinde Hanende Zahide, Kemengeci Kiigiik Tabnak, Tanburi Seref,
Tanburi Hikmet, Tanburi Faize, Tanburi Laika (Karabey), Tanburi Nezihe Hanim da
bulunmaktadir (Ozkisi, 2009, s. 222). 12 Aralik 1919 yilinda Tiirkocagi’nda Tanburi
Seref ve Udi Irfan Hanimlarin erkeklerle birlikte konser vermesi iizerine Seyhiilislam
Haydarizade Ibrahim Efendi’nin I¢isleri Bakanligi'na bir yaz1 géndererek “Hilafet
merkezlerinin Adetlerini ve Islami esaslar1 ihlal ettigini” (Bardake1, 2017, s. 356,357)
iddia etmektedir. Bu iddia sonucunda kadinlarin konser vermesi yasaklanmis, fakat
Sark Musiki icra toplulugunun 1920 yilinda konser vermesiyle bu yasagin kaldirildig:

ve kadinlarin tekrar sahne hayatina dondiigii anlasilmaktadir.
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5. ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE TOPLUMSAL
CINSIYET VE MUZIK POLITIKALARI

5.1. Erken Cumhuriyet Doneminde Toplumsal Cinsiyet Politikalari

Cumhuriyet’in ilk yillari, toplumsal cinsiyet agisindan koklii dontistimlerin yasandigi
bir donem olmustur. Erken modernlesme dénemi olarak da adlandirilan bu dénemde,
yeni bir ulus-devlet yaratabilmek ic¢in kadinlar ideolojik bir ara¢ olarak
goriildiigiinden, kadinlarin haklarin1 savunanlar artik kisi veya kisiler degil bizzat
devlet olmustur. Devletin yeni bir ulus-devlet yaratmak disinda diger bir politikasi ise
modern aileler yaratmaktir. Bu modern aileler de modern bir toplum inga etmenin
ideolojik aract olarak goriilmektedir. Nitekim Cumhuriyetin temelleri bu iki dinamik
tizerine kurulmustur. Bu iki dinamigin glindeme getirdigi esitlik hakki ve modern aile

yaratma politikalari, kadinlara toplumsal roller bigip, yeni disil alanlar yaratmistir.

Yaratilmaya galisilan ulus-devlet insasi siirecindeki politikalarin en 6nemli pargasini
milliyet¢i diisiince olusturmaktadir. Tiirk milliyetgileri modern bir devlet olustururken,
batiya karst kendilerini gosterebilmek i¢in milli kiiltiirii goz ardi etmemektedir. Bu
siirece kadinlarin dahil edilmesi ise, erkeklerle esit olmayan vatandaslik statiisiine
kabul edilmesi gibi olumsuz sonuglar dogurmustur. Cumhuriyet siirecinde de kadinlar,
erkeklerle esit goriilebilmesi i¢in “ulusun analari, gelenegin ve milli kiiltiiriin
tastyicilar’” (Sancar, 2017, s. 112) olarak goriilmektedir. Yani bir yandan bat1 gibi
modern devlet kurmaya caligilirken, bir yandan da batidan farkli oldugunu gostermeye
calisan milliyetciler, kadinlar1 ulusal kiiltiiriin tasiyicilari olarak nitelendirmistir. Fakat
kadinlar, toplumun ihtiyaglarini kale almadan erkekler gibi 6zgiir ve bagimsiz bir hayat

siirmek (Baykan ve Otiis, 2009, s. 32) istemektedir.

Donemin kadin haklari1 savunucusu onderligini {istlenen Nezihe Mubhittin, 1923 de
Kadinlar Firkasint kurarak, Cumhuriyet déneminin ilk siyasal olusumunu meydana
getirmistir. Fakat segme ve se¢ilme hakkinin heniiz olmamasi sebebiyle 1924 yilinda
kurumun resmi adi firka yerine Tiirk Kadinlar Birligi (TKB)’ne ¢evrilmistir. Amag
aydin kadinlar1 bir araya toplayarak giiclii bir kadin Orgiiti kurmaktir. Nitekim

donemin politik anlayisina gore kadinlar, is ve ailenin ¢ifte yiikiinii tagiyan bireyler
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olarak goriildiiglinden aktif siyaset igerisinde bulunmalarina izin verilmemektedir.
Atatlirk, yeni rejimin kullanilmasinda egitim ve siyaset alaninda kadinlarin da yer
almasini istemektedir. Bu yonde atilacak olan adimlar sayesinde, kadinlarin gercek bir
yurttas olabilmelerinin yolu agilmistir (Deniz, 2019, s. 69). Fakat 1924 anayasasinda
konusulan kadinlara se¢me ve secilme hakki konusu olumlu sonuglanmayarak,
1930’1u yillara kadar oy vermeleri miimkiin olmamistir. Nitekim 1925 tarihli Kilik
Kiyafet Kanununda erkekler i¢in geleneksel kiyafetlerin yasaklanip kadinlar i¢in pege
ve carsafla ilgili yasak getirilmemesi (Sancar, 2017, s. 107) ayaklanmalara neden
olmustur. Giderek artan ayaklanmalar ve devrimler olumlu sonuglar vererek ses
miisabakalar1 gibi kadmin sosyal hayatta daha genis bir yer edinmesini saglayacak

etkinlikler diizenlenmistir.

Kadilarm sosyal haklarmi elde etmesinin ilk adim1 olup, 1926 yilinda Isvicre’den
terciime edilerek aliman Medeni Kanun, ¢ok esliligin kaldirilmasi, kadina boganma
hakkinin verilmesi, mirasta erkekle esit kilinmasi, evlilik yasinin sinirlandirilmast,
mahkemede erkekle esit muamele hakkina sahip olmasi ve evliligin bir memurun
nezaretinde resmi boyut kazanmasi (Ozkisi, 2009, s. 205) gibi kadinlara ydnelik siyasi
diizenlemeler getirmistir. Her ne kadar tamamen kadinlarin lehine gibi goriilse de
erkegin evin reisi sifatiyla aile birligini temsil etmesi, kadinin ¢alismasinin kocasinin
iznine baglanmasi, ailenin yerlesecegi evin aile reisi olan erkek tarafindan
belirlenmesi, gocuklarin velayetinin babada kalmasi, ailenin ve ¢ocuklarin bakimindan
kadinin sorumlu tutulmasi, kadinin ancak aile biitcesine katkida bulunmak amaciyla
calisabilmesi (Deniz, 2019, s. 72) gibi hiikiimler aleyhine olmustur. Medeni kanundaki
diizenlemelerin asil amaci, kadin ve erkek esitligini saglayabilmek olsa da kadinin asli
gorevinin annelik oldugu diisiincesinden 6teye gidememistir. Nitekim bu diisiince
1927 yilinda giderek belirginlesmistir. Atatiirk’iin yaptig1 toplantilarda, CHF nin
diizenledigi kongrelerde yapilan tiim konusmalarda anneligin kutsalligi ve aile
kavramimin 6nemi siirekli vurgulanarak, kadinlarin da bu durumu kabullenmeleri

saglanmistir.

Kadinlarin siyasi alandan uzak tutulmasi ve hicbir sekilde yonetime katkida
bulunamamast durumu 1930’lu yillara kadar devam etmistir. Bir rivayete gore

Atatiirk’{in evlat edindigi kiz cocuklarindan biri olan Afet inan’m, kadinlarin se¢me
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ve se¢ilme hakkinin olmayisina itiraz etmesi iizerine kendisine hak veren Atatiirk,
kadin haklar tizerine ¢alisilmast emrini verdigi sOylenmektedir. Yapilan ¢aligmalar
sonucunda 3 Mart 1930°da kadinlara yerel yonetim se¢imlerinde segme ve segilme
hakki, Belediyeler Kanunu’yla (Toprak, 2016, s. 467) taninmistir. Nitekim bu
durumdan rahatsiz olan ve bu donemde s6z sahibi olan muhafazakar kesim, kadinlarin
isteklerini asir1 bularak oy vermelerini engellemistir. Ciinkili kadinlar siyasal haklara
sahip olursa, aile kurumun ¢6kecegi diisiiniilmektedir. Bunun tizerine devlet, niifus
arttirma politikalar1 iizerine calisilarak, kadinlar doguma tesvik edilmistir. Onca
cabasina ragmen 1930 sec¢imleri de kadinlarin katilmadigi bicimde yapilmistir. Ancak
miicadele kizigarak devam etmektedir. 1934 yilinda Ankara Tiirk Ocagi subesinden
bir grup kadin, oy hakki talebiyle TBMM ’ye kadar yiiriiyiis yapmistir. Yiiriiylis yapan
kadinlar1 dinleyen Atatlirk, kadin haklar1 konusundaki taleplerini kendilerine

verecegine dair s6z vermistir (Ozkisi, 2009, s. 206).

1934 yilinda, Malatya Milletvekili Ismet Indnii ve 191 arkadasinin verdigi bir anayasa
degisikligi teklifiyle kadinlara milletvekili secme ve secilme hakkinin taninmasiyla,
yerel diizeydeki siyasal haklar ulusal diizeye tasinmistir. 1935 yilinda toplanan besinci
donem Tiirkiye Millet Meclisi’nde on sekiz kadin milletvekili yer almistir. (Toprak,
2016, s. 469). Kadinlara meclisin kapilar1 agilirken, TKB gibi kadin orgiitleri de
devlete zarar verecegi diisiincesiyle kapatilmaktadir. Ayrica bu donemde kadinlarin,
erkeklerle esit vatandag ve Cumhuriyet’in asiladigi kutsal annelik arasinda gidip
geldigi goriilmektedir. Cumhuriyet doneminde yapilan reformlarin kadinlarin talebi
tizerine degil de erkeklerin istemeleri tizerine kurulu olmasindan dolayr 1940 yilina
gelindiginde, kadin haklari, kadin hareketleri ve feminizm gibi sdylemlerde bir
duraksama s6z konusudur. Cumhuriyetle birlikte kamusal alanda is istihdami saglanan
kadinlar, 1945°de Ikinci Diinya Savasi’nin da sona ermesiyle birlikte artik kadinlara

ihtiya¢ kalmadig diisiincesiyle eve ¢agirilmistir (Sancar, 2017, s. 177).

1950’11 yillara gelindiginde ise, modernlesme kavraminin daha acik bir sekilde ifade
edildigi goriilmektedir. Muhafazakar modernlesme (Sancar, 2017, s. 234) olarak da
adlandirilan bu donemde, genis aileden ¢ekirdek aileye gecis saglanmis ve kadinlar
calisma hayatinda aktif rol oynamistir. Nitekim her ne kadar modern aileler ve modern

bir toplum yaratildigr goriisii olsa da gelenek ve kiiltiirden tamamen uzak
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durulmamigtir. Bu durum gelenekten uzak durmayan, ailesini 6n planda tutan, esinin
istek ve arzularina 6nem veren, vatana hizmet edecek evlatlar yetistiren fakat tiim
bunlar1 yaparken de kendisinin egitimi ve bakimina olduk¢a 6nem veren Modern Tiirk

Kadimi profilini yaratmistir.
5.2. Erken Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalari

Cumhuriyet dénemi miizik politikalarini iki dénemde incelemek miimkiindiir. 1k
donem 1924 ve 1934 wyillar1 arasimi kapsamaktadir. Bu donemde ulusal opera
yaratilmasi lizerine gosterilen girisimler ve miizik iizerine ¢esitli yasal diizenlemeler
yogun olarak goriilmektedir. 1934 ve 1952 yillar1 arasini kapsayan ikinci donemde ise

daha ¢ok kurumsal ¢alismalar gériilmektedir (Balkilig, 2009, s. 78-161).

Cumbhuriyet Donemi Mustafa Kemal Atatiirk ile 6zdeslestirilerek, bu donem igerisinde
yapilan biitiin devrimler Kemalist Devrim olarak adlandirilmistir. Bu devrimlerin en
onemlilerinden birisi de 1930’lu yillarin ikinci yarisinda hiz veren musiki inkilabidir.
Bu inkilabin 6zelligi ise hars - medeniyet ikileminin catistigi noktada durmasidir

(Altinay, 2000, s. 11-40).

Genel cer¢eveden bakildiginda Cumhuriyet Dénemi miizik politikalarinda izlenen
adimlarmn ilki ulusal Tiirk Miizigini, Tiirk sanat miiziginin etkisinden kurtarmak,
ikincisi, milli kiiltiire ait 6rnekler toplamak, {igiinciisii, halk miizigi ile bati miizigini
harmanlayarak “milli miizigi” elde etmek ve halk miizigi 6rneklerinin bati miizigine

gore armonize edebilecek miizisyenler yetistirmektir (Gokgeli, 2014, s. 37).
5.2.1. Tiirk halk miiziginin ingas1

Yeni bir ulus-devletin insasi1 silirecinde yapilan devrimlerin 6ziinde yatan, kiiltiirel
degisimdir. Ulusal ve ¢cagdas bir toplum yaratmay1 hedefleyen devlet, diger iilkelerden
geri olmadigimi gostermeye calisirken bir yandan da kendi 6z kiiltiirlinii yasatmak
istemektedir. Milliyet¢ilik akiminin her alanda kendisini gostermesiyle birlikte, miizik
alaninda da etkili olmaya baslamistir. Halkin kiiltiiriinii, yasam tarzin1 anlatacak bir

milli miizik yaratmak istenmektedir. Bu istek iizerine miizikologlar halk miizigine
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yonelmistir. Nitekim halk miizigi alaninda ¢alismalara ihtiya¢ oldugunu dile getiren
Rauf Yekta Bey 1912 yilinda yazdigi makalesinde, halk miizigi derlemeleri yapan
iilkeleri 0rnek gostererek iilkemizde de yapilmasi gerektigini sdylemistir (Gliven,
2012, s. 14-15). Halk miizigi ¢alismalariin ilki ise Ziya Gokalp’in okuyucularina
cagrida bulunarak herkesten bildikleri tiirkii ve destanlar1 yazip gdndermesini istemesi
tizerine (Alpyildiz, 2018, s. 6) baslamistir. Gokalp disinda, 1915 yilinda Musa Siireyya
Bey, 1916 yilinda Ahmet Cevdet ve Necip Asim, 1922 yilinda ise Gazimihal, halk
miiziginin milli miizik oldugunu ve folklorcularin Tiirkiye’de derleme gezilerine

hemen baglamalar1 gerektigini vurgulamistir.

Cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra miizik alaninda yapilan ¢alismalar giderek hiz
kazanmigtir. ~ Miizik reformu heniiz plan asamasindayken musiki enclimeni
lagvedilmis, Dariilelhan da Maarif Vekaletinden ayrilip Istanbul Valiligine
baglanmistir. Dariilelhan miidiirii Musa Siireyya Bey ve yardimcist Yusuf Ziya
Demircioglu’nun 1924 yilinda hazirladiklart anket, ilk kurumsal ¢alisma (Alpyildiz,
2018, s. 8) olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Hazirlanan anketler kdydeki miizik
ogretmenlerine dagitilarak, bulunduklar1 ¢evredeki tiirkiileri derlemeleri istenmistir.
Nitekim {i¢ yil stiren bu ¢alisma sonucunda elde edilen tiirkiilerin hangi yoreye ait
oldugu, kaynak kisisinin belirtilmedigi ve anketi yapan 6gretmenlerin nota bilgisinin
yetersiz oldugu diisiincesiyle donemin miizikologlari tarafindan yetersiz goriilmiistiir.
Bunun {izerine Milli Egitim Bakanligi Kiltir Midiri, Seyfettin-Sezai (Asaf)

Kardesleri Bat1 Anadolu’ya derleme yapmalari i¢in gondermistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Bati Miizigi, Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi olmak
tizere li¢ farkli miizikle kars1 karsiya kalinmistir. Tiirk sanat miiziginin milli miizigi
yansitamayacagl gerekcesiyle geri plana atilarak, Tiirk halk miizigine yonelim
artmistir. Ancak Tiirk halk miizigi oldugu gibi kabul edilirse modern ve milli miizigin
elde edilemeyecegi diisiincesi hakimdir. Bu nedenle Tiirk halk miizigi ile batt miizigi
harmanlanarak, ortaya yeni bir Tirk halk mizigi ¢ikmistir. Bati miizigine gore
sekillenen miizigin daha ileri gidebilmesi i¢in donemin miizik devrimcileri, 1924
yilinda Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering ve Ulvi Cemal Erkin’i yurt disina géndererek
miizik egitimi almalarmi saglamistir. Bir yandan da miizik egitimi verecek

ogretmenlerin yetistirilmesi gerektiginden ayni yillarda Musiki Muallim mektebi de
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kurulmustur. Miizik egitim kurumlarinin sayisinin artmasiyla birlikte halk miizigi
alaninda derleme c¢alismalarina destek verecek olan kurum sayilarinda da artig

gorilmektedir.

1925 yilinda kurulan Tiirk Halk Bilgisi Dernegi de bu kurumlardan birisidir. Dernek
halk sarkilarin1 iceren kitaplar yaymlamigtir fakat daha sonra Halkevlerine
devredildiginden, ¢aligsmalarini halkevleri kapsaminda devam ettirmistir. Halk miizigi
repertuarinin olusturulmasinda halkevleri ¢calismalarin1 devam ettirirken, bir yandan
da derlemeler devam etmektedir. Ik resmi derleme gezisi Sezai ve Asaf Kardesler
tarafindan tamamlanarak 1926 yilinda “Yurdumuzun Nagmeleri” adi altinda

yayinlanmustir.

Derleme ¢alismalarinin her y1l giderek artmasinin yani sira batt miiziginin halk miizigi
ile nasil harmanlanmasi gerektigi konusunda ¢alismalar yapilmaktadir. Miizik devrimi
olarak adlandirilan bu ¢aligmalar 1926 yilinda baslamistir. Bu yil igerisinde baslayan
alafranga ve alaturka tartigmasi, 24 Ekim’de Dariilelhan’in Tiirk Miizigi bolimiiniin
kapatilmasina kadar siirmiistiir. Egitimi yasaklanan Tirk Miizigi i¢in iki komite
olusturularak Osmanli Miizigine ait tarihi eserleri tespit edip incelenmesi saglanmis ve
Tiirk miizigi iizerine arastirmalar yapacak bir icra heyeti kurulmustur. Fakat bu
komitelerin miizik egitimi vermeleri yasaklanmistir. Her ne kadar Tirk Miizigi
yasaklansa da halk miizigi alaninda derleme c¢aligmalar1 devam ettirilmistir. Ayn1 yil
igerisinde Dariilelhan miidiirii Musa Siireyya Bey’in istifa etmesi iizerine getirilen
Yusuf Ziya Demirci, derlemelerde kullanilan fonograftan daha gelismis bir aygit olan
gramafonun Tirkiye’ye getirilmesi lizerine, olusturdugu bir icra heyeti ile ses kayit
cithaziyla yapilacak olan ilk derleme gezisine ¢ikmistir. Bu derleme ayni1 zamanda ilk
defa bir heyet tarafindan yapilmaktadir. 1926 yilinda baslayan ilk derleme
caligmasiin ardindan 1927 de ikincisi, 1928 de iigiinciisii, 1929 da ise dordiinciisii
tamamlanmis ve derlenen tiirkiiler kitap halinde yayinlanarak repertuvara

kazandirilmgtir.®

® Detayl bilgi i¢in Halil Bedi Y6netken’in Derleme Notlar1 adli kitabina bakilabilir (Y énetken, 2006).
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Kurumsal ve bireysel olarak halk miizigi ¢aligmalar1 devam ettirilirken, bir yandan da
batili miizikologlar Tiirkiye’ye getirilerek konferans vermeleri saglanmistir. Bu
konferanslar, Tiirk halk miiziginin gelisimine yon vermistir. Nitekim Almanya’dan
getirilen miizik teoricisi ve besteci olan Paul Hindemith, halk miizigi ¢alismalarinin
koylerde yapilmasi gerektigini ve bati taklit¢iliginden kaginilmas: gerektigini
(Alpyildiz, 2018, s. 21) s0ylemesiyle birlikte derlemeler 6zellikle koylerde yapilmaya
0zen gosterilerek mahalli sanatgilara ve halk asiklarina yonelim artmistir. 1931 yilinda
Halk Sairleri Koruma Dernegi tarafindan Sivas’ta diizenlenen ilk Halk Sairleri
Bayrami (Bardak¢i, 2009, s. 86) sayesinde bircok asik bir araya getirilerek
tanitilmistir. Nitekim bu sairlerden ve asiklardan dinlenilen tilirkiiler derlenerek
repertuara kazandirilmistir. Ayrica Cumhuriyetin dnemli kiiltlir kurumlarindan olan
Tiirk Ocaklart yerine 1932 yilinda agilan Halkevlerinin yapmis oldugu derlemeler

sonucunda da bir¢ok tiirkii repertuara katilmigtir.

Halk Miiziginin insa siirecinde atilan adimlar halk miiziginin lehine ilerlerken,
Atatiirk’tin 1934 yilinda mecliste yaptigi bir konusmadan sonra radyoda Tiirk
Miizigi’nin yasaklanmasi, halk miizigi insa siirecinde aleyhine etki etmistir. Osmanl
miizigi ile ortiisen noktalar1 kesmek i¢in getirilen bu yasak sonrasi radyoda siirekli bati
miizigi programlar1 yayimnlanmistir. Halk iizerinde etkili olmayan bu yontem, halki
Arap Radyolarina itmistir. Nitekim bir rivayete gore Tirk Miizigi sevdasindan
vazgecmeyen Atatiirk, 1936 yilinda koskte Osman Pehlivan’dan Rumeli tiirkiileri
dinledigi sirada etkilenerek radyodaki yasagi kaldirdigi (Balkilig, 2009, s. 89-90)
sOylenmistir. Yeniden yayinlanmaya baslayan Tiirk Miizigiyle birlikte derlemeler ve
halk miizigi ¢aligmalar1 kaldig1 yerden devam etmistir. 1937 yilindan itibaren yapilan
derleme gezileri ise bugiinkii Yurttan Sesler Halk Miizigi Korosu’nun repertuvarini

olusturmustur.

Genel olarak Tiirk halk miizigi ¢aligmalarinin hemen hemen hepsinin devlet kontrollii
oldugu goriilmektedir. Nitekim insa edilen bu miizik c¢alismalarinin asil amaci,
cagdaslagsmay1 saglayacak devrimlerin halka benimsetilmesidir. Dolayisiyla okuma
yazma oraninin diisiik oldugu bu donemde kulaga hitap eden miizigin bireyi cok daha
kolay etkileyeceginden Tiirk halk miizigi, ulus-devlet yaratma asamasinda ideolojik

bir arag islevi gérmektedir.
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5.2.2. Yurttan sesler korosunun kurulma siireci

Ulus-Devletin insa siirecinde halk miiziginde yapilan 6nemli uygulamalardan birisi de
radyo bilinyesinde olusturulan “Yurttan Sesler” icra toplulugudur. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde ulus kimliginin 6ne ¢ikarilmasi1 ve ulus bilincinin pekistirilmesi
gorevini  istlenen  Yurttan Sesler, temellerini cumhuriyet ideolojisine

dayandirmaktadir.

Cumhuriyet ideolojisinin bir geregi olarak kullanilan radyoda halk miizigi yayinlarinin
yapilmasi 1927 yilinda Istanbul’da baslamistir. Halk miiziginin ilk drneklerini Osman
Pehlivan, Asik Veysel ve Faruk Kaleli gibi mahalli sanat¢ilar ve asiklar vermistir.
Nitekim 1930’lu yillara gelene kadar kisisel yayinlar devam ederken, 1930 yilindan
sonra radyo propaganda araci olarak kullanilmaya baglanmistir. Devlet, radyonun
yayin akisini kontrol edip miidahale edebilmektedir. 1934 yilindan itibaren diger
Avrupa llkelerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de devletci bir yayin programi giindeme
gelmis ve 1936 yilinda radyo, kiiltiirel ve ideolojik alan1 kontrol eden en 6nemli arag
(Gokeeli, 2014, s. 38) olarak goriilmiistiir. Tiim halka hitap eden radyo kiiltiirel sinif,
etnik farklilik gozetmeksizin millet kurma pratiginin en 6nemli aract olmus ve halk
tek bir kimlik altinda toplanabilmistir. Devletin radyo {izerinden yiiriitiilen
politikalarinin olumlu sonuglar vermesi iizerine Atatiirk, radyonun daha da gelismesi
icin Ankara’da radyo binasi insa ettirmistir. 1936 yilinda insa edilen bu radyo binasi
ilk yaymina 1938 yilinda baslamistir (Altinay, 2000, s. 185). Mesut Cemil, istanbul
Radyosu’nda yaptig1 programlarla taninan Sadi Yaver Ataman’i Ankara’ya davet
ederek, halk miizigi yayinlar1 yapmasini rica etmistir. Ataman da tiirkiilerin baglarinda
ve aralarinda agiklama yaparak bir halk miizigi programi hazirlamistir (Alpyildiz,

2018, s. 68).

1940 yilinda Vedat Nedim Tor tarafindan kurulan “Klasik Tiirk Miizigi Korosu™ ile
birlikte diizenli olarak miizik programi yapilmaya baslanmistir. Ayni yil igerisinde
yine Vedat Nedim Tor tarafindan “yurdun sesi”, “milletin sesi” anlamina gelen Yurttan
Sesler toplulugu kurulmustur. Bu toplulugun ilk miizik programlarini yapan sanatgi
kadrosunu Ahmet Yatman, Zeki Caglarman, Vedia Riza Hanim, Kemani Ali Demir,

Klarnet Ramazan, Hikmet Riza Hanim, Kanuni Hasan Giir, Hanende Biilbiil Ali, Udi
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Hayriye Hanim, Kemal Niyazi Seyhun, Miizeyyen Senar, Mustafa Sunar, Safiye Ayla,
Hamiyet Yiiceses, Makbule Cakar, Belkis Hanim, Muzaffer ilkar, Refik Fersan, Fahire
Fersan, Necmi Riza Ahiskan, Semahat Ozdenses, Sadi Hosses, Mustafa Caglar, Kemal
Resat Erer, Diirrii Turan, Neyzen Tevfik, Nuri Halil Poyrazoglu, Bimen Sen, Cevdet
Cagla (Alpyildiz, 2018, s. 64) olusturmaktadir. Kurulan bu koro Tiirk sanat miizigi
yaymi yapmaktadir. Bir siire sonra koronun sefligini Mesut Cemil iistlenmistir.
Nitekim Mesut Cemil Tiirk sanat miizigi haricinde halk miiziginin de okutulmasi
gerektigini diisiinerek, Muzaffer Saris6zen’i koroya Tiirk halk miizigi 6gretmesi igin
gorevlendirmistir. 1941 yilindan itibaren her hafta yapilan “Bir Halk Tiurkiist
Ogreniyoruz” adli program sayesinde birgok tiirkii halka sunulmustur. Fakat Tiirk
sanat miizigi korosunun okudugu tiirkiiler yoresel icradan uzak, herkesin
anlayabilecegi ve dinleyebilecegi sadeliktedir. Tiirkiilerin okunma {islubundan uzak
olan bu okuma bi¢imi 1947 yilinda koronun Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi
olarak iki farkli subeye ayrilmasina vesile olmustur. Koroda halk miizigine sesi yatkin
olan solistler halk miizigi subesine alinarak, koronun basimna da Muzaffer Sarisézen
getirilmistir. Tirk halk miizigi subesini olusturan bu koroda Turhan Karabulut, Ali
Canli, Nurettin Camlidag, Neriman Altindag (Tifekgi), Muzaffer Kivilcim (Akgiin),
Sabahat Tarabus (Karakulakoglu) olmak iizere alti ses, Sar1 Recep, Giiray Avni
Ozbenli, Ahmet Yamaci, Osman Ozdenkci olmak iizere de dort saz alinmistir. Ahmet
Gazi Ayhan, Emin Aldemir ve Mucip Arciman da daha sonra katilan (Alpyildiz, 2018,

S. 93) saz sanatcilardir.

Her ne kadar tiirkiiler yoresel lisluptan uzak bir tavirla okundugu i¢in koro Tiirk halk
miizigi ve Tirk sanat miizigi olmak {izere iki farkli subeye ayrildiysa da halk miizigi
icra edenlerin sanat miizigi kokenli olmasi nedeniyle tiirkiiler sanat miizigi tavriyla
okunmaya devam etmistir. Muzaffer Sarisézen bu sorunu ¢ézmek icin koroya,
derlenen tiirkiilerin plaklarini dinleterek 6gretme yolunu se¢mistir. Diger bir yandan
da asiklar1 ve mahalli sanatcilart davet ederek, koronun tiirkiileri hangi tslupla
okumalart gerektigi orneklendirilmistir. Bilingli bir koro ve bilingli bir kiiltiir
yaratilmak istenmesi {lizerine yiiriitiilen politikalar sebebiyle koro bir siire sonra ortak
bir tin1, ortak bir icra iislubu olusturma fikrine yonelmistir (Ersoy, 2014). Yurttan
seslerin getirdigi ortak icra tslubu olusturma fikri {izerine derlenen tiirkiiler

incelenerek sade bir okuma bigimi ortaya ¢ikarilmistir. Giderek yerlesen “radyo agz1”,
31



“TRT agz1” denilen bir okuma iislubu olusmaya baslamistir. Nitekim devletin izledigi
Tiirk Dili politikast iizerine, radyoya alinan sanatgilarin bir¢ogu da Tiirkgesi diizgiin,
sehirde yetismis ve az da olsa egitim almis kisilerden olusturulmustur. Giderek artan
radyo icracilar1 sayesinde “radyo sanat¢isi” adinda bir meslek ortaya c¢ikmustir.
Nitekim radyo sanat¢ilart bir memur statiisiine getirilerek daha fazla sanat¢inin

kadroda yer almasi saglanmistir.

Yurttan Sesler Korosunun kadrosuna alinan sanatcilar haricinde olusturulan korolarda
da farkl: isimler karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin 1950 yilinda Sadi Yaver Ataman’in
yapmis oldugu “Memleket Havalar1 Saz ve Ses Birligi” programinda Remzi Barantel,
Malatyali Fahri Kayahan, Masume Ufuk, Mualla Eris, Seher Tiirkekul, Fatma Giirkan,
Sulhiye Kuskaya, Siikran Agirbas, Humret Giiven, Kadriye Ozcan, Hayriye Tuna,
Saadet Barut, Sevim Tokatl, Tiirkan Kurtulus, Zekiye Tonge¢, Ferudun Kuskaya,
Sadun Aksiit, Yasar Alkan, Hiiseyin Sancaktar, Orhan Cimeli, Adnan Ataman,
Muzaffer Ozden, Hasan Mutlucan gibi sanatgilar bunmaktadir. (Alpyildiz, 2018, s.
280). Ayrica Muzaffer Sarisézen’in ¢alistigi fakat Yurttan Sesler Korosunda
bulunmayan, Zehra Bilir ve Cemile Cevher gibi sanat¢ilar da bulunmaktadir. Nitekim

Cemile Cevher ilerleyen donemlerde kadroya alinmustir.

Tiirk halk miizigi korosundaki icraci yetersizliginden dolayr Tiirk sanat miizigi
korosundan destek amagli getirilen sanatgilarin yoresel tislup ve tavirdan uzak olmalari
ve millilesmek adina tek bir tavir olusturulmak istenilmesi gibi sebepler ise tiirkiileri
yoresel iisluptan uzaklastirarak tek bir okuma kalib1 igerisine yerlestirilmistir. Buradan
da anlagilacag: lizere ulus-devlet sisteminde yeni bir koro kuruldugu goriilmektedir.
Bizzat devlet tarafindan denetim altinda tutulan bu koro, donemin Tiirk halk miizigini
sekillendirerek genis kitlelere yayilmasi hedeflenmistir. Boylece birlik ve beraberlik
mesajt icerisinde millet olma bilinci asilanmaya c¢alisilmistir. Dénemin siyasi
ideolojilerine gore Yurttan Sesler Korosu, bilingli bir kiiltiir politikas1 ¢ergevesinde
hareket etmektedir. Ancak yoresel tisluptan uzaklastirilan bu koronun okuma tavri,
donemin tiirki dinleyicileri tarafindan elestirilmistir. Radyoya gelen sikayetler
dogrultusunda yeniden bir diizenlemeye gidilerek asiklar ve mahalli sanat¢ilar radyoya
davet edilmistir. Boylece bu konudaki tiim sikayetlerin 6nii kesilmis olsa da diger bir

sikayet ise tlirkiilerin s6zlerinin veya ezgilerinin yanlis okundugudur. Derlemecilerin
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bir¢ogunun nota bilgisinin eksik olmas1 sebebiyle ortaya ¢ikan bu sorunun ¢oziilmesi
icin nota egitimi iizerine egilen Muzaffer Sarisozen, diktesi iyi olan sanatgilardan da
destek alarak tiirkiilerin repertuarin1 yeniden gézden gecirmistir. Sozlerin yanlishigi
konusunda ise higbir ¢alisma yapilmamistir. Aksine sozlerin degistirildigini kabul
edip, sozleri degistirilen tlirkiinlin radyoda okunabilmesi i¢in bu degisimlerin
yapilmasi gerektigi savunulmustur. Dolayistyla buradan da anlasilacagi tizere, devletin
yaymlarda sz sahibi oldugu gériilmektedir. Incelenen repertuarda ise devleti yeren
taglama tiirkiilere ve toplumun ahlaki kurallarina aykir1 oldugu diisiintilen kelimelerin
degistirildigi goriilmektedir. Ancak degistirilen birgok tiirkii soziiniin yoresel
olmasindan dolay1 anlaminin bilinmemesi nedeniyle degistirildigi goriilmektedir. Bu
konuyla ilgili giiniimiizde TRT Repertuar Kurulu olusturularak kelimelerin ve

notalarm iizerinden yeniden denetleme yapilmaktadir (Oztiirk, 2017).

Modernlesme ¢abalari igerisinde kurulan bu koronun giyim konusunda da batiy1 6rnek
aldig1 goriilmektedir. Geleneksel kiyafetler yerine giyilen takim elbiseler ve takilan
papyonlarla miizige “ciddi” bir hava verilmistir. Nitekim enstriimanlarin tutus sekline
de bir diizen getirilmistir. Baglamalarin sap1 ayni yonde ve ayni hizada olmak zorunda
olup, oturacaklari yer dahi 6nceden belirlenmistir. Biitiin bu diizenlemeler Tiirk halk
miizigine yeni bir kimlik kazandirmistir. Bundan sonra kurulacak olan korolar da

Yurttan Sesler Korosu’nu 6rnek almistir.
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6. TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA TURKIYEDE
HALK MUZIGININ iLK KADIN TEMSILCILERI

6.1. Sahne Hayatinda Miisliiman Tiirk Kadim1 Rollerinin Insas

Toplumsal cinsiyet kuramlar1 kadin-erkek arasindaki cinsiyet farkliligindan
(biyolojik) ziyade, toplumsallagsmanin ailevi ve kiiltiirel beklentileri sonucunda kadina
ve erkege bicilen roller olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Giinindi Ersoz, 2016, s. 14).
Kadin ve erkege bigilen bu roller toplumun kurallarina ve inanglarina gére degisim
gostermektedir. Ozellikle dini inanglarin kadm iizerindeki etkisi oldukca fazladur.
Diinya {iizerinde baslayan toplumsal cinsiyet tartismalarinin bu topraklardaki
yansimalart Osmanli Doénemine dayanmaktadir. Osmanli’dan Cumhuriyet’in
kurulusuna kadar gegen siire igerisinde kadinlar bircok hak talebinde bulunsa da
uygulamada yetersiz kalinmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra devletin bizzat
kendisinin kadin haklar iizerinde durmasi, zaman igerisinde kadinlara bazi haklarin
verilmesinin Ontini agmistir. Ancak her ne kadar oy hakki kadinlara bu hakki
kullanmaya baslamalarindan oldukga dnce verilmis olsa da bu hakk: kullanmalarina
izin verilmesi zaman almistir. Nitekim 1923 yilindan sonra yapilan niifus sayimlarinda
kadinlarin bir birey olarak bu sayima dahil edilmesi gerektigi fikrinin mecliste
giindeme gelmesi iizerine kars1t fikirde olanlarin biiyiik tepki gdstermesi (Inan, 1969,

S. 11) bu gortisi destekler niteliktedir.

Kadimin ev halkina hizmet etmekle yiikiimlii olusu, annelik ve ev kadinlig1 disinda
herhangi bir vasifla nitelendirilmemesi dolayisiyla 6zgiirliik alanin ev i¢i olarak
belirlenmesi, ataerkil toplum yapisinin kadini ikincillestirerek kamusal alanda daha az
gorliniir olmasia neden olmustur. Kamusal alan ise sadece erkeklere aittir. Ancak
cumhuriyetle birlikte kiiltiirel feminizmin etkilerinin giderek belirginlesmesi kadini
sosyal hayatta goriiniir hale getirmistir. “Kadinin kiiltiiriinii” toplumsal alana tagimay1
ama¢ edinen kiiltiirel feministler, her ne kadar erkekle kadinin esit haklara sahip
olduklarin1 savunmasalar da kamusal alanda kadinlara da esit haklar taninmasi
gerektigini savunmaktadirlar. Bunun i¢in ise kadinlarin 6zgiirliik alan1 olan 6zel alanda
yaptiklari ev isi, cocuk bakimi ve diger bakim hizmetlerinin belirli bir {icretle deger

kazanmasi istenmistir. Devlet, kiiltlirel feministlerin bu isteklerini kadiin sosyal
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hayatta var olmasinin medeniyet getirecegi diigiincesiyle bakim hizmetlerini
ticretlendirebilecegi mesleki egitim ve kiiltiir alanlarinda kendilerini gosterebilmeleri
i¢cin bir firsat sunmustur. Ancak her ne kadar kadmlarin pek cok alanda beceri ve
tecriibe sahibi oldugu bilinse de toplumda bu alanlarda is gorebilecek ehliyete ¢ok
sonralar1 sahip olduklar1 veyahut da bu durumun toplumda goériinmesi ya da yazili

kaynaklara intikal etmesinin zaman aldig1 goriilmektedir.

Kiiltiirel feminizme gore degisen toplum ve kiiltiir ayn1 zamanda kadinin is istihdamini
da degistirmektedir. Koy yasaminda kadin, erkeklerle birlikte tarlada ve bahgede ortak
is bolimii yaparak ayni isi yiiklenmektedir. KOy ortamimin disariya kapali bir
kiiltiiriiniin olmasi ve evliliklerin bircogunun akraba evliligi tizerine kurulmasi, kadini
6zel alanla sinirlandirma ihtiyacint dogurmamistir. Ancak sehir kiiltiiriinde bu durum
farklilik gostermektedir. Nitekim sehrin ¢ok kiltiirlii yapist kadini1 6zel alana
itmektedir. Oyle ki kamusal alaninda var olma ¢abalarina ragmen kadina verilen is
yiikii erkege kiyasla daha az kuvvet gerektirmekte olup diisiik gelirlidir. Bu durum
kadin ve erkek arasindaki cinsiyet ayriminin giderek daha da belirgin hale gelmesine
neden olmustur. Erkek istedigi mekanda istedigi isi yapabilmekteyken, kadin ise
genellikle “parga bas1” olarak adlandirilan isleri yapabilmektedir (White, 1999, s. 30).
Parca basi islerin evde yapilabiliyor olmasi kadinin 6zel alandan kamusal alana
tasinmasina fayda saglamamistir. Bu nedenle kadinin kamusal alanda yer edinebilmesi

icin farkli yollar denemesi gerekmistir.

Cumbhuriyet donemi kadin politikalarindan birisi de kadinin kamusal alanda goriiniir
hale gelmesidir. Kadina siyasal haklar verilmesinin, ataerkil bir toplumda kabul
gormesi uzun zaman alacagindan, kadinin oncelikle kiiltiirel alanda varlik gostermesi
hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda bir¢ok kadinin sanatsal faaliyetlerde

kendilerini gosterdigi anlagilmaktadir. Bu sanatsal faaliyetlerden birisi de miiziktir.

Yazili kaynaklarda kadinlarin miizikle iliskilendirildigi ilk belgeler Cumhuriyet’in ilk
yillaria dayansa da bu durum kadinlarin daha 6nce miizikle ilgilenmedikleri anlamina
gelmemektedir. Nitekim yazili kaynaklara isimleri intikal etmese de Asaf Kardeslerin
Yurdumuzun Nagmeleri isimli eserinde deblek¢i kadinlarin sdyledikleri oyun

havalarina yer vermesi bu duruma isaret etmektedir (Demir, 2017). Cumhuriyet’in ilk
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yillarinda kadinin sahne hayatina atilmasi, beste yapmasi ve enstriiman ¢almasi toplum
tarafindan hos karsilanmamaktadir. Bu durumun baglica sebeplerinden birisi toplumun
hakim kesiminin siinni Miisliiman olmasidir. Islam inancina gére, kadinlarin sahnede
goriinmesi, kadin sesinin bir erkek tarafindan duyulmasi “giinah” olarak
addedilmektedir ve Oyle ki bir kadin aile disindan bir erkek ile iletisim kurmak
istiyorsa elleri ile agzin1 kapatmak zorundadir (Ayhan, 2018, s. 63). Fakat Miisliiman
Tirk toplumu 6zelinde degerlendirildiginde hakim siinni inancindan farkli olarak
Alevi-Bektasi geleneginde bu durum farklilik gostermektedir. Alevi-Bektasiler
sosyokiiltiirel yapilart bakimindan miizikle i¢ igedir. Bu durum Alevi-Bektasi
kiiltiiriindeki kadin asiklarin varligimi anlasilir kilmaktadir. Nitekim 1926 yilinda
yazilmis olan Konya Vilayeti Halkiyat ve Harsiyati’nda dort kadin Asiktan’
bahsedilmesi bu duruma isaret etmekte olup bu belgelerle birlikte ilk defa yazili
kaynaklarda kadinlar miizikle iliskilendirilmektedir. Ayrica Sevilay Cinar’in da
doktora tezinde cumhuriyetin ilk yillarinda yasadigi tespit edilen otuz tane kadin
asiktan® bahsetmesi, eril dilin hakim oldugu asik miizigi kiiltiir ortaminda kadimlarmn
kendilerini bu alanda ifade etme Ozgiirliigiine sahip olduklarini gostermektedir.
Nitekim tespit edilen bu kadmlar Tiirk halk miiziginde “kadin asiklar” olarak kayda

gecirilen ilk icracilardir.

Bu kadin asiklar, Tiirkiye’de ataerkil toplumun kadinlar ilizerinde kurmus oldugu
tahakkiim sonucunda ortaya c¢ikan toplumsal sorunlari dizdikleri dortliiklerde
sazlartyla dile getirmislerdir. Toplumun eril tahakkiim {izerine kurulu bu yapist kadin
asiklarin varligindan rahatsizlik duyan erkek asiklarin dizdikleri dortliiklerde
gorilmektedir. Bu durum 6zellikle kadin ve erkek asiklarin karsilikli atismalarinda
daha belirgin haldedir. Ancak her ne kadar toplumun yapisi kadin asiklarin sanatini
icra etmelerine el vermese de mensup olduklar: tarikatin ritiiellerinde miizige yer

verilmesi ve ailedeki kars1 cinsten miizisyenlerin varligi, kendilerini gelistirmelerinde

7 Unli Aslk Sem’in Giilii olarak da bilinen Emine Hanim, Giilizar Hanim, Saliha Abla ve Serife Hanim
(Koksal;2012, s.23).

8 Fatma Kéamile, Emine, Hasibe Ramazanoglu, Cemile Bayraktar, Cevriye Banu Hanim, Serife, Ayse
Berk, Serife Soykan, Hasibe Hatun, Dudu Karabiyik, Fatma Oflaz, Ayse Konak, Ayse Oksiiz, Fatma
Behice Batur, Haci Liitfiye Hanim, Vasfiye T., Yeter Yildirim, Déne Sultan Can, Giillithan, Hatice
Sahinoglu, Nevruz Oylum, Nevcivan Ozmerih, Miinevver Tolun, Ayse Caglayan, Sidika Yiiksel,
Giilhan Yildirim, Rabia Ceyhan, Sahsenem Akkas, {lkin Manya, Saziye Celikler (Sevilay Cinar tezinde
kirk yedi tane kadin agiga yer vermistir. Ancak bu kadin asiklardan sadece otuz tanesi 1800’lii yillardan
Cumbhuriyet’in ilk yillarina kadar olan siirede dogmus olup, icrada bulunmustur) (Cinar,2008).
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etkili olmustur. Erkek asiklar bir ustanin yaninda, asiklik kiiltiiriiniin igerisinde egitim
alabilmekteyken, kadin asiklar bireysel ¢abalar ve ailesindeki miizisyenler yardimriyla
kendilerini egitebilmistir. Buradan da anlasilacagi {izere kadinlar, miizigi 6grenme ve

uygulama asamasinda oldukga zorluk ¢ekmistir (Ozdes, 2019, s. 5).

Kadinlar miizik alanindaki icralarini 6zel alandan kamusal alana tasirken de bir¢ok
sikintilarla karsilagmaktadir. Clinkii Miisliiman bir Tiirk kadini, kdy veya kasaba gibi
yerlesim yerlerinde erkeklerle ortak is alanina sahip olsa da, karsi cinsten herhangi
birinin bulundugu ortamlarda tiirkii sdylemesi hos karsilanmamaktadir. Ancak
Istanbul gibi miizikle i¢ ige olan biiyiik sehirlerde bu durum farklilik géstermektedir.
Kadinin kamusal alanda var olmasmin nedeni modernligin cinsiyet¢i kimlik
politikalariyla da iligkili olmasidir. Bu nedenle biiyiik sehirlerde kadin miizisyenler
devlet tarafindan da desteklenmektedir. 1927 yilinda radyoda sesini duyuran ilk kadin
sanatg¢ilar arasinda olan Fikriye Hanim, 1929 senesinde yaptig1 plak sayesinde “plaga
sesi kaydedilen ilk kadin” (Unlii, 2004, s. 256) olarak anilmaktadir. Halk tarafindan
olduke¢a biiyiik ilgi toplayan Fikriye Hanim, cumhuriyetin ilk yillarinda 6rnek Tiirk

kadin1 olarak devlet tarafindan da destek gormiistiir.

Miizigin siyasi politikalar ¢ergevesi igerisinde gelistigi bu donemde kadinlarin devlet
tarafindan destek gérmesinin bir diger nedeni ise, kadinlarin kiiltiiriin devamliliginin
saglanmasinda ve gelecek nesillere aktarilmasinda biiyiik etkisinin olacaginin
diisiiniilmesidir. Ozellikle Tiirk halk miizigi alaninda, kadinlar kiiltiir tastyicilar1 olarak
aktif rol oynamaktadir. Ayrica eril bir toplumda, kadinlarin kendilerine bigilen rollere
ragmen kendi miiziklerini iiretebiliyor olmalari da 6nem arz etmektedir. Bu durum
Tirk halk miiziginde agit ve ninni gibi formlarda agik¢a goriilmektedir. Kadin, eril
tahakkiimiin tizerinde oldukga etkili olmasi nedeniyle esiyle veya komsusuyla yasadigi
problemleri rahat¢a dile getirebilmek igin agit yakarak hislerini dolayli yoldan
aksettirmistir. Bu formlar haricindeki diger Tiirk halk miizigi formlar eril bir kimlige
sahiptir. Fakat bu durum kadimin Tiirk halk miizigini icra etmedigi anlamina
gelmemektedir. Kadin meclislerinde ve kina gecelerinde Tiirk halk miiziginin ¢esitli
formlarini seslendiren kadinlar ayn1 zamanda “vurmali” olarak adlandirilan kasik ve
def gibi enstriimanlari icra etmektedir. Kadinlara 6zel olan kadin meclisleri ve kina
geceleri haricinde Misliiman Tiirk kadininin baska bir ortamda tiirkii séylemesi hos
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karsilanmamaktadir. Bu nedenle cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirk halk miizigini
sahnelerde icra eden ve plak doldurabilen kadin miizisyenler genellikle Ermeni ve

Rum kokenlidir.

Dartilelhan doneminde tiirkiilerden olusan plaklarin elli at1 tanesi Rum kokenli
Denizkizi Eftalya Hamim® tarafindan okunmustur (Alpyildiz, 2018, s. 14). Yazih
kaynaklar incelendiginde halk miizigini seslendiren kadin icracinin plak kayitlarina
rastlanilmamistir. Bu durumda Deniz Kiz1 Eftalya Hanim’ i, Cumhuriyet Dénemi’nde
plaklarda halk miizigini icra eden ilk kadin temsilci oldugu sdylenebilmektedir. Ayrica
Miisliiman Tiirk Kadinin heniiz tek basina disar1 ¢ikmasinin hos kargilanmadigi bu
donemde Eftalya Hanim, sokaklarda veya bir sandal igerisinde denizin ortasinda
sarkilar ve tiirkiiler seslendirmistir (Ersoy Cak, 2016, s. 62). Bu durumun dénemin
toplumsal normlarina aykiri olmasina ragmen Eftalya Hanimin hos karsilandig

goriilmekte olup, bunun baslica nedeni Gayrimiislim olusudur.

Miisliiman Tiirk Kadininin sahnelere ¢ikmasi ise devlet politikalarinin bir sonucu
olarak, giindelik yasamda dinin prestijinin diismesi (Ertit, 2014, s. 103) olarak
tanimlanabilecek sekiilerizmin hakim olmasiyla gergeklesmistir. Nitekim kadini
sosyal yagsamda goriinlir kilmak i¢in 1930 ve 1931 yillarinda Cumhuriyet Gazetesi
tarafindan ses yarigmalar1 dlizenlenmistir. Bu ses yarigmalarinin ilki “Milletler
Sarkis1” filmi i¢in Nice’de yapilmistir. Bati miizigi {izerine yapilan bu yarigmaya
Tiirkiye’den Hiidadat Sakir Hanim katilmistir. Hiidadat Sakir Hanim’in Paris
radyosunda vermis oldugu konserde Cemal Resit’in armonize ettigi bir Mersin tiirkiisii
olan “Bugiin aymn on dordi” nii okuyarak, Nice gazetecileri tarafindan “Halk 6ntinde
okuyan ilk Miisliiman kiz” olarak anilmistir ve Fransizcada peygamberin kizi
anlamina gelen “fille de prophete” ifadesi kullanilmistir. Hiidadat Sakir Hanim aym
zamanda Tiirkiye’nin ilk ses kraligesidir (Bardakg1, 2017, s. 78-79). Yazili kaynaklar
incelendiginde Hiidadat Sakir Hanim’dan once, halkin 6niinde Tiirk halk miizigini
seslendiren kadin icraciya rastlanilmamistir. Bu durumda Hiidadat Sakir Hanim’in
“halk oniinde Tiirk halk miizigini icra eden ilk kadin temsilci” oldugu soylenebilir.

Donemin kadin icracilarina sahnedeki tavri ve giyimi nedeniyle érnek gosterilmistir.

® Deniz Kiz1 Eftalya Hanim’1n asil ad1 Atanasia Yeorgiau’dur ( Ersoy Cak, 2016, 5.62).
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Ayrica Hiidadat Hanimi’in evlendikten sonra sahnede esinin ismi olan Sakir’i de
kullandig1 goriilmektedir. Ayn1 donemde sahneye c¢ikan diger kadin icracilarin da
evlendikten sonra sahnede eslerinin ismini de kullaniyor olmalarindan yola ¢ikilarak
kadin icracilarin, sahnedeki varligin1 mesrulastirmak igin eslerinin ismini de

kullandiklar1 soylenebilmektedir.

Devletin yiiriittiigii politikalar cer¢evesinde diizenlenen ikinci ses yarigmasina otuz alti
tane kadin miizisyen bagvurmustur. Kalabalik 6niine ¢ikmaktan utanan kadinlar igin
bir paravan yaptirilmak istense de bu fikir gericilikle suglanip reddedilmistir. Bu
yiizden miiracaat eden kadinlarin bircogu segmelere katilmamistir. Bunun {izerine
devlet, “miizik gibi giizel sanatlarin icra edildigi bu yarismaya katilmakla sikilacak
hicbir sey olmayacagini” dile getirerek, yarismaya onceden kaydedilip sonradan
cekinen kadinlarin yarismaya tekrar katilmalarini istemistir. Yarismaya katilmaktan
¢ekinen bir¢ok kadin tekrar katilim saglamis ve bazi kadin miizisyenler de lakap veya
takma ad kullanmislardir. 1930 yilinda diizenlenen “Tiirkiye Biilbiilii” adl1 bu yarisma,
Tiirk Miizigi icra eden kadin miizisyenler i¢in yapilmis olup, 1931 yilindaki ilk
se¢melerinde Hikmet Riza Hanim birinci, Safiye Ayla ikinci, Hadice Hanim da {igilincii
olmustur fakat Tiirk Miizigi’nin inceliklerine uyarak icra etmedikleri gerekgesiyle

“Tirkiye Biilbiili” unvani kimseye verilmemistir (Bardakg1, 2017, s. 79-82-83).

Safiye Ayla donemin en ¢ok ses getiren kadin icracilari arasindadir. Ataerkil toplum
yapisina sahip bir iilkede yasiyor olmasina ragmen Atatiirk’tin huzurunda sarki veya
tirkli sdyleyebilmesi cumhuriyet donemi kadin politikalarinin bir tezahiirtidiir.
Nitekim bu dénemde kendisi “Miisliiman Tiirk Kadin1” olarak diger kadinlara 6rnek
gosterilmektedir. Ancak Safiye Ayla’yr Miisliiman Tiirk kadinina emsal gosteren
donemin aydin zihniyeti Denizkiz1 Eftalya ve Fikriye Hanim’la birlikte ayn1 sahneyi
paylasan Safiye Ayla’nin hem sahneye ¢ikip hem de 6gretmenlik yapmasini hos
karsilamayacaktir. Oyle ki, sahneye ¢iktig1 bir konsere gelen Maarif Miifettisi, “bir
O0gretmenin, 6zellikle de bir kadin 6gretmenin umuma agik yerlerde sarki soylemesinin
meslegi ile zit diistiiglini” soyleyerek dgretmenlik ile sarkicilik arasinda bir se¢im
yapmasini istemistir. Bunun iizerine Safiye Ayla 6gretmenligi birakarak sarkiciligi
secmistir (Bardake1, 2017, s. 44-70). Esinin ailesinin istegi lizerine evlenip sahne
hayatin1 birakmasi, bosandiktan sonra tekrar sahnelere donmesi, ilk evliligin sahne
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hayat1 tizerinde etkili oldugunu gdstermektedir. Bu durum Safiye Ayla’nin yani sira
diger kadin icracilarin da sahne hayatinda ayni etkiyi yaratmistir. Nitekim ikinci esinin
sanat camiasindan olmasi nedeniyle Safiye Ayla igkili yerlerde rahatlikla
calisabilmistir (Gokmen, 1956, s. 16). Dolayisiyla toplumun bir kadin icraciyi
kabullenmesinin oldukg¢a zor oldugu bu dénemde Safiye Ayla’y1 kabul etmesinin iki
sebebi vardir. Bunlardan birisi Atatiirk’lin sevdigi sanat¢ilar arasinda yer almasi digeri
ise esinin sanat hayatina destek vermesidir. Bu her iki durum da kadinlarin ancak bir

erkek tarafindan destek goriirse toplum tarafindan kabul edildigini géstermektedir.

Her ne kadar kadinin sahne hayatina girmesi hos karsilanmaya baslansa da yine de bir
ayrim yapildigr goriilmektedir. Kadinlarin c¢alacagi enstriiman, sahnede giyecegi
kiyafet ve davranislarinin, donemin “yeni kadin” profiline uymasi gerekmektedir.
Kadinlar i¢in uygun olarak goriilen piyano, keman ve kanun gibi enstriimanlarin
“cirkin olan parmaklar1 bile zarif gosterebilecegi” (Akin, 1956, s. 5) diisiiniilmektedir.
Giglii sesi olan ve agirligi fazla olan enstriimanlar ise erkeklerle 6zdestirilmektedir.
Cello gibi enstriimanlar ve diyafram nefesi ile cigeri fazla kullandiran {iflemeli ¢algilar
da erkek calgist olarak adlandirilmaktadir. Ayrica kadinlarin eglence amagh miizik
yapmalarinin yasak oldugu bu dénemde seslerini, yasadiklari toplumsal veya kisisel
olaylarin yansitildigi agitlarda duyurmaktadir. Zamanla agit gibi kiiciik formlar
kadinlarla 6zdeslemis olsa da biiyiik formlu eserleri okuyan kadin icracilar da
bulunmaktadir. Ancak biiyiik formlarin erkeklerin tekelinde olmasi, bu formlari icra
eden kadimlarin erkekler iizerinden tanimlanmasina neden olmustur. Nitekim basili
kaynaklardan elde edilen bilgilere gore kadin miizisyenler biyografilerinde kendilerini
miizik alaninda “pehlivan gibi”, “erkek gibi” vs. sdylemlerle, herhangi bir erkek
tizerinden tanimlamistir. Bu durumda erkek egemenliginin kadinlar tarafindan
bilingsizce ya da kolaylik saglamasi bakimindan memnuniyetle kabul edildigini
gostermektedir (Eroglu, 2018, s. 37-41). Ayrica geleneksel miiziklerin toplumla
birebir baglantili olmasi, kadinlarin repertuarini ve icra edebilecekleri formlara
stirlilik getirmistir. Getirilen bu sinirliliklara uymayarak, donemin yaratmak istedigi
kadin profiline zit diisen ilk ve tek kadin solist, konunun ilerleyen boliimlerinde

bahsedilecek olan Zehra Bilir’dir.
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Bir yandan devlet, kadin miizisyenler iizerinde ¢esitli politikalar yiiriitse de erkek
miizisyenler, kadinlarin sanatini icra etmelerine karsi ¢ikmislardir. Kadinlarin cahil
oldugu ve duygu yiiklii orijinal eserler veremeyecekleri gerekgesiyle miizigin erkekler
i¢in uygun oldugu diistiniilmektedir. Bati miiziginde de Tiirk Miiziginde de bu diisiince
hakimdir. Miinir Nurettin Selguk vermis oldugu bir roportajda kadin sesinin Tiirk
Miizigi’ne zarar verdigini sOylemistir. Eserlerin sadece erkek sesler igin
bestelendigini, kadin seslerin dikkate alinmadigini, kadin sesler i¢in eserler iiretilmeye
baslandiktan sonra Tiirk Miizigi’nde agir formlar yerine sarki formu gibi basit eserlerin
bestelenmeye basladigini dile getirmistir (Bardakei, 2017, s. 203). Kadinlarin radyoya
girmesiyle birlikte bu durum daha da belirgin olmaya baslamistir. Radyodaki koroda
kadin seslerin de bulunmasiyla eserlerin tonlar1 degistiginden erkek icracilar bu
durumdan sikayet etmislerdir. . Bunun {izerine mecmualar “Radyo ve Kadin” baslikli
bir¢ok yazi yazmaya baslamistir. Ciinkii erkek icracilar ve dinleyiciler, kadinlarin evde
oturup ¢ocuk bakmasi gerekirken radyoda “ince ve ¢igirtkan” seslerinin
duyulmasindan rahatsiz olmaktadir. Mecmualarda yazilan Radyo’da kadin baslikl
yazilarda ise “erkek sesinden bikkinlik geldigini ve artik kadin seslerinin de radyoda
bulunmasi gerektigini” (Yener, 1953, s. 187) dile getiren radyo idarecilerin fikirleri
yer almaktadir. Bu diislincelerin siirekli tekrarlanmasi tlizerine kadin icracilarin
radyoya girmesi kolaylasmis ve erkek icracilar da bu durumu kabul etmek zorunda

kalmustir.

1927 ve 1938 yillar1 arasinda radyodaki ilk miizik programini yapan kadin sanatcilar;
Vedia Riza Hanim, Hikmet Riza Hanim, Udi Hayriye Hanim, Miizeyyen Senar, Safiye
Ayla, Hamiyet Yiiceses, Makbule Cakar, Belkis Hanim, Fahire Fersan, Semahat
Ozdenses ve Diirrii Turan’dir. Bu kadin icracilar Tiirk sanat miizigi alaninda hizmet
vermektedir. 1934 yilinda yaym yasaginin getirilip 1936 yilinda kaldirilmasiyla
birlikte yeniden baglayan Tiirk Miizigi ¢alismalari, radyoya yeni kadin icracilar
kazandirmistir. 1938 yilinda Ankara Radyosu’nun yayina baslamasiyla Vedat Nedim
Tor tarafindan olusturulup, daha sonra Mesut Cemil’e devredilen Tiirk sanat miizigi
korosunda bulunan Miizeyyen Senar, Mefharet Yildirim, Semahat Ozdenses, Azize
Tozem ve Nezihe Yilmaz, koroda bulunan ilk kadin temsilcilerdir. Azize Tézem ve
Nezihe Yilmaz daha sonra Tirk halk miizigi korosuna ge¢cmistir. 1941 yilinda

Muzaffer Sarisézen’in “Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz” adli programi ile koroya
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tirkiiler 0gretilmistir. Bu donemde koroda bulunan kadin icracilar ise Mefharet
Yildirim, Afife Cerik, Sidika Dalmen, Azize T6zem, Semahat Ozdenses, Nevzat
Akay, Melek Tokgdz, Safiye Tokay, Saadet Ozbilgi¢, Lamia Utku ve Hiiceyla
Akar’dir (Alpyildiz, 2018).

Kadin sanatg¢1 kadrolar1, donemin sosyo-kiiltiirel yasantisiyla baglantili olarak, erkek
sanatcilara nazaran ¢ok daha zor sartlarda saglanmaktadir (Senel, 2012, s. 27). iste
boyle bir donemde ‘Yurttan Sesler’in ¢ekirdek kadrosunda yer alir Azize T6zem,
Muzaffer Kivilcim, Neriman Altindag ve Sabahat Tarabus. Uzun bir doneme
damgasini vuracak olan kadin seslere; Hacer Bulus ve 50’11 yillarin bagindan itibaren
de; Nezahat Bayram, Aliye Dogangay, Saniye Can, Nevin Akol, Yildiz Ayhan,
Muazzez Tiirling ve Necla Erol dahil olur (Cinar, 2019, s. 80).

Azize Tozem, donemin ataerkil yapisini benimseyerek kadinin 6zel alanla sinirh
kalmasmin daha dogru olacagimi diistinmektedir. Nitekim kendisiyle yapilan
roportajda “bir kadinda ne gibi vasiflar bulunmalidir?” sorusuna “camasir ve bulasik
yikayip evi de siipiirdiigii gibi, icabinda da modern bir salonda modern bir hanim
olmasini becermelidir” (Kayserilioglu, 1951, s. 22) diyerek cevap vermesi, donemin
kadina bakis agisin1 agik¢a Orneklendirmektedir. Nitekim Tiirkiye’deki Miisliiman
kadinlarin sahneyle yeni tanistigi bu donemlerde kadinlarin, eski aligkanliklarla
birlikte devletin yaratmak istedigi kadin profiline de uymak zorunda olduklar
gozlemlenmistir. Azize Tézem’in “ben hizmetg¢i degilim” diyerek kocalarina kafa
tutan kadinlar1 elestirerek, kadinin asli gorevinin daima kocasina hizmet etmek
oldugunu belirtmesi, kendisinin de erkek egemen bir toplumda biiyiidiigiinii acik¢a
gostermektedir. Kocasinin kanatlar1 altinda olmayan kadinin mutsuz olacagim
disinen Toézem (Kayserilioglu, 1951, s. 22), radyoda da itaatkar bir tutum
sergilemistir. Nitekim sahnede hareket etmeden sadece verilen gorevi yapip higbir
seye de itiraz etmemistir. Ancak baglamanin kadinlarin parmaklarim “zarif ve ince”
gostermedigi diisiincesinin hakim oldugu bu dénemde baglama c¢aliyor olusu dikkat
cekici olup, icrasi erkekler tarafindan kabul gormiis olmali ki baglama ¢alisi icin
“efeler gibi heybetli” (Kayserilioglu, 1951, s. 21) oldugu soylenerek, yetenegi erkekler
tizerinden tanimlanmistir. Derledigi tiirkiiler de bugilinki Tiirk halk miizigi

repertuarinda bulunmaktadir.
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1942 yilinda Radyo idaresinin on ay gibi bir siire igerisinde Tiirk halk miizigi
repertuart olusturmaya baslamasiyla birlikte, bu repertuarin radyonun sanat¢ilarina
Ozendirilerek icra edilmesi istenmistir. 1943 yilinda ise “Bir Halk Tiirkiist
Ogreniyoruz”, “Hep Beraber Soyliiyoruz”, “Hep Beraber Calalim” gibi birlik ve
beraberligi gosterecek program adlari konuldugu goriilmektedir. Koronun adinin
Yurttan Sesler olarak anilmasi da donemin politik diisiincesiyle paralel olarak birlik
ve beraberlik mesaji vermektedir. Hep Beraber Calalim adli programda Tiirk halk
Miiziginin enstriimantal tiirkiileri icra edilmektedir. Koroda erkek icracilarin yaninda

)10 bulunmaktadir. Neriman

kadin icraci olarak bir tek Neriman Altindag (Tiifekci
Altindag’dan sonra 1946 yilinda baslayan THM ve TSM ayrimi, koronun iki farkli
subeye ayrilmasina neden olmustur. THM subesini olusturan kadroda bulunan ilk
kadin icracilar Neriman Altindag, Muzaffer Kivileim (Akgiin), Sabahat Tarabus

(Karakulakoglu)’dur (Alpyildiz, 2018, s. 79-81).

Bu isimlerden Neriman Altindag’in, Tiirk halk miiziginin bir zamanlar sanat miiziginin
“livey evladi1” olarak anildig1 donemde Tiirk halk miizigini esas anlamda var eden kisi
olarak yiiceltildigi goriilmektedir. (Siilek, 1951, s. 16). Bu durumun pek ¢ok ilke imza
atmasindan ileri geldigi diistintilebilir. Nitekim 1942 yilinda radyodaki stajyerlik
sinavini kazanarak profesyonel anlamda radyoda Tiirk halk miizigini icra eden “ilk
kadin solist”, “ilk kadin sef”, Tirk halk miiziginin “ilk kadin 6gretmeni”, Tiirk halk
miiziginde “en genis repertuara sahip kadn solist” (Alpyildiz, 2018, s. 337) olarak
bilinmektedir. Kadin sesinin duyulmasinin hos karsilanmadig1 bir toplumda radyoya
girmesine ailesinin ve cevresinin destek verdigi diisiiniilmektedir. Ablas1 Perihan
Altindag’in da solist olmasi1 sebebiyle ailesinden destek alabilmesi, mesleki hayatini

kolaylastirmistir.

Radyo programlarinda ve donemin magazin dergilerinde giyim, kiltir ve aile
cercevesinde sorulan sorularin, genellikle kadin sanatgilara yoneltilmesi, devletin
radyoyu ve radyo sanat¢ilarini siyasi bir ara¢ olarak kullanmasiyla iliskilendirilebilir.
Neriman Altindag ile yapilan roportajlarda giyimin ¢ok 6nemli oldugunu, sanata ve

kiiltire ¢ok deger verdigini ve ev isleriyle ugrasmanin radyodaki islerini hig

10 Koroya kasik ile eslik etmistir. Radyoda Tiirk halk miizigi alaninda ilk defa enstriiman ¢alan bir

kadinla karsilasilmistir
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etkilemedigini bilhassa mutlu ettigini sdyleyerek kadinin asli gorevinin bunlar
oldugunu aksettirmesi, devletin radyo sanatgilarini siyasi bir ara¢ olarak kullandigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Ev isi ve radyo haricinde bos vakitlerinde baglama
caldigini, sonralar1 piyano O6grenmeye calistigini ve sinemaya gitmeyi de ihmal
etmedigini belirten Neriman Altindag (Deniz, 1950, s.24) donemin yaratilmak istenen
“kadin” profiline 6rnek davranislar sergilemistir. Hususi hayatinda “agir basgli” ve “iyi
bir anne” oldugu, sesindeki “cilveli kadin hayalinin” ise asliyla zit oldugu (Siilek, 1951
S. 12) soylenmektedir. Buradan da anlasilacagi iizere, kadinlarin sahnede oynamasinin
toplum tarafindan yadirgandig ve tiirkiilerdeki hareketliligi sadece yaptig1 nagmelerle

gosterebildikleri sdylenebilir.

1962 yilinda Kadinlar Korosunu kurmasi da Neriman Altindag’in, devletin izledigi
kadin politikalar ¢er¢evesinde hareket ettigini gdstermektedir. Radyo miidiiriiniin ve
halkin radyoda siirekli erkek sesinin duyulmasindan sikayet etmesi lizerine Altindag
tarafindan ilk defa kurulan bu kadinlar korosuyla, “kadinin toplumsal rolii geregi vokal
alandan ihtiyac1” giderilmeye calisilmistir. Neriman Altindag ayni zamanda bu kadin
korosuna giyim- kusami, konusmasi, tavirlari ve beden diliyle rol model olmustur.
Ayrica Neriman Altindag’in icra tislibu kirsaldaki kadinin icra bi¢iminden farkli olup,
modern ve hesaplanabilen, sinirlari belirlenebilen kafa rezonansini ve tiz frekanslari
yogun olarak kullandig1 (Eroglu, Karahasanoglu, Cinar, 2017, s. 142) goriilmektedir.

Bu okuma iisliibu ge¢gmiste ve giliniimiizde bir¢cok kadin solist tarafindan kullanilmastir.

Tiirk halk miiziginin radyodaki ilk kadin temsilcilerinden bir digeri de Muzaffer
Akgiin’diir. Sanat¢i olmasinda ailesinin rolii biiyiiktiir. Miizisyen olan babasi
sayesinde kii¢iik yaslarda keman calarak miizik egitimine baglamistir. 1941 yilinda
acilan Ankara Radyosu smavini kazanarak sesini radyoda duyurmustur. ilk olarak
Tirk sanat miizigi icra eden Akgilin, daha sonra Muzaffer Sarisdzen’in
yonlendirmesiyle ve esinin destegiyle Tiirk halk miizigi korosuna gec¢mistir.
Tiirkiye’nin ilk altin plak 6diliinii “Ay karanlik bulamadim yolumu” adl tiirkiiyle

almis ve “Tiirkiilerin Anas1” olarak anilmaya baslamistir.

Muzaffer Akgiin donemin “agirbasl” olarak nitelendirilen kadin solistlerindendir.

Sahnedeki hél ve hareketlerine dikkat ederek sahne hayatindaki diger kadin solistleri
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sik sik elestirmistir. Nitekim Radyo Alemi Dergisi’ne verdigi roportajda “boguk sesli,
kisir girtlakl, sanatkar gecinen kadinlarin sahnedeki oynak halleri, siizgiin bakiglar
ile para kazandiklarin1” (Akin, 1955, s. 12) dile getirip kadinlarin sahnedeki durusunu
elestirmistir. Kendisinin sahneye ¢iktigi donemlerde “mumya gibi duruyor”, “biraz
hareket etsin”, “bu halde kim dinler onu” (Akin, 1956, s. 12) gibi agir elestirilere maruz
kalsa da kendi durusundan 6diin vermemistir. Miisliman bir kadinin sahnede
goriinmesi ve oynamasi toplum tarafindan hos karsilanmadigi bu dénemde Muzaffer
Akgiin’lin hal ve hareketlerinin toplumun istedigi kadin profiline uymasi onu sevilen
bir kadin sanatc1 yapmistir. Nitekim bu sahne durusu ayni zamanda radyonun kurallari
arasinda olup gilinlimiizde hala etkisini gostermektedir. Kadinin “asli” gorevleri
arasinda siralanan aile kavramina dnem vermesi ve evine olan bagliligiyla dikkat
cekmesi ayni zamanda kendisinin iyi bir ev hanimi sifatiyla anilmasina vesile
olmustur. Cocuklarina ve esine vakit ayirip her roportajinda da bunu dile getirmistir.
Akgiin ile yapilan roportajlarinin muhabirligini genellikle esi Haluk Akgiin yapmis
oldugundan, sorulan sorular ve cevaplar aile hayatinin disina tasmamistir. Kizlarinin
istikbali hakkinda yaptiklar1 roportajda ses sanatkari olmasini istemediklerini (Tiikel,
1950, s. 30) dile getirmeleri ise bu donemde kadin sanat¢i olmanin ne kadar zor

olduguna isaret etmektedir.

1955 yillarinda radyodan istifa ederek, kendisinin de deyimiyle “Tiirk halk miiziginin
de Tiirk sanat miizigi kadar ciddi bir miizik” oldugunu géstermek amaciyla Istanbul’a
yerleserek kendisini tamamen sahne hayatina adamistir ve sahne hayatinda “Zeki
Miiren’le yarisacak diizeyde olan” tek kadin solist olarak bilinmektedir. Ayrica Bos
Besik, Soytar1 ve Gurbet Tiirkiisii adli filmlerde rol alarak tiirkiilerin sinema alaninda

kullanilmasina onciiliik etmistir (Doruk, 2017).

Modern yagamin geregi olan diizenleme, dekor, giyim ve konugmanin 6nemine de stk
stk deginen Akgiin, sahnede kiyafet Onciiliiglinii baslatan isim olmustur. Sahneye
cikacak olan sazlarin hepsini tek diize giydirip, tiirkiiyli bir tiyatro gibi mizansen
icerisinde sahneye tasiyarak yeni bir ilke imza atmistir. Buradan da anlasilacagi iizere
Akglin, devletin kadin politikalar1 geregi 6zenmesi gerektigi diisiiniilen “modern
giyim” tarzin1 sahneye tasimistir. Akgiin’iin getirdigi bu yenilikten sonra tek tip
giyinen orkestralar ¢ogalmaya baglamistir (Atabilen, 2015).
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1941 yilinda Radyoya giren kadin sanatcilar arasinda en az bilgiye rastlanilan kadin
solist ise Sabahat Tarabus (Karakulakoglu)dur. Hastaligindan dolay1 Ankara’ya tedavi
olmak i¢in geldiginde radyo smavina girerek burada calismaya hak kazanmistir
(Alpyildiz, 2018, s. 131). Sanat¢i, bir roportajinda miizige olan ilgisinin ve
miitevazilikla degerlendirdigi yeteneginin ailesinden geldigini belirtmis; tiirkiilere
kaynaklik etmis olan annesi Miinire Hanim’dan da faydalandigini, solo
nesriyatlarimda okudugum birgok tiirkiileri annemden 6grenmisimdir szleriyle ayrica

belirtmistir (Radyo Haftas1, 1951°dan Akt. Cinar, 2019, s. 120).

Yurttan Sesler Korosunda gorev alan diger kadin sanatcilar ise Zehra Bilir ve Hacer
Bulus’tur. Zehra Bilir’in ilk adi Eliza olup, aslinda Ermeni kokenlidir. Osmanl
Doéneminde dogmus olan Eliza, iletisim ara¢larinin heniiz yayginlasmamasi sebebiyle,
diigiin ve eglencelerde 6grendigi tiirkiileri ezberleyerek eve gittiginde ailesine
okumaktadir. Babasinin gayrimiislim olmasindan dolay1 Eliza’y1 kisitlamadigi, aksine
destekledigi goriilmekte olup, bu durum babasinin 6liimiinden sonra annesinin bir
Miisliimanla evlenmesiyle sona ermistir. Annesinin ikinci evliligi siiresince sadece ev
sinirlar icerisinde sdyleyebilirken {ivey babasmin vefatimin ardindan Istanbul’a
yerlesip 1933 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu’na girmistir. Dans ve bale egitimi
almasi, dansmi istedigi zaman istedigi alanda rahatca sergileyebiliyor olmasinin
altinda Ermeni kokenli olmast ve onu herhangi bir konuda kisitlayacak bir erkegin
olmamasi yatmaktadir. 1935 yilinda evlenmesinin ardindan Miisliimanlig1 kabul edip,
Istanbul Tiyatrosu’na veda etmistir. Istanbul miiftiisii tarafindan kendisine Zehra Bilir
ismi verilmigstir. Esinin is1 sebebiyle iilkenin her yerini dolasarak tiirkii 6§renmeye
baslamistir. Tiyatro sahnelerinde rol almasindan sikayet eden esi, Bilir’1 tiirkii okuma
konusunda desteklemistir. Kendisini dinleyenlerin de verdigi destekle 1937 yilinda
Dersim’de halk oniinde ilk defa tiirkii okumustur. Miisliimanlig1 kabul etmis olsa da
Ermeni kdkenli olmasindan dolay1 erkeklerin bulundugu bir ortamda sesini duyurmasi
toplum tarafindan yadirganmamais, aksine desteklenmistir. Halkin destegi ile Tiirk halk
miizigi alaninda kendisini yetistirip plak dolduran ilk Miisliiman kadin solist olmustur.
[k plagim 1939 yilinda “Giivercin Vurdum Kalkmaz” adli tiirkiiyle yapmustir fakat
yeteri kadar ilgi gormediginden, “Hop Hop Nanay” adl tiirkiiyle ikinci plagim
yapmistir. Boylece sahne hayatinin kapilar1 Zehra Bilir’e tamamen agilmistir. Sahnede

kendisini gostermeden once Eminénii Halk Evi’nde tiirkiiler sdyleyen Bilir, sadece
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sesiyle degil climbiisliyle de sahneye ¢ikmustir (Er, 2016). Yazili kaynaklar
incelendiginde Zehra Bilir’den 6nce halk miizigi alaninda sahneden hem calip hem de
sOyleyen kadin icraciya rastlanmamistir. Dolayisiyla Zehra Bilir’in Tirk halk
miiziginde hem enstriiman ¢alip hem de okuyan ilk kadmn solist oldugu
soylenebilmektedir. Bunun yani sira derledigi tiirkiileri yoresel agiza uygun olarak
seslendirmis olmasi da onu diger solistlerden farkli kilmaktadir. Daha 6nce yoresel
agizla okuyan kadin solistin bulunmamasinin ilk sebebi insa edilen Tiirk halk
miiziginin birlik ve beraberligi yansitmasi amaciyla yoresel tavir dikkate alinmayarak
tek bir tavir lizerine kurulmasi, ikinci sebebi ise Tiirk halk miiziginin kurulmasi
asamasinda icract yetersizliginden dolay1 Tirk sanat miizigi kadrosundan sanatci
desteginin alinmasiyla ydresel icradan uzaklasilmis olmasidir. Dolayisiyla ilk defa
yoresel agiza uygun olarak okuyan bir kadin solistin varligi ilgi ¢ekmistir. Bilir’in bu
ozelligini fark eden Istanbul Radyosu Miidiirii Kemal Altinkaya, 1943’te kendisini

Istanbul Radyosu’na almustir.

Pek ¢ok derleme yapan Zehra Bilir, almis oldugu miizik egitimi sayesinde, okudugu
tiim tiirkiileri ayn1 zamanda kendisi notaya almistir. Fakat notaya aldig1 bu tiirkiileri
icra edebilecek halk miizigi enstriimani olmadigi i¢in “ince saz” olarak nitelendirilen
Tirk sanat miizigi sazlariyla sahneye ¢ikmistir. Sahneye neden bu sazlarla ¢iktigin
soranlara ise “Tiirk halk miizigi sazlarini icra eden sanatg¢ilarin nota bilgisinin yetersiz
oldugunu” sdylemektedir. Ayrica Tiirk halk miiziginin sadece baglama ile icra
edilmesine de kars1 ¢ikmistir. Mesut Cemil’in Tiirk halk miizigi subesi olusturulduktan
sonra tiim tiirkiileri baglama ile okutmasimi da dogru bulmamaktadir. Nitekim
giinlimiizde icra edilen tiirkli notalarima bakildiginda, tiirkiilerin sadece baglama
icrasina gore yazildigi, kaval gibi iiflemeli calgilarin icra etmekte zorlandig:
goriilmektedir. Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 ger¢evesinde yaratilmak istenen
miizigin temelinde yatan yerellik, baglama {izerine insa edilmistir (Ersoy, 2007, s. 90).
Baglama ulusal miizigin insasinda Tirk halk miiziginin bir simgesi olarak
kullanilmaktadir. Tiirk halk miiziginin temel saz1 olarak kabul edilerek diger sazlar ise
renk saz olarak kabul edilmektedir. Dolayistyla Zehra Bilir’in programlarinda baglama
kullanmamas1 da olumsuz yonde elestirilmistir. Ayrica radyonun kati kurallari
arasinda olan, kadinlarin sahnede oynamamas1 gerektigi fikrine de karsi ¢ikmistir.

Hareketli tiirkiilerde eline mendil alarak oynadigi i¢cin Mesut Cemil’in radyoya
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atanmasiyla halk miizigi programi yapmasi i¢in getirilen Sadi Yaver Ataman
tarafindan “ancak bir kabare yildizi olabilir” (Alpyildiz, 2018, s. 269) diyerek
radyodan uzaklastirilmistir. Istanbul Radyosunda yasadig1 bu talihsiz olaydan sonra
gazinolarda sahne almaya baslamistir. Kilik kiyafet kanunundan sonra gelen yeni
giyim seklinden sonra Zehra Bilir’in sahne kiyafeti olarak, donemin sahne kiyafeti
anlayisina zit diisen ve eski giyim geleneklerine ait olan ¢arik ve salvar kullanmasi
toplum tarafindan ilgi gérmesini saglamistir. Kendisine has okuma iislibuyla da
gazinolarda Tirk halk miizigini temsil eden ilk kadin solist olmustur. Kisa siire
icerisinde yurt genelinde ve yurt disinda yayilan iinii sayesinde “Tiirkii Ana” olarak

anilmaya baglanmistir (Er, 2016, s. 26).

Doénemin kadin solistleri ses icrasinda Neriman Altindag’t 6rnek alirken, Zehra
Bilir’in tiirkiileri yoresine gore icra ettigi goriilmektedir. Ayrica devletin izledigi
politikalara gore sahne kiyafetleri tek diize ve resmi iken, Zehra Bilir’in kdyde giyilen
carik ve salvarla sahneye ¢ikmasi, kadinlarin spora 6zendirildigi bu dénemde Zehra
Bilir’in erkeklere 6zgii bir spor olarak kabul gormiis olan futbola yonelmesi,
Tiirkiye’nin ilk kadin futbol takiminmi kurmak istemesi, kendisiyle yapilan bir
roportajda “erkek olsaydiniz ne olmak isterdiniz?” sorusuna “Pehlivan!” (Tiikel, 1950,
S. 30) olarak cevap vermesi, Tiirkiye’de insa edilmeye ¢alisilan modern Tiirk kadinm
normlarina aykirt davrandigini ancak buna ragmen halk tarafindan kabul gordiiglinii
gostermektedir. Zehra Bilir’in yapmak istedikleri ve rdportajlara verdigi cevaplar
dogrultusunda erkeklerin yapabilecegi her seyi aslinda bir kadinin da yapabilecegini
ispatlamaya ¢alistig1 gériilmektedir. Dolayisiyla buradan da anlasilacagi lizere Bilir’in
devletin kadin politikalarina ve toplumun kadinlara bigtigi cinsiyet¢i kimligine karsit
bir durum sergiledigi sdylenebilmektedir. Nitekim bu durum evlenmesiyle birlikte yon
degistirerek, fikirlerini gercege doniistiremeden sahne hayatina son vermistir (Er,

2016, s. 78).

Zehra Bilir ile ayn1 donemde sahne alan Hacer Bulus ise, Bilir'in aksine erkek
egemenligini kabul eden, kadinin 6zel alan disindaki islevinin ¢ok az olmasi
gerektigini one siiren ve erkeklerin kadin1 yonlendirmesi gerektigini diistinmektedir.
Oyle ki bir roportajda erkekte bulunmasi gereken vasiflar igin “kadinlar1 koruyabiliyor

ve yonlendirebiliyor” (Ddven, 1951, s. 8) olmasi gerektigini sdylemektedir. Bulus’un
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diistince yapisinin ataerkil toplumun sekillendirdigi kadin profiliyle paralel oldugu
goriilmektedir. Nitekim kadinlara 6zgiirliik alani olarak birakilan 6zel alan sinirlar
igerisinde esinin istek ve arzularimi elinden geldigince karsiladigim1 verdigi
rOportajlarda agikca dile getirmektedir. Evinin tiim islerini kendisinin yaptigini ve
yonetim, gelir-gider ve organizasyonlar gibi kamusal alan1 ise esine birakarak esit

derecede is boliimii yaptiklarini diisiinmektedir.

Osmanli Devleti’nin yikilip yerine bir ulus devlet insa edilmesi ve bu sliregte
uygulanan devlet politikalari, laiklik, kadin erkek esitligi, secme ve secilme hakki gibi
kadinlarin zamanla sosyal hayatin igerisinde varlik géstermelerini destekleyen hak ve
Ozgiirlikkler, ev islerinde bir i boliimii yapilmasini saglamistir. Bu durum radyodaki
kadin solistlerin sayisinin giderek artmasinda da etkili olmustur. 1947 yilinda radyoda
yapilan THM ve TSM ayrimindan dolay1, Tiirk halk miizigi subesini olugturan kadro
yetersiz kalmistir. Bunun iizerine 1953 de Nezahat Bayram ve Aliye Akkilig, 1954-55
yillart arasinda ise Saniye Can, Nevin Akol, Muazzez Tiiriing, 1956 yilinda ise Yildiz

Ayhan kadroya alinmistir (Alpyildiz, 2018, s. 132).

Nezahat Bayram’in miizikle ilgilenmesine ailesi vesile olmustur. Annesi amatdr olarak
ud, babasi kanun, halasi da keman ¢almaktadir. Ailesinin de yonlendirmesiyle miizik
egitimine Tiirk sanat miizigi ile baslasa da ilerleyen zamanlarda kendi miizik zevkini
olusturabilecek yaslara geldiginde Tirk halk miizigi ile ilgilenmeyi tercih etmistir.
Babasinin tayininin Afyon’a ¢ikmasiyla Afyon Halk Miizigi Ekibiyle Tiirk halk
miizigi alanindaki ilk caligmalarina baslamistir. 1953 yilinda Ankara Radyosunun
sinavini kazanarak koroda sesinin giirliigii ile dikkat ¢eken Nezahat Bayram’a, plakgisi
tarafindan “Hafiz Burhan’in Kadin Yorumu” yakistirmas1 yapilmistir (Alpyildiz,
2018, s. 141). Nezahat Bayram’in sesinin giir olmasindan dolay1 basarisinin erkek
icract iizerinden tanimlanmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum sadece Bayram icin
degil, diger kadin icracilarin da aym sekilde sesi giir ise “erkek gibi”, sahnede
kimildamadan duruyor ise “erkeksi”, soziinlin eri ise “erkek gibi delikanli” wvs.
yakistirmalarin yapildigi goriilmektedir. Buradan da anlasilabilecegi iizere tiim iyi
vasiflarin erkege atfedildigi bu nedenle de kadinlar hos karsilanan tutumlar
sergilediklerinde erkekler iizerinden tanimlandiklar1 goriilmektedir. Ancak Nezahat

Bayram’a yapilan bu yakistirmanin altinda yatan diger bir neden ise kendisinin Hafiz
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Burhan ve Celal Giizelses gibi ustalar1 dinleyerek tiirkiilere g¢aligmasi ve icra
tislubunun bu istatlara benzemesidir. Belirli tiirkiilerle 6zdeslesen kadin icracilarin
aksine Bayram, “Yola Gel Sevdigim”, “Giderim Giderim de Yolum Yan Gelir”,

“Erzurum Daglar1 Kar ile Boran”, “Sarilma Capaya Pek Nazik¢esin”, “Seker Daginin

Hig Eksilmez Gicis1” gibi uzun havalarla 6zdeslesmistir (Alpyildiz, 2018, s. 142).

Dokuz yil gorev yaptig1 radyo giinlerinden (1954-1963) sonra 1963 yilinda sahne
yasamini tercih ederek Istanbul’a yerlesen, zamanla turnelere ¢ikmaya baslayan
Nezahat Hanim’in, Istanbul’da sahneye c¢ikmasi icin yapilan 1srarlara karsi
koyamadigini ve ayrilamam dedigi “Yurttan Sesler’den nasil ayrilmak durumunda

kaldigin1 agiklamalarindan ayrica anliyoruz (Cinar, 2019, s. 129):

Zeki Miiren Bey 1srar etmis, beni kadrosunda isteyince geldiler ve beni kandirdilar.
Bir ayligina diye geldim sonra yine ikinci bir sezon isteyince hayir gidecegim
Ankara’ya dedim, fakat yine kismet burasiymis yine dondiik yine geldik. O gelis ve
kaldik Istanbul’da (Hey Gidi Giinler, 1993°dan Akt. Cnar, 2019, s. 130).

Aliye Akkilic da uzun hava okuyarak kesfedilen kadin solistlerdendir. Miizik
egitimine halkevlerinde baslayan Aliye Akkilig, katildigi Erzurum Kurtulus
Gecesi’nde okudugu “Huma Kusu Yiikseklerden Seslenir” adli uzun hava ile Muzaffer
Sarisézen’in dikkatini ¢ekmistir (Alpyildiz, 2018, s. 143). Yazili kaynaklar
incelendiginde Aliye Akkili¢ haricinde diger halk miizigi kadin icracilarinin kirik hava
olarak adlandirilan tiirkiilerle kesfedilmis oldugu tespit edilmistir. Bu durumda Aliye

Akkili¢’1n i¢in uzun hava ile kesfedilen ilk kadin icraci oldugu sdylenebilir.

Tiirk halk miiziginin radyoda gorev yapan kadin sanat¢ilarinin sadece solist olarak
gbrev yapmasi ve enstriiman ¢alan sanatcilarin ise erkek olmasi dikkat cekmektedirt?.
Bu durum kadin solistlerin enstriiman ¢almadigi anlamima gelmemektedir. Nitekim
Muzaffer Akgiin’iin evde saz ¢aldigi, donemin magazin dergilerindeki resimlerden
bilinmektedir. Akgiin’lin profesyonel anlamda baglama calamadigi i¢cin mi yoksa

kamusal alanda baglama calmasimna miisaade edilmedigi i¢in mi radyoda baglama

11 Neriman Altindag’ radyoda Tiirk halk miizigi subesi olusturulmadan énce “Hep Birlikte Calip
Soyleyelim” adli enstriimantal halk miizigi programinda kasik ¢almasi bir istisnadir.
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calmadigi bilinmemektedir. Ancak halk miizigi alaninda radyodaki kadin sanatcilar
arasinda olup profesyonel anlamda baglama kullanan ilk kadin solist 1954 yilinda
radyoyu kazanan Saniye Can’dir. Hem sesini hem de sazini kullanarak biiytlik ilgi
toplamistir. Sesi ilk kusak sanatgilarindan Muzaffer Akgiin’e benzetilmektedir ve
bir¢ok tiirkiiyli derleyerek Yurttan Sesler Halk Miizigi Korosu’nun repertuarina
kazandirmigtir. Kayit cihazinin olmamasi sebebiyle kendi imkanlariyla derleme
yapabiliyor olmasi biiyiik bir bagaridir. Ablas1 Refia Berkalp’in de derlemeci olmasi
ailesi tarafindan desteklendigini gostermektedir. Ablasinin derledigi “Annem Entari
Almis” adl tiirkiiyle biiyiik bir ilgi toplayan Saniye Can, “Balikesir Yolunda” ve
“Karyolamin Demiri” adl1 tiirkiilerle de 6zdeslesmistir. (Alpyildiz, 2018, s. 145).

[k kusak ve onlar1 takip eden ikinci kusak Tiirk halk miizigi sanatcilarinda kisiye 6zel
repertuarlar dikkat ¢ekmektedir. Kendi derledikleri veya ¢ikis yaptiklar tiirkiiyii bir
baska solist okumamaktadir. 1954 yilinda radyo sinavini kazandigi i¢in 6gretmenligi
birakan Muazzez Tiriing de “Mektebin Bacalar” adli tirkli ile ¢ikis yapmustir.
Radyonun verdigi iicreti cok az buldugu icin gazinolardan gelen teklifleri
degerlendirmistir. Fakat sahne konusunda oldukca cekingen davranarak Muzaffer
Sarisozen’e damigmigtir. Saris6zen Tiirk halk miizigini yaymanin kendisinin gorevi

oldugunu ve sahneye ¢ikmanin higbir sorun yaratmayacagini dile getirmistir'?.

1956 yi1linda radyoya giren kadin icraci ise Yildiz Ayhan’dir. Yildiz Ayhan Tiirk sanat
miizigi egitimi alarak bu alanda hizmet vermistir. Esi Ahmet Gazi Ayhan ile gittikleri
bir programi dinleyen Muzaffer Sarisézen, Y1ldiz Ayhan’in Yurttan Sesler Korosu’na
girmesini istemistir. Daha sonradan kendi derlemelerini yaparak bircok tiirkiiytli

repertuara kazandirmistir (Alpyildiz, 2018, s. 148).

Radyonun Tiirk halk miizigi alaninda hizmet veren sanatcilarin bir¢ogunun Tiirk
sanat miizigi egitimi almasindan dolay tiirkiilerin yoresel icradan uzak bir icra tavriyla
okunmasi, halk tarafindan oldukca elestirilmistir. Oyle ki hemen hemen her giin
radyoya sikayet mektuplar1 gelmektedir. Her ne kadar Cumhuriyet Donemi miizik

politikalart nedeniyle ulusal bir miizik yaratmak istenmesinden dolay: tiirkiilerin tek

12 Ayrica kendisine “dogu tiirkiilerini en iyi okuyan kadin solist sensin” diyerek fazla iicret almasini
isteyerek yonlendirmistir (Alpyildiz,2018, sy.147).
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diize okundugu sOylense de bir siire sonra sanat¢ilar arasinda da problem olmaya
baslamistir. Kaynak kisiler, tiirkiilerin yakicilar1 ve yoresinin tiirkiilerine hakim olan
halk, bu durumun diizeltilmesi i¢in radyo yoneticilerine baski yapmistir. Muzaffer
Saris6zen ise ¢6ziim olarak programlara mahalli sanat¢ilar1 davet etmeyi Onermistir.
Giderek yoresel iisluba yonelim arttigr igin, tiirkiileri yoresel iislupla okuyan
sanat¢ilarin sayisinda da bir artis gdzlemlenmistir. Nitekim yoresel islupla okudugu
i¢cin en ¢ok 1ilgi goren ve programlarda sik¢a yer verilen kadin icract Cemile Cevher
olmustur. Zehra Bilir’den sonra ilk defa ydresel iislupla okuyan bir kadin icracinin
olmast ve Karadeniz tilrkiilerini bolgenin agiz o6zelliklerine uygun okumasi
bakimindan oldukea ilgi gormiistiir. Trabzon’da ailesiyle birlikte yasadigi donemlerde
Karadeniz tiirkiilerini plaklardan ezberleyerek kina geceleri, diigiinler ve kadin
meclislerinde okumustur. Istanbul’a tasindiktan sonra sesinin giizelligine vurgu
yapilarak “Cihangir Biilbtli” lakabi ile anilmigtir. Sesinin methini duyan Sadettin
Kaynak kendisini dinlemek istemigse de ailesi miizisyen olmasini istemedigi i¢in
Kaynak’in bu talebi geri ¢evrilmistir. Evdeki radyodan Zehra Bilir’i dinledigini géren
enistesi, “Zehra Bilir gibi bir solist olacaksan sadece radyoda okumana izin veririm”
diyerek sadece radyoda icra etmesine izin vermistir. Bunun {izerine Cemile Cevher,
Sadettin Kaynak’t gérmek icin Istanbul Radyosu’na gitmistir. Sadettin Kaynak
radyoda sesini dinledikten sonra ona plak doldurmak i¢in gerekli firmalarla konusarak
sOzlesme imzalatmistir. Ancak plaklarin doldurulmasi i¢in zaman zaman tarihler
verilse de siirekli bir sorun ¢iktig1 i¢in ertelemek zorunda kalinmis ve 1950 yilinda
Kore Savasi’nin baslamasi iizerine is tamamen geri plana atilmistir. Bunun iizerine
ayn1 yil igerinde radyoda Tiirk halk miizigi programi yapan Karadeniz’den Sesler
Toplulugu’na dahil olmasiyla sesini ve tiirkiilerini radyoda dinletme sans1 bulmustur.
Cemile Cevher, koroda Karadenizli olan tek kadin solisttir. Yeniden yapilandirmaya
dayali kadrolagsmanin basladig1 donemde ise bir¢ok sanat¢inin gérevine son verilirken,
Muzaffer Sarisézen’in istegi {izerine kadroya 1955 yilinda bir tek Cemile Cevher
almmistir (Senel, 2012, s. 51-53-57). Bu durumun tek sebebi ise Cemile Cevherin bir
kadin solist olarak tek mahalli sanat¢1 olmasidir. Yazili kaynaklar incelendiginde
Cemile Cevherden 6nce Zehra Bilir haricinde tiirkiileri yoresel agza uygun olarak
okuyan kadin icraciya rastlanilmamistir. Dolayisiyla yazili kaynaklara gore Cevher
radyoda Karadeniz tiirkiilerini yoresel agizla icra eden ilk kadin sanat¢idir. Yoresel

tislupla tiirkii okuyan kadinlar dénemin Tiirk sanat miizigi icracilar1 tarafindan
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olumsuz yonde elestirilmistir. Bu okuma tavri Istanbul Tiirkgesinden uzak olmasi ve
kadinin zarifligine yakistirilmadigi i¢in “kaba” olarak nitelendirilmistir. Fakat Cemile
Cevher, halkin istegini karsiladigi i¢in radyo sanatgisi alimlarimin durduruldugu
donemde Muzaffer Saris6zen tarafindan kadroya alinan tek kisi olmustur. Boylece
yoresel agizla tiirkii okuyan ilk kadrolu kadin solist olarak miizik hayatina radyo

mikrofonlarindan devam etmistir (Senel, 2012, s. 96).

Yurttan Sesler haricinde radyoda olusturulan Tiirk halk miizigi topluluklarinda bir¢ok
kadin sanat¢inin oldugu goriilmektedir. Bunlardan en ¢ok bilinenleri ise Coskun

Kardesler, Mualla Araci, Sen Kardesler, Masume Ufuk, Cevriye Ceyhun’dur.

Tiirk halk miiziginde ilk defa iki kardes olarak sahnelere ¢ikan ve sahnede kendilerine
yer bulduklarin1 dile getiren Coskun kardesler, bir kadinin sahnede rahat
olamayacagini (Bilgin, 1953, s. 27) soyleyerek, kendilerinin de solistlik bakimindan
rahat olmadiklarim1 ima etmislerdir. Giyim ve davramis konusunda sik sik
elestirilmistir. Fakat bu durum onlarda herhangi bir rahatsizlik yaratmamistir. Aksine
viicutlarinin giizel oldugu gerekcesiyle giyimlerinde bir problem gormediklerini dile
getirmeleri, donemin muhafazakarlari tarafindan tepki almalarina neden olmustur.
Nitekim Mine Coskun’u elestiren magazin dergisinin muhabiri, dnce Tiirk halk miizigi
ile sahneye ¢ikip sonradan sinemada boy gdstermesi ve en sonunda dansozliige adim
atmasini “capkin ve fettan” (Isik, 1953, s. 3) olarak adlandirmistir. Dolayisiyla buradan
da anlagilacagi iizere kadinin bedenini gostermesi toplum tarafindan kabul
edilmeyerek dislanmistir. Toplumun Coskun Kardesleri bu derece diglamalari, igkili
yerlerde sahne almama karar1 almalarina neden olmustur. Nitekim toplum igerisindeki
imajlarimi diizeltmek icin tekrar verdikleri roportajda “artik sarhoslarin karsisinda sarki
sOylemenin zoruna gittiklerini” ve sadece radyoda, plaklarda ve hususi konserlerde
(Gtircan, 1951, s. 18) seslerini duyurmak istediklerini sOylemiglerdir. Dolayisiyla

radyo, toplum tarafindan kadin sanatg¢ilar1 goriiniir kilan en iyi icra mekani olmustur.

Mualla Araci’nin Ankara Radyosu’nun actig1 sinavi kazandiktan sonra, gazino gibi
sahneye ¢iktig1 diger icra mekanlarmi birakip sadece radyoya yonelmesi lizerine
“manevi kazancimin ¢ok yiiksek” oldugunu (Bilgin, 1954, s. 9-10) dile getirmesi,

radyonun kadin sanatgilar i¢in en uygun icra mekani olarak goriildiigiinii destekler
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niteliktedir. Radyoya girdikten sonra kendisine bir¢ok turne teklifi gelmistir. Ancak
esinin buna izin vermeyecegini ve “bir kadinin yerinin daima esinin yani olmasi
gerektigi” diisiincesiyle teklifleri geri c¢evirmistir. Yazili kaynaklardan edinilen
bilgilere gore esi miizisyen olan kadinlarin icra anlaminda desteklendigi
goriilmektedir. Fakat Mualla Araci, esinin miizisyen olmasina ragmen muhafazakar
bir tutum sergileyerek cinsiyet ayrimi yaptigi goriilmektedir. Mualla Aract’ya gelen
turne ve sahne tekliflerine izin vermeyerek, asil sorumluluklar1 olarak gdrdigii ev
isleriyle ugrasmasi gerektigini sdylemektedir. Esi olan Bayram Araci, kendisine gelen
turne tekliflerini ise Mualla Araci’ya hi¢ sormadan kabul etmistir. Bu durum roportaj
sirasinda Mualla Araci’nin keyfini kagirmis olsa da esinin “ne yaparsin ekmek paras1”
diyerek cevap vermesi sonucunda anlayisla karsilayarak “erkegin eve ekmek getirmesi
gerek” diyerek kabullendigi goriilmektedir (Bilgin, 1954, s.9). Dolayisiyla buradan da
anlasilacagi lizere Mualla Araci’nin, esinin kendisine belirledigi 6zgiirliik alanindan

sikayetci olmayarak bu durumu benimsedigi soylenebilir.

Radyodaki kadin icracilarin 1940’lh  yillardan sonra baslayan Muhatazakar
Modernizmin gerekli gordiigii cerceve icerisinde hareket ettikleri goriilmektedir. Bu
kadm icracilardan birisi de Sen Kardesler (Ferihan ve Ilhan) dir. Muhafazakar
modernistlere gore kadin her ne isle ugrasirsa ugrassin “asil yapmasi gereken esi ve
cocugunun bakimini” iistlenmesidir. Sen kardesler, radyoya ilk basladiklar: yillarda
muhafazakar bir tutum sergilemislerdir. Nitekim sahilde mayolu fotograflarin cekmek
isteyen muhabirlere kars1 ¢ikarak “fazla agilmak tehlikelidir” (Radyo Alemi, 1954, s.
8) cevabini vermeleri ve evlendikten sonra sahnelere veda etmeleri (Gokmen, 1956, s.
11) muhafazakar bir yapida olduklarini destekler niteliktedir. A¢ik kiyafetle poz
vermek istememelerinin diger bir nedeni ise donemin muhafazakar dinleyicileri
tarafindan tepki almak istememeleridir. Bu donemde dinleyiciler icracilarin her
hareketiyle ilgilenmektedir. Ozellikle kadin icracilarin ses ve saz icralarindan gok

toplum igerisinde gosterdikleri hal ve tavirlariyla elestirdikleri goriilmektedir.

Donemin muhafazakar sanatgilarindan bir digeri de Masume Ufuk’tur. Sadi Yaver

Ataman’in radyoda diizenledigi Tiirk halk miizigi yayinlarinda 6zellikle de uzun hava

tiirlerinden olan “maya” ile sesini duyuran Masume Ufuk’un en biiyiik ideali anne

olmak ve mutlu bir aile ortam1 (Tiikel, 1956, s. 9) saglamaktir. Sanati haricinde
55



ailesiyle vakit ge¢irip, bir kadin olarak asli gérevinin evde ¢ocuk bakmak oldugunu
dile getirmesi, Cumhuriyet Doneminin muhafazakar kesiminin istedigi kadin profiline
birebir uymasi, kendisini toplum tarafindan sevilen ve saygi duyulan kadin icracilar
arasinda sayilmasina vesile olmustur. Masume Ufuk’un muhafazakar bir tutum
sergilemesinden dolay1 radyodaki erkek icracilar tarafindan fikirlerinin 6nemsendigi

goriilmektedir (Tiikel, 1953, s. 1956).

Genel olarak degerlendirildiginde, Miisliiman Tiirk kadininin sahnedeki durusu,
konusmasi, giyimi ve sahne hayati disinda aile hayatinin, Cumhuriyet Dénemi
ideolojilerine gore yaratildigi goriilmektedir. Kadinin toplumdaki yerinin belirlendigi
gibi, sahnedeki yerinin de belirlendigi anlagilmaktadir. Neriman Altindag’in sahnedeki
durusu i¢in “agir basli” denilmesi ve ayni zamanda “iyi bir anne” olarak aile hayatina
vurgu yapilmasi, Muzaffer Akgiin icin “Tiirkiilerin Anas1” denilmesi, Zehra Bilir’in
de “Tirkii Ana” olarak anilmasi, sahnedeki kadin profilinin halk tarafindan insa
edildigini gostermektedir. Ayrica Bilir’in tiirkiileri sdylerden hareket emesi iizerine
“ancak bir kabare yildiz1 olabilir” denilerek radyodan kovulmasi da radyodaki kadin
sanat¢1t profilini belirlemektedir. Kadin icracilar bu durumdan sonra sahnede
kimildamadan tiirkii soylemektedir. Nitekim radyodaki bu icraci profiliyle gazinoda
sahneye ¢ikan Muzaffer Akgiin’iin “mumya gibi duruyor”, “bu halde kim dinler onu”
gibi tenkitlerle karsilasmas1 da gazinodaki kadin sanatc¢i profilini belirlemektedir.
Akgiin’e gelen bu tepkiden dolayi, kendisinin diger kadin icracilar i¢in “boguk sesli
ve kisir girtlakli, sanatkar gecinen kadinlarin sahnedeki oynak halleri ve slizgiin
bakislariyla para kazandiklarmi” dile getirmesi ise sahnedeki kadin profilinin

insasinda kadin icracilarin da rol aldigini1 gostermektedir.

6.2. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirk Halk Miiziginde Derlemeci Ve
Kaynak Kisi Sorunu

Tirkiye’deki folklor ¢alismalart Tanzimat Donemi’nde baslamis olup halk destanlari,
halk tiirkiileri, halk oyunlari, bilmeceler, atasézleri ve deyimler basta olmak tizere halk
kiiltiirline iliskin pek ¢ok kiiltiirel unsur bu ¢aligmalarla kayit altina alinmistir. Ancak
Herder’in ortaya atmis oldugu “halk” ve “millet” kavramlariyla birlikte XIX. Yiizyilda

baglayan milliyetcilik akimi, donemin Tiirk folklor uzmanlarini tamamen Tiirk kiiltiirti
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tizerine yonlendirmistir. Herder’e gore millet, dogal sinirlar icerisinde yasayan, ortak
dil ve ruha sahip olan ve kiiltiirel bir paydada bulusan insanlar toplulugunu ifade
etmektedir. Herder’in bu diistincesinden yola ¢ikan Ziya Pasa 1868 yilinda Londra’da
yayimladigr “siir ve inga” adli makalesinde™ tiirkiilerin Tiirk kiltiirii agisindan bir
doniim noktast olacagini dile getirmistir (Cevik, 2013, s. 112-122). Ziya Pasa’nin bu
diistincelerinden etkilenen Tirk Dernegi yoneticileri “Tiirklerin sdyledigi eski
tiirkiilerin” derlenmesi gerektigi yoniinde karar alirken Musa Siireyya Bey de 1915
yilinda Sehbal mecmuasinda yaymladigi makalesinde halk tiirkiilerinin toplanmasi
gerektigi fikrini dile getirmis, bu gelismelerin akabinde ilk tiirkii derleme ¢alismalari

baslamistir.

Tiirkiye’de halk tiirkiilerini derlemek amaciyla yapilan ilk calismalar Asaf kardeslere
aittir. Viyana’da almis olduklari miizik egitimini tamamladiktan sonra Tiirkiye’ye
donen Asaf kardesler, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan 1925 yilinda
gorevlendirilerek, derleme yapmalari igin Izmir cevresine gonderilmistir. Derlenen
tiirkiiler 1926 yilinda Yurdumuzun Nagmeleri adiyla bir kitap halinde yayimlanmaistir.
Ancak tiirkiilerin dikte yontemiyle notaya alinmasi ve ellerinde herhangi bir kayit
olmamasi, bu derleme girisimini basarisiz kilmigtir. Bu durum iizerine Dariilelhan
tarafindan olusturulan bir komisyon, 1926 yilinda fonografla yapilacak olan ilk

derleme gezisine ¢ikmustir®?,

Yerel miizik kiiltiirlerinin gesitli 6geleri (6zellikle kirsal alanda yapilan derleme
caligmalarinda elde edilen ses malzemeleri) tizerinde, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik
baglamda incelenebilmektedir. Belirli araliklarla yapilan derlemelerde giin yiiziine
cikarilan tiirkiilerin s6z unsuru incelendiginde bu durum agikca goriilmektedir.
Toplumun yasayis bi¢imi, inanislari, dogum ve 6liimleri gibi olaylar dolayli yoldan
cesitli ezgilerle birlestirilerek sembollestirilmektedir. Ancak kadinlarin, giinliik ve
mevsimlik isleri yaparken yaktiklar tiirkiilerin, erkeklerden derlendigi goriilmektedir.

Her ne kadar Asaf Kardesler’in yapmis oldugu derlemede alt1 tane kadin oyun havasi

13 Tiirkiye’de yabancilar tarafindan da fonografla derlemeler yapildig: bilinmekte olup, 1898 yilinda
H. Pernot tarafindan Sakiz Adasindaki Rumlarin halk sarkilarimin derlendigini, Felix Van Luschan
tarafindan da 1901 yilinda Antep dolaylarinda asilli Avadis isimli bir gengten 20 tane halk tiirkiisii
derlenerek fonografa kaydedildigini bilinmektedir. (Cevik, 2013, s. 133-134).
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derlemis** olsa da halkbilimciler yaptiklar1 ilk derlemelerde kadinlardan tiirkii
derleyemediklerini agikca dile getirmektedir. Derlemecinin hane halki diginda yabanci
bir erkek olmasi, kadinlarin icra ortamlarinda erkeklere yer verilmemesi ve dini agidan
kadin sesini bir yabancinin duymasiin hos karsilanmamasi, kadinlardan tiirki
derlenememesinin nedenlerinden birkacidir’®. Ayrica kadmlarin kendi aralarinda
sOyledigi ve icerisinde miistehcen kelimelerin de olabilecegi tiirkiileri, koye gelen
yabanci bir erkekle paylasmasinin toplum tarafindan miinasip goriilmeyecegi
gerekgesiyle, bu tiirkiilerin aileden bir erkek tarafindan derlenmesi tercih edilmektedir
(Goldstain, 1983, s. 42).

Kadinlardan tiirkii derlenememesinin bir diger nedeni ise halkbilimcilerin kadinlarin
kendi aralarinda yaptiklari ritiielleri, kadin-kadina tiirkii sdylemelerini “dedikodu”ya
indirgeyerek dikkate almamalaridir. Dolayisiyla derleme esnasinda sadece erkeklerin
ilgi alanina giren anlatim tiirleri 6n plana ¢ikartilip, kadinlara atfedilen mani, ninni ve
agit gibi tirler gérmezden gelinerek yok sayillmistir (Cobanoglu, 2016, s. 385).
Nitekim cumhuriyetle birlikte izlenilen kiiltiir ve kadin politikalar1 geregi, “asil kiiltiir
tagtyicilart kadinlar” olarak goriilmeye baslanmistir. Askere veya savasa giden
erkegin, kendi kiltliriinli bagka kiiltliirlerle harmanlamis olacagi diisiincesi,
derlemecileri dzel alanla sinirl kalan kadina ydnlendirmistir (Oztiirk, 2017). Bdylece
kadin agizli birgok tiirkii giin yiiziine ¢ikartilmistir. Derlenen bu kadin agizl tiirkiiler
incelendiginde birgogunun mani tiiriinde olup, “kadin oyun havasi™® olarak
adlandirildig1 goriilmektedir. Ancak yapilan ilk derlemelerde kadin agizl tiirkiilerin
erkeklerden alinmis olmasi, kaynak kisinin dogrulugu ve derlemenin gilivenirligi

bakimindan sorun teskil etmektedir.

14 Asaf Kardesler’in bu derlemesi kadinlardan derlenen ilk tiirkiileri icermesi bakimidan &nem
tagimaktadir. Ancak bu tilirkiilerin kimden derlendigi bilinmemekte olup bir¢ogunda s6z unsuru
bulunmamaktadir. Notalar1 ekler boliimiinde yer almaktadir.

15 fslam’dan once kadmnin sarki ve ya tiirkii okuyabiliyor olmasi Islim’la birlikte devam ettirilince,
Araplara ait olan pek ¢ok kiiltiirel diistince “hiikiim” halini almistir. Kadin her seyiyle tahrik unsuru
olarak goriildiigii icin sesinin ezgilerle birlesimi ve bu nagmeleri bir erkegin dinlemesi de “haram”
hiikmiinii almigtir. Sanatg¢1 olsun olmasin, kadinlar eglenirken ve seslerini sergilerken giyiminde ol¢iiyt
koruyup, tavirlarinda farkli hisler uyandiracak davramglarda bulunmamali, islam’a aykir1 bir ortam
olugmasina izin vermemelidir (Tugrul, 2005, s. 1-50).

16 Giidiislii’niin cesmesi, Cay I¢inin Milleri, Egil Kavagim Egil, Karyolamin Demiri, Agarsar’in Balim
(Oy Asiye Asiye) adli tiirkiiler kadinlar tarafindan yakilan mani dortlikklerinden olusturulan tiirkiilere
ornek verilebilir
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Derlemelerde sorun tegkil eden diger bir husus ise derlemecilerin derledikleri tiirkiileri
bat1 notasyonu ile notaya almalaridir. Bu durum tiirkiiyli yakan ya da sdyleyen kisinin
Olctilebilir bir ezgi kiimesi olusturma kaygisi igerisinde olmayisina ragmen
derlemecilerin derledikleri tiirkiileri metrik bir diizlem igerisinde ifade etmeye
calismasi ya da 6l¢iiye uymayan melodileri ve sozleri degistirmesi, biiyiik ustllerle
yakilmis olan tiirkiileri kiiciik ustl kaliplarina uygun hale getirmesi ve ezgilerin on iki
ton sistemi igerisinde ifade edilmeye calisilmasi nedeniyle Tiirk miiziginde kullanilan
komali seslerin yok olmasi gibi sonuglar dogurabilmektedir. Usal kaliplarinin
degistirilmesiyle, bu kaliba uymayan sozlerin de degistirilmesi, benzeri sekilde
derlemecinin, yorede kullanilan kiiltiirel terimlere hakim olmamasi, tiirkiilerin s6z
unsurunda degisiklikler meydana gelmesi gibi hatalara yol agmistir. Ornegin bir
derlemeci Sivas tiirkiisiinde gecen “yiirlimiis giizeller helke kolunda” cilimlesinde
gecen helkenin ne oldugunu bilmemesi iizerine, “helke de neymis, olsa olsa erkek
olur” diyerek, “yiiriimiis giizeller erkek kolunda” olarak degistirmistir (Oztiirk, 2017).
Yapilan derlemelerde sozlerin, usullerin bu sekilde degisime maruz kalmasi derleme
calismalarinin giivenirliginin kaybolmasina neden olmustur. Biitiin derlemelerin
bastan yapilmasi hem maliyet hem de zaman agisindan biiyiik bir kayip olacagindan
Muzaffer Saris6zen, nota sorununu ¢ézmek icin ¢eyrek sesleri numaralandirmistir.
Boylece tiirkiiler Sarisézen tarafindan belirlenen perdeler lizerinden notaya alinmaya
baglanmistir (Balkilig, 2009, s. 171). Ayrica soz unsurundaki degisiklikler
diizeltilmedigi gibi, TRT repertuar kurulu tarafindan “miistehcen” oldugu gerekcesiyle
degistirilmeye devam etmistir. Al Fadime’m tiirkiisiindeki “su basina gel Fadime’m”
sOzlinlin ~ “namazint kil  Fadime’m” olarak degistirilmesi bu  durumu
orneklendirmektedir. Gerekge olarak ise “bir kadinin su basina gitmesinin uygun
olmamas1” gosterilmistir (Oztiirk, 2017). Dolayisiyla bu donemde derlemeci
kimliginin eril olmasi, tiirkiilerde kadinin fail oldugu durumlarda olayin seyrinin
degistirilmesine neden olmustur. Bir bagka goriise gore tiirkiilerin sozlerinin
degistirilmesine neden olan kadimnlardir. Nitekim Sivas’ta derleme yapan Askun,
“Ankara radyosunda Sivas Folklorunu yasatmak i¢in eski tiirkiileri diizgilin ve yanligsiz
okuyan bir tane kadin bulunmadigimi ve bu yiizden de mevcut saz ve sozlerinin

degistirildigini” (Balkilig, 2009, s. 171) dile getirmektedir.
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Ayrica TRT repertuarinda bulunan tiirkiiler incelendiginde birgok tiirkiiniin erkekler
tarafindan derlendigi goriilmektedir. Ancak derlemecilerden kaynak kisilerle samimi
olmasi, arastirma yapilacak sahada uzun siire kalabilmesi, fazla gosterisli hareketlerde
bulunmamasi, tiirkiide miistehcen bir kelimenin ge¢mesi lizerine utanan kaynak kisiye
miistehcen bir olay anlatabilmesi (Goldstein, 1983, s.34) beklenmektedir. Bu
beklentilerin ise o donemde kadinlar tarafindan yapilamayacak olusu, derlemecinin
sadece erkek olabilecegi fikrini akla getirmektedir. Bu durum kadin derlemecinin
olmadig1 anlamina gelmemektedir. Nitekim yapilan ilk derlemeler erkeklere ait olsa
da radyonun Tiirk halk miizigi subesinin agilmasindan sonra Neriman Altindag ile
birlikte kadinlar da tiirkii derlemeye baglamistir. Neriman Altindag’dan sonra Sabahat
Tarabus, Nezahat Bayram, Aliye Akkili¢, Saniye Can, Nevin Akol, Muazzez Tiirling,
Yildiz Ayhan, Zehra Bilir, Azize Tézem ve Cemile Cevher’in de tiirkii derledigi
goriilmektedir. Ancak kadin icracilarin yaptig1 bu derlemeler, erkek derlemeciler gibi
sahada degil de kendi ¢evresinde hali hazirda bulunan kaynak kisilerden elde ettikleri

verilerdir.

Kadin derlemecilerin derledigi tiirkiiler incelendiginde tiirkiilerin genellikle mani
tiiriinde oldugu anlagilmaktadir. Her ne kadar mani tiirii kadinlara atfedilmis olsa da
erkek agizli tiirkiiler arasinda da mani tiirlinde yakilan 6rneklere rastlanmaktadir.
Ancak bu erkek agizli tiirkiiler s6z unsuru bakimindan incelendiginde, konularinin
genellikle bir kadin oldugu gozlemlenmistir. S6z konusu tiirkiilerde kadin temas1 iki
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Ilki, i¢inde kadin temasinin bulundugu erkek agizh
tirkiiler, ikincisi ise kadin agzindan yakilmis olup kadin goziiyle ¢cevrenin anlatildig:

tiirkiilerdir (Istanbullu, 2014, s. 10).

Kadm icracilarin derledigi ve kaynak kisi olarak bulundugu tiirkiilerin tablosu
asagidaki gibidir. Bu tiirkiiler, tiirli ve konusu bakimindan incelenerek tiirkiiniin

cinsiyeti belirlenmistir.

Cizelge 6.1. Neriman Altindag’in derledigi ve kaynak kisi olarak bulundugu tiirkiilerin listesi

NERIMAN TURKUNUN TURU

ALTINDAG

Agagliktan Arar Gelir | Semai Erkek agzli  (konusu
kadin)

Al Almayi Daldan Al | Mani Kadin Agizl
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Antalya’nin Mor | Semai Kadin Agizli

Uziimii (1953)

Asagidan Geliyor Ucg | Kosma Kadin Agizli

Ath

Avctyim Ben  Su | Kosma Erkek Agizli

Daglar1 Agsmadim

Cay Icinde Dévme Mani Erkek Agizli (Konusu

Tas Kadin)

Dalda Findik Kalmasin | Mani Erkek Agizli (Konusu
Kadin)

Degirmen Basinda | Kosma Erkek Agizli (Konusu

Vurdular Beni Erkek)

Demedi Yar Demedi Mani Erkek Agizli (Konusu
Kadin)

Dost Baginda Agilip | Semai Erkek Agizli (Konusu

Giil Kadin)

Memmi Mani Kadin Agizli

Sallana Sallana Gelir | Kosma Erkek Agizli (Konusu

Gecgersin Kadin)

Uc Kusuduk Ucgar Idik | Kosma Erkek Agizli (Konusu

Havada (1954) Kadin)

Ulkerler Teraziler Mani Kadin Agizh

Cizelge 6.2. Sebahat Tarabus’un derledigi ve kaynak kisi olarak bulundugu tiirkiilerin listesi

SABAHAT TURKUNUN TURU

TARABUS

Ben Giderim Batum’a Mani Erkek Agizli (Konusu
Kadin)

Cizelge 6.3. Nezahat Bayram’in derledigi ve kaynak kisi olarak bulundugu tiirkiilerin listesi

NEZAHAT BAYRAM | TURKUNUN TURU
Dam  Basina  Asa | Kosma Kadin Agizli
Goymus Galbiri
Kagindasin Ummii | Kosma Erkek Agizli (Konusu
Gelin Kaginda Kadin)
Cizelge 6.4. Aliye Akkili¢’mn derledigi ve kaynak kisi olarak bulundugu tiirkiilerin listesi
ALIYE AKKILIC TURKUNUN TURU
Dut Agaci Boyunca Mani Kadin Agizl
Kaglarin Keman Senin | Mani Kadin Agizl

Cizelge 6.5. Sebahat Tarabus’un

derledigi ve kaynak kisi olarak bulundugu tiirkiilerin listesi

SANIYE CAN TURKUNUN TURU

Annem Entari Almis Mani Kadin Agizl
Balikesir Yolunda Mani Kadin Agizl
Ben Giderken Ekinleri | Kogsma Kadin Agizh

Gogu
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Gokte Ugan Teyyare Mani Kadin Agizli
Karanfilin Moruna Mani Kadi Agizl
Karyolamin Demiri Mani Kadin Agizli

Cizelge 6.6. Nevin Akol’un derledigi ve kaynak kisi olarak bulundugu tiirkiilerin listesi

NEVIN AKOL TURKUNUN TURU

Denizde Urganim Var | Mani Erkek Agizlh
(Konusu Kadin)

Yastig1 Kus Tiiylinden Mani Erkek Agizlt
(Konusu Kadin)

Zeytin Yapragi Yesil Mani Kadin Agizli

Cizelge 6.7. Muazzez Tiiriing’iin derledigi ve kaynak kisi olarak bulundugu tiirkiilerin listesi

MUAZZEZ TURUNG | TURKUNUN
TURU

Anacan Bagrimi Can | Kosma Erkek  Agizlh  (Konusu

Eylemisem Kadin)

Atim Atim Kir Atim Kosma Erkek  Agizh  (Konusu
Kadin)

Bagdan Bir Giil | Mani Erkek  Agizlh  (Konusu

Almisam Kadin)

Degirmenin Bendine Mani Erkek  Agizli  (Konusu
Kadin)

Kaleden Kaleye Ben | Kosma Erkek  Agizli  (Konusu

Gordiim Oni Kadin)

Mahleden Gegen Oglan | Mani Kadin Agizl

Mektebin Bacalari Mani Erkek  Agizli  (Konusu
Kadin)

Mendilimin Dort Ucu Mani Kadin Agizl

Sabahin Yemisi Kosma Erkek  Agizli  (Konusu
Kadin)

Su Kars1 Yaylada Gog¢ | Kosma Erkek  Agizlh  (Konusu

Kater Kater Kadin)

Yiice Dag Basinda | Kosma Erkek  Agizlh  (Konusu

Ceylan Balalar Kadin)

Cizelge 6.8. Yildiz Ayhan’in derledigi ve kaynak kisi olarak bulundugu tiirkiilerin listesi

YILDIZ AYHAN TURKUNUN
TURU
Aksam Asip Gidiyor Mani Kadin Agizlh
Boztorgay Semai Kadin Agizh
Diiz Mahalle iginde Mani Erkek Agizli (Konusu Kadin)
Firm Ustiinde Firin Mani Kadin Agizlh
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Kinali Parmak Cez | Mani Kadin Agizlh
Tirnak
Siyt  Osman  Saray | Kosma Kadin Agizlh
Saldirgan

Cizelge 6.9. Zehra Bilir’in derledigi ve kaynak kisi olarak bulundugu tiirkiilerin listesi
ZEHRA BILIR TURKUNUN TURU
Bagindaki Tellere Mani Kadi Agizl
Kalenin Bayir Diizii | Mani Kadin Agizl

Cizelge 6.10. Azize Tozem’in derledigi ve kaynak Kisi olarak bulundugu tiirkiilerin listesi

AZIZE TOZEM TURKUNUN TURU

Dama Bulgur Sererler | Mani Erkek Agizli  (Konusu
Kadin)

Kirlangiglar  Yiiksek | Kosma Kadi Agizl

Yapar Yuvayi

Neren Agurur Neren | Semai Erkek Agizli  (Konusu

Agurur Kadin)

O Sar1 Cemberuni Mani Erkek Agzli  (Konusu
Kadin)

U¢ Giizel Oturmus | Kosma Erkek Agizli  (Konusu

Iskambil Oynar (1961) Kadin)

Cizelge 6.11. Cemile Cevher’in derledigi ve kaynak kisi olarak bulundugu tiirkiilerin listesi

CEMILE CEVHER | TURKUNUN TURU

Akay1 Dagli Dere Mani Erkek Agizli  (Konusu
Kadin)

Ala Coraplart Ayagina | Kosma Erkek Agizli  (Konusu

Dar idi Kadin)

Ascer Ettiler Beni Mani Erkek Agzli  (Konusu
Kadin)

Bu Gece Riiya Gordim | Mani Erkek Agizli  (Konusu
Kadin)

Ciktuk Diizlerden Daga | Mani Kadi Agizl

Cini Bilezik Kolunda Kosma Erkek Agizli  (Konusu
Kadin)

DirvanaVurdum Ugti Mani Kadi Agizl

Divane Asik Gibi Mani Kadin — Erkek Agizli

Ezel Bahar Olmayinca | Semai Erkek Agizli (Taglama)

Garardi1 Garadeniz Mani Erkek Agizli  (Konusu
Kadin)

Gemiye Cektuk Yelken | Mani Erkek Agizli  (Konusu
Kadin)

Gene Geldi Yaz Basi Mani Kadi Agizl

Gokte Yilduz Ay Misun | Mani Erkek Agizli  (Konusu
Kadin)
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Incelenen tiirkiilere gére 29 tane kadin agizl tiirkii, 35 tane erkek agizl tiirkii ve 1 tane
kadin - erkek agizli tiirkii olmak iizere, kadin icracilarin toplamda 65 adet tiirkii
derledigi tespit edilmistir. Ayrica bu tiirkiilerin 6 tanesi Semai, 19 tanesi Kosma ve 40
tanesinin Mani tiirlinde oldugu goriilmektedir. Erkek agizli tiirkiiler icerisinde,
kadinlara 6zgli olan mani tiirlinde derlenmis 18 adet tlirkii bulunmaktadir. Bu
tirkiilerin  tiiriine ve cinsiyet kimligine gore dagilimi asagidaki tabloda

gorsellestirilmistir.

m Kadin agizh tarkiler

m erkek agizli turkdler

= hem kadin hem
erkek agizh tirkiler

Sekil 6.1. Kadin icracilarin derledigi tiirkiilerde kadin ve erkek agizh tiirkiilerin dagilim

® mani
H kogsma

M semai

Sekil 6.2. Tiirkiilerin tiirlerine gore dagilimi
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Kadinlarin derlemis oldugu tiirkiilerin bircogunun erkek agizli oldugu goriilmektedir.
Ancak bu tiirkiilerin bir kadina yakildig: tespit edilmistir. Tiirkiiler tiir bakimindan
incelendiginde ise kadinlara 0zgii olan mani tiirlinlin ¢ogunlukta oldugu
gorilmektedir. Bu durum sadece kadinlarin derledikleri tiirkiiler i¢in gegerli degildir.
Nitekim TRT repertuari incelendiginde, tiirkiilerin bircogunun erkek agizli olup, mani

tiiriinde yakildig1 anlagilmaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde derlemeci kimliginin eril oldugu, kadinlara ait olan
tiirlerin yapilan ilk derlemelerde g6z ardi edildigi, radyonun kadinlar i¢in iyi bir icra
mekani olarak goriilmesi haricinde derlemeci kimliginin olugsmasinda da etkili oldugu,
derleme yapan kadinlarin erkekler gibi sahada degil de ellerinde var olan kaynak
kisileri degerlendirdigi ve alan arastirmasinda yer alan derlemeci kimliginin erkekler

tizerinden tanimlandig: tespit edilmistir.
6.3. Tiirk Halk Miiziginin Icra Mekanlari: Gazino ve Radyo

Mekéan ve insan yiizyillardir birbirinden ayr1 disiiniilmemektedir. Mekan toplumla
dogrudan iliskili olup, insanlarin kiiltiirel yapisi etrafinda sekillenmektedir. Mekan
kavramint toplumla iliskilendiren ilk kisi Lefebvre’dir. 1974 yilinda yaptigi
Production of Space adli ¢alismasinda mekani insanlarla iliskilendirerek, mekanin
kapitalizm kosullarinda tiretildigini sdylemektedir (Turan, 2011, s. 7). Devletin ve
halkin sekillendirdigi mekan, ayn1 zamanda politik bir mekanizma olarak karsimiza
cikmaktadir. Gegmis ve gelecek arasinda bir koprii gorevi gérmesi de mekanin kiiltiir
ve zamanla iliskili oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla toplumun inanglari,
kiltirleri ve inamslart degistikge, mekanin dinamigi de degismektedir.
Sanayilesmenin baglamasiyla birlikte giderek yayginlasan kentlesmeyle degisen
toplum yapis1 mekan algisini da degistirmektedir. Kentlesmeyle birlikte yaratilan yeni
mekanlar eglence amacli olup serbest zaman degerlendirmesi olarak goriilmektedir.
Bu durum mekan-miizik baglaminda sekillenmektedir. Mekanin miizikle iliskisi, o
mekanin “eglence mekan1” olarak anilmasina neden olmustur. Eglence mekanlarinin
artmasi ise XIX. Yiizyildan baglayip, Cumhuriyet’in ilk yarisina kadar devam etmistir

(Turan, 2011, s. 25).
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Osmanli’dan Cumhuriyet’e kadar miizik dogrudan eglence amacli kullanilmaktadir.
Fakat bu durum Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte yon degistirerek miizik, politik
ve ideolojik bir ara¢ gorevinde endiistriyel olarak iiretilmeye baglanmistir. Miizigin
siyasi ideolojiler tasimas1 mekanlara da yansimistir. Cumhuriyetle birlikte degisen
toplumun yapist kiiltiir ve miizik baglaminda harmanlanip mekan kavramiyla birlikte
yeniden sekillenerek siyasi ideolojiler ¢ercevesinde kullanilmaya devam etmistir.
Ancak bu durum mekan simnirlari igerisinde mahremiyet yaratmistir. Kadin ve erkegin
ilk defa aym1 mekanda eglence sektoriinde bir araya gelmeleri her ne kadar
cumhuriyetin bir kazanimi olarak goriilse de kadinlarin bu mekanlarda bulunmalarinin
farkli amaglar tasidigr anlasilmaktadir. Osmanli’dan cumhuriyete eglence sektoriinde
varlik gosteren kadinlarin, Cumhuriyetle birlikte eglence sektoriindeki varliginin
mesru hale gelmesi ve kadinlarin mekénlar1 eglenmekten ziyade eglendirme amach
kullanmalar1 dénemin muhafazakar toplumu tarafindan hos karsilanmamaktadir.
Nitekim kamusal alan olarak goriilen mekanlarda varlik gosteren kadinlar genellikle
gayrimiislimdir. Miisliiman Tiirk kadinin ise bu mekanlarda goriilmeye baslanmasi
muhafazakar toplum yapisi nedeniyle uzun bir zaman almistir. Cumhuriyetin ilanindan
sonra her ne kadar kamusal alanda kadinin da yer almaya basladigi goriilse de
mahremiyet gerekgesiyle kadinlar matinesi gibi sadece kadinlara 6zel eglence
programlar1 iretilmistir. He ne kadar Miisliman Tiirk kadinlart ickisiz aile
gazinolarina yonlendirilse de igkili gazinolarda da kadinlarmm varlik gosterdigi
bilinmektedir. Ozellikle kanto gibi batidan ithal edilen tiirlerin kadinlar tarafindan icra
ediliyor olusu, gazino gibi eglence mekénlarinda kadinin goriiniirliiglinde bir artis

oldugunun gostergesidir.

Devletin yliriittiigii siyasi politikalar ¢ercevesinde kiiltiirel baglamda sekillenen Tiirk
miiziginin ideolojik sebeplerden dolay1r Bati miizigi ile harmanlanmasi durumu
mekanlara da yansimistir. Ortaya ¢ikan bu sentez gazino sahnelerinde acikca
goriilmektedir. Osmanli doneminde ortaya ¢ikip cumhuriyetle birlikte sayica artig
gosteren gazino artik sadece eglence mekani degil ayn1 zamanda alaturka ve alafranga
miiziginin harmanlandigi devletin de takibinde olan bir mekan haline gelmistir. Ayrica
kamusal alan olarak goriilen bu eglence mekaninda, modernizmin bir geregi olarak
kadina daha fazla yer vermesiyle birlikte gazinolar farkl kiiltiir ve miizik zevkine sahip

insanlar1 da bir araya getirmeye baslamistir.
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Gazinonun cok kiiltiirlii yapis1 batililagmanin etkisi dahilinde olup, kadini 6zel alandan
kamusal alana tasiyan bir ara¢ gorevi gormektedir. Ancak kadinlar her ne kadar
batililasma ve modernizmin etkisinde olan toplumsal cinsiyet politikalarinin da el
verdigi Olclide gazinolara gerek miizik yapmak gerekse eglenmek amaciyla gitse de
toplum tarafindan olumsuz ydnde elestirildikleri de bilinmektedir. Ozellikle igkili
gazinolarda kadinlarin sahne almaya baslamasiyla birlikte Tiirk Miiziginin gazinolarda
sikca okunur hale gelmesi, bu miizigi dinleyenler tarafindan hi¢ hos karsilanmamaistir.
1930-1940 yillar1 arasinda Tirk sanat miizigi icra edenlerin gazinoda sahne almasi,
Tiirk sanat miizigini i¢ki masalarindan ayr1 diisiiniillemez hale gelmesine yol agmus,
hem bu miizigi icra edenler hem de gelenek¢i dinleyiciler tarafindan “meyhane
miizigi” olarak adlandirilmasina sebep olmustur. Tiirk halk miizigine de Tiirk sanat
miizigi gibi “meyhane miizigi” yakistirmasinin yapilmamasi i¢in radyo yonetimi
Ozellikle kadin icracilarin gazinolarda sahne almasini yasaklayarak onlem almus,
boylelikle kadinlarin sahnelerde olmasina yonelik cinsiyet¢i tavirlar sergileyen
kisilerin pejoratif isluplari nedeniyle halk miiziginin “hafif bir miizik” olarak

goriilmesini engellemeye calismiglardir.

Tirk sanat miiziginin meyhane miizigi olarak adlandirildigi Cumhuriyetin ilk
donemlerinde Safiye Ayla ve Miizeyyen Senar gibi kadin sanatgilarin gazinoda sahne
aldiklar1 goriilmektedir. Bu donemde memnun olmasalar da gazinoda sahneye ¢ikan
bu isimler, toplumun “hafif mesrep” olarak adlandirdigr kadinlarin gazinoda igki
servisi yaptig1 yoniinde fikir beyan etmektedir. Bu durum ailelerin artik gazinolara
gitmemesine ve toplumun bu sahnelerde yer alan kadin icracilara “fena gozle”
bakmalarina neden olmustur. Oyle ki Miizeyyen Senar “sanat¢iligin en temiz kisminin

2

plak doldurmak” oldugunu dile getirerek kadin sanatcilari sahneye g¢ikmamalari

yoniinde telkin etmistir.

Halk nezdinde gazinonun bu denli olumsuz bir intibasinin olmas1 kadin sanatcilarin
miizigin bir endiistri tirlinii olarak kullanildig1 radyoya yonelmesine neden olmustur.
Radyo sanat¢ilarinin memur statiisiinde olmasi ve radyonun 6zel sektore oranla daha
giivenilir bir kurum olusu nedeniyle kadin icracilar tarafindan tercih edildigi
goriilmektedir. Ancak evdeki ekonomik giiciin bir tek erkek tarafindan yonetildigi bu

donemde muhafazakar erkekler “kadin sesini duymak istemediklerini” dile getirerek
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kadin icracilar lizerinde tahakkiim kurmuslardir. Bu durumda kadin sanat¢ilarin halkin
goziindeki imajlarmi diizeltebilmek i¢in verdikleri réportajlarda aile ve cocuklari
lizerinde durarak sanat¢i kimligini ikinci plana attiklar1 goriilmektedir. Memur
statiisiinde olmalarindan dolay1 belirli ¢alisma saatlerinin oldugunu, boylelikle ev
islerine ve ¢ocuklarina vakit ayirabildiklerini dile getirmelerinin nedeni de budur. Bu
durumun halk tarafindan zamanla kabul edilmesi neticesinde radyo Miisliiman Tiirk

kadini i¢in en 1yi icra mekani olarak goriilmeye baslanmustir.

Muhafazakar modernlesmenin basladigi 1940’lh yillarda agilan aile gazinolari,
radyodaki Tiirk halk miizigi kadin sanatgilar1 i¢in yeni bir icra mekani olmustur.
Gazinonun, radyo ve televizyon arasinda koprii gérevi gormesi ve gazino sahiplerinin
yiiksek miktarda maas vermeleri kadin sanatgilara cazip gelmistir. Ayrica aile
gazinolarinda igki servisinin olmamasi ve kadinlar matinesi gibi kadin giinlerinin
siklikla yapilmasindan dolayi, radyo yoneticileri kadin icracilarin sadece aile
gazinolarinda sahne almalarma izin vermistir. Fakat donemin muhafazakar
dinleyicileri, her ne kadar aile gazinolarinda olsa da kadinin sahneye ¢ikmasini hos
karsilamamistir. Bu ylizden gazinolarda sahne alan sanatcilar bu defa da muhafazakar
modernlesmenin neden oldugu toplumsal cinsiyet politikalarindan etkilenerek “hafif
mesrep” olarak adlandirilmistir. Bu ithamlar yiiziinden gazinoda sahne almaktan
tedirgin olan sanatcilardan birisi de tiirkiilerin radyodaki ilk kadin temsilcisi olarak
bilinen Neriman Altindag’dir. Yiiksek maagl gazino tekliflerini reddederek radyonun
kendisi i¢in en dogru icra mekani oldugunu sdylemistir. Ayrica radyo haricinde kalan
vakitte ise “kadin 151” olarak bilinen ev idaresi ve g¢ocugunun bakimiyla da
ilgilenebilecegini sdylemektedir. Verdigi baska bir roportajda ise “sahneye ¢ikmak
yerine ¢ocugu ile vakit ge¢irmek bir kadini daha ¢cok mutlu eder” diyerek cocuk
bakiminin kadinin gorevi oldugunu vurgulamistir. Ayn1 donemde sahne alan Muzaffer
Akgiin de benzer sekilde aile odakli diisiinerek evdeki islerle ilgilenmenin kadinin
“asli” gorevleri arasinda oldugunu ve gazinolarda “temiz sanat mubhitini”
bulamayacagini belirtmesine (Ttiikel, 1954, s. 13) ragmen gazinolardan gelen teklifleri
kabul etmistir. Bu demeclerden de anlasilabilecegi iizere kadin sanat¢ilarin sahnede
rahatga yer alabilmelerinin halk nezdinde evine ve ailesine bagli bir kadin imaj1 ¢izmek
kaydiyla miimkiin oldugunu gostermektedir. Bazi kadin sanat¢ilarin “aman boyle yaz

da kredim artsin” gibi ifadeler kullanmis olmalar1 da bu goriisii desteklemektedir.
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Yurttan Seslerde kisa bir donem gorev aldiktan sonra sahne hayatina atilan bir diger
isim ise Zehra Bilir olmustur. Dénemin diger kadin sanat¢ilarinin aksine aile gazinosu
yerine igki servisi olan bir gazinoda sahne almay1 tercih etmistir. Giydigi geleneksel
kiyafetler ve tiirkiileri okurken kullandig1 yoresel sive, kedisini donemin diger kadin
sanat¢ilarindan ayiran 6zelliklerdendir. Ancak diger sanatgilarin sahnede “put gibi”
dikilmesinin aksine elindeki mendille siirekli hareket halinde olmasi, giyiminin
donemin modern giyim tarzina uygun olmamasi ve tiirkiileri okurken kullandig:
yoresel sivenin ise “kaba” olarak nitelendirilmesi, radyodaki kadin ve erkek sanat¢ilar
tarafindan tepki almasina neden olmustur. Nitekim pek ¢ok sanat¢i sahnede hakarete
maruz kalirken Zehra Bilir’e boyle bir yakistirmanin yapilmadigir goriillmektedir.
Bilir’le ayn1 donemde sahneye cikan sanat¢ilardan birisi de Hacer Bulus’tur.
Gazinolarda sahne aldig1 icin pek c¢ok elestiri aldig1 goriilmektedir. Miisliiman Tiirk
Kadininin radyo haricinde sahneye ¢ikmasint hos karsilamayan insanlar tarafindan
defalarca sozlii ve fiziki tacize ugramistir. Nitekim gazinoya gitmek icin bindigi
trende, gazinoya gittigini anlayan erkekler, hakaret ederek ‘“kendisinin trenden
inmesini aksi halde trenden atacaklarin1” (Radyo Haftasi, 1950, s. 23) s6ylemislerdir.
Ayrica kendisiyle yapilan bir roportajda, “halkin kendisine tagkinlik yaptigini” ve sirf
bu yiizden sahneyi defalarca terk etmek zorunda kaldigini (Eren, 1951, s. 24,25) dile
getirmistir. Gazinolarda iki yil calistiktan sonra evlenerek sahne hayatimi

noktalamstir.

Gazinoda veya radyoda yer alan kadin sanatcilarin evliligi bir kagis olarak gordiigi
anlagilmaktadir. Safiye Ayla’nin maddi gerekcelerle 6gretmenligi birakip sahneyi
terctih etmek zorunda kaldiktan sonra bu isin ne kadar zor oldugunu stirekli dile
getirerek evlenip sahne hayatini birakmasi, Miizeyyen Senar’in kadin sanatgilara
sahneye ¢ikmama konusunda telkinler verdikten sonra ve Hacer Bulus’un sahneye
ciktigr icin sozlii ve fiziki saldiritya ugramasindan sonra evlenerek sahneyi birakmasi
ve radyoda c¢alisan pek c¢ok kadin sanat¢inin da evlendikten sonra sadece radyoda
sahneye ¢ikarak manevi kazanglar1 iizerine vurgu yapmalart bu goriisii destekler
niteliktedir. Ozellikle gazinoda sahne alan kadin sanatcilarn evlendikten sonra sadece
radyoya yoneldigi goriilmektedir. Bu durumu radyonun halk nezdinde itibarl bir
kurum olmasina baglamak miimkiindiir. Nitekim Masume Ufuk’un gazino

patronlarinin teklif ettigi yliksek maasi reddederek, radyonun kendisini manevi agidan
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tatmin ettigini ve “ruhen gazino sahneleri ile uyusmadigini” (Bilgin, 1954, s. 20) dile
getirmesi de bu duruma 6rnek gosterilebilir. Donemin kadin sanatgilariyla roportaj
yapan erkek muhabirler ise, kadin sanat¢ilarin evlendikten sonra sahne hayatini
birakmasini desteklemistir. Ornegin Hacer Bulus’un evlendikten sonra sahne hayatini
birakmasini destekleyen muhabirin “Anadolu’nun toprak kokusu raki kokusundan
iyidir” (Akin, 1953, s. 15) sozleri, ayn1 sebeplerle Mefharet Yildirim’in sahneyi
birakmasi lizerine bagka bir muhabirin “isabetli is yapmis” (Kurdakul, 1953, s. 17)
diyerek muhabirlerin evlenen kadinlar1 sahneyi biraktiklar1 i¢in destekledikleri
goriilmektedir. Donemin gazete ve radyolarinin devlet politikalarinin yayildig
mekanizmalar olusu, muhabirlerin sozlerinin de etkili olmasina sebebiyet vermistir.
Oyle ki muhabirlerin sdylemlerinin dénemin kadin haklari savunucularinin da

muhafazakar bir tavir sergilemelerine sebebiyet verdigi soylenebilir.

Her ne kadar kadin sanatcilar evlendikten sonra gazinoda sahneye ¢ikmay1 biraksa da
bu durum gazinolarda sahneye ¢ikan kadin ve erkek sayisinda bir azalmaya sebep
olmamistir. Oyle ki evliligi sahne hayatindan kagis olarak goren sanatgilarin aksine
sahnede basarili olmak icin evlilik hayatim1 birakan kadin sanatgilarda mevcuttur.
Hatta gazinolarda sahne alan kadin ve erkek sanatcilarin sayisinin artmastyla birlikte,
aralarinda bir ¢ekismede baslamistir. Fakat bu ¢ekismenin kadin ve erkek sanatgilarin
cinsiyetcilik yaptig1 icin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Nitekim Metfharet Yildirim,
gazinoda sahneye ¢iktig1 donemlerde erkek sanatcilarin sahneye ¢ikma konusunda
kendisine “en son ¢ik, hatta gerekiyorsa sahneye hi¢ ¢ikma,” diyerek cinsiyetgilik
yaptiklarini soylemistir. Kadin icracilara karsi cinsiyet¢i tavirlar sergileyen erkeklerin,
tahakkiim kurduklar1 kadinlarin kendi istekleri dogrultusunda hareket etmeleri
nedeniyle de elestirdikleri goriilmektedir. Mefharet Yildirim’in iizerindeki baski
sonucunda erkek sanatgilarin istediklerini yaptigi i¢in “pasif sanat¢1” ve “her seye evet
diyen kadin” (Radyo Haftasi, 1951, s. 32) yakistirmasiyla yaftalanmasi bu duruma
ornek olarak gosterilebilir. Sahnedeki kadin sanatcilara karsi erkekler tarafindan
takinilan cinsiyet¢i tavirlarin bunlarla da sinirli kalmadigr goriilmektedir. Gazinoda
enstriiman icra eden erkek sanat¢ilarin, bir kadin sanat¢inin ardinda ¢almay1 reddettigi

orneklere de rastlanilmaktadir. Dénemin radyo sanat¢ilarindan Saime Sinan, sahneye
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ciktiginda sazendelerin ¢galmay1 birakmalari iizerine sahne hayatini terk etmek zorunda

kalmistir!’.,

Genel anlamda degerlendirecek olursak cumhuriyetin ilanindan sonra 6zellikle Tiirk
halk miizigi kadin icracilarinin radyoda sahne almaya baglamalariyla es zamanli olarak
gazinoda da sahneye ¢ikmaya basladiklart goriilmektedir. Kadin sanatcilarin
kazancinin iyi olmasindan dolay1 gazinoyu tercih ettikleri anlagilmaktadir. Kadinlar,
her ne kadar yiiksek gelirli bir is olsa da gazinoda cinsiyet¢ilige maruz kalmalari,
sadece dileyiciler tarafindan degil ayn1 zamanda sahnede arkalarinda galan icracilar
tarafindan da cesitli sekillerde hor goriilmeleri, repertuarlari, kiyafetleri ve sahnedeki
duruslar1 nedeniyle siirekli elestirilerek iizerlerinde tahakkiim kurulmaya calisilmasi
nedeniyle gazinoda sahne almanin aslinda bir kadin icraci i¢in ne kadar zor oldugunu
cesitli sOylemlerle belirtmislerdir. Hacer Bulus’a yapilan saldirinin altinda hafif
mesrep oldugu diisiincesinin yer alabilecegi gibi, Muzaffer Akgilin’lin sahnede hig
kimildamadan durmasi da aslinda hafif mesrep tabirinden kendisini uzak tutmak
amactyla oldugu diisiiniilebilir. Kadin icracilarin bdyle bir tutum sergilemelerinde
sadece halkin degil, ayn1t zamanda radyo yoneticilerinin de etkisi oldugu
anlagilmaktadir. Radyo yoneticileri de kadin icracilarin gazinoda sahne almasini hos
karsilamamaktadir. Ancak 1940’l1 yillardan sonra aile gazinolarinin agilmasiyla
birlikte radyo yoneticilerinin, aile gazinolarinda ¢ikmalar i¢in kadin sanatcilara
“tiirkiilerimizi yaymak sizlerin gorevidir” diyerek tesvik ettikleri goriilmektedir.
Ciinkii gazinoda sahne alma yasag1 sadece kadin icracilar i¢in gegerli olmustur. Erkek
sanatc¢ilar ise istedigi zaman istedigi mekanda sahne alabilme 6zgiirliigline sahiptir.
Ayrica kadin icracilar evli ise gazinoda sahne alabilmek icin “evin erkeginden” izin
almak zorundadir. Aksi halde esi izin vermeden sahneye ¢ikan kadin icracilar toplum
tarafindan dislanarak, sozli tacizlere ugramistir. Bekar olan kadin icracilarin ise
evlendikten sonra gazino sahnelerini birakarak tekrar radyoda gorev yapmaya

basladiklar1 goriilmektedir.

17 Saime Sinan’in sahneyi birakmak zorunda kalmasinin sebebi, enstriimanla kendisine eslik eden erkek
icracilarin “onu okuma bunu oku” diyerek ydnlendirdikten sonra sahnede calmayr tamamen
birakmalaridir (Bilgin, 1954, 5.7).
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7. SONUC

Osmanli Doneminde baslayan sanayilesme, modernlesme ve batililagsmayla birlikte
egitim ve ozglrlilk bakimindan erkeklerin gerisinde kalan kadinlar, milli miicadelede
vermis olduklar1 destek sayesinde toplumda goriiniir hale gelmeye baglamislardir.
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte donemin aydinlar tarafindan savunulan egitim, segme
ve secilme hakki gibi 6zgiirliiklerin kadinlara taninmasiyla kadinlar 6n plana ¢ikmastir.
Nitekim dikis-nakis, yemek, ev idaresi ve ¢ocuk bakimi gibi kadinin 6zel alanda
yapmakla yiikiimlii oldugu isler kamusal alana taginarak, belli bir {icret karsiliginda

yapilmaya baglanmaistir.

Modernizm ve sekiilerizmin etkisiyle Cumhuriyet’in kadinlara saglamis oldugu hak
ve Ozgilirliikklerin, donemin muhafazakar erkekleri tarafindan tepki ile karsilanmast,
kadinlarin bu haklar1 kullanmalarinin zaman almasina sebebiyet vermistir. Bu nedenle
kadin, sosyal yasamda aktif hale getirilmistir. Devlet tarafindan ses yarigmalari
diizenlenmis, bdylece bir¢ok Tiirk kadini sahne de yer edinebilmistir. Ancak ataerkil
bir toplumda, kadinin sesinin duyulmasi hos karsilanmadigi icin sahneye ¢ikan
kadinlarin kimileri erkek kiligina girmek suretiyle, kimileri de lakap takarak asil
kimliklerini saklamistir. Kimilerinin de toplum taratindan kabul gérebilmek i¢in kendi
isimlerinin yani sira eslerinin isimlerini kullanmak suretiyle sahneye c¢iktiklar:
goriilmektedir. Bu durumun asil nedeni ise toplumun goriisiine goére Tiirk miiziginin
eril bir kimlik tasimasidir. Nitekim Miinir Nurettin Selguk’un, vermis oldugu bir
rOportajda, kadin sesinin Tiirk miizigine zarar verdigini, eserlerin sadece erkek sesler
icin bestelendigini, kadin seslerin dikkate alinmadigini, kadin sesler i¢in eserler
bestelenmeye baslandiktan sonra sarki gibi basit formlarin ortaya ciktigini dile
getirmesi ve kadin icracilarin radyodaki koroya dahil olmasiyla birlikte eserlerin

tonlarinda degisiklikler yapilmasi bu kaniy1 giiclendirmektedir

Cumhuriyet Donemi, kadin politikalarinin yani sira miizik politikalariin da Tirk halk
miiziginin insa edildigi bir donemdir. Tiirk halk miizigi {izerine baslatilan ¢alismalar
her ne kadar Osmanli Doénemine dayansa da Cumhuriyet Déneminde resmiyet
kazanmistir. Yapilan derleme caligmalar1 bu goriisii destekler niteliktedir. Halk

miiziginin ilk derlemeleri Asaf kardesler tarafindan yapilmistir. Bu derlemeler
73



icerisinde alt1 adet kadin oyun havasinin derlendigi goriilmiistiir. Ancak yoresi ve
kaynak kisileri bilinmemektedir. Bu doénemde kadinlardan tiirkii derlenmedigi,
derlense bile asil kimliginin sakli tutuldugu goriilmektedir. Derlemeciler de
kadinlardan tiirkii derleyemediklerini agik¢a dile getirmistir. Toplumsal cinsiyet
normlar1 geregince kadinin sesinin hane diginda bir erkek tarafindan duyulmasinin hos
kargilanmamasi, kadinlarin miizik icrasinda erkeklere yer verilmemesi ve sozlerde
miistehcen bir kelimenin olabilme ihtimali kadinlardan tiirkii derlenememesine neden
olmustur. Bu nedenle kadin agizli tiirkiilerin hane igerisinde bir erkek tarafindan
derlendigi anlasilmaktadir. Derlemecilerin  kadin-kadina yapilan toplantilar
“dedikodu” olarak adlandirarak bu toplantilarda icra edilen miizikleri gérmezden
gelmesi de kadinlardan tiirkii derlenememesinin nedenleri arasindadir. Bu durum
kadinlara atfedilen mani, agit ve ninni tiirlerinin de derlenmemesine neden olmustur.
Kadinlardan tiirkii derlenemedigi gibi, kadin derlemeciye de rastlanilmamaktadir.
Bunun nedeni, derlemeciden kaynak kisiyle samimi olmasi, sahada uzun siire
kalabilmesi, dikkat ¢cekecek hareketlerde bulunmamasi ve soz icerisinde gecebilecek
miistehcen bir kelimeden dolay1 kaynak kisinin utanmasi ihtimalini goz Oniinde
bulundurarak miistehcen fikra ya da olay anlatabilmesinin beklenmesidir. Nitekim bu
gibi beklentilerin kadinlar tarafindan yeterince saglanamayacak olmasi kadinlarin
derleme yapmasina engel teskil etmistir. Buradan da anlasilabilecegi lizere, derlemeci
kimliginin de eril oldugu anlagilmaktadir. Ancak radyonun yayin hayatina girmesiyle
birlikte kadin derlemecilerin de ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Yazili kaynaklara gore
ilk kadin derlemeci Neriman Altindag’dir. Neriman Altindag’dan sonra Sabahat
Tarabus, Nezahat Bayram, Aliye Akkilig, Saniye Can, Nevin Akol, Muazzez Tiiriing,
Yildiz Ayhan, Zehra Bilir, Azize T6zem ve Cemile Cevher’in de derleme yaptig tespit
edilmistir. Ancak kadin icracilar, erkek derlemeciler gibi sahada degil de yakinlarinda
bulunan kaynak kisilerden tiirkii derlemislerdir. Derledikleri tiirkiiler incelendiginde
kadinlara atfedilen mani tiirlinde yakilmis olan kadin agizli bircok tiirkiiniin
erkeklerden derlendigi ve erkek agizli tiirkiilerin ise bir kadina yakildigi tespit
edilmistir. Ayrica her ne kadar mani tiirii kadinlara has bir tiir olarak tasnif edilse de

TRT repertuarinda mani tiiriinde ancak erkek agizli tiirkiilerin oldugu gozlemlenmistir.

Kadinlarin miizik icrasinin kina geceleri, kadin toplantilar1 ve 6zel alan olarak

adlandirilan ev igerisinde sinirlandirilmasi da kadinlardan tiirkii derlenememesine
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neden olmustur. Ancak radyonun yayin hayatina girmesiyle bu durumu kamusal alana
tagidiklar1 goriilmektedir. Mesut Cemil’in kurmus oldugu Tiirk Miizigi korosunda
bircok kadmin hanende olarak yer aldigi bilinmektedir. Bu donemde yapilan halk
miizigi programlarinda kadinlar da yer almaktadir. Ancak bu kadin icracilarin sanat
miizigi icract olmasu, tiirkiilerin yoresel tavirdan uzak okunmasina neden olmustur. Bu
durum Yurttan Sesler Korosunun THM ve TSM olarak iki subeye ayrilmasina neden
olmustur. THM subesinin kurulmasiyla birlikte Neriman Altindag, Muzaffer Akgiin,
Sabahat Tarabus, Azize Tozem, Zehra Bilir, Hacer Bulus, Nezahat Bayram, Aliye
Akkilig, Saniye Can, Nevin Akol, Muazzez Tiiriing, Yildiz Ayhan ve Cemile
Cevher’in kadroya alinmasiyla birlikte halk miizigini seslendiren kadin icracilarin
sayisinda artis gézlemlenmistir. Yurttan Sesler Korosu disinda olusturulan korolarda
Coskun Kardesler, Mualla Araci, Sen Kardesler, Masume Ufuk ve Cevriye Ceyhun

gibi kadin icracilarin da bulundugu tespit edilmistir.

Kamusal alanda goriilmeye baslayan kadinin sahnedeki durumu, toplumsal cinsiyet
normlarina gore sekillenmekte olup, halk miiziginin icra edildigi radyo ve gazino gibi
mekanlara gore farklilik gostermektedir. Radyoda kadinin sadece el ve kollarinm
hareket ettirmesine izin verilirken gazinoda daha hareketli olmasi beklenmektedir.
Nitekim Zehra Bilir’in radyoda tiirkiileri okurken oynadigi i¢in Sadi Yaver Ataman
tarafindan “ancak bir kabare yildizi olabilir” seklinde bir elestiriye, Muzaffer
Akglin’iin ise gazinoda sahneye ¢iktig1 sirada “mumya gibi duruyor”, “biraz hareket
etsin”, “bu halde kim dilenler onu” gibi sdylemlere maruz kalmasi, bu goriisii destekler
niteliktedir. Gazino sahnelerinde oynama ihtiyacini hissedenlerin gazino patronlari
olmasi, halkin ise Tiirk kadmiin igkili bir mekanda ¢ikmasini hos karsilamamasi
durumu, aile gazinolarinin acgilmasina neden olmustur. Radyodaki kadin icracilarin
sadece aile gazinolarinda ¢ikmalarina izin verilse de Zehra Bilir gibi icki servisinin
yapildig1 gazino sahnelerinde cikan istisnalar da bulunmaktadir. Toplumun deger
yargilar1 geregi radyoda ve gazinoda sahneye ¢ikan kadin icracilarin sahne hayatlarini
geri plana atarak aile hayatlarin1 6n plana c¢ikardiklar1 goriilmektedir. Nitekim
toplumun beklentisinin de bu yonde oldugu Zehra Bilir’i “Tiirkii Ana”, Muzaffer
Akgiin’li “Turkilerin Anas1” gibi kadinlarin “analik” vasfina vurgu yapan ifadelerle

anmasindan anlasilmaktadir Yapilan bu elestiriler ve yakistirmalar neticesinde
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sahnedeki Tiirk kadint rollerinin toplumsal normlara gore sekillenerek insa edildigi

anlasilmaktadir.

Tirk kadinin sahnedeki durumunda dikkat ¢eken diger bir husus ise kadinlarin
enstriiman ¢aldigi, ddnemin magazin dergilerde yer almasina ragmen radyoda sadece
hanende olarak bulunmalaridir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda radyoda sesine saziyla
eslik edebilen ve orkestrada saziyla yer alan kadin icraciya rastlanmamistir. Radyodaki
icralar1 haricinde turnelerde ve halk konserlerinde Zehra Bilir’in ciimbiis caldig,
Saniye Can’in ise baglama c¢aldig1 bilinmektedir. Enstriimanlarin da toplumsal cinsiyet
normlarina gore siiflandirildigi goriilmektir. Kadinlarin evde hali hazirda bulunan
vurmal1 calgilar1 kullanmasi, piyanonun kadmin parmaklarini “zarif” gosteren bir
enstriiman olarak goriilmesi, ney gibi tiflemeli ¢algilarin kadinlarin kullanmasinin hos
karsilanmamasi1 kadinlarin enstriiman c¢alma yoniinden geri planda kalmasinin
nedenleri arasindadir. Dolayisiyla, buradan da anlasilacagi tizere cumhuriyetin ilk
yillarinda miizigin lokomotifi olan orkestranin da cinsiyeti erildir. Ayrica sahne
hayatinda basarili olan kadinlarin “soziiniin eri”, “pehlivan”, “erkek gibi” eril
sOylemler {izerinden tanimlanmasi da icract kimliginin de eril oldugunu

gostermektedir.
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EK-2 Neriman Altindag’in Derledigi “Al Almay1 Daldan Al” Adl Tiirkiiniin Notas1
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Tiirkiiniin Notas1

TRT MUZIK DAIRESI  vay mNLARI . i
THH REPEATUAR SIRA Mo: 984 HERIMAN TlFENC
NCELEME TaRIHi : 12_ 6 _ 1875

ERZURUM . DERLEME TARiHI
i 16317958

Wﬂm DEGIRMEN BASINDA VURDULAR BENI

Sﬁmi:q

HERIMAM TUFEXCI

Hi VY KiR Ll Th TiiN Ll BE o u v
PEM YUY GiY  TAN Bl ¥IH LA RA NO U
HA YUY PER CE MM DO LAS TI 0

DEGIRMEN BASINDA VURDULAR BEMI, wuy X
KIRLI '"'h"":.',. u Oful oful oful | SARDILAR BEN

] RAGIF WU HAR ESIYE )
Ballart — ANAMIN  BABAMN [ Dgul uyu.:f" SBul ) BT ADANESIVEM.

DlﬁRH!N BASINDA = VUY ANA TEFEM way
GAYTAN amnmgm { oful  oful  efut | ciL suvi sEmPEM
Baglasti.

—T

ATIMI  BAELADIM NAR ABACINA wuy s
PERCEMIM DOLASTI t{w offul oful | oL ABACIMA
MII'I 1.

94
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EK-11 Neriman Altindag’in Derledigi “Memmi” Adli Tiirkiiniin Notas1
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EK-12 Neriman Altindag’in Derledigi “Sallana Sallana Gelir Gegersin” Adli

Turkiiniin Notasi1
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Tiurkiiniin Notasi

TRT MJZ2IK DARESI YAY(NLARL

THM REPERTUAR SIRA WNeo. 536 DERLEYEN
INCELEME  TARINI  22.11,1973 M. SARISAZEN
YORES|

AF YON DERLEME TARIHI
KIMDEN ALINDIGI

APDULLAK ULUCELIiK DAM BAGINA ASAGOYMUS NOTAYA _ALAN
NEZAHAT CINAR (B AYRAM) GAL BIRI M.SARISOZEN
s URE

DAM BA 51 NA DA A S1 DA GOY ., MU§
KA PAR DI N& DA A S| DA Gov MUS

£ L ¢i OE A MAN £ LE <

HE LE GALBI R Gi NE 64l Bi i
HE LEE LE G 61 NE E LE &i

BE KAR LA RI DA YA TA SN DAN GAL D!
A NA ST NN DA MG WiR ebz LU ME LE

105



DAFI‘ BAGINA ASAGDYMUS G ALBIRI

{ Seyfao 2]

| QR - : 8U OFRT B 21
r——: Yi BT LE RIN___ oe_
\_ I
e . F .1 L P -
'—'='—'========§ s e s Em
o — L

- e S —. - ~A—

z BL DU RU DE
BIR Ta NE o ; X pi LE &I bE
.fﬁ\
7 —~~ . i

A MA NOLDU - AU HE LE oL o0  RU
4 MAND! LE G HE LE DI LE 6!
=
— - » ;:P*H
e = P =
L
61 NE 0L DU R T4 MAN  YAD L4R DA
61 NE DI LE 6! A MAN YAD LAR DA

106
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EK-20 Aliye Akkili¢’in Derledigi “Kaslarin Keman Senin” Adli Tiirkiiniin Notas1

TRT MUZIK DAIRES| YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA Ne: 655
IMCELEME TARIMI 115 .3 1974
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EK-21 Saniye Can’in Derledigi “Annem Entari Almis” Adl Tiirkiiniin Notas1

T R T MUZIK DAIRESI YAYINLAR!
T HM REPERTUAR SIRA No: 1959
INCELEME TARIHI: 8,2.197¢
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EK-22 Saniye Can’dan Derlenen “Balikesir Yolunda” Adli Tiirkiiniin Notas1

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 1357 M. SARISOZEN
INCELEME TARIMIi @ 25.5.1927
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EK-23 Saniye Can’in Derledigi “Ben Giderken Ekinleri Gogiidii” Adl Tiirkiintin

Notasi
1ol s e e
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EK-24 Saniye Can’in Derledigi “Gokte Ugan Tayyare” Adh Tiirkiiniin Notas1

TRT MUZIK DAIRES] YAYSLARI

THM REPETUAR SIAA No : 3672
INCELEME TARIM : 18.2.1902
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EK-25 Saniye Can’in Derledigi “Karanfilin Moruna” Adli Tiirkiiniin Notas1

TRT MUZiK DAIRESI YAYINLARI
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EK-26 Saniye Can’dan Derlenen “Karyolamin Demiri” Adl Tiirkiiniin Notas1

TR T MUZIK DAIRESI YAYINLARI e DERLEYEN
T H M REPERTUAR SIRA Mo 1716 :
INCELEME TARIHI 8.3 . 1978
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EK-27 Nevin Akol’un Derledigi “Denizde Urganim Var” Adl Tiirkiiniin Notas1

TRT MOZW DARES] YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA Mo : 3837 HEVIN ARCL

VELEME TARHI : 26.1.1980
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EK-28 Nevin Akol’un Derledigi “Yastig1 Kug Tiiylinden” Adli Tiirkiiniin Notas1
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EK-29 Nevin Akol’dan Derlenen “Zeytin Yapragi Yesil” Adli Tiirkiiniin Notas1
T RY mMUZIK DAIRESI YAVINLARI R

T H M REPERTUAR SIRA Ne 2618 NEVIN AKDL
INCELEME TARIWI « 22 11_1984
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EK-30 Muazzez Tiiriing’den Derlenen “Anacan” Adl Tiirkiiniin Notas1

T R T MUZIK DAIRESI VAYINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA No:1375 M. TORUNG
INCELEME TYARIHI : 25_.5.1977
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EK-31 Muazzez Tiiriing’den Derlenen “Atim Atim Kir Atim” Adli Tiirkiiniin Notas1

TRT MOZK DAIRES] YAYINLARI DERLEYEN
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EK-32 Muazzez Tiirling’den Derlenen “Bagdan Bir Giil Almigam” Adl Tiirkiintin
Notasi
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EK-33 Muazzez Tiiriing’den Derlenen “Degirmenin Bendine” Adli Tiirkiiniin Notas1

TRT MUZiK DAIRESI YAVINLARI °
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INCELEME , TARIHI 15, 3 1974 M, SARISOZEN
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EK-34 Muazzez Tiiriing’den Derlenen “Kaleden Kaleye Ben Gordiim Oni” Adli

Tiurkiiniin Notasi
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EK-35 Muazzez Tiiriing’den Derlenen “Mehleden Gegen Oglan” Adli Tiirkiiniin

Notast

T RT MUZIK DAIRES! YAYINLARI
T M REPEATUAR SIRA NO3490
INCELEME TARIMI: 15.7.1990
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EK-36 Muazzez Tiiriing’den Derlenen “Mektebin Bacalar1” Adli Tiirkiiniin Notas1
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EK-49 Azize Tézem’den Derlenen “Dama Bulgur Sererler” Adl Tiirkiiniin Notas1
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EK-51 Azize Tézem’den Derlenen “Neden Agrur” Adli Tiirkiiniin Notasi
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EK-52 Azize Tozem’den Derlenen “O Sar1 Cemberuni” Adli Tiirkiiniin Notasi
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EK-56 Cemile Cevher’in Derledigi “Ascer Ettiler Beni” Adli Tiirkiiniin Notasi
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EK-59 Cemile Cevher’in Derledigi “Cini De Bilezik Kolunda” Adli Tiirkiiniin Notas1
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YQRes|

ERZINCAN mmmwa
EZEL BAHAR OLMAYINCA BEREE

KINMDEN AUNOIG!

HUSEVIN B0YOKTEPE ‘_ DERLEME TARN

SORES! j- 60

SRR e

£ LNy

1. -2

ZZEL BANAR OLMAYINCA BOLBOL HAVASTIR OTMEYE
g St i
<ava 301
s pOLBOL OTvez Ml GOL KADRINI BILMEZ INg
-3 e
SATMA 3 BOLB0L GULE HAYRAN OLUR
e ey b HAYRAN OLUR SEYRAN OLUR
1SLATMA SEFIL BULBOWD BAZ] INSAN HAY\VAN OLUR
=0 YASINI SILMEZ IMig HAYVAN ARIF OUMAZ IMIg
-5
CAN HATAYIM OLMEYINCE
TENIM TURAB CUMAYINGA

DOST DOSTTAN AYRILMAYINCA
DOST KADRINI BILMEZ IMS

HAVASTIR = Hoyeskar
TURAB = Toprak

163



EK-63 Cemile Cevher’in Derledigi “Garardi Garadeniz” Adli Tiirkiiniin Notas1

T RT MUZIK DAIRESE YAYINLARI DER N
T HM REPERTUAR SIRA No: 161} csut': CEVHER

INCELEME TARIMI -

ygREs
MZIE
KIMOEN ALIND&I

HESAN  TUNG

SURESI :

15.2.1078
; RERLEME TARIH]
GARARDI GARADENIZ

( —GeEMIct TURklSl—)
NOQTAYA

ARMET YAMAC!

Py P

GARARDI GARADENIZOE VARl YAR OY

SARDI DORT YANIMUZU DA YAR AMAN YAVRUM AMAN
BU GAY BANA SEVDAWK DA YARI YAR OV
ALACAK CANIMUZI DA YAR AMAN YAVRUM AMAN

o, |
SISURDUK FOGALARI DA YARI YAR OY
GAYUGUM YATTI YANADA VYAR AMAN YAVRUM AMAN
EZIYET ETME USAK DA YARI YAR OY
HA BU WNGINLI CANA DA YAR AMAN YAVRUM AMAN

—3

GEMICIYIM GEMICI DE YARI YAR OY
YASAYAMAM GARAYA DA YAR AMAN (YAVRUM AMAN

NE ZAMAN GELECESJUN DA VARI YAR! QY
CANUM CIXKTI BURIYA DA VAR AMAN YAVRUM AMAN

o
GIDEYRUM OY AY GIZ DA YARI YAR OY
iSTANBUL SEPERINA DA VAR AMAN YAVRUM AMAN
ALLAH BIZI GAYIRA DA YARI YAR OY
TEZ CELESUN YERUNADA YAR AMAN YAVRUM AMAN .

164



EK-64 Cemile Cevher’in Derledigi “Gemiye Cektuk Yelken” Adli Tiirkiiniin Notas1

TAT MIZK CARES! YAYINLARI OERLEYEN
THM REPERTUAR No: €212 C CRERR
INCELEME TARIH : 20, 00 1999 CEMILE CEVHER
YORE DERLEME TARMI
PN GEMIYE GEKTUK YELKEN —
HASAN SOZERI NOTALAYAN
TUNCER Ay

165



GEMIYE CEK;TUK YELKEN

——]

-5

¥ A

SAC LA AN

u

wos

DO <UL

YA3 LA

v a8z

OUR MA

u

Fl

AY

OEN

YAR 3SEN

SERBEST

Nl
3]

(e

HER SE

DN

Cix

YAR

166
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EK-66 Cemile Cevher’den Derlenen “Gokte Yilduz Aymisun” Adl Tiirkiiniin Notasi

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLAR!
THM REPERTUAR SIRA No: 1612

QER%ﬁVEN
CEM| CEVHER

INCELEME TARIWI: 14.2. 1978

RIZE - y ) DERLEME TARMI
: . GOKTE YILDUZ AYMISUN

:,A%:N—S%LZ%‘%.% NOTAYA ALAN
sURESI AHMET YAMAC!

J . = R — =
YAY M| SUN AL SAM SE N E W Hsr  HisT ( Ishik )
LiR Ml SUN HAY DE Gf D M DE s <
CIN Mi SUN COK  BA F SM B B . '
YA YOL SAx SAR SAK BIR 8I Rl MU 21 . >
o — L | | J
—— - o 1 1
i ) ! e 4 ."l_
Y, = e e~ o , 4
BAK SAM o LA YiOMi SUN s
A h 2
s
BR SE NE U sm su"?

-1

GOKTE YiLouz AvMisuNga

KEMENCEME  YAYMISUN _

ALSAM SENI ELUME HIST HIST ( 1slik )
BAKSAM CALAYIMISUN

—_2 -
KEMENCEME TELMISUNDA
DERDIMI  BiLI RMISUN

HAYDE GIDELUM DESEM HIST HiST
BENIMLE GELRMISUN :

Y
KEMENCE SES IMISUNDA
PERIMISUN aumsz:« . .
COK BAKAYISUN BA HIST HIST {18k )
BENI YIYECEMISUN ’

- —
KIL OLSAK GUBUK OLSAKDA
KEMENCEME YAY OLSAK, g
SARSAK BIRBIRIMUZI  HIST HIST (isnk )
BiR SENE UYANMASAK .
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EK-67 Yurdumuzun Nagmeleri: Derlenen Kadin Oyun Havalari
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EK-68 Hiidadat Hanim’1n Fotografi
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EK-69 Fikriye Hanim’1in Fotografi
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EK-71 Safiye Ayla’nin Fotografi

b
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EK-72 Miizeyyen Senar’in Fotografi
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EK-73 Neriman Altindag’in Fotografi

J

Muzaffer ‘
Al(g iin s .' .
g%
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EK-75 Sabahat Tarabus’un Fotografi

Nezahat |
BAYRAM
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EK-77 Aliye Akkili¢’in Fotografi

>
-

ODEON

EK-78 Saniye Can’in Fotografi
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EK-79 Nevin Akol’un Fotografi
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EK-81 Yildiz Ayhan’in Fotografi
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EK-82 Zehra Bilir’in Fotografi

44

b
' -

RADY0 N HAFTAS)
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EK-83 Hacer Bulus’un Fotografi
o

5 -“"‘4A o T
- ~ '&u
A “

'
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EK-84 Azize T6zem’in Fotografi
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EK-85 Cemile Cevher’in Fotografi

184



OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Soyadi, ad1 : Aras, Inang
Uyrugu - T.C.
Dogum tarihi ve yeri : 23/02/1993 - Ankara
Medeni hali : Bekar
Telefon -
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Egitim
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GAZILT OLMAK AYRICALIKTIR...
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