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OZET

Gilinlimiizde uluslarin varliklarini kanitlayan en onemli gosterge yarattiklar: kiiltiir,
gelecege biraktiklan izlerdir. Kiiltlirtin siirekliligi, uluslarin da siirekliligi anlamina
gelmektedir. Bu nedenle Tiirk ulusunun ge¢cmisinden gelen en zengin Kkiiltiir
hazinelerinden birisi olan Anadolu Selguklu Devleti’ne ait tasinmaz kiiltiiriin
strdirtlmesi gerekmektedir. Bu hazine arastirilip irdelendiginde, gelecek kusaklara,
yaraticilikta ilham kaynagi olacak niteliklerle yiiklii oldugu goriilecektir. Bu nedenle,
bu arastirmanin amaci Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen Anadolu Selguklu
Donemine tarihlenen c¢ini eserlerin iizerinde bulunan motiflerin tekstil tasarimina
aktarilmasi olarak belirlenmistir. Nitel yaklagimla kurgulanan bu arastirma o6rnek
olay modelinde betimsel bir arastirmadir. Arastirma Konya Karatay Miizesi’nde
sergilenen Anadolu Selguklu Donemi ¢inilerinin gorsel analizi ile sinirlandirilmigtir.
Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen Selguklu cinileri arastirmanin evrenini, bu
cini plakalar arasindan segilen 80 ¢ini plakasi arastirmanin  Orneklemini
olusturmustur. Aragtirmanin verisi hazirlanan bilgi formlar1 aracilig: ile toplanmustir.
Tespit edilen motiflerin formu ve kiiltiirel degerleri bozulmadan tekstil tasarimina
aktarilmasi ve bir hali koleksiyonu olusturulmasi saglanmustir.
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ABSTRACT

Today, the most important indicator that proves the existence of the nation is the
culture they created and the trace they left to the future. Sustainability of the culture
means sustainability of the nations.Thus, the intangible and tangible cultural assets of
Anatolian Seljukian State, one of the richest cultural treasures that survives
throughout the Turkish nation’s history, should be sustained. Researching and
investigating this treasure, it should be seen that it is full of qualites which will
inspire future genarations in creativity. For this reason, the aim of this research is
transferring the motifs of the Anatolian Seljukian period cinis that are preserved at
Konya Karatay Museum to textile design. This research, designed with a qualitative
approach, is a descriptive type through a case study model. The research is limited to
the visual analysis of the Anadolu Seljukian Period cinis exhibited at the Konya
Karatay Museum. The population universe of the study is the exhibited ¢inis of the
period and 80 ¢inis are chosen as sample of the research. The data of the study was
collected by means of Information forms. Identified motifs are transfered to the
textile design without disrupting their form and cultural value. Thus a carpet
collection was created.
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Tasarimda Kullanilmas: konulu ¢aligmamda arastirmanin biitlin evresinde diizenleme
ve katkilartyla ¢alismami yonlendiren danisman hocam Sayin Prof. Dr. Banu Hatice
GURCUM’e, bulgular dogrultusunda gelistirilen tasarimlarin {iriin gelistirme
asamasinda karsiliksiz yardimlarini  esirgemeyen sevgili arkadasim Hasret
AKBULUT’a, egitim hayatim boyunca desteklerini esirgemeyen biricik anne ve
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1. GiRiS
1. 1. Problem Durumu

Insanin dogumundan yasaminin sonuna kadar, hayatinin her evresinde énemli bir yer
tutan tekstil kavrami, insanlik tarihinin baglarinda ortiinme ve korunma ihtiyaci ile
ortaya ¢ikmistir. Hayvan postu ve ¢evresindeki bitkilerin yaprak ve dallar1 kullanarak
bu ihtiyaglarim1 gideren insanoglu, yiizyillar siiren ugraslar sonucu giyinme ve
ortlinme icin gerekli tekstil yiizeyleri i¢in bitkisel ve hayvansal lif kaynaklarini

kullanarak farkli dokuma teknikleri ile gelistirmistir.

Bager (1998) tekstil kavramini “gevreye uyum saglamak i¢in kullandigimiz her tiirli
kumas ve materyalin hammaddesi olan elyafin elde edilmesinden, tiiketicinin istedigi
ozelliklere sahip bir mamul madde haline getirilinceye kadar gecirdigi asamalarla
ilgili bir terimdir” seklinde aciklamistir (akt. Yilmaz, 2018, s. 20). Abidin (2018, s.
5) ise; “her tiirli tekstil elyafindan ¢esitli yontemler uygulayarak (iplik yapimu,
dokuma, 6rme ve dokusuz yiizey elde etme yontemleri) ytizey elde etme sireci ile bu
tirlinlere uygulanan boyama, baski, dikis gibi islemleri ve bu alanda her tiir sanat”
seklinde tanimlamistir. Tarih boyunca dogal malzemeyi, gelistirdigi tekniklerle
kullanan insanlar, dokuma ve dokuma tirevlerinden yararlanarak, onu kendi
egemenligi altinda, ihtiyaglar1 ve gelenekleri dogrultusunda kullanmislardir (Oskay,

2012, 5. 22).

Temel ihtiyaglar dogrultusunda ortaya cikan tekstil olgusu, zaman igerisinde sahip
oldugu gorsel ve dokunsal yoniiniin fark edilmesiyle estetik olarak gii¢lii bir ifade
arac1 haline gelmistir. Insan hayal giicii ve duygulariyla elinde bulunani, islevselligi
on planda tutarak degisik formlara sokmustur. Tekstil de bu hayal giiciinden

etkilenen alanlar arasinda yer almaktadir.

Tasarim insan yasaminin her alaninda oldugu gibi, insanin estetik algisina dogrudan
hitap eden tekstil sektoriyle de etkilesim igindedir. Tekstilin yapisindan kumasina,
renginden desenine her seyi tasarimin Uriiniidiir. Sanatsal anlamda bakildiginda

tekstilde tasarim, dncelikle estetik degerleri akla getirmektedir (Basaran, 2012, s. 9).



Bir problem karsisinda insan aklinda ilk olusan ¢6ziim planlari, formlar ve kavramlar
tasar olarak adlandirilir. Bu planlarin eyleme gegme ve kagida dokme asamasi ise
tasar1 eylemidir. Tasarim ise; belli bir siirecten gecip somutlastirilan fikirler ile
sorunlarin ¢oziime ulasmis durumudur. Bu agidan tasarim, bir sorun ¢ézme siirecidir.
Sozen ve Tanyeli (1986) tasarimi “sanatsal deger tasiyan bir iiriin ortaya koymak
amaciyla yapilan, fakat irlinliin gergeklestirilmesini igermeyen calismalarin timii”

olarak agiklamistir (akt. Erim, 1994, s. 4).

Tepecik (2000)’e gore tasarim, zihinde canlandirilan bir olgunun, plani, ¢izimi veya
Uc boyutlu goriintusu olarak uygulanan ve ortaya konulan eserlerin timane verilen
isimdir (akt. Ulker, 2019, s. 38).Tasavvur etme, ¢Oziim getirme eylemi, tasarimci
tarafindan gerceklestirilmektedir. Tasarimci1 ya da tasar ¢izimci, bir soruna ¢dziim
tiretmek i¢in yaraticiligini kullanarak, benzeri olmayan bir sonucu ortaya koyan
kisidir (Kurbak, 2010, s. 6). Onlii (2004, s. 91)’ye gore tekstil tasarimcisi, estetik
islevselligi saglamak amaciyla, renk, desen, malzeme ve teknigi ayni potada eriterek,
gelisen teknolojiyi, toplumun sosyo-ekonomik kiiltiirel degerlerini, giiniimiiz moda-
trend egilimlerini de g6z Onilinde bulundurarak, kendi yaraticilik becerisiyle

benzerlerinden farkli estetik deger ve gorsellik tagiyan tekstiller tasarlamalidir.

Tasarimcilar kiiltiirel degerleri, tekstil tasarimma girdi yani kaynak olarak
kullanirlar. Bu kiiltiirel degerler belirli bir toplumla, belirli bir siire yasanarak
ogrenilmektedir. Tasarimc1 Oziimsedigi bu degerleri, tasarim siirecinde Kkisisel
yaraticiligini tetiklemek icin kullanir. Kiiltiirel degerler, fikirlerin ortaya ¢ikisinda,
renk sec¢iminde, stillerin, kaliplarin secilmesinde, tasarimcinin izleyecegi yolda,

dogrudan bir yol gostericidir.

Kiiltiir, bir toplumdaki insanlarin igsellestirerek birlikte paylastiklar1 ve nesillerden
nesillere aktardiklar1 adetlerin, aliskanliklarin, fikirlerin genel yasanma big¢imidir.
Insanhigin toplumsallasmasiyla ortaya ¢ikan Kkiiltiir, bireyin toplumla bir biitiin
olmastyla gelisir. Insanlarin dzgiir eylemleri ile yarattiklari kiiltiir; bir bakim, is ve
eylem temeline dayanan insanin ikinci dogasidir (Bingdl, 2010, s. 8). Kiiltiir hem bir
sosyal siireg, hem de sosyal siirecin diizenleyicisidir. Insanlarm bir arada

yasamalarindan ortaya ¢ikan ve bir arada yasamalarini saglayan biitiin tiretim, kural,



ritiiel ve eylemler kiiltiirin konusunu olusturmaktadir. Kdultlr nesnesini kaltur
nesnesi yapan, ona yiiklenmis anlam ve degerlerdir. Onlar1 deger ve anlamdan
tamamen soyutlamak, bu nesneleri salt fiziksel nesneler haline getirmektir (Kokturk,
2013, s. 38).

Ulkemiz cografyasinda tekstil alaninda binlerce yillik bilgi birikimi ve Kultir
hazinesi yatmaktadir. Cok zengin desen ve motif altyapisi ve birikimine sahip olan
tekstil sektoriimiiz, sanayilesmenin de sagladig1 imkanlarla tasarim ve iiriin ¢esitliligi

bakimindan siirekli gelismektedir (Can ve Ozkartal, 2013, s. 122).

Kiligkan’a (2004, s. 43) gore, Tiirkler, Hun’lardan Osmanli’lara gelene kadar farkli
isimler altinda yirmiye yakin devlet ve imparatorluk kurmustur. Hun
[mparatorlugu’ndan sonra Orta Asya’da yasam sartlarmin giiglesmesi Tiirklerin
degisik yonlere go¢ etmesine sebep olmustur. Tiirklerin IV. yilizyilldan baslayarak
1071 Malazgirt Zaferi'ne kadar Anadolu’ya diizenledikleri akinlar, sonuglari
itibariyle fetih amaci1 6n planda tutulmayan kesif hareketleri olarak kalmis, fakat bu
tarihten sonra, Anadolu Tirk yurdu olma 6zelligini kazanmistir (Kaya, 2015, s. 218).
Tiirklerin gog ettikleri cografi alanlarin etkileriyle gelisen Tiirk bezeme sanati dort
ayr1 baghiga ayrilmistir. Bunlar, Orta Asya’da gelisen Tiirk bezeme sanati,
Anadolu’da gelisen Selguklu bezeme sanati, gelisimini Orta Asya ve Osmanlidan
alan Osmanli bezeme sanat1 ve Avrupa uluslariin etkisi ile degisime ugrayan Tiirk
bezeme sanatidir (Kilickan, 2004, s. 45). Bu arastirmada konu olarak Anadolu’da
gelisen Selguklu bezeme sanati basligi altinda incelenen bir kiiltiir mirast konu

edilmistir.

Selguklular siyasi kudretlerinin yaninda, sanatsal alanda da Tiirk-Islam kiiltiiriine
onemli katkilarda bulunmuslardir. Onder (2004, s. 9)’e gére; Selcuklular doneminde
Konya, tarihinde goriilmemis miikemmellikte imar edilip, siislenmis, agilan ilim,
irfan ve sanat miesseselerinde devrin en yetkili, en dirayetli sahsiyetlerine gorev
verilerek, en iyi, en iist seviyede egitim ve 6gretim faaliyetleri gerceklestirilmistir.
Tiirk sanatinda ¢ininin kullanilmaya baglanmasi Biiylik Selguklular donemindedir
(Aslanapa, 1993, s. 317). Anadolu Sel¢uklu doneminde ise, ¢ini sanat1 geliserek en

miitkemmel 6rneklerini vermistir. Anadolu Selguklu ¢ini sanat1 eserlerinin 6nemli bir



kismint olusturan, Kubad-Abad Sarayi kazilarindan elde edilen duvar g¢inileri,

Karatay Mizesi’nde sergilenmektedir (Erdem, 1990, s. 33).

Gelenekler, gorenekler, inanglar gibi unsurlarin olusturdugu soyut kiiltiirel
mirasimiz, farkli alanlarda semboller, motifler araciligiyla gelecege aktarilmaktadir.
Motif, kompozisyon ve estetik kriterler yilizyillardir geleneksel tekstillerimizle
toplumun inancglar1 ve degerleri dogrultusunda sekillenerek ve ¢ok az degisiklige
ugrayarak varligini siirdiirmektedir (Giirciim ve Aytag, 2015, s. 248). Bigimsellik ve
islevsellik olarak cesitlilik gosteren tekstil ve moda tasariminin tiim alanlari, yeni
iplik ve malzemelerle, farkli tekniklerin bir arada kullanilarak ¢oziim getirdigi
tasarimlar ortaya koyma amaci, gelecek ve bugiin i¢in hedef bir olgudur (Erbiyikli,

2012, s. 50).

Gilintimiizde tekstil ve moda tasarimcilari, etnik cesitlilige dayali yeniliklere dncelik
vermeye Onem gostermektedir. Farkli kiiltiirlerin bugiinkii moda trendleri igin
sunabilecegi benzersizlikler, bu konuya egilimi artirmaktadir. Tekstil {irtinleri, bir
toplumdaki sanatin gelisim diizeyini ve diger kiiltiirel degerlerini yansitabilir. Bu
nedenle, tasarimcilar bu kiiltlirel degerleri, yaratici tasarim caligmalarina ekleyerek
sanat yoluyla aktarmayi planlamaktadir. Bu durum tekstil ve moda endiistrisine

kaltirel temelli yenilik stilleri getirmektedir (Debeli ve Zhou, 2013, s. 124).

Her kiiltiiriin, belki de c¢ogunlukla tekstil sanatlarima gomiilii olan gizli veya
aktarilabilir tlirdeki sembollerde, mevcut moda trendleri i¢in paylasilacak benzersiz
zenginlikler yer almaktadir. Arka plan bilgisi olarak yaraticilig1 atesleyen bu
zenginligin bilincinde olmak, {iriin tasarim siirecinin ilk asamasinda ¢ok onemlidir.
Geleneksel desenlerimiz, yerel kiiltiirii kolektif deger sistemi ve ulusumuzun dogal
ve duygusal arka planini yansitan bir yap: olarak, biiyiik bir tarihi ve kiiltiirel degere
sahiptir. Gilinlimiiz ihtiyaglar icerisinde bu degerlerin yeteri kadar konu edilmemesi
ve yer verilmemesi, zaman igerisinde unutulma ve yok olmast olasiligim
artirmaktadir. Burada kiiltiirel stirekliligin  6nemi ortaya koymaktadir.  Bu
sorumluluk ve yiikiimliiligiin bilinci dogrultusunda arastirmaya konu olarak segilen,
Karatay Miizesi’nde sergilenen, Kubad-Abad Sarayi’na ait ¢inilerin siislemelerinde

kullanilan motiflerin, formu ve kiiltiirel degerleri bozulmadan tekstil tasarimina



aktarilmasi ve bir hali koleksiyonu olusturulmasi arastirmanin temel hedefi olarak ele

alinmustir.

1. 2. Arastirmanin Amaci

Tekstil tasariminda kullanilan tasarim 6geleri, desen, renk, form, malzeme, tarihsel
kiiltiirel degerleri iceren ulusal semboller, tekstil {irliniiniin kimligi niteligindedir.
Diinya c¢apinda geleneksel, kiiltiirel degerlerin popiilerlesmesi ve kiiresellesmesi
egilimi s6z konusudur. Bunun nedeni makinelesme ve sanayinin getirdigi tek
diizeligin disina ¢ikma, kendi 6z benliklerini diinyaya tanitma istegi olabilir. Bu
dogrultuda tasarimcilar kendi ulusal, kiiltiirel degerlerini irdeleyip, farklilik arayisina

koyulmuslardir.

Bu arastirmanin evreni Kubad-Abad sarayina ait ¢ini eserleri olup, 6rneklemi ise,
Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen 80 adet ¢ini eseridir. Bu dogrultuda segilen
¢ini eserlerin siislemesinde kullanilan motiflerin gorsel verileri toplanmis, incelenen
desenlerden yola cikilarak 6zgiin ve ¢agdas dokuma ve baski tasarimlariyla hali

koleksiyonun olusturulmast amag¢lanmastir.

Arastirmanin problemi:

Konya Karatay Muzesi’nde sergilenen Kubad-Abad Sarayi’na ait ¢inilerin gorsel
incelemesi sonucunda ulasilan renk, motif ve kompozisyon 6zelliklerinden esinlenen,

0zgiin bir hali koleksiyonu tasarlamak i¢in izlenecek tasarim siiregleri nelerdir?

Arastirmanin alt problemleri:

1. Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen Kubad- Abad Sarayi’na ait ¢ini
plakalarin formu ve {izerindeki bezemelerin renk, sembol/motif ve kompozisyon
ozellikleri nelerdir?

2. Karatay Miizesi’nde sergilenen Kubad- Abad Sarayi’na ait ¢ini 6rneklerinin
motif, renk ve kompozisyon bulgularinin, temel tasarim 6ge ve ilkeleri baglaminda
diizenlenerek 6zgiin hali dokuma ve baski koleksiyonlarina doniistiirtilmesi miimkiin

madur?



1. 3. Arastirmanin Onemi

Farkli cografyalarda uzun bir ge¢mise sahip olan Tiirk sanati 6zgiin Uslubuyla genis
bir cografyaya yayilmistir. Konya ve yoresinde yer alan eserlerde bulunan cini ve
seramikler Tirk sanatinin 6nemli unsurlarindandir. Anadolu’ya Tirk kiiltiirtini
tastyan Anadolu Selcuklu Devleti, Anadolu’da esi bulunmaz eserler ortaya
koymustur. Anadolu Selguklu Devleti’ne baskentlik yapmis olan Konya sehri bu
eserlere de ev sahipligi yapmis 6nemli sehirlerdendir. Kubad-Abad Sarayr bu
eserlerden yalnizca birisi olup buradaki kazi calismalar1 sonucu elde edilen ¢ini
eserlerin bir kismi Karatay Miizesi’'nde sergilenmektedir. Bu ¢ini eserlerin
siislemesinde kullanilan motifler incelenmis ve bu motiflerden olusturulan farkli
tasarimlar ortaya konmustur. Tarihimizin 6nemli bir boliimiinii yansitan bu
motiflerin, tekstil iirlinlerinde kullanilmis olmasi, kiiltiirel mirasimizin diinden bu
giine ve gelecege aktarilacak olmasi agisindan 6nemlidir. Thtiyaglar dogrultusunda
gelistirilen tekstil {iriinlerinin, ana islev ve roliinden daha fazlasina sahip oldugu
giiniimiizde, kiiltlirel kimligimizin yansitilmasi tekstil tasariminin payima diisen
gorevlerdendir. Tiirk tekstil tasarimcisinin 6zgiin tasarim koleksiyonu eksikligine de
dikkati ¢ekerek farkindalik yaratilmak istenmesi ve Tiirk kiiltiiriinlin her unsurunun
cagdas koleksiyonlarda uygulanabilirliginin, kiiltiirel izleri yozlastirmadan gergege
baglh kalinarak 6z kiiltiire dayanan bir koleksiyon olusturulmasi 6nemli kabul

edilmistir.
1. 4. Sayithlar

1. Arastirmada orneklem olarak secilen konunun evreni temsil ettigi,

2. Veri toplama araci olarak kullanilan bilgi formlarinin, ¢ini motiflerinin analizi
icin yeterli oldugu,

3. Aragtirma kapsaminda incelenen {iriinlerin ve 6zelliklerinin arastirma amacini

aciklamakta yeterli nitelikte oldugu varsayilmaktadir.



1. 5. Smirhliklar

1. Arastirma Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen Kubad-Abad Saray1 kazilar
sonucunda bulunan Selguklu ¢ini motifleri ile smurli tutularak bunlarin disinda

miizede bulunan diger unsurlar arastirma kapsami disinda tutulmustur.

2. Cini eserlerin yapim teknigi aragtirma kapsami diginda tutulmustur.
3. Olusturulan tekstil tasarimlari, hali tasarim koleksiyonu ile sinirli tutulmustur.
1. 6. Terimler

Cini: Cini kaolin, tebesir, kil, kuvars gibi ham maddelerin belirli oranlarda
karigtirilmasiyla elde edilen hamurun sekillendirilmesi astarlanip birinci pisiriminin
yapilmasi, desenlenmesi, sirlanmasi ve ikinci pisiriminin yapilmasi sonucu meydana

getirilen Grindur (Atalay, 1983, s. 8).

Liister Teknigi: Mat beyaz sirl ¢ini iizerine liister denilen giimiis ya da bakir oksitli
bir bilesikle desenler islendikten sonra ¢ininin algak 1sida yeniden firmlanma

yontemidir (Giines, 2019, s. 284).

Sir Alt1 Teknigi: Sir alt1 tekniginde ¢ini levhalara 6nce bir astar ¢ekilir, sonra istenen

ornek dis cizgileri ile ¢izilir ve igleri arzulanan renklere boyanir. Hazirlanan ¢ini
levha, sir i¢ine daldirilip kurutulduktan sonra firina verilir. Firinda ince bir cam
tabakasi halini alan saydam sirin altinda tiim renkler parlak bir bigimde ortaya ¢ikar

(Ozcan, 2007, s.28).

Kiltdr: Bir toplumun sahip oldugu bilgi, tére, inang, hukuk, sanat, gelenek- gorenek

gibi degerlerin tamamina kiiltiir denir (Soysal, 1985, s. 236).

Rumi: Anadolu Tirk Mimarisinde en ¢ok karsilasilan yaprak karakterli bitkisel motif
olan rumi kelime olarak Anadolulu, Anadolu’ya ait anlamindadir (Akar ve Keskiner,

1978, s. 19).



Tasarim: Tasarimin kelime anlami zihinde olusturma isi ve yolla olusturulmus
bicimdir. Tasarlama eylemi ise; bir seyi zihinde canlandirarak bigimsel formlara
seklini belirlemek, diisiinmektir (Piiskiilliioglu, 2002, s. 146).

Tekstil: Dogal veya fabrikasyon ipliklerin hazirlanmasi, dokuma, 6rme veya baska
yontemlerle kumas, triko, hali gibi tekstil trtinleri haline getirilmesi, ipliklere ve
kumaglara baski, boyama, apre gibi terbiye islemlerinin uygulanmasi siire¢lerinin

tamamidir (Goknil ve dig., 1984, s. 98).

Motif: Kiiltiir ve sanat alaninda ¢ogu kez topluluklarin gelenek ve goreneklerinin,

zevk, anlayis ve inanglarinin ifadesidir (Sengiil, 1999, s. 3).

1. 7. Anahtar Sozcikler

Tekstil Tasarimi, Hali, Cini Sanati, Motif, Konya Karatay Mizesi, Kubad-Abad

Saray1.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2. 1. Anadolu Selguklu Devleti ve Sanat Faaliyetleri

Anadolu Sel¢uklu Devleti, Biiyiik Selguklu Devleti’nin i¢inde bulundugu siyasi
karisikliktan istifade ederek Anadolu’ya gelen 1. Siileyman Sah tarafindan, Iznik’in
fethedilmesi ile kurulmustur. I. Siileyman Sah’m saltanatindan, III. Izzeddin Kilig
Arslan’in 1204-1205 tarihlerindeki saltanatina kadar gegen siire devletin kurulusunu

tamamlay1p, ylikselis doneminin baglangicidir (Aktas, 2015, s. 198).

Miryakefalon savasini kazanarak Anadolu’da kesin hékimiyet kazanan Anadolu
Selguklu Devleti’nin en gii¢lii oldugu dénem, Alaaddin Keykubad donemidir. 1243
yilinda Mogollarla girilen Kosedag Savasinda yenilgiye ugrayip, devlet yikilma

stirecine girmistir (Karacalar, 2014, s. 17).

I¢ kansikliklar ve batida Bizans’la, doguda Ermeniler ile savaslar yiiziinden
baslangigta fazla eser veremeyen Selguklular o6zellikle 13. Yiizyilda biiyiik yapi
faaliyetleri gostermislerdir. Konya, Beysehir, Sivas, Tokat, Aksehir, Kayseri, Nigde,
Amasya, Malatya, Antalya, Alanya, Sinop Erzurum gibi iller sanat yapilariyla
donatildi. Ozellikle Alaeddin Keykubad devrinde (1219-1237) Konya, Selcuklu

sanatmin ve kiiltiiriiniin kalbi olmustur (Oney, 1978, s. 8).

Konya Anadolu Selguklu devletinin baskenti olmasinin yaninda, bir Islam kiiltiirii
merkezi olup, 1s1k sagan bir sehirdir. Semsi Tebrizi ve Mevlana Celaleddin Rumi
gibi buyuk filozoflar ve din alimleri bu sehirde egitim faaliyetlerinde bulunmuslardir.
Pozitif bilimleri ve din bilimlerini 68renmek isteyen Ogrenciler buralara akin
etmislerdir. Sulatanlar ve vezirler kamu yararina cami, medrese kervansaray gibi
yapilar insa etmisler, mimarlik alaninda yogun ilgi gostermislerdir (Arseven, 1984, s.

54-55).

Anadolu Selcuklu c¢ag1 sanatinda kurucular, sanat¢ilar ve yapr etkinliginin
orgiitlenmesi konusu, olaganiistii bir tarihi doniisiim ortaminda, bu denli zengin bir
sanat etkinliginin nasil yaratildiginin ipuglarmi vermektedir. Kurucular, biiyiik

boliimii anitsal nitelikte olan 462 yap1 insa ettirmislerdir. Kurucularinda sanata olan



ilgileri, sanatin gelismesine katkida bulunmustur. Selguklu devletinin en parlak
donemini yasatan Aleaddin Keykubad dénemi, biiyiik bir yapilasma dénemidir. ibn-i
Bibi’nin Selguklu Devleti’ni anlatan, El-Evamirul fi'l umuri’l adl1 Farsca eserindeki
bilgilerden, sultanin mimarlik marangozluk, oymacilik, saraglik ve ressamlikta ¢ok

yetenekli oldugu anlasilmaktadir (Durukan, 2002, s. 39-41).

Selguklu donemi sanat ortaminda, islam kiiltiiriiniin gereklilikleri baglaminda
diisiiniilen cizgilerin disina ¢ikilmistir. Ornegin; hayvan figiirleri, insan portresi gibi
sanatsal ogelerle sikga karsilasilmaktadir. Sivas Divrigi Ulu Cami girisinde bulunan
insan ya da melek tasviri, Selguklu Sanat anlayiginin kisitlamalar arasinda sikisip
kalmadigin1 6zetleyen bir drnektir. Fakat bu portrelerin heykel sanatinda kullanimi
yok denecek kadar azdir. Bati sanatinin resim ve heykele harcadig: enerji, Selguklu
caginda tas ve afa¢ oymaya, birazda seramige harcanmistir. iran’da alg1 ile gosterilen

performans Tiirkiye’de tasta gosterilmistir (Kurban, 2002, s. 6-7).

Ayrica, 1. Alaaddin Keykubad ilk genglik yillarin1 babasi ile Bizans saraymnda bir
cesit slirglinde gecirdigi i¢in, dis diinyaya agik bir zihniyete sahipti ve sultanligi
esnasinda da o alemle iligkileri devam etmisti. Bu ozellikler saray ortamini da
etkilemekteydi. Selcuklu sanat¢isi da bu ortamin parcast olarak, kokii Asya
geleneklerine uzanan, fakat cevrelerindeki tim Kkaltirlerin  sanat etkilerini

degerlendiren bir iislupla eserlerini ortaya koymaktaydi (Arik, 2008, s. 148).

12. yiizyillda Anadolu’da gelisen sanat anlayisi incelendiginde, her bolgeye 6zgii
nitelikler goriilmektedir. Konya’da mimari bezemelerde goriilen sanat anlayisiyla,
Turk beyliklerinin hiikim siirdiigii bolgelerde, dokuma sanati {irlinii olan kilim
bezemeleri arasinda farklarin olmasimi, Kurban (2002, s. 25); Selcuklu
hiikiimdarlarinin, vezirlerinin ve 6nemli devlet adamlarinin, Mogollarin etkisiyle
devlet islerine, sanata, kiiltiire yon verdikleri seklinde yorumlamistir. Islam sanat
anlayisinda figlir tabusunun yikilmast ve yayginlagsmasina dikkati g¢ekerek bu

yorumunu 6nemli bir nedene dayandirmaktadir.

Islam esaslar1 gergevesinde incelenen Anadolu Selguklu sanati, biiyiik yenilikler

ortaya koymaktadir. Tas siislemelerde kullanilan figiirlii kabartmalar, heykel sanati,
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¢ini silislemelerde kullanilan desenler ve ahsap dallarinda sunulan yeni denemeler
Islam sanatinda yeni sayfalar agmaktadir. Mogol, Bizans ve Ermeni sanatmin agir
bastig1 Selguklu sanatinda, Tirklerle yepyeni bir senteze varilmis, orijinal
denemelerle biiyiik yenilikler sunulmustur. Cesitli bolgelerdeki beyliklerin ortaya
koydugu denemeler, Selguklu karakterinden bazen biiyiik 6l¢iide kopmakta ve giiclii
bir sekilde eskiyi yansitmaktadir (Oney, 1978, s. 9).

Iran’dan ve Tiirkistan’dan getirilen mimarlar, yapitlarin dis yiizeyini sirli tugla ile
kaplama ve doseme teknigini beraberinde getirmislerdir. Bu sirhi tugla ve ¢inilerin
yapimi i¢in Cin’den ¢iniciler getirilmistir. Bu teknik Bizans’ta yapilarin yiizeylerinin
mozaikle kaplanmamasi usuliiniin yerini almis ve Bizans sanatindan apayri bir
karakter ortaya koymustur. Selguklu sanati karmakarigik bir takim etkiler altinda
tamamuyla orijinal bir yliz kazanmistir. Puta tapma ve Hiristiyan sekillerine diisman
kalmakla birlikte Yunan ve Roma sanatinin etkisinde kalan Selguklu sanatinin
ahenksiz ve orantisiz sekilleriyle acayip goriiniisii iste bu sebeplerle agiklanabilir

(Arseven, 1984, s. 55).

Selguklu sanatinin farkli alanlarda ortaya koydugu eserler, basliklar altinda soyle

incelenebilir:
2. 1. 1. Tas- tugla sanati

Yasa (2016, s. 143) Anadolu Sel¢uklular1 doneminde baskent Konya’da esas yapi
malzemesi tas olmakla birlikte tuglanin diger g¢evrelere oranla daha yogun olarak
kullanildigin1 ve Biiyiik Selguklu geleneginin devamu olarak degerlendirilebilecek bu
uygulamanin Sel¢uklu dénemini takip eden Karamanogullar1 Beyligi yani 13. yiizyil

sonlarindan itibaren kullanim alanindan ¢ekildigini belirtmistir.

Bakirer (1995, s. 173), Biiyiik Selguklu Devleti’nin Iran’a en biiyiik katkis1 olan tas-
tugla sanatinin yerini 13. yiizyilin sonlaria dogru dis siislemelerde daha dayanikli ve

hos goriiniise sahip, parlak yiizeyli ¢ini kaplamalara biraktigini belirtmistir.
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Resim 2. 1. Kayseri, Pinarbasi Melik Danigsmend Gazi Tiirbesi tugla is¢iligi (Karakas, 2018)

Minareler tugla malzemenin kullanildig1 ana unsurlardir. 13. ylizyilin ortalarindan
baslayarak minarelerin tugla ve buna paralel olarak ¢ini dekorlarinda zenginlesme
goriiliir. Cift minareler, ¢ift serefeler, yivli gévdeler biitliin govdeyi saran tugla ve ¢ini
bezeme Anadolu’nun bu tugla sanatina getirdigi yeniliklerdir. Baklavalar ve

diyagonel hatlar tugla ile olusturulan kompozisyonlara drnektir (Oney, 1978, s. 60).

Resim 2. 2. Konya Tahir ile Zithre Mescidi tugla isciligi(Oney, 1978, s. 16)

“Mezar taglari, kiimbet, tlirbe, han, hamam, camii, cesme, kale, medrese, kervansaray
gibi eserlerde de tas is¢iliginin yogun olarak kullanildig1 goriiliir. Ahlat’ta bulunan
Selguklu Mezarligi, kiimbetler, camiler, kopriiler, tarihi evler ve kale kalintilari

bunun en 6nemli 6rneklerindendir” (S6kmen, 2015, s. 101).

Belli bir sistem ve semanin ayni kaldig1 eserlerde, kompozisyonlar her eserde biiyiik
farkliliklar gdstermektedir. Ornegin ic ve dis portali olan ¢ok sayidaki yapitlarin
hicbirinde iki portalin siislemesinde kullanilan kompozisyonlar birbirinin esi degildir.
Mihraplar da bu portallerle yarisir vaziyette tas isciligi sunmaktadir. Anadolu
Selguklu dénemi mihraplarinin biiyiik cogunlugu kesme tastandir (Oney, 1978, s. 16)
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Resim 2. 3. Kayseri Sivas yolu Tuzhisar Resim 2. 4. Konya Karatay Medresesi tag siisleme

Sultanhan’in portalinde tas siisleme(Karpuz, 2008, s. 478) (Karakas, 2018)

Selguklu tas isciliginde, diizgiin yiizeyli tas kabartma, alcak kabartma, yuksek
kabartma ve oyma teknikleri uygulanmistir (Szen, 1983, s. 210). Iran cografyasinda
tas malzemenin yoklugu, onlar1 tugla ve alci ile ylizey siisleme alaninda usta kilmig
fakat Anadolu’da bu siislemenin saf tas ile ulastigi ustalik insani bir kez daha
hayranlikla etkilemeyi basarmistir. Tas is¢iliginde bezeme unsurlarindan gecme
motifi sikca goriilmektedir. Cokgenlerden, geometrik gegmeler ve yildizlardan
olusan kompozisyonlara bolca rastlanir. Bitkisel bezemeler ve yazi da en ¢ok
kullanilan bezeme tiirleridir. Bitkisel dekorda ana motif iic dilimli palmet
yapraklaridir. Iri durusuyla bitkisel bir heykeli andiran hayat agaci kaynakli iri
desenlere de rastlanir (Oney, 1978, s. 24).

2. 1. 2. Hal ve kumas sanati

Geleneksel sanat tarihimizde seckin ve dnemli bir yere sahip olan Tiirk Hali Sanati,
Tiirk tarihi i¢cinde apayr1 bir kimlik kazanmigtir. Tiirk halisina karakterini veren
diigiim teknigi ilk kez Tirklerin yasadigi Orta Asya’da ortaya ¢ikmistir. Bu diigiim
teknigine “Gordes Dugimi” adi verilir. Zamanla gelistirilen halilar, Tiirkler
tarafindan diinyaya tanitilmig ve gilinlimiize kadar gelerek varliklarindan soz
edilmistir. Bu geleneksel Tiirk Hali Sanati’nin, diizenli ve siirekli gelisen teknik
ozelliklerinin, uzun bir ge¢misi vardir (Ongen, 2011 s. 122).Tiitk hali sanati,
Tiirklerin 1071 yilinda Anadolu’yu fethetmesiyle birlikte, gelisimini Anadolu’da
stirdiirmiistiir Anadolu-Tiirk hali sanatinin temeli Orta Asya Tiirk hali sanatina

dayanir (Deniz, 2004, s. 82)
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Anadolu Selguklu donemine ait bilinen 23 hali mevcuttur. Selguklu halilarindan 8
ornek Konya Alaeddin Cami'nde bulunmustur. Bugiin Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi'nde bulunan bu halilar 1905 yilinda, Alman konsoloslugunda gérevli
Danimarkali Loytdved'in delaleti ile Isvecli F. R. Martin tarafindan kesfedilmistir
(Deniz, 2004, s. 28). 3 hali da Beysehir Esrefoglu Cami’inde 1930 yilinda R. M.
Riestahl tarafindan bulunmus ve Konya Mevlana Miizesine getirilmistir. Selguklu
devrine ait diger 7 hali parcas1 Fustat’ta ele ge¢mistir (Arslan ve Cinko, 2018, s.
208). Esrefoglu Camii’nde bulunan halilarda Gordes diiglimii teknigi ile yapilmis

olup, genis bordiirii eli belinde kiz motifleriyle zenginlestirilmistir (Yetkin, 1976,
s.12).

Resim 2. 5. Tiirkiye Islam Eserleri Miizesi’nde sergilenen, Alaeddin Camii’nden getirilen Gordes
diigtimli hali(Url1)

Yildirim (2000, s. 258) Selguklu halilar1 iizerine yaptigi arastirmasinda, Selguklu

halilar1 desen 6zellikleri hakkinda sunlar1 s6ylemistir:

Selcuklu halilarinda genellikle geometrik motiflerin kullanildigi, ayrica stilize
edilmis bitki motiflerine de yer verildigi goriiliir. Selguklu halilarinda sik sik
kullanilan motifler; baklavalar, sekiz koseli yildizlar, kenarlar1 diiz veya
gengellerle siislii altigen ve sekizgenler, cakmak olarak adlandirilan “S” sekilleri,
kogboynuzlar1 ve eli belinde kiz motifleridir. Zemin kompozisyonu ise, sade
sekillerden ibaret olan motiflerin, kaydirilmis eksende yerlestirilerek, sonsuzluk
ifadeden siralanmalariyla, meydana gelmistir. Selguklu halilarinin en karakteristik
0zelligi, uglar1 ok basmi andiran, sivri liggenlerle nihayetlenen, iri ve dik kufi
yaziya benzer orneklerle siislii, géz alict bordiirleridir. Bu bordiir sekli Selguklu
halilar1 i¢inde orgiilii kufiden cicekli kufiye kadar gelisme gostererek sekillenir.
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Resim 2. 6. Tiirkiye islam Eserleri Miizesi’nde sergilenen Gordes diigiimlii yiin hali ve zemin detay1

(Url1)

Marco Polo Seyahatnamesin’de Selguklu halilariin genellikle Sivas ve Kayseri’de
dokunmasina ragmen, esas merkezinin Konya oldugu ve diinyanin en kaliteli ve en

ince halilarinin Selguklu Imparatorlugu doneminde iiretildigini belirtmistir (Deniz,

2004, s. 28).

Selguklu kumas sanat1 konusunda bilgiler ¢cok yetersizdir. Seramiklerde tasvir edilen
cesitli saray figiirlerinde, iri ve gosterisli desenli kiyafetler dikkati cekmektedir. 11.
Yiizyildan, Londra Victoria Albert miizesinde sergilenen Iran’a ait ipek bir kumas
bilinen en erken Ornektir. Biiyiikk bir rozet icinde hayat agaci, etrafinda ejder
kuyruklu aslan ve kus, rozetin bordiirlerinde ise kartal ve grifon figlrleri gordlur.
Kitabesinde Alaeddin Keykubad’in adi gegen, rozet icerisinde kuyruklari arabeskle
son bulan aslan cifti deseni yer alan kirmizi ipek kumas, Fransa Lyon tekstil

miizesinde sergilenmektedir (Oney, 1978, s. 133).

Resim 2. 7. de gorildigi gibi, Saray ileri gelenlerinin tasviri oldugu diisiiniilen
Kubad-Abad Sarayi’na ait ¢inilerdeki gosterisli elbiseler, Anadolu Selguklu kumas
desenleri hakkinda fikir vermektedir. Damla gibi benekler, biiyiik rozetler, iri

cicekler ve yollar elbiselerin stislemelerinde kullanilan desenlerden bazilaridir.
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Resim 2. 7. Konya Karatay Muizesi, Kubad-Abad Saray c¢inileri (Arik, 2000, s. 71)
2. 1. 3. Agac isleri ve agac oyma sanati

Ahsap mimarlik alaninda kapi, mimber, mihrap, kiris gibi, siitun basliklari, pencere
kapaklar1 gibi alanlarla birlikte; rahle, Kur’an mahfazi, sehpa, sandik, gibi esyalarin
tiretilmesinde farkli tekniklerle kullanilmistir. Genellikle elma, ceviz, giil, simsir,
sedir, mese, armut, ¢cam gibi agaglar agac islerinde kullanilmig ve islenmis, igin
onemine gore de civarda yetismeseler bile temin edilmislerdir. Yapilacak ise gore
ahsap secimi 6nemli oldugu kadar, uygulanacak teknigin secimi de sonug iizerinde

onemli bir etkendir(Oney, 1978, s. 115).

Sozen (1983, s. 220), kap1, pencere kapaklari, mimber ve mihrapta ¢okca uygulanan
kiindekari teknigini, “sekizgen, baklava, yildiz gibi geometrik ge¢melerin, tutkal
kullanilmadan bir gerceve ile ¢evrilip, parcalarin aligtirllmasiyla ¢atki olusturulmasi”
seklinde aciklamis ve ¢ok dikkat, beceri gerektiren bir teknik oldugunu belirtmistir.

Resim 2. 8’de aslan motifi islemeli aga¢ oyma sanat1 6rnegi yer almaktadir.
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Resim 2. 8. Ankara Etnografya Miizesi’nde sergilenen, 13. Yiizyil baglarma ait Haci Hasan

Camii’nden gelme aslanli kap1 (Url2)

Anadolu Selguklu ¢ag1 ahsap bezemesinde kiindekari diye taninan teknik disi ve
erkek gecgmelerle gergeklestirilen, kiiclik poligonel ve yildiz bigimde pargalarla
olusturulan ¢ivisiz ve tutkalsiz pano sistemidir. Geometrik ¢ergeveler arasinda kalan
ylizeyler ise oyma teknigi ile siislenir oyma tekniginde ise, tas oymada oldugu gibi,
agac ylizeye istenen desen cizildikten sonra, ylizeyin desene gore oyulmasidir. Agag
oyma teknikleri, dik yiizeyli derin oyma ve egri ylizeyli kabartma teknigidir (Resim
2. 9). Ajur ve kafes tekniginde ise, bezeme srikturunin korkuluk ya da rahlelerde,
bosluk birakarak bir delikli orgili, bir aga¢ orgii seklinde gerceklestirilmesidir
(Kurban, 2002, s. 365-366).

17



Resim 2. 9. 13. yiizy1l Malatya Ulu Camii ahsap minberi egri yiizey kesim teknigi ((")ney, 1978, s.
115)

Devrin sanatinda ¢esitli malzemelerde pek cok drnekte karsilasilan figiir tasviri ayni
zenginlikte aga¢ oymaciligina da yansimistir. Ankara Haci1 Hasan Camisi“ne ait kap1
tizerindeki simetrik aslanlar, Aksehir Kileci mescidi pencere kapaklarindaki fantastik
ejder baslar1 drneklerinde oldugu gibi fantastik yaratiklara ve hayvan figiirlerine yer
verilmigtir. 13. yiizyila ait bu eserlerde, yaklasik 8. yiizyildan itibaren kabul edilmeye
baslanan Islam dininde hayvan motifleri yapmanm yasak goriilmesine ve aradan
gecen onca zamana ragmen, “cami ve mescit” siislemelerinde halen hayvan
motiflerinin kullanilmasi, Orta Asya sanat geleneklerinin etkilerinin halen stirdiigiinii

bir kez daha gdstermektedir (Maden, 2010, s. 32) .
2. 1. 4. Metal isleri- maden sanati

Maden sanati, pencereler, sadirvanlar, kabirler, demir ya da tun¢ parmakliklar, bir
kapinin madenden yapilmis pargalari, samdanlar, kuyumcu isleri alanlarinda
uygulanmaktadir. Giinliik ev esyalar (samdan, fincan, fener, tabak, tas, ibrik, legen)
cinsinden madeni egyalara envani-i nukra adi1 verilmektedir. Bakirdan bir esyayi, civa
karisimli bir yaldiz ile kaplama is¢iligine tombak, zift gibi yumusak bir madde
lizerine konmus, ince maden levhasi iistiine vurularak kabarmis kisimlar elde etme
isciligine kabartma denilmektedir. Madeni levha yada agag iizerine oluklar agip bu

oluklara altin, glimiis, sedef, fil disi kemik yerlestirmeye kakma, kuyumculuk eseri
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izerine girintili siisler yada figilirler kaziyarak, buralara siyah renkli karigim ile

doldurma sanatina da savat denilmektedir (Arseven, 1984, s. 239).

Selguklu Donemi’nde altin, giimiis, tung ve piringten yapitlar iiretilmis, dovme,
dokiim, kazima, c¢alma, kabartma, telkari, savat, delik-isi, kakma ve yaldiz gibi
teknikler de wustalikla uygulanmistir. Selguklu Cagi Anadolu’sunda, Artuklu
bolgesinin madeni esya liretiminde merkez oldugu, en biiyliik sanat okulunun da
Musul okulu oldugu bilinmektedir. ikinci bir merkezin de Konya oldugu
belirtilmektedir. Bitlis, Murgul, Mus, Kastamonu-Kdre, Siirt-Madenkdy, Erzincan,
Maden (Ergani), Erzurum ve Tokat ise donemin oOnde gelen bakir isleme

merkezleridir (Leventoglu, 2006, s. 18).

Resim 2. 10. 12. Yiizyildan kalma tung kandil zarfi, Ankara Etnografya Miizesi (Url3)

Selcuklu devri madeni eserlerinden, ‘“kesinlikle Anadolu’ya mal edilebilen bir
ornek” olan tung kandil zarfin, 1280 yilinda Konya’da, Nusaybinli usta Ali Ibn
Muhammed tarafindan yapildig: bilgileri kitabesinde yer almaktadir. Resim 2. 10’da
sunulan eser, Beysehir Esrefoglu Camii’ne ait olup, Ankara Etnografya Miizesi’nde
sergilenmektedir. Dovme teknigiyle sekillendirilmis ve iizeri delik isi, ¢ekiclenerek
elde edilen kabartma ve yaldiz teknikleriyle siislenmistir. Kandilin siislemesinde, 13.
Yiizy1l dncesine ait, Islam kandillerinin iizerinde gériilen geometrik desenlerden
farkli olarak, grift arabesk desenleri kullanilmis ve siisleme ayrica govdenin {izerine
yerlestirilen heykel karakterinde {i¢ boga basiyla zenginlestirilmistir. Kandilin boyun
kisminda, Nuh suresinin 34. Ayetinden alinma, nesihle yazilmis bir kitabe frizi
dolanmaktadir. Tarih, yapim yeri ve ustanin isminin yer aldig1 ikinci kitabe ise eserin

dip kisminda yer almaktadir (Erginsoy, 1978, s. 154).
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Resim 2. 11. Tung kandil zarfi, Konya Mevlana Miizesi(Url4)

13. yiizyildan kalma bir baska Sel¢uklu madeni eseri, Konya Mevlana miizesinde
bulunan tung¢ kandilde, ajur teknigi ve yaldiz teknigi uygulanmigtir. (Resim 2. 11.)
Kandil zarfinin 6n yiiziinde dilimli kemerli bir kapt bulunmakta, kapinin c¢icek
motifleriyle siislii iki kanadi yer almaktadir. Kap1 kemerinin iistiinde ortada alti
dilimli ¢igek rozeti, rozetin iki yaninda da iki ejder figiirii bulunmaktadir. Bu
kompozisyonun iki yaninda tam profilden verilmis, aslan figiirleri, aslanlarin hemen
altinda da bogazlarindan diigimlenmis cift basl ve tek bash kartal figiirleri tasvir
edilmistir. Alt kosede ise iki cicek rozeti bulunmakta; rozetlerin arasina yerlestirilmis
kitabe yer almakta ve kitabede eseri yapan ustanin Hasan ibn-el Mevlevi oldugu

yazmaktadir (Ceken, 1999, s. 21).

Maden sanatlar1 siislemelerinde insan ve hayvan figiirlerinin yani sira, efsanevi
yaratiklar, hayat agaci motifleri dikkati ¢ekmektedir. Yazili ve Rumili siislemelerin

en giizel 6rnekleri goriilmektedir (Segkindz ve digerleri, 1986, s. 215).

2. 1. 5. Tezhip ve minyatiir sanati

Tezhip, Kur’an-1 Kerimler, divanlar ve diger el yazmasi, degerli yapitlar, murakkalar,
tugralar gibi cesitli giizel yazi 6rneklerine, altin yaldiz ve boyalarla uygulanan kiiciik
Olgekte calisan bir sanat dalidir. Tezhibi Orta Asya’dan Anadolu Selcuklulara
getirmigler, altin1 varak halinde kagida yapistirarak motifleri {izerine islemislerdir.
Genellikle bu uygulamalarda, Rumiler, yalin ¢icekler ve degisik gecmeler

kullanilmistir (S6zen, 1983, s. 268).
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Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmeleriyle sanat faaliyetlerinin arttig1 bilinmektedir. Bu
sanat faaliyetlerinden birisi olan kitap ciltleme ve siisleme sanati ilginin en ¢ok
oldugu sanat alan1 olup, basta Konya merkez olmak {izere bir¢ok ilde iyi d6rneklerini
vermistir. {lim irfan merkezi olan Konya’da, medreselerin ve camilerin biinyesinde
bircok kiitliphanenin oldugu vakfiye kayitlarinda yer almaktadir. Devrin
muzehhipleri tim beceri ve hunerlerini 0zellikle Mesnevi bezemelerinde ortaya
koymuslardir (Islam Ansiklopedisi, s. 66). Selcuklu doénemine ait Mesnevi

eserlerinden bir 6rnek Resim 2. 12’ de sunulmustur.

Resim 2. 12. Konya Mevlana Miizesi, Selguklu Dénemi’ne ait tezhip 6rnegi (Karakas, 2019)

Anadolu Selguklu déoneminden kalan, minyatiir 6rnekleri 12. Yiizyil sonlar1 ve 13.
Yizyillardandir. Artuklu sultam1 Necmettin Alpi i¢in yazilmis olan Kitabii’l
Hasaig’de bitki, hayvan ve insan resimleri vardir. Asli, Topkapt sarayi
kiitliphanesinde bulunan ve Artuklu sultan1 Nasreddin Mahmut’un istegi iizerine
Ebubekr Ismail bin er-Rezzazel Cezeri tarafindan yazilarak resmedilen kitapta su
saatleri, i¢cki kaplari, kan 6lgekleri, ¢esitli miizik aletleri, fiskiyeler, tulumbalar, sifreli
kilitler ve oymaciliktan s6z edilen yerler vardir. Topkap: kiitliphanesinde bulunan
diger bir Anadolu Selguklu resim sanatinin en énemli 6rneklerinin yer aldigr Varka

ve Giilsah’ta hikaye tiimiiyle resimle anlatilmistir (S6zen, 1983, s. 274).
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Resim 2. 13. Varka ve Giilsah albiimiinden, Sam hiikiimdarinin, Varka ve Giilsah ile saray

bahgesinde konugmalari, 13. Yiizy1l basi, Istanbul Topkap1 Miizesi Kitaphig: (Oney, 1978, s. 141)

Topkap1 sarayinda bulunan ve son yillarda iizerinde ¢ok durulan Varka ve Giilsah
mesnevisi Selguklu minyatiir sanatinin gercek bir hazinesidir ve bilinen tek resimli
ornektir. 70 yaprak halinde ve 71 minyatiirliidiir. Metin farscadir (Oney, 1978, s.
144).

2. 1. 6. Cini ve seramik sanati

Bugiinkii Tiirkistan, Orta Asya ve Irlanda’da “Sertlesmis Toprak” anlamima gelen
“Cini” fayans ve porselenlerin ilk kez Cin’den getirilmesi sebebiyle, “Cin Isi”
manasinda kullanilmis bir kelimedir. Bu kelime, vaktiyle Cin porseleni anlamina
gelen deyimin yanlis kullanilmasi sonunda dilimize yerlesmistir. Bu porselene “Cin
Imparatoruna ait” demek olan fagfiiri ad1 da verilmistir (Onder, 1978, s. 54; Arseven,
1984, s. 50).

Cini ve seramik kavramlar1 arasinda teknik acidan bir fark yoktur. Mimaride duvar
seramigi olarak kullanilan terime ¢ini; kullanim esyalar1 aksesuarlar icin kullanilana
ise seramik ad1 verilir. Eski dilde ¢ini i¢in ““ Kasi”, seramik i¢in “Envani” sozctikleri

kullanilmaktaydi (Onder, 1978, s. 78).

Cini; kaolin, tebesir, kil, kuvars gibi hammaddelerin belirli oranlarda
karigtirilmasiyla elde edile hamurun sekillendirilmesi, astarlanip desenlenmesi,
sirlanmasi ve pisiriminin yapilmasi sonucu meydana getirilen iirlindiir. Tanimdan da

anlasilacagi gibi ¢ini teknigi de seramik teknigi gibi pismis topraktan yapilmistir.
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Ancak ¢ini teknigi ile, seramik teknigindeki gibi c¢esitli siis ve kullanim egyalar
degil, yalnizca mimari siisleme elemanlar1 olusturulmaktadir (Oney, 1978, s. 79;

Atalay, 1983, s. 8).

Cininin asil maddesi, ince toprak anlamina gelen “’Kil>’dir. igersinde ki yabanci
maddelerden arindirilan kil, bir havuz igerisinde Uzerine su eklenerek camur haline
getirildikten sonra, ikinci bir havuzda bir ya da iki gun bekletilerek t¢unci havuza
alinir. Oradan da tekrar {i¢ilincli bir havuza alinan kil kullanima ve sekil verilmeye
hazir hale gelir. Sekil verilen obje ya da levhalar kurumaya birakilir. Kuruma
asamasindan sonra ylizeyi zimparalanir ve firinda pisirme islemi uygulanir

(Kavuncuoglu, 2003, s. 32).

Tiirk sanatlarindan yalnizca birisi olan ¢ininin, Uygurlara kadar uzanan ¢ok eski
geemisi vardir. Karahoco harabeleri buluntular1 arasinda yer alan mavi-gri sirh
tuglalarin siislemelerinde, ortalarinda tam, koselerinde yarim rozet motifleri yer
almaktadir. 1902- 1903 yili kazilarinda ise, tek renk sirli levhalarin mabede zemin

dosemesi olarak kullanildig1 goriilmistiir (Aslanapa, 1965, s. 58).

Stimerler ve Asurlar abidelerinin cephelerini sirli tuglalar ile kaplarlardi. Bu method
Misirlilar tarafindan da biliniyordu. Duvarlarin yiizeylerini yagmurun etkisinden
korumak icin Iranhlar’ da cilali tuglayr kullanmiglardir. 1255°te Iran’mn, Mogol
istilasina ugramasi birgok sanat¢r ve ilim adaminin iilkeden gdgerek Selguklu
Devleti’ne siginmak zorunda kalmasi, bu sanatg¢ilarin ¢ini sanatinin Selguklular’ da

gelismesinde 6nemli rol almistir (Arseven, 1984, s. 22).

I¢ ve dis mimari siislemelerin en renkli teknigi olan ¢ini, as1l bilyiik gelisimi Anadolu
Tirk mimarisinde ortaya koymustur. Anadolu Selcuklular1 dénemine ait cesitli
tipteki mimari yapitlar iizerinde en gelismis Orneklerini veren ¢ini sanati, siirekli
gelisme gostererek varligini giiniimiize dek siirdiirmiistiir. Aslanapa (1965, s. 11)
Anadolu Selguklu ¢ini sanati hakkinda sunlar1 ifade etmistir: “Her donemin ¢ini
siislemesi, daha 6nceki donemin teknik iistlinliigiinii stirdiirmekle birlikte yeni teknik,
bulus ve renklerle bu sanati zenginlestirmistir ve bdylece Anadolu’ ya 6zgii bir

Selcuklu Cini Sanat’in1 yaratmislardir.”
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Anadolu Selguklu Devleti kendinden once o cografyada varligini siirdiiren Bizans
kiiltiiriinii, sanatin1 anlayarak ve Oziimseyerek kendilerine has tekniklere
dontstiirmiiglerdir. Mimaride Bizans’in mozaik ve freskosunun yerine Anadolu
Selguklular ¢iniyi siisleme 6gesi olarak kullanmislardir. Osmanlilar doneminde de
yapilarda tugla ve c¢ini, bolgeye 0zgli bir kullanim siirecinde degerlendirilirken

stilistik bakimdan tam anlamiyla tazelenmistir (Mulayim, 1961, s. 16).

Selcuklu doneminde c¢ini stsleme genellikle i¢c mekanlarda kullanilmis, dis
cephelerde ise daha ¢ok tas ve mermer slisleme teknikleri kullanilmistir. Cini ¢ok
nadir dis cephelerde uygulanmistir. Cini teknikleri mimari yapilara gore
degisebilmektedir. Diiz ¢iniler, sir alt1 teknigi, liister, minai ve kazima teknigi bu

donemde kullanilan tekniklerdir (Simsir, 1990, s. 16).

Diiz ¢iniler; tek renk ile renklendirilmis sirli ¢ini olarak da adlandirilan beyaz, firuze,
yesil, lacivert, sar1, mor, renklerde iiretilen ¢inilerdir. Bu renklerden farkli olarak
sadece Kubad-Abad Sarayi’nda rastlanilan krem renk diiz ¢iniler de bulunmaktadir.
Cok nadir olarak goriilse de diiz ¢inilerin sirr1 iizerine yaldiz ile desenlendirmelerin

yapildig goriiliir (Kinik, 1996, s.17).

Selguklu eserlerinde yapi ig¢inde duvarlar ¢ogu zaman, cesitli baska teknikle
hazirlanmis ¢inilerin yan1 sira fruze ve daha az olarak mor, kobalt mavisi renkli diiz
cini plakalarla kaplanir. Kare, dikdortgen, altigen veya liggen sekillerde hazirlanir.
Dz ciniler daha ¢ok duvar alt bélumlerini, lahitleri kaplar. Tokat gok medrese cami
avlusunda (1279), Amasya Burmali Minare ve Konya Sahipata Camilerinin
mihraplarinin  etrafinda, GO6k medrese, Sircali medrese tiirbelerinde bulunan

lahitlerde, diiz ¢ini plakalarla kaplama yapilmistir (Oney, 1978, s. 84).

Cini mozaik ise, firuze, kobalt mavisi, siyah renklerde hazirlanan diiz plaka ¢inilerin
istenilen biiyiikliiklerde kesilerek, bu pargalarin arasina zemini teskil eden beyazimsi
har¢ ile kompozisyon olusturulur. Cini plakalarinin istenilen boyutlarda
kesilebilmesi, yuvarlak ve yaz1 gibi islenmesi zor yiizeylerde mozaik ¢ini teknigi
uygun bir teknik olmustur. Geometrik diizenlemelerde sik¢a kullanilan tekniktir

(Ayduslu, 2013, s. 10).
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Resim 2. 14. Konya Karatay Medresesi kubbesinde ¢ini mozayik bezeme (Karakas, 2019)

Sir alti tekniginde, ¢ini parcalara ilk olarak bir astar gekilir, daha sonra istenilen
desenin dis hatlar1 ¢izilir ve desenin i¢i arzulanan renklere boyanir. Desenlendirme
islemi sona eren ¢ini levha, sir i¢ine daldirildiktan sonra kurutulur ve firinlanir.
Firinlandiktan sonra ince bir cam tabakasi seklini alan saydam sirin altinda ki biitiin

renkler parlak ve canli bir halde ortaya ¢ikar (Ozcan, 2007, s.28).

Resim 2. 15. Beysehir Kubad-abad Sarayi, sirlati tekniginde islenmis insan figiirlii ¢ini, Konya
Karatay Medresesi (Arik, 2000, s. 105)

Luster teknikli ciniler, en bol 6rneklerini Kubad-Abad Saray’inda verir. Firinlanmig
sirlt ¢ini lizerine, perdah (lustre) adi verilen giimiis veya bakir oksitli bir karisimla
desenin iglenmesinin ardindan, diisiik dereceli firinda tekrar pisirilmesi islemi olarak
adlandirilmaktadir. Oksitlerde ki maden karisimi ince bir tabaka halinde ¢ininin
ylzeyini kaplamaktadir. Cini hamurunun genellikle gri, sar1 ve c¢abuk dagilan iri

taneli topraktan olustugu bilinmektedir (Aslanapa, 1965, s. 12).
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Minai teknigi; hem sir altina hem de sir iistiine uygulanan bir tekniktir. Bu 6zelligi
sayesinde esere ¢ok farkli renkler kazandirmaktadir. Desen mor, firuze, yesil, mavi,
renkler ile sir altina islenir. Boya kuruduktan sonra ¢ini levha seffaf renksiz veya
firuze renk sir ig¢ine daldirilarak sirlanip firinlanir. Sir iistiinden desen, altin yaldizla
yada kiremit kirmizisi, beyaz, siyah renkler ile son ilaveler yapilarak, diisiik 1sida

tekrar firinlama islemiyle islem tamamlanir (Kavuncuoglu, 2003, s. 53).

Sgrafitto (kazima) teknigi; eser firinlanmadan once sekillendirme asamasinda
uygulanmaktadir. Cini eserin bi¢gimlendirme islemi tamamlandiktan sonra hamuru
tam olarak kurumadan once keskin bir alet yardi mu ile istenilen yerlerin oyulmasi
islemi ile desenlendirme yapilir. ilk pisirme isleminden sonra sir ile sirlanarak tekrar

pisirme islemi yapilir (Arik, 2000, s. 167).

Resim 2. 16. Karatay medresesi sir alt1 teknigi, figiirlii ¢iniler (Arik, 2000, s. 167)

Selguklu cinilerinin en giizel 6rneklerinin sergilendigi Konya Karatay Miizesi’nde
Kubad-Abad Saray g¢inileri yer almaktadir (Resim 2. 16). Oney (1978, s. 98),
Kubad-Abad Saray c¢inileri siislemelerinde, av eglencelerinin, tilsimli byl
inanglart ve bunlarin arasinda sultanin kendisini, saray ileri gelenlerini,
hizmetkarlarinin canlandirildigini belirtmis, sultan ve saray erkaninin, zengin desenli

benekli veya yollu mor, lacivert firuze kaftanlarina dikkati ¢ekmistir.
2. 2. Konya ilinin Ozellikleri

Eski ¢aglarda insanligin yayilmasinin dogudan batiya dogru oldugu Kii¢iik Asya’y1
bir takim kavimlerin mesken sectikleri ve kendi isimleriyle anilmak tizere buralarda

ufak ufak hikimetler tesis ettikleri bilinmektedir (Bahri ve digerleri, 1997, s. 1).
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Tiirklerin Bizans dénemindeki “Ikonium” kelimesinden Tiirkgelestirdikleri Konya,
Firig dilindeki “Kawania” kelimesinden kaynaklandig1 ileri siiriiliir. Cagdas Latin
kaynaklarinda Iconium veya Yconium diye adlandirilirken Bati kaynaklari ise Como,

Cunnyo, Coine, Coyne seklinde bahsedilmektedir (Onder, 2004, s. 8).

Konya, Asya’nin batisinda, Anadolu yarimadasinin orta- giiney kisminda yer
almaktadir. Anadolu’nun kuzey ve giineyinde, dogu- bat1 istikametinde uzanan sira
daglar, i¢ kisimda yiiksek bir yayla diizliigii olusturmaktadir. Uzerinde baz1 algak dag
siralar1 ve sonmiis volkanlar bulunan birgok ova vardir. Bir gol tabanina sahip olan
Konya, kendi ismiyle ayni1 olan bir ovanin bati kenarinda yer almaktadir. 41.001
km? yiiz 6lgiimii ile Tiirkiye'nin alan1 en biiyiik olan ili dzelligini tasimaktadir

(Baykara, 1985, s. 16).

Insanoglunun ilk yerlesik ev hayatina gectigi Catalhdyiik sinirlar i¢inde bulunduran
Konya, on bin yillik yerlesim yeridir. Konya’nin 50 km giiney dogusunda bulunan
Catalhoyiik’te Miinbit Ovasi, akarsular1 giizel havasiyla neolitik cagda, Anadolu’nun
en biiylik yerlesim yeri olmustur (Halic1, 1984, s. 1).

M.O. 2600’lii yillara kadar uzanan tarihi boyunca kent, sirasi ile Hititlerin,
Phryggralilar’in, Kinmerler’in, Lidyalilar’in, Perslerin, Iskender Imparatorlugu’nun
ve Bergama Kralligi’nmn, ardinda da Romalilarin ydnetiminde kaldi. Islamiyet’in
yayilist sirasinda Arap ordularinin Emeviler doéneminde iki kez, Abbasiler
doneminde de bir kez Konya’y1 ellerine gegirmelerine ragmen 10. ylizy1l baglarina
kadar bu istilalar gecici olmus ve kent Bizanslarin himayesinde kalmstir.
11.ytizyilin ikinci yarisindan sonra Tiirkler Anadolu’ya akinlar diizenlemeye
baslamiglardir (Onder, 2004, s. 9). Sultan Alparslan’m Malazgirt zaferinin (1071
yilinda) ardindan, Kutalmisoglu Siileyman Sah’a Bizans’a sinir ug beylik gorevini
vermis ve buralarda fethettigi topraklar1 kendisine vaat ettigini belirtmistir. Konya’y1
fetheden Kutalmisoglu Siileyman Sah, burasin1 kurdugu Anadolu Selguklu
Devleti’nin baskenti yapmustir (Seker, 2016, s. 41).

Tiirkler Anadolu’yu fethettikten sonra yogun bir kiiltiirel faaliyet i¢inde bulunmuslar,

sosyal kdltarel ticari, sinai ve askeri teskilatlar ve bu teskilatlara ait miiesseseler
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meydana getirmiglerdir. Bugiin dahi gegmis donem Tiirk devletlerine ait pek ¢ok eser
bulunmaktadir. Cami, medrese, tekke, zaviye, kervansaray, hamam, suyolu gibi bu
eserler cesitlilik arz etmektedir (Diilgerler, 2006, s. 13). Unsi ‘‘Seh-name adli
eserinde Selguklular Donemi’ne ait Konya’da 360 medrese, 7 biiyiikk cami, 70
hanikah ve yildiz bigiminde sehre dagilmis 300 mescidin insa edildigini yazmaktadir.
Ozellikle 12. asrin ilk yarisinda Alaaddin Keykubad (1219-1236) zamaninda Mogol
istilasindan kagan ilim ve sanat adamlar1 sanatlarin1 Konya’da icra etmislerdir

(Koman, 1946, s.3).

ESKISEHIR

|
Resim. 2. 17. Konya ili haritas1 (Tapur, 2009, s. 478)

2. 2. 1. Konya Karatay Medresesi’nin ézellikleri

Turk-Islam Devletleri doneminde egitim medreselerde verilmekte idi. Anadolu’nun
ilk medresesi Danisment Ogullar1 zamaninda Danismend ilinde (Sivas) yapilmistir.
Turkiye Selguklular1 déneminde baskent olan Konya, kiiltiirlii, sanatkar, sair ve
ediplerin en ¢ok yetistigi yerdir. Selguklular zamaninda Tiirk -Islam medeniyetinin
pozitif bilimlere ve felsefe alanina biiyiik 6nem verdikleri goriilmektedir (Bayram,
1999, s.9).

Mevlanad Celaleddin-i Rimi ve etrafindakilerin anlatildigi, Semseddin Ahmed el-
Eflaki el-Arifi’nin Menakibii’l-arifin adli medreselere umumi bir kapidan girildigi
belirtilir. iglerinde ikiser iiger ilim talibi danismendin (&grenci) kaldig1 pencereli
hiicreler vardir. Sofalar zeminden biraz yiiksek, kap1 giriginin tam karsisinda mihrap
bulunmakta ve cemaat haneye herkes degil medrese ehli kisiler girebilirdi.

Medresenin icinde ortada havuz bulunabilir, medresenin toprak dami 6zellikle yaz
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mevsimlerinde gezinti ve yatma yeri olarak kullanilmakta idi. Medrese bahgesinden
baska bir bahceye agilan bir kapt medresenin 6gretim kadrosuna tahsis edilmislerdir

(Baykara, 1985, s. 90).

Konya’da Selguklular déneminde yapilmis medreselerin  biiylik ¢ogunlugu
giiniimiize kadar gelmistir. Ilk Selguklu medresesinin II. Kiligarslan tarafindan
Alaeddin tepesinde yaptirilan Sultaniye Medresesi oldugu kabul edilir ve medrese
kale i¢indedir. Kaynaklarda yer alan Konya’daki bazi medrese isimleri sunlardir:
Medrese-i Sultaniye, Altun-apa, Karatay, Kemaleddin Rumtas, Nizamiye, Atabekiye,
Akinci, Lala, Ince minareli, Sir¢al1, Ali Gav medreseleridir (Kuran, 1969, s. 16).

Karatay Medresesi Konya i¢ kalesinin kuzey yakininda Ferhuniye mahallesinde yer
alir. Tasarimi ve ¢ini siislemeleri ile Anadolu Selguklu medreseleri arasinda oncelikli
bir yere sahiptir. Kapali avlu kubbesi, avlu duvarlarina oturan tek eyvanli bir
medresedir. Ta¢ kapidaki kitabesinden II. Izzettin Keykavus zamaninda Emir
Celaleddin Karatay tarafindan H. 649-M. 1251-52 yilinda yaptirilmis oldugu
anlagilmaktadir. Mevlana Miizesinde’ ki Konya ser’iye sicil defterlerine gore

medrese 1908 yilina kadar kesintisiz egitim vermistir (Karpuz, 1999, s5.67).

Resim 2. 18. Karatay Medresesi plan1 (Tiirk islam Ansiklopedisi s. 475)

Medresenin avlu duvarlarindan koselerde beser tane yelpaze seklindeki pandantifle
kubbeye gecilmektedir. Yelpazelerin icleri kareleme usuliine gore tasarlanmus, yatay

ve dikey olarak istiflenmis, Davut, Musa, Isa, Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman
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ve Ali isimleri her biri yelpazeye bir isim gelecek sekilde tezyin edilmistir. Kubbenin
eteklerinden koselere dogru daralan tiggenler yildizli bir gokyiiziinii andirmakta,
adeta siizillen 1smlarin kosede toplanmasi gibi yapmakta, mekanda esrarli bir

atmosfer yaratmaktadir (Yetkin, 1965, s. 146).

Avlu duvarlari adeta hali gibi ¢ini siislemeleri ile kaplanmistir. Pervazlarin arasi ¢ini
mozaik tekniginde yazi, geometrik ve bitkisel siisleme ile tezyin edilmis eyvan
kemerinde Ayet-el Kursi ve talebe hiicresi girisi alinligindan baslayip devam eden
yazi kusaginda Bakara Suresi’nin 283-286. Ayetleri yer almaktadir (Simsir, 1990, s.
40).

Ta¢ kapida mermer malzeme kullanilmistir. Eserin giiniimiize kadar ulasmis olmasi
kullanilan tas, tugla ve mermerlerin kalitesini ortaya koymaktadir. Kubbe feneri
19.yiizyi1lda onarilmistir. Daha sonra 1936 ve 1957 yillarinda restore edilmis,
medrese, Beysehir Kubad-Abad kazilarindan ¢ikan ve gevre illerden gelen ¢ini
eserlerin sergileyebilmek i¢in miize olarak tanzim edilerek 17 Aralik 1955 yilinda

ziyarete acilmistir (Kuran, 1969, s. 18).

o T, sl

Resim 2. 19. Karatay Medresesi (Karakag, 2019)

2. 3. Anadolu Sel¢uklu Siisleme Sanatlarinda Kullamilan Motif ve Semboller

Insanoglu yaratilisindan bu giine kadar diisiincelerini baskalarina aktarmak ve

kendini ifade etmek icin ¢esitli yollar1 kullanmistir. Bu anlatimin ifadesi olarak
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sembol kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Siisleme sanatlarinda kullanilan motifler,
duygularin sembollerle ifadesi islevini tasimaktadir (Koca, 2012, s.58; Hunerel ve
Er, 2012, s. 170).

Salt’a gore semboller, “daha soyut bir seyi anlatmaya yarayan daha somut ya da

evrensel yasa, ilke, bilgi ve fikirleri agiklayan isaretler’’dir (Salt, 2010, s. 288).

Anadolu M.O. 70001i yillara dek inen, diinyani eski yerlesim yerlerinden biri olma
konumuyla, sembolik anlatimlar agisindan zenginllige sahiptir. Bu zenginlikler
Anadolu ve Orta Asya Tiirk sanatinin gelismesinde alt yap1 saglamistir (Alp, 1998, s.
20).

Stsleme ve bezeme sanatinin 6zii desen bilgisinde yatmaktadir. Desen igindeki en
kiigiik birim motiftir. Sengiil (1999, s.3) motifi, “kiiltlir ve sanat alaninda ¢ogu kez
topluluklarin gelenek ve goreneklerinin, zevk, anlayis ve inanglarinin ifadesidir”

seklinde agiklamistir.

Tiirk siisleme motifleri kaynaklarina gore; dogada var olan ¢icek, yaprak, agac,
meyve gibi bitkilerden meydana gelen bitkisel motifler, dogadan tasvir edilen hayvan
ve insan figiirli motifler, dogada bir karsiligi bulunmayan efsanevi varliklardan
meydana gelen sembolik motifler ve geometrik sekillerden olusan geometrik motifler
olarak smiflandirilir. Bu motiflerden bazilarinin sembolik anlamalar1 asagida

verilmistir.

2. 3. 1. Bitki kaynakh motifler

Yaprak motifi

Yaprak, hatayi, peng, goncagiil gibi motifleri meydana getiren ve desen olusmasinda
onemli yeri olan temel bir motiftir. Tabiattaki seklinin stilize edilerek, kiiciik boydaki
yapraklar, parcali, dilimli yapraklar, biiyiik disli yapraklar ve ortadan katli kivriml
yapraklar gibi farkli tiirleri bulunmaktadir. Bu motifin ustalikla uygulanmasiyla
farkli Gsluplar ortaya ¢ikmustir. Sazyolu Uslubu bu motifin en gizel ve en zarif

yorumlanig bi¢imidir. 18. ylizy1l baslarinda bu iislup Avrupa’dan gelen rokoko ve
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barok iislubu karsisinda milli karakterinden uzaklastirilmigtir (Birol ve Derman,

2001, 5.17).

Agac (hayat agaci1) motifi

Tiurkler gecmisten giinlimiize dek agaca ve agag¢ c¢esitlerine pek c¢ok manalar
yiiklemislerdir. Agaclarin Oliimsiizligii simgeledigi, kendilerini koruyacagina,
isteklerinin yerine gelmesi i¢in aract olacagina, oliilerini koruyacagina gibi pek c¢ok
inanglara sahip olarak yasamis ve gelecek nesillere bu sekilde aktarmislardir (Eling

ve Kaya, 2018, s. 415).

Yasamin baslangici ve sliregelmesinde hava, su, toprak kadar 6nemli bir rol iistlenen
agag, insanoglunun inan¢ diinyasinda neredeyse Tanrisal bir varlik olarak kabul
edilmistir (Yurteri ve Olmez, 2008, s. 1446).Hayat Agaci tektir, yalniz agagtir ve
kdinatin bel kemigidir. insanin kemikleri de Hayat Agaci’yla kisisellestirilir. Soy
agaci, soy kitigli vs. insan ile Hayat Agaci arasindaki bagi gosterir. Hayat agaci;
yasam agaci, kayin agacit adiyla da anilir. Zeytin dali, hurma agaci, sedir agaci gibi

tiirler hayat agacinin simgesi olarak kullanilmaktadir (Arslan, 2014, s. 64).

A

Resim 2. 20. Hayat agac1 motifi (Kavuncuoglu, 2003, s. 42)

W

Nar motifi

“Side” sozciligliniin kelime anlaminin “nar” meyvesi olmasi, Akdeniz’e uzanan

kiiciik bir yarimada lizerinde yer alan, Side sehrinin simgesi haline gelmistir.
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Anadolu’da bereket sembollerinden biri olan nar, Roma Imparatorlugu dénemine

kadar Side sikkelerinin sembolii olmustur (Arik, 2009, s. 586).

Kur’an-1 Kerim’de insanogluna sunulan nimetlerden bahsedilirken nar meyvesinden
sikca soz edilmektedir. Bu sebep nar meyvesini diger meyvelerden daha anlamli
kilmig ve bu meyve cennet meyvesi olarak nitelendirilmistir. Bunlarin sonucunda
nar, giinahlardan armmmis olma arzusunun simgesi ve cennetin sembolii olarak

goriilmiistiir (Yetkin, 1969, s. 149).

Palmet ve Lotus motifleri

Genellikle birlikte kullanilan bu iki motiften, Lotus, niliifer ¢igeginin sadelestirilmis
sekline denir. Palmetin kaynaginin ise Asurlular oldugu bilinmektedir (Mert, 2008, s.
24).

Latince bir kelime olan lotus, niliifer cicegine karsilik gelmektedir. Yani niliifer
ciceginin stilizeedilmis haline lotus denmektedir. Tiirk sanatinda bilinen en
karakteristik sekli, ii¢ yaprakli, kenardaki yapraklarasagiya dogru  egik ve
konturlariyla laleyi andirir sekildedir (Kiigtik, 2000, s. 253).

Palmet motifi, dogu sanatina Helenistik sanat etkisiyle girdigi diistiniilmektedir.
Anadolu Tiirk sanatinda Selguklular’dan baglayarak Osmanlilar’in sonuna kadar
hemen her devirde, fakat kullanildigi donemin sanat anlayisina uygun ekillerde

palmet ve lotus motifleri kullanilmistir (Uyanik, 2006, s.24).

Resim 2. 21. Tiirk islam Eserleri Miizesi, ¢ini palmet rnegi (Cantay, 2008, s.40)
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Karanfil motifi

Klasik donem Osmanli dokumalarinda basta gelen bezeme motiflerinden olan
karanfil motifi en sik kullanilan motiflerden biri olmustur. Bu motifler simetri ve
sonsuzluk prensibine bagli kalinarak, belirli kompozisyon semalar1 iginde kayan

eksenler lizerinde veya madalyonlar i¢inde yer almistir (Bilgi, 2007, s. 80).

Karanfil motifinin profil goriinlisiiniin ¢iziminde ¢i¢cegin ¢anagi belirlendikten sonra
yapraklarin oturacagi boliim, bir yelpazeyi andirir sekilde yarim daireye yakin bir
bicimde, ¢anagin {lizerine oturtulur. Bu ¢anagin {izerinde bazen ikinci bir ¢anak daha
bulunur. Canak sayist1 daha fazla da olabilmektedir. Yarim daire bi¢iminin
ortasindaki yapraklar daha iri, yanlara gittik¢e kiiciilecek sekilde simetrik olarak
pargalara boliiniir. Parcalama islemi genellikle ortaya bir tane yaprak gelecek sekilde
disiiniilmistiir (Akkaya, 2007, s. 21). Yaprak sayist i¢, bes, yedi gibi tek sayilardan
olusur. Ancak bunun disina ¢ikan dort, alti, sekiz gibi ¢ift say1 yaprakli 6rnekler de
bulunmaktadir. Yaprak kenarlari bazen yuvarlatilmis bazen testere disi gibi sivri
dilimlerle bi¢imlendirilmistir. Olusturulan simetrik yapraklarin i¢i bazen sanat¢inin

zevkine gore siislenmistir (Bakir, 1999, s. 209-210).

aNe N 7/
N2
Y¥

Resim 2. 22. Karanfil motifi (Url5)

2. 3. 2. Figurlt motifler

Eski Tiirk sanatinda hayatlar1 savagsmakla ve avlanmakla gegen gogebe sanatkarlar

hayvanlar1 yakindan taniyip ustaca resmetmislerdir (Esin, 2001, s. 79).
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Kus motifi

Kus, Tiirklerde Gok Tanri’nin idaresindeki bir varliktir ve kutsaldir. Bundan dolay1
da kus, insan i¢in ugurlu bir canlidir ve insana iyilik saglayan bir yan1 vardir. Diger
yandan kus, Samanizm inanci igerisinde 6len birinin ruhu olarak degerlendirilir, 6len
kisilerin ruhlarimin bir kus olarak goge ugmalari, Tiirklerde olduk¢a yaygin bir

diistincedir (Sever, 1999, s. 86).

Evrende sayillamayacak kadar ¢ok kus tiirli bulunmakla beraber Tiirk sanatinda
sembol olarak kullanilan kuslar arasinda en fazla; kartal, leylek, baykus, serge gibi

tirlere rastlanilmaktadir.

Geyik motifi

Geyik semboliine Tiirk kayitlarinda ilk olarak Dede Korkut hikayelerinde, Bamsi
Beyrek’in hikayesinde rastlanir. Burada geyigin Bamsi Beyrek’i sevdigi kiza
gotirmesi, geyige kismete vesile olma anlami yiiklemistir (Oztelli, 1961, s. 2391).
Cengiz Han destaninda da; “’Kurt goklerin, alageyik ise yerlerin semboli ve

ruhudur.’” ifadesi yer almaktadir (Ogel, 2014, s. 129).

Bu hayvanin en belirgin 6zelligi siirekli boynuz degistirmesidir. Geyik sembolizmde,
ebediligin Olimsiizligiin, yenilenmenin, ruhsal rehberligin ve yol gostericiligin
semboliidiir. Asya Kkiiltiirlerinde bu hayvanin aga¢ dallarin1 andiran boynuzlarindan

dolay1, hayat agacinin hayvani sembolii olarak da goriilmiistiir (Salt, 2006, s. 124) .

At motifi

Atlarin Tiirk geleneklerinde yeri her zaman kutludur. Tiirkler’de olduk¢a yaygin olan
canli at kurbani, atin bu kutsal vazifelerinden birisidir. Bu bir ¢esit azad seklidir.
Atlar1 doguya dogru siirerek tanriya kurban ederlerdi. Bundan sonra ise hi¢ kimse
kurban edilen bu atlara sahip ¢ikamaz ve dokunamazdi. Bu atlar bdylelikle “’1dik’’,

yani kutlu atlar olurdu (Inan, 1968, s. 115).
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Resim 2. 23. Pazirik halis1 at motifi (Cetin, 2016, s. 61)

Eski yazitlarda, Hanlarin, Alplerin atlar1 her zaman yanlarinda oldugu, sahibi 6ldiiyse
bile, atinin da onunla Sldiriilip gomiildigi bilgisi yer almaktadir ve at 6ldikten
sonra da sahibini tasimaya devam eden gucli bir hayvan olarak diistiniilmiis, gucin
de sembolii olmustur. Yazili belgelerde hakan ilgi ¢ekici kiyafetleri ile otururken, ati

da hazir durumda beklerken tasvir edilmistir (Esin, 2004, s. 256).

Atin Tirk kiltirtindeki 6nemi ve kutsalligi, Kagsgarli Mahmut, Divan-1 Liigati
Tirk’te “At bir Tirk’tin kanadidir’” ifadesi ve Alper Tunga destaninda “’Ay, gok

icin ne ise at da er igin odur’’ s6zii ile vurgulanmistir (Cinar, 1996, s. 206).

Kurt motifi

Bazi Tiirk efsanelerinde kurt, Tiirklere kilavuzluk eden, aniden bir 1s1kla ortaya ¢ikan
ve gorevini yaptiktan sonra ayni sekilde gdzden kaybolan bir olgu olarak tasvir
edilmistir. Oguz Kagan’in ordusuna da zaman zaman bdyle bir Gok- kurt dnderlik ve
kilavuzluk ettigine inanilir. Bu Gok- kurdun tanrinin yerdeki sekillenmis hali
olduguna inanilirdi. Ergenekon efsanesinde ise; Tiirklerin komsu bir ulus tarafindan
ezilip yok edildigi, kii¢lik bir erkek ¢ocugundan baska canli kimsenin birakilmadigi
ve bu ¢ocugun bir kurt tarafindan bir magaraya taginarak kurt iligskisinden Tiirklerin

tekrar tliredigi anlatilmaktadir (Salt, 2000, s. 222) .

Kipgak Tiirklerinin damgas1 ve sembolii olan bori diye adlandirilan kurt, inanislarina
gore, kuvvetin, zekanin, kararliligin semboliidiir. Kurt ile insan birlikteliginden
diinyaya gelen kisilerin, atalar1 olduguna, bu soydan geldiklerine inanmaktadirlar

(Kalafat ve Given, 2011, s.6).
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Mogollar’in Cengiz Han destaninda kurt, Cengiz Han’1 kiiciik yaslardan beri
kotiiliklerden koruyan kendisine gili¢ veren, doga olaylarinin degismesinde etkili

olan gii¢ olarak gosterilmistir (Ogel, 2014, s. 145-146).
Aslan motifi

Aslan figlra koruyucu, kudret, kuvvet ve hakimiyeti sembolize etmektedir. Orta
Asya’da mezar taslar1 {izerinde aslan figiirlinliin olmasi, bu figiirtin Tiirk kiiltiirtinde
cok eski zamanlarda kullanildigin1 géstermektedir. Pazirik Kurgani’ndan elde edilen
bulgularda, aslan miicadele sahnelerine rastlanilmistir. Hayvan miicadele

sahnelerinde kazanan taraf daima aslan olarak gosterilmistir (Erdem, 2011, s. 58) .

Aslan figiirlerinin, Tiirklerin Budizm ile etkilesimi sonucu Tiirk sanatina girdigi
diistiniilmektedir. Budizm’den o6nce Tiirkler’ de Alplik yigitlik sembolii olarak
kaplan figiirii kullanilmaktaydi. Arastirmacilar bunun eski Tiirk devirlerinde orta ve

ic Asya da aslan hayvaninin olmamasindan kaynaklandigin1 6ne siirmektedir
(Coruhlu, 1995, s. 114).

Budizm’de aslan, hiikiimdar hatta evrenin sahibi, tanr1 sembolii kabul edilirdi. Aslan
Selguklu sanatinda yaygin olarak aslan figiiriniin kullanilmasinda Samanizm’in
etkileri biiyiiktiir. Sembolik aslan figiirii saman inancinin ve Orta Asya kiiltlrinun
ortak noktasidir. Islamiyet’ten dnce aslan iizerinde gosterilmis Tanr figiirleri tasvir
edilmistir. Islam dininde 6nemli sahabelerden olan Hz. Ali sdyle dviilmektedir: “Din
ulusu, hakikiyle imam, ilim dagi, ilim denizi, din kutbu, Kevser sakisi, yol gosterici
imam, Mustafa’nin amcas! oglu, tanrmnin aslani...”” Islamiyetken oncede sevilerek
kullanilan aslan figiirii Hz. Ali’nin bdyle anilip bilinmesiyle daha da yayginlagsmistir

(Kavuncuoglu, 2003, s. 66) .

Insan figiirlii motifler

Iki yiiz y1li Anadolu Selguklu sanatinda olmak iizere yaklasik bin yil kadar devam
etmis olan insan figiirii kullanim1 hemen taninabilen, kimlik ve goriiniis 6zelliklerini

her zaman korumustur. Goktiirk donemi balballarinda uygur resimlerine ve daha
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sonraki devirlere kadar her ¢agda, insan figiiriiniin yiiz ¢izgilerinin kaliplasmis bir
sekilde tekrarladigi goriilmektedir (Miilayim, 1996, s. 92).

Tirk sanatinda insan basi giinesi temsil eder. Selguklu sanatinda da insan basi
seklinde tasvir edilen giines sembolii vardir. Insan bas1 seklindeki giines motifi
sembolik olarak iyilik, aydinlik, giicii ve hakimiyeti temsil etmektedir (Erdem, 2011,
s. 136).

Selguklu sanatinda sik rastlanilan insan figiirlerinde, ¢ogunlukla kisiler bagdas
kurmus oturur vaziyette yada at {lizerinde tasvir edilmistir. Bagdas kurarak, dik bir
sekilde oturma pozisyonu sultanlara, hiikiimdarlara has bir oturma seklidir. Bu
sekilde tasvir edilen kisilerin hiikiimdar olma olasilig1 yiiksektir (Kavuncuoglu,

2003, s. 58).

2. 3. 3. Geometrik motifler

[k insanim inanc1 doga ile iliskili bir durum gostermekteydi. Dogadaki formlar insan
i¢in bi¢im ve anlam yoniinden her zaman ¢ikis noktasi olmustur. Dogadaki en temel
bicimler daire, kare ve tcgendir. Geometrik birimler bu (¢ temel birimin ekleme ve

¢ikarmalariyla olusmustur (Alp, 2000, s. 24).

Geometrik sembollerin yalnizca bir yorede degil, hemen her toplumda ve kiiltiirde
yaklasik olarak ayni anlamlara isaret etmesi, kaynaginin doga oldugunu bir kez daha
ispatlar niteliktedir. Ornegin daire motifi her toplumda sonsuzlugun ifadesi olan
gucli bir form, evrenin duzeni ve evrendeki birlik ve merkeziyetciligin sembolii
olmustur (Ogel, 2014, s. 183).

Giines ve Yildiz motifi

Ic Asya'da ve ilk Tiirklerde, giines ve yildiz motifleri hem tematik, hem de
ikonografik bakimdan birbiriyle esanlamli goriinmektedir. Giindiiz, tepedeyken
giineyde goriinen giines ile gece semasinda sabit bir demir kaziga benzetilen

Kutupyildiz1 ayni1 6l¢iide gok kubbeye hakim sayilmaktaydi (Esin, 2004, s. 60).
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Degisik sekil ve dilimlerde resmedilen yildiz motifi, liggen semboliiniin ¢esitli
sekillerde uc uca birlesimiyle meydana gelmektedir. Bazen yildiz dilimleri degisik
tonlarda olur. Anadolu’da kilim ve hali dokumalarinda, diger el sanatlarinda ¢ok
yaygin olarakkullanilmistir. Tiirk Islam diinyasinda “Miihrii Siileyman” olarak
bilinen alt1 kollu yildiz motifi Yahudi ve Hiristiyan diinyasinda “Davut Yildiz1”
adiyla bilinmektedir (Ozkara, 2011, s. 48).

Kare motifi

Geometrik bigimlerden biri olam kare, dort rakamimnin geometrik sembollerinden
birisi ve kare seklini esas alan kiibiin iki boyutlusu olan sekildir. Kare sembolii, gogii
temsil eden daire ve liggene kiyasla, yeri; yani yeryiiziinii, tezahiir alemini temsil

eder (Salt, 2010, s. 195).

Altigen ve sekizgen motifleri

Kaplumbaga, ilkel sembolizmde kutsanan hayvanlardan biridir. Bunun en énemli
sebebi kabugunun tizerindeki altigen motifidir. Altigen sembolii iremeyi ifade eden
motiflerden biridir.Ozellikle Orta Asya, Cin, Japonya’da kaplumbaga bu anlamda
onemli bir figlirdiir (Ates, 2014, s. 205).

Sekizgen semboll birgok mimari islemelerde ve el sanatlarinda sembol ve

sonsuzlugu anlatmak icin birbirine geg¢mis sekizgenler seklinde kullanilmistir
(Yetkin,1986, s. 43).

Zikzak ve Gecmeler

Zikzag motifi, yildirirm semboliiniin giiniimiizde karakteristik olarak kullanimi
olmasia karsin, uygarliklara ait kimi tasvirlerde degisik unsur ve bigimlerle temsil
edilmistir (Salt, 2010, s. 380). Iki kirik ¢izginin birbirini kesmesinden zikzag motifi
elde edilir (Selguk, 2008, s. 261).

Gegme ve zincir motifine ‘‘zencerek’’te denilmektedir. Noktalama usulii ile yapilan

zincirleme halkalarin birbiri i¢inden gecerek devami ile olusan bir tiir stislemedir.
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Genis bir uygulama alani vardir. Zencerek, diigimlerin olusma kdkenlerinin, yilan ve

ejderlerin kivrimlarindan oldugu sdylenmektedir (Sengiil, 1999, s. 6).

Resim 2. 24. Gegme motifi, Kayseri Sultan Han kemeri(Demiriz, 2000, s. 327)

VAV/AN/ANVAN/ANAN

Resim2. 25. Zencirek motifi, Karaman Seyh Celebi Mescidi(Demiriz, 2000, s. 327)

2. 3. 4. Sembolik Motifler

Sembolik motifler dogada karsilig1 bulunmayan efsanevi canlilar ya da dogada var
olan canlinin asirt stilize edilmesi sonucu, gercegiyle ¢ok az benzerlik gosteren

motiflerdir.

Sfenks ve Griffon motifleri

Sfenks sozcligli insan ile diger hayvanlara ait unsurlarin birlestirilmesi yada insan
olmaksizin birka¢ hayvanin birlestirilmesiyle ortaya c¢ikan yaratik sembollerini
belirtmek i¢in kullanilan bir terimdir. Sfenks sozciigiiniin Greek kiiltiirtinden, eski
Misir kiiltiiriine gectigi diistiniilmektedir. Sadece Misir’a 6zgii bir sembol olmayip;
bu sembole Anadolu ve Mezopotamya uygarliklarinda, iran uygarliginda ve Uzak

Dogu kiiltiirlerinde de rastlanilmaktadir (Salt, 2006, s. 297).

Bir sfenks semboliiniin anlami genellikle yaratikta ki hayvan sembollerinin
anlamlarinin toplami yada bileskesidir. Ornegin, basi kadin ve govdesi aslan gibi
olan fantastik yaratigin, tilsimli giicleriyle sarayr diismandan ve kotiiliiklerden
koruduguna inanilmaktadir. Basi aslan, govdesi kartal olan yaratiklara da grifon adi

verilmektedir (Oney ve Cobanli, 2007, s. 90).
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Resim 2. 26. Sfenks ve grifon motifleri(Erdem, 1990, s. 70)

Cift basli kartal motifi

Anadolu’da M.O. II. bin yilm ikinci ¢eyreginde ilk defa Hitit kabartmalarinda
goriilen c¢ift bash kartal figiirii, daha sonraki zamanlarda Asya’dan Avrupa’ya bir¢ok
farkli dinlere mensup devletler tarafindan benimsenip kullanilmistir (Erdem, 1990, s.
70). Yakut Tiirklerinden bazi kabileler koklerinin kartaldan geldigine inanirlar ve ona
sayg1 gostererek adina ant icerlerdi. Eger bir kimse yalan yere onun (izerine yemin
ederse basma felaketler gelecegine inanilirdi. Mevsimlerin degisimi ve doga
olaylariin meydana gelis kaynagi olarak kartali goriirlerdi (Erdogan, 2007 s. 150;
Coruhlu, 2000, s. 133).

Resim 2. 27. Kartal motifi (Url8)
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Gok tanr inanigina gore de kartal dnemli bir motifti. Onlara gore kartal tanrinin
habercisiydi. Goge cikip tanriya ulagsmak isteyen samanlar, kartal tliyli ve penceleri

takarak tanriya uctuklarma inanirlardi (Ogel, 1972, s. 1145).

Hayvan figirleri icinde en ¢ok kullanilan motifler kuslardir. Kus figiirleri i¢inde ¢ift
bash kartal figiirii, kahramanlik, kuvvet, kudret, saltanat gibi gli¢ unsurlarini
sembolize etmektedir. Selguklu saraylardaki ¢iniler arasinda tek ve ¢ift bash kartal
figiirlerine ¢ok sik rastlanilmaktadir. Ciinkii bu figiir Selguklularda hiikiimdarin
semboludir ve 6nemli bir figurdir. Kubad-Abad sarayinda bir ¢ini {izerinde ¢ift bash
kartalin gogsiinde Es-sultan yazisi bu figiiriin hiikiimdarlik sembolii oldugunun en
acik kanitidir (Cayci, 2008, s. 279). Orta Asya Turk kiiltiiriinde en sik rastlanilan bu
motifin bir bagka sembolii, tanrinin gozleri oldugu, evreni iki bast sayesinde sinirsiz
gorebildiginin, hakimiyetinin, sonsuzlugunun ve giicinin gostergesidir (Coruhlu,
1995, s. 105).

Rumi motifi

Uygur Turkleri doneminde hayvan figiirleri ile birlikte kullanilan rumi motifi daha
sonra gelisen Tiirk siisleme sanatinda Islam’in kabuliiniinde biiyiik etkisiyle
geometrik ve bitki desenlerinin yaninda goriilmeye baslanmistir. Rumilerin Islam
dini geregi, sonraki donemlerde bitki kaynakli motiflerle birlikte kullanilmasi ona
bitkisel kaynakli oldugu anlamin1 vermemekte ve hayvan kaynakli bir motif oldugu

gercegini degistirememektedir (Birol ve Derman, 2001, s. 180).

Rumi motifleri siislemelerde kullanilis yerine gore, sencide rumi, hurda rumi, sarilma
rumi, ortabag rumi, ayirma rumi ve i¢ iplik rumi gibi farkli isimler almaktadir

(Koyun, 2013, s. 69).
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Resim 2. 28. Rey sehrinde bulunmus 13.Yy Selguklu mihri iizerinde rumi kanath bir sfenks(Erdem,
2011)

2. 4. Tekstil Kavrami ve Tekstil Yiizey Olusumlar:

Tekstil, insanoglunun var olusundan itibaren yasaminin her alaninda yer olan bir
olgudur. insan ihtiyaglar1 dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Ilk zamlarda ¢evresindeki
dal ve yapraklar1 bu ihtiyag i¢in kullanan insanoglu, daha sonralar1 hayvan postlarini
kullanarak barinma ve drtiinme ihtiyaclarini karsilamislardir. Ilkel zamanda barinma,
ortlinme ihtiyacinin karsiligi olan tekstil, glinlimiiz modern toplumunda; ihtiyaglarin
yaninda, kiiltiirlerin tasiyiciligi, diisiincelerin ifade edilisi gibi konulara da hizmet
etmektedir. Bu amaglara hizmet i¢in kullanilan her tiirli tekstil materyali, elyaf adi
verilen hammaddeden {iretilir. Tekstil sozcligi de, bu elyaflarin islenip, cesitli
yontemlerle, tiiketici istekleri dogrultusunda iiriin haline gelinceye kadar gecirdigi

stirecin tamamini kapsayan kavramdir (Baser, 1992, s. 1).

Lif tekstilin ilk kademesini olusturan, belli bir inceligi, uzunlugu, dayaniklilig1 ve
esnekligi olan egrilmeye, biikiilmeye, dokunmaya, oriilmeye ve insanlar tarafindan
cesitli amaclar i¢in kullanilmaya uygun temel tekstil hammaddesidir. Genel olarak lif
tek bir materyali anlatirken elyaf lif toplulugunu anlatmaktadir (Mangut ve Karahan,

2005, s. 2).

Renk, uzunluk, enine kesit, yiizey goriiniimii, ¢ap, tutum ve parlaklik liflerin fiziksel
Ozelliklerini olusturan temel faktorlerdir. Tiim liflerin belli bir uzunlugu, enine kesiti,
ylzey sekli ve ¢apr vardir. Bu 6zelliklere sahip tekstil lifleri temel olarak dogal ve
yapay (kimyasal) lifler olarak ikiye ayrilir. Kimyasal liflerin ticari olarak iiretildigi
1880’11 yillara kadar, sadece bitki ve hayvan lifleri kullanilmistir. Pamuk, yiin, keten

ve ipek lifi en ¢ok kullanilan dogal liflerdir (Anmag, 2004, s. 21).
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Balyalar halinde tekstil isletmelerine getirilen liflerin ilk duragi harman hallag
dairesidir. Burasi temizleme, acma, toz giderme, harmanlama ve taraga diiz bir
sekilde materyal beslemesi gibi islemelerin yapildig1 entegre makinelerden
olusmaktadir. Taraklama islemi sonrasinda, ¢ekim sistemi bulunan cer makinelerinin
yardimiyla serit haline getirilen lifler inceltilip, paralellestirilir. Cer seritleri tarak
seridine gore daha diizgiin yapidadir. Cer seritleri daha fazla ¢ekim giicli uygulanarak
fitil islemiyle inceltilir ve kopuslar1 6nlemek icin biikiim verilerek fitil sekline
dontstiiriiliir. Bu haldeki elyafa daha yiiksek oranda ¢ekim uygulanarak egirme
sistemlerinde esas biikiim verilir ve istenilen numaralarda iplik elde edilmis olunur

(Ozdemir, 2010, s. 50-55).

Lifler ve iplikler genellikle tek boyutlu yapilar, kumaslar iki boyutlu yapilar ve
giysiler ise U¢ boyutlu yapilar olarak ele alinir. Tekstilde ylizey olusturmanin pek ¢ok
yolu vardir(Akalin ve Mistik, 2010, s. 4). Dokuma ve 6rme temel yiizey olusturma
teknigi iken, t1g isi ve makrome diger yiizey olusturma tekniklerine dahil edilebilir.
Liflerin bir araya getirilerek kecelestirilmesi teknigiyle de tekstil yiizeyleri
olusturulmaktadir (Arslan, 2015, s. 102).

Dokumada yapilan islemler sira ile yiiniin ve pamugun atilmak, ¢ubuklanmak ya da
didilmek suretiyle kabartilmasi, egrilmesi, ip haline getirilmesi ve tezgahlarda
dokunmas seklindedir (Aktas ve digerleri, 1989, s. 131). iki ya da daha fazla iplik
sisteminin, ¢esitli diizenlerde birbiri arasindan (altindan, iistiinden) gecerek birbiriyle
baglant1 olusturmasi islemine ve bu baglantilar sonucu olusan yiizeylere dokuma

yuzeyler denir (Aytag, 1989, s. 2).

Kilim dokumalar, iki iplik sistemiyle dokunan atki yiizlii dokumalardir. Cicim
dokuma tekniginde, deseni olusturan atki iplerinin yaninda renkli desen iplikleri
de kullanilmaktadir. Bu iplikler dikey ya da yatay yonde ilerletilerek, yuzeyde
kabarik desenler olusturulur. Zili dokumada ise desen iplikleri, yatay yonde, bir,
iki, lic veya daha fazla ¢6zgii lizerinden atlatilarak atki yiizlii desenler olusturulur.
(Urer, 1997, s. 1). Bu tekniklerde dokunan yiizeyler, diiz dokuma yaygilar olarak
adlandirilir. Cozgii iplerinin iizerine ilmek/diigiim atildiktan sonra atki ipliginin
belirli yonde gidip geri dondiiriilerek sikistirilmast sonucu, havli yiizeyli bir
dokuma elde edilir. Bu teknige hali (diigiimlii dokuma) adi verilir (Yildirim, 2012,
S. 298).
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2. 4. 1. Hali dokuma teknigi ve kullanilan arag-gerecler

Bulunan kalintilar dogrultusunda halinin Tiirklerin yasadiklar1 bolgelerde basladigi
ve yayilarak gelistigi  disiiniilmektedir. Giiniimiizde diinyanin  degisik
cografyalarinda hali iiretiminin yaygin olmasina ragmen, nitelik ve kalite yoniinden
Tiirk halillar1 tiim bunlardan ayrilir. Kullanilan boylar, dokuma teknigi, renginin
parlakligi ve uzun yillar dayanikliligt Tiirk halilarini diger halilardan hep {istiin
kilmistir. Tirk insami duygu, diisiince, seving ve kederlerini kendilerine 06zgiin

motifler ile halilara islemislerdir (Tung, 1997, s. 37).

Rus arkeologu C. I. Rudenko tarafindan Tiirkliigiin besigi Altaylar’da bulunmus olan
Pazirik halis1 bu giin i¢in ilk diigiimlii Tiirk halis1 olarak bilinmektedir (Kirzioglu,
1995, s. 28). 189x200 cm ebadinda olup, desimetre karesinde, Tiirk(Gordes) diigiimii
ile atiml1, 3600 diigiim bulunan bu hali, adin1 Altay Daglarindaki Hun Tiirklerine ait
Pazirik kurganlarindan alir (Altun, 2009, s. 2). Halinin bulundugu kurganda bulunan
agacin lizerinde ve at kosum takiminda Goktiirk alfabesiyle yazilmis Tiirkge
kelimelerin yer almasi, halinin Hun Tiirkleri ile baglantisinin kaniti niteligindedir
(Aslanapa, 1993, s. 18). Pazirik kazilarindan 45 yil 6nce, 1906-1908 yillar1 arasinda
Dogu Tiirkistan’da yapilan kazilar sonucu Lou-Lan kuyu mezarinda ve Lop-nor’da
ki Bu’dha tapinaginda hali pargalari bulunmustur. Bu hali pargalar1 bugiin,
Hindistan’in  bagkenti Yeni Delhi’de ve Londra’da British Museum’da
sergilenmektedir. Tek diiglimlii olan bu halilar tamamen yiinden dokunmustur

(Deniz, 2004, s. 20).

Hali, Tiirklerde ilk caglardan beri yer sergisi, duvar ortiisii ve namaz kilinan gilindelik
bir esya olarak kullanilmaktadir. Hali islevselliginin yani sira Tirklerde hakanin
tahta gecmesi sirasinda toren malzemesi olarak da kullanilmaktaydi. Bu sebeple hali
Tiirklerde taht1 sembolize etmekteydi. Bu sembolizm kiiltiiriimiiziin bir ifadesi olarak

haliy1 yiiceltmistir (Kaplanoglu, 2016, s. 2).

Halinin tanimi ve diigim teknikleri:

Aytag (1989, s. 86), haliyr; biikiim verilerek saglamlagtirilmis ¢ozgli adi verilen

ipliklerin, yan yana gerilmesiyle olusturulan capraz iskeletin her cift teli UGzerine,
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ipek, yiin ya da flos ipliklerden diiglim atilarak sira olusturulmasi ve iizerine en az bir
sira, enine atki atilarak sikistirilip, havlarinin aymi veya farkli yiikseklikte

kesilmesiyle olusturulan havl yiizlii dokumalar olarak tanimlamaistir.

Kirzioglu (1995, s. 17) ise; argag, aris ve ilme ipliklerinden meydana gelmis, tiiylii
havli dokuma olarak tanimlamistir. Arig1 tezgdh boyunca uzanan iplikler(¢ozgu),
argacida; dokumanin bir kenarindan Oteki kenarma c¢ozgiiler arasindan gecirilen
ipler(atki) olarak agiklamistir. [lmeklerin ise arisin iizerine yapildigini belirtmistir.
Baz1 kaynaklarin haliyr “arga¢ lizerine atilan diiglimler” olarak tanimlamasinin
yanlishgina dikkati ¢ekmis ve enine atilan argag(atki) ipliklerinin {izerine digim

atilamayacagini belirtmistir.

Hali dokumada dort tir diigiim teknigi kullanilir. Bunlar; Tlrk diigimii (Gordes
diigiimii), iran diigiimii (sine diigiimii), Hekim diigiimii (Isparta diigiimii) ve tek
¢oOzgii lizerine digimdir. Tirk digimi Tirk halilarina 6zgi bir digiim ¢esididir.
Cift ¢ozgl ilizerine digiimlendiginden daha ¢ok, geometrik desenlerin dokunmasina
elveriglidir. Cift ¢ozgii lizerine diigiimlendiginden saglam ve dayaniklidir (Deniz,

2004, s. 73).

Resim 2. 29. Tiirk digiim teknigi (Karatay, 2018, s. 30)

[ran diigiimii (Sine diigiimii), adim Iran’da bulanan Sine sehrinden almistir. Bu
teknikte diigiim ipliginin bir ucu ¢ozgii lizerine sarilirken, diger ucu ikinci ¢ozgii
tizerinde serbest birakilir. Bitkisel desenli halilarin dokunmasinda kolaylik saglayan
bir diigiim teknigidir. Bu diigiim teknigine Tiirk halilarinda da rastlanilmaktadir. iran

diigimii, Gordes diigiim teknigine gore dayaniksizdir (Tung, 1997, s. 37).
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Resim 2. 30. Iran diigiimii (Aytag, 1989, s. 136)

Hekim diigiimii, tek diigiim teknigi gibi tek ¢ozgii {izerine diigiimlenir. iran halilari
gibi kivrik hatli desenlerin dokumasina elverislidir. Diigiim yapis1 basit oldugundan
cabuk iiretim saglanir. Giiniimiizde Isparta halilarinda yaygin kullanilir. Bu nedenle

Isparta diiglimii olarak da bilinir (Deniz, 2004, s. 73).
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Resim 2. 31. Hekim diigiim teknigi (Hatipoglu, 1997, s. 36)
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¥

A KRR

.
r

Tek ¢6zgii lizerine diigiim teknigi ise; ilmek ipliginin tek ¢ozgii telinin etrafinda, bir

kez sarilarak diigiimlenmesi teknigidir (Hatipoglu, 1997, s. 36).
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Resim 2. 32. Tek digiim teknigi (Tung, 1997, s. 37)

Hali vapiminda kullanilan arac ve gerecler

Tezgah

Hali dokumalarda ii¢ tip tezgdh kullanilir. Bunlar; yatay, dik ve sarma tezgahlardir.
Konargdcer toplumlarda genellikle kolay tasinip kurulabilen tezgahlar
kullanilmaktadir (Besen, 2011, s. 62).Sarma tezgah, ¢6zgii ve dokunan hali iist ve alt
leventlere sarildigindan bu adi almistir. Istar adiyla bilinen tezgahlar, sarma tezgahin

ilk halidir (Aytac, 2018, s. 42).

Kirkit

Kirkitli dokumalarda atki ipliginin ve ilmeklerin sikistirllmas1 amaciyla kullanilir.
Tahta sapli, tarak seklinde demirden yapilmis bir aractir (Aytag, 2018, s. 42). Kilim
dokumalarinda iplikleri sikistirmak igin kullanilan alete denir. Onceleri tahtadan

Uretilen kirkitler, artik belirli fabrikalarda metal olarak tiretilmektedir

Cikrik

Cikrik, liflerden iplik egirmek i¢in kullanilan bir aragtir. Ahsap veya demirden
yapilmis el yardimi ile dondiiriilen bir kasnak ve bu kasnaga bagli olarak donen mil
Uzerindeki masuraya, dokuma igin hazirlanan tiftik, yiin, pamuk vb. ipliklerin

aktarilmasini saglayan aragtir (Ulas, 2018, s. 17).
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Makas

Hali dokumada, havlarin istenilen uzunlukta olmasini saglamak amaciyla farkli

yuksekliklerde ayarlanabilen makaslar kullanilmaktadir (Tung, 1997, s. 40).

Atki ¢6zgii ve ilme iplikleri hali dokumada kullanilan gereclerdir. Hali dokunurken
atkr ipligi, ¢ozgl ipligi, ve ilmelik iplik olarak ii¢ farkli iplige gereksinim vardir.
Atkisi, ¢ozgiisii ve ilmesi ylin olan halilar, ¢ozgiisli ve atkis1t pamuk, ilmesi yiin olan
halilar, ¢ozgiisii ve atkisi ipek, ilmesi yiin olan halilar ve her {i¢ ipligi de ipek olan
halilar seklinde farkli iplik tiirleri hali dokumada kullanilan gereglerdir (Seyhan,
2007, s. 26).

Halilar iiretim yontemine gore, el halis1 ve makine halisi olarak siniflandirilirken,
yapiminda kullanilan malzemelerine gore; yiin halilar, yiin-pamuk halilar, ipek
halilar, ilmelerinde sim-sirma ve degerli taglar kullanilarak dokunmus halilar olarak
smiflandirilir (Tung, 1997, s. 37). Kullanim alanlarina gore; namazlik halisi, yastik
halis1, duvar halisi, sedir halisi, dosek halisi, esik halisi, minder halisi, heybe hasli,
eger halisi, semer- havut halisi, somya halisi, taban halisi, kelle halisi, yol halisi
olarak farkli isimler ile adlandirilir. Desenli olup olmamasina gore ise desenli halilar

ve desensiz halilar olarak siniflandirilir (Deniz, 2004, s. 76; Tung, 1997, s. 37).
2. 5. Tasarimin Siireci, Ogeleri ve Tlkeleri

Insan gevresinde ve yasadig1 ortamda acikliga ve diizene gereksinim duymaktadir.
Bu nedenle, her yerde bigimlere dayali diizen olusturmaya ¢alisir. Bu hareket yoni
tasarim yiizeylerinin diizenlenisindeki temel etkendir. Insan bu eylemiyle sectigi
tekniklerle  diisiincelerini, sanatsal fikirlerini, kiltiirel sembollerini, tasarimi

araciligiyla ortaya koymaktadir.
2. 5. 1. Tasarim siireci

1760- 1860 yillar1 arasinda makinelesmenin ve sanayiye dayali tekdiizeligin
sonucunda niteliksiz ve estektik kaygi tasimayan fabrikasyon {iiretim artmis ve

dolayisiyla tasarim kavrami olumsuz etkilenerek, el sanatlar1 ve zanatkarlarin tim
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geleneklerinin yok olmasina, seri iiretim bandinin 6n plana gegmesine neden

olmustur (Ozsoy, 2003, s. 62).

Buna bagli olarak, artan nufusun talepleri dogrultulsunda seri iiretime olan
gereksinimler endiistriyel tasarimin geregini ortaya ¢ikarmistir. Endiistriyel tiretimin
niteliksizliginin ve tek diizeliginin toplum iizerinde koti etkiler yarttigini el
sanatlarina doniisii vurgulayan bir ¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Bu hareketlerden
en One cikan, Ruskin ve Morris’in savunduklar1 Art and Crafts hareketi, sanat
egitimini degismesini, yeni gereksinimler i¢in yeni sanat egitimlerinin verilmesi
diisiincelerini savunuyordu (Sahin, 1995, s. 13). Amerika ve Ingiltere’ de Art and
Crafts, Almanya’da Jugendstil ve Nue Kants, Fransa ve Belcika’da Art Neuaveau,
Italya’ da Stil Floreale ayni ruhu tastyan sanat hareketleridir (Sterner, 1977, s. 5).

Makinelesmenin ve endiistriyel tiretimin el sanatlarinin yok ettigi gercegine sozculiik
yapan William Morris ve John Ruskin makinay1 lanetlenmis bir obje olarak gorerek,
insan zihninden, diisiincesinden oratya ¢ikan el eserinin biricikligini savunmus ve
ayni seyin binlerce kez ¢ogaltilmasinin o eserin degerini yok ettigi ger¢egiyle hareket

edip bir ¢ok sanat okulunda tasarim egitimi vermislerdir (Ozsoy, 2003, s. 63).

Bu sanat hareketleri dogrultusunda tasarim, zihnimizde canlanan yaratici, sanatsal
fikirlerin arastirma ve diisiinme siirecinin sonucunda ortaya ¢ikan artistik neticesi ve
var olan fikir yada nesnelerin yeniden yorumlanmasi olarak tanimlanabilir. (Atmaca,
2014, s. 1). Bir bagka tanima gore tasarim, mevcut olani tercih edilebilir hale getirme
eylemidir. Robert Gillam ise tasarimi, tanimlanmig bir amag i¢in yapilan eylem yani

belirli bir amag giiden yaratma siireci olarak tanimlamistir (Archer, 1980, s. 31).

Tasarim, belli bir siirecten geg¢ip somutlasan fikir, bir sorun ¢d6zme siireci ve
insanlarin yasamlarinda karsilastiklar1 sorunlarinin ¢éziime ulagsmasi i¢in zihindeki

formlarin kagit tizerine nakli, ¢izimi yani nakledilisidir (Kirisoglu, 1991, s. 4).

Tasarimin temelinde ise tasar vardir. Tasar eylemi, problemin ortaya ¢iktig1 an
baslar. Yani tasar, bir tasarimin ortaya koyulmadan 6nceki zihinde planlanan seklidir.
Tasar1 ise zihinde canlandirilan tasar eyleminin ¢izgi, maket ya da yazi gibi basit

yontemlerle ifade edilmesidir (Gingor, 1983, s. 6).
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Tasarim siireci su sekide islemektedir;

. Problemin tanimi

o Bilgi toplama

. Yaraticilik ve bulus siireci

o C06zum bulma

. Uygulama asamasi olarak siralanmaktadir (Becer, 2008, s. 32).

Bir tasarim probleminin ¢o6ziilmesinde ilk asama, problemin tanimlanmasidir.
Tasarimda yer alan mesajin kimleri hedefledigi, ne iletmek istendigi ve nasil
iletilecegi bu asamada ele alinir. Bir problem tanimlanirken alisilmisin disina ¢ikarak

smirlar1 zorlama noktasinda tasarlama eylemi gergeklesir (Giirer, 1992, s. 18).

Problem hakkinda yeterince bilgi toplamak, tasarimin hareket noktasini bulabilmenin
tek yoludur. Bir tasarim faaliyeti igerisinde kiitliphane kaynak taramasi, talep
edelerin beklentisinin arastirilmasi, hangi yontemin en iyi nasil kullanilacagi ve
malzemenin nasil temin edilecegi gibi bilgi toplama evreleri vardir (Becer, 2008, s.

43).

Yaraticilik bir “’yapma ve olus’’ siirecidir. Bir tasarimin olusabilmesi i¢in yaratici
diisiince, fikir ve bilgi sarttir. Tasarimi, bir problem ¢ézme siireci olarak aldigimizda,
bu problem ¢dzme siireci, yaratici diisiince olmadan sonuglanamaz (Sungur, 1992, s.

52).

Insanin sanat yoluyla, tarih boyunca yakalamaya calistig1i 6zgiinlik ve yeniligin
kaynag yaraticiliktir. Bu 6zgiinliik ve yenilik kaynagi, insanin iginde bulunan, baska
bir deyisle insana ait bir yetidir. Bu yeti herkeste var olan, fakat eylemlesmesi ve

gelistirilmesi insanin kendisine bagl olan bir 6zellige sahiptir (Oztiirk, 2001, s. 16).

Dogal olmayan, insanin yapay varlik olarak {iirettigi her sey, dogaya eklenen bir
yaratmadir. Insan, yapay olarak hazir bulugunu, dogalmis gibi algilar, kabullenir.
Bunlar1 daha ileri, daha farkli, daha iyi ¢oziime ulastirma, tasarim yaraticiliginin

0zUn0 verir. Yaratmada en temel gii¢ insandir (Atalayer, 1994, s. 3).
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Tasarim alaninda yaratici, Odiing alan, koordinasyonu saglayan, Oziimleyici,
teknolojiden, diger tasarimcilardan, ge¢misten ve bu gilinden bilgi ve kaynak
toplayarak var olanin 6tesinde sonuglar ortaya koyan kisidir (Arcan ve Evci, 1987, s.
24).

Cozliim bulma, yaraticilik siirecinde elde edilen olasiliklarin sentezlenerek bir karara
varilmasi ve arastirma asamasinin sona erdirilmesidir. Bu asamadan sonra, verilmek
istenen mesaj, fikir yada duygu, tasarim ogelerinin dogru ve etkin kullanilarak,
tasarim ilkeleri dogrultusunda islenerek uygulamasi yapilir ve siire¢ sonlandirilir

(Becer, 2008, s. 56).

2. 5. 2. Tasarim ogeleri

Nokta — cizgi

Nokta cesitlenebilen, biiyliyen kiigiilen enerjisi olan, yapilacak ¢alismalarin
olugmasinda temel bir elemandir. En basit tasarim elemani olarak kabul edilen nokta,
bir baslangici ifade eder.noktanin hareketinden ¢izgi, ¢izgiden diizlem, diizlemden

hacim, hacimden ii¢ boyutlu objeler olusur (Atalayer, 1994, s. 26).

Nokta diizensizligin i¢inde ilk diizen elemanidir. Tek bir nokata duygusal olarak
durgunluk etkisi verir. Noktanin siklig1 yada seyrekligi kompozisyonda dinginlik ya
da hareket etkisi verir. Aym1 zamanda noktalarin yiizey {izerinde siklasip

seyreklesmesi 1s1k- gélge etkisi olusturur (Gokaydin, 1990, s. 25).

Resim 2. 33. Cizgisel ylizey tasarimi (Url5)
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Tasarimda noktalarin bir araya gelerek olusan diger bir ana unsur ¢izgidir.
Diisiiniilen, tasarlanan bi¢imi ortaya koyarak motifin olusumunu saglar. Kalin ya da
ince, kesik ya da surekli, diz yada kivrimli 6zelliklere sahiptir. Cizgi tek boyutlu

eleman olarak tanimlanabilir (Oztuna, 2007, s. 61).

Cizgilerin bigimleri, insanda baz1 anlamlar ve duygular uyandirir. Yatay diiz ¢izgiler,
durgunluk etkisi verir, dinlendiricidir. Dikey dogru ¢izgiler siireklilik etkisi yaratarak
ylukselisi temsil eder. Daireler yayilma ve genisleme etkisi kirik gizgiler, siireksizlik,

kararsizlik duygusu uyandirir (Seckindz ve digerleri, 1986, s. 5).

Ton- 1sik- gOlge- deger

Isigm nesneler iizerindeki aydinlatma derecesine ton denir. ingilizce’deki value
kelimesinin karsiligidir. Bir renk tonunun aciklik ve koyuluk derecesine deger denir.
Acik ve koyu degerler cizime iiclincli boyut, yani derinilk etkisi elde etmek icin

kullanilan tasarim elemanidir (Atmaca, 2014, s. 23).

Deger tek bir rengin 1s1klilik ve 1s1ksizlik dercesi olarak tanimlanabilir. Renge beyaz
ya da siyah katilarak acik yada koyu degerler elde edilir. Yalniz deger ile 151k -gblge
terimleri arasinda ince ama biiyiik bir fark vardir. Isik ve golge, ayni renk tonu
lizerine diisen 1sinlarin yatay veya dik aciyla gelmesinden olusan renk koyulugu ya
da aciklig1 151k ve golge etkisidir. Fakat bir renk tonu i¢ine sadece siyah yada beyaz
renk katilarak elde edilen renkler o tonun degerleridir. Golge sebebiyle olusan renk
farkliligmin etkisini vermek icin sadece siyah renk kullanilmak zorunda degildir.
Golge i¢cin mavi, mor ve kahve rengi gibi renkler kullanilabildigi gibi 151k etkisi
vermek i¢in de beyaz disinda sar1 gibi acgik renklerden karisim elde edilebilir

(Ozkan, 2008, s. 30).
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Resim 2. 34. Ton, deger, golge temel tasarim galigmalar1 (Karakas, 2011).

Renk

“Isigin cisim iizerine carpmastyla, yansiyan isinlarin niteligine gore goziimiizde
olusan duyumlardan her biri renk olarak adlandirilir” (Seckindz ve digerleri, 1986, s.

9).

“1667 yilinda Sir Isaac Newton 151k 1ginlarin1 bir prizmadan gegirerek, rengin 151g1n
biinyesi i¢inde yer aldigini kanitlamistir. Ama bir rengi somut olarak gosterebilmek
icin pigmentlere gereksinim vardir. Biitin boya ve miirekkepler; Dbitkilerden,
hayvanlardan ve madenlerden elde edilen yogunlastirilmis pigmentlerden elde edilir”

(Becer, 2008, s. 58).

Isik ve renk ayrilmaz bir biitiindlir. Doganin renkleri giin icinde ve farkli
mevsimlerde degisiklik gdsterir. Bunun nedeni giines 1s18in1n farkli yogunluklarda ve
farkli acilarda objelerin {izerine gelip yansimasidir. Renk leke degeri olarak
kullaniminin yaninda derinlik kavramini da vurgulayan 6nemli bir kavramdir.
Derinlik renklerin cansizlastirilmasiyla elde edilir. On planlara geldikge canlilik ve
renk netligi artar. Bir nesnenin yakinda ya da uzakta oldugunun izleyici tarafindan
algilanmasimi saglamak icin, yakinda algilanmasi istenilen objede sicak renkler,
uzakta algilanmasi istenilen objede soguk renkler kullanilir. Parlak ve canli renkler
daha uyaric1 oldugu icin yayilir gibi olur ve daha biiytik algilanir (Atmaca, 2014, s.
33).
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Resim 2. 35. Ana ve ara renkler (Celik, 2014, s. 40)

Higbir renk karisimindan olusmayan sari, kirmizi ve mavi ana renklerdir. Sari,
kirmizi ve mavi renk merkez alinarak, kirmizi + sar1 = turuncu, mavi + sar1 = yesil,

ve mavi + kirmiz1 = mor ara renkleri elde edilir ( Kalyoncu, 2000, s. 21).

Uyumlu renkler, renk ¢cemberinde yan yana bulunan renklerdir. Renk uyumu iki ya
da daha fazla rengin yan yana kullanimlarindan olusur. Uyumlu renklerin 6zelligi
daima aralarinda ayni rengin bulunusudur. Renklerin kullaniminda uyum o6n
plandadir. Uyumsuz renklerin bir arada kullanildig1 tasarimlar rahatsiz edicidir. Bu
sebeple renk uyumu egitimi iyi ¢Oziimlenmesi gereken bir sanat problemidir
(Caglarca, 1968, s. 32; Atmaca, 2014, s. 46).

Renkteki ton farkliligi, 151k farkliligidir. Renklere, notr renkler ( siyah, beyaz ve her
ikisinin karistmindan olusan renkler) ile miidahale edildik¢e parlakliklar ve 151k
degerleri degisir. Ton degeri (valdr), rengin tonunun aciklik ve koyuluk derecesidir.
Koyu bir mor ile agik bir mor arasinda, renk farklili§1 yoktur. Rengin en koyu tonu
ile en acik tonu arasinda, notr renkler ile saglanmis pek ¢cok kademe bulunmaktadir.
Bir rengin ton degerini degistirirken, o rengin kendine has 6zelliginin

yitirilmemesine dikkat edilmelidir (Ozkan, 2008, s. 41).

Doku

Bir maddenin dogal yapisi ylizeydeki goriiniisiinii veya igyapisinin disa vurusu o
maddenin dokusunu verir. Doku siisleme resmine, tasarima etki giicli veren bir

O0gedir. Yerinde kullanilmast tasarima duygululuk kazandirir. Varliklara

dokunuldugunda sezinlenen dokularina “tabii dokular” denir. Fakat tabii dokularin
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farkli etkilerle (nokta, ¢izgi) tasarima aktarilmasi “goérsel dokuyu” olusturur

(Seckindz ve digerleri, 1986, s. 8).

Tasarim ylizeyinde kullanilan dokular duygular1 yonlendirici bir isleve sahiptir.
Dokunun renk durumu, dokuyu kuvvetlendirebilir ya da zayiflamasina neden olabilir.
Sicak renkler dokuyu keskinlestirip, kuvvetlendirirken; soguk renkler yumusak doku
etkisi yaratir. Diliz ve piirlizsiiz dokular hafifligi, ytikselisi; sert dokular agirlik ve
yere yakinlik duygusu verir. Yani doku nesnenin, agirlik olgusunu da etkilemektedir.
Doku ile derinlik hissi de kuvvetlendirilebilir. Uzaktaki bicimler dokusuz, diz
goriintirlerken; ayrintilar1 net goriinen, girinti ve ¢ikintilar1 tam goriinen dokular ile

yakinlik hissi kuvvetlendirilebilir (Ozkan, 2008, s. 37).

W la—

Resim 2. 36. Doku ¢alismalar1(Url6)

Bicim- Form- Boyut

Tasarim bir zemin iizerine aktarilirken once cevre cizgileri belirlenir ve formlar
olusturulur. Bi¢cim ve form ayr1 ayr1 anlamlara gelmektedir. Bi¢cim cismin dis
cizgileri, sinirlar1 anlamini tagirken, form; renk, doku, gibi diger elemanlarla tasarima
ait ilkeleride kapsamaktadir. Aralarinda ki en temel fark ise bigimin yiizeysel iki

boyutlu, formun ise i¢ boyutlu oldugudur (Yalnizogluoglu, 2013, s. 36).

Boyut bir nesnenin uzunkluk Olciisiiyle ifade edilebilen biiytikliigii anlamina
gelmektedir. Bigim terim olarak; renk, doku, deger, ¢izgi, ve bosluk gibi gorsel

elemanlarin biri veya birkaci tarafindan olusturulan sadece ene ve boya sahip iki
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boyutlu alan olarak tanimlanirken form, bu iki boyuta derinlgin eklenmesiyle

bi¢cimden ayrilir (Atmaca, 2014, s. 54).

Yon

Gerek ¢izgiler, gerek siislemeyi olusturan motifler konumlariyla bazi yonler
gosterirler. Motiflerin yerlestirilmesinde izlenen yol olarak ag¢iklanan yon siislemede
onemli bir 6gedir. Siirekli ayni yonlerin kullanilmasi tasarimda monotonluk etkisi
verirken, hareketli yonler kullanilarak, tasarima canlilk ve ilgi c¢ekicilik
kazandirilabilir (Glingor, 1972, s. 10; Celik, 2014, s. 21).
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Mekan — Aralik

Uzaydaki bosluk kavraminin goriiniir olabilmesi mekanin varligi ile mumkinddr.
Mekan bir diizenleme ilkesidir. Mekan dogrudan resmedilemez, resmedilmesi igin
mekan olgusunu olusturacak nesnelerin bir araya getirilmesi gerekir. Bosluk, mekan
veya espas nesnelerin i¢inde altinda, etrafinda, arasinda veya iistiindeki mekan, alan,
olarak tanimlanabilir. Sanatta mekan, iki boyutlu oldugu kadar ii¢ boyutlu da olabilir
(Yazkag, 2009, s. 64; Kiipeli, 2014, s. 38).

2. 5. 3. Tasarim ilkeleri

Tasarimi olusturan motifler yiizeyde uyumu saglayabilmek i¢in bazi ilkelere bagh

olarak diizenlenir. Bir bagka deyimle tasarim ilkeleri, motif diizenlemeleri yapmakta
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kolaylastirict ve yol gostericidirler. Bu tasarim ilkelerinden hangilerinin ne miktarda
kullanilacaginin cevabi tasarimcinin 6zgiinliik ve yaraticiligina baghdir (Ertiirk,

2011, s. 23).

Tekrar

Tekrar, bir birim elemaninin tasarim yapilacak olan yiizeyde birden fazla sayida
renk, bi¢im, sekil, doku olarak aynen kullanilmasidir. Sik kullanilabilecegi gibi
araliklar verilerek de kullanilabilir. Birbirlerinin formler, o6geler yan yana
geldiklerinde aralarinda ki bu benzerlikler birlestirici goérev yapar. Tasarim
olusturulurken, sanat elemanlarinin diizenlenmesinde ¢izgi, leke, renk gibi hareketler
kullanilir, bu hareketin devamliligi tekrari olusturur. Birimlerin tekrarinda aralik

yada yonlerinde farklilik olabilir (Gungor,1972, s. 69; Celik, 2014, s. 46).

Seckindz ve digerlerine (1986, s. 14-19) gore; bir birimin (motifin) hig
degistirilmeden esit aralik ve ayn1 yonde kullanilmasiyla tam tekrar olusur. Motifin
biitiiniiyle ayn1 olmasina ragmen aralik ve yonlerinin degisik kullanilmasiyla tekrar,
birden fazla motifin birbirine baglanarak ya da iki ayr1 motifin atlayarak
diizenlenmesiyle aralikli tekrar elde edilir. Motif aralarinda yon, boyut ve
bicimlerinde degisikliklere gidilerek degisken tekrar saglanabilir. Simetrik tekrar ise

motifin bir eksen ¢evresinde yerlestirilmesiyle elde edilir.

Denge — Ritm

Denge ilkesinde tasarimda yer alan objenin 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Biiyiik
bir obje kendisinden daha kiiciik objeler tarafindan dengelenebilir. Renkle de denge
saglanabilir. Ornegin; koyu bir renk daha az koyu olan bir renge oranla tasarimda
daha ¢ok gorsel agirlik tasir. Tasarimda sicak renkler soguk renklere oranla daha ¢ok
gorsel agirlik icerirler. Denge ilkesinde bi¢imlerin dokular1 da onemlidir. Eger bir
bicimin dokusu piiriizlii bir doku ise icinde siddetli kontrastliklar igerir. Piiriizsiiz
dokulara sahip olan bigimler puruzli dokuya sahip olan bigimlere gore daha az
gorsel agirliga sahiptir. Ayn1 zamanda bigimleri konumlar1 da tasarimda dengenin

olusabilmesi i¢in dnemlidir. Tasarimin merkezine yakin, biiyiik boyuttaki bi¢imler
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merkezden uzaktaki kiigiik bigimler ile aralarinda denge olustururlar (Oztuna, 2007,

s. 26; Celik, 2014, s. 56).

Ritim tasarim siirecinde ortaya c¢ikan tasarim nesnelerinde aralik, tekrar ve eleman
degisimleridir. Ritmik hareket ¢ogunlukla saga- sola dogru ilerleyerek yatay gelisir.
Hareketteki monotonlugu gidermek isteyen tasarimci karmagik ritimler kullanir

(Atmaca, 2014, s. 79).

Uygunluk (Armoni)

Armoni, uyum ve birlik demektir. Bu 6geler bir diizen i¢indeyse uyum saglanmustir.
Uyum pargalarin duyularimiza gore giizel goriinen bigimde diizenlenmesi olarak
tanimlanabilir. Tasarimin bigimleri, renkleri, degerleri, dokulari, yonleri, araliklari,
ve tislubu arasindaki benzerlik ne kadar iyi saglanirsa uyum (armoni) o kadar saglam

olur (Bigali, 1976, s. 32).

Uygunluk objelerin fiziksel yapilariyla olabildigi gibi, ifade ettikleri anlamlarla da
saglanabilir. Bu c¢agrisim ve benzerliklerin vurgulanmasi ile tasarimda yaraticilik

gelisir (Seckindz ve digerleri, 1986, s. 20).

Zatlik

Zithik, tasarimda dikkat ¢cekmek i¢in bazi Ogelerin digerlerine gore farkli duruma
getirilerek olusturulur. Zithk, tasarimda 1lgi uyandirarak tasarima canlilik
katmaktadir. Zitlik olmadiginda tasarimda monotonluk meydana gelebilir (Kilig,

2015, s. 54).

Tasarimda, bi¢imlerin zithgi, yoniin zithgt ve Olgiilerde zithk gibi, zithk cesitleri
bulunmaktadir. Bu zitlik etkileri izleyiciyi uyarir ve tasaima canlilik katar (Kiipeli,

2014, s. 51).

Birlik- Butlnlik
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Sekillerin, renklerin, dokularin zemin tizerinde biitiinliik olusturacak sekilde bir araya
getirilmesiyle, kompozisyondaki pargalanmanin ve daginikligin Oniine gecilerek

birlik saglanmis olur (Ozkan, 2008, s. 62).

Birlik kavrami pargalarin biitiinle iligkisini tanimlar, bu iliskinin estetik olmak gibi
bir zorunlulugu vardir. Bir c¢alismada birligin olusturulmasma zithik, denge,
egemenlik, cesitlilik ve uyum gibi diger temel tasarim ilkeleri yardimci olur

(Atmaca, 2014, s. 86).

Vurgu — Egemenlik

Genel anlamiyla vurgu, anlatilmak istenenin 6n plana ¢ikmasi ve daha iyi ifade
edilebilmesidir. tasarimci vermek istedigi etkikiyi daha goriintir kilmak icin zitlik
ilkesinden faydalanir. Bunun sayesinde izleyici odak noktasindaki vurgudan yola
cikarak verilmek istenen mesaj1 en kisa yoldan alir (Boydas, 2007, s. 22). Egemenligi
olusturan vurgu o©gesi dominant karakterdedir. Dominant 6ge kompozisyonu
olusturan diger Ogelerden form, renk ve konum olarak egemen 0ge olarak da
tanimlanabilir (Balc1 ve Say, 2003, s. 43). Vurgu, algilama surecinde meydana gelen
uyaricilik diizeyini ifade etmektedir. Vurgu, bagimsiz sekilde hareket etmeyip diger
gorsel niteliklerin uyaricilik diizeylerini etkilemesi ve tanimlamasi sonucu anlam
kazanmaktadir. Algilama siirecimize tek tek veya toplu halde niifuz eden 6gelerin,
yaratmis olduklar1 enerjiye bagl olarak degiskenlik gosteren algisal gerilim

duzeyimizdir (Kupeli, 2014, s. 47-48).

Ister bicim, &l¢ii, ister renk bakimindan olsun, her egemenlikte bir karsitlik bulunur.
Bicimler arasinda kurulan iligkinin diger bigimler iizerinde sagladiklar1 istiinliik,
egemenligi kurmus olur. Olgiileri arasinda ayriliklar bulunan motiflerde, egemenlik
bir dlciiye agirlik verilerek onun tekrarlanmasiyla da saglanir. Renkli diizlemlerde de
durum aynidir. Soguk yada sicak renk gruplarinin herhangi birinin iistiinliigli temel

aliarak egemenlik saglanabilir (Seckin6z ve digerleri, 1986, s. 27).

Olgl — Oran
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Olgi-oran sanat tarihinin gelisimi boyunca, énem verilen ilkelerden biridir. Unlii
Altin Oran Kurali da bu énemin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Insanlar farkinda
olmadan yasamlar i¢indeki her seyde oran aramaktadir ve oransizlik hemen fark
edilmektedir (Atmaca, 2014, s. 94). Tasarimda gorsel unsurlar ile diger unsurlar

arasinda kurulan iliskiler, algiy1 direk olarak etkilemektedir (Ocakoglu, 2000, s. 50).

Matematik ve doga insanoglu i¢in sonsuz olanaklar saglamasina ragmen, sanat¢ilarin
genellikle kendi sezgisel oran duygusuna bagli kaldiklar1 bilinmektedir. Sanatgidaki
bu oran duygusunun, surekli ve dikkatli bir sekilde inceleme, gézlem, deneyim ve

kendinde var olan sezgilerden kaynaklandigi sdylenebilir (Boydas, 2007, s. 28).

Oran, iki biytklik arasindaki sayisal iligki veya biitiinle onu meydana getiren
elemanlar arasindaki iligkidir. Biitliin oranlama kurallarinin amaci, gorsel algida
elemanlar arasinda bir diizen hissi olusturmaktir. Bdylece bir oranlama sistemi, bir
biitiiniin pargalar1 arasinda oldugu kadar, parcalar ve biitiin arsinda da tutarlt bir

gorsel iliskiler dizisi olusturur (Ozkan, 2008, s. 66).
2. 6. Ilgili Arastirmalar

Sahin (2015), “Geleneksel Tiirk Siisleme Sanatlarinda Cinicilik” konulu yiiksek
lisans tezinde; ¢ini sanatinin gegmisten giiniimiize tarihi gelisimi {izerinde durmustur.
Literatiir aragtirmasit sonucu ulastigr fotograflar iizerinden c¢ini tasarim ve
kompozisyonlarda uygulanan motif ve sembolleri incelenmis sonu¢ bdliimiinde ise
giiniimiiz tasarimlarinda yer alan tasarim ilkeleri ile eski donemlerden kalan ¢ini
eserleri lizerinde ki tasarim ilkeleri arasindaki benzerlikler saptanmis ve ¢ini

sanatinin devam ettirilmesi yoniinde oneriler sunmustur.

Gezer (2008), “Uretim Alaninda Tekstil ve Mimari Arasindaki Etkilesim” konulu
makalesinde tekstile esin kaynagi olan mimari yapilarin form ve sekilleri tizerinde
durmus tekstil tasarim fikirlerinin mimari etkilesimlerine 6rnek olarak mimaride
kullanilan gotik ve barok formlarinin tekstilde kullanimina deginmistir. Tekstil
ylzeylerinin de mimaride yiizey tasarimi olarak kullanildigini karsilikli  bir

etkilesimin var oldugu bunun sonucu olarak, tasarimlarin ¢ok boyutlu kavramlarla
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zenginlestigi, mimari siislemeler ile tekstil tasarimlarinin kavramsal, teknolojik ve

estetik yonden bir¢ok boyutu paylagsmakta oldugu sonuglarina varmistir.

Can ve Ozkartal (2013) calismasinda, 1960 sonrast Avrupa iilkelerinde gelisen
estetik algisinin Tiirk tekstil tasarimcilarini da olumsuz yonde etkiledigi ve Tirk
kiiltiiriiniin ~ zengin motif altyapisindan uzaklastigi problemini ele almistir.
Cumbhuriyet Oncesi tekstil yiizeylerinde, dokumalarinda kullanilan motiflerin
zenginligine ve cumhuriyet sonrasi ise artan talebi karsilamak, isteklere cevap
niteligindeki 6zgiin olmayan, Avrupa yada diger iilkelerde trend-moda olan
tasarimlarin taklit¢iligi ve tekstil tasariminin endiistrilesme ve sanayilesmeden aldigi
kotii etkilerin tizerinde durulmustur. Binlerce yillik kiiltiirel birikimin ve zenginligin
mirascist olan Tirkiye’deki tasarimcilarin kendi kimliklerinden de 6diin vermeden
kiiltiirimiiziin diger kiiltiirlerden ayirici etkisinin farkina varilmasiyla, giincel

tasarimlar ortaya koyulabilecegi onerilerinde bulunmustur.

Erdem (2011), “Kubad-Abad Saray Cinilerindeki Hayvan Motiflerinin Ikonografisi,
Simgesel Anlami ve Giiniimiiz Seramiginde Yorumlar1” isimli yiiksek lisans tezinde
kaynak taramasi sonucu ulagtigi Kubad-Abad Sarayi’na ait ¢ini eserleri iizerinde yer
alan, hayvan figiirlii desenlerin analizini yapmistir. Motiflerin simgesel anlamlari
tizerinde durmus, duvar siisii olarak kullanilan hayvan motifli ¢inileri, duvar dekoru
olmaktan ¢ikararak, kullanigl ve ayn1 zamanda sanatsal, ii¢ boyutlu seramik formlara

doniistiirme denemeleri yapmustir.

Biiyiikcanga (2006), “Anadolu Selguklu Seramiklerinde Figiirlerin Dili ve Resim
Egitimi Agisindan Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, Kubad-Abad Sarayi,
Alanya Saray1r ve Antalya Sarayi gibi Anadolu Selguklu donemine ait saraylarin

duvarlarini siisleyen figiirlii ¢inileri ¢oziimleyerek yorumlamis ve incelemistir.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma betimsel bir calisma olup belgesel tarama teknigiyle yapilmustir.
Karasar (2005, s. 22), var olan kayit ve belgelerin incelenerek veri toplanmasini
belgesel tarama yontemi seklinde ifade etmistir. Ancak Rummel (1968), Best (1959)
ve bircogu da mevcut kayit ve ya belgelerin veri kaynagi olarak kullanmasini
dokiiman metodu olarak tanimlamislardir (Best, 1959; Rummel, 1968; akt. Karasar,
2005, s. 22). Dokiiman incelemesinin genel tarama ve igerik ¢6ziimlemesi seklinde
iki ayr1 amach tiirii vardir. Igerik ¢oziimlemesi belli bir kitap veya belgenin belli bir
takim Ozelliklerinin sayisallastirilarak belirlenmesi amaciyla yapilir (Karasar, 2005,
s. 23).

Konya Karatay Muzesi’nde sergilenen Selcuklu cini eserlerinin gorsel verileri
toplanarak her motif i¢in bilgi formlar1 olusturulmustur. Arastirmada motifler
lizerinde analizler yapilarak yorumlandigi icin betimsel yontem kullanilmasinin
uygun oldugu distinilmiistir. Bu asamada 6rnekleme dahil edilen Selcuklular
doénemine ait ¢ini motiflerinin renk, desen ve kompozisyon 0zellikleri incelenmistir.
Tasarim iriinii gelistirme asamasinda ise ¢ini motiflerinin desen ve kompozisyon
Ozelliklerinin gorsel tasarim ilkeleri acisindan tekstil dokuma ve baski tasarimlarina
yansitilmas1 hedeflendiginden uygun tasarim metodolojisi kullanilarak, uygun
dokuma ve baski teknigine karar verilerek 6zgiin ve ¢agdas tekstil liriinii koleksiyonu

ortaya konmustur.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni Anadolu Selguklu donemi ¢ini motifleri olup, 6rneklemini ise
Konya Karatay Miizesinde sergilenen Kubad- Abad Sarayi’na ait 80 adet ¢ini eseri

uzerinde yer alan motifler olusturmaktadir.
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3.3. Veri Toplama Teknikleri

Literatiir arastirmasi igin Yiiksekogrenim Kurumu’na bagli Ulusal Tez Merkezi’nden
arastirmanin konusu ile ilgili tezler incelenmis, cesitli dergilerden ilgili makalelere
ulasilmistir. Elde edilen veriler ilgili basliklar altinda verilmistir. Ornek olay
aragtirma ¢alismasi yapilarak, arastirmaya konu olan ¢ini eserler fotograflanmais, veri
toplamaya yonelik hazirlanan bilgi formlar ile {iriin 6zellikleri analiz edilmistir.

Ulasilan sonuglar cizelgeler ile raporlanip sunulmustur.

3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirma konusu ile ilgili kaynaklar literatiir taramas1 yapilmis, elde edilen bilgiler

aragtirmanin ilgili boliimlerinde direkt ya da dogrudan alintilarla kullanilmistir.

Konya Karatay Miizesi’nde sergilenmekte olan Selcuklu dénemine ait cini eseler,
arastirmaci tarafindan fotograflanarak desen ¢izimleri gergeklestirilmis ve her eser
i¢in bilgi formlar1 diizenlenmistir. Hazirlanan bilgi formlarindan yola ¢ikilarak cesitli

cizelgeler yapilmis ve yorumlanmuistir.

Arastirma sonunda ¢ini motiflerinden esinlenerek yeni yorumlamalar ile hali tasarim
koleksiyonu ortaya koyulmustur. Photoshop ve Illustrator programlari kullanilarak
tasarlanan 20 adet hali tasariminin, 5 adeti dokuma ve baski yontemleriyle hali
yiizeylerine uygulanmistir. Arastirma Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tez

yazim kilavuzu esas alinarak rapor haline getirilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Bilgi Formlar1 (Konya Karatay Muzesi’nde Sergilenen Kubad-Abad Sarayi
Cini Eserleri)

Bilgi Formu: 1

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Mizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyilin
ilk yarisi)

Inceleme Tarihi: Agustos 2019

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan renk ve motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, dairesel formda benekler,

insan figiirli, krem zemin iizerine siyah ve lacivert renkler kullanilmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifinin igerisinde insan figiirii tasvir edilmistir.
Insan figiirii iist kiyafeti kaftan tarzinda olup iri benekler ile siislenmistir. Figtriin

basinin arkasindan uzanan atkuyruguna benzer bir tasvir yer almaktadir.

Coziimleme: Insan figiiriiniin bas1 dairesel form ile ¢evrilmistir. Dairesel form giinesi
temsil etmekte, gilines ise hiikiimdar1 sembolize etmektedir. Bu sembolizmden yola
c¢ikilarak kisinin hiikiimdar olabilecegi diisiiniilmektedir.

Yuvarlak bir yiz, birbirine yakin ya da bitisik ince kavisli kaslar, badem bi¢iminde
kuyruklu kas ve gozler, kas ve goz arasinda genis mesafe, kavisli bir ¢izgi halinde
minik bir burun, yatay bir ¢izgi halinde kiigiik agiz ve dolgun yanaklarla bir tipleme
esastir. Figiir, yiiz hatlar1 itibari ile Uygur insan figiiri iislubunu yansitmaktadir
(Buytkganga, 2006, s. 23).
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Bilgi Formu: 2

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyilin

ilk yaris1) Inceleme Tarihi: Agustos 2019

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, insan figiirli, pen¢ motifi, nar

motifi. Siyah, beyaz ve lacivert renkler kullanilmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifi igerisinde elinde nar motifi tutan insan
figiirii tasvir edilmistir. Nar bolluk ve bereketi sembolize etmektedir. insan figiirii
uzerinde, Selcukluda hiikiimdar ya da 6nemli devlet adamlarmin kullandig: tiirde,
sarik ve ciibbe goriilmektedir. Giil, papatya, giil goncas1 gibi ¢iceklerin, kus bakisi
goriiniislinlin  stilize edilip ¢izilmis hali olan bes yaprakli (pen¢ berk) olarak

adlandirilan pengler ile kompozisyon zenginlestirilmistir.

Coziimleme: Onder; (1978, s. 122), makalesinde bu ¢ini plakasin1 su ciimlelerle
yorumlamustir: “Ug terekli kiilahin eski Uygur metinlerinden ve minyatiirlerinden,
ancak sultanlara has ve yalniz sultanlarin giyebilecegi bir baslik oldugunu biliyor ve
tantyorduk. Su hale gore, figiiriin bagligindan, bunun bir sultan yani saray1 insa ettiren
Sultan Allaeddin Keykubad’a ait bir resim olmasi gerekmektedir. Siirme c¢ekmeli
gozler, ince kaglar, hafif kiviim yapan bir burun, diizgiin, kisa ve ancak bir tutamcik
siyah sakal, sakallara kavusan ince biyiklar, bu yliziin ancak sultani tasvir ettigine
inandirmaktadir. Ayrica sag omzunda bir ¢izgi halinde saltanat alameti olan tiraz
isaretiyle, sag elde tutulan bereket sembolii nar da bu figiiriin sultana ait oldugunu

ifade etmektedir.”
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Bilgi Formu: 3

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay MUzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin |
P (13. yizy Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, insan figlru, daire motifi,

yaprak motifi. Siyah, beyaz ve lacivert renkler kullanilmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz formunda oldugu anlasilabilen ¢ini levhanin
suslemesinde insan figiirii yer almaktadir. Insan figiiriine kanat olarak
diisiiniilebilecek sekilde yaprak motifi islenmistir. Insan figiirii uzun sagh olarak

tasvir edilmistir.

Coziimleme: Sekiz koseli yizdiz motifi Tiirk- islam kiiltiiriinde Cennet’i sembolize
etmektedir. Yildizin her kosesi, islam kaynaklarinda yer alan sekiz cennetin ismini
temsil etmektedir. Bu cennet isimlerinden birisi de Firdevs’tir. Ayrica Beysehir Goli
kiyisindaki Kubadabad Sarayi’nda Firdevs adi verilen bir av hayvanlari bahg¢esinin
varlig1 da kaynaklarda yer almaktadir (Aslanapa, 1984, s. 108). Insan figiiriiniin
omuzundan yiikselen rumi kanatta bir baska 6nemli detaydir. Keskiner (2007, s. 80),
rumi motifinin ilk olarak hayvan kaynakli bir motif olarak ortaya ¢iktigini, bu motifin
ilk kez bir inasan basli aslan motifinin efsanevi tasvirinde kanatlarinin siislemelerinde

goruldigini belirtmistir.
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Bilgi Formu: 4

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilmn | |
. o Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanmlan Renk ve Motifler: Insan figiiril, dal ve yapraklar, gonca gil motifleri;

siyah, beyaz ve lacivert renkler ile kullanilmistir.

Kompozisyon: Biiyiik bir boliimii tahrip olmus ¢ini plakasinin sekiz koseli yiliz m1
ya da dikdortgen seklinde mi oldugu tam anlasilmamaktadir. Sadece bas kismi
goriinen insan figiirii basinda taci ile tasvir edilmistir. Geride kalan bolgelerde gl

goncast, dal ve yaprak motifleri yer almaktadir.

Coziimleme: Islamiyet &ncesi ve sonrasi Tiirk sanatinda giil motifi olduk¢a sik
kullanilmis yaygin bir motiftir. Islamiyet etkisinde gelisen Tiirk sanatlarinda yaygin
olmasinin sebebi kuskusuz giil motifinin Hz. Muhammed’in semboll olmasinin roli
de onemlidir. Cinilerde giill motiflerinin a¢gmis halinden ¢ok gonca sekli
goriilmektedir. Stilize edilmis olmasina ragmen dogadaki biitlin ana cizgileri

gorilebilmektedir (Demiriz, 1979, s. 47).
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Bilgi Formu: 5

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin | |
P ( " Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: insan figiirii, Rumi motifi. Beyaz zemin siyah renk ile

desenlendirilmistir.

Kompozisyon: Gozleri ¢ekik, Orta Asya Tiirklerini andirir sekilde tasvir edilen insan
figlirli basinda kavuk olmasi sebebiyle sultan ya da o6nemli bir devlet adami
olabilecegi ihtimalini giiclendirmektedir. Biiylik boliimii tahrip olan ¢ini plakasinin

sekiz koseli y1ldiz bigiminde oldugu anlasilmaktadir.

Cozimleme: Onder (1978, s. 123), Kubad-Abad ¢inileri iizerine yaptig1 arastirmada
insan figiirlerinin bas kismini g¢evreleyen saran bir hareye dikkati ¢ekmistir. Bu
dairenin giinesi sembolize ettigini ve sultanlarin baglarinin gilinesin tam Oniinde
tasvir edilmesini, sultanin giinese benzetilmesi seklinde agiklamistir. Giinesin tim
diinyay1 aydinlatmasi, kusatmasi, padisah ve sultanlarin da cihana hikmetme
arzulart birbirleriyle ortiismektedir. Bu baglamda sultanlarin giines sembolii ile

tasvir edildikleri diisiiniilmektedir.
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Bilgi Formu: 6

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 -
uzesli

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyilm ilk | |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullamlan Renk ve Motifler: Insan figiirli, dal ve yaprak motifleri, siyah ve
kahverengi renkler ile islenmistir.

Kompozisyon Ogzelligi: Uzun saclarmin iizerinde bir ortiiniin olmasi, kaslarinin
inceligi ve goz c¢izgisinin uzatilmis bir sekilde tasvir edilmis olmasi bu insan
figlirlinlin, saray kadinlarindan birisi olabilecegi fikrini destekler niteliktedir.
Uzerinde ince dairesel gizgilerin bulundugu kaftan ile tasvir edilmistir. Kompozisyon

dal ve yapraklar ile tamamlanmustir.

Gozimleme: Selcuklu devletinde hatun, sultanin devlet merkezinde olmadigi
zamanlarda ona vekalet edecek derecede siyaset bilgisine sahipti. Devlet islerini
yakindan takip edip, onemli konularda sultana danigmanlik goérevini tstlenirdi.
Siyasette bu denli etkili olan hatunlarin devlet siyasetine yon verdikleri de tarihte
goriilmistiir (Kuscu, 2016, s. 173). Selcuklu devletinde ve siyasetinde s6z sahibi olan
kadinlar1 etkinligi ve onemi, sanat eserlerinde de kendini gdstermektedir. Onemli
devlet hatunlarindan oldugunu diislindiigiimiiz bu eserdeki kadin tasviri bulardan

sadece birisidir.
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Bilgi Formu: 7

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin | |
P ( " Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve motifler: Yaprak motifi, insan figurii sekiz koseli yildiz motifi;

siyah ve beyaz renkler ile islenmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifinin sadece bir ucu giinlimiize ulasabilmis
diger kisimlari tahrip olmustur. Kompozisyonda yuvarlak yiiz hatli bir insan figtru
yer almaktadir. Kaglar1 kavisli, goz cizgileri uzun c¢ekiktir. Diger insan figiirlii
cinilerde beyaz zemin iizerine siyah renk ile motif islenirken, bunda zemin siyaha
boyanmis motif beyaz bosluklar birakilarak, negatif etkisi verilerek kompozisyon

olusturulmustur. Insan figiiriiniin yanina {i¢ yaprakli bir dal yerlestirilmistir.

Coziimleme: Selguklu sanatinda geometrik motiflerin hdkim olmasi sebebiyle ¢ok
fazla gelisemeyen yaprak motifi, Osmanl sanatinda 6nem kazanmis ve altin devrini
yasamistir. Stilize yapraklar degisik baglant1 ve birlesimler ile ¢ok farkli ¢iceklere
dontstiirilmiistiir (Merig, 1963, 5.609).
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Bilgi Formu: 8

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Mizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin | |
P (13 g% Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve motifler: Insan figiirii, dallar ve yapraklar, sekiz koseli yildiz

motifleri yer almakta olup; siyah, beyaz ve kahverengi renkler kullanilmstir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifi igerisine, beyaz zemin iizerine siyah ve
kahverengi renklerle insan figiirii ve dal yaprak desenlemesi yapilmustir. Insan figiirii
saglart uzun, bir eli ¢enesi hizasinda ve yizunin belirli yerlerinde benler ile tasvir
edilmistir. Ust kiyafetinin iki parcadan olustugu gériilmektedir. Bir yakas1 goriinen
iclik, birde kaftandir. Kaftanin {izerindeki ince detayli siislemeler dikkati

cekmektedir.

Coziimleme: Beysehir Kubadabad Sarayi’nda bulunan ¢inilerde tasvir edilen ¢esitli
saray ileri geleninin desenli elbiseleri, Anadolu Selguklu kumas desenleri konusunda
fikir verir. Blyuk rozetler, damla gibi benekler, iri cicekler, yollar bu elbiseleri

stisler (Seckindz ve digerleri, 1986, s. 213).
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Bilgi Formu: 9

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 M
uzesl

Yapilis tarthi: 1219-1236 (13. yiizyiln ilk | |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, giil motifi, insan figUrd;

Siyah, krem, lacivert renkler ile siislemeye konu edilmistir.

Kompozisyon: Sekiz kdseli yildiz motifi igerisine bagdas kurmus insan figiirii tasvir
edilmistir. Insan figiirii bir elini gogsii hizasinda tutarken bir elini dizi Gzerine
koymus vaziyettedir. Saglar1 ense hizasma kadar uzun ve gurdir. Uzerindeki kiyafet,
kaftan olup, boyuna kalin cizgiler ile siislenmistir. insan figiiriin iki yaninda ¢izgisel
olarak daliyla birlikte cizilmis giiller bulunmakta, giil motifi lacivert renkle

renklendirilmistir.

COziimleme: Giil, goziin gordiigli gorebilecegi biitlin giizelliklerin kaynagi ve
ciceklerin sultan1 olarak goriilmektedir. Hayatimizda 6nemli bir yere sahip olan
giiller, bahgeleri giizellestiren, zarafetin semboliidiir. Giizel sanatlara konu olan gul,

sevgiliye, begenilen bir giizellige benzetilmistir (Gékdogan, 2013, s.38).
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Bilgi Formu: 10

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 | Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi:  1219-1236 (13. | .
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ylizyilin ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, insan figlirl, ok- yay ve

yaprak motifleri yer almaktadir. Krem ve siyah renkler kullanilmstir.

Kompozisyon: Saclar1 ense hizasina kadar uzun, ¢ekik gozlii, dolgun yanakli insan
figiirti ile av ortami1 ve avcilikta yay germe pozisyonu tasvir edilmistir. Bacagin birisi
onde digeri arkada hafif kirilarak ok firlatma pozisyonu canlandiriimistir. Insan
figlirli lizerinde goriilen giysi, diger kompozisyonlardan farkli, avlanmaya uygun
yirtmagli uzun bir entari gibi goriilmektedir. Giysi boyuna g¢izgilerle siislenmistir.

Kompozisyon avciligin dogal ortami olan dallar ve yapraklar ile zenginlestirilmistir.

CoOzumleme: Turklerde avcilik bir spor ve de savasa hazirlanma sekli oldugundan
Selguklularda da icra edilmekteydi. Sultanlarin askerleriyle birlikte av solenleri
diizenledikleri kaynaklarda yazmaktadir. Ayrica sultanin devlet meseleleriyle ilgili
O6nemli kararlar almadan Once av aktiviteleri ile konuya odaklanip dogru karar verme

becerilerini artirdig1 yoniinde bilgilerde yer almaktadir (Mergil, 2018, s. 141).
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Bilgi Formu: 11

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Mizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yilizyilin | |
) P (3. gp= Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, insan figird, kadeh, gl

motifleri yer almaktadir. Krem, siyah, lacivert renkler kullanilmistir.

Kompozisyon: Sekiz kdseli yildiz motifi icerisine yerlestirilen insan figiirii elinde
kadeh tutarken tasvir edilmistir. Diger motiflerde oldugu gibi tipik yuvarlak yuz
hatli, ¢cekik gozlii insan figiirli tizerinde, dikine kalin ¢izgilerle (bir krem, bir siyah,
bir lacivert renklerde) bezenmis kaftan bulunmaktadir. Sag eliyle kadeh kaldirirken
sol eli dirsekten kirilarak, kalp hizasinda tutulmus ve bagdas kurarak oturmus
vaziyette tasvir edilmistir. Insan figiirii iki yanda daliyla birlikte tasvir edilmis giil

motifleriyle zenginlestirilmistir.

CoOzimleme: Kubad-Abad sarayi ¢inilerinde elinde kadeh Tutan Kagan’nin oturma
sekli tipik bir Budist ifade tarzi olup, surat tasviri Uygur resim sanati ile benzerlik
gostermektedir. Elinde kadeh tutan bu gen¢ hakan prototipi Tiirk sanatindaki elinde
kadeh tutan (sin) leri hatirlatir (Kuru, 2006, 27).

75




Bilgi Formu: 12

Sergilendigi yer: Konya Karatay

Bulundug K -A :
ulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yilizyilin ilk

Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Renk ve motif ozellikleri: Sekiz koseli yildiz motifi icerisine insan motifi, nar

motifleri siyah ve mavi renler ile islenmistir.

Kompozisyon: Boyuna kalin ¢izgilerin bulundugu kaftan ile tasvir edilmis insan
figiirii elinde bir tutam dal ya da yaprak denilebilecek bitki tutmaktadir. Insan
figriiniin saglar1 ense hizasinda olup yuvarlak yiiz hatlarina sahiptir. Insan figiirii
bagdas kurarak oturur vaziyettedir. Figiirii ¢evreleyen formda dallar kompozisyona

zenginlik katmistir. Dallarin iki ucunda da nar motifi yer almaktadir.

CoOzumleme: Saray ileri gelenlerini ve soylular1 gésteren, Tiirk usulii bagdas kurmus
oturan ya da ayakta duran insan tasvirlerinin yani sira hayvan figiirlerinin etrafi ve
kose dolgulart son derece isluplagtirllmig, belki de birer nar agaci olarak
diisiintildiiklerini tahmin ettigimiz bitki dallar1 ile ¢evrilmistir. Bazen de insan
figiirlerinin, tek meyve formunda nar veya nar dali (fidan) tutarken tasvir edildikleri
goriilmektedir. Ancak kimi kaynaklarda bu bitkilerin hashas olabilecegi de ileri
stiriilmiistiir. Bugiin kaz1 ve aragtirmalari devam eden diger biitiin Anadolu Sel¢uklu
Saraylarinda da ayni tipte tek meyve ve dallar halinde nar motifleri izlenmektedir

(Caglitiitiinciigil, 2013, s. 71).
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Bilgi Formu: 13

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Mizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyihn ilk | |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, insan figiirii, dal ve

yapraklariyla birlikte giil motifi; siyah, krem ve lacivert renkler ile islenmistir.

Kompozisyon: Klasik bagdas kurarak oturmus insan figiirii, sag elini, sag bacagina
dik a¢1 yapacak sekilde konumlandirirken, sol eline sol gdgiis lizerinde tutmus
sekliyle tasvir edilmistir. Yiizli hafif saga doniik oldugundan, sol profil agist
verilmistir. Bu insan figiirii tasvirinde figiiriin basina ta¢ ya da sarik goriilmemekte,
siyah, giir, ense hizasinda saclar, digerlerinde oldugu gibi klasik yiiz tipiyle tasvir
edilmistir. Uzerindeki kiyafet, kaftan olup, iri benekler ile siislenmistir. Koyu lacivert
renkler lizerinde krem benekler bulunmaktadir. Figiiriin iki yaninda dal ve yapraklar

ile birlikte tasvir edilmis giil motifi lacivert renk ile renklendirilmistir.

Cozumleme: Gil motifi ¢ini sislemelerinde agmis halinden ¢ok gonca seklinde
gorulmektedir. Kiigiik oldugu anlamini veren “ge” eki getirilmis “giligle” terimi,
gonca gilii tanimlarken, Usluplastirilmis tarzdaki giil motifleri i¢in “glilbezek”

ifadesi sik¢a kullanilmaktadir (Demiriz, 1979, s. 48).
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Bilgi Formu: 14

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin ilk | |
P S - 4 Inceleme Tarihi: Agustos 2019

yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan renk ve motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, kadeh motifi, elma motifi,
insan figlru, dal ve yapraklartyla birlikte giil motifleri yer almaktadir. Siyah, krem

ve lacivert renkler kullanilmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifi igerisine yerlestirilen insan figiirii elinde
kadeh tutarken tasvir edilmistir. Tasvirdeki insan figlrl Uzerinde gordlen, lacivert
renkteki kaftan, dis bordiirleri siyah renk olan krem benekler ile siislenmistir. Figiir
sag eliyle kadeh kaldirirken sol eli dirsekten kirilarak, kalp hizasinda elma tutarken
ve bagdas kurarak oturmus vaziyette tasvir edilmistir. Insan figiirii iki yanda daliyla

birlikte tasvir edilmis giil motifleriyle zenginlestirilmistir.

Cozimleme: Elma motifi Turk mitolojisinde ¢ogalmanin semboliidiir. Koglar
kinalanarak suslenir, boynuna, boynuzlarina elma takilir ve Uzerine erkek gocuk
bindirilerek striye go6nderilir. Bunda amag¢ dogacak kuzularin ¢ok olmasini
saglamaktir. Bazi yorelerde kiz ¢ocugu bindirilir. Buradaki amag ise dogacak
kuzularin disi olmasini saglayip siiriiniin sayisini ¢ogaltip daha ¢ok verim elde

etmektir (Senesen, 2011, s. 220)
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Bilgi Formu: 15

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyilin | |
P “-vigg Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yi1ldiz motifi, kadeh motifi, mendil motifi,
insan figurd, dal ve yapraklariyla birlikte giil motifleri goriilmektedir. Siyah, krem ve

lacivert renkler kullanilmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifi igerisinde saglart uzun, kaslari ince ve
kavisli, kiiciik agizl, ir1 gozli bir kadin figiiriinlin, diz ¢okmis bir vaziyette sag
elinde kadeh tutarken tasvir edilmistir. Diger sol elinde ise; bir mendil tuttugu
goriilmektedir. Insan figiiriiniin iki yan1 dali ve yapraklariyla birlikte guil motifleriyle

siislenmistir.

Cozumleme: Gul sevgiliyi anlatmak sembolize etmektedir ve sevgiyi ifade etmek
igin bir aracidir. Giil ile biilbiil birlikte zikredilir ve biilbiil asigi, gul ise sevgiliyi
temsil eder. Tasavvufi sembolizmde gul, en sevgilinin giizelliginin yansimalarini
sembolize etmektedir (Cap, 2018, s. 466).
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Bilgi Formu: 16

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer:Konya Karatay Miizesi

Yapihis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin ilk | |
P p--vig Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, kadeh motifi, elma motifi,
insan figiirli, dal ve yapraklariyla birlikte giil motifi. Siyah, krem ve lacivert renkler

kullanilmistir.

Kompozisyon: Bagdas kurarak oturmus insan figiirii bir elinde kadeh diger elinde
elma tutarken, tasvir edilmistir. Iri benekli siislenmis kaftan ve sarik bu figiiriin de

saray gorevlilerinden biri olabilecegi ihtimalini giiclendirmektedir.

Cozumleme: Sisli (1989, s. 195)’ye gore; kadeh motifi Tiirk topluluklarinda
dolayisiyla Sel¢uklularda da olduk¢a yaygindir. Sultanin elindeki kadeh diinyaya
hakimiyetini ve olimstizligii gosterir. Cesitli kadeh sekilleri vardir. Bazen sultan
uzun boyunlu huni seklinde bir kadeh tutar. Bu motif, hayat suyu, cennet diisiincesini
temsil eder. Ibni Bibi “Seyahatname”sinde, Selguklu sultanlarimnin igkiye ¢ok diiskiin
olduklarini, ellerindeki bardaklarin pembe, giil kirmizis1 saraplarla dolu oldugunu
yazar. Bu igki &lemlerinin giinlerce veya bir kig siiresince devam etmekte
oldugundan bahseder (Arisoy, 2018, s. 57).
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Bilgi Formu: 17

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin | |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, insan figiirii, dal ve

yapraklariyla birlikte giil motifleri; siyah, krem ve lacivert renkler ile islenmistir.

Kompozisyon: I¢ ige iic ayr sekiz kdseli yildiz motifi icerisinde bagdas kurarak
oturmus ve iki eliyle giil dallar1 tutan insan figiirii tasvir edilmistir. Iri benekler ile

stislenen kaftan turdl giysisinin kollarinda tiraz denen bordiirler yer alir.

Cozimleme: Tiraz Selguklu sultanlariyla saray ileri gelenlerinin ayrilmaz bir
parcasidir. Cogu figiir, ¢ininin tam ortasinda yer alir. Iki yanlarindan nar, giil veya
hashas bitkileriyle c¢ercevelenirler. Bazi figilirler bunlar1 tutmakta, bazilarinin yana
uzanan ellerinde kadeh, mendil, nar veya hashas meyvesi, ¢igek bulunmakta,
bezende bir elini dizinin iistiinde tutmaktadir (Arik, 2000, s. 135-136).
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Bilgi Formu: 18

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Mizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin | |
P 3. yigy Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, insan figiirii, yaprak
motifleri, cicek motifi siislemeye konu edilmis, siyah lacivert ve krem renkler

kullanilmistir.

Kompozisyon: Siyah renk fon {izerine desenlendirme yapilmistir. Kubad-Abad Saray
cinileri lizerinde goriilen tipik yiiz karakteri bu figiirde de benzer sekildedir. Koyu
lacivert renkte ¢izilmis insan figiiriini, koyu fondan ayiran krem kontur yer
almaktadir. Insan figiirii bir elinde bes yaprakl bir ¢igek tutarken, diger eli dizinin
tizerinde tasvir edilmistir. Figiirlin etrafinda serbest kompozisyon seklinde yapraklar

yer almaktadir.

Cozimleme: Tirk sanatinda ¢igek motifi, dogadan direkt taklit edildigi gibi
tsluplastirilarak ¢ok farkl etkiler de yaratmistir. Buradaki kompozisyonda dogadaki
goriinimiine ¢ok yakin tarzda bir yorumlama bulunmaktadir. Bu cicek 15-16
yiizyillda Tirk sanatinda gelisen peng motifinin erken devir denemeleri olarak

yorumlanabilir.

82




Bilgi Formu: 19

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray: Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapuls tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilm ilk | jnceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan renk ve motifler: Hayat agact motifi, elma motifi, insan figurt, sekiz

koseli yildiz motifleri; lacivert, siyah ve krem renkler ile islenmistir.

Kompozisyon: bagdas kurarak oturmus insan figiiriiniin bir eliyle elma motifi
tutarken, diger eli ise dizinin lizerine koyulmus sekliyle tasvir edilmistir. Figiir hayat

agaci, sonsuzluk sembolii olarak yorumlanabilecek motifler ile ¢evrelenmistir.

Coziimleme: Hayat agaci eski Tiirklerde; tanrinin en biiyiik 6zelligi olan yaraticilik
vasfin1 sembolize etmis, tanriy1 bu 6zelligi ile temsil etmistir. Hayat agaci Kozmik
agac olarak Diinyanin merkezini temsil etmis hem de insanlarin var olmasina arag
olmustur. Bazen de tek basina varliklara can verdigine inanilmistir. Agac, kokleri ile
yerin derinliklerine, budaklariyla goklere uzanarak, yer ve gok arasinda duran ve bu
iki unsuru birbirine baglayan, ayni zamanda hayati ve 6liimii, cani ve ruhu, karanlig
ve 15181 kendinde birlestiren evrensel, kozmik bir varliktir. Bu agidan bakildiginda,
aga¢ sonsuz hayati, yasam siirekliligi simgeselligi ile kadin sembolizmiyle
ortigmektedir. Yakutlar Agacin her seyin anast olduguna inaniyorlardi. Yine
Yakutlarda dogum ve hayat tanrigasi olan Humayana kutsal kayin agaci altinda
oturmakta ve ¢ocuk sahibi olmak isteyen kadinlar bu agaca tapiarak ona kurbanlar

adamaktaydilar (Arslan, 2014, s. 65).
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Bilgi Formu: 20

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin | |
P (L Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Liister teknigi

Kullanilan renk ve Motifler: Hayat agaci motifi, giil motifi, insan figiirii, sekiz kdseli

yildiz motifleri kullanilmistir. Kahverengi ve krem tonlar hakimdir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifi igerisine bagdas kurmus Tiirk oturusu ile
insan figiirli tasvir edilmistir. Figiiriin iki yanm1 hayat agaci motifleriyle ¢evrilmistir.

Figiirtin bir elinde giil motifi yer almaktadir.

Cozlmleme: Altay mitolojisine gore, insanlar yeryiiziine gelmeden once ruhlart bir
agacin dallarinin arasindaydi. Kayimn agact Umay Ana’yla birlikte yere inmis ve tiim
insanlar bu agactan tiiremisti. Cok eski bir gelenege gore, kisir kadinlar agaglarin
altina giderek onlardan ¢ocuk dileginde bulunurlardi. Goriildiigii tizere aga¢ kadin

olgusuyla es tutularak dogurganligi sembolize etmektedir (Ates, 2014, s. 170).
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Bilgi Formu: 21

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapihis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin | |
by’ Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Hayat agac1 motifi, sekiz koseli yildiz motifi, insan

figlrd; tirkuaz mavi, lacivert, siyah ve krem renkler ile birlikte kullanilmustir.

Kompozisyon: Yz hatlarindan kadin olabilecegi diisiiniilen insan figiirii, zengin,
gosterisli ve iri rozetlerle siislenmis bir kaftan ile tasvir edilmistir. Iki yaninda hayat

agaci olarak yorumlanabilecek bitkiler ile kompozisyon tamamlanmaistir.

Coztimleme: Tiirk kiiltiiriinde aga¢ dnemli bir motif olarak karsimiza ¢ikarken her bir
agaca ayni diizeyde kutsiyet atfedilmediginin de ifade edilmesi gerekmektedir. Genel
olarak Tirklerin kutsal olarak kabul ettikleri agaclar meyvesiz, ulu, (yiiksek ve

gorkemli), agik renkli golgeli ve kaba olanlaridir. Bunlardan belli baslilar1 su sekilde
siralanabilir: Kayim, ¢am, kavak agaci ardig, ¢inar, servi mese, sogiit gibi agaclardir

(Sahin ve Toprak, 2016, s. 1311-1312).
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Bilgi Formu: 22

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapihis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin | |
. " 44 Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Insan figiirii, giil motifi, sekiz koseli yildiz motifi;

siyah, mavi ve krem renkler ile konu edilmistir.

Kompozisyon: Profilden islenmis insan figiirii tizerinde kalin siyah ¢izgili kaftani ve
basinda serpusu ile tasvir edilmistir. Figliriin bir tarafinda dali ve yapraklariyla

islenmis giil motifi yer almaktadir. Giil motifi mavi renkle renklendirilmistir.

Cozumleme: Anadolu Selcuklu bitkisel siislemede genel olarak basit ¢i¢ek formlari,
giil, palmet, rumi, kivrik dal ve yaprak motifleri kullanilmistir. Bunlar tek basina
mistakil sekilde kullanildig1 gibi bir araya gelerek hem ¢ok farkli hem de grift
kompozisyonlar olusturmaktadirlar. Bunun yani sira geometrik siislemenin yapildigi
sislemelerde zemininin bitkisel motiflerle donatildigi Orneklere de sikca
rastlanilmaktadir (Ertung, 2016, s. 117).
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Bilgi Formu: 23

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yilizyilin

ilk yarist) Inceleme Tarihi: Agustos 2019

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yi1ldiz motifi, insan figlrd, nar motifi, balik

motifleri yer almaktadir. Siyah, lacivert ve krem renkler kullanilmistir.

Kompozisyon: Bagdas kurmus oturan insan figiirii ellerinde balik figiirleri ile tasvir
edilmistir. Insan figiirii bel formu gergevesince nar motifleriyle cevrelenmistir. Koyu
mavi kaftan ilizerinde i¢i siyah noktali beyaz benekler, kollarda tiraz bandi
goriilmektedir. Basinda serpus ve etrafinda hale vardir. Figiiriin elinde tuttugu
baliklar baglar1 yukar1 gelecek sekilde yerlestirilmistir. Govdeleri kivrilarak yiikselir.

Gozumleme: Balik motifi zengin Anadolu Selguklu figiir tasviri diinyasinda ufak bir
yer tutar. Tag kabartma, ¢ini ve alg1 malzemeyle islenen balik figiirleri ender olarak
yalniz bagina goriiliirler. Genellikle ¢ift ve simetrik olarak tasvir edilmislerdir. Balik
figirleri ¢ogu zaman muhtelif rozet sekilleri, insan figlirii veya cesitli burg
hayvanlari ile birlikte verilmesi dikkati cekmektedir (Oney, 1968, s. 142). Tirk
kalturunde, yaratilig efsanelerinde baliktan sik¢a s6z edilmektedir. Tiirk kavimlerinin
bir kismi, diinyanin biiylik bir baligin iistiinde oldugu inancindaydi. Cok erken
devirlerde diinyanin yaratilisinin bir sembolii ya da erlikle beraber yer alti
diinyasinin, hatta 6liimiin simgesi olmustur. Daha sonralar1 balik Tiirklerde bereket

sembolii ve ugur sayilmistir (Alp, 20009, s. 53).
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Bilgi Formu: 24

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyiln | |
P (g Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Cicek motifleri, insan figiirli, sekiz koseli yildiz

motifleri;tirkuaz mavi, lacivert, siyah ve krem renkler ile birlikte kullanilmustir.

Kompozisyon: Zengin desen slslemeli kaftan, iri beyaz benekler icinde siyah
noktalar seklinde goriilmektedir. Figiiriin bir eli kusagini tutarken diger eli dirsek
hizasinda yana uzatilmis sekildedir. Cift 6rgiilii uzun saglar dikkati ¢ekmektedir.

Sekiz koseli yildizin i¢i figiir disinda serbest tarda ¢igek ve dallar ile bezenmistir.

Coziimleme: Bezeme diinyasina katilan lale, giil, karanfil, stimbiil gibi c¢esitli
ciceklerin yaninda bahar agmis meyve agaglari ve serviler donemin en sevilerek

kullanilan karakteristik motifleridir (Arik, 2000, s. 73).
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Bilgi Formu: 25

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyiln | |
. Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, nar ya da hashas motifi,
insan figuri ve basit formlarda cicek motifleri gorulmektedir. Tirkuaz mauvisi,

lacivert, siyah ve krem renkler kullanilmigtir.

Kompozisyon: Figiir hafif dizlerini kirmis ve belini bitkmiis haliyle ayakta durmakta
ve bir elinde nar meyvesi ve ya hashas olarak yorumlanabilecek bir motif yer

almaktadir. Figurin disinda kalan alanlar ¢gigek motifleriyle stislenmistir.

Coziimleme: Figiirler ellerinde ¢ogu kez nar, haghas meyvesi veya dali gibi simgesel
bitkiler tutar. Bunlar sonsuz yasami, cenneti simgelemektedir (Arik, 2000, s.134).
Turk-islam siislemesinde c¢ok taneli bitkiler bereketi sembolize etmektedir (Alp,

2009, s. 26).
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Bilgi Formu: 26

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yilizyilm | |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan renk ve Motifler: Insan figlrl, dikdortgen, hayat agac1 motifleri; tiirkuaz

mavisi ve siyah renkler ile birlikte kullanilmustir.

Kompozisyon: Bagdas kurarak oturmus insan figiirii iki yaninda hayat agaci olarak
yorumlanabilecek bitkisel motifler ile konu edilmistir. Insan figiirii basinda tac1 ve
tizerinde boyuna kalin geritler ile siislenmis kaftan1 ile bagdas kurmus oturur halde
tasvir edilmistir. Figtirlin iki elindeki sembolik bitkiler hayat agaci, zeytin dali, nar

motifi olarak yorumlanabilir.

Coziimleme: Siirekli degisim ve gelisim i¢inde yasayan evreni sembolize eden hayat
agacinin, yeryliziinde ki yansimalari selvi, zeytin agaci, sedir agaci, hurma agaci ve
kaymn gibi agaclardir (Celik, 2007, s. 49). Zeytin dali sembolizmde baris isteginin
ifadesidir. Ayn1 zamanda bir dal iizerinde onlarca meyvesinin var olmasi bereketinde

semboliidiir. Dini kitaplarda 6viilmiis bir meyvedir.
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Bilgi Formu: 27

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyiln | |
. (13- ylizy Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, hayat agaci, nar motifi ve

insan figiirii tasvir edilmistir. Lacivert, mavi, siyah ve krem renkler kullanilmistir.

Kompozisyon: Uglarinda nar motifi bulunan, hayat agaci olarak yorumlanabilecek
yaprakl1 dallar insan figtirtiniin ellinde tutulurken resmedilmistir. Insan figiirii disinda

kalan alanlar rumi kivrimlar ile stislenmistir.

Gozumleme: Hayat agact tasvirleri Anadolu Selguklu sanatinda ilging
kompozisyonlar sergilemektedir. Kimi kompozisyonlarda agacin tepesinde hakim
bi¢imde kartal goriiliirken kimilerinde agacin uglarinda ¢icek ya da narlar
goriilmektedir. Samanizm’de hayat agac1 diinyanin merkezi olarak kabul edilir. Ve
evreni sembolize eden hayat agaci, koruyucu kuslar, ejderler ile birlikte tasvir edilir
ki bu agaci korusun. Dallar arasinda yer alan nar meyveleri cennetin semboliidiir.
Nar motifleriyle Islam inancinin da vurgulandigi gériilmektedir. Turk mitolojisine
gore evren, hayat agaci, yer gok, ve gezegenler ile temsil edilir. Kimi zaman hayat
agaci insan figiirleri ile kompoze edilmis ve bu figiirlerin 6énemli devlet adami
oldugu diistiniiliirse, evrenin h&kimiyetinin kendinde oldugu, onu korudugu seklinde
yorumlanabilir (Oney, 1969, s. 45-47) .
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Bilgi Formu: 28

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Miadl
uzesl

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin ilk | |
P (13 gtz Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, kus motifi, yaprak ve dallar;

koyu lacivert, krem ve siyah renkler ile islenmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifi igerisinde koyu zemin iizerine, bas1 geriye
doniik vaziyette kus motifi yer almaktadir. Kus motifinin {izerinde siisleme amacl

benekler ve ¢izgiler yer almaktadir.

Cozumleme: Giilagt1 (2012, s. 38), ¢alismasinda Selguklu ¢ini eserleri siislemeleri

3

hakkinda su yorumu yapmistir: “...sekiz kollu yildiz levhalarda seffaf sir altina
islenen avci kuslar, yirtici goriintisleri, keskin bakislar1 ve siskin govdeleriyle her
cinide tek figir olarak adeta portre gibi tasvir edilmislerdir”. Turk mitolojisinde 6ne

cikan iki yirtict kustan biri kartal, digeri dogandir. Dogan bir av hayvani olarak

hakanlarla yigitlerin sembolii olmustur (Parla, 2014, s. 874).
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Bilgi Formu: 29

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 | Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi:  1219-1236  (13. | .
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yiizyilin ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, kartal, hayat agaci ve nar

motifleri yer almaktadir. Mavi, krem ve siyah renkler kullanilmstir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifi icerisinde dogadan tasvir edilmis hayvan
figlirli yer almaktadir. Hayvan figlri, hayat agaci ve hayat agacinin iizerinde nar
motifi ile islenmistir. Gliclii gaga yapist ve iri gozleri bu kusun kartal olabilecegi

thtimalini giiglii kilmaktadir.

Cozimleme: Hayvan figuru Uzerinde yer alan sembolik motif, Kirzioglu (1995)
kaynaginda yer verilen Ozek/Alem motifi ile benzerlik gostermektedir. Tirk
kiltiiriinde uzun bir gecmisi olan 6zek motifine ilk olarak, Pazirik halisinda
rastlanilmigtir. Bazen bir Gigek gibi, bazen iki tarafi kivrik kogboynuzu bi¢iminde,
bazen de orta kismi uzun ve yuvarlak yapilmis, kenarlarinin kivrikligr ile eli belinde
kiz motifine benzetilmis, bu sembol ylizyillar boyunca hali, kece ve mimaride

kullanilmistir (Kirzioglu, 1995, s. 132-133).
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Bilgi Formu: 30

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis  tarihi:  1219-1236  (13. | .
Inceleme Tarihi: Agustos 2019

ylizy1lin ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, kus motifi ve ¢igek motifleri

gorulmekte olup; mavi, krem ve siyah renkler kullanilmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifi igerisinde dogadan tasvir edilmis,
birbirlerinin bogazin1 gagalayan, bogusan iki kus figiirii yer almaktadir. Bu
motiflerin diginda kalan sekiz koseli yildiz motifinin igerisi dallar ve ¢igekler ile

siislenmistir.

COziimleme: Kuslarin kanat ve govdeleri farkli renkler ile islenmis ve boyut
kazandirilmigtir. Kuslarin birbirini ¢evreler sekilde govdeleri kavis verilerek tasvir
edilmis ve aktarilmak istenilen sahne dinamik bir ritimle sunulmustur. Kuslardan
birisinin iri digerinin kiigiik olmas1 sebebiyle bu sahne bir av sahnesi de olabilir.

Biiyiik yirtict bir kusun avini avlarken tasvir edildigi diistiniilmektedir.
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Bilgi Formu: 31

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyiln | |
& Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, 6rdek motifi, rumi dal ve
yapraklar; lacivert, krem ve siyah renkler ile islenmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifi icerisinde dogadan tasvir edilmis 6rdek
figiirii yer almaktadir. Ordek figiiriiniin tiiyleri cizgiler ile taranarak belli edilmistir.
Ordek figiirii rumi dallar ve yapraklar ile desteklenmistir. Koyu renk zemin

kullanilmistir.

CoOzimleme: Siislemeye konu olan figiir, gagasmin kisa ve viicudunun dolgun
olusundan kus tiirlerinden 6rdek oldugunu diistiniilmektedir. Kubad-Abad Saray1’nin
yakinlarinda Beysehir Golii’nlin bulunmasi bu kus tiiriiniin dogadaki bir tasviri

olabilecegi ihtimalini giiglii kilmaktadir.
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Bilgi Formu: 32

S\

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin ilk | |
P (13. yiigy Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, kus motifi ve yaprak

motifleri kullanilmistir. Lacivert, krem ve siyah renkler kullanilmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifi i¢erisinde dogadan tasvir edilmis kus figiirii
yer almaktadir. Kug figiirliniin iri ve yirtict goriiniimii onun bir aver kus oldugu
kanaatini uyandirmaktadir. Natiirel ortaminda tasvir edilen kus dal ve yapraklar ile

desteklenmistir.

Coziimleme: Tiirklerde avcilik yaygin bir gelenektir. Bu gelenege dogancilik sanati
denilmektedir. Dogancilik sanati hakan ve hiikimdara mahsus sayilmakta idi.
Dogancilig1 iyi bilmek hakanin ve Tarhanlarinin hikmetiydi. Tiirk illerindeki avci
kuslarin ¢ok kere ak renkte veya beyazimtirak olmalar1 soguk iklimle ve yedikleri

hayvanlarin renklerinin agik olmasina atfedilmektedir (Esin, 2004, s. 170-171).
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Bilgi Formu: 33

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyilin | |
P USpizy Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Kus motifi ve hayat agact motifi kullanilmistir. Kobalt

mavi, krem ve siyah renkler kullanilmustir.

Kompozisyon: Dort kose levhaya seklinde bir ¢ininin ana ekseninde, genis, krem
rengi yapraklar1 palmiye bi¢iminde bir hayat agaci, kompozisyonun iistiinii tiimiiyle
kaplamistir. Fon siyah ve mavi renklidir. Iki yanda karsilikli birer kus, baslarmm
geriye cevirmis, disa dogru bakmaktadir. Bunlarda krem rengidir, govdelerinde
benekler ve tiiylerini belli eden ¢izgiler vardir. Cini yiizeyi mavi ve siyah renklerle
boyanmig, hayat agaci ve kuslar, ¢ininin renklendirilmemis hali olan krem renginde

birakilmustir.

Coziimleme: Tiirkleri Islamiyet’i kabuliinden sonraki dénemlerde de agacin daha

once oldugu gibi metafiziksel anlami ve algilanisi devam etmistir. Islamiyet

oncesinde oldugu gibi Islamiyet sonrasinda da agag fiziksel goriiniimii itibari ile yer
altina kadar uzanan kokleri ile yeryiiziindeki govdesi ile ve gokyliziine uzanan dallari
ile ve ayn1 zamanda riizgar vurdugunda sesler ¢ikartan yapraklari ile ve yine yilin
mevsimlerine gore siirekli Oliip Oliip dirilen kendini yenileyen yapisi ile sonsuz
yasamin, hayatin goriinen yiizii olarak benimsenmis bir figiir bi¢iminde karsimiza

cikmaktadir (Sahin ve Toprak, 2016, s. 1311-1312).
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Bilgi Formu: 34

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 | Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis  tarihi:  1219-1236  (13. | .
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ylizyilin ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Kus motifi, ¢igek ve yaprak motifleri gorilmektedir.

Lacivert, mavi, krem ve siyah renkler kullanilmistir.

Kompozisyon: Kanatlar1 agik, ucarken tasvir edilen kus motifi kare levha ylizeyi
tamamen kaplamis, bos kalan yerler ise dallar ve ¢igekler ile doldurulmustur. Kus
motifi siyah renkle renklendirilmis, bosta kalan krem zemin siyah renkte dallar ve
mavi renk ¢igekler ile donatilmistir. Kus motifinin etrafi zemin renginde birakilarak

kontur etkisi yaratilmistir. Tiyleri ¢izgiler ve benekler ile belirginlestirilmistir.

Cozlimleme: Sanat eserlerinde alisilagelmis kus figiirlerinin yani sira 6rdek, balikeil
kus ve tiriiyle adi belirlenememis av hayvanlari da rastlanilmaktadir. Anadolu
Selguklu sanatinin en Onemli eserlerinden Varka ve Giilsah mesnevisinde, Ordek
sembolizmine sik rastlamlir. Ordekler bu minyatiirlerde hiizniin isaretidir.
Minyatiirdeki kuslar ve 6rdek Varka ve Giilsah’in ayriligindan dogan hiizne isaret

etmektedir (Akpinarli ve Gok, 2015:439).
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Bilgi Formu: 35

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 | Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi:  1219-1236  (13. | .
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ylizy1ilin ilk yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Kus motifi, lale motifi ve hayat agaci motifi

gorilmektedir. Kobalt mavi, tirkuaz mavi, krem ve siyah renkler kullanilmstir.

Kompozisyon: Merkezden kenarlara dogru dallar ¢ikan ucunda bir tiir meyve ya da
kozalak bulunan efsanevi bir bitki olabilecek dallarin her iki yaninda, viicutlari
birbirine doniik iki kus tasvir edilmistir. Bitkilerin alt u¢ kisminda yonii asagiya
bakan lale motifi goriilmektedir. Zemin krem, dallar ve ¢icekler siyah, kuslar ise

lacivert ve tirkuaz mavi ile renklendirilmistir.

Coziimleme: Agaglar insanoglu i¢in ruhsal, fiziksel ve 6teki diinyanin siirekli olarak

kutsalligin1 ve hayat1 simgeleyen dogal bir form olmustur ve genellikle tanrisallig1 ya

e 1Y

da dinsel bir olusumu simgelemistir. Bu mit ve inanclar agac1 “kutsal agag¢”, “diinya

29 <e

agac1”, “evren agac1”, “hayat agac1” gibi ¢esitli isimlerle anilmasina sebep olmustur

(Agag ve Sakarya, 2015, s. 3).
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Bilgi Formu: 36

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi:

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin | |
P (3. yiizy Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Ke¢i motifi ve ¢igek motifleri gériilmektedir. Mavi

krem ve siyah renkler kullanilmistir.

Kompozisyon: Krem zemin {izerine siyah renkle desenler islenmis ciceklerin igi
lacivert renkle, keci motifi de bolgesel olarak siyah ve lacivert renklerle
renklendirilmistir. Ke¢i motifi kosar vaziyette hareketli tasvir edilmistir. Boynuzu
kavisli uzun bir sekilde resmedilmistir. Geyiklere dag kecisi ismi de kullanildig1 i¢in
figur geyik motifi olarak da yorumlanabilir. Kare formunda olan ¢ini levhanin kegi

motifi disinda kalan yerler kavisli dallar ve uclarinda cigekler ile bezenmistir.

Cozliimleme: Yildiz cinilerinden kesilen kareye yakin bir levha iizerindeki keci
figliri de ¢ok etkileyici bir ornektir. Uclart soyut ¢icek gibi motifli yaprakli
helezonlar seklinde kivrilan bitkisel bezemeyle kusatilmistir. Bitkisel siisler siyah
desenli, soyut cicek gibi motifler mavi, keci ise siyah ve kobalt mavisi renklerle
boyanmistir. Dolgun viicudun ve toynaklarin islenisi, karnin altinda ki beyazlik,

boynuzunun dalgali bi¢imi, sanat¢inin ayrintilara verdigi nemin kanitidir.
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Bilgi Formu: 37

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyiln | .
. " 4 Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Leylek motifi, yaprak ve ¢igek motifleri kullanilmustir.

Lacivert, tlrkuaz mavi, krem ve siyah renkler ile islenmistir.

Kompozisyon: Adim atarken hareketli bir sekilde tasvir edilen leylek yada balikeil
kus motifi, siyah ve lacivert renklerle renklendirilmistir. Kare levha {izerine islenen

leylek motifinin disinda kalan alanlar kivrim dallar ve ¢igekler ile donatilmistir.

Cozlmleme: Siislemede kullanilan hayvan figiiriiniin, Beysehir Golii’ne yakinlarinda
bulunmasi muhtemel kus tiirlerinden balikgik kus ya da leylek oldugu
diistiniilmektedir. Figiliriin kanatlarinin agik ve bacaklar1 hareket halinde tasvir
edilmigtir. Kus figiiriiniin dis hatlartyla uyumlu ¢igek yerlesimleri kompozisyona

hareket katmistir.
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Bilgi Formu: 38

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yilizyilin | .
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Tavus kusu motifi, hayat agaci, nar ve sekiz koseli

yildiz motifleri kullanilmigtir. Krem, mavi ve siyah renkler hakimdir.

Kompozisyon: Sekiz koseli bir yildizin merkezinde tek basina bir tavus kusu yer
almaktadir. One dogru siskin gdvdesi ve gosterisli, siislii kuyrugu dikkati
cekmektedir. Kusun ¢evresi meyveli hayat agaci motifleriyle siislenerek

kompozisyon tamamlanmustir.

Cozimleme: Yay biciminde kivrilan kuyruk, agik mavi, iizerine koyu mavi, yatay
cizgilerle doldurulmustur. Uzun boynunda kuyruga paralel kavis yapan bir yay
cizilmistir. Kuyrukla bunun olusturdugu yaylar, gévdenin kavsiyle biitlinlesip, iki
yanda bosluklari doldurarak ¢ergeve gibi smirlayan, ¢inilerde alistigimiz “Kubad-
Abad bitkileri”, kusun ¢izgilerine uyumlu yerlestirilerek ritim etkisi yaratmaktadir
(Arik, 2000, s.99) .
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Bilgi Formu: 39

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin | |
P (13. yhzy Inceleme Tarihi: Agustos 2019

ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi icerisinde kus motifi, hayat
agacit motifi ve nar motifleri islenmistir. Krem zemin iizerinde siyah ve mavi renkler

kullanilmistir.

Kompozisyon: Kus motifi sol goriiniisten islenmis, hayat agaci motifleriyle iki
taraftan cercevelenmistir. Sonsuzlugu sembolize eden hayat agaci, uclarinda cennet
meyvesi olan nar motifleriyle, kus motifinin formuyla uyumlu bir ritimle tasvir

edilmistir. Kus motifinin tlly detaylar ¢izgiler ile belli edilmistir.

Coziimleme: Tiirk mitolojisinde oldugu gibi diinya mitolojilerinde de hayat agaci,
yerle gogi birlestiren kozmik bir agactir. Tanr1 katina kadar yiikseldigi diisliniilen bu
kozmik agag, kuslarla birlikte tasvir edilir ki, bu kuslarin haberci olduklari
diistintiliir. Bu kuslar tanriya en yakin konumdadirlar. Kuslar ruh seklinde tanriya

ulasirlar (Sivact, 2005, s. 36).
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Bilgi Formu: 40

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muiizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyilin ilk | |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi icerisinde kus motifi, hayat
agaci motifi ve nar motifleri iglenmistir. Krem zemin iizerinde siyah ve mavi renkler

kullanilmistir.

Kompozisyon: Diger kus tasvirlerinin aksine, bu kompozisyondaki kus figiirii daha
kiiciik boyuttadir. Serge olabilecegi diistiniilebilir. Kus figiiriiniin iki yan1 hayat agaci
ve uglarinda nar motifleriyle kompozisyon tamamlanmistir. Kus sol profilden

islenmistir.

Coztimleme: Eski Tiirklere gore diinyanin merkezinden gbge, gogiin diregi sirigi
uzanmaktayd1. Inanislara gore bu sirik gdge uzaniyor ve bu smigin tepesinde bir
kartal bulunuyordu. Kartal tanriin giicii ve erkinin sembolii idi ve gdgiin kapisini

kanatlari ile tutuyordu (Ogel, 2014, s. 224).
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Bilgi Formu: 41

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 A
uzesli

Yapihis tarihi: 1219-1236 (13. yilizyiln ilk | |
4 Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi igerisinde kus motifi, hayat
agaci motifi ve nar motifleri iglenmistir. Krem zemin iizerinde siyah ve mavi renkler

kullanilmistir.

Kompozisyon: Benzer kompozisyonlardan farkli olarak, kus motifinin sadece bir
yaninda hayat agaci ve nar motiflerine yer verilmistir. Kus figiiri uzun kivrik

kuyrugu ile tasvir edilmistir.

Gozimleme: Tirk sanatinda kus kutsaldir, gok tanrilarinin yonetimindedir. Kus
0zlemi, haber beklentisini, kuvveti ve kudreti simgeler.

Cok tanrili dinlerin ¢ogunda horoz, kartal, atmaca, agac kakan gibi kuslarin ve yilan,
kertenkele, bukalemun gibi stringenlerin atesi yeryiliziine getirdigine ve insanlari
kurtaran, diinyay1 yaratan ya da yaratilmasina imkan saglanan canlilar gozi ile

bakilmis bu yizden bu hayvanlar kutsal sayilmistir (Caglitiitiinctigil, 2013, s. 28).
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Bilgi Formu: 42

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 | Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. | .
Inceleme Tarihi: Agustos 2019

Yiizyilin ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Luster teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi igerisinde kartal motifi,
ceylan motifi, dal ve yaprak motifleri islenmistir. Krem zemin iizerinde kahverengi

renk ile desenlendirme yapilmistir.

Kompozisyon: Kompozisyonda ceylan figlirii tizerinde yirtic1 olarak diisiintilebilecek
bir kus tasvir edilmistir. Ceylan bu kustan kacar vaziyette bir miicadele sahnesi
islenmistir. Ceylan ve kus figiirii disinda kalan alanlar kivrim dal ve yapraklar ile

bezenmistir.

GoOzumleme: Selguklu sanatinda farkli yorumlarla karsimiza ¢ikan kartal motifi
burada ¢ok heybetli ve gosterisli tasvir edilmemistir. Tiirk sanatinda beylerin ve
hiikiimdarlarin simgesi olan kartal, onlarin Kudret ve kuvvetine isaret eder. Hayvan

mucadele sahnelerinde savasi kazanan hayvan olarak goriilmektedir.

106




Bilgi Formu: 43

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. Yiizyilin | |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi icerisinde kartal motifi ve
tavsan motifleri islenmistir. Krem zemin flizerinde lacivert ve siyah renklerle

desenlendirme yapilmustir.

Kompozisyon: Bu kompozisyonda da bir 6ncekine benzer vaziyette, bir yirtict kusun
av sahnesi canlandirilmistir. Kompozisyondaki kusun, kartal gibi yirtict penge ve
gagasi, glicli kanatlar1 dikkati ¢cekmektedir. Sahne sekiz koseli yi1ldiz motifi igine

islenmistir.

Cozliimleme: Avlanan figiirii Arik eserinde tavsan olarak belirtmistir (Arik, 2000, s.
91). Tiirk toplumunun biiyiik boliimii tavsan1 av hayvani olarak gormekle birlikte bir
kismi, tabu olarak kabul etmektedir. Tavsanin kadinlar gibi hayiz halinin olmasi ve
gevis getiren bir hayvan olmamasindan sebep etinin yenmemesi diisiincesi yaygindir.
Hz. Ali’nin kedisinin tavsana benzemesi, Hz. Hiiseyin’i sehit eden Yezid’in tavsan
suretinde diriltilecegi gibi inanislar bu diislinceye gerekge gosterilen bir baska

sebeplerdir (Ergun, 2011, s. 298).
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Bilgi Formu: 44

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Vi
uzesl

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. Yiizyilin ilk | |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi igerisinde kus motifi ve
tavsan motifleri islenmistir. Krem zemin {izerinde lacivert ve siyah renklerle
desenlendirme yapilmustir.

Kompozisyon: Benzer bir kompozisyonda oldugu gibi, bu kompozisyonda da yirtict
kus ve tavsan av sahnesi canlandirilmistir. Tavsan figiirlerinden birisi kacar vaziyette
hareketli tasvir edilirken digeri, basini1 ve bacaklarimi karni hizasina ¢ekerek, adeta
anne karnindaki canli formunda kendisini yirtici kusun tehlikesinden korumaya
caligir vaziyettedir. Tavsanlar lacivert renkler ile renklendirilmis, ortalar1 beyaz olan,

siyah benekler ile siislenmisglerdir.

CoOzumleme: Hint Kiltirinde tavsan totem olarak kabul edilir; kutsal oldugu
diistintilerek eti yenmez. Eski Tulrklerde de totem olarak kabul edilen tavsan, 12
Hayvanh Tiirk Takvimi’nde 4. yila ismini vermistir. Cin’de ay ile alakali oldugu
diisiniilerek, agustos aylarindaki dolunaylarda adina festivaller yapilir. Antik
Britanya’da da kutsal sayilan tavsan, Antik Roma’da ise diizenlenen dini térenlerde

cok onemli yeri vardir ve halk tarafindan eti yenilmez (Armutak, 2002, s. 415)
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Bilgi Formu: 45

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Miizd
uzesli

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyiln ilk | |
P (13. yiay Inceleme Tarihi: Agustos 2019

yarisi)

Cini yapim teknigi: Liister teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz kdseli yi1ldiz motifi igerisinde geyik motifi ve
yaprak motifleri islenmistir. Krem zemin kahverengi renk ile desenlendirme

yapilmistir.

Kompozisyon: Dogal ortaminda tasvir edilen geyik motifi, kivrim dallar ve
yapraklar ile konu edilmistir. Geyik agzinda bir tutam ot ile tasvir edilmistir. Derisi

uzerinde beneklerden hareketle alageyik olarak nitelendirilebilir.

Cozumleme: Geyik, Turk kalttriinde énemli bir yer edinmistir. Hunlar’in kokenine
yonelik sOylenen efsanelerde geyige biiyiik yer verildigi, gerceklestirilen arkeolojik
kazilarda elde edilen bulgularda goézlemlenen geyik figiirlerinden anlasilmistir.
Uygurlarin ve Gokturklerin kurttan tiireyisi efsaneleri, Turk mitolojisindeki yer alan
tiireyis efsanelerinin kokenini olusturur. Tiirk mitolojisinde kurttan farkli olarak

geyik de hayvandan tiireyis unsuru olarak gortilmektedir (Mandaloglu, 2013, s. 385).
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Bilgi Formu: 46

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Mzesi

Yapilis tarithi: 1219-1236 (13. yiizyilin | .
P (5. viag Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz kdseli yildiz motifi icerisinde geyik motifi
islenmistir. Krem zemin {izerinde lacivert ve siyah renklerle desenlendirme

yapilmustir.

Kompozisyon: Dogal ortaminda tasvir edildigi diisiiniilen geyik motifi, ot olarak
nitelendirilebilecek bitkiler ile birlikte tasvir edilmistir. Geyigin boynunda at
figiirine benzer nitelikte yeleler tasvir edilmistir. Kalin boynuzlar1 ve tirnaklari
tizerindeki cizgiler ile ¢ift tirnak detaylari, sanat¢inin dikkatini ve detaylara verdigi

Oonemi ortaya koymaktadir.

Coziimleme: Zeus’u ¢ocukken tanrilarin tanris1 Girit Adasi’nda Amaltheia isimli bir
keci sutlyle besler. Daha sonraki efsanelere gére onun bir keci olmadigi, bir peri
olduguna inanilir. Gugli bir ¢ocuk olan Zeus bir gun sitiuyle beslendigi
Amaltheia’nin bir boynuzunu kirar. Bu olayin ardindan Zeus, elindeki boynuz
pargasini her zaman ¢esitli nimetlerle doldurur veya dolu bulundurur. Bu boynuz
daha sonra Romalilarda “Cornu Capiae” adin1 alir ve kegilerin boynuzu bereketin
simgesi haline gelir (Armutak, 2002, s. 415).
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Bilgi Formu: 47

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarthi: 1219-1236 (13. yilizyilmn | |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Liister teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz kdoseli yildiz motifi icerisinde geyik motifi

islenmistir. Krem zemin kahverengi renk ile desenlendirme yapilmistir.

Kompozisyon: Dogal ortaminda bir nesne veya canlidan iirkmiis ve o yone bakarken
ayni anda kosar vaziyette hareketli tasvir edilen geyik motifi, kivrim dallar ve
yapraklar ile kompoze edilmistir. Derisi tizerinde ki alacalar nedeniyle alageyik

adiyla anilabilir.

CoOzumleme: Ceylan Orta Asya, Mezopotamya ve Arap cografyasinda ¢ok taninan,
Arap edebiyatinda gazel ismiyle zarafetin ve disi giizelligin simgesidir. Baz1 dag
kecisi turleriyle benzerligi olan ve aymi biiyiikk aile mensubunda bulunan ceylan,
ozellikle gozleri ve bakislarindaki anlamli carpict giizellik sayesinde masumiyet

sembolu olmustur (Parla, 2014, s. 874).
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Bilgi Formu: 48

[T v

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin

Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Liister teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz kdoseli yildiz motifi igerisinde geyik motifi

islenmistir. Krem zemin kahverengi renk ile desenlendirme yapilmstir.

Kompozisyon: Dogada dal ve yapraklar ile birlikte konu edilen yaban kegisi bu
bitkilerden beslenirken tasvir edilmistir. Sekiz koseli yildiz formundaki ¢ini levhanin
tam ortasina konumlandirilan ¢ini figiirlinlin disinda kalan alanlar ¢esitli yaprak ile

stislenmistir. Ceylan figiiriiniin kisa boynuzlari, iri ve guzel gozleri dikkati
cekmektedir.

Coziimleme: Tirk sanatinda en ¢ok gorilen, 6zgun tasvirleri bulunan motifi, geyik
motifidir. Yer ve gokyuziuni sembolize eden geyigin ruhlari Gteki diinyaya
gotlirdiigiine inanilmistir (Alp, 2009, s. 52).
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Bilgi Formu: 49

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin | |
‘ Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Liister teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi icerisinde tavsan motifi
islenmistir. Krem zemin kahverengi renk ile desenlendirme yapilmistir.

Kompozisyon: Ilk bakista bir ceylan kadar iri durusundan, tasvir edilen figiiriin geyik
ya da yavrusu ceylan olabilecegi diisiiniilse de, dikkatle bakildiginda sivri ve uzun
kulaklari, uzun arka bacaklart bu canlinin av kopegi olabilecegi kanaatini
olusturmaktadir. Figiiriin disinda kalan alanlar zengin bitkisel bezeme 6geleriyle ile

siislenmistir.

Cozumleme: Selcuklular diger Turk devletlerinde de oldugu gibi baris zamanlarinda
veya savaslardan 6nce harp provasi niteliginde biiyiik stirgiin avlar1 diizenlemislerdir.
Bu rittielien gok Tiirkiye Selguklu Sultani I. Alaeddin Keykubat yapiyordu. Onemli
bir sefer Oncesinde Beysehir Kubad-Abad, Kayseri, Alanya’daki av sahalarinda
avlaniyordu. Dogan ve av kopeklerinin yardimiyla veya gesitli tuzaklar kurarak
yaptig1 kus avcilifina, Mevlana Celaleddin- Rumi eserlerinde sik¢a deginirdi. Tilki,
tavsan, ¢akal ve geyik avlanan yaban hayvanlar1 arasinda idi (Hacigokmen, 2018, s.
332).
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Bilgi Formu: 50

\
‘¢¥

\

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin

ilk yarist) Inceleme Tarihi: Agustos 2019

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi icerisinde at motifi ve yaprak
motifleri islenmistir. Krem zemin iizerine siyah ile desen iglenmis, desen mavi renkle

boyanmuistir.

Kompozisyon: Sekiz kdseli yildiz ¢ini plakasi lizerinde, kosar vaziyette hareketli at
figlirli yer almaktadir. Atin baginda yular detay1 goze ¢arpmaktadir. Kosar vaziyette
tasviri sebebiyle, atin kas ve beden formu ustalikla resmedilmistir. Yele detaylarina
yer verilmemis, kuyrugu ise yuvarlak formda tasvir edilerek tiiy-kil detay1
gordlmemektedir. Figlr disinda kalan alanlar rumi formda kivrim dal ve yapraklar

ile stislenmistir.

Cozimleme: At Tiurk milletinin  yasaminda ¢ok ©Onemli bir unsurdur.
Bunukanitlayacak gelenek ve inanislar sayilmakla bitmez. Atintanri tarafindan
yeryuziine gonderildigine; 6len bir kisinin ati ile birilkte gobmulirse o kisiyi cennete
gotiirecegine; atin sirt listli agnanmasi havanin kdtiilesecegine; gebe kadinlar atlarin
yaninda ¢ok gezdiklerinde, dogumlarinin rahat olacagina; at nalinin nazari
Onledigine; riiyada at gorildiigiinde dilegin gerceklesecegine inanmak gibi
diistinceler bu inanislardan yalnizca bir kagidir. Ayrica yonlerin tarifinde at doguyu,

kus giineyi, balik kuzeyi, ay1 batiy1 gosterir (Gomeg, 2016, s. 807).
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Bilgi Formu: 51

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay
Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilm ilk | jhceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi icerisinde képek motifi
islenmistir. Rumi motifler kullanilmigtir. Krem zemin {izerine siyah renk ile desen

islenmis, desen mavi renkle boyanmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yi1ldiz formundaki ¢ini plakasi lizerinde kdpek motifi yer
almaktadir. Avcilarin yardimcist kopek, bir levhay1 tek basina doldurarak, aslan gibi
govdesini sisirerek, seyirciye doniik degil, haber vermek veya emir almak icin
arkaya, sahibine bakarken goriilmektedir. Cesitli bitkisel desenlerle bezenmis
ylizeylerde, hep ayni durusta goriinmektedirler: Bas geriye doniik, 6n ayaklardan
birini gogsiine dogru ¢ekip kaldirmis, arka ayaklardan biri 6ne adim atmis, kuyruk

iki arka ayak arasindan 6ne kivrilmistir.

Cozumleme: “Turklerde kopek simgesi kartal veya kurt gibi ulusal bir sembol
olmamistir. Saman ayinlerinde gii¢lii samanlar kurt, kartal gibi hayvanlarin kiligina
girerken zayif samanlar kopek kiligma giriyordu. Kopek yer altina inerken
kullaniliyor ve bu olumsuz anlami sebebiyle cenaze merasimlerinde kurban edilen

bu hayvan, 6limi temsil ediyordu” (Catalbas, 2011, s. 54).
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Bilgi Formu: 52

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin

ilk yarisr) Inceleme Tarihi: Agustos 2019

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Art1 formlu ¢ini plakasi lizerinde iki tane balik figiirii
yer almaktadir. Krem zemin tizerine siyah renk ile desen islenmis, desen tlirkuaz
mavi ile boyanmaistir.

Kompozisyon: Sekiz kdseli ¢ini plakalarmin baglanti noktalarini saglayan uglari,
sivri artt ¢ini plaka iizerinde, iki adet zit yonlerde balik figilirleri yer almaktadir.
Baliklarin kuyruklar1 arti formun yatay ekseninden baslayip, dikey eksen yoOniine
baslart gelecek sekilde yerlestirilmistir. Baliklarin dogal goriiniimlerine yakin
tasvirleri goze ¢arpmaktadir. Gozleri, solungaclart ve pullarn  detaylica

resmedilmistir.

Coziimleme: Arik (2000, s. 118) eserinde; Kubad-Abad saray cinilerinde bulunan
balik figiirlerinin bur¢ yorumu olabilecegini ancak baliginda av hayvanlar1 arasinda
oldugu yorumunu yapmustir. Tiirk destanlarinda diinyay altindaki kirk boynuzlu bir
okiiz ve Kiro-Balak adli biiyiik bir baligin tasidigi anlatilir. Bu mitolojik hayvanlar
zaman zaman kendilerine inanan insanlardan kurban olarak ¢ocuk istemislerdir.
Ataman ismindeki bir Saman ise atmis cocugu baglayarak hazirlamig; diinyay1
tastyan Okiiz ve baliga kurban etmistir. Yakut Tiirkleri inancinda da “duygu balig1”
denen mitolojik bir baliktan s6z edilir. Bu balik “6liim baligi” olarak da bilinir.
Inanisa gore bu baligin agz, girtlaginin altinda, gozii ise ensesindedir (Kayali, 2016,
S. 255).
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Bilgi Formu: 53

Sergilendigi yer: Konya Karatay

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yilizyilin ilk

Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi igerisinde esek figiirli ve nar
motifleri islenmistir. Krem zemin iizerine siyah renk ile desen islenmis, esek figiirti

ve diger motifler mavi ve lacivert renklerle boyanmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz formlu ¢ini plakasi iizerinde, 6n ayaginin biri
kivrik, adim atar pozisyonda, arka ayaklar onler ile senkronize bir halde tasvir
edilmis, kulaklar1 sivri, iri gézlii agz1 agik halde esek figiirii resmedilmistir. Gigiiriin
bel hizasindan iki yone ayrilan dallarin ucunda iri goriiniimlii nar motifleri yer
almaktadir. Esek figiiriiniin disinda kalan zemin, birbirini kesen yatay ve dikey

cizgiler ile taranmistir.

Cozlmleme: Anadolu’da esek insana yararli ve yakin bir hayvandir. Fakat Anadolu
masallarinda iyi bir rol verilmemistir. Atlar Tiirklerde her zaman kutlu bir yerdedir.
Oysaki esek ¢iftgi hayvani konumundadir, baz1 destanlarda Ornegin; Manas
destaninda, Manas Han ciftcilere “ ...atlar1 yerine eseklerini Overler, sen esek ve

okiizden bagka ne bilirsin” diyerek esegi bir kiiciimseme unsuru olarak kullanmistir
(Ogel, 2014, s. 684).

117



Bilgi Formu: 54

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 W
uzesl

Yapilis tarithi: 1219-1236 (13. ylizyilin ilk | .
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi icerisinde kegi motifi
islenmistir. Krem zemin iizerine siyah renk ile desen islenmis, desen mavi ve lacivert

renler ile boyanmustir.

Kompozisyon: Cini plakasinin biiylik boliimii tahrip olmus sadece figiiriin oldugu
kisim saglam kalmistir. Figlir disinda saglam kalan alanda nar motifleri ve bitkisel
dal ve yapraklar bulunmaktadir. Kegi figiirliniin 6n ayaklar1 kosar vaziyette kivrilmig
ve One dogru uzatilmis sekliyle figiir hareketli tasvir edilmistir. Cift tirnak detay:

gdze ¢arpmaktadir.

Coziimleme: Cerrahoglu, (2012, s. 645), Anadolu’da kutsal sayilan narin taneleri
yeni gelin evlerine sagilarak evliligin bereketli, devamli, ailenin zengin, ¢ocuklarinin
bol olacagina inanilmasi kiiltiirimiizde ¢ocuk sahibi olmada, evlenme ve diigiin
adetlerinde, sa¢1 gelenegi ve halk inaniglarinda degisik anlamlar yiklenilerek bu tir

inaniglarin sembolii haline geldigini ve ritiiel olarak kullanildigint belirtmistir.

118



Bilgi Formu: 55

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi:

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyihn ik | jyceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi igerisinde aslan motifi
islenmistir. Rumi motifler kullanilmistir. Krem zemin {izerine siyah renk ile desen

islenmis, desen mavi ve lacivert renklerle renklendirilmistir.

Kompozisyon: Kuvvet ve kudretinin verdigi giicli yansitmak i¢in aslan figiiriiniin
gogsii siskin ve kuyrugu kalkik bir halde tasvir edilmistir. Arka ayaginin birisi arkada
kuyrugu da iki ayaginin arasindadir. Basi izleyiciye doniik sekildedir. Figiiriin
vurgulanmast i¢in figlir formunda beyaz fon verilmistir. Aslanin disinda kalan sekiz

koseli ¢ini plakasi kivrim rumi desenler ile siislenmistir.

Cozimleme: Aslan her donem ve cografyada koruyucu kuvvet ve kudret simgesi
olarak kullanilmistir. Iran Selguklulari’nda siklikla rastlanir, taht altindaki aslanlar,
hiikkimdarin kudret ve kuvvetini sembolize eder, tahti ve hikiimdar1 her turla
kotiluklerden koruyan tilsim olarak diisiiniilmistiir. Anadolu Selguklu saraylar, kale
duvarlari, han, koprii gibi yapitlardaki aslanlar da muhtemelen ayni Ozellikte
diisiiniilmiistiir (Oney,1970, s. 37).
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Bilgi Formu: 56

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray: Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyiln ilk | jpceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi igerisinde yirtict kus (sahin)
motifi islenmistir. Krem zemin {izerine siyah renk ile desen islenmis, desen mavi ve
lacivert renklerle renklendirilmistir.

Kompozisyon: Yirtici goriiniisleri, keskin bakislari, yana agilmis gérkemli kanatlari
ve siskin govdeleriyle bu kuslar, her ¢inide tek bir figiir olarak tasvir edilmislerdir.
Zaten az sayidaki hayvan miicadelesi, ¢ift kus gibi istisna sayilacak bazi sahneler
disinda, insan olsun, hayvan olsun, tiim figiirler, bir levhaya bir tane olmak iizere

adeta o varligin “portresi” gibi islenmislerdir.

Coziimleme: Arik, (2000, s. 89) eserinde bu ¢ini plaka hakkinda su yorumlar
yapmustir: “Avei kuslarin duruslar ¢ift bagh kartallara benzer; bas kismi profil olarak
govde kismi ise cepheden tasvir edilmistir. Cini zemininde figiir disindaki alanlar,
bazi Orneklerde stizge¢ gibi noktali bir motif, bazisinda ise, siyah zemin Uzerinde
krem rengi iri inci tanelerine benzeyen yuvarlaklarla, kusun bas cevresi ise krem

renkli yapraklarin yer aldigi kompozisyonla siislenmisglerdir.”
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Bilgi Formu: 57

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyilm ilk |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi igerisinde sfenks motifi
islenmistir. Rumi motifler kullanilmistir. Krem zemin iizerine siyah renk ile desen

islenmis, desen mavi renkle boyanmistir.

Kompozisyon: Sfenksin govdesi aslan, bast insandir ve rumi motifler ile siislenmis
kanatlar1 vardir. Aslanin kuyrugu bacaginin iizerinden yana dogru sarkmistir. On
ayaklarindan birisi gdévdeye dogru ¢ekik ve kivriktir. Insan basi kanada dogru déniik,
yiizii yan profilden resmedilmistir. Sembolik figiiriin disinda kalan sekiz koseli yildiz

¢ini plakanin iizeri dal ve yapraklar ile bezenmistir.

CoOzumleme: Kubad-Abad Sarayinda bulunan sfenks motiflerinin, dogaiistii giigleri
sayesinde saray1 kotiiliiklerden, hastaliktan ve diismanlardan koruduguna inanildigi
icin yapildig1 diistiniilmektedir. Dolgun yuvarlak yiizli, tek kasli, badem gozlii,
kiiciik agizli olmalar1 genel 6zellikleridir. Cesitli basliklar1 ve saglar1 bulunmaktadir
(Erdem, 2011, s. 77).Siren ve sfenks motifleri, ¢esitli bagliklar1 (migfer, bér, diadem,
vs) bazen uzun Orgull, bazen kisa saglart ve zaman zaman yiizlerinde benleri ile

sarayda yasayanlarla benzeyen yuzlere sahiptirler (Cagltiitiinciigil, 2013, s. 29).
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Bilgi Formu: 58

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 A
uzesli

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yuzyilin ilk | |
prs (13. yhzy Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi icerisinde siren motifi
islenmistir. Rumi motifler kullanilmistir. Krem zemin iizerine siyah renk ile desen
islenmis, desen mavi renkle boyanmustir. Insan figiiriiniin bas1 kadina benzemektedir.

Saglar1 iki yandan omuzlar hizasindadir.

Kompozisyon: Siyah fon {izerine, bir ¢esit yirtict kus bedeni ile birlestirilen insan
bas1 goriiniimiindeki efsanevi yaratik siren figiirli islenmistir. Kusun kuyrugunda bir

diiglim goriilmekte ve ug¢ kism1 palmet motifi seklindedir.

Gozumleme: Sirenin belden agagi sahin, giivercin, dogan, akbaba gibi gii¢lii kus ve
kadin baslh anlatilan yaratiklardir (Alsan, 2005, s. 3). Bas kism1 genelde bir kadina
benzemektedir. Sirenlerde daima ta¢ bulunur, saclari omuzlara kadar iner. Govdesi
toplu bir giivercin gévdesi bigcimindedir. Kisa olan kanatlar1 baz1 motiflerde gévdeye
bitisik olurken bazilarinda agiktir. Tiirk destanlarinda Ziimriidii Anka ismiyle
anlatilmaktadir. Tiirk masallarinda Keloglan’in zor anlarinda yardim eden Ziimriid i
Anka’dir. Keloglani kanatlarinin arasina alir ve istedigi yere kadar tagir. Bu haliyle
bir 1yilik melegidir. Dede Korkut Masallari’nda ise kadin basl kus gévdeli bir peri

olarak anlatilir ve tepegdz’iin annesi oldugu sdylenir (Onder, 1968, s. 7).
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Bilgi Formu: 59

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 M
uzesl

Yapilis tarithi: 1219-1236 (13. ylizyiln ilk |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz, giines ve insan figiirleri beyaz

zemin lizerine siyah ve mavi renkler ile iglenmistir.

Kompozisyon: Cini merkezine goérkemli bicimde yerlestirilen giines motifi, mask
gibi, kalin kagh, badem gozlii, benekli yanakli, kiigiik agizli bir insan yiizi
icermektedir.

Cozimleme: Giines dogal olarak iyiligi, glcl ve aydinligi sembolize eder (Arik,
2000, s. 132). Giindiiz ve gece siirekli devam eden parlakligi temsil eden astral
motifler, eski devirlerden bu yana hep Turk ve Tirk akraba milletlerin sembolleri
arasinda yer almistir. Asrtal tanrilarin yani sira Onemli sahislarin ve devlet

baskanlarinin da alameti olmuslardir (Esin, 2004, s. 59).
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Bilgi Formu: 60

Sergilendigi yer: Konya Karatay

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 B
Muizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyilmn ilk

Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz, siren ve yaprak motifleri siyah

renkle zemin iizerine islenmis lacivert ve mavi renkler ile renklendirilmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz ¢ini plakasinin merkezinde siren figuri yer
almaktadir. Geleneksel olarak siisleme distan kalin bir serit icte ince bir ¢izgi ile
belirlenmis cerceve icinde diizenlenmistir. Bas1 ve viicuduyla yan cepheden verilen
siren, bitisik yay kasl, ¢ekik gozli, kiigiik agizli ve yuvarlak yiizlidiir. Diiz saglari
ortadan ikiye ayrilmis enseye dokiilmiistiir, alnin {izerinde degerli bir tag bulunur.
Suislii bir yaka, catal bicimli kuyruk, biiyiik gii¢lii pengeler ve arkaya dogru acilan
yelpaze bigimde ikinci bir kuyruk dikkat ¢ekicidir. Siren figlirii disinda ki alanlar

yaprak motifleriyle desteklenmis ve fon siyah renkle renklendirilmistir.

COzimleme: Balik dogurgan bir hayvan ve sekli, erkek cinsel organina benzedigi
icin cinsellik ve bereketin sembolidir. Balik tiiriiniin birisi olan yunusun Grekge
admin kokeni hem rahim hem de balik anlamma gelmektedir. Anadolu’da antik
eserlerde yunus balig1 sik sik, lizerinde saflig1 temsil eden bir ¢cocukla birlikte tasvir

edilmistir (Salt, 2006, s. 391).
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Bilgi Formu: 61

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 | Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi:

Yapilis tarihi:  1219-1236  (13. | |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ylizy1ilin ilk yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz, siren, balik ve yaprak motifleri
siyah renkle krem zemin {lzerine islenmis lacivert ve mavi renkler ile

renklendirilmistir.

Kompozisyon: kuyrugunun balik kuyruguna benzemesi sebebiyle, balik viicutlu,
insan bash efsanevi yaratiga benzetilse de, kanatlar1 ve gii¢lii pengeleriyle Tiirklerin
Zimriidii Anka olarak isimlendirdigi siren figiirii iki yaninda balik motifleriyle
kompoze edilmistir. insan basi, basinda bir baslik, uzun saglar, iri badem gozler,
dolgun yanaklar ile bir kadin basi goriinimiindedir. Giiglii pengeleri dikkati
cekmekte ve kanatlar1 govdeye bitisik konumdadir. Baliklar etrafini1 ¢evrelemis,

cevresinde doner vaziyettedirler.

CoOzumleme: Bir fili ya da sigir1 kaldirabilecek giigteki sirenler mitolojik bir kustur.
Cin’den Iran kiiltiiriine kadar yaygin sekilde kullanilan bu figiiriin kaynag1 Eski Misir
inanglarina dayanir. Islamiyet’ten sonra ise Gazneliler’de, Biyik ve Anadolu
Selguklu Donemleri’nde simurg ve sfenks motifleri tas eserler {izerinde
gortlmektedir. Sirenler, Konya, Iran ve hatta Asya’da ciniler ve heykeller tizerinde

kus viicutlu, kadin baslh sekillerde goriilmektedir (Pamuk ve Oyman, 2016, s. 21).
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Bilgi Formu: 62

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray: | Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi:  1219-1236  (13. | ,
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ylizy1lin ilk yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz, sfenks ve yaprak motifleri krem

zemin lizerine siyah renkle islenmis, lacivert ve mavi renkler ile renklendirilmistir.

Kompozisyon: Bir ayagi, adim atar gibi gogsiine cekilmis, kuyrugu bacaginin
tizerinden 6ne dogru sarkmis, bacaklarinda kanatlariyla tasvir edilmis insan bash
aslan figiirii tiim ¢ini alanmi kaplamustir. Insan basi, kadm figiirii andirmakta,
yanaklar dolgun gozler ¢ekiktir. Basinda ta¢ goriilmese de alninin ortasinda bir tiiyti
andiran obje ter almaktadir. Sfenks motifinin disinda kalan alanlar dal ve yapraklar

ile stislenmislerdir.

Gozimleme: Kubad-Abad seramiklerde yer alan sfenks veya siren figlrlerinin
sultani, av partilerini, sarayr korudugu tilsimli giicliniin olduguna ve tahta gii¢
kattigina inanilir (Oney, 2004, 5.69). Sfenks, Yunan sanatinda genelde kadin bash ve
aslan govdeli bigimlendirilen kanatlh bir yaratiktir (Temiir, 2016, s. 5).
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Bilgi Formu: 63

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 | Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi:  1219-1236  (13.

. : Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yiizyilin ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Liister teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sfenks motifi sekiz koseli yi1ldiz motifi igerisine krem
zemine kahverengi renk ile islenmistir.

Kompozisyon: krem zemin iizerinde kahverengi renkte sfenk motifi yer almaktadir.
Aslan govdeli, kanatli, insan bash sfenks motifi ¢ini lizerinde yer alan tek motiftir.

Motifin diginda kalan alanlarda nokta ile yiizey suslemesi gorilmektedir.

Cozlmleme: Olaganiistii gUgleriyle sfenksler, sirenler gibi sarayi, kotiiliik, hastalik
ve diismandan korumaktadir. Sfenks basi insan, govdesi aslan olan kanatli bir
yaratiktir. Yirtict hayvanlarin vicudunu andirirlar; ayni sekilde 6n ayaklarindan
birini gégiis hizasina ¢ekmis, bir arka ayagi bir adim atmis, kuyruk arka ayaklar
ustlinden 6ne kivrilmistir. Bazilarinda kanatlar sivri ugludur. Luster ¢inilerde ise,
kanadin yarim palmet seklinde bittigi goriilmektedir. Govdelerine ¢izgi ve benekler
bezenmistir. Dolgun yuvarlak yiizll, tek kash, badem gozli, kiigiik agizli olmalari
genel 6zellikleridir. Bazilarinin ¢ene ve yanaklarinda benler vardir. Kisa ya da uzun
saghdirlar, baslarinda c¢esitli bicimlerde basliklar vardir. Bunlarin motiflerin
kullanildig1 ¢inilerde de zemin, digerlerinde oldugu gibi ¢esitli bitkisel motiflerle
stislenmistir (Arik, 2000, s.105).
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Bilgi Formu: 64

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yilizyilin | |
P (13 ey Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz, siren, rumi ve yaprak motifleri

kullanilmistir. Desenler tlrkuaz ve mavi renkler ile renklendirilmistir.

Kompozisyon: Siren motifi sekiz koseli yildiz motifinin merkezinde ve tiim alam
kaplamistir. Kanatlar1 iki yana dogru acik, kuyrugunun birisi asag1 yonde digeri rumi
tarzda kivrimli ve yelpaze goriiniimiinde diktir. Bagindaki tacin ortasinda degerli tas

goriiniimiinde bir detay vardir.

Cozimleme: Firdevsi’'nin Sehname adli eserinde, Keloglan Masali’'nda anlatilan,
Keloglan’a yardim eden siren disinda ikici bir siren daha oldugu, bunun masalda
anlatilanin tam tersine yirtici bir kus oldugu anlatilir. Bir dagin tepesinde yasadig,
kapkara bir buluta ve ya ugan bir daga benzetilir. Pengesi ile parslari, timsahlar1 ve
hatta filleri kaldirabilen bu sirenin, kendisi kadar giiglii iki yavrusu oldugundan

bahsedilir. Bu korkung yaratig1 Isfendiyar, hile ile 6ldiiriir (Onder, 1968, s. 8).
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Bilgi Formu: 65

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi:

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin

ilk yarist) Inceleme Tarihi: Agustos 2019

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz, ¢ift bagh kartal ve yaprak motifleri

kullanilmigtir. Desenler tlrkuaz mavi, yesil ve siyah renk ile renklendirilmistir.

Kompozisyon: Baglar1 sag ve sol yone bakan ¢ift bash kartal figiirii, gogsiinde Arap
alfabesiyle Es- sultan yazisim1 barindirmaktadir. Kulaklari dik bigimde tasvir
edilmistir. Kuyrugunda bir diigim yer almakta ve u¢ kismi palmet motifine
benzemektedir. Giiglii kanatlar1 ve pencgeleri dikkat c¢ekicidir. Sekiz koseli yildiz
formundaki ¢ini plakasinin ¢ift bash kartal figiiri disinda kalan alanlar cigek

motifleri ve dallar ile siislenmistir.

CoOzimleme: Kubad-Abad sarayindaki siislemelerde kullanilan ¢ift bash kartallar
sivri kulakli, iri pengeli, damla seklindeki govdeli, palmet veya damla seklindeki
kuyruklu tamamen hayali yaratiklardir. (Oney, 1970, s. 45).Tiirk sanati ve
kiltirinde dini, hukuki ve astrolojik bir sembol olarak yer alan kartal figird,
Tarklerin milli semboli olarak kabul edilir. Kartalin, Saman ve Yakut inanglarinda,
onemli simgeler ifade ettigine, o6limden sonra ruhun, kus bi¢iminde goge
yiikseldigine inanilmaktadir. Yakutlarda, en 6nemli ruhlar tasiyan hayvan kartaldir

(Pamuk ve Oyman, 2016, s. 16).
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Bilgi Formu: 66

Bulundugu yer: Kubad-Abad Sarayi Sergilendigi yer: Konya Karatay Mizesi
Yaplhs tarthi: 1219-1236 (13. ylizyilin inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz, ¢ift bash kartal, nar motifi, palmet
motifi, ve yaprak motifleri kullanilmistir. Desenler krem zemin iizerine siyah renkle

islenmis, tlrkuaz mavi ve lacivert renkler ile renklendirilmistir.

Kompozisyon: Kartal figiirii ayaklar1 ve kanatlar1 iki yana agik, baglar1 sag ve sola
doniik bicimde konumlandirilmistir. Bu figiirde digerlerinden farkli olarak Es sultan
yazis1 yatay degil dikey sekilde yazilmistir. Kuyrugu palmet motifine benzemekte
ayrica iki basin ortasinda bir palmet motifi daha bulunmaktadir. Figiiriin iki yaninda
kanat hizasinda nar motifleri bulunmaktadir. Figiiriin kuyrugu diigiimliidiir ayrica iki
basin ayrildig1 yerde de diigiime benzer bir hare vardir. Figiir disinda kalan alanlar

cesitli dal ve yapraklar ile siislenmistir.

CoOzimleme: Kudret, tilsim ve kuvvet sembolii olan kartal motifi, eski Tirk
kurganlarindan baslayarak Hun, Uygur, Goktirk, Avar, Erken islam, Gazne, Abbasi,
Eyylbi, Fatimi ve Biiyiik Selguklu sanatinda kullanilmistir. Goklere hakimiyeti ve
guci temsil eden Kkartal, Orta Asya Turk mitolojisinde koruyucu ruh olarak kabul
edilmistir. Gokytiziiniin hakimi, 6zgirligin simgesidir (Erdemir, 2009, s. 194).
Kartal figurd, Selguklu hikimdarlarinin ¢adirlarina, kazanilan savasin zafer isareti

olarak konulan hiikiimdarlik semboliidiir (Erdem, 2011, s. 35).
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Bilgi Formu: 67

Sergilendigi yer: Konya Karatay

Bul S 'K -A ’
ulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Milzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyilin ilk

Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz, ¢ift bash kartal, nar motifi, palmet
motifi, hayat agaci, ¢igek motifi ve yaprak motifleri kullanilmistir. Hayat agaci
disinda diger desenler, krem zemin {lizerine siyah renkle islenmis, hayat agaci ise yag
yesili renk ile kompozisyona konu edilmistir. Diger desenler tlirkuaz mavi renk ile

renklendirilmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli siyah dis bordiiriin i¢inde, ince yesil bir bordiir daha yer
almaktadir. Cift bash kartal motifi gosterisli bedeni ve kanatlariyla ¢ini plakanin
merkezinde yer alirken, ucunda nar motifi yer alan hayat agaci motifi, kartal motifini
iki yandan g¢evrelemistir. Cift bagh kartal motifinde, benzer kompozisyonlarda da
oldugu gibi gévdesinde Arap alfabesiyle Es-Sultan yazis1 yer almaktadir. Dis hatlari
siyah renkle ¢izilen ¢ift bashi kartal motifinin i¢i tlrkuaz mavi renk ile

renklendirilmistir. Hayat agaci yesil renk ile renklendirilmistir.

Cozumleme: Gug, kudret ve hakimiyetin sembolii olan ¢ift bash kartal, {izerinde
yazan es-sultan ibaresinden de anlasilacagi gibi hiikiimdar ile bagdastirilmaktadir ve
hiikiimdar1 sembolize etmektedir. Cennet meyvesi olarak yorumlanan nar motifi ile

ebedilik olgusu islenmistir (Arik, 2000, s. 86).
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Bilgi Formu: 68

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 v M.
uzesli

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin ilk | |
(13. yhzy Inceleme Tarihi: Agustos 2019

yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: sekiz koseli yildiz motifi ve grifon motifleri tasvir
edilmistir. krem zemin iizerine siyah renk ilen desenlendirme yapilmis, mavi

benekler ile siisleme tamamlanmistir.

Kompozisyon:  Sekiz koseli yildiz ¢ini plakasinin merkezine tek bir motif
yerlestirilerek kompozisyon tamamlanmistir. Bir ayagini gévdesine dogru cekmis,
daha 6nce incelenen aslan viicutlarina benzer aslan bir durusu sergilemektedir. Gene
benzer kompozisyonlarda yer alan kartallarin basina benzer kartal basi, figiirii

tamamlamaktadir.

CoOzumleme: Dogu kokenli efsanevi bir yaratik olan grifon, kartal veya yirtici bir kus
bash aslan gévdeli yaratiklarm adidir. Ozellikle Eski Krallik dénemiyle birlikte,
tanrinin yerytiziindeki temsilcisi olduguna inanilan firavunun resmi bir egemenlik
simgesi olarak kullanilmaya baslanmistir. Yunan sanatinda ise koruyucu anlamiyla

daha ¢ok mezarin Uzerindeki yapilarda varligin1 devam ettirir (Temiir, 2016, s. 3).
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Bilgi Formu: 69

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yilizyilmn | |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019

ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Art1 motifi, rumi tarzda dal ve kivrimlar tiirkuaz zemin

zerine siyah renk ile iglenmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz formdaki ¢inilerin baglantisin1 yapmak amagl
kullanilan arti formlu ¢ini levha, merkezden asagi- yukari ve sag- sol yoniinde
uzanan kivrim dallar ile siislenmistir. Art1 formda ki ¢ini plakasinin dort ucu, liggen

formunda son bulmaktadir.

Cozimleme: Rumi kivrim dallar bir girdabin g¢evresinde helezon etkisi verecek
tarzda yerlestirilmistir. “Eskiden Anadolu’ da Rumlar yasadigi i¢in bu bdlgeye diyar-
1 Rum adi verilmistir. Daha sonra bu bolgeye yerlesen Selguklu Tarklerinin sikga
kullanmalar1 bu motife Rumi adim1 vermistir. Ayrica bunlara Selguki de

denilmektedir” (Aksu, 1998, s. 9).
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Bilgi Formu: 70

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 | Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi:  1219-1236  (13. ] .
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ylizyilin ilk yaris1)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Art1 motifi igerisinde lale motifleri, tlrkuaz zemin

lizerine siyah renkle islenmistir.

Kompozisyon: Artt formu eksenlerinde, merkezden uglara dogru uzanan lale
motifleri kompozisyona konu edilmistir. Lale motiflerinin ¢igek uglart tam

acilmadigi icin gonca giil olarak ta yorumlanabilir.

Gozumleme: III. Ahmet’in padisahlik yaptigi koskoca bir doneme “lale devri” adi
vermistir. 13. yiizyildan itibaren Selguklu el yazmasi kitaplarda ve kitap kapaklarinda
lale motifi gorulmektedir. Lalenin sevilen bigimi ve tercih edilen tipleri zaman
igerisinde degismistir. 16. yiizyilda yuvarlagimsi oval olan formlar, zamanla
uzayarak 18. yiizyilda fazlaca uzun kadeh formunda ¢izilmeye baglanmistir. 19.
Yiizyilda rokoko iislubunun gelismesiyle birlikte yerini giile birakmistir (Koparan,
2004, s. 64).
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Bilgi Formu: 71

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi:

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin

i Incel ihi: AS
ilk yaris1) nceleme Tarihi: Agustos 2019

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Arti motifi i¢erisinde hayat agact motifi, tlirkuaz zemin

lizerine siyah renkle iglenmistir.

Kompozisyon: Siyah bir nokta ve daire ile artt motifinin merkezi belirlenmis, dort
kenara uzanan hayat agacit motifi ile de kompozisyon tamamlanmistir. Birbirinden
bagimsiz olduklarinda yaprak goriinlimiinde olan bitkisel bezemler, bir eksen
tizerinde karsilikli siralandiginda, hayat agaci olarak yorumlanabilecek bir

kompozisyon olusturmusglardir.

COzumleme: Hayat agact motifi Anadolu Selguklu sanatinda dini ve sivil mimari
stislemelerinde yer bulmustur. Hayat agaci, Anadolu Selguklu sanatinin erken
donemlerinde genellikle kuslarla birlikte veya tek basina verilirken ge¢ donemlerde
ise yine tek basma olmasinin yaninda, gesitli hayvanlarla (Aslan, kartal, ejder vb.)
birlikte yapilmis Orneklerde oldukca fazladir. Hayat agact motifi daha sonralar
Anadolu Sel¢uklu sanatinda stilize palmiye agaci bigiminde islenmistir.Hayat agaci
motifi yerylzunin gok ile birlesimini ve cenneti sembolize etmektedir. Ayrica dlen
kisilerin ruhlarinin 6biir diinyaya (cennet) yiikselmesini saglamasinin yaninda,
kullanildigi mimariye 6zel bir anlam yiiklediginin de bir gostergesi sayilmaktadir
(Oz, 2018, s. 217).
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Bilgi Formu: 72

%
e=

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi:

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin

ilk yarist) Inceleme Tarihi: Agustos 2019

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: sekiz koseli yildiz formundaki c¢ini plaka Uzerine,
palmiye yapraklarini andiran palmet motifi, krem zemin iizerine siyah- lacivert

karisik fon yapilarak desenlerin oldugu yerler bos birakilarak islenmistir.

Kompozisyon: Palmet motifi ¢ini plakanin merkezinde yer almakta ve tiim yuzeyi
kaplamaktadir. Motif kenarlarinda kivrimlar olan bir hare ile ¢evrelenmistir. Krem
zemini fondan ayiran sekizgen bir bordiir en dista yer almaktadir.

Palmet , farkli formlara olanak vermesiyle bezemede oldukca yaygin kullanim alani
bulmustur. Palmiye yapraklarindan esinlenerek yapilan bezeme tiirtidiir. Degisik
bicimlerde karsimiza ¢ikan bu motif klasik anlamda, uclar1 asagiya kivrik, karin
kismu sigkin iki yan yaprak ve bu yapraklarin orta kisminda yer alan kiigiik bir tepe

yapragindan olusmaktadir.

Cozimleme: Bezemede en ¢ok gorilen formlar disinda palmet motifi, yelpaze gibi
dilimlenerek tam agilmais, alt yapraginin agsagiya dogru sarkmis serbest sekilli palmet
motiflerinin de suslemelerde kullanildigr goriilmektedir. Palmettlrli bezemeyi
Mezopotamya, Misir ve Yunan sanatinda ¢ok kullanilmistir. Palmet motifi Turk
sanatinda, bazen yalmiz bazen de lotus ve rumi motifleri ile birlikte cesitli
kompozisyonlar olusturarak basta mimari siisleme olmak U(zere bir¢cok sanat

dallarindakullanilmistir (Gursu, 1988, s. 162).
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Bilgi Formu: 73

=<

9\

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi:

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilmn | |
Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz formundaki ¢ini plaka {izerine,
palmet motifi, dal ve yaprak motifleri islenmistir. Krem zemin {izerine siyah- lacivert
karisik fon yapilarak desenlerin oldugu yerler bos birakilarak desenlendirme

yapilmustir.

Kompozisyon: Alt kisim palmet motifi merkezinden uzanan dallar, simetrik iri iki
yaprak ile tamamlanmustir. iki yapragin ortasinda da palmet motifine yer verilmistir.
Desenin diginda kalan tiim alanlar siyah ve lacivert renkler ile boyanarak desen

ortaya c¢ikarilmistir.

CoOzimleme: Palmet motifibir sapa karsilikli olarak tertip edilmis, uglar1 kivrik
uzunca yapraklardan ibaret bezeme Ogesidir. Bir baska aciklamada iki ruminin
birlesmesi ile olusan motif palmet motifidir. Tiirk sanatinda ilk kez Pazirik
Kurgani’ndan c¢ikarilan at kosum takimlarinin siislemesinde palmet motifine

rastlanilmistir (Aygor ve Kara, 2018, s. 66).
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Bilgi Formu: 74

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yilizyilin ilk | |
P (13. yilay Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Art1 motifi igerisinde daire motifi, sekiz koseli yildiz
merkezli geometrik ge¢meler ve nar motifleri kullanilmigtir. TUrkuaz zemin Uzerine

siyah renkle desenler islenmistir.

Kompozisyon: Zemini tirkuaz renkle boyanan arti formunda ki ¢ini plakasinin,
merkezinde daire motifi yer almaktadir. Daire motifini i¢ine alan sekiz koseli yildiz
motifi ve icteki sekiz koseli yildiz motifinden daha biiylik ikinci bir sekiz koseli
yildiz motifi yoni kaydirilarak, icteki yildiz ile koseleri baglant1 yapacak sekilde
konumlandirilmistir. Distaki y1ldizin, artt motifinin uglarina dogru uzanan kdselerine
nar motifleri yerlestirilmistir. Artt motifinin her ucunda olmak {izere dort adet nar

motifi yer almaktadir.

Cozimleme: Nar, islam Dininin kutsal kitabi Kur’ani-Kerim’de yaratici tarafindan
insanogluna verilen nimetler arasindaki bir¢ok kez oOviilmiistir. Kutsal kitapta
bahsedilmesi yoniiyle glinahlardan armma isteginin simgesi ve cennetin sembolii

olarak disiiniilmektedir (Yetkin, 1969, s. 149).
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Bilgi Formu: 75

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Mizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin ilk | |
P (13. yizy Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Arti motifi igerisinde geometrik formlar ile
desenlendirme yapilmigtir. Tlrkuaz mavi zemin Uzerine siyah renk ile desen

islenmistir.

Kompozisyon: Merkezden simetrik olarak dort uca uzanan geometrik formlar ile
desenlendirme yapilmistir. Merkezdeki daireden sarmal olarak uzanan formlar birbiri

tizerinden gegerek, geometrik gegmeler tarzi bir tislup meydana getirmistir.

Gozimleme: Geometrik bezeme, c¢esitli kurallarla bir araya getirilen ¢izgi
sistemlerinin  olusturdugu kompozisyonlardir (Bulut, 2017, s. 30). Geometrik

gecmeler Selguklu sanatinda yaygin olarak kullanilan bir bezeme tiirtidiir.
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Bilgi Formu: 76

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Miizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yiizyilin

Incel Tarihi: Ag 201
ilk yaris1) nceleme Tarihi: Agustos 2019

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanmilan Renk ve Motifler: Arti motifi, baklava dilimi ve nar motifleri
kullanilmistir. Zeminde tiurkuaz mavi kullanilirken desenlendirme siyah renkle

yapilmustir.

Kompozisyon: Merkezde baklava dilimi dikdortgenin kenarlarini ortadan ikiye
bolen, artt motifinin kdseleriyle birlesen ¢izgisel dogrular ile merkezden dagilan bir
geometrik diizen olusturulmustur. Dikdortgenin koselerine, kenarlart kivrimh
geometrik sekiller yerlestirilmis ve bu seklerin ug¢larina nar motifleri konularak

siisleme tamamlamistir.

Cozimleme: Kompozisyon Y tekrar seklindedir. Artt motifinin bir kenarindaki
desenin simetrik tekrar1 diger kenarlarda da tekrarlamigtir.

Turk mitolojisinde, motiflerde kizil renkli elma veya nar seklinde gordiigiimiiz “Kizil
Elma” ilkiisti, Tirk cihan hakimiyetini ifade eder ve Oguz Tiirklerinin en 6nemli
kimligidir. Rengi ve yuvarlakligiyla birbirine benzeyen bu iki meyve, giines ile
esdeger sembollestirilmis ve glinesi dogup batana kadar goren biitiin diinya, Tiirk’iin

vatani olarak hayal edilmistir (Senocak, 2016, s. 246).
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Bilgi Formu: 77

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 M izald
uzesli

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyiln ilk | |
P (13. ylizy Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Liister teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli yildiz motifi, altigen motifi, ve yaprak
motifleri kullanilmistir. Krem zemin Uzerine kahverengi renk ile desenlendirme

yapilmistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli yiliz formunda ki ¢ini plakanin dis bordiirii disinda kalan
tim zemini altigen (bal petegi), sekilleri ile bezemistir. Bal petegi sekillerin igi
kahverengi renk ile renklendirilmis, kenarlar1 ise boyanmayarak, zemin renginde
birakilarak bordiir etkisi verilmistir. Altigen motiflerin ortasina yaprak motifleri

yerlestirilerek tiim yiizey, bir birimin tekrar1 seklinde diizenlenmistir.

Cozimleme: Sekiz koseli yildiz motifinin altigen pargalara bdoliindiigi
gorulmektedir.ilkel sembolizmde kaplumbaga kutsal sayilan hayvanlardan biridir.
Kabugunun iizerindeki altigen motifler kutsal sayilmasinin en dmemli sebebidir.
Altigen sembolii lremeyi ifade eden motiflerden biridir. Kaplumbaga o6zellikle

Japonya, Cin ve Orta Asya’da onemli bir figiirdiir (Ates, 2014, s. 205).
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Bilgi Formu: 78

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 -
uzesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. ylizyilin ilk | |
P (1 g0 Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Liister teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Kare motifi, sekiz koseli yildiz motifi, palmet motifi ve
dama motifleri kullanilmigtir. Krem zemin (zerine kahverengi renk ile sisleme

yapilmistir.

Kompozisyon: Yildiz ¢ini hem bitkisel hem de geometrik desenleri bakimindan
ilging bir 6rnek olarak gbze carpmaktadir. Sekiz koseli yildiz formundaki gini yuzey
kare alanlara boliinmiistiir. Ortadaki kare satrang tahtasi gibi damalidir. Yildizin
sekiz kolunda sasirtmali sirayla, dordiinde damali alan, diger dordiinde palmet

motifleri olacak sekilde yerlestirilmistir.

Cozimleme: Sekiz koseli yildiz motifi, iki karenin es merkez iizerinden birbirine
gore eksenel 90° dondiriilmesiyle olusturulmaktadir (Soyupak, 2016, s.
42).Saglamlik ve duraganlik duygusunu veren kare, diinyay1 ve maddeyi simgeler.
Bunun yan1 sira dortkenari ana elementleri, yonleri ve mevsimleri de animsatir Sekiz
koseli yi1ldiz dogum ile 6lim arasindaki yasam ¢izgisinin ifadesidir (Celikbas, 2018,
S. 61).
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Bilgi Formu: 79

Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 Sergilendigi yer: Konya Karatay Muizesi

Yapilis tarihi: 1219-1236 (13. yilizyilin | |
P (13- yhzy Inceleme Tarihi: Agustos 2019
ilk yarist)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Sekiz koseli y1ldiz motifi ve yazi kullanilmigtir. Krem

zemin lizerine siyah renk ile desen islemistir.

Kompozisyon: Sekiz koseli ¢ini plakasi iizerine, Arapga harfler ile bir kompozisyon

olusturulmustur.

Cozimleme: Peygamber efendimizin (s.a.v.) bir hadisi olan, Hz. Ali’den rivayet
edilen, Arap alfabsiyle “(» Je a8 (e J3 gaka” seklinde yazilan hadisi serif; “Kanaat
eden aziz oldu, tamah eden zelil oldu.” manasina gelmektedir (Yildirim, 2015, s.
132).Buradan hareketle ¢ini plaka tizerinde bulunan harflerin bu hadiste ki harfler ile
ayni olmasi, bu hadisin ¢ini iizerine bir ¢esit hat teknigi ile islendigini

diistindiirmektedir.
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Bilgi Formu: 80

Sergilendigi yer: Konya Karatay
Bulundugu yer: Kubad-Abad Saray1 i
uzesl

Yapilis tarithi: 1219-1236 (13. yiizyilin ilk | |
P (13- ylzy Inceleme Tarihi: Agustos 2019
yarisi)

Cini yapim teknigi: Sir alt1 teknigi

Kullanilan Renk ve Motifler: Rumi yapraklar ve palmet motifi ve kullanilmistir.

Krem zemin {izerine siyah renkle desen islenmis mavi renkle renklendirilmistir.

Kompozisyon: Cini parcast tahribata ugramis ve kenarlarindan parcalarin eksik
oldugu goriilmektedir. Bu sebeple ¢ini plakanin tam formunun ne oldugu
anlagilmamakla beraber, bu haliyle dikdortgen goriinlime sahiptir. Levhanin iki
kenarinda, boyuna iki ¢izgi ile bordiir goriiniimii verilirken; alt kenara, tek kalin ¢izgi
ile bu etki verilmistir. Iki yan kenarda simetrik goriiniimlii ¢izgisel bordiirler iizerine
palmet motifleri yerlestirilmistir. Bordiirlerin disinda kalan zemin rumi tarzda

kivrimlar ile bezenmistir. Ortada ise iri goriiniimlii palmet motifleri yer almaktadir.

Cozimleme: Simetrik iki ruminin birlesmesi ile meydana gelen palmet motifi,
palmiye yapragina benzeyen bitkisel bir siisleme oOgesidir. Kokeni tam olarak
bilinmeyen palmetin ilk olarak Misir, Simer, Grek, Asur ve Roma siisleme sanatinda
kullanildig1 goriilmistiir. Orta Asya Sanatinda da Ornekleri bulunan palmet motifi
Abbasiler doneminde Turk-islam sanat anlayistyla Samarra stslemelerinde
kullanilmigtir. Gazneli sanatinda kullanilan palmet motifleri Bazi Selguklu

motiflerine dnciiliik etmistir (Oztiirk, 2008, s. 65).
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4. 2. Bilgi formlarinin Degerlendirilmesi

Miizede 6rneklem olarak segilen ¢ini levhalarin,64 adeti sekiz koseli yildiz, 7 adeti
art1, 7 adeti dikdortgen ve kare formunda olup, 2 adetinin ise asir1 tahribat sonucu
formunun ne oldugu tam anlasilamamistir. Miizede sergilenen eserlerin Grin
kimlikleri dogrultusunda; cinilerin 10 tanesinin liister teknigi ile geri kalan 70

tanesinin de sir alt1 teknigi ile yapilmigtir.

72 ¢ini eserin zemininde krem,8 eserin zemininde tiirkuaz mavi renk kullanilmistir.
Krem ve turkuaz mavi zeminli cini eselerin desenlendirmelerinde kullanilan renkler

degerlendirilmis ve Cizelge 4. 1.’de sunulmustur.

Cizelge 4. 1.Miizede sergilenen ¢ini eserlerin renk analizleri

Zemin Krem renkli Tirkuaz mavi
Desen Renkleri zemin renkli zemin
Renkleri F % F %
Siyah 70 98.00 |8 100.00
Krem - - 3 37.00
Lacivert 30 41.00 - -
Turkuaz mavi 23 30.00 - -
Kahverengi 8 11.00 - -
Yesil 2 3.00 - -

Krem zemin N: 72
Turkuaz zemin N: 8

Krem zeminli c¢ini eserlerin suslemelerinde en fazla deger olan %98.00 deger ile
siyah renk, en az deger %3.00 ile yesil rengin kullanildig: tespit edilmistir. Turkuaz
mavi zeminli ¢inilerin suslemelerinde ise en yiiksek deger %100.00 ile siyah rengin,

en diisiik deger %37.00 ile krem rengin kullanildig: tespit edilmistir.

Cini eserlerin stlislemelerinde kullanilan figiiratif motifler ile ilgili veriler

degerlendirilerek Cizelge 4. 2.”de sunulmustur.
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Cizelge 4. 2. Cini eserlerde gorilen figirli motiflerin dagilim1

Figurlu Motifler F %
Insan 27 33.75
Kus 5 5.95
Geyik 4 4.76
Ceylan 4 4.76
Tavsan 3 3.57
Leylek 2 2.38
Balik 2 2.38
Kdpek 2 2.38
Tavus kusu 2 2.38
At 1 1.25
Aslan 1 1.25
Yarasa 1 1.25
Ordek 1 1.25

N: 80

Cizelge 4. 2. incelendiginde ¢ini eserlerin siislemesinde kullanilan figiirlii
motiflerden en fazla tespit edilen motif, en yiiksek deger %33.75 ile insan figiriddr.
Siislemelerde kullanilan figiirlii motiflerde en az deger %1.25 ile esek, at, aslan,

kopek, yarasa ve ordek motifleri oldugu tespit edilmistir.

Erdem(2011), Kubad-Abad Saray: ¢inileriyle ilgili yaptigi arastirmada, figiirlii ¢ini
motifleri lizerinde durmus, kaynak taramasi yontemiyle ulastigi Kubad-Abad saray1,
cini eser gorselleri tizerinden analiz yapmustir. inceledigi figiirlii motiflerin gesitliligi
ve kullanim oranlarinin fazlaligi ile farkli sonuglara ulagmistir. Buda, Karatay
Miizesi’nde sergilenen cini eserlerin haricinde miize deposunda korunmakta olan

cinilerin de oldugunu gostermektedir.

Cini eserlerin slislemelerinde kullanilan bitkisel motifler ile 1ilgili veriler

degerlendirilerek Cizelge 4. 3.’de sunulmustur.
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Cizelge 4. 3. Cini eserlerde goriilen bitkisel motiflerin dagilimi

Bitkisel motifler F %

Yaprak 34 42.50
Nar 21 26.25
Cicek 11 13.75
Palmet 9 10.71
Rumi 9 10.71

Gl 7 8.33
Zeytin dali 3 3.75
Elma 2 2.50

Lale 1 1.25
Sakayik 1 1.25

N:80

Veriler incelendiginde bitkisel bezemlerden en fazla oran olan %42.50, deger ile
yaprak motiflerinin ¢ini stislemelerinde kullanildigi, en az deger %1.25 ile de lale ve

sakayik motifinin kullanildig: tespit edilmistir.

Cini siislemelerinde ana motifin disinda kalan alanlar, bazen basit firca darbeleriyle
cizgisel ve leke seklinde, bazen de dogal goriiniimiine yakin tasvir edilerek, yaprak

motifleri tamamlayict unsur olarak kullanilmigtir.

Hatai grubu ciceklerine benzeyen, gobekli agilmis iri ¢igek olan sakayik motifi bir
cini eserinde gorilmistiir. Hatai grubu siislemelerin daha ¢ok Osmanli doneminde
yaygin olarak kullanilmis olmasi, sakayik motifinin de bu ¢igeklere benzemesi, daha
sonra Tiirk sanatinda yaygin olarak kullanilacak bu siislemelerin erken devir

denemeleri olarak diistiniilebilir.

Cini eserlerin siislemelerinde kullanilan, sembolik motifler ile ilgili veriler

degerlendirilerek Cizelge 4. 4.”de sunulmustur.

Cizelge 4. 4. Cini eserlerde goriilen sembolik motiflerin dagilimi

Sembolik motifler F %
Hayat agaci 25 31.25
Tiraz cizgisi 11 13.75

Giines 10 12.25
Siren 4 4.75
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Ciftbasl kartal 3 3.75

Simurg 3.75

w

Grifon 1 1.25

N:80

Sembolik motiflerin kullanim oranlariyla ilgili veriler degerlendirildiginde; en
yuksek oran %31.25 deger ile hayat agact motifinin, en diigiikk deger %1.25 ile grifon
motifinin kullanildig: tespit edilmistir. Sembolik motiflerden en ¢ok kullanilan ikici
motif olan tiraz cizgisi, insan figirld cinilerin (zerinde tasvir edilen kaftanlarin
kollarinda olan kalin seritlerdir. Bu ¢izgiler saray ileri gelenlerinin soyluluk
semboludir. En az gorulen motiflerden grifon; aslan viicutlu kartal bash efsanevi
yaratiklardir. Giines ise, cihana hiikkmeden manasiyla hikiimdari sembolize

etmektedir.

Cini eserlerin siislemelerinde kullanilan, nesneli motifler ile ilgili veriler

degerlendirilerek Cizelge 4. 5.’te sunulmustur.

Cizelge 4. 5. Cini eserlerde goriilen nesneli motiflerin dagilimi

Nesneli motifler F %
Baslik - kavuk 20 25.00
Giysi-Kaftan 18 22.50
Yazma —tulbent 6 7.50
Kadeh 5 6.25
Ok-yay 1 1.25
Mendil 1 1.25

N:80

Cizelge 4. 5. incelendiginde, ¢ini suslemelerinde kullanilan nesneli motiflerin, en
yiiksek deger olan %?25.00 ile baslik- kavuk motifleri oldugu; en diisiik deger %1.25
ile mendil ve ok- yay motifleri oldugu tespit edilmistir. Cini stislemelerinde sik¢a
karsilagilan insan figiirleri, bagdas kurmus oturur vaziyette ve ellerinde bitkisel
motiflerden nar ya da kadeh tutarken tasvir edilmistir. Insan figurlerinin baslarinda

baslik ya da, kadin figiirlerde ortii amach tiilbentler goruilmektedir.

Cini eserlerin siislemelerinde kullanilan, geometrik ve yazi desenli siislemeler ile

ilgili veriler degerlendirilerek Cizelge 4. 6.’da sunulmustur.
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Cizelge 4. 6. Cini eserlerde gorilen geometrik motiflerin ve yaz siislemelerin dagilimi

Geometrik motifler ve F %
yazi siislemeler
Sekiz koseli yildiz 64 80.00
Art1 motifi 8 10.00
Kare- Dikdortgen 7 8,25
Yazi stislemeler 4 5.00
Geometrik gecmeler 3 3.75
Altigen 1 1.25
Daire 1 1.25

N:80

Cizelge 4. 6. incelendiginde geometrik ve yazi siisleme desenlerinden en ylksek oran
%80.00 ile sekiz koseli y1ldiz motifinin kullanildigi, en diisiik deger %1.25 deger ile
daire motifinin kullanildig: tespit edilmistir. Cini eserlerin ¢cogunlugunun sekiz koseli
yildiz formunda oldugu goriilmektedir. Bu formlarin i¢ bordiirlerinde de sekiz kdseli
yildiz motifleri yer almaktadir. Dolayisiyla en sik kullanilan geometrik motif sekiz

koseli y1ldiz motifi olmustur.
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5. TASARIM VE UYGULAMA

Tekstil tasariminda estetik islev, tekstil {iriinliniin renk, bi¢im, desen, doku, malzeme,
teknik biitiinliiglinde olusturdugu ylizey goriiniimii, bu biitiinliiglin olusturdugu
tarzdir. Giinlin moda egilimlerine uygunluk, son donemde kisiye 6zel tasarim
diisiincesi gibi ¢agin gerektirdigi giinceli yakalama kaygilar estetik isleve destek
veren unsurlardir. Yaratici siiregte tekstil tasarimcisi estetik islevi yerine getirmek
amaciyla, renk, desen, doku, malzeme, teknigi ayni potada eriterek, gelisen
teknolojiyi, toplumun degisen sosyo-ckonomik kiiltiirel degerlerini, gerekirse giiniin
moda egilimlerini de gbéz Oniine alarak ve kendi yaratici edinimini 6n plana
cikararak, benzerlerinden farkli gorsellik ve estetik degerin yaninda kulturel degerler

tastyan tekstiller tasarlamalidir (Onlii, 2004, s. 91).

Cagdas tekstil tasariminda tasarim konusunun esin kaynaklari1 insanin dogal diinyasi,
inanglar1, korkulari, umutlari, sosyal hayatindaki olgularin simgelenmesine kadar
uzanan degisimlerdir. Tarihsel siiregte her donem ve uygarlikta desenler ve iisluplar

degisse de insan deneyimlerinin kalic1 sonuglari olan temel formlar ayn1 kalmastir.

Islevsel Analiz: Koleksiyon bir hal1 koleksiyonu olup tasarimlar dokuma ve havli diiz

zemin dokumasi yapilmis halinin {izerine baski ile uygulanabilecek nitelikte
tasarlanmistir. Yiin iplik ya da sentetik iplikler arasinda, fiziksel olarak yiine en
yakin akrilik iplikten tiretilmesi diigiiniilmiistiir. Tasarimlar modern ve klasik tarzda

150x230, 120x 200 ve 90x160 cm gibi farkli boyutlarda tasarlanmustir.

Renk Analizi: Tespit edilen ¢ini plakalari {izerinde yer alan renkler ve tonlamalari
tasarim renkleri olarak secilmistir. 3 House 2019 ev i¢ egilimleri, trend renk
tahminleri de temel alinarak tonlamalar bu dogrultuda yapilmistir. 3 House, Los
Angeles merkezli bir trend ve renk tahmin sirketi olup, tasarimcilara trend fikirleri

sunmaktadir.

Tasarim Temasi: Tespit edilen ¢ini plakalarmin {izerindeki desenlerin tamamina

yakini sekiz koseli yildiz formun igersisine yerlestirilmistir. Sekiz koseli yizdiz

motifi Turk- Islam kiiltiirinde Cennet’i sembolize etmektedir. Yildizin her kosesi,
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Islam kaynaklarinda yer alan sekiz cennetin ismini temsil etmektedir. Bu cennet
isimlerinden birisi de  Firdevs Cennet’idir.Ayrica Beysehir Goli kiyisindaki
Kubadabad Sarayi’nda Firdevs adi verilen bir av hayvanlari bahgesinin varlig1 da
kaynaklarda yer almaktadir(Aslanapa, 1984, s. 108). Bu bilgilerden hareketle Firdevs

adi1 verilen bir hali koleksiyonu olusturulmustur.
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Resim 5. 1.Tasarim temasi

Duygu modu: Saray siisleme unsurlarinin sade ve asiriliktan uzak, ferah yasam
ortamlarina tasinmasi ve Kkiiltiirel motiflerin etkisi ile farkli bir atmosfer sunulmak
istenmistir. Bu sebeple duygu modu “Mavi Rilya“ olarak belirlenmistir. Mavi, renk
psikolojisinde sezgilerin guclendirilmesi ve Uzlntld duygusunun hafifletilmesinde
kullanilan bir renktir (Andrews,1995, s. 31). Tasarimlarda ¢iniler {izerinde kullanilan

mavi ve mavinin tonlar1 kullanilacagindan bu modu yansitacagi diistintilmiistir.
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Tasarim gelistirme asamasi: Bu asama, arastirma siirecinde elde edilen olasiliklarin

sentezlenerek bir karara varilmasi ve aragtirma asamasinin sona erdirilmesidir.
Sonrasinda, verilmek istenen mesaj, fikir ya da duygu, tasarim 6gelerinin dogru ve
etkin kullanilarak, tasarim ilkeleri dogrultusunda islenerek uygulamasi yapilir ve

siire¢ sonlandirilir.

Aragtirmalar sonucunda tespit edilen, kompozisyon ve temaya uygun oldugu
diigiiniilen motiflerin  Photoshop ve Illustrator programinda vektor cizimleri
yapilmistir. Bu dogrultuda segilen motiflerden 20 adet hali tasarimi olusturulmus ve
koleksiyon asagida sunulmustur.
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5. 1. Tasarim Gelistirme islem Basamaklar

Karatay mizesinde sergilenen Anadolu Selguklu cinileri arastirmaci tarafindan
fotograflanarak gorsel veriler toplanmistir. Motif 6zelliklerine gére analiz edilen
verilerden kullanilmak istenilen motiflere karar verilerek Photoshop programindan

yararlanilarak tasarimlar olusturulmustur. Tasarimlarda kullanilacak motiflerin

programda ¢izim islem basamaklari agagida sunulmustur.

Resim 5. 3.Gdorsel verilerin toplanmasi

Kullanilacak cini motiflerinin belirlenmesi

Resim 5. 4. Tasarimda kullanilacak ¢ini motifleri
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Secilen motiflerden eskiz calismalarinin vapilmasi

e Segilen ¢ini desenlerinden zihinde canlandirilan tasarilara gore eskiz ¢izimleri

gerceklestirilir.

Resim 5. 5. Eskiz ¢alismasi

Secilen motiflerin teknik ciziminin gerceklestirilmesi

e Bilgisayar masa iistiinde kisa yol olarak bulunan ya da programlar listesinde yer alan

Adobe CS5 Photoshop programu iizerine ¢ift tiklanarak program agilir.

e Gelen sayfada sol Ustte bulunan File menisunden New komutu verilerek istenen

sayfa bilgilerinin girilecegi pencerenin gelmesi saglanir.

Open...
Browse in Bridge...

Browse in Mini Bridge...
Open As... Alt

e Agcilan pencereden hali tasarimi igin gerekli olculer girilir ve OK komutu verilir.
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Name: Untitled-1

Preset: Custom Cancel

Save Preset...
Wwidth: 150 Delete Preset...
Height: 230
Device Central...
Resolution: 300 pixels/cm
Color Mode: CMYK Color ~  8bit

Background Contents: White
Image Size:

¥) Advanced 11,66

Tekrar New penceresinden Open komutu verilerek, gelen pencereden ilgili dosya

secilerek, icinden kullanilacak motifin yer aldig1 ¢ini fotografi programda acilir.

Agilan fotograf, araglar listesinden tasima araci olan Move Tool secilerek ve

fotografin tizerinde basili tutularak siirtiklenir ve ilk acilan ¢aligma sayfasina taginir.

r-
1

Mowve Tool (V) |
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Eger photoshop calisma sayfasinda Layers penceresi yer almiyorsa, Window
mentisiinden Layers tiklanarak katmanlar penceresi ¢alisma sayfasina getirilir. Ayni

sekilde Paths penceresi de agilmalidir.
Acilan Layers pencersinden ilk agilan sayfa ve fotografin bulundugu Layers

(katman) disinda yeni bir Layer agmak i¢in Layers penceresinin altinda bulunan

Create a new layer komutu verilir.
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h'Ereate a new layer

e Yeni acgilan Layer seciliyken ara¢ ¢ubuklar1 arasinda yer alan Pen Tool aract segilir.

Kisa yolu klavye iizerinden (P) harfidir.

Pen Tool (P) |
k.

e Cizilmek istenilen motif “pen tool” ile tamamen ¢izilerek, Paths mentsunden her bir

parca ayr1 ayr1 katmanda olacak sekilde ¢izim tamamlanir. Paths meniisiiniin sag alt
kosedeki “Create new path” sekmesinden yeni katman agilir. Bu islem farkli
motiflerin birbirinden bagimsiz vector olmasi i¢in énemli bir islemdir. Her motif
digerinden bagimsiz taginip hareket ettirilebilir. Asagidaki ¢izimlerde goriildiigii gibi
Pen tool ile ¢izilen kus motifinden sonra Paths menistinden Create new path komutu
verilmis ve yeni katmana (mor isaretli) nar motifi ve hayat agac1 motiflerinin ¢izimi

gerceklestirilmistir.
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Photoshopta Pen Toll ile ¢izim yapilirken, bir noktadan baslayip ¢izim yapildiktan
sonra ilk yere gelip, ilk baslanan noktanin tizerine tiklanmaz ise Pen Tool ¢izim
aracinin ucu kapatilmamis olur ve diger parcalarin ¢izimi gergeklestirilemez. Bunu
onlemek i¢in ya ilk noktanin {izerine tiklanarak biitiinliik saglanir ya da Ctrl tusuna
basili tutularak ekranda her hangi bir yere tiklanir ve Pen Tool ¢izgiselligi saglanarak
diger parcalarin ¢izimi tamamlanir. Cizim tamamlandiktan sonra yeni bir layer
tizerinde olundugundan emin olunarak Pen Tool araci secili iken fare ile sag tiklanir,
oradaki seceneklerden uygun olani segilir. Desenin i¢i tamamen boyanacaksa Fill
path, gizgisel ¢izim yapilacaksa Stroke path yada cizim segili yani hareketli hale
getirilecekse Make selection komutu verilir. Bu ¢izim i¢in gerekli olan dis hatlarin
¢izimi oldugu i¢in Stroke path segenegi se¢ilmis ve OKkomutu verilmistir. Cizgi
kalinligin1 ayarlamak igin ise ara¢ cubugundan Pencil Tool(B) segilip sag tiklanarak

kalinlik ayar1 yapilir.

Stroke Path ===

Took # Pencil - oK. ‘

Smubte Pressure Cancel

e Gorsel lizerindeki tiim detaylar yukarida anlatilan sekliyle cizildikten sonra, istenilen

motif istenildigi kadar cogaltilabilir, yon degistirilebilir, istenilen biiyiikliik-
kiiciikliik ayarlamalar1 yapilabilir. Bu islemler icin Degistir (Transform) menusu

kullanilir. ilk olarak degistirilmek istenilen motifin yer aldigi Layer’in segili
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oldugundan emin olunur. Daha sonra CTRL+ T komutu ile desen segili hale getirilir.
Fare ile sag tiklanarak yatay cevirme(flip horizental) dikey cevirme (flip vertical),

90°, 180°, 360° dondiir, perspektif, egri gibi istenilen secenekler segilir. CTRL+T

komutundan sonra secilen motifin ¢evresindeki secili alan cizgisi, koselerden tutulup

cekilerek biliylitme kiigiiltme islemi yapilir. Desenin bir kosesinden tutulup

cekildiginde o ydnde biiyiir ya da kiiguliir. Eger bu islem yapilirken SHIFT tusuna

basili tutulursa desen tiim kenarlardan ayni oranda biiyiir ve kiigiiliir.

Free Transform

Scale
Rotate
Skew
Distort
Perspective
Warp

Content-Aware Scale

Rotate 180°
Rotate 90° CW
Rotate 30 CCW

Flip Horizental

Flip Vertical

e Desenin ¢ogaltilmasi islemi ise;

cogaltilmak istenilen motifin bulundugu Layer,

Layer mendsu Gzerinde bulunan Create New Layer butonu Uzerine surtklenerek

birakilir ya da kalvye kisa yolu olan CTRL+J komutu uygulanir.

LAYERS

Mormal - Opacity: 100% | *
Lock: [] »° + @ Fill:| 1p0% |*
AR over 1 cony ;
® [ ] e
|— Background 8
— [
)

== fx O @ O 3J]uir

-y
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e CTRL tusuna basili iken layerlarin iizerine tiklanarak ayni, motifin parcalari olan
layerlar secilir ve CTRL+G komutu ile grup haline getirilir. Bu sekilde Layer sayilari

tizerindeki karmagiklik giderilir.

e Cizgisel eskiz olarak ¢izimi tamamlanan motif, tasarima uygun renklerde
renklendirme islemi yapilir. istenilen renk bilgilerini girmek icin, ara¢ cubuklari
listesinin en altinda yer alan “Set Foreground Color” aracmna ¢ift tiklanir. Gelen
pencere Uzerinden CMYK ya da RGB renk degerleri girilerek ya da Color Pick ile

istenilen renk segilir ve OK komutu ile pencere kapatilir.

QU

L
oy

B
4
A Set foreground color

g

e Arag¢ ¢ubuklan igerisinde yer olan Paint Bucet Tool secilir ve motif (zerine ¢ift

tiklanarak alanin boyama islemi gergeklestirilir.

ﬂ'.!ﬂ'\ll
1

&
‘-
{ Paint Bucket Tool (G) |

-

4
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1
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e Kullanilacak tiim motifler aciklanan islem basamaklarina gore c¢izim asamalari

tamamlanir ve renklendirme islemleri yapilir.
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Resim 5. 6. Tasarimda kullanilacak motiflerin bilgisayar programinda ¢izilmesi

Tasarimlar hali tasarimi koleksiyonu olacagi igin degisik standartlarda hali
ebatlarinda ¢alisma sayfalarinda calisilabilinir. Genellikle 150 eninde, 235 cm
boyunda calisma alan1 iizerinde, motifler tasarim ilkelerine uygun sekilde
yerlestirilerek, kompozisyon olusturulmus ve mekan yerlestirmesi yapilarak gorsel

sunuma hazirlanmistir.
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5. 2. Firdevs Hah Tasarim Koleksiyonu

Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu: Mavi Riiya

Tasarim Ebatlar1 (En -Boy) : 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Kus Motifi,
Hayat Agaci Motifi, Nar Motifi, Sekiz Koseli
Yildiz Motifi ve Art1 Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Mavi, Beyaz,
Krem, Siyah

Kompozisyon: Desenler arti ve sekizgen
formlarin igerisinde olup bu formlar tasarim
ilkelerinden olan olgl, vurgu ve egemenlik
ilkeleri baglaminda asimetrik diizen ile

yerlestirilmistir.

Tasarim 1 Eskiz Cizimi

Tasarim 1

Tasarim 1 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu : Mavi Riiya

Tasarim Ebatlar1 (En -Boy) : 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Palmet Motifi,

Rumi Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Beyaz, Tiirkuaz
Mavi, Lacivert

Kompozisyon: Palmet ve rumi motiflerinden
olusan birim hali kenarlar1 boyunca tam tekrar
ilkesiyle yerlestirilmis, desenlerin disinda kalan
zemin tasarim Ogelerinden noktanin  sik
kullanilmasiyla farkli leke degerleri elde edilerek

ylizeyde doku olusturulmustur.

Tasarim 2 Eskiz Cizimi

Tasarim 2 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu : Mavi Riiya

Tasarim Ebatlar1 (En -Boy) : 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan  Motifler:  Geyik
Motifi, Leylek Motifi, Cicek, Palmet ve
Rumi Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Lacivert,
Siyah, Krem

Kompozisyon: kare formlar icerisinde
diizenlenen desenler tasarim ilkelerinden
yon ve aralik ilkeleri baglaminda
yerlestirilmistir. Zeminde tasarimda

kullanilan renkler ile leke etkisi verilmistir.

Tasarim 3 Eskiz Cizimi

Tasarim 3 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu : Mavi Riiya

Tasarim Ebatlar1 (En -Boy) : 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Palmet ve
Rumi Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Beyaz,
Lacivert, Krem, Mavi

Kompozisyon: Palmet ve rumi motifleri
degisik yonlerde ve oOlgiilerde diizenlenerek
olusturulan birimler hali yiizeyine %4 tekrar

ile yerlestirilmistir.

Tasarim 4 Eskiz Cizimi

a
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Tasarim 4

Tasarim 4 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu : Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy) : 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Palmet ve
Rumi Motifi, Hayat Agact Motifi
Tasarimda Kullanilan Renkler: Beyaz,
Kahverengi, Siyah

Kompozisyon: Palmet, rumi motiflerinden
olusan birim ve hayat agac1t motifi tam

tekrar  ilkesiyle = hali  kenarlarma

yerlestirilerek  bordiir olusturulmustur. Tasarim 5 Eskiz Cizimi

Hal1 tasarimi Y4 tekrar ile diizenlenmistir.

Tasarim 5 Tasarim 5 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs
Tasarim Duygu Modu: Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy): 150x235 cm

Tasarimda Kullanilan Motifler: Sekiz
Koseli Yildiz, Art1 Motifi, Tavus Kusu
Motifi, Hayat Agac1 Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Lacivert,
Krem, Tirkuaz Mavi, Siyah

Kompozisyon:  Tasarim ilkelerinden
vurgu,  Olci  ve  tekrar ilkeleri
dogrultusunda tasarim olusturulmustur.

Tasarim 6 Eskiz Cizimi

Tasarim 6

Tasarim 6 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu: Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy): 180x275 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Geyik
Motifi, Ordek Motifi, Palmet ve Rumi
Motifi, Cicek Motifi.

Tasarimda Kullanilan Renkler: Beyaz,
Lacivert, Krem, Mavi, Siyah
Kompozisyon: Kare formlar iginde
diizenlenen desenler tasarimda yon ve
tekrar  ilkeleri  dogrultusunda  hali

tasariminda uygulanmistir.

Tasarim 7 Eskiz Cizimi

Tasarim 7

Tasarim 7 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu: Mavi Rilya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy): 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Sekiz
Koseli Yildiz, , Kus Motifi, Nar Motifi ve
Hayat Agac1 Motifi, Palmet Motifi,
Ciftbasl Kartal Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Lacivert,

Krem, Mavi

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz motifi

Tasarim 8 Eskiz Cizimi

icinde yer alan motifler hali ylizeye

serbest diizende yerlestirilmistir.

Tasarim 8 Tasarim 8 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu : Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy) : 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Kus Motifi,
Geyik Motifi, Hayat Agaci Motifi, Palmet
Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Krem,
Siyah, Kahverengi

Kompozisyon: Tasarim Y2 tekrar ile

simetrik diizende olusturulmustur.

Tasarim 9 Eskiz Cizimi
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Tasarim 9

Tasarim 9 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu: Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy): 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Sekiz
Koseli Yildiz, , Kus Motifi, Nar Motifi ve
Hayat Agac1 Motifi, Palmet Motifi,
Ciftbasli Kartal Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Lacivert,

Krem, Mavi

Kompozisyon: Sekiz kdseli yildiz motifi Tasarim 10 Eskiz Cizimi

icinde yer alan motifler hali ylizeye

asimetrik diizende yerlestirilmistir.

‘e LY IR Y 1,

Tasarlm 10 Mekan Yerlestirmesi

Tasarim 10
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu: Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy): 175x280cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Sekiz
Koseli Yildiz, Kus Motifi, Nar Motifi ve
Hayat Agac1 Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler:
Kahverengi, Krem, Mavi

Kompozisyon: Sekiz koseli yildiz ve art1
motifi i¢inde yer alan desenler hali
ylizeyine tam tekrar ilkesiyle

yerlestirilmistir.

Tasarim 11 Eskiz Cizimi
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Tasarim 11

Tasarim 11 Mekan Yerlestirmesi

172



Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu: Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy): 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Rumi
Motifi, Palmet Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Lacivert,
Krem, Mavi

Kompozisyon: Palmet motifi ve rumi dal
kivrimlarindan olusan birim Y tekrar ile

hal1 yiizeyine yerlestirilmistir.

Tasarim 12 Eskiz Cizimi

Tasarim 12

Tasarim 12 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu: Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy): 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Sekiz
Koseli Yildiz, Kus Motifi, Nar Motifi ve
Hayat Agact Motifi, Palmet Motifi,
Ciftbasli Kartal Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Tiirkuaz
Mavi, Krem, Mavi

Kompozisyon: Motifler hali ylizeyine
serbest duzende, wvurgu, egemenlik ve
aralik ilkeleri dogrultusunda

yerlestirilmistir.

Tasarim 13 Eskiz Cizimi

Tasarim 13

Tasarim 13 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu : Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy) : 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Sekiz
Koseli Yildiz, , Kus Motifi, Palmet Motifi,
Geyik Motifi, Hayat Agac1 Motifi
Tasarimda Kullanilan Renkler: Lacivert,
Krem, Yesil, Siyah

Kompozisyon: Simetrik olarak sekiz

koseli yildiz motifinin icine yerlestirilen

kus motifleri tasarimda vurgu ilkesi

Tasarim 14 Eskiz Cizimi

baglaminda halmin merkezinde yer
almaktadir. Bu motif farkli 6lciilerdeki
sekiz koseli yildiz igerisinde diizenlenen

diger motifler ile desteklenmistir.
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Tasarim 14 Tasarim 14 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu : Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy) : 150x275
cm
Tasarimda Kullanilan Motifler:
Geometrik gegme

Tasarimda Kullanilan Renkler: Lacivert,
Krem, Tlirkuaz mavi

Kompozisyon:  geometrik  desenden
olugsan bizim, hali kenar1 boyunca tam
tekrar etmektedir. Merkeze dogru farkli
Olctiler ile birim tekrar ederek tasarim

tamamlanmistir.

Tasarim 15 Eskiz Cizimi
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Tasarim 15

Tasarim 15 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu: Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy): 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Hayat
Agac1 Motifi, Nar Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Krem,
Siyah

Kompozisyon: hayat agaci ve nar
motiflerinden olusan birim, 2 kaydirmali

tekrar ile hali tasarim1 yapilmstir.

Tasarim 16 Eskiz Cizimi

Tasarim 16

Tasarim 16 Mekan Yerlestirmesi

177




Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu: Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy): 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Sfenks
Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Yesil,
Siyah

Kompozisyon: Sfenks motifi bordirlerde
tam tekrar ile merkeze dogru farkl

boyutlarda Olctlendirilerek

yerlestirilmistir.

Tasarim 17 Eskiz Cizimi

Tasarim 17

Tasarim 17 Mekan Ylestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu : Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy) : 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Rumi
Motifi, Palmet Motifi, Cicek Motifi
Tasarimda Kullanilan Renkler: Lacivert,
Turkuaz Mavi

Kompozisyon: Rumi, palmet ve cicek
motiflerinden olusan birim hal1 ylizeyine

tam tekrar ilkesiyle uygulanmistir.

Tasarim 19 Eskiz Cizimi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu : Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy) : 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler: Tavus
Kusu Motifi, Kus Motifi, Hayat Agaci
Motifi, Geometrik Motif

Tasarimda Kullanilan Renkler: Lacivert,
Krem, Kahverengi, Tiirkuaz Mavi, Yesil,
Siyah

Kompozisyon: Tavus kusu, hayat agaci,
kus motifi ve geometrik motif serbest
diizende hali yiizeyine yerlestirilmistir. Bu
motiflerin parcalar1 leke seklinde zemin

dokusu olarak kullanilmustir.

Tasarim 19 Eskiz Cizimi

Tasarim 1

Tasarim 19 Mekan Yerlestirmesi
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Koleksiyonun Adi: Firdevs

Tasarim Duygu Modu : Mavi Riiya
Tasarim Ebatlar1 (En -Boy) : 150x235 cm
Tasarimda Kullanilan Motifler:  Arti
Motifi, Hayat Agac1 Motifi, Sekiz Koseli
Yildiz Motifi

Tasarimda Kullanilan Renkler: Lacivert,
Krem, Siyah, Turkuaz Mavi
Kompozisyon: Hayat agaci, sekizkoseli
yildiz motiflerinden olusan birimler tam
tekrar ilkesiyle hali ylizeyinde

kullanilmistir.
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Tasarim 20 Eskiz Cizimi
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Tasarim 20

Tasarim 20 Mekan Yerlestirmesi
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5. 3.Hal Tasarimlarinin Dokuma ve Baski Uygulamalari

Halilar makine ya da el dokumasi olarak farkli sekillerde tiretilebilmektedir.
Hazirlanan ~ hali tasarim koleksiyonundan secilen 4 tasarim 0rin haline
donistiiriilmiis ve sunulmustur. Tasarimlarin hali yilizeyine aktarilmasi dokuma ve

baski teknigiyle saglanmistir.
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Varyant 1

Varyant 2

Uriin 1: Dokuma Uygulamasi

Uriin Boyutu: 80x110 cm
Uretim Teknigi: Hali
Teknigi

Hav yiiksekligi: 0, 5 cm
Varyant 1 Kullanilan
Renkler: Mavi, Krem,
Lacivert

Varyant 2 Kullanilan
Renkler: Bordo, Kirmizi,

Krem

Uriin 1: Mekan Yerlestirmesi
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Varyant 1
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Varyant 2

Uriin 2: Dokuma Uygulamast

Uriin Boyutu: 80x110 cm
Uretim Teknigi: Hali
Teknigi

Hav yiiksekligi: 0, 5 cm
Varyant 1 Kullanilan
Renkler: Mavi, Krem,
Lacivert

Varyant 2 Kullanilan
Renkler: Bordo, Kirmizi,

Krem

Uriin 2: Mekan Yerlestirmesi
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Uriin Boyutu: 200x300
cm
Uretim Teknigi: Halt

Dokuma Teknigi

Hav ytiksekligi: 0, 5 cm
Kullanilan Renkler:
Mavi, Lacivert, Siyah,

Krem

Uriin 3: Mekan Yerlestirmesi
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Uriin 4: Baski Uygulamasi

Uriin Boyutu: 135x265
cm

Uretim Teknigi: Hali
Uzerine Baski Teknigi
Hav yiiksekligi: 0, 5
cm

Kullanilan Renkler:
Mavi, Lacivert, Siyah,

Krem
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6. SONUC VE ONERILER

6. 1. Sonug

Tirkler, Hunlardan Osmanlilara gelene kadar degisen adlar altinda yirmiye yakin
devlet ve imparatorluk kurmustur. Bu devletler yarattiklar1 kiiltiir, etkilendikleri
diistinceler dogrultusunda farkli alanlarda sanat faaliyetleri gostermislerdir. Orta
Asya Tiirk bezeme sanati, Selguklu bezeme sanati, Osmanli bezeme sanati
geleneksel kilturinden beslenmek isteyen tasarimci igin sonsuz kaynaklar

sunmaktadir.

Selguklu bezeme sanatini temsil eden Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen Kubad-
Abad Sarayi’na ait c¢ini eserleri Uzerinde yer alan motifler, tirleri, renkleri
bakimindan analiz edilmis ve kompozisyon 0&zellikleri betimsel olarak

yorumlanmustir.

Arastirma bulgularina gore; miizede sergilenen ¢ini eserlerin ¢ogunlugunun zemin
renginin krem renk oldugu tespit edilmistir. Krem renk zemin, ¢ini hamurunun
kendine has rengi olup, ekstra bir renklendirme yapilmamistir. Tirkuaz renk
karsilasilan diger bir zemin rengidir. Cinilerin stislemelerinde desen genellikle siyah
ve kahverengi renkle islenmis, renklendirmede ise lacivert, tirkuaz, yesil, mavi

renkler kullanilmstir.

Cini eserlerin siislemesinde kullanilan figiirlii motiflerden en fazla gérilen motif,
insan figiiriidiir. Siislemelerde kullanilan figiirlii motiflerden en az gorilen ise; esek,
at, aslan, kopek, yarasa ve ordek motifleri oldugu tespit edilmistir. Kullanilan diger
motiflerin kus, geyik, kartal, ceylan, tavsan ve balik motifleri oldugu tespit

edilmistir.

Geometrik desenlerden en fazla sekiz koseli yildiz motifi kullanilmistir. Cini
eserlerin ¢ogunlugunun sekiz koseli yildiz formunda oldugu goriilmektedir. Bu
formlarin i¢ bordiirlerinde de sekiz koseli yi1ldiz motifleri yer almaktadir. Dolayistyla

en sik gorulen geometrik motif sekiz koseli yildiz motifi olmustur. Bunun disinda,
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art1, altigen, kare- dikdortgen motifleri de goriilmiistiir. Dort fakli kompozisyonda ise

yaz1 siislemeler yer almaktadir.

Aragtirma sonucunda; bitkisel bezemlerden en fazla yaprak motiflerinin ¢ini
stislemelerinde kullanildigi, en az da sakayik ve lale motifinin kullanildig1 tespit
edilmistir. Cini silislemelerinde ana motifin disinda kalan alanlar, bazen basit firga
darbeleriyle cizgisel ve leke seklinde, bazen de dogal goriiniimiine yakin tasvir edilen
yaprak motifleriyle tamamlanmistir. Nar, palmet, gil, cicek, rumi dallar ve zeytin

dali, goriilen diger bitkisel motiflerdir.

Sembolik bezemelerde ise; en fazla hayat agact motifinin, en az grifon motifinin
kullanildig: tespit edilmistir. Sembolik motiflerden en ¢ok kullanilan ikici motif olan
tiraz cizgisi, insan figurlu cinilerin Uzerinde tasvir edilen kaftanlarin kollarinda yer
alan kalin seritler olarak tanimlanir. Bu ¢izgiler saray ileri gelenlerinin soyluluk
semboludir. En az goérulen motiflerden grifon, aslan viicutlu kartal bash efsanevi
yaratiklardir. Bunun disinda simurg, siren ve ¢ift basli kartal motifleri de kullanilan

diger motiflerdir.

Nesneli bezemlerde en sik goriilen insan figiirlerini tamamlayan kiyafet, tiilbent sarik
motifleri olmustur. Baz1 insan figurli kompozisyonlarda, insan figlrl bagdas kurarak
oturur vaziyette, ellerinde kadeh tutarken tasvir edilmistir. En az gorilen nesneli
bezemeler ise mendil ve ok- yay motifleri olmustur. Bir insan figiirii ok atacak
pozisyonda yan profilden, yayin1 germis ve oku firlatacak vaziyette av sahnesi tasvir
edilmistir. Bir bagka kompozisyonda ise kadin figiir dizleri tlizerine ¢okmiis elleri

arkada mendil tutarken tasvir edilmistir.

Cini plakalarin bigimleri incelendiginde ise ¢ogunlugunun sekiz koseli yildiz
formunda, digerlerinin ise kare ve arti bigiminde oldugu goriilmektedir. Arti
formlarin sekiz koseli yildiz ¢ini plakalarin birlesme merkezi olarak kullanildig:
goriilmiistiir. Kare ¢ini levhalar ise digerlerine gore daha az sayida olup, bunlarin

sekiz koseli y1ldiz plakalardan kesilmis parcalar olabilecegi diistiniilmiistiir.

Arastirma sonucunda en fazla motif ¢esitliliginin goriildiigii bezeme tiirii figiirli

bezemeler olmustur. Her biri gilinliik yasamin bir pargasi gibi tasvir edilen figiirlii
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kompozisyonlar, arastirmaci tarafindan simgesel ve sembolik anlamlariyla birlikte
yorumlanmistir. Arastirma sonucu ulasilan motiflerden esinlenerek hali tasarim

koleksiyonu ortaya konulmustur.

6. 2. Oneriler

Tekstil hali tasariminda estetik tekstilin form, desen, doku ve malzemesinin teknikle
birleserek ortaya koyacagi bir unsurdur. Bu durum tasarim ile desteklendiginde
ozkiiltiir ile yiiceltilmis 0zgiin bir tasarima ulasilabilinir. Tasarim disiplini, farkh
yaklagimlarla hem sezgisel hem de sezgisel olmayan tasarim metotlarinin tasarim
arastirmalarinda kullanilmasina olanak tanimaktadir. Tekstil tasarimi alaninda etnik,
kiiltiirel ve yerel unsurlar1 iceren koleksiyonlarin kendi kiiltiirlerini anlayan tekstil
tasarimcilari tarafindan yorumlanmalari gerekliligi 6nemli bulunmaktadir. Bu sayede
Ozgiin  tekstil koleksiyonlarin yaratilma siirecinde kiiltiirel yabancilagma
Onlenebilecek, etnik kiiltiirlerin  yozlasmadan kiiresellesmesine de katkida
bulunulacak, geleneksel ve yerel unsurlarin kiltiirel baglama uygun kullanilmasi

konusunda bir farkindalik yaratilacaktir.

Temel alan arastirmasi tasarim siirecine dayandirilarak tasarimin 6zgiinligli ve
kiiltiiriin bilingli siirdiiriilebilmesi saglanabilir. Bu konuda tekstil tasarimcilarina
onemli bir 6z kiiltiir bilinci ve saygis1 kazandirilmali, tekstil tasarimi ornek olay
inceleme yaklagimini tasarim arastirma metotlarindan birisi olarak kullanilmalidir.
Bu agidan balkidiginda Tiirk kiiltiirel motiflerinin tekstil tasarimlarinda kullanilmasi
ve kullaniminin yayginlastirilmasi, tekstil tasariminda 6z kiiltiire dayali sira dig1
ufuklar agcacagi asikardir. Anadolu Selguklu Devleti de, Tiirk ulusunun sahip oldugu,
en zengin kiiltiir hazinelerinden birisidir. Bu hazine arastirilip irdelendiginde, gelecek

kusaklara, yaraticilikta ilham kaynagi olacak niteliklerle yiiklii oldugu goriilecektir.
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