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1. GIRIS
Resim sanati insanligin basindan beri en 6nemli ifade araglarindan biri olagelmistir.
Tarihoncesi donemlerde biliylisel amacglarla magara duvarlarina islenen ilk figiirlerden,

resmin bir sanat halini aldig1 ¢aglara ve devaminda giiniimiize uzanan siiregte resim ve resim

iizerine anlayislar siirekli bir gelisim ve degisim i¢inde olmustur.

Biiyiisel amaglarla baslayan ve tarihsel siirecin ¢ok biiyiik bir boliimiinde goriinen gergekligi
yansitma misyonuyla gelisen resim sanati, 6zellikle sanayi devrimiyle birlikte baska bir
asamaya ge¢mis, sanatcilarin toplumsal ve entelektiiel gelisimleriyle paralel olarak, 6znel
duygularin1 aktarma egilimine girdigi bir siire¢ yasamistir. Modern sanatin dogusuyla
birlikte ise herhangi bir konudan ya da zaman zaman duygudan da bagimsiz olarak tiretilen
resimler, 20. Yiizyil ile birlikte gelisen Disavurumcu sanat akimlariyla birlikte yeni bir
doneme girmistir. Bu siire¢ yalnizca bicimler ve ifade ettikleri ile degil, boyanin resimde
nasil kullanildigi ve sanatgi nezdinde islevinin nasil doniistiigii ile de ilgilidir. Bu
disavurumcu dénemde boyanin yiizey lizerinde 6znelesmesine; en ham, en yalin haliyle,
dokiilerek, akarak, genis firca darbeleriyle siiriilerek ya da damlayarak resmin temel unsuru

olmasina ve sanatcinin fiziksel hareketleriyle birlikte ifadeye doniismesine sahit oluruz.

Boya, resim sanati tarihinin her agsamasinda sanat¢ilar i¢in vazgecilemeyen resimsel bir arag
olmustur. Boyanin tarih 6ncesi insanlarla baslayan ve giinlimiizde de devam eden seriivent,
hem bu malzemenin teknik olarak gelisimiyle hem de ona yiiklenen fikirsel ve duygusal
anlamlarla biiylik degisimlere ugramakta, adeta evrimleserek devam etmektedir. Boyanin
gelisim siireci, toplumlarin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel gelisimleriyle de igige ilerlemistir.
Sanatgilarin ve sanat alicilarinin toplumsal beklentileri, sosyal gelisimleri, biiylik ekonomik
buhranlar ve doniistimler, hatta teknolojik birikimler, boyanin resim sanatindaki gelisim
stirecine etki etmistir. Boya tiim bu siireclerde goriinen gercekligi yansitmak, estetik
giizelligi idealize etmek ya da yalnizca 151831n etkisini hissettirmek gibi amagclarla

kullanilmastir.

Boyay1 tam anlamiyla plastik bir deger olarak 6ne ¢ikaran ise Disavurumcu sanat akimlari
olmustur. 20. Yiizy1l boyunca gelisen farkli Disavurumcu sanat akimlari, bir yandan boyay1
sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmasinin bir araci olarak kullanmis, diger yandan ise boyanin
baslhi basina bir deger olarak 6znelesmesini saglamistir. Disavurumcu sanat akimlarinda
boya, imgelerin ya da doganin goriinen gercekligini, dokusunu, rengini ya da 15181
yansitmak yerine sanat¢inin gordiigii, disiindiigli ya da hissettigi gergekligi kendi i¢

diinyasindan siiziip benliginden gegirerek yeniden tuvale aktarmasinin, bir nevi gercekligi
1



0znel bicimde yeniden inga etmesinin bir araci olarak kullanilir. Sanatg1, hislerini yansitirken
tiim akademik ve estetik kurallarin disinda boyay1r en 6znel bicimde kullanabilmektedir.
Bunu yaparken boyayi1 kaba ve sert fir¢a vuruslari, sigratmalar, dokmeler, damlatmalar gibi
bi¢imlerde kullanabilir; o an nasil hissediyorsa bunu boya araciligiyla kendi 6znelligi olarak

resme yansitir.

Bu tezde de diinyadan ve Tiirkiye’den temel disavurumcu temsilcilerin eserlerinde boyanin
bu tarz kullaniminin izleri aranmaktadir. Zira, boyanin sanat¢inin kendi 6znelligini ve
Ozgiirliigiinii ifade araci olarak kullanimi1 resim sanatina ve tuvale yeni bir derinlik, yeni bir
boyut katmustir. Literatiirde, Disavurumcu sanat akimlart pek ¢ok yoniiyle ele alinmasina
karsin bu akimlarda boyanin kullaniminin “6znelesme” olarak kavramsallastiriimasina
rastlanmamaktadir. Bu tezin 6nemi ise, Disavurumcu akimlarin en temel niteliklerinden olan
boya kullaniminin yalnizca sanat¢inin 6zgiirlesmesi agisindan degil, boyanin da 6znelesmesi
acisindan ele aliniyor olusudur. “Boyanin 6znelesmesi”, boyanin, konunun ya da bigimin
disina ¢ikarak tuval iizerinde birincil 6ge haline gelmesini ifade etmektedir. Boylece
disavurumcu akimlarda bir yandan sanat¢i diisiinsel ve estetik olarak ozgiirlesmekte,
gordiigiiniin 6tesine gegerek i¢diinyasina donmekte, diger yandan ise boyanin kendisi hem
plastik hem de felsefi anlamda ifade araci haline gelmekte ve 6znelesmektedir. Bu, klasik
sanatsal kaygilarin oldukca disinda bir sanatsal pratige isaret eder. Disavurumculugun,

0zgiinliigli ve yeniligi de tam olarak bu noktada bulunabilir.

Bu gercevede disavurumculugun izlerini serimleyecek olan bu tez, dort ana bdliimden
olusmaktadir. Ik béliimde Disavurumculuk dncesi siireg, farkli resim akimlari cercevesinde
donemsellestirilmis ve bu donemlerde boyanin kullanim bi¢imi ve amaglar
degerlendirilmistir. Ikinci boliimde Disavurumcu sanat akimlarinda boyanin kullanimi
serimlenerek, diger yaklasimlardan farklar1 ve 6zgiinliikleri ortaya konmaya ¢aligilmistir. Bu
stirecte boyanin ifade araci olarak 6znelesmesi, Disavurumcu sanatgilar ve eserleri iizerinden
ele alinmistir. Takip eden boliimde, disavurumcu anlayislarin Tiirk resim sanatindaki
yansimalart ve temsilcileri ele alinarak, Disavurumculugun Tiirkiye’deki siireci
incelenmistir. Son olarak, bu g¢alismanin yazarinin kendi sanatsal yaklasimi ve boya
kullanimi, tezde ¢izilen ¢erceve igerisinde serimlenmis, boyanin bu siiregte ifade araci olarak
kullanom1 ve Oznelesmesi, sanatginin kendi deneyiminden aktarilmistir. Boylece
Disavurumcu sanat akimlarinin 6zgiinliigiiniin, boyanin ifade araci haline getirilmesi ve

0znelesmesi oldugu savunulmustur.



2. RESIM SANATINDA BOYANIN KULLANIMI VE  GELISIiMi:
DISAVURUMCULUK ONCESIi TARIHSEL DONEMLER

Doganin ve kendilerine tehdit olusturabilecek diger canlilarin karsisinda anatomik olarak
giicsiiz kalan insanoglu yasadig1 evrim siirecinde, hem korunmanin hem de bu miicadelede

iistiinliik saglamanin yollarini1 aramstir.

Bu amagla yalnizca insan zekasinin {iriinii olabilecek arag gerecler tasarlayarak, tireterek,
gizlenerek ve sosyal varliklar olarak bir araya gelerek; doga ve diger canlilar karsisinda
istiinliik saglamakla birlikte, miicadele ettikleri canlilar1 resmederek ya da totemlerini
yaparak biiylisel bir giicle onlara karsi istiinlik sagladiklarini ve onlart tanidiklarini

distinmiislerdir.
2.1. ilk Cag’da Sanat Anlayisi ve Boyamin Kullanimi

Biiyii, ilk ¢ag insaninin hangi nedenlerle magara duvarlarina resim yaptigini anlatan belki
de en 6nemli kelimedir. ilk ¢cagin zorlu kosullarinda sanatsal amaglarla resim yaptiklarmi
pek distinemedigimiz atalarimiz, yasadiklar1 zorlu kosullarla miicadele etmenin yollarini
aramislar ve miicadeleyi siirdiirmek, korunmak ve de hayatta kalmak icin icgiidiisel

girisimlerde bulunmuslardir.

Tarih &ncesi donemleri inceledigimiz de 6zellikle, Ust Paleolitik Cag’mn magara resimleri
ve graviirlerinin biiyiik ¢ogunlugunun konusunun hayvanlar oldugunu goriiyoruz. Eti
yenilmedigi tahmin edilen hayvanlarla birlikte, av hayvanlarinin da resimlerde siklikla tasvir
edilmistir (Arslantas, 2014, s. 329).

Bu resimlerde insanlarin bulunmamasi ya da pek az goriilmesi, insana, topluluga degil,

dogaya yonelik ya da doganin etkisi altinda olan bir yasayisin ve diisiiniisiin isaretidir.

Senel’e (1982, s. 76, 77) gore; “Resimlerin konusunun ¢ogunlukla hayvanlar olmasi ve
resimleri yapilan hayvanlarin bazilarinin iizerine oklarin ¢izilmis olmasi hayvanlarla
ilgilenmelerinin asil nedeninin ge¢im sorunu oldugunu ortaya koymaktadir. Cizilen

hayvanlar genellikle gecimlerinin ve yasamlarinin bagli oldugu tiirlerdir.”



Resim 2.1. Lascoux magarasinda tarih éncesi duvar resimleri, MO: 15000-10000 dolaylar1, Fransa

Ilkel insanlar imgeleri siisleme amacindan ziyade, cesitli inanislari ugruna resmetmis
olmalidir. Magara duvarlarina yaptiklar1 resimlerdeki imgelerin belki de onlart gergek
giiclerden koruyacagini ya da bu gii¢leri resmederek onlari ele gecireceklerini ve onlara kars1
iistiinliik saglayacaklarin1 diisiinmiis olabilirler. Ilkeller i¢in ama¢ imgeler aracilifiyla

yagsamsal fayda saglamaktir.

Gombrich (2019, s. 39-40) “bu ilkel topluluklarda, yararlilik agisindan bir sey insa etmek ile
bir imge olusturmak arasinda hicbir fark olmadigini belirtir. Kuliibeler onlar i¢in yagmur,
riizgar, giinesten ve bunlar1 yaratan ruhlardan kagip siginma yeridir. Imgelerde onlara gére
doga giicleri kadar gercek olan diger giiglerden korunmalar i¢in yapilirlar. Bagka bir deyisle,

resimler ve heykeller biiyiisel amaglarla kullanilir.”

Ilkel avcilar, sadece zipkinlari ve tas baltalariyla haklaridan gelebildikleri bu hayvanlarin
resimlerini yaparsa gercek hayvanlarin da kendi gili¢lerine boyun egecegine inaniyordu.
Goriildugii tizere ilkeller magara resimlerini yaparken siisleme ya da sanat kaygisiyla degil,

bir amag ugruna, yasamsal kaygilarla ve biiyiisel nedenlerle yapmislardir.

Bu amaca yonelik olarak kaziyarak ya da bulduklar1 malzemelerle ¢izerek basladiklari
resmetme seriivenine bir siire sonra boyay1 da dahil etmislerdir. Ilkel resimlerde boyanin
kullanim amaci resmedilen hayvanlart boyutlandirmak ve daha gergek¢i bir goriiniim

kazandirmak olmalidir.



Tarih 6ncesi magara resimlerini yapan bu ilkel sanat¢ilarin resimleri olusturmak i¢in ¢esitli
hayvansal yaglar ve zaman zaman siitle karistirdiklar1 ve renkli topraklarla hazirladiklarini
goriiyoruz. Resimleri, hazirladiklar1 bu boyalarla, ¢izerek, kaziyarak ya da i¢i boya

doldurulmus kemik pargalariyla piiskiirterek olusturmuslardir. (Tansug, 1992, s.21-22)

Resim 2.2. Cueva de las manos(eller magarast) Piiskiirtme teknigiyle yapilmis bir duvar resmi MO. 13000-
9000 dolaylar1, Arjantin

2.2. Misir Sanatinda Sanat Anlayisi ve Boyanin Kullanim
Yunan sanatinin, dolayisiyla Yunan ogretilerinin 1s1ginda gelisen Avrupa sanatint da

etkileyecek olan Misir sanati, Diinya sanat tarihinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmustur.

Diinya tarihinin en 6nemli eserlerinden olan Misir Piramitleri’nin ve gérkemli heykellerinin
yaraticilari, bu eserleri siisleme amaciyla degil, 6zellikle krallarin ya da soylularin 6ldiikten

sonra yagsamlarini siirdiirebilmeleri i¢in yapmustir.

Antik Misir kiiltiirii ve sanat anlayigini, toplumun dinsel inanigt ve sosyal hayati
olusturmaktadir. Misir’in teoloji, mitoloji, ritiielleri, siyasal ve toplumsal yapis1 oncelikli
olarak kendisini resim ve mimaride gostermistir. Sanat1 olusturan en énemli etken din ve
biiyiidiir. Misir halki, dine hiikmedebilmek igin sanati yeni bir boyuta tasimistir (Najovits,
2003, 5.216)

Tulumbaci (2018, s.11) 1.0. 3. Yiizyi1l’da Misir sanatinda gériilen kiiltiir etkilesimlerini
inceledigi tez calismasinda Misir sanati, ideal yaratilmis diinyayi, idealize edilmis insanlari,

yaratilistan Obiir diinyaya kadar her seyi kapsayan bir sistemde temsil etiginden bahseder.



Misir’in ilahi yaklasimi kutsaldir. Temel olarak bu kavrama Misirli sanatgilar hizmet

etmektedir. Mimari, resim ve heykelde estetik kalite yiliksek tutulmustur ve idealize

edilmistir.

Resim 2.3. Gize piramitleri, MO. 2555 dolaylar1, Misir

Resim 2.4 Gize Sfenksi, MO. 2500 dolaylar1, Misir



Misir sanatindaki son derece basarili betimlemelerle birlikte geometrik ve dengeli
kompozisyon tarzi vardir. Bunun yaninda ayrintili ve raslantisal olmayan bu betimlemeler,

Misir sanatinin hayranlik uyandiran 6zelligidir.

Boya; Misir sanatinda, ilkel dénemlerde oldugu gibi betimlemenin bir araci olmustur.
Misirlilar, dogal malzemelerden elde ettikleri boyalarla canli renkler olusturabilmislerdir.

Boya ile insan teninin rengini ya da giysilerin renklerini yansitmak i¢in ugrasmislardir.

Resim 2.5. Nebamun Mezarindan, M.0O. 2778-2263 arast, Misir

2.3. Yunan Sanatinda Sanat Anlayis1 ve Boyanin Kullanim

Yunan sanatgilarin, baslangigcta Misir sanatindan etkilendikleri bilinmektedir. Ancak Yunan
sanat¢ilar, Misir sanatinin kati kurallarinin 6tesine gegmisler ve kendi yaraticiliklarini sanata
yansitmiglardir. Yunan sanatgilar 6zellikle insan imgesinin gercekte nasil goériindiigiinii
onemsemisler ve Misirhilarin kati tslubunun dismma ¢ikarak, perspektif kisaltimi
bulmuslardir. Ornegin; Misir sanatinda siirekli yandan goriinen ayaklari Yunan sanatinda

artik karsidan da gérmeye baglariz.

Bu donemde perspektifin yaninda daha gercek¢i renkler ve resimsel degerler de
kullanilmaya baslamistir. Sanat¢ilar, Misir sanatinin geometrik formlarin1 agsmis ve daha
Ozgiir, daha gercgekei figiirler ve formlar aranmistir. Yunan sanatcilar tarihsel ve dinsel

betimlemeler yapmakla birlikte 6zellikle ileriki donemlerde glizeli ve estetik degerleri de



kesfetmeye baslamislardir. Ozellikle Yunan heykellerinde ideal kabul ettikleri giizellik

anlayiglarini yansittiklar1 goriilmektedir.

Yunan resimlerinde perspektif kisaltmalarin ve belirli derinlik etkilerinin denendigi M.O. 5.
Yiizyll dolaylarinda renk kullaniminda da oOnemli gelismeler olmustur. Renklerin
birbirleriyle karistirilmasiyla birlikte daha dogal renkler elde edilmis ve bu durum

gercekeilik algisini da etkilemistir (Richter, 1984, s. 230)

Bu dénemin boya ile ilgili belki de en 6nemli kesfi, toz boya ile yumurta akinin karistirilmast
ile elde edilen ‘tempera’ teknigi olmustur. Bu sayede boyalarda renk ¢esitliligi artmus, ara
renkler ve tonlarin ¢ogalmasiyla resimler sanatsal anlamda zenginlesmistir. Antik ¢agda

boya ideal giizelligi aramanin bir araci olmustur.
2.4. Orta Cag’dan Ronesans’a Sanat Anlayisi ve Boyanin Kullanimi

Misir ve Yunan sanatinin ardindan, Avrupa’da yaklasik bin yil siiren Ortagag, resim sanatint
hem igerik hem de bigim agisindan oldukea etkilemistir. Ortagag’in temel 6zelligi olan dinsel
diistintis ve kilisenin hakimiyeti, resim sanatinda da yeni ozellikler gelistirilmesine yol
agmistir. Ozellikle ikonalarin ve mozaiklerin fazlaca goriildiigii Bizans sanatinda renk ve
tasvirlerin ¢esitliligi dnemli bir durum olmustur. Olduk¢a canli renklerin kullanildig1 ve
basarili denebilecek kompozisyonlarla dinsel tasvirlerin yapildigi kilise resimleri, bu

donemin 6nemli yapitlaridir.

Bu donemde, Avrupanin egemen devletlerinde dinsel anlayis hakimdir. Yasamin her
alaninda dinin egemenligi 6n plandadir. Tabi ki bu durumun resim sanati tizerindeki etkiside
biiyiiktiir. Ortagag sanatgilarinin renk kullanimi simgesel bir sekilde, tanrisal bir aydinligi
temsil edecek bi¢imde olmustur. Bu donemde yapilmis vitray, mozaik, fresko gibi eserlerde

siklikla bu duruma sahit oluruz.



Resim 2.6. Meryem ve Cocuk Isa, Kalenderhane Camii, Istanbul (725-843 yillar1 aras1)

Boya, bu donemde teknik olarak ¢oziilmesi gereken bir problem olmaya devam etmektedir.
Dini motiflere deger katmak ve onlara dogaiistii, gérkemli etkiler vermek amaci ile yaldizli,
parlak renkler kullanilmaya ¢alisilmis ve resimler tempera teknigiyle iretilen boyalarla

renklendirilmistir.

Resim 2.7. Kariye Camisi, Anastasis (Dirilis) freskosu, 14. Yiizy1l, istanbul
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2.5. Ronesans’tan Izlenimcilige Sanat Anlayis1 ve Boyanin Kullanimi

Ronesans, resim sanati i¢in yeni bir donemin habercisi olmustur. Bu donemde resimler
simgesel olmanin Otesine gegmis ve ressamlar perspektifi kesfetmenin sayesinde

resimlerinde gergeklik yanilsamasini {ist diizeye ¢ikarmislardir.

Ronesansin en 6nemli ressamlarindan birisi kuzeyli sanat¢1 Jan Van Eyck olmustur. Dogay1
ve figiirleri resmederken inanilmaz bir sabir ve ustalikla, kil kirk yaran bir ayrinticilikla
eserler vermistir. Ozellikle bu doneme kadar ki rneklere gore Jan Van Eyck’in resimleri

cok daha canli ve ger¢ek¢idir. Boya, Van Eyck’in resimlerinde artik iyiden iyiye kumasa,

tene, aga¢ dokusuna ve kiirklere doniismiistiir.

Resim 2.8. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin digiinii, 1434, Londra Ulusal Galerisi

Perspektif alaninda bilimsellik derecesinde uzmanlasan Floransal1 Italyan ressamlara kars,

Kuzeyli Flaman ressamlar, resimde gergeklik denince ilk akla gelenlerdi.
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Gombrich (2019, s. 240), boyanin gelisim siireci ve Van Eyck’in yagl boyayi kestfi ile
ilgili fikirlerini soyle ifade eder:

Gergege Tiim ayrintilariyla ayna tutma amacini gergeklestirebilmesi i¢in Van Eyck'in resim teknigini
gelistirmesi gerekiyordu. Yagliboyay1 kesfeden odur. Bu iddianin ne anlama geldigi ve gercegi tam
olarak yansitip yansitmadigi ¢ok tartigtlmistir. Ancak bu ayrintilar cokta 6nemli degildir. Van Eyck’in
bulusu, perspektifin bulunusu gibi tamamen yeni bir sey degildi. Onun basarisi, boyalarin hazirlanma
stirecinde kullanilan recetede bir degisiklik yapmak olmustu. O zamanin ressamlari, farkli renklerde
boyalar tiiplerde ya da kutularda hazir olarak satin alamiyorlardi. Cogunlukla renkli bitkiler ve
metallerden yararlanarak kendi boya pigmentlerini hazirlamak zorundaydilar. Bunlari, iki tas arasinda
toz haline gelene kadar eziyorlar, ya da bu isi bir ¢iraga yaptiriyorlar ve kullanmadan 6nce, bu tozu
macun kivamina getirmek igin onu bir siviyla karistirtyorlardi. Orta ¢ag boyunca kullanilan bu sivinin
ana igerigi, bu is i¢in ¢ok uygun ancak oldukca ¢abuk kuruyan yumurta oldu. Bu sekilde hazirlanan
renklere ve bu yontemle yapilan resimlere tempera adini veriyoruz. Tempera boyalar, renkler arasinda
yumusak gecisler yapmaya izin vermedigi i¢in Jan Van Eyck’in bu regeteden pek hosnut olmadigi
anlagiliyor. Eger yumurta yerine yag kullanirsa ¢cok daha yavas ve hassas ¢alisabilirdi. Elde edecegi
parlak renkleri saydam tabakalar halinde siirebilir ince fir¢a vuruslariyla 1sikli alanlarin piriltisim
vurgulayabilirdi. Van Eyck’in bu sekilde elde ettigi ayrintilarin mucizevi kusursuzlugu cagdaslarini
saskina ¢evirdi ve kisa siire i¢cinde herkesin yagli boyay1 en uygun malzeme olarak benimsemesine yol
acti.

Ronesansla birlikte sanatcilar dini veya mitolojik hikayelerin Gtesine gectiler, gercek
diinyaya daha fazla yoneldiler. Kutsal ve gorkemli olan yerine goriinen gergekligi de

resmetmeleri boyayla yarattiklar: bu gergeklik yanilsamasini daha da giiclendirmistir.

Yiiksek Ronesans dedigimiz doneme geldigimizde ise artik ressamlar perspektif ve boya ile
ilgili sorunlar1 biiyiik oranda ¢ozmiislerdir. Daha oncesinde oldugu gibi bu déonemde de
ressamlar goriinen diinyay1 en iyi sekilde yansitmaya c¢alismislardir. Bu ressamlarin en

Onemlilerinden birisi Leonardo Da Vinci’dir.

Sanatsal, bilimsel ve teknolojik alanlarda pek ¢ok arastirma ve kesif yapan Da Vinci,

resimlerini de bilimsel bir titizlikle yapmustir.

Isaacson (2017, s. 1), Leonardo Da Vinci’yi tim yonleri ile arastirdigi kitabinda, onun
resimlerini ileri derecede bilimsel yontemlerle yaptigindan bahsetmis ve Mona Lisa’y1
resmederken kadavralarin yliz derilerini yiiziip dudaklar1 hareket ettiren kaslar1 ¢izerek

ardindan diinyanin en unutulmaz tebesstimiinii resmettigini vurgulamistir.

Leonardo’nun Son Aksam Yemegi tablosuna bakildiginda; kompozisyonun bilimsel denecek
derecede bagarili kuruldugunu goriiriiz. Boya, giysiler, esyalar ve figiirler de gergeklik

algisini en tist diizeyde verecek sekilde kullanilmistir.
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Resim 2.9. Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495, T.U.Y.B., 880 x 460 cm, Santa Maria Delle
Grazie, Milan

Leonardo’dan 6nce ressamlar figiirlerindeki ve portrelerdeki katiligi yumusatmak icin

cesitli ugraslar vermistir. Ancak ne kadar ince, detayl ve gergekei ¢aligsalar da bu sorunu

asamamislardir. Boyay1 kullanarak bu sorunu asan ilk usta Leonardo olmustur.

Gombrich’e (2019, s. 302, 303) gore, “ressam bazi seyleri seyircinin hayal giiciine
birakmaliydi. Eger dis hatlar ¢ok belirgin ¢izilmez, eger bigimler sanki golgede
kayboluyormus gibi biraz belirsiz birakilirsa, figiirlerdeki bu donuk ve kat1 etkiden kaginmak
miimkiindii. Leonardonun italyanlarin tarafindan sfumato olarak adlandirdig1 iinlii bulusu
budur. Bulanik dis hatlarin ve yomusak renklerin kullanildigi bu teknik bir bigimin digeriyle

kaynagmasini saglarken daima hayal giiclimiize bir seyler birakir.”

Leonardo’nun Mona Lisa’y1 yaparken kullandig1 teknik de sfumato teknigidir. Uzerine sik¢a
hikayeler yazilan bu gizemli portrede, kullandigi bu teknik sayesinde Mona Lisa’nin
bakislarindaki ifadeyi tam olarak algilayamayiz. Gozlerin ve dudaklarinin kenarlarinda
kullandigi bu teknik sayesinde olusan fluluk ile resmi izleyen kisiye bu hissiyati

vermektedir.
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Resim 2.10. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 1503-1519, T.U.Y.B., 77 x 53 cm, Louvre Miizesi, Paris

Leonardo’nun kendinden 6nceki ustalarin katiligindan nasil kurtuldugunu ve bigimleri nasil

cok daha 6zgiir ve yumusak olusturdugunu el yazilarindaki su ciimleden anlayabiliriz:

Golgelerin belli derecelerde kendi sinirlari vardir ve bunlar1 yok sayan kisi resmin ruhu ve énemi olan
bu kabartmadan yoksun yapitlar iiretecektir. Cizgi 6zgiindiir. Sonsuz sayida yiize bakarsan, her biri sana
farkli goriinecektir, kimi uzun burnuyla, kimi de kisasiyla ¢ikacaktir karsina. Ressam da bu 6zgiirliige
katilabilir ve 6zgiirliigiin oldugu yerde kural olamaz (Pirim, 2005, s.135).

Yiiksek Ronesans doneminde Leonardo ile birlikte Michelangelo ve Raphael’i de anmak
gereklidir. Gelmis gegmis en iinlii heykellerden bazilarini yaratmis olmasinin yani sira,
Sistina Sapeli tavanina yaptig1 freskoyla dehasini kanitlamis olan Michelangelo’nun
kullandig1 renklerin inanilmaz derecede canlili1 ile birlikte, insan viicudunu her agidan

cizmedeki ustalig1 ve miithis kompozisyon bilgisine de hayran kaliriz.

Resim 2.11. Michelangelo, sistina sapel resimleri, 1510, fresco, 1370 x 1220 cm, Sistine sapeli, Vatican
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Resim 2.12. Sistine sapel resimlerinden detay

Leonardo ve Michelangelo ile ayni donemlerde yasamis Raphael ise resimlerindeki
figiirlerin giizelligi bir yana, ulagtig1 yalinlik ve bu yalinlig1 yaratmadaki ustalik ile dehasini

gosterir.

Tiim bu ustalar boyayi, insan bedenini, dogay1 ve esyalar1 goriinen diinyadaki kadar gercek
gostermek icin dahice ve yenilik¢i sekillerde kullanmiglardir. Ronesans’ta boya; tendir,

kumastir, ahsap ya da mermerdir.

Ronesans’in boyayi belki de en 6zgiin ve farkli kullanan sanatcilarindan birisi de El
Greco’dur. Boyay1r ve fircayr kullanis tarziyla 20. Yilzyil’mm Digsavurumcularina

benzetebilecegimiz bir tarz1 vardi.

Barres (1997, s. 117) “El Greco’nun resminin sasirtici, sert ve bir Ol¢lide yabanil
seceneklerle, kasif Don Quichotte’un ve siradan bir kisi olan Sancho’nun tiimiiyle temsil
ettikleri ruhu tagidigini sdyler. Gene de her seye egemendir kasif. E1 Greco resminde kutsal
kisilerin bedenlerini uzatir, onlar1 birer 151k yalazina benzetir. Sanki koyu karanliklar, onun
resminde giderek biiylimektedir. Biitiin goriintiileri, yildizlara 6zgii parlaklikla kusatir

resimlerinde.”

El Greco resimlerinde dogal bi¢im ve renkleri bozma cesaretini gésterebilmis bir sanatciydi.
Bicimlerini ne kadar bozsa da, boyay1 ve fir¢ay1 ¢agdaslarina gore ne kadar 6zgiir ve
disavurumcu diyebilecegimiz bi¢imde kullansa da, boyanin, sonucta kumasa ve insana
doniistiigii goriiliir. Figiirlerin bigcimlerinin bozulma nedeni 6zellikle Yahya incilinden bir
boliimii anlattigi resminde oldugu gibi yakarma animin etkisini artirmak olmalidir ve bunda

da gercekei ve 6zenli ¢izilmis pek ¢ok resme gore daha etkili olmustur.
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El Greco’nun resimlerinde figiirlerin ¢arpitilmis 6l¢iileri ve kullanilan renkler, olusturulan
atmosfere uygun bir sekilde ele alinmig ve resimlerdeki etki giicii artmistir (Read, 1981, s.
147,148).
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Resim 2.13. El Greco, 1608-1614, T.U.Y.B., 222.3 x 193 c¢m, , Aziz John Kilisesi, Toledo

16. Yiizyil’in son déneminde ortaya ¢ikan Barok sanatinin en 6nemli sanatgilarindan biri
olan Caravaggio’nun resimlerine baktigimizda Ronesans’in ideal giizellik anlayigina
kesinlikle karst oldugu anlasiliyor. Caravaggio, ideal olan giizellik anlayisina karsi,

gercekligi gordiigii gibi resmetmeyi ilke edinmis bir sanat¢iydi.

Carravaggio’nun, Aziz Thomas’in Siipheciligi isimli tablosunda ii¢ havarinin merakla
Isa’nin yarasini inceledigini ve Aziz Thomas’in bu yaraya parmagini soktugunu goriiyoruz.
Yapildig1 déonemde, oldukga siradisi bir resim oldugunu tahmin edebilecegimiz bu eserde
ozellikle Aziz Thomas’in bu davranisiyla birlikte ve havarilerin boylesi yipranmis giysiler

ve kirigik alinlariyla siradan is¢iler gibi resmedilmesi donemin anlayisindan ¢ok farklidir

(Gombrich, 2019, s. 393)
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Resim 2.14. Caravaggio, Aziz Thomas’in Siipheciligi, 1601, T.U.Y.B., Sanssouci, Potsdam

Caravaggio, 15181 ve golgeyi kullanma yontemi olarak da Ronesans’tan farklilagmustir.
Kullandig1 sert 1sikla birlikte, resmettigi figiirlerin gergekeiligini izleyene daha carpici
bigimde yansitir. Isigin golgeyle birlikte yarattigi derin kontrast sayesinde sahne daha
etkileyici oldugu gibi figiirlerin yiizlerindeki ifade ve hatta alinlarindaki kirigikliklar
yliziimilize carpar. Caravaggio’yla birlikte, boyanin sert 1s18a doniismesi ve Ronesans

resmine gore daha gergekei sahneler ortaya ¢ikartmasini goriiriiz.

Boya bu donemde Velazquez ve Rembrandt gibi sanatgilarla daha da farkli bir hal almistir.
Bu sanat¢ilar adeta boyanin plastik degerini kavrayarak resim yilizeyinde On plana
cikartmaya baslamislardir. “Diego Velazquez’de biz yine optik bir gozlemin yansimalarini
bulmamakla birlikte onda asil 6nemli olan boya giizelligini kesfetmis olmasidir. Boyay1

genis firca hareketleri ve biiylik renk lekeleri ile 151k oyunlariyla birlikte kullanir” (Akkaya,
2007, s. 14)
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Resim 2.15. Diego Velazquez, Sevilla sucusu, 1619, T.U.Y.B., 106.7 X 81 cm, Wellington Museum, Londra

Hollandal1 ressam Rembrandt ise fir¢a ve boya kullaniminda ne kadar ustalasilabilecegini

Diinya sanat tarihine kaydetmis sanat¢ilardandir.
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Resim 2.16. Rembrandt, Otoportre, 1665 — 1669, T.U.Y.B., 114,3x94 cm, Kenwood House, Londra

Ozellikle Rembrandt’in portrelerine baktigimizda kalin boya tabakalarini, oldukga rahat
firga vuruslariyla tuvale siirdiigiinii goriiriiz. Tenin dokusunu ya da parlak kumaslar
Ronesans ressamlari kadar titizlikle yapmadigi diisiiniilse bile Rembrandt’in yarattig1 etki

belki de onlardan daha ger¢ekeidir.

Rembrandt kullandig1 kalin boya darbeleri ile ve renkli, yiiksek kontrastli 151k golgeleri ile

kendinden ytizlerce yil sonrasinin modern ressamlarini etkileyebilmistir.

19. Yiizyil’a gelindiginde sanayi devrimi ile birlikte iiretim iliskilerinde yasanan koklii
degisiklikler kent yasamin1 ve sanat {iretimini de etkilemistir. Uretimin hizla makinalasmasi
ve kentlerin geniglemesi tiikketim iligkilerini de etkilemistir. Bu degisim kacinilmaz olarak
sanatci ve sanat eseri alicilart arasindaki beklenti ve iligkileri de yeni bir boyuta tagimistir.

Uretim ve kentlesmedeki bu doniisiim ve siirekli yenilenme, sanatcilar agisindan yeni
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anlayislarla birlikte eski klasiklesmis aligkanliklardan, {iretim tekniklerinden ve

beklentilerden kopusa neden olmustur.

Yiizyillar boyunca katman katman ilerleyerek belli bir begeni diizeyine erisen ve kati
kurallarla klasiklesen tislup ve liretim anlayisi, bu donemde belirleyici sanatgilar agisindan

yeterince tatmin edici olmamis ve bu sanatgilar bireysel arayislara girmislerdir.

19. Yiizy1l’1n en 6nemli sanatgilar1 6zellikle gegmiste yapildigi gibi , tarihsel olaylarin ya da
figiirlerin idealize edilmis ve yiiksek dnem yiiklenmis resimlerine gére ¢ok daha farkli bir
yol izlemislerdir. Mesela siradan, emekgi insanlar1 ger¢ek doga igerisinde resmetmislerdir.
Bunu, bu insanlar1 idealize etmeden, yiiceltmeden ya da kiigiiltmeden, oldugu gibi yansitarak
gostermeye ¢alismislar ve sonug olarak gegmise oranla ¢ok daha gergekei olan resimler

ortaya ¢ikmistir. Antmen’e (2014, s. 13-14) gore;

19. Yiizyil’a gelindiginde, mitolojik kaynaklardan belli konular artik sablonlagmis bir sekilde sunan bu
anitsal, cilali yilizey resimleri, sanata ilgi duymaya baslayan ve en kalabalik izleyici kitlesini olusturan
yeni orta sinif begenilerine hitap etmez olmustur. Daha ¢ok gilindelik yagam sahnelerine, mazaralara ve
natiirmartlara baskabir deyisle akademik sanat anlayisimin hiyerarsik olarak en diigiik deger atfettigi
konulara ilgi duyan bu yeni izleyici kitlesinin resimlerin konularindan boyutlarina kadar aristokrasiden
farkl1 olan talepleri, 19. Yiizyil’da yasanan sanatsal doniistimlerin belli basli nedenleri arasindadir.

Bu anlayisla resimler yapan ve oldukga basarili bir sekilde ve gergekgiligin oniinii agacak
olan sanat¢1 Jean Francois Millet’dir. Millet’in resimlerini inceledigimizde renk ve 151k
kullanimiyla birlikte figiirlerin durumununda gergekgi etkiyi artirdigini goriiriiz. Millet’in
iinlii resmi "Basak Toplayan Kadinlar"i, onun sanat anlayigina en iyi 6rneklerdendir. Bu
resimde, hasat sirasinda calisan {i¢c kadin is¢iyi siradan giinliik kiyafetleri ile siradan islerini
yaparken goriiyoruz. Ve bu sahneyi idealize etmek adina 6zel bir 6nem verilmemis, kadinlar
giiclii ve kararli duruslariyla iglerini yaparken Millet’in ustaca fir¢a kullanimi ve renkleri ile

son derece dogal ve inandirict bir sahne yarattigini gorityoruz (Gombrich, 2019, s. 508).
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Resim 2.17. Jean-Francois Millet, Basak Toplayan Kadinlar, 1857, T.U.Y.B., 84 x 111 cm, Musée d'Orsay,
Paris, France

Sanatgilarin dogaya ¢ikmasi ve siradan yasami, resimlerinin temel konusu yapmasiyla ortaya

cikan bu anlayis Gustave Courbet ile birlikte gercekcilik akimi olarak anilmistir. “Resmi

saygidegerlige karst c¢ikan; koyliilerin, isgilerin, kirlarin, meyvalarin ve c¢iceklerin

resimlerini canl bir dogallikla yapan, firgasini mala gibi kullanan Courbet, izlenimci degildi,

ama miize duvarindan dogaya, insanlarin arasina, 1sik ve rengin tazeligine atlamasi

Izlenimcilere &rnek oldu” (Fischer, 2003, s. 71,72)

Glinaydin Bay Courbet isimli resminde; Courbet kendisini sirtinda resim malzemeleri ile
birlikte iki kisi ile karsilagmis ve selamlagirken resmetmistir. Burada alisilagelmis sayginlik
kurallarin1 yikmak istercesine kendisini siradan bir anda, siradan giysilerle ¢izmis, ayrica

aydinlik renkleri ve fircay1 kullanis bigimi ile de akademizme adeta savas agmistir.
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Resim 2.18. Gustave Courbet, Courbet Giinaydin Bay Courbet, 1854, T.U.Y.B., 129 x 149 cm, Musée Fabre,
Montpellier, France

Sanatcilarin atdlyeden dogaya bu denli ¢ikisi boyanin tuval tizerindeki durumunu da etkiledi.

Gegmisin kil1 kirk yaran, uzun ugraslar gerektiren ince boya kullanimai, 15181n ve yasamdaki

devinimin etkisine girmeye baslamistir. Boyanin bu ortamda daha hizli ve ylizeysel

kullanilmasiyla ¢ok daha dinamik bir tislup ortaya ¢ikmistir.

2.6. izlenimcilik’te Sanat Anlayisi ve Boyanin Kullanim

Manet’nin Paris’in {inlii salon sergilerinden reddedilen ve donemin elestirmenleri tarafindan
15181, renkleri fazla sert ve ¢ig bulunan, genel burjuva ahlak kurallarina uymamakla da
elestirilen resimleriyle birlikte yeni bir donem baglar. 1874’te ilk sergilerini agan
Izlenimcilerle birlikte resim sanat1 bir kez daha sarsic1 bir degisim ve gelisim dénemine

girecektir.
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Resim 2.19. Edouard Manet, kirda kahvalti, 1863.,T.U.Y.B., 208 x 265.5 cm, Musée d'Orsay, Paris, France

Antmen (2014, s. 17), Kirda kahvalti isimli resimle ilgili sunlar1 sdyler:

Seine nehri kiyilarindaki Argenteuil’e yapilan bir gezinin esinledigi bu resim, figiirlerin dénemin
modasina uygun giyim kusamlarinin da gosterdigi gibi gercek yasamdan giincel bir kesit izlenimi
dogurmus ve bu agidan biiyiik bir sikandal olarak nitelendirilmistir. Klasik kaynaklardan beslenmeyen
giincel konusu, idealize edilmeden sunulan ¢iplak figiirii ve serbest boya teknigiyle izleyiciyi. Saskina
ugratan “kirda kahvalt1”, 1863’{in Reddedilenler Salonu’nun ‘olay1’ haline gelmistir.

Kuralci, akademik resim tarzina karsi ¢ikarak boyaya tuval lizerinde yeniden anlam
kazandiran Izlenimciler, akademik iislubun koyu, 1s1ksiz renk tonlarina kars: parlak, 151kl

renkler kullanarak yeni bir devrim yapmislardir.

Golgeler ve hatta perspektif, rengin farkli tonlar1 kullanilarak yeniden ¢6ziimlenmistir.
Hayatin aktig1 her yerde, giin 15181 ve rengarenk golgeler sanat¢inin konusu olmustur. Giin
1s18inda ¢alisarak ani yakalamak, ressamin daha hizli ¢alismasii gerektiriyordu. Bu da
rahat, hizli firga darbelerinin kullanilmasini zorunlu kiliyordu. Sanatgilarin boyayi bu sekilde
kullanmasi izleyiciler i¢in baslangigta gelisigiizel, 6zensiz fir¢a vuruslariyla yapilmis ve
bitmemis resim izlenimini vermis ancak bu izlenimci resimlere biraz geriden baktiklarinda
doganin ve giin 1s18m1in ¢arpici giizelliginin, mucizevi bir sekilde tuvalde canlandigini

gormiislerdir.
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Boya, izlenimci resimlerle birlikte daha ok renk ve 151k olmustur. Yeni iiretim teknikleri ile
kiigiik tiiplerde satilmaya baslayan hazir boyalar sayesinde sanat¢ilar her an her yeri atolyeye

cevirebiliyorlardi.

Izlemincilik akimma ismini veren ressam Monet nin resimlerine baktigimizda akimin tiim
izlerini goriiyoruz. Monet’nin akima ismini veren resmi, Intiba-Dogan Giines’teki
figlirlerinde kullandig1 boya siiriis tekniginin ve 15181n, genel akademik kurallardan olduk¢a
farkli oldugunu goriiriiz. Donemin elestirmenlerine gére 6zensiz ve acemice bulundugu

sOylenen resimde Monet, aslinda 15181n o andaki durumunu ve izleyen kiside biraktigi etkiyi

basaril bir sekilde yansitmustir.

Resim 2.20. Claude Monet, izlenim, 1873, T.U.Y.B., 63 x 48 cm, Musée Marmottan Monet, Paris, France

Oyle ki acik havada c¢alisan izlenimci ressamlar, 15131n giin iginde siirekli degismesi
nedeniyle fircalarint bu sekilde hizli kullanmak durumundadir. Bu durum aslinda
resimlerdeki dinamizmi ve etkiyi artirarak ressamin kisa siirede ustaligini daha fazla

gosterebilme imkanini da yaratmuistir.

Monet’nin, Gezinti isimli tablosuna baktigimizda, bahsettigimiz bu dinamizmi farkederiz.
Seri ve rahat firca vuruslar1 bize adeta havanin o andaki durumunu hissettiriyor; ayrica
kullandig1 renklerdeki canlilik da oldukga dikkat c¢ekici. Golge alanlara baktigimizda ise
renkleri siyahla karistirarak degerini diistirmek yerine kontrast renklerden ve rengin kendi

acik- koyulugundan yararlandigini goriiyoruz.
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Resim 2.21. Monet, Gezinti, 1875, T.U.Y.B., 100 cm x 81 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington

Boyanin bu serbestge dolagimi tabi ki figiirlerin yiizlerine de yansimistir. Akademik resme
tamamen zit bir sekilde, resimdeki portreler de hizlica ¢alisilmig ve ayrintilardan uzak bir
sekilde resmin bir pargast haline gelmistir. Tuval iizerinde boyanmis tlim alanlarda ayni
biitiinliigli gorebiliyoruz. Anlatilmak istenen sahneye parca par¢a yaklagsmak yerine,
sahnenin tiimiinii gorerek resmetmek ve 15181 yakalayarak o andaki hisleri izleyiciye
aktarmak Monet’nin en 6nemli amaci olmalidir. Monet bu amagla dogada calistig1 sirada
birka¢ tuvali karsisina dizerek hepsine ayni anda resim yapmaya calisan bir ressamdi.
Boylece giinlin degisik anlarinda, degisen 15181n etkisini yakalamak ve bunu yansitmak

amacindaydi.

Hayatinin son yillarinda yaptig1 niliifer resimleri, boya kullanimi1 agisindan énemli bir yere
sahiptir. Gozlerindeki katarakt nedeni ile izlenimciligin de Gtesine gectigi bu resimler,
boyanin 6znelesme siirecinde biiylik bir asama olmus ve ileride soyut ve soyut disavurumcu
sanatcilart da etkilemistir. Katarak nedeni ile 6zellikle gozlerindeki rahatsizligin ilerledigi
donemde yaptig1 resimlerde bicimlerin netligi daha ¢ok dagilmis, genis ve daginik firca
darbeleri ile 151k ise bagka bir diinyadan geliyormuscasina yansitilmistir. Monet’nin hayal

diinyasint da isin igine kattifin1 sdyleyebiliriz. Bu resimlerde gordiigimiiz seyler hala
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nilliferler ya da mavi sular olsa da artik daha ¢ok boyasal lekelere doniismeye baglamistir.

Ozellikle bu son dénem resimlerinde boyanin basli basia resmin temel unsuru, konusu olma

yolunda 6nemli bir asama kaydettigini goriiyoruz.

Resim 2.22. Claude Monet, Water lily pond, 1917, T.U.Y.B.

Aym dénemde, Renoir, Pisarro ve Degas gibi sanatcilar da izlenimci ilkeleri paylasarak
fircalarin1 kendilerine has bir iislupla kullantyorlardi. Renoir manzara resminde Monet’nin
kullandig: ilkeleri, insan kalabaliklar1 iizerinde kullanarak ¢agiin énemli sanat¢ilarindan

olmustur.

Renoir, akademik resme savas acarcasina giindelik yasamdan yakaladigi sahnelerde,
glinisiginin etkisini kalabalik insan topluluklar {izerinde gosteriyordu. Kullandigi canli

renkler ve figlirlerin yiizlerine vuran 151k ve golgeler oldukca siradisiydi.

Monet’nin manzaralarindaki dinamizmi Renoir’nin figiirlerinde gorebiliyoruz. Lokal

ayrintilardan kaginarak resimsel etkiyi daha da artirmistir
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Resim 2.23. Pierre Auguste Renoir, Moulin de la Golette de dans, 1876, T.U.Y.B., 131 x 175 cm, Musce
d'Orsay, Paris

Korkusuz ve hizli firga vuruslariyla boyayr tuval {izerinde, adeta ¢izdigi sahnelerdeki

insanlar gibi dansettirmistir. Belli ki 15181 en etkileyici sekilde yansitmaya calisan sanatgi,

boyay1 bu kadar serbestce siirerken, kimi yerlerde bicimler iyiden iyiye ¢dziilerek resim

icerisinde eriyor, buna ragmen resimdeki biitiinliik ve anlatim giicii, 15181nda etkisiyle

izleyeni biiyiiliiyor.

Degas ise diger izlenimcilerden farkli olarak agik havada gordiigiimiiz giines 15181 yerine
sahne  1giklariyla  aydinlanan  balerin  ¢izimleriyle 6n  plana  ¢ikmustir.
Gombrich’e (2019, 5.527) gore Degas, “ balerinlerle, giizel kizlar olduklari i¢in ilgilenmiyor,
ruhsal durumlarin1 da merak etmiyordu. Degas, onlara, Empresyonistlerin gevrelerindeki
manzaraya bakiglar1 gibi, tutkusuz bir tarafsizlikla bakiyordu. Onun i¢in 6nemli olan, 151k
ve golgenininsan bigimi tistiindeki etkilesimi ve hareket ya da mekan duygusunu verebilmesi

icin kullanacag1 yontemdi.”
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Resim 2.24. Edgar Degas, 1879, pastel, Shelburne Museum, Shelburne,

Degas da, Renoir’da oldugu gibi 15181 figiirlerin lizerinde alisilmisin disinda ve etkileyici bir

sekilde gezdiriyor ve fir¢asini Renoir kadar rahat kullantyordu.

Fischer (2003, s. 74), Izlenimciligi su sekilde tanimlar:

Izlenimcilik diinyay1 151k icinde eriterek, onu renklere bélerek, bir takim duyusal algilarmis gibi
kaydederek ¢ok kisa siireli bir 6zne-nesne iliskisinin dile getirilmesi oldu. Yalnizligina kapanan birey
kendi icine donerek diinyay: bir takim sinir uyaricilari, duyuslar titresen bir karisiklik, “benim”
yasanntim, “benim” duyusum olarak algilar.

Buraya kadar baktigimizda izlenimci ressamlar boyayi ifade araci olarak kullanma yolunda
onemli bir yol katetmislerdir. Bu sanat¢ilarin i¢ diinyalarini yansitirken en énemli dertleri
olan 15181n birey iizerindeki etkisini yansitmak adina boya, tuval lizerinde 6nceki donemlerde

oldugundan belki de ¢ok daha fazla doniisiime ugramistir.

Cezzanne, Emile Bernard’a yazmis oldugu mektupta sunlar1 sdyler: “Tabiat1 bir kiire, bir
koni, bir de silindir olarak kabul etmeli ve bunlarin topunu birden 6yle bir perspektife
sokmal1 ki, her seklin her yiizii belirli bir noktada birlessin” (Altuna, 1970, s. 117).

Bu sanatsal tavriyla kiibist sanatcilar1 etkileyen ve modern sanatin babasi da kabul edilen
Cezanne, Empresyonizmin 1sik-renk kullanimmi ve boyama big¢imlerini benimsemekle

birlikte, resimlerine belli bir diizen ve matematiksel dengenin hakim olmasini onemsemistir.

Paul Cezanne formun oylumsalligin1 renk ile ifade ederken, renkleri en saf degerleri ile tam bir uyum
icerisinde bir araya getirir ve her zaman renge renk ile karsilik verir. Bunu yaparken de amaci 1siksal
etkileri yansitmak degil, nesneleri yiizeyler arasindaki iliskilerini de en iyi ifade edecek sekilde tiim
yapisal gergeklikleri ile goriinen diinyanin bir pargasi olarak ortaya koymakti. Ama bu ortaya koyusta
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nesneler diinyasi ile kurdugumuz fiziksel iliski boyutunu da asarak algisal bir bilinglilik diizeyini de
devreye sokar” (Akkaya, 2007, s. 26).

Goriildugi gibi Cezanne asil olarak kompozisyondaki matematiksel diizenle ilgilenmekle
birlikte, kurdugu bu dengeyi, renkle yarattig1 derinlikle biitiinlestirmistir. Bunu yaparken ise

nesnelerin bigimini ve goriindiikleri acilar1 oldugundan farkli gostermekten ¢ekinmemis ve

adeta bu tavriyla kiibizmin yolunu agmustir.

Resim 2.25. Paul Cezanne ,0lii doga , 1879, T.U.Y.B.. The Museum of Modern Art, New York

Boyanin yarattig1 plastik etkiden ziyade renklerin tonlar1 ve zitliklariyla olusturdugu hacim

ve derinlik daha 6n plandadir.

Cezanne gibi, tablolarinda diizen ve matematiksel dengeyi en dnemli unsur olarak kabul
eden Georges Seurat da boyayi, bu yolda saf renklerle iligskilendirdigi bir arag olarak
kullanmigtir. Empresyonistlerin 151k ve renk kullanimlarini inceleyen Seurat, saf ve parlak
renkler kullanarak ve boyayr nokta nokta firca vuruslariyla sanki mozaik gibi isleyerek
olusturdugu resimlerinde, bdylece renklerin insan beyninde parlaklik ve yogunluklarini
kaybetmeden biitiinleseceklerini diisiinmistiir (Gombrich, 2019, s. 544). Seurat, noktacilik
adr verilen teknikle yarattigi resimleri, rengarenk golgeleri ve son derece basitlestirdigi

bigimleriyle dikkat ¢ekmistir.
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Resim 2.26. Georges Seurat - A Sunday on La Grande Jatte, 1884, T.U.Y.B., Art Institute of Chicago,
Chicago

Boyanin tarihsel siire¢ icerisinde katettigi yol Hollandali ressam Vincent Van Gogh ile

birlikte bir kez daha sigrama yapmistir. Van Gogh’un kendini ifade etme araci olarak

kullandig1 boya onun miicadelesi ve hatta hayatta kalma yontemi olmustur.

Van Gogh da Empresyonist ressamlar gibi 151k ve rengin pesinden kosmustur. Onu
Empresyonistlerden ayiran sey ise depresif kisiligini boya araciligi ile yansitmis olmasi ve
boyayi, 1s1k-renk anlamin1 da asacak sekilde basli basina plastik bir deger olarak kullanmaya

baslamis olmasidir.

Van Gogh’un firca vuruglarinda i¢inde kopan firtinayr ve doga karsisindaki heyecanini
sezinleyebiliyoruz. Van gogh, resimlerinde 1s18in ve rengin giin icerisindeki etkilerini
yakalamigtir. Fakat onun asil amacgladigi olgu duygularini en giiclii sekilde yansitabilmek

istegi olmustur.

Van Gogh, Hollanda’dan Arles’e uzanan serliveninde hep 1s18in ve renklerin pesinden
kosmus fakat cogunlukla gordiigiinii birebir yansitma derdinde olmamistir. Resimlerini ¢ok
biiyiik bir tutkuyla yapiyordu ve resimlerini izleyen kisilerin de ondaki bu tutkuyu
gormelerini ve onlarin da duygularini harekete gecirmeyi istiyordu. Kardesi Theo’ya yazdigi

mektuplarda kullandig1 su s6zler onun bu arzusunu 6zetliyor:

Resimlerimle rahatlatici, yatigtirici bir seyler sdylemek istiyorum, miizik kadar yatistirici bir sey.
Resimlerimdeki kadinlara, erkeklere, bir vakitler halenin simgeledigi o sonsuzluk duygusundan katmak
istiyorum, bunu renklerimin parlak titrekligiyle vermeye calistyorum. (Gogh, 2001, s. 199)
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Ondaki bu yogun duygular ve bastiramadigi resim yapma arzusu aslinda zaman zaman
birlikte anildigi Empresyonistlerin ¢ok daha 6tesindeydi. O, yalnizca 15181n ve renklerin
pesinde degil, daha giiclii bir arzunun pesinden gitmis ve bunu boyay1 kullanma bigimiyle
de tuvaline yansitmistir. Belli ki ondaki bu tutku yillar sonra benzer duygular1 paylasacak
olan Disavurumculari da etkilemistir. izlenimcilikle heniiz tamismadig: yillarda yaptig1 bir

resim sirasinda kullandigi su climleler onun boyay1 kullanim bi¢imine dair fikir verebilir:

Bu resmi yaparken kendi kendime dedim ki: Giiz aksami havasim iyice yerlestirmeden, aksamin
esrarini, ciddiyetini yakalamadan buradan gitmemeliyim. Ancak, bu alg1 kalicju .duragan olmadigi i¢in,
¢ok hizli caligmam gerekti. Figiirleri bir seferde, saglam bir firca ve birkag sert ¢izgiyle belirledim.
Fidanlarin koérpe govdelerinin toprakta nasil da saglam kdk salmis olduklarini gérmek de carpiciydi
benim i¢in. Bunlan firgayla yapmaya basladim, ama temel zaten o kadar kalin ve pihtiliyd: ki, firca
vuruglart kayboluyordu, bu yiizden kokleri ve aga¢ govdelerini yapmak i¢in boyay1 dogrudan dogruya
tiipten kagida siktim, firgayla biraz bigimlendirdim (Gogh, 2001, s. 86)

Ozellikle son donemlerinde yaptigi pek gok resminde boyay: siirme bigimi ve yarattigi

etkiyle, Edvard Munch’un Cig/ik isimli tablosundakine benzer bir haykirisi goriiriiz.

Resim 2.27. Van Gogh, Wheatfield with crows, 1890, T.U.Y.B., Rijksmuseum, Amsterdam

O, ne Monet gibi yalnizca 15181in pesinden gitmis, ne de Cezanne ya da Signag gibi
matematiksel hesaplar pesinde kosmustur. Tutkularinin ve iginde kopan firtinanin etkisiyle,
boyanin tuval iizerinde haykirdigini, her firga vurusunun artik kendini iyiden iyiye

hissettirdigini ve yalnizca gériineni yansitma aracinin dtesine gegtigini goriiyoruz.
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Resim 2.28. Van Gogh, Yildizli Gece, 1889, T.U.Y.B., 92 x 73 cm, Museum of Modern Art, New York City
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3. DISAVURUMCU SANAT AKIMLARINDA BOYANIN iFADE ARACI OLARAK
KULLANIMI VE OZNELESMESI

3.1. Disavurumculuk

Onceki béliimde Van Gogh’un sanat anlayisi ve ortaya koydugu eserlerle Edvard Munch’un,
Ciglik adli resmi arasinda benzerlik kurmustuk. Bu benzerligin nedeni her iki sanat¢inin
hislerini ifade edebilmek icin nesnel gerceklikten ne kadar uzaklagilabilecegini gostermis

olmalaridir.

Bu sanatcilar hissettikleri giiclii duygularla birlikte, alisilmisin ¢ok Gtesinde bir tavirla
goriineni degistirme hatta carpitma durumundan g¢ekinmemislerdir. Van Gogh’un 6niinii
actig1 bu yolda, sanatginin, gordigiinii giizellestirmek adina idealize etme fikri Edvard

Munch gibi Disavurumcu 6zellikler tagiyan sanatcilar i¢in anlamsizdir.

Resim 3.1. Edvard Munch, Ciglik, 1893, T.U.Y.B., 91 x 73.5 cm, National Gallery, Oslo, Norway

Edvard Munch’un Ciglik isimli resmine baktigimizda, hislerini yansitmak ugruna bigimleri
nasil bozdugunu gorebiliriz. Resimde ¢izdigi figilirii son derece basitlestirmis olmasina
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ragmen yansittig1 ifade ve boyama tarziyla giiclii bir etki yaratmistir. Ge¢gmisten gelen ve

giizellestirme amacina yonelik, idealize etme anlayisinin tam tersine hareket etmistir.

20. Yiizy1l’a girilirken kapitalist iiretim iliskilerinin yoksul halklar iizerinde yogunlagmasi,
diinyay1 sarsan paylasim savaslarina kadar gotiirecek bunalim donemlerinin de etkisiyle
giiclii toplumsal hislere yonelecek olan Disavurumcu sanatgilarin, bu giiclii duygular
icerisinde ideal giizelligin pesinde kosmalar1 tabi ki beklenemezdi. Toplumun gektigi
yoksulluk ve acilar1 paylasan bu ressamlar c¢izdikleri pek ¢ok resimde bu hisleri

yansitmiglardir.

Digsavurumculuk 20. Yiizyil’in baslarindan itibaren siiregelen ve toplumsal durumlara bagh
olarak giiniimiizde de farkl1 sekillerde varligin1 gosteren bir olgudur. Oyle ki; 20. Yiizyil’la
birlikte modern, siyasi ve felsefi gelismelerin sonucu olarak, kiiltiirel, siyasal, ve ekonomik
baskilanmanin arttig1 her donemde, entelektiiel birikimi geligsmis sanatcilarin bu toplumsal
durumlardan uzak durmasi séz konusu olmamakla birlikte irettikleri sanat eserleriyle

Disavurumcu gelenegi siirdiirdiikleri goriiliiyor:

Disavurumcular, yerine getirmeleri gereken bir gorevleri olduguna inaniyorlar; kendilerini reformcu
olarak goriiyorlardi. Insanalemini sasirtmayz, icinde bulundugu uyusukluktan ¢ikarmayi, onun zamanin
tehlikelerinin ve gelecegin belirsizliginin bilincine varmasim diliyorlardi. insam degistirmeye, onu daha
iyi yapmaya can atiyorlardi? Istedikleri, diinyay1 kurtarmakt: (Richard, 1999, s. 132)

Diinyay1 degistirme istegiyle yola ¢ikan Disavurumcu ressamlar boylesi diisiincelerin
sonucu olarak, akademik sanatla birlikte izlenimcilik ve Art Noveavu gibi akimlara da kars1
cikarak Disavurumcu gelenegi dogurmuslardir. Disavurumculugun 6ziinde gegcmisten kopus

vardir.

Kisisel i¢ diinyalarin1 yansitan Disavurumcu sanatgilarin  karakteristik ozelliklerine
bakildiginda, farkli 6zelliklerle birbirlerinden ayrilir. Ancak her ne kadar kisisel ifade etme
bigimlerini sanatlarina yansitsalarda Disavurumculugun tabiatinin geregi olarak ortak

noktalar1 da vardir. Antmen’e ( 2014, s. 4) gore;

Disavurumcu sanatgilarin tiimilyle ‘kendine 6zgii’ yaklagimlarina ragmen bigim bozmaci bir tavir
tagimalari; rengin 6zellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden yararlanmalari; boyanin yogun
dokusalligiyla rengi naturalist baglamindan 6zglirlestirmeleri; abartili bir perspektif ve desen anlayigini
benimsemeleri gibi ortak noktalardan sézetmek miimkiindiir

Aslinda izlenimci sanatgilar nasil 1513 pesinden gitmeleri nedeniyle renk ve plastik
degerler konusunda ortak noktalar yakalamislarsa, Disavurumcu sanatcilar da i¢ diinyalarini
yansitmak ve toplumla tinsel temaslarim1 saglamak yolunda dogal bir etkilesim
saglamislardir. Ozellikle boya kullanimi ve perspektif gibi konulardaki bu ortaklasma daha

giiclii bir ifadenin yansitilmas1 amaciyla ortaya ¢ikmustir.
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Fransa’da Fovizm ile baslayan Disavurumcu resim anlayist Almanya’da Die Briicke ve Der
Blaue Reiter gruplariyla sanat tarihinde yer edinmistir. ileriki donemlerde ise Soyut
Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculuk gibi siireglerle devam etmistir ve etkileri

giinlimiizde de gii¢lii bir sekilde goriilmektedir.
3.1.1. Fovizm

Fovizm 20. Yiizyil’in basinda Henri Matisse , Maurice De Vlaming ve Andre Derain gibi
Fransiz ressamlarin Naturalizme karsi biraraya gelmeleriyle birlikte, dogalci olmayan ve
Ozensizce kullanildigr diisiiniilen boyama teknikleri nedeniyle vahsiler olarak
tanmimlanmalariyla ortaya ¢ikmis bir akimdir. Ozellikle rengi kullanis bigimleri daha 6nceki
hicbir kurala uymayan, tenin ya da baska herhangi bir imgenin dogasiyla alakasiz ve yalnizca
sanat¢inin eserini Uretirken aradigi canlilifi, dinamizmi ortaya c¢ikarmaktan aldigi hazla

alakaliydi.

Fovlar dogaya c¢iktiklarinda duygularii tuvallerine yansitirken, dogayr kopyalamaktan

kaginarak konuyu daha ¢ok renk agirligi i¢inde yansitirlar” (Zeki, 2011, s. 6 ).

Fransa’da ortaya ¢ikan Fovizmle birlikte resim sanatinda boya kullaniminin bambagka bir
asamaya gectigini goriiyoruz. Bicim ve perspektifin bir dneminin kalmadigi, zit ve dogal
olmayan renklerin, daginik ve kaba fir¢a vuruslarinin sanatginin insiyatifinde gerceklestigi
bu anlayisla birlikte sanat¢inin duygusal ifadesi ve boyanin ham halinden alinan zevk 6n
plana ¢ikmistir. Fovist ressamlarin calismalarina bakildiginda pek cok eserde Afrika
sanatinin etkilerini de gorebiliriz. Afrika masklarinin abartilmis ve carpici ifadeleri Fovlarin

sanatini yonlendirmistir.

Fovlar, Afrika sanatina ilgi gosteren ilk Avrupali sanat¢ilardir. Afrika sanatinin aga¢ oyma
figtirlerindeki ¢arpitmalar ve giiclii ifadeci anlatim tarzimi oldukga ¢ekici ve inandirici

bulmuslardir (Lynton, 2004, s. 30).
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Resim 3.2. Afrika masklari

Afrika sanatindaki bu ilkel yaklagimlar Fovlarin bigim, boya kullanimi ve ifade anlayislar
iizerinde baskin olmustur. Avrupa sanatinda yiizyillardir siiregelen zerafet ve asalet
anlayisi bu sayede, sanatcinin iginden gelen ilkel diirtiilerle ortaya ¢ikan giiclii bir

ifadecilige ve plastik hazza doniistii.

Fovlarinda ¢ok fazla etkilendigi bu ilkel sanat anlayisi daha sonra modern sanat
anlayislarinda oldukca etkili olmustur. “Ilkel sanatin biiyii giiciinden aldig1 varolus, siirece
yayilarak, kendisini imgelerle diisiinmeye, imgelerle yaratmaya, daha sonrada modern

sanata donlismiistiir” (Simsek, 2007, s. 85).

Fovizmin oncii isimlerinden olan Henri Matisse icgiidiisel ifade tarziyla, Disavurumcu
ozellikler tasiyan bir sanatciydi. Matisse’in 1905 yilinda Pariste Salon d’Automne’ da
katildig1 ve daha sonrasinda vahsi hayvanlar benzetmesiyle Fovistler olarak anilmalarina
neden olan sergideki resmi sapkali kadin, Fovist resim anlayigin1 géstermesi bakimindan

Onemlidir.
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Resim 3.3. Matisse, Sapkali Kadin, 1905, T.U.Y.B., San Francisco Museum of Modern Art

Aslinda, 1905 yilinda sergilenmis olan bu resmin, o donemin izleyicileri agisindan neden bu
kadar ilkel ve vahsi bulundugunu anlamak zor degil. Tiipten ¢iktig1 gibi siirdiigli anlagilan
renkler ne tenin ve giysilerin dokusunu gostermek ne de 1518in etkisini hissettirmek amaci
tastyor. Son derece kabaca kullanilmis fir¢a darbeleriyle yapilan resimde figiiriin saginda ve
kaslarinda kullanilan kirmizi ve yesil renkler o donemin modasini yansitmiyor olsa gerek.
Ayni sekilde yesil ve kirmizi komplementer renk kontrastlarinin figiiriin yiiziinde,
elbisesinde ve arka planda da kullanildigin1 goriiyoruz. Boyama bi¢imine baktigimizda;
Izlenimci ressamlarin 15131 yakalamak icin kullandiklar1 hiz, bu resimde baska bir anlama
biirliniiyor. Matisse’in fir¢ay1 bu kadar hizli ve savruk kullanmasindaki neden anlasildigi
iizere 15181 yakalamak degil. Figiiriin durus sekliyle birlikte yiiziindeki gii¢lii disavurumcu
ifade resme anlam katiyor. Figiiriin yiliziinli kapatti§imizda resmin geneline neredeyse soyut
bir anlayis hakim. Bu resimde, boyanin artik, 151k ve dokuyu anlatma derdinin kalmadigin

goriyoruz.

En ham haliyle, sanki eskiz yaparcasina, {ist iiste ve sert kontrastlarla stirdiigii renkler artik
konudan ya da idealize figiirlerden degil, boyadan ve sanat¢inin o anki hislerini yansitma

bi¢iminden haz duymanin yolunu agmistir. Henri Matisse ve Fovlarla birlikte boya, resim
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yiizeyinde artik baslt basina ham renk ve plastik 6ge olarak kullanilmig ve bu sayede ifade

bi¢cimine donligmiistiir.

Matisse, Afrika sanatindaki ifadeci anlayistan &nemli odlgiide etkilenmisti. Ozellikle

portrelerinde etkilerini gorebilecegimiz gibi Afrika masklarini incelemis, onlardaki carpitma

ve glicli ifadeleri kullanmaktan ¢ekinmemistir.

Resim 3.4. Henri Matisse, Miizik, 1910, T.U.Y.B., 260 x 389 cm, Hermitage Museum, Saint Petersburg,
Russia

Matisse’in Miizik ve Dans adli tablolarina baktigimizda Afrika sanatiyla birlikte 6nemsedigi

ilkelci tavr gorebiliriz. Norbert Lynton’un bu tablolarla ilgili analizi su sekildedir:

Tablolarin firga darbeleri kesin, renkleri ise ¢arpict bir parlakliktaydi( figiirler koyu kirmizi,geri plan
ise yesil ve koyu maviydi). Dans hem karaktersiz hem de siddetli bir tabloydu ve elele tutusup halka
olmus sonsuza dek ¢oskuyla dans edecekmis gibi duran kadinlari, dinamik konumlarinda gosteriyordu.
Miizik adli tablo da hareketsiz bir yapitti; adamlar bir portedeki notalar gibi yerlestirilmisti. Her iki
resmin karsisinda da sanki kendi uygarligimizdan tarih 6ncesi bir caga gidip en eski danslara be miizigin
baslangicina taniklik ediyormusuz gibi bir duyguya kapiliriz (Lynton, 2004, s. 33,34).
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Resim 3.5. Henri Matisse, Dans, 1910, T.U.Y.B., 260 x 391 cm, Hermitage Museum, Saint Petersburg, Russia

Bu eserlerde, bir resimden zevk alabilmek ve yogun duygular hissedebilmek i¢in doganin
ya da figiirlerin gerc¢ekei bir sekilde ele alinmasinin gerekmeyebilecegini ¢arpici bir bicimde
gorebiliyoruz. En basit ve yalin boyama sekliyle ve en ilkel tavirla sadelestirilmis portreler
ve li¢ tane kontrast rengi biraraya getirerek bu kadar giiglii duygularin ve dinamizmin

gerceklestirilmis olmas1 Matisse’in ustaligini gormemizi sagliyor.

Fovizmin 6nemli sanat¢ilarindan biri de Maurice de Vlaminck’tir. Pek ¢ok disavurumcu gibi
o da Van Gogh’un yapitlarindan etkilenmistir. Yiiksek bir enerjiyle gerceklestirdigi sert fir¢a
darbeleri, bicim bozmadaki rahathigi ve ham boya kullanimiyla fovist sanatin tim
ozelliklerini gosterir. Bir donem Cezanne’in kiibist 6zellikler gosteren resimlerinden
etkilenmigse de disavurumcu 6zelliklerden kopmamustir. Sailboats at Chatou isimli resmini
inceledigimizde Van Gogh etkisiyle birlikte boyanin ne kadar dinamik kullandigini
gorebiliyoruz. Yatay ve dikey firga vuruslarinin adeta her birini segebiliyoruz. Vlaminck
0zelinde baktigimizda da pek ¢ok disavurumcu sanatcinin, iglerindeki yogun duygulari
yansitmak i¢in Onemsedikleri sey, yaptiklart resmin konular1 degil, resimleri yaparken
kullandiklar1 tarzdi. Yani hissettiklerini yansitmanin yolu derin firga vuruslari, siddetli

renkler ve saf bir enerjiydi.

Tamamen icgiidiileri ile resim yapan ve yeni bir diinya yaratma arzusunda olan Vlaminck,
tonlarin1 abarttigin1 ve algilanabilecek her duyguyu bir renk ¢emberine doniistiirdiigiinii

soyliiyordu (Iprisoglu, 2012, s. 164).

39



Resim 3.6. VIamink, Sailboats at Chatou, 1905, T.U.Y.B., 54.3 x 65.1 cm

Sonradan Cezanne’in da etkisiyle kiibizm akiminin 6nciiliigiinii yapan Pablo Picasso da
Afrika sanatinin ilkel disavurumundan etkilenmis ve giiclii disavurumcu 6zellikler géstermis
bir sanatcidir. Ozellikle Avignon’lu Kizlar adli eserini inceledigimizde kiibizmin ilk
etkilerini gormekle birlikte, Picasso’nun da fovist anlayistan oldukg¢a etkilendigini
sOyleyebiliriz. Resimdeki portrelere baktigimizda Picasso’nun Afrika masklarindan ne

derece etkilendigini gorebiliriz. Bu resimde son derece 6znel bir boyama bi¢imi kullanmastir.

John Berger’in (1999, s. 80) Picassonun Basarist ve Basarisizligi adli kitabinda, Avignonlu

Kizlar adl1 tabloyla ilgili goriisleri soyledir:

Son zamanlarda sanatta goriilen kiistahlik duygularimizi 6ylesine koreltti ki, avignonlu kizlarin
hayvansalligim1 hafife aliyor olmamiz ¢ok muhtemel. Bu resmi Picassonun atolyesinde goren
arkadaslarinin hepsi( resim 1937’ye kadar sergilenmedi) baslangicta miithis afalladilar. Resimde zaten
bu amacla yapilmisti. Cinsel ahlaksizliga karsi degil, Picassonun goérdiigii bicimiyle yasama
karsi,cepheden girilmis 6fkeli bir saldiriyd: bu. Yasamin harap olmusluguna, hastaligina, ¢irkinligine
ve acimasizligina karsi bir saldiri. Tavir olarak bu tablo, daha 6nceki resimlerinin ¢izgisini siirdiirmekle
birlikte, cok daha siddet doludur ve bu siddet tislubu doniistirmiistiir. Picasso tepeden inmeci dogasina
hala sadiktir. Ancak modern yasami, 6fkeyle karigik bir tiziintiiyle daha ilkel bir yasam bi¢imiyle
karsilastirarak elestirmek yerine, artik kendi ilkellik anlayigini, uygar olani siddetle bozup afallatmak
amaciyla kullanir. Bunu ayni anda iki yolla birden yapar: konusuyla ve resmetme yontemiyle.
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Resim 3.7. Pablo Picasso, 1907, T.U.Y.B., 243.9 x 233.7 cm, Museum of Modern Art, New York

3.1.2. Die Briicke

Almanya’da ise Disavurumcu akimin Onciisii Die Biirliicke grubu olmustur. Aslinda
mimarlik okulu 6grencileri olan sanatgilarin kurdugu grupta Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel, Karl Schmidh Rottluf, Otto Miiller, Max Pechstein, Emile Nolde ve Frits Bley

vardir. Grup, anlayis olarak Nietzche’nin diistincelerinden etkilenmistir:
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Resim 3.8. Die Briicke Manifesto, 1906, Tahta kalip

Antmen’in (2014, s. 40) aktarimina gore; onciiliigiinii Kirchner’in yaptigi Die Briicke’nin

manifestosunda soyle der:

Ilerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaraticilara, yeni izleyicilere ve genglige ¢agrida bulunuyoruz.
Biz bu giiniin gengligi olarak, gelecegi sirtlanmak, eskinin kurumsallasmis diizenine karst kendi
yasamimizin, kendi eylemlerimizin 6zgiirliigiinii yaratmak istiyoruz. Kendini kisitlamadan, dogrudan
ve tiim igtenligiyle yaratmaya soyunan herkesi bizden sayiyoruz.

Gecmisin tiim kaliplarin1 kirmayr ve kurumsallasmis fikirlerden bagimsiz ve bireysel
ozgirliigii ilke edinen bu sanatgilarin diisiinsel alt yapisinda insani degerler yatmaktadir.
Insana dair bu felsefi altyapr resimlerine de yansimistir. Genellikle figiiratif caligmalar
yapilmis ve fikirsel temelde, ge¢gmis degerleri yikmay1 amagladiklar: gibi resimlerinde de bu
yikict etkiyi, kullandiklart siddetli renklerde ve fovlarda oldugu gibi bigimsel

carpitmalarinda gorebiliyoruz.

Birarada ve bohem bir yasam tarzini tercih eden bu sanatgilar yiiksek bir enerjiyle tirettikleri
resimlerle tipki fovlar gibi ilkel bir ifadeciligin pesinden gitmeleriyle birlikte, giinliik

yasamdan aldiklar1 enerji ve diisiinsel altyapilarin1 da eserlerinde yansitmiglardir.

Ernst Ludwig Kirchner grubun felsefi temelini olusturan sanat¢iydi. Matisse’den onemli
oOlciide etkilendigi goriilen ve modeliyle birlikte kendisini resmettigi eserinde gordiiglimiiz

disavurumcu tavir, grubun yasam tarzi ve diisiince bi¢cimine dair 6nemli ipuglar1 veriyor.
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Resim 3.9. Ernst Ludwig Kirchner, Model ile Birlikte Kendi Portresi, 1910, T.U.Y.B., 150X100 cm,
Kuntshalle, Hamburg

Kirchner modeli ile birlikte kendi portresini resmettigi ¢alismasinda turuncu ve mavi,

kirmiz1 ve yesil gibi komplementer renkleri resimde genis ylizeysel alanlar1 boyamak igin

kullanmistir. Ayrica figiirlerin tenlerinde ve yiizlerinde de dogal olmayan renkler kullanarak

ozellikle Matisse ile baslayan resimsel anlayis1 devam ettirmistir.

Resimde Kirchner’in kaygisizca giydigi bornoz ve agzindaki piposuyla arka plandaki desenli
perdeye benzeyen fon ve yine arkada i¢ ¢amasirlariyla oturan modeli ile ge¢gmisin seckinci
tavrina karsi nasil yikici bir bagkaldirtyla, bohem yagam tarzini gézler oniine serdigine sahit

oluyoruz.

Courbet’nin Giinaydin Bay Courbet adl1 tablosunda sergiledigi ciiretin ¢ok daha 6tesindeki
bu tavir Kirchner ve Die Biiriicke grubunun diisiinsel yapisin1 olusturuyor. Kirchner ve
arkadaslarinin yasamlarindaki bireysel 6zgiinliiglin boyay! siirme bi¢imine de yansimis

oldugunu sodyleyebiliriz.
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Resim 3.10. Ernst Ludwig Kirchner, Street, 1913, T.U.Y.B., 120.6 x 91.1 cm, Berlin

Die Briicke grubunun kurucularindan Erich Heckel’in Badende am Waldteich isimli resmine
baktigimizda, resmin, Van Gogh’un tarzinda oldugu gibi hizlica ¢alisilmis ve kisa siirede
bitirilmis oldugu izlenimine kapiliyoruz. Bu agidan bakildiginda fir¢a kullanimindaki hiz
resme akict bir dinamizm kazandirmis, mavi ve yesillerin arasindaki pembe ve turuncu
kontrastlarla boyanmus figiirler ise Van Gogh’un figiirlerine kiyasla ¢ok daha basitlestirilmis
ve bigimleri bozulmus. Heckel’in resminde de aslinda konudan ya da figiirlerden ¢ok, rengin

ve fir¢anin siddetiyle yaratilan atmosferi hissetmemiz isteniyor.
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Resim 3.11. Erich Heckel, Badende am Waldteich, 1910,T.U.Y.B., 82.2 x 96.2 cm, London

Die Briick grubu ile birkag aylik bir siiregte biraraya gelen Emile Nolde ise disavurumcu
tarzini1 genellikle dini konular iizerinde gosteriyordu. Bu durum 6zellikle Heckel’in konuyu
dnemsemeyen tarziyla celisiyor gibi gériinse de, Nolde un dini 6geler iceren Isa ‘nin Yasami
isimli resmini inceledigimizde aslinda anlatilan konunun degil resimdeki ana figiiriin
psikolojik durumunu, onun bakislarindaki ifadeyi 6nemsiyoruz. Bu resim tabi ki Ortagag ya
da Ronesans resimleriyle kiyaslandiginda ne onlardaki idealize edilmis segkin figiirleri
gorliyoruz ne de onlardaki gergeklik endisesini. Resimde gordiigiimiiz sey derin, sert ifadeler

ve siddetli, dogal olmayan renklerdir.

Nolde’un resimlerinde oldugu gibi Disavurumcular ayni resim igerisinde farkli anlam

katmanlarini birarada kullanarak, ¢oklu anlatim yolu ile toplumu etkilemeye ¢alismislardir
(Geng, 1987, s. 56)
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Resim 3.12. Emile Nolde, isanin yasam resminden detay, 1911, T.U.Y.B., 219X190 cm, Seebiill, Nolde
Vakfi

3.1.3. Der Blau Reiter

1905 yilinda kurulan Die Briicke grubunun zaman iginde biiyliyen basarisiyla birlikte
Disavurumculuk akimi Alman sanatiyla 6zdes hale gelmeye baslamisti. Die Briicke
grubunun etkisinin azalmaya bagladigi donemde ise Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) grubu
1911 yilinda Wassily Kandinsky, Franz Marc ve Auguste Macke tarafindan kuruldu.1912
yilinda yaymnladiklar1 ve dikkatleri iyice iizerlerine c¢ekecek olan ‘Der Blaue Reiter
Almanach’ isimli almanag1 yayinladilar. Almanak, grubun farkli sanatsal egilim ve tarzlara
acik oldugunu vurguluyordu. Almanakta, halk sanati, ilkel sanat, cocuk eskizleri, asya ve
afrikaya ait ¢aligmalar, ortagagda tahta kaliplarla basilmis resim ve heykellerin yani sira
Schonberg, Webern ve Berg gibi Onemli bestecilerin miizikle ilgili makaleleri ve
Kandinsky’nin Der gelbe klang (sar1 ses) adli oyununu igeren piyesler yer aliyordu. Robert
Delaunay, Georges Braque, Pablo Picasso, Paul Klee, Mikhail Larionov, Maurice de

Vlamink gibi pek ¢ok sanat¢1 da Der Blaue Reiter’in diizenledigi sergilere katildi.
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Soyut sanat akimmin onciisii de diyebilecegimiz Wassily Kandinsky tuvalde kullandigi
renklerin insanlar iizerindeki psikolojik etkisiyle sesler ve miizik arasinda baglanti
kurmustur. Ornegin Sanatta Ruhsallik iizerine isimli kitabinda ana renklerle ilgili su

climlelere yer vermistir.

Durmadan bakildigi1 takdirde sarinin, rahatsiz edici bir etkisi olur ve renkteki 1srarli ve saldirgan karakter
ortaya ¢ikar. Sarinin yogunlastirilmasi, rengin sesinin aci verici tizligini artirir. (...) Mavi, tipik ilahi
renktir.sonsuz bir dinginlik hissi yaratir. Siyaha yaklastiginda, insanida asan bir hiiziin yansitir.
Kendisine pekte uygun olmayan bir hareketle beyaza dogru yaklastigindaysa, insanlar i¢in ¢ekiciligi
azalir. Miizikte, acik bir mavi bir fliite; daha koyu bir mavi bir viyolonsele; dahada koyu bir mavi gék
giiriildemesine benzer ses ¢ikaran kontrbasa; en koyu maviyse orga benzer. (...) Acik, sicak kirmizi,
ozyap1 ve ¢ekicilik itibariyle ara sariya benzer ve giic, kararlilik, dinglik, zafer hissi verir. Miiziikte o,
giiclii, sert ve ¢inlayan trompet sesidir ( Kandinsky, 2005, s. 105-106)

Kandinsky formu, renk yiizeylerini ayiran ¢izgi olarak goriir ve formunda insan ruhu
tizerindeki etkilerinden bahseder. Kandinsky’le birlikte resim sanati konu ve goriinen

anlamin tamamen diginda bir sekle biirlinmiistiir.

,.y(‘

Resim 3.13. Wassily Kandinsky, Kompozisyon 4, 1911, T.U.Y.B., 159.5 x 250.5 cm, Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, Germany

Onun resimlerinde boya artik tuval iizerinde herhangi bir sey anlatmak ya da herhangi bir

seye benzemek zorunda degildir. Renkler ve formlar soyut bir sekilde biraraya gelerek,

miizigin yarattig1 his gibi insan ruhunu titrestirerek, giiclii ruhsal etkiler yaratir. Onun

resimlerinde; licgenler, kareler ve daireler geometrik anlamlarinin da 6tesine ¢ikarak renkle

birlikte tinsel bigimlere doniisiir.
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Resim 3.14. Wassily Kandinsky, Swinging, 1925, T.U.Y.B., 70.5 x 50.2 cm, Tate Miizesi

Der Blaue Reiter’in 6nemli bir sanat¢isida Franz Marc’dir. “Kendini biitlin biitiine agikhava
resmine ve hayvanlarin yasamina veren Marc’da sanatin temelde dogadan korkusuzca bir
kacis ve ruh diinyasina uzanan bir koprii olduguna inanmaya baglamist1” (Lynton, 2004, s.
48). Kendine 6zgili boyama ve soyutlama tarziyla dogay1 ve hayvanlari, simgeci bir bigimde

kullandig1 renklerle tinsel bir atmosferde resimlemistir.
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Resim 3.15. Franz Marc, Biiyiik Mavi Atlar, 1911, T.U.Y.B., 104.78x181.61 cm, Walker Art Center, ABD

Paul Klee, Franz Marc’in hayvanlar iizerinden yarattigi simgeci tutuma dair sunlari

sOylemistir:

“Hayvanlara kars1 insansal bir ilgi duydugu i¢in, onlar1 kendi diizeyine ¢ikarir. Biitliine
deggin olmak, yitip gitmek degil, fakat, ayn1 zamanda, bitki ve minerallerle esit kosullar

altinda birlikte olmak i¢indir” (Klee, 5.131).

August Mack’in eserlerinde de Marc’da oldugu gibi psikolojik bir etkiyle karsilasiriz.
Sonradan resimlerindeki kiibist etki artsa da renklerin ve firganin kullanim bi¢imi sanatginin

ruhsal disavurumunu oldukga iyi yansitir.

Resim 3.16. August Macke, Midchen im Griinen, 1914, KUYB, 101 x 130.5 cm, Museum Ludwig, Cologne,
Germany
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3.2.Amerikan Soyut Disavurumculugu

Avrupa’daki biiyiikk bunalim dénemlerinin ardarda yasanmasi ve 6zellikle 2. Diinya Savasi
sonrasi olusan diktatorliiklerden kagan Avrupa’daki sanatcilar aradiklar1 6zgiirliik ortamini
kismen de olsa ABD’de buldular. Savas sonrasi biiyiik yikim yasamis Avrupa tlkelerine
gore ekonomik olarak ¢ok daha hizli bir yiikselise gecen ABD’nin 6zellikle Sovyet etkisine
kars1 hayata gegirdigi devlet politikalarinin sonucu olarak yeni bir sanatsal yap1 olusturmasi
gerekmistir. Ciinkii Avrupa sanatinin binlerce yillik birikimiyle, gelismis olan sanatsal
varligryla kiyaslandiginda ABD sanati oldukca yerel kaliyor ve kendi sinirlarin1 agsmasi

miimkiin goriinmiiyordu.

Ozellikle nazilerin dejenere sanat iiretmekle sugladigi Disavurumcu sanatgilarla birlikte
1940’11 ve 50’1i yillarda Amerikan Soyut Disavurumculugu olarak adlandirilan akim olustu.
Kandinsky, Monet, Matisse gibi Avrupali sanatcilar, Amerikali sanatcilar iizerinde dnemli
bir etki birakmistir. Boylece ABD, devlet politikasi haline getirdigi uygulamalarla Avrupali

sanatgilart da Newyork’a tasiyarak ‘kendi’ sanatini olugturma yoluna gitmistir.

Amerikali sanatgilar, Avrupada ki sanatcilar gibi koklii bir kiiltiir gelenegine sahip degildi ve dolayisiyla
baslangicta daha iirkek davraniyorlardi. Bazilari trogki ve gergekiistiicli sanat¢ilarin goriislerinden,
bazilarida varoluscu diisiinceden yola ¢ikarak kendilerine kuramsal bir zemin olusturmaya
caligmaktaydilar. Zaman gectikge ortalik haril haril ¢alisan sanatgilar sayesinde resim ile doldu. 1940’1
ve 1950°li yillar olduk¢a yogun gecmistir. 1920 ve 1930°lu yillarda yerel temelara odaklanmis ve
figtiratif agirlikli bir sanat ortami varken, sonrasinda gelisen siire¢ ile beraber Amerikan sanatina
temeline soyut disavurumcu hareket egemen olmustur (Zeki, 2011, s. 21).

Jackson Pollock, Barnet Newman, Mark Rothko, Franz Kline, Willem De Kooning, Clyfford

Still, Robert Motherwell, Archille Gorky gibi isimler bu dénemin 6nemli sanatgilaridir.

Aslinda Kandinsky’le beraber tuval {lizerinde herhangi bir konuyu yansitma derdinden
kurtulmus olan resimsel anlayis bu donemde boyanin en ham bigiminin resmin konusu
oldugu bir duruma doniismistiir. Artik sanatgi, boya ve renklerle herhangi bir form
olusturmak zorunda da degildir. Boya, resim yiizeyinde tam anlamiyla 06znelesmis ve

ifadenin kendisi olmustur.

Jackson Pollock, tuvallerini sehpadan indirmisti. Yere koydugu biiyiik tuvaller {izerine
boyalar1 damlatarak, akitarak, sigtatarak aslinda o anda viicudunun tiim hareketlerini tuval

iizerinde yansitryordu.

Yapitini resmin karsisinda durarak degil, ¢evresinde donerek, igine girerek yaratan Pollock, geleneksel
firca darbelerinin tuval yiizeyinde biraktig1 kesik ¢izgiler yerine essiz bir sekilde siiriip giden hatlar
olusturmak i¢in boyay1 dikey olarak tuvalin iizerine araliksiz akitiyordu ( Korkmaz, 2019, s. 82).

50



Bu sekilde calistigi resimlerine baktigimizda ortaya ¢ikan desenlerle birlikte yaratilan
eylemin, Jackson Pollock’un hareketleri oldugunu gorebiliyoruz. Harold Rosenberg’in
(1991, s. 87) soylemiyle, tuvalde ortaya ¢ikan bu durum, resim degil bir olaydir.

Resim 3.17. Jackson Pollock, Biiyiik Kepcenin Yansimasi, 1947, T.U.Y.B., 111 x 91.5 cm, Stedelijk Museum,
Amsterdam, Netherlands

Lynton da Pollock’1n resim tarzina iligkin benzer bir noktay1 vurgular:

Resim, dogrudan dogruya ya da simgesel bir bicimde ‘temsil eden sey’ olmaktan ¢ikmis; ressamin
hareketlerinin izlerini tasiyan, onu boyanin izleriyle ortaya koyan ve bir zaman siireci iginde yaptigi
tlim hareketleri bir film karesi gibi dondurarak veren bir alan olmustu.(Lynton, 2004, s. 230)
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Goriildugii tizere Pollock’un sanatinin temelini olusturan sey boyay1 yere yatirdigi tuvallerin
iizerine dokerek kullanmasi olmustur. Cernushi(1998, ss. 30,38), Pollock’un teknigini sdyle
tanimlamistir:

Dokme teknigi, kimi zaman bir iz olusturan kimi zaman da, ¢izgi kiimelerinden olusan aglarin,

taraklarin, yuvalarin, dallarin ve bulutlarin altindan ve tstiinden gegen balgik ve mozaik hazneleri,
lekeler, benekler, noktalardan serpistirmeler ve damlacik lekeleri iiretmek seklinde tanimlanir

Resim 3.18. Jackson Pollock Atdlyesinde Calisirken

Pollock’un daha sonra Action Painting olarak adlandirilan tarzi pek ¢ok modern sanatgiy1
etkiledi. Korkmaz (2019, s. 79) Jackson Pollock’un resim anlayisini inceledigi tezinde,
Eylem Ressamlarini bilingaltinin derinliklerine dokunmaya ¢alisan, arkeik bir gorsel dilin

ortak duygusuna yon vererek ilkel bir duyguyu uyandiran gézlemciler olarak tanimlar:

Sanat¢ilar bunu yapabilmek igin bilingsizce yaratiyorlardi ya da en azindan bunu yapmaya
galistyorlardi. Cunkii bilingdisi davraniglarin temel 6zelliklerinden biri otomatizmdir. Pollock bu
yontemle, yaratict sanatin daha giincel yollarin1 bulmay1 basarmusti; boya artik, -kendisi tuvale bile
dokunmadan- onun belirledigi bir yolda tuval tizerinde adim adim akiyordu.

Willem de Kooning, gii¢lii ve etkili fir¢a vuruslariyla yaptigi resimlerle bu donemin énemli
ressamlar1 arasinda yer edindi. Ust iiste biiyiik bir enerjiyle siirdiigii boyalar tuval iizerinde

sert darbelerle ve sanat¢inin tiim hareketini hissettirerek giiclii bir etki olusturur. Kooning
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resimlerini soyut ilkeler 1s18inda caligsa da figlirden kopamamis ve gercekei olmaktan ¢ok
uzak ilkelci sanat anlayisina daha yakin figiiratif soyutlamalar ortaya ¢ikarmistir. Jackson
Pollock’la birlikte Action Painting’in O6nemli bir temsilcisi sayilmasinin nedeni de

resimlerindeki bu enerjik disavurumun, viicudunun neredeyse tiim hareketlerini ve firca

vuruglarindaki ustalikli hiz1 yansitmasidir.

Resim 3.19. Willem de Kooning, Kadin 01, 1950, T.U.Y.B., 193 x 147 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Birbiri iizerine binen, akan, sicrayan boyalar, birbirleriyle karisarak, birbirlerini keserek ve

zaman zaman camurlasarak estetik anlayisimizi bambagka bir noktaya tagimistir.
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Kooning’in resimlerinde zarif ve temiz bir sekilde siiriilmiis boyalar géremeyiz ama onun

resminde giiclii bir disavurumla kullanilmis boyay1r ve hizli, biiyiik ve ustaca fir¢a

vuruslariyla plastik degeri yiiksek bir yap1 goriiriiz.

Resim 3.20. Willem de Kooning, The Visit, 1966, 152.4 x 121.9 cm, Tate Miizesi, London

Franz Kline ise Action Painting iislubuna yeni bir soluk getirdi. Genis badana fircalar1 ve
bolca siyah boyayla biiyiilk boy tuvallere yaptig1 saglam firca vuruslari, Uzakdogu’nun
kaligrafik bi¢imlerini andirtyordu. Kline’in resimlerine baktigimizda da tipki Pollock ve
Kooning’de oldugu gibi, tuval {izerindeki eylem bi¢imini gorebiliyor ve o andaki enerjisini
hissedebiliyoruz. Oyle ki yiizey iizerindeki her bir firca darbesinin hangi yonden geldigini

ve hangisinin digerinden 6nce olusturuldugunu agik se¢ik gorebiliyoruz.

Kline’1n beyaz tuval lizerine yaptig1 genis fir¢a vuruslar1 sonucunda ortaya ilging bir derinlik
¢ikiyor. Tuvalin dolu ve bos kisimlarinin yarattig1 bu derinlik izleyici tizerinde giiglii bir etki

birakiyor. Bu da Kline’in giiglii firca vuruslarini, raslantisal bir bigimde yapmadigini
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gosteriyor. Boyanin ylizey lizerindeki bu 06znel ve giiclii etkisi Kline’in resimlerinde

eylemsel bir bicime doniisiiyor.

Resim 3.21. Franz Kline Untitled signed twice and dated twice, 1957, T.U.Y.B., 200.7 x 280.4 cm, New
York, ABD

Resim 3.22. Franz Kline, Mahoning,1956, T.U.Y.B., 204.2 x 255.3 cm, Whitney Miizesi, ABD

Amerika’da  Soyut Disavurumcu akimin yiikseliste oldugu donemde, Soyut
Disavurumculugun Fransa’daki yansimasi olarak goriilen lekecilik (tasizm) akiminin
temsilcilerinden Pierre Soulages’da Franz Kline’a benzer bir teknikle resimler yapmustir.
Soulages fir¢asina aldig1 tek renkle biiylik firca vuruslar1 yaparken her bir firca vurusunda

stiriilen boyanin tonlarindaki farklilik derinlik hissini artirmistir. Kline’1n boyayi {ist iiste tek
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ton halinde kullandig1 firga vuruslari mekansal bir derinlik hissi verirken Soulages’in her bir

firga darbesinin lizerindeki tonlarin farklilik gostermesi derinlik etkisini saglamistir.

Resim 3.23. Pierre Soulages, Peinture, T.U.Y.B., 195 x 130 cm, Galerie Stangl, Munich

Bu akim igerisinde yer alan bir diger sanatci Archille Gorky’dir. Gorky’nin resimlerinde,
kiiltiiriine, gegmisine, travmalarina ve Ozlemlerine ait pek c¢ok iz goriliir. Tarkiyeli bir
Ermeni olan Gorky 20. Yiizyi’da pek ¢ok 6nemli sanatciyr etkilemistir. Ik dénem
resimlerinde Picasso, Miro gibi ressamlarin etkileri goriilse de 6zgiin tarzini olusturmus ve
soyut disavurumcu sanatin en onemli isimlerinden olmustur. Resimlerindeki siirsellik ve
essiz ifade bicimiyle kiiltiirel gegmisinin izlerini gésterme becerisi Gorky’i cagdaslarindan

ayirir.

Gorky’nin eskiz tadindaki resimlerinde kullandig1 ¢izgiler ve yiizeysel lekelerle birlikte

renklerindeki hafiflik ve pentiir, Mark Rothko gibi sanatgilar da etkilemistir.
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Resim 3.24. Archille Gorky, Pulluk ve Sarki, 1947, T.U.Y.B., Allen Memorial Art Museum , Oberlin

Mark Rotko ise boyay1 tuval {izerinde ¢ok daha yumusak bir tislupla kullanmistir. Rothko,
dikdortgenlere boldiigii alanlar tizerine ilk katmanda kullandigi renkten farkli renklerle yeni
dikdortgen alanlar olusturarak yaptigi resimlerle, daha sonraki siiregte ‘renk alani resmi’

olarak adlandirilan tislubu geligtirmistir.
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Resim 3.25. Mark Rothko, Red, 1968, T.U.Y.B., 838 x 654 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New York

Renklerin yarattig1 psikolojik etkiyi tuvallerinde ustalikla yansitan sanat¢inin asil anlatmak
istedigi ise i¢ diinyasinda yasadig1 derin duygulardir. Ozkan’a (2016, s. 491, 498 ) gore,
Rothko;

Sanatinda hedefledigi ruhsal etkiyi yaratmada elbette rengin etkilerini muazzam bir ustalikla
kullanmaktadir fakat Rothko’nun resimlerinde yalnizca renk etkilerinden s6z etmek son derece
eksik ve yanlig bir okuma olacaktir. Zira sanat¢inin yapmaya galistig sey resim araciligiyla cok daha
askin bir sey ortaya koymak ve alimlayiciy1 da bu alandaki deneyime dahil edebilmektir. Renk bu
amaca giden yolda kullanilan bir aragtir. ... Rothko’nun New York’ta bulunan Seagram Binasi’ndaki
Four Seasons Restaurant i¢in gerceklestirdigi bir dizi resimde hakim olan tavir “sessizlik”tir. Sanatci
izleyiciye aktarmaya calistigi duyguyu bilyiik bir sessizlikle yaratir.Resimler herhangi bir hikaye
anlatmaz ya da bir sey goOstermez. Resimlerde  kullanilan  gergeveleri  andiran
dikdortgenlersanatginin - etkilendigi ve  bu resimlere esin kaynagi oldugunu itiraf ettigi
Michelangelo’nun Laurentian Kiitliphane’sindeki, duvar oriilerek kapatilmis kér pencereleri gibi dis
diinyaya agilmazlar. igleri bostur, ancak bu bosluk da salt bir bosluk anlamina gelmez. Sanatci
boslugu vurgulamaz, amagladigt sey resimlerdeki ruhsal etkiyi mekana da yayarak bir biitiin
olusturup, izleyiciyi de bu biitiiniin icerisinde tutmaktir. Sessizlik, yapitin izleyici ile arasindaki
diyalogun kuvvetli bir 6gesidir.  Kasitli olarak bir sey anlatmayan resimler sessizlik ile bir tiir
aciklik olugturur.
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Resim 3.26. Mark Rothko, isimsiz (Seagram Serisinden), 1958, T.U.Y.B., 264.8 x 252.1 c¢m, Chiba-Ken,
Kawamura Memorial Museum of Art, Japonya

Clyffod Still ise, “1949°da biiyiik bir resmini sergilediginde, yamna ilistirdigi notta, izleyicilerden tuvalin
¢ok yakininda durmalarini ve onu uzaktan seyretmemelerini istiyordu. Resimler tasarlanmis, belirgin objeler

olarak goriilmemeli, bizi sarip kucaklamaliydilar.”(Lynton, 2004 s. 239)

[S

Resim 3.27. Clyfford Still, Isimsiz, 1962, T.U.Y.B., 287 x 386 cm, San Francisco Museum of Modern Art,
San Francisco
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Ozellikle Rothko ve Still gibi soyut disavurumcu sanatgilar boyayr tam anlamiyla
Oznelestirmis ve derin i¢ diinyalarini izleyiciye, saf boyanin etkisini gostererek
yansitmalarinin yani sira, resimlerinin sergilendikleri mekanlarla da uyumuna dikkat
etmislerdir. Ciinkii onlara gore; resim mekandan bagimsiz diisiiniilemez ve birbirini gorsel

ve anlamsal olarak biitiinlemek durumundadir.

Helen Frankenthaler, astarsiz ve biiylik tuvallere resim yaparak farkli boyasal etkiler
yakalamistir. Astarsiz bezin emiciliginden faydalanarak tuvalin emiciligi nedeniyle olusan
saydam renk etkileri olusturur. Sever (2013), Frankenthaler’in teknigini inceledigi
makalesinde, Frankenthaler’in , pigmentleri terebentin ile incelttigi ve bdylece incelen
boyanin yiizeyde tutunamayip astarlanmamis tuval bezi tarafindan emildigi ve bezi
lekelendirdigi bir yontem (soakstain tecnique) gelistirdigini, boylece tuvalle birlesen 151kl

ve parlak renkler elde ettigi ve tli¢ boyutluluk iliizyonundan uzak durdugunu vurgulamistir.

Resim 3.28. Helen Frankenthaler, Blue Form in a Scene, 1957, T.U.Y.B., 241 x 234 cm, Private Collection

3.3. Yeni Disavurumculuk

1960’11 yillardan itibaren Avrupa ve ABD’nin sanat ¢evrelerinde kavramsal yaklagimlar 6n
plana ¢ikmistir. Ozellikle Dada hareketi ile birlikte baslayan ve 1960’lardan itibaren hizla

biliyliyen kavramsal sanat diisiincesi pentiiriin egemenligindeki sanatsal anlayisin rakibi
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olarak goriilmiis ve Ozellikle kimi c¢evrelerce boyanin ve figiiriin kullanildig1 resimsel
anlayisin bittigi, bunun yerine diisiince ve kavramlarin egemen oldugu anlayisin sanatin

yeni yiizli oldugu iddia edilmistir.

Ozellikle Marcel Duchamp’in, R. Mutt imzasiyla sergiledigi pisuvarla birlikte, siradan bir
nesneyi alarak, bu nesneye gercek islevinin disinda bir anlam yiikleyerek, sanatsal bir objeye
doniistiirme fikriyle ortaya c¢ikan kavramsal yaklasimlar 1980’lere kadar etkili olmustur.
Giiniimiizde de pek ¢ok sanat¢1 tarafindan kullanan bu yaklasim tarzi 1960’lardan itibaren

aslinda pek cok bicimde tekrarlanmustir.

Resim 3.29. Marcel Duchamp, Fountain, 1917, Hazir nesne, 23.5 x 18 c¢cm, Tate Miizesi

Lynton’a ( 2004, s. 339) gore aslinda modernizmle postmodernizm arasindaki kiyaslama ve
tartigmalarla birlikte ortaya ¢ikan ve 20. Yiizyi’mm modern sanat anlayisina yonelen
elestiriler ve bununla beraber 1980°1i yillara kadar siiregelen figiiratif sanatin 6ldiigiine dair
iddia gergegi yansitmamaktadir. Bu iddia Lynton’a gore; bu fikri pazarlayan sergi

diizenleyicilerinin modas1 ge¢mis saldirilarindan ibarettir.

Aslinda Lynton’un bu fikirlerindeki hakliligi, sanat tarihine baktigimizda rahatlikla
gorebiliyoruz. Eger resim sanatinin dolayisiyla figiliratif boya resminin soyut sanat
sonrasinda bittigi fikrine kapilirsak Lucian Freud gibi 6nemli figiiratif ressamlara tarihsel
anlamda biiylik haksizlik yapmis oluruz. Ancak 1980’lerden itibaren gelisen Yeni
Disavurumculuk akima, bu tarihlerde iiretilmis boyasal resimlere verilen genel bir isim olsa

da yeni disavurumcu ressamlar ve eserlerinin 6énemi yadsinamaz.

Bu donemin sanat¢ilart da disavurumcu ressamlar gibi toplumsal bilincin yiikseltilmesi

amaciyla ¢alismis ve tarihsel yiizlesmeyle ilgilenmislerdir. Ozellikle 2. Diinya Savasi’ndan
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cikmis ve Nazizm’in yikic1 etkileriyle parcalanmig Almanya, bu bakimdan yeni

disavurumcu anlayisin en etkili oldugu iilke olmustur.

Giinlimiizde de resim sanatinin en 6nemli figiirlerinden olan Alman sanatg1 Georg Baselitz,
ozellikle tarihten aldig1 giiclii konular {izerine, siradisi kompozisyon tarzi ve canli ve rahat

firga vurusglariyla resimsel etkisi yliksek eserler liretmistir.

Bir donem resimlerini bollip parcalayan sonrasinda ise her seyi basasagi olarak resmeden
Georg Baselitz; bu sekilde imgelerini izleyiciye alisilmisin diginda bir yontemle gostererek,
resmin konusu ve izleyici arasindaki etkilesim bi¢imini bozuyordu. Bu sekilde izleyicinin

dikkatini resmin konusundan uzaklastirarak resimsel degerleri boyaya ve renklere cekmeye

caligmistir.

Resim 3.30. Georg Baselitz, The Hunter, 1966, T.U.Y.B.

Baselitz’in plasik degeri yiiksek figiiratif resimlerine baktigimizda, resimlerdeki dramatik

etki ve giiclii imgeler dikkatimizi g¢ekiyor. Bu giiglii imgeleri yaratabilmesine olanak
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saglayan en onemli etken olarak kullandig iislup, 6zellikle Die Briicke grubuyla birlikte,
Alman digavurumculardan devraldigi anlayis ve bu anlayisa bagli olarak gelistirdigi 6znel

firca ve boya kullanimidir.

Baselitz resminde soyut ve figiiratif gibi zit fikirleri birlestirmistir. imgeleri yaratma ve firca
kullanimindaki becerisi ile die briicke ressamlarinin 6zelliklerini tasiyan sanatc¢i Joseph
Beuys’un etkisiyle Alman ge¢misini de sanatinda yansitmistir (Govan, Thompson, Krens,
1989, s.34). Yilmaz (2009) da Baselitz’in resim tarzindaki gelisimi vurgulayarak, onun
resim sanatinda gérmeye aliskin olunan figiirlerin disinda iiretimler gerceklestirdigini

belirtir:

1969°dan sonra bas agagi duran resimlerini yapmaya baslar. Rakamlar, agaclar, evler, hayvanlar,
insanlar vb. ters imgelerle seyirci arasinda uzaklik olusturur. Gérmeye aliskin olunanin aksine bas asagt
goriintiiler bir seylere tepkinin sonucudur. Beklenene karst bir tavirdir. Ge¢gmis ve simdi arasinda kalan
Almanya’y1 simgeleyen resimlerde yikintilarda veya gorak yerlerdeki kahramanlar, asiler, gobanlar gibi
geng erkeklerin dikey goriiniimleri, agaclar ve diger figiirler giigli firca darbeleriyle ve garpici renklerle
yansitilir (Y1lmaz, 2009).

Resim 3.31. Georg Baselitz, Adieu, T.U.Y.B., 250 x 300 cm

Senergii¢ (2007), bu tiislup ve figiirler konusunda sunlar1 sdyler:

Baselitz’in resimlerini ters asmakta amaci, her seyden once, resmi ‘nesnellestirmek’tir. Iimgeyi ortadan
kaldirmadan, resmin soyut 6zelliklerini gostermektir. Bunu, soyut bir anlatiya girmeden, temsili imgeyi
koruyarak basarmak istegidir. Yani sunu sOylemek ister Baselitz: Resim, bir portre, manzara, vb.
olmadan Once, tuval iizerine siirtilmiis boyalardan, renk, sekil ve formdan olusmus bir illizyondur.
Sanatcinin, belli malzemeleri kullanarak yarattig1 ifadesidir. ‘Remix resimleri’ olarak adlandirdigi son
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eserlerinde bu ¢abasi daha da belirgindir. Pollock gibi, resimlerini yere yayarak boyarken tuval {izerinde
biraktig1 ayak izleri, boya kutularmin biraktig1 yuvarlak izler, fircanin kutuya dalip ¢ikarken akmalari,
bu imgelerin, bir ‘imge’ olmadan 6nce birer ‘resim’ oldugunun “delil”leridir.

Baselitz’in bizzat kendisinin resimlerinde basasagi ¢evirdigi portrelerle ilgili su s6zleri resim
izerindeki diisiinsel bakis agisin1 gozteriyor :

Ve bir sanat¢1 olarak insanin gordiigiiyle, ¢evresindekilerle bir baglantisi olduguna asla inanmadim. Bir
portre resmettigimde, portreye yeni bir ag1 vermekten ziyade, onu sanat tarihinde koklesmis bir yeri
oldugu i¢in yapiyorum. Bu bakis agisiyla esimi, menajerimi, arkadaglarimi resmettim. Bu kisiler benim
i¢in resmedilecek modelden fazlasi1 degildi. (Sandikg1, 2015, s. 54-61)

Resim 3.32. Baselitz, A Modern Painter (Remix), 2007, Qil on canvas, 303 x 250 cm

Yeni disavurumcu sanatgilar genellikle birbirlerinden ¢ok farkli tarz ve anlayisa sahip gibi
gorlinseler de kimi yoOnlerden Alman disavurumculardan gelen bazi o6zelliklerde
ortaklasiyorlardi. Genel kompozisyon anlayisina karsi olmalariyla birlikte 6znel renk

kullanimi, bigimleri ¢arpitma ve duygusal etkilesimleri 6nemli ortak noktalaridir.

Bu sanatgilar resimsel etkiyi artirmak i¢in genellikle biiyiik boyutlarda ve zaman zaman seri
tablolar halinde ¢alismislardir. Bu durum yogun renk kullanimi, kaba ve dokusal firga

vuruslariyla calisilmis resimlerin izleyiciyi etkileme giiciinii ylikseltmistir.
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Hem biiyiik boyda anitsal ¢caligmalari, hem de dramatik etkiyi giiclendirmek adina boyanin
yanina kattig1 ¢esitli malzemelerle farkli ve giiclii bir ifade bi¢imi olusturan en 6nemli yeni

disavurumcu sanatgilardan birisi de Anselm Kiefer’dir.

Almanya’nin ikinci diinya savasi sonunda teslim olmasindan tam iki ay once diinyaya gelen sanatgi
kariyerini enkaz yiginlarindan sanat yaparak olusturmus. Bu nedenle sanat¢inin biyiik &lgekli
tuvallerinde, harap manzaralari, savas sonrasi ¢evrelerini gdsteren yikintilari, abartilmis bir perspektifin
kullanildigr i¢ mekanlar1 goriiriiz. Kiefer’in genellikle siyah, gri ve kahverengi olan resimleri, kalin
boya tabakalarindan &tiirli yakindan bakildiginda kabartma hissi uyandirir (Carmukli, 2014).

Resim 3.33. Anselm Kiefer, Osiris and Isis, 1985-87, T.U.K.T., 379.7 x 561.3 x 24.1 cm San Francisco
Museum of Modern Art

Resimlerinin diisiinsel altyapisint Alman kimligi ve Nazizm’in Almanya {izerinde yarattig1
biiyiik yikim tizerine kurmustur. Zeki (2011, s. 99) Yeni Disavurumcu resim anlayisi ile ilgili

tez caligmasinda Kiefer’in diisiinsel alt yapisini su sekilde 6zetlemistir:

Kiefer,genis perspektifli,panaromik manzaralarinda yikimi, actyr animsatan konular ve malzemelerini
kullanimiyla dramatik etkileri artirmaktadir. Sanat¢1 adeta nazi ge¢misinin yasii tutmaktadir.ayrica
simya bilimi, kabala (Yahudi gizemciligi), Holocaust(biiyiik yikim), Almanyanun Napolyon tarafindan
isgali, Nazizmin Neoklasik kitschligine gondermeler yapmaktadir. Resimlerinin bu ¢ok anlamliligi
gercekgiligi ve goriinenin ardinda aranmasidir.resimlerinde romantizm ve ilk disavurumculugun hayal
giiciinii hatirlatan dramatik etkiler vardir. Ancak ilk disavurumculugun doganmn ilkel giiglerini
animsatmasina karsi, Kiefer derin bi¢cimde bir iirpertiyle yeryiiziiniin tahribatim1 gdstermektedir.
Kiyamet giiniine benzer katastrofik (felaketli) bir izlenim vardir. Insana ac1 bigimde diinyanin tehdit
altinda oldugu hissini vermektedir. Yesil cayirlarini, gorkemli, parlak ormanlarinizlenimleri, yerini
pasli, kirli bir yasama, derin kederlerle kaplanmis, harabeye donmiis goriintiilere birakmistir. Bu
dramarik etkiler yanmis, yipranmis samanla desteklenmistir. Dramatik duygular uyandiran siyah,
kahverengi, koyu mavi, gri, kirli sar1 ve kizil tonlarda doganin yok olma hissi dogal bir malzemenin
zaman iginde kendisini yok etmesiyle pekistirilerek ifade edilmistir.

Kiefer, dramatik etkileri yiiksek resimlerinde yanmis, yikilmis topraklari gosterebilmesinin

en etkili yolu olarak kum, tas, metal, saman gibi dogal malzemeleri se¢mistir. Boya ile bu
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tip malzemeleri kullanarak olusturdugu bu 6znel tarz, Kiefer’in resimlerinde kasvet ve
yitirilmislik duygusunu vermekte basarili olmustur. Disavurumcularin kullandigi canh
renklerin aksine, sec¢tigi konularin da etkisiyle koyu, kasvetli ve neredeyse kiil renginde

resimler yapar. Aslinda Almanya’nin yitirilmis gecmisine agit niteliginde yaptig1 resimlerin

anitsallig1 da bu sekilde saglanmistir.

Resim 3.35. Anselm Kiefer, Niirnberg, T.U.K.T., 280.35 x 380.68 cm

Resimlerinde siklikla Alman geg¢misini yansitan Kiefer’e Alman sucluluk duygusunun
arkeologu denmektedir (Sandler, 1990, s.312)
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Marcus Liipertz’in resimlerinde de Almanya’nin tarihinden izler gormekle birlikte mitolojik

konulara da degindigini goriiriiz. Resimlerinde soyutlama ve figiirsel anlatimi birarada

kullanarak kendi 6zgiin tarzin1 yaratmistir.

Resim 3.36. Marcus Liipertz, Der Grosse Narziss (The Great Narcissus), 2016, T.U.Y.B., Image courtesy
Michael Werner Gallery.

Liipertz yeni disavurumcu ressamlar arasinda boyay: tuval iizerinde en 6znel kullanan

sanatcilardandir. Hem figiirlerinde hem de soyutlamalarinda boyayr son derece yalin ve

etkili firga vuruslartyla kullanmistir. Ayrintilardan kaginarak yaptigi resimlerde yogun boya

kullanimiyla olusan etki ve pentiir, Liipertz’in resimlerinin etkisini artirmigtir.
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Resim 3.37. Markus Liipertz, Landschaft, 1997, T.U.Y.B., 162 x 200 cm

Kuspit (1988, 5.6 ), hem safliga erisme istegi ile kendilerini bastirmalari, hem de anti-sosyal
davranislarla toplumca bastirilmalari, yeni Alman resminde tasvirle ruhun birlestirilmesini

ve bdylece yeni bir ruhsal resim tiiriiniin ortaya ¢iktigini soylemistir.

Yeni Disavurumculuk italya’da Transavanguardia olarak anilmistir. Oznel diinyalarmi
figiiratif ifade bigimiyle disavuran Italyan sanatcilar arasindan Sandro Chia, Francesco

Clemente, Enzo Cucchi 6n plana ¢ikmistir.

Clemente’in yaptig1 pek ¢ok otoportreyle birlikte simgesel bir anlatim tarzi vardir. Zaman
zaman boyalarin tuval lizerinde karigmasi ve sert agik-koyu kontrastlar1 ve kontiirleriyle

kisisel bir ifade tarzi yakalamistir.
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Resim 3.38. Francesco Clemente, Name 1983 Qil on canvas , 198 x 236 cm, Courtesy Thomas Ammann
Fine Art AG, Zurich

Sandro Chia’nin big¢imleri bozarak fovist tarzda yaptigi resimler ve Enzo Cuchi’nin

soyutladig1 mekanlar igerisinde kullandig: figiirler dikkat ¢ekmistir.

Disavurumcu resimde rengin tek bagina bir anlatimi vardir. Soyut Disavurumculukta saf resimsel bir
tada ulagsma arzusu vardir, anlam dislanmistir, perspektifsiz soyut yiizey ancak bilingalti kimi duygular
yaratabilmektedir. Ancak yeni disavurumculukta renk, tek basina énemli bir unsur olsa bile, verecegi
anlamlar yeterli degildir. Renk, ancak konu, bi¢im ve malzemelerle pekistirilecek bir unsurdur.
Kiefer’in siyah ve gri tonlarin1 soykirimi isaret edercesine kullanmasi gibi. Chia ise fovist renkler
kullanarak, konularinin gsakaci bir parodisini yapmistir (Diivenci, 2005, s. 61).

Cuchi ise, dramatik bir atmosferde resmettigi resimlerde varolus ve yok olus temalari

iizerine sembolik bir bakis agisiyla yaklagmistir.

Diinya gezgini diger arkadaslarina karsin, Cucchi dogdugu kent olan Ancona’da ailesinden kalan bir
ciftlik evinde yasamaktadir. Ciftlik yasamindan, dogal felaketlerden etkilenmis, kuvvetli hatta kizgin
ama olgun renklerle, otlar, aga¢ dallar1 gibi organik maddelerde kullanarak gérkemli ve dramatik etkisi
son derece kuvvetli resimler yapmugtir. (Diivenci, 2005, s. 62)

Cucchi, Yeni Disavurumculugu “bugiiniin resmi, biiyiik bir otopsi masasinin resmidir” diye

tanimlamustir (Cucchi, 2000, s. 15).
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Resim 3.40. Enzo Cucchi, Islenmemis Manzara, 1983, T.U.Y.B., 129x159 cm
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Resim 3.41. Enzo Cucchi, Un Sospiro di un onda, 1983, T.U.Y.B.

1980°li yillarda yeni disavurumculuk akimi Amerika’da da oldukga etkili olmustur.
Amerikan Yeni Disavurumculugunun en dikkat ¢eken isimlerinden birisi Julian Schnabel
olmustur. Schnabel de Kiefer gibi yalnizca boyayla yetinmemis, tabak parcalariyla yaptigi

resimler ses getirmistir.

Schnabel’in resimlerinde kullandig: giindelik hayattan malzemenin yarattig1 dokusal 6zellikler kadar,
sanat tarihinden 6gelerle popiiler kiiltiir 6gelerini harmanlamasi, tarihsel/kiiltiirel kaynaklar arasinda
herhangi bir hiyerarsi gozetmemesi 6zellikle dikkat ¢cekmis, hatta Amerikan yeni disavurumculugunun
en temel Ozelliklerinden birini olusturmustur. Schnabel’in resimlerinde tiim bu 6geler kendi kisisel
tarihinin bir pargasi olarak yer bulmus, boylece 6znel bir bellegin yansimalari olarak imgelere
dontigmiistiir (Antmen, 2014, s. 267-268).

Kirik tabak parcalart boyayla birlikte ifade araci olmustur. Ancak Schnabel’in bu

resimlerinde 6znelesen asil unsur bu kirik porselenlerdir.
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Resim 3.42. Julian Schnabel, What Once Denoted Chaos is Now a Matter of Record, 1981, PUKT, 228.6 x
245.1 x22.8 cm

Jean Michel Basquiat’in resimlerinde New Y ork sokaklarinda duvarlara yapilmis grafitilerin
izlerini goriiriiz. Tlkelci tarzda ve sanki duvara bir an dnce yapilmasi gereken bir grafiti gibi
hizli ve kesin darbelerle oldukea etkili ¢izimler ve renkgi bir tavirla yaptig1 resimlerde sokak
kiiltiiriiniin ve etnik kimliginin izlerini goriiriiz.

Basquiat’in sanati, aligilagelenin diginda nitelikleriyle adlandirilma konusunda gesitli tartismalara sebep
olmustu. Resimlerinde kompozisyonu degerlendirisi, sanatinin baslangi¢c evresini olusturan graffiti
temelli kurguya dayandirilirken kullandig: figiirlerin primitif olarak adlandirilan kaya resimlerinde
rastladigimiz en ilkel resim 6rnekleri ile benzesmesi ise Haiti ve Porto Rico’ya dayanan kokeni ile
bagdastirilirdi. Ustelik birbirinin tekrar1 olacak sekilde, ist {iste yapt1ig1 boyama teknikleri gibi nitelikleri
ise kent duvarlarinda iist iiste yapigtirtlmis afigleri animsatiyordu. Bu durum onun sanatini degerli kilan
seylerden biriydi ¢iinkii bu primitif sanati animsatan tarzini, New York gibi bir metropol kentinin
benligi ile biitiinlestirebilmesi ilgi ¢ekmisti. (Tuncer, 2018)
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Resim 3.44. Jean-Michel Basquiat,Otoportre, 1982, T.U.K.T., 193 x 239 cm, Private Collection
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4. TURK RESIM SANATINDA DISAVURUMCU ETKIiLER VE BOYANIN iFADE
ARACI OLARAK KULLANIMI

20. Yiizy1l’1n heniiz basinda ortaya ¢ikmis olan Disavurumcu akimin etkilerini Tiirk resim
sanatinda ancak Cumhuriyet’in ilanindan sonra gorebiliyoruz. Devlet destegiyle yurtdisina
giderek Almanya’da Hans Hofmann’in 6grencisi olan Ali Avni Celebi ve Zeki Kocanemi’de
ilk etkilerini gérdiiglimiiz disavurumcu anlayis daha sonra Miistakil ressamlar grubunun
Calli Kusagiyla gelisen izlenimci resim anlayisina karsi ¢ikmasiyla birlikte baslayan
tartismalarla 6nii acgilmistir.  Ozellikle, D grubu ile birlikte Tiirk Resim Sanatindaki

hareketlenme, Disavurumculugun da iilkede kabul gormesine neden olmustur.

Resim 4.1. Ali Avni Celebi, Silah Arkadaslari, 1932, musamba {izerine yagliboya

Serbest ve etkili firga kullanimi ile yaptig1 resimleriyle 6n plana ¢ikan “Selim Turan,
‘yarattigim kadar bozmaktayim’ soziiniin sahibidir. Cagdas Tiirk resim sanatinin soyutcu

yondeki caligsmalariyla onciiliik yapan kusak iiyeleri arasinda yer alir.” (Paklaci, 2014)
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Resim 4.3. Selim Turan , Kompozisyon, 1985-90, D.U.K.T., Istanbul Universitesi Selim Turan Koleksiyonu

Omer Ulug’un resimlerinde ise kendi 6zgiin tarziyla rahat bir firca kullanimi ve renkgi
tavriyla ortaya ¢ikan boya dokusunun egemen oldugu figiirler goriiriiz. Ulug’un plastik dili,
cagdas1 Tiirk ressamlardan oldukga farklidir. Figiirlerindeki soyutlama ve boyanin, boya

olma 6zelligini yitirmeden bigimlere doniismesi essizdir.

Aslinda Ulug’un resimleri bu tez calismasinda anlatmaya calistifimiz, boyanin ifade araci

olarak dznelesmesi agisindan Tiirk resminde gordiigiimiiz en giizel 6rneklerdendir. Oyle ki;
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boya, sanat¢inin el ve kol hareketleriyle birlikte hareket eder, doner, dolasir ve figiirlere

dontiserek kendi 6zelligini de yitirmeden yeni imgeler olusturur.

Resim 4.5. Omer Ulug, Peyzaj, 1995, Acrylic on canvas, 80 x 80 cm.
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Tiirk Sanatinda yeni digavurum denildiginde ilk akla gelecek isimlerden birisi Bedri
Baykam’dir. Resimlerini popiiler imgelerden siyasi goriislerine kadar genis bir yelpazede

kurgulayan sanat¢1 ayrica kolaj, asemblaj, enstelasyon gibi tarzlarda da eserler vermistir.

Baykam’a ( 1990, s.76) gore “Yeni Disavurumculuk, resimde yapilacak yeni bir sey kalmadi

derken sanki birden resim yeni kesfedilirmiscesine ortaya ¢ikan ve sanatginin biitiin yaratici

hiicrelerini kullanan bir anlatim tarzi olarak ortaya ¢ikmigtir”

Resim 4.6. Bedri Baykam, elimden geleni yapiyorum, 1986, T.U.K.T, 150x233 cm

Resimlerinde boyay1 en ham haliyle kullanarak, sectigi renkler ve fircay1 kullanma bigimiyle
tiim enerjisini ve coskusunu yansitabilmistir. Kullandig1 renkler, boyama tarzi ve diisiinsel
altyapisiyla yeni disavurumcu resim anlayisinin - en  karakteristik  6zelliklerini
gostermektedir. Baykam’in resimlerinde yansitmak istedigi durumu hazirlarken kullandigi
dilin sinir1 yoktur. Bu dil zaman zaman soyutlasirken zaman zaman pop ya da gergekiistii

imgelere dontisebilir.

Baykam’in kullandig1 boyanin da sinir1 yoktur. Cizer, akar, karalar, i¢ten gelen hisleri o anda
nasil anlatmak istiyorsa Oyle anlatir. Hatta boyanin disina ¢ikarak gazeteler, fotograflar,

nesneler ve insan viicudunu da sanatsal araglara doniistiirmiistiir.
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Liipertz ve Baselitz gibi Yeni Disavurumcu ressamlarda gordiigiimiiz desen ¢izme becerisini
Bedri Baykamda da en iyi sekilde goriiriiz. Kahraman (2005, s.132) “Yeni Disavurumcu
resmin, her seyden dnce yogun bir desen bilgisinden yola ¢ikilarak olusturuldugunu ve

Belirli bir yap1 saglamligina dayanmayan bir resmin ilerleyerek herhangi bir soyutlamaya

gecmesinin ise neredeyse olanaksiz oldugunu sdyler.”

Resim 4.7. Bedri Baykam, Efsane. Tual tizerine karigik teknik, 150x210 cm, 1986
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Resim 4.8. Bedri Baykam, 28 Nisan Olaylar1. Sunta iizerine fotopentiir, 130x180 cm, 1990

Ozellikle 80’1i yillarda Yeni Disavurumcu sanatin etkisiyle birlikte, iilkemizde, sanat {iretimi

ve sanatcilarin 6zgiinlesmesinin de yolunu agmustir. Ozcan’a (2009) gore;

80’li yillardaki en iyi sanat yapitlarinin belirgin 6zellikleri renk ve bigim dolgunlugu, sunus zenginligi
bazi durumlarda da dramatik etki saglamak i¢in bagvurulan anlatim yalinligiydi. Bazen bu 6zellik
sanatla ilgili dnemsiz, kendine doniik diisiinceleri, bazen de ¢ok karmagik ve 6nemli insan sorunlarini
dile getirmek icin kullanildi.

Tirk Resim Sanatinin kendi 6zgiin yolculugu igerisinde ilk defa diinyanin gerisinde
kalmadan diinya resim sanatiyla eszamanl bir siire¢ icerisinde Yeni Disavurumcu akima
uygun resimler yapilabilmistir. Bu durum Tiirk Resim Sanati agisindan diisiiniildiigiinde
hayli 6nemsenmesi gereken bir gergekliktir. Ciinkii kendi 6zgiinliigiiniin insasinda diinya
sanatiyla biitiinlesmenin yasanabilmesi Tiirk Resim sanatc¢ilarina biiyiik bir 6zgiliven

asilamig, sanatgilarin moral degerlerini yiikseltmistir (Baysal, 2004, s. 63).
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5. ARASTIRMACININ RESIMLERINDE DISAVURUMCU ETKILER VE OZNEL
BOYA KULLANIMI

Boyanin, ressamin ellerinde 6znelesmesi ve ressama has bir kullanimla resimde asil unsur
olarak var olmasi gerektigi farkli bir bakis agisidir. Arastirmacinin ¢aligmalarinda, mekanlari
genellikle Soyut Disavurumcu bir tarzda ele alarak, yarattigi bu soyut mekan igerisinde
anlam kazanan melankolik figilirler ile resimde odak noktalar1 yakalamaya c¢alistigini
goriiyoruz. Resimlerde kullanilan figiirler de siirekli degigebiliyor. Kadinlar, erkekler ya da
hayvanlar resmin konusu olabiliyor. Aslinda imgeler secilirken giiniimiiz insaninin yagamsal
ihtiyacina doniismiis olan internet ve sosyal medyadan faydalanilmistir. Bununla beraber
ozellikle mekanlar1 yaratirken arastirmacinin zaman zaman ¢iktig1 geziler esnasinda ¢izdigi

eskizler ya da ¢ektigi fotograflardan faydalanilmistir.

Her ne kadar sosyal medya figiirleri kullanilsa da, gezilerden g¢ekilen fotograf ya da ¢izilen
eskizlerden yararlanilsa da kullanilan imgeler ve mekanlar Disavurumcu bir anlamda

dontisiim gegirerek resmin yapildigi andaki hisleri ve disavurma arzusunu yansitmaktadir.

Ozellikle mekanlar1 kurgularken el ve kol hareketlerimi hissettirmeye ¢alisan arastirmaci
firca kullaniminin arasinda figiirlerin duruslart ile izleyicide farkli hisler uyandirmasini
saglamaktadir. Bu resimlerde portre genellikle vazgecilemeyen bir unsurdur. Kullanilan
figlirlerdeki melankolik durumun olugsmasinda figiiriin, mekan i¢indeki durumunun yani sira
portrelerde kullanilan ifadelerin de etkisi biiyiiktiir. Sanat¢i resimlerini genis bir renk
armonisiyle yapmaya c¢alismistir. Son donemde yapilan resimlerde ham, canli renklerle

birlikte, pastel ve gri tonlarin kullanildig: gortlebilir.

Sanat eseri; gormek, hissetmek ve 6ziimsemekle ortaya cikabilir.Yasamsal bir zorunluluk
olan sanat, duygularin patlamasi ve bunun sanat¢1 tarafindan izleyiciye aktarilmasidir. Bu
yaklagimdan hareketle, dogay1 disavurumcu bir tarzda ele alarak ve segilen imgeleri icsel
duygularin siizgecinden gecirerek, Soyut- Figiiratif Disavurumcu diyebilecegimiz tarzda

resimler yapilmas1 amaglanmustir.

Resimlerde, boya renkgi bir anlayisla kullanilmis ve 6zellikle mekanlar1 olustururken hizls,
serbest firca darbeleri ile el ve kol hareketleri tuval {izerinde yansitilmaya g¢alisilmustir.
Genellikle, tuvalde alt kat olarak siiriilen canli rengin {izerini yer yer kapatmadan, kontrast
renkleri iist iiste bindirerek ve ham boya dokusunu 6n plana ¢ikararak 6znel bir tarz

yaratilmaya caligilmistir.

81



Soyutlanmis mekanlar igerisine yerlestirilen figiirlerin oldugu resimlerde &zellikle sosyal
medyada rastlayabilecegimiz figiirler kullanilmistir. Bazi resimlerde bu figiirleri direkt
olarak vermis oldugu poz da oldugu gibi o anki durumundan koparmadan bu soyut mekan
icerisine  yerlestirerek, bazilarin1 ise birbirleri ile gruplayarak kompozisyonlar

kurgulanmstir.

Bu resimler asagida bes farkli kategori altinda gruplanmis ve arastirmacinin resim tarzi
anlatilmaya g¢alisilmistir. Kadin figiirleri kullanilan resimler birinci grup; erkek figiirleri
kullanilan resimler ikinci grup; figlir kullanmadan yapilan doga soyutlamalar1 {i¢iincii grup;
hayvan figlirlerinden olusan resimler dordiincli grup ve Anadolu arkeolojisinden temellenen

resimler ise besinci grup olarak adlandirilmistir.

Birinci grup resimlerde, mekan kontrast renklerle oldukga soyut bir sekilde kurgulanmistir.
Gerek boyanin ham kullanimi gerekse firca darbelerine bakildiginda, Van Gogh’tan
baslayarak, Alman Disavurumcularinin da uyguladig gibi, ya da Soyut Disavurumcularin,
bi¢cimin tamamen Otesine gegerek, yalnizca boyanin plastik degerinin tuval {izerinde 6n plana
cikmasi diisiincesi ile hareket edilmistir. Burada kullanilan kadin figiirleri ise aslinda sosyal
medyada siklikla karsilasabilecegimiz ve giinliikk hayatimizda imgesel olarak oldukca
siradan bir duruma doniismiis figiirlerdir. Her ne kadar poz verme ve paylasma eylemi ve de
zaman zaman binlerce insani etkileme, popiiler olma arzusu ile hareket edilse de ortaya ¢ikan
yabancilagsma ve yalnizlasmay1 vurgulamak amaci ile bu genis ve soyut mekan igerisinde
figiirler daha kii¢iik kullanilarak melankolik etki de artirilmaya ¢alisilmistir. Bu resimlerde
bdylesi bir diisiinsel alt yap1 kurgulansa da boyanin 6znel kullanim bigimi, renklerin zithig1

ve pentiir etkisi ise birincil derecede 6nemsenmistir.
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Resim 5.1. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 90 x 100 cm

Resim 5.2. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 50 x 60 cm
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Resim 5.3. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 50 x 60 cm

Resim 5.4. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 50 x 70 cm

84



Resim 5.6. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 50 x 60 cm
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Resim 5.7. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 110 x 130 cm
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Erkek figiirlerinin kullanildig1 ikinci grup resimlerde ise, figiirlerin o anda ne konustuklarini
bilemedigimiz ama tekinsiz bir durumun da olabilecegi, esrarengiz ve melankolik bir
atmosfer olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu insanlar o anda her ne konusuyor olursa olsunlar
doganin biiyiikliigii icerisinde bu durumun ne kadar 6nemi vardir. Bu anlatim1 gili¢lendirmek
icin figilirlere gore ¢ok daha genis bir mekan kurgulanmakla birlikte zeminde kullanilan
giiclii rengi tamamen kapatmadan ve iizerine siiriilen kontrast renklerle birlikte dogal

olmayan, soyut ama giiclii bir 151k etkisi olusturulmustur. Yine sert ve kaba fir¢ca vuruslari,

akan ve kirlenen boyalar ile disavurumcu etki muhafaza edilmeye ¢alisilmistir.

Resim 5.8. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 110 x 130 cm
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Resim 5.10. Davut Kanmaz,2019, T.U.A.B., 60 x 70 cm
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70 x 80 cm

b

Resim 5.11. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B.

Resim 5.12. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 70 x 80 cm
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Resim 5.14. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 60 x 70 cm
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Resim 5.15. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 120 x 150 cm
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Yalnizca doga lizerinden yola ¢ikarak yapilan ve herhangi bir figilir kullanilmayan {igiincii
grup soyutlamalarda ise imgeleri gergek sekillerinde yansitma kaygisi tasinmamuistir. Yine
kontrast giiclii renkler ve sert firca darbeleri ile ve miimkiin oldugunca hizli bir sekilde
calisilan bu resimlerde amaglanan sey her ne kadar dogadan yola ¢ikilsa da plastik olarak
boyanin 6znel bir bicimde tuval tlizerinde yansimasini saglamaktir. Burada amag¢ herhangi
bir konuyu anlatma ve goriintiiyli yansitmak degil, resmin yapilig bigimi ve boyanin tuval
iizerindeki etkisidir. Ozellikle Vlamink ya da Erich Heckel gibi Alman ressamlarin
uygulamis oldugu bu tavrin, resmin saf halini yansittig1 diisiiniilebilir. Bakildiginda bir
sekilde dogadan bir goriiniimii yansitsa da burada aslolan unsur, sert bir sekilde birbirinin

iistiine gelen, karisan, damlayan boyalar ve ressamin o anki hislerini yansitma bi¢imini ve

aksiyonunu takip edebilmemizdir.

Resim 5.16. Davut Kanmaz,2019, T.U.A.B., 70 x 80 cm
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Resim 5.18. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 50 x 60 cm
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Resim 5.20. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 60 x 70 cm
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Resim 5.22. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 70 x 80 cm

Hayvan imgelerinin kullanildig1 dordiincii grup resimlerde de yine aslolan durum hayvan
imgeleri {izerinden anlatilmak istenen bir konu degil, resim yiizeyi iizerindeki plastik

resimsel anlatimdir. Aynen insan figiirlerinde oldugu gibi burada da birincil derecede 6nem
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arz eden unsur, boyanin kullanim bi¢imi ve tuval lizerindeki eylemselliktir. Tabi ki bu
sanatsal kaygiyla ve yiizeyde yaratilan atmosferle beraber, mekan igerisinde bulunan figiiriin

yalnizligin1 sert kontrast renklerin de etkisiyle, melankolik durum i¢inde vurgulanmasi

istenmistir.

Resim 5.23. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 40 x 40 cm
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Resim 5.25. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 50 x 60 cm
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Son grupta bulunan resimlerde ise teknik olarak yine ayni diisiincelerle hareket edilmekle
birlikte sosyal medyanin modern figiirlerinin yanina Anadolu arkeolojisinden derlenen
figiirler de katilarak yeni kompozisyonlar olusturmaya ¢alisilmistir. Marcus Liipertz gibi
Alman Disavurumcularinin tarihsel bakis agisi, Anadolu tarihine uyarlanarak ve giiniimiiz

figiirleri ile arkeolojik figlirlerin yanyana getirilmesiyle ortaya cikan tarihsel ve bigimsel

gerilim, renk ve boya etkisi ile gii¢lendirilmeye ¢aligilmustir.

Resim 5.26. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 60 x 70 cm
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Resim 5.28. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 40 x 40 cm
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Resim 5.29. Davut Kanmaz, 2019, T.U.A.B., 100 x 80 cm
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6. SONUC

Bu ¢alismada Disavurumcu sanat akimlarinda (Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk,
Yeni Disavurumculuk) boyanin bir ifade araci olarak kullanilmasi ele alinmistir. Boyanin,
gerek tarih oncesi donemlerde gerekse farkli sanat akimlarinda kullanimi arastirilarak,
Disavurumcu akimlardaki boya kullaniminin farkliligi ve 6zgiinliikleri incelenmistir. Bunun
sonucunda digavurumcu akimlarda boyanin salt bir estetik ve idealize etme araci olarak
kullanilmadigi, sanat¢inin kendini ve yaratim bi¢imini kattig1 bir 6znelesme siirecine girdigi
iddia edilmistir.

Bu kapsamda tezde ilk olarak Disavurumcu sanat akimlari oncesi tarihsel donemlerde
boyanin kullanimi incelenmistir. Bu donemler, farkli sanat akimlar1 ¢ergevesinde
degerlendirilmistir. Devaminda ise Disavurumcu sanat akimlarinda boyanin ifade araci
olarak kullanimi ve 6znelesme siireci ele alinmistir. Boylece hem farkli sanat akimlarinda
boyanin kullanimi hem de disavurumculugun 6zgiinliigii birarada incelenmeye calisilmistir.
Tezde ayrica Disavurumcu sanat akimlarinin Tiirkiye’deki serliveni ve temsilcilerinin
caligmalarina da yer verilmistir. Boylece arastirmacinin kendi resim anlayisina da etki eden
disavurumcu akimlara iliskin genel bir manzara olusturulmaya calisilmistir. Tezin son
boliimiinde ise, yazarin kendi sanatsal yaklasimi ve boya kullanimi, tezde ¢izilen cergeve
icerisinde serimlenmis, boyanin bu siiregte ifade araci olarak kullanimi1 ve 6znelesmesi,

sanat¢inin kendi deneyiminden aktarilmistir.

Boya, resim sanati tarihinin her asamasinda sanat¢ilar i¢cin vazgecilemeyen resimsel bir arag
olmustur. Boyanin tarih dncesi insanlarla baglayan ve giinlimiizde de devam eden seriiveni,
hem bu malzemenin teknik olarak gelisimiyle hem de ona yiiklenen fikirsel ve duygusal
anlamlarla biiyiik degisimlere ugramakta, adeta evrimleserek devam etmektedir. Boyanin
gelisim siireci, toplumlarin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel gelisimleriyle de icice ilerlemistir.
Sanatcilarin ve sanat alicilarinin toplumsal beklentileri, sosyal gelisimleri, biiyiik ekonomik
buhranlar ve doniisiimler, hatta teknolojik birikimler, boyanin 6znelesme siirecine etki

etmistir.

Biiyiisel, dinsel, oyunsal vb. amaglarla baslayan ve tarihsel siirecin ¢ok biiyiik bir boliimiinde
goriinen gergekligi yansitma misyonuyla gelisen resim sanati, dzellikle sanayi devrimiyle
birlikte baska bir asamaya ge¢mis, sanatgilarin toplumsal ve entelektiiel gelisimleriyle
paralel olarak, 6znel duygularini aktarma egilimine girdigi bir siire¢ yasamistir. Modern

sanatin dogusuyla birlikte ise herhangi bir konudan ya da zaman zaman duygudan da
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bagimsiz olarak iiretilen resimler, 20. Yiizyil’la birlikte gelisen Disavurumcu sanat
akimlartyla birlikte boyanin yiizey iizerinde 6znelesmesine; en ham, en yalin haliyle,
dokiilerek, akarak, genis fir¢a darbeleriyle stiriilerek ya da damlayarak resmin temel unsuru
olmasma ve sanatginin fiziksel hareketleriyle birlikte ifadeye doniismesine sahit

olunmaktadir.

Disavurumculuk akiminin gelisimi ile birlikte sanatgilarin 6znel i¢ diinyalarini yansitmalari
ve sosyal konumlanis bigimlerindeki doniisiim 20. Yiizyil’da sanat diinyasini derinden

etkilemis ve bu etki giiniimiize dek siirmiistiir.

Disavurumculugun c¢ikistyla birlikte bireysel bakis acisini da gelistiren sanatgilar igin
akademik anlayislarin ya da genel estetik kaygilarin 6neminin kalmadigi goriilmiistiir.
Disavurumcu sanatgilar soyut resim de yapsalar, figiiratif resim de yapsalar, ortaya ¢ikan
eserlerde asil olan sey, resmin yapilma bi¢imi ve boyanin yarattigi plastik etki olmustur.
Anlik hisleri 6n plana ¢ikan bu sanatcilar yasadiklar1 duygusal patlamalar1 boya ile tuval

tizerinde gii¢lii izler seklinde yansitmiglardir.

Disavurumcu gelenegin yol actig1 6znel boya kullanimi, sanat¢inin eylemini tuval iizerinde
gosterebilecegi en etkili sanatsal yol olmustur. Bu tarz resimlere baktigimizda gorsel
anlamda alacagimiz zevkin yami sira, sanat¢inin eserini yaratirken ortaya g¢ikan eylem

durumunu da takip edebilme sansina sahip oluruz.

Sonug olarak giinlimiiz sanatinda da etkileri devam eden Disavurumcu anlayisla birlikte
sanatc1 diisiinsel ve estetik olarak tam anlamiyla 6zgiirlesmis, gordiigiiniin Gtesine gecerek
i¢ diinyasina donmiis ve bunun sonucunda klasik sanatsal kaygilar1 asarak, boyanin hem

plastik hem de felsefi anlamda ifade araci olabilmesini ve 6znelesmesini saglamistir.

Buradan hareketle, bu alanda yapilacak yeni akademik ve sanatsal ¢alsmalar i¢in kimi temel
oneriler gelistirmek miimkiindiir. Ik olarak, boyanin ifade bi¢imi olarak kullanilmasinin,
resim sanatina ve sanatcilara getirdigi avantajli ve dezavantajli yonlerin akademik agidan
arastirilmasi onemlidir. Boylesi bir calisma disavurumcu tarzda calisan sanatgilara boyanin
oznel kullanim bigimi ile ilgili akademik ve aktiiel bir tartisma zemini olusturabilir. ikinci
olarak, disavurumcu sanatin giliniimiizdeki toplumsal ve teknolojik gelismelerle bigimsel
olarak nasil degismekte oldugu arastirilabilir. Boylesi bir aragtirma, yalnizca yeni akademik
caligmalar i¢in degil, yeni sanatsal {iretimler icin de Onemli bir sorgulama zemini

olusturucaktir.
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