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OZET

Bu tez calismasi, kiiltiirel siireklilik, mizah ve yazili bellekte meddahlik gelenegi temalar1
iizerine kuruludur. Mizahim, giildiirme digsindaki 6nemli islevlerinden biri olan kiiltiirel
stirekliligi saglama islevi, meddahlig1 temele alan mizah yayinlar {izerinden incelenmistir.
Mizah mecmualari, s6zlii doneme ait halk kiiltiiri unsurlarini sayfalarina konu etmis, bu yolla
geleneklerin devamliliginda rol almistir. 1875 yilinda nesredilmeye baglanan Meddah ve 1910
yilinda nesredilmeye baslanan Giiliinglii Sahne-i Meddah mecmualar kiiltiirel siirekliligin en
net sekilde izlendigi mizah mecmualarindandir. Sahne gosterisi ve sozli kiiltiiriin birlesimi
olan meddahlik gelenegi, bir sahnede bulunan tek kisinin anlatimina dayalidir. Gelenek
etrafinda sekillenmis olan kurgu hikayelerde mizah ve ironi i¢ ice ge¢mis ve bu hikayeler
toplum sorunlarina ayna tutan bir gorev tistlenmistir. Giiniimiizdeki mizah temali tek kisilik
sahne gosterileri meddahlik geleneginin devami kabul edilmekte, bununla ilgili ¢alismalar
yapilmaktadir. Fakat bunun yaninda gelenek, yazili kiiltiir mecralarinda da varliini
stirdiirmiistiir. S6zii gecen mecmualarin gerek mizah tekniginde gerekse iceriginde meddahlik
geleneginden esinlenilmistir. Dolayisiyla Meddah ve Giiliinglii  Sahne-i Meddah
mecmualarinda, meddahlik gelenegi iizerinden kiiltiirel siireklilik saglandigi goriiliir. Bu
durum mecmualarm isimlerinin yani sira igeriklerinde de kendini gostermektedir. Osmanl
Donemi mizah mecmualar1 halk muhayyilesinin aksettigi; hem halk kiiltiirlinii siirdiiren hem
de bu kiiltiiriin bir pargasi olan 6nemli yayinlardir. Dolayisiyla bu iki mecmuanin incelenmesi
kiiltiirel siireklilige bir 6rnek olusturmanin yaninda mizah mecmualarina halk bilimsel bir
dikkatle yaklasilmast hususunda da alan i¢in Onem arz etmektedir. Calisma kuramsal
cercevede, meddahlik geleneginde giiliincii olusturan mizah tekniginin, ilk dénem mizah
mecmualarinda siireklili§ini devam ettirdigi alanlara odaklanilmigtir. Mecmualardaki
muhavere boliimleri ve karikatiirler incelenerek dil ve lislup, islenen konular ve mizah alanlar
gibi bagliklar etrafinda meddahlik gelenegini yansitan unsurlar analiz edilmistir. Analiz
sonucunda hedef kitlesi halk olan basin-yayin organlarinin, halkin iiretimlerini referans alarak
varliklarini siirdiirdiigii sonucuna ulasilmastir.
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ABSTRACT

This thesis is based on the themes of cultural continuity, humor and the tradition of meddah in
written memory. The function of ensuring cultural continuity, which is one of the important
functions of humor other than making you laugh, has been examined through humor
publications based on the storytelling. Meddah, which began to be published in 1875, and the
Giiliinglii Sahne-i Meddah, which began to be published in 1910, are among the humor
collections in which cultural continuity is clearly observed. The tradition of meddah, which is
a combination of stage show and oral culture, is based on the narration of one person on a
stage. Humor and irony are intertwined in the fictional stories shaped around tradition and
these stories have undertaken a role that mirrors the problems of society. Today's humor-
themed single-person stage shows are accepted as the continuation of the meddah tradition,
and studies are carried out on this. But besides this, the tradition continued its existence in
written culture media. Both the humor technique and the content of the aforementioned
magazines are inspired by the tradition of meddah. Therefore, it is seen that cultural continuity
is achieved through the tradition of meddah in Meddah and Giiliinglii Sahne-i Meddah
magazines. This situation manifests itself in the titles of the magazines as well as their contents.
Humor magazines of the Ottoman period are important publications reflected by the
imagination of the people, both maintaining the folk culture and being a part of this culture.
Therefore, the examination of these two journals is important for the field in terms of
approaching humor journals with a scientific attention to the public, as well as setting an
example for cultural continuity. In the theoretical framework, the study focuses on how the
humor technique, which constitutes the element of comedy in the meddah tradition, carried on
its contunity in early humor magazines. In this context, an analysis was made on humor
theories, especially superiority, relaxation, and disharmony, and the areas of humor that are
sustained. As a result of the study, the role of humor in the transfer of cultural memory has
been proven through the tradition of meddah. It was concluded that the media organs, whose
target audience is the people, continue their existence by taking the people's production as a
reference.
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1. GIRIS

19. yiizyilda romantizm akiminin yiikselmesiyle birlikte halk ve halkin
iiretimlerine bakis, farkli bir boyut kazanmistir. Sosyoloji, antropoloji, halk bilimi,
tarih gibi bir¢ok sosyal bilimler disiplininde halki merkeze alan ¢calismalar yapilmustir.
Buna bagli olarak kiiltiir, gelenek, adet, ritiiel, kiiltiirel bellek ve kiiltiirel siireklilik gibi
kavramlar birgok disiplin tarafindan farkli agilardan ele alinan disiplinler arasi
kavramlar haline gelmislerdir. Bu tez ¢alismasinda kiiltiir, kiiltiirel bellek ve kiiltiirel
stireklilik kavramlarinin mizahla ve mizah mecmualariyla ilgisi tizerinde durulacak ve

bu kavramlar halk bilimsel bir bakis acisiyla degerlendirilecektir.

Insan dogas1 geregi baskalariyla iletisim kurar ve bunun neticesinde ortak bir
diinya goriisti ¢ercevesinde tiretimler gerceklestirir. Bu tiretimler maddi, manevi ve
hatta diigiinsel yapida olabilir. S6z konusu iiretimler gerek sosyolog gerek halk bilimci
birgok arastirmaci tarafindan ortak bir kavram etrafinda bir araya getirilmistir. Bu
kavram “kiiltlir”” olarak adlandirilmistir. Sosyolog olmakla birlikte Tiirkiye’deki halk
bilimi ¢alismalarina dnciiliik eden Ziya Gokalp, kiiltiirli soyle tanimlar: “Bir milletin
dini, ahlaki, akli, estetik, lisani, iktisadi ve fenni hayat1 ahenkli bir biitlindiir ve bu
hayatin tiretimleri kiiltiir olarak adlandirilir (1975: 27).” Giliveng ise kiiltlir i¢in su
tanimlamay1 yapmistir: “Toplum, insanoglu, egitim siireci ve kiiltiirel muhteva gibi
degiskenler ve bunlar arasindaki karmasik iliskiler arasinda bir islev vardir ve bu da
kiiltiirdiir (1994: 101).” Bu tanimlardan yola ¢ikilarak kiiltiiriin toplum hayatinda belli
islevleri oldugu sonucuna varilir. Kiiltiir unsurlari kurallara baglhidir. Ciddi toplumsal
degisimlerle birlikte bu kurallar da esneyip doniigebilir. Bununla birlikte kurall1 yapa,
kiiltlir unsurlariin nesilden nesile nakledilmesini ve toplumun yonlendirilmesini
saglar. Bu bir anlamda toplumu egitici islevdir. Toplumda ortak olan kiiltiirel olgular
bireylerde birliktelik diigiincesini yaratir. Birey kendini bir biitiiniin parcas1 olarak
goriir, aidiyet hisseder. Bunun yaninda kendini bir toplulugun iiyesi olarak tanimlar
yani bireyin kimliginin olugmasinda toplumla ortak deneyimlerinin katkis1 vardir.
Assmann’in ifadesiyle kiiltiir, birey ve toplum arasinda bir baglayici yap1 olusturmus
olur (2018: 23). Bu baglayici yap1 hem ayni toplum igindeki insanlar hem de gegmis
nesille gelecek nesildeki insanlar arasindadir. Kiiltiirel degerlerin sadece olustugu ¢ag
ile siirli kalmayarak nesiller arasinda bir koprii vazifesi iistlenmesi, bu degerlerin

aktarilmas1 anlamina gelir. Fakat bir seyi dogru ve islevsel aktarmanin ilk basamagi



onu saklamak, korumaktir. Birey sahsi deneyimlerini ndrolojik belleginde saklar.

Bununla birlikte toplumsal bir bellekten de s6z etmek miimkiindiir.

Bir topluluga ait bellegin olup olmayacagi ya da ne sartlarla var olabilecegi
konusuna egilen arastirmacilardan biri Halbwacsh olmustur. O, bellek kavramini
Kolektif Bellek (2018) adli eserinde irdeler. Bu eserde, hatirlanan biitiin anilarin
baskalartyla belli paylasimlar sonucu hatirlandigini ispat etmeye ¢alismistir. Bununla
birlikte kisisel olan biitiin deneyimlerin de unutuldugunu iddia eder. Yani Halbwachs’a
gore bellek sosyal kosullara baghidir. Buradan hareketle bellegi bireysel bellek ve
kolektif bellek olmak iizere ikiye ayirir. Esasinda bu tam anlamiyla bir ayrim degildir
zira bu iki bellek sik sik birbirine karisir ve birey iki bellegin de katilimcist olabilir.

Bunu soyle ifade etmistir:

Bireyin bir yandan hatiralar1 kisiliginin ya da kisisel hayatinin
cergevesinde yer alir; baskalariyla ortak olan anilarini bile kendisini
baskalarindan ayiran ydnleri one ¢ikararak dikkate alir. Ote yandan bazi
anlarda, grubun ilgi alanindaki kisisel akla getirmeye ve beslemeye
katkida bulunan bir grup iiyesi gibi de davranabilir (Halbwachs, 2018: 63).

Bellek kavramina yonelen bir diger arastirmaci Assmann’dir. Assmann, Kiiltiirel
Bellek (2018) isimli eserinde, Halbwachs’in toplumsal bellek ile ilgili goriislerine
cesitli yorumlar getirmistir. Toplumsal bellegin mecazi bir ifade olarak algilanmamasi
gerektigini, toplumlara ait somut bir bellek olmamasina ragmen toplumlarin kendi
tiyelerinin bellegini belirledigini ifade ederek Halbwachs’1 destekler (Assmann 2018:
44). Fakat ondan bir noktada ayrilir. Halbwachs, bellek ve hatirlamanin 6znesini
toplum olarak kabul ederken Assmann, bellek ve hatirlamanin 6znesini her zaman
bireyler olarak kabul eder. Buna bir ekleme getirir ve bireylerin de anilarini kurgulayan
bir ¢erceveye bagimli olduklarmi ifade eder (Assmann 2018: 45). Burada ¢ergeve,
bireyin mensubu oldugu grupla olusturdugu kiiltiirel anlam olarak anlamlandirilabilir.
Yani bellek ve hatirlamanin 6znesi ne tek tek bireyler ne de toplumdur. Birey ve
toplumun kendine has iletisim ve paylasim tarzi, yani kiiltiirel etkilesimi bellegi

olusturur.

Assmann, toplumun gelenek ve ritiiellerinin, topluma has yeme-igme-giyinme
tarzinin, festivallerinin, bayramlarinin, sanat iiretimlerinin vb. muhafaza edildigi bir
bellekten bahsetmis ve buna kiiltiirel bellek demistir. Esasinda toplumsal bellegi bir

iist kavram olarak nitelendirir. Kiiltiirel bellek, iletisimsel bellekle birlikte toplumsal



bellegin alt kavramlarini olusturur (Assmann, 2018: 53). O, iletisimsel bellegi bireyin
yasadig1 ¢ag ile sinirhi tutarken; kiiltiirel bellegin gelenek ve iletisimden beslenerek
kilttirel anlamin kaydedilmesini, ifade edilmesini ve kimligin devamini sagladigini

ifade eder.

Arastirmacilarin tespitleri goz oniine alindiginda kiiltiiriin ve onun bellekteki
muhafazasinin, toplumsal yapinin olusumunda vazgecilmez oldugu ortaya ¢ikar.
Ciinkii toplumsal kimligin olusumunda kiiltiirel bellek basat rol oynar. Ogiit-Eker de
bu fikri destekler ve Kkiiltiirel bellegin, ait oldugu toplumun somut kimligini
olusturdugunu ve kiiltiirel degerlerin tespitinde dnemli bir bagvuru noktast oldugunu
ifade eder (2009: 85). Kiiltiirel bellegin toplum kimliginin olusumundaki bu islevini
stirdlirmesi, onun devam ettirilmesine yani kiiltiirel stirekliligin saglanmasina baglidir.
Bu noktada bellegin nasil korundugu, tasindigi, siirdiiriilebilirliginin nasil
saglandigiyla ilgili bir soruyla karsilasilir. Paul Connerton Toplumlar Nasil Animsar?
(2019) isimli eserinde bu soruya cevap arayanlardan biri olmustur. O bellegi, kisisel
bellek, biligsel bellek ve aliskanlik bellegi olarak iice ayirmis ve aliskanlik bellegini
toplumsal agidan ele almistir. Aliskanlik belleginden kasti performansa dayali
devinimsel hareketlerin olusturdugu bellektir. Toplumsal aliskanlik bellegi igin de
hareket noktasi performansa dayali uygulamalar olmustur. Bundan kasit torensel
uygulamalardir. Tiirk kiltiirii agisindan disiintildiiglinde Nevruz, Hidrellez, kina
gecesi hatta meddahlik ve Orta Oyunu bu tdrensel uygulamalara dahil edilebilir.
Connerton da ¢aligmasinda bu uygulamalarin mitolojik/kiiltiirel kokenlerine deginir ve
kiltiirel bellegin bu uygulamalar vasitasiyla tasindigi ve korundugunu sdyleyerek

sorusuna cevap bulur.

Bu noktada insan viicudu ve toplum yapis1 arasinda bir benzerlik kurulabilir.
Buna gore insan hafizasinin tazelendik¢e ding ve canli kalmasi gibi kiiltiirel bellegin
de ancak devam ettirilirse canli kalabilecegi sonucuna varilir. Clinkii devam ettirme,
bir baska deyisle kiiltiirel bellegin aktarimi, toplum kiiltiiriinii olusturan her bir
unsurun farkl baglamlarda yeniden yasatilmasi ve yapilanmasi anlamina gelir. Ogiit-
Eker’e gore kiiltiirel bellegin temel dinamigi olan bazi unsurlar vardir. Ait olunan
kiltliriin tarih, ekonomi, siyaset, spor, egitim, din, inang, eglence, mizah, dogum-
evlenme-askerlik-hac-6liim gibi geg¢is donemleri vb. alt kiiltiir alanlar1 s6z konusu
temel dinamiklerdendir (Ogiit-Eker, 2003: 90-98). Biitiin bunlar kiiltiirel bellegin



isleyisini gerceklestiren temel yapilar olmalarinin yani sira kiiltiirel bellek aktariminin
yani kiiltiirel stirekliligin saglayicilari konumundadirlar. Buna, hem Connerton’un
diisiincesine hem de Ogiit-Eker’in ifadelerine dayanarak Tiirk kiiltiiriinde gegis
donemleri etrafinda kiimelenen ritiieller 6rnek verilebilir. Gegis donemleri de kiiltiirel
bellegin temel dinamiklerini olusturan unsurlardandir. Dogum, evlenme ve 6liim olan
ana gecis donemlerine toplumsal ve sosyal hayattaki degismelerle birlikte siinnet,
mezuniyet, askerlik gibi donemler de eklenmistir. Bu donemlerin kiiltiirel bellekteki
siirekliliginin saglanmas1 ritlieller araciligiyla olur. Gegis donemleri etrafinda
sekillenen ritiiellerde toplumun farkli yas ve sosyal gruplarindan iiyeleri bir araya gelir.
Uyeler arasinda paylasilan deneyim nesilden nesile silsile halinde aktarilir. Yani gecis

dénemleri kiiltiirel bellegin hem olusturucusu hem aktaricis1 olma misyonunu iistlenir.

Kiiltiirel bellegin hem olusturucusu hem aktaricis1 olma noktasinda asiklik
gelenegi bir baska ornektir. Mustafa Arslan kiiltiirel bellek baglaminda asikligr ele
almistir (Arslan, 2015). Buna gore asiklar; iiretimleri, icralari, icra baglamlari,
takipgisi olduklar1 gelenegi yansitmalar1 bakimindan kiiltiirel bellegin bir parcasidirlar.
Ayni1 zamanda Tiirk kiiltiirel bellegindeki efsanevi kdken, evren ve tabiat anlayis1 gibi
kiiltiirel bellege ait bir¢cok unsuru da icralarinda kullanarak kiiltiirel stirekliligi

saglayan aktaricilar olmuslardir.

Nezir Temur’un makalesinden hareketle Salarlarin deve oyununun da torensel
nitelik gosteren kiiltiirel siireklilik saglayicist oldugu goriiliir (Temur, 2011). Bu
oyunun kokeni Salarlarin siirgiinii dolayistyla olusan efsanelesmis anlatilara dayanir.
Baglangicta eglence maksadi tagimayan anlatilar, cesitli meclislerde icra edilerek
nesillerce aktarilmistir. Sonrasinda anlatilar doniiserek diiglinlerde sergilenen
dramatize bir oyun halini almistir. Ergun, toplumsal uygulamalarda icra edilen pek cok
kalibin ritiiel anlamin1 kaybettigini fakat eglence islevinin 6n plana ¢ikmasiyla
bunlarin stirdiirtildiiklerini ifade eder (2014: 123). Deve Oyunu’nda da ayni1 durum s6z
konusu olmustur. Bu 6rnekte goriilityor ki siirgiin olay1 Salar toplumunun belleginde
iz birakmis ve kiiltiirel bellegi sekillendirmistir. Olayin kiiltiirel bellekteki kodlanisi
once tarihi anlati iken sonra kurgusal hiiviyet kazanmistir. Yani deve oyununun
olusum siirecinde kiiltiirel bellek hem sekillenmis hem de bu oyun vasitasiyla kiiltiirel

bellegin aktarimi saglanmistir.



Verilen 6rneklerle kiiltiirel bellegin temel dinamiklerinin ayni zamanda nasil
kiiltiirel siireklilik saglayicilar1 oldugu ispat edilmeye calisilmistir. Bu 6rnekler Tiirk
kiltir hayatindaki bir¢cok unsurla g¢ogaltilabilir. Kiiltiirel siireklilik saglayicilari
yalnizca torensel uygulamalarla da smirli degildir. Zira toplumsal hafizanin
canlandirilmasi, sosyal kosullar degistikge farkli kaliplarla da saglanabilmistir. S6zIi
kiiltiir ortaminda torenler disinda sifahi anlatilar yani efsane, menkibe, masal; s6zli
kiltiir doneminden sonra ise yazi aractyla olusturulan kiiltiirel unsurlar kiiltiirel

stireklilik saglayicis1 olmaktadir.

Kiiltiirel bellegin en 6nemli temel dinamiklerinden biri mizahtir. Mizah evrensel
nitelige sahip olabilecegi gibi belli toplumsal gruplara 6zgili de olabilir. Siyavusgil,
biitiin milletlerin ortak 6zellikleri oldugunu, toplumsal farklara ragmen insanlarin ayni
nesne ve olaylar karsisinda giilme ihtiyaci duyabilecegini sdoylemektedir (2004: 73).
Buna ilaveten milli mizah anlayisinin olabilecegini de belirtir: “Milletlerin hatta millet
icinde muhtelif kiiltiir muhitlerinin giilme davranislari birbirinden niianslariyla ayrilir.
Her devir ve muhit, kendi karakter ve sahsiyetiyle kavradigi ve i¢ine sindirdigi komik
vaziyetler karsisinda, kendine has bir giilme ile mukabelede bulunur (Siyavusgil,
2004: 73).” Bu durum ulusal anlamda yani Tiirk kiiltiirline 6zgii mizah anlayisindan
s0z edilebileceginin gostergesidir. Tiirk kiiltiirlinde bizatihi mizah etrafinda
sekillenmis kiiltiirel unsurlar vardir. Fakat bunun yani sira mizah, eglence islevinin
disinda farkli iglevleri haiz olan kiiltiirel bellek dgelerinin biinyesinde de kendine yer
bulmustur. S6z gelimi fikra gibi sozlii kiiltiir tirtinleri yahut kdy seyirlik oyunlari, Orta
Oyunu gibi performansa dayali kiiltiir tiriinlerinin 6ncelikli islevi eglencedir. Buna
bagli olarak da mizah temasi etrafinda sekillenmislerdir. Tiirk kiiltiir tarihinde mizahin
izleriyle, eglence islevinin daha geri planda kaldigi mitik anlatilarda, destanlarda,
Dede Korkut Hikayelerinde, asik hikayelerinde de karsilagilir. Mizahin kiiltiirel
bellekte bu denli yer etmesinin belli sebepleri vardir. Zira mizah her ne kadar giildiirme
vasfini tastyor olsa da farkli islevleri de yerine getirmektedir. Bunlarin en basinda
sosyallestirme gelir. “Eglenmenin hem kendisi hem de temel unsuru olan mizah ayni
zamanda bir iletisim aracidir ve kiiltiirel kodlamalar tasiyan islevleri, ait oldugu
toplumun sosyal yapisini ve gelisimini etkiler. (Ogiit-Eker 2014: X).” Bir diger islev
elestiridir. Mizah i¢ine dogdugu toplumun aksaklik ya da yanhishklarin giinliik dilin
kaliplarinin disina ¢ikarak dile getirir. Hatta bunun iizerine c¢ikarak isyanlarin,

baskaldirilarin dili de olabilir. Bu durum da mizahin yikicilik islevine isaret eder. Insan



bazen eglenip keyiflendiginde bazen kendini iistiin hissettiginde bazen giinliik dilde
ifade edemediklerini farkli kodlarla ifade edebildiginde psikolojik olarak rahatlar.
Mizah biitiin bunlarin aracidir ve psikolojik rahatlama islevi, mizahin diger biitiin
islevlerinin kesisim noktasinda yer alir. Ogiit-EKer, mizahin eglendirme islevi disinda
sayilan islevlerini kapali islevler olarak nitelendirmis ve bunlara eklemeler de
yapmistir. Buna gore gerilim azaltma, savunma-saldiri, savasta protesto, tipta tedavi,

problemlerle basa ¢ikma gibi daha birgok kapali islev sayilabilir (2009: 29-44).

S6z konusu ozellikleri, mizahin nasil olustu§u sorusunu, daha genel ifade
edilirse neye giliindiigli sorusunu dogurur. Bu soru etrafinda mizah kuramlari
sekillenmistir. Basta gelen mizah kuramlari {stilinliik, rahatlama ve uyumsuzluktur.
Ustiinliik kuramina gore giilmenin sebebi, giiliinenin asagilanmas1 ve giilenin
{istiinliigiinii kanitlamas1 olarak agiklanmgtir. Ustiinliik kuramiyla ilgili en net drnek,
diisen kisiye giiliinmesi 6rnegidir. Buna gore diisen kisi normalin disina ¢ikmis ve
kiigiik duruma diismiistir. Glilen kisi ise aynt durumda olmadigi igin istiinliik
duygular1 besler ve giilme meydana gelir. Kuramin en 6nemli savunuculart Platon,

Aristoteles, Hobbes, Baudelaire gibi isimlerdir.

Insanoglunun igine dogdugu diizende kendi i¢inde bir uyum vardir. Uyumun bir
sekilde bozulmas1 yani umulmayan, alisik olunmayan bir durumla yahut nesneyle
karsilagsmak giilmeye yol agabilir. Burada giilmenin sebebi uyumsuzluk kuramiyla
aciklanir. Jean Paul, Schopenhauer gibi isimler uyumsuzluk kuraminin temsilcileri

arasindadir.

Bir diger giilme kurami, rahatlama kuramidir. Mizahi anlam igeren her tiirlii s6z
ve hareket ayn1 zamanda bir ifade bi¢imidir. Insanin kendini ifade etmesi ve bu ifadeye
tepki olarak giilme davranigini sergilemesi rahatlamasini saglar. Burada ¢ift tarafli bir
durum s6z konusudur. Bir espri ya da mizahi davranis sonucunda olusan giilme
sebebiyle rahatlama gergeklesebilecegi gibi olay ya da durumun akigi sirasinda
gerceklesen rahatlama sonrasinda da giilme tepkisi olusabilir. Bu iki durum da
rahatlama kuramiyla agiklanmistir. Bu ii¢c kuram disinda farkli giilme kuramlar1 da
mevcuttur. Morreall’in giizel bir psikolojik degisimden kaynaklanan giilme kuramu,
duygu karmasasi kurami, Berlyne’in derleyici motivasyon kurami, dilbilimsel kuram
ve tek yonlii mizah kurami gibi farkli mizah kuramlarma da rastlanmaktadir (Ogiit-

Eker, 2014: 135-58). Giilme her zaman farkli durumlarda meydana gelmektedir. Bu



yiizden biitiin giilmeleri agiklayacak tek bir teori s6z konusu degildir. Bir durum igin
gecerli olmayacak bir kuram, baska bir durumda giilmenin sebebini agiklayabilir.
Bununla birlikte giilmeye sebep olan bir durum tek bir mizah kuramina

baglanabilecegi gibi birden fazla mizah kuramiyla da izah edilebilir.

Mizah, eglendirme disinda birgok islevi yerine getiren, etrafinda kuramlar
doguran bu konumu sayesinde insanligin bir¢ok kiiltiirel iiretimi i¢inde kendine yer
bulmustur. Oyle ki mizah i¢in mitik anlatilardan mizah gazetelerine, oradan ikincil
sOzIi kiiltiir ortamina giden bir seriiven s6z konusudur. Bu seriivende mizah kendine
0zgl kodlar1 kullanarak kiiltiirel bellegi aktarir. Kiiltiirel bellegin aktarilmasindaki

rolii, mizahin kiiltiirel sitireklilik i¢in 6nemli bir unsur oldugunu gosterir.

Tiirk kiiltiiriinde, kiiltiirel bellek olusumunun ilk sathasi sayilabilecek mitik
anlatilarda mizahin izlerine rastlanir. Ergiin Veren’in yaptigi calismada samanin
dogum esnasinda giildiigii ¢linkii giilmenin hamilelik ve dogum i¢in baglangic oldugu
belirtilmistir. Buna ilaveten giilmenin bereket, bolluk, tok gozliiliik ve Sliip-dirilme
gibi anlamlar icerdigi yorumu yapilmistir (2018: 117). Ayni g¢alismada mitik
anlatilardaki mizahi dgelere dair birgok ornek verilir. Bunlardan biri Kazak-Kirgiz
mitolojisindeki giildiiriicii cin Kulturgag/Kiiltiirgic karakteridir. Bu karakterin
insanlar1 ormanda yakaladiginda onlara komiklik yapacagina veya onlar
gidiklayacagina inanilmaktadir (Veren 2018: 119). Mitik anlatilardaki giilmece
unsurlari, Tiirk toplumunun ilkel caglardan beri mizahil anlayisa sahip oldugunu
gostermektedir. S6z konusu mizahi anlayis destan metinlerinde, halk hikayelerinde de
devam ettirilmistir. Bu anlamda Dede Korkut Kitabi’ndaki unsurlar dikkate degerdir.
Kitabin mukaddime kisminda evin dayagi, dolduran top, solduran sop, ne kadar dersen
bayag1 olmak tizere dort kadin tasnifi bulunur. Dolduran top, solduran sop, ne kadar
dersen bayag1 adlandirmalari, anlatilan kadin tiplerini hicvedici nitelikte mizahi bir
tutum sergilemektedirler. Bununla ilgili olarak Giiveng, mizahi ifadenin, anlatim
yoluyla gonderilen mesajlar araciligiyla insana ait bozukluklara dikkat g¢ekilerek
saglandigr yorumunu yapmaktadir (2011: 163). Dede Korkut Kitabi’'ndaki boylarin
hemen hepsinin giilmece tarafi mevcuttur. En dikkat ¢ekenlerinden bir tanesi Salur
Kazan’in Evinin Yagmalandigi Boy’dur. Boyda, Salur Kazan’in ¢obani Karaguk
Coban mizah karakteri dzelligindedir. Oyle ki, Salur Kazan’in evi yagmalandiginda

diismana koyunlart sapanla atmak suretiyle mukavemet gostermesi, Kazan Bey onu



agaca bagladiginda agaci sokiip sirtinda agagla Kazan Bey’in pesinden gitmesi,
cobanin mizahi karakterini yansitmaktadir. Kam Piire Oglu Bamsi Beyrek Boyu’nda
da agir basan bir giilmece tarafi vardir. Bu boyda en dikkat ¢eken mizahi karakter Delii
Karcar’dir. Banu Cigek’i Bamsi Beyrek’e istemekle gorevli Dede Korkut, Deli
Karcar’a gider. Delii Kargar’in Banu Cigek’i vermek karsiliginda Dede Korkut’tan
bazi istekleri vardir. Disi deve gormemis bin erkek deve, hig kisrakla ¢iftlesmemis bin
aygir, koyun gérmemis bin kog, kuyruksuz kulaksiz kopek ve bin de pire ister (Ergin,
2013: 67). Burada isteklerin uyumsuzlugu bagska bir deyisle absiirtliigii mizahi
dogurur. Ayrica Dede Korkut’un Delii Karcar’1 pirelerin oldugu yere kapatmasi ve

Delii Kargar’in boylelikle hezimete ugramasi da giilmeceyi dogurmaktadir.

Dede Korkut Kitabi’nin soylama kisimlarinda da mizahi tutumla karsilasilir.
Nazim seklinde olusturulmus eserlerdeki bu tutum asik siirlerine de aksetmistir.
Bununla birlikte benzer mizahi konularin Tiirk kiiltiiriinlin farkli donemlerinde ve
farkli edebi tiirlerinde tekraren dile getirildigi goriiliir. Nitekim Dede Korkut’taki
giilmece unsurlarindan biri olan Delii Kargar’in pire meselesi asik siirinde de kendine
yer bulmustur. Ali Yakici, halk sairlerinin destanlarda isledikleri konulardan birinin
de bit, pire, kara sinek, sivrisinek, komiis sinegi, kene vb. toplumu rahatsiz eden kiigiik
canlilar ve genellikle bu canlilara bagli olarak olusan uyuz, sitma vb. hastaliklar
oldugunu belirtir. Halk sairlerinin bu konular1 islerken genellikle toplumun genelini
olumsuz bigimde etkileyen sosyal bir olayin elestirisini yaptiklarin1 ya da bu olaydan
duyduklar1 tiziintiiyii dile getirdiklerini sdylemektedir (2019: 116). Ayn1 durum Dede
Korkut’taki pire meselesi i¢cin de gegerli olabilir. Zira Delii Kar¢ar’in kiz kardesini
istemeye gelen Dede Korkut’tan istekleri, eziyet etmek amaciyladir. Bu anlamda da
toplumsal hayati olumsuz etkileyen pire gibi bir canlidan bin adet istemesi Dede
Korkut’u zor durumda birakmak i¢indir. Her ne kadar amacina ulasamamis ve kendisi
zor durumda kalmis olsa da pire unsurunun bu sekilde dile getirilmis olmasinin
manti81; pire, bit temali asik siirlerindeki mantikla paraleldir. Mizah temasinin bu

sekilde devamlilik gostermesi kiiltiirel bellegin aktarimina 6rnek olusturmaktadir.

Orneklerle kanitlandig1 iizere Tiirk sozlii anlatilarinda devamlilik gdsteren
mizahi bir anlayis s6z konusudur. Bu anlayis, sozlii anlatilarin yani sira performansa
dayal kiiltiir iirtinlerinde de kendine yer bulmustur. Seyirlik halk oyunlar1 olarak
adlandirilan Karagoz, Orta Oyunu, Meddahlik, Kéy Seyirlik Oyunlar1 gibi kiiltiirel



triinler de Tiirk mizah anlayisinin sekillendigi kiiltiirel bellek dinamikleridir.
Connerton, insan gruplarinin belleginin torenler vasitasiyla taginip korundugu
fikrindedir. Ona gore gecmisin versiyonlarini, onu temsil eden sozciiklerle ve
imgelerle yeniden sunarak korumaktayiz (2019: 123). Buradan hareketle seyirlik halk
oyunlar1 verimlerinin de ge¢misin versiyonlarini temsil eden sdzciikler ve imgeler
icerdigi ve bunu performansa dayali olarak yeniden sundugu cikarimi yapilabilir.
Assmann, kiiltiirel bellegin islevini yerine getirmesi i¢in belli kosullar oldugunu
sOyler. Bunlar “kaydetme-¢agirma-iletme yahut siirsel bi¢im-ritiiel sunus-toplumsal
katilim”dir (2018: 65). Assmann bu kosullart ve Connerton’un kiiltiirel bellek
aktarrminda torensel uygulamalarin roliine yonelik goriigleri gz Onilinde
bulunduruldugunda zihinde canlanan, bir samanin 6nderligindeki anma yahut kurban
torenidir. Bu tip torenlerde kiiltiirel bellegin koruyuculugunu saman tistlenir; siirsel
sOzleri sOyleyen ve ritiiel sunusu gergeklestiren odur. Bununla birlikte kiiltiirel bellege
toplumsal katilim kosulu, Assmann’in deyimiyle, bulugsma ve kisisel olarak orada
bulunmayla saglanir. Ayni tablo, sosyo-kiiltiirel degisimin yasandigi sonraki
toplumsal gruplar icin de diisiiniilebilir. Bu baglamda bir masal anlatimi icrasi,
Karag6z oyunu yahut meddah anlatiminin da siirsel bigim-ritiiel sunus-toplumsal
katilim sartlarini sagladigi goriiliir. Samanin yerine meddah ya da Karag6z oynaticisi
gecmis, icerik mizahi hiiviyet kazanmistir. Yani kiiltiirel bellek mizahi kodlarla

aktarilmaktadir.

Buraya kadar kiiltiirel siireklilik saglayicilar: sozlii kiiltiir ve performansa dayali
kiiltiir verimleri lizerinden agiklanmaya calisilmistir. Yaziyla birlikte kiiltiirel bellegin
aktarim alanlarinda meydana gelen degisiklikler tezin asil meselesini olusturmaktadir.
Assmann, yazili kayit imkani olmayinca grubun kimlik koruyucu bilgisi i¢in insan
belleginden baska yer olmadigini sdyler (2018: 65). Bu ifade yaz1 ve kiiltiirel bellegin
bir noktada birbirine es olarak kabul edildigi anlamina gelir. Ancak yazi vasitasiyla
olusturulan baglamlar da kiiltiirel bellegin siirekliligini saglayan unsurlardandir. Tek
basina yaz1 Kkiiltiirel bellek degil, kiiltiirel bellegin aktaricist konumundadir.
Assmann’in anlayisina gore yazi, iletisimsel bellekle bagdastirilabilir ancak kiiltiirel
bellegin gorevini tam olarak karsilamaz. Kaynagini gelenekten alan mizah gazeteleri
bunun bir 6rnegini olusturur. S6z konusu gazeteler, mitik anlatilardan beri olusmakta
olan Tiirk mizah anlayisint ve mizah kodlarmi yazili bir baglamda devam

ettirmektedir. Hayal, Incili Cavus, Karagéz, Meddah gibi gazeteler kaynagin



gelenekten alan mizah gazetelerinden bazilaridir. Mizah gazetesi, tarih kitab1 gibi
gecmise dair bilgi vermez. Kiiltlirel mizah anlayisinin belli kodlarini kullanarak yazili
bir gelenek olusturur. Burada kiiltiirel bellegin torensel olarak aktarilmasi s6z konusu
degildir. Fakat torensellik/performans olmamasi kiiltiirel siirekliligin gerceklesmedigi
anlamima gelmez. Zira toplumsal siirecte kiiltiirel siirekliligin saglanmasi, kiiltiirel
bellegin islevini yerine getirmesi igin illa ki ritiielistik 0gelere ihtiya¢ yoktur. Bu
Ogelere ihtiyag olmadan da siirekliligin  gerceklesebileceg§i  baglamlar
olusturulabilmistir. Assmann’in kiiltiirel bellek kosullarma gore bellek koruyucu
saman, gazetenin kendisidir. Hazir bulunanlar ise gazete okuyucularidir. Gazete
okuma sirasinda miizikli/oyunlu performansa dayali ritiiellerden s6z edilemez ama
buna benzer bir etkinin zihinsel olarak gerceklestigi sdylenebilir. Bu noktada mizah

gazeteleri, giilme gibi insan dogasinda islevsel etki yaratan bir arac1 kullanmaktadir.

Buraya kadar mizah olgusu, mizahin kiiltiirel bellekteki konumu ve kiiltiirel
stirekliligi nasil sagladigi orneklerle agiklanmaya ¢alisilmistir. Mizahla ilgili
olusturulan bu genel cergeveden hareketle mizahin meddahlik gelenegindeki rolii
degerlendirilecektir. Mizahin meddahlik gelenegi 6zelinde Meddah ve Guiliinglii
Sahne-i Meddah isimli mizah gazetelerine nasil aktarildigi konu edilecek ve
meddahlik  geleneginin  siirekliliginin  mizah araciligiyla nasil  saglandigi

incelenecektir.
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2. KULTUREL SUREKLILIK SAGLAYICISI OLARAK MEDDAHLIK
GELENEGI

2.1. Sozlii Kiiltiirde Meddahhik Gelenegi
2.1.1. Meddahhgin Kokeni

Anlaticilik gelenegi biitiin kiiltiirlerde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de 6nemli bir
yer tutmaktadir. Ergun’a gore, anlaticilik gelenegi, insanin 6zgiirlesmesine yardim
etmektedir fakat modern yasamin degisen kurallar1 cercevesinde gecerliligini
kaybetmeye yiiz tutmustur (2014: 35). Anlaticilik gelenegi Tiirk kiltiirinde halk
hikayesi, masal, destan gibi halk edebiyati tiirleri etrafinda sekillenmistir. Her bir
anlat1 tiirlinlin icra sekli, icra mekani ve icracisi farkli 6zellikleri haizdir. Halk hikayesi
anlatma gelenegi diisiiniildiiglinde meddah ve asik olmak iizere iki icraci One
cikmaktadir. Meddah ve asigin hikayeleri ve anlatim tarzlar1 baglamlara bagli olarak
farklilik gosterir ancak ikisi de ayni kokten dogarak gelismislerdir. S6z konusu ortak
kok, saman-0zan gelenegine dayanan anlaticilik gelenegidir. Buna ilaveten hikaye
anlatma gelenegi baglaminda meddahligi besleyen ikinci bir kokten s6z edilmektedir.
Bu kok; samanlardan ozanlara, ozanlardan da baksi ve asiklara uzanan Orta Asya
kaynakli gelenegin disinda, Islami Arap-Fars Kkiiltiiriiyle harmanlanarak gelmis
hikayecilik gelenegidir (Nutku, 1976: 21). Meddahlik, beslendigi bu iki kokle birlikte
Tiirk kiiltiirtinde kendine has bir gelenek meydana getirmistir. Kopriilii meddahlarin
Tiirk kiiltiirtinde asirlardan beri hikéye, taklit ve niiktelerle her sinif ve seviyeden
insana hitap ederek sevilen ve aranan bir hikayeci oldugunu belirtmistir (1999: 376).
And ise meddahligi, geleneksel seyirlik oyunlarin zengin hikaye kaynaklarina
dayanan, giildiirmecenin yani sira ¢esitli havayr ve mizact yansitan en Onemli
unsurlarindan biri olarak gérmiistiir (1985: 218-219). Siikrii El¢in, meddahin hikaye

anlaticist demek oldugunu soyler.
Meddahlik hikdye ve taklit yapma sanatidir; perdesi, sahnesi, dekoru,
esvaplar1 ve sahislar1 bir tek sanatkdrda toplanan, unsurlar1 basit ve sade
bir temasadir. Bu temasanin sanatkari olan meddah, bir sandalyeye

oturarak dinleyicilerine hikdye anlatir. Bu hikayelerin bir kismi anonim
eserlerdir, bazilarinin ise yazarlar bellidir (1977: 9).

Arastirmacilarin goriislerinin yani sira ansiklopedi ve sozliiklerden de meddah
ile ilgili tanimlara yer verilebilir. S6z gelimi Sanat Ansiklopedisi’nde meddahlik su

sekilde yer almaktadir: “Tiirkiye’de kahvehaneler ve salonlarda halka hikayeler
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sOyleyen ve vakalart olmus ve oluyor gibi anlatarak yasatan sanatkardir (Arseven,
1966: 1293).” Bu tanimlara bakilarak meddahin sadece hikaye anlaticis1 olarak
kalmadigi, performansa dayali olarak bir icra gerceklestirdigi ve bunu mizahi
unsurlarla zenginlestirdigi sonucuna varilir. Meddahligin Tiirk kiiltiirtinde aldigi bu
seklin anlagilmast icin meddahligt besleyen kaynaklarin da incelenmesi

gerekmektedir.
2.1.1.1. Arap-Fars cografyasinda hikaye anlatma gelenegi baglaminda meddah

Meddah, Arapga kokenli bir kelimedir. Meth “6vmek™ kelimesinin miibalagali
ism-i fail seklini alarak “en ¢ok 6ven” anlamini1 kazanmistir (Kubbealt1 Lugati, 2020).
Burada meddahin oviiciiliigiinden kasit, farkli mahfillerde Hz. Peygamber ve ehl-i
stinnet ile ilgili hikayeler anlatilarak onlarin 6viilmesidir. Kasifi, Fars¢a kaleme aldigi
Fiitiivvetname-i Sultani isimli eserinde, hikaye anlaticis1 gorevindeki meddahlara,
meddahlarin sahip olmasi gereken 6zelliklere ve onlarin niteliklerine genis bir yer
vermistir. Eser bu yoOniiyle, Arap-Fars kiiltiirlindeki meddahliga kaynaklik etmektedir.
Nutku, Kasifi’nin séz konusu eserinde, birini seven kimsenin onu siirekli anip
ovdiigiinii, ¢linkii insanin sevdigi seyin adin1 ¢ok andigini sdyledigini aktarmaktadir
(1976: 13). Dolayisiyla peygamber ve ehl-i beyt dviiciisii meddah, dinen 6nemli bir
hiiviyet kazanir. Ciinkii bu hikayeleri anlatarak baska insanlarda da dini figiirlere kars1
saygi-sevgi uyanmasini saglar. Dogu toplumu dinlemeye yatkindir. Selim N. Gerg¢ek
dinlemeyi, dogu toplumunun yaratiligtan sahip oldugu bir yetenek olarak gérmektedir
(2013: 19). Toplumun bu o6zelliginden dolayr kendini dinletebilme kabiliyeti yani
anlaticilik 6nemli bir hale gelir. Meddah, kassas yahut nakkal denilen hikaye
anlaticilar1 toplumda egitici bir gorev istlenirler ve bu onlara sayginlik saglar.
Sayginlik dini hiiviyetle de birlesince anlaticilikla ilgili meslekler toplumda st
kademede bulunan meslekler haline gelir. Meddahligin toplum tizerindeki bu etkisi,
ona ileriki donemlerde farkli islevler de kazandirmistir. Golpimarh tarafindan
propaganda olarak adlandirilan bu islev (1955: 137), And’da kigkirtma olarak karsilik
bulmustur (1985: 223). Buna gore savas gibi toplumun ¢alkantili ve kendine giiveninin
artmasinin gerektigi donemlerde, gecmise yoOnelik kahramanlik temali hikayeler

anlatilmis ve meddahlik psikolojik destek aract olmustur.

Anadolu kiiltiirindeki meddahlik geleneginin beslendigi bir kol olan Arap-Fars

meddahi, kisilik 6zellikleri, hikdye konular1 ve icra tarzi yonleriyle ele alinabilir.
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Meddahin kisilik ozellikleri, toplumda iist kademede bulunmasindan dolay1 belli
gereklilikleri tstlenmistir. Bu gerekliliklerden ilki egitimli olmasidir. Nutku’nun
belirttigine gore ileriki donemlerde okuma-yazma bilmeyen meddahlara da rastlanir
ama meddahlar genellikle okuma-yazma bilen, egitimli kisilerdir (1976: 51).
Egitimlerini dini kisve altinda topluma aktarirlar. Meddahin toplum {izerinde
yonlendirici bir etkisi olmasi dolayistyla sahip oldugu s6z konusu 6zellikler onu 6rnek
bir konuma da tasir. Ayrica Kasifi’nin eserinde dort tiir meddahtan bahsedilmektedir.
Bunlar:

a. “Peygamberi ve Ehl-i Beyt’i kendilerindeki siir ve insat kabiliyetiyle

Ovenler.

b. Yazilmis ve sdylenegelmis manzumeleri okuyanlar.

c. Meddahlikla beraber bagka bir is de yapanlar. Sakalar gibi.

d. Parga-bucuk beyitler, siirler belleyip diinyalik elde etmek icin kap1

kapt dolaganlar. Bu dordiincii kisim, miiellife goére meddah
sayllmamakta (aktaran Golpinarli, 1955: 136).”

Bu tasnife gore ilk maddedeki meddah, kelimenin etimolojisinden de hareketle,
bu meslek grubunun ortaya c¢ikisindaki meddahlikla ilgilidir. Sonrasinda baska
hikayeler anlatan ya da gorev yapanlara da meddah adi verilmis ve meddah

hikayelerinin kapsami dini hikdyeden yararli hikayeye dogru genislemistir.

Meddahin kisilik 6zellikleri, fiziki 6zellikleri yaninda daha ¢ok 6ne ¢ikmustir.
Ciinkii meddahin alameti farikasi olarak tasidigi birkag nesne disinda 6zel bir fiziki
goriiniimii yoktur. Alamet-i farika olarak anilan nesneler ise siingii, tug ve teberzin ad1
verilen kii¢iik baltadir. Nesnelerin her birinin dini anlamlar1 vardir ve nesnelerin izleri,
Anadolu-Tiirk meddahliginda da karsiligini makreme ve degnek olarak bulmustur. S6z
konusu nesnelerin kokeni ve doniisimii, Meddahlarin Ozellikleri ve Onemli

Meddahlar boliimiinde detaylandirilacaktir.

Arap-Fars toplumundaki meddah hikayelerinin konulari, meddahin kisilik
Ozelliklerini destekler niteliktedir. Dini nitelikli kisilerin Ovgiisiiniin yani sira
Hamzaname, Sehname gibi daha 6nce yazilmis manzum eserler meddah hikayelerinin
icinde kendine yer bulmustur. Ayrica savas-gaza temali menkibeler, Hz. Hamza, Hz.
Ali ve Kerbela olay: ile ilgili anlatilar, 6giit igerikli kissalar da bu cografyadaki

meddahin konularindandir.

Meddah dogu toplumunda hikayelerini farkli toplanma alanlarinda anlatmistir.

Bu da meddahin kendine has bir mekani olmadigi anlamina gelmektedir. Farkli

13



toplanma alanlar1 Go6lpimnarli tarafindan sokaklar, meydanlar, ¢ars1 ve pazar yerleri
olarak ifade edilmistir (1955: 137). Sokaklar ve meydanlar ifadesi meddahin gezici
hikaye anlaticilig1 da yaptigina dair bir fikir verir. Bu durum da Tiirk gelenegindeki
gezici agsiklar ile Arap-Fars toplumundaki meddahlar arasinda hikaye anlatma
mekanlar1 bakimindan benzerlik oldugunu gosterir. Asiklik ve meddahlik arasindaki
belli benzerlikler meddahligin Tirk kiiltirinde hikaye anlatma ustasi olarak

benimsenmesinde etkili olmustur.
2.1.1.2. Tiirk kiiltiiriinde saman-ozan kaynakh hikaye anlatma gelenegi

Meddahligin beslendigi diger kaynak islamiyet dncesi Tiirk kiiltiiriinde var olan
anlaticilik gelenegidir. Tirkler tarih boyunca ¢ok genis bir cografyada etkin
olmuslardir. Bu durum bagka topluluklarla etkilesimi kac¢inilmaz kilar. Etkilesimler
sonucunda sosyal, kiiltiirel ve dinl anlamda degisimler meydana gelmistir. Tiirk
kavimlerinin Gok tanricilik, Budizm, Musevilik ve Hiristiyanlik gibi birgok dini
benimsedigi bilinmektedir (Artun, 2007). Ancak Tiirk kiiltiirii izerindeki en 6nemli
etki Islam medeniyet dairesinde gerceklesir. Bir dinin kabulii sadece dini aligkanlik ve
uygulamalarla sinirl degildir. Dinin alindig1 kaynaga ait bircok yasamsal uygulama,
olay ve olgular da benimsenmistir. Islam s6z konusu oldugunda, Tiirk kiiltiiriinde
yabanci dil olarak Arapca ve Farscanin etkin olmasi, Ortadogu cografyasinda meydana
getirilen eserlerin deger kazanmasi bu duruma 6rnek verilebilir. Kiiltiirel anlamda da
ornekler sz konusudur. Mesela hikdye anlaticilik gelenegi olan meddahligin Islam
etkisi altinda Tiirk kiiltiiriine yerlestigi diistiniilmektedir. Nitekim meddahlik iizerine
calisma yapan Georg Jacob, Tiirklerin meddah1 Araplardan aldiklarini, Peygamberi
oven meddahlarin hicretten itibaren var olduklarini ifade etmistir (aktaran, Nutku,
1976: 15). Tiirk anlaticilik geleneginin hicretle birlikte dini bir anlam kazandig1 ve
meddah ismini alan anlaticilarin hicretten sonra varlik gostermesi noktasinda bu ifade
hakli olabilir. Ancak Nutku’nun da belirttigi iizere Tiirk kiiltiiriinde meddahliktan 6nce
var olan ve meddahlig1 da besleyen kendine has bir anlaticilik gelenegi vardir (1976:
15-16). Buradan hareketle, toplumun kendi dinamikleriyle olusan kiiltiirel verimlerin,
farkli toplumlarla etkilesimler sonucunda yitirilmedigi, ancak kendi koklerinden
kopmadan déniisiim gdsterdigi sonucuna varilir. Nebi Ozdemir bunu, gelenegin
dinamizmi olarak ifade eder. Bu dinamizmi, gelenegin sosyo-kiiltiirel ve tarihi

baglama gore degigsmesinin meydana getirdigini sdylemektedir (2001: 120). Tiirk
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kiiltiirline 6zgli anlaticilik gelenegi de baslangicta toplumda baskin olan dini
hassasiyetlerle baslamigtir. Toplumsal etkilesimler sonucunda din tasiyicisi
konumunda olan meddah, kissahan, sehnamehan gibi dogu Kkiiltiiriine ozgii
anlaticilardan etkilenmis ve bu yonde degisiklige ugramustir. Bununla birlikte

kokensel 6zelliklerin de belli noktalarda agiga ¢iktig1 goriiliir.

Tiirk anlaticilik geleneginin kokeni, saman-ozan gelenegine dayanmaktadir.
Saman, kam ve baksi isimleriyle de bilinen toplumsal liderdir. Toplumda gaybdan
haber verme, hastaliklar1 sagaltma, dini-mitik ritiielleri gerceklestirme gibi gorevleri
vardir. Hikaye anlaticilig1 da bu gorevlerden biridir. Samanin mevcut gérevleri sosyo-
kiiltiirel degisimle birlikte farkli meslek gruplari tarafindan tstlenilmistir. Hikaye
anlaticili1 gorevini listlenen ise ozan olmustur. Ozanin hikayeleri ve hikaye anlatma
tarzi1 Tiirk meddahinin tarzindan daha farklidir. Ozan icrasini nazimla ve kopuz denilen
bir enstriiman esliginde gergeklestirir. Ayn1 zamanda belli bir icra mekani da soz
konusu degildir. Kopriili’niin de ifade ettigi gibi ellerinde kopuzlar ile diyar diyar
dolasmuslardir. Daha sonra ise Islam tesiri altina girerek asik-saz sairi adin1 almiglardir
(1999: 378). Samandan ozana, ozandan asik-saz sairine olan bu doniisiim i¢inde
meddahlik farkli bir noktada konumlanmistir. Asiklar kirsal kesimlerin, meddahlar ise
kent kiltiirliniin hikaye anlaticilar1 olarak doniisiirler. Boratav, bunu destekler
nitelikte, tirkilii halk hikayelerinin, asik hikayecilerin araciligi ile kdy g¢evrelerine
kadar yayildigin1 fakat meddah hikayelerinin sehirlerde olustugunu, tutundugunu ve
gelistigini ifade etmistir (1969: 73). Ayni kokene dayandiklar1 ve benzer kaynaklardan
beslendikleri i¢in asik ve meddah hikayeleri arasinda ortaklik ve benzerlikler vardir.
Her ikisine de Iran ve Tiirk destanlarindan alinan konular, yerel efsane ve sdylentiler
kaynaklik etmistir. Asiklarin biyografilerinden esinlenilerek iretilen agik hikayelerini
de meddahlar kendi malzemesi olarak kullanmistir. Bu genis konu yelpazesinin yani
sira meddahlarin, hitap ettikleri sosyo-kiiltiirel kitleye bagli olarak “gercek¢i halk
hikayesi” olarak adlandirilan hikaye tiirleriyle 6zdeslestikleri tespiti yapilabilir.
Tayyarzade, Hangerli Hanim, Letaifndme, Kanli Bektas, Sansar Mustafa Hikdyesi,
Tifli ile Iki Biraderler Hikdyesi, Istanbul Batakhaneleri, Hikdyet-i Hiiseyin Celebi gibi
hikayeler gercekei halk hikayelerinden bazilaridir (Saluk, 2017: 15)

Tiirk meddahhig islam ve geleneksel Tiirk anlaticilig1 olmak iizere iki kokten

beslenmekle birlikte kendine has bir iislup olusturmustur. “Meddah” adlandirmas1 her
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ne kadar Islam kiiltiiriine vurgu yapiyor olsa da Tiirk meddahi dini niteligini biiyiik
Ol¢iide kaybetmistir. Bunun yaninda asik-hikayeci gibi gogebe anlatici vasfinda da
degildir. Asik kahvehanelerinden de s6z edilebilir ancak meddahlik, daha yerlesik bir
medeniyette gelisim gostermistir. Yerlesik medeniyet, sehir medeniyetidir. Buna,
icralari1  gergeklestirdikleri semtlerle 6zdeslesen meddahlar 6rnek verilebilir.
Meddahlik, beslendigi kiiltiir sahalariyla ilgili unsurlari belli noktalarda korumus fakat
bircok a¢idan da kiiltiirel degisimin 6rnegi olmus ve 6zgilin bir gelenek olarak kiiltiir

tarihindeki yerini almstir.
2.1.2. Meddahlarin Ozellikleri ve Onemli Meddahlar

Meddahlik Arap, Fars ve Tiirk olmak iizere ii¢ kiiltiir kaynagindan beslendigi
icin sahip olmas1 gereken o6zellikler agisindan ¢ok yonliidiir. Meddahligin Arap/Fars
kiiltiirtindeki konumu, dini hiiviyetle de birlesir ve meddahliga toplum yo6nlendiricisi
olma vasfin1 yiikkler. Bu durumun yansimalart Kasifi’'nin eserinde de karsilik
bulmustur. Eserde meddahin, temizlik ve ¢ekinmek, bir maksat gézetmemek, dini
diinyaya satmamak, Gviiste asir1 davranmamak, Tanr1 buyruklarina itaat etmek gibi
ozellikleri olmasi gerektigi vurgulanmistir (aktaran Golpmarli, 1955: 136).
Kopriili'niin aktardigina gore Fakiri, Risale-i Ta’rifat isimli eserinde meddahin

vasiflarint manzum olarak siralamistir.

“Bilir misin nedir dlemde meddah
Biribiriyle halk: ide 1slah

Ola kaddi gibi piir-istikamet
Soziinde olmaya hergiz sakamet

Latafet sozlerin derc ide dayim
Zarafet diirlerin harc ide dayim (Kopriilii, 1999: 374)”
Buna gore meddah alemde halki 1slah etmelidir. Boyu gibi dosdogru olmali,
so0zlinde sakamet yani yanlislik ve bozukluk olmamalidir. Ayrica daima latif sozlii

olmalidir.

Kisilik 6zellikleri, meddahligin bir meslek olarak icra edilmesinin 6n kosuludur.
Fakat meddah kimligini belirginlestiren bir diger unsur meddahin icrasin
gerceklestirirken kullandigi aksesuarlardir. Meddahlik, Anadolu halk kiiltiiriinde,
seyirlik halk oyunlart iginde konumlanmaktadir (Elgin, 1977: 8). Buna bagl olarak

Karagoz, Orta Oyunu gibi seyirlik tiirlere benzer sekilde dekor ve aksesuar kullanimi
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beklenebilir. Ciinkii seyirlik halk oyunlarinda anlatim teknigiyle birlikte, hatta belki
anlatim tekniginden daha fazla 6ne ¢ikan teknik, gostermeye dayali tekniktir. Gosterim
teknigi, seyirlik halk oyunlarinin tesir giiciinii artirir, renkli ve etkin bir kiiltiir
atmosferi yaratir. Renkli Kkiiltiir atmosferini olusturan unsurlardan biri halk
oyunlarinda kullanilan aksesuarlarin zenginligidir. Anadolu meddahlig1 da gosterim
teknigini kullanmasina ve taklide dayali bir yon ile 6ne ¢ikmasina ragmen degnek ve
makreme olmak tizere iki temel aksesuara sahiptir. Bu noktada zenginlik, yalnizca
niceligi belirtmek i¢in kullanilan bir tabir olmaktan ¢ikar. Her aksesuarin kokensel
olarak tasidig1 anlamlar ve temsiliyetler vardir. Bu durum nitelik a¢isindan zenginlige

isaret etmektedir.

Degnek ve makremenin temeli; siingli, tug ve teberzine dayanmaktadir.
Bunlarin her birinin meddahligin olusumu agisindan 6zel bir anlam vardir. Oyle ki,
her bir aksesuar etrafinda olusmus menkibevi anlatilar mevcuttur. Menkibelerde genel
olarak, meddahlarin piri olarak kabul edilen Hassan bin Sabit’in (Nutku, 1976: 14)
siingii, tug ve teberzine nasil sahip oldugu ve bu ii¢ aksesuarin nasil meddahligin

simgesi oldugu konusu islenmistir.

Stingii, Tirkce Sozlik’te “Tiifek namlusunun ucuna takilan kiigiik kilig
bi¢iminde delici silah” olarak tanimlanmustir (Tiirk¢e Sozliik, 2011: 2181). Meddah
aksesuar1 olarak, kiiciik bigak benzeri bir alettir. Ozdemir Nutku’nun Kasifi’den
aktardigina gore siingii etrafinda olusan menkibe su sekildedir:

Bir giin Hassan bin Sabit, Ali’ye soyle dedi: “Ya Emir, Medine diigmanlari

Yahudilerle birlesmis, beni 6ldiirmeye karar vermisler. Bunun nedeni de

Hz. Resul’ii 6vmemdir. Bunlardan korkuyorum, sanki gece peygamberin

cemaatine ulasamayacagim gibi geliyor bana.” Ali giiliimsedi ve korkma,

dedi. ‘Tanr1 seni onlarin kétiiliiklerinden korur.” Sonra siingiiyii Hassan’a

verdi. Bundan sonra da siingii meddahlarin simgesi oldu. Siingiiye Elif de

denir, ¢linkii bu silingiiyli ancak elif gibi dogru olanlar kullanabilirler
(aktaran Nutku, 1976: 54).

Tug kelimesinin Tiirkge Sozlik’teki karsiligi “Padisahlarin ve vezirlerin
baglarina taktiklar1 basliklarin 6n tarafinda bulunan tiily veya piiskiil bi¢imindeki
stis”tiir (Tirkge Sozlik, 2011: 2383). Derleme sozliigiinde ise “Sabanin ok ve egerini
tutturmak icin takilan halka; tavugun kulugka durumu; istiinlik belgesi; kamisin
tepesindeki piiskiil (Tirk Dil Kurumu, 2020)” gibi tanimlarla karsilagiimaktadir. Bu

tanimlardan hareketle meddah tugunun, tepesinde siis olan uzunca bir degnek ya da

17



sopa oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Nitekim Kasifi de, meddahlarin tugunun, lizerinde
bayrak bulunan siingii oldugunu sOylemistir. Siingiiyii tug haline getiren, tugun
tepesindeki kutsal beze ise sedde denilmektedir (aktaran Nutku, 1976: 55-56). Tugun
meddahlik i¢in 6neminin anlatildigi menkibede Hassan bin Sabit, Hz. Ali’ye soyle der:
“Ey Emir, bu siingiiyii alem yaptim. Bu, sizin sevginizle diinyada sivrildigimin
belirtisidir. Eger bir giin sizin yandasiniz oldugum i¢in parca par¢a kesilirsem bile her
bir par¢cam elif biciminde dimdik hizmetinizde duracaktir (aktaran Nutku 1976: 55).”
Nutku, tugun basmin sevgi ugruna basimi vermek demek oldugunu; tugun sapinin
dayaniklilik, sevgi ve dogruluk simgesi oldugunu sdyler. Tugun dibinde ise yaygi ya
da sofranin yayilmasi, lambanin yanmasi ve siirekli bu durumda kalmasi gerektigini

belirtmistir (1976: 55).

Meddahlarin bir diger aksesuari teberzindir. Teber, Tiirk Dil Kurumu Derleme
Sozligi’ne gore Tokat/Zile agzinda “kiiciik balta” anlamina gelmektedir (Tiirk Dil
Kurumu, 2020). Mehmet Kanar’in Osmanli Tiirkgesi S6zliigii’nde ise teber i¢in balta,
teberzin i¢in ise savas baltas1 (2010: 462) karsilig1 verilmistir. Teberzin, meddahin
aksesuarlar icinde, her zaman yaninda tasidig: kiigiik balta olarak yerini almistir.
Kasifi’nin menkibelerine ise su sekilde konu olmustur: “Bir giin Hassan bin Sabit,
Peygamber ve evliyalar iizerine ovgiiler okuyordu. Sehzade Muhammed Hanife
bundan ¢ok hoslandi, baltacig1 ona verdi ve sOyle dedi: ‘Al ve senin bizi dvmeni

engellemek isteyen ¢ikarsa bununla kars1 koy!” (1976: 56)”

Siingii, tug ve teberzin hakkinda; etraflarinda {iiretilen menkibelerden ve
meddahlik i¢in tasidiklart 6zel anlamlardan c¢ikarilacak sonug, bu ii¢ aksesuarin
meddaha, kendisini korumasi amaciyla hediye edildigine yoneliktir. Menkibelerden
anlasilan, meddahin basta Peygamber ve evliyalar olmak iizere din ulularinin
ovgiisiinii yaparken, Islam dinine kars1 olanlar tarafindan szIii ya da fiili saldirilara
maruz kaldigidir. Meddaha bu saldirilardan korunmasi igin Islam halifesi Hz. Ali
tarafindan silingili ve Sehzade Muhammed Hanife tarafindan teberzin hediye edilmistir.
Tug ise bir bayrak niteligindedir. Bayragin, devletler agisindan islevsel anlami, devleti
sembolize ederek bir mekanin aidiyetini ve sinirlarii ifade ediyor olmasidir.
Meddahin hikéyesini anlattig1 bolgeye de uzaktan goriilebilecek sekilde ucunda bez
bulunan uzun bir direk yani tug dikmesi, kendi bolgesinin sinirlarini belirledigi ve

bunu ilan ettigi anlamma gelmektedir. Yine menkibelerden anlagilan, meddahin
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savaslarda da Islam ordusuyla birlikte oldugudur. Meddah, seferlerde anlattig
hikayelerle orduya destek vermektedir. Fakat ayni zamanda savasta kendisini
savunmasit da gerekmektedir. Siingii, tug ve teberzinin varligt bu anlamda da

degerlendirilebilir.

Meddahligin kazandigi dini hiiviyet ve savas meydaninda istlendigi gorev
zamanla yitirilmistir. Oyle ki Arap/Fars kiiltiiriindeki meddah, hikayeler anlatarak
sokak sokak gezen ve bunun karsiliginda para toplayan bir dilenci olarak
nitelendirilmistir. Nitekim Nutku’nun aktardigina goére Wetzstein sarki séyleyen
dilenci ya da dilenci sarkici tabirini kullanir (1976: 13). Anadolu cografyasinda ise
meddah, hikayelerinin kapsami genislemis ve hikayelerini dinleyicilerine daha zengin
yontemlerle icra eden bir meddahlik formuna dontismiistiir. Bu doniisiimde meddahlik
taklide dayali bir tiyatro performansi niteligi kazanir. Meddahin performansin
sergilerken yararlandig1 degnek ve makreme ise -kokenleri her ne kadar siingii, tug ve
teberzine dayansa da- farkli gorevleri yerine getirirler. Meddahin aksesuarlari artik
kendisini koruma islevini yitirmistir. Meddah, hikdyesini daha etkili hale getirmek i¢in
cesitli yontemlere basvurur. Bu yontemlerin basinda taklit gelmektedir. Makreme ve
degnek, yore insanlarina ait telaffuzlarin ve tipik hareketlerin taklit edilmesi, hayvan

seslerinin yansitilmasi gibi durumlar i¢in kullanilmaktadir.

Nutku, makremenin kaynaginin seddede aranmas1 gerektigini ifade eder (1976:
58). Ciinkii makreme denilen aksesuar, sedde benzeri biiyiik¢e bir mendildir. Tugun
izerine takilan bir kumas pargasi olan seddenin, Anadolu meddahliginda makreme
olarak karsilik buldugu soOylenebilir. Bununla birlikte makremenin meddahlik
sanatinin icrasi sirasinda iistlendigi gorevler vardir. Sedde ve tug, meddahin hikaye
anlatmadan once varligini etraftakilere ilan etmesini saglayan simgelerdi. Baska bir
deyisle hikdye anlatabilmesi i¢in gerekli ortami hazirliyorlardi. Fakat makreme
meddahin performansini sergilerken kullandig1 bir aksesuardir. “Dinlenmek i¢in terini
sildigi, kadin1 oynayacaksa basini Orttiigii, yemek yiyecekse Oniine taktigi bir oyun
aracidir (Nutku, 1976: 57-58).” El¢in, meddahin elindeki mendille sesini degistirdigini
ve ¢esitli konusmalart taklit etmek i¢in agzina istedigi sekli verdigini sdylemistir

(1977: 9).

Meddah aksesuarlarinda dontisiimiin goriildiigii diger unsur degnektir. Degnegin

kokeni siingii ve tuga dayandirilmaktadir. Oyle ki Nutku degnek igin; siingii ve tugun
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bozularak bugiine gelmis hali, diye yorum yapmaktadir (1976: 58). Makremede
oldugu gibi degnek de meddahin performansini destekler. Anadolu meddahligi lizerine
calisma yapan Polonyali aragtirmaci Agnieszka Aysen Kaim, degnegin meddahin
jestlerini vurguladigini ve ses efektlerini ¢ikartmasina yardimci oldugunu belirtir
(1997: 34). Burada kastedilen ses efektleri, meddahin hikayenin gerekli yerlerinde
kap1 ¢almasi, seyircinin dikkatini ¢gekmek i¢in sert vuruslar yapmasi gibi durumlardir.
Degnek ayn1 zamanda meddahin hikaye i¢inde kullandig1 bir binek hayvani ya da insan
figiirti de olabilmektedir. Metin And, meddahin degneginin, désemeye vurup oyunun
basladigini haber vermek, kapi ¢alindigini haber vermek gibi sesleri ¢ikarirken
kullanilmasmin yani sira degnegin meddahin sazi, siiplirgesi, tiifegi yerine de

kullanildigini ifade etmektedir. (1985: 223).

Meddah hikayeleri ¢ok gesitli olmakla birlikte hikayelerdeki karakter sayisinin
da yogun oldugu goriliir. Meddah, biitiin karakterleri tek basina temsil eder ve bunun
icin degnek ve makreme olmak lizere yalnizca iki yardimci aksesuara sahiptir. Orta
Oyunu’nda oyuncu kadrosu ve kendine has dekor, Karagéz’de de Karagoz
tasvirlerinin zenginligi bu halk verimlerine genis imkanlar tanimaktadir. Meddah bu
anlamda daha eksik gibi goriinmekle birlikte iistiin taklit yetenegine sahip olmasiyla
acigin1 kapatir. Bu anlamda meddahin 6zellikleri sadece 6rnek kisilik 6zellikleriyle
sinirh kalmaz. Ayn1 zamanda sahne performansi sergileyen bir tiyatrocu olarak sahip
olmasi gereken 6zellikler de vardir. Kaim, bu 6zellikleri sdyle siralar: “Meddahin obiir
nitelikleri yaninda profesyonel oyuncu yeteneklerine sahip olmasi gerekirdi. Ses
sekillendirme, metni ve kaynagini iyi nakledebilme, yorumlama ve 6znel bir eser
olusturmasi gerekliydi. Tiplerin sterilize edilmesi ve sive taklitleri, telaffuz kusurlar
ve hayvan seslerini yansitma hiineri sartt1 (1997: 34).” Kaim’in dile getirdigi biitiin bu
ozellikler i¢in meddahin iyi bir gézlemci de olmasi gerekir. Bununla ilgili olarak 19.
yiizy1l meddahlarindan Yagci Izzet 6rnegi verilmistir. Ebuzziya Tevfik, Yagc1 [zzet’in
insanlar1 ¢ok yakindan izledigini, hatta goziine kestirdigini daha iyi anlamak i¢in

giinlerce pesinde dolastigini anlatmaktadir (aktaran Nutku, 1976: 65).

Kiiltiir tarihinde, meddahlik sanatinin biitiin bu gerekliliklerini yerine getiren
onemli meddahlar yer almistir. Aslinda seyirlik halk oyunlar1 ve taklit alaninda
yetenekli olan sanatcilarin hem kissahanlik hem Orta Oyunu oyunculugu hem de

meddahlik yaptiklar1 goriilebilir. Yani bu alandaki meslekler her ne kadar icra tarzi ve
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icerikleri yoniinden birbirinden ayrilsalar da bagka bir yonden i¢ ice ge¢mislerdir.

Bununla birlikte 6zellikle “meddahlik” ile nam salmis sanat¢ilar da mevcuttur.

Meddahlar hakkindaki bilgilere Kasifi’'nin Fiitiivvetname-i Sultani isimli eseri
olmak iizere cesitli yazma eserlerden, Evliya Celebi’nin ve yabanci gezginlerin
seyahatnamelerinden ulasilabilmektedir. Meddahlik hakkindaki en genis ¢alismay1
yapan Ozdemir Nutku, bu eserlerden derlediklerini yiizyillara gére tasnif etmistir.
Fakat Ozdemir Nutku, tasnifinde 17. yiizyila gelene kadar kissahanlik, mukallidlik ve
meddahlik yapanlar arasinda ayrim yapmamustir. Buna goére 14. yiizyilda meddah
Hac1 Sadi isminden, 15. yiizy1lda Balabal LAl ve Omer adindaki padisah nedimlerinden
ve Halil isimli bir kissahandan, 16. yiizyilda Ankarali Ivaz, Sirvanli Nutki, Meddah
Eglence isimlerinden bahsedilmistir. 17. yiizyil kissahan/meddahligiyla ilgili olarak
Evliya Celebi genis bilgi verir. Buna dayanarak kissahan/meddahlik yapan daha fazla
kisiye ulagilmistir. Tifli, Cevri, Arzi, Nedimi, Nesari, Beyani, Uzleti, Musli Celebi,
Mukallit Cufud Hasan, Akbaba, Sar1 Celebi, Simit¢izade, kissahan Hamdi, Tifli
Ahmet Celebi bu isimlerdendir. 18. yiizyilda Kirimi, Bursali Rum Fahri Celebi isimleri
gecer. 19-20. yiizyilda ise Kiz Ahmet, Camci Ismail, Miirekkepci Izzet, Liileci
Mehmet, Siikrii Efendi, Aski Efendi, Meddah Sururi, Borazan Tevfik, Meddah Tahsin
Efendi, Meddah Hasan, Besiktasli Kemal, Komik-i Sehir Nasit Bey, Ismail Diimbiillii
donemin 6ne ¢ikan meddahlarindandir (1976: 23-50). 20. Yiizyi1l meddahlarindan biri
de Behget Mahir olarak kabul edilmektedir. Onu diger meddahlardan ayiran 6zellik,
akademik camia tarafindan kesfedilmis ve degerlendirilmis olmasidir. Hem bu
ozelliginden hem de son donem meddahlar1 hakkinda bir 6rnek olusturmasi agisindan

Behget Mahir hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir.

Erzurumlu olan Behget Mahir, ustasi Gez Mahalleli Hafiz Mithat’in elinde
yetismis, hikdye anlaticilik sanatini ondan Ogrenmistir. Prof. Dr. Mehmet Kaplan
tarafindan kesfedilmis ve Atatiirk Universitesi’nde miistahdem olarak calismaya
baslamistir. Behget Mahir’in iiniversitede gorevlendirilmis olmasi, akademisyen ve
ogrencilerin onun hikayelerini derlemesi ve hikayeler iizerine bilimsel ¢aligmalar
yapilmasi i¢in uygun bir zemin hazirlamigtir. Beh¢et Mahir’in anlattig1 hikayelerin
sayisinin elliden fazla oldugu, anlattig1 en 1yi hikayelerin ise Koroglu, Ercisli Emrah
ile Selvihan, Tahir ile Ziihre, Esref Bey, Davut Oglu Siileyman, Sah Ismail, Yarali
Mahmut, Kirmansah, Asik Garip hikayeleri oldugu aktarilmaktadir. Behget Mahir’in
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hikaye anlatirken jest ve mimiklerini sik¢a kullandigi yani fiziken de hikayeye dahil
oldugu, kendi kisiliginden siyrilarak hikayesiyle biitiinlestigi fakat bununla birlikte
bilingaltindaki yasanmugliklarinin  hikayelerine yansidigi, giincel meseleleri
hikayelerine ekleyerek bir kurgu olusturdugu ve hikayelerde bol bol 6giit verdigi ifade
edilmistir. Behget Mahir’in anlati repertuarinda yalnizca halk hikayesi tiirii degil
masal, efsane, destan tiirleri de mevcuttur. Esasinda diger biitiin meddahlarda oldugu

gibi ¢ok yonlii bir anlatici portresi sergilemektedir (Alptekin, 2016: 13-26).

Meddah 6zelliklerinden, yiizyillara gore zikredilen meddahlardan ve son olarak
Behget Mahir oOrneginden anlasilacagi gibi meddahlar ¢ok yonlii gelenek
tastyicilaridir. Ayni sanatgilarin hem orta oyunculugu hem meddahlik hem
mukallitlik/kissahanlik yaptigi goriliir. Fakat ozellikle 19 ve 20. yiizyillarda
meddahligin kendi sinir ¢izgilerini belirginlestirdigi ve daha bagimsiz bir tiir haline
geldigi soylenebilir. Meddahin sahip olmasi gereken 6zellikler de diger tiirlere gore
daha genislemis ve yer yer farklilasmigtir. Bununla birlikte meddahligin doniistimii
ilerleyen yiizyillarda da devam eder. Toplumda yazi ve matbaanin yayginlasmasiyla
meddah hikayelerinin de bu mecraya kaymasi, Batili anlamda tiyatronun
benimsenmeye basglamasiyla birlikte de meddahligin bu alana kanalize olmasi
degisimlerden bazilaridir. Meddah, gegirdigi biitiin degisimlerle birlikte yeni 6zellikler

kazanmus, var olan ozelliklerini ise degisimlere uygun hale getirmistir.
2.1.3. Meddah Hikayeleri ve Hikayelerin Icrasi

Insanoglu var olusundan beri iginde eglence de barindiran sosyal aktivitelere
thtiyac duymustur. Bu aktiviteler ilk zamanlarda islevsel birtakim uygulamalarla
birlesmis ve saman ya da ozan gibi bir toplumsal liderin yonlendirmesiyle
gerceklesmistir. Av ve savas kutlamalari, yaraticiya yapilan sunular, toplumsal gegis
donemlerinde  gerceklestirilen kutlamalar sosyal aktivitelerin  yogunlastigi
baglamlardir. Mitolojik kokenli dans figiirleri, ezgili sozlerin terenniimii ve hikaye
anlaticiligi s6z konusu aktivitelerden sayilabilir. Burada aktivite olarak nitelendirilen
olay ve olgular zamanla geleneksellesmis ve farkli anlam ve fonksiyonlar
kazanmiglardir. Bunun en iyi Ornegini hikdye anlaticiligl geleneginde ve halk

hikayelerinde gérmek miimkiindiir.

Siikrii El¢in halk hikayesini “Gergek ve hayali birtakim vakalarin, maceralarin

hususi bir Gislupla, sdzle nakil ve tekrar1 demektir.” seklinde tanimlamaktadir. Ayrica
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Tirk halk hikayelerinin zaman seyri ve cografya-mekan icinde efsane, masal,
menkibe, destan vb. tirliinlerle beslenerek dini, tarihi, toplumsal olaylarin potasinda i¢
biinyelerindeki baglarmi korudugunu ifade etmistir (2000: 444). Elgin’in tanimindan
hareketle, halk hikayelerinin farkli kaynaklardan beslenmesine ragmen Ozlerini
muhafaza ettikleri sonucu ¢ikarilabilir. Halk hikayelerinin degisime agik yapilari,
farkli icra kollarinda gelisim gostermesine de zemin hazirlamistir. Kopriili bu icra
kollarin1 asik ve meddah hikayesi olarak ayirir (1999: 361). Meddah hikayeleri ve
meddahin repertuarini sekillendiren alt yapiy1 anlamlandirmak ig¢in halk hikayesinin

kiiltiir i¢cindeki yerini tayin etmek gerekmektedir.

Meddahlig1 da i¢ine alan Tiirk anlaticilik gelenegindeki hikayelerin dayandigi
belli kaynaklar vardir. Kopriilii bunlari ii¢ baglik altinda tasnif etmistir:
I. “Eski Tiirk ananesinden gecen mevzular
II. islam ananesinden gecen dini mevzular
lll. Tran ananesinden gecen -ekseriyetle dini olmayan ve bazen zahiri bir Islami
renge boyanmis- mevzular (Kopriili, 1999: 366).”

Bu tasnife ek olarak, Boratav’in halk hikayelerinin kaynaklar1 i¢in yaptig1 tasnif
de dikkate degerdir. Bu calismada Kopriilii’'ye dayanarak halk hikayesi ile hem
meddah hem agik hikayesi kastedilmistir. Fakat Boratav, halk hikayesini yalnizca asik
anlatmalart olarak degerlendirmis, meddah hikayelerini ayr1 tutmustur. Bu yiizden
Boratav’in tasnifi asik hikayeleri 6zelinde degerlendirilmelidir. Fakat meddah ve asik
hikayelerindeki konularin ortaklik gosterdigi alanlar mevcuttur. Konulardaki ortaklik,
hikaye kaynaklarinin benzer oldugunun bir gostergesidir. Dolayisiyla Boratav’in
tasnifi de meddah hikayelerinin kaynaklar1 hakkinda fikir vermektedir. Boratav’in
tasnifine gore halk hikayelerinin konularin1 su dort kaynak olusturmaktadir:

I. “Olmus vakalar

Il. Yasamis veya yasadigi rivayet olunan asiklarin terciime-i halleri

I1. Koroglu menkibeleri ve bu tipte diger menkibeler

V. Klasik manzum hikayeler, masal ve hikdye Kkitaplar1 ve sozli
gelenekteki masallar (Boratav, 2014: 20-21).”

Ozdemir Nutku ise meddah hikyelerinin kaynaklarina dair farkli bir yorum
getirmektedir. O meddah hikayelerini, diger halk hikayelerinde oldugu gibi kesin
cizgilerle ayirmanin miimkiin olmadigini sdyler. Buna gerekce olarak da, meddah

hikayelerinde bir hikayenin yalnizca tek bir kaynakla olusmayip hikayelerin her
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birinin birka¢ kaynaktan beslenerek orijinal bir yapi ortaya sunmasini gostermistir.
Buna bagli olarak da dokuz maddeden olusan daha genis ¢erceveli bir tasnif ortaya
koymustur. Dolayisiyla meddah hikayelerinin kaynaklar1 diger halk hikayelerinin
kaynaklariyla belli noktalarda ortaklik gdsterse de onlardan ayrilir. Ozdemir Nutku’ya
gore meddah hikayelerinin kaynaklari sunlardir:

I. “Halk arasinda yaganmis 6nemli olaylar

Il. Meddahin gordiigii, duydugu, yasadigi ilging bir olay

I1l. Dinsel ya da din dis1 unsurlari igeren tarihsel olaylar

IV. Destanlar, menkibeler

V. Klasiklesmis hikayeler ve masallar

VI. Romanlardan meddah tarafindan yapilan aktarmalar

VII. Taklitlerin bir araya getirilmesiyle meddah tarafindan derlenen hikayeler

VIIl.  Karag6z oyunlarindan yararlanilarak ortaya ¢ikan hikayeler

IX. Meddahlarin atasozlerinden derledikleri hikayeler (Nutku, 1976: 91-
92).”

Kopriili'niin hikaye tasnifinde, tasnifin yapildigi doneme de bagli olarak
hikayelerin kaynaklar1 Tiirk/Arap/Fars toplumlarimin ge¢mis anlatilar1 olarak
verilmistir. Hikayelerin, olustugu donemden etkilenerek giincel konulari islemesi
mevzusu tasnifte yer almamistir. Boratav’in tasnifinde ise 6ne ¢ikan, hikayelere giincel
olarak kaynaklik eden meselelerdir. Yasanmis olaylar ve asik biyografileri buna isaret
etmektedir. Boratav tasnifinin son maddeleri olan Koroglu ve benzeri menkibelerle
klasik manzum eserler, Kopriilii tasnifinin iki maddede 6zetlenmis hali gibidir. Ciinkii
bu iki madde Képriilii’niin tasnifinde bahsettigi unsurlar1 barmdirmaktadir. Ozdemir
Nutku, meddahlik {izerine en genis c¢alismayr yapmasmin yaninda meddah
hikayelerinin kaynaklarinn tasnifini de en ayrintili yapan isimdir. Ozdemir Nutku da
Boratav’in izinden gitmistir. Meddahligin icra edildigi donemlerde, meddah
hikayelerinin konularini olusturan gilincel meseleler tasnifte yer alir. Karagdz
oyunlarindan, atasdézlerinden, romanlardan, yasanmis olaylardan etkilenerek
olusturulmus hikayeler bunlara ornektir. Hikayelerin konu kapsaminin bu sekilde
genislemis olmasi icerige dair de ipucu vermektedir. Anlaticilik geleneginin kapsami
epik konulardan dramatik/idealist konulara, bunlardan da gercek¢i yonii agir basan
konulara dogru bir yonelis gosterir. Bu durum en ¢ok meddah hikayelerinde goze
carpar. 19. ve 20. yiizyillda meddahligin sehirlerle, 6zellikle baskent istanbul ile
Ozdeslesmesi s6z konusudur. Nitekim bu dénemlerde meddahin repertuarinin gogunu
gercekei Istanbul hikayeleri, realist halk hikayeleri, realist istanbul hikayeleri gibi

adlandirmalarin 6znesi olan hikayelerin olusturdugu goriilmektedir.
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Realist halk hikayeleri {izerine ¢alisma yapan Boratav, hikayelerin
tanimlamasint  s0yle yapar: “Eski hikayeciligimizde yiiksek edebiyata mal
edemeyecegimiz ve gerek mevzulart gerek sekil ve tisluplart bakimindan halk
hikayeciligiyle siki ilgisi olan bir tip hikayeler vardir ki bunlara realist halk hikayeleri
adin1 vermek dogru olur (2014: 82).” Tanimdan da anlasilacag iizere, mekan olarak
Istanbul’u ele alan ve gercek¢i yonii agir basan halk hikayeleri icin realist halk
hikdyeleri adlandirmasin1 yapan Boratav olmustur. Boratav’in g¢alismasinda ayni
zamanda hikayelerin neler oldugu ve hikayelerin kapsam ve konular1 da incelenmistir.
Buna gore bes realist halk hikayesi ismi zikredilir. Hangerli Hamim, Letdifname,
Tayyarzade ve Cevri Celebi hikayeleri Mustafa Nihat Ozon tarafindan tespit
edilmistir. Kanli Bektas hikayesini tespit eden ise Boratav’dir (2014: 82). Hikayeler
yazili kaynaklardan tespit edilmistir. Bu ylizden hikayelerin icrasi1 sirasindaki
hususiyetlere dair tespitlerde bulunmak miimkiin olmamaktadir. Bununla birlikte
Boratav, bu hikayelerin, son asir Tiirk meddah hikayelerinin yazili sekilleri oldugu ve
meddahlarin bunlar1 referans alarak hikayelerini olusturdugu degerlendirmesini
yapmaktadir (2014: 82). Hikayelerin tema bakimindan ortaklik gosterdigi belirtilir.
Ortak temada; bir erkek karakterin kandirilarak kotii yola diismesi, basina gelen tiirlii
olaylardan sonra padigahin himmeti ile kurtarilmasi ve bas karakteri kotii yola
diisiirenlerin cezasini almas1 konulart islenmektedir. Boratav’in agiklamalarina
ilaveten, Reyhan Gokben Saluk da degerlendirmeler yapmustir. Saluk’un Realist
Istanbul Hikdyelerinde Gergeklik, Gelenek ve Sosyal Hayata Dair Yansimalar isimli
bildirisinin genisletilmis hali olan calismasinda, hikayelerin konusu su sekilde
Ozetlenmistir: “Hikayelerin mevzu olarak; aile, ahlak, din, sosyal hayat, siyaset, iktidar
gibi birey hayatina dokunan hemen her alanda, bir yonetim-ydnetme sorununa isaret
ettigini ve bu ¢atisma unsuru etrafinda kurgusal biitiinliigiinii olusturdugunu séylemek
miimkiindiir (2017: 18).” Bu hikayeleri, klasik halk hikayelerinden ayiran en 6nemli
nokta, isminden de anlasilacagi gibi realist tavirli olmasidir. Realist yaklasim tarzi
hikayelerdeki kadin ve erkek tiplerinin islenmesi, hikayenin gegtigi mekana yani
Istanbul’a dair dzelliklerin zikredilmesi, ask kavrammin daha farkli boyutlarda ele

aliniyor olmasi gibi konularda hissedilmektedir.

Meddah hikayelerinin, dini konulardan sosyal konulara, buradan da realist halk
hikayelerine uzanan doniisiimiinde birgok etken vardir. Hicbir anlatict hikayesini tek

basina olusturmaz. Hikayenin anlatildigi ortam, seyirciler ve anlatici arasindaki
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iliskiye bagli olarak hikaye sekillenmektedir. Hikaye g¢ercevesi kendini korumakla
birlikte, hikayeler anlatildiklar1 baglama gore her seferinde farklilasir. Bu durum,
hedef kitle olan seyircinin taleplerine gore hikayelerin donlismesinin de yolunu
acmistir. Meddahlik geleneginin hiiviyetinin de tarih icinde bu kadar degisiklik
gostermesi, hedef kitlenin taleplerine gore sekillenen dinamik bir anlati sanati

olmasinin sonucudur.

Ozkul Cobanoglu'na gore performans kelimesi ikili bir anlama sahiptir:
“Bunlardan birincisi ‘folklorun gerceklestirilisi veya icrasi’ anlamiyla artistik veya
sanatsal bir eylemdir. Ikincisi ise performansin icracisi, sanatin formu, dinleyici veya
izleyiciyle birlikte icranin gerceklestigi ¢evre biitlinii olarak artistik veya sanatsal
olaydir (2015: 326).” Bu tanimlardan hareketle performansin iletisimin sonucu olarak
ortaya kondugu ¢ikarimi yapilabilir. icray1 gerceklestiren, icray1 seyredenler, icraya
kaynaklik eden metin ve icranin gergeklestirildigi ¢cevre iletisimin temel unsurlaridir.
Bu unsurlar performansin degerlendirilmesi noktasinda da gorev alirlar. Alan Dundes,
1964 yilinda yayimladig1 ve Metin Ekici tarafindan 1998 yilinda Tiirk¢eye aktarilan
Doku, Metin, Konteks isimli ¢alismasinda, bir performansin tahlil edilmesinde doku,
metin ve konteksin birlikte ele alinmasi gerektigini vurgulamistir. Alan Dundes’in
hipotezini anlamlandirabilmek i¢in doku, metin ve konteks terimlerinin
tanimlamalarin1 vermek yerinde olacaktir. Buna gore; “doku, hususi fonemlerin ve
morfemlerin i¢inde yer aldig: dildir (¢ev. Ekici, 1998: 108)”. Dundes, bunun i¢in bir
atasozii igindeki kafiye ve aliterasyonlar1 6rnek verir. Yani doku, bir dilin ifadesinde
kullanilan ve o dile 6zgii anlam ¢agrisimlari ve dil oyunlarin1 barindiran s6z sanati ve
benzetme unsurlar1 olarak kabul edilebilir. Nitekim Dundes, dokunun baska bir dile
cevrilemeyecegini ifade etmistir (1998: 108). Ciinkii dokularin olusturdugu ifadeler
kendisini olusturan kiiltiir muhiti i¢cinde anlamlidir, ifadelerin tasidigi cagrisimlar
baska diller i¢in gecerli olmaz. Metin (text) ise diger dillerde karsilik bulabilmektedir.
Dundes, metni (text) soyle tanimlar. “Bir halk bilgisi tirtiniiniin metni, esas itibariyle
bir masalin bir versiyonu veya tek bir anlatimi, bir atas6ziiniin yeniden sdylenmesi, bir
halk tiirkiisiiniin okunmasidir (1998: 109).” Bu tanima gore metin, halk bilgisi

irlinliniin s6zlii ya da yazili olarak dogrudan ifade seklidir.

Halk bilimi iirlinlerinin icrasindaki sosyal ¢evre ve sartlar ise Dundes’in ii¢ilincii

terimi olan konteksi karsilar. Dundes konteksi, bir halk bilgisi iirliniiniin i¢inde aktiiel
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olarak yer aldig1 hususi bir sosyal durum, olarak Gzetlemistir. Ayrica doku ile dil
biliminin, metin ile de halk biliminin ilgilendigini ancak konteksin g6z ardi edildigi
belirtir (1998: 109). Halbuki doku ve metin icra edildigi sartlar i¢inde anlamlidir ve bu
sartlara bagl olarak anlaminda degisiklik olabilir. Ayni fikranin kadin ya da erkek
mubhitlerinde anlatildiginda farklilagsmasi hatta sonunun degismesi buna Ornektir.
Dolayistyla metnin dokusu, metnin kendisi ve icra edildigi baglam bir halk bilgisi

lirlinlinii viicuda getirmektedir.

Halk bilimi tiriinlerinin icra baglamina dikkat ¢eken diger 6nemli bilim adamlari
Milman Parry ve Albert Lord’dur. Onlarin meseleyle ilgili ¢ikis noktalart Homer
sorununa dayanir. Homeros destanlarinin ezbere mi aktarildig1 yoksa yazili olarak m1
olusturulduguna dair olan akademik tartismalar Homer sorunu olarak
adlandirilmaktadir. Bu sorunun ¢dziimiine yonelik olarak destan metinleri ve destan
anlaticilar ile ilgili derlemeler basta olmak iizere c¢esitli ¢alismalar yapilmistir. M.
Parry ve A. Lord da bu baglamda Yugoslavya’da destan metinleri derlerler. Calisma
neticesinde destan metinlerinin icrasiyla ilgili bazi ¢ikarimlara ulasilir. Destan
metinleri sozlii kiiltlir muhitinin {riiniidiirler ancak bunlar ezberlenerek aynen
aktarilmazlar. Her icrada farkliliklara sahip metinler olusturulur. Metinler
farklilagsmalarina ragmen bazi degismeyen unsurlari vardir ve bunlar metinlerin
aktarilmasin1 saglarlar (Cobanoglu, 2014: 291). A. Lord, kendi agzindan ulastigi
sonuglari ise soyle ifade etmistir: “Sozlii destan1 yazili destandan ayirma egilimiyle
calisirken su ana kadar bize en yararli buldugumuz etkenler satir incelemesini igeren
formiil; bir satirin digerine nasil baglandigini iceren ulant1 ve de siirin yapisini bir
biitiin olarak incelemeyi i¢eren temadir (aktaran Dorson, 2011: 60).” Buna gore metnin

degismeyen unsurlarinin formiil, formiile benzeyen yap1 ve tema oldugu ortaya
cikmaktadir.
Formiil, anlatilmak istenen bir ana fikri anlatmak icin ayn1 vezin sartlari
altinda diizenli olarak kullanilan bir grup sdzciiktiir; Formiile benzer ifade
(Formulaic Expression), bir misra veya yart misra seklinde kurulan ve
formiil benzeri 6zellik gosteren yapilardir; Tema (theme), formiillerin

kullanilmasiyla olusturulan geleneksel bir destanin anlatiminda diizenli
olarak kullanilan bir grup fikirdir (aktaran Ekici, 2013: 91).

Hem Alan Dundes’in hem de Milman Parry ve Albert Lord’un ¢aligmalarindan
anlagilan sudur ki sozlii kiiltiirde anlaticilik gelenegi icra edildigi baglama gore

sekillenmektedir. Daha Onceki c¢alismalarda halk bilimi iirlinlerinin metni iizerinde
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yogunlagilmig, aktarildiklar1 baglam yani konteks g6z ardi edilmistir. Halbuki
anlaticilik geleneginde metinleri olusturan yalnizca anlatici degil onun seyirciyle
arasindaki iletisim ve anlatinin aktarildigi ¢evredir. Kontekse bagli olarak metinde
degisiklikler de meydana gelmektedir. Fakat degisikliklere ragmen benzer metinlerin
ylizyillarca aktarildigi goriiliir. Bu aktarimi saglayan da metnin formiil, formiile
benzeyen yapi1 ve tema unsurlaridir. Bu ¢ikarim Tiirk anlaticilik kiiltiiriinde de karsilik
bulmustur. Ilhan Basgdz’iin Asik Sabit Miidami ile yaptig1 icra deneyleri bunun
ornegini olusturmaktadir. Asik Miidami, Posof’ta 6nce halk kahvehanesinde
sonrasinda ise Ogretmen birliginde Oksiiz Vezir hikdyesini anlatir. Hikdye ayni
olmasma ragmen asik kahvesindeki ilgi ve alaka dolayisiyla ogretmenler
birligindekinden bir buguk saat daha uzun anlatilmis, 6gretmenler birligindeki icrada
hikayenin baz1 boliimleri kesilmistir. Hitap edilen kitlenin egitim seviyesi de hikdyenin
gelisiminde etkili olmus, 6gretmenler birliginde hikayenin s6z hazinesinde kullanilan
yoresel ifadeler yerini standart dilin kelimelerine birakmustir. Ozetle, asigin hikayesi

dinleyici kitlesinin durumuna gore yeniden yaratilmistir (Basgoz, 1986: 49-124).

Asik Sabit Miidami’de oldugu gibi sozlii kiiltiiriin aktaricilarina dair yontem ve
teknikler, baglamin 6ne ¢ikmasiyla yani performans ve sézlii formiil yaklasimlarinin
bu alana yonelmesiyle degerlendirmeye alinmistir. Meddahlik da sozlii kiiltiir
modelinin bir pargasidir. Bu durum meddah hikayesinden s6z edilirken, hikayelerin
icrasindaki yontem ve tekniklerin es gecilemeyecegi anlamina gelir. Meddahlig:
besleyen koklerden biri ozan-samanin destan anlatma gelenegidir. Dolayisiyla destan
anlaticiligindaki hususiyetlerin meddah anlaticiligini da etkilemesi kaginilmazdir. O
ylizden kuramlarin destan icrasi hakkindaki ¢ikarimlari biiylik 6lgiide meddahlik i¢in
de gegerlidir. Tiirk halk hikayeciliginin iki kolundan biri olan asiklik gelenegi de icra
ozellikleri baglaminda degerlendirilmistir. Farkli ¢evrelerde anlatiliyor ve hikaye
konulari, igerigi degisiklik gosteriyor olsa da meddahlik geleneginin icra 6zellikleriyle
asiklik geleneginin icra 6zellikleri arasinda da ortakliklar vardir. Dolayisiyla meddah
hikayesinin icrast da doku-metin-konteks kavramlari etrafinda degerlendirilmeye
tabidir. Ayn1 zamanda meddahin hikayesi de formiil, formiile benzeyen yap1 ve tema
gibi unsurlar1 barindirmaktadir ve hikayesinin ana 6zelliklerinin aktarimini bu unsurlar
saglamaktadir. Kaim, meddahin anlatim tarzini, anlatim sanatinin &zellikleriyle

bagdastirir:
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Tekerleme gibi, yalan ve gerg¢ek diinyay1 ayiran ‘sinirlayici’ unsurlar,
hafizay1 giiglendiren formiiller, dolayli anlatim ve diyalog, ayrica
karakterden karaktere gecis saglayan gel haberi 6teki yiizden verelim gibi
‘tramplen’ olarak adlandirabilecegimiz ge¢is climlelerinin yani sira, ‘konu
lizerine varyasyon’ ve epizotlarla donanmistir (Kaim, 2006: 274).

Meddah hikayesi baslangi¢, agiklama, senaryo ve bitis olmak tizere dort
boliimden olusmaktadir (Nutku, 1976: 115). Baslangi¢ ve bitis kisimlarinda, diger
sOzlii anlat1 tlirlerinde oldugu gibi kalip ifadelere yer verildigi goriilir. Meddah “Hak
dostum, Hak!” ifadesi ile sdze baglar. Bu ifadeden sonra tekerleme, gazel ya da tiirkii
gibi manzumeler okunur. Ozdemir Nutku meddah hikdyelerinin basinda ve diger
boliimlerinde okunan manzumelere 6rnekler vermistir. Aski’nin Acemin Sal Satmasi*
hikayesinde, Merakli Nedim Hoca? hikayesinde, Hancerli Hamm® hikdyesinde
manzumelerin tiirii degismekle birlikte varliklart korunur (Nutku, 1976: 116-120).

Hikayenin aciklama kisminda hikaye kahramanlarinin 6zgeg¢mislerine ve
hikayenin gectigi doneme dair bilgi verilmektedir. Bu bilgiler verilirken de bazen kalip
ifadelerin kullanildig1 goriilir. Ancak burada en sik kullanilan kalip ifade,
dinleyicilerin hikayedeki kisilerle kendilerini bagdastirip alinganlik géstermemesi i¢in
kullanilan “Isim isme, cisim cisme, semt semte benzer, gegcmis zaman soylenir, yalan
gercek vakit gecer demigler.” ifadesidir. Bu boliimde agiklanan her bilgi ana olay1

besleyici nitelik tasimaktadir.

Meddah hikayesinin ana boliimii senaryo boliimidiir. Diger sozli ve seyirlik
anlat1 tiirlerinin boliim isimleri arasinda benzerlik hatta aynilik vardir. Ornegin
Karag6z ve Orta Oyunu’nun béliimleri mukaddime, muhavere, fasil ve bitis olmak
tizere ayni sekilde adlandirilirlar. Masal ise doseme, serim, diiglim, ¢6ziim ve dilek
boliimlerinden olusur. Asik hikayesinin ise boliimleri fasil, doseme, asil hikaye, sonug

ve dua isimlerini almistir. Diger tiirlerle karsilastirildiginda meddah hikayesinin

Y “dsfahan’da bir kuyu var

Icinde tatl suyu var

Her giizelin bir huyu var

Ne yaman Acem giizeli”

2 Bu sipihr-i bi-vefa basiret ehline bir dar-1 kasvettir,
“Nazargdh-1 kemdlata intibdh-1 cay-1 ibrettir.
Vefdsizdwr bu diinya bekasi yok,
Misafirhaneye tesbih, geleni ¢cok gideni ¢ok,
Nesdd-1 kalb ile vakit gecirmektir;

Ancak gam terk eyler bu diinyada kar-1 akil.”
3 “Edeyim meclise bir kissa beyan,

Kissadan hisse ala arif olan.”
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Ozellikle ana bolumiiyle ilgili Batili bir tiyatro terimi olan senaryo adlandirmasinin
yapilmas1 dikkat cekicidir. Cilinkii bu adlandirma meddah hikayesinin baglamsal
olarak  degerlendirilmesi  sonucunda  kullanilmistir. Meddah  hikayesinin
boliimlemesini yapan Nutku, bu durumu soyle ifade eder:
Hikaye anlatim sanatinin olaylar dizisini olusturan ve ana boliimii ortaya
cikaran kesiminde konu, her meddahin ustaligi ve yetenegi oraninda
uzatilip kisaltilabilir, ekler ve budamalar yapilabilir. Meddah konunun
gelisim ¢izgisini bilir ve bu ¢izgi tizerinde ¢esitlemelere giderek hikayesini

anlatir. Onun i¢in bu boliime ‘hikdye’ demekten ¢ok ‘senaryo’ demenin
daha dogru oldugu kanisindayiz (1976: 121).

Ozdemir Nutku bu a¢iklamastyla, Dundes’in halk bilgisi {iriiniiniin doku-metin-
konteks ortakligiyla meydana geldigi fikrini dogrudan destekler goriinmektedir.
Orneklerde goriildiigii gibi meddah hikayesinde de formiil ve formiile benzer yapilarla
kurulan bir hikaye semas1 mevcuttur. Kalip ifadeler bunun bir sonucudur. Fakat bunun
haricinde meddahin hikayesini daha esnek bir zeminde anlattig1 goriiliir. Nutku buna
dayanarak hikdyenin ana temasini senaryo olarak diisiinmiis ve meddahin senaryo
lizerinde oynamalar yaparak hikdyeleri yeniden kurguladigini ifade etmistir. Ayrica
yeniden kurgulama yapilirken baglam dahilinde c¢esitli eklemeler de s6z konusu
olabilir. Nutku bu eklemelere yapi-ekleri ismini vermistir (1976: 121-122). Meddah
hikayeleri iizerindeki bu degerlendirmeyle birlikte Dundes ve Baggdz’iin tespitlerinin

bir adim ileriye gatiiriildiigii sdylenebilir.

Sozli anlatilardaki yapi-ekleri farkli sebeplerle sekillenebilmektedir. Anlaticinin
tavri, asik Sabit Miidami 6rneginde oldugu gibi hitap edilen topluluga gore degisir.
Baggoz, ¢alismasinda Miidami’nin 68retmen birligindeki icrasini kisa kestigini ve
daha yavan gerceklestirdigini belirtmistir. Buradaki durum daha farkli da
gerceklesebilirdi. Yani agik Miidami hikdyesini kisa kesmek yerine daha aydin
topluluga hitap edecek unsurlarla donatip Ogretmenlerin ilgisiz tavrini tersine
cevirebilirdi. Boyle bir durumda da baglamin hikaye tizerindeki etkisi s6z konusu olur.
As18in ya da meddahin mesleginde tutunmasi icin hedef kitle olan dinleyicisinin
istekleri ve ilgileri dogrultusunda hikayesini bigimlendirmesi gerekebilir. Meddahlik
geleneginde de hikaye igeriklerinin 14. yilizyildan 20. yiizyilla kadar degisim
gostermesinin  sebebi bu durumla agiklanabilir. Nutku meddah hikayesinin
senaryosunda degisiklige sebep olan unsurlar ii¢ grupta toplamistir. Buna gore

meddahin kendi ustaligi, hikdyenin ve baglamin oOzellikleri ve dinleyici hikaye
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tizerinde etkilidir. Ayn1 zamanda, meddah ya da asi8in olaylar dizisine ekledikleri
unsurlar ya da bu unsurlar1 eklemekteki ustaliklari ile tin yaptiklari ifade edilmistir
(1976: 121). Buradaki iin yapmak lafzi, s6zli anlaticilik geleneginin de bir meslek
statiisiinde oldugunu, arz-talep dengesinde ilerledigini géstermektedir. Meddahlik her
ne kadar sehirle 6zdeslesmis bir anlaticilik gelenegi olsa da Anadolu’da da meddahlik
gelenegi siirdiiriiliir. Fakat Anadolu’daki meddahlarin hikdyeleri ile Istanbul
meddahlarmin hikayeleri farklilasmistir. Istanbul’da meddahin realist halk hikayeleri

ile 6zdeslesmis olmas1 buradaki dinleyici kitlesinin talepleriyle de dogru orantilidir.

Sonug itibariyle meddah hikayesi Arap, Fars, Hint, Tiirk gibi dogu kiiltiirliniin
anlaticilik 6zelliklerini barindiran bir hiiviyettedir. Bununla birlikte 18-19. yiizyillarda
geliserek orijinal bir tiir haline gelmis ve taklide dayali 6zellikler de listlenmistir. Bu
durum meddahligin tek kisilik Bat1 tiyatrosuyla cokca karsilastirilmasina sebep olmus
ve hatta meddahligin Bat1 tiyatrosunun boslugunu dolduran tiirlerden biri oldugu iddia
edilmistir. Iddialar tartismaya acik olsa da meddahligin her iki kiiltiir tiiriinii de
yakalayabiliyor olmasi meddahlik geleneginin zenginligine isaret etmektedir.
Meddahlik s6zlii anlaticilik gelenegi baglaminda da bir performans sanat olarak
konumlanir. Hikaye anlaticiliginin baglamdan ayrilamaz yapisi gelenegin gelisiminde
onemli rol oynamistir. Meddahlik ve meddah hikayeleri bu sayede genis bir kiiltiir
cevresine hitap eder olmustur. Gelenek modern cagda teknolojiye yenik diigmiis
goriinse bile ylizyillarca genis bir cografyada islev gérmiis ve modern ¢agin birgok

alanina da ilham olmustur.
2.1.4. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Olarak Meddahhik

Kiiltiirel kod ve kimlikler, somut ya da somut olmayan kiiltiirel unsurlarla, baska
bir deyisle kiiltiirel mirasla korunur, saklanir ve nesilden nesle aktarilir. Kiiltiirel miras,
tilkelerin uluslararas1 goriiniirliigiinii de saglar ve bu anlamda bir imza islevi gortir.
Somut olmayan kiiltiirel miras, miras tasiyicilari i¢in kimliklerinin 6nemli bir pargasi
ve kendilerini ifade etme bicimidir. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras UNESCO
tarafindan; topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel
miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar,
bilgiler, beceriler ve bunlara iligkin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar bigiminde
tanimlanmaktadir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2020). UNESCO, somut olmayan

kiiltiirel mirasin korunmasi adma 2003 yilinda somut olmayan Kkiiltiirel mirasin
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korunmasi s6zlesmesini kabul etmistir. Oguz’un ifadesiyle kiiltiirel ifade ¢esitliliginin
korunmasi somut olmayan kiiltiirel mirasin yasatilmasina baglidir (Oguz, 2009: 9). Bu
baglamda Tiirkiye de s6zlesmeye 2006 yilinda 45. iilke olarak resmen taraf olur (Oguz,
2013: 5).

Somut olmayan kiiltiirel mirasin alanlar1 su sekilde belirtilmistir:

a) Somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda tasiyict islevi goren
dille birlikte sozlii gelenekler ve anlatimlar (destanlar, efsaneler, halk
hikayeleri, atasozleri, masallar, fikralar vb.),

b) Gosteri sanatlar (Karagdz, meddah, kukla, halk tiyatrosu vb.),

¢) Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler (nisan, diigiin, dogum,
Nevruz, vb. kutlamalar),

d) Doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar (geleneksel yemekler, halk
hekimligi, halk takvimi, halk meteorolojisi vb.),

e) El sanatlar1 gelenegi (dokumacilik, nazar boncugu, telkari, bakircilik,
halk mimarisi) (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2020)

Bu alanlar dahilinde Tiirkiye’den 18 geleneksel unsur somut olmayan kiiltiirel
miras temsili listesine kaydedilmistir. Unsurlar sdyle siralanabilir:
Meddahlik (2008), Mevlevi Sema Téreni (2008), Asiklik Gelenegi (2009),
Nevruz (Cokuluslu) (2009), Karagéz (2009), Geleneksel Sohbet
Toplantilar1 (2010), Kirkpinar Yagh Giires Festivali (2010), Alevi-Bektasi
Ritiieli Semah (2010), Toren Keskegi Gelenegi (2011), Mesir Macunu
Festivali / Mesir Macunu Festival (2012), Tirk Kahvesi Kiiltiirii ve
Gelenegi (2013), Ebru: Tiirk Kagit Siisleme Sanati (2014), Geleneksel
Cini Ustalig1 (2016), ince Ekmek Yapma ve Paylasma Kiiltiirii (2016),
Bahar Kutlamasi: Hidrellez (Cokuluslu) (2017), Ishik Dili (2017)
(UNESCO Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Listesi), Dede Korkut Mirasi: Destan Kiiltiirii, Halk Masallar1 ve Miizik

(Cokuluslu) (2018), Geleneksel Tiirk Okgulugu (T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, 2020).

Burada goriildiigii gibi UNESCO SOKUM temsili listesine kaydedilen
gelenekler arasinda meddahlik ilk sirada gelmektedir. Meddahligin kiiltiirel ifade
cesitliligine katki saglamasi, Tiirk anlaticilik geleneginin geleneksel 6zelliklerini
koruyor olmasi ve bu sayede toplumun Kkiiltiirel kimliginin korunmasi ve
stirdiiriilmesine katki saglamasi onu uluslararasi anlamda degerli kilmaktadir.
Gelenegin bu sekilde koruma altina alinmasi gelenege icralariyla can veren
meddahlarin da koruma altina alinmas1 anlamina gelmektedir. Hayatta olup bu sanati
siirdiiren meddahlar yasayan insan hazinesi olarak vasiflandirilmiglardir. Popiiler
kiiltiir icinde konumlanamamis ve taninirligr azalmis olmasma ragmen meddahlik

gelenegi toplumsal kiiltiir kodlarini tasimakta ve toplum kimliginin koklerini
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barindirmaktadir. Kiiltiirel yozlasmanin 6niine gegmek ve kiiresellesen diinyada ifade
cesitliligini korumak adina meddahlik geleneginin de donemin imkanlarma gore
giincellestirilmesi ve siirdliriillmesi 6nem arz etmektedir. Fakat bunun i¢in 6ncelikli
kosul gelenegin icracilarinin meddahlik yapabilmeleri i¢in yeterli imkanlara sahip
olmasidir. Bu baglamda hayattaki meddahlarin yagayan insan hazinesi olmasi ve ulusal
ve uluslararasi arenada degerli kilinmalar1 kiiltiirel mirasin yasatilmasinin Oniinii
agmaktadir. Prof. Dr. Nurhan Tekerek, Sinan Bayraktar ve Ahmet Yenilmez yasayan

insan hazinesi meddahlardir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2020).

Meddahligin temsili isteye alinmasiyla birlikte akademik anlamda meddahlik
tizerine ¢aligmalar yapilmig, sempozyum ve kongreler diizenlenmistir. Ayrica kiiltiir
ve turizm bakanlhiginin destegiyle meddahlik geleneginin icrast ¢esitli etkinliklerde
gerceklestirilmistir. Biitin bu caligmalar gelenegin yeniden canlandirilmasini

saglamistir.
2.1.5. Mizah ve Meddahlik Gelenegi
2.1.5.1. Giillme, mizah ve giilme kuramlari

Mizah, Arap¢a m-z-h kdkiinden gelen miizah kelimesinin Tiirkgelesmis halidir.
TDK Tirk¢e Sozlik’te “glilmece” kelimesine karsilik olarak verilir. Giilmece ise
“Eglendirme, gilildiirme ve bir kimsenin davranisina incitmeden takilma amacim
giiden ince alay” olarak tanimlanmustir (Tiirk¢e S6zliik, 2011: 1692). Bu tanimdan ve
adlandirmadan hareketle mizahin giilme eylemi ile son derece i¢ ice oldugu anlasilir.
Giilme ve mizahin birlikte anilmalarina ragmen esasinda birbirlerinden farkli olgular
oldugunu da belirtmek gerekir. Ongéren, giilmenin mizahm alkis1 yerinde oldugunu
sOyler ve sozlerine soyle devam eder: “Her giilme mizahi ilgilendirmedigi gibi her
mizah {irlinli de giildiirmemektedir (1983: 15).” Dolayisiyla giilme ve mizah farkl
kavramlardir fakat bu iki kavramin birbirlerini daima etkiledikleri de su gotiirmez bir
gercektir. Bu sebeple giilme eyleminin insanla birlikte var oldugu diisiiniildiiglinde
mizahin kékeninin de oldukga eski oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Nitekim mizah ve
giilme tlizerine gorilisler ve tartismalar milattan 6nceki tarihlere kadar gitmektedir.
Gililme ve mizah hakkindaki bazi tartigmalar, giilme eyleminin nedenleri iizerine
yogunlasirken; bazi tartismalar ise giilme eylemi ve mizahin sonuglar etrafinda
kiimelenmistir. Bunun sonucunda giilme ve mizah hakkinda kuramlar meydana

gelmistir. Ustiinliik, rahatlama, uyumsuzluk temel mizah kuramlaridir.
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Ustiinliik kurami, giilme eylemini aciklayan en eski kuramlardan biridir.
Kuramin en 6nemli temsilcilerinden biri Thomas Hobbes olarak goriilmektedir.
Bununla birlikte giilme eylemi tizerine fikir yiiriiten Antik Yunan filozoflar1 Platon ve
Aristoteles de giilmenin kaynagimi stiinlik duygusunda gérmiislerdir. Platon Devlet
adli eserinde ideal devletin nasil olmas1 gerektigini anlatirken ideal insana da vurgu
yapar. Ideal insan icin ise giilme eylemi pek hos karsilanmamaktadir. “Asur1 bir giilme
insanmin i¢inde agirt tepkiler yaratir (2020: 78)” sozleri Platon’un giilme hakkindaki
goriisiinii 6zetlemektedir. Platon, komedinin sundugu eglencenin; haset, kiskanglik ve
baskasinin tecriibe ettigi kotii durumdan zevk alma iizerine kuruldugunu belirtmistir.
Aristoteles¢i anlayisa gore ise giilme/komedi, diisiincenin ciddiyetini ve agirbasliligini
bozan, iktidarini sarsan, toplumdaki gii¢ dengelerini altiist eden tehlikeli ve zararh bir
olgu olarak goriilmektedir (aktaran Sentiirk, 2016: 47-48). Antik Yunan filozoflarinin
giilme ve mizah hakkindaki diisiincelerine bakildiginda s6z konusu kavramlarin
toplumsal agidan zararli bulunduklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Onlara gore giilme eylemi,
bir bagka insanin i¢inde bulundugu kétii durum sebebiyle gergeklesir ve bu durumdan
zevk almak bir ahlaki zafiyetin gostergesidir. Sonraki donemlerde de Antik donem
filozoflarmin goriislerini destekler nitelikte goriisler ortaya konulmustur. Onlarin
goriiglerini destekleyen ve formiillestiren kisi Hobbes olarak kabul edilmistir
(Morreall, 1997: 15). Hobbes un giilme hakkindaki yorumu su sekildedir:

Giilme denilen, yiiz hareketlerine yol agan duygu olup ya kisinin kendini

mutlu eden anlik bir hareketi nedeniyle ya da bagka birinde yanlis bir sey

gormesi nedeniyle ortaya ¢ikar ki bu ikinci durumda kisi, o yanlis seyin
kendisinde bulunmadigina sevinip mutlu olur. Bu, en fazla kendilerinde

fazla bir yetenek olmadiginin farkinda olan ve bagkalarinin hatalarini

gozleyerek kendilerini memnun etmek mecburiyetinde olan kisilerde

bulunur. Dolayisiyla baskalarinin yanlislarina pek fazla giilmek, bir
pisiriklik isaretidir. Yiice insanlar i¢in en iyi islerden biri bagskalarin

alaydan korumak ve kurtarmak ve kendilerini sadece en yetenekliler ile
kiyaslamaktir (2007: 51-52).

Bu yorumdan hareketle Hobbes’un da giilmeyi erdemli bir davranis olarak kabul
etmedigi sonucuna ulasilir. Ustiinliik kuramini destekleyen bir baska énemli diisiiniir
Baudelaire’dir. O, Giilmenin Ozii isimli eserinde giilmenin seytansi oldugunu sdyler
ancak bu giilme eylemini ayni oranda insani de yapmaktadir. Ona gore giilme,
insanoglundaki kendini {istiin goérme hislerinin bir digsavurumudur (1997: 11).
Gililmenin sebebini bir baska kisi veya seye karsi istlinliik duygusuna baglayan

diisiiniirlerin bulustuklar1 ortak nokta, glilmeyi alayci giilme ile sinirlamalaridir.
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Ustiinliik kuramina gelen esas elestiriler de bu noktadan hareketle olmustur. Ornegin
Morreall, Ustiinliik duygusu ve mizah i¢cermeyen giilme durumlarindan bahseder
(1997: 23). Bunlara bir bebegin gidiklandiginda giilmesi, yetiskin birinin eski bir
arkadasimi gordiigiinde giilmesi gibi 6rnekler vermistir (1997: 18-19).

Gililme davranisin1 anlamlandirmaya calisan popiiler kuramlardan bir digeri
uyumsuzluk kuramidir. Bu kurama gore giilme eyleminin meydana gelmesini
saglayan, olmas1 gerektigi diisiiniilen ile olan arasindaki farktir. Buradan hareketle
giilmenin, aklin algilayisina bagli olarak ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Nitekim Morreall
da istiinlik ve uyumsuzluk kuramlari arasinda karsilagtirma yaparken {stiinliik
kuraminin insanin duygusal ve duyumsal yanina, uyumsuzluk kuraminin ise biligsel

ve diislinsel yanina hitap ettigini belirtmistir (1997: 24).

Giilme eylemine sebep olarak tutarsizlik ve c¢eligkileri, zitliklar1 gosteren Jean
Paul, Hegel gibi kimi diistiniirler mevcuttur (Sentiirk, 2016: 54-55). Bununla birlikte
kurama “uyumsuzluk” disiincesi ¢ergevesinde bakis acist getiren kisi Arthur
Schopenhauer olmustur. Morreall, Schopenhauer’un giilme iizerine fikirlerini su
sekilde oOzetler: “Nesneler, bu nesnelerin nitelikleri, olaylar vs. arasinda belirli
kaliplarin bulunmasini bekledigimiz diizenli bir diinyada yasamaktayiz. Bu kaliplara

uymayan herhangi bir sey basimiza geldiginde giileriz (1997: 24-25).”

Uyumsuzluk kuramina getirilen elestiriler, tstiinliik kuramina getirilen
elestiriler gibi kuramin giilme eylemini dar bir alanda smirladigl {izerine
yogunlagmistir. Soyle ki her giilme durumunda iistiinliik duygusu hissedilmedigi gibi

her uyumsuz durumda da giilme eylemi meydana gelmemektedir.

Rahatlama kuramiyla ilgili olarak diisiiniirlerin farklt bakis agilart soz
konusudur. Bununla birlikte hepsinin ortak noktasinda, rahatlama hissini insanin
potansiyel enerji bosaltimi ile bagdastirmak yer almaktadir. Dolayisiyla rahatlama
kurami i¢in ne istiinliik kuramindaki duygusal yaklasimin ne de uyumsuzluk
kuramindaki akilct yaklasimin goriildiigii sdylenebilir. Rahatlama kurami giilme
eyleminin insandaki fiziksel ve biyolojik etkilerine odaklanmigtir. Basta Descartes
olmak iizere Kant, Bain, Spencer, Freud, Jung gibi diisiiniir ve arastirmacilar giilme

eyleminin fizyolojik rahatlama ile ilgisi tizerinde durmuslardir.

Kant’in giilme konusundaki goriiglerinin hem uyumsuzluk hem de rahatlama

kurami i¢in temel alindigr goriliir. Morreall Kant’a, uyumsuzluk kuraminin
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savunucular1 arasinda yer vermistir. Fakat bununla birlikte Kant’in giilme kuraminin
yalnizca uyumsuzlugu icermedigini, bir duygusal bosalma diisiincesini de kastettigini
ifade etmistir (1997: 26). Sentiirk de Kant’in giilme konusundaki diisiincelerini
destekler. Bu dogrultuda, giilme eyleminin neden oldugu denge hissinin fiziksel etkiyi
de yarattigini, sonucunda mutluluk olan eglencelerin beden agisindan saglikli

oldugunu séylemektedir (2016: 52).

Morreall, rahatlama kuramiyla ilgili incelemesinin devaminda iki tiir
rahatlamadan s6z etmistir. Bunlardan ilki “kiginin giilmeye baglamadan 6nce birikmis
olan sinirsel enerjisinin agiga ¢ikmasi”dir. Digeri ise “vaktiyle var olan enerjiyle degil,
gilme durumunun kendisi sayesinde biriken enerjiyle rahatlama”dir (1997: 35).
Buradan hareketle Spencer, Bain ve Freud’un goriisleri karsilagtirtlmigtir. “Spencer’a
gore yogunlasan duygular yoluyla ortaya ¢ikan enerji, kaslar yoluyla bosaltilir (1997:
38).” Bu kaslarin baginda da agi1z kas1 gelmektedir.

Freud’un giilme hakkindaki goriisleri, onun psikanalitik kuramiyla paralel
dogrultuda gelismistir. Giilme eyleminin sebepleri olarak biling alt1 itkileri
diisiiniilmistlir. S6z konusu itkiler birikmis enerjiyi giilme davranisi ile agiga
cikarmaktadirlar. “Freud, saka yaparken bastirilmis ya da yasaklanmis duygu ve
diisiinceler i¢in kullanilacak olan enerjiyi, komik durumlara tepki verirken diistinmek
icin kullanmadigimiz fazla enerjiyi, mizah i¢in ise duygularimizla kullanilmayan
enerjiyi harcadigimiz1 sdyler (Morreall, 1997: 43).” Giilin Ogiit Eker, Insan Kiiltiir
Mizah (2009) isimli eserinde rahatlama kuramini igin “psikanalitik kuram”
adlandirmasint da yapmistir. Fikret Tirkmen’in gorislerini referans alarak su
aciklamay1 yapar: “1600°li yillarda Descartes’in bir kotiiliige karst kayitsiz
oldugumuzda veya ondan bize zarar gelmeyecegini anladigimizda meydana gelen
seving olarak adlandirdig1 Rahatlama Kurami’nin farkl bir ada ve kimlige biiriinmiis
seklidir (2009: 141)”. Bu yaklasim Ogiit-Eker’in; psikoanalitik kuramin, rahatlama

kuramini gelistirdigi yolunda bir anlayisa sahip oldugunu géstermektedir.

Rahatlama kurami, bir bakima tistiinliik kurami ile de baglantilidir. Ciinkii iistiin
hissetmek dolayisiyla meydana gelen giilme ayni1 zamanda bir rahatlamanin da sonucu
olabilmektedir. Hem bu 6rnege hem de kuramlarin genel ¢ergevesine bakildiginda tek
bir kuramin biitiin glilme durumlarini agiklayabilecegi miimkiin gériinmemektedir.

Ayn1 zamanda bir giilme durumu birden ¢ok kuramla da agiklanabilecek elverislilikte
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olabilir. Bu yiizden klasik giilme kuramlarinin hemen hepsinde elestirilen temel nokta
bu olmustur. Buradan hareketle modern giilme kuramlari olarak adlandirilan, yeni
glilme kuramlarin1 ortaya atan arastirmacilar mevcuttur. Bunlarin basinda John
Morreall gelmektedir. Morreall kendi kuraminda giilmenin “giizel bir psikolojik
degisimden kaynaklandigini” ifade etmektedir. “Giilme aslinda degisimin sebep
oldugu duygularin sinirsel bir eylemle dile getirilmesidir (1997: 59-60).” der.
Berlyne’in derleyici motivasyon kurami, semantik kuram, dilbilimsel kuram gibi
kuramlar ise modern giilme kuramlarindan bazilar1 olarak sayilabilir. Bu kuramlar
giilmeyi sinir sistemi ya da dil gibi farkli agilardan degerlendirmislerdir (Ogiit-Eker,
2009: 143-166).

2.1.5.2. Osmanh mizahi ve mizah alanlari

Mizah {izerine ¢aligma yapan arastirmacilarin goriisleri ve kuramsal yaklagimlar
neticesinde, mizahm farkli alanlarda ortaya ¢iktigi gézlemlenmistir. Ornegin Burns,
mizah alanlarini alt1 baglikta toplar. Bunlar; sézciik oyunlarina dayanan mizah, etnik
mizah, belli grup ve insan tiplerine yonelik basmakalip sézlerden olusan mizah, ticaret
ve i§ hayatina yonelik mizah, asagilama ve siddet igerikli mizah ve cinsel igerikli
mizahtir (aktaran Yardimei, 2010: 11). Bergson ise mizah alanlari ile ilgili daha genel
bir tasnif yapmis ve mizah alanlarin1 dort ana kategoriye ayirmistir. Bunlar hareket
giildiiriisti, durum guldiirtist, s6z giildiiriisti ve karakter giildiiriisii olarak adlandirilir
(2018: 3-128). Bergson; katilik, mekaniklik, otomatizm ve dalginligt mizahin 6n
kosulu olarak gérmiis ve bunlar biitiin giilme alanlarina 6rneklendirerek uygulamistir.
Osmanli mizahi, Bergson’un smiflandirmasindan hareketle incelenebilir. Bu
baglamda ilk adim, s6zii gecen mizah alanlarinin neyi ifade ettiklerine yer verilmesi,
ikinci adim ise bu mizah alanlarinin Osmanli mizahinda nasil karsilik buldugu

olacaktir.

Hareket komigi, davraniglarin katiligi, otomatizmi ve mekanikligi ile
olugsmaktadir. Yani eylemler, jest ve mimikler de mizahi olusturan unsurlar haline
gelmislerdir. Fikret Tlirkmen ve Pinar Fedakar’in birlikte ele aldiklar ilgili makalede
Ismail Gorkem’in tamimma yer verilmistir. Buna gore: “Hareket komigi genel
davranig, hareket ve eylemlerle gergeklestirilen giilmedir (aktaran Tirkmen &
Fedakar, 2009: 98).” Geleneksel Osmanli kiiltiiriinde de mizahin iki sekilde karsilik

buldugu goriiliir. Bunlardan biri géstermeye dayali oyunlardaki mizahtir. Gostermeye
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dayali oyunlar; meddahlik, Karagdz, Orta Oyunu, Koy Seyirlik Oyunlar1 olarak
sayilabilir. Bu oyunlarin icrasinda, oyuncularin sergiledikleri hareket ve tavirlar
mizahi 6zellikler gostermektedir. Gostermeye dayali oyunlardan biri olan koy seyirlik
oyunlari, hareket komigi acisindan degerlendirildiginde zengin igerikler sunmaktadir.
Miijdat Kiziloglu, ilgili ¢alismasinda, kdy seyirlik oyunlarindaki hareket komiginin
fiziki miidahale ile taklit ve kilik degistirme olmak tizere iki sekilde ortaya ¢iktigin
belirtir. Buna gore bostan oyununda bekgilerin sakat bostancidan dayak yemesi, keles
oyununda parasin1 alamayan kisinin satis yaptigi adama kemerle vurmasi fiziki
midahale ile olusan hareket komigine Ornektir. Kaplumbaga oyununda kisilerin
kaplumbaga taklidi yapmasi, go¢ oyununda kisilerin okiiz, esek ve kurt kiligina
girmesi ise taklit ve kilik degistirme ile olusan hareket komigine 6rnek verilebilir

(2018 105-106).

Orta Oyunu’nda, kdy seyirlik oyunlarina benzer sekilde tekrar eden eylemler,
fiziki taklitler, ¢esitli aksesuarlarin kullanimlart ile hareket komigi desteklenmistir.
Burada koy seyirlik oyunlarindan farkli olarak bir hikdye kurgusunun daha baskin

olmasi da mizahi destekleyen unsurlardandir.

Karagoz ve kukla oyunlarinda, kukla ve tasvirlerin eylemleri araciligiyla hareket
komigi saglanir. Hikayenin ilgili yerlerinde Karag6z’iin Hacivat’a vuruyor olmasi

buna Ornektir.

Geleneksel Osmanli kiiltiiriinde mizahin karsilik buldugu ilk alan gostermeye
dayali oyunlar idi. Ikinci alan ise sdzlii geleneklerdir. Bunlar arasinda birinci sirada
fikra yer alir ve masal, halk hikayesi gibi tiirlerin de mizahi igerikler barindirdig:
goriiliir. Ismail Gorkem’e gore séz komigi, dil vasitasiyla ortaya cikan giilmedir
(aktaran Tirkmen & Fedakar, 2009: 98). Esasinda biitiin mizah alanlarinda sozlii
ifadeler yani dil kullanilmistir. Fakat s6z komiginde mizahi olusturan esas dgenin dil
oldugu goriilmektedir (Bergson, 2018: 69). Cesitli s6zciik oyunlari sonucunda olusan
yanlis anlagilmalar, kelime sakalari, agiz ve sive ile konusma bozukluklarinin taklitleri
dilin mizahi amagcla kullanimina 6rnektir. Fikra, masal gibi sozel tiirlerde s6z komigi
cesitli sozclik oyunlarina bagli olarak olusturulmustur. Bunun yaninda gostermeye
dayali oyunlarda da hareket komiginin yani sira s6z komigi de kendini gosterir.
Ozellikle Orta Oyunu ve Karagdz gibi temelini iki kisinin karsilikli miinakasalarinin

olusturdugu mizahi tiirlerde s6z komiginin alan1 daha genistir.
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Bergson’un ele aldig: bir diger giilme alan1 durum komigidir. Bu alanda, durum
ve eylemlerdeki belli orantisizliklarin giilmeye yol ac¢tig1 ifade edilmistir. S6z konusu
orantisizliklar; tekrar, tersine cevirme ve dizilerin i¢ ice geg¢mesi olarak iige

ayrilmaktadir:
Tekrar: Buradaki mesele bir durumun tekraridir. Yani kosullardaki belirli
bir siralanisin, aynen gergeklestigi gibi birka¢ kez tekerriir etmesi ve
boylece hayatin degisken akisina ters diigmesidir.
Tersine ¢evirme: Rolleri tersine veya durumu bas asagi ¢evirerek giiliing
bir sahne elde edebilirsiniz...Ornegin hakime nutuk ceken sanik,
ebeveynine ders vermeye kalkan ¢ocuk, kisacasi ‘diinya tersine donmiis’
dedirten her sey giildiiriir bizi.
Dizilerin i¢ ice gegmesi: Bir olay ayn1 anda, birbirinden tamamen bagimsiz
iki olay dizisine aitse ve yine ayni anda birbirinden timiiyle farkli iki
anlamda da yorumlanabiliyorsa daima giiliingtiir (2013: 58-67).

Bergson giilme alanlar1 i¢inde son olarak karakter komigine yer vermektedir.
Karakteri ele almasini belli sebeplere baglar. Giilmenin toplumsal bir kapsami olmasi,
giiliingliigiin toplumla ¢atisan bir Ozelliginin olmasi ve sadece insana ait olan
durumlarin komik olarak degerlendirilmesi bu sebeplerdendir (2013: 87). Bu
aciklamadan ve Bergson’un giilmeye dair genel goriislerinden hareketle; toplumsal
kural ve aligkanliklara aykiri ve mekanik bir tekrara tabi olan insan davranis ve
ozelliklerinin giiliincti olusturdugu sonucuna ulasilir. Saflik, iyi niyet, dirtstliik,
cimrilik, duygusuzluk, acimasizlik gibi belli karakter Ozellikleri nedeniyle baglh
oldugu gruptan ayrisan fikra tipleri, anlati kompozisyonlari i¢inde karakter komigini

olusturduklari igin giiliingtiirler. (Ogiit-Eker 2003: 82).

Geleneksel Osmanli mizahinda karakter komigi, belirli mizah tipleri tizerinden
izlenebilmektedir. Bunlarin en basinda Nasreddin Hoca gelir. Karagoz, Bebe Ruhi,
Keloglan gibi mizah tipleri de karakter komigi agisindan ele alinabilir. Nasreddin
Hoca’nin “hoca” kimligine ragmen esegine ters biniyor olmasi, Karagdz’iin egitimsiz
olmasina ragmen Hacivat’in hakkindan geliyor olmasi, masal kahramani Keloglan’in
koylii olmasina ragmen devlet biiytiklerine akil veren bir profilde yansitilmasi karakter

komigine verilebilecek 6rnekler arasindadir.

Bergson’un siniflandirmasindan hareketle Osmanli mizah1 durum, s6z, hareket,
karakter olmak tizere dort alanda degerlendirilmistir. Bununla birlikte geleneksel
Osmanli mizahmin daha ¢ok s6z ve hareket komigi alanlarinda o6ne ¢iktig

goriilmektedir.
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2.1.5.3. Mizahin Meddahlik Gelenegi icindeki Seyri

Meddahlik gelenegi, Osmanli mizahini besleyen dnemli kaynaklardan biridir.
Meddahlik gelenegindeki mizah unsurunun daha iyi anlasilmasi i¢in 6ncelikle mizah
olgusunun Osmanli kiltiiriindeki yeri incelenmistir. Buradan hareketle meddahlik
gelenegi ve mizah olgusunun ortakliklar1 ve mizahin meddahlik i¢cinde nasil ortaya

¢iktig1 tizerine degerlendirme yapilacaktir.

Meddah, s6z ustasidir. Mizah da temelinde s6z ustaligina dayanan bir yapiya
sahiptir. Fakat bu onemli ortakliga ragmen mizahin meddahlik i¢indeki seyri diger
tirlere gore daha farkli geligsmistir. Diger seyirlik-sozlii gelenekler var oluslarindan
beri mizahla i¢ i¢edirler. Fakat meddahlik bunlardan farkli olarak dini bir temele
dayanir. Meddahin hikayelerindeki dini igeriklerin giinliik/mizahi bir tarza doniigsmesi
meddahlik geleneginin belli evrelerden ge¢mesiyle miimkiin olmustur. Dogu
toplumuyla 6zdeslesmis meddahlik geleneginin Anadolu/Tirk topraklarinda da
yasatilmaya baglamasi gelenegin doniisiimiindeki ilk evredir. Her olgu ve olay iginde
bulunduklar1 toplumun talepleri dogrultusunda yeni nitelikler kazanabilmektedir.
Meddahlik gelenegi de Tiirk toplumunda, toplumun geleneksel anlaticilik sanatindan
etkilenerek yeni ozellikler kazanmis ve “Tiirk meddahligi” haline gelmistir. Tiirk
meddahligi, hem toplumun talepleri hem de icracilarinin tutumlar1 neticesinde dini
hikayelerin yani sira giinlilk meseleleri konu almaya baslamis ve bunu mizahla

zenginlestirmistir.

Meddahligin dini yoniiniin azalmas1 ve buna karsilik mizahi yOniiniin agir
basmaya baslamasi tam tersi yonde bir degisim olarak degerlendirilemez. Ciinki
mizah, her toplumda oldugu gibi Islami kiiltiir etkisi altindaki Dogu toplumlarinda da
bir gegmise sahiptir. Nutku, Ibniil Cevzi’nin Soytarilarin Tarihi isimli kitabinda mizah

hakkindaki goriislerini su sekilde 6zetledigini aktarmaktadir:

“l) Nekre kisilerin fikralari, akilli insanlar fikradaki kisiler gibi olmadiklart

icin stikretmeye yoneltir.
2) Bu fikralar bazi insanlart budalalik yapmaktan alikoyar.
3) En 6nemlisi mizah insanlari dinlendirir, yatisturir. (1976: 165).”

Ibniil Cevzi’nin goriislerinden hareketle Islami Dogu toplumlarinda da mizaha

bakisin evrensele paralel oldugu sonucuna ulasilabilir. Bu goriislerde rahatlama ve
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tistlinliik kuramlarmin izleri bulunur. Fikralardaki insanlar gibi olunmadigina
stikredilmesi iistlinliik, mizahin insanlar1 dinlendirip yatistirmasi ifadesi ise rahatlama
kuraminin goriislerine karsilik gelmektedir. Ayrica fikralarin insanlar1 budalaliktan
uzak tutuyor oldugu goriisii, mizahin bir 1slah araci olarak kabul edildigine isarettir.

Ciinkii mizah araciliiyla kotii 6rnekler ve kotiilerin basina gelenler gosterilmis olur.

Dogu toplumunun mizaha olan ilimli bakis agisi, mizah temelli mukallitlik
sanatinin gelismesinin yolunu agmistir. Ayrica zamanla meddahligin mukallitlige
yaklasarak mizahi yonde gelismesinin de zeminini hazirlamigtir. Nutku, mukallitlerin
Islam diinyasinin ilk mizah ustalar1 oldugunu ve bunlarin canli karikatiirler ¢izen, halk
arasinda c¢ok tutulan kisiler olduklarint belirtmistir (1976: 165). Mukallit kelimesi
taklit kokiinden gelmektedir. Bu kisiler mizahi taklitler yaparak sanatlarini icra
etmektedirler. Evliya Celebi seyahatnamesinde mukallitlik sanatinin kokeniyle ilgili
su bilgiler verilmistir:

Bunlar bes yiiz nefermis. Pek eski bir ziimre olup kokeni kutsal kitaptaki

Habil ile Kabil’in Oykiisiine kadar uzanmaktadir. Kabil, Habil’i

oldiirdiikten sonra insanogullari iki boliime ayrilmis. Bir boliimii katil olan

Kabil’in, bir boliimii de mazlum olan Habil’in yanimi tutmus. Bunlar

arasinda kan oldugundan her iki yan da birbirinin a¢ gozliiliiklerini

katiileyip tarz ve hareketlerini taklit ve hicvederlermis. Sonra Hz. Musa
zamaninda Heccam adinda bir mukallit Firavun’un meclisinde, dili peltek

olan Hz. Musa’y1 taklit edip Firavun tarafini sevindirmis ve Hz. Musa’y1

hiddetlendirmisti. Nihayet Hz. Musa bir giin Tar daginda Tanriyla

konusurken, ‘Tanrim Firavun meclisinde Heccam beni taklit ettiginden

ben ¢ok liziildiim, onu kahret,” deyince Tanr1 ‘Sevgilim, Firavun’u taklit

etmeyip de seni taklit edenin biitiin durum ve hareketleri kabuliimdiir. Seni

taklit ederek 6glindiigii i¢in taklidi sahihtir, ona cennet nasip eyledim,’

buyurmus. Buradan yola c¢ikarak pek cok kitapta, taklit ¢ok eski

oldugundan bilginler fetva kitaplarinda ‘mukallidin imani1 sahihtir,’
demisler (aktaran Goktas 2010: 39-40).

Evliya Celebi’ye ait bu alintidan da Islamiyet’te mukallitlik sanatina ve taklide
bakis acisinin 1limli bir yonde oldugu anlasilmaktadir. Toplumun sosyal ve dini
ortamlarinda taklidin hos karsilaniyor olmasi, bu unsurun diger sanatlarda da
kullanilmasinin yolunu agmistir. Meddahlik bu sanatlarin basinda gelir. Meddahlar
zamanla mukallitlik gelenegindeki taklit unsurunu alarak bunu hikayelerine
eklemlemislerdir. Ilerleyen donemlerde mukallitlik yapan kisilerle meddah

icracilarinin aynilagsmasi, bu iki gelenegi birbirine yaklastiran faktorlerden olmustur.
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Fakat meddah, anlattigi hikayeler {izerindeki yaratici Ozelliklerine mukallitlik

geleneginin unsurlarini da katarak daha kalic1 bir hale gelmistir.

Meddahlik geleneginde mizahi olusturan temel yapi taklittir. Taklitte, geleneksel
Osmanli mizahiyla paralel olarak hem s6z hem de hareket komigine yonelik
uygulamalar s6z konusudur. S6z komigi, diger geleneksel tiirlerde oldugu gibi
meddahlikta da genis bir yer tutar. Zit anlamli, es sesli, yansima sozciiklerle yani ses

benzerlikleri ve zitliklarindan hareketle komigin olustugu goriilmektedir (1997: 35).

Meddahlik geleneginde s6z komigi alaninda 6ne ¢ikan diger unsurlar agiz ve
sive taklitleridir. Rumelili, Kastamonulu gibi tasra tipleriyle beraber Yahudi, Arnavud

ya da Cerkes gibi farkli toplumsal tiplerin agiz ve sive taklitlerinin yapildig1 goriiliir.

Meddahlik sanatinda hareketin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Tek kisinin icra ettigi
bir sanat olan meddahlik biiylik dlgiide anlaticiliga dayanmaktadir. Fakat bunun
yaninda gostermeye dayali bir hiiviyeti de s6z konusudur. Meddahligin bu hiiviyeti
kazanmasindaki unsur ise onun harekete dayali olarak icra ediliyor olmasidir.
Meddahin, hikdyenin en can alict yerlerinde sopasini zemine vurmasi,
aksesuarlarindan yardim alarak anlattigi hikdye kahramanlarina biiriinmesi gibi
durumlar meddah anlatisin1 diiz bir anlati olmaktan ¢ikarmaktadir. Yine meddahin
sopasini bir binek hayvani gibi kullanarak iizerine binmesi, mendilinden yararlanarak
kadin taklidi yapmas1 hareket komigi i¢inde sayilabilecek unsurlardandir. Gelenegin
hedef kitlesi agisindan, kurgunun dikkat ¢ekici bir bigimde aktariliyor olmas1 6nem arz
eder. Meddahin aksesuarlarindan yararlanarak sadece sozle degil hareketlerle de taklit
gerceklestirmesi, meddahlik sanatinin etkisini artirmaktadir. Dolayisiyla meddahlik
geleneginde s6z komigi kadar hareket komiginin de onemli bir yere sahip oldugu

sOylenebilir.

Mizahin meddahlik gelenegi i¢inde nasil yer buldugu, sozli kiiltiirdeki
meddahlik gelenegi lizerinden aciklanmaya calisilmistir. Buna ilaveten meddahlik ve
mizah iligkisinin sonuglar1 yazili kiiltiirde de kendisini gosterir. Yazili mizahin, sozli
mizahla kiyaslandiginda daha genis bir hedef kitleye hitap ettigi goriilmektedir. Bu
nedenle kullandig1 belli yontem ve teknikler de farklilasmistir. Fakat her degisim gibi
s0zIlii mizahtan yazili mizaha ge¢cmek de kolay olmamuis, bir siire¢ gerektirmistir.
Ongoren’e gore yazili mizahin hedef kitlesi, sozIii kiiltiir mizahia gére daha genistir.

Bu durum mizahin gizlilik 6zelligi ile catismaktadir. Dolayistyla sozlii kiiltiirdeki
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mizahi unsurlarin bir kismi1 yazili mizah {iriinlerine aktarilamaz. Bu da yazili mizah
icin baslangigta konu sikintisina neden olmustur (1983: 22). Bu kisir dongii, yazili
mizahin sik sik sozli kiiltiir mizahina basvurmasiyla asilmaya c¢alisilmistir. Yazil
mizah ve meddahlik iliskisinin de temeli buraya dayanmaktadir. Siireli mizah
yaymlarindan Meddah ve Giiliinglii Sahne-i Meddah mecmualart meddahlik
gelenegini kaynak olarak kullanan mizah gazeteleridir. Bu 6rnekle birlikte mizahin,
meddahlik geleneginin s6zlii kiiltiirden yazili kiiltiire tasinmasinda bir kopri
olusturdugu ortaya cikar. Baska bir deyisle, meddahligin kiiltiirel bellekteki aktarimi

mizah araciligryla saglanmaistir.
2.2. Yazih Kiiltiirde Meddahlik Gelenegi

Osmanli’da modernlesme hareketleri 18. yiizyil baslarina tarihlendirilmektedir.
Zira Osmanli Devleti tam bu tarihlerde Batili devletler karsisinda gerilemeye baslamis
ve bunun sebepleri tizerine bir arayisa ¢ikilmistir. Serif Mardin’e gore bu sebeplerden
biri devlet yonetiminin bozulmas: digeri ise Bati’nin Osmanli Devleti karsisindaki
askeri Ustiinliigiidiir (1992: 10). Biitiin bunlara dayanarak siyasi ve askeri hayatta
reformlar yapilir. III. Ahmet zamaninda yani Lale Devri’nde ise sosyal reformlara da
agirlik verildigi goriiliir. Bu yillarda bir terciime heyeti kuruldugunu, hekimlerim
imtihana tabi tutuldugunu, {i¢ kiitliphane ve Aksaray semtinde bir resim mektebi
(nakkashane) agildigini, Levni gibi iistat bir ressam yetistigini, yabanct memleketlerle
temasa gecildigini Hasan Refik Ertug aktarmaktadir (1960: 85). Bunlar1 ¢igek asisinin
ilkeye getirilmesi, ¢ini atolyeleri ve kagit fabrikalarinin kurulmasi takip eder. Bu
donemdeki sosyal reform hareketlerinden en Onemlisi ve gelecek yillart en ¢ok
etkileyeni ise ilk Tiirk matbaasinin kurulmasi olmustur. Fakat esasinda Osmanli
Devleti’nde matbaanin tarihi ¢ok daha eskiye, 1493-1494 yillarma kadar dayanir.
Ertug’un aktardiklarina gore ilk matbaa Ispanya’dan gécen Yahudiler tarafindan
getirilmistir. Bunu Ermeni ve Rum matbaalar takip eder. S6z konusu matbaalarda
tarih, liigat ve din kitaplar1 basilmistir (Ertug, 1960: 83-84). Bu durum, Osmanli’nin
icindeki gayrimiislim tebaanin matbaa ve basin alaninda Tiirklerden daha ileri
oldugunu gostermektedir. Nitekim Tiirkler, matbaayla tanisip basmn-yaym
faaliyetlerine bagladiktan sonra da bu faaliyetlerin bir¢ok alaninda gayrimiislim

gazeteciler ve karikatiiristlerle birlikte hareket etmislerdir.
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Osmanli Devleti’nde ilk Tiirk matbaasi Ibrahim Miiteferrika’nin onciiliik
etmesiyle kurulmustur. Burada Oncelikle liigat, tarih kitabi, tip alanlarinda eserler
basilmis, yazili kiiltiir bir koldan hareketlenme gostermistir. Fakat matbaa ve yazili
kiltliriin tesirinin toplumda tam olarak hissedilmesi zamana yayilir. Ciinki
Ozdemir’in ifadesiyle, matbaanin kurulusu ve Kkitlesellesmesi ayn1 anlama
gelmemektedir. Matbaanin kitlesellesme siireci Osmanli toplumu i¢in uzun olmustur
(2006: 44). Tanzimat donemi, matbaanin yayginlasmaya basladig1 asil donem olarak
kabul edilmektedir. Ciinkii gerek siireli yayinlarin gerekse de roman ve hikaye

tiiriindeki eserlerin basimlarinin bu donemle birlikte yogunlagsmaya basladigi goriiliir.

Matbaa ile birlikte yazili kiiltiir de yayginlasmaya ve toplumda benimsenmeye
baslamistir. Teknolojinin bu baglamda gelismis olmasi geleneksel sozlii kiiltiir
tiriinlerini etkilemistir. Bu etki, s6zlIii kiiltiiriin 6nemli bir kolu olan meddahlik gelenegi
tizerinde de kendisini hissettirir. Matbaanin kitlesellesmesi ve yazili kiiltiiriin
yayginlasmasinin meddahlikla iligkisi ti¢ alanda degerlendirilebilir. Bunlardan ilki
gazete tefrikalar1 ile miistakil roman ve hikaye kitaplarinin meddah hikayeleri
karsisindaki durumudur. Basili hikayelerin meddah hikayelerinin yerini tuttugu
diistiniiliir. Yani toplumun hikdye dinleyiciliginden hikdye okuyuculuguna gegis
gosterdigi goriilmiistiir. Bununla birlikte yeni ele alinan roman ve hikayelerde halk
hikayesi unsurlarina rastlanir. Bu durum aym1 zamanda yazili edebiyatin, meddah ve
asik hikayeleri etrafinda sekillendiginin yani referans noktasi olarak bunlari kabul

ettiginin bir gdstergesidir.

Kitle iletisim araclarinin meddahlig: etkileyen bir diger yont sozlii kiiltiirdeki
meddah hikayelerinin yaziya gegirilmesidir. Hikayeler matbu olarak ¢ogaltilabildigi
gibi, matbaanin yayginlagmasindan 6nce el yazmasi olarak da yaziya gecirilmislerdir.
Cesitli el yazmasi eserler icinde bulunan meddah hikayesi drnekleri, eseri ele alan
arastirmacilarin derlemeleri neticesinde kayda gecmistir. Bu sekilde kayda gecen
hikayelerin sozlii kiiltiirdeki meddahlik iizerinde tesire sahip olmasi pek miimkiin
goriilmemektedir. Ciinkii el yazmalarinin hem ¢ogaltilma imkanlar1 kisithdir hem de
eserlerin olusturulduklar tarihlerde hitap ettikleri kitle ¢ok sinirlidir. Bununla birlikte
And ve Nutku’nun derledikleri ve bugiin elde bulunan meddah hikayeleri, el yazmasi

eserlerden derlenmistir.
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Meddah hikayelerinin matbu olarak yaziya gegirilmesi ve ¢ogaltilmasi toplumun
sosyo-kiiltiirel degisim gosterdigi bir donemde gerceklesir. Bu yiizden matbu
hikdayeler el yazmalarindan daha farkli bir konumdadir. Matbu hikayeler yaziya
gecirilirken sozlli gelenegin ¢ok sesli baglamindan koparilip yazinin tekil diinyasina

hapsedilir. Hikayelerin muhatabi karsisindaki etkisi farkli bir yone evrilmis olur.

Yazil kiiltiiriin 6nemli bir ayagm siireli yaymlar olusturmaktadir. Ozellikle
stireli mizah yayinlariin sozIi kiiltiir iriinleriyle sik1 bir iliskisi vardir. Siireli yaynlar,
sOzIu kiiltiirtin mizah 6gelerini kullanmiglardir. Ceviker, yazili mizahin baglamasinin,
sOzllii mizahi Sliim siirecine soktugunu ve o mirast yedegine aldigini yazar (1985:
1101). Fakat bunun aksine, sozlii kiiltiir mizahinin 6liim siirecine girmedigi, yazili
kiiltiir mizahinin i¢inde devam ettigi iddia edilebilir. Iddianin en somut kaniti, hem
Batil1 tiirler olan roman ve hikdye denemelerinde hem de siireli yayinlarda sozl1ii kiiltiir
mizahina dayal1 bir igerik olusturulmasidir. S6zii gegen sozlii kiiltiir iirlinlerinden biri
de meddahliktir. Meddah ve Giiliin¢lii Sahne-i Meddah mecmualart meddahlik
geleneginden etkilenmis ve bir¢cok alanda meddahliga dair ozellikleri gazete
sayfalarina tasimiglardir. Dolayisiyla siireli yayinlar, yazili kiiltiir ve meddahlik

iligkisinin agiga ¢iktig1 bir bagka mecra olarak goriilebilir.

2.2.1. El Yazmas1 Eserlerde ve Siiresiz Yayinlarda Meddahlhik ve Meddah
Hikayeleri

Toplumsal, siyasal ve teknolojik alanda yasanan gelismeler yeni kiiltiir
mubhitlerinin olugmasina zemin hazirlamistir. Kiiltiirel verimler devamliliklarini
stirdiirmek i¢in yeni kiiltiir muhitlerine ayak uydururlar yani degisim ve doniistime tabi
olurlar. Meddahlik da s6z konusu degisim ve doniisiime tabi olan geleneklerden
biridir. Meddahligin gdsteri sanatlarina yakin duran bir hiiviyeti vardir. Bu ylizden
kiiltiirel] doniisim icinde tiyatro sanatlar1 c¢ercevesinde incelenmistir. Bati
tiyatrosundaki tek kisilik gosterilerle, 6zellikle stand-up ile kiyaslanir. Oyle ki stand-
up’in meddahlik geleneginin devami oldugu savi &ne siiriilmiistiir. Ozdemir,
gecmisteki geleneklerin giiniimiizdeki baglama gdre yeniden yorumlanabilecegini
ifade eder. Buna 6rnek olarak meddahlik-stand up arasindaki iliskiyi verir (2001: 121).
Bu ifadelerden stand-up’in, kendi baglaminda meddahlig1 yeniden yorumladigi sonucu
¢ikmaktadir. Stand-up’in  meddahligin  devami oldugu goriisiinii  reddeden

aragtirmacilar da vardir. Ornegin Unver Oral, stand-up’1 kastederek, yabanci isimli,
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Bat1 kokenli sahne gosterilerinin temeli olarak meddahlik geleneginin gdsterilmesini,
meddahlik i¢in saygisizlik olarak nitelendirir. Ayrica bu durumun bir tlir pazarlama
taktigi oldugunu vurgulamaktadir (2013: 136). Stand-up kiireselleserek Tiirkiye’de de
icra edilen bir sanat olmustur ve meddahlikla teknik agidan bazi ortak oOzellikleri
bulunmaktadir. Buna ragmen stand-up’in, olustugu kiiltiirel baglam ve kolektif altyap1

acisindan meddahligin devami sayilmasi tartigmali goriinmektedir.

Meddahligin kiiltiirel degisim i¢inde gdsteri sanatlar1 baglaminda incelenmis
olmasi, bu gelenegin sozlii kiiltiiriin bir pargasi olma 6zelligini geri plana atmistir.
Oysa ki meddahlik gelenegi, icrasini gorsel unsurlarla desteklemekle birlikte sozlii
kiiltiirin imkanlariyla var olmustur. Kiiltiirel muhit degisimlerinin ilk basamagini
sOzli kiiltiirden yazili kiiltiire gecisin olusturdugu diisiiniildiigiinde meddahligin bu
baglamda da degerlendirilmesi gerektigi ortaya ¢ikar. Sozden yaziya gecis donemi,
gosteri sanatlarindaki degisim doneminden daha once olusan bir kiiltiirel degisim
basamagidir. Bu yiizden meddahligin sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gegisteki
dontlisiimiiniin incelenmesi, tiyatro benzeri bir hiiviyet kazanmasiyla ilgili de yeni

bakis agilar1 saglayacaktir.

Meddahlik gelenegi, sozli kiiltirde, meddah ve izleyici arasindaki iletisime
bagli olarak sekillenmektedir. Dolayisiyla her meddah icrasinda, yenilenmis bir
icerikle karsilasildigr sdylenebilir. Buradan hareketle sozli kiiltiirdeki meddahlik

geleneginin “canli” bir yapida oldugu yorumu yapilabilir.

Yazi, W. Ong’un ifadesiyle bir tiir teknoloji olarak, Ustiinliigiinii her alanda
kanitlamaya baglamistir (2014: 101). Bunun etkisiyle meddahlik gibi sozli kiiltiir
unsurlar1 da yazinin mihverine girmistir. Fakat sozlii ve yazili kiiltiirlerin, sosyal,
toplumsal ve psiko-dinamik alt yapilarinin farkli olmasi, sozlii kiiltiir geleneklerini de
yapisal degisime ugratmistir. Meddahlik geleneginin yazili kiiltiirdeki ilk bicimi,
hikayelerin senaryo yahut 6zet bigiminde yaziya gegirilmesidir. Yazili kiiltiirdeki

meddah hikayeleriyle ilgili su yorumlar yapilabilir:

e Sozlii kiiltiirdeki her icrada yeniden canlanma imkan1 bulan hikayeler, yazil
kiiltiiriin bu seklinde tek sefere mahsus yaratilmig olurlar.
e Yapisal olarak, donemin yazili kiiltiir modasina uyulur ve meddah hikayeleri

daha agir ve agdali bir dille yazilir.
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e Farkli hedef kitle gruplarimin hikayeler iizerinde bir etkisi s6z konusu
olamaz.

e Yazi kiiltiirdeki meddah hikayelerinde sozlii kiiltiire gore sinirli sayida duyu
organina hitap edilir. Bu durum olumsuz gibi goriinse de okuyucunun hayal
giiciinli daha fazla etkinlestirmesi acisindan olumlu sonuclar da
dogurmaktadir. Ong, yazinin konugmayi sozlii isitsel duyudan ¢ikarip gérme
duyusuna bagladigi i¢in hem konusmayr hem de diisiinme bi¢imini
doniistiirdigiinii ifade etmistir (2014: 104).

e Sonu¢ olarak hikayelerin canlilik 6zelliklerini kaybettikleri yorumu
yapilabilir. Meddah hikayelerine yer veren eserler, hikayelerin kiiltiirel

aktariminda rol oynamaktan ziyade hikayeleri kayit altina almis olurlar.

Yazinin meddahlik gelenegi tizerindeki bir diger etkisi, yazili eserlerin meddah
hikayeleri i¢in kaynak olusturmasidir. Sozli kiiltiirdeki icracilar, s6z gelimi destan
anlaticilar1 yahut agiklar diisiiniildiiglinde, yetisme ortaminin da sozlii oldugu goriiliir.
Fakat yazili eserlerin bu alanlarda da ¢ogalmasi, sozlii kiiltiiriin icracilari i¢in farkl bir

egitim ortami olusturmustur.

Yazili kiiltiir muhitinin meddahliga etkisi iki yonden olmustur. Bunlardan ilki
meddahlik geleneginin yazili kiiltiirtin konusu olmasi, ikincisi ise meddahin yazil
kiltiir malzemelerini kullanmasidir. Mesele daha agik olarak soyle ifade edilebilir.
Meddahlik usta-girak gelenegi baglaminda gelisen bir gelenektir. Meddah,
hikayelerini ustasindan sozlii olarak 6grenir. Yazi teknolojisinin gelismesiyle birlikte

meddahin hikdye kaynaklar1 da ¢esitlenmis ve yazili eserler de bunlara dahil olmustur.
2.2.2. Siireli Yayinlarda Meddahhk

Matbaanin ve yazil kiiltiiriin kitlesellesmesinde siireli yayinlar 6nemli bir rol
tistlenmislerdir. Gazete ve dergi olarak iki ana gruba ayrilabilen siireli yayinlarin
oncelikli amaci1 haberlesme ve iletisimdir. Bu durum, onlar diger yazili kaynaklardan
ayirmaktadir. Siireli yayinlar i¢in haber vermenin yani sira toplumun nabzini tutma,
sosyal ve giindelik hayattaki meseleleri irdeleme, elestirme gibi 6zellikler de soz
konusudur. Bu 6zellikler Osmanli toplumunda 6ncelikli olarak gazetelerle birlikte
kendini gosterir. Bagka bir deyisle Once gazetenin ayak sesleri duyulmustur.
Matbaanin kurulmasindan 102 yil sonra ilk gazete olan Takvim-i Vekayi ¢ikarilmaya

baslanir. Devlet eliyle c¢ikarilan bu gazetenin esas amaci halki, devletin i¢te ve dista
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yaptig1 faaliyetler hakkinda bilgilendirmektir. II. Mahmut doneminde c¢ikmaya
baslayan bu gazeteye, déneminde Fransiz ve Ingiliz gazetelerinin Osmanli hakkinda
yaptiklart olumsuz haberlere karsilik ihtiyag duyulmustur (Ertug, 1960: 134).
Sonrasinda bunu, Ceride-i Havadis ile yari-6zel gazete ve Terciiman-1 Ahval’le birlikte

0zel gazeteler izlemistir.

Tanzimat’la birlikte gelen reformlar ve Tanzimat aydininin tutumu, yazili
basina farkli misyonlar yiikler. Yazili basinin yayginlasmasina kadar yalnizca belli bir
tabakay1 kapsayan yani halka inemeyen reformlar, gazetecilik hareketleriyle daha
genis ¢evrelere ulasmistir. Ustelik bu sosyal degisimle birlikte aydinlarm halkin
onemini fark etmesi; halka halkin dili ile seslenme ihtiyacin1 dogurmus ve klasik yazili

tiretimlerin disina ¢ikilmaya caligilmistir.

Biitiin bu basin-yaym hareketleriyle birlikte hem halki bilgilendirmek esas
alinmis hem de gerek devletin gerek aydinlarin fikir ve faaliyetlerinin halk nezdinde
karsilik bulmasi1 hedeflenmistir. Fakat gazete, Osmanli Devleti’nde baska islevler de
iistlenir. Tanpinar, gazetenin Osmanli toplumunda oynadig: rolii baska hicbir yerde
oynamadigin1 sdyler. Ona gdre, biitiin isaretler gazeteden gelir, kalabalik onun
etrafinda kurulur, okumay1 gazete yayar, mekteplerin uzak bir gelecek i¢in hazirladigi
ocagl o tutusturur (Tanpmar 2012: 251). Buradan hareketle Osmanli toplumunda
gazetenin yalnizca bir haber yayict olmaktan ¢iktigi; toplumu yonlendiren, egiten,
topluma okul olan bir mecra haline geldigi ifade edilebilir. Gazeteciligin ilerleme
gostermesiyle gazete; psikolojik bosaltimi gerceklestirme, toplumsal ve siyasi elestiri
yapma ve giildiirme gorevlerini de iistiine almistir. Hatta sadece mizah ve hiciv igerikli

gazetelere rastlanmaya baglanir.

Siireli yayimlarda gazete ve dergilerin bir diger 6nemli 6zelligi kiiltiirel bellek
aktariminda rol oynamalaridir. Ozellikle mizah gibi bir tema etrafinda yayimlanan
gazetelerde bu durum daha net bir sekilde izlenmektedir. Nitekim Osmanl
toplumunun yazili kiiltiir tarihinin baglangicinda en ¢ok goze ¢arpan, kaynagini sozlii
kiiltiirden alan gazetelerdir. Hayal, Karagoz, Orta Oyunu, Bebe Ruhi gibi gazeteler
bunlarin 6rnegini olusturur. Boylelikle szl kiiltlir verimlerinin devamlilig1 yazil bir
mecrada saglanmistir. Karagoz, Orta Oyunu gibi geleneklerle birlikte meddahligin da

bu gegis doneminin bir unsuru oldugu gézlenmektedir. Meddah ve Giiliinglii Sahne-i
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Meddah gazeteleriyle, meddahlik geleneginin yazili kiiltiirde devam ettirilmesi

saglanmis ve kiiltiirel stirekliligin bir 6rnegi verilmistir.

Gazetelerden 6nce toplumda mizah islevi tistlenen unsurlar s6zel kiiltiir tiriinleri
olan fikra, masal, halk hikayeleri vs. ile geleneksel halk tiyatrosu tiirleri olan Karagoz,
Meddah, Orta Oyunu gibi halk verimleriydi. Buna dayanarak Cemal Kutay, Tiirk
mizah tarihini goz ve kulak donemi ve basin donemi olmak iizere iki ana doneme
ayrrmustir (aktaran Ogiit Eker; 2009: 98). Sézlii kiiltiir ve geleneksel tiyatronun hiikiim
siirdiigli donem g6z ve kulak donemi olurken; ilk mizah yayinlariyla birlikte basin
donemi baslamistir. Bununla beraber bu iki ana devrenin birbirinden tamamen
bagimsiz oldugu sdylenemez. Ciinkii basin déoneminin mizahi iiriinleri, géz ve kulak
donemi olarak adlandirilan donemin {riinlerinden yararlanarak var olmaya
calismislardir. Bu baglamda da 6ncelikle Karag6z, Orta Oyunu ve meddahlik gelenegi
one ¢cikmistir. SOzl kiiltiirden yazili kiiltiire olan bu aktarim, siireli yayinlarin kiiltiirel
stirekliligi saglama noktasinda da 6nemli bir konumda oldugunu gdstermektedir. Bu
alandaki siireli yayinlar “Kaynagin1 gelenekten alan mizah mecmualar” seklinde
adlandirilabilir. Kaynagini gelenekten alan mizah mecmualar1 degerlendirilmeden

once Osmanli mizah basininin gelisiminden s6z etmek yerinde olacaktir.

Cemal Kutay’in tasnifine gore basin doneminin ilk mizah gazetesi 1852 yilinda
Hovsep Vartanyan Pasa tarafindan ¢ikarilan Bosbogaz Bir Adem’dir. Bunu 1876
yilinda Megu, sonrasinda ise Tohafi izlemistir (aktaran Ceviker, 1986: 17). Osmanl
basin tarihinin miistakil ilk Tiirk mizah gazetesi ise Diyojen’dir. Fakat ondan once
mizah temali gazete ekleri cikarilmistir. 1868 yilinda Ali Resat ve Filip Efendi
tarafindan ¢ikarilmaya baslanan ve esasinda siyaset temali olan Terakki gazetesi, 1869
yilinda Terakki Eglence isimli bir mizah eki yayimlamaya baslar ve bdylece Tiirk
mizah gazeteciliginin adimlar atilmis olur. 13 say1 ¢ikan Terakki Eglence gazetesi, 13.
sayidan sonra yerini yine ayni gazetenin eki olan Letaif-i Asdr’a birakmustir. Bununla

birlikte yazar-gizer kadrosu ve fiziksel 6zellikleri ayni1 kalmistir.

1870 yilinda Diyojen yaym hayatina baslamistir. Teodor Kasap’in ¢ikardig
gazete, mizah temal1 ilk Tiirk¢e gazete olmasina ragmen doneminde ¢ok ses getirmis
hatta hicivleri dolayisiyla dort kez kapatilmistir (Varlik, 1985: 1094). Diyojen 1873
yilinda besinci kez ve son kez kapatilacaktir. S6z konusu bu kapatmalar ve baskilar,

birka¢ y1l sonra gelecek agir basin sansiiriiniin ayak sesleri niteligindedir. Bununla
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birlikte Teodor Kasap ne mizah basini ¢aligmalarina ne de elestirel iislubuna ara
vermis, 1873 yilinda 6nce Cingwrakli Tatar, hemen ardindan Hayal mecmualarini
yaymlamistir. Hayal, Teodor Kasap’in en uzun siireli yayinlarindan biri olmus fakat
mecmuanin sivri tislubu yeni sansiirlere de davetiye ¢ikarmistir. Gazetenin kapatilmasi
ise basin sansiiriinii elestirmesi iizerine yayinlanan “Kanun dairesinde serbesti”
karikatiirii sebebiyle olmus ve Teodor Kasap hapis cezasi almistir. Teodor Kasap’in
cikardig1 bu dergilerde yetisen yazarlar ilerleyen donemlerde mizah gazeteciliginin ve
mizah edebiyatinin basarili 6rneklerini vermislerdir. Bu yiizden Ozdemir, yazili
kiiltiirdeki mizah tarafinin, Teodor Kasap dnciiliglinde gelisen mizah gazeteciliginden

beslendigini ifade etmektedir (Ozdemir, 2006: 13).

Teodor Kasap’in ¢ikardigi mecmualar disinda Zakarya Beykozluyan’in 1873’te
cikardig1 Latife, 1874’te Mihaliki Efendi’nin ¢ikardigi Safak ve Basiret¢i Ali
Efendi’nin ¢ikardigi Kahkaha, Tevfik Bey’in 1875 yilinda yayimladigi Geveze ve
1876 yilinda yayimlanan Meddah; 1876’da Mehmet Tevfik Bey tarafindan ¢ikarilan
Caylak da bu donemin mizah yaylari arasindadir (Varlik, 1985: 1095).

Daha ilk gazetecilik faaliyetleriyle birlikte basin iizerindeki baski kendisini
gostermistir. Cingirakli Tatar’in, Hayal’in karikatiirleri sebebiyle kapatilmalar
bunlara 6rnek verilebilir. 1876 yilinda II. Abdiilhamit’in tahta ge¢cmesiyle birlikte
basin iizerindeki baski ve sansiir uygulamalar1 daha da artar. 1878’de yliriirliige giren
Sikiyonetim Nizamnamesi agir basm sansiiriiniin ilk adimlarindan olur. Onceleri
yalniz siyasal gazeteleri kapsayan bu nizamname, 1882’de her ¢esit gazete ve dergiyi
kapsamina almistir (Ozbay, 2014: 114). Mizah gazeteleri de bundan nasibini alir.
Aslinda Orhan Kologlu, Abdiilhamid’in genel kiiltiir konularin1 yayan gazetelere
destek bile verdigini ifade ederek sansiiriin yayinciligin her alaninda etkili olmadiginm
belirtmistir (2010: 196). Fakat hicivci, elestirel tutumlart diger kiiltiir yayinlarina
nazaran ¢ok daha etkili ve muhatabini1 daha rahatsiz edici oldugu i¢in mizah basiminin
tizerindeki baski daha agirdir. Nitekim istibdat donemi siiresince Osmanli Devleti
smirlar igindeki mizah yayinciligr duragan bir siirece girmistir. Yonetimin mizah
basinina kars1 bu tutumu yurt i¢indeki yayimlarin 6niinii kesebilmis ancak bilhassa Jon
Tirklerin Onciiliiglinde devam eden yurt dist yayinlarina engel olamamistir. Jon
Tirkler; 1895 yilinda Hayal, 1896’da Hamidiye, 1898°de Beberuhi ve Pinti, 1900°de
Davul ve Dolap, 1901°de Tokmak, 1906’da Curcuna gibi yayinlar ¢ikarmislar ve bu
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yayinlarla faaliyetlerini yurt diginda siirdiirerek muhalefet etmislerdir (Ceviker, 1986:
274-285). 1876 yilindan II. Mesrutiyet’in ilan1 olan 1908’e kadar siiren otuz kiisur
yillik bir siiregte basin hayatinin ve mizah basiinin her ne kadar sekteye ugradigi

diisiiniilse de yurt dis1 yayinlartyla bunun tlizerinden gelindigi goriiliir.

1908 yilinda, Mesrutiyet’in ilanindan sonra olusan 6zgiirlik ortaminda kisa
stirede bir¢ok matbaa kurulmus, bir¢ok basin-yayin faaliyeti yliriitiilmiis, ¢ok sayida
mizah mecmuasi ¢ikarilmistir. Turgut Ceviker, yiizlerce dergi ve gazetenin yayin
hakkinin bir giin i¢inde alindigini, bunlar i¢inde -saptanabilen- siireli mizah yayiminin
92 tane oldugunu ifade eder (1985: 1103). Yogun baski doneminden sonra bir
rahatlamanin gostergesi olan bu yaymlarin, nicelik agisindan fazlaca olsalar da
bircogunun birka¢ sayida kapandigi ve nitelik agisindan mizah basinina ¢ok katki
saglayamadiklar1 birgok arastirmaci tarafindan ifade edilmektedir (Kutlu, 2004: 54),
(Ceviker, 1988: 17). Bununla birlikte s6z konusu yaymnlarin nitelikleri yayincilik
acisindan ele alinmis, bunlarin ayn1 zamanda bir kiiltiirel doniisiimiin tirtinii oldugu
g6z ard1 edilmistir. Yayinlarin bu kadar ¢ok olmasi, elde edilen 6zgiirliik ortaminin ve
geemis yonetimi elestirme firsatinin bir sonucu olarak goriiliir. Bu anlamda mizah
gazeteciligi Tiirk edebiyatina da demokratik bir yap1 kazandirmistir (Ozdemir, 2006:
13). Mizahin, goriinliste bir “rahatlama- bosalma” yolu oldugu ama 6ziinde bir
miicadele araci niteligi tasidigr ifade edilmektedir. Bu nedenle, gerek 1870’lerde,
gerekse II. Mesrutiyet doneminde gegmisle ve yasanilan giinle hesaplasma bir 6l¢iide
mizah aracilig ile yapilmistir (Varlik, 1985: 1099-1100). Mizah araciligiyla yapilan
bu hesaplasma, geleneksel yoOntemlerle yani Karagdz oyunlariyla, meddah
hikayeleriyle yapilip doneme wuygun yeni ve c¢esitli sozli iretimler de
gerceklestirilebilirdi. Fakat toplumsal olarak bir dontigiimiin gerceklestigi, adeta bir
esikten gecildigi donemde insanlar fikirlerini, yeni tanistiklar1 ama bununla birlikte
kendilerine yeni ifade imkani bulduklart ve bu ifadelerini daha fazla insana
ulastiracaklarini diisiindiikleri mecmualarla anlatmaya ¢alismislardir. Bununla birlikte
sOzlii kiiltiir unsurlar1 da tamamen bir kenara birakilmamis, ya doniiserek Batili
unsurlarla kaynagsmis ya da mizah mecmualar i¢inde yer alarak varligin1 devam

ettirmistir.

30 yillik bir Istibdat Dénemi olmasayd gazetecilik peyderpey yayilacak, toplum

bu yeni yazili aktarim aracina sindirerek alisacak ve iiretimlerini de daha kontrollii
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yapacakti. Fakat Avrupa’da zaten Osmanli’ya nazaran ¢ok dnceden faaliyete baglamis
olan, 30 yillik siire¢ icinde de toplum tarafindan yeterince istifade edilemeyen
gazeteciligin, 30 yilin sonunda biiyiik patlama gerceklestirmesi gayet dogaldir. Bu
patlamanin sonunda yapilan iiretimler de her ne kadar kisa siireli de olsalar kiiltiirel
degisimi ve siirekliligi gostermesi agisindan kayda degerdir. Zira halkin toplumsal
degisimlere verecegi reaksiyonu, yazili kiiltiir izerine almistir ve toplum gazeteyle tam
olarak mesrutiyetten sonra kaynasmaya baslamistir. Gazetelerin halk {izerindeki tesiri,
ilk donem yayinlarinda belli bir kesimle sinirli kalirken, mesrutiyetten sonra bu tesirin
yelpazesi geniglemis, gazetecilik faaliyetleri baskent disinda da yogunlasmistir.
1908’de Kastamonu’da ¢ikan Kéroglu, 1909°da Trabzon’da c¢ikan Haber Anast,
1910°da izmir’de ¢ikan Nester, Igne, Tokmak gazeteleri, 1911°de Kastamonu’da ¢ikan

Serbdz, 1912°de Giresun’da ¢ikan Kavlak vb. bu gazetelere 6rnek verilebilir.

Gazetelerin  halki etkiledigi ve yonlendirdigi kadar halk da gazeteleri
etkilemistir. Yeni olgularin toplumda kabul gérmesi ve yerlesmesi asamasinda
karsilikli bir etkilesimden s6z etmek miimkiindiir. Toplum karsilastiklarin1 kendi
duyus ve diisiince diinyasina gore sekillendirerek kabullenir. Dolayisiyla matbaa ve
yazili basinla yeni yeni karsilasan bir toplumda da gazeteler kendilerini goriiniir
kilmak i¢in toplumun duyus ve disiiniis tarzindan, bir anlamda gelenekten
beslenmislerdir. Bunu yaparken ayni zamanda da geleneklerin aktarim araci haline
gelmislerdir. Bu anlamda mizah mecmualarinin daha ¢ok 6ne ¢iktig1 goriiliir. Clinki
gelenegin eglenceli ve seyirlik yonilinii yazili ortama aktarma agisindan daha
elverislidirler. Gelenekler bu yolla gerek sosyal sartlar gerek islendikleri kiiltiir ortami
dolayisiyla bicim ve igerik olarak degisikliklere ugrar fakat islevsellikleri ve temel

yap1 taglart devam ettirilir.

Turgut Ceviker, 1908-1919 yillar1 aras1 ¢ikan mizah yayinlarini dort asamada
tasnif etmektedir. Bu tasnifin ilk asamasini tek say1lik risaleler olan el-Ufiiriik (1908),
Mahk{im (1908) gibi mizah-yergi dergileri olusturur. ikinci asamada, kendisine esegi
simge olarak secen ve siyasi mizahla {inlenen esek tipi mecmualar yer alir. Bunlar;
Esek (1910), Kibar (1910), Alafranga (1910), el-Malum (1910), Yuha (?) vb.
dergilerdir. Ugiincii asamada Bati tedrisatindan gecmis karikatiirciilerin ve
gazetecilerin ¢ikarttiklart Kalem (1908), Davul (1908), Cem (1910), Kara Sinan
(1911), Karikatiir (1914), Hande (1916), Diken (1918) gibi mizah mecmualar1 vardir.
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Son agsamayz1 ise bu tezin de konusunu olusturan, kaynagini geleneksel s6zlii mizahtan
alan mizah yayinlar1 olusturmaktadir (Ceviker, 1985: 1101-1108). Esasinda kaynagini
gelenekten alan bu yayimlar1 1908-1919 ile sinirlandirmak miimkiin degildir. Zira hem
Diyojen’den itibaren 1908’e kadar ¢ikan dergilerde hem de 1919’dan sonra yayin
hayatina baslayan birgok mecmuada geleneksel s6zlii mizahin etkisi goriiliir.
Gelenegin yazili mizah mecmualarina yansimasi yer yer mecmualarin isimlerinde yer

yer iceriklerinde seyredilmistir. Bu mecmualar su sekilde tasnif edilebilir:
2.2.2.1. Karagoz golge oyunu gelenegini devam ettiren mecmualar

Karagoz, geleneksel Tiirk tiyatrosunda, bir perdenin arkasindaki tasvirlerin
hareket ettirilmesiyle oynanan golge oyunudur. Golge oyununun kdkeni hakkinda
bircok goriis mevcuttur. And’in aktardigina gore ilk goriis, goélge oyununun once
Asya’da dogup diger kiiltiirlerde yayildig1 tizerinedir. Diger goriis ise gdlge oyununun
Bat1 kokenli olup sonradan Dogu ve Asya kiiltiirlerine aktarildigi yoniindedir (1985:
271). Anadolu’daki golge oyununun kaynagmin ise Misir oldugu, Yavuz Sultan
Selim’in seferi sonucunda Anadolu’ya tagindigi belirtilmistir (And, 1985: 272-275).
Karag6z tasvirlerini oynatan kisilere Hayali denmektedir. Bunun yaninda bu
tasvirlerin muhafazas1 ve Hayali’ye yardimci olmakla gorevli yardak, dayrazen,
sandikkar adi verilen kisiler vardir. Ayrica Karag6z perdesine aynt zamanda hayal
perdesi denmektedir. Karagéz oyunlarindaki belli bash tipler; Karagéz, Hacivat,
Tiryaki, Celebi, Bebe Ruhi, Tuzsuz, Matiz, Ermeni, Rumelili, Cerkez vesairedir (And,
1985: 271-288). Karagdz oyunlart uzun yillar kitlelerin mizah ihtiyacini kargilamstir.
Oyunlardaki Karagoz karakteri; egitim almamis fakat bununla birlikte hazircevap bir
islubu olan, i¢i dis1 bir yapidadir. Biitlin bu yonleriyle halkin i¢inden biridir.
Dolayistyla halk kendini Karagéz’le ozdeslestirir. Karagdz’iin yiliksek tabakadan
insanlar1 s6z oyunlariyla alt edici tutumu halkta bir rahatlamaya ve en nihayetinde
giilmeye yol agar. Biilent Varlik’in ifadesiyle Karagoz hor goriilen halkin yiikselen
sesi olmustur (Varlik, 1985: 1092-1093). Karagoz, yazili mizah doneminde de bu
niteligini devam ettirir. Hayal, Beberuhi, Hacivat, Karagéz gibi bircok mecmua

Karag6z’lin sozli kiiltiirdeki giiciinden yararlanmak istemistir.

Hayal (1873): Mecmua, ismini Karagéz perdesinin diger adindan, hayal
perdesinden almistir. Teodor Kasap tarafindan ¢ikarilan mecmuanin karikatiirlerini ise

Nisan Berberyan ¢izmistir. Gerek ismi gerek igerigiyle sozli kiiltiir mizahin1 devam
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ettiren mecmuanin asil hiciv boliimiinii Karagdz-Hacivat muhavereleri olusturur.

Karikatiirlerin de biiytlik kismin1 Karagdz ve Hacivat olusturmaktadir.

Kahkaha (1874): Bu mecmuada, Karagoz ve Hacivat iki mizahi karakter olarak
yer alirlar. Nitekim mecmuanin ismi de Karagdz’iin mizahi yoniine isaret eder.

Basiret¢i Ali tarafindan ¢ikarilan mecmuanin karikatiirlerini Ali Fuat Bey ¢izmistir

(Sahin, 2012: 26).

Bebe Ruhi (1898): Beberuhi, golge oyunu gelenegindeki Karagoz tiplerinden
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biridir. Oyunlarda, kisa boyu ve “r” ile “s” harflerini séyleyememesi, Beberuhi tipinin
tipik ozellikleridir. Yazil kiiltiirdeki Beberuhi ise yayin hayatia Isvi¢re’de baslamis
ve ancak bes say1 kadar ¢ikabilmistir. Sekiz sayfadan olusan mecmuanin hemen her
sayfasinda karikatiir bulunmasi, onu karikatiir tarihi acisindan 6nemli bir yere
konumlandirir. Mecmuanin basyazart Bebe Ruhi, bu yazilarda -giiya bir aydan beri

gdriismedigi- cok yakin bir dostuyla memleket meseleleri hakkinda konusur (Unver,

2013: 38).

Karagoz (1908): Karagdz Gazetesi, 1908 yilinda Ali Fuat Bey onderliginde
yayin hayatina baglamis, 1955’e kadar varligini siirdiirmiistiir. Bu y6niiyle yalnizca
mesrutiyet sonrasi gazeteler iginde degil, biitiin mizah yayinlar1 arasinda en uzun
Omiirli mecmualardan biri olmustur. Mecmuada mizah unsurunu, Karag6z-Hacivat
mubhavereleri olusturur. Fakat bu muhavereler, gelenekte oldugu gibi Karagoz-Hacivat
atigsmas1 seklinde degil, Karagdéz ve Hacivat’in sosyal ya da siyasi meseleleri
aralarindaki konugmalarla hicvetmesi seklinde olur. Mecmua, bilhassa Kurtulus
Savasit doneminde oldukga siyasallasarak Ankara hiikiimetinin yaninda yer almistir.

Milli miicadelede de yazili basinin en etkili figilirlerinden biri olmustur.

Hacivat (1908): Karag6z gelenegini devam ettiren bir diger mecmua
Hacivat’tir. Karag6z golge oyununun bas tiplerinden olan Hacivat, gelenekte egitimli,
her konuda az ¢ok bilgi sahibi olan ama ayn1 zamanda karsisindakini biraz iistten goren
bir yapidadir. Konusurken araya sik sik Arapca-Fars¢a kelimeler sikistirmasi,
Karagozle Hacivat arasinda anlagsmazlia ve dolayisiyla giilmeye yol agar. Mecmuanin
imtiyaz sahibinin Hakki oldugu belirtilir (Unver, 2013: 62). Yazilarda Hacivat’in

karsit tipi, muhalefetin sesi Karag6z’diir.

Hayal-i Tasvir (1908): Hayal’den sonra ismini hayal perdesine dykiinerek alan

bir diger gazete Hayal-i Tasvir’dir. Basta tek basina ¢ikarken sonrasinda U¢ Gazete
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baslig1 altinda yayin hayatina devam eder. Fakat bu gazetede gelenegin etkisinin
azaldigi, kose yazilarmin etrafina ¢izilen Karagdz-Hacivat resimlerinin ve isminin

disinda Karag6z tiplemesinden uzaklasildigi goriiliir.

Baba Himmet (1911): Baba Himmet, Karagz golge oyununda Kastamonulu
oduncu tipidir. Imtiyaz sahibinin Giimiilcineli Osman Nail oldugu Baba Himmet
gazetesi de ismini buradan alir. Mecmuanin kapak sayfasindaki karikatiirde geleneksel
giyimli, nargile i¢cen bir erkek karikatiirii vardir. Mecmuada, bir siyasi partinin taraftari

olmamak tekrarlanan konulardan olmustur (Unver, 2013: 119).
2.2.2.2. Fikra gelenegini devam ettiren mecmualar

incili Cavus (1908): Sozlii kiiltiiriin en 6nemli fikra tiplerinden biri olan Incili
Cavus’un XVIL vylizyillda yasadigi diisiiniilmektedir. Boratav, onun padisah |I.
Ahmed’in musahibi oldugunu ve Bati saraylarindaki maskaralarin roliinii oynadigin
soyler (1995: 87-88). Incili Cavus, padisah ve halk arasinda bir koprii gorevi iistlenmis
ve halkin sorunlarini niikteli bir dille fikralastirmistir. Bu tutumuyla halk tarafindan
oldukga sevilen bir fikra tipi olur. Ismail Hakki tarafindan ¢ikarilan mizah mecmuasi
da halkin bu tevecciihiine bir géndermeyle /ncili Cavus adin1 almistir. Mecmuada
mizah unsurunu, Incili Cavus ve Tifli arasinda gegen muhavereler olusturur. Bu
anlamda Tifli’nin de so6zlii kiiltiirdeki konumundan bahsetmek yerinde olacaktir. Yine
Boratav’in aktardigina gore Tifli Celebi adindaki zat, XVII. yiizyilda yasamus,
donemin iinli meddahlarindan biridir. IV. Murat’in hikayeciligini yapmustir.
Lataifname, Hangerli Hanim, Sansar Mustafa gibi hikayeleri Boratav Tifli hikaye
cemberi ad1 altinda gostermistir (1995: 70-71). Incili Cavus fikralarinin da hikayeye
yakin uzunlukta olmasindan dolay1 kimi arastirmacilar tarafindan meddah hikayesi
kategorisine sokulmas1 (Albayrak, 1992: 277), Incili Cavus ve Tifli arasinda birgok
ortak 6zellik oldugunu gosterir. Bu nedenle mizah mecmualarinda, Karagoz-Hacivat
geleneginin bir yansimasi olarak ikili muhaverelerde yer alirlar. S6z konusu
muhaverelerde devletin mevcut durumu ve yapilmasi gerekenler tartistlmistir. incili

Cavus, 1908’de yayimlanan bircok mecmua gibi siyasi mizah yapmistir.

Hoca Nasreddin (1908); Nasreddin Hoca (1914,1920,1927); Molla
Nasreddin (1906): Nasrettin Hoca, Sibirya’dan dogu Tirkistan’a biitiin Tiirk
diinyasinda taninan ve sevilen bir fikra tipidir. S6zIi kiiltiir mizahinin mihenk tagin

olusturan Nasrettin Hoca fikralari, asirlari asarak glinlimiize kadar gelmistir. Hoca’nin
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bu kadar sevilmesinde onun mizah tarzinin igneleyici, hicvedici ve bir anlamda felsefi
boyutta olmast etkilidir. Hoca yeri gelmis siyasi erki, yeri gelmis halkin tutumunu
mizahina malzeme yapmistir. Nasrettin Hoca fikralarindaki bu mizahi tutum, yazili
basinin, bilhassa mesrutiyet basininin olusturmak istedigi iisluba ¢ok uygundur. Bu
sebeptendir ki Hoca, sozlii gelenekten sonra yazili basinin da 6nemli bir figiirii
olmustur. Varlik, bunu destekler nitelikte, Hoca’nin iki mizah donemini birlestirici bir
misyonu oldugu soyler. Bu savi desteklemek icin Nasreddin Hoca temali olmayan

mecmualarin bile hocanin anlatilarina ¢okg¢a yer vermesini ornek gosterir. (Varlik,

1985: 1092).

1908 yilinda istanbul’da nesredilen Hoca Nasreddin mecmuasi tek sayi
ctkmustir. Islamer ve dzgiirliikgii bir ¢izgide oldugu aktarilir (Unver, 2013: 76). Hoca,
karikatiirlerde esegiyle birlikte yer almistir. Bunun yaninda 1914 yilinda nesredilen
ve sorumlusunun Ali Haydar oldugu Nasreddin Hoca, 1920 yilinda Misir’da
nesredilen ve giindeme iliskin yergilerle mizahini olusturan Nasreddin Hoca, 1927 yili
Istanbul’unda cikan ve 147 say1 ile uzun dmiirlii olan Nasreddin Hoca gibi mecmualar
sayilabilir. Nasrettin Hoca ile ilgili en 6nemli yayinlardan biri de Azerbaycan’in ilk
mizah mecmuast olan Molla Nasreddin’dir. 1906 yilinda Azerbaycan’in Tiflis
sehrinde nesredilmeye baglanan mecmua, 1931’e kadar 6nce Tebriz ardindan da Bakii
de ¢ikmaya baglayarak yayin hayatini stirdiirmiistiir. Mecmuanin onciiliigiinii Celil
Mehmedguluzade ve Omer Faig Nemanzade yapmistir. Mecmuanin yirmi bes yilda
yedi yiiz yetmis alt1 sayisinin nesredildigi aktarilir (Adigiizel, 2007: 3). Sovyet Rusya
doneminde ¢ikmis olmasi ve yazinsal tislubu dolayisiyla Tiirk diinyas1 agisindan 6nem

arz eden bir mecmuadir.
2.2.2.3. Orta oyunu gelenegini devam ettiren mecmualar

Orta Oyunu, etrafi seyircilerle ¢evrilmis, iistii acik bir alanda oynanan bir tuluat
temsilidir. Bu temsil Karagéz oyununda oldugu gibi perde arkasindaki tasvirlerle
degil, ger¢ek oyuncularla sahnelenir. Orta Oyunu meydaninda; kapi, ¢algicilarin odast,
diikkan, meydan, yeni diinya olmak {izere ¢esitli dekorlar bulunmaktadir. Oyuncular,
temsillerini bu dekorlar vasitasiyla canlandirirlar. Oyunun bas tipleri Kavuklu ve
Pisekar’dir. Pisekar Karag6z oyunundaki Hacivat’a, Kavuklu ise Karagoz’e karsilik
gelir. Bunun disinda Zenne, Celebi gibi tiplerle birlikte Arnavut, Yahudi, Rumelili gibi

belli yore insanlarinin taklitlerini yapan tipler vardir. Felek, bu taklitlerin zamanin
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muhtelif ziimre ve zihniyetlerini temsil ettigini ve her ziimrenin belli meseleler
hakkindaki fikrinin tenkit edilmis oldugunu aktarir (2013: 42). Orta Oyunu’nun belli
bir gelenegi takip ederek cesitlenmis tiirlerine “kol” adi verilmektedir. And’in
aktardigia goére Han kolu ve Zuhuri kolu en 6nemli iki koldur. Bunun digsinda Yaran
kolu, Kanburlar kolu, Siipiirge kolu, Hac1 bekgi kolu gibi ¢esitli kollar mevcuttur
(2013: 35). Burhan Felek Orta Oyunu’nun en biiyiikk meziyetini “mutlaka komedi”
olmast olarak aciklamistir (2013: 39). Yine, “mutlaka komedi” meziyetleriyle
meydana ¢ikan mizah mecmualar1 da Orta Oyunu’nun belli 06zelliklerini
kullanmiglardir. Zuhuri, Orta Oyunu, Nekregu ve Pisekar gibi mecmualar buna

Ornektir.

Zuhuri (1908): Zuhuri kelimesi ilk olarak Orta Oyunu’nda gegen tiplerden
birinin adi olarak duyulmaktadir. Orta Oyunu’nda giildiiren, komiklikler yapan kisi
Zuhur’dir. Aym1 zamanda sarayda oynanan Orta Oyunu’na da Zuhuri Kolu
denilmektedir. Buradan hareketle de imtiyaz sahibinin Hasan Ferit oldugu mecmuaya
isim olmustur. Toplamda 10 say1 olarak yayimlanan bu Zuhuri Mecmua’st hakkinda
Turgut Ceviker, mizah anlayisinin donemindekilerden daha farkli oldugunu, mizahi

salt eglence ve giildiirmekten ibaret saymadigini ifade etmistir (1988: 140).

Nekregi ile Pisekar (1908): Nekre, kelime anlami olarak: “Eglendirici, tuhaf
ve niikteli sozler sOyleyen, beklenmedik hos cevaplar veren, fikralar anlatan (kimse)
ve igitilmemis, garip ve tuhaf fikra,” demektir. Nekregli: “Tuhaf fikralar anlatan,
niikteli s6zler s6yleyen kimse,” anlamina gelir (Kubbealt1 Lugati, 2020). Pisekar, Orta
Oyunu’nun bas tiplerinden biridir ve oyunda 06l¢iilii, agirbash, yerinde konugmasini
bilen, anlasmazliklar1 halleden, kirginliklar1 tatliya baglayan (Tiirkmen, 2013: 49)
ozellikleriyle one ¢ikar. Orta Oyunu gelenegini devam ettiren Nekregl ile Pisekar
mecmuasinin ilk sayis1 Nekregli adiyla ¢iksa da sonrasinda Nekregu ile Pisekar
olmustur. Yazilar1 diyalog seklindedir ve diyaloglar Nekregt ile Satir arasinda geger.
Daha sonra ayn1 yazi kadrosu Nekregi ile Pisekar adinda bir yaym daha ¢ikarir. ilk
gazetenin devami niteligindedir. Satir da Pisekar olmustur. Pigekar, mecmuada da Orta
Oyunu’nda oldugu gibi agirbash ve oOl¢iilii 6zellikler gosterir. Mecmuadaki gorevi
aray1 bulmak, dl¢iiyii saglamaktir. Nekregi ile devletin ve milletin mevcut durumunu

degerlendirirler.
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Orta Oyunu (1919): 1919 yilinda nesredilen Orta Oyunu Mecmuasi, dogrudan
Orta Oyunu gelenegini takip etmis, sayfalarinda diyaloglar saglayanlar Kavuklu ve
Pisekar olmustur. Mecmuada imtiyaz sahibi olarak Mehmet Asaf goriilmektedir.
Karikatiirlerde ise Osman Cemal imzasi bulundugu aktarilir. Bunun yani sira Fransizca
ve Tiirkge olmak iizere iki dilli ¢ikarilmis bir mecmuadir. Unver, dénemine gére

diizenli bir mecmua oldugunu belirtmistir (2013: 137).
2.2.2.4. Halk hikayesi/destan gelenegini devam ettiren mecmualar

Koroglu (1908); Yeni Koroglu (1928): Koroglu, biitiin Tirk diinyasini
etkilemis, anlatilartyla ilkelerin smirlarii  agmis 6nemli bir halk hikayesi
kahramanidir. Koroglu’nun yazili basin iizerindeki etkisini anlamlandirabilmek i¢in
oncelikle onun sozli kiiltiirde nasil bir islev {istlendiginin bilinmesi gerekir. Kéroglu
anlatisinin kaynaklaria dair ilk ¢alismay1 yapan Boratav, onun Celali isyancisi bir
haydut oldugunu aktarmaktadir (1984: 96-97). Fakat Kéroglu’nun kahraman kimligi
isyanci kimliginin oniine gecmistir. O, halk muhayyilesinde, kendilerine zulmeden
beylere karsi miicadeleleriyle iz birakmis bir halk kahramamidir. Yayinciligin
gelismesiyle, yonetenlerin haksiz uygulamalarina karsit yonetilenlerin en kuvvetli
elestiri aract mecmualar olmustur. Sozlii kiiltiirde bu islevi yerine getiren halk
anlatilarindaki en 6nemli figiirlerden biri olan Koroglu’nun mecmualara kaynaklik
etmesi kacinilmazdir. Bunu takiben 1908 yilinda Kastamonu’da Koéroglu isimli
mecmua yayimlanir. ittihat ve Terakki yanlis1 bu mecmuada, gegmis yonetime karsi
mubhalif bir tavir takinilmistir ve bu durum Koroglu zihniyetinin bir yansimasi
niteligindedir. Mecmuada karikatiir kullanilmamistir. Bunun sebebi olarak,
mecmuanin cemiyetin szciisii roliinii tistlenmesi gosterilmektedir (Unver, 2013: 77).
1928 yilinda Istanbul’da Yeni Koroglu isimli bir mizah mecmuasi daha yayrmlanir.
Yeni Koroglu da siyasi/elestirel mizah tislubunu siirdiirmiistiir. Bu mecmuanin 6nemli
bir 6zelligi, harf devriminden sonra kapanan bir¢ok mecmuanin aksine Latin harflerini

kullanarak yayin hayatini siirdiirmesidir (Unver, 2013: 178).
2.2.2.5. Meddahlik gelenegini devam ettiren mecmualar

Meddah Mecmuas1 (1875): Meddah, dogu toplumunda inlii bir hikaye
anlaticisidir. Osmanli meddahlik geleneginde, anlatilan hikayelerin icerigi degismis ve
gilindelik-mizahi bir tarz yakalanmistir. Meddah, elindeki sopas1 ve mendiliyle ¢esitli

yore insanlarmi taklit ederek han, kahvehane ve konaklarda hikayelerini
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anlatmaktadir. 1875 yilinda ¢ikarilan Meddah Mecmuasi, genel olarak fikra ve
muhavere boliimlerinden olusur. Bu boliimlerde, donemin sosyal meselelerine mizahi
bir iislupla deginilir. Mecmuanin kimin tarafindan ¢ikarildig: belirtilmemekle birlikte
yazar kendisinden meddah olarak bahseder. Okuyucularina da meddahi dinleyenler

goziiyle bakar ve fikra ve muhavere boliimlerini bu sekilde aktarir.

Giiliinclii Sahne-i Meddah Mecmuasi (1910): Mehmet Hilmi Bey tarafindan
¢ikarilan Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi, toplamda ii¢ say1 ¢ikmistir. Gazetenin
genelinde Hilmi Bey okuyucusuna bir meddah gibi seslenmis, hikayelerini meddah
tislubuyla aktarmigtir. Bu durum gazeteye yonelik olarak, bir meddah temsilinin

yaziya ge¢irilmis hissini uyandirmaktadir.

Mecmualar yazili kiiltliriin 6nemli bir kolunu olusturmaktadir. Bununla birlikte,
kiiltiirel bellegin aktarilmasi noktasinda yazili kiiltliriin diger alanlarina gore daha
etkin bir gorev iistlenmektedirler. “Kaynagin1 gelenekten alan mizah mecmualar1”
adlandirmasiyla tasnif edilen mecmualar, geleneksel mizah unsurlarinin giincel bir
baglamda yeniden yaratilmasina zemin hazirlamislardir. Geleneksel mizahtaki komik
unsuru, etkisini kaybetmemis, bilakis kiiltiirel bellekteki imgelerle desteklenmistir.
Siireli yaymnlart diger yazili iiriinlerden ayiran nokta, igerigin her yeni sayida
okuyucunun tepkisine gore sekillenmesidir. Dolayisiyla gelenegin canli yapasi, siireli
yaym olan mizah mecmualarinda devam ettirilmistir. Meddahlik gelenegine ait
kiiltiirel bellek imgelerinin siireli yayinlardaki digavurumu, Meddah ve Guiliinglii

Sahne-i Mecmualar lizerinden incelenecektir.
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3. KULTUREL SUREKLILiK, KULTUR DEGIiSiMi VE KULTUR
AKTARIMI ACISINDAN MEDDAH VE GULUNCLU SAHNE-i
MEDDAH MECMUALARI

3.1. Meddah Mecmuasi
3.1.1. Meddah Mecmuasr’nin Kiinyesi

Meddah Mecmuasi 15 Muharrem 1292 yilinda ¢ikarilmaya baslanmistir. Bu
tarth miladi olarak 1875 senesine tekabiil etmektedir. Gazete akademik alanda sinirh
sayida calismaya konu olmustur. Merve Unver’in Eski Tiirkce Mizah Dergilerinin
Aciklamali  Biblivografyast (2013), Derya Kilickaya’nin [lk Dénem Mizah
Gazetelerinde Istanbul Hayati (2015) isimli tez ¢alismalari Meddah Mecmuasi’na
deginirken, Serhat Sabri Yilmaz ve Yakup Avcu’nun ortak ¢alismasi olan Tanzimat
Dénemi’nde Negsredilmis Kisa Omiirlii Bir Mizah Gazetesi: Meddah (2020) isimli
makale miistakil olarak Meddah Mecmuasi’m1 konu alan ilk calisma olmustur.
Yayincilik ve gazetecilik ile ilgili bir¢ok ¢alismada ise ismen Meddah Mecmuasi’nin

anildig1 goriilmektedir.

Meddah Mecmuasi’ni Kimin ya da kimlerin nesrettigi gazete sayfalarinda agikc¢a
belirtilmemistir. Bununla birlikte her sayisinin son sayfasinda Aristotelis ismi geger.
Hasan Duman’in ¢aligmasinda bu ad, gazeteyi ¢ikaran olarak yer almistir (aktaran,
Kiligckaya, 2015: 24). Bazi arastirmacilar tarafindan ise Aristotelis’in bir miistear ad
olabilecegi belirtilir (Yilmaz & Avcu, 2020: 334). Ayrica Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e
Osmanli’da Mizah Basim isimli ¢alismasinda Emine Sahin, gazetenin Diyojen’e
benzemesinden dolay1 gayrimiislim gazeteciler tarafindan c¢ikarilmis olabilecegini
ifade eder (2017: 26). B. Varlik ve onu referans alan M. Apaydin gibi arastirmacilar
ise Meddah Mecmuasi’n1 Tevfik Bey’in nesrettigi fikrini ileri siirmislerdir (Varlik,
1985: 1095; Apaydin, 2007: 326). Fakat Islim Ansiklopedisi'nde Tevfik Bey’in
Basiret Gazetesi’nde ¢alistigi belirtilir (Yerlikaya, 1992: 104). Meddah Mecmuasi’nda
Basiret’in ¢ok elestirilmesinden dolay1 bu ihtimal pek kuvvetli goriinmemektedir.
Tevfik Bey’in yaymcilik hayatini konu alan eserlerde de Meddah Mecmuasi ile ilgili
bir ayrint1 yer almamaktadir. Gazeteyi nesrettigi diistiniilen bir diger isim ise Zakarya
Beykozluyan’dir. Onun ismi daha ziyade Latife gazetesinin imtiyaz sahibi olarak
anilmistir. Latife ve Meddah karsilastirildiginda igerik ve iislup olarak birbirine

benzedikleri fakat bununla ilgili net bir bilgi bulunmadig belirtilmistir (Yilmaz &
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Avcu, 2020: 334). Sonug itibariyle gazetenin imtiyaz sahibi ile ilgili ¢esitli tahminler

yiriitiilmekle birlikte kesin bir sonuca varmak miimkiin olmamustir.

Meddah Mecmuas1 Hakki Tarik Us kitapliginda 32 say1 olarak yer almaktadir.
Ik say1 15 Muharrem 1292, ulasilabilen son say1 ise 16 Recep 1292 tarihini tasir.
Gazetenin li¢ ya da dort giinliik araliklarla alti ay boyunca ¢iktig1 goriiliir. Bununla
birlikte 20. sayidan sonra otuz dort giinliik, 30. sayidan sonra ise elli gilinliik aralar
verilmistir. Gazetenin her sayis1 iki siitun halinde dort sayfadan olugsmaktadir. Ayrica
2, 31 ve 32 numarali sayilar disinda her sayida bir karikatiir yer alir. Turgut Ceviker,
Meddah’1n ilk kez resimli karikatiir yayimlayan mizah gazetesi olabilecegini sdyler
(1986: 28). Gazetenin serlevhasinda ise su ifadeler yer almaktadir:

Isbu gazete haftada iki defa nesredilir. Mahal adresi sultan hamami

civarindaki geciddedir. Seneligi 4, alt1 aylig1 2 beyaz mecidiyeyedir. Ug

aylig1 yoktur. Tasralar i¢in seneligine 1 beyaz mecidiye posta iicreti zam

edilir. ilanatin behr-i satrindan 4, muad-1 sairenin satrindan 12 kurus aliir.
Posta ticreti verilmemis evrak kabul olunmaz (Nr. 1, s. 1).

Meddah Mecmuasi’nin ilk sayisinda “Sé6ze Girisis” baslhigiyla gazetenin nasil
bir yayin politikas1 giittiigli ve nasil bir temayla yayin hayatina baslayacagi
Ozetlenmistir.

Halkimizin gazete okumaktaki ragbetine giivenerek bir de isbu eglence

gazetesinin tab’ u nesrine hitkumet-i seniyyeden istihsal ruhsat eyledik.

Emsalimiz olan mizah gazeteleri gibi tatile diicar olmamak igin ne yolda

lisan kullanacagimizi (elimizde bir mizan-1 sahih olmadig: cihetle) bulup

kestirmekte ve simdiden halka bildirmekte bir dereceye kadar mazuruz.

Fakat mizah gazetelerinin ekseriyyet lizere sahsiyat aleyhine bentler

yazmis olmalartyla tatil edildiklerini gordiigiimiizden gazetemizi o misilli

sahsiyata ait makalat ile doldurmaktan giiclimiiziin yettigi mertebe
kendimizi muhafazaya ¢alisacagiz (Nr. 1, s 1).

Bu ifadelerden anlasilan odur ki, gazete eglence ve mizah iizerine bir yayin
temasiyla ¢ikarilacak, daha 6nceki gazete kapatmalarindan alinan derslerle gazetedeki
dil ve dslup kullanimma dikkat edilecektir. Bununla beraber nasil bir dil
kullanilacaginin kestirilemedigi belirtilmistir. Diger gazetelerin kapatilmasindaki en
bliyiik sebep bazi sahsiyetlerin aleyhinde yazilar yazilmis olmasidir. Bundan miimkiin
mertebe  kaginilacagi  belirtilmistir.  “Sahsiyat” ifadesinden kasit, devlet

kademelerindeki 6nemli kisiler olmalidir.

Ik ciimlede gazetenin “halkin gazete okumaktaki ragbetine giivenilerek”

cikarildig: belirtilir. Bu ifade 6nem arz eder ¢linkii halkin istekleri dogrultusunda bir
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yay1n politikas1 gelistirileceginin ispat1 niteligindedir. Ozdemir, 6zel sektdr basminm
gelismesiyle halkin hedef okur kitlesi haline geldigini belirtir. Ozdemir’in “kiiltiir
patronajlig1” olarak adlandirdigi, yonetici/devlet adamlarina yonelik eser iiretiminin
modas1 gegmistir (2006: 11). Dolayisiyla Meddah Mecmuasi’nda da halkin alakadar
oldugu her konunun gazetede yer alabileceginin sinyalleri daha ilk climlede verilmis
olur. Nitekim halkin sozlii kiiltiirde ragbet ettigi geleneksel unsurlardan olan “meddah”
gazeteye isim olmustur. Meddah adlandirmasiyla ilgili de su ifadelere yer verildigi
gortiliir.

Gazetemiz ciddi olmayip mizaha mahsus oldugu i¢in ilk defa olarak bu

nlishamiz1 miitalaaya tenezziil buyuracak zevat “meddah” lafzinin delalet

ettigi manadan belki birisini alarak derhal meslegimizi istihraca kalkismaz,

yani her gordiiglimiiz ve isittigimiz seyleri ayyuka c¢ikarircasina medh

edecegiz fikrine diigmezler itikadinday1z.

Vazifemiz 6tede beride masal sdyleyip sami’ini giildiiren meddahlar gibi

fikrimize ve halimize muvafik gelen hikdye ve fikralar1 yazarak ve
hevaiyattann alelhusus eglenceden bahsederek karini eglendirmektir (Nr.

1,s1).

Meddah adlandirmasinin kokensel anlami olan 6vmek, meth etmek anlamindan
ziyade, kiiltiirel olarak kazandigir anlam ve islevi dolayisiyla gazeteye isim olarak
kullanildig:r belirtilmistir. Sozli kiiltiirdeki meddahlik geleneginin mizahi yonii,

gazeteye ilham vermistir.

Gazetenin 1lk sayisinda gazetecilikle ilgili goriisler de ifade edilmistir.
Gazetecilik bashikli bolimde gazeteciligin ne oldugu tarif edilmis ve Onemi
anlatilmistir. Buna gore gazetecilik garezkarliktir. Bu durum soyle ifade edilir:

Efendim gazetecilik demek garezkarlik demektir diyecegim! Simdi birisi ¢iksa

da ‘Halt etmissin! Gazetecilik demek bu demek degildir. Bilene bunun biitiin

biitiin aksidir.” dese ben ne yaparim? Siiphe yok ki soziimde 1srar ederek evet

gazetecilik demek gazerkarlik demektir, derim. (Nr. 1, s 1).”

Bununla birlikte garezkarligin ne demek oldugu ayrintili bir sekilde anlatilir:

“Uzaga gitmeyerek mesela Izzetlii Ali Efendi’nin Basiret nam millet gazetesini

ele alinca bundan bir¢ok bentler goriirsiiniiz ki bunlarin kimi ticaretin kimi

ziraatin fevaidini kimi maarifin liizumunu ihtar ediyor. Simdi insaf edin bundan
garez bunlarin iyi bir sey oldugunu halka anlatmak degil mi? (Nr. 1, s 1)

Ali Efendi’nin ¢ikardig1 Basiret Gazetesi, daima Meddah’in elestirilerinin
hedefinde olmustur. Bu ciimlelerde de ince bir alay s6z konusudur. Esasinda Basiret
Gazetesi’nin halka yararli mahiyette yayinlar yapmadigini sezdirmektedir. Bu
ifadelerin ardindan Meddah Mecmuasi da kendi garezini agiklar. Onun garezi;

eglendirmektir.
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Meddah Mecmuasi’nin kiinyesi ile ilgili verilebilecek son bilgi gazetenin
kapatilmasina iligkindir. Gazetecilik tarihiyle ilgili kaynaklarda, gazetenin kapatilmasi
ve bunun Oncesinde yayimn hayatina iki kez ara vermesinin sebeplerine dair bilgi
verebilecek ifadeler yer almamaktadir. Bununla beraber Oztiirk Emiroglu’nun Eski
Harfli  Siireli Cocuk Yayinlar: isimli c¢alismasinda Meddah Mecmuasi’nin
kapatilmasina yonelik ipuclart s6z konusudur. Bu ¢alismada incelenen Arkadas (1876)
isimli bir ¢ocuk gazetesinde, Kendi Kendine Tatil Olanlar basligi altinda, Meddah
Mecmuasi’nin ismine yer verildigi goriiliir (2020: 34). Buradan anlasilan Meddah
Mecmuasi’nin siyasi bir baski sonucunda kapatilmadigi, imtiyaz sahiplerinin kendi
iradeleriyle kapatma yoluna gittikleridir. Ancak maddi imkansizlik, yazar anlasmazlig

ya da matbaa ile ilgili sorunlar gibi herhangi spesifik bir sebebe ulagilamamastir.
3.1.2. Meddah Mecmuasr’nin I¢erigi

Meddah Mecmuasi, mizah temasi iizerine ¢ikarilmis bir gazetedir. Gelenekte
hareket komigi ile de desteklenme imkani bulan farkli mizah alanlari, mizah
gazetelerinde s6z komigine evrilmistir. S0z komigi daha ziyade karsilikli
konusmalarla elde edilir. Karsilikli konusmalar gazetede belli boliim basliklar altinda
yer almistir. Bunlar fikra ve muhavere boliimleridir. Muhavere de zaten kelime anlami
olarak karsilikli konusma demektir. Ozdis, mizah mecmualarindaki bu karsilikli
konusma bolimlerinin, toplumu egitme amacindaki Tanzimat diisiiniiriiniin bir aract
oldugunu soyler (2010: 54). Fikra ve muhavere boliimlerinin disinda Aynen Varaka
boliimleriyle okuyucu mektuplarma yer verilmistir. Meddah Telgraf Sirketi
boliimiinde ise mecmuayla ilgili bazi giincel bilgiler ve meddah idarehanesine bagvuru
yapilabilecek meseleler yer almaktadir. Mecmuanin son sayfasinda, yeni tefrikalarin
tanitimina yer verildigi goriilir. Bu durum modern gazete ve dergi reklamlarinin

Osmanli mecmualarindaki bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Meddah Mecmuasi sosyal ve toplumsal konular1 islemistir. Giincel siyasetten
uzak durmaya ¢aligtig1 goriliir. Fakat bu durum mecmuanin 1limli bir politikaya sahip
oldugu anlamina gelmez. Diger mecmualara, giincel olaylara, sosyal aksakliklara sivri
dilli bir sekilde elestiriler yapilmistir. Bu baglamda yalnizca elestirilerin siralandig:
bolumler de mevcuttur. Bunlar Biktik Usandik, Nigin, Bir Giin, Artik Usan¢ Verdi,
Ird’e-i Tarik, Ya Ahmaktir Ya Deli bdliimleridir. Mecmuada besinci say1ya kadar ilk

yazilar giincel olaylardan da hareketle belli bir fikir iizerine ele alinmistir. Bunlar
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Gazetecilik, Mirasyediler, Sair Ne Demek? Siir Ne Demek?, Bence, Tiirkiyya’'da
Medeniyyet yazilaridir.

Osmanli Dénemi mizah mecmualari, haber verme ya da mizah yapma gorevini,
isledikleri konular1 belli karakterler etrafinda kurgulayarak gerceklestirmislerdir. Bu
karakterler Karagdz Gazetesi’nde (1908) Karagdz ve Hacivat olurken Incili Cavus
Gazetesi’nde (1908) Tifli ve Incili Cavus’tur. Mecmualardaki mizah tipleri sozlii
kiltlir geleneginin mizahi tipleridir. Nitekim gazetelerin adlandirmasi da buna gore
yapilmistir. Meddah Mecmuasi’nda da aynmi durum séz konusudur. Mecmuada,
okuyucuya haber verme gorevini iistlenen, okuyucuyla yer yer karsilikli konusarak
iletisim kuran meddahtir. Meseleleri aktarmak icin kurgulanan biitiin hikayevari
boliimlerin merkezinde meddah yer alir. Fakat 5 numarali sayiyla birlikte gazetede
Abali Baba isimli bir karakter zikredilmeye baglanir. Bu sayidan sonra Abali Baba,
Meddah Efendi ile birlikte Meddah Mecmuasi’nin mizah tiplerinden biri olmustur.
Gazete iki kisinin karsilikli fikir beyanlari, iki kiginin tartisma ve atigmalari, iki kisinin
konusmalari tizerinden sekillenmeye baglamistir. Bu sekilde iki mizah tipini barindiran
gazete yapilanmasi, Meddah Mecmuasi’ndan onceki diger mizah gazetelerinde; yani
Hayal (1873) ve Kahkaha (1874) gazetelerinde de bulunan bir ortakliktir. Gazetelerde
bu tarz bir icerik olusturma yoluna gidilmesinin sebebi, Karagdz goélge oyunu
gelenegine dayandirilabilir. Karag6z oyununda oyun tipleri Karagoz ve Hacivat’tir ve
onlarin karsilikli konugturulmalariyla kurgu yapilandirilir. Buradan hareketle Hayal ve
Kahkaha gazetelerinde de Karagdz ve Hacivat’in karsilikli konusturulmalariyla gazete
igerigi olusturulmustur. Meddah Mecmuasi ise ilk sayilarda tek mizahi tipe dayanan
bir igerik olusturmasina ragmen Karagéz-Hacivat geleneginin siireli yayilardaki
etkisinden dolayr Abali Baba tipini yaratmistir. Esasinda ilk 5 sayida da fikra ve
muhavere bdliimlerinde iki mizah tipi bulunur. Bu béliimlerdeki konusmalar katip ve
kayik¢1 arasinda, gazeteci ve sik bir bey arasinda, Sirket-i Hayriye memuru ve bir
ahbab1 arasinda, bazen de sadece iki erkek arasinda gegebilmektedir. Ancak bu tarzin
gazetenin geneline yayilmas: Abali Baba karakteri ile olmustur. Dolayistyla Osmanl
toplumunda benimsenmis olan bir s6zlii mizah tarzinin siireli yayinlara aktarildigi

sonucu cikarilabilir.

Gazetede sik sik temas edilerek elestirel mizah g¢ercevesinde ele alinan belli

konular vardir. Bunlarin basinda bazi meslek gruplarinin islerini layikiyla
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yapmamasindan kaynaklanan elestiriler bulunur. S6z konusu meslek gruplarin
hekimler, dis hekimleri, idare memurlari, gazeteciler, tiyatrocular, tiitiinciiler,

sarraflar, bakkallar ve bakkal ¢iraklar1 olusturmaktadir.

Tiyatro oyunlar1 ve bazi tiyatrocular Meddah Mecmuasi’nin 6zellikle son
sayilarina yogun olarak konu olmuslardir. Bu anlamda en ¢ok s6z edilen kisi Osmanli
Tiyatrosu sahibi Giillii Agop’tur. And, Giilli Agop’u “Osmanli tiyatrosunu kuran,
gelistiren, ona yon veren kisi” olarak tanitmaktadir (1976: 14). Tirk tiyatrosu
acisindan onemli bir yere sahip olan Giilli Agop’un adi, doneminde Meddah
Mecmuast diginda diger siireli yayimnlarda da gegmektedir. Tiyatro alaninda konu
edilen bir diger isim ise Dikran Cuhaciyan’dir. Cuhaciyan, tiyatroculuktan ziyade
miizisyenligiyle ve besteledigi operalarla taninan Ermeni kdkenli bir sanatcidir. En
bilinen eserleri Arif’in Hilesi ve Leblebici Hor Hor Aga’dir (Tinal & Arslan, 2018:
408-412). Bu eserlerin isimleri ara ara Meddah Mecmuasi’nda da anilmistir. Fakat
Meddah Mecmuasi’nin esas olarak tlizerinde durdugu eser Madam Angnot nun Kizi
isimli operadir. Bu operayla ilgili olarak; milli geleneklere ve ahlaka aykirt oldugu,
hiikiimet aleyhinde unsurlar igerdigi yolunda bir takim sert elestiriler yapilmistir.
Ayrica Meddah Mecmuasi’nin bazi cevap niteligindeki boliimlerinden anlagildigi
lizere Basiret ve Sark gazetelerinde de Madam Angnot 'nun Kizi operasi ile ilgili birkag
say1 devam eden degerlendirmeler mevcuttur. Bu durum zikredilen operanin
doéneminde oldukga ses getirdigini gosterir. Ayrica Meddah Mecmuasi’nin bu opera
tizerindeki goriislerinden hareketle tiyatronun nasil olmasi gerektigi hakkindaki
ifadelerine de ulasilabilmektedir. Meddah Efendi ve Abali Baba arasinda gegen bir
muhaveredeki su boliimler, nasil bir tiyatro olmasi gerektigi konusunda fikir
vermektedir:

Meddah Efendi: Amas1 “Zavalli Cocuk” “Akif Bey” gibi milli oyunlar

zanneder isem bizim i¢cin Madam Angnot’dan bin kat daha aladir.

Abal1 Baba: Vakia bizim i¢in bin degil yiiz bin derece daha ala ise de Agop

i¢in degil.

Meddah Efendi: Sebep? Tiyatronun ismi Osmanli Tiyatrosu olsun, oyunlar

da Tiirkge lisan {izere icra edilsin. Ni¢in milli oyunlar oynatilmayarak ta
Fransa’da yapilan piyesler oynatilsin? (Nr. 18, s. 3).

Meddah Mecmuasi’nda elestirilen bir diger meslek grubu hekimlerdir.
Hekimler, muayeneleri sonucunda hastaliin ne olduguyla ilgili bir sonuca

ulagamamalari, etkili tedavi yontemi uygulayamamalar1 ve biitiin bunlara ragmen
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paragdz olmalar1 yonleriyle gazetenin konusu olmuslardir. Hekimlerle ilgili bir 6rnek

sOyledir:

Meddah Efendi: Abali baba! Keyifler...

Abal1 Baba: Sorma! Meddah Efendi sorma!

Meddah Efendi: Aman yine bir sey mi oldun?

Abal1 Baba: Hayir bir sey olmadim ama bir parcga hastayim.

Meddah Efendi: Amma yapiyorsun ha... Neren agriyor?

Abal1 Baba: Her tarafim birader! Her tarafim!

Meddah Efendi: Kendini hekime gdstereydin ni¢in gostermedin?

Abal1 Baba: Gosterdim... Gosterdim ama pisman oldum.

Meddah Efendi: Niye?

Abal1 Baba: Niye olacak? Kendimi hekime gosterdigime.

Meddah Efendi: Canim Abali Baba! Boyle sagma sapan lakirdi
sdylemesen olmaz mi? Insan kendini hekime gdstermekle pisman mi
olurmus?

Abali Baba: Acele etme Meddah Efendi! Nigin pisman oldugumu biliyor
musun?

Meddah Efendi: Hayir bilmiyorum.

Abali Baba: Oyle ise bilmedigin seye nigin itiraz ediyorsun?

Meddah Efendi: Darilma canim. Ne yapayim Basiret’ten 6grendim. Her
ne ise ni¢in pisman oldun bakalim?

Abal1 Baba: Efendim gegen giin fena halde hastalanmis idim. Gittiler bir
hekim getirdiler. Bize bakti... Bakti ama ne regete yazdi ne bir sey.
Meddah Efendi: Nigin

Abal1 Baba: Patlama. Dinle. Bizi iyi edecegine bin tiirlii yalanlar ile s6z
verdi ise de mukabilinde on lira alacagini sdyledi. Bizim hal malum...
Oyle hekime on lira verecek iktidar yok. Herife yalvaririz falan ederiz
dokuz buguk lira, bir ¢ceyrege bile indiremeyiz.

Meddah Efendi: Aman sahih mi Abali Baba?

Abal1 Baba: Hakikaten sahih Meddah Efendi.

Meddah Efendi: Vah vah vah! Ee sonra ne yaparsiniz?

Abal1 Baba: Ne yapacagiz? Ricamizi kabul ettiremeyiz vesselam.
Meddah Efendi: Demek on liray1 verdin?

Abal1 Baba: Hayir vermedim. Ciinkii Allah razi olsun maasi1 tayini
birinden daha az olan bir hekim bulduk. Halimizi anlattik. Gayet itina ile
baktiktan baska bes para bile almadi.

Meddah Efendi: Hay Allah o adamdan razi olsun. Gordiin mii hekimi.
Insan boyle hekimleri gdrdiikge mahsusen hasta olmak istiyor ya!. Acaba
bunun badiheva baktigini 6teki doktor efendi hazretleri isittiler mi?
Abal1 Baba: Zanneder isem isitti.

Meddah Efendi: Mahcup oldu mu?

Abali Baba: Oyle bir zamandayiz ki, para almak icin edilen seylere
mahcup olmak kabahat sayiliyor (Nr. 21, s. 1).
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Tiyatro ile ilgilenenler ve hekimlerle beraber idare ve sirket memurlari,
calisanlarina yaptiklar ¢esitli baskilardan dolay1 gazetenin hedefinde yer almislardir.

Bununla ilgili kii¢lik bir 6rnek soyledir:

-Ne o birader? Hani senin diigmeli miigmeli elbiselerin? Vapur memuru
oldugun ondan belli oluyordu... Sanki ni¢in ¢ikardin? Yoksa vapur
memurlugunu terk mi ettin?

-Demek ki simdi baska bir yerde bulunuyorsun?

-Hayir higbir yerde bulundugum yok. Adeta geziyorum.

-Oyle bos gezmekten ne ¢ikar?

-Ne ¢ikacak? Mahiye bes on mecidiye faide ¢ikar.

-Muammaya aklim ermez. Ne demek istiyorsun onu soyle.

-Demek istedigim su ki kumpanya, memurlardan mahiye birkag mecidiye
iiste alarak dyle adam kollamak istiyorlar.

-Sanki ayliginizdan para mi goriiyor?

-Yok efendim. Ayliktan kesmiyor. Ayligi alikoyduktan baska iiste para
almak istiyor.

-Eglenecek miyiz? Yoksa lakirdi m1 edecegiz?

-Senin anlayacagin suraya memur yazilal sekiz giin oldu. Tamam dokuz
mecidiye ceza-y1 nakdi verdik.

-Elbette bir kabahatin olmal1 ki senden ceza-y1 nakdi almislar.

-Ben kabahatimi bilemiyorum. Yalniz; egri yattin bir mecidiye ver, bugiin
ters kalkmigsin iki ¢aryek ver, gibi sagma seylerle para aliyor.

-Oyle ise tuhaf.

(Gordiintiz mi Sirket-i Hayriye bad-1 heva memur kullanmanin nasil yolunu
bulmus. Lakin bana kalirsa bu usulii en ziyade Uskiidar Omnibiis Sirketi
tutmali. Clinkdi.... (Nr. 2, s. 4)

Meddah Mecmuasi’nda basta Basiret olmak tizere Sark, Sadakat, Kamer, La
Turki gazeteleri sikca Meddah Efendi’nin ignelemelerine maruz kalmistir. Ayni
zamanda gazeteyi nesredenler icinde ozellikle Basiret gazetesi sahibi izzetli Ali
Efendi’nin nitelikli bir gazeteci olmadigi sik¢a vurgulanmistir. Meddah Efendi
gazetenin farkli bliimlerinde ve hemen hemen her sayisinda Izzetli Ali Efendi’yi cahil
oldugu, tarih bilmedigi, sik¢a yanlis haberler yapip ertesi giin bunlan tekzip ettigi,
haram para kazandig gibi iddialarla konu etmistir. Meddah Efendi’nin Abal1 Baba ile
arasindaki bir diyalogda izzetli Ali Efendi’den su sekilde bahsedilir:

“Meddah Efendi! Ne haldesin?

- Simdi hal hatir sorulacak sira degil Abali Baba! Herkesin basindaki dert

kendine yetisiyor. Bir de senin giizelligini dinlemeyelim.

- Eel Ee! Bu surat ne? Yine ne oldun?

- Olacag1 yok! Yazikladi. Bak hala arkamda kis abasi duruyor... Evde

cocuklar elbise isterler. Gezmeye gidecegiz derler para isterler. Bizde ise
para hak getire. Bu gidisle halimiz neye varacak bilmem.
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Tuhaf! Sen de para igin mezayika ¢ikar isen biz agliktan 6lelim demek.
Neden?

Nasil neden? Bir gazeteci olasin da param yok diyesin. Bu olur mu?

Ee! Sen gazetecileri bir sey mi zannediyorsun? Diinyada en ziigiirt bir
mahluk var ise o da Istanbul gazetecileridir, desem dmriimde bundan daha
dogru bir s6z sdylememis olurum.

Sen onu af edersin. Izzetli Ali Efendi’yi gérmiiyor musun? Herif izzetgilik
sayesinde koca bir konak yaptirmis. Yine senden isittim. Simdi bu
zenginlikten gelmez mi?

Benim meslegim de Ali Efendi’nin meslegi gibi olmus olsa idi dyle bir
konakta ben yaptirabilirdim. Lakin...

Ne demek? Onun meslegiyle senin meslegin bir degil mi? O da gazeteci sen
de gazeteci degil misin?

Vakia o da gazeteci ben de gazeteci ama...

Ee amas1?

Amasi o herif igini bilir takimlardandir. Gayreti-hamiyeti sayesinde parayi
tagtan bile ¢ikarir.

Fena m1? Sen de gayret et de onun gibi para kazan. Kim méani olur?

Hayir Abali Baba! Ben paray1 dyle kazanamam ve kazanmam.

Sen de iste onun i¢in bdyle ziigiirt kalirsin ya...

Dedim a. Ben ne Oyle para kazanirim ve ne de kazanmak isterim (Nr 19, s
1)-7’

Bakkal ve bakkal ciraklari; sézlerine sadik olmamak, borg¢larini zamaninda

6dememek gibi sebeplerle gazetenin konusu olmuslardir. Tiitiin paketlerinin i¢inden

tiitlin yerine pagavra ¢ikmasi yahut eksik tiitlin ¢ikmasinin miisebbibi gdsterilerek

elestirilmislerdir. Bunlarla ilgili gazeteden 6rnek bir muhavere asagidaki gibidir:

“Suradan bir paket tiitiin ver.

Kagliktan istersiniz efendim?

Yiiz yigirmilikten. ..

Buyurun... Fakat kenarindan bir parca yirtip i¢ine baksaniz da dyle alsaniz.
O nigin?

Bazen pacgavra ¢ikiyor da...

Pacavra m1 ¢ikiyor?

Evet... Dikkatsizlikten... (Nr. 1, s. 4)”

Bakkallarin borglarin1 zamaninda 6demedikleri ile ilgili bir gazete fikrasi da

gazetenin 22 numarali sayisinda yer almaktadir:

Bakkalin birinin tiiccardan birine birka¢ kurus verecegi varmis. Tiiccar
birka¢ defalar parasini istemis ise de bakkal tiirli tiirlii hilelerle herifi
savmis. Bir giin herif yine bakkala gelmis. Ustasini diikkanda bulamayarak
ciraga (canim ustan bizim paralari ne vakit verecek Allah’in1 sever isen)
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demis. Cirak da (Efendim ustam parayr verecek fakat balik kavaga
cikarsa...) diyerek ve birka¢ da yalan atarak herifi savmis. Usta aksam
gelip ¢iraga (Oglan bugiin diikkana kim geldi?) diye sual eder. Cirak da
(Sizin vereceginiz olan adam geldi, ustan paray1 ne vakit verecek, dedi.
Ben de balik kavaga cikarsa usta o vakit paray1 verir dedim.) demesini
miiteakip usta kemal-i hiddetle (Be esek herif! Nigin dyle dedin? Ya balik
kavaga ¢ikarsa o vakit ne yapmal1? Herife paray1 vermeli mi?) demis (Nr.
22,s. 3).

Sarraf, altin saticilarina verilen isimdir. Bu meslek grubunun gazetede
elestirilmesinin sebebi, altin1 miisterilerine degerinden fazla satmalar1 ancak alirken
degerinden aza almalaridir. Sonug olarak nitelikli esnaf olarak goriilmezler ve halkin
fakirlesmesinin bir sebebi sarraflarin halki soémiirmeleri olarak ifade edilir. Gazetenin
Biktik Usandik, Nigin gibi boliimlerinde bu konuya temas edildigi gibi sarraflikla ilgili

muhavere boliimleri de vardir. Asagiya alinan boliim bunlardan biridir.

- Mosyd! Su bizim ayligi himmet eder misin?

- Bakayim efendim.

- Buyurun!

- (Baktiktan sonra) vah efendim. Su aralik ne kadar darli§im var bilseniz. Yani
utanmasam gelip sizden para isteyecegim.

- Adam! Kirk yilda bir kere seninle bir aligveris yapmak istedik onda da boyle
darligim var demek yakistyor mu?

- Bendeniz de isinizi bitirmek isterim ama ne ¢are. ..

- Haydi! Haydi! Uzun etme. Sunu himmet ediyorum.

- Olmus olsa bagim ile beraber. Fakat ne yapayim?

- Canim koca bir sarraf olasin da paran bulunmasin bu olur mu?

- Ee efendim bir taraftan para alamiyoruz ki bizim de isimizi gorelim.

- Canim sen bulursun... Zaten ne kadar sey...

- Ne kadarmis efendim? Ug yiiz kurus degil mi?

- Evet li¢ yiiz kurus. ..

- Para olarak kasada yiiz elli kurus var. Raz1 olur musunuz?

- Insafet be! Ug yiiz kurusluk sey yiiz elli kurusa verilir mi?

- Ne care efendim.

- Hem de giiriik para degil mi?

- Evet efendim ama biz ondan bir sey kazanamiyoruz ki...

- Hele sunu iki yiiz kurus  misin?

- Olsa bagim ile beraber fakat yok...

- Vah ¢ok insafsizlik.

- Hayir efendim. Biz dyle insafsiz sarraftan degiliz.

- Her neyse. Simdi yiiz elliden ziyade vermeyeceksin ha...

- Evet efendim.

- (Biraz diisiindiikten sonra) her ne ise getir bakayim. Olsun da varsin yiiz elli
olsun (Nr. 24, s. 3).

Gazetede meslek gruplar1 disinda Sirket-i Hayriye, Tramvay Sirketi, Uskiidar

Omnibiis Sirketi ve zellikle Istanbul sehrinin altyap: sorunlari islenmistir. Benzer
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konularin dénemin diger mizah yayinlarinda da dile getirilmis olmas1 sehrin sorunlari
noktasinda farkindalik olusturmustur. Oyle ki Ozdis, donemin mizah basiminin, sehrin
alt yapistyla ilgili baz1 uygulamalar1 elestirmesinin, iktidar ve Istanbul Belediyesi
tizerinde harekete gegirici bir etki yaptigini belirtmistir. (2010: 55). Gazetenin 23
numarali sayisinda Meddah Efendi ve Abali Baba arasinda gecen muhaverede
Istanbul’un en 6nemli sorunlarindan olan ulasim meselesine deginilmistir. Bu alandaki

sorunlar, ulagtirma sirketlerinin niteliksizligine baglanmistir:

- “Camim Meddah Efendi! Sabahtan beri seni artyorum nerede geziyorsun
Allah’1n1 seversen?

- Sey... ben mi? Ne yapacaksin?

- Nasil ne yapacaksin? Gorecegim. Konusacagim. Merak ettigim seyleri
soracagim.

- Sen Oyle bir sey olmazsa yani bir ¢ikarin olmazsa beni aramazsin ya.

- Nasil aramam? Koftehor! Ben sensiz olabilir miyim? Seni gormeyince
durabilir miyim?

- Bak artik dyle ¢eneleri ben yiyor muyum? Her ne ise soracagin seyi sor
bakalim.

- Bizde sirketler nigin ilerlemez?

- Onu ben sana sorsam da sen cevabini versen. Kuzum Abali Baba nigin
ilerlemez?

- Ee ogul ben bilsem sana hi¢ sormazdim. Gazetecisin belki bilirsin diye
soruyorum.

- Eger benim bilecegime kalir ise a¢ gozliiliiklerinden derim neden?

- Neden olacagi meydanda! Bizde olan sirketlerin a¢ip da bir tok gozliiliigiinii
gorebilir misin? Mesela: Tramvay Sirketi... O meydanda... daha?

- Daha Sirket-i Hayriye...

- Onun a¢ gozliligi nedir.

- Cok... Ezciimle kazanacagim diyerek birtakim fukaralardan para almaya
kalkigmasi...

- Peki! Ya Uskiidar omnibiis sirketine ne dersin?

- Ne diyecegim. Sokaklar1 murdar etti derim!

- Hayir onu demiyorum.... Ibtida-y1 zuhuru hayli ilerleyecegini ima ediyor idi.
Fakat is aksine ¢ikt1.

- Ne gibi?
- GOrmiiyor musun ondan da sikayet cogalmaya basladi. Gegtigi sokaklarin
tozunu topragmi  ge¢meye basladigi halde heniiz bir caresine

bakilmadigini -bir tarafa birak- bazen yolcu da aldatiyorlar imis!

- Yolcu aldantyor mu ya?

- Hem nasil aldatiyormus biliyor musun?

- Hayir ne bileyim?

- Mesela selamsiza gidecek diye arabaya birka¢ miisteri aliyor arabaya
dolmayinca ii¢ kisi ile gitmez diyerek indiriyormus.

- Bunlar yalan seyler kuzum. Sen onlar1 kavuguma anlat. Uskiidar Omnibiis
Sirketi bunu yapmaz. Kimden isittin ise yalan sOylemis.
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- Artik yalana sahihe aklim ermez. Basma gelenler sdyledi giinah1 kendi
boyunlarina.

- Ee bir sey daha soracagim. Bizim gazeteler ni¢in ilerlemiyor?

- Onlar da garezkarlik ve yekdigerine haset etmek var iken degil ilerlemek
yerinden kimildamanin bile ihtimali yoktur...

- Hangisi garezkarmis bakayim?

- Biri ikisi degil hepsi gormiiyor musun? Birbirleri aleyhinde s6z yazmaktan
ve yekdigerini ragbetten diisiirmeye c¢alismaktan gazeteye baska sey
yazmaya meydan kalmiyor ki... (Nr. 23, s. 1)”

Gazetede islenen diger konular sik beyler, alafrangaliklar, Bati taklit¢ileri,
kumarbaz ve kisa yoldan para kazanmaya ¢alisan insan tipleri {izerinedir. Bu konular
Katip ile Kayik¢t Beyninde Muhavere (Nr. 2, s. 2), Bir Sik ile Gazeteci Muhaveresi
(Nr. 2, 5. 2), Tasrali Bir Edip ile Istanbullu Biri Beyninde Muhavere (Nr. 6, s. 2), Hadid
Bir Efendi ile Usagi Beyninde Muhavere (Nr. 8, s. 1-2), Kopriide (Nr. 18, s. 3-4), Sucu
Diikkéanimin Oniinde (Nr. 22, s. 3), Kumar (Nr. 24, s. 1), Kopriiniin Bir Basinda (Nr.
25, s. 3-4) isimli muhavere boliimlerinde islenirken, Meddah Efendi ve Abali Baba
sOylesmelerinde de sik sik yer almistir. Biktik Usandik, Nigin?, Bir Giin, Artik Usang
Verdi, Ird’e-i Tarik, Ya Ahmaktir Ya Deli boliimlerinde ise gazetenin karsi durdugu
biitiin konularla ilgili sikayetler yer almistir. Bu boliimlerdeki iislubun daha iyi

anlasilmas1 adina kisa kisa 6rnekler vermek yerinde olacaktir:

Biktik Usandik:

Kira bargircileri ile kayik¢ilarin iist bas paralarcasina vukuat bulan
hiicumlarindan.

Stk beylerimizin tek gozliikleriyle uzun atkili yeni moda paltolarindan.
Borglularin her sabah gelerek alacaklarini istemelerinden.

Tramvayn i¢ giciklayan diidiiklerinden.
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Nigin:
Yaz mevsiminin hululii miinasebetiyle Istanbul sokaklari yine tozdan
topraktan gecilmez bir raddeye geldi, nicin?
Kiraathane namini alan birtakim mahallerde bilardo giiriiltiisiinden gazete
okumak miimkiin olamuyor, nigcin?
Etrafimizi istila eden ziigiirtliikten kurtulmaya ¢are bulunamiyor, nigin?
Vilayette resmi olarak ¢ikan gazetelerin hemen ekserisinde okunacak bir sey
goriilemiyor da gayri resmi olarak nesr edilen gazetelerde goriiliiyor, nigin?

Bir Gun:

“Bir giin Istanbul sokaklari sahihen sokaga benzeyecek ama kimse
gormeyecek.

Bir giin Sirket-i Hayriye vapurlart vazifelerini kemaliyle ifa ederek halkin
hosnudunu kazanacak ama kimse gormeyecek.

Bir giin idare-i aziziye vapurlart mukadder memurlar kullanarak birbirine
catmak muhatarasinin oniinii alacak ama kimse gérmeyecek.

Bir giin siklar kiyafetlerini insan kiyafetine koyacak ama kimse
gormeyecek.”

Artik Usang Verdi:

Sokaklarin tozlari.

Saticilarin avazi.

Beyoglu magazasinda esya satan frenklerin nazi.
Hamallarn feryadh.

Izzetli Ali Efendi nin hali.

Tiyatro miielliflerinin eserleri

Ira’e-i Tarik:

Usulii kitabeti tamamuyla tahsil etmek arzu edenler ceride-i havadis
okumalidiriar.

Cebinde parasi olup da isleri acele olmayanlar gidecekleri yere tramvay ile
gitmelidir.

Az zaman i¢inde zengin olmayr murat edenler simendifer hissesi almalidir.
Para kazanmayr arzu edenler zanaati sarrafliga dokmelidirler.

Ya Ahmaktir Ya Deli:

Tehzip-i ahlak¢a beyinlerinde fark olmadigi halde ¢iftlik gazinosuna
gitmeyip de tavuk gibi giillii Agop 'un kiimes kadar tiyatrosuna takilanlar.
Ter iginde bogularak teneffiis i¢in disariya ¢ikip kiimes kapisindaki sucudan
su yerine camur igcenler.

Mensup oldugu dairenin basmakalip usuliinii belleyip mahdud malumat ile
edebiyat risalesi telifine kalkigsan efendiler.

Oglunu terbiye etmek maksadiyla ev icinde hapis eden babalar.
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Meddah Mecmuasi’nin igerigine dair Onemli bir bdliimii karikatiirler
olusturmaktadir. Karikatiir, mizahin ¢izgisel ifade tarzidir. Sozli kiiltlirde mizah
unsurunu anlati ile birlikte taklitler yansitirken, yazili kiiltiirde bu islevi karikatiirler
tistlenmistir. Hem gorsel hem de yazi ile ifade s6z konusu oldugunda, beyindeki farkl
diisiince merkezlerine ayni anda mesaj yollanir ve iletisim daha etkili hale gelir. Metin-
Basat, karikatiirleri sozlii kiiltiir acisindan, kiiltiirel kodlar1 doniistiiren ve onlari
yeniden iireten metinler olarak degerlendirmektedir (2014: 226). Ilk mizah gazeteleri
arasinda karikatiir i¢cin en onemlilerinin Cingwrakli Tatar, Hayal, Caylak, Tiyatro ve
Latife oldugu belirtilmistir. Bu gazetelerin Kkarikatiir ¢izerlerinin basinda ise K.
Opganadassis, Nisan G. Berberyan, Ali Fuat Bey gelmektedir (Ceviker, 1985: 1101).
Meddah Mecmuas: da doneminde karikatiir a¢isindan nitelikli 6rnekler vermistir.
Mecmuada 29 Karikatiir bulunmaktadir. Her bir karikatliriin ¢izeri belli degildir. Fakat
bazilarinin Delemak Ekserciyan, Riza ve Nisan Berberyan tarafindan cizildigi
belirtilmistir (Ceviker, 1986: 133). Karikatiirlerin konusu, mecmuanin ilgili sayida
islenen konusuyla baglantili olmaktadir. Fakat zaman zaman mecmuadaki konudan
bagimsiz karikatiirler de yer almistir. Bunun disinda mecmuay1 nesreden meddahin
resmedildigi ii¢ karikatiir bulunmaktadir.

Meddah Mecmuast’nin igerigi ile ilgili olarak yapilan degerlendirmede su

sonuglara ulagilmistir:

e Mecmuada siyasi meselelere deginilmemistir.

e Donemin diger mizah gazeteleri gibi Meddah Mecmuasi’nda da mizahin
elestiri ekseninde gelisim gosterdigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda basina
yonelik elestiriler, Osmanli Devleti’nin sosyal kurumlarma yo6nelik
elestiriler, alafranga tiplere yonelik elestiriler, meslegini kotiiye kullananlara
yonelik elestiriler bas1 cekmektedir.

e Mecmuanin igeriginde farkli yazi tiirleri bulunmaktadir. Bunlar; karsilikli
konugmalar yani muhavereler, kisa fikra metinleri ve her saymin ilk
sayfasindaki uzun giris yazilar1 yani makaleler olarak siralanabilir. Bunun
yani sira Aynen Varaka isimli okuyucu mektuplart ve her sayinin son
sayfasinda yer alan reklam niteligindeki tanitim metinleri de gazetede yer

alan yazi tiirlerindendir.
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e Mecmuanin igerigini zenginlestiren en 6nemli unsur karikatiirler olmustur.
Mecmuada yer verilen yirmi sekiz karikatiirle birlikte, yazili olarak

gerceklestirilen mizahi disavurum gorsel imgelerle de desteklenmistir.

Meddah Mecmuasi’nt donemin diger gazete igerikleriyle karsilagtirmak
Meddah’in basin-yayin sektoriindeki durumunu daha anlasilir kilacaktir. Orhan
Kologlu, dénemin diger mizah gazetelerinin igerigine yonelik olarak su tasnifi
yapmuistir.

“Kadin konusu: Toplumun yasamini giderek daha ¢ok etkileyen Pera’li kadina

yonelik ¢izimler. Avrupa modeli giysinin yani1 sira, Avrupa 6rnekli sosyal yasam

da konu yapilmistir.

Cagdaslasma Konusu: Sivilizasyon adi1 altinda yeni yapilanmanin

carpikliklarinin belirtilmesi

Istanbul Belediye Hizmetleri: Sokaklarm pisligi, camurlulugu, vapur hatlarinin

yavasligi .

Giindelik yasamdan: I¢ki, pahalilik, posta hizmetlerinin yavashig:

Borsa karmasasi: 1875’te Osmanli Devleti’nin iflasini ilan edigine varigi ve

sonrasina ait.

Mesrutiyetin ilan1: Ozgiirliiklerin gelisi, Avrupa’nin buna kars1 ¢ikisina elestiri.

1877-78 Savasi: Zafer umuduyla baslayan Rus harbinin ilk yilinda diigmani

kiigtimseyen ¢izimler (2010: 190).”

Meddah Mecmuasi bu konular etrafinda degerlendirildiginde 6ne ¢ikan konular
Istanbul belediye hizmetleri, giindelik yasam meseleleri, cagdaslasma olmaktadir.
Mesrutiyet, savas yahut o donem Osmanli Devleti’nin siyasi olarak i¢inde bulundugu
atmosfer Meddah Mecmuasi’na yansimamustir. Ayrica “kadin”m da Avrupa kiltiiriinii
yansitan tarafi Meddah Mecmuasi i¢in s6z konusu degildir. Meddah Mecmuasi’nin
igerigine yonelik bu ayrintilar, onun Osmanli kiiltiir tarihindeki yerinin anlagilmasi i¢in

yol gosterici niteliktedir.
3.1.3. Meddahlik Geleneginin Meddah Mecmuasi’na Yansimalari

Meddahlik gelenegi, gostermeye dayali tiirler arasinda, geleneksel sozli kiiltiir
mizahint siirdiiren halk verimlerinden biridir. Bu yoniiyle Karagéz ve Orta Oyunu
gelenekleriyle birlikte, mizah gazetelerine ilham kaynagi olmustur. Gazetecilik
faaliyetleri, sonraki yillarda baslayacak olan modernlesme hareketlerinin fitilini
ateslemistir. Zira modernlesmede rol alan “Yeni Osmanlicilar” gazete tedrisatiyla
yetigsmistir. Bu noktada ciddi gazetelerin yani sira mizah gazetelerinin de etkisinden

s0z edilebilir. Serif Mardin’e gére Yeni Osmanlilar, halk kiiltiiriiniin kahraman ve
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hikayelerini geleneksel toplumla modernlestirilmek istenen toplum arasinda
birlestirici bir halka olarak gérmiislerdir (1992: 63). Mardin’in goriislerinden hareketle
yeni olanin, eski ama yerlesmis olanla harmanlandiginda benimsenecegi sonucuna
ulasilabilir. Osmanli toplumu i¢in yeni bir tiir olan mizah gazeteleri de sozli kiiltiiriin

yerlesik kodlarini kullanmiglardir.

Kiltiir aktarimi meddahlik gelenegi acisindan ele alindiginda; meddahin
islubunun, tavirlarinin, anlattigi hikayelerin ve degindigi konularin mizah
mecmualarinda karsilik buldugu goriiliir. Bir baska deyisle, yazili kiiltiiriin temsilcisi
mizah gazeteleri, meddahlik gelenegindeki mizah tarzinin takipgisi olmuslardir. Bu
iddia ile ortaya c¢ikan ilk gazete Meddah Mecmuasi (1292) olmustur. Buna gore
Meddah Mecmuasi’ndaki muhavere boliimleri ve karikatiirler, meddahlik gelenegi ile
karsilastirmali olarak incelenecektir. Meddahlik gelenegi icin Ozdemir Nutku’nun
Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri (1976) isimli ¢alismasindaki ornek metinler,
referans olarak kabul edilecektir.

Ozdemir Nutku’nun Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri (1976) isimli eserinde 22
meddah hikayesi ile 10 meddah taklidinin metinleri yer almaktadir. 22 meddah
hikayesinden ilk 13 tanesi senaryo seklinde yazilmistir. Meddahlarin hikaye anlaticilik
gelenegindeki metinler, formiiller ekseninde aktarilmaktadir. Bu noktada meddah,
hikayeleri icra noktasinda dinleyicisine gore tavir alir. Baska bir deyisle meddahin
icrasinda &zgiir alanlar1 s6z konusudur. Ilk 13 hikdyenin senaryo seklinde yaziya
gecirilmis olmasi, meddah icrasindaki esnek yapiyr yansitmaktadir. Nutku da bu
durumu su ifadelerle 6zetlemistir:

“Bunun nedeni her meddahin bir hikdyeyi kendi yetenegi Ol¢iisiinde

canlandirmasi ve renklendirmesi 6zelligidir. Konu, bir olaylar dizisi ve 6nemli

konusmalarin 6zeti dokusu i¢inde verilmekte, bu konunun islenisi meddahin

yetenegine birakilmaktadir. Meddahin, hikayeyi dramatize etme ustaligr onun
yaratict yanini var eder (1976: 210).”

Nutku’nun aktardigi meddah hikayeleri ve meddah taklitleri su sekildedir:
Meddah Hikayeleri

a. “Mahmud Sebiiktekin Melik-i Bagdad, Bahs ve {1zdm
b. Hazinedar Ahmed Aga, Yusuf Ba Attar-zade

c. Cemal-Celal

d. Kadi Hiiseyin Sinobi

e. Konevi Dervis Halil

f.  Acebniis-Karakulluk¢u Kiird, Kiird Odabas1
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Tanbui Bursevi Ahmed Celebi

Ebe, Hallag, Abdullah Aga

Hikaye-i Serglizest-i Hafiz Celebi

Bilgic¢ Subasi, Cizmeciler Tekyesi 114 Ibtida

Fi¢1 Abdullah Aga

Kazzazbasi-zade Saded-i Meshurdir
. Hiiseyin Bese

Sadabad’in Olii Kadini

Liileci Ahmed’in Menkibesi

Hac1 Vesvese

Sandiktaki Kiz

Merakli Nedim Hoca

Suret¢i Oyunu

Istanbul’un Tas1 Toprag Altin

Sandikl1 Ebe

Diinya Giizeli (1976: 177)”

<SEmvwmoTvOoOS3ITx T oSQ

Meddah Taklitleri:

a. “Mehmet Aga Asc1 Diikkaninda

b. Ali Askar Aga’nin Bursa Seyahati

c. Davetsiz Diiglin Misafiri

d. Siinnet Aleminde Hokkabaz

e. Ihtiyar Bir Hanimin Tramvaya Binmesi
f. Bir Sarhosun Rakiya Tévbesi

g. Bogazici Doniisti

h. Alayli Omer Efendi

I. Karag6z’iin Karisi ile Muhaveresi

J. Miihiircii (1976: 355)”

Meddahlik gelenegi ve Meddah Mecmuasi’nda karsilastirilan meseleler belli
basliklar altinda tasnif edilmistir. Bashiklar su sekildedir: dil ve tslup, konular
(mirasyedilik, fakirlik, haksiz kazan¢ saglama, kadin) ve mizah alanlar1 (yanlis
anlasilma, ag1z farkliliklar ve argo s6zlerden meydana gelen mizah; birbiriyle ¢elisen
durumlarin  uyumsuzlugundan meydana gelen mizah; Osmanli Devleti’ndeki

kurumlara yonelik elestirel mizah; fiziksel miidahalelerden kaynaklanan mizah).
3.1.3.1. Dil ve iislup

Meddah Mecmuasi’nin ilk sayisinda yer alan, gazetenin misyonunu agiklayan
yaz1 ve meddah karikatiirli, gazetenin meddahlik geleneginden miilhem bir mizah
gazetesi oldugunun kanit niteligindedir. Gazetenin ¢ikis sebebini agiklayan yazida su
ifadeler yer alir: “Vazifemiz 6tede beride masal séyleyip sami’ini giildiiren meddahlar

gibi fikrimize ve halimize muvafik gelen hikaye ve fikralar1 yazarak ve hevaiyattann
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alelhusus eglenceden bahsederek karini eglendirmektir (Nr. 1, s. /).” Buradan
hareketle meddahin mizahi yoniiniin gazetede devam ettirilecegi sonucu ¢ikarilir.
Bununla birlikte gazetenin ilk sayisinda yer alan karikatiirde, omzunda mendili ve
elinde degnegiyle iskemlesinde oturan, geleneksel meddaha benzer sekilde
resmedilmis bir meddah goriilmektedir. Fakat onun elinde, geleneksel meddahtan
farkli olarak, tlizerinde Meddah yazili gazete yer almaktadir. Bu gazete, karsisinda
kendisini dinlemekte olan ve donemin diger mizah gazetelerinin temsilcileri olarak
resmedilmis kisilere (Neologos, La Turq, Basiret, Letaif-i Asar, Sark)
gosterilmektedir. Karikatiiriin altinda ise “Hak dostum! Hak!” ifadesi yer alir.
Karikatiir bu haliyle birka¢ yoruma agik goriinmektedir. Bunlardan ilki, Meddah
Mecmuasi’nin ¢ikis ilanini diger gazetelere ve halka yaptigi yoniinde bir yorum
olabilir. Bu durum, Meddah’in daha ilk sayisindan donemin tinlii gazetelerine meydan
okumak olarak da nitelendirilmistir (Yilmaz & Avcu, 2020: 343). Bu karikattirden
cikarilabilecek bir diger anlam ise daha genis bir perspektife dayanmaktadir. S6zIi
kiiltiiriin temsilcisi olan meddah artik yazili kiiltiir i¢inde kendini gostermektedir. Buna
dayanarak karikatiiriin alt metninden, meddahin “Beni artik dinlemeyeceksiniz, beni
okuyacaksiniz!” iddiasinda oldugu anlami da cikarilabilir. Geleneklerin sozlii
kiiltiirden yazil1 kiiltiire aksederek kiiltiirel siirekliligin ger¢eklesmesinde s6z konusu

karikatiir etkili bir 6rnek olusturmaktadir (Resim 3.1).

Bt . e ad A

Resim 3.1. Meddah, Hicri 15 Muharrem, 1292, nr. 1 -Hak dostum! Hak!
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Meddabh, biitiin sifatlarindan 6nce, anlaticilig1 profesyonel bir meslek olarak icra
eden kisidir. Bu durum, onun anlatic1 iislubunun izleyicisini etki altina alabildigini
gostermektedir. Olusturdugu tslup, sectigi kelimeler, izleyiciye yaklasimi meddahin
anlatimini gii¢lendiren dgeler olmaktadir. Anlatim kudreti, sozli kiiltiirdeki mizah
etkisini de artirmaktadir. Buradan hareketle s6zlii mizah gelenegini genellikle iyi taklit
yapanlarin, komik hareketlerle/atigmalarla topluluklar1 eglendirenlerin ve fikra
anlatanlarin sekillendirdikleri tespiti yapilmistir (Ener Su, 2019: 95). Tanzimat’la
birlikte ise mizah, siireli yayinlarla sekillenir. Bu baglamda Meddah Mecmuasi’nin
meddahlik gelenegindeki anlatici iislubuna Oykiinmesi kacinilmaz olmustur.
Meddahlik  gelenegindeki hitabet dslubu, Meddah Mecmuasi’nda yazarin
okuyucusuna seslenmesinde karsilik bulmaktadir. Resim 3.1°deki karikatiirde yer alan
“Hak dostum! Hak!” ifadesi bunun bir 6rnegini olusturur. Bununla birlikte ciddi
farkliliklar da goriilir. Meddahlik geleneginde meddah ve dinleyicisi arasinda
dramatizasyona dayali bir hikdye vardir. Meddah Mecmuasi’na bakildiginda ise yazar
ve okuyucu arasindaki iligkinin karsilikli sohbet seklinde kurgulandigi goriiliir. Bu
durum ancak yazarin hikdye ve fikralarla gazetesini zenginlestirmek istedigi
durumlarda bozulur. Mesele buradan alinirsa gazetecinin gazetesini nigin
zenginlestirmek istedigi sorusu ortaya cikar. Zira gazete bir haber verme aracidir.
Fakat gazete haberi verecegi halk kitlesi tarafindan okunmadiginda en oncelikli
islevini yerine getirememis olur. Halka hitap eden bir iletisim aracinin da halkin
hoslanacagi bazi yontemler denemesi, gazetecinin gazetesini “zenginlestirmek”
istemesiyle sonu¢lanmaktadir. Mizah, karikatiir, fikra ve hikayelerle gergeklestirilen
bu zenginlestirme de geleneksel egilimlere uygun bigimde islenmistir. Yani Meddah
Mecmuasi’nda gazeteci ve okuyucu arasina dramatik kurgu giren bdlimlerin
meddahlik gelenegiyle paralel goriinmesi, gelenegin tislup acgisindan yazili kiiltiirde
devam ettirilmesinin bir sonucudur. Nutku’nun aktardigr Sandiktaki Kiz isimli
hikayeden hareketle, sozli kiiltiirdeki meddahlik gelenegine dair hitabet tislubu daha
net anlasilmaktadir. Buna bagl olarak Meddah Mecmuasi ve meddahlik gelenegindeki
islup ortaklig1 gortilebilir:

Efendim, raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asaar, muhaddisan-1 ruzigar nakl-i

beyni derler ki: zaman-1 evailde, yani tahminen bundan kirk elli sene

mukaddemlerinde Asitane-i aliye’de, Fatih civarinda Haci Ali naminda,

gayet zengin ve maldar ve hatta malinin hesabin1 bilmeyecek derecede
zengin bir zat vardi. Bu zatin heniiz on dort on bes yaslarinda kadar bir
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erkek evladi olup onu ziyadesiyle sever ve her dedigini yapar, velhasil bu
c¢ocugun lstiine tir tir titrerdi. Kendisinin konaginda usaklari, kavasi,
ayvazi ve mutfaginda erkek ah¢ist miikemmel olup bunlar meyaninda bir
de Anadolulu Tiirk¢egiz vard (1976: 260).

3.1.3.2. Konu

Sozlu kiiltirdeki meddahlik geleneginde en sik islenen konularin mirasyedilik,
sefahat, agktan yataga diisme, Oliimle sonuglanan kavga, ac¢ gozliiliikk, oglancilik,
ucarilik, adalet mekanizmasindaki yozlasma, riigvet, paranin kigileri kotiilestiren giicii,
calismadan yasama, asalaklikla kazang saglama (Nutku, 1976: 187-209) gibi temalar
etrafinda kiimelendigi aktarilmaktadir. S6z konusu konular Meddah Mecmuasi’nin
bazi béliimlerinde de aynen iglenmistir. Esasinda Meddah Mecmuasi her seyden dnce
bir gazetedir ve tiirliniin misyonu geregi giindelik, sosyal ve toplumsal konular1 mizahi
yorumlarla aktarmaktadir. Fakat bunun yaninda meddahlik geleneginde siireklilik arz
eden konular da gazetede yer almis ve halkin asina oldugu bir bagka tiirle bag
kurulmaya ¢alisilmistir. Bu baglamda Meddah Mecmuasi’nda meddahlik
gelenegindeki konulardan en cok islenenlerin; mirasyedilik, alafranga sik beyler,
“sillik kadinlar”, a¢ gozliliik, fakirlik ve kolay yoldan para kazanma oldugu

gbzlemlenebilmektedir.
3.1.3.2.1. Mirasyedilik

Mirasyedilik konusu meddahlik gelenegi icinde hem realist Istanbul
hikayelerinde hem de masal yahut diger halk anlatilar1 kaynakli olan meddah
hikayelerinde sik¢a islenen bir konudur. O. Nutku’nun ¢alismasinda yer verdigi yazma
hikayelerden besincisi olan Konevi Dervis Halil Ammisidir isimli senaryo tarzinda
yazilan hikdyede mirasyedilik konusuna sdyle temas edilmistir:

Bilirim muannid megsrebsin. Bari bu sandigi bozma!’ demis idi.

Hizmetkarlari, kethiiday1, hazinedari, kapidan tasra. Kendisin Konya’dan

getiren Ali’yi mezakin icrada muhalefet etmemek iizere alikodu. Iste bu

saddedir mirasyedi, dalkavuk sayd eder. Garaibdir. Ba’dehu alt1 ayda mal
tamam. Bir, pas, pis. Validesi beddua. Gayr1 eve gider. Ali de kovdu;

kendisin deryaya atmak. Can aziz. Yevm-i cihar senbih, Besiktas
Mevlevihanesine azimet (1976: 193).

Meddah hikayesinin bu béliimiinde, babasindan kalan mirasi bir sekilde harcayip
parasiz kalan ve bunun devaminda annesi tarafindan da bedduaya ugrayan bir

mirasyedi anlatilmigtir.
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Meddah Mecmuasi’nda mirasyedi konusu ¢ok sik islenmekle beraber meddah
hikayelerinde oldugu gibi bir kurgu etrafinda verilmemistir. Belli orneklerden
hareketle mirasyedilerin nasil tipler oldugu anlatilmis ve bu noktada da okuyucuyla
sohbet eder sekilde bir iislup kullanilmistir. Fakat konu baglaminda bir devamliligin
s6z konusu olmasi gelenegin aktarilmasi noktasinda etkilidir. Tablo 3.1.’de,
mecmuanin liglincli sayisinda mirasyedilik konusunun islendigi bir boliim yer
almaktadir. Ornekte mirasyediler, kendi viicudunu yiyerek beslenen Kurtlara
benzetilmislerdir. Bu kisiler, kendi mal ve miilklerini bosa harcayarak sefalete

mahk(m olurlar.

“Hani masallarda igitmigsinizdir. Evvel zamanda bir kurt var imis. Kendii viicudunu yiyerek
beslenir imis. Isbu bizim mirasyedilerimizin dahi ekserisi bu kurtlar gibi kendi viicutlar
demek olan paralarint saglar. Yine -sollarina bakmayarak ve biraz yiyip kendilerini bir
zamana kadar besliyorlar. Sonra da a¢liktan dilenmege yahud hiikumet memuriyetine ti¢c bes
yiiz kurug maagsla sokulmaga ¢aligryorlar.

Pek tuhaf sey! Ben diistiniiyor da- diistiniiyor da bir tiirlti bunlarin hallerine akil
erdiremiyoruz ya canim! Bir adam ayda bes bin kurus irad getirir bir mirasa konsa ve
kendisinde de baska para olmasa miras yedim diyerek ayda heman on bin ve daha ziyade ak¢e
sarf edip de sonra dilenmege mi kalkar?

Ama siz diyeceksiniz ki, kabahat bu mirasyedilerde degildir. Har¢ etmek i¢in bunlara para
verenlerdedir. Oyle mi? Afedersiniz efendim. Zahir her parasi olanlar kendilerini biitiin
mirasyedilere dahi farz edecekler ha... Yagma yok, herifler rehin alarak -teminat alarak- para
vermegi diistintirler. Hos... Rehinsiz, teminatsiz da i ’tibar verir, yine para veren de bulunur

yal

Ay ne taacciib ettik? Sen kendini mirasyediler ile mi él¢iiyorsun? Evet! Simdi bakkal sana yiiz
dirhem yagi inanmaz. Fakat bir kere mirasyedi ol da gér. Sana para verecekler ne kadar
¢ogalir... Ama faiz agir imis ne be’s var? Sonunda bor¢larini 6deyemeyerek sefahatte devam
eder isek — ve top atacagin da meydana ¢ikar ise nen var nen yok -sekveh sitru- edilirmis. Sen
sag ol. Bir giiniin beylik beyliktir. Sonunda dilenmek gibi hiikumet me 'muriyeti gibi acik bir
yol var iken diinya vazifegede olmasin!

Yahu latife matife hos ama... Insan éyle yorulmadan, zahmet ¢ekmeden miras yediler gibi bir
giinde zengin oluverse acaba ne yapar? Iste ben burasini bizzat tecriibe etmek istiyorum...
Fakat bak goziim benim miras yiyecek kimsem yok. Yok ama simdiye kadar kazanmis oldugum
paralarimdan edinme alimallah bir adet simendifer-i hassam var. Ciimle iimitlerim bunun
tizerindedir. Cekilecek piyangolarin birinci numarast bana isabet edecek olur ise (sonucundan
aklima da haft gelmez ise) bir giinde hasil olan zenginligin insana verdigi halleri size
tafsilatiyla bildirecegim. O vakit verecegim malumattan ya mirasyedilerin bu derece
sefahatlerine hak verirsiniz. Yahud onlar: simdiki gibi ta’yib edersiniz. Anlastik mi?”

Tablo 3.1. Meddah, Hicri 18 Muharrem, 1292, nr. 2
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3.1.3.2.2. Fakirlik

Meddah hikayelerinde sik¢a islenip Meddah Mecmuasi’nda da kendine yer
bulan bir diger konu fakirliktir.

Mecmuada kolay yoldan zengin olmaya yonelik konular, birka¢ muhavere
boliimiinde ironik bir dille yer almistir. Fakat en ¢ok sozii edilen konunun fakirlik,
gazetede gecen argo sOyleyisle kokozluk oldugu goriilmektedir. Tablo 3.2°de meslek

degistirilip gazetecilige baslanmasinin bile fakirlige ¢are olmadig1 vurgulanmistir.

- “Merhaba baba meddah! Keyifler?..

- Cok siikiir. Siz nasilsiniz?

- Biz magsallah turp gibiyiz ama...

- FEeamast...

- Kokozluk igimizi berbad ediyor...

- Adam sen de, o yalniz sende mi?

- Bilmem, ben yalniz kendimi biliyorum.

- Daha sana gelinceye kadar kimler var! Kimler!...
- Onlar kim oluyor?

- Uzaga gitme... Iste birisi ben.

- Ay? Sen de mi bizlerden!..

- Siiphe mi var? Hatta miilkii degistirdik yine kokozluktan kurtulamadik.
- Yani..

- Gazetecilige basladik.

- Ha sahi 6yle olmus! Tebrik ederim.

- Tesekkiir ederim.”

Tablo 3.2. Meddah, Hicri 29 Muharrem, 1292, nr. 5

Meddah Mecmuasi’nda muhavereler disinda bazi karikatiirlerde de fakirlik
konusunun islendigi goriilmektedir. Resim3.4’teki karikatiirde et yenmesi igin
avciliktan bagka c¢are olmadigi belirtilir. Anlagilan o ki et, ekonomik sebeplerle
ulasilmasi zor bir besin haline gelmistir. Mecmuadaki karikatiirler incelendiginde
bircogunun mizahi agidan yetersiz oldugu degerlendirmesinde bulunulabilir. Fakat
Resim3.4’teki karikatiir bu anlamda daha giiglii bir alt metne sahiptir. Gazetede sikga
konu edilen fakirlik, ¢izgi diliyle ve ironik bir anlatim gercevesinde karsiligini

bulmustur.
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Resim 3.2. Meddah, Hicri 21 Sefer, 1292, nr. 11 Su zamanda et yemek i¢in avcilik
etmekten bagka care yok.

3.1.3.2.3. Haksiz kazang

Mecmuada fakirligin, dogru yoldan para kazanmaya galisarak yenilemeyecegi
belirtilir. Zengin olmak i¢in farkli yollara bagvurulmasi gerektigi yolunda muhavere
boliimleri yer almaktadir. Burada zenginlerin haksiz kazanglarla bulunduklari
konumlara geldiginden dem vurulmus ve elestirel bir tutum sergilenmistir. Ayni
konunun meddah hikayelerinde de sik¢a islendigi goriiliir. Nutku’nun aktardigi
hikayelerden ozellikle Bilgic Subasi, Cizmeciler Tekyesi ila Ibtida (1976: 210)
hikayesi ve Figt Abdullah Aga (1976: 201) hikayesinde olaylar dizisinin bu konu
etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Tablo 3.3.te Meddah Mecmuasi’nda haksiz

kazan¢ konusundaki bir muhavere boliimii yer almaktadir.

Muhavere boliimiiniin basinda “kokozluktan” yani fakirlikten yakinan kisiye, bu
durumdan yakinmanin anlamsiz oldugu séylenmistir. Ciinkii aslinda fakirlikten
kurtulmak ¢ok kolaydir. Hiikiimetin de yasaklamis oldugu bedelcilik gibi bazi

yontemlerle para kazanilabilir. Fakat fakir kisi, hiikiimetin yasakladig1r davraniglara
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yanagmaz. Bunun {izerine, onun hep fakir kalacagi sOylenir. Bu muhavereden
hareketle para kazanmak ve zengin olmanin tek yolunun gayrimesru islerle ugrasmak
oldugu sonucuna ulasilir. Meddah hikayelerinde zaman zaman vurgulanan bu konu,

yazili kiiltiirtin kiiltiirel imgelerinde de yer bulmustur.

- “Ne diisiiniiyorsun birader?

- Kokozlugu.

- Adam sen de! O diisiiniilecek sey mi?

- Eger o diisiiniilemez ise diinyada baska ne diigiiniiliiyor?
- Diinyada ne diisiiniilecegini bilemem. Fakat sunu pekdla bilirim ki kokozluga
diigiinmemelidir.

- Camm diinyada diigiinmek ne igin olur? Caresi bulunmayan veyahut elde olmayan
seyler icin degil mi?

- Ee?

- Iste benim kokozluktan kurtulmakligimin ne ¢aresi vardir ne de kokozlugu def edecek
elde bir sey...

- Amma ettin ha... Bizim memlekette ondan kolay daha ne var?

- O kadar kolayint biliyor isen niigiin o ¢areyi kendine gérmiiyorsun? Yoksa bir
takimlarin teye beriye verdikleri maskelerin kendilerine tesiri olmadigi gibi senin
bildigin ¢arenin de acaba sana faidesi yok mu?

- Hayiwr. Hi¢ de senin zanmin gibi degil. Benim bildigim ¢arenin hem bana faidesi olur
hem bagskasina.

- Opyle ise sen ne icin bu ilact kendi derdine derman etmiyorsun?

- Acayip! Hi¢ benim bu ana gelinceye kadar kokozluktan sikdyet ettigimi isittin mi?

- Vakia isitmedim.

- Demek oluyor ki benim buna ihtiyacim yok imis.

- Oyle ise rica ederim bu ¢areyi bana da égret.

- Peki ogreteyim.

- Séyle bakayim.

- Bedelci olmalisin. Bedelci.

- Ne bedelcisi?

- Camim kirasi ¢ikanlardan askere girmeyeceklerin bedel verdiklerini yani yerlerine
baska adam gonderdiklerini bilmiyor musun?

- Ee biliyorum.

- Biliyor isen kendini halka bedelci tanittirirsin. Ve étekine berikine ucuz bedel bulurum
dersin.

- Sonra?

- Sonrast bir¢ok ahmaklar sana inanirlar. Su yiizden kapabilecegin para ile yan gelir
zevkine bakarsin.

- Dedigin fena degil ama hiikiimet bu bedelcilerin bulduklar: bedelleri tantyormus. Ve
yeni tutulan kaide iktizasinca boyle ise bedelci parmagi sokusturulmuyormus.

- Adam sen de! Béyle seylere kulak verme. Keyfine bak. Hiikiimet seni resmen tanimaz
ise bedel verecekler mangir resim tanirlar ya. Sen dolabini yine ¢evirirsin.

- Yok birader! Ben hiikiimetimizin resmen men etmis oldugu bir zanaat ile para
kazanmak istemem. Baska bildigin bir ¢care var mi?

- Opyle ise asirct ol.

- Ne asircisi?

- Insan asircisi. insan!

- Amma ettin ha...

- Ee begenmedin mi?

- Begenmedim zahir.

- Sen bu akil ile gider isen anladim kokozluktan kurtulamayacaksin.’

s

Tablo 3.3. Meddah, Hicri 21 Sefer, 1292, nr. 11
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3.1.3.2.4. Sosyal/giinliik konular

Baz1 konular her ¢agin konusu olabilirken bazi konular ise kendi dénemiyle
sinirlt kalmiglardir. Mirasyedilik, fakirlik yahut haksiz kazan¢ gibi konular her
dénemin konusu olmuslardir. Fakat mecmuada ve meddah hikayelerinde yer alan kimi
konular kendi donemleri, tiirsel ve baglamsal 6zellikleri ger¢evesinde ele alinmiglardir.
S6z gelimi Diinya Giizeli isimli meddah hikayesinde, tiitiincii diikkkdninda asik olma
motifi islenmisken; Tablo 3.4.te tiitiin diikkkanlarinda, tiitiin paketlerinin i¢ine pagavra

sikigtirilarak dolandiricilik yapildigina dair igerikler yer almaktadir:

Bir giin usaklari Mehmet naminda bir zat, o zaman Istanbul’da, efendime
sOyleyeyim, tiitlincii diikkanlarinda, efendime sdyleyeyim, bir¢ok resimler var.
Usak gidiyor, efendisine sigara almak veya tiitiin almak i¢in, simdi usak zavalli
Anadolulu bir zat, simdi tiitiinciiniin diikkdninda giizel bir kadin resmi varmas.
Bu zavalli Mehmet hem tiitiiniinii, cigarasini alir hem de ona bdyle bakarmis
(Nutku, 1976: 336.)

- Birader! Tiitiin aldigin var mi?

- Daima.

- Hayli vakittir aliyorum. Lakin simdiye kadar bir tane dogrusunu bulamadim.

- Dogrusu nasu?

- Sanki ya eksik veya pacavrasizini...

- Vakia evvelleri pek ¢cok pacavra ¢ikardi. Simdi bir dereceye kadar onun onii alindi da
sigara paketlerinin i¢inde eksik sigara ¢ikmaya basladi.

- Ben sana bir sey soyleyeyim mi?

- Bunu idarenin isi de diyemiyorum. Acaba bu tiitiinciiler tarafindan yapilmasin?

- Vakia bir dereceye kadar tiitiinciiler tarafindan yapiliyor deniliyor. Lakin iizerlerine
yapustirillan kagitlart ne yapalim.

- Artik o kadar incesini bilemem.

Tablo 3.4. Meddah, Hicri 28 Rebiyiilevvel, 1292, nr. 21

Ornek verilen hikayelerdeki ortak nokta tiitiincii diikkan1 olmus ancak konular
kendi donemlerine gore sekillenmistir. Mizah bir elestiri aracidir. D. Kiligkaya da
mizah gazeteleri i¢in “Varlik nedeni elestiri olan, getirdigi elestiriler dogrultusunda
olumsuzluklar1 ortadan kaldirmak adina, toplumu/devleti harekete gegirmeyi
amaclayan mizah gazeteleri (2015: 12).” ifadesini kullanmistir. Bu elestiri kimi zaman
iktidara kimi zaman halka kimi zaman da sistem isleyisine yonelmistir. Mizah
gazetelerinde elestirinin her ¢esidine rastlamak miimkiindiir. Tablo 3.4.’te, tiitiin almak
isteyen miisteri, i¢cine pagavra sikistirllmamis, dogru diizgiin bir tiitiin bulamamaktan

yakinir. Hatta miisteri, bunu tiitlin idaresinin mi yoksa tiitiinciilerin mi yaptig
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konusunda ikilemde kalmistir. Dolayisiyla burada, mizah okunun hedefinde halk

kurnazlig1 ve bunun sistem {izerindeki etkisinin konu edildigi sdylenebilir.

Mecmuada sikca yer alan bir diger mesele sik/alafranga tipler olmustur. Bati
taklit¢isi, kendi kiiltiiriinii ve dilini kiiglimseyen bu tipler Tanzimat aydini tarafindan
roman ve hikayelerde elestirildigi gibi gazeteciler tarafindan da dikkate deger
bulunmustur. Tablo 3.5.”te ¢ok sayida Fransizca kitabi olan ancak higbirini anlayacak
kadar egitimli olmayan bir kisi konu edilmistir. Meddah hikayelerinde ve realist

Istanbul hikayelerinde, sik ve alafranga tiplere rastlanilmamaktadir.

- Masallah beyefendi! Kiitiiphaneniz pek miikemmel, bu Fransizca kitaplart Avrupa’dan mi
getirdiniz?

- Hayir! Beyoglu’'ndan aldim.

- Geceleri hangilerinin miitalaasiyla mesgulsiiniiz?

- Simdilik elifbasini okuyorum.

- Bari Tiirkge kitaplar icin de bir dolap yaptirsaniz?

- Onlart okumaktan bir sey anlamiyorum da...

Tablo 3.5. Meddah, Hicri 25 Muharrem, 1292, nr. 4
3.1.3.2.5. Kadin konusu

Kadinin, toplumun kiiltiirel ve sosyal iiretimlerindeki yeri, toplumun geligsmislik
seviyesi ve i¢inde bulundugu medeniyet muhitini anlamlandirabilmek acgisindan
onemlidir. Bu noktada Tiirk halk edebiyat1 verimleri farkli donemlerin perspektifinden
incelenmistir. Ornegin Mehmet Kaplan, Islamiyet &ncesi yari-gdgebe Tiirk
toplumunda kadinin yerini, Dede Korkut Kitabt 'nda Kadin (1951) makalesi ile gozler
oniine sermektedir. Kaplan, Tiirk toplumunun medeniyet asamalarina gore kadin tipini
lic kategoride degerlendirmistir. IslAmiyet &ncesi dénemde kadin tipi Alp tipine
yakindir. D1s diinyanin tehlikelerine kars1 savunma yontemleri gelistirmis; at binen,
kilig kullanan, savasma becerilerine sahip bir kadin tipi séz konusudur. Islami
donemdeki kadin tipi ise; dini kurallarin ve yerlesik hayata gegmenin etkisiyle dis
diinyadaki etkinligini kaybetmistir. Anlatilarda kadinin bir arzu nesnesi haline geldigi
goriiliir. Kadin, Bat1 kiiltiirii etkisinde, kendi haklarinin bilincinde olan bir tiptir.

Birgok agidan erkekle esit konuma gelmistir (1951: 99).

Hem Islamiyet’in kabulii hem de yerlesik kiiltiire gegilmesiyle kadmin

toplumdaki konumu farklilagsmistir. Bu durum so6zlii kiiltiir verimleri ve diger taraftan
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gelisme gosteren yazili kiiltiir verimlerinde de kendini gdstermektedir. Bu donem
kiiltiirel tiretimlerinde kadin edilgen bir ask ve giizellik unsuru olarak kendine yer
bulmustur. Halk hikayelerinde, mesnevilerde ve benzeri tiirlerdeki kadin bunun
ornegini olusturur. Boratav, halk hikayelerinin konusunu kisaca soyle ozetlemistir:
“Halk hikayelerinde, kahramanin aramaya ¢iktig1 ve bin bir giigliigii yendikten sonra
elde ettigi sevgilisi maceralarinin mihverindedir (2014: 83).” Buradan hareketle
kadinin halk hikayelerinde, elde edilmesi gereken sevgili profilinde oldugu goriiliir.
Ancak meddah hikayeleri s6z konusu oldugunda bu durum farklilasmistir. Ozellikle
XVIIL. yiizy1l meddah hikayeleri ve realist halk hikayelerinde kadin gercekgi bir bakis
acistyla ele alinmistir. Boratav, buralardaki kadin maceralarinin ¢apkinlik maceralari
oldugunu sdylemektedir (2014: 83). “Yiiceltilmis sevgili” yerine “hilebaz kadin” s6z
konusudur. Realist Istanbul hikayeleri iizerine calisma yapan Saluk, hikayelerdeki
kadin konusu ile ilgili Ferdine Hanim hikayesini referans alarak su eklemeleri de
yapmaktadir: “Feminist, akilci, kisi hak ve hiirriyetlerinin bilincinde olan, biitiin
engellemelere karsin egitimini bir dereceye kadar tamamlayabilmis bir kadin figiirii
olarak Ferdane Hanim, tuzak kuran kadin figiiriiniin disinda bir kadin tipi olarak
karsimizdadir (2017: 24-25).” Saluk’un degerlendirmesinden hareketle realist halk
hikayelerinde kadinin yalnizca hilebaz bir profilde olmadigi, modern toplum kadininin

bir 6rnegini de sundugu sonucuna varilmaktadir.

Kadmin hikayelerdeki konumu karsisinda erkegin aldigi tavir da Oonem
kazanmaktadir. Realist halk hikayelerinde bas karakter olan erkekler saf, hemen
tuzaga diisen, iradesiz bir g¢ercevede yansitilmistir. Bu goriisii Elcin’in ifadeleri
destekler niteliktedir:

Babal1 babasiz, daha stimullii bir ifade ile himayeli himayesiz, bu ergen

genglerin hepsi, saf ve iradesizdir. Parasiz pulsuz kaldiktan sonra evlenme

hevesine kapilan Hasan ile Hiiseyin (717 ile Iki Biraderler Hikdyesi) harig

kendilerini avlayan serseri asik muhitine hicbir tepki gostermeden girerler
(1997: 76-77).

Tirk kiiltiir muhitinin gelisimine bagl olarak islenen kadin tipleri de gelisme
gostermistir. Osmanli donemi mizah gazetelerinde de kadin konusu dénem hakkinda
onemli fikirler vermektedir. Orhan Kologlu, donemin gazetelerinde islenen konularla
ilgili yaptig1 tasnifte “kadin” igin ayr bir baslik ayirmistir. Buradaki ifadelere gore
donemin mizah gazetelerinde modern Avrupali-Perali kadin tipi yer almaktadir.

Medeniyetin gelisimine paralel olarak Osmanli, yoniinii Bati’ya c¢evirmistir.
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Dolayistyla mizah gazetelerinde kadinin da Batil1 bir profilde yansitilmasi olagandir.
Kadinin eserlerde karsilik bulmasi bir gelisim ¢izgisi i¢inde diisiiniiliirse gazetelerde
modern, egitimli, bilingli kadin tipleriyle karsilasmak gerekmektedir. Esasinda
Kologlu’nun da belirttigi gibi donemin mizah gazetelerinde kadin tipi bu 6zelliklere
yakin konumda yer almigtir (2010: 190). Fakat kadin konusu, Meddah Mecmuasi
6zelinde Kologlu’nun ifade ettigi tarzdan daha farkli yondedir. “Modernlesme yolunda
kadinin oynadigi rol” baglaminda bir bakis agis1 soz konusu degildir. Mecmuada kadin
bahsi, ya “sik ve silliklar” adlandirmasi altinda yahut kocanin ev i¢i sikayetlerinin
oznesi olarak gegmektedir. Ornegin Tablo 3.6.’da sik beyleri ask muhabbeti ile mesgul
eden “sillik” kadin tipi s6z konusudur. Tablo 3.7°de ise “sillik” olarak adlandirilan

kadinlarin sik erkekleri para i¢in bir ara¢ olarak gordiikleri ifade edilmeye ¢alisilmistir.

“Oh oh! Artik havalar giizellesti. Yaz yaz kokulart misk gibi burunlara gelmeye basladi.
Kdgithaneye gidilmek vakti yaklasti.... Havalarin giizellesmesine hele Kdagithane vesair bu
gibi miiferrih mahaller mevsimlerinin tekerriib etmesine ne kadar memnun oluyorum ne
derece haz ediyorum bilseniz. Acaba bu mevsimlerin huliilune benim kadar memnun olan bir
kimse daha var mi?

Stk beyler var ha... Canim onlar baska... Onlarin oraya gidisleri daye-i tabiatin bagrinda
biiyiitiip yetistirdigi azhar ve ¢cimenzarint benim gibi seyr icin degil. Silliklar ile muasaka
icin...”

Tablo 3.6. Meddah, Hicri 24 Sefer, 1292, nr. 12

“Bu sene sik beyler hala kis elbisesini arkalarindan ¢ikarmadilar. Terzilerde de insaf yok ki...
olmusg olsa veresiye yaparlardi. Herifler paralari pesin almayinca yapmak degil pazarliga
bile girismiyorlar.

Hatta gecen giin sikin birisi terzi diikkaninda oturarak elbise ismarlamaya hazirlanmus idi ise
de terzi beyin cebinin bos oldugunu anlayinca (yapamam)i bastirdi. Stk yalvard: o yapamam
dedi. Sik rica etti o yine yapamam dedi. Nihayet hiddetle diikkdndan ¢ikt gitti.

Ne yalan soyleyelim dogrusu bigarenin haline acidik. Simdi efendim kis elbisesiyle gezmek -
yahut- eski elbise giymek- sikliga yakisir mi?

Vah vah vah!...

Lakin silliklar bundan masundur ... ¢iinkii efendilerinden -beylerinden- para almasa bile stk
sayesinden 6yle bir bulduruyorlar ki deme gitsin.”

Tablo 3.7. Meddah, Hicri 9 Cemaziyiilevvel, 1292, nr. 24

3.1.3.3. Mizah alanlar1

Mizah, sozlii kiiltliriin hemen hemen tiim verimleri ile uzaktan ya da yakindan
iliski i¢indedir. Bu durum halk muhayyilesindeki ince ve zeki niikte kabiliyetinin

somutlasmis hali olarak nitelendirilebilir. Ozellikle Karagdz, Orta Oyunu, Koy
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Seyirlik Oyunlart ve meddahlik gibi sozlii kiiltiir verimlerinde mizah 6n plana
cikmaktadir. Tiim bu tiirlerde halk muhayyilesinin iirettigi ve halka yonelik olarak

iiretilen kaliplagsmis bir mizah tarzi s6z konusudur.

Mizah, diger sozlii kiiltiir verimlerinin yani sira meddahlik geleneginde de
onemli bir yer tutmaktadir. Meddahlik geleneginde mizahi yoniin gelismeye
baslamasi, meddahlig1 farkli bir forma biirlimiis ve siirdiiriilebilirligini saglamistir.
Mizah dergileri, meddahlik geleneginin sozlii kiiltiire aktarim platformu olarak kabul
edilirse, mizah olgusunun siirdiiriilebilirlik agisindan benzer bir gorevi burada da
tistlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiiriin belli bashi unsurlari mizahi g¢erceve iginde
devam ettirilirken geleneksel mizahin yontem ve teknikleri de yeniden kurgulanma

imkan1 bulmustur.

Bu calismanin birinci boliimiinde “Mizah ve Meddahlik Gelenegi” baslig
altinda, meddahlik geleneginde mizahin kullanim alanlar1 ve sekli 6zetlenmeye
calisilmigtir. Buna gore Burns ve Bergson’un mizah alanlari ile ilgili tasnifleri verilmis
ve Osmanli mizah1 Bergson’un tasnifinden hareketle degerlendirilmeye ¢aligilmistir.
Burns, mizah alanlarmi alti ana kategoriye ayirmistir. Bunlar; sézciikk oyunlarina
dayanan mizah, etnik mizah, basmakalip sdzlerden olusan mizah, ticaret ve is hayatina
yonelik mizah, siddet ve cinsel igerikli mizahtir (aktaran Yardimeci, 2010: 11).
Bergson’un tasnifi ise buna gore daha genis bir perspektiften yapilmistir ve hareket
giildiirtisti, durum giildiiriisii, soz giildiiriisii ve karakter giildiiriisii olarak dort ana
kategoriye ayrilmaktadir (2018: 3-28). Bu tasnifler referans alinarak Meddah
Mecmuasi’nda  kiiltiirel siirekliligi  saglayan mizah alanlari siniflandirilmistir.
Siiflandirma dort ana bagliktan olusmaktadir. Basliklar sunlardir: Yanlis anlasilma,
agiz farkliliklar1 ve argo sozlerden olusan S6z mizahi; birbiriyle ¢elisen durumlarin
uyumsuzlugundan meydana gelen mizah; Osmanli Devleti’'ndeki kurumlara yonelik

elestirel mizah; fiziksel miidahalelerden kaynaklanan mizah.
3.1.3.3.1. Yanhs anlasilma, agiz farkhiliklar1 ve argo sozlerden olusan s6z mizahi

Meddahlik geleneginde mizahi olusturan en 6nemli unsurlardan bir tanesi s6z
komigidir. S6z komigi gelenek i¢inde agiz ve sive taklitleri, kelimelerin baska dildeki
karsiliklartyla ilgili olarak olusan yanlis anlagilmalar, yanlis telaffuz gibi yontemlerle

karsilik bulmustur. Burns’iin mizah alanlar1 tasnifindeki s6zciik oyunlarina dayanan
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mizah, etnik mizah ve basmakalip s6zlerden olusan mizah alanlar1 da s6z komigi

icinde degerlendirilebilir.

Hemen her meddah hikayesinde goriilebilecek s6z komigi drnekleri, Nutku’nun
aktardig1 Hact Vesvese isimli hikayesinin bir boliimiinde su sekilde yer almaktadir:
Bu miikalemeden sonra Cemile Hanim, Arap halayiki gonderdi bedestene.
Nice nasihat verdi ise, halayik gitti bedesten kahyasina dedi: ‘Bana Haji
Afundi sundur dogurdum.’
Efendi der: ‘Sen mi dogurdun?’

“Yok canim, bir avuladi geldim.’
‘Ne ters lakirdi bu canim, anlayamiyorum.’ (1976: 255).

Ornekte, Arap halayigin agiz ozellikleri yansitilarak mizah unsuru
olusturulmustur. Nutku’nun aktardigi hikayelerde Ermeni, Arnavut, Yahudi ve hatta
Tiirk ad1 altinda I¢ Anadolu agz1 ézelliklerinin séz komigi unsuru olarak 6n plana

ciktig1 goriilmektedir.

Meddah Mecmuasi’nda da s6z komigi gelenegi devam ettirir bigimde yer
almaktadir. Mecmuanin ikinci sayisindan alman Orneklerde bu durum
gozlemlenebilmektedir. Tablo 3.8.’de Arapga-Fars¢a tamlamalarla yiiklii ifadeleri
kayik¢inin yanlis anlamasindan kaynakli mizahi bir durum vardir. Tablo 3.9.°da ise
Fransizca kelimelerin sik kullanimindan meydana gelen bir anlasmazlik s6z
konusudur. Her iki 6rnekte de dilin yabanci kelimelerle anlagilmaz hale getirilmesine
yonelik bir ironi de mevcuttur. Schopenhauer, sakanin ciddiyetin arkasina saklanmasi
durumunda ironi olustugunu ifade eder. Ciddiyetin sakanin arkasina saklanmasi
durumunda ise olusan mizahtir, der (aktaran Sentiirk, 2016: 60-61). Tablo 3.8 ve
3.9’daki muhaverelerde kiiltiirel yozlagsma ve dilin bozulmasi gibi ciddi meselelerin,
alt metinde saka ve alay unsurlariyla birlikte verilerek islendigi goriilmektedir. S6z
konusu muhaverelerin yani sira mizah mecmuasinin genelinde de ironik bir iislubun

agir bastig1 sdylenebilir.
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-Bir katip ile bir kayik¢i beyninde muhavere-
“Kdtip- Miistacel bir isim oldugundan képriiye bir ayak evvel yetismek icin tesmir sdid
ihtimam etmenizi isterim:
Kayik¢i- Simgirden sdin mi istersin?
Katip- Haywr! Kopriiye ¢abuk varabilmek i¢in damen-der-meyan-i himmet olmanizi talep
ediyorum.
Kayik¢i- Kopriiye de mi?
Katip- Ne?
Kayik¢i- O dedigin degirmen...
Katip- Yok be canim! Isim var. Képriiye ¢cabuk yanasmaya ¢alis diyorum.
Kaytk¢i- Ha... Oyle ise anladim. Peki.”

Tablo 3.8. Meddah, Hicri 18 Muharrem, 1292, nr. 2

-Bir Sik ile Bir Gazeteci Muhaveresi-

“Sik- Efendim geceleri ne ile (okupe) oluyorsunuz?

Gazeteci- Tiirk¢e ne demek istiyorsunuz?

Stk- Yani ne ile mesgul oluyorsunuz?

Gazeteci- Ha... Gazete okumaklia...

Stk- Aman efendim, benim i¢in diinyada jurnal miitalaasindan biiyiik (belle reussite)
olamaz... Hele (finans) tizerine yazilmis (artikillar) beni pek (admirable) ediyor.
Gazeteci- Allah askina ne diyorsunuz?

Stk- Efendim sizin rarmiz nedir?

Gazeteci- Efem? Rar ne oluyor?

Stk- Yani sifatiniz...?

Gazeteci- Gazetecilik...

Stk- Oyle ise (pronanse) ettigim (moleri) nicin anlamiyorsunuz?

Gazeteci- Pronanse ettiginiz moleri anltyorum. Fakat Tiirk oldugunuz halde Tiirkceyi
Tiirkge olarak séylemediginiz igin anlamagi hi¢ mi yakigtiramiyorum.”

Tablo 3.9. Meddah, Hicri 18 Muharrem, 1292, nr. 2
3.1.3.3.2. Birbiriyle ¢elisen durumlarin uyumsuzlugundan meydana gelen mizah

Insanoglu kendisini ve yasamni, kavramlarm zihinde olusturdugu semalarla
anlamlandirilmaktadir. S6z konusu kavramlarin zihinde buldugu karsilik yasanilan
cevreye, kiiltiire, ge¢gmis deneyimlere gore sekillenmekte ve kimi zaman kisiden kisiye
kimi zaman toplumdan topluma farklilik géstermektedir. Toplumdan topluma farklilik
gosterir ¢linkii toplumlarin ortak kiiltiirel birikim ve bellekleri, kavramlar1 olusturan

zihinsel aktiviteye miidahil olmaktadir.

Toplumlarn kiiltiirel bellegindeki kaliplagmis kavramlarin yikima ugradig: belli
durumlar s6z konusudur. Bu durumlar zitliklar ve kavramlara ters diisen, kavramlari

alt iist eden uyumsuzluklar neticesinde olusur ve her zaman olmasa da bazi zamanlar
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giilmeyle noktalanir. Buradan hareketle mizahin islevleri arasina zihnin sembollerini
ters yiiz etme, dogmatik kabulleri yikma gibi unsurlar da konulabilir. Dolayisiyla zitlik

ve onun yarattig1 uyumsuzluk mizahi olusturan ana unsurlardan biri olur.

Uyumsuzluklar ve zitliklar neticesinde meydana gelen mizaha meddahlik
geleneginde sikga yer verildigi goriilmektedir. S. N. Ger¢ek, meddahlarin halki
sasirtmak ve genel ilgiyi artirmak igin yan yana gelmesinde miinasebet olmayan
seyleri, kabul edilebilir ve uygun bir tarzda yan yana getirdigini ifade eder. Hatta daha
ileri giderek bu yontemlere basvurmayan meddahlarin sézlerinin halkin ruhunu

stkmaktan baska bir ise yaramadigini da soyler (2013: 19).

Gergek’in belirttigi tarzda uyumsuzluklar ve sasirtict durumlara rastlanan
meddah hikayelerinden biri Hact Vesvese Hikdyesi dir:

Mezkir: ‘Bu ne haldir,” deyi hirslaniyor. Amma agrinin zorundan laf
sOyleyemiyor, ancak, ‘Vay, vay, aman, aman...’
Ebe: ‘Korkma, bir sey yok, nicelerini dogurtmusum! Bu ne olacak? Ilki
zahmetli olur; ben de ilkini zahmetli dogurdum amma sonralart kolaylikla
oldu. Daris1 sana.’
‘Vay ne halt eder bundan boyle bana! Doguracak miyim?’
‘Allah’in emri, ne ¢are?’

‘Sus, Allah erkege emretmedi boyle bir sey. Yeni adet mi bu?’ dedi. Ziyade
diyemedi. (Nutku, 1976: 254).

Verilen boliimde, dogum yapan bir erkekle karsilagilmaktadir. Kadinlara mahsus
bir fizyolojik olay olan dogumun, erkek tarafindan gerceklestiriliyor olmas1 zihindeki
kaliplar alt tist etmektedir. Bu durum 6nce sagkinlik duygusuna yol agar, devaminda
da giilme eylemini getirir. Esasinda meddah hikdyesinde Haci1 Vesvese gergekten
dogum yapmamakta, kadinlarin hilesi ile buna inandirilmaktadir. Karakter, i¢inde
bulundugu durumun dehseti ile yansitilirken, dinleyici bu zithgin gercek
olamayacagmin farkindadir. Dolayisiyla dinleyici edebi esere bir 6l¢iide yabancilagir.
Buradaki yabancilagsma, Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisindaki y-efekti
kavramina isaret eder. Brecht’tin diislincelerinden hareketle yabancilasma kavrami
sOyle Ozetlenebilir. Yabancilasma, Ozdeslestirme temeline dayanmayan, oyun
kisilerine yonelik tutumun bilingaltinda degil biling diizeyinde gergeklestigi bir
yontemdir (2011: 13). Yani izleyicinin muhatap oldugu karakterle empati kurmadan
kendisini oyunun disinda hissetmesi yabancilagmaya karsilik gelmektedir.
Yabancilagsmay1 saglayan taktik ve tekniklerin en onemlilerinden biri de mizahtir.

Gostermeci tiyatro kategorisine alinan geleneksel Tiirk tiyatrosunda yabancilagtirma
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teknigi etkili bigimde kullanilmaktadir (Dogan, 2009). Hact Vesvese isimli meddah
hikayesinde de dinleyici karakterle empati kurmaz, bir kurguyla kars1 karsiya

kaldiginin farkindadir. Fakat bu, dinleyicideki mizah duygusunun artmasini saglar.

Hikayede, Hac1 Vesvese’nin dogumu boliimiinde, glilmenin ana izlegi her ne
kadar zithk {zerinden ilerliyor olsa da; dinleyicinin Hact Vesvese’nin safligi
karsisinda kendisini iistiin hissettigi ve bir katarsise ulastigr i¢in glldiigii de
gozlemlenebilir. S6z konusu meddah hikayesinde oldugu gibi giilme her zaman tek bir
nedene baglanamayabilir. Ciinkii insana ait her davranig gibi giilme de girift bir alt

yapiya sahiptir.

Haci Vesvese Hikdyesi 'nin bir baska boliimiinde komik unsuru, Hac1 Vesvese ve
ailesinin ¢ektigi aglik iizerinden olusturulmustur. Haci1 Vesvese karisina, komsuda
pisen yemegin dumanina ekmek bandirilarak karin doyurulabilecegini sdyler. Bu ifade

olmas1 gerekenle celiserek giilmeye yok agar.

Durum komigi kategorisine girebilecek olan bu mizahi unsurlarla Meddah
Mecmuasi’nda da karsilasilmaktadir. Bu noktada kiiltiirel unsurlarin devamlilig
saglanmigtir. Fakat mizah tarzinin igeriginde zamanin ve kosullarin geregine uygun
olarak giincellenme s6z konusudur. Meddah Mecmuasi’ndan alinan Tablo 3.10°daki
muhavereye, linlii bir terziye sik ve pahali elbiseler diktirmeye diiskiin bir sik konu
edilmistir. Fakat sik beyin bu diiskiinliigiine karsilik tiitiin parasin1 bozacak kadar bile
parast olmadig1 ortaya ¢ikar. Muhaveredeki komigin ana izlegini bu uyumsuzlugun

olusturdugu goriilmektedir.
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- Beyefendi elbisenizi kime yaptiriyorsunuz?

- Efendim bizim terzi Mir’e...

- Ay terzi Mir sizin mi? Hem onu élmiis diye isitmis idik. Hatta Hayal tarihini bile
soylemisti.

- Evet kendisi vefat etti. Lakin kalfalarini falan karindaglari isliyor.

- Pekala! Bir kat elbiseyi ka¢ kurusa yaptirtyorsunuz?

- Efendim iki bin iki yiiz bu kadar kurusa...

- Evetama... zanneder isem bizim alt yiize yaptirdigimiz elbiseden fark: yok.

- Hayr efendim. Sizin elbiseye benzemez. Bu Mir indir. Elbette daha giizeldir.

- Aman benim su bes liralik banknotu bozar misin? Tiitiin alacagim... simdi tiitiincii
bozmaz.

- Vallahi efendim bendenizde de birka¢ tane ikiser liralik banknot var... Lira olsa olmus
bas iistiine ...

- Zarar yok. Iki banknot ile birkag kurus bakir verin de kiisurunu sonra verirsiniz.

- Bakalim... Ey... Afedersiniz. Onu da evde unutmusum.!!

Tablo 3.10. Meddah, Hicri 18 Muharrem, 1292, nr. 2
3.1.3.3.3. Osmanh Devleti’ndeki kurumlara yonelik elestirel mizah

Meddah Mecmuasi, yayin hayati boyunca politikaya mesafeli durmus bir
gazetedir. Bu durumun sebepleri gazetenin ilk sayisindaki beyanatta agiklanmuistir.
Burada diger gazetelerin diistiigi durumlara diisiilmemesi i¢in kullanilacak dilin
titizlikle secilecegi belirtilmistir. Ayrica diger gazetelerin tatil edilmelerine sebep olan
bentlere Meddah Mecmuasi’nda yer verilmeyecegi de ifade edilmistir (Nr.1 s.1)
Meddah Mecmuasi’nin belli bagli konulardan bu denli uzak durmasinin en biiyiik
sebeplerinden biri de elbette ki yonetimin basin {izerindeki baskisidir. Istibdat Dénemi
her ne kadar 1878-1908 yillarin1 kapsiyor olsa da daha onceki yillarda ayak seslerini
duyurmaya baslamistir. Dolayisiyla basin hayatinda, 6zellikle Meddah Mecmuasi
yazart gibi gazetecilie yeni adim atmis olanlar temkinli davranmak durumunda
kalmislardir. Bununla birlikte Meddah Mecmuasi’nin bir mizah gazetesi olmasi, ona

basinin diger kollarindan farkli misyonlar yliklemektedir.

Apaydin, mizahi eglendirme disinda toplumdaki aksakliklar1 fark ettirme ve
mubhalefet islevleri bulundugunu séyler (2007: 323). Meddah Mecmuasi’nin muhalefet
islevi de politika tizerinden degil, sosyal ve toplumsal aksakliklar {izerinden kendini
gostermektedir. Bu noktada en c¢ok oOne ¢ikan mesele sistemi diizgiin islemeyen
toplumsal kurumlardir. Sirket-i Hayriye, Tramvay Sirketi, Uskiidar Omnibiis Sirketi
gibi kurumlar gazetede en ¢ok adi gegen kurumlar arasinda yer almaktadir. Ulagimla
alakali kurumlarin yan1 sira Osmanl Tiyatrosu da mizahi elestirilerin hedef tahtasinda

yer almaktadir.
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Tablo 3.11°de Tramvay Sirketi konu edilmistir. Muhavereden anlasildigina gore,
tramvayin ath seyislerinin giinlilk kazanglart Tramvay Sirketi gorevlileri tarafindan
kontrol edilmekte ve istenen meblag goriilemezse seyisler azarlanarak
cezalandirilmaktadir. Seyisler bu cezadan kurtulmak i¢in gayrinizami olarak yolculari
daha ucuza tagirlar. Burada sirketle ilgili iki sorun ortaya ¢ikar. Biri, halkin kazanciyla
orantisiz fiyat politikas1 belirlemek; digeri ise calisanlarina zorbalik uygulayarak
onlar1 nizamsizliga sevk etmektir. Gazetedeki bu bdliimden s6z konusu ¢ikarimlarin
yapilabilmesi, gazetenin problemlere ¢ok yonlii 151k tutan hiciv niteligi kazandiginm
gostermektedir. Dolayisiyla buradaki esas amag¢ okuyucuyu kahkahaya bogmak degil,

farkindalik yaratmak olmustur.

Tramvay Sirketi ile ilgili bir diger 6rnek yolcularin kendi arasindaki
konusmalara dayanmaktadir. Yolcular tramvayin “yine” bir adami ¢ignediginden
bahsederler. Bu durum tramvay kumpanyasinin kuralsizligini goézler Oniine

sermektedir. Yakinilan bir diger mesele ise tramvay biletlerine zam gelmis olmasidir

(Tablo 3.12).

BESIKTASTA BIR MUSTERI ILE TRAMVAY SIRKETININ TEK ATLI ARABALARINDAN
BIRININ SEYISI BEYNINDE MUHAVERE

“Miisteri: Galata’ya beni kaga gétiiriirsiin?

Seyis: Efendim iki ¢ceyrege.

Miisteri: Sana bir ¢eyregim var. Isine gelir mi?

Seyis: Kimseye soylemez iseniz gétiireyim.

Miisteri: Hay hay séylemem.

Seyis: Oyle ise al su markay: da arabanin icindeki teneke ¢ekmeceye koy.
Miisteri: Marka veriyorsun da bana, kimseye séyleyecegimden niye korkuyorsun?
Seyis: Efendim bizim nizamimiz iki ¢eyrek almaktir. Bugiin nasilsa arabama kimseyi
bindiremedim. Cekmecede aksam para gérmezler ise bizi tekdir ederler. Ondan
kurtulmak i¢in sizi bir ¢eyrege gotiirecegim.

Miisteri: Demek ki sizi bu nizamsizliga idare memurlart mecbur ediyor éyle mi?

Seyis: Stiphe mi var?”

Tablo 3.11. Meddah, Hicri 28 Sefer, 1292, nr. 13
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- “Isittiniz mi? Tramvay gegen giin yine bir adam ¢ignemis.

- Yine adam mi ¢ignemis? Tuhaf. Oyle ise bu kumpanya artik insan kasaphgindan
kurtulamayacak vesselam.

- Bilmem ama bana kalir ise kabahat arabacida degil! Cignenen adamda...

- Oneden?

- Neden olacak? Oniinde giden alli bayrakli kilavuzlar: gézii gérmiiyor mu? Insanin
kulaklarimi patlatircasina ¢ikan avazlarni isitmiyor mu?

- Vakia dedigin dogru ama o bazi caddelere gore...

- Nasil bazi caddelere gére?

- Oyle ya bu kadar ahali arabada olsun, hususiyle arabaci, bilet¢i araba ile gitsin de
kilavuzlar yayan mu yiiriisiinler?

- Deminki bir iki caddenin gayr: yerlerde onlar da arabaya biniyorlar. Oyle mi?

- Siiphe mi var? Eger binmemis olsalar bu gibi kazalar ¢ikar mi?

- Cikmamak lazim ama ¢ikiyor. Hususiyle onlarin hizmeti arabaya binmek degil arabanin
ontinde gitmek... degil mi? Sozde oyle olacak ama gitseler ...

- Ha... galiba Azapkapi’indan Kabatag ve Begiktas’a ¢ikan arabalarin fiyatindan bir sem
zam edecekmiyg!..

- Camm tramvay idaresi...

- Ne zam edecekmis?

- Para.

- Kag para?

- Neyalan séyleyeyim onu bilmiyorum! Ciinkii bir gazetede yigirmi para gérdiim, bir
gazetede on para... Simdi hangisine itimat etsem de onu séylesem yine yalan soylemis
olurum!

- Buzam nigin?

- Benim mesmuatima gére agigin kapanmasina ¢are-i miinferid olarak bunu bulmuslar da
onun igin!..”

Tablo 3.12. Meddah, Hicri 25 Muharrem, 1292, nr. 4

Meddah Mecmuasi’nda en ¢ok yakinilan kurumlardan biri Sirket-1 Hayriye’dir.
Sirket-i Hayriye memurlari, bilet fiyatlari, vapur giizergah1 gazetede sikga
elestirilmistir. Bu elestiriler yer yer iki yolcu arasindaki muhaverelerle yer yer de yolcu
ve biletgi arasindaki muhaverelerle aktarilir. Fakat hepsi mizahi bir forma
biirtinmiistiir. Resim 3.3.’teki karikatiirde ise elestirilen daha farkli bir perspektiften
yansitildigr goriiliir. Karikatiirde, bogaz1 yiizerek gegmekte olan biri tasvir edilmistir.
Gazetenin genelinde Sirket-i Hayriye vapurlarmin pahaliligindan s6z edilmektedir.
Buradaki karikatiirde de pahalilik konusuna bir gonderme yapilmaktadir. Karikatiiriin
alt metninde “lyi ki kayiklar var. Onlar olmasayd: vapura muhtac kalacak ve para

yetmedigi i¢in yiizmek zorunda kalacaktik.” mesajinin oldugu sdylenebilir.
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Resim 3.3. Meddah, Hicri 17 Sefer, 1292, nr. 10 Bereket versin ki kayiklar var. Ya
olmasa idi.

Resim 3.3. ’te Sirket-i Hayriye, yolcu ve bilet¢i arasindaki muhavere vesilesiyle
giindeme gelmistir. Burada da bilet pahaliliindan ve vapur gilizergdhinin
uzunlugundan sikayet edildigi goriiliir. Yolcu ve bilet satan toplu tasima memuru
arasinda gegen muhavereler hem meddah hikdyelerinde hem de Meddah
Mecmuasi’nda sik sik islenen konular arasindadir. Nutku’nun Mazlum Bey’den Bir
Taklit olarak aktardig1 /htiyar bir Hanim in Tramvaya Binmesi Hikdyesi tek basina bu
konu tizerine kurgulanmistir (Nutku, 1976: 371-373):

“Haydi efendim! Topkap1! Topkap1’ya kadar! Valdanim ¢ocugu alin, hadi,
kiiglik hanim, yiirliylin bakalim.

- Hadi evlat¢im, bu araba degil mi Topkap1’ya?

- Evet, valdanim. Verin elinizi, ge¢in iceriye!

- Aaa! Ben dyle herkese elimi veremem. Kiz, tut elimi de gecelim. (Bir dua
okur). Ti, ti, tii! Behim, estagfurullah! Hadi cocugun elinden de tut kiz!

- Haminnecigim, ben simit isterim eeeee!

- Hadi firlama, gec iceriye simidi sonra aliriz.

- Valdanim gec¢in, simdi hareket edecegiz.

- Amaan, hareket ediyormus kiz. Allah muhafaza etsin! Sacak altinda
durmak iyi degildir. Hadi, gec¢ de kiz amaan se’delim.

- Annecigim, Allah agkina atlayalim. Fazla gevezeligi birak canim.
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- Ne gevezeligiymis, hadi suraya otur bakalim. Hadi bakiim (bilet¢iye) Simdi
gidecek mi?

- Evet valdanim simdi gidiyoruz!

- Aman masallah magallah. Ah yavrum siftah ettim ama ingallah bereketi
iyidir.

- Valdanim nereye gideceksiniz?

- Nereye gidersem giderim, o sana ait degil!

- Rica ederim, valdanim, ben kondoktorum.

- Doktor musun? Allah agkina su nabzima bakiver bakayim.

- Annecigim, canim her vakit bilet alindigin1 bilmiyor musun? Ni¢in boyle
aldantyorsun? (1976: 371).”

Kisa bir kesiti verilen hikdyede, tramvay hareket etmeden once yolcular
arasinda yasanan kaos diyaloglar halinde yansitilmistir. Bunun yani sira diger hikaye
orneklerinde de yolcu, biletci, tramvaya, vapura yahut kayiga binme gibi motiflerin
yer aldigr tespit edilmistir. Meddah Mecmuasi’nin bu konuyu hemen hemen her
sayisinda muhavereler ve Biktik Usandik gibi sayip dokme bdliimleri araciligiyla
islemis olmasinin sebebi; hem meddah gelenegindeki spesifik bir konuyu devam
ettirmek hem de kendi doneminin toplu tagima ile ilgili sorunlarina temas etmek olarak

Ozetlenebilir.

(DOKUZA CEYREK KALARAK USKUDAR ISKELESINDE HAREKET EDEN VAPUR ICINDE
BESIKTAS A CIKACAK BIR YOLCU ILE BILETCI BEYNINDE MUHAVERE)

“Yolcu: Sunu al da Besiktas’a bir bilet ver.

Biletci: Efendim on para daha vereceksiniz.

Yolcu: Haywr Istanbul’a gitmeyecegim, Besiktas’a ¢ikacagim.

Biletci: Iste onun icin ya... Istanbul’a ¢iksaniz otuz para alirdim.

Yolcu: Canim Besiktas daha yakin. Buraya daha ¢cabuk geliyorsunuz bakilirsa asil
buradan otuz para almali.

Biletci: Rotamiz boyle.

Yolcu: Canim. Besiktas ahalisini hice mi sayryorsunuz? Oraya sevabiniza mi
ugruyorsunuz? Yoksa orasi karantinali da bu on para fazla oraya ¢ikmakligin ceza-yi
nakdisi mi?

Biletci: Bilmem. Nizamimiz boyle.”

Tablo 3.13. Meddah, Hicri 17 Sefer, 1292, nr. 10
3.1.3.3.4. Fiziksel miidahalelerden kaynaklanan mizah

Baslikta belirtilen fiziksel miidahaleden kaynaklanan mizah i¢in “siddet mizah1”
adlandirmas1 da yapilabilir. Bu noktada Oncelikle siddet kavramina egilmek
gerekmektedir. Kavramin Tiirkge sozliikte alt1 farkli anlami verilmistir: “Bir hareketin,

bir giiclin derecesi, yeginlik, sertlik; hiz; bir hareketten dogan gii¢; karsit goriiste
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olanlara kaba kuvvet kullanma; kaba gii¢; duygu veya davranista asirilik (Tiirkce
Sézliik, 2011: 2223).” Unsal, siddet kavrammin yabanci dillerdeki karsiliklarini da
incelemistir. S0z gelimi Fransizcadaki siddet kavrami i¢in sunlar aktarir:
“Fransizcada siddet (violence); bir kisiye, gii¢ veya baski uygulayarak istegi disinda
bir sey yapmak veya yaptirma; zorlama, saldir1, kaba kuvvet, bedensel ya da psikolojik
act cektirme ya da iskence, vurma ve yaralama olarak tanimliyor (1996: 29).”
Tanimlara bakildiginda siddetin psikolojik ve fiziksel olmak iizere iki boyutu oldugu
goriiliir. Bu iki boyut hem siddeti uygulayan hem de siddete maruz kalan igin
gecerlidir. Clinkii siddete maruz kalan aldig: fiziksel yaralarin disinda iyilesmesi zor
olan duygusal yaralar da almistir. Siddeti uygulayan kisi i¢in ise durum daha farklidir.
Ciinkii siddet bir anlamda psikolojik gerginligin fiziksel bir aktivite araciliiyla
disavurumudur, denilebilir. Ayni tiir disavurum, hoslanilmayan kisinin siddete maruz
kaldigina sahit olunmasiyla da gergeklesebilmektedir. Bir baska deyisle siddet bir
rahatlamayla sonuglanir. Bu noktada siddet ve mizah arasinda bir ortaklik bulundugu
sOylenebilir. Ciinkii mizah da bazen istiinlik duygularmi uyandirarak bazen de

kisilerin ylikselen enerjilerinin disar1 atilmasini saglayarak rahatlamayla sonuglanir.

Antropologlar siddetin toplumsal ve kiiltiirel bir yonii oldugu tespitinde
bulunmuslardir. Dolayisiyla siddet ve mizah igin kiiltiirel koklerde de ortaklik oldugu
savunulabilir. Riches, saka ya da ritiiel edimlerin ciddi siddet tehditleri oldugunu yahut
s06z konusu toplumda siddete bagvurmaya hazirlikli olmanin tasidigi degerin, oyun
bigimindeki simgeleri oldugunu ifade etmistir (1989: 21). Unlii bu fikri destekler ve
daha ¢ok ritiiel edimlere yonelerek pek ¢ok toplumda siddetin kutsal olanin ve
torenlerin ayrilmaz bir pargast oldugunu soyler: “Giinliik yagsamdaki siddetten yani
zararli, yikici siddetten kagmak i¢in bunun oyunlastirildigi bdylece sagaltici, yararl
siddete gecildigi de goriilmektedir (2007: 28).” Siddetin zararli yonlerinin
torpiilenmesi, ritiiel oyunlar i¢inde kurgulanmasiyla gergeklesir. Bu kurgularda siddet
mizah kilifina biiriinerek toplumun karsisina ¢ikar. S6z gelimi Tirk kiiltiirtinde koy
seyirlik oyunlarinin, bereket ve evlenme ritiiellerindeki uygulamalarin hareket komigi
baglaminda siddet icerdigi goriiliir. Bunlarmm yani sira Karagdéz ve Hacivat
atigmalarinda Karagdz’iin Hacivat’a vurmasi, Orta Oyunu’nda Kavuklu ve Pisekar’in
davraniglar1 da izleyiciyi giildiiren siddet 6rneklerindendir. Meddahlik geleneginde ise
meddah degnegini zaman zaman bir siddet araci olarak kullanmaktadir. Anlatilan

hikayelerde siddet unsurlarinin yer aldigi goriiliir. Bilhassa realist Istanbul
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hikayelerinde siddet igerigi daha fazla yogunlagmistir. Bu hikayelerin yan1 sira daha

bir¢ok hikayede siddet unsuruna rastlanir.

Tifli’nin hikayelerinde pasa kiligina giren Halepli Tiirk’e gercek ortaya
cikinca dayak atilir, padisaha giden ulak saraya paldir kiiltiir girince
askerlerden dayak yer. Mahmut Sebiiktekin hikayesinde Sah’in ogluna
goriinerek kehanetin gergeklesmesini saglayan Mahmut hem oglanin
Oliimiine neden olur hem de Sah tarafindan yakilarak cezalandirilmaktan
son anda kurtulur. Dervis Halil hikayesinde tilsimi elde etmeye ¢alisan
Hasan Aga insanlar1 6ldiirtir. Hangerli Kadin asik oldugu gence tiirli
eziyetler yapar hatta onu dldiirmeye ¢alisir (Unlii, 2007: 31-32).

Nutku’nun aktardig1 Sandiktaki Kiz ve Merakli Nedim Hoca hikayelerindeki
siddet unsurlar1 ise mizahla harmanlanarak giin yiizliine ¢ikmustir. Sandiktaki Kiz

Hikdyesinden alinan 6rnek soyledir:

O meyhanede igmekte olsun, kiz maceray1 ve bu herifin hainligini evdeki
Ayvaz’a anlatip der ki: “Kuzum Ayvaz, su herife haddini bildiirmek i¢iin
Kiirt, ellerine birer kalin sopa ver, aksam herif sarhos olup kapiy1
tekmeledigi vakit giizelce bir dayak atsinlar, sana ¢ok para veririm,
Kiirtlere de ylizer kurus veririm, der. Ayvaz, hemen lalanin bu hareketine
hiddetleniip Kiirtleri kap1 arkasina hazirlar. Aksam olup Lala miikemmel
sarhos, nara atarak gelip kapiy1 tekmelemeye baslar, hemen o anda Kiirtler
cikip kalin sopalarla herifi bir gilizel doverler ve kafasin1 goziinii yararlar
(1976: 264).

Merakli Nedim Hoca hikayesindeki ilgili boliim ise soyledir:

Canum, afet yanilmisam, diyerek hocanin boynuna sarilip sapur supur
operken diger evrak sahipleri birbirini takip ederek igeriye girdiklerinde
Hamparasum’un hocay1 Optiiklerini goriince adet boyle imis zanniyla
birbirini iterek hocanin boynuna sarilip Opmek isterler. -Sen evvel
Opeceksin, yok ben evvel dpecegim- diyerek bir kavga, bir giiriiltii, bir
samatadir kopar; birbiriyle yumruk yumruga, girtlak girtlaga, kimi -vay
bagim- Kimi -vay gdziim- -aman 6ldiim- diyen baska... (1976: 272).

Antropolojik anlamda toplumdaki zararli siddeti 6nleyen yapici siddet unsurlar
Osmanli donemi mizah mecmualarinda da goriilmektedir. Meddah Mecmuasi, bu
anlamda zengin Ornekler sunar. Tablo 3.14 ve Tablo 3.15’te mecmuay1 nesreden
Meddah Efendi, basindan gegen kavga olaylarini okuyucusuna aktarmaktadir. Meddah
hikayelerine benzer sekilde, iki kisinin ¢esitli anlasmazliklar sonucu birbirine siddet
uygulamas1 mizah hiiviyetiyle mecmuada yer almistir. S6z konusu orneklerden
hareketle siddet igerikli mizah tarzinin mecmuada devam ettirildigi sonucuna

ulasilmaktadir.
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“Gegen giin hasbelicap tekke kapisina ¢ikmus idim. Tiinel mevkiinin éniinde giiriiltiiyle karigik bir
arbede isittim. Merak bu ya... Sebebini anlamak istedim. Giiriiltiiniin arasina sokularak kulak
kabarttim. Bir de tiinel memurlarmdan biriyle yolculardan birinin yekdigeriyle itigtiklerini
gormeyeyim mi?

Memur: Evet ama ne hakkin vard: da bana tokat vurdun?

Yolcu: Canim ben sana tokat vurmak istemedim. Lakin nasilsa elim hizini alamadi.
Memur: Oyle sagma sey olmaz, dava ederim.

Yolcu: Ne eder isen et... Ben sana elim hizini alamadi dedim.

Gibi sozlerle birbirini yemeye hazirlantyorlar zan olunurdu. Simdi bu “elim hizint alamadi” soziinii
isitince beni bir merak daha sardi. Arbedeye sebebiyet veren maddeyi 6grenmek lazim geldi.

Nihayet isi anladik a! Meger bu giiriiltiiniin sebebi, yolcu Karakoy mevkiinden tiinele bindigi vakit
oramin memuruyla bir miinazaa ¢ikarmig. Hiddetle tam elini kaldirp da tokat uracak iken tiinel
hareket ve elini indirinceye kadar tekke kapisina muvasalatla ma’hud tokat yanhshk ile Tekke
Kapisi me ' murunun ensesine gelmis imis!!”

Tablo 3.14. Meddah, Hicri 15 Muharrem, 1292, nr. 1

“Canmim! Gazeteci olduk olali basumizdan bela eksik olmadi gitti. Her giin bir baska diirliisiine rast
geliyoruz. Bilemem ama ya bu sanat bize yaramadi ya biz bu sanata...

Efendim gecen giin Beyazit’a ¢ikmuis idim. Bir giiriiltiiye rast geldim. Zaten merakl bir adam
oldugumdan acaba nedir diyerek giiriiltiiniin arasina sokuldum. Bir de ne goreyim? Iki herif tokat
tokata yumruk yumruga kavgaya tutusmuslar bir¢ok adam da seyredecegiz diye bunlarin etrafina
toplanmas...

Birinin digerinden daima dayak yemekte oldugunu gérdiigiimden bicareye acidim. Bir¢ok halkin
karismayip yalniz seyretmekte olduguna kulak asmayarak herifleri ayirmaya girdim. Keske gitmese
idim. Bunlari ayirayim derken arada birka¢ yumruk da ben yemeyeyim mi? Simdi ne yaparsin?
Birakip ¢ikmayi, o kadar adam iginde, namusuma yediremedigim gibi ayirmakta da devam etmek
fevkalade bir dayagi netice verecegini anladim. Oteye ittim beriye gittim nihayet bir aralik
heriflerin yanindan styrildim. Siyrildim ama haylice yumruk yemis oldugumdan kendimde
yiiriiyecek hal bulamadim. Bari bu kadar eziyete mukabil kavganin sebebini anlayayim dedim.
Orada bulunanlardan birine sordum. Kavga edenlerden birinin kumar tablacisi digerinin de ahad-1
nastan birisi oldugunu ve kavganin kumar esnasinda sen alacaktin ben alacaktimdan neget ettigini
ogrendim. O act ile Allah belalarini versin diyerek gii¢ hal ile matbaaya kapag attim. Attim ama
nasil attigimi ancak ben bilirim.’

>

Tablo 3.15. Meddah, Hicri 24 Cemaziyiilevvel, 1292, nr. 28
3.2. Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi
3.2.1. Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi’min Kiinyesi

Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi, 1326 yilinda yani miladi 1910°da,
Anadolu Hisarli Mehmet Hilmi bin Osman tarafindan c¢ikarilmaya baslanan bir

mecmuadir. Haftada bir veya iki kez ¢ikt1g1, niishasmin 20 para oldugu, Istanbul Artin
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Asaduryan matbaasinda basildigit mecmuanin ilk sayfasinda verilen bilgiler
arasindadir. Unver, Artin Asaduryan matbaasinin daha onceden mizah gazetesi

basmadigini ve ilk kez Mehmet Hilmi Bey’e izin verildigini aktarmaktadir (2016: 93).

Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi iizerine yapilmis miistakil bir akademik
calisma bulunmamaktadir. Merve Unver’in Eski Tiirkce Mizah Dergilerinin
Agtklamali Bibliyografyast (2013), isimli tez calismast i¢inde deginildigi goriiliir.
Giiliinglii Sahne-1 Meddah’in akademik camiada ilgi gekmemesi birkag sebep etrafinda
degerlendirilebilir. Sebeplerden biri gazetenin oldukca kisa siireli olmasidir. Ug sayida
tamamlanan gazete, doneminde ya da diger donemlerdeki gazetelerle
karsilagtirildiginda donemin sosyal hayati, edebi tislubu, gazetecilik ve yayin tarzi
acisindan daha kisitli malzeme bulundurmaktadir. Gazete “kisa siireli” vasfindan ¢ok
“1908 yil1 ve sonrasinda ¢ikan kisa siireli” nitelemesini tasimaktadir. Gazetecilik,
edebiyat, sosyoloji gibi Osmanli gazeteleriyle ilgili olan biitlin sosyal bilimler
alanlarinda, 1908 ve devamindaki birka¢ yil boyunca g¢ikan kisa siireli gazeteler
kiigiimsenmis ve incelenmeye deger goriilmemistir. Giilinglii Sahne-i Meddah da
bundan payini almistir. Fakat bu donem gazetelerinin kisa siireli olmalari, onlarin
incelenmeye deger olmadig1 anlamina gelmez. Gazetecilik anlamindaki tecriibesizlik
ve teknik yetersizlikler, mesrutiyetle birlikte gelen 6zgiirlik ortaminin sonucunda
gazeteciler arasinda olusan rekabet ortami ve maddi imkansizliklar gazetelerin uzun
Oomiirlii olmamasinda etkendirler. Biitiin bunlara ragmen higbir gazete birka¢ sayida
kapanmak i¢in ¢ikmamis, yaym hayatinda tutunmak istemislerdir. Bunun da birincil
yolu halkin tevecciihiinii kazanmak olur. Bu baglamda Giilinglii Sahne-i Meddah,
Meddah Mecmuasi’ndan sonra sozlii kiiltiirdeki meddahlik gelenegini siirdiiren bir
diger stireli yayin olarak okuyucu karsisina ¢ikmistir. Meddah Mecmuasi’nin bu ismi
almasindaki sebepler bir noktada Giiliinglii Sahne-i Meddah i¢in de gegerlidir. Szl
gelenegin sevilen unsuru meddahlik, Giiliinglii Sahne-1 Meddah’in yayin politikasinda

da belirleyici olmustur.

Giiliinglii Sahne-i Meddah mecmuasimin yayimcist olan Mehmet Hilmi
hakkindaki bilgilere ilk olarak kendi agzindan ulagmaktadir. Yazar kendisini
Osman’in oglu ve Anadolu Hisarli olarak tanitir. M. Hilmi, gazetenin ilk sayisindaki
mukaddime kisminda, hem kendisi hem de yayincilik politikas1 hakkinda bilgiler

vermistir. Buradaki yazida, Oncelikle insan mizaglarinin cesitli olabilecegi ve
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dolayistyla begenilerin de buna gore sekillenecegi ifade edilir. Yani ele alinan eserler
herkes tarafindan ragbet gormeyebilir. M. Hilmi Bey buna ragmen kendi nesrettigi
eserlerin beklediginden fazla ragbet gordiigiinii belirtir. {lim, fen, edebiyat ve seyahate
dair kitaplarinin haricinde latife, dram, komedi tiyatrolarina dair eserler de kaleme
aldig1 ayrintistn1 vererek eserlerinin isimlerini sayar. Buradan onun Bahariye-i
Edebiyat, Pars Batakhaneleri, Yirmi Cocuklu Bir Adam, Eglence, Giiliin¢lii Efsaneler,
Iki Ahbab Cavugslar, Tahrir-i Niifus Geregi Arz, Miibahis’iil Kelimatii’l Tiirkiyye,
Kutup Seyahatnamesinden, Sahne-i Meddah eserlerinin sahibi oldugu anlasilmaktadir.
Mehmet Hilmi’nin ismi bu eserler sayesinde c¢esitli aragtirmacilarin ¢alismalarinda
zikredilmistir. Bu arastirmacilardan biri Metin And’dir. And, meddahlik gelenegi ile
ilgili bolimii de i¢inde bulunduran Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (1985) isimli eserde
Mehmet Hilmi’nin Eglence (1298) isimli eserine atifta bulunmustur. “Mehmet Hilmi
bir kitabinda bir okumus kisinin bir slire meddahlik ettikten sonra bir kdye hatip
oldugunu, ilk hutbesinde meddahliktan styrilamay1p Bektasi-Yeniceri dualarina uygun
olarak hutbesine soyle basladigini yaziyor: Hak hak! Merd-i merdan, sir-i Yezdan,
siilali abd-1 menaf, seyyah-1 Kuh-i Kaf, erenler sah1 Hamza. Bunun {izerine kdyliiler
kendisini kiirstiden asag1 indirirler (1985: 225)” ifadeleri Mehmet Hilmi’nin
meddahlik gelenegi iizerine calisma yaptigini gosterir. Ozdemir Nutku da Meddahlik
ve Meddah Hikdyeleri (1976) isimli ¢alismasinda Mehmet Hilmi’nin Sahne-i Meddah
eserinden referanslar vermistir (1976: 120). Raif Ogan ise Mizah Edebiyatimiz Uzerine
(2004) isimli yazisinda “Anadolu Hisarli Mehmet Hilmi Bey de eski mizah
yazarlarimizdandir. Sahne-1 Meddah, Giiliing Efsaneler ve daha birkag¢ basilmis eseri
vardir (2004: 64).” ifadelerine yer vererek M. Hilmi Bey’e deginmistir. M. Hilmi
Bey’in kendisi hakkinda verdigi bilgiler ve diger arastirmacilarin ifadeleri onun
caligma alanina meddahlik gelenegi ve mizah konularinin girdigini gosterir. Giiliinglii

Sahne-i Meddah’in nesri de bu alana olan ilginin bir sonucudur.

Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi’nin Mukaddime kisminda M. Hilmi Bey
hakkindaki bilgiler haricinde doneme dair de detaylar bulunur. Bu detaylar dénemin
gazetecilerinin siyasi erke yonelik tutumunu 6zetler niteliktedir. Mesrutiyetin ilantyla
birlikte gazete yayinlart artar. Bu donemde gazetenin giiciiniin fark edildigi ve
toplumun her kesimine hitap etmeye basladigi aktarilir (Ozdemir, 2006: 63).
Yayincilik alaninda saglanan bu 6zgiirlik ortami dolayisiyla gazeteler mesrutiyet

yonetimine baglilik ve siikranlarin1 sik sik dile getirmiglerdir. Giiliinglii Sahne-i
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Meddah’in mukaddime béliimiinde de Ittihat ve Terakki yonetimine yénelik 6vgii dolu
ifadeler yer alir. Fakat mecmuadaki 6vgili dolu ifadelere ragmen sunu da belirtmek
gerekir ki ne hiikiimetin bu politikasi ne de gazetecilerin hiikiimete sempatisi ¢ok uzun
siirmeyecektir. 31 Mart vakasiyla birlikte yayinlara yonelik sansiir uygulamasi
yeniden bas gostermistir (Ozdemir, 2006: 63). Buna maruz kalan mizah gazetelerinden
bazilar1 Abdiilhamid istibdadimin bile Ittihat ve Terakki sansiiriinden yeg oldugunu

ifade ederler.

Gazetenin ilk sayfasi haricinde diger sayfalarinda karikatiir bulunmaz.
Gazetedeki biitlin yazilart Mehmet Hilmi Bey’in yazdigi ve hatta ilk sayfadaki
karikatiirii de onun ¢izmis olabilecegi aktarilmaktadir (Unver, 2016: 93), (Ceviker,
1988: 180). Gazetenin {iglincli sayidan sonra niye ¢ikmadig bilinmemektedir. Fakat
yalnizca bu ii¢ saymin bile iislup ve islenis olarak, sozlii kiiltiirdeki geleneksel
unsurlarin yazili kiiltiirii ne Slgiide etkiledigini ve geleneksel unsurlarin ne 6lgiide

devam ettirilmek istendigini gdstermesi agisindan énem arz etmektedir.
3.2.2. Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi’nin icerigi

Giiliin¢lii Sahne-1 Meddah, toplamda ii¢ say1 ¢ikmistir. Gazete, diger mizah
gazetelerinden farkli niteliktedir. Oyle ki diger mizah gazeteleri, siyasete temas etsin
ya da etmesinler donemin sosyal sartlarini, halkin tutumunu, belli meslek gruplarim
geleneksel mizahtan da yararlanarak daima elestirmislerdir. Fakat Giiliinglii Sahne-i
Meddah’ta s6z konusu sosyal meselelere temas edildigi goriilmez. Bu gazete, ii¢ ciizde
tamamlanan hususi bir meddah risalesi hiiviyeti tagimaktadir. Esasinda bu 6zelligi
dolayisiyla Giiliinglii Sahne-i Meddah’in gazete tiirii icine dahil edilebilecegi
tartigmalidir. Gazete, Ertug tarafindan “yasanan anda, hal-i hazirda olup bitenleri
ogrenme merakina dayanir” (1960: 8), seklinde tanimlanmaktadir. Giiliinglii Sahne-i
Meddah’in yasanan anda, hal-i hazirda olup bitenleri 6grenme ya da 6gretme gibi bir

misyonu yoktur.

Gazete li¢ say1 ¢ikmasina ragmen kiiltiirel siirekliligi devam ettirme noktasinda
mizah yaymnlar1 arasinda énemli bir konumdadir. Ciinkii, gazetenin genelinde Hilmi
Bey okuyucusuna bir meddah gibi seslenmis, hikdyelerini meddah iislubuyla
aktarmistir. Bu durum gazeteye yonelik olarak, bir meddah temsilinin yaziya

gecirilmis hissini uyandirmaktadir. Oyle ki gazetenin ilk sayfasinda yiiksekge bir
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sandalye tlizerinde oturup elinde sopasiyla hararetli sekilde hikayeler anlatan meddah

ve onu heyecanla dinleyen halk resmedilmistir.

Gazetede anlatilan hikayeler de yine bir meddah olan ve Kiz Ahmet namiyla

bilinen Liileci Ahmet Aga’nin basindan gegen hikayelerdir.
Gazetenin ilk sayisinin ilk sayfasinda bir giris dortliigii bulunmaktadir:

“Ila ey zevat-1 letaif-i meram

Meddah-1 mizaha verip bir nizam

Eder arz-1 hizmet o ylizden bugiin

Selamiinaleykiim ve aleykiimselam (Nr. 1, s. 1)”

Ik sayfadaki bu giris dortliigiiniin yam sira hikdye anlatilmaya baslanmadan
once Enderunlu Vasif’in Hatirima redifli gazeli de zikredilmistir. Hikdye anlatmaya
bir mazmunla baglanmasi, sozlii kiiltiirdeki meddahlik geleneginin yazili kiiltiirde de
sapmalara ugramadan devam ettirilme arzusunun bir gostergesidir. Sonrasinda ise
Menkibe-i Liileci Ahmed Aga basligi ile bir meddah hikayesinin anlatimina gegilir. S6z
konusu hikaye ile ilgili O. Nutku da bazi bilgiler vermis ve hikdyenin bir kismini
Meddahlik ve Meddah Hikayeleri (1976) isimli caligsmasina almistir. Burada hikayenin
meshur meddah Kiz Ahmet tarafindan anlatildigi, Istanbul’da Ermenice harflerle
Tirkge olarak basilan iki hikdyeden biri oldugu ifade edilir. Hikayenin tam adi ise
Megshiir Kiz Ahmed Efendi’nin Rivayet Ettigi Liileci Ahmed’in Menkibesi olarak
belirtilmistir. Ayrica hikdye yazmalarinin nerede bulunduguna dair de bilgiler verilir.
Buna gore hikayelerden biri Georg Jacob’un 6zel belgeliginde, digeri ise Deutsche
Morgenlaendische Gesellschaft (Alman Dogu Ulkeleri Dernegi) kitapligindadir.
(1976: 235).

Liileci Ahmed, hikdyeye gére Kanuni dénemi Istanbul’unda yasayan, evinin
bitisiginde liile diikkkan1 bulunan ve ne zengin ne de fakir sayilabilecek kendi halinde
bir zattir. Onu diger esnaflardan farkli kilan zevk ve climbiise diiskiin olmas1 ve yaptigi
taklit ve anlattig1 fikralarla insanlar1 eglendirmesidir. Bu sayede zengin konaklar
tarafindan ragbet goriir ve gece sohbetlerine ¢agrilir. Gece sohbetleri, Liilleci Ahmed
icin ayr1 bir gelir kaynagidir. Liileci Ahmed bu sekilde kisaca tanitildiktan sonra onun

basindan gegenler karsilikli konusma yani muhavere seklinde aktarilmustir. Ilk sayida
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dort muhavere bulunur. Bunlar etba* ile sabuncu arasinda, miisteri ile sabuncu
arasinda, etba Liileci Ahmet Aga ve Ahmet Aga’nin zevcesi arasinda ve Liileci ile etba

arasinda gegen muhaverelerdir.

Etba ile sabuncu arasinda gegen ilk muhaverenin konusunu Liileci Ahmed’in
diikkaninin yerine sabuncu diikkaninin agilmasi iizerinedir. Liilleci Ahmed’i aksam
sohbeti i¢in konaga gotiirmek iizere diikkana gelen etba, Ahmet Aga’y1 bulamaz ve
kulaklar1 agir isiten sabuncu ile arasinda yanlis anlasilmaya dayanan muhavere
gergeklesir. Muhaverenin kisa bir boliimii asagidaki gibidir:

Etba- Liileci Ahmet Aga nerede?

Sabuncu- (Sabunu sual ediyor zanniyla) Bu Midilli ve bu Girit
sabunlaridir!..

Etba- Hayir canim ben Ahmet Aga’y1 soruyorum.

Sabuncu- (Biltekrar parmagiyla sabunlarin cinsini gostererek) Bu otuz
para, bu elli paral...

Etba- A goziim ben sabunu sual etmiyorum, siz bu diikkana
tasinmazdan mukaddem bu diikkani1 Liileci Ahmet Aga naminda bir
kimse tutar idi, onu soruyorum.

Sabuncu- Anliyorum anliyorum, sakin anlamiyorum zannetmeyin!
Etba- Tamam ben de onu soruyorum...

Sabuncu- (Bagdeten piir hiddet kasilarak) Yo!.. Bana bak, ister isen al,
istemez isen alma, bir para asagi olamaz!.. (Nr. 1, s. 5)

Bundan sonraki muhavereler de bu kurgunun devami seklinde gelisir. Ornegin,
miisteri ile sabuncu arasinda gegen muhavere yine bir yanlis anlasilma iizerine
kuruludur. Bu sefer sabuncu, miisterinin Liilleci Ahmed Aga’y1 aradigini diistinerek
tepki verir. Etba, Liilleci Ahmet Aga ve Ahmet Aga’nin zevcesi arasinda gegen
muhaverede de etbanin Ahmed Aga’y1 kendi evinde aramasi konusu islenmistir. Biitlin
bu arayis sonucunda etba Liileci Ahmed Aga’y1 ikna ederek aksam sohbetine gotiiriir.
Hikayenin sonunda ise etbanin, Liileci Ahmed’in komik hikayelerini zevcesine
anlattig1 muhavere boliimii yer almaktadir. Gazetenin ilk sayisinda, Liileci Ahmed’in
kim oldugunun anlatilmasi ve onun ¢evresindeki etkisini yansitan muhavereler tizerine

bir igerik olusturuldugu sdylenebilir.

Gazetenin iki numarali sayist, ilk sayida oldugu gibi Liileci Ahmed Aga hikayesi
tizerine kuruludur. Burada Liileci Ahmed ve meddah hikayelerinin 6nemli figiirii olan

Tifli Efendi arasindaki husumet islenmistir. T1fli Efendi’nin Liilleci Ahmed Aga’ya

4 “Bir kimseye tabi olanlar, ona uyanlar; hizmetkarlar.” (Kubbealti Lugati, 2020) Anlatida, bu
adlandirmayla konaga bagli olan hizmetliler kastedilmistir.
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selam vermemesi lizerine Ahmed Aga arzuhalciye gider ve padisaha hitaben dilekce
yazdirir. Bu muhaverede de yanlis anlasilma ve kelime oyunlarina dayali komik
unsuru yer almaktadir. Ikinci saymin esas konusunu ise dilenciler ve Liileci Ahmet

Aga arasindaki kurnazlik yaris1 olusturmaktadir.

Giiliinglii Sahne-i Meddah’in iiglincli sayisinin nesri geciktirilmistir. Bundan
dolay1 gazetenin ilk sayfasinda bir &ziir yazis1 bulunmaktadir. Oziir yazisina ilaveten
daha sonraki sayilarin nasil devam edecegine dair agiklama da yapilmistir. Buna gore
ilk iki sayida yer alan Liileci Ahmed Aga hikayesinin besinci sayida devam ettirilecegi
ve gliliinglii diger bir meddah hikayesinin nakline baglanacagi ifade edilmistir. Ayrica
her hafta muntazam bir sekilde bir niisha ¢ikarilacagi da belirtilmis olmasina ragmen

tictincii niishadan sonraki niishalara ulasilamamaistir.

Gazetenin ii¢ numarali sayisinda Meshur Nekrelerden Merkep¢i Izzet bashg
altinda Merkepci Izzet’in basindan gecen kisa bir hikdyeye yer verilmistir. Bunun
disinda Merkepei Izzet hikdyesinden bagimsiz dort kisa fikra bulunmaktadir. Ayrica

diger sayilardan farkli olarak bu saymin sonunda iki kisa tanitim metni vardar.

Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi’nin nesrine ni¢in devam edilmedigiyle
ilgili bir bilgiye ulasilamamistir. Ancak goriiliiyor ki Meddah Mecmuasi’nda oldugu
gibi, sayilarin yayim tarihinin gecikmesi, mecmualarin yakin zamanda hayata veda
edeceginin habercisi olmaktadir. Meddah Mecmuasi’nda yirmi ve otuzuncu
sayilardan, Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi’nda ise ikinci sayidan sonra ara

verildigi goriiliir. Aralardan kisa siire sonra da mecmualar bir daha nesredilmemistir.

3.2.3. Meddahlik Geleneginin Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi’na

Yansimalan

Meddahlik geleneginin Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi tizerindeki etkisi
cok kuvvetlidir. Oyle ki ii¢ sayidan olusan mecmuanmn ilk iki sayisinda, sozlii
meddahlik geleneginin onemli hikdyelerinden olan Liileci Ahmed Aga hikayesi
nesredilmistir. Nitekim mecmuanin ilk sayisinda okuyucuya Liileci Ahmed Aga
hikayesinin “ciiz ciiz tab’ u nesrine tesebbiis edilecegi” belirtilir. Buna dayanarak

okuyucularin mecmua formalarini kaybetmemeleri gerektigi salik verilmistir.

Meddahlik gelenegi ve mecmualar arasindaki kiiltiirel aktarim iliskisi su sekilde

Ozetlenebilir: Basin-yayin gibi farkl bir kiiltiir alaninin {iriinii olan mecmualar, 6zgiin
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icerikler olustururken sozlii gelenekten yararlanmislardir. Kiiltiirel siireklilikteki esas
mesele de 6zgiin bir icerik olusturulurken bile gelenekten etkilenilmesidir. Giiliinglii
Sahne-i Meddah Mecmuasi her ne kadar meddahlik gelenegini konu edinmis olsa bile
bu baglamda eksik kalmaktadir. Clinkii 6zgiin bir i¢erik olusturmak yerine bir meddah
hikayesini oldugu gibi nesretmistir. Donemle ilgili giincel konulara ve farkli alanlara
deginilmemistir. En azindan ilk iki say1 i¢in bu yorum yapilabilir. Bu durum Giiliinglii
Sahne-i Meddah’in hem basin-yayin alanindaki gazetecilik islevini hem de kiiltiirel

siireklilik alanindaki islevini kisitlamustir.

Giliinglii  Sahne-i Meddah Mecmuasi’ni, basin-yayin alanindaki gazete
hiiviyetine yaklagtiran 6zellikler de s6z konusudur. Mecmua kisa siireli olmasina
ragmen gazete formatinda numarali bir sekilde ve her hafta nesredilme iddiasiyla
c¢ikarilmaya baglanmistir. Mecmuanin ilk sayfasinda su ifade yer alir: “Haftada bir defa
nesrolunur, icabinda musavver c¢ikarilir, letaife dair mizah risalesidir.” Giillinglii
Sahne-i Meddah kendisini risale olarak tanimlamistir. Risale ifadesinin anlamlar1 ise
Kubbealt1 Liigati’nda sdyle verilmektedir: “1. Genellikle belli bir konuda yazilmis
kiigiik kitap, brosiir; 2. Dergi; 3. Mektup [Eskimistir]; 4. Stifilerin taglarinin 6n kismina
sarilan siyah bezden parca (Kubbealt1 Lugati, 2020).” Sozliikte kelimeye karsilik gelen
ikinci anlam dergidir. Giiliinglii Sahne-i Meddah herhangi bir konuda yazilmis kiiciik
kitap yahut brosiir hiiviyeti tasimadigindan risale ile kastedilen anlamin siireli yayin
olan dergi ya da gazete oldugu sdylenebilir. Bu durum, mecmuay1 siireli yayinlar
kategorisine sokmaktadir. Ayrica son sayida mecmuanin igerigi ¢esitlilik kazanmus,
farkli konulardaki fikralara yer verilmistir. Son sayidaki en 6nemli degisiklik, donemin
diger mecmualar1 gibi tanitim niteliginde reklamlara yer verilmesidir (Tablo 3.16-
3.17).

Ramazan geceleri eglencelerinden (kadinin fendi erkedi yendi) namiyla birinci ciizii nesrolunan
risalenin gayet giiliinglii hikdyeleri havi ikinci clizii bu giinlerde nesredilecegi gibi bayram giinleri
icinde ayrica bir niisha ¢ikarilacaktir.

Tablo 3.16. Giiliinglii Sahne-i Meddah, 1326, nr. 3

isbu risale ile (ramazan geceleri eglenceleri) nam risalenin ikinci ciiziiniin mahall-i tevzi’i vezir
haninda ikbal-i millet matbaasi olup Babiali caddesinde gazete miivezzi emir Hulusi efendinin
diikkaninda dahi tevzi olunur.

Tablo 3.17. Giiliinglii Sahne-i Meddah, 1326, nr. 3
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Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi’nin siireli yayin olarak kabul edilip
edilmeme konusu tartigmaya aciktir. Bununla birlikte kiiltiirel stirekliligi saglayici
niteligi de Meddah Mecmuasi ile karsilagtirildiginda daha etkisiz olarak goriilebilir.
Buna ragmen sozlii kiiltiirdeki meddahlik gelenegi hakkinda fikir vermesi ve bu
gelenegin siireli yayinlarda karsilik bulmasi agisindan basin ve halk bilimi

calismalarindaki kiymetini korumaktadir.

Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi’nin meddahlik geleneginin siirekliligini
saglamasi acisindan incelenecek ilk unsuru karikatiir niteligindeki ¢izimler olacaktir.
Mecmuanin ilk sayfasinda, gerektiginde musavver olarak nesredilecegi belirtilmistir.

Buna ragmen her sayinin ilk sayfasi disinda karikatiir gériillmemektedir.

Mecmuanin her sayisinin ilk sayfasinda yer alan karikatiir, bir meddah hikayesi
icrasin1 gostermektedir. Basinda fesi, elinde degnegi ile yiiksekge bir iskemleye
oturmus bir meddah tasvir edilmistir. Meddahin etrafinda kalabalik bir dinleyici kitlesi
oldugu goriiliir (Resim 3.4. ). Bir kapak resmi denilebilecek bu karikatiir, mecmuanin
icerigi hakkinda fikir vermektedir. Karikatiirden hareketle, Anadolu Hisarli Mehmed
Hilmi Bey’in kendisini bir meddah yerine koydugu ve okuyucularina meddah
hikayeleri gibi hikayeler anlatacagi sonucu ¢ikarilabilir. Benzer bir karikatiir Meddah
Mecmuasi’nin ilk sayisinda da yer almaktaydi. Sozli gelenekteki icra seklinin siireli

yayinlarda karikatiirler araciligiyla karsilik bulmasi kiiltiir unsurlarinin aktarimini

desteklemektedir.

Resim 3.4. Giiliinglii Sahne-i Meddah, 1326, nr. 1

Meddah Mecmuas: kiiltiirel siireklilik agisindan, stirekliligin saglandigi farkli

alanlara gore tahlil edilmistir. Ancak Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi igin bu
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anlamda daha kisithh bir portre séz konusudur. Bu yiizden farkli alanlara gore
smiflandirmaya imkan vermemektedir. Bununla birlikte muhavere ve fikra

boliimlerinden 6rnekler mizahi ve kiiltiirel agcidan yorumlanabilir.

Tablo 3.18’de Liileci Ahmed Aga hikayesinden bir ornek yer almaktadir.
Hikayenin bu boliimiinde, zengin konaklardan birinin etbasi yani gorevlisi, Liileci
Ahmed Aga’y1 konaga davet etmeye gider. Ahmet Aga, konaga gitmeye pek gontilli
olmadigindan, karisina kendisinin evde olmadigin1 sdylemesini ister. Ancak kadin
bunu anlayamayarak kocasinin sdyledigi her seyi aynen tekrar eder. Sonug olarak
Ahmed Aga’nin karis1 ve etba arasinda anlagmazlik yasanir. S6z konusu anlagmazlik

giiliincii doguran unsurlardan biri olur.

Kadinin kocasinin sozlerini tekrar etmesi onun safligin1 géstermektedir. Liileci
Ahmed kurnazdir, kurnazca hareket eder. Ancak karisi bunun aksine safligiyla 6n
plana ¢ikmistir. Zitliklar komigin temel unsurlarindan biri olarak kabul edilmektedir
(Sahin-Yesil, 2012: 70). Dolayistyla gorsel, kavramsal, duyusal, dilsel olmak iizere
birgok alandaki zitligin giilmeye sebep oldugu goriiliir. S6z gelimi bir karikatiirde kisa-
uzun, kilolu-zayif gibi zit fiziksel imgeler mizahi durumu kuvvetlendirmek amaciyla
bir araya getirilir. Tablo 3.18’de de karakter zitliklarinin giilmeyi olusturdugu

sOylenebilir.

Tablo 3.18’deki ornek hakkinda yapilacak bir bagka yorum distiinlik kurami
tizerindendir. Kadinin safligi okuyucunun kendini zeki hissetmesini ve kurnazlik
acisindan Liileci Ahmed’le 6zdesim kurmasimi saglar. Dolayisiyla glilme eylemi,

okuyucunun kendisini iistiinliik duygusuna kaptirmasi neticesinde gerceklesmis olur.

Liileci Ahmed Aga hikayesi bir sozli kiltiir yaratimidir. Dolayisiyla
olusturulmak istenen mizahi etki, sozlii kiiltiirlin sartlarina gore sekillenmistir. Fakat
s6z konusu metin yazili kiiltiir ¢ercevesinde ele alindiginda da anlatinin amacina
hizmet ettigi goriiliir. Bu degerlendirmeden hareketle Liileci Ahmed Aga hikayesinin
sozli kiiltiirden yazil kiiltiire geciste bir basamak olusturdugu ve kiiltiir aktarimina

hizmet ettigi sonucuna ulasilir.
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- Etba: (Hem bila fasila kapiyi ¢calip hem suale devam ederek) Ahmet Aga burada mi?

- Zevcesi: (Ahmet Ada’ya hitaben) Baksananiz a sizi sual ediyorlar...

- Ahmet Ada: (Zevcesine) Burada degildir de!

- Zevcesi: (Etbaya hitaben) Baksan A... A ogul, kendisi burada da “burada degildir” de
diyor.

- Ahmet Ada: (iceriden) Diyoru yok!

- Zevcesi: (Etbaya) Diyoru yok!

- Ahmet Ada: (Zevcesine)Nigin béyle ediyorsun, ben sana séyliiyorum...

- Zevcesi: (Etbaya) Nigin béyle ediyorsun, ben sana séyliiyorum...

- Etba: Hanim ben bu sézlerden bir sey anlayamiyorum.

- Ahmet Aga: (iceriden zevcesine) Sen ne s6z anlamaz kadin imissin be! Zevcim burada yok
de iste o kadar!

- Zevcesi: (Etbaya hitaben) Sen ne séz anlamaz kadin imissin be! Zevcim burada yok de
iste o kadar!

- Ahmet Ada: (Zevcesine) Tu.... Isi meydana vurdun, herif anladi gitti.

- Zevcesi: (Etbaya) Tu.... [si meydana vurdun, herif anladi gitti.

Tablo 3.18.Giiliinglii Sahne-i Meddah, 1326, nr. 1

Giiliinglii  Sahne-i Meddah Mecmuasi’nin son sayisinda hem meddah
hikdyelerinden hem birbirinden bagimsiz, bes ayr1 fikra yer almaktadir. Bununla
birlikte meddah hikayelerindeki konu ve tislubun izleri fikralarda goriiliir. S6z gelimi
bes fikradan iki tanesi meddah ve realist Istanbul hikayelerindeki kurnaz, hazircevap
kadin tipini konu edinmistir. Diger ii¢ fikra ise halk arasinda son derece yaygin olan

anlatilarin yazih olarak ifadesidir, denilebilir.

Tablo 3.19°daki fikrayla el yazmasi birgok kaynakta kargilagilmaktadir. Fikrada
verilen mesaj, yapilan iyiligin basa kakilmamasina yonelik bir kissadan hissedir. Hem
sozli kiiltiirden ¢ok yaygin bir anlatiya mecmuada yer verilmis olmasi hem de
geleneksel meddah hikayesinde oldugu gibi bir mesaj kaygisinin olmasi Giiliinglii

Sahne-i Meddah’1 bir kiiltiir tasiyicist konumuna getirmektedir.
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Efendinin birisi fukaranin birine bir ayakkabi alir ve her giin merkum fukaranin pesi sira
dolasarak:
- Basma, ¢camura basma, sonra bir daha almam ha, éntinde sivri tas var, kunduran delinir
ise almam ha, sendeleme yirtilir ise almam ha.
Velhasil fukaranin canina yetip kunduralari ¢ikarip basina atarak:
- Benyalinayak gezerim, istedigim yere basarim, senin kunduranin bana liizumu yoktur,
der.
Bu hali diger efendinin biri gérerek kunduralari atmanin sebebini fukaradan sual edince fukara
dahi vuku-u hali beyan eder. Bu efendi ise:
- Gel arkam sira da bu defa da ben alayim! deyip fukaraya bir kundura alir. Bu defa bu
efendi de fukaranin pesi sira dolanarak:
- Bas bas, camura bas, eskir ise yine alirirm. Bas bas. Tasa bas, eskir ise yine alirrm. Bas
bas, siki bas. Eskir ise yine alirim! diyerek gezdikge fukaranin biitiin biitiin cani sikilip o
kunduralari da atarak gider.

Tablo 3.19. Giiliinglii Sahne-i Meddah, 1326, nr. 3

Tablo 3.20°deki fikra, kadin konusu ekseninde olusturulmustur. Giiliinglii
Sahne-i Meddahin ilk iki sayisinda yer alan Liileci Ahmed Aga hikayesindeki kadin
figiirii saf bir ev kadmnini temsil etmektedir. Tablo 3.20°deki 6rnekte ise realist istanbul
hikayelerindeki kadin tipine yaklasan bir kadin anlatilmaktadir. Fikraya gore kadinlar
o kadar akillidirlar ki tek bir igneyle bile -kocalarim1 korkutmak da dahil- ne is
isterseler yapabilirler. S6z konusu 6rnekten hareketle, Giiliinglii Sahne-i Meddah’ta
kadin tipinin, Meddah Mecmuasi’nda oldugu gibi tek yonli degil farkl

perspektiflerden konu edildigi sonucu ¢ikarilmaktadir.

Madamin biri bir giin elindeki iGneyi zevcine géstererek der ki:
-Kadinlarda fikr-i ihtira’ oldugunu iddia edersiniz degil mi?
Zevci: Evet, yalan degil ya!

Zevcesi: Fakat su igne ile ne is ister iseniz yapabilirim. Yalniz bir igne ile, iste su ignecik ile neler
yaparim neler...

(Herif bir iki defa ignenin tadini tatmis olmalidir ki zevcesinin bu séziine hi¢ sesini ¢itkarmaz!)

Tablo 3.20. Giiliinglii Sahne-i Meddah, 1326, nr. 3

Giiliinglii Sahne-1 Meddah kisa siireli olmasi ve gesitli bir igerige sahip olmamasi
dolayisiyla gazetecilik ve basin tarihi acisindan dikkate deger bir profilde degildir.
Fakat meddahlik gibi sozli kiiltiiriin 6nemli bir unsurunu referans almasi, kiiltiirel
kodlarin tagiyiciligini yazil kiiltiir baglaminda devam ettirmesi mecmuanin halk bilimi

acisindan incelenmesini gerektirmistir.
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4. SONUC

Mizah ait oldugu toplumlarin kiiltiirel iiretimleri i¢inde kendine daima yer
bulmustur. Bu sayede hem Kkiiltiirel bellegin bir pargasi olmus hem de kiiltiirel
stirekliligi saglayan bir araci haline gelmistir. Mizahin bu islevi 6zellikle sozlii kiiltiir
tirtinlerinin yazili kiiltiire aktarimiyla kendini gosterir. Bu noktada yazili kiiltiir i¢inde
one ¢ikan ise mizah mecmualart olmustur. Ozellikle Osmanli dénemi mizah
mecmualari, sozIi kiiltliriin - geleneksel mizah tarzindan ve mizahi Kkiiltiirel
verimlerinden faydalanmiglardir. Osmanli toplumundaki mizahin sozlii kiiltiir i¢inde
Karagoz, Orta Oyunu, Meddahlik gibi geleneksel seyirlik oyunlarda ve fikra, halk
hikayesi, destan gibi anlatmaya bagl kiiltiir {iriinlerinde one ¢iktig1 goriiliir. Bu
kiiltiirel {rtinler Osmanli toplumunda yeni yeni tutunmaya calisan mizah
mecmualarina kaynaklik etmistir. Aslinda mizah toplumsal degisikliklere bagli olarak
kendini en ¢abuk giincelleyebilen olgulardan biridir. Bu baglamda mizah gazeteleri
icin, geleneksel mizah cergevesi icinde kendini giincelleyen bir igerik olusturdugu
sOylenebilir. Buradan hareketle mizah gazetelerinin kiiltiirel siireklilik baglaminda

oynadigi rol lizerinde durulmustur.

Literatiirde, sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire geg¢is noktasinda incelemeye konu
olanlar, s6zli kiiltiir verimlerinin yaziya gegirilmis halleri olmustur. Kaydedilip yazili
ortama aktarilan kiiltiir verimleri statik bir hiiviyet kazanir. Yani yazili bir meddah
hikayesi ya da Karagdz metni her okuyucu karsisinda aynidir. Bu durum Kkiiltiirel
stirekliligin saglanmasi noktasindaki islevselligi sinirlamig olur. Sozli  kiiltiir
verimlerinin icrasi ise icraci ve hedef kitle arasindaki baga gore sekil alir yani dinamik
yapidadir. Stireli yayinlar da sozlii kiiltiir verimleri gibi hitap ettigi hedef kitleye gore
sekillenmektedir. Bu noktada yazili kiiltiiriin tamamiyla statik olmadigi, belli
formlariyla hedef kitlenin taleplerine cevap verdigi ve dinamizmi yakaladig1 sonucuna
ulagilir. Kaynagini gelenekten alan mizah gazeteleri de toplumun talepleri
dogrultusunda geleneksel mizahi kullanmistir. Bu gazeteler Hayal, Bebe Rubhi,
Karagdz gibi Karagoz geleneginden etkilenenler; Incili Cavus, Hoca Nasreddin gibi
geleneksel fikralardan etkilenenler; Zuhuri, Orta Oyunu gibi Orta Oyunu geleneginden
etkilenenler; Koroglu gibi halk hikdyesi/destan geleneginden etkilenenler ve Meddah,
Giiliin¢lii Sahne-1 Meddah gibi meddahlik geleneginden etkilenenler olmak iizere

tasnif edilebilir.
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Bu tezde kaynagimi gelenekten alan mizah mecmualar1 i¢ginde Meddah ve

Giiliinglii Sahne-i Meddah mecmualart meddahlik gelenegini siirdiirmeleri agisindan

detayli olarak incelenmistir. Bu baglamda Meddah Mecmuasi i¢in ¢ikarilan sonuglar

su sekilde siralanabilir:

Meddah geleneginde, meddahin dinleyicisiyle iliski kurmasini, dinleyicisini
etkilemesini saglayan hitabet tarzinin Meddah Mecmuasi’nda devam
ettirilmeye calisildigr tespit edilmistir. Mecmuay1 nesreden gazeteci, dil ve
iislup alaninda meddah hikayelerinden ilham almistir.

Meddah hikayelerinde tekraren iglenen konular mevcuttur. Mirasyedilik,
kumar, fakirlik, haksiz kazang, aldatici kadin ve aldanan erkek bu konular
arasinda yer almaktadir. Meddah Mecmuasi’na bakildiginda, ozellikle ilk
sayilardaki muhavere boliimlerinin bu konular etrafinda sekillendigi goriiliir.
Dolayisiyla mecmua konu ¢esitliligi agisindan da meddah hikayelerini referans
almistir. Bu durumun sebepleri c¢esitlenebilir. Gazetecilerin gazetecilik
mesleginde acemi olmasi, halkin asina oldugu tarzin devam ettirilmeye
calisilmasi, halkla birlikte gazetecilerin asina oldugu mizah tarzinin da
gelenekte bulunuyor olmasi bu sebeplerdendir.

Meddah Mecmuasi’nin meddahlik gelenegini siirdiirdiigii bir diger mesele
mizah alanlar1 olmustur. Mizah farkli alanlarda, farkli sebeplere bagli olarak
ortaya cikmaktadir. Bergson ve Burns bu noktaya egilmisler ve mizah
alanlarin1 belli degiskenlere bagli olarak siniflandirmislardir. S6z konusu
arastirmacilarin mizah alanlar1 tasnifinden hareketle Meddah Mecmuasi’ni
kapsayici bir sekilde mizah alanlari tasnifi yapilmistir. Tasnif, yanlis anlagilma,
agiz farkliliklar1 ve argo sozlerden olusan s6z mizahi; birbiriyle celisen
durumlarin uyumsuzlugundan meydana gelen mizah; Osmanli Devleti’ndeki
kurumlara yonelik elestirel mizah; fiziksel miidahalelerden kaynaklanan mizah
olmak {izere dort ana baslik altinda toplanmistir. S6z konusu mizah alanlarinin
meddahlik geleneginde de var oldugu goriilmiistiir. Meddahlik alanindaki

kiiltiirel stirekliligin bu agidan da devam ettirildigi tespit edilmistir.

Meddah Mecmuasi’nin, meddahlik gelenegine bagl kalarak kiiltiirel siirekliligi

saglayan yonleri disinda gilincellenmis taraflar1 da mevcuttur. Donemin diger

gazeteleri ile ilgili boliimler; sanat, gazetecilik, gazetecilik yaptirnmlar: ile ilgili
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boliimler gelenekten kopuk olarak giindemi ele alan boliimlerdir. Bu noktada basin-
yayin organi ve haberlesme araci olan gazetenin halki eglendirme degil halka haber
verme islevinin one ¢iktig1 goriiliir. Dolayisiyla sdyle bir ¢ikarim yapilabilir: Mizah
mecmuasinda eglence temali boliimler gelenekle siki sikiya bagh iken “ciddi” kisimlar

gelenekle bagini koparmistir.

Meddah Mecmuasi, sozli  kiiltiirdeki  geleneksel mizah teknigiyle
karsilastirildiginda, mecmuada mizah yontemleri agisindan eksilen bazi taraflar
oldugu tespiti yapilabilir. Geleneksel Osmanli mizah1 Karagéz-Hacivat, Kavuklu-
Pigekar gibi ikili tip komedisi iizerine kuruludur. Karagéz gelenegini devam ettiren
mecmualarla birlikte Incili Cavus, Nekregu ile Pisekdr mecmualar1 da bu ikili tip
komedisini referans almislardir. Fakat Meddah Mecmuasi’nin ilk sayilarinda iki tip
tizerine kurulan bir mizah teknigi mevcut degildir. Bununla beraber besinci sayidan
itibaren mecmuadaki “Meddah” tipinin yanina “Abali1 Baba” tipi eklenmis ve halkin
alisik oldugu mizah tarzini siirdiirmek adina adim atilmistir. Meddahlik, tek kisiye
dayal1 bir teknikle icra ediliyor olsa da mecmualarda ikili mizah anlayisina ihtiyag
duyulmustur. Sadece meddahlik geleneginin degil, geleneksel Osmanli mizahinin tipik
ozelliklerinin de mecmualarin iceriklerini belirlemede rol oynadigi sonucuna

ulasilmaktadir.

Meddah Mecmuasi, ilk sayilarda daha renkli ve ¢ok yonlii bir profil ¢izmistir.
Fakat bunlar ilk denemeler oldugu i¢in gazetecilik acisindan profesyonel degildir.
Sonraki sayilarda, 6zellikle son sayilarda ise genellikle tek bir konuya odaklanildig:
goriiliir. Ornegin art arda birkag say1 sadece Madam Angnot’un Kiz1 oyunu islenmistir.
Oyuna yonelik elestiriler, okuyucu yorumlari, diger gazetelerin oyun karsisindaki
tutumlart mecmuanin son sayilarini son derece mesgul etmistir. S6z konusu sayilarda

mizah mecmuasinin “mizahi” yonii arka planda kalmstir.

Mecmua ile ilgili bir diger konu karikatiirlerdir. Karikatiirler kimi zaman
gazetenin o sayisinda islenen konuyla alakali olurken kimi zaman tamamen bagimsiz
bir bicimde mecmuada yer almistir. Bu durum karikatiirlerin “doldurma” bir bigimde
mecmuada bulundugu fikrini dogurmaktadir. 20. ve 30. sayilardan sonra mecmuanin
cikmasina iki kez ara verilmesi ve sonrasinda sebebi belirtilmeden yayin hayatinin

noktalanmis olmast mecmuanin ¢ogu sayisinin tek kisi tarafindan ¢ikarildig: fikrini
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desteklemektedir. S6z konusu tek kisi, ilerleyen sayilarda mecmuanin yiikiini

kaldiramamustir, denilebilir.

Meddah Mecmuasi ile ilgili olarak yapilacak son degerlendirme ilk ve son
sayilar arasindaki farka yoneliktir. Mecmua yaklasik alt1 ay boyunca ii¢ ya da dort giin
araliklarla nesredilmistir. Alt1 ay, basin-yayin hayati s6z konusu oldugunda ¢ok uzun
sayllamayacak bir siiredir. Buna ragmen mecmuanin ilk ve son sayilar1 arasinda
belirgin farkliliklar vardir. ilk sayilarda meddahlik geleneginin etkisi daha ¢ok
hissedilmektedir. Meddahlik geleneginin yam1 sira Karagdéz ve Orta Oyunu gibi
geleneklerin bazi unsurlarinin muhavere ve fikra bolimlerinde yer aldigi goriiliir.
Ayrica mizahi yonii agir basan muhavere ve fikra boliimleri ilk sayilarda daha fazladir.
Son sayilara bakildiginda ise gazetecilik ve ozellikle tiyatro sanatiyla ilgili giincel
meselelerin daha c¢ok konu ediliyor olmasi, mizahi yoniin geri planda kalmasi
meddahlik geleneginin etkisini de azaltmistir. Bununla birlikte bir mizah gazetesi olma

iddiasiyla ortaya ¢ikan mecmua misyonundan vazgegmis goriinmektedir.

Meddah Mecmuasi, gelenekten koptugu noktalar olmakla birlikte meddahlik
geleneginin siireli yayinlara taginmasi ve bu baglamda siirdiiriilmesi noktasinda 6nemli

rol oynamastir.

Meddahlik gelenegini referans alarak yayin hayatina baslayan diger mecmua
Giiliinglii Sahne-1 Meddah’tir. Giiliinglii Sahne-1 Meddah’in ciddi ya da gayriciddi bir
mecmua olmak gibi bir iddias1 yoktur. Bu mecmuanin esas amaci, Mehmet Hilmi
Bey’in derledigi meddah hikayelerini say1 say1 tefrika etmek istemesi olarak
goriilmektedir. Dolayisiyla hem kendi donemindeki hem de 6nceki donemlerdeki
diger mizah mecmualarindan ayrilan bir tarafi mevcuttur. Burada ortaya ¢ikan sorun
Giiliinglii Sahne-i Meddah’in neden bir basin-yayin organi olarak kabul edildigidir. {1k
iki say1, Liilleci Ahmed isimli meddah hikdyesine ayrilmistir. Bununla birlikte ilk
sayida Mehmet Hilmi Bey’in beyanname niteligindeki yazisi Giiliinglii Sahne-i
Meddah’1 bir mecmua kategorisine yaklastirmaktadir. Ayrica i¢lincii sayinin sonunda,
reklam niteliginde tanitimlara yer verilmesi M. Hilmi Bey’in donemindeki mizah
mecmualarindan etkilenerek o tarza yaklagsmaya basladiginin gostergesidir. Buna
ilaveten liciincli sayida meddah hikayesinin yani sira farkli konularda fikralar yer
almistir. Her ne kadar giincel meselelere deginilmemis olsa da son sayida mizah

mecmualar1 tarzina yaklasilmis olmasi Giiliinglii Sahne-i Meddah’1 bu kategoride
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degerlendirmeyi zorunlu kilmistir. Unver’in de ilgili calismasinda (2013) “gazete”
olarak degerlendirdigi Giliinglii Sahne-i Meddah, sozli kiiltirdeki meddahlik

geleneginin yazili kiiltiire aksetmesini 6rnekleyen onemli yayinlardan biridir.

Meddahlik gelenegi tarihi perspektif iginde bir biitiin olarak ele alindiginda, bu
gelenegin kiiltiirel bellekte ciddi degisim siirecleri gecirdigi goriilmektedir. Bunu bir
basamak analojisiyle ifade etmek miimkiindiir. Meddahligin dini hiiviyetinin Tiirk
kiltiiriinde degismesi ve mizahi bir anlam kazanmasi ilk basamak; yazili kiiltiire
aksettiginde gerceklesen igerik ve tislup degisimi ise ikinci basamak olmaktadir. Fakat
bu degisimlerle birlikte kokene dair belli 6zellikler de siirdiiriilmeye devam etmistir.
Mesela meddahin makreme gibi belli aksesuarlari, kokensel anlami1 degisiklige ugrasa
da islevsel bir anlam kazanarak kullanilmaya devam edilmistir. Burada nesneler
vasitasiyla kiiltiirel bellegin aktarimi, diger bir ifadeyle kiiltiirel siireklilik saglanmaistir.
Meddahlik geleneginin mizah gazetelerinde karsilik bulmasiyla da geleneksel mizah
tarzi, dil ve islup unsurlart ve belli konularin kiiltiirel bellekteki devamlilig
saglanmigtir. Mizah mecmualarinin, kiiltiirel siirekliligi saglama noktasindaki bu

gorevi, mecmular1 halk bilimi agisindan degerli hale getirmistir.
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EKLER
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EK-1. Meddah Mecmuasi 4 Numarali Sayidan Karikatiir

Bag mevsimi hultl ettiginden igerisinin tamirinden evvel disarisinin boyasi lazim
gelmisti. ..
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EK-2. Meddah Mecmuasi 5 Numarali Sayidan Karikatiir

- Seni diielloya davet ederim!!...

- Beyefendi!... Yiiziine eldiven atmayr unuttunuz!
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EK-3. Meddah Mecmuasi 6 Numarali Sayidan Karikatiir

- O yetigmis dallar1 niye ¢ikariyorsun?
- Yeniden yetistirecegim...
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EK-4. Meddah Mecmuasi 7 Numarali Sayidan Karikatiir

Amma sarpa sardik ha!.. Ben mi geriliyorum? Dizgi mi uzuyor?
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EK-5. Meddah Mecmuasi 8 Numarali Sayidan Karikatiir

Bir sey yazabilmek i¢in insanin ¢ok kitab1 olmali derler. Halbuki ben bu kadar kitaba
manin oldugu halde ii¢ satir dolduramayacak fikrimi hala kagit iizerine koyamadim!..
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EK-6. Meddah Mecmuasi 9 Numarali Sayidan Karikatiir

Iste zamane haydutlar1 balkanda adami bdyle uyur iken dldiiriir. ..
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EK-7. Meddah Mecmuasi 12 Numarali1 Sayidan Karikatiir

TELASIN NETICESI

132



EK-8. Meddah Mecmuasi 13 Numaral1 Sayidan Karikatiir

Odundan daha ehven dostiyordu...
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EK-9. Meddah Mecmuasi 14 Numarali Sayidan Karikatiir

Go6z gorliyor ama gli¢ yetismiyor!..
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EK-10. Meddah Mecmuasi 15 Numarali Sayidan Karikatiir

Haydi bakalim! Ikimizde de suret-i kavi! Hangimiz daha ileri gidecek?
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EK-11. Meddah Mecmuasi 16 Numarali Sayidan Karikatiir

- Aman ocagina diistiim. Basirete kars1 tiyatroyu miidafaa et de ister isen canimi al!
- Sen merak etme! Bende de kuyruk acis1 var.
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EK-12. Meddah Mecmuasi 17 Numarali Sayidan Karikatiir
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Amma karanlik ha... kendimi zindanda hissediyorum ya.
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EK-13. Meddah Mecmuasi 18 Numarali Sayidan Karikatiir

Vakia boyumuz bir ama ne fayda sapka yliziinden elim yetigmiyor.
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EK-14. Meddah Mecmuasi 19 Numarali Sayidan Karikatiir

Ee! Bunlarda da mi1 selami?..
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EK-15. Meddah Mecmuasi 20 Numarali Sayidan Karikatiir

- Bu tarafa madam.

- Hayir mosyo bu tarafa.

- Olmaz efendim bu taraf.a

- Siz bu tarafa diyorsunuz ben bu tarafa diyorum. Bizim dogru yolumuz nereye
cikacak?
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EK-16. Meddah Mecmuasi 21 Numarali Sayidan Karikatiir

Bir yetisebilsem...
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EK-17. Meddah Mecmuasi 22 Numarali Sayidan Karikatiir

Tefrik etmeli...
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EK-18. Meddah Mecmuasi 23 Numarali Sayidan Karikatiir

Yanlis yanlig! Ben salincak degilim a kuzum. Yer salincak...
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EK-19. Meddah Mecmuasi 24 Numarali Sayidan Karikatiir

Vilayet gazetelerinde bir sey yazmiyorlar ki gazeteyi onlardan doldurayim!
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EK-20. Meddah Mecmuasi 25 Numarali Sayidan Karikatiir

Bu kadar evlat sahip olmak ne kadar gii¢ ise beslemesi de o kadar giictiir.
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EK-21. Meddah Mecmuasi1 26 Numarali Sayidan Karikatiir

Bu mektubu evvela babama sonra anama verecegim degil mi?
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EK-22. Meddah Mecmuasi 27 Numarali Sayidan Karikatiir

Ornek, Meddah, Hicri 21 Cemaziyiilevvel, 1292, nr. 27
- Bunlar1 tantyor musun?

- Tantyorum! Pek iyi adam degildirler.
- Desene bizim gibi.
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EK-23. Meddah Mecmuasi 28 Numarali Sayidan Karikatiir
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Deniz hamami vakti hulul etti ama...
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EK-24. Meddah Mecmuasi 29 Numarali Sayidan Karikatiir

Insaf edin! Bu kadar kalabaliktan ne anlasilir?
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EK-25. Meddah Mecmuast 30 Numarali Sayidan Karikatiir

- Anladiniz ya mosy6 bizim hastaligi. ..
- Siz korkmayin madam! Daima gelir bakarim.
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EK-26. Giiliinglii Sahne-i Meddah Mecmuasi’nin ilk Sayfasi
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EK-27. Anadolu Hisarli Mehmed Hilmi Bey
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